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ABSTRACT

Attila Tlhan (1925-2005) was an active public intellectual and a prolific author who
wrote poems, novels, essays, and screenplays. While his poetics are marked by his
distinct romantic style, his novelistic writing follows a strong social realist line. With
his enthusiasm for Atatiirk’s national revolution, his interest in the Ottoman culture,
and his Marxist formation, he emphasises the importance of a “national culture
synthesis” in his essays. He builds this idea of “national culture synthesis” in opposition
to the so-called universal values of cosmopolitanism. This article discusses ilhan’s anti-
cosmopolitanism as such in the light of the current theories of critical cosmopolitanism.
While ilhan argues against “compradorial cosmopolites” in his essays, his anti-
cosmopolitanism is rather prominent in his novels as well. Set in major cities, the
novels celebrate the diversity and dynamism of their cityscapes. However, his depiction
of such diversity exposes the ambivalences underneath his anti-cosmopolitanism. The
article first provides a parallel reading of two contemporaries, Attila ilhan and Frantz
Fanon, on national consciousness and cosmopolitanism. Then it focuses on ilhan’s
Zenciler Birbirine Benzemez as a case study. Finally, it extrapolates upon the problems
of his anti-cosmopolitanism within his broader literary oeuvre.

Keywords: Attila Ilhan, Frantz Fanon, Anti-Cosmopolitanism, Postcolonial Criticism,
Zenciler Birbirine Benzemez (Negroes Don’t Look Alike), Aynanin Igindekiler (Those
in the Mirror)

OZET

Attila Ilhan (1925-2005) siir, roman, senaryo, deneme ve gazete yazisi gibi birgok
tiirde metne imza atmig bir yazar, oldukga aktif ve tiretken bir entelektiieldi. Siirleri
ona 9zgii bir romantik estetige sahiptir. Romanlari ise kuvvetli bir toplumsal gergekei
¢izgiyi takip eder. Denemelerinde Atatiirk’tin ulusal devrimine dair heyecani, Osmanli
kiiltiirtine ilgisi ve Marxist diisiinsel formasyonuyla sekillenmis bir “ulusal kiiltiir
sentezi” fikrini savunur ve bu fikri kozmopolitanligin “sézde evrensel” degerlerine
karsit olarak insa eder. Bu makale ilhan’in kozmopolitanlik karsitligmi giincel
elestirel kozmopolitanlik teorileri 1518inda tartismaktadr.

Yazar gazete yazilart ve denemelerinde “komprador kozmopolitler”i siddetle
elestirmektedir. Romanlarinda da bu anti-kozmopolitan tutum olduk¢a sorunlu
bir boyutta dikkat ¢ekmektedir. Romanlarmin ¢ogu biiyiik sehirlerde gegmekte ve
kent kiiltiirtiniin zenginligini ve ¢esitliligini 6ne ¢ikarmaktadir. Fakat yazarin bu
cesitliligi kullanis sekli kozmopolitanlik karsiti tutumunun altinda yatan geligkileri de
ortaya dokmektedir. Bu makale 6nce iki ¢agdas entelektiiclin, Attila ilhan ve Frantz
Fanon, ulusal biling ve kozmopolitanlik iizerine diisiincelerinin paralel okumasini
sunmaktadir. Daha sonra Ilhan’in Zenciler Birbirine Benzemez romanini drnek
olarak incelemektedir. Son olarak da yazarin kozmopolitanlik karsithgmin problemli
yanlarini edebiyatinin biitiinliigii i¢inde degerlendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Attild ilhan,
Somiirgecilik-Sonrasi Elestiri, Zenciler Birbirine Benzemez, Aynanim Igindekiler

Frantz Fanon, Anti-Kozmopolitanizm,

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License m
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Attila TThan’s Anti-Cosmopolitanism

EXTENDED ABSTRACT

Attila Ilhan, a prolific writer who penned numerous essays on the topic of national
consciousness, was highly critical of the ideas of universalism and cosmopolitanism. He argued
that the so-called universalism is inherently local as it represents the value structures of the
Judeo-Christian west and concepts such as universalism and cosmopolitanism help perpetuate
the western hegemony over national cultures. In response, he constructed a particular idea
of “national culture synthesis” for the Turkish context and he positioned himself specifically
against western universalism and cosmopolitanism. Furthermore, his anti-cosmopolitanism
manifests itself in his novelistic writing as well, but these works reveal a more ambivalent
and evolving approach to the concept.

In terms of his starting point, ilhan’s anti-cosmopolitanism is built on his Marxist theoretical
perspective, whereby he proposes his national synthesis as a revolutionary ideal. In that
sense, his associated anti-imperialism follows a similar line of argument with the anticolonial
movements. His ideas parallel Frantz Fanon’s similarly Marxist anti-colonialism and broadly
resonate with postcolonial criticism. However, the two intellectuals diverge in their solutions
for fighting against capitalism and imperialism. While Fanon argues for a new cosmopolitan
humanism, ilhan promotes nationalism. In this context, one of the main issues about ilhan’s
anti-cosmopolitanism arises from the conflict between Marxist internationalism and the
cultural nationalism that he advocates. As a link to contemporary times, the parallel reading
of the ideas of Fanon and Ilhan is complemented by some of the current discussions on
critical cosmopolitanism as a response to new forms of diasporic experiences and emerging
cosmopolitanisms.

flhan’s conflictual position between nationalism and internationalism is further complicated
by the evident double standard in the ways in which he depicts cosmopolitanism abroad (in
Paris) and at home (in Istanbul). His second novel, Zenciler Birbirine Benzemez is examined as
a case study in point. In this early novel, Ilhan romanticises a dark, gloomy but cosmopolitan
Paris of the downtrodden. The protagonist Mehmed Ali’s world is complex and ambivalent as
befits the nature of the urban cosmopolitanism depicted in the novel. In that sense, Zenciler
Birbirine Benzemez is a portrayal of cosmopolitanism that is truer to the nature of the concept
than the novelist’s later literary portrayals. In this work, the novelist also matches his Parisian
cosmopolitanism with an analogous Istanbul one.

[lhan sets some of his later novels published in the 1970s and 1980s in Istanbul (Constantinople)
as an Ottoman cosmopolitan city. For example, his “Aynanin I¢indekiler” series is a meticulous
social realist study of the modern Turkish history from 1919 to 1960. While the historical
materialism in the various novels of the series is highly detailed and comprehensive, some of
his characterisations are rather problematic in the way his anti-cosmopolitanism manifests.
He utilises sexuality as a theme to explore cosmopolitan politics of the cityscape, whereby a
strong moralism overtakes the characterisation for the sake of the author’s political agenda.
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[lhan depicts most of his cosmopolites, who are mainly non-Muslim women and “westernised”
Turkish men, as degenerates.

Despite his own cosmopolitan personality and his earlier interest in the value of urban
cosmopolitanism, ilhan’s nationalist inclination seems to take precedence in his desire to
create a strong social realist literature with an agenda. The ideological problems resulting
from Ilhan’s anti-cosmopolitanism as they are represented in his literary works create serious
fault lines in his otherwise valuable historical narratives.
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Attila IThan’s Anti-Cosmopolitanism’

Renowned primarily as a poet, Attila ilhan was a prolific author who penned novels and
short stories, wrote for the television and cinema, and published numerous essay collections
on a variety of subjects.” The range and volume of his works are the indications of his highly
active intellectual life. His political interests in dialectical materialism, the question of national
consciousness, and the idea of a cultural synthesis begin at home with discussions on national
culture and extend as far as the Muslim national communism of Mirsaid Sultan-Galiyev.® As
Nazan Kahraman summarises, “by the time he died in 2005, he left behind countless writings
about a ‘national left’, the theory of which was formulated on Sultan Galiyev, its practice on
Kemalism, its framework on ‘national culture synthesis’ and its foundation on all segments
of society” (94).* Moreover, Attila {lhan’s strong political convictions did not only manifest
in his non-fiction works. Most of his novels are also evident examples of his historical
materialist approach with a strong nationalist inflection. They are shaped by his version
of Freudo-Marxism with their focus on the personal and sexual worlds of the characters as
complementary to their social and class positions. However, while his novelistic writing bears
the marks of his political outlook, his complicated ideological synthesis is not without its
problems and its success, whether in fiction or non-fiction, is arguable. Such complications
become particularly perceptible through his anti-cosmopolitanism and the ambivalent way it
manifests itself in his novels.

INTRODUCTION

In Ulusal Kiiltiir Savagsi (1986, National Culture War), which is his main collection of
essays on the topic of national consciousness, Attila iThan highlights the imperialism embedded
within western cosmopolitanism as a threat to national culture. He dismantles some of the
fundamental ideas and ideologies of western cultures and reveals the fault lines of the Turkish
one due to its reliance on them. About the notion of universal culture that underlies the very
ideas and ideals of the west, he writes:

What they call universal culture is their own culture —rooted in the Greco-Roman
western culture that the Judaism/Christianity-based western imperialism has been
trying to make the world accept by violence and ruse as being universal. Of course
they will conceal this and present their cultural values as a system of values external
to, even beyond the societal. In truth, the criteria (yardstick, measure) are those of

1 The initial ideas of this article come from a workshop by the AHRC Research Network Ottoman Pasts, Present
Cities: Cosmopolitanism and Transcultural Memories at Birkbeck College, University of London, 2014.

2 Fora detailed literary biography of Attila ilhan in English, see Burcu Alkan (2013) Attila Tlhan, Turkish Novelists
Since 1960 (DLB 373), pp. 114-128.

3 Attila ilhan (2000) Sultan Galivef: Avrasya’da Dolasan Hayalet. Ankara: Bilgi.

4 All translations from Turkish are mine. Nazan Kahraman (2016), “Tiirkiye Solunda Bir Figiir Olarak Attila
[lhan,” ilef dergisi 3(1), 91-119. “2005 yilinda 6ldiigiinde teorisini Sultan Galiyev’in, pratigini Kemalizm’in,
cergevesini “ulusal kiiltiir sentezi”nin, tabanini tiim toplum kesimlerinin olusturdugu bir ‘ulusal sol’ tizerine
say1siz yazi birakmustir.”
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their own culture. Other cultural systems that do not fall in line with these criteria
are immediately rendered void. If this is not what we call ‘cultural imperialism’ than
what is? In reality, it is passing on a local culture, the basis of which is a continuation
of the religious, as being universal with the material power of a certain production
technology! And completely levelling down anyone who doesn’t concur! (Attila
[han, Ulusal Kiiltiir Savasi, 11)°

Written in his customarily assertive authorial voice, [Than’s criticism shows a strong anti-
imperialism. The “local culture” he targets is Europe and its Enlightenment values, while the
“material power” and “production technology” refer to the engine of modernity fuelled by
colonial resources. Coming from a Marxist critical foundation, {lhan’s position parallels one of
the main arguments in postcolonial studies and is shared by many scholars in the field writing
from different contexts.® His anti-imperialism thus shares the discourse of the anti-colonial
movements and advocates a firm national foundation that resists western cultural hegemony
disguised as secular universalism.” For instance, Frantz Fanon, one of the most powerful voices
of the French anti-colonial movement, writes:

The colonialist bourgeoisie, in its narcissistic dialogue, expounded by the members
of its universities, had in fact deeply implanted in the minds of the colonized
intellectual that the essential qualities remain eternal in spite of all the blunders
men may make: the essential qualities of the West, of course. The native intellectual
accepted the cogency of these ideas, and deep down in his brain you could always
find a vigilant sentinel ready to defend the Greco-Latin pedestal. (Frantz Fanon,
The Wretched of the Earth, 46)*

In the Manichean worldview of the coloniser, native values are “the very sign of that poverty
of spirit and of their constitutional depravity” (42). Fanon observes the cultural hegemony of
the coloniser behind their so-called universal values and analyses how these loaded values
are internalised by the “native intellectual.” The training of Fanon’s “native intellectual” is

5 Attila ilhan (1986) Ulusal Kiiltiir Savas:. Istanbul: Ozgiir Yaym Dagitim. “Onlarin evrensel kiiltiir dedikleri,
birkag yiizyildir, Yahudi/Hiristiyan tabanli batili emperyalizmin, diinyaya ‘evrensel” diye, ‘cebren ve hile
ile” kabul ettirmeye ugrastigi, Yunan/Latin kokenli bati kiiltiirii- kendi kiltiirii. O bunu elbette gizler, kiiltiir
degerlerini toplumsalin disinda, hatta iistiinde bir degerler sistemiymis gibi sunar. Halbuki kriter (kistas, lgiit)
kendi uygarligmin kriteridir. Bu kritere uygun diismeyen baska kiiltiir sistemleri, o dakika gegersiz sayiltyor.
‘Kiiltiir Emperyalizmi’ dedigimiz, bu degilse ne? Aslinda belirli bir tiretim teknolojisinin sagladigi maddi gii¢
ustiinliigiiyle, tabani dinselden ‘miidevver’ yoresel bir kiiltiirii, evrensel diye yutturmak! Kabul etmek istemeyeni,
hak ile yeksan etmek!”

6  Forexample, referring to Brazil’s encounters with European claims to universal values for a cosmopolitan world,
Santiago, Edwards and Horta (2017) write “The multicultural action is the work of white men so that everyone,
without exception, will be Europeanized in a disciplined way like them” (The Cosmopolitanism of the Poor,
30).

7  Recent scholarship on cosmopolitanism revisits the issue of “old” cosmopolitanism and its European/Christian
foundations in order to reclaim its potential in plural new “cosmopolitanisms” for contemporary times, see
Robbins and Horta (2017) Cosmopolitanisms.

8  Frantz Fanon (1963) The Wretched of the Earth. New York: Grove Press.
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realised through the modernisation of the local values along the lines of European priorities
and in return the intellectual reproduces both these values and the conditions that sustain them.

In his essays on national consciousness, lhan uses a comparable language to talk about
the Turkish case in terms of both the intellectuals and the middle classes. He determines the
cosmopolitan inclination within the Empire, i.e. Ottomanism, as the reason behind the late
emergence of Turkish nationalism. He argues that maintenance of working relationships with
the non-Muslim populations, who held the capital in the Empire and thus formed its bourgeoisie,
was essential for the imperial economy due to the lack of a national bourgeoisie (Ulusal Kiiltiir
Savasi, 7-9). Accordingly, a class of “comprador intellectuals” are trained as “missionaries”
and “collaborators” to serve the interests of the non-Muslim “comprador bourgeoisie” who
are connected to western imperialism (13). He is equally weary of the traditional values and
customs of the feudal order as pursued by the opponents of the Republican modernisers for
being the relics of a past socio-economic model (19). Still, his national synthesis references
to the Byzantine, Seljuk, and Ottoman cultures, alongside Persian and Arabic influences as a
part of his “homeland” based national synthesis (83). This Anatolian version is another sense
of cosmopolitanism, a palimpsest one that ilhan encourages. Yet, he differentiates between
“national” and “Turk/Islam” syntheses and proposes the realisation of the former as an “original
cultural synthesis”: a national culture synthesis that is secular, democratic, national, nationalist,
and anti-imperialist. It does not reject the past but borrows from it. It observes other cultures
but does not imitate (139). ilhan’s version of progress requires a restructuring of the economic
base through land reforms and industrialisation which would then be followed, “according to
the classical schema,” by the transformation of the superstructural elements as relevant to the
unique contemporary needs and realities of the country (103).

Frantz Fanon (1925-1961) and Attila iThan (1925-2005) are two public intellectuals of the
same generation but from different geo-political contexts. Their authorial temperaments are
not too dissimilar when it comes to the declaration of their positions. Even though their points
of emphasis differ, they follow similar ideological paths that converge in their criticism of
the Eurocentrism that forms the basis of universal and cosmopolitan ideals. They both come
from a Marxist formation and are in battle against imperialism and capitalism in their varying
manifestations. However, despite their similar starting points and converging lines of arguments,
they diverge towards different ideological positions once they pinpoint the core issues.

[Than strongly argues for the formation of a national bourgeoisie against the cosmopolite,
westernised middle classes all through his Ulusal Kiiltiir Savasi. Fanon, however, warns against
the pitfalls of national consciousness in his Wretched of the Earth as it can easily pass to “ultra-
nationalism, to chauvinism, and finally to racism” (156). Focusing on the practical processes
and the aftermath of decolonisation, Fanon maintains how the economic structures established
by the coloniser pitch the various colonised peoples against each other. They not only maintain
racial inequality but also cause the black peoples to internalise racism to an extent that they
use it against each other. On the contrary, although Ilhan builds similar arguments in regards
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to different nations, at the home front his proposal still focuses on tackling the internalised
Eurocentrism and striving towards the foundation of a national culture synthesis. Both writers
discuss the bourgeoisie’s responsibility in social and cultural matters, but they mistrust their
ability to deliver unless they are themselves transformed. In the end, their solution for social
change and true independence differ significantly.

Revolutionary nationalism is indeed a crucial element of anti-colonial movements,
decolonisation processes, and postcolonial discussions. Despite the fact that the Turkish case
does not fit the classical colonial scheme, the presence of a national independence war followed
by a national revolution in all walks of life bring the Turkish experience close to the anti-colonial
cases.’ Positioning the Ottoman Empire as being “semi-colonised” in its western-orientation
(Ulusal Kiiltiir Savasi, 224), Attila ilhan is speaking in an analogous revolutionary mode of
national independence and liberation from cultural and political hegemonies. He advocates
the pursuit of national determination in politics, national consciousness in society, national
synthesis in culture, and the classical Marxist schema in economy.'® He considers Mustafa
Kemal Atatiirk’s (the founder of modern Turkey) national revolution the ideal ideological
model. In his introduction to Hangi Atatiirk (2008, Which Atatiirk?), he points to three crucial
aspects of Atatiirk’s revolution, “independence war against imperialism, democratic revolution
against the sultan, and the transformation of the society from the religious community [ummah]
phase to the national community [nation] phase” (15). It is in such a context that he deems
the “cosmopolite society” as being “compradorial” (Ulusal Kiiltiir Savasi, 70), that is, serving
the maintenance and perpetuation of the western cultural hegemony against national interests.

In contrast, Frantz Fanon, who is writing directly within a colonial context exacerbated by
racism, argues for a new humanism in tackling the problems of colonialism, imperialism, and
Eurocentric universalism. In his 1952 book Black Skin, White Masks he battles against the racist
structures of colonialism and argues that the pitfalls of nationalism as well as the so-called
universalism need to be handled with caution in the path towards this “new humanism” (xi).
He writes that both the whites and the blacks, the coloniser and the colonised “have to move
away from the inhuman voices of their respective ancestors so that a genuine communication
can be born” (206). The contrast between the tones of the earlier and later pages of the book

9  For an overview of modern Turkish history, see Feroz Ahmad (1993) The Making of Modern Turkey, London:
Routledge and Erik J. Ziircher (2017) Turkey: A Modern History, London: 1. B. Tauris.

10 The national question (i.e. national autonomy, cultural nationalism and other related topics) has been a subject
of discussion since the beginning of Marxist thought. Vladimir Lenin, Joseph Stalin, Rosa Luxemburg among
many others wrote about it. For example, Lenin in his “theses on the national question” (1913) emphasises that
the right to “self-determination” refers to “political autonomy.” He warns that “the slogan of national culture is
incorrect and expresses only the limited bourgeois understanding of the national question” and it divides not unites
(from the Marxists Internet Archive). The primary problem regarding the ambivalence in Ilhan’s writing emerge
from the fundamentally internationalist nature of Marxism. Despite the significance of national revolutions and
decolonisation movements, Marxism and nationalism are essentially on two separate sides of the ideological
spectrum and generally incompatible. Still, there have also been theoretical and practical reconciliations between
them, as in the case of anti-colonial movements. See Shlomo Avineri (1991) who notes that “the complexities
of Marx’s attitude to the question of nationalism left the socialist movement an ambiguous heritage” (643).
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highlights the drive, passion, and true intention of Fanon’s new humanist ideal. As Julian Go
points out, Fanon’s new humanism is a particular “postcolonial cosmopolitanism” that emerges
“in the spaces that colonialism left behind” (221). He explains that Fanon’s postcolonial
cosmopolitanism is post-colonial,

in that it is a transcendent alternative to colonialism’s exclusions, bifurcations,
and exploitation. Emerging in the space of colonialism’s contradictions, Fanon’s
postcolonial cosmopolitanism speaks of a shared inclusive humanity. As opposed
to a hierarchy based on race or other identities, he envisions a global community
of equals. In place of bifurcation, he proposes a unity and fruitful exchange; and
in place of exploitation, he envisions a worldwide community that fulfills human
needs and offers political, economic, and social rights to all. It is therefore post-
colonial because it is post-European. While it emerges from earlier ideas of the
Western Enlightenment, it is not a bland imitation. (219)

What Go highlights in Fanon’s writing is a fusion of Marxist economics and postcolonial
anti-racism that moves beyond his Freudo-Marxist foundations towards a highly idealised
cosmopolitan humanism. Like any idealistic position, while such cosmopolitan humanism
bears vulnerabilities due to the complexities of the issues involved, its strengths create a guide
to follow in contemporary times.

It is not the point of this article to discuss in detail Frantz Fanon’s anti-colonial and
cosmopolitan new humanism. Instead, the parallel reading of Ilhan and Fanon as pursued
establishes some noteworthy connections between two dissimilar cultural contexts for modern
cosmopolitanism. It also raises questions about how two public intellectuals with similar
formations and temperaments reach two contrasting opinions on the relationship between
nationalism and cosmopolitanism. ilhan’s criticism of Eurocentric universalism, his anti-
imperialism, and his anti-cosmopolitanism bear the risk of paving the way to what Fanon calls
the pitfalls of national consciousness.

Contextualising the Genealogy of Cosmopolitanism

Although he does not flesh out what he means by cosmopolitanism beyond his criticism,
iThan maintains a rather specific usage of the term cosmopolite throughout his writing. The
cosmopolite for him is western(ised), imperialist, foreign, not-native, not-national. In Ulusal
Kiiltiir Savagsi and Hangi Bati? (2001, Which West?), he uses it for the Levantine, non-Muslim
populations of the Ottoman Empire whose loyalties are to the western imperial powers. The
westernised Turkish people, including the intelligentsia, are also cosmopolites. As such,
they are compradorial, that is, they are collaborators to the maintenance of western cultural
hegemony (Hangi Bati?, 180). In Aydinlar Savasi (1991, The Battle of the Intellectuals), he
includes the phrase “foreign capitalist” alongside “cosmopolite” in reference to the liberal
economy (176). It is also the basis for the cultural imperialism embedded within the national
education founded upon westernisation (181). It becomes clear in Sosyalizm Asil Simdi
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(2005¢, Socialism, Especially Now) that considering it irreconcilably imbued with western
imperialism, Ilhan defines cosmopolitism as antagonistic to national culture. He quotes from
an article by “two French Marxists J. L. Lecercle and P. Albouy” in which it is argued that
being against “cosmopolitism” is crucial to protect a national culture against the domination
of one or more foreign influences (Sosyalizm Asil Simdi, 112-113). It is a protection against
imperialist powers that utilise it to impoverish national cultures by overpowering their essential
character. Accordingly, being an anti-cosmopolite is necessary for national independence. These
sentiments resonate with {lhan’s own throughout his writing.'" In fact, {lhan’s Francophone
intellectual background and his preference of the terms “cosmopolite” and “cosmopolitism”
already situate the negative inflection of his position. While the English “cosmopolitan” and
“cosmopolitanism” are not necessarily invested with a specific political overtone regarding
the associated qualities, the French terms are often used pejoratively in addition to their more
general meanings.'?

Regardless of its various socio-political connotations, the term cosmopolitan (and its
equivalents) derives from the Greek “cosmos” (universe) and “polis” (city) and refers to a kind
of “world citizenship,” i.e. a sense of belonging that transcends the particular towards a larger
ethos of communal existence. This broad definition of the concept is formulated differently
within various fields, gaining diverse layers of moral, social, and political meanings accordingly.
The concept has also changed through time from its Greek origins and pre-modern versions
(Lafi, 2013) to Kantian moralism and Enlightenment ideals (Brown, 2009), as well as in
relation to growing nationalisms, Marxist internationalism and the anti-colonial movements.
In contemporary times, it has been revitalised in the form of a “critical cosmopolitanism”
(Schiller and Irving, 2017) in a vastly globalised world with its planetary social, economic,
and environmental crises. Bruce Robbins and Paulo Lemos Horta (2017) posit the change
from the old to the new cosmopolitanism along the lines of a paradigm shift:

The old cosmopolitanism was a normative ideal. Less an ideal than a description, the
new cosmopolitanism merely assumes that wherever and whenever history has set
peoples in transnational motion, sometimes very forcibly, it is to be expected that many

11 Viewed from a different perspective, beginning with the seventeenth century there is a similar “national” discourse
against Ottoman cosmopolitanism among the French officials in Constantinople. In “East of Enlightenment,” lan
Coller writes that “The ‘national’ nature of policy was here dictated by European cultural identity, and against
the power of the Ottoman Empire. [...] in [Muslim] countries more than anywhere else the individual must be
incorporated into the Nation, his existence depends on the force of his Patrie” (468). In Constantinople, where “a
patchwork of European powers—Swedes, Hungarians, Russians, Poles, Ragusans, Scots, and a multiplicity of
others—and these European subjects mingled with Latin Christians established in the city for generations; with
Greek and Armenian Christians who were Ottoman subjects; with Jews from all parts; with Albanians, Wallachians,
Souliotes, and Circassians from European lands under Ottoman rule; and with Muslim Ottomans from all parts
of Anatolia, the Middle East, and North Africa, even from Persia, Afghanistan, India, and beyond” (451) coexist,
the preservation of national priorities against the overpowering Ottoman cosmopolitanism is so important that the
entire conduct of the French nationals are controlled and dictated centrally by the Kingdom of France.

12 For comparison, the etymology of cosmopolite / cosmopolitan in English - https://www.etymonline.com/word/
cosmopoliteffetymonline v 28927

and the etymology of cosmopolite in French - https://www.cnrtl.fr/definition/cosmopolite
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of them and their descendants will show signs of hybrid identity and interestingly
divided loyalty. [...] The shift Hollinger described was from cosmopolitanism in
the singular—an overriding loyalty to and concern with the welfare of humanity
as a whole—to cosmopolitanisms, plural, which were now seen to be as various
as the sociohistorical sites and situations of multiple membership from which they
emerged and which were therefore the business of social sciences like anthropology,
sociology, and history rather than a topic reserved for political theory and moral
philosophy. (1)

For arevised model of postcolonial literary studies that speak and contribute to contemporary
issues, Robert Spencer (2011) builds his “cosmopolitan criticism” on a progressive and proactive
understanding of the term:

cosmopolitanism is both a disposition — one characterised by self-awareness, by
a penetrating sensitivity to the world beyond one’s immediate milieu, and by an
enlarged sense of moral and political responsibility to individuals and groups
outside one’s local or national community — and, it is very important to add, a set
of economic structures and political institutions that correspond to this enlarged
sense of community. (4)

He makes an important distinction between cosmopolitanism and globalisation along the
lines of the way diverse agents interact with each other culturally, economically, and politically.
He maintains, “If globalisation seeks to homogenise the planet from above (economically
and culturally), then cosmopolitanism is a reaction or counter to this process, one that seeks
to make general not exploitation or culture but democracy, rights and the rule of law” (4).
Defining “new cosmopolitanisms” for this age is not only a scholarly pursuit. It is also exigent
for a better world in the face of planetary crises. The kind of distinction Spencer draws is
also where the divergence between Fanon and ilhan is located in their understanding of
cosmopolitanism’s potential. The same kind of distinction is what this article utilises as a
methodological framework to analyse the ambivalences in Attila lhan’s anti-cosmopolitanism
along the lines of not only the contradictions in his intellectual position but also the complexities
of the ideal of cosmopolitanism itself.

The genealogy of cosmopolitanism as used by ilhan can be traced back to its modern
Kantian elaboration in its later post/colonial manifestation and it is often this genealogy
of the term that shapes its current moral and political perceptions. As seen in the parallel
reading of Fanon and ilhan, the Eurocentrism embedded within the modern understanding
of cosmopolitanism is challenged from a context of multitudes and diversity. In a way, the
criticism of this Enlightenment model cosmopolitanism seeks a truer cosmopolitanism in the
ideal sense. However, as an earlier critic of the western cosmopolitan ideal, Attila {lhan’s
concerns and priorities are geared towards laying bare and dismantling its hegemonic structures
towards a stronger national consciousness. In this historical context, his strong commitment
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to his convictions and societal change render his works particularly interesting. He devotes
his novelistic writing to his cause and provides the readers with examples of a distinct literary
praxis. He reconfigures Emile Zola’s Naturalism with his nationalist Marxism whereby his
novels become a laboratory to explore his political ideas and their historical foundations
through a social realist approach.'

Case Study: Diasporic Cosmopolitanism in Zenciler Birbirine Benzemez

In “Diasporic Cosmopolitanism” Nina Glick Schiller proposes a new cosmopolitanism
of the coexistence of migrant communities in urban contexts. She calls such coexistence
of the different communities of otherness “diasporic cosmopolitanism” whereas “similarly
displaced” immigrants create “locally and transnationally emplaced” urban cosmopolitanisms
that challenge the traditional dichotomies of the term, i.e. self-other, host-stranger and the
like (105). Different manifestations of this kind of urban coexistence and their concomitant
cosmopolitanisms are ubiquitous in today’s neoliberal global economy and transnational labour
mobility. Born out of various crises and categorised under different labels, such as exiles,
immigrants, and refugees, these diasporic cosmopolitans are brought together in their shared
struggles and experiences. Their daily interconnectedness creates the kind of communities
that go beyond multiculturalism and towards different kinds of diasporic cosmopolitanisms.

First published in 1957, Attila Than’s second novel Zenciler Birbirine Benzemez (Negroes
Don’t Look Alike) tells the story of one such “diasporic cosmopolitan” community in the
heart of Paris, the definitive cosmopolitan cityscape. It is set after the Second World War
and develops through the narration of the protagonist Mehmed Ali’s life, inner world, and
interactions with other characters. As understood from the flashbacks in the narrative, Mehmed
Ali comes from a poor family and struggles financially in his youth. A powerful sense of
loneliness permeates his life in these early years and underlies the rest of his narrative, as
well as colouring his dilemmas, uncertainties, and alienation in Paris. He meets and engages
with the leftist communities in Istanbul and gains a different perspective on life, labour, and
happiness. Although he eventually achieves a stable life with a good job and a fiancé, the
earlier pervasive sense of loneliness and alienation remains, leading to his move to France.
The novel follows the parallel timelines of his past life in Istanbul and the present life in Paris.

Travelling through Naples and Marseille like many others, Mehmed Ali arrives at a cheap
hotel in Paris, aptly named “Hotel de L’Europe.” He is befriended by a group of foreigners
like himself whose diversity complement the diasporic cosmopolitan context of the novel. In
addition to Mehmed Ali, Hotel de L’Europe is home to the Egyptian El-Barudi, the Yugoslavian
Yankovig, the Chinese Monsieur Cang and the German Hilde. The protagonist later meets the
Spanish Hernandez and the (allegedly) Polish-American Marie-Te, as well as other Turkish

13 ilhan was an avid reader of French literature and he was particularly interested in Zola’s Naturalism as a part of
a broader social realism, see Ger¢ekeilik Savas: (1980) and Hangi Edebiyat? (1993). His “Aynanin Igindekiler”
novels parallel Zola’s Rougon-Macquart series in style and form, see Burcu Alkan (2018) Promethean Encounters.
Wiesbaden: Harrassowitz Verlag.
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people. The common denominator of these cosmopolitans is their diasporic existence, which
shape the way they relate to one another. For instance, as political refugees, the anti-communist
Yankovi¢ and communist El-Barudi keep each other company despite their antagonistic
views. All these characters from different “nations” are a part of a cosmopolitan diasporic
community, sharing similar struggles to find jobs, find love, find a new sense of belonging
in Paris. They thus drift through the city in a state of paralysing liminality, all the while
pressured by financial and official troubles. Their diasporic cosmopolitanism is that of the
“vernacular” whereby “individuals and groups of different origins are mixed together, often
most intensely among the socioeconomically disadvantaged” (Coller, 447). Furthermore, even
though its circumstances differ, a similar cosmopolitanism prevails in the Istanbul timeline
of the narrative as well. Mehmed Ali’s acquaintances, Mustafa, Ecvet, Niko, Kevork, Vartkes
among others point to a multicultural setting that is a reminder of the past cosmopolitanism
of the city'* and complements the portrayal of the diasporic one in Paris.

These two cities, Istanbul and Paris, which are IThan’s two choice novelistic settings, maintain
the diverse possibilities of different cosmopolitanisms as depicted in his literary works. In fact,
despite his strong anti-cosmopolitanism in his essays, Ilhan’s portrayals of Paris and Istanbul
reveal a less stringent engagement with the subject in his fiction as he portrays them from
a darkly romantic perspective. The depictions of both cities are fraught with projections of
ambivalent sentiments ranging from passionate attachment to equally passionate aversion and
this ambivalence pervades their cosmopolitanism as well.!* Through his particular attendance
to diversity in the settings of Istanbul and Paris, Ilhan establishes a context of comparison for
different cosmopolitanisms in Zenciler Birbirine Benzemez. Written after his first stay in Paris
in the early 1950s, his depictions bring together the experience of the diasporic cosmopolitan
and the knowledge of the imperial one, revealing the basis for his ambivalence.

In the novel, Mehmed Ali constantly questions whether just being in Paris is worth leading
a wretched life as they do. He is beaten up by some people looking for Yankovi¢ who is himself
later murdered at his hotel room. El-Barudi is arrested by the police during a riot. Marie-Te’s
life is so miserable that she believes in her own lies of a better, less lonely life elsewhere.
Yet, Hilde in her youth and promises of an untainted love keeps a hold on Mehmed Ali’s
imagination. Paris is a “dream” and they “flock” there “helter-skelter” driven by the promises
of possibilities (223). Even not doing anything in Paris but just spending time by the Seine
or the Eiffel is doing something (211). However dark its portrayals might be, an undeniable
sense of longing and attachment underlies {lhan’s Parisian urban cosmopolitanism, which, to
some extent, contradicts his political anti-cosmopolitanism. In this context, Mehmed Ali’s split

14 Set directly in Istanbul, another version of a once cosmopolitan urbanism can be seen in ilhan’s first novel,
Sokaktaki Adam (1953, The Man on the Street), in which people from different backgrounds come together
around a fur-smuggling plot. Armenians, Jews, Greeks and Turks from various regions coexist in the dark
alleys, brothels, and alcohol dens of Istanbul. See Nora Fisher Onar (2009) for a historical overview of Ottoman
cosmopolitanism in its relation to competing ideologies.

15  The writer’s poetry is also marked by such ambivalent yet strong sentiments towards both cities but particularly
Istanbul. For example, his “Istanbul Agris1” (Aching for Istanbul) epitomises such a mood.
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mental state that becomes manifest in his reference to himself in the first person plural matches
a similar split in the novelist’s perception of cosmopolitanism. The ambivalence in Mehmed
Ali’s vacillations can be seen as symbolic of the inconsistency in the novelist’s thought process
in conceiving cosmopolitanism at home and abroad. At home imperial cosmopolitanism is
a threat to national consciousness, but abroad, overlooking the implications of the reversed
perspective, the ethnic diversity is the foundation of the very cosmopolitanism that is gloomily
romanticised.

The title of the novel is also quite telling in this context. “Zenciler Birbirine Benzemez”
-Negroes Don’t Look Alike- simultaneously underlines sameness and difference. “Viewed
at a distance,” the characters are all “negroes” (218) in their marginalisation and struggles
whether political, financial or psychological. Yet, they are different in that they come from
different backgrounds burdened by their different baggage. Their difference becomes sameness
in the context of their diasporic existence. As the outsiders in the city, they find refuge in each
other’s company and in each other’s otherness. These are the kind of people whose coexistence
makes the city of Paris what it is for the novelist, that is, cosmopolitan, dark, and desirable.'®
Mehmed Ali thinks that “Each negro is a world. Each Negro is a universe” (219). Each separate
component of the cosmopolitan is unique and significant, even if it might essentially be the
same in its distress and misery. His protagonist does not mind the fact that “negroes don’t look
alike. On the contrary it makes him happy, curious.” There is no reference to any drawbacks to
cosmopolitanism in Paris. In these early years, for [lhan, cosmopolitan Paris does not draw the
same kind of attention that Istanbul does later on. So, he seems to have changed his perspective
based on the context and displays a certain kind of ideological ambivalence. Even though
cosmopolitanism is what it is in its operation, that is, “cosmopolitan,” Ilhan seems to utilise
two different definitions for the concept. In a way, the Paris and Istanbul cosmopolitanisms
are simultaneously different and the same in {lhan’s oeuvre, matching the allusions of the title
“negroes don’t look alike.”

The anti-cosmopolitanism in Attila iThan’s political essays contrasts the cosmopolitan
urbanism in the Paris of Zenciler Birbirine Benzemez. In his desire to depict the intensity of
Parisian life with an emphasis on the coexistence of the metaphorical “negroes” from different
nations, he romanticises both the city and the characters in his signature style. Such cosmopolitan
portraits, including their ambivalences, are prevalent in most of his novels. Despite his criticism
of the concept, Ilhan is clearly preoccupied with the idea of cosmopolitanism beyond a simple
antagonism. Still, from his first two novels (1950s) to his later ones (1970s-1980s), an evolution
towards a harder line of anti-cosmopolitanism can be seen in his writing. Through the decades,
his novels shift and parallel his essays in their negative tone in the way cosmopolitanism is
viewed and presented. He makes his novelistic writing speak for his political agenda. While

16 In contemporary times, the integration of the diasporic communities among themselves is what makes Paris
cosmopolitan. However, as Christina Horvath (2011) notes, in terms of the official self-definition, Paris is
multicultural, not necessarily cosmopolitan, encouraging the idea of different but together as a form of mosaic
diversity and coexistence under the French national republic.
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the meticulousness and comprehensiveness of his historical materialism and social realism
are unmatched, the ways in which his ideas of national synthesis and anti-imperialism pan
out are problematic in the way they become manifest in issues regarding sex, gender, and
ethnicity. For example, written in the manner of Zola’s Rougon-Macquart series with its
interconnected narratives and network of characters, his seven-novel “Aynanin I¢indekiler”
(Those in the Mirror) series is where he tests out his literary political praxis on the affairs of
the body and the country.!’

Moralist Anti-Cosmopolitanism

In the various novels of the “Aynanin I¢indekiler” series that are set in different historical
moments, the writer’s anti-cosmopolitanism particularly shows through his portrayal of
sexuality. Most of the Turkish characters who are westernised and cosmopolitan find their place
both literally and metaphorically alongside the amoral and/or sexually libertarian non-Muslim
characters. Ragel Mizrahi, a Jewish character who appears in O Karanlikta Biz (1988, Us in that
Darkness) and Bigagin Ucu (1973, The Tip of the Knife), is an epitome of such problematic
portrayal. The contrast between the sexually liberal non-Muslim woman and the traditional,
sensitive Turkish one is a theme that Ilhan uses often. In this kind of context, cosmopolitanism
is a form of moral degeneration. Likewise, in Dersaadet te Sabah Ezanlar: (1981, Morning
Calls-for-Prayer in Dersaadet) ilhan tells the story of Neveser Hanim, a young, naive girl who
marries Abdi Bey, whose westernised manners render him an attractive suitor. However, he
turns out to be a sexual libertarian. Neveser, having rejected Miinif Sabri, a better suitor with
strong “native” values, is deeply affected by the many “perversions” of her husband. The
only strong exception to the sexually liberal and amoral female cosmopolitan type is Umid
from Kurtlar Sofrasi (1963 & 1964, 2.vol. Dining with the Wolves) and Yaraya Tuz Basmak
(1978, Rubbing Salt into the Wound). Umid is Turkish. She is self-confident, sexually liberal,
and fluidly queer. She is a journalist and she is actively involved in the country’s political
matters. She is cosmopolitan with inflections of French urbanism. Yet, even she is not without
her faults. She is so cosmopolitan that she is like a foreigner in her own country, disconnected
from the common people.

In her doctoral dissertation, Duygu Kdksal (1996) writes that sexual ambiguities and
non-conformities in ilhan’s works parallel his particular version of national identity based on
homeland rather than ethnicity. She posits:

The androgenous or sexually ‘in-between’ characteristics of individuals helps
complement a simultaneous ambivalence in national identity. Those figures who are

17  The “Aynamn Igindekiler” series comprises of seven novels that arch over the history of Turkey from 1919 to
1960. Their various characters are related to one another and reappear in the different novels. Moreover, other
works, such as Kurtlar Sofrasi, are also connected to the series even though they are not officially a part of it.
For a detailed outline of the “Aynamn Igindekiler” series and the interrelationships between its novels and their
characters, see Alkan (2018) Promethean Encounters and Géniilden Esemenli Soker (2002) Attila Ilhan’da
Kiiltiir Sorunsali, Ankara: Bilgi.
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able to move between Eastern and Western roles most radically also carry sexual
ambiguities. Thus gender is another central sphere through which the monolithic
and authoritarian nature of the official nationalism is challenged. (240)

Koksal points to an important element of Ilhan’s writing. He is indeed very bold in regards to
sexuality in both his essays (1976, Hangi Seks? [Which Sex?]) and his novelistic representations
(1980, Fena Halde Leman [Desperately Leman]; 1984, Haco Hanim Vay [Oh My Haco
Hanim]), especially in the context of the 1970s and 1980s Turkey. In fact, such a liberal attitude
towards sexuality is a key component of his Freudo-Marxism in the “Aynani I¢indekiler”
series. However, the moralism that underlies the “sexual perversions of a westernised suitor”
against the “ideal suitor with strong native values” casts doubt on what Koksal sees as a match
to an equally ambivalent attitude towards the “national(ist).” This moralism that presents the
Turkish “westernised, cosmopolite” as corrupt not only follows in the footsteps of earlier
modern Turkish literature of “bad westernisation” but also underscores the novelist’s essayistic
arguments against cosmopolitanism.'® Combined with the cosmopolitan characterisation of
non-Muslim peoples of the Ottoman Empire in a similarly negative light, ilhan’s ambiguous
sexualities point to a less ambiguous representation of who and what the idealised national
identity includes (or does not).

Various characters from Rasel and Roza Mizrahi (1974, Sirtlan Pay: [Share of the Hyena];
Dersaadet te Sabah Ezanlarr) to Abdi Bey and Giilistan Satvet (Dersaadet te Sabah Ezanlart),
the so-called modern, western, cosmopolitan people in {lhan’s oeuvre, are posed as being
degenerate against idealistic characters like Miinif Sabri and Ahmed Ziya (Dersaadet te
Sabah Ezanlari, O Karanlikta Biz). If the issue was that of moral conservatism, the anti-
cosmopolitan element could be overlooked to some extent. However, in his non-fiction writing,
[lhan encourages diversity in cultures and experiences, as well as a sense of individual liberty
when it comes to sexuality. Therefore, the problem arises not from conservatism in regards
to sexuality but due to the contradictions in the literary depictions of cultural diversity and
national identity. That moral degeneration is almost always attached to the cosmopolitan, non-
Turkish or Westernised-Turkish subjects highlights the writer’s anti-cosmopolitanism. This
problematic discriminatory moralism in the private sphere in ilhan’s novels is complemented
by a similarly discriminatory position in the portrayals the Ottoman cosmopolitan social life.
In Dersaadet te Sabah Ezanlari, for instance, the elements of Ottoman cosmopolitanism, i.e.
social parties, taverns and the like are presented as breeding grounds for disloyalty. In flhan’s
Ottoman-set novels, the cosmopolitan urban environment is darkly colourful but ultimately
unreliable and untrustworthy.

18  One novel outside the “Aynanin Igindekiler” series, Haco Hamm Vay! in particular is an epitome of this
representation of the cosmopolitan degeneration. Set primarily in Damascus and Izmir, the main character of
the novel, young Haco Hanim is depicted as being forced into homosexual relationship with the second wife of
an Ottoman bourgeois man, Emrullah Raci Bey. She is “saved” from her demise by the military doctor Feridun
Hakki, an upright, patriotic and idealist Ottoman official.
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Attila TThan’s Anti-Cosmopolitanism

CONCLUSION

In the context of his life and writerly output, Attila ilhan, a well-read and cosmopolitan
intellectual himself, seems to appreciate the diversity of cosmopolitanism. Yet, ideologically,
his national(ist) politics take precedence. In his attempts at balancing but not necessarily
reconciling these two poles of his ideational world, his works suffer from the consequences of
his ideological demarcations. Cosmopolitanism proves to be too complex an idea to be simply
posed as an antagonist to nationalism. In the end, Frantz Fanon’s new humanist cosmopolitanism
may not be as unambiguously defined a path as a nationalist cultural revolution, but despite
its fragile idealism, it can still compete as an alternative to ilhan’s anti-cosmopolitanism.
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OZET

Iyi ve kotii, evrensel ahlak dlgiitlerini belirleyen temel kavramlardandir. Ancak iyi ve
kotiiniin sinirlarim belirlemek kolay olmadig: gibi kisiden kisiye, toplumdan topluma
degisen bir iyi ve kotii algisindan séz edilebilir. Kant’a gore iyi, insanin eylemlerinin
arkasindaki iyi niyete dayanir ve iyi niyet, yalnizca aklin iyi oldugunu bildigi seyi
segme yetisidir. Iyi niyetin kosulu, niyetin ve eylemin 6dev oldugu i¢in yapilmasidr.
Odev de tiim kisiler i¢in evrensel olarak baglayici olan bir yasaya itaat seklinde kabul
edilir. Kant’in soziinii ettigi bu yasa, ahlak yasasidir. Ahlak yasasi, insanin nasil
davranmasi gerektigini bildirmez. Bu nedenle yasa, tiim insanlar i¢in gegerli olabilecek
maksimler (ilke) igermelidir. Kisinin maksimi, evrensel degerde ve kendi basina bir
amag niteligindeyse ahlakidir ve ahlak yasasina uygundur. Niyet ve irade etkilesimi
sonucunda ortaya ¢ikan iyi ve kotii eylemler, edebiyatin da konusudur. Calismada,
Resat Nuri Giintekin’in Damga romani kahramani Iffet’in niyet ve eylemleri;
Kant’mn ahlak anlayisinin temel unsurlarindan olan iyi niyet, iyi irade, vicdani ahlak,
maksim gibi kavramlar iizerinden Kant’m ahlak yasasina gore sorgulanir. Evrensel
bir 8dev ahlakini savunan Kant’in ahlak yasasini, iffet karakteriyle somutlastirilan
olaylar tizerinden okuma ve anlama yaklagimlar: edebiyat ve felsefe disiplinlerinin
misterekligi baglaminda 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Kant, Ahlak Yasasi, Resat Nuri Giintekin, Damga

ABSTRACT

Good and bad are basic concepts that determine universal moral criteria. However,
although it may be easy to learn the boundaries of good and bad for oneself, the
perception of good and bad may still vary from person to person. According to Kant,
good is based on good intentions in human actions, and a good intention requires
choosing only what is known to be good. The condition of good faith is that the intention
and the action are done because it is a duty. Duty is obedience to a law that is universally
binding for all people. The law that Kant speaks of is the moral law. Such a moral
code does not imply anything specific for how a person should behave. However, it
should contain maxims (life principles) for all people. If the maxim of a person is of
universal value and is an end in itself, it is moral, and it conforms to the moral law.
The good and bad actions that occur in communication of intention and will are also
subject of literature. In this study, the intentions and actions of iffet, the hero of Resat
Nuri Giintekin's Damga are investigated in relation to Kant's moral law, using concepts,
such as goodwill, conscientious morality, and maxims, which are the basic elements of
Kant's understanding of morality. Kant’s ethical laws, describing a universal duty for
duty, and his approach to understand and to comprehend the events that occur to the
character of Iffet are important in the context of the commonality of the disciplines of
literature and philosophy.

Keywords: Kant, moral law, Resat Nuri Giintekin, Damga
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EXTENDED ABSTRACT

Resat Nuri reflects many types of people in a society through his work. iffet, the hero of
Gtintekin's Damga, is someone who the author considers an honest person in a society infested
with corruption and immorality of different types. His behavior does not conform to the norms
of the self-centered lifestyle that prevails in almost every layer of a society. Iffet does not
prioritize himself, and he cares about things outside of himself and seeks to bring benefit to his
position. However, in the novel, inconsistencies are observed in his behavior owing to negative
events that have been in his subconscious since childhood. These events begin to confront
Iffet with the devastating consequences of his excessive indulgence in his own decisions. In
this fiction, Giintekin reveals the attitudes, motions of the soul, and dilemmas of his hero Iffet
in the face of events and enables the readers to form opinions about the morality of his hero.

Iffet saves Vedia, a woman with whom he is having a love affair, with an impulsive decision
and at the cost of stigmatizing himself. This decision was rooted in his tendency to sacrifice
himself, which was attributed to his subconscious mind, rooted in his childhood, and it was
not a decision made on the absolute command of his mind. Because this decision was based
on experience, Iffet was acting against a moral law.

[ffet argues against becoming a lawyer by citing the fact of his legal punishment as part of
his own maxim. However, this maximis not eligible for a legitimate or general law, as it does
not have a universal criterion applicable to everyone. If iffet’s thought had been accepted as
a maxim, someone sentenced for a crime would not be able to work in any job regardless of
whether or not he had the skills. This approach is universally contrary to human nature and
the entire human experience. Therefore, iffet could not be a legislator in Kant's kingdom of
ends with this maxim, as it contradicts the universal principles of moral law.

In another case, Iffet saves a fallen woman from the environment she is living in and ensures
that she is safe next to him. In return, he expects the woman to worship him like a deity. It is
not possible to speak of the consciousness of moral law and duty under the guidance of these
tendencies and desires. Iffet, who intends to resurrect a woman whose honor and dignity have
been violated and whom he sought to save using her ashes, dreams of becoming a respectable
person in society again. Good intentions and actions, aimed at establishing human dignity, are
undoubtedly among the aims of the moral law. In fact, goodwill is like a gem that carries its
own value, and there is nothing in the universe that can be considered good other than goodwill.
However, the slightest expectation or interest from intentions and actions means contradicting
the principles of moral law. Good and bad actions that emerge as a result of the interaction
of intention and will are also the subject of literature. The intentions and actions of Iffet can
be questioned in relation to Kant's moral law using concepts, such as goodwill, conscientious
morality, and maxims, which are among the basic elements of Kant's understanding of ethics.

According to Kant, the human is the subject and subject of mind, moral decisions, and
setting one’s purpose. What adds value to people and gains the dignity of being human is
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to act in accordance with the moral law. Despite the long-term misery he has gone through,
Iffet avoids all the bad roads, although he eventually gets involved in illegal affairs owing to
financial need. In the illegal environment, he acts with the intention of doing good to people
and takes several virtuous actions that are suitable for duty. He does not use his interests, at
least in terms of obtaining material benefit. This feature of him is valuable next to people who
do not care about moral values such as chastity honor and dignity. However, according to Kant,
not every action suitable for duty has a moral value. In Kant's eyes, if duty is fulfilled out of
respect for the law, good intentions and morality come to pass. Iffet is not good as judged by
Kant's moral law, as he does not carry out his actions with a sense of duty, although he does
do much that is appropriate to the task.

As the hero of the novel, his effort to turn toward goodness and to be subject to the moral law
is perceived. The biggest obstacle to this positive orientation is his society, which stigmatizes
people for acting with pragmatic and egocentric tendencies, with feelings that people have
difficulty controlling.
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Giris

Insamn benligine iyi mi yoksa kotii mii hakimdir? sorusuna yénelik pek gok arastirma ve
sorgulama yapilmis; sonug olarak insanin ahlaki dogasinin iyi ya da kott oldugu, dort ihtimal
dairesinde degerlendirilmistir. Bunlarin ilki insanin iyi' oldugu, ikincisi de kotii* oldugu
savidir. Bastaki iki goriisii savunanlar, insanin dogustan iyi ya da koti*ye yatkin oldugunu ileri
siirerler. Insanin zaman igerisinde birtakim nedenlerle sug isleyerek kotii ya da dogasindaki
kot egilimlerle savasarak iyi insan haline gelebilecegini diisiiniirler.. S6zii edilen iki iddianin
dogrulugu hakkinda yeterli kanit yoktur. Ugiincii goriise gdre insan, ne iyi ne de kétiidiir.
Insan, diinyaya yansiz/tarafsiz olarak gelir. S6zgelimi yeni dogan bir bebek ahlaki bir yapida
degerlendirilemez. Bebek biiytidiikce bulundugu ortamda ahlaki bir varlik olarak iyi veya kot
biri héline gelebilir, yani ne yalnizca iyi ne de kotiidiir. Dordiincii ve son goriis insanin hem
ivi hem de kotii oldugudur. Bu baglamda edebiyat tarihine bakildiginda eserlerde yalnizca iyi
ve kotii karakterlere rastlansa da gercek yasamda, sayet ahlaki vicdana sahip insanlardan s6z
edilecekse insan, hem iyi hem de kétii olabilir (Svendsen, 2018, s. 90-95).

Insan, genellikle kendisinin iyi olup olmadiginin farkina varamadig1 gibi iyi kavram: da
cogu zaman subjektif bir yaklasimla ele alinir (Kant, 2002, s. 8). Bu kavramlar1 derinlemesine
sorgulamaya c¢alisan Kant, iyi ve kdtiiniin 6ziiniin eylemin niyetinde ve yonelmesinde aranmasi
gerektigini diisiiniir. Kant’a gore bir niyet etigi olarak adlandirilabilecek olan bu niyet iyi niyettir
(Heimsoeth, 2007, s. 122). Hatta evrende iyi bir isteme*den yani iyi niyetten bagka iyi sayilabilecek
higbir sey yoktur. Insana ait olan ve adi ister anlama yetisi ister zeka olarak adlandirilsin; diisiince,
dogustan gelen yetenekler, cesaret, kararlilik gibi mizag 6zellikleri siiphesiz iyidir ve istemeye

299

1 Platon’un idealar merdiveninin en {ist noktasinda “iyi” bulunur ve Platon’a gore “iyi”, “idealarin ideas1”dur.
Olgiilii, dengeli, kendi kendine yeter olma bir seyin iyi olmasi icin gereklidir. Erdemli, dogru, akilli olmak da
“lyi”dir. O halde “iyi”, yukarida sozii edilen biitiin bu 6zelliklerin dogru karisimini saglayan seydir. Tiim bunlar1
i¢ine alan bir yagam bic¢imidir. Boylesi bir yasam ancak 6l¢iilii ve dengelidir yani “iyi”dir veya “iyi”, boyle bir
yasamdir (Kuguradi, 2013, s. 83). “Iyi”, bir sifat olarak “iyinin yiiklendigi sey” anlamia gelmektedir. Ancak iyi
teriminin birbirinden farkl kullanimlar1 bulunmaktadir. Bunlar: 1. Bir degnegin kaldirag gorevinde kullanilarak
herhangi bir is i¢in saglayacagi yarar diistiniildiiglinde iyiden s6z edilebilir. 2. Bir amaca ulagabilmek maksadiyla
zorunlu veya gerekli olan bir yola da iyi denebilir. Senede iki kere dis¢iye gitmenin iyi fikir olmasi misalinde
oldugu gibi. 3. Dogal giizellikleri veya sanat eserlerini seyreden kisinin iyi bir tecriibe edinmesi anlaminda
iyiden bahsedilebilir. Dolayisiyla ayni seyin birden fazla anlamda iyi olabilmesi miimkiin oldugu gibi bir sey
bir agidan iyi iken bir baska agidan da kotii olabilir. Ki dis¢iye gitmek 6ziinde kotii, yontem agisindan iyidir.
Sonug olarak bir fiil, i¢sel olarak iyi, ahlaki olarak kotii; ahlaki olarak iyi, i¢sel olarak kotii olabilir (Frankena,
2007, s. 149-153).

2 Insanin 6ziinde kétii olduguna dair inang, Bati’da Augustinus’un ilk giinah dgretisinde gelistirilir. Bu dgreti,
uzun bir gelenegi sekillendirir. “Insani yiireginin egilimi gengliginden itibaren kétiidiir” seklindeki bu dgreti,
insanlarin diisiince diinyasi tizerinde etkisini stirdiirmiistiir. Augustinus’un antropolojisinin temelini olusturan
rasyonel bir bireyin ¢ikarlari 6n planda tutmaya dayali fikri, hem Machiavelli hem de Hobbes felsefelerini
olusturmustur. Ayrica Kant’in insanin kotiiliigi tercihi konusunda akiler bir teori gelistirme tesebbiisii, yine
Augustinus’tan izler tasimaktadir (Svendsen, 2018, s. 90).

3 Hiimanist ahlak anlayisini savunanlar, insanin dogustan kotii oldugunu kabul etmezler, aksine insan tabiatinin
iyi oldugu konusu iizerinde dururlar. Hiimanist ahlakin savunucularina gore insan, iyiyi kotiiden ayirabilir ve
aklin gerektirdigi yonde hareket edebilir (Fromm, 1994, s. 241).

4 Almancada giinliik dilde “gutewille”nin karsiliginda kullanilan bu terim “iyi irade (isteme)”dir. Tiirk¢ede bu
tanimlamaya en yakin ifade “iyi niyet”tir (Heimsoeth, 2007, s. 122).
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degerdir. Zenginlik, onur, giigliiliik, saglik, kendi halinden memnun olma, mutluluk insana
cesaret verse de ruhsal agidan insani etkileyen bu unsurlar, iyi bir istemenin olmadig: bir yerde
insani ciiretkar ve sinir tanimaz kilar. O halde; mutlu olmaya yarasir olmanin kosulsuz sartt,
yine iyi niyettir (Kant, 2002, s. 8). Mutlulugu amaclayarak ona ulagma istegi, ahlak varlig ile
ilgili degildir. Ustelik insanin maddi hedeflere ulasmas1 da iyi bir seydir (Heimsoeth, 2007, s.
121). Ancak egilimler alaninin tamamini temsil eden mutluluk kavrami, Kant’a gore en yiiksek
iyi degildir. Clinkii yalnizca mutluluk i¢in ugragan insanin iradesi her zaman baglidir. Gergek
anlamda 6zgiir degildir. Oysaki kainatta sonsuz iyi olarak ifade edilebilecek yegane sey, iyi
niyettir. Ciinkii iyi niyet, insanin kendisini ahlakli olma haysiyetini tizerinde bulunduran bir
varlik olarak gérmesine dayanan bir iradedir (2007, s. 140-141).

Ayni zamanda iyi bir iradeden bagka bir sarta bagli olmayan iyi hicbir sey yoktur. Zenginlik,
saglik veya akil, sadece istikametinde kullanildiklar: takdirde iyi iken iyi irade/iyi niyet
daima iyidir (Maclntyre, 2001, s. 219). Iyi niyet, yalnizca isteme olarak tek basma iyidir ve
tiim kiymetini kendinde tastyan bir miicevher gibidir. Iyi niyetin kiymeti, eylemin herhangi
bir amaca ulasmasindan ya da basardiklarindan dolay1 degildir. lyi niyetin giicii, hicbir sey
basarmaya elvermese ve sirf bir dilek olarak kalsa dahi yiiksek degere sahiptir (Kant, s.
2002, s. 9). Kant, eylemi yapan kisinin heniiz eylemin baslangicindan itibaren fiili olarak
yaptiklarindan ¢ok eylemi gerceklestirenin iradesine, bu iradeyi harekete gegiren etkenlere ve
niyetine dikkat kesilir. Durum bdyleyken hangi etkenler ve niyetler, iyi iradeyi iyi kilmaktadir?
Bunun yaniti; iyi iradenin tek etkeni ya da giidiisii, verilen odevi salt yapmak igin yapmak
olmalidir. Burada sonucun ne oldugunun herhangi bir énemi yoktur. /yi irade/ iyi niyet, her
ne yapmaya niyet ederse etsin yine ddevi oldugu icin niyetlenir. Odev, tiim gercek varliklar
icin evrensel olarak baglayici olan bir yasaya itaat seklinde kabul edilir (Maclntyre, 2001,
s. 219-220). Kant’in sdziinii ettigi isbu yasa, ahldk yasasidir. Ahlak yasasi, soyut bir yasa
degildir. Kant’a gore ahlak yasasi, insanlar arasinda bag kuran, insana sekil veren, insanin
icinde duyumsamastyla yiicelen ve gérkemine doyulamayacak bir yasadir (Heimsoeth, 2007,
s. 132; Kant, 2002, s. 17). Ote yandan istemenin kendisiyle catismayacag tek sart da insanin
yasa olarak genel olmasini arzulayabilecegi maxime/maksim’e yani bir ilkeye gore hareket
etmesidir. Maksimi genel bir yasa yapildiginda insan, kendisiyle ¢atisamaz. Bu nedenle iyi
niyet sahibinin kotli olmast miimkiin degildir. Nitekim Kant, “Her akil sahibi varlikla iliskinde
Oyle eylemde bulun ki, o, senin maksiminde ayni zamanda kendisi amag olarak bulunsun.”
ilkesinde belirttigi iizere akil sahibi her varligin yasalar ne olursa olsun tiim yasalarla ilgili
olarak kisinin kendisini bir yasa koyucu olarak gérmesini ister. Ciinkii kisinin kendisine bir
amag Ozelligi kazandiran, maksimlerinin genel yasa olmaya elverisliligidir (2002, s. 54-55).
Somut bir sekilde ifade etmek gerekirse insanin yalnizca kendi mutlulugu, istemenin temel

5 Kant’a gore maksim, istemenin 6znel ilkesidir (Kant, 2002, s. 16); Ornegin; {in kazanmay1 istemek, herkes
tarafindan begenilmek i¢in yapilan eylemlerin maksimidir. Her ne kadar maksim, istemedeki 6znel niyeti ifade
etse de tiim insanlar1 kapsayan bir genislige erigebilir ve bir yasaya doniistiiriilebilir. Bu yoniiyle maksim, insanin
0znel arzularindan, taleplerinden insanlar arasindaki iligki ve irtibatlara yiikseltilmis olur (Heimsoeth, 2007, s.
127). Maksim s6zctigii kimi kaynaklarda maxim, kimisinde de maksim olarak gegmektedir. Caligmada maksim
olarak kullanimi uygun goriilmiistiir.
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nedeni haline gelirse ahlaklilik ilkesiyle tamamen celisir. Insanin mutlulugu, baskalarmin
mutlulugunu da kapsadigi takdirde nesnel ve pratik bir yasa haline doniisebilir. Ancak her
insanin yargisl, kendisi gibi degisken oldugu i¢in mutluluk ilkesi evrensel kurallar olusturamaz.
Buna karsilik ahldklilik® ilkesinin sinirlari, siradan bir insanin anlayabilecegi agikliktadir. Ahlak
yasasinda yiikiimlii olunan “sey/6dev’”’; herkes i¢in yalin bir bigimdedir. Bu yalinlik igerisinde
ahlak yasas1 kendisine uyulmasini buyurur ancak bu yasanin disinda olan “herkes kendini
mutlu kilmali” gibi bir buyruk, insanin kendiliginden istedigi bir sey oldugundan buyrulamaz
(Kant, 1999, s. 40-43). Insanin gereksinimlerle dolu olan varlig1, onu mutlulugu amaglamaya
yonlendirir. Ancak insan i¢in olmasi gereken; mutluluga yarasir olmaya gereksinmedir.
Kant’a gore insanin sundugu, ortaya koydugu yararlara ve iyiyi istemesine mukabil, onun
kendi mutlulugunu talep etme hakki vardir. Bu talep, salt pratik aklin 6devidir ve insan1 en
yiiksek iyityi istemeye zorlar. Insanin isteklerini yerine getirmek istemesi, egilimlerine uymast,
dogaya bagli yéniinden kaynaklanmaktadir. insanin bu yonii, gereklidir ve ondan, mutluluga
yarasir olmasini istedigi gibi bagkalarmin mutlulugunu arzulamasini da buyurur. Demek ki salt
pratik akla gore nihai noktada, erdemle mutlulugun ahenk i¢inde olmasi gerekir (Heimsoeth,
2007, s. 141-143). Kant’a gore (1999, s. 139-141) erdem de insanin erigebilecegi her ¢esit
ahlaksal yetkinliktir. Diger bir deyisle ahlak yasasina duyulan “saygi™ geregi yasaya uygun

6  Kant, ahlakiiligin drneklerle gosterilmesini istemenin ahlakliliga yapilabilecek en biiyiik kétiiliik oldugunu soyler.
Kant’a gére ahlak alaninda bagkasina 6ykiinme olmaz. Ornekler de ancak cesaretlendirmeye yarar (Kant, 2002,
s. 24-25); Ahlak, pek ¢ok temele dayandirilmaktadir. Fayda veya ¢ikar tizerine kurulan ahlak, birbirlerine ters
diistiigiinde yikilir. Sosyal ¢ikar {izerine dayansa da fayda ahlak: egreti olacaktir. Dayanma iizerine kurulmus
ahlak da ayni fayda ahlaki gibi yikilmaya mahk@imdur. Clinkii dayanma giicii kaybedildiginde bu ahlakin yapist
da ¢oker. Toplum tizerine kurulan ahlak, zaman ve mekana gore degisebilen orf ve adetler olabilir. Biitiin
ahlaklarm en kiillisi, en saglami akil tizerine kurulu ahlaktir ancak derinlemesine tahlil edildiginde o da insan1
tatmin edemez. Ciinkii akil, daima ayni kalan bir gii¢ degildir. Dolayisiyla ahlak, ne madde ne de toplum iizerine
bina edilemez. Ahlak insan i¢indir ve amaci da yalmzca insandir (Ulken, 2010, s. 60-62).

7  Kant’a gore ddev, “yasaya saygidan dolay1 yapilan eylemin zorunlulugudur.” (Kant, 2002, s. 15); Kant’in son
yapitlarindan biri olan Ahlak Metafiziginin Temellendirilmesi’nde Kant, bir 6devler kurami olusturur ve 6devleri
smiflandirir. Bu simiflandirmaya gore insanin insanlara ve insanin seylere karsi 6devleri olmak tizere iki tiirli
6devi vardir. Kant, insanin insanlara kars: 6devini de ikiye ayirir. Bu da insanin kendisine ve bagkalarina kars1
odevidir (Heimsoeth, 2007, s. 132).

8  Kant’a gore en yiiksek iyinin varligi, tabiatta “ahlaka uygun bir giiciin” en yiiksek sebep olarak varliginin
kabullenilmesiyle miimkiindiir. Bu varlik, Yaraticidir ve Yaratici, en yiiksek iyinin ilk sart1 olarak tabiattaki en
yiiksek sebeptir. O hélde evrene hilkmetme ve mutlak irade sahibi olarak Yaratici, mutlu olma ve mutluluga
yarasir olmay1 biitiinleme yoniiyle vardir (Heimsoeth, 2007, s. 142); Kant’a gore pratik akil, Yaraticiya inanmay1
gerektirmektedir. Yaratici da en yiiksek iyiyi gergeklestirmeye, erdemi mutlulukla taglandirmaya kudretli bir giig
olarak gereklidir (Maclntyre, 2001, s. 224); Kant’a gore akil, mutluluk i¢in degil, varolusun degerli bir amaci
oldugundan gergekte bu amag i¢in tayin edilmistir ve akil, istemeyi etkilemesi gereken bir yeti olarak insana
verilmistir(Kant, 2002, s. 10-11); Tabiatta bulunan tiim canlilar, kendi rahatlarin1 hedefler. Akil sahibi insan da
rahata ve mutluluga ulagmak igin ugrasir. insanin bu gayeye akli sayesinde ulasabilme iistiinliigii bulunur. Kant’m
cagdas olan filozoflara gore, pratik akil, mutluluga ulagabilmek i¢in yasalardan faydalanarak rahatligi ve en dogru
yolu bulabilme yetisidir. Kant’in ahlak felsefesi anlayisi, bu goriisiin karsisindadir (Heimsoeth, 2007, s. 120).

9  Sayg, biitiin duygulardan tiirce farkli bir duygudur. Aklin bir kavrami vasitasiyla yasanan bir duygudur.
Yasa olarak taniman sey, saygiyla taninir. Istemenin yasa tarafindan tayin edildiginin bilincinin ismi saygidir.
Dolayisiyla saygi, yasanin nedeni olarak degil, 6zneye etkisi olarak goriiliir. Ben/6z sevgisini ortadan kaldiran
bir degerin tasarimi olarak da tanimlanan saygi, hem egilim hem de korku nesnesi olarak degerlendirilemez.
Saygmin nesnesi, sadece yasadir. Ustelik insanin kendi kendine ve tek bagina zorunluymus gibi kabul ettigi
yasadir (Kant, 2002, s. 16-17); “Sayg1” kavramu i¢in bkz. (Kant, 2011, s. 116-117).
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niyettir ve bu niyetin degeri sonsuzdur. Diger taraftan ahlak yasasi, mutluluk vaat etmez ve
mutluluk da ahlak yasasina uymaya zorunlu bir sekilde bagli degildir. Ahlak yasasi, diinyada
miimkiin olabilen en yiiksek iyiyi, her ¢gesit davranigin son nesnesi yapmayi1 buyurur. O halde
en yiiksek iyiyi gelistirmeye yoneltilen istemeyi belirleyen neden de insanin kendi mutlulugu
degil ahlak yasasidir. Bu nedenle ahlak; insanin kendini nasil mutlu kilacaginin égretisi degil,
mutluluga nasil layik olmast gerektiginin o6gretisidir. Kant’a gore ahlak yasasi, iyi niyetten
dogan ahlakli eylemin insani nereye gotiirecegini bir kenara birakarak insana buyruklar verir.
Bu buyruklar; insanin diiriist olmasi, insanlari sevmesi, kimsenin malina g6z dikmemesi gibi
olumlu buyruklardir (Heimsoeth, 2007, s. 125-126). Kant, iyi niyetin merkezde oldugu ve tim
insanlig1 kusatabilecek bir ahlak yasasindan s6z eder. Kant bu yaklagimiyla, halihazirdaki ahlak
algisini ya da anlayigint agacak ve smirlarii belirleyecek bir kurallar manzumesini somut
olarak ortaya koymaya calisir. Onu boyle bir arayisa yonlendiren etkenlerden biri de gergekte
ahlakin timiiyle evrensel normlar ger¢evesinde tanimlanamamis olmasidir.

Klasik ahlak tanimlamalarinda ahlakin ne oldugu sorusuna tiimiiyle tatmin edici bir yanit
verilememekle birlikte kimi ahlak¢ilar onu, toplumun ve insanin kabul ettigi ahlak ilkelerinin
biitiinii olarak ifade etmeye ¢aligirlar. Ahlak sozciigiiniin “ahlaki” sifatiyla yakindan ilgili
oldugunu gorenler “ahlaki davranis, ahlaki deger, ahlaki tercih™ gibi tabirlerle bu kavrami
tanimlama ¢abasindadirlar. Diger bir deyisle ahlak kavramini “ahlaki olan” ve “ahlaki olmayan”
tespitleri iizerinden ve goreceli bir bigimde belirlemeyi yontem edinirler. Netice itibariyla ahlaki
olan ve olmayan arasindaki farki belirlemek her ne kadar gii¢ olsa da ikisi arasindaki fark
sezgisel kavrayis yoluyla ayirt edilebilir (Feldman, 2013, s. 11-23). Klasik anlamda ahlakin
sezgisel olarak tanimlanmasi ya da Kant acisindan niyet eksenli, kendinden bagka herhangi bir
amaca ara¢ olmayan kosulsuz buyrugun, ahlak yasasinin kurallarinin tanimlanmaya ¢alisilmas,
esasinda su gergekligi vurgular: Ahlak, ilkel klanlardan modern toplumlara kadar tiim insanlik
kazanimlarinda var olan bir olgudur. Daha acik ifade etmek gerekirse ahlaki kurallarin olmadigt
hicbir toplumdan s6z edilemez. Dolayisiyla ahlak, tarihsel siire¢ igerisinde nesilden nesile
aktarilirken belirli bir doniisiim gegiren bir kurallar sistemidir.

Bir kurallar manzumesi olarak ahlakin kaynagina bakildiginda 6ne ¢ikan iki husustan s6z
edilebilir. ilki; insana yiikiimliiliiklerini (miikellefiyet), nelerden uzak durmasi gerektigini
bildiren ahlaki kurallarin kaynagi olarak Yaraticinin gosterildigi dinsel kaynaktir. Digeri ise
bireylerin ve toplumlarin bir arada yagamasini olanakli kilan ilkeler veya toplum sdzlesmesidir.
O halde ahlak, tiim bilesenleriyle bireyin hazir olarak buldugu kurallarin tamami ve bireyin
toplum icinde gelistirdigi yagama bilgeligidir. Bu yoniiyle de ahlak ve ahlaklilik belli pratik,
yani yasanan bir seydir (Cevizei, 2017, s. 219-220). Kant ise, burada s6zii edilen ve herhangi
bir niyetin sorgulanmadigy, pratik karsilikli yasama bilgeligi gibi adlandirmalarla tam olarak
actklanamayan soyut ahlak anlayisinin 6tesinde; evrende hiikiim siiren kanunlara atifta bulunarak
ahlak yasasini belirgin hale getirmeye ¢alisir.

Bu nedenle Kant; Newton’un evren bilimiyle ilgili kesfettigi ¢cekim yasasina paralel, ahlak
alaninda da yalnizca ahlak yasasinin hiikiimlerinin gecerli oldugunu ifade eder. Buna gore;
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tipk1 doga gibi ahlak diinyas: da tek bir yasa tarafindan idare edilmektedir. Ahlak yasasi,
insanin iradesini yoneten yapmalisin'® buyrugudur ve insanin iradesini yonetmesi gereken
ahlak yasasinda “insanligin tasiyicisi”'!, kutsal bir varlik olarak atfedilen her insan, kendi
basina bir amactir (Heimsoeth, 2007, s. 126-128). Kant’a gore insandaki ahlak varligi, akil
sahibi bir varlik olmasiyla temellendirilebilir (2007, s. 132). Akil sahibi bir variik'* olarak
insanin kendisinin bir amag olabilmesine olanak saglayan tek sart ise ahlakliliktir. Zira akil
sahibi varliklarin ortak yasalar vasitastyla sistematik birligini olusturan amaglar kralligi*nda
insan; ahlaklilikla yasa koyuculardan biri olabilir. Bu yoniiyle ahlaklilik ve insanlik, ayn1 seyi
sagladig1 icin tek degerli seylerdir (Kant, 2002, s. 51-52). Oysa modern toplumda gii¢, para,
sOhret insanin amact haline gelmis ve yasam amacinin basarili olmak oldugu sezdirilmistir.
Insan, fiillerinin yalnizca kendine menfaat sagladig1 6l¢iide faydali olacagi yanilsamast icinde
hayatini stirdiiriirken kendi ben’inin ¢ikarlarinin disinda her seye hizmet etmektedir. Halbuki
insanin yagam amact, kendi yeteneklerini doganin yasasina uygun sekilde ortaya koymasidir.
Insan da insansal 6zelliklerin 6ziinii kendi cinsiyle paylastirmasina ragmen yetenekleri, istekleri,
6zyapist ve yaradilist her bir bireyden farkli benzersiz bir varliktir. insanin, olmaya elverisli
oldugu birey haline gelmesi 6devi ile insanin kendisinin olmasi ayn1 seydir. Kisacast iyi, yasamin
evetlenmesi; kotil ise insanin kendine kars1 sorumsuzlugudur (Fromm, 2000, s. 29-30). Kant
da iyi ve kotiiyii aklin en temel nesnelerinden sayar. Kant’a gore (1999, s. 65-67) iyi, arzulama
yetisinin; koti, nefret etmenin zorunlu bir nesnesidir ve iyi veya koétiiniin istemeyle bir ilgisi
bulunur. Isteme, nesnenin gergeklesmesini saglayan, yani eylemin hareket nedeni olan yetidir.
Iyi ve kétii, eylemin kendisiyle ilgilidir zira iyi ya da kétii, eylemde bulunan kisinin kendisidir.

Niyet ve eylem etkilesimiyle ortaya ¢ikan insanin iyiligi ya da kotiiligii dogrudan veya dolayl
olarak edebiyatin da konusu olur. Son devir romancilarindan Resat Nuri Giintekin de realist
ve romantik unsurlarin i¢ ige gectigi, giiclii bir gozlemcilige dayandirdigi romanlarini (Akytiz

10 Kant, ahlaki olani ahlaki olmayandan ayirmak i¢in bir ahlaki buyruktan bir de ahlaki olmayan buyruktan s6z ederek
ikisi arasinda ayrimda bulunur. Buyruklar, “gerekir” veya bu kelimenin anlamini karsilayabilecek climlelerde
aranabilir. Ornegin, “Daha hiirmetkar olman gerekir”, “Parani kotii giin icin saklaman gerekir” ciimleleri birer
buyruktur. Kant’a gére kategorik buyruk ayni zamanda ahlaki buyruktur (Feldman, 2013, s. 19-21).

11 Bazi disiiniirlere gore ahlak, her tiirlii maddeden soyutlanarak evrensel kurallar bilimi olmalidir. Ancak bu,
gercekte miimkiin olamaz. Ornegin Kant, formel ahlaki saglamlagtirabilmek adina “insaniyet, insanlik serefi”
gibi somut kavramlara basvurur (Ulken, 2001, s. 17).

12 Kant, akil sahibi varliklar i¢in “kisiler” tanimlamasinda bulunur. Akil sahibi her varligin kendisi sirf bir amag
olarak vardir ve insan, hem kendine hem de akil sahibi varliklara yonelen tiim fiillerinde arag olarak degil amag
olarak goriilmelidir. Diger taraftan akil sahibi olmayan ve varoluslar1 insanin istemesine degil dogaya dayanan
varliklar ise “sey”lerdir. insan, fiillerinde kendisini her zaman bir amag olarak gérmesi gerektiginden “sey” gibi
arag olarak kullanilamaz ve “sey” olamaz (Kant, 2002, s. 45-47); Kant’a gore seylerin fiyati, kisilerinse onuru
vardir ve her birey, basl bagina bir degerdir. Bir birey olarak her insanin degeri, diinyada paha bigilmez kiymette
olsalar dahi “sey”lerin degeriyle kiyaslanamayacak derecede yiiksektir. Kant’a gore her birey, “objektif” bir
amagtir. Duyusal amaglar, hem kisiseldir hem de mutlulugun emri altindadir. Mutluluk, subjektif amaglart 6n
planda tutarken pratik akil, ahlakli istemeyi “objektif” amaglar koyarak belirler. Kant, bu amaci insanin akla
dayal1 kendi kendini yoneten bir varlik olmasi, yani insan olmasi seklinde agiklar (Heimsoeth, 2007, s. 130).

13 Kant bu krallik i¢in “¢esitli akil sahibi varliklarin, ortak yasalar araciligiyla kurulan sistematik birligini anliyorum”
demektedir (Kant, 2002, s. 51).
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1995, s. 188) bir “yansitma arac1”'* olarak kullanir. Giintekin, s1g ve basit yasam i¢ine sikismig

insanlari, sosyal yapiy1 ve egitim diinyasini en iyi anlatan yazarlardan biridir. Yazarin pek ¢cok
eserinde gliglii bir toplumsal elestiri gériillmesine ragmen okuyucu, ilk bakista bu inceligi fark
edemeyebilir. Nitekim Resat Nuri, okuyucuyu kavrayan ve kendine ¢eken iislibuyla en can alict
konular1 islerken dahi takipgilerini sakinlik i¢inde tutan bir atmosfer meydana getirir. Insam
anlayan, tantyan ve zay1f yonleri nedeniyle ona actyan Giintekin, okuyucusunu da kendisiyle
ayni sekilde diisiinmeye iter (Enginiin, 2013, s. 441). Glintekin, 1924’te yayimladig1 Damga
adli romaninda ¢evresindeki kaba, hosa gitmeyen ¢irkinliklerin, kétiiliiklerin yaninda; hos,
giizel ve iyi olani elverdigi dl¢lide oldugu gibi isler. Yazar, bu tutumuyla esasinda istii ortiilii
bir sekilde olmasi gerekeni ortaya koymus olur. Roman kurgusu i¢inde kahramaninin olaylar
karsisindaki tutumunu, gel-gitlerini, agmazlarini gozler 6niine serer ve kahramani ffet’in
ahlakiligi hakkinda hiikiim vermenin zorlugunu sezdirir. Resat Nuri’nin kahramanina yasattigi
ve okuyucuyla birlikte yine kahramanina sorgulattig1 davranislar, Alman Filozof Immanuel
Kant’in ortaya koydugu “ahlak yasasinin” yargilama alanina girer. Nitekim “damga” imgesiyle
somutlastirilan ahlaki (6n)yarginin ahlakiligi; Kant’in ahlakli eylemler ¢ergevesinde esaslarini

belirlemeye ¢alistig1 “ahlak yasasi” dlgiitleriyle tespit edilebilir.

Ahlak ve Cocukluk

Bir ¢ocugun pratik egitimi {i¢ basamaktan olusur. Bunlarin ilki ¢cocugun yeteneklerinin
kesfedildigi mekanik egitim; ikincisi, bir rehber ya da bir 6gretmenden yasam hakkinda
akillica davranabilme konusunda edinilen egitim, ti¢linciisii ise ahlaki kisiligin egitimidir.
Cocugun okul egitimi ilk basamakta yer alir ve cocugun yeteneklerinin gelistirilmesi agisindan
onemlidir. Cocuk bu yoniiyle egitilmedigi takdirde hayatin sorunlar1 hakkinda bilgi edinemez.
Ahlak egitimi bu basamagin son halkasini olustursa da daha en bastan ¢ocuga verilen fiziksel
egitimle birlikte baglamalidir. Ahlak egitimi, cocugun anlayis-kavrayis sahibi olmasi gereken
temel ilkeler iizerine oturdugundan sona birakilmistir. Halbuki ahlaki egitim ihmal edilirse
cocukta bircok kusur koklesir ve bir sonraki agsamada alacagi egitimle kazanabilecegi her
sey, bu kusur karsisinda gii¢siizlesir (Kant, 2020, s. 54-55). Ahlak, zaman i¢erisinde degisim
gostererek kusaktan kusaga aktarilan bir sistem oldugu gibi kalip halinde bir yap1 da degildir
ve dis diinyadan oldugu gibi alinamaz. Ahlak kalip halinde alinip timiiyle benimsenmis
olsaydi hem toplumun ahlak dl¢liniinde hem de insanlar arasindaki ahlaki sahsiyet bakimindan
farkliliklar bulunmazdi. Esasinda insan zekasi, anlayis ve bilinci yasamin hicbir sathasinda
ayn1 degildir. Kiigiik yastaki bir ¢ocuk ile olgunlagmis bir bireyin zeka, bilgi ve gorgiisii ayn1
olamaz. Nitekim farkli yaglarda da ahlak anlayis1 degisiklik gosterebilir. Cocuk kendisine
verilen bilgileri ve dis diinyay: timiiyle veya olmasi gerektigi sekliyle kavrayamayabilir.
Cocugun ahléak anlayisi, kavrama giiciiniin varabilecegi diizeyle sinirlidir. Ancak ¢ocugun ahlaki
gelisimi dis diinya ile olan iligkisine baglidir. Bu nedenle sosyal ¢evreden mahrum birakilan
cocuklarin psikolojik gelisimi de ahlaki gelisimi de geriden gelir (Glingdr, 1998, s. 48-50).

14 Realist romanlarda gelenek, gorenek, tore ve torenler roman kisilerinin karakterlerini ortaya koyacak sekilde
teferruatlt olarak betimlenir. Kisi ve olaylar ger¢ege uygun verilir, gozlemler aktarilir. Gergekler oldugu gibi
yansitilir (Cetin, 2004, s. 79-80).
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Damga romaninin kahraman iffet; erken yaslarda annesini kaybeder, boylece anne ilgisinden,
egitiminden ve sefkatinden mahrum kalir. Bu durum o yaslardaki bir ¢ocuga biiyiik bir bogluk
hissi yasatir. Ustiine babasimin pasalik vasfiyla takindig1 resmi ve mesafeli tavir, bu boslugu
daha da derinlestirir. iffet, yasadig1 konak hayatiyla ilgili olan her seyi suni ve samimiyetsiz
olarak degerlendirir. Konaga gelen yakin akrabalart dahi bu yapmaciklik igerisindedir onun
gdziinde. Iffet’e gore asil arkadaslik, dostluk konagin disinda ara sokaklarda yasanan hayattir
ancak bu gergek hayata karismasi pasa babasi tarafindan yasaklanir. iffet, sosyal ve duygusal
gelisimini eksik birakan ana-baba yakin sevgi ve ilgisinden mahrum bir ¢ocukluk dénemi
gegirirken yasaklar yliziinden ¢cocugun kisiliginin sekillenmesine olumlu katki saglayabilecek
akran egitiminden de mahrum kalir. Cocukluk déneminde kazanilan davranislarin biiyiik bir
kisminin hatta yetiskinlik donemindeki kisiliginin, ahlak, tavir ve deger yargilariin temelinin
yine bu dénemde olustugu bilinen bir gergek iken Iffet, anne-baba ve yasitlarindan uzak bir
cocukluk gecirdigini romanda su sozlerle ifade eder:

Annemin 6limiinden sonra cahil lalalar, hirsiz vekilharglar eline diigsmiisiiz. Ben
de pekiyi bilirim. Pasa babam, on bes glinde bir saraya gider; geri kalan vakitlerini
odasinda, kocaman ciltli Arabi, Farisi kitaplar arasinda gegirirdi. (...) Konakta ben
[yvasta] akran ¢ocuk yoktu. Ara sira misafir gelen amcaogullari, teyzekizlariyla
basim hos degildi. Bu, magaza camekanlarindaki bebekler gibi siislii ve uslu kibar
¢ocuklarindan bir sey anlamazdim. Bence asil arkadas 6tekiler; bogusan, doviisen,
birbirlerinin elinden yiyecekleri kapan, arabalarin arkasina, agaclara tirmanan
mabhalle ¢ocuklartydi. Ne care ki onlarla arkadas olmak degil, sokaga ¢ikmak bile
bize yasakt. (s. 7-8).

Kant, (2020, s. 82) bir ¢ocugun fiziki egitim vasitasiyla viicudunun giiclenmesi oraninda
asir1 miisamahanin yikict sonuglarindan daha giivenli bir sekilde korunacag: ilgisini kurar.
Ayn1 zamanda ¢ocuklarin bedenini egitirken topluma uygun héle gelmelerinin de dikkate
alinmasi gerektigini belirtir ve Rousseau'nun su soziinii aktarir: “Yetenekli bir adami yogurup
bigimlendirmek istiyorsaniz 6nce ondaki sokak ¢cocugunu bulmalisiniz.” Zira Kant’a gére canli,
hayat dolu bir ¢ocuk, ukala bir ¢ocuktan daha hizli iyi insan olacaktir. Dolayisiyla ¢ocugun
toplumun bir {iyesi olarak kendi ferdiyetini gelistirebilmesi yalnizca herkes i¢in yeterince
genis bir diinyanin i¢inde miimkiindiir (2020, s. 83). iffet, cocukluk ¢aginda yalnizca baskiya
dayal1 bir disiplin altinda yetistirilir. “Canli, yaramaz bir gocuk” (s. 8) oldugunu ifade eden
[ffet, tam anlamiyla yasayamadig1 cocukluga mukabil “Kosusan, bagrisan déviisen ¢ocuklari
gorlince agzimin suyu akardi” (s. 8) ifadesiyle disarida 6zgiir bir sekilde oyunlar oynayan
cocuklara gipta ettigini belirtir. Stirlandirilmis bir muhitte yetisen iffet (Kanter, 2008, s.
125); yalnizca yazlar1 konagin disina ¢iktiklar: ve babasindan uzaklastiklar1 Karamiirsel’de,
kendini kesfettigi oyunlar oynamaya ve etrafina oriilen kisitlamalar1 asmaya caligir. Bu kisa
stireli serbestlik dahi baski altinda kalan ancak bunu igsellestirip babasi gibi davranmaya
calisan agabeyinin tehdidi altindadir. Canli, hayat dolu bir cocuk iken Iffet, tabiatina uygun
davranmaktan uzaklastirilmaya calisilir:
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- Boyle adi gocuklarla oynamak sana yakisir mi? Senden utantyorum... Pasa babama
mektup yazacagim! diye beni tekdir, tehdit ederdi (s. 17).

Hayat1 yasayarak tanimaya, anlamaya calisan ¢ocuk; yalnizca fiziksel gereksinimlerinin
giderilmesine ihtiya¢ duymaz. Yaninda aile fertlerinin bulunmasina ve onlarin ilgilerine de
mubhtactir. Cocugun yakin ¢evresindekiler, toplum hayatinin ilk 6rnegidir. Cocugun ebeveyni
veya bunlarin yerini karsilayan kisilerle olan iliskileri, yasaminin daha sonraki donemlerdeki
sosyal temaslarinin kaderini belirleyebilir. Her agidan gelisme ¢aginda bulunan ¢ocugun
psikolojik yapisinda meydana gelebilecek bir aksakligin onarimi da olanaksizdir (Giingor,
1998, s. 50-51). Iffet’in “gocuklarin biiyiik adamlar gibi gizli dertleri, ... yaralari vardi.”
(s. 10) sozleri, onun ¢ocukluk doneminde yakin ¢evresinden gordiigii bir takim olumsuz
davranislar nedeniyle ruhsal agidan yaralandig1 ve bunlar1 dert edindigini gosterir. iffet’in bu
kadar yarali ve dertli olmasinin temelinde babasiyla normal bir iletisim i¢inde olamamasi yer
alir. Bir erkek ¢ocuk i¢in giiven ve emniyetin kaynagi ve rol model olan babanin, ogluyla sdzel
iletisim kurmamasi bagta biiyiik bir eksikliktir. Bununla beraber babanin ¢ocuguna fiziksel
siddet uygulamasi ¢ocugu, roman baglaminda ise Iffet’i gercekliklerden, kisileri ve olaylar
saglikli degerlendirme diizleminden uzaklastirmakla kalmamis; olusturdugu zorba baba
imajyla iffet'in, korkularla beslenmis otoritenin gélgesinde bir cocukluk yasamasina neden
olmustur. Iffet, babasini iletisimin en insani yontemi olan konusma iizerinden degil; onun
kaba, hasin davranislariin hayal diinyasina yansidigi sekliyle tanir ve tanimlamak zorunda
kalir. Bu nedenle iffet'in edilgen diinyasinda “baba”, sevgi ve giiven unsuru olmanin aksine
korku ve endise objesi olarak tanimlanir:

Babami pek seyrek goriirdiim. Iri yapili, heybetli bir adamdi. Beyaz takkesinin
kenarlarindan ¢ikan seyrek, uzun, kir saclari; sert killy, karisik sakali, biiyiik kirmizi
yiiziindeki iri burnu ile bana sevgiden ziyade korku verirdi. Hele giir kaglari altindaki
iri siyah gozlerine hi¢ bakamazdim. (...) Babam, bizimle hi¢ konusmazdi. En biiyiik
iltifati, binde bir ¢enemi sikip yanagima kuvvetli bir fiske vurmakti (s. 7-8).

Iffet; cesitli insan karakterlerini taniyabilecegi, gelisimine hem ahlaki hem sosyal acidan
katk1 saglayabilecegi edebiyatin fantastik diinyasindan da mahrum birakilir. Oysaki bir gocugun
“hayal giicii egitimi” (Kant, 2020, s. 96) agisindan zengin hammaddeye sahip masallar,
¢ocukta pek ¢ok degerin yerlesmesini saglayan edebi tiirlerdendir. Masallarin amaci da
“cocuklarimizin ruhunu iyi 6rneklere gore inga ederek, onlart inandiklar1 yolda yiiriiyebilecek,
yiriidiikleri yolda giigliikleri yenecek sahsiyetli birer insan yapmak|[tir].” (Giiney, 1966, s. 9;
Yal¢in ve Aytas, 2008, s. 72). Masallarin pek ¢ogunun insana yol gdsterme, insan1 zorluklara
kars1 hazir hale getirme gibi 6nemli bir islevi bulunur. Fakat kimi masallar pedagojik a¢idan
¢ocugun kavrayamayacagi tiirden olumsuz mesa;j yiiklii olabilir. Zira Kant’a gore (2020, s. 96)
cocuklar, ¢cok canli bir hayal giicline sahiptir. Bu nedenle cocugun masallar veya hikayelerle
hayal giiclinii genigletmesine ya da hayallerini bulandirmasina gerek yoktur. Hatta hayal giicii
egitiminde kullanilan ve gereksinim duyulan bu unsurlar belirli kurallarla sinirlandirilmalidir.
Iffet’in cocuklugunda halasindan dinledigi yasina ve anlayisina uygun olmayan iirkiitiicii bir
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masal'*vardir. Muhteva agisindan dogru mesajlar igermeyen bu masalin mana ve tesiri Iffet
biiyiidiikge farkli bir boyuta evrilir. iffet’in cocukken hayalet olarak tahayyiil etti§i masal
kahramami Ismail; Iffet’in genclik doneminde, sevdigini dile diisiirmemek ve tehlikeye atmamak
i¢cin kendini feda eden kisiye déniisiir. Iffet, kendini bu masal kahramaniyla 6zdeslestirir ve
sevdigi kadin i¢in “kendini feda etme” (s. 19) diisiincesine bu masal vasitasiyla kapilir. Ancak
yasadig1 yikim neticesinde hayallerden siyrilir ve gerceklerle yiizlesmeye baglar. Olumsuz iletiler
iceren, carpik imajlar acisindan siirlandirilmamis bir masalin yasadigi felaketle ilgisini agik¢a
goren Iffet, masali cocuklugunda kendisine anlatan halasin1 yasadiklarindan sorumlu tutar.
Iffet, yasadig1 felaketin sarsici ve uyarici etkisiyle gercekleri zamanla gérmeye baslar. Adeta
bir psikanalist yaklagimiyla sorunun kaynaginin cocukluk déneminde olduguna kanaat getirir:

Ugradigim bu felaketten biraz da bu Hatice halam mesuldii. Bana “Damlacik”
ciftliginde degirmenin masalin1 anlatmasaydi, acaba bdyle mi hareket edecektim?
(s. 69)

Cocukluk; 6miir boyunca gidilecek yolun ve yoniin belirlendigi bir donemdir. Bu donemde
annesiz kalan bir erkek cocugun (roman &zelinde Iffet’in) model aldig1 babastyla iletigim
kuramamas1 6nemli bir sorundur. Ustelik babadan ogula yénelen olumsuz davramslar; iletisimin
biiyiik 6l¢iide kopmast sonucunda ¢ocugun bosluk hissi yasamasina neden olur. Bosluk kabul
etmeyen insan dogasi da genellikle baska bir rol-model arar. Akran egitiminden ve ¢ocuk
yazinindan da mahrum kalan ¢ocuk i¢in model arama ve bulma ihtiyaci ¢ok daha siddetli bir
arzuya doniisebilir. Bu ayni zamanda ruhsal ve duygusal bir agliktir. A¢ligin ve ihtiyacin en
yiiksek oldugu ahlakin ve karakterin sekillendigi ¢ocukluk doneminde, olumsuz iletiler barindiran
bir masal ya da hikaye kahramani; ¢ocuga olumsuz bir model, zararlt bir izlek olabilir. Bu
nedenle ¢ocukluk doneminde 6grenilen ve i¢sellestirilen eksik, yanlis hatta zararh bilgiler,
davranislar; sonraki donemlerde bu bilgilerin aksiyle karsilagildiginda bireyde miitereddit ve
giivensiz bir ruh halinin ortaya ¢ikmasina neden olur.

15 “Vaktiyle, su karsiki tepedeki ‘Kemerli’ Kdyii’nde sag1 topuklarina kadar inen bir giizel kiz varmis. Nisanlist
Ismail’i asker edip Yemen’e gondermisler. .. Kiz dksiizmiis. .. Yiyecek ekmegi yokmus. .. Cok giizel oldugu igin,
delikanlilar onu daga kaldirmak istiyorlarmis... Koyiin ihtiyarlar1 bas basa vererek diisiinmiisler, bu degirmenin
sahibi olan Gaffar Aga’ya vermeyi miinasip gormisler... Kiz, ‘Benim nisanlim var; bu ihtiyar1 istemem!” diye
aglamis. “Yemen’e gidenin geri geldigini isittin mi kizim? O, ¢oktan dlmistiir!” demisler; ¢ocugu aglata aglata
Gaffar Aga’ya vermisler... Aradan iki sene ge¢mis. Kiz, evine, ehline aligmis, giizel giizel oturuyormus. Giiniin
birinde Ismail, Yemen’den gelivermis... Kéyliiler, ‘Biz senden iimit kesip onu Gaffar Aga’ya verdik. Ne yapalim,
Allah sana da baska kismet versin!” demisler... Ismail evvela razi olmus... Fakat sonradan dayanamamus...
Bazi aksamiistleri yanik tiirkiiler okuyarak, degirmenin 6te yanindaki yoldan geger, kadincagizi aglatirmus. ..
Epeyce zaman sonra Ismail, bir giin yolda Ayse’ye rast gelmis. ‘Ne olur, Gaffar Aga’min kdye gittigi bir gece
beni degirmene al!” diye yalvarmis. Kadincagiz, ‘Etme Ismail... Duyulursak, namusum bir para olur... Gaffar
Aga, zalim bir adamdir... Hem sana, hem bana kiyar...” demisse de dinletememis... Nihayet iki nisanli, bir
gece degirmende birlesmisler. Aglasa aglasa baslarindan gegeni birbirlerine anlatirlarken disarida kdpekler
havlamaya, kap1 vurulmaya baglamis. Gaffar Aga’nin ansizin kdyden dondiigiinii anlamislar... Degirmende
saklanacak bir yer yokmus. ismail, ‘Korkma Ayse, ben dyle de 6ldiim boyle de... Senin namusunu kurtaririm.
Kimsenin haberi olmaz!” demis. .. Degirmenin yiiksek tas oyugundan kendini ¢aya atmis... Zavallinin 6liisii bile
meydana ¢ikmamus. .. Besbelli, sevdigi kadinin namusuna s6z gelir diye, 6liirken batakliktaki sazlara sarilmus...”
(s. 18-19).
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Amaglar Kralligimin Miitereddit Bir Tebaasi: iffet

Kant (2002, s. 46), “Insanliga kendi kisinde oldugu kadar baska herkesin kisisinde de sirf
arag olarak degil, ayn1 zamanda amag olarak davranacak bigimde eylemde bulun.” buyruguyla
ahlak anlayisiin ipuglarini verir. Buyrukta sozii edilen insanlik kavramimi Kant’in kastettigi
manada anlayabilmek i¢in “diizenleyici bir ideal” ile “akil sahibi insanlar” ifadelerini bir
arada diisiinmek gerekir. Esitlige vurgu yapan bu buyruk, bir taraftan akil sahibi insanin
kendisi ve baskalar1 agisindan segme ve eyleme 6zgiirliiglinii korumasini emrettigi gibi diger
taraftan baskalarinin 6zgiirligiini de sinirlandirmamay ilke edinir. Paul Guyer’e gore insanin
secimlerini ve eylemlerini yerine getirirken bundan etkilenecek diger insanlart da diisiinmek
gerekir. Zira se¢im ve eylemlerin tiim insanlar izerinde ne gibi bir sonug birakacagi bilinemedigi
i¢in diizenleyici bir ideal olmalidir (Ozaydln, 2011, s. 104-107; Guyer, 2005, s. 285-287). O
halde bir davranisin ahlakiligi onun genel bir yasa olmasiyla olanaklidir. Bu durumda ahlak
yasasinin 6znesi olan insan, kendi basina bir amactir ve hi¢ kimse tarafindan arag olarak
kullanilamaz (Kant, 1999, s. 143).

Damga kahramani iffet, Vedia adinda evli bir kadinla ask iliskisi yasar. “Degeri harcayan
ve degeri koruyan iki ayr1 taraf[in] [bulundugu]” (Altug, 1989, s. 146) bu (yasak) ask iliskisi
ortaya ¢iktiginda Iffet, kadinin namusunu kurtarmak i¢in kendini adalet ve toplum karsisinda
oldugundan farkli biri -eve giren hirsiz- olarak gésterir. Islemedigi sugtan yargilanir ve
damgalanir. Bir hatay1 baska bir hata ile 6rtmeye calisirken amaci, ne olursa olsun kadini
temize ¢ikarmaktir. Iffet’in duygularina kapilarak giristigi Vedia ile ahlak dis1 iliski, Vedia nin
namusunu kurtarmak i¢in kendini feda etmek gibi farkli bir eyleme evrilir. Ortada bir hata
var ise bu erkek ve kadimin birlikte isledigi bir hatadir. Ancak Iffet, bu yiiz kizartict durumu
kendi izerine alarak bir ¢esit kendini kurban etme psikolojisi sergiler ve fedakar davranisiyla
kendisini kisitlarken kadinin hayatinin normal seyrinde gitmesini temin etmeye caligir. Hatta
kadini hirsizliga ugramis gostererek onun magdur kimligine biirlinmesini saglar. Yasak iliskide
esit sorumluluklari olan iki kisiden biri olan Iffet; kendini vicdan, hukuk ve toplum nezdinde
cezalandirip sinirlandirirken kadinin herhangi bir miieyyide ile sinirlandirilmamasi igin ugrasir:

Sevingten, heyecandan adeta agliyor, Vedia’nin ellerini, yliziinii buselere gark
ederek, bu fedakarliga razi olmasi i¢in yalvartyordum. Vedia, evvela isyan etti;
kendime siirmek istedigim lekeyi ¢ok ¢irkin buldu. Verdigim kararin siikiinu i¢inde:

- Sevistigimizi duyarlarsa, daha mi1 az hakir olacagim? ... Insanin, ekmegini yedigi bir
adamin karisini sevmesi, bes on parasini ¢almasindan acaba daha az mu ¢irkindir? (...)

[Onun] namusunu kurtarmak i¢in bundan baska care yoktu. Bu fedakarligi seve
seve yaptim. Higbir zaman pisman da olmayacagim... (s. 56-59)

[ffet’in bu yaklagimi ahlak yasasmin “diizenleyici ideal” kaidesiyle bagdasmaz. Dengenin
bir tarafin aleyhine bozuldugu bu ve benzeri kritik hayat sahneleri, genel kural olusturabilecek
bir ahlaki tutarliliktan uzak bir gériiniim arz eder. Ote yandan iffet, ahlak yasasinin engelledigi
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egilimlerden biri olan “kendine 6nem verme acizligine”'® kapilmaz, sorunlardan bencilce
styrilmayi da diisiinmez, sadece Vedia’y1 iginde bulunduklari koétii durumdan ¢ekip ¢ikarmay1
amaglar. Buna gore bir yanda ahlak dist eylem, diger tarafta herhangi bir yarar veya ¢ikar
gdzetilmeksizin diisiinmeden alinan bir karar vardir. Denilse ki bu karar, iffet’in iyi niyetinin
bir tezahiiriidiir. Hatta iffet, Vedia’ya kars1 iyi niyetle de hareket etmis olabilir, Iffet’in istenci
de iyi olabilir ancak verdigi karar degerlendirildiginde ahlaki eylemin zeminini olusturan
niyetinin 6devden kaynaklanip kaynaklanmadigimin sorgulanmasi gerekir. Ciinkii niyet ya
da maksim olarak adlandirilan sey, ddev duygusunun bir iiriinii olmalidir. Oysaki iffet, evli
bir kadinla iliski yasayarak ahlak dis1 bir eylemde bulunur, bu eylemini de uydurma bir sugla
kapatma yoluna gider. Bir 6dev bilinciyle hareket ettigi sdylenemez, yaptig1 fedakarlikla da
kusurunu eksiltmis say1lmaz, aksine iffet, yaptiklariyla “cirkinlik” i¢indedir. Nitekim yazara
gore hirsizlik ile evli bir kadinla olan yasak iligski arasinda ¢irkinlik agisindan pek bir fark
yoktur. Diger taraftan Iffet’in Vedia’y1 bir amag olarak gordiigii seklinde bir manzara ile
karsilasilsa da bu bir yanilsamadur. Zira Iffet, Vedia’y1 salt bir amag olarak gorseydi daha en
bastan bu yasak iliskiye Vedia’y1 ortak etmemesi gerekirdi. Ayrica bu iliskiyi mesru kilabilmek,
vicdanini rahatlatmak icin Iffet, yansitma psikolojisiyle hareket ederek Vedia’nin kocasini
kusurlu géstermeye ¢aligir:

[Kocasi] Cemil Kerim Bey, ondan bir sey anlamamisti. O da kocasini sevmiyordu.
Fazla olarak hiirmeti de yoktu. Onu biraz bos nahvetle amiyane kurnazliklardan
miirekkep kaba, sahte bir kukla gibi goriiyordu. Senelerden beri adeta ayr1 yastyorlardi.
Vedia, Cemil Kerim Bey igin bana bilmedigim seyler gretiyor; onun metreslerinden,
sefahatlerinden hi¢ alaka ve teessiir gostermeden bahsediyordu (s. 50).

Yazar; roman kahramaninin evli bir kadinla olan yasak iliskisi ile ayn1 kadinin namusunu
kurtarmak i¢in verdigi miicadele ¢eliskisini de ortaya koyar. Yani bir yanda ahlak dis1 eylem,
diger tarafta ¢gocuklugundan itibaren bilingaltina kodlanan kendini feda etme egiliminden
kaynaklanan deneysel bir karar vardir:

Kendimi diistinmiiyordum. Onu mutlaka kurtarmak lazimdi. Degirmenin masali
nihayet benim basima da gelmisti. Oradaki gibi bir bataklik olsa, biitiin ruhum, biitlin
heyecanlarimla yagadigimi duydugum bu gecede mutlaka kendimi atardim (s. 55).

Kant’in diistincesinde (2002, s. 43) deneysel olan her sey, ahlaklilik ilkesine bir sey
katmadig1 gibi ahlakin temizligine ve safligina da halel getirir. Kant’a gore, “ahlakta kayitsiz
sartsiz iyi bir istemenin asil paha bi¢ilmez degerini, eylemin ilkesinin deneyin saglayabilecegi

16 Kant’a gore egilimlerin timi bencilligi meydana getirir. Kant bu bencilligi ikiye ayirir. Bunlarin ilki ben/6z
sevgisidir. Ben sevgisi, insanin kendisini her seyin istiinde gelen bir iyi olmay1 dilemesidir. Digeri de insanin
kendi kendisinden hoslanmasi bencilligidir. Bu bencillik, kendini begenmislik olarak degerlendirilir. Akla
uygun olan ben/6z sevgisi iken akil, kendini begenmisligi yerle bir eder. Ciinkii her tiirlii kibir, ahlak yasasina
aykiridir. Kendine 6nem verme acizligi diger bir deyisle kendini begenmislik, Kant’a gére duyusalliga dayanir
ve bunu ahlak yasasi yerle bir eder. Tiimiiyle nesnel olarak degerlendirilebilen ahlak yasasi, kendini begenmisligi
engelledigi gibi dogal yapisinin duyulara diskiinliigiinii yasayla mukayese eden her bir insan1 da kendi goziinde
kiigiik diistirtir (Kant, 1999, s. 81-82).
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rastlantisal nedenlerin her tiirlii etkilemesinden uzak olmasi olusturur.” Bu nedenle Kant (1999,
s. 90), eylemlerin sevgi, nefret, bencillik gibi egilimlerden dolay1 yapilmasini degil; yasaya
sayg1 geregi yerine getirilmesini ahlaki agidan gegerli ve degerli bulur. Ona gore “ahlaklilik,
eylemin yalnizca ve yalnizca “6devden dolay1”'’, yani yasa ugruna yapilmasinda aranmalidir.”
Verdigi karar igin Iffet, “hi¢ diisiiniilmeden, hemen hemen gayr-i ihtiyari dudaklarimdan
cikmist1” (s. 56) ifadesini kullanir. Béylece onun i¢giidiisel davrandigi, akil sahibi bir varlik
olarak iradesini kullanmadig ve sonucu belli olmayan géreli bir hedef belirledigi anlasilir. Iffet,
iradesini 6znellikten arindirmadan kisisel duygu ve egilime gore eylemde bulunur, sonucunun
ne olacagi hakkinda bir fikir ylirtitmez. Anlik bir kararla Vedia’nin namusunu kurtarmak icin
kendini damgalatir. Iffet’in; anlik bir kararla Vedia’y1 kurtarma ugruna kendisini hirsiz olarak
gdstermesi, yasak iliskisinin ortaya ¢ctkmasim engellemesi, masal kahramani {smail gibi kendini
feda etmesi, Iffet’in bir ahlaki 6dev 6l¢iitiiyle degil, aslinda ¢ocuklugunda bilingaltina yerlesen
kendini feda etme egilimine gdre hareket ettigini ortaya koyar. Bu da ahlaki agidan degerli
kabul edilemez. Ciinkii egilimden gelen eylemlerin bir giin yanlig ya da eksik olma olasilig1
vardir. Iffet’in verdigi karar, evrensel degerde ve kendi basina amag olabilecek bir karar degildir.
Dolayistyla Iffet’in pratik akla dayali ahlak ilkelerine gore hareket etmedigi, 6devi yerine
getirmedigi, romanin sonunda Vedia’y1 kurtarmak i¢in yaptig1 eylemin ve verdigi kararm yanlis
oldugunu anladig1 su sozilyle ortaya ¢ikar: “Hayatimi bir vehme kurban etmisim.” (s. 157)

Ahlak yasasini ¢ignemek, bir cezayi gerektirir. Ancak her cezada, 6ncelikle adalet olmalidir.
Ciinki adalet, ceza kavraminin 6ziinii olusturur ve adalet gozetilmeden verilen ceza fiziksel
fenaliktir. Sayet her sug, sugu isleyen agisindan fiziksel sonuglart hesaba katilmadan kendi
basina cezalandirilabilecek bir seyse diger taraftan kiginin mutlulugunun yitirilmesine de neden
oluyorsa; sugun, sugu isleyenin yalnizca kendi mutluluguna zarar vererek kendini cezalandirmis
olmasi, akla uygun olmayan diigiinceyi beraberinde getirir. Boylelikle ceza, bir seyi sug olarak
adlandirmanin nedeni olur ve adalet, her tiirlii cezalandirmayi bir kenara birakmak hatta
dogal cezay1 engellemek anlamina gelir. Dolayistyla her sey kisinin yalnizca mutluluguna
indirgenmis olur. Mutluluk ilkesi de kisiden kisiye degisen deney verilerine dayandigindan
kisi, mutlulugu kendi istemesinin nesnesi yapsa dahi istemenin yasalari olarak kullanilabilecek
maksimleri saglayamaz. Bu nedenle ahlak yasasi, kisinin kendi mutlulugu ilkesinden baska
bir seydir (Kant 1999, s. 41-44). Hi¢ kimse kesin olarak ne istedigini sdyleyemedigi igin
mutluluk, belirsiz bir kavramdir. Bunun sebebi mutlulugu olusturan dgelerin deneysel olmasi
ya da deneyden 6diing alinmasidir. Oysa mutluluk i¢in yasanilan an ile gelecekteki her
durumda esenligin en biiyiigii gereklidir. Bu sonlu varlik (insan); zenginlik elde etse pek ¢ok
kiskangligin ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Uzun bir hayat yagamak istese sefil bir hayat
siirmeyeceginin garantisini kimse veremez. O halde mutlu olmak i¢in arzu edilen kosullara
gore bir yasam degil; incelik, nezaket, comertlik, goniil toklugu gibi deneysel nasihatlere gére
eylemlerde bulunmak yeterlidir (Kant, 2002, s. 34-35). iffet’in bir hirsiz olarak anilmasina
arkadas1 ve ayn1 zamanda avukati olan Celal kars1 ¢ikar. Celal, Iffet’e yasaminin en tehlikeli

17 Kant’a gére insanin eylemlerini ahlakli yapan sey, eylemlerinin 6deve saygidan dogmus olmasidir (Heimsoeth,
2007, s. 129).
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doniim noktasinda oldugunu, geleceginin mahkemeden ¢ikacak karara gore sekillenecegini
ifade eder. S6z konusu kararla iffet, hirsiz olarak taninacak ve kizgin bir damga yiyecektir
fakat bu eylem Vedia’y1 kurtarmayi bir kahramanlik ve mutluluk vesilesi olarak géren Iffet
icin seve seve yapilan bir seydir. Celal, Iffet’in yasamin1 siirdiirebilmesi i¢in baskalarmin
itimadina, hiirmetine muhta¢ olduguna ve bu damga ile yasamini siirdiirmesinin zorluguna
dikkat ¢eker. Ciinkii Celal’e gore “bir giin gelecek onun (Vedia) sevdasi, ... teselliye kafi
gelmeyecek[tir]” (s. 59). Celal, iffet’i ikna etmek i¢cin ugragsa da basarili olamaz. Ancak iffet,
yasadig1 yasak askin neticesine katlanmak ve yaptig1 yanlisin sonucuyla yiizlesmek yerine
bu sucu baska bir sucla kapatma yoluna gider. Bir yoniiyle kendi mutluluguna zarar vererek
kendini bu sekilde cezalandirir.

Iffet, yasay1 cigner ancak esas isledigi suctan dolay1 bir ceza almaz. Ustelik bu sug, Iffet
ile Vedia arasindayken olaydan tek etkilenen Iffet olur. Iffet kendisi i¢in bir su¢ uydurur ve
ona uygun olan cezay1 kabullenir. Bu noktada Kant’in ahlak yasasinin iffet’in sozii edilen
tavr1 kargisinda nasil isledigine bakildiginda Iffet, Kant’in ahlak yasasinin karsisina yasadigi
yasak iliskiye yonelik iki 6nerme ciimlesiyle ¢ikacaktir. Birincisi; Iffet’in kendi kendine bir
yasak ask yasadim, onu (Vedia 'yi) kurtarmak i¢in ne gerekiyorsa yapacagim ve bundan pigman
degilim dnermesi; ikincisi ise bir ask yasadim ama bu ask yasak bir askti ve beni degersiz
kildi 6nermesidir. Her iki 6nermenin ahlak yasasi agisindan 6l¢iitiinii belirleyen anahtar
sozceiik ise “pigmanlik”'®tir. Kant’in ahlak yasasina gore insanin yaptigi eylem sonucunda,
gerceklerle ylizlesmesi, pisman olmasi ve kendini kinamasi yasanin onayladig: eylemlerdir.
Ancak roman akisinda iffet’in ilk énermeyi tercih ettigi goriiliir. Buna gore Iffet, pigmanlik
duyup ahlakilik buyruguna bas egmek yerine mutlulugun deneysel buyruguna gore hareket
eder ve sonuglarini hesaba katmadan verdigi kararla kendi mutlulugunu kaybeder. Iffet,
pismanlik duymadan kendisini cezalandirdigi bu se¢imle ahlak yasasinin emrettigi dogal
cezanin da Oniine ge¢mis olur:

Yaptigim bu is i¢in pisman olmayacagim. Herkes beni kabahatli zannedecek. Belki
agir bir cezaya ugrayacagim. Fakat ne ehemmiyeti var? Degil mi ki seviyorum...
Degil mi ki bu fedakarligi onun i¢in yaptim... Bana hi¢ acima Celal... Benim,
tasavvur edemeyecegin kadar zengin tesellilerim var... (s. 59)

Iffet’in daha en bastan bilingaltina yiikledigi “kendini feda etme” egilimi ve zamam gelince
bu egilimin verdirdigi anlik karar, birbirine eklemlenen zincir halkalar1 gibi diger kararlarini
da etkiler. Iffet, hislerinden arindirilmis bir karar veremedigi igin aklin mutlak emrine dayanan
ahlak yasasina aykir1 davranmis olur. Bu nedenle iffet, bana en ufak yarari olmasa da Vedia 'y
kurtarmaliyim, ahlak buyruguyla degil; Vedia 'yvi kurtarmak icin ne gerekiyorsa yapmaliyim,
kosullu buyruguna gore hareket etmistir. Iffet, bir seyi baska bir seyi istedigi icin yapmis ve
kendi buyurucu saygmligindan uzaklagmistir:

18 Kant’a gore insanin gegmiste yaptigi bir seyi onu her animsadiginda pismanlik duymasi, ahlaksal niyetin yol
actig1, act veren bir duygudur (Kant, 1999, s. 108).
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Seni kurtarmak i¢in ne lazimsa yapacagim. Adi bir hirsiz oldugumu séyleyecegim...
Hirsizlik i¢in eve girdigimi iddia edecegim... (...) Bu da bir kahramanlik degil
miydi? (s. 56)

Kant’a gore (1999, s. 44-45) bir kisinin kusur veya hatalar1 sonucunda vicdan azabi
¢ekebilmesi i¢in onun karakter bakimindan iyi olmas1 gerekir. Hatta bu sekilde ac1 ¢eken
kimsenin de dncelikle erdemli bir kisi oldugunu diisiinmek lazimdir. O halde ahlak duygusu,
ahlaklilik ve 6devden sonra gelmelidir. Ciinkii kisi, ahlak yasasinin sayginligi ile bu yasaya
uymanin kazandirdig1 degeri bildigi vakit yasaya uyma bilinci ile hareket eder. Yasay1
¢ignediginde ise kendini suglar. Kant’a gore bu duygular1 zihinde tasarlamak i¢in az da olsa
diirtist olmak gerekir. Giintekin, dnceleri yaptigindan pismanlik duymayan ancak hapisten
sonra kendisini ve gevresini farkli degerlendirmeye baslayan iffet’teki degisim kipirtilarin
i¢ konusma akiginda hissettirir:

Nihayet, muradima ermistim; serbesttim. Fakat bu serbestligi ne yapacaktim?
Akrabalarim, sevdiklerim artik bana yabanci oluyorlardi. Bunu Hatice halam
hapishaneye geldigi giin anlamistim. (...) Artik kim bana emniyet ederdi? Yiiziimdeki
damga ile kimden bir ig istemeye hakkim vardi? Acaba Celal hakli miydi? Degirmenin
masalindaki Ismail’i taklit etmem fena m1 olmustu? (...) Bu fedakarlig1 bir ask igin
yapmistim (...) Ugruna kendimi feda ettigim seyin bir vehim gibi silinip gittigini
goriirsem, nasil tahammiil edecektim? (s. 72-73)

Yazar; burada ahlak yasasina aykir1 gergeklestirilen eylemin, istenmeden yapilan bir
hata veya anlik gelisen bir olay sonucu yasanan savrulus karsisinda iffet’in vicdaniyla bas
basa kalisin1 sahneler. Iffet bu sahnede kendini masum gostermek icin ugragsa da karsisinda
vicdanint bulur. Nitekim Kant’a gore (1999, s. 107) “vicdan” ad1 verilen igteki yargig higbir
zaman susturulamaz.

iffet’in Maksimi Genel Bir Yasanin ilkesi Olabilir mi?

Kant’n, ahlak yasasmin buyrugu olarak belirledigi “Oyle hareket et ki senin iradenin
maksimi, her zaman, ayni zamanda genel bir yasanin ilkesi olarak gegebilsin.” ifadesi ile
yine “Insan kendi eylemlerinin maksiminin genel bir yasa olmasini isteyebilmelidir. Bu,
genel olarak ahlak bakimindan yargilamanin 6l¢iisiidiir.” sozleri ayni dogrultudadir. Kant
sozii edilen bu yasay1 “Oyle hareket et ki, bu hareketinde, insanlig1 (insan olmay1), hem
kendinde hem de baska insanlarin her birisinde, her zaman bir amag olarak alasin, fakat asla
salt bir ara¢ olarak kullanmayasin.” seklindeki agiklamalariyla daha anlagilir hale getirir
(Heimsoeth, 2007, s. 127). Kant, bir ciimleyle sinirlarini belirledigi ve uzunca agikladigi
ahlak yasasini1 “Insanliga kendi kisinde oldugu kadar baska herkesin kisisinde de sirf
arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda amag olarak davranacak bi¢cimde eylemde bulun” (Kant,
2002, s. 46) aforizmasiyla bir ilke olarak ilan eder. Diger taraftan Kant (2002, s. 56), “her
akil sahibi varlik, biitlin yasalarla ilgili olarak —bu yasalar ne olursa olsun- kendini ayni
zamanda yasa koyucu olarak gorebilmelidir ¢iink{i maksimlerinin tam bu genel yasa olmaya
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uygunlugu ona kendisi amag¢ olma 6zelligi kazandirir.” goriisiinii ileri siirer. S6z konusu
goriis agisindan bakildiginda Iffet, hirsizlik sugundan ceza almisken bir hukuk¢u olarak
baskalarini cezalandirmamasi gerektigini maksimi yapar. iffet’in eylemlerinin ahlaksal
olarak iyi ya da kotii oldugu Kant’in su dnermesiyle (1999, s. 77) tespit edilebilir: “Eylemin
maksimi sinanip, bir doga yasasinin bigimini genel olarak alamiyorsa ahldkga olanaksiz bir
maksimdir.” Buna gore iffet’in, “adi bir hirsizlik igin alt1 ay hapis yatmis bir adamin adliye
memuru olmasi, baskalarina ceza vermesi, (...) giiliing[tiir]!”(s. 72) diye ifade ettigi bu
maksimi, mesru bir yasa olmaya elverisli degildir ve genel bir yasa olarak talep edilemez.
Zira Iffet’in diisiincesiyle hareket edildigi takdirde hi¢ kimse aldig1 cezadan otiirii higbir
iste calismamalidir. Bu da doga yasastyla celisir. Dolayisiyla iffet, bu maksimiyle Kant’in
amaglar kralliginda yasa koyucu bir iiye olarak eylemde bulunamaz.

Ayrica Iffet, kendisinin yalnizca hukuk alaninda ¢alismamasi gerektigini diisiinmekle
yetinmez. Aldig1 cezadan dolay1 higbir iste galismamanin ahlaklilik olduguna inanmaya baslar.
Oysaki Kant’a gore gergek ahlakhilik 6deve dayanan eylemlerdir. Odev de 6dev oldugu igin
yapilir ve iyi niyet de aslinda budur. Dolayistyla Kant’a gére 6dev buyrugunun yonettigi irade,
iyi niyete dayanir (Heimsoeth, 2007, s. 125). Kant, bir eylemin ahlakli olmasi i¢in 6devden
dolay1 yerine getirilmesi gerektigini sdyler. Ayrica yasaya olan sayginin disindaki duygularin,
hissi egilimlerle iliskili ve ahlak disi oldugunu kabul eder. Kant’a gore 6dev, yasaya saygidan
dolay yerine getirilirse iyi niyet ve ahlakilik gergeklesir (Kant, 1999, s. 88-95). Romanda Iffet’in
damgalandig1 icin hukukeu olup insanlara ceza veremeyecegi, 6grencilere egitim veremeyecegi
ve ticarette giivenilir insan olarak bakilamayacag diisiincesiyle ¢alismak istememesi, 6deve
uygun olarak sdylenebilir. Ancak ddeve uygun her eylem, ahlaki bir deger tasimaz. iffet’in
istenci yasay1 ¢ignememe ya da ddevden dolay1/ddev bilinciyle olmadig1 gibi iffet, ddevin
kendisi olan kosulsuz emre gore de hareket etmez.

Celal ve iffet arasindaki diyalog, Iffet’in bakis agisinin Celal gibi pragmatik diisiinen
bir hukukgu tarafindan nasil algilandigini gosterir. Celal’in iffet’e gdstermelik hirsizlik
sugunu iistlenmemesi gerektigi nasihatini vermesi; yalan sdylememe, diiriist olma gibi ahlaki
olciitlere gore degil onun memuriyetine ve istikbaline engel olabilecek bir adli sicil olugturacagi
diisiincesindendir. Netice itibartyla yasak iliski kurma memuriyete engel teskil edebilecek
bir su¢ degildir. Celal’e gore, hangi niyetle olursa olsun, insanin kendisine zarar verebilecek
uydurma bir sucu tistlenmesi onun kisiliginin zayifligina isaret eder. Ayrica Kant’m (2002, s. 38)
“genel bir yasa olmasini isteyebilecegin maksime gore eylemde bulun” buyrugu ,ahlakiligin bir
oliitii olarak ele alindiginda Iffet’in islemedigi halde yargilandigi sugun sonucunda hukukgu
olmak istememesi, yaptigi eylemin maksiminin herkes i¢in tiim sartlar altinda gegerli olan bir
yasa olarak evrensellestirilebilme sartina uymaz. Kanun karsisinda ceza almis bir kimsenin
bir 6gretmen olamamasi veya bir ticarethanede ¢alisamamasi, Iffet’in maksimi olabilir ancak
uzun vadede gergekte arzuladig temiz iglerden uzaklagmasina ve daha biiyiik sorunlara yol
acacak suc ortamina girmesine neden olabilir. Bu nedenle iffet’in 6znel ilkesi, genel yasaya
doniismeyi imkansiz kilar:
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- Pekala... Tahsiline devam et!

- Hukuk benim i¢in bitti.

- Muallim ol!

- Ne soylityorsun? Lekeli bir adam nasil muallim olur?

- Bir ticarethanede is iste!

- Sen tiiccar olsan, ticarethanede eski bir hirsiz1 kullanir misin?

- Boyle cevap verecegini biliyordum, yavrum. Iste, zay1f adam béylesine derler.”
(s. 79)

Kant (1999, s. 31), maksimlerin hangi bigiminin onlar1 genel yasa olarak belirlemeye uygun
kildigini, hangisinin kilmadigini en siradan anlama yetisinin dahi ayirabilecegini sdyler. Ancak
pratik bir yasa olarak taninan bir yasanin da genel bir yasaya uygun olmasi gerektigini belirtir.
Kant’a gore insan, egilimini 6rnegin sahip olma hirsin1 genel bir pratik yasa olmaya uygun
bir belirleme nedeni olarak ileri siiremez. Romanda iffet, bir diikkdndan hirsizlik yapan bir
kadim diikkén sahibinin elinden kurtarir. Onu bir miiddet takip eder. Bu kadimin diismiis bir
kadin oldugunu anlar ve onu kurtarmaya karar verir. iffet, kendisiyle ayn1 sucu isledigi igin,
bu kadmin kendisini damgali hirsiz olarak gérmeyecegini ve kinamayacagini diisiiniir. Hatta
kadin kurtardig1 i¢in onun kendisine bir [1ah gibi tapacagi beklentisi igine girer. Iffet’in ahlak
yasasinin disina ¢ikarak kendisini 6dev diislincesinin 6tesinde gérmesi ve buyruktan bagimsiz
olarak caninin istedigini yapmaya kalkismasi, keyfi ve bencilce hareket ettigi anlamina gelir.
Buradan insanlarin faydasina olacak bir sonug dahi ¢iksa, yasa harfi harfine yerine de gelse bu
durum yine de yasanin sayginligina ve ruhuna aykiridir. Ciinkii insanin ahlak yasastyla olan
iliskisini tanimlayacak ad, ddev ve yiikiimliiliiktiir. insan, her ne kadar akil sahibi bir varlik
olarak 6zgiirliik araciligiyla var olan ve kendisine sunulmus bir ahlak iilkesinin yasa koyucu
iiyesi ise de ayni zamanda o iilkenin bir uyrugudur. O hélde bencilce davranarak yasanin
saygmligini azaltmamaya dikkat etmelidir (Kant, 1999, s. 91). Iffet, diismiis bir kadin1 yasadig1
koti hayattan kurtarmay1 maksimi edinmis olsa da maksiminin genel bir yasa bigimini alip
almayacag1 sorgulamasi yapildiginda Iffet, kadinin onayi ve istegi olmasina bakmaksizin onu,
Istanbul’un gdzden uzak bir kosesinde bir eve yerlestirmeyi planlar. Bu planlamada iffet ve
kadin arasindaki iliskinin yoniinii tamamen iffet’in his ve hevesleri belirlemektedir. Nitekim
olayin nesnesi konumunda olan ve Iffet’in kendisi hakkindaki diisiincelerinden haberi olmayan
kadin, iffet’in diirtiileri baskin geldiginde “sevgili” olacak; saf duygular1 &ne giktiginda ise
“arkadas” kimligine biiriinecektir. Iffet’in ¢izdigi bu tabloyla onun “kadina sahip olma hirs1”
tasidig1 sonucuna ulagilir:

Yalnizlik ve himayesizlik acisini daha kuvvetle duydugu bu aksam saatinde karsisina
biri ¢iksa, “Seni himaye ediyorum. Bu hayattan kurtartyorum!” dese, kim bilir nasil
sasirir, ... Bunu ben yapsam! (...) Boyle bir sey yapmak siiphesiz delilik olur. Fakat
ne ulvi delilik... Bana mutlaka insandan bagka bir mahlik goziiyle bakar, bir ildh
gibi perestis eder. Mesut bir insana iyilik etmekte ne fevkaladelik olabilir? insan,
asil boyle iimidini kaybetmis diiskiinlere yardim etmeli ki makbule gegsin... Hem
bu iste asil kar eden ben olacagim. Herkesin siiphe ve istihfaf ile baktig1 damgali
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[ffet’e bu kadin hiirmet ve hayretle bakacak. Sicilli bir hirsiz oldugumu &grendigi
zaman sadece actyacak. Bu kadin insanligin mazeretlerini biliyor. Kendi de hirsizlik
etti. (...) Bu kadin1 ben himayem altina alacagim. Istanbul’un tenha bir kdsesinde
kiigiik bir eve yerlestirecegim. Hem arkadasim hem sevgilim olacak. (s. 134)

[ffet’in bu kadin1 sahiplenme arzusu, kendi egilimi ve menfaati geregi olup ahlak yasasi
ya da 6dev bilinci nedeniyle degildir. Iffet, hem diiskiin insanlara yapilan yardimin en makbul
bir iyilik oldugunu sdyler hem de iyilik yaptig1 insanin kendisine minnetin Stesinde hisler
duymasini arzular. Bu nedenle Iffet’in yaptig1 yardimdan diismiis kadmin lehine bir fayda
olugsa dahi bu durum, yasanin ruhu ve saygimligiyla uyusmaz.

Seylerin Fiyati Vardir, Kisilerinse Onuru

Ahlak yasasi ile insan onuru arasinda vazgecilmez bir ilgi bulunur. Nitekim insan olma
onuruy, insanin tim eylemlerinde, her insanin kisiliginde her zaman hesaba katilan son dl¢iidiir.
Seyler, bir arag¢ olarak goriiliir ve kullanilirlar ancak kisiler, ahlakiligi dnemseyen ve ilke
edinenler i¢in daima en yiiksek sayginin objesi olmalidir; hatta bazi kimseleri kiigiik gérmek
icin gegerli nedenler olsa dahi, bir maksim olan insanlara karsi saygi duymak 6devine gore;
hi¢ kimse bir kiginin amaglarinin bir derecesine indirgenmemelidir. Cilinkii her insanin degeri
kisi olarak seylerin degerinden bambaskadir ve yiiksektir; hatta bu seyler, diinyanin en paha
bigilmez seyleri dahi olsalar. Kant, “seylerin fiyati; kisilerinse onuru”" oldugunu soyler. Nitekim
kisiler, aklin, ahlak kararlarinin, bir amag¢ koymanin 6znesi ve konusudurlar ki bunlar istek ve
egilimlerin yonetimine tabi degillerdir (Heimsoeth, 2007, s. 129-130).

Iffet, hapisten ¢iktiktan bir miiddet sonra Aristidi Efendi isimli bir tiiccardan is ister.
Iffet, Aristidi Efendi’ye sabikali oldugunu soyler. Aristidi Efendi, “Bir kabahat yaptiniz...
Bunun i¢in sizi denize atacak degiliz ya? Olmus bitmis bir sey... Kag kisinin basina boyle
isler gelmistir. (...) Hepimiz insaniz. Allah baba bizi boyle yaratti. Ne yapalim? Ne zaman
iyi bir seyler goriiyorsak, elimizi uzatiyoruz. (...)” (s. 85) diyerek dnce iffet’i rahatlatir.
Ardindan Aristidi Efendi igin “insanligin biitiin zaafini, bi¢areligini anlamig, merhamet ve
miisamaha ile dolu bir filozof muydu, yoksa namus duygusundan mahrum bir ahlaksiz m1?”
(s. 86) ikilemine diiser. Bu diisiincenin hemen sonrasinda aradigi yaniti bulur. Aristidi Efendi
kendince ¢arpik bir mantik gelistirmistir. Ona gore, “evlerde olsun, devlette olsun, herkes
hirsizlik yapabilirmis. Marifet, insanlarin ¢almasima meydan vermemekte imis... Kabahat
calanda degil, ¢aldiranda imis...” (s. 86) Iffet, Aristidi Efendi’ye gére hirsizlik igin hapis
yatmig kimsedir ve onun hapis yatmis olmasi, baskaca suclar igslemesini de gerektirmektedir.
Her tiirlii kotii eylemler igin kullanabilecek bir sey/ara¢ olarak gériilen Iffet’e bigilen vazife,

19  Kant, amaglar kralliginda her seyin ya fiyatinin ya da degerinin oldugundan soz eder. Kant’a gore esdegeri olmayan
yani her cesit fiyatin iistiinde olan degerlidir. Oysaki fiyati olani ona esdeger herhangi bir sey ile degistirebilmek
miimkiindiir. insanlarin ihtiyaglariyla ilgili seylerin piyasa fiyat: vardir. Bir seyin kendisinin amag olmasinin
sartm1 meydana getiren seyler ise degerlidir. Ornegin yetenekli olmanin, ¢aliskan olmanin piyasa fiyat1 varken
sozlinde durma, i¢giidiisel degil, ilkelerden dolay1 iyilik yapma durumunda olmak degerlidir. Ciinkii bu deger,
sagladiklar1 faydada degil, niyette bulunur (Kant, 2002, s. 52-53).
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giimriikten egya kagirmak, piyasaya ¢iiriik mallar siirmek ve daha pek ¢ok hileli is yapmaktir.
Uzun zamandir yapabilecegi islere -her ne kadar islemese de- iizerindeki leke nedeniyle
miiracaat etme cesareti bulamayan Iffet, ilk kez is icin goriistiigii Aristidi Efendi’nin hile ve
yolsuzluk igerikli is teklifinde bulunmasryla hayal kirikligina ugrar. Diinyanin hirsiz, hilekar
ve zalimlerle dolu oldugunu diisiinerek iyice {imitsizlige kapilan Iffet; yolsuzluk ve hilelere
kars1 direncini yitirecegi endisesine kapilir. Gergekleri yeni anlamaya baslayan iffet, ¢ikarct
ve insan1 kullanilacak bir arag olarak goren sermaye ve gii¢ sahibi Aristidi Efendi karsisinda
onurlu durusunu korumaya calisir. iffet’in yasadig1 bu olayn etkisinde giinlerce kalmasz, hatta
bu ahlaksiz teklife yanit dahi vermemesi, iffet’in kendisinin bir amag olabilmesini saglayan
tek kosul olan ahlaklilik ilkesiyle hareket ettigini gosterir:

Bu isi kabul edemeyecegimi bile sdylemedim. “Yarin gelirim” diye magazadan
¢iktim. Bu kii¢lik vakanin tesirinden giinlerce kendimi kurtaramadim. Bu, hemen
hemen ilk tesebbiisiim oldugu halde, namuslu bir is bulmaktan timidimi kesiyor,
diinyay1 hirsizlar, hilekarlar, zalimlerle dolu santyordum. Acaba biitiin isyanlarima,
mukavemetlerime ragmen, bir giin diisecek miydim? (s. 86-87)

Zitlarin birligi esasina dayanan diyalektik ayn1 zamanda varligi anlamanin yasasidir. Bu
yasa, bir seyi o seyin ziddiyla tanimlar ve bu tanimlar {izerinden agiklar. S6zgelisi iyinin
tanimlanmasi i¢in kotiiniin bilinmesi ve tanimlanmasi gerekir. Giintekin de romanin bir
béliimiinde iffet’in farkliligma ve onurlu bir insan olusuna dikkat cekmek icin ahlaksizligs,
onursuzlugu siradanlagtirmis insan drneklerinden yararlanir ve “toplumdaki ¢arpikliklara” (s.
146) dikkat ¢eker. Yazar; bir avukatlik biirosuna ugrayan insanlardan soz ederek, iffet’i bu
insanlarla karsilastirir. Sahtekarligi aligkanlik haline getirenler, kocasinin esrarengiz dliimiiniin
ardindan damadiyla evlenen kadinlar verilen birka¢ drnektir. Oyle ki yazar; bu insanlar
icin mahkeme veyahut mahkamiyetin herhangi bir anlam tasimadigini, hi¢bir sekilde bu
insanlar1 tizmedigini iistelik onlarin toplumda muteber insan muamelesi gordiiklerini ifade
eder. Giintekin’in bu kisileri tahlilinde ahldkiligi*® 6ne ¢ikarma cabasi sezilir. Yazara gore
ahlaksizlig1 aligkanlik haline getirmis bu kisiler, ahlakli olarak goriiniip toplum tarafindan
da kabul gériirler. iffet de “onlara benzeme” endisesi tasir. Oysa baskalarmin “kamburlary/
suglart” (s.78) tizerinden teselli bulunulmaz.

Ben galiba baskalarinin kamburuyla teselli bulan kambura benzeyecegim. (...) Senin
asil felaketin nerden geliyor biliyor musun? Sen dogustan namuslu bir adamsin da
ondan... Yoksa bu vakay1 simdiye kadar unutmus olacaktin... (s. 78)

Kant’1n ahlak ilkelerinin mutluluk, haz-aci, iyilik gibi amag veya egilimlere dayanmadigi
belirtilmisti. Egilimlerin yoneldigi tiim nesnelerin kosullu bir degeri vardir ve egilimler, onun
hakkinda diisiiniilene dogrudan uymaz. Egilimler siirekli degigkenlik gosterirken onlara yiiz
verdikge artar ve insanin doldurmay1 diisiindiigiinden daha fazla bosluga neden olurlar. Bu

20  Ahlakilik, iyi olma istegi olarak tanimlanabilir. Bu istegi temel tavir olarak secenler de ahlaki yetkinlige sahip
olanlardir (Pieper, 1999, s. 48-49).
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nedenle egilimler insan igin bir yiiktiir ve esirce bir seydir. Ornegin; acima ya da paylasma
duygusu gibi 6deve uygun olan iyi tiirden egilim dahi olsa d6dev bilincinden dnce gelirse yine
de yiiktiir (Kant, 1999, s. 128-129). Damgast yiiziinden, ise yeni basladigi gazetede herkesten
daha ¢ok ¢aligmasi gerektigini diisiinen Iffet, bagkalarmin islerini yiiklenmeyi de ayn1 duruma
yorar. Iffet’e gore suglu olarak goriilmenin telafisi, daha ¢cok calismakla miimkiindiir. Angarya
islerin lizerine yiiklenmesi, sirf insanlarla iletisim halinde olmasina olanak sagladigi i¢in
ona mutluluk verir. Bu is miinasebeti Iffet’e kendini “insan” olarak hissettirir ve herkesle
calisabilmeyi insan olabilmekle esdeger goriir. iffet’e gore herkesle bir arada olabilmekle
yaralar kapanmakta, damgalar silinmektedir. iffet, damgalanmis bir insan olmanin ezikligi
ile daha ¢ok calismak zorunda kalirken toplum da insanin durumuna gore tavir almaktan,
yeri geldik¢e damgalanmis insani bir ara¢ olarak kullanmaktan geri durmaz. Yazar, burada
toplumun acimasizligina bir yoniiyle dikkat ¢eker:

Benim ylizkaram var. Onun i¢in herkese karsi boynum egri... Bazi, kendime ait
olmayan isleri de bana yiikletiyorlar. Memnuniyetle kabul ediyorum. Sdyledim
ya, calismak benim i¢in zaten bir ihtiya¢ halinde... Ne dersin Celal, bu kii¢iik isle
adeta iftihar ediyorum. “Herkesle ¢alistyorum. Demek ben de bir insanim!” diye
seviniyorum. (s. 96)

[ffet’in calisti1 gazete icin “temiz bir gazete” (s. 93) denilerek iffet’in is ve ¢alisma dlciitii
ortaya konulur. Ciinkii Iffet yalnizca temiz ve ahlaka uygun bir iste calismak istemektedir. Buna
karsin gazete sahibi; Iffet’in damgasi nedeniyle yalnizca muhbirlikte calisabilecegini belirtir.
Iffet, gittigi her yerde giinahinin yiiziine vurulduguna sahit olur. Yasadiklari ve duyduklari,
acilar i¢inde kivranmasina neden olur. Mutsuzlugu ve ¢ektigi sikintilar i¢in “mademki
kendimi 6ldiirmeye cesaretim yoktu; her tiirlii hakarete boyun egmeye mecburdum”(s.
95) ciimlelerini dile getirir. Kant’a gore insanin yasadigi keder, aci, hiiziin onu, yasamina
son vermeye siiriikleyebilir. Insan, bu egilime riza géstermemelidir. Ciinkii ¢ektigi acilar
nedeniyle kendisini yok etmeye kalkisan kimse, “kendi varligin1i mutluluk i¢in bir arag
olarak goren bir kimse” demektir. Kant, insanin her fiilinde kendisini bir arag olarak degil
bir amag olarak goérmesini ister (Heimsoeth, 2007, s. 128). Nitekim yasamin1 stirdiirmek
Kant’a gore (2002, s. 13) bir 6devdir. iffet de acilarina mukabil insanliga kars1 olan 6devi
agisindan, yasamina son verme egilimine boyun egmeyerek kendi varligini bir mutluluk
vasitasi olarak kullanmaz, 6liimi degil, yasami secer.

Iffet’in calistif1 gazete, “hiikiimetten para alan rezil pagavralardan” (s. 94) olmadig:
i¢in maddi sikint1 yasar. Bu nedenle kapatilma riskiyle kars1 karstya kalir. Iffet’in o zamana
kadar temiz bir adam olarak gérdiigii Sami Belig Bey, gazeteye para bulmak icin kendince
cikarimda bulunarak “adamlari[nin] icinde en ehil” (s. 99) gordiigii iffet’in baz1 kisi ve
kurumlara gantaj yapmasini ister. Sami Belig Bey, kendi i¢inde tutarsizlikla tutarli bir yol
bulmaya calisan biridir. Hem Iffet’in diiriist ve ahlakli bir insan oldugunu diisiiniir hem de
ondan ahlaksiz bir i yapmasini bekler. Sami Belig Bey de Aristidi Efendi de sug islemis
goriinen ancak yasamini bundan sonra sug islemeden idame ettirmek i¢in ¢abalayan bir
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insana toplumun bakigini temsil eder.?! Yazara gore toplumda her ne sebeple olursa olsun
damgalanmis goriinen insan, ahlakli bir yasam i¢in ¢abalasa da bilingli ya da bilingsiz bir
sekilde sug ortamina itilmektedir.

Insanoglu, diinyadaki faziletleri gormede noksan; sug, hata, kusurlar1 gérmekte alabildigine
acikgdzdiir. Iffet’in soziinii ettigi gibi saraydakilerin elini etegini dperken Mesrutiyet’in ilanryla
birdenbire “hiirriyetperver adam” (s. 36) olabilmekte mahir ve her an yon degistirme temaytilii
olan toplumlarda bir kere hakli ya da haksiz kanunen suglu ilan edilen temiz insan, kirli ama
temiz gorlinen insanlarin arasinda huzur ve stikin bulamaz.

Sami Belig Bey’in Iffet’e itiraflara bakildiginda onu da dogru yoldan saptiranlarin oldugu
anlagilmaktadir. Caresizligin neticesinde bu yollara tevessiil edildigi beyan edilse de yazara
gore her suga bulasanin veya bulastiranin kendine gore gafilce pek ¢ok nedeni bulunmaktadir.
Ayrica yazar, insanin ahlaksizliga siirliklenmesinin birdenbire degil; yavas yavas, alistira
alistira®® oldugunu gostermeye c¢alisir. Dolayisiyla suga bulagan insanlarin kendilerince bir
mantik ¢ergevesinde hareket etmelerinin ger¢ek nedenti, aslinda vicdanlarini temize gikartmaktan
baska bir sey olmadigidir:

Hirsizlik etti, hapse girip ¢ikt1, namussuzlugun ve zilletin yolunu 6grendi” diye mi
beni bu vazifeye ehil goriiyorsunuz? (...) Kizma Iffet, (...) ne sdyledigimi, ne halt
ettigimi kendim de biliyor muyum? (...) Dogru yol beni ¢ikmaza soktu. Vaziyeti
anliyor musun? Yoluma devam i¢in bu ¢ikmazdan kurtulmak lazim... Bir sagdan
geri hareketi yapiyorum... Saga, sola biraz donecegim ama bu, yine maksadimin
yoluna girmek igin... Mamafih, “Insan, kuyuya diiser gibi paldir kiildiir yuvarlanmaz.

21 Resat Nuri Guntekin’in Son Siginak romaninda tiyatro ekibi kurmak isteyen bir grup, tiyatroda oynatacagi
sanatc1 elemelerini yapar. Bu elemede “galiba jon damimizi buluyoruz” (s. 60) dedirtecek vasifta bir kiz
bulunur. Bu kiz, giizel oldugu kadar giizel de konusur. Sahnede Baykus’tan bir pargay1 da ezbere okur. Sahneye
yakisan, giizel konusan bu kiz “vesikali” (s. 60) oldugu gerekgesiyle oyuncu olarak alinmaz. Eleme yapan
kisilerden baska biri de sahneye yakisan bu kiz1 tiyatroya alabilmek i¢in bir ¢are arar ancak orada bulunanlarin
diisiincesi almama yoniinde kesindir. Bu kiz1 jon dami olarak begenen kurul iiyesi, kizin vesikali/damgali
oldugunu 6grendiginde digerlerinin aklina bir sey gelmemesi i¢in kizin arkasindan birka¢ defa “vay rezil
kar1 vay!...” (s. 61) der. Boylece kendine gore toplumun beklentisine uygun bir sekilde konusmus, temiz bir
insan oldugunu gostermis olur.

22 Resat Nuri Giintekin’in “yolsuzluk olaylarmi anlattig1 i¢in sansiire takil[an]” (Yal¢in, 2002, s. 84) Gizli El
romaninin kahramani Seref, harp zenginlerinin yaptiklar1 vagon ticaretini yaparak zenginlesmeye baslar. Bu ise
basladiginda yollarin karanlik ve bulanik oldugunun farkinda olan Seref, “ara sira kendimi yokladigim zaman
kalbimde, ahlakimda bozulup degismis hicbir sey bulamiyordum” (s. 112) diyerek kendisinde olumsuz yonde
bir degisme olmadigin diisiiniir. Ancak Damga romaninin iffet’ine benzer sekilde Gizli El romaninda Seref
de yaptig1 yasa dis1 islerle yavas yavas, alistira alistira ahlaksizliga siiriiklenisini soyle ifade eder: “Nihayet
insanim, her insan gibi insanim. Er geg diisecegim. I¢ hayatimda ilk tekliflerde reddettigim fakat sonradan bir
takim makul diisiincelerle kabul ettigim vagonlar gibi altin kagakg¢ilarina karst duydugum tiksinti ile ne kadar
namuslu bir adam oldugumu kendime ispat ettikten sonra, giimriik kanunun tanidig1 haklara dayanarak disaridan
getirdigim nadide sahsi esyalar gibi kimin ¢alacagini diisiinmeden ve yine bir takim makul muhakemelerle kendi
malim olduguna kanaat getirdikten sonra yiiksek bir fiyatla sattigim antika bir keman gibi birgok Olgalara ve
Nezihelere de alisacagim.” (s. 138).
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Boyle gafil mantiklarla kendini aldata aldata, aligtira aligtira namussuz olur” dersen,
o da bahs-i diger... (s. 99-100)

iffet’e istediklerini yaptiramayan Sami Belig Bey, bir bagkasina bu isi gordiirse de
gazete kurtulamaz ve kapanir. Sami Belig Bey’in gazetesini kurtarma adina sigindig1 ahlak
dis1 carenin aslinda bir ¢are olmadigi, kotii bir eylemle iyi bir sonug elde edilemedigi satir
arasinda okuyucuya aktarilir. iffet, bu gazeteden ayrildiktan sonra Telgraf'adl1 bir gazetede
is bulur. Burada da diger gazetede oldugu gibi ¢ok calisir ve yine “herkesi memnun etmeye
eli[n]den geldigi kadar ugras[ir]” (s. 101). Ancak rakip bir gazete ile bir kalem kavgasi
baslar. Bu iki gazete birbiri aleyhine kiifiir i¢erikli yazilar yazmaktadir. Bu kavgadan
“halk, pek eglen[ir]” (s. 101) Yazar, insan ahlaki ile birlikte toplum ahlaki tizerinde durur.
Insanlarin aciginin ortaya dokiildiigii, kiifiirlerin edildigi gazetelerin tirajimim artmasi
ve halkin bu durumla eglenmesi, toplumun seviyesini ortaya koyar. Ancak bu seviyesiz
kavgadan yine Iffet nasibini alir. iffet, Seldmet-i Millive adl1 gazete tarafindan sorgusuz
sualsiz bir sekilde dini sdylemler de kullanilarak ling edilmektedir.”® Yazara gore yapilan
atigsmalarda kiginin iffeti, namusu, onuru degil, toplumun hosuna gitmesi dl¢iit olarak kabul
edildiginden magduriyete ugrayan gazete degil, Iffet’tir. iffet, gazetenin yalan haberleri
yliziinden sokaga dahi ¢ikamayacak bir ruh haline biiriiniir ve gergek manada bir sugluluk
psikolojisi yasamaya baslar:

Giindiizleri sokaga ¢ikmaya cesaret edemiyordum. Herkes benim sahsimi tantyor
gibi geliyordu. iki kisinin konustugunu gérsem, “Iste, Selamet-i Milliye’nin teshir
ettigi hirsiz bu!” diye benden bahsediyorlar santyordum. Sinirlerim biisbiitiin
bozulmustu. Vehham, hasta, bedhah bir adam olmustum. Evvelleri, felaketimden
yalniz kendimi mesul tutuyordum. Simdi biitiin insanlara garez olmustum. Diinyada
bir tek temiz adam kalmadigina inanmaya bagliyordum. Kalabalik caddelerden akip
giden insan kafileleri bana, haydut siirtileri gibi goriiniiyordu. Santyordum ki, biitiin
sehir ahalisi bana gadretmek i¢in birlesmistir. (s. 105)

Sugluluk psikolojisi baska suglarin iglenmesine davetiye ¢ikarabilir. Hem kanun 6niinde
hem toplum karsisinda suglu olarak goriinen bir insana kotii insan olma yolunun agilmasi,
olagandis1 bir durum degildir. Toplumun digladig1, kanunun haksiz yere cezalandirdigi insanin
kotiiliikten uzak durmast son derece zordur. Buna ragmen iffet, iradesini kullanarak higbir
suca bulasmadigini soyle ifade eder:

Nigin itiraf etmeyeyim? Hayatimin bu devresinde fena adam olmaya da c¢alistim.
“Mademki haksiz yere ceza gérdiim, damgalandim. Mademki kanun-1 cemiyet

23 “Bunlarin arasinda bir de Iffet isminde, prangada yatmis sicilli hirsiz vardir. Bu Iffet, devr-i menhus-1 zailin en
meliin hafiyelerinden birinin ogludur, ‘Akibet giirk-zade giirk seved’ fehvasinca pek geng yasta hirsizhga siiluk
etmis, velinimeti olan bir zatin evine leylen duhul ederek ¢oluk gocugunu silahla tehdit ve kasasini sikest etmistir.
Riistihi domuzunun diger riifeka-y1 habaseti gibi, bu Iffet’e isnat ettigim seyleri de bugiin huzur-1 mahkemede
ve yarin huzur-1 Rabbiilaleminde ispata kadirim. Yarabbi bir hirsiz oglu hirsiza iffet ismi verilmesi ne garip bir
cilve-i stiun, ne mudhik bir acibe-i tesadiiftiir.” (s. 103).
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beni fena taniyor. O hélde fena adamlar gibi hareket etmeye hak kazandim” diye
muhakemeler yapiyordum. Kag gece, i¢im bir 6liim isyantyla dolu, karanlik
sokaklarda dolastim. Kag defa Unkapani tarafindaki koltuk meyhanelerinde Karabet
ile hirsiz arkadaslarini aramaya gittim. Fakat son dakikada azmim, kararim beni
terk ediyordu. Bu dort buguk aylik sefil, avare hayatim, yalniz manevi bir sukut
ile kald1. Higbir fenalik etmedim. Daha dogrusu, edemedim. Ne yapayim, icimde
yok... (s. 109)

Yazar, romaninda ahlak dis1 yasami olaganlastirmis pek ¢ok insanin yaninda ahlakli yagam
yolunu segip bir zaman sonra ya zaaflarina yenilen ya da zorda kalma iddiastyla hareket ederek
suca bulasan insanlar1 da okuyucuya gosterir. Bunlardan en dikkat cekici olani, Iffet’in avukat
arkadas1 Celal’dir. Celal, Istanbul’da bir miiddet calistiktan sonra burada pek is bulamaz
ve memleketi Konya’ya doner. Konya’da keyif verici maddelerin ticaretini yapan kisilerin
avukatligini yaparken kendisi de temiz olmayan islere bulasir. Celal’in “Hasili mukavemet
edemedim, iffet.” (s. 111) dedigi gibi daha 6nce Sami Belig Bey de iffet’e “Darda kaldim.
Ne halt edersin? (s. 100) diye bir ifade kullanmistir. Yazar bu sozler iizerinden kisileri hakli
gostermez. Yalnizca ahlakli yagsam i¢in direnen bir kisim insanlarin da bir miiddet sonra suga
bulasabildiklerini gosterir. Hatta yazar, bu drnekler iizerinden iffet’in ahlikli yasam igin verdigi
miicadeleyi degerli kilar.

Daha 6nce suga bulasmamis veya sugu timiiyle kaniksamamis kisi, sug islemeye
basladiginda, “Ne yapayim ben de insanim. Benim de tatmin edilecek arzularim var...
Ben, bu kirli islere sirf ailemi gecindirmek i¢in giriyordum...” (s. 110-111) gibi ciimlelerle
kendini miidafaa edebilir. Ancak sug islemeyi siradanlastirmis insanin boylesi kaygilar
yoktur. Sug siradan bir hal almaya basladiginda ise “bagkalar1 benim {izerimden zengin
oluyordu” (s. 111) denilir. Zaaf ve zorunluluk ortadan kalkar, sug siradanlastirilir. Yazara
gore tipk fizikteki siikut kanunu gibi insanlarin i¢lerinde de bir “siikut kanunu” (s. 100;
111) bulunur, sug islemek siradanlagmaya basladiginda insanin i¢ diinyasinda biiyiik bir
diisiis/ bayagilik meydana gelir. Jung’a gore insan, bosluk ile doluluk arasinda bir yerdedir.
Giicti sayet dolulukla birlesirse tamamiyla bicimlendirici olur ve bu bicimlenmenin iyi bir
yonii vardir. Ancak bu gii¢, boslukla birlesirse yikict bir etki yapar. Clinkii bosluk, asla
bi¢imlendirilemedigi i¢in doluluk ydniinde kendini doyurmaya ugrasir. Bu sekilde birlesen
insan giicii, boslugu kétiiliige cevirmis olur (Jung, 2015, s. 268). Celal, iffet’e “istersen
ayipla... ne yapayim” (s. 111) diyerek ¢evresinde en ahlakli insan olarak bildigi Iffet’in
ayiplamasindan dahi endise etmeyecek kadar suclarini olaganlastirmaya ¢alisir. Ahlakli bir
yasam igin illaki temiz bir iste galigmay1 amaglayan Iffet’in ise Celal’in yaptig1 ise verdigi
“Adam, sen de...” (s. 111) tepkisi, ardindan da ona verecegi isin ne oldugunu dahi sormadan
teklifini kabul etmesi, okuyucuyu iffet’in ahlak dis1 bir yola saptig1 ikileminde birakir
ve yazar, ahldk disi islerin oldugu bir yerde ¢alismanin, ahlaka uygun olup olmadigini
okuyucuya sorgulatir.
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Ardindan Iffet’in* “geginme cihetiyle” (s. 111) yani bir zaruret geregi**bu is teklifini kabul
ettigi vurgusu yapilir. Ayrica Iffet’in; “kimse[nin] damgali bir hirsiz oldugu[nu] bil[medigi]”
(s. 111) gegici bir araya gelmelerin yasandigi tren yolculugu ortaminda pek ¢ok insana iyilik
etmek igin firsat kollama niyeti yansitilir. Kant’a gore (2002, s. 13) yapilabildigi bir yerde
iyilik yapmak bir 6devdir. Hatta insanlara iyilik yapmaya, duygudasliga egilimli nice insanlar
vardir ki herhangi bir ¢ikar veya neden gozetmeksizin ¢evresindeki insanlara seving yayar
ve bundan da bilyiik bir zevk duyar. Boylesi bir fiil, her ne kadar 6deve uygun olursa olsun
veya sempatik bulunsun, gergekte higbir ahlaksal deger tasimaz. Oysa bir kimse ki ruhsal
diinyasi acilar icerisinde oldugu halde ve kendi sikintist nedeniyle baskalarinin sikintisi onu
hiiziinlendirmedigi bir ddnemde, 6lii gibi duyarsizliktan kendini kurtarip herhangi bir egilimden
dolay1 degil; sadece 6devden dolayi iyilik yaparsa iste o zaman eylemi saf ahlaksal deger tasir.
Buna gore Kant; egilime dayali iyi eylemleri ; 6deve uygun, évgiiye ve yiireklendirmeye deger
bulsa da 6devden dolay1 yapilmadig1 takdirde ahlaksal icerikten yoksun olarak tanimlar. iffet,
baskalarinin acilarina ilgisiz bir yapida degerlendirilemez. Duygudasliga egilimli bir ruh ve
kendi acilarina sabir gostermis bir insan olarak yansitilan iffet, insanlara iyilik yaparak 6deve
uygun davranir. Iffet, yasa dis1 is yaptig1 bu ortamda insanlarla duygu birligi yapar, verdigi
tesellilerle onlara umut asilar. Onun da baskalarinin memnunlugundan kalbi yumusar. Iffet’in

24  Iffet, “ahlaki degerlere 6nem verme, sadik kalma, ... namus” anlamlarina gelmektedir (Parlatir, 2011, s. 695).

25 Resat Nuri, Miskinler Tekkesi romaninda yoksulken bir sekilde kotii yola diismiis kizlarin yasadigi gosterisli ve
likks hayat iginde mutlu olmadiklart ve durumlarindan siirekli olarak yakindiklarindan sz eder. Eski, yoksul
hayatlarina yeniden kavusmak i¢in dua kadar samimi istek ve dileklerde bulunan bu kizlar, bir hamalla dahi
evlenme miitevaziligt ve kararliligt gosterirler. Ancak tiim benlikleriyle istedikleri sade ve onurlu hayati elde
ettikten sonra gergek diisiincelerini ortaya ¢ikarirlar. Liikks ve sefahat talepleri her gegen giin artan bu kizlar,
bohgalarini alip vazgegemedikleri litkks hayata geri donerler. Fakat bu gidisleri daha 6nceki gibi zaruri nedenlerle
olmay1p iradi ve goniillii bir tercihin sonucudur ve bir daha geriye dontis ihtimali yoktur. Giintekin’e gore
kor kurdundan dahi vazgegmeyen Tanr1, zaruret sonucu girdigi yoldan pismanlik duyan kulunun talebini geri
cevirmeyerek ona istedigi sansi tanir. Ancak bile isteye girilen yollarda artik insanin ne sdyleyecek bir sozii ne
de mazereti kalmistir. Giintekin, insanin temiz olmayan yollara girerek peygamber gibi temiz kalma diisiincesini
ayiplar: “Fukara aile kizlar1 vardir. Giniin birinde bir kazaya ugrarlar; tekerlenirler. Kapatma yahut sermaye
olarak yasadiklar1 hayat pek de sikayet edilecek gibi degildir. Yemediklerini yiyorlar, giymediklerini giyiyorlar;
arabaya biniyorlar. Fakat bu miiddet esnasinda durmadan sizildanirlar; eski, yoksul hayatin hasretini ¢ekerler;
hamal ¢amal takimindan biri kendilerini nikahla almak istese aglayarak kabul edeceklerini ve gosterecegi tek
odanin; sogan, ekmek ve minderlerini burada alistig1 giizel seyleri seve seve degistireceklerini sdylerler ve bu
sozler dua kadar samimidir de. Namus kadar koklii anane var midw diinyada? Derken giintin birinde Tanri,
dualara aldanir; onlara razi olduklari hamal Cemal’den hatta bir parga daha iyisini, elinde bir yiiziik ve bir ¢igek
demetiyle gonderir. Bu hayat, soganli ve ot minderli hayat miisveddesinden elbette daha parlaktir. Fakat tulumba
bu defa tersine islemeye, kadincagizin hamle hamle yiiregine doldurdugu fazileti bosaltarak yerine ikinci hayatin
susunu, busunu sokmaya baslamistir: Manto, ipek, ¢orap, ¢algi, araba, kibar kiyafetli erkeklerin nezaketi vs., vs...
Ciinkii nihayet bu da yeniligine ve kisaligina ragmen 6tekinden daha az kuvvetli olmayan bir baska anane héline
gelmistir. Derken kadincagiz, giiniin birinde bir agiz dalagindan sonra, hatta bazen o da olmadan bohgasini alir ve
benim aksamiistii incir Haninda yaptigim1 yapar. Bu sefer artik kat’i kabuldiir; goniil rizastyladir ve doniis yollar:
kesilmistir. Evet: “Tanri, kor kurdundan bile vazgegmez!” derler. Burasi dogru. Fakat davanin ruhu koér kurttan
biraz daha bagka tiirlii yasamaya gayret noktasinda toplanmiyor mu? Mazereti ne olursa olsun, incir Hanindan
kendi ayagimla ¢iktiktan sonra artik kem kiim etmemek, dilenciligi meslek olarak kabul etmek lazimdir. “Ne
yapalim, bizim alinyazimiz da buymus!” dedikten sonra halledilemeyecek mesele yoktur. Hem aslini ararsan
insan, yaptig1 isten utanmamalidir. Asil gururu buradadir. Hem yap hem utan; yani layik olmadigin bir serefe hak
iddia et! Hem yiyeceksin hem peygamber olacaksin! Nerede bu bolluk? Asil ayip olan bu!” (s. 71-72).
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kalbinin yumusamasi ve yeniden merhametli insan olmaya baslamasi, Iffet’in iyiliklerin
sonucunda aldig1 miikafat olarak sezdirilir. Dolayisiyla Iffet’in yaptigi iyiliklerin sonucunda
temiz insan olacag diistincesi, bagka egilimlerle ayn1 diizeydedir ve bu eylemler her ne kadar
ddeve uygun olsa da gercek ahlaksal deger tasimaz. iffet; 5deve uygun, sempatik, erdemli
eylemlerini soyle siralar:

Buralarda kimse, damgali bir hirsiz oldugumu bilmiyordu. ... Bir giin, bir istasyonda
tren bekleyen bir ihtiyar kdylii kadina tesadiif ediyordum. Kafkas’taki oglundan
bir seneden beri haber alamayan, son bir {imit ile istanbul’a giden asker anasi
oldugunu 6greniyor, elimden geldigi kadar yardim ediyordum. Bir giin, bir vagon
kosesinde, gozlerini kaybetmis bir gen¢ miilazim goriiyordum. Sakit iimitsizliginin
derecesini anliyor, saatlerce en miisfik kelimelerle teselliye ¢alistyordum. Insanlara
karsi1 nefretle, kinle dolmaya baslayan kalbim yumusuyordu. Yeniden merhametli,
temiz insan olmaya basliyordum... (s. 111-112)

Yazar, kahramanini yasadig1 zorluklara ragmen kotii yollara aralanan tiim kapilardan uzak
tutmus ve Iffet’e “diinyada bir tek temiz insan kalmadigia inanmaya basliyordum” (s. 105)
dedirtmistir. O hilde diinyada ahlakli insanin kalmadig: diisiincesine, iffet de mi dahildir?
Romanda dogrudan sorulmayan bu sorular birdenbire yanitin1 bulmaz. iffet’in; gecim derdiyle
yasa dis1 is teklifini kabul ettigi vurgusu yapilsa da kimsenin damgalr bir hirsiz oldugunu
bilmedigi bir ortamda pek ¢ok insana iyilik etmek i¢in firsat kollama niyeti yansitilsa da satir
arasina gizlenen yanit, su¢a bulasan insanlarin “kendini aldata aldata, aligtira alistira namussuz
ol[dugudur]” (s. 100).

Sonuc¢

Resat Nuri Glintekin, toplumda sira dist drnekleriyle birlikte her tiirden insan1 eserinde
yansitmaya calisir. Giintekin'in roman kahraman iffet, yozlasmis ve ahlaksizligin her tiirliisiiniin
kok saldig1 bir toplumda yazara gore dogustan namuslu denilebilecek bir kisiliktir. Oyle ki
onun davranislart toplumun hemen her katmaninda hakim olan “ben merkezli” (egosantrizm,
benigincilik) bir yasam big¢iminin normlarina uymaz. Iffet, yalniz kendini 6nceleyen ve kendi
disindaki her seyi, konumuna sagladig: yarar dl¢iisiinde dnemseyen biri de degildir. Ancak
davranislarinda, gocuklugundan itibaren bilingaltina yerlesen kimi olumsuz olaylar nedeniyle
tutarsizhiklar goriiliir. Yasadigi bu olaylar, ilerleyen yillarda Iffet’i, aldig1 kararlarindaki asiri
miisamahakarliginin yikict sonuglariyla karsi karsiya getirir.

[ffet, goniil iliskisi yasadig1 Vedia'in namusunu, kendini hirsiz olarak damgalatma
pahasina kurtarir. Iffet’in cocuklugunda bilingaltina yiiklenen kendini feda etme egilimiyle
diisinmeden aldig1 bu anlik karar, aklin mutlak emrine dayanan bir karar degildir. Bu karar,
deneysel verilere dayandig igin Iffet, ahlak yasasina aykiri davranmis olur.

Iffet, hukuki ceza almasini gerekce gostererek hukukcu olmamayi kendi maksimi yapar.
Ancak bu maksim, herkes i¢in gegerli olabilecek evrensel bir 6l¢iit tastmadigindan mesru bir
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yasa olmaya elverisli degildir ve genel bir yasa olarak talep edilemez. Eger Iffet’in diisiincesi
bir maksim olarak kabul edilmis olsaydi bir suctan ceza alan bir kisinin o isle baglantili olsun
ya da olmasin herhangi bir iste ¢alismas1 miimkiin olmayacakti. Bu yaklasim, evrensel olarak
insan dogasina ve tiim insanlik miiktesebatina aykiridir. Bu nedenle iffet, ahlak yasasimnin
evrensel prensipleriyle ¢elisen bu maksimiyle Kant’in amaglar kralliginda yasa koyucu bir
iiye olarak da eylemde bulunamaz.

Baska bir olayda ise diiskiin bir kadin1 yasadig1 ortamdan bir siireligine kurtarir, yaninda
giivende olmasini saglar. Bunun karsiliginda kadinin, kendisine bir [1ah gibi tapinacagi beklentisi
tagir. Egilimlerin, arzu ve isteklerin giidiimiinde ahlak yasasindan ve 6dev bilincinden s6z
etmek miimkiin degildir. K&tii yoldan kurtarmaya ¢alistigl, namusu ve onuru ¢ignenmis bir
kadin kiillerinden yeniden diriltmeye niyetlenen Iffet, onun toplumda yeniden muteber bir
insan haline gelmesinin hayalini kurar. insan onurunu ve saygimligini tesis etmeye yénelik iyi
niyet ve eylemler, siiphesiz ahlak yasasinin ereklerindendir. Hatta iyi niyet, kiymetini kendinde
tagtyan bir miicevher gibidir ve evrende de iyi niyetten baska iyi sayilabilecek hicbir sey
yoktur. Ancak niyet ve eylemlerden en kiiciik bir beklenti veya ¢ikar gdzetmek ahlak yasasinin
buyruklariyla ters diismek anlamina gelir.

Kant’a gore insan; aklin, ahlak kararlariin, bir ama¢ koymanin 6znesi ve konusudur.
Insana deger katan ve insan olma onurunu kazandiran ise ahlak yasasma uygun eylemlerde
bulunmasidir. Roman kahramani iffet, yasadigi uzun siireli sefalete ragmen tiim kétii yollara
aralanan kapilardan uzak durur ancak bir miiddet sonra ge¢im kaygisiyla yasa dis1 islere
karigir. Bu yasa dis1 ortamda insanlara iyilik yapma niyetiyle hareket eder ve 6deve uygun,
erdemli pek ¢ok eylemde bulunur. Menfaatini, ¢ikarint en azindan maddi yarar elde etme
yoniiyle kullanmaz. Onun sozii edilen 6zelligi, maddi ¢ikar ve statii pesinde olan; bu ugurda
iffet, onur, haysiyet gibi manevi degerleri 6nemsemeyen insanlarin yaninda degerlidir. Ancak
Kant’a gore 6deve uygun her eylem, ahlaki bir deger tasimaz. Zira Kant’in goziinde ddev,
yasaya saygidan dolay1 yerine getirilirse iyi niyet ve ahlakilik gerceklesir. iffet, deve uygun
pek ¢ok eylemde bulunmus olsa da bu eylemleri 6dev bilinciyle yerine getirmedigi i¢in Kant’mn
ahlak yasasi oniinde 7yi degildir.

Roman kahramaninda iyilige yonelme ve ahlak yasasina tabi olma gayreti sezinlenir. Bu
olumlu yo6nelisin dniindeki en biiyiik engel, basta kisinin kontrol etmekte zorlandig1 duygular ile
pragmatik ve egosantrik egilimlerle hareket ederek insanlari yaftalayan, damgalayan toplumdur.
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, Talat Aytan®

OZET

Adalet Agaoglu’nun Dar Zamanlar adl1 tiglemesi hafiza, tarih ve kimlik konularini,
anlatisina Cumbhuriyet idealleriyle bilyiimiis kiigiik bir kiz olarak baslayan ve
Tiirk tarihinin Cumbhuriyet sonrasit ¢alkantili zamanlarinda bir akademisyen
olan bagkahraman Aysel'in gelisimi iizerinden islemektedir. Cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye’sinin tarihsel olaylar1 baglaminda, bireyin ve toplumun hafiza ve
kimlik olusumunu hem bireysel hem toplumsal tarihi hatirlama 6devi tizerinden
degerlendiren bu tigleme, toplumsal ve bireysel amneziye karst onemli bir elestiri
sunmaktadir. Agaoglu’nun bu ii¢lemesi, 6zelde bireyin genelde ise toplumun
tarihini ve kimligini insa etmek i¢in bireysel ve toplumsal hafizanin nasil yeniden
gozden gegirilmesi gerektigini tasvir eder. Bu noktada Agaoglu’nun Dar Zamanlar
tiglemesi, yirminci yiizyi1ldan bu yana iizerine 6nemli ¢aligmalar yapilan hafiza etigi
tartismalarini biinyesinde barindirmaktadir. Uglemenin ilk romant Olmeye Yatmatk,
bireysel ve toplumsal unutmaya karsi hatirlama etigini sunarken ikinci roman
Bir Diigiin Gecesi ge¢misteki olaylar1 unutmay: tercih eden bireylerin sadece
kendilerine degil, kendi toplumlarina da zarar vereceklerini ortaya koymaktadir.
Uglemenin son romani Hayir... ise, unutmayi delilik olarak tanimlar ve tarihi
yeniden gbzden gegirerek unutmaya karsi durabilecek Yeni Insamn dogusunu
onerir. Bu baglamda, bu ¢alisma Agaoglu'nun Dar Zamanlar iiglemesinde unutma
ve hatirlamanin ahlaki yoniine odaklanmakta ve hafiza etigi teorilerine atifta
bulunarak bireysel ve toplumsal hafizayr milli tarih ve kimlik iliskisi i¢inde
incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Adalet Agaoglu, Dar Zamanlar tiglemesi, hafiza, tarih, kimlik

ABSTRACT

Adalet Agaoglu’s trilogy Dar Zamanlar [Narrow Times] addresses memory, history,
and identity by depicting the development of its protagonist, Aysel, who begins her
narrative as a little girl raised with Republican ideals and becomes an academician
in the turbulent times of post-republican Turkish history. Evaluating the memory
and identity formation of the individual and society in the context of the historical
events of post-republic Turkey, this trilogy presents an essential critique of social and
individual amnesia. The trilogy depicts how the individual and social memory should
be revisited to construct the history and identity of individuals in particular as well as
the society as a whole. At this point, Agaoglu’s trilogy embodies the debates on the
ethics of memory, a topic on which significant studies have been conducted since the
twentieth century. The first novel of the trilogy, Olmeye Yatmak [Lying Down to Die],
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addresses the ethics of remembering against individual and social amnesia. The second novel, Bir Diigiin Gecesi [A Wedding
Night], reveals how individuals who prefer to forget past events would cause harm to themselves as well as to their society.
Finally, the last novel of the trilogy, Hayir... [No...], defines forgetting as an act of insanity and proposes the birth of a New
Human who could eliminate oblivion by revisiting history. In this respect, this study focuses on the moral side of forgetting and
remembering in Agaoglu’s Dar Zamanlar trilogy and aims to examine individual and social memory in terms of its relation to
national history and identity by referring to the theories of the ethics of memory.

Keywords: Adalet Agaoglu, Dar Zamanlar trilogy, memory, history, identity

EXTENDED ABSTRACT

Dar Zamanlar [Narrow Times], the trilogy by Adalet Agaoglu—one of the leading women
writers of twentieth-century Turkish literature—focuses on the memory-making of the individual
and society within the framework of a historical narrative. These novels, which deal with the
historical events of post-republic Turkey in relation to the formation of the individual’s identity,
offer a strong critique of social and individual amnesia. In the first novel, Olmeye Yatmak
[Lying Down to Die], the protagonist Aysel’s consideration of her past in terms of an ontological
questioning reflects the need for individuals to reconstruct their identities by revisiting their
individual and social histories. In this sense, Agaoglu’s conceptualization of a protagonist who
is an academician questioning the role of memory in individual as well as social lives makes
the trilogy bilateral. The first novel, which offers a kind of duty and ethics of remembering set
against individual and social amnesia, suggests that it is the society’s responsibility to ensure
remembrance of the past by providing detailed historical accounts of the country and its people.
In the first novel, the readers witness the protagonist Aysel confronting her past, together with
the memories associated with the same, and re-rooting herself in life; consequently, the second
novel Bir Diigiin Gecesi [A Wedding Night] is based on the idea that individuals who take
refuge in oblivion as well as a society comprising such individuals are subject to inevitable
tragedy. Agaoglu, who reflects the characters’ mental interrogation of their past and memories
by using inner monologues and stream of consciousness technique, considers forgetting as an
immoral act in this novel. Although the duty of forgetting—which prevents individuals from
forming their identities and, as a result, destroys the identity of the society—is advocated as a
necessary action by some philosophers of the ethics of memory, Agaoglu presents a contrary
perspective. The fact that individual memoirs of the characters mirror how social classes were
formed, particularly in the post-republican period, transports the narrative from the individual
to the social sphere. In this respect, Bir Diigiin Gecesi reinforces the moral aspect of memory
and remembrance, emphasizing that there is a moral aspect associated with confronting and
forgiving the past. The last novel of the trilogy, Hayir... [No...], highlights the association
of forgetting with insanity and reviews “psychosis” through a cyclical narrative technique.
This novel, which revisits the rituals of forgetting and remembering practiced by Professor
Aysel and the other characters, reveals that only by remembering does an individual gain an
identity. The formation of individual and social memory ensures that justice is served to the
individual as well as the society; the injustice that occurs with forgetting is perceived as a threat
to identity formation. Forgetting, which is presented as the equivalent of insanity in Hayir ...,
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is considered through the theme that identities can be restored only through a revisit to the
past and an evaluation of the memories associated with the same. It concludes by delineating
the act of remembering through the rise of the figure of a New Human who can create her/
his own memory by reuniting with their past. Thus, in Agaoglu’s trilogy, the Turkish reader
is recommended to address individual and social amnesia to construct an identity that could
only be attained with memory. In this respect, this study which deals with Agaoglu’s Dar
Zamanlar trilogy through philosophical theories focusing on the moral aspects of forgetting
and remembering aims to examine individual and social memory in the context of questioning
history and identity. Within this aim, the theories related to the ethics of memory, a very
significant field in memory studies, have been taken into consideration, and in this context, the
ethics of forgetting and the ethics of remembering have been referenced to depict Agaoglu’s
evaluation of memory, history, and identity.
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GIRIiS

Yirminci yiizy1l Tiirk edebiyati, roman tiirtiniin hizli gelisimiyle kars1 karstya iken Tiirk
romancilar modernist edebiyat yazinindan postmodernist edebiyat yazinina uzanan bir siirece
taniklik ve faillik etmislerdir. Bu yiizyilin 6nde gelen Tiirk kadin yazarlarindan Adalet Agaoglu
(1929-2020) kurgusal ve kurgu-dis1 eserleri ile milenyum sonrasi ¢aga da taniklik etmis,
dahast hem kendi nesli hem de sonraki nesiller i¢in bir 6nceki yiizyili tanitma, hatirlatma ve
yeniden yazma gorevi tistlenmistir (Ugurlu, 2003; Eronat, 2004; Topaloglu, 2005; Cusa, 2017).
Agaoglu’nun Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye’sinin sosyal, politik, ekonomik, kiiltiirel ve ahlaki tiim
paradigmalarina 151k tuttugu; “istikrarsiz bir tarih, indili ¢iktili bir siyasal, toplumsal iklimde
bunalan, hatta bogulan insanlarin kitlenmis diinyalarini agmak, dil tutuklugunu agmak istegi”
ile yazdig1 (Agaoglu, 1996, s.167) Dar Zamanlar iiglemesi hafiza, tarih ve kimlik tiggeninde
oriilmiis iic romam; Olmeye Yatmak (1974), Bir Diigiin Gecesi (1976), ve Hayir... (1987)’1
igermektedir. Ozellikle ilk iki romanda, ic monolog ve biling akist gibi modernist teknikler
kullanilirken son roman iistkurgusal 6zelligi ile postmodernist bir yaklagimi barindirmaktadir.
Roman teknikleri agisindan oldukca zengin olan bu tiglemenin “Edebiyatin toplumsal iglevi
nedir?” sorusu baglamindaki 6nemi, edebiyatin tarih ve hafiza ile gegisli olan 6zelligi lizerine
kuruludur. Postmodern edebiyatin bilingli ve politik bir tercih olarak yeniden tarih yazimi
lizerine yogunlasmasi, unutulan ya da sistematik olarak unutturulan bireysel ve ortak (kolektif)
tarihin hafiza teorileri lizerinden yeniden tartisilmasina dayanir. Bu baglamda edebiyat, bireysel
ve toplumsal kimligin gerektirdigi tarih ve “tarihin rahmi olarak™ tanimlanan hafiza (Ricouer,
2004, 5.95) olgulari ile kaginilmaz bir iliskiye ve is birligine sahiptir. Agaoglu’nun ti¢lemesi
de bireysel ve toplumsal hafizanin 6riildiigii, bu bakimdan bireysel ve toplumsal tarihin ve
kimligin yeniden kuruldugu bir anlati olmas1 agisindan olduk¢a dnemlidir.

Dar Zamanlar’da edebiyatin bireysel ve toplumsal hafiza ile bagi, bir¢ok edebiyat
teorisyeninin edebiyati “kiiltiirel hafizanin mimesisi” olarak tanimlamasi ile baglantilidir.
Erll ve Rigney’e gore, “edebiyat ortak hafizanin epistemolojisi, etigi ve mekanizmasi lizerine
derin bir sekilde diistinerek ge¢misin ve ge¢misle ilgili formlarin yorumlanmasi konusunda
tarihgiler ve sosyologlar ile diyaloga girer” (2006, s.113). Bu baglamda Dar Zamanlar,
roman tiiriiniin tarihsel ve sosyolojik alanlarla goklu bir diyalogudur. Ozellikle, 1930’lardan
baslayarak Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye’sine ayna tutan {iclemenin ilk roman1 Olmeye Yatmak
hem bireysel hem de ulusal ve uluslararasi tarihi, metinlerarasi bir teknik kullanarak okuyucuya
yansitir. Roman kahramanlarinin bireysel tarihleri Agaoglu’nun bir yazar i¢in de ¢ok dnemli
oldugunu belirttigi glinliik ve mektup yazimi (Can, 2019) ile metinlerarasi bir sekle biiriiniirken
televizyonun heniiz ¢ok yaygin olmadigi ortak tarihi donem, 6zellikle gazete kupiirleri ve
ilanlar1 {izerinden verilir.

Renate Lachmann’in “bir metnin hafizasi onun metinlerarasiligidir” (2004, s.173) tespiti,
ticlemenin 6zellikle ilk romaninda kendini gostermektedir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde “yeni
bir kusak”1n dogumu (OY, 29) ile baslayan anlat, paralel olarak tarihsel bir anlati ile diyaloga
girer. Sosyo-politik ulusal anlatilar diinya tarihinden notlarla i¢ ice gecerken ortak tarih hem
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hatirlatilir hem de yeniden kurulur. Sitmadan korunmak i¢in piyasaya siiriilen ilag, yeni gelen
Blaupunkt radyolar, odundan kémiire gecis dénemi (OY, 32), o dénem gosterimdeki filmler
(0Y, 33), Ankara Genglik Parki’nin yapimina baslanmas1 (OY, 34), Ankara’da yeni radyo
istasyonunun ve Halk Bankasi’nin agilmasi (OY, 34-35) ile baglantili ayrmtili bir tarihsel
anlat1 politikacilarin, diisiiniirlerin ve yliksek riitbeli askerlerin sdylemlerinden pargalar ile
sunulmaktadir. Ulusal tarih anlatisi, uluslararasi bir diizeyde diinya tarihinde olup bitenlerle
i¢ ige gegmistir. Ustelik bu tarihi anlat1 sadece politika ya da ekonomi gibi basat kabul edilen
alanlar1 degil moda ve spor dahil birgok giindemi icermektedir. Paris’te Coty ’nin yarattig1 yeni
pudra renklerinden (OY, 36) Amerikan Efkar1 Umumiye Enstitiisii’niin Amerikalilarin hangi
ulusu sevdikleri iizerine yapilan ankete kadar (OY, 37) birgok tarihi bilgi cogunlukla gazete
haberlerinin bir aktarimi olarak karsimiza ¢ikar. Agaoglu romanin ilerleyen boliimlerinde ise,
Tiirkiye’de kacak olarak okunan kitaplar listeler, moda olan kadin kiyafetlerini tarif eder,
etin ve kahvenin fiyatindan bahseder, sinemalarda gosterilen filmleri fiyatlari ile birlikte verir
(0Y, 358, 359).

Agaoglu, BBC Tiirkcede yayimlanan bir roportajinda, Olmeye Yatmak romaninda sadece
tilkede ve diinyada neler yasandigini yansitabilmek i¢in degil ayni zamanda “1938’de ilkokulu
bitirmis ¢ocuklarin dilini bulmak” i¢in ayrintili bir arsiv taramasi yaptigindan bahseder
(Abakan, 1993). Bu baglamda, realist ve mimetik bir anlat1 ile romant tarihsel bir ¢ergeveye
oturtarak bireysel ve ortak tarih yaziminin hafiza olusumuna, hafiza ile de bireysel ve ortak
kimliklerin yaratimina uzanan bir zincirin gerekliligini metinlerarasi bir edebiyat yazini ile
vurgular. Agaoglu, tiglemesinde hem bireysel hem de ulusal ve uluslararasi toplumsal hafizaya
geri donerek halin ve yarmin hafizasini olusturmanin ézellikle etik degerini vurgulamaktadir.
Hem bireyin hem de toplumun tarihi iizerinden kimlik insalari, iiclemede hafiza olgusu ile
birbirine baglanirken karakterler ve olaylar hatirlamanin ya da unutmanin etik degeri {izerine
okuyucuya 6nemli fikirler sunmaktadir. Bu agidan Dar Zamanlar, bireyin ve toplumun
hafizasinda depolanmis, kimi zaman bilingli kimi zaman ise bilingdis1 olarak bastirilmis veya
silinmeye ¢aligilmis bir tarihi ve hafizay1 geri getirmenin etik yontinii vurgulayan bir tiir tarih
ve hafiza yazimi olarak degerlendirilmelidir.

Erll’iin belirttigi gibi “Edebiyat, hafiza kiiltiiriinde bir boslugu doldurur [...] gecmisle
iligkilerimizin unutulmus ve bastirilmis, aynt zamanda fark edilmemis bilingdis1 ve kasitsiz
yonlerine atifta bulunma yetenegine ve egilimine sahiptir” (2011, s.153). Bu baglamda, tarih
ve hafiza yaratimi olarak Agaoglu’nun liglemesinin iglevi de bilingli ya da bilin¢dist sekilde
unutulan veya unutturulan bireysel ve ortak tarihi agiga ¢ikarmak, béylece 6zgiin bir kimlik
olusturmanin yolunu aydinlatmaktir. Birey ve toplum olarak ¢ikilacak bu yolda, Agaoglu Olmeye
Yatmak roman ile hatirlamanin etik bir gérev oldugunu, Bir Diigiin Gecesi ile unutmanin
yikima neden oldugu yasamlart ve gegmisi bastirarak onun yasini tutmayanlarin bu etik gérevi
yerine getiremediklerini, Hayzr... romant ile de ayni dongii igerisinde tarihiyle ya da gegmisiyle
yiizlesmeyenlerin hem kendilerine hem de 6tekine adil davranmadigi icin delilige varan bir
buhrana siiriiklenirken tarihi ve hafizay1 yeniden yazanlarin “yeni bir insan” olmaya uzanan
seriivenine bizleri davet etmektedir.
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Bireysel ve Toplumsal Amneziye Kars1 Hatirlama Gorevi

Olmeye Yatmalk, Cumhuriyet idealleri ile yetismis bir kiz cocugunun toplumsal sorunlara karst
savag acan bir akademisyen olma siirecini anlatmakla birlikte hem bireysel hem de toplumsal
buhranlar nedeniyle ortaya ¢ikan bir i¢ hesaplagsma ve bir hatirlama ritiielidir. Agaoglu, sadece
iiclemenin bu ilk kitab1 ile degil diger iki kitapta da “toplumun sosyal, ekonomik ve [politik]
dinamikleri ile zihinden ¢ikarilan hafiza” olarak tanimlanan toplumsal amneziye (Jacoby, 1975,
s.4) kars1, acik bir sekilde topluma hatirlama gorevini salik verir. Cumhuriyet sonrasi sosyal,
politik ve ekonomik bir¢ok gelisme bu nedenle romanda ayrintili bir sekilde kronolojik olarak
verilmektedir. TBMM nin Birlesmis Milletler Toplulugu’na katildigimizi ve bdylece “artik
ozgiir ve uygar devletler icindeki yerimizi aldigimiz1” agiklamasi (OY, 249), bogazlarla ilgili
tehdidin hatirlatilmasi, bir zamanlar Avrupa’nin gelecek vadeden lideri olarak goriilen Hitler’in
Ikinci Diinya Savas1 sonras1 “balon gibi sénm[esi]” (OY, 269), benzer sekilde diger fasist lider
Mussolini’nin &liip cesedinin Milano’da “tepe asag1 asiim[as1]” (OY, 276), yakinlagtigimiz
“Amerika’nin bize eski elbise, postal ve hurda demir vermeye hazir bulundugunun” gazetelerde
cikmasi gibi tarihi gercekler, bagkarakter Aysel Dereli’nin “6lmeye yatmasina” paralel olarak
okuyucu ile bulusur.

Universitede bir akademisyen olan kirkl1 yaslardaki Aysel, aslinda bir otel odasina ontolojik
bir sorgulama i¢in gitmistir. ““Yokedilise kars1 varolma yollarin1 arayiglar” (Agaoglu, 2004,
s.14) hususunda diisiinsel bir yolculuga ¢ikan Agaoglu, bu ontolojik sorgulamay1 sadece
bireyin ontolojisine degil toplumun ontolojisine de odaklanan bir tiir hatirlama ve hatirlatma
eylemi olarak sunar. Aysel otel odasinda iken digaridan “yasasin Amerika” diye bagiran bir
topluluga bando eslik etmekte, Aysel ise toplumsal tarih ile birlikte kendi bireysel tarihini de
hatirlamaktadir. Genglik Parki’nda, gog ettikleri kdyden ilkokul arkadasi Aydin’la oturup bir
bardak bira igtigini, ilk defa “Avrupai kiz” olusunu, daha da “Avrupailesip” Aydin’la el ele
tutustugunu ve “uygar olmay1 sevisi[ni]” hatirlar (OY, 282). Aysel’in uygarlik ve biiyiime
sertiveni, Tiirk toplumunun uygarlik seriivenine benzer sekilde gatigmalar igermektedir. Agaoglu
ozellikle bu siirecte bireyin ve toplumun pek de farkinda olmadan unuttugu ya da bireye ve
topluma kasitlh bir sekilde unutturulan bir tarihe génderme yapar; unutmaya karsi hafizanin
bireyi ve toplumu yeniden yapilandirabilecegi fikrini ortaya koyar.

Bu baglamda, Agaoglu’nun iiclemeye yiikledigi islev, hatirlamayi ahlaki bir gérev olarak
goren ahlak felsefecilerinin goriisleri ile yakinlasir. Bireyin ve toplumun hatirlama gorevini
savunan teorisyenlerden Avishai Margalit, Hafiza Etigi [The Ethics of Memory] (2002) adli
kitabinda 6zellikle ikinci Diinya Savasi sirasinda islenen biiyiik insanlik suglarinim kurbanlarim
hatirlamay1 insanlik i¢in ahlaki bir gérev olarak sunar. Margalit’e gore, “kotiiciil sistemler
kendi suglarinin biiylikligiinii 6rtbas etmek i¢in ¢abalarken ahlaki tanik onu ortaya ¢ikarmaya
calisir” (2002, 5.165). Ozellikle travma yasayan toplumlarin tarihine sahitlik edecek bu ahlaki
tanik, ortak hafizay1 yeniden olusturmay1 amaglayan bir faildir. Ahlaki tanigin anti-kahramant
konumundaki yalanci tanik ise dogru ve adil bir sekilde hatirlamay1 engelleyen bir fail olma
cabasindadir. Olmeye Yatmak, bu baglamda, 6zellikle toplumsalin alaninda ahlaki bir tanikligin
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romanidir. Aysel’in ¢ocukluk donemi ile baglayan roman, “yeni bir kugsagin dogumu” ve bu
dogum ile gelen “sorumluluga” odaklanir (OY, 299). Bu kusagin sorumluluklarindan biri de
toplumun yasadigi travmalara dogru bir sekilde sahitlik etmek ve toplum i¢in en biiyiik tehdit
olan amneziye kars1 yazarak ve hatirlatarak savasmaktir. Agaoglu yazar kimligiyle bunu
amaglarken Aysel, anlatict olarak toplumsal hafizayi yeniden kurma islevini iistlenmektedir.
Bu baglamda, ahlaki bir tanik olarak Aysel, her ne kosulda olursa olsun ge¢mis ve tarih ile
baglarin bir anda koparilmasinin toplum i¢in biiyiik bir travma yarattigina tanik olmustur.
Aysel’in ilkokul yillarini hatirladig1 ve romanin ilk béliimlerini olusturan bu taniklik, gegmisin
bir anda silinmeye ¢alisilmasinda yatan ¢atismalari resmeder. Bir okul tdreni i¢in hazirlanan
ilkokul ¢cocuklarmin ve onlarin kasabali velilerinin yeni bir yasam tarziyla eski arasindaki
bocalamalari ve ikilemleri, ge¢mis kiiltiirle baglar1 bir anda koparmaya ¢alismanin parodisi
olarak sunulur. Cumhuriyet iilkiisii ile hareket etmeye ¢alisan ve Aysel’in ¢ocukluk yillarinin
6nemli bir figiirii olan Diindar 6gretmen, cocuklar Rondo dans1 yapamadigi i¢in ya da kafalarimi
“ayet okur gibi” salladig1 i¢cin 6fkelenmekte, onlara “camide degil”, “uygarlik kaynag: bir
okulun sahnesinde” (OY, 10) olduklarmni sabirsizlikla hatirlatmaktadir. Oysa basogretmenin
kendisi “bir cami hocasini andirir” ve aslinda o, “Latin harfleriyle adin1 yazmay1 beceren,
azicik da degisimlere karsi yumusak bash davranan” eski bir hafizdir (OY, 11). Diindar
Ogretmen, “batiya bir pencere agmak adina” bati danslari yaptirarak okuldaki ilk mezuniyet
miisameresini hazirlar ve eger bunu bagsaramazsa “beceriksiz, yenik, iilkiiye sirt cevirmis” biri
sayilacagina inanir (OY, 13). “Medeni olmak buyruldugu” (OY, 21) igin Diindar gretmen
toplumun ge¢misi hatta gimdisi ile ani bir sekilde baglantisini kesmesini beklerken miisamere
esnasinda “esraf ve esnaf babalar, polka ve rondo ile kirlenen namuslarini 6rtbas etmek igin
durmadan &ksiir[mektedir]” (OY, 21). Yeni bir gelecek iilkiisii ile 6nceki kimlikleri arasinda
kalan toplumun bir temsilcisi olan Aysel’in babas1 Salim Efendi ise, yeni gelismelerden dolayi
kendini bogulur gibi hisseder; dahasi, “Nemrutlastik¢a yenilik, uygarlik adina ne goriirse
ortalikta, topuna birden sogukluk duymakta, hatta kin toplamakta”dir (OY, 56). Siklikla
bu kin, ebeveynler tarafindan yeni nesle yonlendirilecek, Ankara’da okumaya giden Aysel,
tatilde kasabaya doniince anne babasinin zoru ile basini ortecek, liseyi bitirmeye yakin ise
evlendirilerek okuldan ayrilmaya zorlanacaktir. Aslinda Aysel’in hem Ankara’da “medeni bir
alem” olarak gordiigii “garden parti” (OY, 80) hem de kasabada yasadig1 tutsaklik Agaoglu
tarafindan bir tiir dayatma olarak verilir. Hazir kaliplar ile tanimlanmaya calisilan kimlikler,
ozellikle bireysel ve toplumsal tarihlerini ve gegmislerini zorunlu bir amnezi ile yok etmeye
zorlandiklarinda ortaya ¢ikan travmalar, bireyin ve toplumun benligine zarar verecektir. Bu
temanin tekrari tiglemenin son romant Hayir...”’da Tezel’in tespiti {izerinden su sekilde verilir:

Onceden bildikleri gecersiz ilan edilmis, bir giinde bilmeleri gerekenlerle heniiz
tanistirilmig bu insanlar, Salim Bey’ler, Fitnat Hanim’lar, babalarimiz, analarimiz
yani, Mesrutiyet ile Cumhuriyet arasinda sikisip ufalandilar. Ne sivil, ne asker
biirokrat olan, ne de gegmislerinde servet ve soyluluk bulunan bu takim, baglandiklari
son umut noktasinda unutulusa birakildilar. Onlar bizler de unuttuk. [...] Ustelik
heniiz kimse, onlarin dogru tarihini yazmadi (H, 48).
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Paul Ricoeur’iin resm1 hafizay1, resmi tarihi ve ortak kimligi kontrol etmek i¢in hafizanin
“manipiile edilmesi” (2004, s.448) olarak tanimladig1 toplumsal amneziyi elestiren Agaoglu,
bu baglamda agik¢a unutulan tarihin yeniden yazilmasini amaglar.

Aysel karakterinin bireysel yasaminda somutlasan bu toplumsal amnezi, onun 6lmeye
yatt1g1 otel odasindaki hatirlama ritiielinde goriiniir kilmir. Cumhuriyete gecis cabalari, Ikinci
Diinya Savasi, soguk savas donemi, ekonomik krizler ve Tiirkiye’de biiyiik toplumsal travmalar
yaratan darbeler... Birey ya da toplum tarafindan iistii ortiilen bu toplumsal travmalar Aysel’in
bireysel travmalari ile i¢ ige gegmis bir sekilde anlatilirken travma sonrasi iyilesme i¢in
hatirlamanin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Mendeloff un belirttigi gibi “bireyler gibi toplumlar da
travma sonrasti stres bozuklugu yasayabilir. Travima gecirmis bireyler gibi travmatik olaylarla
dogrudan yiizlesmek yerine onlar1 bastiran uluslarin bu travmay1 iyilestirmesi miimkiin
degildir’ (2004, s.364). Bu baglamda, Olmeye Yatmak toplumsal travmalarin bastirilmasi, yok
sayilmasi ve onlarla yilizlesilmemesi ile ortaya ¢ikan toplumsal amneziye karst bir durustur.
Roman ilerledikge, siklikla ve ayritili bir sekilde Tiirkiye tarihi ve diinya tarihine yapilan
gondermeler, bireylere bugiinii ve yarini dogru bir bellek ile hatirlama gorevini yiikler. Fakat
Agaoglu, salt tarihi bilgiler ile bireyin disinda bir tarih ve bellek olgusundan ¢ok, toplumsal
tarihin bireysel tarih ile i¢ ice gegtigi bir anlati sunarak tarihsel olgular kadar onlarin birey
iizerinde birakti1 duygulanimlari da ortaya koyar. Ornegin, Aysel’in kiz kardesi Tezel’in ikinci
Diinya Savasi’nin altinci yilinda dogumuna paralel olarak gazetelerde “ekmek istihkakinin 450
grama ¢ikarildig1” ve Ankara Valiliginin de seker dagitimiyla ilgili olarak gazetelere resmi ilan
verdigi belirtilir: “1-Degismez ve dar gelirlilere ocak-subat-mart aylari igin seker dagitimina
ayin 15’inden itibaren baglanacaktir. 2-Dagitma, Memurlar Kooperatifi Sirketi tarafindan
yapilacaktir” (OY, 233). Bu sirada, komiinizme kars1 milliyetci bir durus gelistiren Aysel’in
abisi Ilhan, sikiyénetim mahkemelerindeki durusmalara protesto icin gitmekte, “baskinda
yakalananlarin i¢inde bir kez daha kendini dar kurtarip anasinin logusa désegine sigimisken”
karl1 bir baskent sabahi iceriden Tezel’in durmayan aglayislar1 gelmekte ve “Aysel X1, Y’yi
ve Z’yi belirsiz bir denklemi vazgecmeksizin ¢dozmeye galis[maktadir]” (OY, 234). Bireysel
ve toplumsal tarihin 6riildiigii bir bagka hatirada ise Hirosima’ya atilan bombalarla ortaya
¢ikan iniltiler ile eszamanli olarak Aysel’in evlenmek istemedigi i¢in yedigi dayakla duyulan
iniltiler bir arada verilir (OY, 335).

Aysel, 6lmeye yattig1 bu otel odasinda toplumsal tarih ile 6riilmiis bireysel tarihini hafizasina
donerek yeniden kurmaktadir. Bu siire¢ ise, amneziye karsi duran fakat sadece biiyiik tarihsel
olgular degil bireylerin mindr tarihlerini da anlatan birbirleriyle bagdasik bir siirectir. Bu
bakimdan roman sadece Aysel’in ve ailesinin degil onun hayatina dokunan birgok karakterin
biiyiik tarihsel anlatilar ile birlikte ilerleyen minér tarihlerini icerir. Avrupa’da savag son bulmak
lizere ve Ankara’da dar ve sabit gelirli ailelere ekmek karneleri dagitilmakta iken Aysel’in
ileride 6grencisi olacak Engin’in, yine bir gazete kupiiriine yanstyan bireysel tarihi verilir.
Karadeniz kirsalindaki bir kasabanin kaymakami, cocuklarina bakamayan aileleri bityiik bir
iilki ile ikna edip bu ¢ocuklari evlatlik verme girisiminde bulunmaktadir ve Engin’i “23 Nisan
Bayrami’nda, Cumhuriyet Alani’nda verecegi sdylev icin iyi bir 6rnek” (OY, 258) olarak goriir.

548 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021



Arikan S, Aytan T

Oysa, kocas1 ile kaymakamin yaptigi is birligini bozan Engin’in annesi onu evlatlik vermemekte
diretir ve bu nedenle kendisini “alti cocugu ve bir inegiyle Adapazari’nin batak bir kdsesinde”
terk eden kocasin1 beklemekten bir siire sonra vazgeger (OY, 262). Bu durumda, Engin’in
siifsal sisteme karst duran bir devrimci olmasinin nedeni sadece mevcut tarihsel konjonktiir
ile degil onun bireysel tarihi ile baglantili olarak verilir. Boylelikle romanin anlaticist Aysel
iizerinden hem bireysel hem de toplumsal tarihi ve hafizay1 yeniden yazan Agaoglu, unutmaya
kars1 gegmisin sorumlulugunu iistlenmeyi ahlaki bir gorev olarak sunar.

Blustein, kisinin ge¢cmisi gormezden gelmemesini, bastirmamasini, tahrif etmemesini ve
kendini kandiracak sekilde inkar etmemesini savunur (2008, s.62). Agaoglu’nun tiglemesi de
bu agidan unutmanin tehlikelerine karst dogru bir sekilde hatirlamanin gerekliligini ortaya
koyar. Volf’un “yalanci tanik” olarak kavramsallastirdigi (2006, s.64) olgunun karsitt olan,
Margalit’in “ahlaki tanig1” Aysel karakterinde somut hale gelir. Margalit ahlaki tanig1, ortak
hafizanin bir faili olarak goriir ve ancak kisilerin paylastigi ortak anilar sayesinde ortak bir
“biz” hissi ve fikri ile “yakin bir iliski” kurulabilecegini vurgular (2002, 5.93-96). Bu agidan
Margalit Hafiza Etigi [ The Ethics of Memory] (2002) adl1 kitabinda tarih ve hafizay1 kiyaslarken
ozellikle ortak hafiza baglaminda, tarihi soguk ve ruhsuz, hafizayi ise canli olarak tanimlar.
Hafizanin tarihsel bir olgudan farki, onun kisi i¢in gegmis ile su an arasinda bir bag kurabilme
ozelligidir. Tek bagina tarih sadece ge¢cmisin temsili iken hafiza gegmisi, simdiyi ve gelecegi
bir arada tutar. Bu baglamda, Olmeye Yatmak romant ilerledikge hem soguk tarihsel anlati
kronolojik olarak akmaya devam eder hem de karakterleri birbirlerine ve okuyucuya baglayan,
onlara “biz” hissi veren bir hafiza yazim1 kurulur. Tarihsel anlatida Avrupa’da savas bitmis, fakat
bir yandan Suriye’de bir yandan Japonya’da bir baska savas tim hiziyla devam etmektedir;
Fransizlar Sam’1 dehsetli bir top atesine tutmakta, Churchill Fransiz kuvvetlerine ateskes
emri verilmesini séylemektedir; bu sirada TBMM’de toprak kanunu ve ¢ok partili ddneme
gecis goriisiilmektedir (OY, 300-301). Fakat Agaoglu, salt tarihsel bir anlat1 ve hatirlama degil
bireylerin ortak bir “biz” olusturacagi ve bdylece ortak bir hafiza gelistirebilecegi bir anlati
sunmaktadir. Bu baglamda, bir zamanlar kasabada ilkokul 6grencileri olan karakterlerin geng
yetigkinlik zamanlart tarihsel birer prototip olarak anlatiya dahil edilir.

Romanin ismi ile miisemma karakteri Aydin, Kurtulus Savasi’nda Ulu Onder’in yaninda
olmus kasaba kaymakaminin daha sonra Galatasaray Lisesine giden ogludur. Batili bir
medeniyete 6zenen Aydin, bir siire sonra kendi babasini bile yeterince “medeni” gérmez,
Alman yengesinin yaninda onun basit ve koylii durdugunu diisiiniir (OY, 127). Aydin’in
“Hatiralarimi ve Hislerimi Yazdigim Defterdir” dedigi (OY, 167) hatirati ile beslenen bu bireysel
tarih, ortak tarihin bireyi nasil sekillendirdigini gostermektedir. Aydn, Istanbul’da babas1 bir
gazete patronu olan ve koskte oturan arkadasi Metin’in hayatina 6zene dursun, Ankara’daki
okulundaki bir bagka arkadas1i Namik, 6nce zengin aile ¢gocuklarina yakinlasmakta, daha sonra
ise bu kisilere kars1 bir 6tke gelistirmektedir. Koyl sinifi bir aileden gelen Ali ise, Diindar
Ogretmenin tim cabalar ile Ankara’da bir erkek sanat okuluna yazdirilmisg, hem zor sartlar
altinda bir otelde karin tokluguna ¢alismakta hem de daha sonra ona Ankara Radyosu’nda
elektrikci olarak bir is bulmasini saglayacak okuluna gitmektedir. icinde bulundugu durumdan
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dolay1 “Tiirkligiini” ve Tiirkliige yakisir biri olup olmadigini sorgulayan Ali’nin bir yapinin
iizerinde asil1 bir dovizde yazan “Tarihi Yeniden Yapan El Seni de Yapiyor. Ne Mutlu Sana!”
(0Y, 103) ciimlesini gérmesi ile tarihin bireyin kimligini olusturmadaki énemi ironik bir sekilde
verilir. Ertiirk ise yine tarihin yarattig1 asker ¢ocuk tipini temsil eden bir karakter olarak, “sert
adimlarla yliriimeyi, sert bakmay1 ve sert yatakta yatmay1”; “kiz adi anmamay1, aglamamayi,
anasina degil de babasina mektup yazmay1” 6grenen bir asker lise 6grencisidir (OY, 140).

Ortak bir tarihin ve bu tarih iginde sekillenen bireylerin ilk genglikten yetigkinlik siirecine
gecislerini anlatan Olmeye Yatmak roman, bu genglerin tarihsel konjonktiirde yetiskinlige nasil
evrildiklerine okuyucuyu tanik eder. Galatasarayli Aydin, hayali olan Dis isleri’nden istifa
edip Istanbul’da sol yayinlar basan bir yayin evi kurarak “bir degisim kavgasina yaymlartyla
katil[may1]” amaglar (OY, 285). ilk genglik yillarinda iilkii sahibi ve dogrunun yaninda olmaya
calisan fakat sonra “[p]aranin tek otorite olacagi bir toplum diizenine dogru hizla yol alindigini
sezen” (OY, 366) ilhan, zengin milletvekillerine hizmet eden insaat patronu bir avukat olmustur.
Ertiirk, cocukluk arkadas1 Ali’yi komiinist olmakla suglayan bir subay olurken Ali edebiyattan
hoslanan bir is¢i smifi bireyi olarak tasvir edilir. Uglemenin genelinde bu bireysel tarihlerin
ortak noktasi olan Aysel ile karakterlerin tarihi ve hafizalari izerinden okuyucuya bir hafiza
ve tarih yazimi sunulur.

Yillarca ugruna savagtigi degisime karsi inanci sarsilmis olan Dogent Aysel, roman boyunca
bir otel odasinda, verdigi savasa devam etmek ile her seyi birakip 6lmek arasinda (OY, 205)
gidip gelmekte, roman anlati zamanini kapsayan bu iki saat Aysel’in ge¢gmis sorgulamalarini
icermektedir. Aslinda Aysel’in savasi, unutmaya karsi hatirlama arasinda gidip gelen bir
miicadeledir. Bireysel hafiza ile toplumsal hafizanin karistig1 bir deliryum halini anlatan bu iki
saatlik siirec, koca bir Cumhuriyet tarihinin ¢alkantilarini iginde barindirirken karakterin biling
akigina toplumsal bir biling akis1 eslik eder. “Kadilik”, “uygarlik”, “batic1”, “geri kalmisg1”
gibi kimlikler arasinda bogulan Aysel, aslinda bu otel odasinda ilkokul yillarindan baslayarak
bireysel tarihini ve hafizasin1 kurmaktadir. Kendi bilingdisi ile ortak bilingdiginin kesistigi
noktalar, unutmaya karsi alinan bir tavir olarak goriilmelidir. Maurice Halbwachs, Ortak Hafiza
Uzerine [On Collective Memory] (1992) adli kitabinda, hafizay ortak (kolektif) bir olusum
olarak tanimlar. Bu baglamda, ortak hafiza bireysel hafizalari ve kimlikleri sekillendirmektedir.
Aysel’in “yesil yiizlii profesorler” riiyasindaki kaygist olan tilkeyi nasil kalkindiracaginin
formiiliinii bulamamasi, aslinda iilkenin gegtigi buhranlarin bireyin hafizasinda ve kimliginde
yarattig1 travmay1 gosterir. Aysel bir yandan bireysel hatiralarina donerken (kendisi miilkiye
ticiincii simifta, kocas1 Omer de ayni fakiiltede iinlii bir profesoriin geng asistani iken Fransizca
bildikleri, Beethoven dinledikleri i¢in nasil da uygarlik seviyesine ulastigini ve “Atatiirk
basimizin iistiinden bize bakiyor. Gégsii kabariyor.” (OY, 349) diye diisiindiigiinii hatirlar)
bir yandan da tekrar toplumsal tarihe gegerek iilkede ve diinyada vuku bulan kaosu hatirlar:

Birlesmis Milletler’de baris calismalar -Iran’da olaylar- Hindistan’da bagimsizlik
hareketleri - Misir’in bagimsizligr - Cava Miisliimanlari - Cin Hindistan’inda
savaslar - Yeni bir Arap devleti kurulmasi i¢in hareketler - iran ve Rus antlagsmast -
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Almanya sorunu - [stanbul ve Canakkale Bogazlar1 sorunu - Tiirkiye’de komiinizm
iirpertileri - Komiinizm, fagizm ¢arpismasi - Tan olay1 - Istanbul’da sikiydnetim,
vb ... (0Y, 357).

Aysel otel odasinda tiim bunlart hatirlarken aslinda zihninde “yeni bosluklar” olusmakta;
ozgiirliik, esitlik, demokrasi, cumhuriyet gibi kavramlarla “beyni oyulmakta”dir (OY, 381, 383).

Agaoglu, tarihsel bir anlati ile bu zihinsel sorgulamanin okuyucunun zihninde de yer
edinmesini amaglamistir. Bu baglamda, Aysel’in 6lmeye yatma ritiieli aslinda gegmisi ve
anilar1 hatirlayarak hafizay1 yineleme ile gegmise yeniden kok salma gabasi olarak okunmalidir.
Tarih ile hatirlama arasinda fark oldugunu savunan Margalit, hatirlama gérevinin degerinin
tarihin yaptig1 gibi zafer kazananlarin degil ac1 ¢ekenlerin hatirlanmasi oldugunu savunur
(2002, 5.10). Agaoglu da bir tarih yazini i¢cinde kahramanlar1 degil, ortak hafizanin genellikle
unutturmaya calistigi aci ¢gekenleri resmeder. Boylece hem Agaoglu ve baskahramani Aysel
hem de okuyucu kolektif hafizanin bir faili, “kotiiliik ve onun tirettigi acinin birlesimine”
(Margalit, 2002, s.148) zihnini kapamayan ahlaki bir taniktir. Bireysel ve toplumsal amneziye
kars1 hatirlamanin ahlaki yonii romanin en son sayfalarina kadar devam eder. Hem iilke tarihi
hem de kisiler hakkinda giincel gelismelerden bahsederek sonlanan romana Aysel’in bes
yasindaki bir anis1 eslik etmektedir. “Kiigiiktiim ufaciktim top oynadim aciktim” ¢aginda iken
Aysel, giizel bir ¢igege dokundugunu zannederek zehirli bir hayvana dokundugu i¢in parmagi
kesilmis, zehir akitilmistir (OY, 385). Aslinda Aysel’in tipki o zamanki gibi simdi agladig1 sey
“umulmadik bir anda yanilmis olmanin acis1”, “bundaki dayanilmazhk™tir (OY, 386). Tiim
yetigkinlik tecriibesini temsil eden bu ¢cocukluk anisinda somutlasan ulusal bir tarihi hatirlamak
ise 6zellikle Tiirk okuyucunun benzer bir his duymasina neden olur. Yine de tarihe ve hafizaya
doniis, Aysel’in yagama yeniden kok salmasina zemin hazirlamistir: “Dustan ¢ikiyorum.
Bir saksiy1 ¢atlatip agir agir topraga yayildigimi duyuyorum. Ama topragin beni kavrayip
kavramayacagini bilmiyorum” (OY, 393) diyen Aysel, okuyucuya da benzer bir yeniden kok
salmay1 salik verir gibidir. Aysel, otel odasina geldiginde “6lmeyi bile beceremeyecek kadar
gec kalinmis oldugunu” diisiinmiistiir. “Olmek nedir? Olmek, yasamis oldugunu bilmeyi
gerektiriyor.” (OY, 282) sdzleriyle yaptig1 zihinsel sorgulama, onun aslinda “6lebilen tek seyin
zaman” (OY, 283) oldugunu anlamasina neden olur. Aslinda bireysel ve toplumsal hatiralar ve
hafiza ne kadar oldiiriilmeye galisilsa da bu sorgulamada giin yiiziine ¢ikanlar hem Aysel’e hem
de okuyucuya yeni bir pencere agmistir. Bu baglamda Agaoglu, hafizanin “canli tutulmasi”
gerekliligine (Margalit, 2002, s.58) vurgu yapan hafiza etigi teorisyenlerine oldukga yaklasir
ve hem bireysel hem toplumsal amneziye karst hatirlamanin ahlaki yanini ortaya koyar.

Unutmaya Siginan Birey ve Toplumun Trajedisi

Agaoglu’nun iiclemesinin ilk romani olan Olmeye Yatmak nasil bireysel ve toplumsal
amneziye karsi bir hatirlama ve hatirlatma ritiieli ise, Bir Diigiin Gecesi de genelde Tezel
ve Omer’in, 6zelde ise diger mindr karakterlerin yasamlarinda nasil bir unutma ritiieline
saplandiklarini, fakat bir diigiin gecesinde bastirilanin ve unutulmaya c¢alisanin Freud’un
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tekinsizi misali geri dondiigiinii resmeder. Bu baglamda Bir Diigiin Gecesi, gegmislerini
unutmaya sigian karakterlerin icinde bulunduklar1 agmazin bir anlatisidir. Her ne kadar bireysel
tarih ile toplumsal tarih yine i¢ ice gegmis olsa da bu romanda karakterlerin bireysel tarihi
ve hafizasi 6n plana ¢ikar. 1930’larda ilkokul ¢ocuklart olan karakterler artik yetiskindir ve
toplumun farkli kesimlerinden insan manzaralari sunarlar. Ozellikle yeni bir sinifsal sistemin
kuruldugu bu dénemde, “diin tarhana kararken bugiin pokere oturan”, “diin kdyliiye urgan,
kina satarken bugiin ansizin yedek parga, motor ve kacak otomobil lastigi” satan kadin ve
erkeklerden olugan bambagska bir toplumsal diizen vardir (BDG, 12). Bir diigiin gecesinde bir
araya gelen bu hibrit topluluk “cigkdfte ile Ankara tavasini glimiis ¢atallar ve kopiiklii sarap
esliginde yiyen bir kalabalik” (BDG, 20) olarak tasvir edilir. Bu kalabalikta her karakterin i¢
sesi kendi tarihini yansitmaktadir.

Tezel’in ilk i¢ sesi; hatirlamak ve unutmak {izerine zihninden gegenler; fikralar1 unutmamak
isteyen kalabaligi diisiinmesi romanin agilisinda hatirlamak ve unutmak kavramlarini giindeme
getirir. Tezel, kendisi unutmak i¢in ¢aba sarf ederken insanlarin hatirlama ¢abalarint anlamsiz
bulur: “Deftere gegirilerek animsanan seylerden bir hayir gelirmis gibi. Hele bu animsamak,
unutmamak istekleri yok mu, iyice canimi sikiyor. [...] Animsamak, gdzden gegirmek, derlenip
toparlanmay1 ¢agirir. Demek bunlar hala tutunacak bir yer, ayaklarina basacak bir toprak
istiyorlar!” (BDG, 26). Tezel insanlarin animsayarak, hatirlayarak ben olmalarini anlamsiz
bulur; onun ¢abasi unutmaktir. Zoraki geldigi, abisi ilhan’m kiz1 Aysen’in bu diigiinii onu
gecmisinin derinliklerine gotiiren bir yolculugu baslatacaktir. Istanbul’dan Ankara’ya giderken
otobiiste baglayan bu hafiza yolculuguna ise inatla direnir: “Burnuma bizim Kiigiikesat’taki
evin kokusu geliyor. Aman, tika burnunu. Bir de eski, iyice eski kokulara donersek igimiz
var!” (BDG, 31) Tezel i¢in agik¢a unutmak degil hatirlamak ac1 verir; ailesini her ziyaretinde
ailesinden bir sey eksilmis gibi hisseder: “Eski kii¢iik kirginliklar bile silinecegine azmanlasti.”
diye diistiniir (BDG, 72). Tezel gegmisten kurtulmaya calisan bir karakterdir; stirekli hortlayan
i¢ sesini dinlemek istemez ve hatirlamaya kars1 biiyiik bir 6fke duyar: “Bunamislar 6rnegi,
hep geriyi yasayan...” (BDG, 84) diyerek de hatirladik¢a kendini suglar. Aslinda bir tiir i¢
hesaplasmadan kacan Tezel; yasamini, sosyalistligini, anneligini, evlatligini, kardesligini
sorgulamaktan kagmaktadir. Babasi deri tiiccart, kendisi “devrim tiiccart” (BDG, 67) olan kocasi
Oktay’1n arkadaslari ile kotrasinda sosyalizm tartismasini, kendi ¢ocuklariyla bile ilgilenmezken
iilkeyi kurtarmaya ¢alismalarini, kendilerini “kaynana ile kayinbabaya besleterek profesyonel
devrimcilik yapmalari’n1 (BDG, 61) istemeyerek de olsa diistiniir. Tezel’in unutmaya ¢alistig1
fakat unutamadigi en 6nemli olay ise agtig1 resim sergisinde bir aktivistin ona tokat atmas1 ve
bu tokadin onu gegmiste abisi ilhan’m attig1 tokada gétiirmesidir. Ankara’ya yaptig1 yolculuk,
Tezel’in unutmak istediklerini sinsice su yiiziine ¢ikarir: “Yahu, unutsana artik. Kag yil gegmis.
Hatirasi kit koca karilar gibi doniip dolasip ayni noktaya takiliyorsun. [...] Bu oyunu su otobiis
oynuyor bana. [...] Gegmise, Ankara’miza dogru yapilan bu yolculuk oynuyor...” (BDG, 57).

Ozellikle hafiza etigi alaninda hatirlamanin ahlaki bir gérev oldugunu savunan teorisyenlerin
yani sira unutmay1 da ahlaki bir sorumluluk olarak gérenler vardir. Ornegin Nietzsche,
unutmay1 savunmus, satirik bir sekilde mutlulugun ancak “unutmak” ile gelecegine inanmustir;
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unutmay1 “olumlu bir kuvve” olarak goriir ve “unutmak olmaksizin olumlu seylerin tecriibe
edilemeyecegini” savunur (1989, s.57, 58). Benzer sekilde Fransiz antropolog Marc Augé
Unutma [Oblivion] (2004) adli kitabinda unutmanin bireyin ve toplulugun iyiligi i¢in gerekli
oldugunu, ancak unutma ile hafizanin anlamli bir sekil alacagini savunur. David Rieff, Unutmaya
Ovgii [In Praise of Forgetting] adli kitabinda ise gegmis acilari hatirlamanin bireye ya da
topluma bir fayda saglamayacagini, 6zellikle gegmiste yasanan acimasizliklarin 6tke ve
nefreti besleyecegini, “unutmak ge¢mise karsi bir haksizlik iken hatirlama simdiye kars1 bir
haksizliktir” diyerek savunur (2016, s.108). Bu baglamda, Agaoglu’nun Tezel’e bir diiglin
gecesine giderkenki yolculugu ile baglayan i¢ hesaplasmasinda unutma taraftar: bir bakis
acist giydirmesi, Tezel’in unutmanin da bir gorev ya da gereklilik olabilecegi diisiincesiyle
ortiisiir. Bir diigiin gecesinde 6zellikle Tezel’in unutmak igin siirekli igmesi ve Omer’e “Intihar
etmeyeceksek igelim bari!” demesi, onun unutmaya tutunma g¢abasini gosterir. Unutmanin
arzulandiginin fakat basarilamadiginin farkinda olan Omer ise Tezel’in yasamin tiim agirligin
hatirlatan o tokadi asla unutmayacagini diistiniirken kendi kendine sunu sorar: “Unuttum
dediklerimiz degil mi, en unutulmaz olan1?” (BDG, 108) Aslinda Omer de tipki Tezel gibi birgok
seyi unutmak istemekte, Tezel e bir i¢ haykiris ile “Bana beni unuttur” (BDG, 69) demektedir.
Oysa Omer’in ne kadar ¢abalasa da higbir seyi unutmadig1 goriiliir. Omer, Aysel’in kendisine
ogrencisi Engin ile birlikte oldugunu sdylemesini; diigiiniin gelini ve Aysel’in yegeni Aysen’e
olan ilgisini; Aysel ona “acik oldugu denli”, onun Aysel’e “a¢ik olmay1” gze alamamasini
(BDG, 237); tutuklu iken hapisten ¢ikmasinin devrimciler arasinda siiphe ile karsilanmasini;
digiinde karsilastig1 ve bir milletvekili kizi ile evlenmis olan eski 6grencisi Tuncer’in bir
zamanlar Omer’i Karl Marx’1 anlatip dersleri boykot etmeyerek “somut eyleme” (BDG, 170)
geemedigi icin “ilerici aydin” olmamakla suglamis olmasini (BDG, 192) unutamamaktadir.

Tezel bilingli bir sekilde Omer ise farkinda olmadan unutmaya sigmmus, fakat bu diigiin
gecesinde sadece onlarin degil diger karakterlerin de tiim anilar1 ve duygulanimlar geri
gelmistir. Bu baglamda Agaoglu unutmayi, aciya karsi bir savunma mekanizmasi olarak
goren hafiza etigi kuramcilarinin aksine, bireyin kimligini ve tarihini olusturmaya engel
olan bir tlir sahte mutluluk olarak yansitir. Bir Diigiin Gecesi’ndeki gondermelerle birlikte
diisiiniildiigiinde Olmeye Yatmak, Aysel’in ancak hatirlayarak ve gegmisle yiizleserek yasama
tutunabildigini gosterir. Oysa Tezel ve Omer hafizalarinda diplere siipiirdiikleri hatiralar ile
hala cedellesmektedir. Aysel, “6lmeye yatmak™ ya da Omer’i ve Engin’i kapsayan tiim gegmisi
hatirlayip onunla yiizlesme ritiielini Omer’e s6yle anlatmistir:

Yiiregini oyup oniine koymus. Beynini ¢ikarip eline almis. Gorebildigi biitiin kotii
urlari, kil¢iklari, tozlari, gegmisin biriktirdigi, tarihinin y1gdigi nice hastalikli hiicre
varsa hepsini, elbet bir goziin gorebildigi, bir mikroskobun segebildigi oranda tek
tek cimbizla ayiklamis. Buna dayanan, yalnizliga en iyi dayanir. Kesip bigtikleri,
ayiklayip attiklari arasinda degilsem, birlikteligimizin stirmesinden onur duyacagimi
sOylemistim ona (BDG, 114).

Omer’in aktarimi ile 6grendigimiz Aysel’in tecriibesine Omer her ne kadar biiyiik bir
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anlay1s gdstermis gibi dursa da bir diigiin gecesinde Omer’in aslinda higbir seyi unutmamis
ve affetmemis oldugu, sadece ge¢misini bastirdigi goriilmektedir. Siirekli Aysel’in diigiine
gelmemesinden yakinan kayinvalidesi Fitnat Hanim’a “Birakin su Aysel lafin1 artik!” diye
c¢ikigmasi, onun bastirmis oldugu 6fkesini agiga ¢ikarir (BDG, 350). Benzer sekilde, diigiinden
ayrilirken ona eski 6grencisi Tuncer “gidiyor musunuz hocam” diye sordugunda “Aslinda,
ne yapsam, ne etsem onun, kiirsiimiin karsisina gegip ‘Inin asagi, inin asagi!.. Bizimle
yiiriiytin!’lerini unutamryorum [italik bize ait]” (BDG, 359) diye disiiniir.

Omer ve Tezel, Aysel’in evinde bir anarsist sakladig1 haberiyle diigiinden apar topar
ayrilirken Tezel, Omer’in artik 6giit verici olmadigini, Omer ise Tezel’in intiharin ya da sessiz
bir 6liimiin degil “yasama dalmis ¢ildirinin” esiginde oldugunu fark eder; burnunda kdmiir ve
barut kokusu, kulaklarinda Ankara misket havasi ve i¢indeki “yara”yla diigiinden ayrilir (BDG,
376). Bu farkindalik, unutmaya galigmanin beyhudeligini ve igindeki yara ile yasamak gerektigini
fark eden Omer’in unutmayi artik bir ¢dziim olarak gormedigini gosterir. Agaoglu bdylece,
Tezel’in ve Omer’in hafizalarindan her seyi silmeye calisan yaklasimlarmin yanlisligina vurgu
yapar. Bu noktada, Agaoglu’nun ortaya koydugu fikir, hafiza teorisyenlerinden Ricoeur’tin
“derin unutma”ya (profound forgetting) karsi, “geri getirilebilen” (back up forgetting) unutma
olarak savundugu goriisii hatirlatir. Buna gore, birey ve toplum “tiim izleri silerek” unutmak
yerine, geri getirilmesine izin verilen “yedeklenmis bir tiir unutma”y1 benimsemelidir (2004,
s.414). Tezel ve Omer, yasamlarinda ilkini yapmaya galistiklar1 igin bunu amaglayan herkes
gibi bir buhranin igindedirler. Omer ise ancak unutmaya ¢alismanin anlamsizligimni fark edip,
hafizasinda yolculuk etmeyi gbze alinca bunun ayirdina varir. Omer, “Bir diigiinde hemen
herkes, bir ucundan eski nikah defterlerini kurcalar” (BDG, 114) diye diisiiniirken Agaoglu
tiim karakterlerin nasil da hafizalarint kurcaladigini biling akisi ve i¢ monolog teknikleri ile
okuyucuya sunmaktadir. Karakterlerin biling akis1 6zellikle toplumsal siniflarin nasil ortaya
¢iktigiyla paralel olarak hem bireysel hem de toplumsal bir hafiza yolculugudur: Ertiirk’{in
ablast Amerika’daki Ayten halanin Eytin hala olmast; [Than’i, kiz1 Aysen’i devrimci bir gruba
karistig1 icin Hayrettin’in oglu ile evlendirirken karis1 Miijgan’in hem buna hem de ilhan’in
reklamci Inci ile “ortasinda parlak ¢ikar yildizi oturmakta” olan iliskisine (BDG, 129) goz
yummast; sadece “mal miilk {izerine kurulan” (BDG, 289) ailesinden, “bir merhabasizliktan,
bir sevgisizlikten, bir bakistan” aglik duyan (BDG, 301) Aysen’in, babasi ilhan’1n zenginligine
6fkelenen devrimei gruba yakinlagmak i¢in gdzaltina bile alinmay1 goze almasi; Aysel’in annesi
Fitnat Hanim’1n Ayten ve kardesi Nuriye’nin kasabada salvarli hallerinden nasil da asker esi
olmaya terfi ettiklerini ve “avurtlar1 go¢miis bu subaylar’in “bugiin koskoca pasalar” (BDG,
153) olmalarini diisiinmesi; bu pasalardan Hayrettin ile kizini evlendiren {lhan’1n, kardesi Aysel
ile sectikleri yollarin nasil da farkli oldugu ve bu yolda basari ve dogrunun artik para ve giic
ile geldigi (BDG, 161) farkli ama kesigen hafizalar tizerinden okunmaktadir.

Unutmaya tutunan karakterlerin bir anlamda figkiran hafizalari, Agaoglu’nun bu romaninda
ozellikle bireysel hatirlamay1 ahlaki bir eylem olarak gérmesiyle baglantilidir. Hafiza
teorisyenlerinden Blustein, hatirlama gorevini sadece biiyiik suglar ve toplumsal yaralanmalarla
degil bireysel tarihi hatirlamanin 6nemi ile de iligkilendirerek hatirlamanin “bireysellestirilmis
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bir gérev” oldugunu sdyler (2017, s.353). Bu noktada, bir diiglin gecesinde bu gorevi bilingli
olarak ya da bilingdis1 saiklerle yerine getirmeye ¢alisan karakterlerin sirasiyla aglamasi,
hafizanin yenilenmesi ile ortaya ¢ikan duygu bosalimi ve ge¢misi i¢in yas tutabilenlerin
geemisini affetmeye adim atabilecegi fikrini verir. Agaoglu’nun hem bireyin hem toplumun
unutma ¢abasinin ancak bir trajedi yaratacagi, unutmanin bireyin kendine ve topluma adil
davranmamasi anlamina geldigi goriisti tiglemenin son romant Hayrr... ile dzellikle 6n plana
¢ikacak; hatirlamanin birey olmadaki roli, kisinin hem kendine hem 6tekine adil olmasi igin
ortak bir tarihi paylagsmak gerektigi ve bunun i¢in gegmisteki hatiralarin yasini tutup hatiralar
ve kisinin kendisini 6zgiir birakmasi gerekliligi fikri verilecektir.

“Hayir, delirmedim. Ciinkii hala hatirhhyorum.”

Agaoglu’nun liclemesinin son romani olan Hayr ... bireyi baskilayan, kisitlayan; toplumun,
kendi tarihini ve gelecegini gérmesini engelleyen; “tarihle bagi koparan” (Alver, 2013, s.10)
tim ketlere kars1 “hayir” demeyi savunan bir anlatidir. Hafiza baglaminda da unutmaya
ya da unutturulmaya kars1 gii¢lii bir “hayir”, bu romanda hem baskahraman Aysel hem de
Engin, Cemil, Tezel gibi diger karakterler {izerinden okunmaktadir. Bireysel ve toplumsal
travmalar1, kayiplar1 ve acilari hatirlamanin otantik bir kimlik kurmadaki gerekliligi bu son
anlatida yeniden dile getirilirken dncelikle bu hatirlama kisiye ve topluma karsi adil olmak
gerekliligi olarak sunulur.

Blustein’a gore kimlik ile baglantili olan yiikiimliliikler, kisinin kimliginin kurucu
unsurlariyla igsel olarak ilgili olan ge¢misini tiim yonleriyle hatirlama yiikiimliliiklerini
igerir ve gegmisin travma ve acilarini hatirlama, kimlige yapilan saldirilara karsi bir savunma
mekanizmasi olusturur (2008, s.49). Hafizay1 sekillendiren ve hafiza ile sekillenen (Blustein,
2008, s.2) bireysel ve ortak kimlik, ancak hafiza ya da hatirlama ile gegerlilik kazanmaktadir.
Bu noktada tiglemenin son romani, delirerek unutan ya da baskilayarak unutmaya c¢alisan
zihinler ve bu nedenle kimlik kazanamayan bireyler {izerine yeni bir tartigma sunar. Artik
akademiden kovulan degil 6diillerle takdir edilen Profesor Aysel, darbelerle geride kalmis
buhranli bir tarihin taniklarindandir. “Aydin Intiharlar1 ve Gelecegin Baskaldiris1” (H, 11)
baslikli bir ¢aligma tizerine kafa yorarken i¢ monologlarindan siklikla her seyi unutmaya galistigi
gortilmektedir. “Kapi ¢alintyor. Kapicidir. Ona bugiin hicbir sey gerekmedigi sdylenecek. Hayir,
siit de istemez. Tesekkiir ederim: Unutulmak istiyordum. Ge¢misi kendimin de unutmasini,
en ¢ok bunu istiyordum” (H, 104). Gegmissiz ve hatirasiz olmaya siginan Aysel, bu nedenle
admi1 vermedigi kentte konakladigi otelin, Karin’in evinde higbir seyi “animsatmaksizin” duran
posterlerin ve fotograflari anlik huzuruna kapilir. Fakat bu huzur sorunsaldir. Aysel, gegmisi
animsamadig1 zaman “gelecegi tasarlamak da giiclesiyor, hemen hemen olanaksizlasiyor”
(H, 104) diye diisiinerek ge¢misi unutmanin gelecek tahayyiiliinden de yoksun biraktigini
kavrar. Yine de Aysel, zihnini baskilamay1 aciy1 azaltan bir tir savunma mekanizmasi olarak
gormekten kendini alamaz. Akademiden atildig1 dénemlerde nelerle suglandigini hatirladiginda
ac1 cekmektedir; zihninde bu su¢lamalar yankilanir: “Komiinist”, “yatake¢1”, “vatan haini” (H,
141-42) ... Surf bu nedenle hayalindeki plaket toreninde unutmaya siginmaktadir: “Degerli
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iiyeler, degerli meslektaslarim! Higbir sey hatirlamiyorum. Cok mutluyum” (4, 152). Oysa bu
reddedis, Ricoeur’iin (2002, s.7) “hafizanin hastaliklari, temelde kimligin hastaliklaridir” dedigi
durumla esdegerdir ve oncelikle kisinin kendi kimligine kars1 adil olmamasiyla baglantilidir.
Ricoeur’iin hafiza etiginde iizerinde durdugu 6nemli bir nokta, hatirlama goérevinin “adalet”
erdemi ile iligkili olmasidir. Ona gore, hafizanin iyi yonde kullanilmasi ya da suistimal edilmesi
kendine ya da topluma adil olmak ya da olmamak ile baglantilidir (2004, s.87, 89). Agaoglu’nun,
Aysel karakteri tizerinden hatirlama ya da unutma arzulari arasinda gidip gelmesi de bu tiir bir
adalet sorgulamasini andirir. Bu i¢ sorgulama, Aysel’in i¢ ige ge¢mis 6diil torenindeki hayali
konugmasina ve kuafoériindeki i¢ monologuna su sekilde yansir:

Higbir sey hatirlamiyorum degerli konuklar, higbir sey. Mutluyum. Sakin sakin
Aydin Intiharlar1 ve Gelecegin Baskaldiris1 incelememi siirdiiriiyorum. Toplu aydin
intiharlart olacaga benziyor.

Ama bu ¢ok tehlikeli.

Evet ama unutulabilir. Hayat1 sakin sakin siirdiirebilmenin anlami1 da baska nedir?
Higbir sey hatirlamryorum Bahattin Bey, hig!

Boyay1 iyi siiriin. Yillar, pardon, aklar kapansin (H, 153-154).

Ricoeur’lin bahsettigi ve Agaoglu’nun tartismaya agtigi sorun, yani hafizanin suiistimal
edilmesi ya da gercekligi manipiile etmek i¢in kullanilmasi aslinda adaletsizlik igerir ve kimlige
kars1 bir tehdittir. Bu durumda ¢6ziim, unutmak degil 6zellikle bir haksizligi ya da kotiligi
hatirlayarak ona kars1 savasmak (Volf, 2006, s.11), boylece kendine ve bagkasina karsi adil
kalabilmek ve sonug olarak bir kimlik kurmak olacaktir. Oyle ki Aysel’in tiim baskilamasina
ragmen biling ylizeyine ¢ikan anilari, onun “yilan gémlegi degistirir gibi 6lmeye yattig1” (H,
286) ilk anlatida oldugu gibi bireysel ve ortak tarih ile yiizlesmesini gerektirmigtir. Bu nedenle,
asistan1 Alev’e 6lmeye yatmak tecriibesini anlattig1 sohbet, “tarihi yapma konusunda kisilerin
kendileriyle ne oranda yiizlesip yiizlesmediklerinden konusmak™ olarak tanimlanir (H, 286).
Aysel’in tigleme boyunca en 6nemli tecriibesi, bu baglamda, bireyin kisisel ve ortak tarihi ile
yiizlesmesidir.

Hatirlamak ve unutmak arasinda gidip gelen diger bir karakter, iglemenin son romaninda
kisisel tarihi hakkinda daha ¢ok bilgi edindigimiz, Aysel’in eski 6grencisi Engin’dir. Ironik bir
sekilde, bu romanda “karsit ideolojide iki kisi, cellat ve kurban, ayni statii altinda birbiriyle
karsilasir” (Agaoglu, 1993, s.188). Hem ge¢misini ve hayal kirikliklarini unutmaya ¢aligan Engin
hem de bir zamanlar Aysel’in fakiiltedeki gorevinden atilmasina neden olan ve artik delirmis
muhbir Cemil, Danimarka’da “siyasi miilteci” olarak yasamaktadir. Engin, tesadiifen tanistig1
Cemil’in doktoru Bernt ile konusmasinda ge¢misin “tutsakligindan” neden kurtulamadigini
sorgular (H, 159). Bu noktada, romanin vurguladigi delirmek unutmaktir temasi, Engin’in
“Hayir, delirmedim. Ciinkii hala hatirhiyorum.” (H, 155) sézlerinde agiga ¢ikar. Doktor Bernt’in,
artik gegmisini hatirlamayan Cemil i¢in; “Deliler hatirlamazlar. Yurttaginiz i¢in hatirlamak,
iyilesmenin belirtisi olacaktir.” (H, 155) sozleri de unutmanin delirmek ile esdegerligi fikrini
giiclendirir. Doktor un, “niyetlerinin gizli hi¢bir yani kalmamis. Aklinda ne varsa onu yapiyor.
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Herkesin gozii 6niinde.” (H, 160) diye tanimladig1 eski muhbir Cemil, aslinda en trajik son
olarak sunulan biitlin ge¢misi unutmak ya da delirmek ile bir bakima cezalandirilmistir.
Ricoeur’iin travma sonucu unutma olarak tanimladigt “bloklanmis hafiza” durumu (2004,
s.444) artik Cemil’in higbir sekilde yasamda yer edinmemesi ve bir kimlige sahip olmamasi
anlamina gelmektedir.

Unutmaya bir tiir kurtulus olarak tutunmaya ¢alisan Engin ise Aysel’in onu ¢alistig1 yaslilar
yurdu ziyaretinde hatirlama ile gelen bir epifani yasar. ilk basta “buz gibi” (H, 185) gegen yillar
sonraki bulugmalar1, Engin’in aslinda Aysel’le iliskisinin “bir tarih bag1” (H, 210) oldugunu
anlamastyla birlikte bir kimlige biiriiniir. Engin, Aysel’le ayni tarihi yasadigini, onunla duygu
ve akildan olusan bir lezzeti tattigini fark eder: “[B]ir {lilkenin degilse de kendi tarihimizi
kendi ellerimizle yazdik.” (H, 198) Bu baglamda Agaoglu, hem roman olaylarimni “6nceleyen
tarihsel donemlere” hem de “gelecek zamana gondermeler” yapma yolunu izler (Agaoglu,
1993, 5.186) ve gecmisle gelecegi birlestiren bir hatirlama ritiieli sunar. Ozellikle son romanda
Aysel, gelecek nesillerin onda bir tarih gérmesi ile bagdastirilir. Asistan1 Alev’in sozleriyle
“Onda, bir kusagin, o kusaktan bir avug insanin hem onurlu hem ¢ok acikli-giiliinglii sertiveni”
yankilanmaktadir (H, 209). Gegmis ile gelecek arasinda bir bag kurmay1 amaglayan Aysel’in
gecmisteki aydin intiharlarini incelemesinin sebebi de “gelecegin baskaldiri nedenleri ne olacak
diye...” (H, 212) sorgulamasidir. Bireysel ya da toplumsal bir ¢iz/dir: halinden kurtulmanin tek
yolu bu nedenle hafizay1 yeniden kurmak, onu yinelemek olarak verilir.

Sonug: Delilikten ‘Yeni Insan’a

Agaoglu, tarih, hafiza ve kimlik tiggeninde yazdig: tiglemesinin reddiyeci bir tutumla yazdigi
son romanini yine de umutsuz olarak bitirmez. Umut vaat ederek “6zgiirliik ya da Yeni Insan”
anlamina geldigi s6ylenen (H, 295); “Hep yirmi yasinda. Yine hi¢ bozulmamig duru bakislari
onun. Yine tutku. Yine inang. Diis.” (H, 8) olarak tanimlanan; muglak fakat romanda giiglii bir
yer edinen “Yenins”; genclerin, gelecegin, bagkaldirinin ve umudun bir temsili olarak sunulur.
Aysel’in gecmis ile birlikte hatirladig1 Yenins, aslinda gegmis ve gelecek arasinda bir bag
kuran soyut ve hipotetik bir karakterdir. Yenins, “ancak ge¢misle goriiniir olurum” (H, 298)
der ve Aysel’e bir giin sandala binip, “sesi yarip” birlikte gideceklerini sdyler (H, 27). Nitekim
romanin “Glindogumu” adli béliimiinde, Aysel’in 6diil torenine gelmemesi {izerine onu aramaya
giden isimsiz Yazar, denizde sisin i¢indeki “belli belirsiz bir aydinlikta” giden bir sandal ile
icinde “orta yaslarda hatta yaslica bir kadin”in Yenins ile konustugunu aktarir. Aysel ile Yenins
arasindaki bu son konugma liglemenin savundugu; ancak tarih ve hafiza yaratiminin bireysel
ve toplumsal kimligi ve boylece gelecegi yaratabilecegi fikrini pekistirmektedir. Aysel’in yeni
bir incelemeye baslamayi, yeni insanin yiiziinii gérmeyi amacladigini sdylemesi lizerine Yenins
sOyle cevap verir: “Ancak ge¢misle, sizinle goriiniir olabilirim. Siz bunun i¢in gereklisiniz
bana.” (H, 298) Bu baglamda, Agaoglu’nun tasarladig1 Yeni insan, gecmisine ve hatiralarina
geri donebilen, gegmisin gerektigi yerde yasini tutup, gerektigi yerde onu affedebilen, bdylece
yeni bir tarih ve benlik yaratan birey olarak sunulur. Aysel, duydugu “biiytik {iziintii, hatta 6fke
ve baskaldirty1 dile getirebilmek” (H, 10) ¢abasinin sonuna gelmis olarak “yazilmis tarihini”
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burada bitirirken Yazar “Tek bir an’in, o en kisa siirenin romanini yazmak ister”’; oysa Yazar’in
sozleriyle, “an’lar yazilamaz” (H, 299). Ustkurgusal bir tartisma ile sonlanan roman, herhangi
bir anlatinin her zaman bir gegmisle baglantili oldugunu sdylemekte; hafizasi, hatirasi, gegmisi
olmayan hicbir anin da anlamli olamayacagini 6ne siirmektedir.

Sonug olarak, Olmeye Yatmak romaniyla baslayan, bireyin kendi tarihini ve bu tarihin
toplumsal tarih ile bagini kuran hafiza olgusu, Bir Diigiin Gecesi’nde karakterlerin bireysel
hafizalariyla yeniden yiizlesmek zorunda kalmalarina evrilir. Yiizlesmeyi gergeklestiremeyen
bireylerin kimliklerini ve benliklerini de saglikli bir sekilde olusturamamalaria okuru tanik
eden Agaoglu, hafizanin bireysel ve toplumsal tarih ile baginin koparilmamasi gerektigi iizerinde
1srarla durmustur. Bireysel ve toplumsal amneziye karst hatirlamay1 ve boylece gecmige karsi
adil olmay1 savunan hafiza etigini yansitan bu romanlar, edebiyatin “hafiza yapma” islevini
de bir kere daha ortaya koymaktadir. Bu baglamda, iglemenin son romant Hay:r...”1n sonunda
ironik bir sekilde yankilanan, Aysel’in “Hayir, hi¢bir sey hatirlamiyorum sayin konuklar,
hig
hafizay1 yinelemek i¢in kurulan bir anit olarak hatirlanmalidir.

1%

(H, 303) sozlerinin esliginde, Agaoglu’nun Dar Zamanlar iiglemesi gegmisi ziyaret edip
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OZET

Yasam alanlari ve sekilleri bakimindan farklilik arz eden ve son yillarda kendilerine
taninan haklarla dikkat ¢eken Cingeneler, sosyoloji, tarih, etnoloji, antropoloji
gibi pek cok disiplinin ve sanat subesinin yani sira edebiyatin da ilgi alanina
girmektedirler. Bu noktada siir, hikdye, roman, tiyatro gibi tiirlerde kimlikleri,
sosyo-kiiltiirel yapilari, meslekleri ve yasam bi¢imleriyle yer almaktadirlar.
Bununla birlikte Cingenelerin kent i¢indeki yerlesme deneyimleri, kentsel dontisiim
odakli yerlesme sorunlari, mekansal damgalanma gibi hususlar1 kapsayacak
bi¢imde mekansal boyutuyla da hikdye ve roman tiirii basta olmak iizere pek
¢ok eserde varlik gosterdikleri goriilmektedir. Ancak edebiyat sahasinda yapilan
¢alismalarda bu boyutun ¢ogu kez ihmal edildigi goriilmektedir, hatta Cingeneleri
mekansal boyutla degerlendiren bir ¢alisma neredeyse bulunmamaktadir. Oysa
akademik calismalarda kurulan bu ilginin antropoloji, etnoloji basta olmak tizere
disiplinlerarasi galigmalara kaynak ve veri olusturacagi agiktir. Bu perspektiften
hareketle bu ¢aliymada Tiirk kiiltiiriiniin ve giindelik hayatinin 6nemli bir parc¢asini

«

teskil eden Cingenelerin, kentsel Olgekteki “yerlesme stratejileri”nin edebi
metinlerdeki yansimasi tizerinde durulmaktadir. Bu baglamda galismada, edebiyata
¢ok boyutlu olarak yansiyan Cingenelerin hikdye ve roman tiirii tizerinden yerlesme
pratikleri ile ilgili bir fikir vermek, yurt edinme siire¢lerini anlagilir kilmak, kent
icinde trettikleri mekanlarin iginde ve disinda diger grup ve topluluklarla birlikte
yasama katilma ve kentsel mekéanda kendilerine alan agma gabalarini gozlemlemek
amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cingene, yerlesme stratejileri, yeni araziler kesfetme, kent ici
bosluklar1 doldurma, zorunlu yerlesim alanlarindan dagilma, yer-yurt sorunu

ABSTRACT

Gypsies, who differ in their living spaces and who have recently drawn attention
due to rights granted to them, appear in the field of literature, in many branches
of art, and in disciplines such as sociology, history, ethnology, and anthropology.
Currently, Gypsies are portrayed in such genres as poetry, story, novel, and theater,
along with their identities, socio-cultural structures, professions, and lifestyles.
In addition, Gypsies appear in literary genres that express their spatial dimension,
including issues such as urban settlement experiences, settlement problems focused
on urban transformation, and spatial stigma. In literary studies, however, Gypsies’
spatial dimension is often neglected; almost no studies treat them according to spatial
dimension. Clearly however, this interest, once established in academic studies, will
constitute sources and data for interdisciplinary studies, especially in anthropology
and ethnology. Based on this perspective, the study reflects Gypsies’ urban-scale
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settlement strategies, which in literary texts constitute an important part of our culture and our daily life and are of undeniable
beauty and color. With this background, the study aims to outline Gypsies’ settling practices through stories and novels and to
make their homeland process understandable.

Keywords: Gypsy, settlement strategies, new land discoveries, filling the urban void, dispersal from compulsory residential

areas, land-dormitory problem

EXTENDED ABSTRACT

Gypsies, who became the focus of curiosity and interest from the moment historical records
began to include them, constitute an ethnic community living almost everywhere in the world.
The community, whose physical appearances, lifestyle, and language differ from those of other
peoples and who generally live as nomads, is commonly called “Gypsy.” However, this ethnic
community constitutes a “marginal” group drawing attention to their life in urban and rural
areas, their economic activities, their position in education, their employment processes, and
their characteristic personality traits. Thus for centuries, Gypsies have been a favorite subject
in both popular culture and academic studies.

Gypsies, who help form Anatolia’s historical richness and constitute an important part
of daily life, are scattered in various Turkish cities and constitute a significant section of
society. Despite non-Gypsies’ prejudices about their nomadic lives, this community, which
carefully preserves its traditions and lifestyles, has become the subject of many countries’
arts and “sciences.” Globally, studies of Gypsies mostly treat them in historical, sociological,
ethnological, anthropological, and linguistic dimensions. However, Turkish studies mostly treat
Gypsies at the regional level, along with their social, historical, and cultural contexts. Although
in recent years considerable interest in Gypsy studies has emerged, studies that examine their
position in societies where they live have remained insufficient. Although worth studying
through various disciplines, Gypsy literary studies have depicted them multidimensionally,
but still, more versatile, in-depth studies are needed. In Turkish literature, many writers and
poets have included Gypsies in their works and writings in various contexts, among others:
Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim, Ahmet Hagim, Osman Cemal Kaygili, Hiiseyin Rahmi,
Refik Halit, Halide Edib, Omer Seyfettin, Yahya Kemal, Sait Faik, Kemal Bilbasar, Orhan
Kemal, Muzaffer Izgii, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halikarnas Balikgisi, Buket Uzuner, Sevgi
Soysal, Latife Tekin, [hsan Oktay Anar, Berna Durmaz, and Aysegiil Devecioglu.

In several genres such as stories, novels, and poems, Gypsies have been portrayed in
their spatial dimension and as subjects with identities, socio-cultural elements, professions,
and lifestyles. Literary studies, however, often neglect the spatial dimension, and almost no
studies have taken a spatial approach. Clearly, this academic interest can constitute sources
and data for interdisciplinary studies, especially in anthropology and ethnology. Based on
this perspective, this study focuses on Gypsies’ settlement strategies as described in literary
texts: marginalized people faced with serious psycho-social, cultural, economic, and political
problems in Turkey and/or a “disadvantaged ethnic group” forming an important part of
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Turkish culture. Settlements’ physical and socio-cultural structures included in literary texts
were not included in this study, which, instead, aimed to reflect settlement strategies developed
by Gypsy-origin communities in urban space’s production and inclusion in urban life as
portrayed in stories, novels, and poems. Accordingly, beginning with Ahmet Mithat Efendi’s
story “Cingene” (1886), one of the first Gypsy narratives, until publication of the narrative
Romanika Cingenem (2016), stories and novels often emphasize Gypsies’ settlements and
settling experiences, problematizing those experiences. In addition, works that provide data
on Gypsies settlement strategies are tabulated.

When we examine ethnic Gypsies’ settling experiences as depicted in literary texts, those
texts’ authors seem to have included some parallels with Gypsies’ real lives. Accordingly,
strategies adopted by settled Gypsies in stories and novels in which producing and experiencing
their own urban spaces are problematized, draw attention as new land exploration, as filling
urban gaps, and as dispersal from compulsory settlement areas.

However, Gypsies have faced the problem of place-homeland since they first began to
spread around the world. The times they adopted for settlement left them with various settlement
precedents to overcome the place-dormitory problem. Importantly, many texts should parallel
Gypsy life to indicate that Gypsies, important to our society and occupying a great place in
literary works with their socio-cultural characteristics and their crafts, are not indifferent to the
problem of homeland. Probably, new studies that parallel many Turkish literary efforts will
contribute to Gypsies’ practices of holding urban space and of producing and making sense
of their own urban spaces. Thus, this ethnic group’s efforts—including undeniable cultural
diversity—to participate in life in these spaces, with other groups, can be observed.
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GIRIiS

Tarih kayitlarinin kendilerinden s6z etmeye basladig1 andan itibaren merakin ve ilginin
odag1 haline gelen Cingeneler, diinyanin neredeyse her yerinde yasayan ve Gypsies, Zigeuner,
Gitanos, Heiden, Cigani gibi adlarla taninan (Disli, 2016, s. 98) etnik bir topluluktur. Fiziksel
goriiniimleri, yasam tarzlari ve dilleri diger halklardan farkli olan, yagamlarini genelde konar-
goger olarak idame ettiren bu topluluk (Altinéz, 2013, s. 17), yaygin kullanimiyla “Cingene™”!
olarak adlandirilmakla birlikte sahip olduklar karakteristik kisilik 6zellikleri kadar kentsel
ve kirsal alanlar igerisinde siirdiirdiikleri yasamlari, iktisadi faaliyetleri, egitim yasantisindaki
konumlart ve istihdam siiregleri ile de dikkat ¢eken “marjinal” bir kitleyi teskil etmektedirler
(Cetin, 2017, s. 86). Bu bakimdan asirlardir hem popiiler kiiltiiriin hem de akademik ¢aligmalarin
gozde konularindan biri olagelmislerdir (Disli, 2016, s. 98).

Kokenleri konusu oldukga tartismali® olan bu etnik grup, Hindistan’dan 5. ve 9. yiizyillar
arasinda farkl dalgalarla ayrilmis ve diinyanin bir¢ok bolgesinde gogler® vasitasiyla yerleske
kurmuslardir. 10. ve 13. yiizyillar aras1 Bizans’a geldikleri tahmin edilmekle birlikte (Kolukirik,
2004, s. 22) ilerleyen donemlerde kii¢iik gruplar halinde Avrupa i¢lerine gogleri devam
etmistir.* Ozellikle 19. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda Avrupa igerisinde biiyiik bir
Cingene gocll yasanmistir. Bu gog, diinya iizerindeki Cingene niifusunun dagilimimi énemli
dlciide etkilemistir. Fransa, Ingiltere ve Ispanya, Cingenelerin yogun olarak toplandig iilkeler
olmustur. Baz1 Cingene gruplart ilerleyen donemlerde Amerika, Kanada, Avustralya ve Giiney
Afrika’ya ge¢cmislerdir (Marushiakova ve Popov, 2006, s. 86). 20. yiizyila gelindiginde ise yeni
g0o¢ hareketlerinin olumsuz sonuglarindan biri olarak Bati Avrupa hiikiimetlerinin Cingenelere
kars1 tutumlari sertlesmis, Nazi donemi Avrupa’sinda ise “yok edilmesi gereken asagi irklar”

1 Cingeneler yiizyillarca degisik isimlerle anilmis bir topluluktur. “Cingene” adinin nereden geldigi konusunda tam
bir uzlast saglanmis degildir. Konu ile ilgili ileri siiriilen gortisler i¢in bk. (Kolukirik, 2005, s. 2; Yilgiir, 2017a,
s. 1-25). Bu ¢alismada ise Cingene adina yiiklenen yanlis 6nyargi ve hurafelerden bagimsiz olarak ve Cingene
kelimesinin ¢agristirdig1 her tiirlii pejoratif anlam disarida tutularak gerek Osmanli Imparatorlugu’ndaki tarihi
kayitlarda gerekse Tiirk toplumundaki “Roman” adinin “Cingene” adiyla olan paralelligi dolayisiyla ve ¢alismaya
veri olusturan edebi metinlerde hem yazarlarin hem de metinlerdeki Cingene ve Cingene olmayan karakterlerin
soyleminde Cingene adlandirmasinin agirlikta olmasi nedeniyle “Cingene” kelimesinin kullanimu tercih edilmistir.

2 Cingenelerin kimilerine gore Hint kokenli, kimilerine gore kayip kita Atlantis, kimilerine gére Amerika yerlileri
veya Avrupa kokenli olduklart yolunda goriis beyan edilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Sway, 1988; Kenrick,
2006; Clebert, 1963; Kolukirik, 2004, s. 13, 20; Willems, 1997, s. 308; Hancook, 2002, s. 5-6, 9; Kolukirik,
2004, s. 13, 20; Fraser, 2005, s. 10 vd.).

3 Cingenelerin ana vatanlar1 Hindistan’1 neden terk ettikleriyle ilgili teoriler igin bk. (Marushiakova ve Popov,
2006, 11-12; Fraser, 2005, s. 26; Kenrick, 2006, s. 13-14). Bu konuda ¢esitli goriisleri bir arada toplayan bir
caligma i¢in ayrica bk. (Kolukirik, 2004, s. 21).

4 15, yiizyihn baslarinda Avrupa ve Ispanya’ya ulasan Cingeneler, ilk kez 1505 yilinda irlanda ve 1514 yilinda
Ingiltere’de niifus kayitlarina gegirilmislerdir. Literatiirde Avrupa’nin Cingenelerin renkli kiiltiiriinii kesfettikleri
bu yiizyil, “ayricalikli zamanlar” olarak vurgulanmis ve Cingeneler, halka karismadiklari siirece Hristiyan aleminin
en Ust diizey yetkilileri tarafindan yari-asker pozisyonunda himaye edilmis ve onlara saygi gosterilmistir. 16.
yiizyila kadar Avrupa’da “altin ¢caglar1”n1 yasayan Cingenelere karsi bu yiizyildan baglayarak i¢inde bulunduklar:
toplumlarin 6nyargilari iyice artmistir. Baskilar ve agir igler altinda ezildikleri gibi toplumun ahlak sisteminin
temelini olusturan tim degerleri topluca reddeden insanlar olarak algilanmislardir ve sirf toplumdaki statiilerine
dayanilarak onlar i¢in kovulma, tecrit, asimilasyon ve yok edilme siireci baslamistir (Asseo, 2007; Fraser, 2005).
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kategorisine dahil edilmislerdir. Bu siiregte Cingeneler kendilerine kars1 girisilen en biiyiik
kiyimi yagamislardir. Biiytik bir Cingene niifusu Yahudilerle birlikte “yari-Yahudi” ve “su¢
islemeye egilimli tehlikeli 1rk” olarak tanimlanmis ve fasist politikalarin kurbani olmustur
(Kolukirik, 2005, s. 2).

Cingenelerin Anadolu’ya gelmeleri ise Hindistan’dan Iran’a gerceklesen go¢ hareketi
iledir (Altindz, 2005, s. 21). 15. yilizyilda Konstantinopolis’in Bizanslilardan alinmasiyla,
Imparatorluk’ta Cingeneler de tebaaya dahil edilmislerdir. Osmanli Devleti’nde gok genis bir
cografi sahaya yayilmis bulunan Cingeneler, devlet tarafindan siki bir disiplin altina alinmas,
hukuki bakimdan 6zel bir nizama baglanmiglardir® (Altinéz, 2005, s. 64). Zaman i¢inde Osmanli
Devleti, biinyesindeki Cingenelerin vergilerini diizenli olarak toplayamamis ve bunun 6ntine
gegebilmek igin yeni fethedilen yerlerden Cingenelere toprak vererek, onlari ziraata ve yerlesik
hayata gegmeye tesvik etmistir (Ozkan, 2000, s. 90).

Gelenek ve goreneklerine siki sikiya bagl bir topluluk olan Cingenelerin, gogebelik
gibi temel 6zelliklerini yitirmeden Osmanli Devleti’nde yasadiklar: ve ¢ok degisik idari ve
hukuki uygulamalara maruz kalmalarina ragmen (Marushiakova ve Popov 2006, s. 28) bu
topraklar1 terk etmedikleri goriilmektedir. Bir kiiltiir mozaigi goriinlimiinde olan Osmanli
Imparatorlugu’nun himayesindeki Cingene niifusu etno-kiiltiirel kimliklerini, 6zgiir yasam
tarzlarii ve geleneksel iglerini korumuslardir. Avrupa’da maruz kaldiklar: sistematik baskict
yasalardan hi¢biri Osmanli Cingenelerine uygulanmamistir ve onlar kendilerini Ortagag
Avrupa’sina gore daha iyi ifade etmiglerdir.’

Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte Lozan Baris Antlagmas1 geregince, Bulgaristan, Yugoslavya,
Yunanistan ve diger Balkan iilkelerinden yiiz binlerce Tiirk’{in yani sira on binlerce Miisliiman
Cingene, Tirk kokenli olduklari gerekgesiyle Tiirkiye’ye gonderilmistir’ (Arayici, 2008, s.
235). Niifus miibadelesi ile Tiirkiye’ye gelen gogmenlerin ekonomik ve sosyal durumlari
dikkate alinarak Edirne, Kirklareli, Istanbul, Mudanya, Bursa, Balikesir, Zonguldak, Sinop,
Samsun, Kocaeli, Izmir, Nigde, Manisa, Silifke, Canakkale gibi daha cok Ege, Karadeniz ve
Trakya bolgelerine yerlestirilme islemleri gergeklestirilmistir (Art, 2003, s. 33-57).

Tiirk toplumuyla iligkileri ¢ok eskilere dayanan ve giiniimiizde dilleri, dinleri ve meslekleri
bakimindan pek ¢ok alt gruba ayrilan Cingeneler, etnik bir niifusu temsil etmektedirler (Onaran
Incirlioglu, 2007, s. 59). Tiirkiye’de yasayan Cingene niifusunun sayzsi ile ilgili bir belirsizlik
s6z konusudur. Tiirkiye nin yedi bolgesini kapsayan bir arastirmanin sonucuna gore Tiirkiye’de
Cingene niifusunun 4,5-5 milyon civarinda oldugu tahmin edilmekle birlikte (Marsh, 2008, s.
21-22) gercek rakamin 2 milyon oldugu diisiiniilmektedir (Firat, 2016, s. 37).

5 Cingenelerin imparatorluga hizmetleri ve Kanuni Sultan Siileyman’in 1530 y1linda ¢ikardigi kanunla Cingenelere
tanidig1 haklar ve yasal statii igin ayrica bk. (Gokbilgin, 1977, s. 420-426; Altindz, 2005, s. 64).

6  Konu ile ilgili ayrmtil bilgi igin bk. (Asseo, 2007; Fraser, 2005; Toprak ve Yaglidere, 2005).

7  Lozan Antlagsmasi’nda irk ayrimina dayali bir niifus sayimi yapilmadigindan gelen Cingene topluluklarinin
(Roman, Lom, Dom ve gdgebeler) niifusunun ne kadar oldugu konusunda net veriler bulunmamaktadir (Ozkan,
2000, s. 2-3).
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Bugiin Anadolu’nun tarihsel zenginligi i¢erisinde yer alan ve giindelik hayatin 6nemli bir
parcasint olusturan Cingeneler, Tiirkiye’nin ¢ok ¢esitli sehirlerine dagilmis olup, toplumun
onemli bir kesimini teskil etmektedirler. Yiizyillardir devam eden seyahatleriyle Cingene
olmayanlarin 6n yargilarina maruz kalmalarina ragmen kendi geleneklerini ve yasam bi¢imlerini
biiyiik 6l¢iide muhafaza eden bu topluluk, birgok iilkenin sanatina konu olmakla birlikte
“bilim”in de konusu haline gelmislerdir.® Diinyada Cingeneler lizerine yapilan ¢alismalar
cogunlukla onlar1 tarihsel, sosyolojik, etnolojik, antropolojik, dilbilimsel boyutlar ile ele
alan ¢aligmalardir. Tiirkiye’deki ¢aligmalarda ise Cingenelerin ¢ogunlukla bdlgesel diizlemde
toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel baglamlari ile ele alindiklar1 goriilmektedir. Son yillarda
Cingeneler iizerine yapilan aragtirmalarda kayda deger bir ilgi goriilse de onlarin yasadiklari
toplum igerisindeki konumlarini irdeleyen arastirmalar yeterli degildir. Farkli disiplinler
odaginda incelenmeye deger olan Cingeneler, edebiyata da ¢ok boyutlu olarak yansimislardir
(Smar, 2003, s. 143-164; Giildiirmez, 2016, s. 125-134; Yigitler, 2018, s. 83-111; Kiraci,
2020; Nemutlu, 2020, s. 208-224) ve bu sahada da daha derinlikli ve ¢ok yonlii calismalara
ihtiya¢ duyulmaktadir. Cingene tiplerinin roman ve hikayelere yansiyan garpici 6rnekleri
iizerinde duran Sinar da ilgili yazisinda edebiyatin genig hacmi iginde Cingene tipi, yasayist
ve bu tipin hayata bakisi ile ilgili bol miktarda malzeme oldugundan s6z eder (2003, s. 145).
Tiirk edebiyatina bakildiginda Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim, Ahmet Hasim, Osman
Cemal Kaygili, Hiiseyin Rahmi, Refik Halit, Halide Edib, Omer Seyfettin, Yahya Kemal,
Sait Faik, Kemal Bilbasar, Orhan Kemal, Muzaffer Izgii, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halikarnas
Balikeisi, Buket Uzuner, Sevgi Soysal, Latife Tekin, Thsan Oktay Anar, Berna Durmaz,
Aysegiil Devecioglu ve daha pek ¢ok yazar ve sairin eserlerinde/yazilarinda Cingenelere
tiirli baglamlarda yer verdikleri goriilmektedir.

Cingeneler, kimlik, sosyo-Kkiiltiirel 6geler, meslekleri, yasam bigimleri gibi konularla birlikte
mekansal boyutuyla da roman, siir, hikaye gibi pek ¢ok tiire yansimiglardir. Bu perspektiften
hareketle bu ¢alismada, Tiirkiye’de psiko-sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik yonden ciddi
olumsuzluklarla karsilagan ve/veya “dezavantajli bir etnik grup” (Dogan, 2016; Taylan-Baris,
2015) olan ve bir taraftan da kiiltirliimiiziin 6nemli bir pargasini teskil eden Cingenelerin
edebi metinlerdeki yerlesme stratejileri tizerinde durulacaktir. Edebi metinlerde yer alan bu
yerlesim birimlerindeki fiziksel ve sosyo-kiiltiirel yap1 ¢calismaya dahil edilmemistir. Calismada,
Cingene kokenli topluluklarin kentsel mekéanin iiretimi ekseninde ve kent yagamina dahil
olmalar1 yoniinde gelistirdikleri “yerlesme stratejileri’nin® edebi metinlerdeki yansimasini
ortaya koymak amaglanmistir. Buna gore ilk donem Cingene anlatilarindan olan Ahmet
Mithat Efendi’nin “Cingene” (1886) adli hikdayesinden baslamak {izere baska bir Cingene

8  Disli, Cingenelerin, 18. yiizyilda, daha dnceki yiizyillar boyunca insa edilmis olan farkliligim agiklanmasi gabasiyla
“bilim”in konusu haline geldiklerini, I. Diinya Savasi sonrasinda sosyal bilim literatiiriinde iyiden iyiye yer eden
“kimlik” kavrami araciligiyla Cingenelerin hangi araglarla taninacagi ya da tanimlanacagi hususunun Cingene
calismalarinin giiniimiizdeki ana ekseni oldugunu belirtir (2016, s. 98).

9  Bukonuda ¢alismada Y1lgiir’iin peripatetik gruplarin kentsel mekana yerlesme stratejilerine yonelik calismasindaki
tasnifi (“yeni arazi kesifleri”, “kent i¢i bosluklar1 doldurma”, “zorunlu yerlesim alanlarindan dagilma”) esas
alinmustir. Bk. (Yilgiir, 2014a, s. 189-213).
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anlatis1 olan Romanika Cingenem’e (2016) gelinceye kadar 130 yillik bir siiregte yer alan ve
Cingene kimliginin, Cingenelerin sosyo-kiiltiirel yapilarinin yani sira Cingenelerin kendilerine
mesken tuttuklari yerlesim birimlerine ve yerlesme deneyimlerine vurgu yapan, onlarin bu
deneyimlerini sorunsallastiran hikaye ve romanlar iizerinde durulmustur. Bununla birlikte
Cingenelerin yerlesme stratejilerine doniik veri sunan eserler de Tablo 1°de goriilecegi tizere
ayrica tablolastirtlmisgtir.

1. Cingene Mahalleleri

Anadolu cografyasina 10. yiizy1l baslarinda go¢ etmis (Arayici, 2008, s. 26) olan Cingeneler,
o tarihten bu yana kiiltiirleriyle ve sira dis1 yasamlariyla toplumumuzun ayrilmaz bir parcasi
olagelmislerdir. “Kendilerine ait bir yer-yurtla iliskilendirileme”’yen (Okely, 2018, s. 233)
Cingenelerin, gerek devlet politikast gerekse goniillii gocler yoluyla tilkenin farkl: yerlerine
ckonomik ve sosyal kosullara paralel olarak dagildiklari ve gdcebe, yari gogebe (konar-goger)
ve yerlesik olmak iizere ii¢ gesit yerlesim diizeni ile yasamlarini devam ettirdikleri bilinmektedir
(Duygulu, 2006, s. 22-24). Bu ¢alismada ise edebi metinlerde, yerlesik Cingenelerin hangi
stratejileri benimseyerek mahalleler/yerlesimler olusturduklart hususuna deginilecektir. Bu
stratejilere gegmeden Once ise Cingenelerin mahalle 6l¢ekli dagilimlarina ve bu yerlesim
birimlerinin tarihi arka planina bakmakta yarar vardir. Bu dagilimda inceledigimiz edebi
metinlerde ad1 siklikla gecen mahalleler/yerlesimler dncelikli olarak belirleyici olmustur.
Buna gore tespit etigimiz eserlerde ¢ogunlukla metindeki olaylarin ana mekani olan, bazi
durumlarda ise olaylara fon teskil eden Cingene yerlesimleri olarak daha ¢ok Istanbul’daki
(Edirnekapi, Sulukule, Ayvansaray, Yenibahge, Balat Lonca, Tarlabasi, Dolapdere, Yahya
Kemal), Edirne’deki (Menzilahir Mahallesi, Hidir Aga Mahallesi) ve Kahramanmaras’taki
(Karamaras Mahallesi) Cingene yerlesimleri ve realitede bir karsili§1 olmayan muhayyel
mekanlara karsilik gelen mahalleler dikkat ¢ekmektedir.

Osmanli déneminde Manisa, Diyarbakir, Yozgat, Konya, Istanbul ve daha pek gok sehirde
yerlesik Cingenelerin olusturdugu Cingene mahallelerine rastlamak miimkiindiir. Anadolu’da
15. yiizyilin sonlarindan itibaren yerlesik olabileceklerine dikkat ¢ekilen Cingeneler!?, kdy
ve kasabalarin kenarinda sahipsiz ve bos olarak birakilan arazilere birer gecekondu yaparak
buralarda ikamet etmisledir. Halk arasinda bu yerlesim birimleri Cingene/Abdal mahallesi
olarak adlandirilmistir (Altindz, 2005, s. 46-47). Istanbul genelinde ise Cingene kokenli
gruplarin yagadig1 70 civari yerlesim bdlgesi tespit edilmekte (Yilgiir, 2014b, s. 207) ve
Istanbul Cingenelerinin ¢ogunlukla kentin kirsal alanlariyla birlikte sur dipleri ve kenar
mabhallelere yerlesmeyi tercih ettikleri gorilmektedir (Altindz, 2005, s. 158). Tarihi siirece
bakildiginda Bizans imparatorlugu’nun baskentinde Cingenelerin yasamlarini siirdiirdiikleri
pek ¢ok yerlesim bolgesi ile karsilasilir. Ozellikle Edirnekapi civarinda yogun bir Cingene
niifusu varligini siirdiirmektedir. Caligmaya konu olan eserlerde en ¢ok islenen mekanlardan

10 Yavuz Sultan Selim’in Caldiran seferine giderken Erzurum yakinlarinda konakladig1 yerin adi “Kara-Cingene”
olarak gegmektedir. Gokbilgin bu durumu Cingenelerin 15. yiizyilin sonlarindan itibaren Anadolu’da yerlesik
olabilecekleri seklinde yorumlamistir (Altindz, 2005, s. 71).
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biri olan ve koklii gegmisine yapilan vurgu ile dikkat ¢eken Sulukule, bu tarihin mirasgist
olarak uzun yillar varligin siirdirmeyi basarmistir (Yilgiir, 2006, s. 34-39). Bu déonemde sehri
cevreleyen kirsal arazide ¢ok sayida Cingene kdyii ve gogebe Cingene yerlesimi bulunmaktadir.
Simdiki ad1 Esenler olan Litros ve Vidos donemin en 6nemli Cingene kdylerinden birkagidir.
Osmanli Imparatorlugu doneminde ise Istanbul’da Bizans’tan devralinan kalabalik Cingene
niifusuna ek olarak disaridan gelen yeni géglerle Istanbul’un Cingene niifusu daha da artmigtir
(Yilgiir, 2006, s. 35) Evliya Celebi, {inlii Seyahatnamesi’nde Fatih Sultan Mehmet’in,
Cingeneleri Giimiilcine ve Mentese Sancagi’ndan getirerek Istanbul (Edirnekap1)’ya
yerlestirdiginden s6z eder. Hatta Mentese Sancagi’na bagli olan Balat sehrinden getirttigi
Cingeneleri Balat mahallesine yerlestirdigini belirtir. Istanbul’da sur i¢inde Balat’tan sonra
Cingenelerin yogun olarak yasadiklari bolge Edirnekap1 ile Topkap1 arasinda yer alan Sulukule
bélgesidir'! (Altindz, 2005, s. 71, 154-155). Daha dnceleri kendilerine Istanbul’da Edirnekapr
civarinda yer gosterilmesine ragmen 18. yiizyilin ortalarindan itibaren sehrin i¢ kisimlarina/
mahallelerine gelen Cingeneler, Fatih Camii civarindaki Sarachane Carsisi’nda ¢alismak
iizere biiyiik Karaman ve Diilgerzade mahallelerindeki odalara yerlesmislerdir. Isledikleri
suclardan dolay1 halkin gikayetleri iizerine Cingenelerin yeniden eski yerlerine, yani sehrin
kenarlarina ¢ikarilmasi kararlastirilmistir. Boylece Sulukule, Yenibahge, Ayvansaray-Lonca,
Uskiidar-Selamsiz, Kasimpasa-Hac1 Hiisrev, Beyoglu-Yenisehir-Sazlidere semtlerine,
Biiyiikdere-Cayir mahallelerine yerlestirilmislerdir (Altindz, 2005, s. 157, 164). Bu donemde
Yenibahge, Sulukule, Ayvansaray, Uskiidar, Kasimpasa semtlerinde iskan edilen; Fatih
Sultan Mehmed’in, Istanbul Kadis1t Mahmud Efendi ve Sehir Zaimi Mahmud vasitasiyla
saydirdigi Cingenelerin hane sayisi 31 olarak tespit edilmistir (Gonciioglu ve Yavuztiirk,
2009, s. 113-114). ilk zamanlar yerlesik Cingenelerin yasadigi en énemli iki merkez Sulukule
ve Ayvansaray olarak dikkat ¢eker'? (Kaygili, 2003a, s. 189). Sonraki donemde bu listeye
Selamsiz ve Istanbul’un en iinlii Cingene yerlesim birimlerinden sayilan Haci Hiisrev de
eklenmistir (Alus, 2004, s. §; Baltacioglu, 1994, s. 480-481).

Cumhuriyet doneminde ise pek ¢cok eski Cingene mahallesinin varligini korudugu goriiliir.
Bu mahallelerin sakinlerinin belirli zaman araliklartyla yer degistirmeleri neticesinde onlarin
yerlerine bagkalar1 gelmistir. Cumhuriyet’ten sonra Balkanlar’dan Anadolu’ya yasanan go¢
sirasinda da Istanbul ¢ok sayidaki Cingene’nin ilk yerleskelerinden biri olmustur. Istanbul’un
en eski Cingene mahallesi Sulukule, Cumhuriyet donemi boyunca da Cingenelerin yerlesim

11 Bununla birlikte Eremya Celebi Komiirciyan 17. yiizyilin ortalarinda Kumkap: ve Topkapi’da oturan “Posa”
adiyla anilan Ermenilerden bahseder. Ekrem Hakki Ayverdi de Topkapi’da Ermeni Cingenlerin yasadigini belirtir.
Benzer sekilde Inciciyan da Topkapi’nin i¢ taraflarinda yasayan Cingenlerin aslen Ermeni olduklarmi soyler
(Altindz, 2005, s. 156-157). Yilgiir de Ermenilerin, resmi otoritelerce “teneke mahalle” adiyla kayitlanms ilk
yerlesim birimi olan Kumkap1 Teneke Mahallesi’nde en kalabalik niifus grubunu olusturduklarindan sz eder
(2017b, s. 555, 569).

12 Cirpict, Veli Efendi, Topkapi Dislart, I¢ Erenky Mezarligi yani, Merdivenkdy Bayirlari, Uzungayir ve Alemdag
bolgeleri ise gogebe Cingenelerin mevsimlik olarak ¢adir kurduklart yerleskelerdir (Alus, 2004, s. 8). Bugiin
yerlesik Cingenelere ev sahipligi yapan Kiigiikbakkalkdy de Osmanli’da gocebe Cingenelerin Anadolu yakasindaki
en 6nemli merkezlerinden biridir (Duygulu, 1994, s. 514).
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alan1 olma 6zelligini korumustur."*Cumhuriyet doneminde siirekli yikimlarla, siirgiinlerle karsi
karsiya kalan Sulukule’nin, 1950 yikimlar1 sirasinda bir kismi1 ortadan kaldirilmistir. Mahalle
sakinleri sehrin disindaki bir bélgeye siirgiin edilmis, Sulukule’ye sonradan gelenler ise eski
evlerin yikintilarina yerlesmislerdir. Sulukule’de Cingene yerlesimi devam etmekle birlikte
1982’de mahalle bir kez daha yikima ugrar. Millet Caddesi’ne yakin olan eski Sulukule tamamen
ortadan kaldirtlir. Yeni durumda eski Sultan Mahallesi’nin sinirlart i¢inde kalan Sulukule ile
Sultan Mahallesi' birbirinden tamamen farkli iki Cingene mahallesi halini alir (Y1lgir, 2006,
s. 37; Tekeli, 1994, s. 381; Ortayli, 1994, s. 70). Miibadele doneminde Selanik’ten ¢ok sayida
Cingenenin yerlestigi Hact Hiisrev ve Osmanli déneminde pek ¢ok gogebe Cingene’ye ev
sahipligi yapan Kiigiikbakkalkdy de niifus degisimlerinden etkilenen ve varligini giiniimiize
kadar koruyan mahallelerdendir (Yilgiir, 2006, s. 37).

Cumhuriyet doneminde ¢ok sayida yeni Cingene mahalleleri ortaya ¢ikmistir. Taksim
Meydant’nin arka tarafindaki Biilbiilderesi bunlardan biridir. Baslangicta bir iki ¢adir gégebe
Cingene ailesinin bulundugu, Kaygili’nin da yazilarma konu olan bu bolge'®, 1930’larda yerlesik
ve gogebelerden olusan biiylik bir Cingene mahallesine doniismiistiir. Yilgiir, glintimiizde bu
bolgede hala Cingene mahallesi bulundugunu belirtir. Mahallenin sakinleri ise Agir Roman
(Kagan, 2014) ve Dolapdere Kiirt Kediler Cingene Kelebekler (S6giit, 2010) metinlerinin ana
mekanlari olan Tarlabasi ve Dolapdere civarindaki mahallelere dagilmislardir (Yilgiir, 2006, s. 38).

Dogal yollarla ortaya ¢ikan mahallelerin yani1 sira devlet eliyle yaratilan yerlesimler de
bulunmaktadir. Sarigdl Mahallesi bunlardan birisidir. 1950’1lerde evleri yikilan Sulukule
Cingeneleri bu bdlgeye nakledilirler (Yilgiir, 2000, s. 38). Romanika Cingenem (Erdogdu,
2016) romaninda Sulukule’nin bu macerasinin sonraki siirecine de tanik olunur. Romanda
bahsi gecen Gaziosmanpaga’daki Sarigdl’le birlikte Sulukule Cingenelerinin yerlestirildigi
Arnavutkdy’deki Tasoluk da devlet eliyle yaratilan yerlesimler arasindadir.

Genisleyen/daralan ve yeni ortaya ¢ikan mahallelerin yaninda yok olan mahalleler de
bulunmaktadir. Y1lgiir’iin aktardigina gore eski [hlamur Deresi’ni gevreleyen kirlik arazi, ¢esitli
Cingene gruplarina gok eski tarihlerden beri yerlesim alani olmustur (Yilgiir, 2006, s. 38).
Buralarda yap1 malzemesi olarak ¢ogunlukla teneke kullanildigi i¢in bolge Teneke Mahallesi

13 Yilgiir, giiniimiizde bu bolgede yasayanlarin, mahallenin en eski sakinleri ile akrabalik hususlarina siiphe ile
yaklasir (2006, s. 37). Zira tanikliklardan edinilen bilgilere gére Sulukule’nin gliniimiizdeki sakinleri sadece
250-300 y1l 6nce Istanbul’a gelmis, gérece yeni gdgmenlerdir (Alpman, 2014, s. 29).

14 Kaygili, Sultan Mahallesi’'ndeki Cingeneleri Sakizagaci’ndaki Cingenelerle birlestirir. Sakizagaci’ndakilerin
Biilbiilderesi ve Kasimpasa’dakilerden farkli oldugunu, bunlarin mensup oldugu bir ziimrenin de Edirnekap1’daki
Sultan Mahallesi’nde oturduklarini ifade eder: “Beyoglu tarafinda bir Kipti mahallesi daha vardir ki o da Kasimpasa'nin
tizerinde Sakizagaci’ndadir. Fakat bunlar Biilbiilderesi’ndekilerden Kasimpasa’dakilerden biisbiitiin baskadir, bunlarin
mensup oldugu bir ziimre de Edirnekap1’sinda Sultan Mahallesi denilen yerde otururlar. Erkeklerinden bazilart
inek, 6kiiz, esek, at celepligi yaparlar, kadinlarinin bazilari da siyah ferace, beyaz yasmakla sirtlarinda koca koca
bohgalarla yollarda yatak ¢arsafi, yorgan yiizii, basortiisii filan satarlar.” (2003b, s. 261).

15  Kaygil, “ferahfeza, i¢ agic1” bir yer olarak tanimladig1 Biilbiilderesi’nde ikdmet eden Cingenelerin Sulukule’dekilerin
aksine medeni olmayan bir hayat siirdiiklerinden, “berbat bir halde ve gayet iptidai bir tarzda” yasadiklarindan
56z eder (2003b, s. 260-261).
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olarak adlandirilmistir.'® Kosuyolu’nda da Osmanli doneminden kalma Cingene mahallesi
bulunmaktadir, ancak 90’11 yillarin baginda mahalle tamamen ortadan kalkmistir. Mahallenin eski
sakinleri tasfiye edilmisler, buradan dagilanlar Kiigiikbakkalkdy ve Hasanpasa’ya yerlesmislerdir.
Istanbul’un meshur Selamsiz’1 da tasfiye edilen mahalleler arasindadir. Selamsiz’dan geriye
kiiciik bir alan kalmakla beraber, sakinleri ¢esitli Cingene mahallelerine dagilmislardir (Yilgiir,
2006, s. 38-39).

Istanbul Kagithane’deki Yahya Kemal Mahallesi de en eski Cingene yerlesimlerden
birisidir. Anadolu’nun ¢esitli sehirlerinden go¢ eden kimseleri biinyesinde toplayan bir bolge
olmasiyla dikkat ¢eker. Sakinleri kagit toplayicilari, ¢igek saticilart ve miizisyenlerden olusur.
2005’ten itibaren bdlgenin yiikselen trendi buray1 da etkiler ve kentsel doniisiim projeleri ile
mahallenin bosaltilmasi istenir (arkiv.com.tr/proje/yahya-kemal-mahallesi/1123). Mahalle,
Ceribagi Riistem Aga (Akmaca, 2015) romaninin ana mekanini teskil eder.

Istanbul’un yan1 sira Edirne de Cingene yerlesimleri ile sikilikla edebi metinlerde karsimiza
cikan sehirlerdendir. Ozellikle bir kale dibi yerleskesi olan Menzilahir Mahallesi birgok metnin
ortak noktasini teskil eder. Mahallenin resmi kurulus kayitlari 1529 yilina dayansa da Kazancigil’in
aktardigina gore Osmanh imparatorlugu’nun Tuna Nehri cevresinde yaygin bicimde at yetistirdigi,
bu isin ticaretinin Cingenelerin elinde oldugu, 17. yiizyilda At Saticilar1 Locasi’nin bilyiik
oranla Cingenelerden olustugu bilinmekte olup, Cingenelerin bolgedeki varligt daha eskilere
dayandirilmaktadir (Kiling Demirvuran, 2007, s. 120). Bununla birlikte Edirne’de II. Murad
donemine ait vakif kayitlar1 arasinda bir Cingene kdyiiniin bulundugu gériilmektedir. 1530
yilinda ise Cingeneler Rumeli’de 90 kadilikta 383 cemaat olarak dort bir yana dagilmislardir
(Altmoz, 2005, s. 66, 68). Evliya Celebi 17. ylizyilda kente yaptig1 gezi sirasinda Edirne’deki
414 mahalleden 5’inin Kipti (Cingene) mahallesi oldugunu belirtir (Kiling Demirvuran, 2007, s.
107). Kazancigil de ¢alismasinda Menzilahir Mahallesi’ni fetih sonrasi Edirne’deki ilk Cingene
yerlesmeleri i¢inde sayar. Lozan Antlagmasi sonucunda gergeklesen Niifus Miibadelesi’nde go¢
aldig1 bilinen mahalle, sonraki donemde sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan igsizlik dolayisiyla
go¢ vermistir (Kiling Demirvuran, 2007, s. 109, 119). Kent merkezine yiiriime mesafesinde
olan Menzilahir Mahallesi, kentte “Cingene Mahallesi” olarak bilinmektedir ve niifus olarak
diisiik yogunluklu mahalleler arasindadir (Kiling Demirvuran, 2007, s. 102).

2. Tiirk Edebiyatinda Kentsel Mekanin Uretimi Ekseninde Cingenelerin
Yerlesme Stratejileri

Mekan ve toplum arasindaki iligkiye bakildiginda Braudel “toplumun mekansal incelenmesi
veya toplumun mekan araciligiyla incelenmesi” (1992, s. 177) fikri tizerinde dururken Lefebvre
The Production of Space adl1 eserinde mekanin toplumsal bir inga, bir iretim oldugu gergegine
vurguda bulunur ve “her toplumun kendi mekanini tiretmesi’nden (1991, s. 40) s6z eder. Ona

16 “Bu caglayanin aktig1 yere teneke mahallesi derler. Sanirsiniz ki buraya gokten kirk giin, kirk gece pasli teneke
yagmis ve bu tenekelerle o mahallenin bir kismi viicuda gelmis! Yaz aksamlari bu teneke mahallesinin yesil
bahgeleri i¢inden giildiir giildiir akarak gecen siyah ¢aglayana kars1 oturup kahve igenler, aksam safas siirenler
pek ¢oktur.” (Kaygili, 2003c, s. 181).
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gore mekan iiretilir ve yeniden iiretilir. Bu nedenle miicadele alanini temsil eder. Benzer sekilde
Harvey de sehir merkezli ¢aligmasinda kenti, “iiretim, degisim ve tiikketimi kolaylastiracak
insa edilmis bir ortam, mekanin toplumsal olarak érgiitlenmesinin bir sekli” (2009, s. 10-
11) olarak goriir. Mekan ve toplum arasindaki iligkide gdcebe, konar goger ve yerlesiklik
stireglerini ¢ok boyutlu olarak deneyimleyen Cingenelerin varligi ilging veriler sunmaktadir.
Zira anavatanlarindan ¢iktiklar: andan itibaren mekan konusu yagamlariin odagini teskil
etmistir ve etmeye de devam edecek gibi goriinmektedir. Yasamdakine paralel bir bigimde edebi
metinlerde de Cingenelerin ikamet ettikleri mahallelere yerlesmeleri ile ilgili uyguladiklar
belirli stratejilerin varlig1 dikkat ¢eker. Bu stratejiler hem Cingene kokenli topluluklarin kentsel
mekanin iiretimine hem de kent yasamina dahil olmalarina katki saglamaktadir.

“Cingene” yerine “peripatetik”’” kavramimi kullandig1 ¢alismasinda Yilgiir, Istanbul
Ozelinde'® Cingenelerin kentsel mekana iliskin farkli yerlesme stratejileri tizerinde durur. Bu
stratejileri ise mekanin 6zellikle toplumsal tiretimine dontik bir ¢aba olarak degerlendirir. Buna
gore sunduklar1 zanaat ve hizmetlere doniik talebin kapitalist kurumlar tarafindan kargilanmaya
baslamasi ile birlikte miisteri topluluklar: arasinda stirdiirdiikleri kadim gdcebeligi bir kenara
birakan Cingene kdkenli topluluklar, agirlikli olarak kentsel mekanlarda yerlesiklesme egilimine
gitmislerdir. Bu da yerlesmeye dontik farkli {iretim bigimlerini beraberinde getirmistir. Hangi
mekansal koordinatlarda konumlanacaklar1 konusunda ise sahip olduklari kiiltiirel, ekonomik
ve sosyal bilesenler etkili olmustur (Yilgiir, 2014a, s. 193-194).

Bu baglamda Yilgiir*iin, “Cingene kdkenli gruplarin yerlesim alanlarina ev sahipligi yapan
Istanbul sehrinde kentsel alanda kendi mekanlarini iireten sayisiz topluluktan biri olduklarina
dair yaptig1 vurgu oldukga yerindedir. Zira sermaye bilesimi ve orgiitliilik diizeyine sahip
topluluklarla digerleri arasinda mekanin paylasimi igin bir miicadele yasanir. Cingene kdkenli
topluluklarin miisteri gruplara sunduklari zanaat ve hizmete doniik talep ortadan kalktik¢a
bu gruplar da giderek artan bir bigimde kent dokusunu olusturan gruplar arasindaki mekant
paylasmaya doniik miicadeleye dahil olurlar. Bu noktada “kentli girisimci kiiltiiriine” ya da
“ekonomik” sermayeye sahip olmayan Cingene kdkenli gruplar tarafindan devreye sokulan
kentlesme stratejileri, sermaye bilesimi agisindan sahip olduklar1 dezavantajli pozisyonlarin
getirdigi sorunlart ve sinirliliklart asmaya yonelik bir ¢6ziim iiretir. Kentsel mekanin yeniden
iiretimine doniik bu stratejiler ise yeni arazi kesifleri, kent ici bosluklar: doldurma ve zorunlu
yerlesim alanlarindan dagilma stratejileri olmak tizere kasimiza ¢ikar ve digsal faktorler
dolayisiyla daralan yasam alanlarini genisletmeyi amaclar (Yilgiir, 2014a, s. 193-194).

17 Yilgiir, biiyiik 6l¢iide endogamik 6zellik gosteren, su veya bu diizeyde gogebe ve gecimlerini gida iireten
topluluklara gesitli zanaat ve hizmetleri sunarak karsilayan toplumsal birimlerin peripatetik oldugunu ve 20.
yiizyihn ikinci yarisinda sosyal bilim diinyasinda kullanilmaya baslayan “peripatetik” kavraminin, giinlik
dilde son derece asina oldugumuz Cingene’nin yerine, bu kavramin tasidigi tarihsel yiike, ¢ok anlamliligina ve
kullanimindaki tutarsizliklara alternatif olarak gelistirildigini belirtir. Zira Matras’tan aktardigina gére “Cingene”
sOzciigiiniin 18. yiizyil sonrasi bir etnik {initeye génderme yapmaya baglamasiyla beraber, sdzciigiin kullanim
bi¢iminde ciddi bir ¢esitlenme ortaya ¢ikmistir (2014a, s. 189-190).

18  Calisma her ne kadar istanbul ile smirlandirimis olsa da Cingene kékenli topluluklarin farkli kentlesme stratejileri
konusunda Tiirkiye’deki genel egilimi yansitmasi bakimindan da hayli ilgi ¢ekicidir.
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2.1. Yeni Arazi Kesifleri

Kentsel mekanin iiretiminde Cingene kdkenli topluluklarin uyguladiklari stratejilerden
ilki olan yeni arazi kesifleri sadece onlara 6zgii bir strateji degildir. Yilgiir’e gore Cingeneler
bu stratejiyi sehir merkezlerinde yasama imkani bulamayan zorunlu go¢ magdurlari, kirsal
bolgelerden gelip kente tutunmaya ¢alisan eski koyliiler ve kent merkezlerindeki konutlarini bir
bicimde yitiren kentli niifusun iiyeleri gibi pek ¢ok farkli sosyal grupla paylasirlar. Burada asil
olan sahip olduklari sermaye, orgiitliiliik ve mesruluk avantajiyla kentsel mekanin kullaniminda
egemen konumda bulunan toplumsal gruplarin yeni alanlara dogru kenti yayginlastirmalaridir.
Genellikle 1ss1z ve barinma i¢in uygun olmayan bu arazilerde Cingene kokenli topluluklar
mekanin yeniden yapilandirilmasi igin 6nemli bir ¢aba harcayarak, ¢evreyi yerlesime uygun
hale getirirler (Y1lgtir, 2014a, s. 193-194).

Bu baglamda, edebi metinlerde bu stratejilere gore olusturulmus yerlesme orneklerine
baktigimizda 19. yiizyil sonu 20. yiizyil basinda fundaliklar, dutluklar, sebze bahgeleri,
akarsularla dolu sakin bir bolge olan Kagithane civarinda kurulan Cingene yerleskesi
olan Yahya Kemal Mahallesi (Ceribast Riistem Aga) ve Berci Kristin Cop Masallari’nda
(Tekin, 2009) karsimiza ¢ikan kentin uzaginda ¢opliikteki Cingene yerlesimleri yeni arazi
kesifleri ile olusturulan yerlesme bigimlerine 6rnek teskil ederler. Bir yerleske olarak
gecmisi Bizans donemine dayanan Kagithane, Osmanli doneminde kenti besleyen 6nemli
su kaynaklarindan biri olagelmistir. Sadabad adiyla da bilinen bu bdlge, 15. yiizyildan
baslayarak dogal giizellikleriyle, korulariyla iinlenen bir eglence yeri haline gelmis, bu
0zelligini ylizyillarca korumustur. Bu mesire eglencelerinde Sulukuleli Cingenelerin de
calgicilik yaptig1 bilinmektedir. Cumhuriyet doneminde 6zellikle 1955°e kadar kdy konumunda
iken 1955’ten sonra hizla biiylimeye baslamistir. Bunda 1950°li yillarda baslayan gog
dalgasi etkili olmustur. Cingeneler de cesitli sebeplerden otiirii farkli il ve ilgelerden gelerek
“1940’11 yillardan itibaren baslayarak giiniimiize kadar siiren garpik kentlesmenin dogurdugu
Kagithaneye (Kagithane Rehberi, 2008) yerlesmislerdir. Ceribast Riistem Aga romaninda
ana mekan Cingene yerleskesi olan Yahya Kemal Mahallesi’dir. Romanda mahalle, kuytu
ve gozlerden uzak bir bolge oldugu igin gdgerler tarafindan tercih edilmistir. Zira 1960’larda
Erzurum’dan buraya gelen Riistem Aga ve beraberindekileri bu daglik alanda tarlalar, agillar
karsilamistir. Yahya Kemal pek ¢ok bolgeden gelen farkli Cingene gruplarini bir arada
toplayan bir mahalle olma 6zelligi ile dikkat ¢ceker. Bununla birlikte romanda da belirtildigi
lizere fabrikalagmayla birlikte gecekondularin artmasi sonucu Cingene mahallesi kusatilmaya
baslanir. Bu noktada romanda Cingene mahallesinin kurulusuna tanik olurken bir taraftan da
yok olusuna tanik oluruz. Zira 6zellikle 2005°ten sonra bolgede yiiriitiilen kentsel dontisiim
projeleri kapsamindaki yikimlarla mahalle adim adim tasfiye edilmistir. Yakin zamana kadar
varligini koruyan mahalleden geriye sadece birkac ev kalmistir. Yeni arazi kesifleri yolu ile
olusturulan Cingene yerlesimlerine bir diger drnek ise Latife Tekin’in 1950’lerden sonra
Tiirkiye’deki gecekondulagma siirecine 151k tuttugu romant Berci Kristin Cop Masallari’ndaki
Cigektepe Mahallesi’dir. Cigektepe’nin reel diinyada bir karsilig1 olmasa da mahalle, farkli
etnik gruplarla birlikte Cingenelerin de mahalle dlgegindeki yerlesme deneyimlerini temsil
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etmektedir. Zira Cingeneler gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de ¢esitli nedenlerden dolay1
siirekli yer degistirmeye mecbur birakilmakta bu da onlar1 yeni yerler kesfetme stratejisi ile
kentin uzagindaki ¢eperlere, ¢opliiklere yerlesmeye sevk etmektedir.

2.2. Kent i¢i Bosluklar1 Doldurma

Farkli imar planlarinin ¢akismasi sonucunda veya gecis donemlerinde sehir merkezlerinde
bosluklar ortaya ¢ikmaktadir. Kullanim dig1 kalan bu alanlar Cingene kokenli gruplar igin
kentsel mekanin genisletilebilecegi ara alanlari teskil etmektedir. Ornegin 1950’lere kadar
Unkapani civarinda yer alan tarihi yer alti mahzenleri'® Cingenelerin kent i¢i bogluklar
doldurma stratejilerini uyguladiklari yerlerden biridir (Yilgiir, 2014a, s. 197-201).

Bu baglamda terk edilmis tarihi yapilarin, kale ve sur diplerinin kent yoksullarryla
birlikte Cingene topluluklariin yasam alan1 haline geldigini sdylemek miimkiindiir. Buradan
hareketle, edebi metinlerde kent i¢i bosluklari doldurma stratejisinin kale ve sur diplerine
yerlesen Cingeneler tarafindan uygulandigi goriilmektedir. Bu stratejiye Aglayan Dag Susan
Nehir (Devecioglu, 2007) ile Bir Cingenenin Romani (Dinger, 2014) romanlarinda yer alan
ve bir kale dibi yerleskesi olan Menzilahir Mahallesi, Kiirt Kediler Cingene Kelebekler ve
Agwr Roman’1n ana mekani olan ve 6-7 Eyliil olaylarindan sonra Rumlar tarafindan bosaltilan
evlere Cingenelerin de yerlestigi Dolapdere, Tarlabasi ve “Sur Disinda Hayat” (Abasiyanik,
2011, s. 73-79) hikayesi ile [ffet (Giirpinar, 1969) romanindaki sur dibi Cingene yerleskeleri
ornek olarak verilebilir. Yine Aglayan Dag Susan Nehir’de rastladigimiz Kahramanmarag’taki
Karamaras Mabhallesi de bu tasnife dahil edilebilir. Zira romanda, istenmeyene doniisen
Cingeneler, Alevi mahalleleri arasinda ortaya ¢ikan bosluklara yerleserek mahallelerini
olusturmuslardir.

2.3. Zorunlu Yerlesim Alanlarindan Dagilma

Zorunlu yerlesim alanlarindan dagilma stratejisinde ise idari otoriteler tarafindan
Cingeneleri kent merkezinden uzak tutmak arzusu sdz konusudur. Bu agidan bakildiginda
Yilgiir’iin de ifade ettigi gibi, gerek Bizans ve gerekse Osmanli Istanbul’unda Cingene
niifusunu sur diginda tutmak yaygin bir strateji olarak benimsenmistir. Ornegin Edirnekapi
civar1 Bizans ve Osmanli doneminde tam olarak boyle bir islev gérmiis, surlar Cingene
gruplarini disarida tutmay1 imkanl hale getirmistir. Bu gruplarin zanaat becerilerinden
yararlanilabilmesi i¢in surun diger tarafinda kurulan Kasimpasa’daki Ciiriiklik ve
Uskiidar’daki Selamsiz gibi yerlesimler zorunlu yerlesim alanlar1 olarak gosterilmektedir
(Yilgiir, 2014a, s. 201). Basta Kaygili’nin Cingeneler (Kaygili, 1972) romani olmak iizere pek
cok edebi metinde (Iffet, Hayattan Sayfalar, “Sur Disinda Hayat”, Dar Sokaklardaki Duman,
Romanika Cingenem gibi) gecen Ayvansaray, Sulukule, Yenibahge gibi Cingene yerlesimleri,
Cingeneleri sur diginda tutma stratejisi sonucunda olusmus zorunlu yerlesimlerdir. Yilgiir,
Cumbhuriyet doneminde resmi olarak ilan edilmis zorunlu yerlesim alanlar1 olmadigindan

19  Bir tanikliga gore ise gegmiste zindanlarin bulundugu yerde giiniimiizde Resat Nuri Giintekin sahnesi yer
almaktadir (Yilgiir, 2014a, s. 197-198).
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s0z eder. Glinlimiizde ise kentsel doniisiim gibi kimi uygulamalar Cingene topluluklar1
icin zorunlu yerlesim alanlarinin ortaya ¢ikmasi sonucunu dogurmaktadir. Bununla birlikte
Cingenelerin bagka topluluklar arasindaki konut kiralama sikintilari, aileyi, toplulugu bir
arada tutma arzular1 gibi ¢esitli digsal ve i¢gsel nedenler de (bir bdliimii sosyo-psikolojik
nitelikte olan) eklendiginde Cingene topluluklari i¢in “Cingene mahalleleri” disinda yasama
sans1 oldukga kisitlanmaktadir. Bu nedenle konut/barinma ihtiyacinin kargilanmasi i¢in
zorunlu yerlesim alanlarindan dagilma stratejileri gelistirilmistir. Dagilma ya zorunlu
yerlesim alani igerisinde tapulu alanin disina ¢ikarak konut yoklugunu artirma seklinde
ya da diger kentsel stratejileri devreye sokarak yeni yerlesim alanlari olusturma seklinde
gerceklesebilmektedir (Yilgiir, 2014a, s. 201-202).

Bu baglamda Romanika Cingenem’de kentsel doniisiim projesi nedeniyle yerlerinden
edilerek Arnavutkdy Tasoluk’a, Gaziosmanpasa’daki Sarigdl’e gonderilen Cingeneler dikkat
¢ekmektedir. Gonderildikleri bu yeni mekansal birimlerde maruz kaldiklari sosyal dislanma
ve uyum sorunu bir¢ogunun buralardan dagilmasi ile sonuglanmistir. Bunlardan bazilart eski
yerlerine gelmis, bazilar1 farkli stratejilerle yeni mekansal birimlere dogru yol almislardir.
Eski yerlerine gelenler ise vaktiyle ev sahibi olduklart mekanda kiract konumuna diigmiistiir,
bu da farkli bir uyum sorununu giindeme tagimistir.

Benzer sorun yeni arazi kesifleri sonucunda yerlesilen Yahya Kemal Mahallesi i¢in de
gecerlidir. Kentsel doniisiim ile yerinden edilen insanlar gittikleri yerde yapamamis, dondiikleri
eski mahallelerinde ise ge¢misteki uyumu, lezzeti bulamamislardir.

Okely’nin dedigi gibi her bolge ve kitada, karsimiza siirekli Cingene gruplarinin “biiyileyici
zitlik ve ortaklagmalar1” ¢ikmistir ve ¢ikmaya da devam etmektedir. Bu noktada Cingenelerin
bir anlamda kendilerine 6zgii bir bicimde de olsa “kiiresellesmis” topluluklar (Okely, 2018, s.
233) olduklarindan s6z etmek miimkiindiir. Cingene mahalleleri de elbette istanbul’la sinirl
degildir. Kurmaca metinlerdeki Cingene yerlesimlerinin agirlik noktasini Istanbul’daki Cingene
mabhalleleri teskil etse de Tiirkiye’nin hemen her kentinde Cingenelerin varligina ve mahalle
6lgekli yerleskelerine rastlamak miimkiindiir. Yerlesmeye doniik gelistirilen stratejiler ise cogu
durumda yer-yurt sorununu beraberinde getirmektedir ve bu sorun edebi metinlere ¢ok ¢esitli
boyutlariyla yansimaktadir.
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YERLESME STRATEJILERi

ESERLER

Yeni yerler kesfetme

Kent i¢i bosluklar:

Zorunlu yerlesim
alanlarindan

stratejisi doldurma stratejisi da@lma stratejisi
Berci Kristin Cop Masallar Muhayyel Mekén
Latife Tekin Cigekiepe
1984 Diinem: 1960-1980
11 Ik Yerlesim: Periferi
. . . | Istanbul/Kagithane
Geribast Rz.cstem Aga Yahya Kemal Mahallesi
Cemil Akmaca | .
2015 Donem: 1.960-20.1 5 .
22 Tlk Yerlesim: Periferi
. Istanbul / Fatih Istanbul / Fatih
Iffet o
Hiiseyin Rahmi Gﬁrpifrj;r SW dibi Sul ukule
1396 Donem: 1890’1ar Donem: 1890’1ar
33 Ik Yerlesim: Merkez Ik Yerlesim: Merkez
Sur Disinda Hayat Istan!all.l / Fatih
Sait Faik Abastyanik Sur dibi R
1947 !)onem: 1940’1ar
44 Ik Yerlesim: Merkez
“Dolapdere” Istanbul / Beyoglu
Sait Faik Abastyanik D?lapdere s
1954 Donem: 1950 lar
55 Ik Yerlesim: Merkez
Istanbul / Beyoglu
Agir Roman Tarlabasi, Kolera
Metin Kagan Sokagi
1990 Dénem: 1980-1990
66 ilk Yerlesim: Merkez
. . . Kahramanmaras
Aglayt[zs Dang;;san Neflll d Karamarag Mahallesi
ysest evecg’(;gog Dénem: 1940-1980
77 Ik Yerlesim: Merkez
. . . Edirne
Aglay xizgdlsgsei’;(ﬁg{: anzilahlr Mabhallesi
2007 Donem: 1.940—1980
88 Ik Yerlesim: Merkez
Kiirt Kediler Cingene Istanbul / Beyoglu
Kelebekler Dolapdere
Mine Sogiit Doénem: 1980-2010
99 2009 ilk Yerlesim: Merkez
o . Edirne
Bir Cmgenl?lm R DOTnam Hidir Aga Mahallesi
IR Dinem: 1929-2004
110 Ik Yerlesim: Merkez
Hayattan Sayfalar Istanbul / Fatih
Hiuseyin Rahmi Giirpinar Sul ukule
1919 Donem: 1?10’lar
111 Ik Yerlesim: Merkez
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Ci ’ Istanbul / Fatih
ingeneter Sulukule
Osman Cemal Kaygili N S
1939 Donem: 1930’1ar
112 ilk Yerlesim:
) istanbul / Fatih
Gingeneler Ayvansaray, Lonca
Osman Cemal Kaygili y Y A
1939 Donem: 1930’1ar
113 ilk Yerlesim: Merkez
Dar Sokaklardaki Duman Istanbul / Fatih
Sulukule
Muzafter Buyruk¢u . s
1992 Doénem: 1990’1ar
114 ilk Yerlesim: Merkez
Dar Sokaklardaki Duman Iyse:[nair})balzl /eFatlh
Muzaffer Buyruk¢u . ¢ s
1992 Doénem: 1990’1ar
115 Ilk Yerlesim: Merkez
Romanika Cingenem Istanbul / Fatih
Sedat Erdogd Sulukule
2%12 Dénem: 1990-2010
116 ilk Yerlesim: Merkez
Istanbul /
Romanika Cingenem Gaziosmanpasa
Sedat Erdogdu Sarigol
2016 Donem: 1990-2010
117 ilk Yerlesim: Merkez

Romanika Cingenem Istanbul / Arnavutkdy

- Tasoluk
Sedat Erdg%‘fg Donem: 1990-2010
118 Ik Yerlesim: Merkez
Bu siitunda, ¢alismada Bu kisimda ¢alismada yerlesme stratejilerine gore tasnif edilen eserlerde
yerlesme stratejileri islenen 6zel mekansal birim italik olarak belirtilmis, bu mekansal birimin
konusunda veri sunan hangi sehir/semtte oldugu ve incelenen eserlerdeki olay orgiisiiniin hangi

eserlerin ad, yazar ve yayim | zaman araligin kapsadigi bilgisine yer verilmistir. Merkez/periferi ayrimimda
yili (ilk bask) bilgisine yer | ise bahsi gegen mekansal birimin anlatildigi donem igerisinde fiziksel olarak
verilmistir. sehir merkezine yakin veya uzak olmasi kistas: dikkate almmustir.

3. Tiirk Edebiyatina Yansiyan Boyutuyla Cingenelerde Yer-Yurt Sorunu

Kolukirik’in Williams’tan aktardigina gore “her ¢agda ve donemde oldugu gibi Cingeneler
farkli yasamlar1 ve farkli yerlerden gelmelerinden dolayi evrensel olarak davetsiz misafir ve
yabanci olarak goriilmiis” (Kolukirik, 2005, s. 10) etnik bir topluluktur. Bu yabanci ve misafir
algisinin, onlarin yerlesik diizene gegis deneyimlerinde yahut bir yere kars1 gelistirdikleri aidiyet
duygusunda baskin bir rolii bulunmaktadir. Edebi metinlere bakildiginda ise Cingenelerin gerek
Istanbul’da gerekse farkl kentlerde ne kadar genis alanlara dagildiklarin ve yerleske kurduklarim
gormek miimkiindiir. Ahmet Mithat Efendi’nin 1886’da yayimladig1 “Cingene” adl1 eserindeki
Cingenelerin yagsam alani olarak gosterilen Alibeykdy basta olmak tizere son donem metinlerine
kadar Istanbul’un pek ok Cingene mahallesi ve semti fiziksel 6zellikleri ve yasayistyla edebiyattaki
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yerini almistir. Bu bakimdan toplumumuzun énemli bir kesitini olusturan ve mekansal olarak
“kenardalik” algis1 iizerinden yansitilan Cingenelerin artik gerek Istanbul’da ve gerekse farkli
sehirlerde “her yerde” olduklarini edebi metinler lizerinden de séylemek miimkiindiir.

Osman Cemal Kaygili’nin Cingeneler romani, Cingenelerin Istanbul’un hemen her semtinde
varlik gosterdiklerine isaret eden konu ile ilgili erken donem metinlerinden biridir. Roman
kahramani Irfan’in diizenli olarak Cingene ¢adirlarini ziyareti ve Cingenelerin yerel sdyleyis
ve miiziklerini kaydederek bir opera oyunu ortaya ¢ikarmak istemesinin konu edildigi romanda
yerlesik/sehirli Cingeneler olarak Sulukule Cingeneleri tanitilir ve yerlesik ve go¢ebe ayrimina
deginilir. Sulukule, Neslisah Sultan, Balat, Ayvansaray, Lonca, Ciiriikliik (Bedrettin Mahallesi)
ve Uskiidar’daki Selamsiz, Kaygili’nin sehirli ve Osmanli Cingenesi olarak niteledigi gruplarimn
Bizans Istanbul’undan beri oturduklar1 mahalle veya semtlerdir. Sermet Muhtar Alus da “Eski
Istanbul’da Cingeneler” baslikli yazisinda benzer sekilde Istanbul’da yerliler ve gdcebeler
olmak tizere iki gesit Cingene niifusunun varligindan s6z ederken Kaygili’ya ek olarak yerlilerin
sur diplerinde, Kasimpasa’nin Karaman Mahallesi’nde, Beyoglu Yenisehir’in Sazlidere
semtinde ve Sartyer Biiyiikdere Cayirboyu’nda ikamet ettiklerinden bahseder (Alus, 2004,
s. 8). Kaygili’ya gore yerlesik Cingeneler artik sehirli olduklart igin Romanes’i (Romanca-
Cingenece dili) bilmeyen baska tiirden Cingenelerdir.?’ Benzer bir yoruma yerlesik ve gdcebe
Cingeneleri’!, medeniyete yakin ve uzak olmak zaviyesinden degerlendirdigi Kose Bucak
Istanbul adl1 eserinde de rastlamak miimkiindiir. Ona gore yerlesik olanlar Istanbul halki
ile karigmiglardir ve onlara Cingene demek yersizdir.? Kaygili’nin (ingeneler romaninda
yerlesiklerin yani sira dere yataklarina kurduklari ¢adirlarla dikkat ¢eken Cingeneler de
vardir. Bunlar ise Biiyiikdere, Zekeriyakdy, Bahcekoyti, Alibeykdy’deki varliklariyla dikkat
cekerler. Alus ise ayni yazisinda Kaygili’dan farkli olarak daha ¢ok Edirne Babaeski ve Corlu
taraflarindan gelen gogebe Cingenelerin Avrupa tarafinda Cirpici’ya, Veliefendi ¢ayirlarina,
Topkapi dislarina, Anadolu tarafinda ise Igerenkdyii Mezarligi’nin yanina, Merdivenkdyii
bayirlarina ve Uzungayir’a gergelerini kurup konakladiklarindan s6z eder (Alus, 2004, s.
8). Neticede Malik Aksel’in “Cingene Salvar1” adli hikdyesinde de tizerinde durdugu gibi
Cingeneler Istanbul’un artik sadece kenar mahallelerinde degil, her semtinde goriilmektedirler:

20 Resad Ekrem Kogu da yerlesik Cingeneleri “Sehir Cingeneleri” olarak tanimlamaktadir (1965, s. 3986).

21  Gogebe Cingenelerin Tiirk edebiyatindaki gériniimleri ve gogebe Cingene kadinlart ile ilgili ayrica bk. (Cagimn,
2020, s. 170-187).

22 Yazar, Sulukule ve Ayvansaray’daki Cingene yerleskesi Lonca’y1 kastederek yerli Cingeneler hakkinda sunlari
soyler: “I¢lerinde bir tek dilenci bulunmayan, kimseden durup dururken sunu bunu istemeyen ve hep kendi
sayleriyle gecinen bu insanlara dogrusu hala ¢ingene demege bir tiirlii benim dilim varmiyor, fakat maatteessiif
bazilar1 hala ayn1 kelimeyi yerinde olmayarak kullanmakta devam ediyorlar. Eger Sulukule’de oturanlara
mutlaka ayr1 bir isim vermek lazimsa onlara Cigan diyelim. Bohem diyelim; fakat bizde manasi fena olan
cingene demeyelim! Ve i¢lerinde birgok sanat sahipleri, okur yazarlari, efendileri, hanimlari olan Sulukulelilerle
Loncalilar: kirlarda gogebe halinde dolasan sabik ayicilarla falcilarla birbirlerine karistirmayalim! Gogebeler
baska, berikiler baskadir. Bunlar, belki ayni cinsten olabilirler; fakat temeddiin itibariyle aralarinda pek ¢ok
fark vardir. Gogebelerin bir kere kendilerine mahsus birkag yiiz kelimelik acayip ve yayik lisanlari, kendilerine
mabhsus poturlu, cepkenli, basma salvarli, kirmizi kusakli kiyafetleri oldugu gibi bugiin Catalca koylerinde iseler,
yarin izmit ovalarindadir. Halbuki Sulukule’de oturanlarin ne bizden ayr1 bir lisanlar1, ne yle poturlu, cepkenli,
genis basma salvarl garip kiyafetleri vardir.” (Kaygili, 2003a, s. 189-190).
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“Ozellikle yazin musir tarlalarindan eksik olmazlar. Kimse yokken kendi mallari gibi tarlada
ne bulurlarsa toplarlar” (2004, s. 13).

Cingenelerin “her yerde”ligine en giizel drnegi edebi metinler tegkil etmektedir. Kaygili’nin
bahsi gegen eserlerindeki yerlerin disinda Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in “Kipti Digiini”
(1939) hikayesinde Biiyiikdere’de, Sariyer ile Yenimahalle arasindaki Koru’ya kurduklari
cergede, Hayattan Sayfalar (1947) romaninda Edirnekap1’da, Omer Seyfettin’in “Deve”
(2007) hikayesinde Edirne’de, Refik Halit’in “Sar1 Bal” (2014) hikayesinde bir Anadolu
kasabasinda, Safiye Erol’un Leylak Mevsimi baslikli eserinde yer alan “Laz Sidki’nin Florya
Hovardalig1” (2010) hikayesinde Sehremini’de, Sait Faik’in “Miirtivvet” (2011) hikayesinde
Kocamustafapasa’da, Agir Roman’da Beyoglu'nda, Sait Faik’in “Dolapdere”sinde ve Kiirt
Kediler Cingene Kelebekler’de Dolapdere’de, Dar Sokaklardaki Duman’da (Buyrukgu,
1992) Sulukule’de, Edirnekapr ile Topgular arasinda, Aglayan Dag Susan Nehir’de Edirne
Menzilahir’da, Kahramanmaras’taki Karamaras Mahallesi ile Namik Kemal Mahallesi’nde,
Ortakdy’de, Ceribasi Riistem Aga’da Erzurum’da, Istanbul Kagithane’deki Yahya Kemal
Mahallesi’nde, Giiltepe’de, Bir Cingenenin Romani’nda Kesan’da, Hidir Aga Mahallesi’nde,
Bir Fasit Daire’de Edirne’de, Romanika Cingenem ve Beyoglu Pili¢leri’nde (Beler, 1946)
Sulukule’de Cingene yerleskelerinin varligindan s6z edilmektedir. Bununla birlikte romanda
olay orgiisiinde yer almayan, ancak degini yoluyla orada da Cingenelerin yerleske/mahalle
kurduklarinin bilgisi verilen yerler de bulunmaktadir. Bunlar arasinda Kiigiikbakkalkdy,
Kulaksiz, Cayirbasi, Bursa, Gaziosmanpasa, Cukurbostan, Sisli, Ferikdy, Aksaray, Lonca,
Kadirga gibi semtleri, mahalleleri saymak miimkiindiir.

Cingene mahallelerinin iglendigi metinlerde yazarlar her ne kadar onlarm yerliligi, yerlesikligi
ya da yerlesme sorunlari iizerinde dursalar da temelde yersizlik, yurtsuzluk sorunlarina da ayna
tutmaktadirlar. Yukarida da bahsettigimiz iizere bu her yerde olma hali aslinda higbir yerde
olmamay1 yahut hicbir yere ait olamamayi da beraberinde getirmektir. Bir anlamda onlarin
vatani “yok-yer’e karsilik gelmektedir. Bu algmnin ilk érnegine Omer Seyfettin’in “Deve”
basliklr hikayesinde rastlanmaktadir. Dogup biiyiidiigii Edirne’de Cingene olarak yagsayamayan
Mestan Aga, adini degistirerek Istanbul, Bursa ve Canakkale’yi gezdikten sonra hicbir yerde
barmamayacagini anlayarak yeniden Edirne’ye donmek ister. Ancak Cingeneligin 6zii olarak
sunulan yersizlik/yurtsuzluk duygusu “Ah Cingenelik (...) Ne gidilecek Kébe’si ne de iistline
binilince garpilacak tekinsiz miibarek bir hayvani vardi” (Omer Seyfettin, 2007, s. 190) sozleri
ile verilmek istenir. Cingenelerin konar goger, siirgiin, vatansiz olduklari, bu durumun onlarin
ruhundaki 6zgiirlik duygusuyla ilintili oldugu, ancak bir taraftan da kader hitkmiinii aldig1
vurgusu birgok metnin ana eksenini tegkil eder. Nitekim Sabahattin Ali’nin, “Degirmen” baslikli
hikayesinde, “Bizler: Bati riizgar1 kadar serbest dolasan ve kendimizden bagka Allah tanimayan
biz Cingeneler” (2019, s. 14) ifadesiyle 6zgiir ruhlu Cingenelere génderme yaptigi goriiliir.”®
Ozellikle 1980’lerden sonra kaleme alinan metinlerde bu vurgu carpict boyutlariyla dikkat geker.

23 Sabahattin Ali “Degirmen” hikayesini yazarken Maksim Gorki’nin “Makar Cudra” hikayesinin tesirinde kaldigini
belirtir. Her iki hikaye de askin yiiceligini 6ziimsemis Cingene karakterler tizerine kurulmustur. Ayrintil bilgi
i¢in bk. (Giines, 2016, s. 83-84).
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Aglayan Dag Susan Nehir romaninda yazar, “yol yorgunu” Cingenelerin yerlesikligin imkansiz
oldugunu bilip, yerlesik hayat1 “kekeleyerek” yasadiklarindan (Devecioglu, 2007, s. 193) s6z
ederken yurtsuzlugun onlar i¢in kader hitkmii aldigini vurgular. Bu hiikiim Bir Fasit Daire’de
“yiirimek” eylemi iizerinden verilir. Zira Cingeneler i¢in yiirimek “can suyu”dur. Cocuklar
i¢in bile boyledir: “Ayaklari ¢iplakti ve neredeyse tabanlari dogustan sert” (Durmaz, 2015, s.
61). Eve sigamayan, bir is de yapmayan ve dylece yiiriimek isteyen hikdye kahramani Zarif
ile Kel sehrine varmak iizere bir Cingene kafilesine katilan Kasim Emin’in yollar1 kesistiginde
Kasim Emin’in Cingene kafilesine dair sdyledikleri, “Her yerde yasarim, yeryiizii evim”,
“Gezelim, diinya bizim” (Durmaz, 2015, s. 70, 115) diyen Zarif’in yiirime eylemini bir avuntuya
dondistiiriir: “Gidilecek bir yer yoktu aslinda. Bir avug ovanin iginde doniip dolasiyorduk.
Gegtigimiz yerlerden aylar sonra bir kez daha gegiyorduk. Bir avunmaydi sadece yaptiklari.
Hep gidiyor olmanin avuntusuydu onlarimnki de (...)” (Durmaz, 2015, s. 62). Siirekli yolda olus
hali ise Aglayan Dag Susan Nehir romaninda efsanevi Cingene lanetine baglanir: “Sonsuza
dek yeryiiziinde dolasip dursunlar, geceledikleri yerde ikinci kez konaklamasinlar, su igtikleri
kaynaktan ikinci kez igmesinler, bir y1l iginde ayni nehirden iki defa gegmesinler” (Devecioglu,
2007, s. 83). Bu lanet ayn1 zamanda Menzilahir Mahallesi’nin birka¢ ciimleye sigiveren
kaderini de temsil etmektedir. Romanda Cingenelerin “Herkesin yurt diye sahiplendigi, dikenli
tellerle, sinirlarla, silahli askerlerle korudugu toprak pargalarindan higbirine ait” (Devecioglu,
2007, s. 13) olmadiklar1 belirtilir. O halde her iilkeye yabanci olan ve “yok iilkelerini arayan”
Cingenelerin yurdu neresidir, sorusu akla gelmektedir. Romanda bu sorunun cevabi Cingenelerin
zihinlerinde ve yasamlarinda belirir. Nitekim “Cingenelerin yurtlar1 yabancilardan kagirdiklart
bilgi, sdyledikleri yalan, ¢cokbilmisligin ve zalimligin kararttig1 gzlerin ulasamadig1 bir toprak
parcasidir. Cingeneler bu ele gegmez topragi, soyagaglari gibi zihinlerinde tagir”’lar (Devecioglu,
2007, s. 134). Cingenelerin yurdu “bir giinliik zenginliktir, bir sofralik ziyafet, koriiklii ¢izme,
kostekli saat(...), Cingenelerin yurdu yoksulluktur, alli, giillii, pembeli, yesilli (...), Cingenelerin
yurdu nesedir bir de (...) Cingene bir yere ait degildir. Cingene 6zgiirdiir. Cingene misafirdir her
topraga. Toprak sahibine aman vermez, misafirini agirlar (...)” (Devecioglu, 2007, s. 13-14).

Bakildiginda Cingeneler Tiirkiye’de/Tiirk toplumunda her yerdedirler, ancak kentsel
doniisiim projeleri, ekonomik nedenler, mekansal damgalanma, kirdan kente go¢ gibi bazi
faktorler bu yerlesme, bir yere ait olma arzusunu sekteye ugratmaktadir. Bu durum ise Cingeneleri
yeni yerlesme stratejileri belirleyerek siirekli bir yolda olma, ev, mahalle kurma, yurt tutma
deneyimi ile bas basa birakmaktadir. Kimi metinlerde ise bu sekteye ugrama hali tepki ve
direngle karsilik bulur. Ceribast Riistem Aga romanindaki ana kahraman Riistem Aga’nin
hakl1 isyani bunun en giizel drneklerindendir: “Yeter siiriindiigiimiiz, yeter kovuldugumuz!...
Burada 6lecegim!” (Akmaca, 2015, s. 127).

SONUC

Cingenelerin kentsel mekana iliskin farkli yerlesme stratejileri tizerinde duran bu ¢aligsma,
edebiyata ¢ok boyutlu olarak yansiyan Cingene kimliginin ve yasaminin yani sira edebi
metinler lizerinden onlarin yerlesme pratikleri ile ilgili bir fikir vermeyi ve yurt edinme
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stireglerini anlasilir kilmay1 amaglamaktadir. Etnik bir topluluk olan Cingenelerin edebi
metinlerdeki yerlesme deneyimlerine baktigimizda gergek yasamlarina paralel bir bicimde
birtakim tercihlere yoneldikleri goriilmektedir. Buna gore yerlesik Cingenelerin kent iginde
kendi mekanlarini iiretme ve mekani1 deneyimleme siireclerinin sorunsallastirildigi hikaye
ve romanlarda benimsedikleri stratejiler yeni arazi kesifleri, kent i¢i bosluklar: doldurma ve
zorunlu yerlesim alanlarindan dagilma seklinde dikkat ¢ekmektedir.

Yeni arazi kesifleri, ¢ogunlukla kirdan kente go¢ eden ya da kent merkezine yakin bir
yerde konumlandig1 mekani/mahalleyi/yerlesim birimini terk etmek zorunda kalan Cingene
topluluklariin kalabaliklasan kent niifusu karsisinda tercih ettikleri bir strateji olarak dikkat
ceker. Bu durumda yerlesmek icin kesfedilen yeni arazinin kentin uzaginda olmasit hususu
onemlidir. Bu uzaklik algist bir anlamda Cingeneler i¢in “digerleri”nden, kalabalik kentli
niifustan bir korunma mekanizmasi gorevi gérmektedir. Erzurum’dan Istanbul’a bir gog¢
hikayesinin anlatildigi Ceribast Riistem Aga romaninda Kagithane’ye goc¢ eden yeni kentli
Cingene niifusu bir arada kalmak, ortak hareket edebilmek igin bu bdlgeyi tercih eder ya
da tercih etmek zorunda birakilir. Berci Kristin Cop Masallari’nda ise kent merkezinin
diginda kesfedilen ¢opliik, diger pek ¢ok topluluk gibi kent merkezinde tutunamayan, her tiirli
imkansizlikla sinanan Cingenelerin de yuvasi olur.

Kent i¢i bosluklar1 doldurma stratejisinde ¢esitli nedenlerle kent i¢cinde ortaya ¢ikan
bosluklara aslinda bir anlamda baskalari tarafindan bosaltilan yerlesim birimlerine yerlesen
Cingeneler s6z konusu edilirler. Inceledigimiz eserlerde kale dibi yerleskeleri, sur dipleri
bu strateji ile olusturulmus yerlesim birimleri olarak dikkat ¢ekerler. Bu anlamda 6zellikle
Istanbul Edirnekapi’daki sur dibi, Edirne’de kale dibi yerleskesi olan Menzilahir Mahallesi
eserlerde siklikla yer alan birimlerdir. Bununla birlikte 6-7 Eyliil olaylarinda Beyoglu ve
civarinda Rumlarin bosalttiklar1 yerler de bu strateji ile Cingenelerin yerlestikleri, mesken
tuttuklar1 birimler arasindadir.

Zorunlu yerlesim alanlarindan dagilma stratejisi ise Cingenelerin sur diginda yerlestikleri
bolgelerden ayrilma zorunlulugu ile ortaya ¢ikmistir. Surun disinda Cingenelerin yogun
olarak bulundugu birimler olan Sulukule, Yenibahge, Ayvansaray ve Kasimpasa, Cingeneleri
sur diginda tutmay1 amaclayan zorunlu yerlesim birimleridir ve bu birimler pek ¢ok eserde
Cingene yerleskelerini temsil eden koklii yerlesim birimleri olarak yer alirlar. Kentsel doniisiim
gibi kimi uygulamalar Cingeneleri Bizans doneminden beri zorunlu olarak benimsedikleri bu
alanlar1 terk etmeye, bu alanlardan dagilmaya sevk etmistir. Bu siire¢ giiniimiizde de devam
etmekte ve beraberinde getirdigi gilincel sorunlarla edebiyata da yansimaktadir. Zira yakin
donem metinlerinden olan Romanika Cingenem’de bu siirecin sancilari iizerinde ayrintili bir
bi¢cimde durulmaktadir. Romanda Tasoluk ve Sarig6l, Sulukule ve civarindan ¢ikarilan Cingene
topluluklarinin yerlestirildikleri birimler olarak dikkat ¢eker.

Bununla birlikte Cingeneler diinyaya yayilmaya bagladiklar1 andan itibaren giinlimiize
degin devamli olarak yer-yurt sorunu ile karst karsiya kalmiglardir. Yerlesmeye doniik
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benimsedikleri bahsi gegen stratejiler cogu kez onlarin yer-yurt sorununu agsmaya yonelik
gelistirilmis olmakla birlikte kimi durumlarda farkli yerlesme sorunlar ile onlar1 bas basa
birakmistir. Bu sorunun pek ¢ok metne yasadigimiz hayattaki sekliyle yansimasi dnemlidir.
Bu yansima, toplumumuzun énemli bir kesimini teskil eden ve gerek sosyo-kiiltiirel 6zellikleri
ile gerekse sahip olduklar1 zanaatla edebi metinlerde 6nemli bir yer isgal eden Cingenelerin
yer-yurt sorununa yazarlarimizin duyarsiz kalmadiklarinin bir gostergesidir. Tiirk edebiyatinda
pek ¢ok yazarin bu ¢abasina kosut olarak yapilacak yeni arastirmalarin da Cingenelerin kent
mekanina tutunma, kentte kendi mekanlarini tiretme ve anlamlandirma pratiklerini anlasilir
kilmaya katki sunmasi kuvvetle muhtemeldir. Boylece yadsinamaz bir kiiltiirel ¢esitlilik olan
bu etnik grubun iirettikleri bu mekanlarin i¢inde ve diginda diger grup ve topluluklarla birlikte
yasama katilma ¢abalar1 gdzlemlenebilecektir. Kentsel mekanda kendilerine alan agma, kentsel
mekanin iiretimine katki sunma ¢abalarinin hikaye ve roman tiirii izerinden okunmasinin bir
sonucu olan bu ¢alismanin da Cingene kimligi ve yasamui lizerine nitel yontemlerle yapilacak
farkli sosyo-kiiltiirel ¢alismalara katki sunmasi, kentsel ve demografik 6l¢ekli nicel caligmalara
veri olusturmasi beklenmektedir.

Tesekkiir: Verilerin tablolastirilmas: konusunda ilgisini ve destegini esirgemeyen kiymetli meslektasim Dr. Ali

Egi’ye tesekkiir ederim.

Bilgilendirilmis Onam: Katilimcilardan bilgilendirilmis onam alinmustir.
Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Informed Consent: Written consent was obtained from the participants.
Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.

Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

KAYNAKCA/REFERENCES

Abasiyanik, S. F. (2011). Miiriivvet. Liizumsuz adam iginde (s. 9-16). Istanbul: YKY.
Abasiyanik, S. F. (2011). Sur diginda hayat. Havuzbas: iginde (s. 73-79). Istanbul: YKY.

Ahmet Mithat Efendi (2001). Cingene. F. Gokgek, S. Cagin (Haz.), Letaif-i rivayat i¢inde (s. 437-496).
Istanbul: Cagr1 Yaymlari.

Akmaca, C. (2015). Ceribas: Riistem Aga Erzurum’dan Istanbul’a bir gé¢ hikdyesi (1.bs). Istanbul:
Evrensel Yayinlart.

Aksel, M. (2004). Cingene salvari. H. Aydin (Haz.), Tiirk ve diinya yazarlarindan ¢ingene oykiileri iginde
(s. 13-18). Istanbul: Inkilap Yaymlar:.

Alpman, N. (2014). Baska diinyanin insanlar: ¢cingeneler. Istanbul: Ozan Yayinlar1.

Altinéz, 1. (2005). Osmanl: toplumunda ¢ingeneler. (Doktora Tezi). Istanbul Universitesi, Tarih Anabilim
Daly, istanbul.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021 581



Cingenelerin “Yerlesme Stratejileri”nin Tiirk Edebiyatina Yansimasi

Altmdz, 1. (2013). Osmanl: toplumunda ¢ingeneler. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1.

Alus, S. M. (2004). Eski Istanbul’da ¢ingeneler. H. Aydin (Haz.), Tiirk ve diinya yazarlarindan ¢ingene
dykiileri iginde (s. 7-11). Istanbul: Inkilap Yaymlart.

Arayici, A. (2008). Avrupa 'min vatansizlar: ¢ingeneler. Istanbul: Kalkedon Yayinlar1.
Ar1, K. (2003). Biiyiik miibadele Tiirkiye 'ye zorunlu gé¢ 1923-1925. Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlar1.
Asseo, H. (2007). Cingeneler bir Avrupa yazgisi (O. Tiirkay, Cev.). Istanbul: YKY.

Baltacioglu, T. (1994). Hacihiisrev. Diinden bugiine Istanbul ansiklopedisi iginde (s. 480-481). C. 3.
Istanbul: Kiiltiir Bakanligi ve Tarih Vakfi Ortak Yayin.

Beler, T. A. (1946). Beyoglu pili¢leri (1.bs). Istanbul: Akay Yayinlar1.

Braudel, F. (1992). Tarih iizerine yazilar (M. A. Kiligbay, Cev.). Ankara: Imge Yayimnlar1.
Buyrukeu, M. (1992). Dar sokaklardaki duman (1.bs). Istanbul: Cem Yaymlari.

Clebert, J. P. (1963). The gypsies. New York: P. Dutton&Co.

Cagin, S. (2020). Tirk edebiyatinda gocebe cingenelerde giindelik hayat ve gocebe ¢ingene kadnlari.
Dede Korkut Uluslararast Tiirk Dili ve Edebiyati Aragtirmalar: Dergisi, 9(23), 170-187.

Cetin, B. 1. (2017). Kimlikleriyle romanlar: Tiirkiye’deki roman vatandaslara yonelik sosyal igerme ulusal
strateji belgesi ve birinci agama eylem plani’nin degerlendirilmesi. Yonetim ve Ekonomi Arastirmalar
Dergisi, 15(1), 85-112.

Devecioglu, A. (2007). Aglayan dag susan nehir (1.bs). Istanbul: Metis Yaynlari.
Dinger, H. (2014). Bir ¢ingenenin romani (1.bs). Istanbul: Ozan Yayinlari.
Disli, S. O. (2016). “Cingene” mi, “roman” m1? bir insa siireci. 4 UDTCF Antropoloji Dergisi, (31),97-117.

Dogan, H. (2016). Ideolojik bir kurgu ve &tekilestirme referansi olarak ‘insan dogas1’: Bartin romanlari
érnegi”, AUDTCF Antropoloji Dergisi, (31), 141-158.

Durmaz, B. (2015). Bir fasit daire (2.bs). Istanbul: Can Yaynlari.

Duygulu, M. (1994). Cingeneler. Diinden bugiine Istanbul ansiklopedisi iginde (s. 514). C. 3. Istanbul:
Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi.

Duygulu, M. (2006). Tiirkiye de ¢ingene miizigi / bat grubu romanlarinda miizik kiiltiirii. istanbul: Pan
Yayinlari.

Erdogdu, S. (2016). Romanika ¢ingenem (1.bs). Istanbul: Pamiray Yayinlar1.
Erol, S. (2010). Leylak mevsimi. Istanbul: Kubbealt1 Yaymlari.

Firat, M. (2016). Cingeneligi anlamanin imkani: Cingeneler iizerine sosyolojik bir arastirma (Malatya
ornegi). (Doktora Tezi). Firat Universitesi, Sosyoloji Anabilim Dali, Elazig.

Fraser, A. (2005). Avrupa halklar: ¢ingeneler (1. Inang, Cev.). Istanbul: Homer Yaynlari.
Gokbilgin, M. T. (1977). Cingene. Islam ansiklopedisi i¢inde (s. 420-426). C. 3. Istanbul: MEB Yayinlar1.

Gonciioglu, S. F. ve Yavuztiirk, S. P. (2009). Sulukule ve ¢ingeneleri. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, (23), 113-114.

Giildiirmez, S. (2016). Osman Cemal Kaygili’nin ¢ingeneler ve Ahmet Mithat Efendi’nin ¢ingene romanlart
1s181nda Osmanli toplumundaki ¢ingenelerin yazinsal metinlere aksi. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 9(45), 125-134.

Giines, M. (2016). Sabahatttin Ali’nin eserlerinin kaynaklari. Ankara: Hece Yayinlari.
Giirpinar, H. R. (1939). Kipti diigiinii. Géniil ticareti iginde (s. 125-133). Istanbul: Hilmi Yayinlar.
Giirpinar, H. R. (1969). Iffet (4.bs). Istanbul: Oya Yaynlar1.

582 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021



Aslan Cobutoglu S

Giirpinar, H. R. (1947). Hayattan sayfalar (3.bs). Istanbul: Hilmi Yayinlar1.

Hancook, 1. (2002). We are the romani people. Hatfield: University of Hertfordshine.
Harvey, D. (2009). Sosyal adalet ve sehir (M. Morali, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlari.
Kacan, M. (2014). Agir roman (2.bs). Istanbul: Everest Yaynlar1.

Karay, R. H. (2014). Sar1 bal. Memleket hikdyeleri iginde (s. 69-79). Istanbul: Inkilap.
Kaygili, O. C. (1972). Cingeneler (3.bs). Ankara: Bilgi Yayimnlar1.

Kaygil, O. C. (2003a). Sulukule’deki oturanlara neden ¢ingene diyorlar?. Kése bucak Istanbul iginde (s.
189-192). Istanbul: Selis Yayinlari.

Kaygili, O. C. (2003b). Beyoglu’nun i¢ agan Biilbiilderesi!. Kdse bucak Istanbul iginde (s. 260-262).
Istanbul: Selis Yayinlari.

Kaygil, O. C. (2003c). Ferikdyii sokaklar1 ve siyah caglayan!. Kose bucak Istanbul iginde (s. 178-181).
Istanbul: Selis Yayinlari.

Kenrick, D. (2006). Cingeneler Ganj’dan Thames’e (B. Tirnake1, Cev.). Istanbul: Homer Yayinlari.

Kiling Demirvuran, G. (2007). Kentsel 6l¢ekte mekansal ayrigma: Edirne ¢ingene mahallesi rnegi. (Yiksek
Lisans Tezi). Gazi Universitesi Sehir ve Bolge Planlama Anabilim Dali, Ankara.

Kiraci, A. O. (2020). Edebiyatimizda ¢ingeneler. Istanbul: Ilbilge Yaymlari.

Kogu, R. E. (1965). Cingeneler. Istanbul ansiklopedisi iginde (s. 3986-4006). C. 7. Istanbul: Resad Ekrem
Kogu ve Mehmed Ali Akbay Istanbul Ansiklopedisi ve Nesriyat Kollektif Sirketi.

Kolukirik, S. (2004). Aramizdaki yabanci: Cingeneler. (Doktora Tezi). Ege Universitesi Kurumlar
Sosyolojisi Anabilim Dal1, {zmir.

Kolukirik, S. (2005). Tiirk toplumunda ¢ingene imgesi ve onyargisi. Sosyoloji Arastirmalar:t Dergisi,
8(2), 1-20.

Lefebvre, H. (1991). The production of space (D. Nicholson-Smith, Trans.). USA: Oxford Blackwell.

Marsh, A. (2008). Etnisite ve kimlik: Cingenelerin kokeni. E. Uzpeder, S. Gokgen, S. Ozgelik, S. Danova/

Roussinova (Der.), Biz buradayiz! Tiirkiye 'de romanlar, ayrimcr uygulamalar ve hak miicadelesi iginde
(s. 19-28). Istanbul: Mart Yaynlar1.

Marushiakova, E. ve Popov, V. (2006). Osmanli Imparatorlugu nda ¢ingeneler (B. Tirnake1, Cev.).
Istanbul: Homer Yaynlari.

Nemutlu, O. (2020). Tiirk edebiyatinda ¢ingenelerde miizik ve dans. Dede Korkut Uluslararas: Tiirk Dili
ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, 9(23), 208-224.

Okely, J. (2018). Otekinin rejiminde yersiz yurtsuzlastirilmis ve mekanda hudutsuz kiiltiirler (B. Kurban,
Cev.). MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2(18), 233-235.

Onaran Incirlioglu, E. (2007). Genisleyen Avrupa’da “cingeneler”: Orta ve dogu Avrupa’daki roman
yoksullugunun Tiirkiye romanlari i¢in diisindiirdiikleri. S. Kolukirik (Haz.), Yeryiiziiniin yabancilari
cingeneler iginde (s. 55-69). Istanbul: Simurg Yaynlari.

Ortayls, 1. (1994). Sulukule. Diinden bugiine Istanbul ansiklopedisi iginde (s. 70-71). C. 7. Istanbul: Kiiltiir
Bakanligi ve Tarih Vakfi Ortak Yayini.

Omer Seyfettin (2007). Deve. H. Argunsah (Haz.), Biitiin eserleri hikdyeler 3 iginde (s. 187-190). Istanbul:
Dergah Yaynlart.

Ozkan, A. R. (2000). Tiirkiye cingeneleri. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Milli Kiitiiphane Yaymlart.
Sabahattin Ali (2009). Degirmen. Degirmen iginde (s. 13-23). Istanbul: YKY.
Sinar, A. (2003). Yazarlarimizin gozityle gingeneler. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, (8), 143-164.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021 583



Cingenelerin “Yerlesme Stratejileri”nin Tiirk Edebiyatina Yansimasi

Sogiit, M. (2010). Dolapdere kiirt kediler ¢ingene kelebekler (1.bs). Istanbul: Heyamola Yayinlari.
Sway, M. (1988). Familiar strangers: Gypsy life in America. Urbana: University of Illinois.
Taylan, H. H. ve Baris, 1. (2015). Romanlar ve sosyal dislanma. Konya: Cizgi Yaymlar1.

Tekeli, 1. (1994). Gecekondu. Diinden bugiine Istanbul ansiklopedisi iginde (s. 381). C. 3. Istanbul: Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayini.

Tekin, L. (2009). Berci kristin ¢ép masallar: (12.bs). Istanbul: Everest Yayinlari.

Toprak, Z. ve Yaglidere, A. (2005). Kentlerin mekéansal kullaniminda déniisiimii zor adaciklar: Tzmir
ornekleminde roman mahalleleri. /. Uluslararasi Roman Sempozyumu 04-06 Mayis 2005, Edirne.

Yilgiir, E. (2006). istanbul ¢ingeneleri: Karsiliksiz bir ask hikayesi. Istanbul Dergisi, (57), 34-39.

Yilgiir, E. (2014a). Peripatetik gruplar ve kentsel mekana iligkin yerlesme stratejileri: IThlamur Deresi,
Kigtikbakkalkdy, Hasanpasa, Unkapani ve Kustepe 6rnekleri. Toplum ve Bilim, (130), 189-213.

Yilgiir, E. (2014b). Geg-peripatetik roman tiitiin is¢ilerinde iicretli istihdam ve politizasyon deneyimleri.
(Doktora Tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji Anabilim Dali, Istanbul.

Yilgiir, E. (2017a). Tiirkiye’de peripatetik topluluklar: Jenerik terimler ve 6z etnik kategorizasyon bigimleri.
Nisantas: Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 5(1), 1-25.

Yilgiir, E. (2017b). Kumkap hisarinda bir teneke mahallesi: 19. yiizyil Istanbul’unda erken modern kent
yoksullugu. Idealkent, 8(22), 538-576.

Yigitler, S. S. (2018). Cocuk romanlarinda ¢ingenelik algis1 ve ¢ingene ¢ocuk imaji. Cocuk ve Medeniyet,
(2), 83-111.

Willems, W. (1997). In search of the true gypsy, from englightment to final solution. London: Frank Cass.

Elektronik Kaynaklar

Yahya Kemal Mahallesi. 24.10.2020 tarihinde arkiv.com.tr/proje/yahya-kemal-mahallesi/1123 adresinden
edinilmistir.

Kagithane Rehberi, 2008. 27.09.2020 tarihinde http://www.kagithane.istanbul/images/download/kagithane
rehberi2008.pdf adresinden edinilmistir.

584 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021



~r
==

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi

Journal of Turkish Language and Literature hed

s,

\sT4,

@ [STANBUL
<~ UNIVERSITY
PRESS

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021, 585-606

DOI: 10.26650/TUDED2021-901200

Aragtirma Makalesi / Research Article

Ezeli Bir Antlasma: Bellegin Kis Uykusu Romanindaki
Seytan Imgesi Uzerine Psikanalitik Bir Inceleme

An Ancient Pact: A Psychoanalytic Study on The Image of The Devil
in The Novel Bellegin Kis Uykusu

Seda Cetin'

Clke: 2400

'Dr. Ars. Gor., Trakya Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii,
Edirne, Tiirkiye

ORCID: S.C. 0000-0002-5254-2915

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Seda Cetin,

Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Edirne, Tiirkiye
E-mail: sedacetin@trakya.edu.tr

Basvuru/Submitted: 22.03.2021

Revizyon Talebi/Revision Requested: 18.05.2021
Son Revizyon/Last Revision Received: 29.05.2021
Kabul/Accepted: 22.10.2021

Atif/Citation:

Cetin, S. (2021). Ezeli bir antlasma: Bellegin
Kis Uykusu romanindaki seytan imgesi izerine
psikanalitik bir inceleme. TUDED, 61(2),
585-606.
https://doi.org/10.26650/TUDED2021-901200

OZET

Tim kiiltiir ve dinlerde kendine yer bulmus bir kavram olan seytan, tim insanligin
belleginde ortak olan bazi 6zelliklere sahiptir. Kutsal metinlerde seytanin hem
Tanr1 hem de gesitli insanlarla yaptig1 antlasmalar dikkati ¢eker. Bir tiir aligveris
sayilabilecek bu antlagsma Orneklerine kurmaca eserlerde rastlamak miimkiindiir.
Mehmet Eroglu’nun Bellegin Kis Uykusu’nda bir roman kisisine doniistiiriilmis
olan seytan ile Pragh Ogrenci’de sinema karakteri olarak bir kalip halinde yiizlerce
yildir tekrar eden ‘seytanla antlasma motifi’nin yansidigi eserlerdendir. Seytan
imgesinin sozii edilen kurmaca eserlerde ortaya ¢ikma nedenleri tizerinde durmak
bu eserlerin vermek istedikleri mesajlari alabilmek igin énemlidir. Bu imgenin
¢oziimlenmesi ise kolektif bilingdisi, arketip, yabancilasma, éteki, Sembolik, ‘ayna
evresi’ id-ego-siiperego, kendilik gibi psikanalizin 6nemli kavramlarini géz dniinde
tutmakla miimkiindiir.

Merkezine s6z konusu romani alan bu ¢alisma, romandaki seytan imgesinin daha
iyi anlasilabilmesi igin Baudrillard’in Tiiketim Toplumu’ndaki Pragh Ogrenci
ile ilgili yorumundan destek almaktadir. Bellegin Kis Uykusu’nu yorumlamada
Pragh Ogrenci’den destek alinmasinin en nemli sebebi iki kurgusal eserin
‘seytanla antlagsma’y1 ele almasi ve soz konusu antlagsmanin insan karakterlerin
kisilikleri tizerinde benzer sonuglar meydana getirmis olmasidir. Birinin metaforik
digerinin gercek anlamiyla ifade ettigi bu sonuglar, karsilastirmali olarak ele
alindiginda birbirlerini agimlama goérevini de iistlenmis olmaktadirlar. Bu sayede
seytan imgesinin s6z konusu eserlere katkisinin ne oldugu, neden bu eserlerde
ortaya ¢iktig1 sorulariin cevaplari karsilastirmali olarak psikanalitik bir okuma
¢ergevesinde yanitlanmaya calisilmistir. Kargilastirmali incelemeler neticesinde,
Bellegin Kis Uykusu’nda ‘seytanla antlasma’ izleginin, her iki eserdeki ortiik ve
acik ‘ayna imgesi’ géndermeleriyle ciddi bir kendilik sorununun habercisi oldugu
goriilmiistir.

Anahtar Kelimeler: Seytan, Bellegin Kis Uykusu, ayna evresi, arketip, psikanaliz

ABSTRACT

In all cultures and religions, the concept of the Devil has some features in common
with all humanity. In the scriptures, the Devil’s pacts made with God and ordinary
mortals are notable. In fiction, the Devil became a new person in Mehmet Eroglu’s
Bellegin Kis Uykusu, as a character in the movie The Student of Prague, and thus they
are examples of the “pact with the Devil” motif. It is important to focus on why the

Devil image appeared in these fictional works to receive the messages these works
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want to convey. The analysis of this image is made possible by considering important concepts of psychoanalysis, such as
collective unconscious, archetype, alienation, other, symbolic, “mirror phase” id—ego—superego, and self.

Baudrillard’s comment on The Student of Prague in The Consumer Society supports this work which focuses on the novel,
to understand the Devil image better. The most important reason for referring to the movie in interpreting the novel is that
the two fictional works deal with the “pact with the Devil” motif and the said pact had similar effects on the personalities of
the human characters portrayed. When these results, which are expressed in one case metaphorically and the other literally,
are comparatively considered, they also undertake the task of explaining each other. Because of comparative psychoanalytic
readings, it has been observed that the “pact with the Devil” theme in Bellegin Kis Uykusu indicates a serious self problem
through the implicit and explicit “mirror image” references in both works.

Keywords: Devil, Bellegin Kis Uykusu, mirror phase, archetype, psychoanalysis

EXTENDED ABSTRACT

One of the primary patterns that feed into the collective unconscious of all humanity is the
Devil archetype. The content of this archetype has been shaped by oral tradition and scriptures.
When we look at the scriptures, it can be observed that not only is the Devil archetype the
representative of evil and the greatest enemy of man, but also the pacts that the Devil made
with both God and mortals are included in the Torah and the Quran.

Man’s pact with the Devil and the ensuing misery is also repeated in literary and artistic
works as a motif. Faust narratives and specifically, Goethe’s Faust come to mind at the
beginning of the works that have used this motif and the Devil archetype successfully in
world literature. The stereotypes found in the Devil archetype have been observed in recent
works such as The Student of Prague and Mehmet Eroglu’s novel Bellegin Kis Uykusu. In the
novel, the Devil is referred to as the Clown because of his funny appearance, and the Clown
guided the protagonist M. to make him understand what he saw during the train travel who
does not even remember his own name. The Clown also offers to erase M.’s entire memory,
giving him a life wherein he will have everything he wants in return. Despite the efforts of
Clown, M. does not agree to Clown’s terms and thus prevents his own memory from being
erased. The Devil gives a large amount of gold to the student in The Student of Prague, who
craves wealth and beautiful women, and makes his wishes come true. The student also sells
his mirror image to the Devil to make his wishes come true. Although the student can now
have whatever he wants, he is deprived of his mirror image. However, the mirror image he
sold turns into a person and follows the student wherever he goes. The student, disturbed by
this evil twin, whom Otto Rank calls “the double,” finally shoots the image down but instead
of his image dying, the student dies.

The motif of the “pact with the Devil” which is found in these fictional works is an example
of a kind of bargaining. In the first example, Sadik wanted this bargaining while he was
conscious, but he faced the consequences of the bargaining in his dreams, in his unconscious.
Hence, the Devil, an archetype fed by the collective unconscious, could confront Sadik by
changing its shape in a dream, where defense mechanisms are largely disabled. In The Student
of Prague, everything happens at the level of consciousness. The common theme in both
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works is the alienation process that the fictional characters who make this pact are subjected
to, as expressed by “erasing the memory” in the novel and “selling the image in the mirror”
in the movie. This is an alienation from their own selves for both characters. The source of the
alienation is indicated directly by removing the mirror image in the movie and a metaphorical
reference is made to the Lacanian “mirror phase.”

The “mirror phase” is the most important stage in the formation of the Lacanian subject,
and it is effective in shaping the personality of the child. At this stage, the love and attention
the child receives from people, such as its mother, father, and teacher are metaphorically
reflected. Therefore, the child realizes an ideal reflection and develops into a healthy subject.
The most important thing that both the student and Sadik lost due to “erasing the memory”
is these mirrors and, therefore, the other, which is also a Lacanian concept. Since the other is
an agent of change in Lacan’s theory that the subject is always trying to gain the other s love
and attention, the other s absence reveals that there is a great crisis in the subject’s formation.
“The erasing of the memory” and “the selling the image in the mirror” are therefore signs of
the crisis in Sadik’s and the student’s selves. These signs are lead to make the questioning of
Sadik’s and the student’s se/ves in the Lacanian Symbolic. Because Symbolic is an order in
which the subject, take shaped and developed with the other and the communications. The
student and Sadik face the threat of being removed from Symbolic because of the crisis they
are experiencing. The student cannot survive this crisis and eventually completely falls under
the influence of the Devil archetype and kills himself. Sadik, on the other hand, realizes that
what is meant by “erasing the memory” means “the absence of the otfier” for him, thanks to the
“false paradise” shown by Clown in Bellegin Kis Uykusu. In this way, he rejects the pact with
the Devil on an unconscious level and continues his life by saving his self from a big crisis.
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GIRIiS

Insanlhigin ortak hafizasinda olan seytan, tiim inang sistemlerinde ve kiiltiirlerde cesitli
sekillerde kendine yer bulmus bir kavram ve imgedir. Insanlik kadar eski olan seytan imgesi
bu sebeple sanat ve edebiyati kaginilmaz olarak etkilemis, giizel sanatlarin hemen her tiiriinde
gerek dogrudan gerekse dolayli olarak ele alinmigtir. Seytanin, kotiiliigiin temsilcisi olarak

Tanri’nin ve iyiligin karsi kutbuna yerlestirildigi drnekler de mevcut olmasina ragmen bu
calisma, 6zellikle seytanin insanla yaptig1 antlagsmaya odaklanmistir.

Tim dinlerde c¢esitli isim ve niteliklerde kendini gésteren bu demonik yapinin
sekillendirilmesinde etkili olan en 6nemli kaynaklar kutsal metinlerdir. Demonik yapiyla
ilgili genis bilgiler veren kutsal metinlerin basinda Kur’an-1 Kerim gelir. Kur’an-1 Kerim’de
kotiligiin temsilcisi olan Seytan’a 6zel bir 6nem atfedilmekte, onun Allahuteala ve ilk insan
Hz. Adem’in yaratilis1 karsisinda takindigi tutum ve bu ilksel yasantilarin devami olarak
insana yonelik bitmek bilmeyen diismanhg: aktariimaktadir. Seytan’n ilk insan Hz. Adem
karsisindaki tutumu A’raf suresinde su sekilde ifade edilmistir:

“Andolsun, sizi yarattik; sonra size sekil verdik; sonra da meleklere, ‘Adem’e
secde edin!’ diye emrettik. Iblis’in disindakiler secde ettiler. O secde edenler
arasinda yer almadi. Allah buyurdu: ‘Ben sana emretmisken seni secde etmekten
alikoyan nedir?’ (iblis), ‘Ben ondan daha iistiiniim; ¢iinkii beni atesten yarattin, onu
camurdan yarattin!” dedi. Allah, ‘Oyle ise in oradan! Orada biiyiikliik taslamak senin
haddin degildir. C1k! Artik sen asagiliklardansin!’ buyurdu. Iblis: ‘Bana insanlarin
yeniden diriltilecekleri giine kadar miihlet ver’ dedi. Allah, ‘Haydi, sen miihlet
verilenlerdensin!” buyurdu. Iblis dedi ki: ‘Bundan boyle benim sapmama izin vermene
karsilik, ant igerim ki, ben de onlart saptirmak i¢in senin dogru yolunun {istiine
oturacagim! Sonra elbette onlara 6nlerinden, arkalarindan, saglarindan, sollarindan
sokulacagim ve sen onlarin ¢oklarini siikredenlerden bulmayacaksin. Allah buyurdu:
“Haydi, yerilmis ve kovulmus olarak oradan ¢ik! Andolsun ki, onlardan kim sana
uyarsa, sizin hepinizi cehenneme dolduracagim!” (A’raf 7/11-18).!

Hz. Adem’in bir karakter olarak Seytan’la karsilasmasindan 6nce yasanan bu ilksel diyalog,
seytan imgesinin sekillenmesinde 6nemli bir yeri olan ‘seytanla antlasma’ motifini besleyen ilk
ve en temel anlasma Grnegidir. Ezeli antlasma motifini besleyen ikinci kisim ise Hz. Adem’in
Seytan’la yaptig1 antlasmadir. Ta-Ha suresinde bu ikincil antlagma sdyle ifade edilmistir:

“Bunun iizerine ‘Ey Adem!” dedik, ‘Bil ki bu senin de esinin de diismanidir. Sakin
sizi cennetten ¢ikarmasin, yoksa mutlulugunu yitirirsin. Burada sana acikmak da
ciplak kalmak da yok. Yine burada susuzluk ¢ekmezsin ve sicaktan bunalmazsin.’
Derken, seytan soyle diyerek onun kafasini karistirdi: ‘Ey Adem! Sana sonsuzluk

1 Kur’an-1 Kerim’den yapilan alitilarda Diyanet Isleri Baskanliginin asagida kiinyesi verilen terciime ve tefsir
caligmasindan yararlamlmugtir: bk. Karaman, H., Cagrici, M., Dénmez, 1. K., Giimiis, S. (2017). Kur’an Yolu
Tiirkge Meal ve Tefsir. 2, 3, Diyanet Isleri Baskanligi Yaynlari.
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agacinin ve son bulmayacak bir hiikiimranligin yolunu gostereyim mi?’ Nihayet
ikisi de ondan yediler. Bunun iizerine mahrem yerleri kendilerine goriindd, tistlerini
cennet yapragiyla 6rtmeye alistilar. Bdylece Adem rabbine karst gelmis ve yolunu
sagirmisti.” (Ta-Ha 20/117-121).

Seytan’m Hz. Adem’le yaptig1 bu ikincil antlasmanin yaninda Kur’an-1 Kerim, ¢esitli ayet-i
kerimelerde seytanin insana yonelik vaatlerine de gonderme yapar. Allahuteala’yla yapilan
ilksel antlasmanin izlerini tastyan bu vaatler ise Kur’an-1 Kerim’de “Onlara durmadan vaad
eder, bos timitler verir. Seytanin onlara s6z vermesi aldatmadan bagka bir sey degildir?” (Nisa
4/120) ayet-i kerimesinde ifade edildigi gibi bir yanilsamanin {iriinidiir. Ayrica s6z konusu
ayet-i kerime sayesinde Hz. Adem’le baslayan insan-seytan antlasmasimin siirekliligine de
gonderme yapilmis, seytanin son ana (Kiyamet’e) kadar insanla antlagmaya 1srar ve devam
edecegine isaret edilmistir. Seytanla antlasmanin 6rneklerine Kur’an-1 Kerim’in yani sira
Tevrat’ta da rastlamak miimkiindiir. Eski Ahit’te Eyiip kitabinin 1. bdlimiinde bu antlagmanin
farkl1 bir 6rnegi detayli bir sekilde ele alinir:

“RAB Seytan’a, “Nereden geliyorsun?” dedi. Seytan, “Diinyada gezip dolasmaktan”
diye yanitladi. RAB, “Kulum Eyiip’e bakip da diistindiin mii?” dedi, “Ciinkii diinyada
onun gibisi yoktur. Kusursuz, dogru bir adamdir. Tanr1’dan korkar, kotiiliikten
kacinir.” Seytan, “Eyiip Tanri’dan bosuna mi1 korkuyor?” diye yanitladi. “Onu, ev
halkini, sahip oldugu her seyi sen g¢itle ¢evirip korumadin m1? Elleriyle yaptigt her
seyi bereketli kildimn. Siiriileri biitiin {ilkeye yay1ldi. Ama elini uzatir da sahip oldugu
her seyi yok edersen, yiiziine kars1 sovecektir.” RAB Seytan’a, “Peki” dedi, “Sahip
oldugu her seyi senin eline birakiyorum, yalniz kendisine dokunma.” Bylece Seytan
RAB’bin huzurundan ayrildi” (Eyiip 1/7-12).2

Goethe, Faust’ta Hz. Eylip kissasindaki bu antlagsmaya benzer bir olaya, eserinin ilk
boliimiinde Tanri ve Seytan’t temsil eden Mephistoteles arasinda gegen bir konugsmada gonderme
yapmis, Tanr1’nin adami olarak nitelendirilen Doktor Faust’un yoldan ¢ikarilmasi hususunda
iki tarafin antlasmalarini kurmacaya tasimistir (Goethe 2001: 27-29).

Kur’an ve Tevrat’tan verilen 6rneklerde Tanri-Seytan ve Hz. Adem kissasinda oldugu gibi
Peygamber-Seytan antlagmalarinin 6rnekleri goriiliir. Bu 6rnekler diginda Kur’an’da insan-seytan
antlagsmalarinin ortiik 6rneklerini bulmak da miimkiindiir ki edebiyat ve sanatta sik¢a karsilasilan
ornekler de aslinda bu sonuncularidir. Ornegin A’raf suresinde; “[k]endisine kanitlarimizi
verdigimiz, fakat onlar1 bir kenara atan, bu ylizden seytanin pesine taktigi, nihayet azginlardan
olan kisinin haberini onlara anlat. Eger biz isteseydik o kisiyi delillerimizle yticeltirdik. Fakat
o diinyaya saplanip kaldi, hevesinin pesine diistii” (A’raf 7/175-176) seklinde ifade edilen
ayet-i kerimenin ortiik bicimde géonderme yaptig1 kisi hakkinda tefsirlerde ayrintili bilgiler
bulunur. Kur’an’in isaret ettigi bu kisi miifessirlerin ¢coguna gore Bel’am b. Batra isminde
biridir. Tevrat’ta da iki ayr1 rivayet halinde ad1 zikredilen bu kisi, mutasavviflar tarafindan

2 http://www.yolgosterici.com/tevrat/tevrat1 8.htm
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“kibir ve diinyevi arzular sebebiyle sapikliga diisenlerin bir 6rnegi olarak” (Harman 1992:
390) degerlendirilir. Bu yoldaki insan-Seytan antlasmalarinin arkaik temellerinden bir digeri
ise yine Kur’an’in 11k tuttugu, Babil’de gorevlendirilmis Harut ve Marut isimli meleklerden
‘kar1 ile kocanin arasini acacak seyler 6grenen’ kimseler icin sdylenen; “[a]Jndolsun onlar,
bunu (sihri) satin alan kimsenin ahiretten nasibi olmadigini ¢ok iyi biliyorlardi. Karsiliginda
kendilerini sattiklar1 sey ne kotiidiir, bir bilselerdi!” (Bakara 2/102) ayet-i kerimelerinde
bulunabilir. Ayetlerin isaret ettigi, ‘satmak ve karsiliginda bir sey almak’ seklinde ifade edilmis
olan aligveris metaforu, sanat ve edebiyat eserlerinde seytanla antlagsma motifiyle birlikte
siklikla kullanilan kaliplardir.

Temelini olugturan kutsal metinlerdeki ilksel 6rneklerini yukarida aktardigimiz ‘seytanla
antlagsma’ izlegi kurmaca eserlere de yansimis, giizel sanatlarda ve edebiyatta ¢ok ¢esitli kurgular
etrafinda defalarca islenmistir. Seytan’in insan soyuna kars1 bitmek bilmez diigmanlig1, seytan
imgesini besledigi kadar bu imgenin ve seytanla iliskili motiflerin kullanilmasi sayesinde sanat
ve edebiyati da besler. Sanat ve edebiyat eserlerinde siklikla karsilasilan seytanla antlasma
motifi, kutsal kitaplardan 6rneklerini verdigimiz ilksel antlasmalarin yaninda ¢ogunlukla seytanla
diinyalik menfaatler elde etmek i¢in antlasan kimselerin, sonrasinda bu antlasma yiiziinden
karsilastig1 zorluklar etrafinda olusturulmuslardir. Seytan-insan arasindaki miicadelenin
kurmacaya yansidig1 bu tarz anlatilardan en 6nemlileri Faust anlatilaridir (Ruickbie 2012:
14). En eskisi 15. yy’in sonlarina kadar uzanan Faust anlatilarinin en taninmisi, siiphesiz
Goethe’nin ilk cildini 1808’de yayimladig1 Faust isimli eserdir (Ruickbie 2012: 46). Faust
karakterinin gergekten yasayip yasamadig1 hususunda ciddi tartigmalar olmasina ragmen tim
anlatilarda ortak olan taraf Faust’un seytanla yaptig1 antlasmadir. Bu antlagma geregi ruhunu
seytana satan Faust, bu aligveris neticesinde gecici birtakim seyler elde etmis olmasina ragmen
seytan tarafindan 6mrii boyunca kontrol altinda tutulur.

‘Seytanla antlagsma’nin yiizyillardir tekrar eden tiim Faust anlatilarinda efsanevi bir unsura
doniismesi neticesinde, seytan imgesinin yer aldig1 hemen her yerde gizli ya da agik bir
antlagmanin varligindan da soz edilir héle gelmistir. ‘Seytanla antlasma’ motifini yakin donemde
basariyla ele almig, modern toplumsal yapiya dair dnemli yorumlarin yapilmasina aracilik eden
en dnemli eser, sanayilesmeyle birlikte Avrupa toplumunda bag gdsteren yabancilasmanin
elestirisini de yapan 1913 yapimi Alman disavurumecu Pragli Ogrenci (Der Student von Prague,
Stellan RYE) filmidir. Calismamizin ana izlegini olusturan Bellegin Kis Uykusu romaninda,
hangi gerekgelerle seytan imgesi ve ‘seytanla antlagsma’ motifinin kullanilmis olabilecegi
iizerinde kapsamli bir fikir edinebilmemiz i¢in olduk¢a 6nemli olan bu film, yoksul ama hirsh
bir 6grencinin hikayesini korku tiirlinde anlatmaya gayret etmis bir yapittir. Daha rahat bir yasam
icin sabirsizlanan, Prag yakinlarinda bir kir meyhanesindeki i¢ki alemlerine katilan bu gencin
bulundugu yere ¢ok yakin bir yerde yiiksek sosyeteden kisiler de eglenmektedir. Ancak yiiksek
sosyetenin i¢inde tiim mekana hiikkmeden gosterisli biri, herkesin iplerini elinde tutarak onlari
kendi keyfine gore yonlendirir. Kegi sakalli, bastonlu, gosterisli giyimli bu kisi Seytan’dir. Bu
mekandaki kadinlardan birini, ihtirasla zengin olmay1 dileyen Ogrenci’yle bir araya getirmeyi
isteyen Seytan, Ogrenci’nin yoksul olmast yiiziinden basarisiz olur, ¢iinkii kadin Ogrenci’yi
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reddetmistir. Ogrenci bir ayna ve birkag kitaptan baska bir seyin olmadig1 odasia gelerek
yasadig1 hayal kiriklig1 ve tatminsizligi iizerine diisiincelere dalmisken karsisinda bir anda
Seytan’1 bulur. Seytan, Ogrenci’ye aynadaki gériintiisiine karsilik bir yigin altin vermeyi teklif
eder. Ogrenci bu teklifi cok diisiinmeden kabul eder. Seytan da Ogrenci’nin aynaya yansiyan
imgesini aynanin yiizeyinden bir afisi soker gibi sokiip katlayarak cebine koyar, Ogrenci’ye
alayla karisik bir selam vererek ortadan kaybolur. Bundan sonra ¢ok zengin ve basarili birine
doniisen Ogrenci, aynalarda kendisini gormemekten ¢ok rahatsiz olmayarak yeni hayatmin
keyfini ¢ikarir. Ancak bir siire sonra Ogrenci Seytan’a sattig1 imgesiyle karsilasir. Bundan sonra
imgesi onu gittigi her yerde takip ederek onun itibarini zedeleyecek hareketlerde bulunmaya
baslar. imge Ogrenci’nin tipatip aynisi oldugu i¢in onun yoklugunda cesitli kavgalara karisip
isi sug islemeye kadar vardirir. Her yerde imgesini gérmeye baslayan, imgesinin isledigi suclar
yiiziinden tiim itibar1 yerle bir olan Ogrenci, imgeyi 6ldiirmeye karar vererek onun, kendisini
odasina kadar takip etmesine izin verir. Odada imgeyle bag basa kaldiginda ise ona ates eder.
Ancak 6len imge degil, Ogrenci’dir (Baudrillard 2016: 245-247).

Bu caligmanin amaci, s6z konusu izlegin kurmaca eserlerde ele alinis bigimi iizerinden, asil
metinde yer almayan, ancak ortiik bigimde okura hissettirilen mesajin goriiniir kilmabilmesi
icin psikanalitik bir okuma gerceklestirmektir. Diinya edebiyatinda pek ¢cok 6rnegine rastlanilan
‘seytanla antlagma’ motifine ¢agdas Tiirk edebiyatinda Mehmet Eroglu’nun Bellegin Kig Uykusu
isimli romaninda yer verilir. Romanin, seytan imgesini bir roman karakterine doniistiirme
stireci ve ardindan ortaya ¢ikan karakteri de riiya formuna yerlestirmesi, bas kahraman Sadik
icin anlatidaki Seytan’in ¢ok daha derinlikli bir amag etrafinda olusturulduguna isaret eder. Bu
amacin ne olduguna iliskin sorgulayici bir psikanalitik okuma gerceklestirmek, yiizyillardir
tekrar edilen bu izlegin s6z konusu romanda {istlendigi ortiik vazifeyi de agiga gikaracaktir.

Calismamiz temelde, Bellegin Kis Uykusu’nda Seytan’in ve ‘seytanla antlasma’nin hangi
sebeplerle ele alindigina odaklanmaktadir. Bu amaca ulasabilmek, Seytan’in romandaki roliinii
daha iyi kavrayabilmek i¢in ise Seytan’1 ve ‘seytanla antlasma’y1 temel meselesi haline getirmis
baska bir kurmaca eser olan Pragli Ogrenci filminden yararlanilacaktir. Ancak Pragli Ogrenci
ile ilgili degerlendirmeler, dogrudan bir sinema elestirisi seklinde degil, Baudrillard’in Tiiketim
Toplumu isimli eserindeki sosyolojik okumadan destek alarak gergeklestirilecektir. Filme,
incelememizde bu sekilde yer verilmesinin temel sebebi sinema elestirisinin ayr1 bir uzmanlik
gerektirmesidir. Bunun yani sira Baudrillard’in bahsi gegen degerlendirmelerinde isaret ettigi
baz1 sosyolojik yorumlar, Bellegin Kis Uykusu i¢in tasarlanan psikanalitik okumalarla da son
derece uyusmakta, her iki kurmaca eser ileride daha iyi anlasilacagi gibi birbirlerini belli
acidan tamamlamaktadirlar. Bununla birlikte romanin ¢6ziimlenmesinde ikinci bir metin olarak
basvurulan Pragli Ogrenci nin sosyolojik yorumu, yeni bir okumaya tabi tutularak psikanalitik
kuramin verileriyle zenginlestirilmis olacaktir. Bu sayede, karsilarindaki insanlara -Sadik ve
Ogrenci- benzer sekilde yaklasan iki kurgusal Seytan’in icinde bulunduklar eserlere katkilari ¢ok
boyutlu bi¢imde ele alinmis olacaktir. Bellegin Kis Uykusu’ndaki ‘seytanla antlasma’ izleginin
degerlendirilmesinde Baudrillard’in Pragl Ogrenci filmi yorumundan yararlanilmasinin bir
diger sebebi de her iki kurmaca karakterin antlagma sonrasinda karsilagtiklari/karsilagacaklari
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neticeler de birbirlerine pek ¢ok bakimdan benzemektedir. Bu analojik ortaklik, iki eserin bu
calisma icinde degerlendirilmesini, Seytan’in insan karakterler i¢in bilingdis1 diizlemde neye
karsilik geldigini anlamada gerekli kilar.

Kurgusal diizlemde seytan imgesinin ve seytanla antlasma izleginin, yazar tarafindan
hangi amaglara hizmet etmesi i¢in kullanilmis olabilecegini ortaya ¢ikarmay1 hedefleyen
bu calisma, yukarida da soz edildigi gibi psikanalitik elestiri kuramini bir yontem olarak
kullanmaktadir. Ancak psikanalitik kuram, farkli bakis acilarina sahip kuramcilarin katkilariyla
cesitli yol ve yontemler gelistirdiginden, tek bir ekole sigdirilamayacak kadar genis bir bilgi
birikimine gonderme yapar. Bu sebeple, bu incelemede psikanalitik kuramdan yararlanma
noktasinda eklektik bir yaklasim benimsenmekte, roman ve ikincil metin olan séz konusu
filmdeki imgelerin gerekirligi g6z onlinde tutularak temelde Jungcu ve Lacanci psikanalitik
kuramlardan faydalanilmaktadir. Bununla birlikte ‘seytanla antlasma’ izleginin ¢6ziimlenmesi
sirasinda Freud, Kohut, Otto Rank gibi kuramcilara da atifta bulunulmustur. Incelemede,
s6z konusu kuramcilarla eklektik bir psikanalitik yontemin benimsenmesinde temel sebep,
Bellegin Kig Uykusu 'nda seytan imgesinin ele alinis bicimidir. imgenin her iki kurgusal eserde
de derinlikli bir sekilde ele alinmig olmasi, hem dil, felsefe ve psikanalizi birlestiren Lacanci
kurama, hem bilingdisindaki imgeleri kisilik ¢6ziimlemesi i¢in analiz eden Freud, Kohut ve
0. Rank’e hem de kimi imgelerin tiim insanligin bilingdisisinda kalip halinde bulundugunu
ileri siiren Jung’a yonelmeyi zorunlu kilmaktadir. Bu sebeple ¢alismanin birinci boliimiinde
s0zii edilen kuramcilardan incelememizin temel yontemini olusturan Jung ve Lacan’1n ilgili
bazi1 kavramlari tanitilacak, ikinci boliimde ise Bellegin Kis Uykusu, Pragh Ogrenci filminden
de alinan destekle analiz edilmeye calisilacaktir.

1. Kuramsal Cerceve
1. 1. Lacan’n Psikanaliz Kurami ve Ayna Evresi

Psikanalitik kuram insanin karanlik tarafi olan bilingdiginin derinliklerine inmeyi hedefleyen,
bu yolda degisik yaklagimlarla farkli bakis acilar1 gelistiren bir sagaltim tiiriidiir. Ayn1 zamanda
edebiyat ve sanatla da yakindan iligkili olan psikanaliz, sanat eserlerini kendisine malzeme
olarak kullanirken kendi iirettigi bakis acilarini da bu eser ve sanat¢ilarin bilinmezlerini ortaya
¢ikarmalari igin elestirmenlerin kullanimina sunar. Freud’un psikanalitik kuramini yeniden
yorumlayarak dil ve psikanaliz arasinda bag kurulmasini saglayan Lacan’in kurami, edebiyat
ve sanat elestirmenlerine bu anlamda yardimeci1 olacak kavramlara sahiptir. Lacan’in benligin
gelisimi i¢in ¢ok 6nemli buldugu bu kavramlardan biri ‘ayna evresi’dir. Cocugun alti-on
sekiz ay aras1 donemini kapsayan ‘ayna evresi’, onun o giine kadar farkinda olmadig1 kendi
imgesini aynada ilk kez gérme deneyiminde yasadig1 saskinliga isaret eder. Ayna evresinin
cocukta meydana getirdigi saskinligin sebebini Lacan, ayna evresini ele aldig1 1949 tarihli
iinli yazisinda® su sekilde ifade eder:

3 Lacan’im séz konusu yazisinin Ingilizce gevirisi i¢in bk. J. Lacan “The Mirror Stage as Formative of the I
Function as Revealed in Psychoanalytic Experience”. (Ingilizceye cev: Bruce Fink). Ecrits (2006) icinde (93-
100 ss.), New York: W.W. Norton&Company.
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“[Alyna evresi, i¢ diirtiisii, yetersizlikten 6nalmaya doniisen bir dramdir: kendi
mekansal kimligine takilmis olan 6zne i¢in bedenine iliskin kapildig1 yalanci
goriintiileri iireten bir dram. Bedenin parcalarina ayrilmis bir imgesi ile baglayan
bu goriintiiler giderek orfopedik dedigimiz bir biitlinliik kazanirlar ve sonunda,
kat1 yapistyla zihinsel gelismenin tiimiinde iz birakan yabancilastirict bir kimligin
zirhina girilir. Boylece, kirtlmis olan i¢diinya-disdiinya ¢gemberinin, nesne- ben’i
[benlik’1] stnamak i¢in siirekli olarak dordiile [kareyel] ¢evrilmesi yani olanaksizin
aranmast siireci baglar (Lacan 1982: 153).

Lacan’1n ifade ettigi gibi, kendisini o ana gelene kadar pargalar halinde algilayan ¢ocugun
aynadaki imgesiyle karsilagmasi, kendisini ilk kez biitiinliikli bir sekilde gorebildigi i¢in
saskinlik vericidir. Aynadaki imge, kendisini algiladigindan baska bir sekilde gosterdigi i¢in
ise kendi benlik olusumuna yo6nelik yabancilastirict bir etkiyi de meydana getirir. Aynadaki
imgesiyle ilk defa karsilastigi bu an, cocugun benlik olusumunda hayati 6neme sahiptir. “Lacan’a
gore, ayna imgesi ¢ocuga gelisimsel olarak heniiz basarilmamis bir seyin 6tesine gegen kendi
biitiinligiiniin ve tutarhiliginin bir imgesini sunar. Cocuk tarafindan seving icinde libidoya
yatirilan ve i¢sellestirilen ayna imgesi ¢ocugun benliginin ¢ekirdegi, 6zii, matrisi veya kalib1
olur.” (Fink 2016: 136). Cocugun igsellestirip benlik geligimi i¢in yatirim yaptig1 ‘aynadaki
imgesi’ Lacan tarafindan yalniz gercek manasiyla algilanmaz. Fink, Lacan’in 1960’ta ayna
evresini yeniden yorumlayip kavrama yaptigi eklemelerden yola ¢ikarak ‘ayna imgesi’nin gok
daha farkli bir boyutuna dikkat ¢eker:

“Burada Lacan, ayna imgesini igsellestirmenin ve ona libido yatirimi yapmanin
nedeni olarak ¢ocugu ayna oniinde tutan (ya da gocugun aynada kendisine bakigini
izleyen) ebeveyn tarafindan onaylayici bir jest yapilmasi oldugunu belirtir. Bagka
bir deyisle, ayna imgesinin béyle bir dneme sahip olmasi, ebeveynin tanimasti,
takdir etmesi ya da onaylamasinin bir sonucudur. Zaten ¢oktan simgesel bir anlama
sahip olan onaylayic1 bir bas sallamanin ya da kendinden gegmiscesine, hayranlik
duygusuyla ya da basit¢e hayret ederek siklikla dile getirilen “Evet, bebegim, bu
sensin” tiiriinden ifadelerle diga vurulan tanima, takdir etme veya onaylamanin bir
sonucudur” (Fink 2016: 137).

Alintinin igaret ettigi bu nokta, ‘ayna imgesi’nin ¢ocuk i¢in ne sebeple yatirim yapilacak
kadar 6nemli oldugunu agiga ¢ikarir. Cocuk i¢in aynadaki goriintiisii, onu ayna karsisina
ebeveyni tasidigi igin dnemlidir. Ozne olma yolunda atilan bu ilk adimdaki ebeveynin roliinii
Lacan baska bir yazisinda su s6zlerle agiklar:

“Ilkin ayna karsisinda onu tastyan ebeveyn olarak gordiigii o varligin; ben idealinin
aynadaki gortintiistinii [...] [a]ynada kendisine bakan kisiyi dayanak noktasi1 alarak
ona tutunan 6zne, ben idealinin degil ama ideal beninin, kendi kendinin hosuna
gitmek istedigi o noktanin orada belirisini goriir. Ben idealini olusturan iglev, itici
giic, etkili ara¢ budur.” (Lacan 2014: 271).
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Ebeveynin onaylayici bakigi ve mimikleri sayesinde ayna imgesini igsellestirerek kendi
benliginin ¢ekirdegini olusturmaya baslayan ¢cocuk, ¢evresindeki anne-baba, 6gretmen, arkadas
gibi mecazi aynalar araciligiyla kendi ‘6z-imgesini’ yansitmis ve pekistirmis olur (Fink 2016:
136). Oncelikle ebeveynin onaylayici tavriyla nem kazanan, ardindan ‘kendi kendinin hosuna
gitmek istedigi i¢in’ ¢evresindeki mecazi aynalarla yatirim yaptig1 yanilsamali -kendisini
algilayistyla aynadaki goriintiisii arasindaki farklilik yiiziinden- benlik algisindaki biitiinliik,
yine de disaridan gelecek saldirilar yiiziinden her an dagilma ve par¢alanma tehlikesiyle karsi
karstyadir (Bowie 2007: 33).

Ikili iliskilerin, karsilikliliklarin alan1 olan Imgesel diizenin en 6nemli doniistiiriiciisii
‘ayna evresi’, cocugun ofekiyle ilk kez temas edip onu i¢sellestirmeye basladigi donem olmasi
bakimindan da olduk¢a 6nemlidir. Bu sebeple toplumsal bir varliga doniisme siirecinde bir esik
konumunda olan ‘ayna evresi’nin bu boyutunu Lacan, “[i]nsan bilgisinin hep 6teki’ne duyulan
arzunun dolayimiyla [médiatisation] dengelenisini kesinlestiren, bu bilginin nesnelerini yalnizca
baskalari ile rekabet iizerinden kazanabilecekleri soyut bir esdegerlilik iginde olusturan, 6zne-
ben’i, i¢glidiilerin tiim diirtiilerini, dogal gelisim sonucu olanlar1 bile, tehlike sayan bir ara¢
haline getiren, hep bu andir” (Lacan 1982: 154-155) sozleriyle ifade eder. Bu siire¢ neticesinde
cocuk bir sonraki adim olan Sembolik diizene hazirlanmig, toplumsal uyusmanin temeli olan
otekilerle anlagsma ve uyusma becerisini kazanmaya baslamis olur.

1.2. Jung’un Analitik Psikolojisi ve Arketip Kavram

Psikanalizin Freud’la baslayan seriivenine 6zgiin katk1 saglayan isimlerden biri de Isvigreli
bir psikiyatrist olan Carl Gustav Jung’dur. “Diislerin yorumu, aklin bilingdis1 etkinliklerine
gotiiren bir kral yoludur” (Freud 2014: 324) seklindeki Freudyen diisturun izinden giden Jung
riyay1, sinirlarini kendisinin belirledigi Analitik Psikoloji’nin temel tagi yapmis, kuramindaki
pek cok kavram ve tespite rilya yorumlari sayesinde ulagmistir. Analitik Psikoloji’nin edebiyat
ve sanat elestirmenlerince en ¢ok kullanilan kavramlarindan biri, kendini somut olarak riiyalarda
gosteren kolektif bilingdisidir. Kolektif bilin¢disi, Freudcu psikanalitik kuramin ilgilendigi;
bastirilmis arzu, diislince, an1 ve algilamalarimizdan olusan bir depo vazifesi goren bireysel
bilingdisidan farkl bir alandir. Jung’a gore bu alan bireysel bilingdisi igeriklerine ilave
olarak, “tarihsel gelenekten veya gocten bagimsiz, her zaman her yerde yeniden ortaya
¢ikabilen mitolojik ¢cagrisimlar, giidiiler ve imgeler[den]” (2016: 16), “‘kalubeladan’ beri insan
muhayyilesinden kalitim yoluyla edinilen kuvvetlerden” (2006: 144) olusur. Bilin¢diginin daha
derin bir katmaninda —kolektif bilingdisinda- uyur durumda bulunan tiim bu motif ve mitolojik
cagrisimlara Jung arketip ismini verir. Jung, arketiplerin nasil olustugunu ve kendisinde ortaya
c¢iktig1 birey tizerindeki etkilerini su sekilde ifade eder:

“IIksel imge, ya da baska bir deyisle arketip, tarih boyunca sik sik yinelenen ve
yaratici fantezinin kendini serbestce ifade ettigi her yerde beliren bir figiirdiir — bu,
in cin de olabilir, insan varlig1 da, siire¢ de olabilir. Demek ki, aslinda mitolojik
bir figilirdiir. Bu imgeleri daha yakindan inceleyecek olursak, bunlarin atalarimizin
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say1siz tipik yasantilarina bi¢im verdigini goriiriiz. [...] Ancak, mitolojik figiirlerin
kendi de, yaratici fantezinin iiriinleridir ve kavram diline ¢evrilmeleri gerekir.
[...] Bu imgelerin her birinde bir miktar insan psikolojisi, insan yazgis1 vardir,
atalarimizin tarihinde sayisiz kez yinelenmis ve genelde hep ayni seyri izlemis,
seving ve tizlintiilerin kalintilaridir” (Jung 2006: 323).

Herkeste bulunan tiire, irka ve hatta belli bir dini kesime ait olarak olugsmus bu ilksel
imgelerin kolektif bilingdisindan ¢ikip biling diizeyine yiikselebilmesi i¢in Jung’un yukaridaki
alintida belirttigi gibi belli bir miktar insan psikolojisi, yani o arketipin bilin¢ diizeyine
erismesini saglayacak uygun gevre ve psikolojik sartlar gereklidir. Bu uygun sart ve durumlar
Jung’a gore bilincin enerjisini yitirmeye basladig1 zamanlara denk gelir. Béylelikle buradaki
ruhsal enerji/libido bilingdisina kayarak buradaki arketipleri harekete gecirir. Ruhsal enerjiyle
uyanan arketipler bilingle esduyum iliskisini gergeklestirdiginde ise o kiside artik bireyin
degil, tiim insanligin sesi duyulmaya baslar (Jung 2006: 324). Ancak bireyin arketiple kurdugu
biitiinlesmenin tehlikeli taraflar1 da vardir. Kontrol edilmesi miimkiin olmayan arketipler, bir
nesneye yansitilip korku, nefret, hayranlik, agk gibi yogun duygulari meydana getirerek disarida
yasantilanamadig: takdirde “o dzneyi tutar, kendilerini 6zdesim ve canlandirmaya zorlarlar.
Arketiple 6zdesim her zaman, ciddi psikopatoloji demektir” (Saydam 2013: 48).

2. Bellegin Kis Uykusu’nda Seytan Imgesi

Diinya edebiyatinda ilk 6rneklerine Faust anlatilarinda rastladigimiz, yakin donemde
Pragl Ogrenci filmiyle bambaska felsefi ve sosyolojik acilimlarin yapilmasin saglayan seytan
imgesi ve seytanla antlagma motifiyle Tiirk edebiyatinda somut olarak Mehmet Eroglu’nun
Bellegin Kis Uykusu romaninda karsilasilir. 2006°da yayimlanan Bellegin Kis Uykusu, yogun
metaforik bir iislupla kaleme alinmis oldugu i¢in pek ¢ok diisiinceyi barindiran katmanlt bir
yapiya sahiptir. Anlatinin tamamina yakininin rilya gergevesi i¢ine alindigi romanin konusu
kisaca sdyledir: Kim oldugunu hicbir sekilde hatirlamayan, kendisine birakildigini diistindigi
zarfin lizerinde M. yazdig1 i¢in adinin da M. ile bagladigin1 kabul eden baskarakter, zarfin
icindeki biletin isaret ettigi tren yolculuguna g¢ikar. Bu yolculukta kendisi gibi isimlerini
hatirlamayan G. ve Palyago dedigi kisilerle tanisan M. ge¢miste elde etmek i¢in arzuladigi,
hayallerini kurdugu kadinlari, annesini, kardesini, ona gegmisi hatirlatacak sekilde vagonlar
arasinda bulur. Yavas yavas genc¢lesen, genclestik¢e gegmisini hatirlayan M. sonunda, adinin
Sadik oldugunu, hamile oldugunu sdyledigi sevgilisi Suzan’la evlendigi i¢in iinlii ve basarili
bir miizisyen olma firsatin1 kagirdigini, iistelik dogan ikiz kizlarinin alt1 yasinda 6ldiiklerini
hatirlar. Karis1 bu 6liimlerin hemen ardindan aklin1 yitirmis, sevgilisi Nesrin ise yillardir akil
hastanesinde yatan Suzan’1 yeniden eve getirdigi i¢in Sadik’tan ayrilmistir. Bu tren yolculugu
ise Sadik’a sunulmus bir firsattir. Ya tim ge¢misini, gecmisin biitiin acilarint unutup her seye
yeniden baslayabilecegi acisiz ve basarili bir gelecege yonelecek ya da tiim acilariyla birlikte
biitiin ge¢misi kabul edip oldugu adam olarak kalmaya devam edecektir. Trenden ge¢misi
kabul ederek ayrilan Sadik, ¢ok gegmeden uyanir. Uyandiginda her sey hatirladigr gibidir;
Suzan arka odada bilingsiz bir sekilde ¢giglik atmaktadir ama Sadik, tiim olumsuzluklar i¢inde
yasadig1 az sayida giizellikten mutluluk duyarak hayatina kaldig1 yerden devam eder.
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Bellegin Kis Uykusu, anlatinin baslarinda ismi de dahil olmak {izere kendisine ait hicbir sey
hatirlamayan M. nin merkeze alindig1 bir romandir. M. nin, romanin baglangicinda tanimadig1
bir yatakta uyanmasi, aslinda gergek bir uyanis degil, onun romanin tamaminit kaplayacak
rilyasinin baglangic kismi oldugu i¢in riiya alemine girisi simgeleyen metaforik bir uyanistir.
Anlatinin tamamina yakininin bilingdisinda gerceklestigi, bu yiizden anlati odaginda yalnizca
M.’ nin yer aldig1 bu romanda Gerard Genette’e gore sabit i¢ odaklanmalr anlati tiirliniin
kullanildigimi séylemek miimkiindiir (Genette 2020: 186). Nitekim M.’ nin anlat1 odaginda yer
almasi romanin sonuna kadar degismez, riiya sona erip biling diizeyine ¢ikildiginda bile bu
odaklanma devam eder. Her seyi tek bir karakterin bakigina gore sekillendirme, tek bir karakteri
merkeze alma durumu, anlatiy: rityanin sahip oldugu narsisistik yapiyla biitiinlestirmekteki
en biiyiik yardimer unsurdur. Bunun yaninda, romanin son kismina kadar devam eden tren
yolculugu da rityanin zaman ve mekandan miinezzeh olusuyla tam olarak Ortiisiir, ayrica bu
yolculuk bir metafora da doniiserek M. nin bilingdiginda yaptig1 zaman ve mekanlararasi
psikolojik yolculugun gostereni olur.

M. yolculuk boyunca vagonlar arasinda daima kendi ge¢misi, 6zlemleri ve hayallerine
dair seyler ve kimselerle karsilagir. Bunlarin M. nin gegmisine yonelik unsurlar oldugunu
ima ve igaret eden isimler ise ona yol arkadaslig1 ve rehberlik yapan Bay G. ve Palyacgo’dur.
Roman sonunda Bay G.’nin, hem M. nin sahip olamadig1 her seyi elde etmis esben/igi* hem
de seytanin bir bagka gostereni® oldugu anlagilsa da anlatinin tamaminda Palyago, seytanin
esas gostereni olarak is basindadir. Onun, tren yolculugunun basindan itibaren kendilerine
dair higbir sey hatirlamayan M. ve Bay G.’nin yanlarinda bir rehber gibi yer aldigi goriiliir:

“Tren o anda hareket etti. Bulunduklari vagona son anda da kimse binmemisti. M.
giderek yogunlasan yalnizlik duygusuyla karsisindaki adama bakti. ‘Cok garip!
Galiba trende bizden baska kimse yok.’

“Yanildiniz bayim, beni unuttunuz.’

M. kimi unuttuklarini gérmek i¢in az dnce yaptigi gibi geriye dondii. Kompartimanin
yartya kadar agilmis siirgiili girisinde yas1 belirsiz, sirkten kagmisa benzeyen
garip bir adam, giilimseyerek onlara bakiyordu. Elmacik kemikleriyle burnunun
istiindeki —boyay1 andiran- yuvarlak kizarikliklar dylesine garipti ki, M. adamin
igeriye bir palyago gibi taklalar atarak girecegini diisiinmekten kendini alamadi.

4 Esbenlik ya da g¢ift temast Freud’un 6grencilerinden Otto Rank’in gelistirdigi, kurmaca eserde tekinsizligi
meydana getiren unsurlardan biridir. Otto Rank’e gore bu tema, kisinin aynadaki yansimasi veya golgesiyle,
cogunlukla da zit karakterde ikiziyle karsilasmasi durumudur. Otto Rank’in bu konudaki mistakil ¢aligmasi
icin bk. O. Rank (2016). Es benlik bir psikanaliz ¢alismasi (Cev.: Gokee Metin), Istanbul: Pinhan Yayinlar1. Es
benlik/¢ift temasinin Tiirk romanina yansima sekilleri iizerine kapsamli bir ¢aligma i¢in bk. S. Cetin (2020).
Tiirk romaninda bilingdisi ve riiya. Doktora Tezi. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne.

5 Gosteren, Lacanci kuramin dilbilimle baglantisini saglayan en 6nemli kavramdir. Lacan’a gore gosteren, bir
0zneyi baska bir gosteren i¢in temsil eden seyin adidir (Lacan 2014: 210). Metin iginde Seytan i¢in kullanilmig
olan bu kavram, ‘seytan bigimsel kalibinin’ sahip oldugu manay1 -Lacan’da gosterileni- muhafaza etmekle
birlikte birbirlerinden farkli gorsel imgelere sahip olunmasi durumunu isaret etmek i¢in kullanilmistir.
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Giiliing ytizlii adam —beklediginin aksine- yiiriiyerek onlara yaklasti. ‘Merhabalar.
Ben, T.D.”” (Eroglu 2017: 18).

Gériiniimiiyle Pragh Ogrenci’deki seytan imgesinin disinda bir sekilde okura sunulan
Palyago, kendisini takdim ederken de T.D.’yi yani Trenin Delisi ismini kullanir. Bu isim
ve giiliing goriiniimiinden dolay1 M. nin ona verdigi Palyaco isimlendirmesi, arkaik seytan
imgesindeki en belirgin sapmadir. Ciinkii incelemenin yénlendirici metni Pragli Ogrenci nin
Seytan’1 goriintimityle de dikkat ¢eken, “gdsterisli bir goriiniis, eldivenler, topuzcuklu baston,
orta yas, biraz gobek, ylizy1l basina 6zgii keci sakal” (Baudrillard 2016: 246) olan bir figiirdiir.
Bellegin Kis Uykusu 'ndaki bu sapma ise Seytan’in insani kandirmadaki en biiyiik basarisi olan
aldaticilik yonii merkeze alinarak degerlendirilmelidir. Bu sayede Seytan, Pragli Ogrenci’de
Ogrenci’ye, onun elde edemedigi eglence alemlerini kendisine saglayacak bir patron kiliginda
sokulmayi tercih ederken Bellegin Kis Uykusu’nda, hayati acilarla ve yanlis segimlerin cezasini
¢ekmekle gegmis M. nin yliziinii giildiirerek dikkatini gekmek i¢in giiliing giysilere biiriinmeyi
tercih eder.

Romanin tamamina hakim olan ‘belleksizlik’ anlatida kurmaca kisinin dncelikle kurtulmasi
gereken bir dert, sonlara dogru ise sahip olmaya ¢abaladig1 bir arzu nesnesi olarak gosterilir.
M. ve Bay G.’nin kendilerine dair yalnizca isimlerini/kendiliklerini ¢agristiran tek bir harf
bilmeleri de bu belleksizlige gonderme yapan bir durumdur. Yolculuk esnasinda vagonlar
arasinda sahit olunan durumlar ve yolculuga dahil olan kisiler 6zellikle M. nin kay1p anilarini
yeniden hatirlamasini saglar. Bay G. ve M. nin birbirlerinin ikizleri olduklar1 sezdirilse de
romanin bas kigisi M.’dir ve tiim yolculuk onun yavas yavas kendiliginde kaybettigi an1
pargalarint hatirlamasi igin gergeklestirilmektedir. Romanin seytani Palyago, bu yolculugun
yegane yonlendiricisi ve rehberi olarak M. ye zaman zaman sorular sorar ya da ¢esitli durumlarla
ilgili yorumlar yapar. Yapilan bu yorumlar sayesinde Palyago gostereni ardinda gizlenmis olan
seytan imgesi okur nezdinde yavas yavas fark edilmeye baslar:

“‘Kurtulmak istedigimiz bir glinah yiiziinden bellek silinebilir mi sizce?’

Bay T.D., ‘Tabii,” dedi. Bu kez hemen cevap vermisti. Basini da coskuyla salliyordu.
‘Miimkiin. Ne denli istediginize bagldir bu.’

‘Istemek mi?’ Araya giren Bay G.’ydi. Nedense bu kez meraklanmisti. ‘Sadece
istemekle ne yapabiliriz ki? Bence istemenin giiciinii abartiyorsunuz.

[...] Bay T.D., ‘Demek 0yle? Eger istemek size yeterince inandirici gelmediyse
bayim, o giigsiiz s6zciigilin yerine ‘act gekmeyi’ koymay1 deneyin o halde,’ diyerek
inadint siirdiirdii. Yiiziintin aldig1 ifadeye bakilirsa konugmaktan hoslanan birine
benziyordu. ‘Hig aci1 ¢ektiniz mi?”” (Eroglu 2017: 20).

Romanin heniiz baginda gegen bu diyalog, tiim anlatinin temel meselesi oldugu gibi, metnin
arkaik seytan arketipiyle kurdugu en yakin iliskinin de 6rnegini olusturur. Bellegin ¢ekilen
acidan kurtulmak i¢in ya da bir giinah yiiziinden silinmesini istemenin vurgulandigi bu béliim,
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Pragl Ogrenci’de Seytan’in Ogrenci’yle yaptigi antlasmanin sonuglaria yonelik en esash
gondermedir. M. nin bilingdis1 bir arzu olarak dile getirdigi, —¢ilinkii Palyago’ya yoneltilen
soru rityada sorulmaktadir- belleginin silinmesini ne sebeple istemis olabilecegi meselesine
romanin ilerleyen kisimlarinda drnekler de verilerek arzulanan ‘belleksizlik’ okur nezdinde
gerekcelendirilmis olur. Palyago’nun heniiz romanin basinda yaptig1 ‘bellegin ¢ekilen bir
acidan kurtulmak i¢in/bir giinah yiiziinden silinmesini isteme’ vurgusu, anlatinin tiim gidisatini
yonlendiren ana fikirdir. Roman boyunca aslinda kendisine ve gegmisine dogru yolculuk yapan
M.’nin vagonlar arasinda gordiigii her seyin, unuttugu, hatirlamak istemedigi ge¢misine ait
pargalar oldugu anlasilir. Gegmise ait par¢alardan biri de Bay G. nin kendisidir. M. nin esbenligi
olarak anlatida kendine yer bulan Bay G., M. nin daima sahip olmay1 istedigi, ancak elde
edemedigi tiim gilizellikleri elde etmis basaril1 biridir. Yolculuk ilerledik¢e vagonlar arasindan
¢ikan birtakim giizel kadinlarin M. nin anilarinda yer etmis, onun bir zamanlar tutkunu oldugu
ama elde edemedigi kadinlar oldugu anlasilir. Halbuki Bay G. ¢cok gegmeden bu kadinlarla
yakinlik kurmakta, onlarla trende birlikte olmaktadir. Tiim kadinlar1 elde etmesine ragmen G.’de
“arsiz bir ‘istah’in belirtileri” (Eroglu 2017: 137) olan ‘zenginlik, iyi yemek, giizel kadinlar ve
gezmek’ tutkusu, M. ’nin onu kiskanmasina yol agar. Bay G., M. nin asik oldugu ya da birlikte
olmak istedigi tiim kadinlar1 elde etmesinin yaninda onun bir giin gitmeyi diisledigi, Sili,
Alaska, Kongo Irmag1, Godoy Fiyordu’ (Eroglu 2017: 282) gibi yerlere yaptig1 seyahatlerle de
M. nin kiskang bakislarini tizerine ¢eker. M., yolculuk esnasinda arzuladigi gelecegine ¢oktan
sahip olmus Bay G. ile sinanmasinin yaninda yavas yavas hatirlamaya bagladigi gegmisiyle
de ayri bir imtihana tabi olur. Vagonlar arasinda hayatinin 6nemli pargalarindan kesitlere
sahit olan M. nin bu canlandirmalar sayesinde babasini kii¢iik yasta kaybettigi, cocuklarma
daima kendi tercihlerini dayatan bir anneyle yasamak zorunda kaldig1 anlagilir. Ustelik annesi
bir siire sonra kendini asarak intihar etmistir. Kardesi Ahmet ise genglik yillarinda siyasi
olaylara karisgip igkenceyle dldiiriilmiis, taninmaz haldeki cesedi teshis etme gorevi de yine
M.’ye kalmistir. Cok basarili bir keman virtiioziiyken kisa siire dnce tanistigi Suzan’in hamile
oldugunu s6ylemesi tizerine her seyi geride birakip Suzan’la evlenmek zorunda kalan M.,
hi¢bir zaman mutlu olamadig1 bu evliliginde ikiz kiz ¢cocugu sahibi olmussa da ¢ocuklar alt1
yasina geldiklerinde hastalanarak dlmiislerdir. Bu 6liim ise zaten psikolojik rahatsizligi olan
Suzan’in aklini tamamen yitirmesine neden olmustur. Romanin sonlarma dogru tamamen agiga
¢ikan tiim bu gergekler, metnin basinda sorulan “[kJurtulmak istedigimiz bir giinah yiiziinden
bellek silinebilir mi” (Eroglu 2017: 20) sorusuyla kastedilenin ne oldugunu tamamen agikliga
kavusturur. Palyago’nun, gegmisini artik tamamen hatirlamis olan ama anlatinin basinda da
belirtildigi gibi, belleginin silinmesini bilin¢dis1 bir arzu olarak dillendiren M. ye bu noktada
yaptig teklif seytanla antlagma motifine yapilan en kuvvetli gondermedir:

“Bir distiniin: Sevgi Seval, Nese gibi biitiin gengliginiz boyunca arzu ettiginiz o
kadinlar sizin olabilir; Bay G.’nin hayallerinizi ¢alarak yaptigini sdylediginiz, sizi
kiskandiran o yolculuklara ¢ikabilirsiniz. Ustelik sizinki gibi bir kardesi de var;
bunlarin yani sira dostumuzun yakisikliligini ve zenginligini de unutmamaliyiz. Tam
diislediginiz gibi bir hayat ve seckin bir erkek drnegi... Ve tabii son olarak bunlara
sizi bekleyen sira dis1 bir miizik kariyerini de eklemeliyiz. [...] Kisacasi, zenginlik
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icinde gececek, aciyla hi¢ karsilagmayacaginiz bir hayat dneriyorum size... Artik
mutlulugun sozciikleriyle konusacaksiniz, dostum” (Eroglu 2017: 214).

Seytan roliindeki Palyago’nun M.ye sundugu teklif, Pragli Ogrenci’de Seytan’in Ogrenci’nin
oniine serdigi altin y1ginlariyla esdegerdir. Seytan, Ogrenci’nin arzuladig1 kadini, yoksul olmasi
sebebiyle elde edemedigini bildigi i¢in ona bir yigin altin verme teklifinde bulunur. Ciinki
Ogrenci dikkatini ¢ceken bu zengin ve giizel kadini elinden kagirdiktan sonra evine doniip
“cinsel bir bi¢im alan ihtiras1 ve tatminsizligi listiine diisiincelere dalar” (Baudrillard 2016:
246). Bellegin Kis Uykusu’ndaki M. de Ogrenci’nin yasadig1 duruma benzer bir garesizlikle
“yasanmamis hayat1 seytandan istemis[tir]” (Eroglu 2017: 277). Ogrenci Seytan’in verdigi
altin yiginlarini aldigi igin karsiliginda aynadaki imgesini Seytan’a satmak zorunda kalir.
Boylece “[s]eytan aynanin yansittigi imgeyi sanki bir graviir, bir karbon kagidi yapragiymis
gibi aynadan ayirir, katlar, cebine koyar” (Baudrillard 2016: 246). M.’nin ise ‘yaganmamis
hayat1’ elde etmesi karsiliginda Seytan’a verecegi sey bellegidir. Belleksizligin tam olarak ne
anlama geldigi ise trendeki vagonlar arasinda ‘yalanci cennet’ olarak sunulan bir canlandirmayla
acikliga kavusturulur. ‘Yalanci cennet’ denilen bu yer, M. nin arzuladigi tiim kadinlara hemen
o anda sahip olabildigi, bu yiizden diirtii tatmininin hemen saglandig1 bir yerdir. Burada herkes
ellerinde igkiler oldugu halde, bir balkondan zevkle ‘yalanci cennet’e erisememis yoksul halkin
hayatlarini seyreder. Ancak ayricaliklilarin toplandigi bu yere comertlik, yardimseverlik,
sadakat, sabir gibi erdemler giremez, ¢linkii bunlar bu ‘yalanci cennet’te yiik olarak goriilen
degerlerdir (Eroglu 2017: 233-234). ‘Asag1 tabaka’ olarak gordiikleri ac1 ¢eken insanlarla
temas etmekse buradakilere bazi erdemleri bulastiracaklari, diizeni bozacaklar1 gerekcesiyle
yasaklanmistir. Onlar yalnizca seyredilebilen, daima igler acisi bir hdlde olduklart i¢in “yalanci
cennet’tekileri eglendiren insanlardir:

“Gozii bir ara asagida yiyecek igin hila kavga edenlere takildi. Istahi kagmis gibi
yemeye ara verdi ama sonra tekrar sandvigi disledi. [...] Yukarida yemek yiyerek
asagidakileri —hayvanat bahgesinde-, parmakliklar arasinda tutulan hayvanlari
seyreder gibi- izlemeye devam eden hafiflemis segkinler, asagidaki kalabaligin
icinde olugan dalgalanmalara al¢ak sesli ¢igliklarla eslik ediyor, arada birbirlerine
donerek olanlart coskulu bir heyecanla tartistyorlardi” (Eroglu 2017: 236).

M.’nin antlagma sonucu elde edecegi ‘yalanci cennet’, onun belleksizliginin nisanesi
durumundadir. Pragli Ogrenci’deki Ogrenci de biiyiik bir servet ve {ine kavusur, ancak Seytan’a
satilan imgesi onu higbir yerde rahat birakmayarak bir anlamda kotii ikize dontisiip aslindan
intikam almaya ¢alisir. Bu ylizden s6z konusu iki drnekte de kurmaca kisilerin yitirdikleri ve
elde ettiklerinin birbirine denk seyler oldugu agikca goriiliir. M. bellegini yitirerek onu insan
yapan tim degerlerden uzaklastirilmis olur. Cilinkii bu yalanci cennette cinsellik 6zgiirce
yasanir ama ask yoktur; sabir, yardimseverlik, comertlik gibi erdemler yerine herkes bencilce
kendisini diisiiniir; sanat da dahil olmak iizere giizel olan hicbir sey burada hos karsilanmaz
(Eroglu 2017: 242). M.’nin tiim elde ettiklerine karsilik kaybettigi tiim bu insancil degerler
Ogrenci’nin yitirdigi ‘aynadaki imgesi’ne muadildir.
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Romanin heniiz basinda dillendirilen ‘bellegin yitirilmesi’yle kastedilen seyin somutlastirildig
bu 6rnekler Lacanci psikanalitik kuramda ‘ayna evresi’ni akillara getirir. ‘ Ayna evresi’nde hem
dogrudan hem de mecaz olarak i basinda olan ayna ve yansitilan sevgi vb. duygular egonun
0zne olma siirecindeki en biiylik yardimcilaridir. Cocuk bu sayede hem ilk kez karsilastigi
aynadaki imgesiyle hem de sergiledigi tavirlara ¢evresinden aldigi yansima tepkilerle yanilsamali
bir kendilik insa etme siirecine girer. ‘Ayna evresi’ bu sebeple gocugu Imgesel’in anne-gocuk
birlikteligi icindeki narsisistik durumundan alip Sembolik diizenin toplumsal birlikteligine sevk
eden temel ve en dnemli doniistliriiclidiir. Bu yiizden ‘ayna evresi’ndeki yasantilar, saglkli
bir kendilik® insasinda oldukca 6nemlidir. ‘Ayna evresi’ni diger siireclerden ayiran unsur
olan aynadaki imge, dolayli yoldan da kendilik insasina atifta bulunan en temel gostergedir.
Bagkalarinin istek ve diisiinceleri ile bicimlenerek 6zne olmak isteyen egoya yonelik onaylayict
tavirlarin toplami olan bu hayali yansima/ayna imgesi, ayni zamanda kendiligini yapilandirmak
isteyen egonun/gocugun kendisini bagkalarinin géziinden gérme bi¢imidir. Bu yiizden aynaya
yanstyan her imgenin ardinda, gosterilen konumunda bulunan bir Oteki” vardir. Otekinin benlik
yapilandirilmasindaki roliine Kohut da dikkati ¢ekerek insanin bir dmiir boyunca yasadigi
huzursuzlugu, kendiligini ona muhtesem bir sekilde gosterecek idealize edilmis bir ayna
arayiginda olmasiyla iliskilendirir (Merter 2014: 164). Lacan’in kuraminda 1srarla vurgulanan
kavramlarin basinda gelen Oteki, insanin tiim arzularini yonlendiren bir gdsterendir. Tiim diinyay1
annesi ve kendisinden ibaret olarak diisiinen Imgesel’in narsisist bebegini toplumsallastiran,
onu baskalarmi da 6nemseyip diisiinen bir 6zneye déniistiiren sey de Otekidir. Ciinkii bilingdst,
diger insanlarin konugmalari, fikirleri, arzular1 ve fantezileriyle doludur. (Fink 1995: 9-10). Bu
yiizden 6znenin arzusu, onun tarafindan farkedilmese de “daima Oteki’nin arzusudur, Oteki
(miimkiin arzularin senaryosunu temin eden simgesel doku) tarafindan dolayimlanmistir”
(Zizek 2016: 578). Dilin de Otekinin etkisiyle olustugunu sdyleyen Lacan’a gore, “Oteki,
6zneden ¢ikip mevcut hale gelebilen ne varsa hepsine hitkmeden gosterenler zincirinin yer
aldi1g1 mahaldir, 6znenin i¢inde goriiniir hale gelmesi gereken o canli varligin alanidir” (Lacan
2014: 216). Gosterenler zincirine hiikkmetmesi dolayisiyla Oteki, anlamin olusup iletisimin
saglanabilmesinin de temel sartidir. O halde Otekinin 6zneden ¢ekildigi her durum psikotik bir
soruna isaret ettiginden 6znenin Sembolik’teki varligina tamiri miimkiin olmayacak sekilde
zarar verir. Otekinin isteklerinin, diisiincelerinin ve arzularinin 6znenin olusumunda bu kadar
onemli bir yerde olmasina karsin hem Pragl Ogrenci’de hem de Bellegin Kis Uykusu’nda

6  Freud’un benlik, Lacan’in 6zne kavramlariyla benzer taraflari olan kendilik kavrami, Kohut’un psikanalitik
kuraminda; kisinin i¢ diinyasina baktigi zaman kendisini kendisine goriindiigii sekliyle algiladigi hal, durum
olarak ifade edilir (Merter 2014: 163).

7 Oteki kavrami Lacan’in kuraminda hem 6teki hem de biiyiik Oteki seklinde ifade edilir. Bunlardan kiigiik harfle
yazilan dteki, “neredeyse daima imgesel iliskiye sahip oldugunuz birisi (size benzeyen birisi, sizin gibi biri)
anlamina gelir, buna karsin biiyiik “O” ile [biiyiik Oteki seklinde] yazilan “Oteki” ise, genelde simgesel bir islevi
ifa eden (kural koyan, yasaklayan, idealleri ileri siiren, vs.) bir kisiye ya da kuruma gonderme yapar” (Fink 2016:
330). Bellegin Kis Uykusu nda Sadik’in bellegini ‘seytana satmasi” halinde karsilasacagi belleksizlik durumunda,
hem 6len kizlari, anne-babasi, kardesi, sevgilisi ve sevdigi tiim kadinlarin olusturdugu otekiler; hem de sanat,
adalet, iyilik, diiriistliik gibi insani degerlerin olusturdugu biiyiik Otekiler s6z konusudur. Bu yiizden Sadik’in
metaforik aynasinda -bilingdiginda- tiim 6tekilerin etkileri ortadan kalkacag i¢in incelememiz sirasinda alintilar
disindaki kistmlarda, her iki grubu da kapsayacak sekilde Oteki seklinde bir yazim tercih edilmistir.
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gbzden ¢ikarilan ilk sey ‘aynadaki yansima’ ile metaforlastirilan bu Otekidir. Ogrenci’nin
aynadaki imgeyi Seytan’a satt1g1 icin vazgectigi dogrudan anlasilan Oteki, M.’de biraz daha
metaforik bir bigimde ifade edilir. Bellegin Kis Uykusu, ayna imgesinden bu vazgecisi ‘bellegin
yitimi’yle ifade ederek M. nin/Sadik’n o giine kadar insa ettigi 6znesinin ve dolayisiyla onu
oznelestiren tiim Otekilerin/yansimalarin ortadan kaldirilacagina atif yapar. Nitekim M. igin
hazirlanan ‘yalanci cennet’ tasvirinde karsilasilan durumlar, M.yi insa etmis Otekilerin tamamen
ortadan kaldirildig1 6rneklerle doludur. M. kendi yalanci cennetinde ilk genglik yillarinda asik
oldugu Lerzan’la karsilasarak onunla yakinlasir. Ancak bu yakinlagma tiim duygularin sokiiliip
atildig1, yerini kuru bir sehvete birakan bir yakinlagsmadir:

“M. yiiregi tekrar gdgsiine inip, yerine yerlestikten sonra geri ¢ekildi. Lerzan da —sanki
bu hayata geri doniisiin isaretiymis gibi- dogrulup yiiziinii dondii. Giilimsiiyordu;
ancak bos, hi¢gbir duygu icermeyen bir giilimsemeydi bu: Gozlerinde ne cinsel
hazzin yorgun 1siltis1 ne de pismanligin gélgeleri vardi. Su iger, soluk alir verir
gibi sevigmislerdi ama anlasilan kizil sagli ilahe susuz ve soluksuz yasayabilmeyi
o0grenmisti” (Eroglu 2017: 23-231).

M. nin, Lerzan’1n gozlerinde aradig1 sey kendisine ait olumlu veya olumsuz bir yansimadir,
ancak ‘yalanci cennet’ daha dnce Seytan’la antlagma yapip bellegini yitirmis olanlarmn yeri
oldugu icin Lerzan’da Otekiye ait herhangi bir karsilik olusmaz. M.’nin elde ettigi hazdan
dolayn iistiinde ¢ok durmadig1 bu Otekinden yansilanmama durumu, onun oradaki bir kemanla
¢aldig1 bir parga yiiziinden doruk noktasina ¢ikar:

“Keman, az kalsin elinden kayip yere diisecekti. Karsisinda ayaga kalkmis —dehset
icinde- onu siizen bir kalabalik duruyorlardi. Dinleyicilerin bazilar1 elleriyle
kulaklarint kapamis, bazilariysa zehirlenmis gibi midelerinin stiine kivrilmas,
titriyorlardi. [...] Melodinin dramatik yapisi, bestecinin Tanrisal bir yaraticilikla
notalara gizledigi acili tema, cennet sakinlerini altiist etmis, giivenli, korunakl
diinyalarini kirletmisti” (Eroglu 2017: 242).

Belleksiz kitlenin M. nin ¢aldig1 miizige verdikleri tepki, bu yalanci cennette “acidan
c¢iplak bir beden gibi utan¢ duy[ulmasi]”, hiiziin ve erdemlere kusku ve korkuyla bakilmasi,
adaletin adil olmanin bilinmemesi, (Eroglu 2017: 243) sebebiyledir. Tiim erdem ve insani
vasiflardan armdirilmis bu ‘imtiyazli bélge’ buradaki 6zne[msi]lerin tamaminin Otekiden
arindirtlip kendilerine yabancilagsmalarina neden olur. Ciinkii en temel insani duygular olan
utanma, act duyma gibi vasiflar ideal ego ve ego ideali olarak is goren, 6znede sakli 6zekilerin
meydana getirdigi duygulanimlardir. Oznenin kendisine model aldig1 otekiyi igsellestirmesiyle
meydana gelen ideal ego, kiside model alinan nesneye benzeme noktasinda yetersiz kalindig:
nispette yenilgi ve utan¢ duygulari meydana getirir (Kocak 1996: 128). Ego idealinde ise
toplumla uyusma gayreti 6n planda oldugu i¢in benimsenen —genelde yasa koyucu- biiyiik
Oteki’nin arzusu diginda hareket etmek 6znede sucluluk duygusuna neden olur. Bu yalanci
cennetteki ‘belleksiz’ kitle ise hem utang hem sugluluk duygularini yitirmis bigimde higbir
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Otekiye kars1 sorumluluk hissetmeden istediklerini yaparlar. Otekinin dislanmasi sayesinde
buradakiler, M. nin kardesine iskence yapan igren¢ goriiniimlii subaya ‘saygideger’ diye hitap
edip Sembolik diizende 6zneyi bigimlendiren bir biiyiik Oteki olan adalet kavramini “[bir tiir
genclik sapkinligi” (Eroglu 2017: 240) seklinde yorumlarlar.

Hem Pragh Ogrenci’de hem Bellegin Kis Uykusu’nda Otekinin dislanmasi, ayn1 zamanda
yabancilasma sorunsali olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Pragli Ogrenci’de yabancilasmaya
neden olan seyin Seytan’a aynadaki imgesini satmak karsiliginda elde edilen bir y1gin altin
para oldugu hatirlandiginda, ortaya cikan sey sosyolojik bir elestiriye doniisiir. Kapitalist
diizen iginde iiretilen emek ve eylemlerimiz ortaya ¢iktig1 andan itibaren metalasip nesneye
doniisiir. Kendinden bir parganin kopmasi ve kendi kendisine yabancilasma karsiliginda elde
edilen ise tam olarak Seytan’la antlasmanin tiriinii olan altin/paradir (Baudrillard 2016: 248).
Bellegin Kis Uykusu’nda M. nin de ‘belleksiz kitle’ye dahil oldugunda elde edecegi para ve
zenginligi psikanalitik kuram dogrudan seytan ve diskiyla iliskilendirir:

“Gergeklikte ne zaman arkaik diisiinme bi¢imleri egemen olsa ya da 1srar etse —eskil
uygarliklarda, mitlerde, masallarda ve bos inanglarda, bilingdis1 diisiincede, diislerde
ve nevrozlarda— para pislikle en siki iliski icine sokulur. Seytanin metreslerine
verdigi altinin o gittikten sonra digkiya dondiigiinii biliyoruz ve seytan da bastirtlmis
icgiidiisel yasamin kisisellestirilmesinden baska bir sey degildir” (Freud 2006: 201).

Hem Bellegin Kis Uykusu'nda hem Pragli Ogrenci’deki kurgusal kisilere zenginligi ve
sOhreti teklif edenin seytan figiirii olmasi, Freud’un isaret ettigi seytan-para/diski ortakligini
bir kez daha dogrulayan kullanimlardir. Bu kullanim ayn1 zamanda Freud’un ‘bastirilanin
geri doniigii’ diye isimlendirdigi, bastirilanin yasakli arzu ve diisiincelerin uygun sartlara
sahip oldugunda eskisinden ¢ok daha etkili ve kuvvetli bigimde geri doniisiine yonelik bir
gondermedir. Bellegin Kis Uykusu, tim arzularini gesitli sebeplerle baskilamak zorunda kalmis
Sadik’in riiyasinda seytan imgesini kullanarak bastirilanin geri donecegine ve geri doniis
sekline atifta bulunurken Pragli Ogrenci’deki Seytan, Ogrenci’nin bastirmak zorunda oldugu
tiim arzu ve diisiincelerini ona sinirsizca sunmasinin ardindan, bir karakter olarak dykiiye dahil
edilmis Ogrenci’nin es-benligi olan aynadaki imgesi araciligiyla bastirilanin geri doniisiiniin
kisilestirilmesini saglar.

Freud’un cinsel-ruhsal enerji olarak nitelendirdigi libidonun hakimiyetindeki id, birincil
diisiince siirecleri denen hemen tatmin edilmesini istedigi istek ve diisiinceler tiretir. Akl1 ve
sagduyuyu temsil eden ego biling iizerindeki kontroliinii yitirdiginde id —bazen siiperegoyla
birlikte- benligi, diirtiileri hemen tatmin etmeye yarayacak bir makineye ¢evirir. Bu durumda
benligin seytan arketipinin etkisi altinda kalmis oldugu varsayilabilir. Seytanin, idin kisilestirilmis
bir yansimasi olmasinin yaninda burada arketipin s6z konusu olmasi ise Jung’un; “arketipik
bir durum yer aldiginda, olaganiistii 6zgiir birakilma duygusu duyariz, kendimizden gegeriz,
ya da bizi ezen bir giiclin elinde oldugumuzu duyariz. Bu gibi hallerde artik birey olmaktan
¢ikariz, irka dondsiiriiz; tim insanligm sesi bizde ¢inlar” (2006: 324) seklinde ifade ettigi
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kuvvetli ve karst konulmaz etkiyle alakalidir. Jung’un ifadesiyle, bir fikir olmayan “[a]rketipin
kendisi bos, salt bir bigimsel unsurdur, kendi tasvirinin a priori bir olasilifindan, facultas
pracformandi’den (tasarlanan yeti) bagka bir sey degildir” (Jung 2015: 21). Seytan arketipinin ele
aldigimiz kurgusal eserlerdeki bicimsel kalib1 da Girig boliimiinde belirtilen kutsal metinlerdeki
orneklerden olusmus, ilk 6rneklerinden sayilabilecek Faust anlatilari sayesinde de 6zellikle
‘seytanla antlasma’ motifinin kurgusal diizlemdeki sinirlart belirlenmistir. Buna gore seytan
arketipinin bigimsel kalibinda, Seytan’in insan soyuna karsi bitmek bilmeyen diismanliginin
yer aldig1 kolaylikla sdylenebilir. Bu diismanlig1 geregi, insan1 Kiyamet’e kadar bos vaatlerle
kandiracak, bir tiir alis-veris olan ‘aldatmacali antlagmalar’ neticesinde insan, gegici birtakim
seyler elde etmesine karsin giizellige, iyilige dair kalic1 olan her seyi yitirecektir. Seytan
arketipinin bi¢cimsel kalibina ise onun nasil goriindiigii dahil edilemez. Ne kutsal metinlerde
ne de edebi eserlerde kesin yargiya varilabilecek boylesi 6rneklere rastlamak miimkiin degildir.
Bu sebeple Pragl Ogrenci’de Seytan, filmin olay zamaninin gerektirdigi zengin ve aristokrat
kesime ait bir dis gortinlise sahipken, Bellegin Kis Uykusu nda kendisini giiliing gosterecek
kadar kirmizi yanaklar1 oldugu icin Palyago ismiyle anilacak fiziki 6zelliklere sahiptir. Tlk
ornek olan Pragli Ogrenci’de seytan arketipi, Ogrenci’yi oliime gétiirecek kadar baskindir.
Bellegin Kis Uykusu’nda riiya anlatisina hapsedilmis seytan arketipi ise Sadik’in —riiyanin
sonuna kadar kendisinin M. oldugunu zanneder- bilinci iizerindeki hakimiyetini/kontroliinii
tam olarak yitirmemis olmasi sebebiyle libidinal enerjiyle donatilmis olarak harekete gegip
bilinci etkisi altina alamaz. Boylece seytan arketipinin ele gegiremedigi Sadik, bellegini seytana
satmast karsiliginda tiim arzularinin hemen tatmin edildigi bir hayati ondan satin almamais olur.
Bu metaforik aligverisin gerceklesmemis olmasi sayesinde ise Sadik, seytan arketipi tarafindan
yutulmamus, kendi arzularini tatmin edebilmek igin tiim toplumsal kurallary/biiyiik Oteki leri
¢ignemekten ¢ekinmeyen bir seytan karaktere doniismemis olur. O, seytan arketipine direng
gostererek aklinin ve kalbinin tam anlamiyla idin kontroliine gegmesini énlemistir. Sadik’in
—kendi metaforik aynasina yanstyan Otekilere yonelik sadakatinden dolay: adinin hakkini
verircesine- seytan arketipine karsi gostermis oldugu direncin bilingdist bir direng oldugu, onun
uyandiktan sonra sarf ettigi, “[g]ece, sisenin yarisinda yaganmamis hayati seytandan istemis
ama iste, eline sirt agrisindan baska bir sey gegmemisti” (Eroglu 2017: 277) sozlerinden agik¢a
anlagilir. Oznenin yasama devam etmesini saglayan libidinal enerji, kuvvetli bir engel veya
tikanmayla karsilastig1 takdirde bilingdisina kayarak oradaki figiirleri harekete gegirir. Sadik,
yasadig1 olumsuzluklardan dolay1 bilingdisina libidinal enerji aktarimi gergeklestirmis olsa da
bunun kismi bir aktarim oldugu agiktir. Seytan arketipi bu kismi aktarim sayesinde riiyalarda
uyanip harekete gegmis, Sadik’a kendisiyle antlasmasi halinde elde edecegi yeni yasamdan
bir kesit sunmus, ancak ‘yalanci cennet’ olarak sunulan bu yerdeki insanlarin duygusuzluklari/
Otekisizlikleri ona “[s]evgiyi ¢ikarirsak hayattan geriye ne kalir? Ne kalird1?” (Eroglu 2017:
268) sozlerini sdyleterek Sadik’in bilingdis1 bir savunma mekanizmasiyla seytana direnmesine
neden olmustur. Ciinkii o, asli enerjisini hala sanattan, agktan ve lmiis olsalar da sevdiklerinden
almaya devam ettigi i¢in, yasami fel¢ edecek kuvvetli bir tikanmaya kars1 direng gosterebilecek
bir psisik yapiya sahiptir. Sadik’in —riiya aracilifiyla oldugu i¢in- bilingdis1 diizlemde yasadigt
seytanla antlasma ve hesaplasma durumu, onun Sembolik diizende kalmasini da saglar.
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Sembolik, idin toplumsal diizen i¢inde yasamay1 sekteye ugratacak denli tehlikeli ve sapkin
tiim istek ve diislincelerinin denetim altina alindig1 bir alandir. Bu yiizden ¢ocuk, Sembolik’te
bastirilmis arzulart ifade etmenin bir araci olan dil kullanimina gegerek dolayli tatmin yolunu
tutmak zorunda kalir. Seytanin kontroliine giren kisi ise Sembolik’ten, gecirdigi nevrotik ve
hatta psikotik rahatsizliklarla tamamen uzaklastirilir. Bu durum Kohut’un kendilik olarak ifade
ettigi benligin tamamen pargalanmasi demek oldugundan kiside, sonuglari dil kullanimindaki
bozukluklara, aklin tamamen yitirilmesine ve nihayet 6liime kadar varan sonuglarin ortaya
¢ikmasina neden olur. Seytan arketipine direnmek ile ona teslim olmak arasindaki bu ince fark
iki eserdeki kurmaca karakterlerin elde ettigi sonuclar1 dogrudan etkiler. Pragh Ogrenci’de
seytanla anlasip ona teslim olma yolunu secen Ogrenci, aynadaki imgesini kaybettigi icin kendi
kendisine ve tiim gevresine kars1 yabancilagma sorunuyla yiizlesmek zorunda kalir. Benligini
inga eden bir pargadan ayrilmay1 géze aldigi igin yiizlesmek zorunda kaldig1 bu yabancilagma,
Ogrenci’ye gecici menfaatler kazandirmis olsa da Baudrillard’in ifade ettigi gibi, “[b]izden
kurtulan parcanin elinden kurtulamayiz. Nesne (ruh, golge, emegimizin nesneye doniismiis
iiriinii) 6¢ alir. Yoksun kaldigimiz her sey bize bagli kalir; ama bu bagli olma olumsuz bir
bagliliktir, yani yoksun kaldigimiz sey bizi rahat birakmaz” (Baudrillard 2016: 249). Ogrenci
de benliginden ayrilan parga yiiziinden kendi 6znesine yabancilagmis, toplum iginde elde
ettigi tim sayginhigimi yitirmis (Baudrillard 2016: 246), “[bJu umutsuzluk nedeniyle kendisine
sunulan igten bir agki bile geri ¢cevir[mistir]” (Baudrillard 2016: 247). Seytan’la antlagsmanin
yapisindaki bu yabancilagsma, asilmasi imkansiz bir durum oldugu i¢in (Baudrillard 2016:
250) aslinda Ogrenci’nin adim adim Sembolik’ten dislanmasina neden olmustur. Bellegin
Kis Uykusu 'nda ise yabancilasma daha bu siire¢ gergeklesmeden hem ‘belleksizlik’le hem
romanin sonundaki ‘yalanci cennet’ tasvirleriyle acikca sezdirilmistir. Seytan’la/Palyaco’yla
antlagmanin getirisi olan bu yabancilagsmadan bilin¢disindaki savunma mekanizmalari tarafindan
korunan M./Sadik ise bu sayede seytana direnerek Sembolik’te tutunmay1, Sembolik’e ve onun
gerektirdiklerine ‘sadik’ kalmay1 basarir.

SONUC

Arketipik bir figiir olan ve bu yiizden insanligin ortak miraslarindan birine doniigmiis
olan seytan imgesi, ozellikle Bati’daki ¢esitli edebi eserlerde kendine siklikla yer bulmus
bir gosterendir. Seytan imgesinin kurmacalarda kendine yer bulmasini saglayan en 6nemli
tarafi bu imgede igkin olan seytanla antlasma motifidir. Bati’da 6zellikle Faust anlatilariyla
yiizyillardir tekrarlanan bu motifin yakin donemlerdeki temsilcileri Pragl Ogrenci filmiyle
Bellegin Kis Uykusu romanidir. Farkli tiirden bu iki eseri birlestiren ortak payda olan seytan
imgesi, iki eserde de s6z konusu figiirle karsilasan kisilere radikal degisiklikleri dayatan bir
doniistiiriicii konumundadir. Bu bakimdan ad1 gecen eserlerdeki seytan imgelerini arketip
kavramiyla iligkilendirmek miimkiindiir. Muhataplarina vadettikleri seyler agisindan bu
eserlerdeki seytan imgeleri ele alindiginda Freud’un, bastirilanin muhakkak geri donecegine
iliskin gériisiiniin, bu imgeler vasitasiyla eserlere yansitilmis oldugu goriiliir. Iki karakter de
seytanla yaptiklar: antlagmalar neticesinde bilingdisilarinda baskilamak zorunda kaldiklari
tiim arzularina erisecek konuma yiikselirler. Ancak toplumsal hayatin devamliligi i¢in yasakl
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tutulmast gereken bu arzularin tatmin edilmesi her iki karakteri de yabancilasmanin esigine
getirmistir. Pragli Ogrenci’de bu yabancilasma, Baudrillard’in isaret ettigi gibi kapitalist diizenin
titketim odakli zihniyetine dolayli olarak yoneltilmis bir elestiri seklinde de yorumlanabilir.
Bellegin Kis Uykusu’nda ise filme gdore daha somut bicimde ag¢iga ¢ikan yabancilagmanin
aslinda bir kendilik sorunu oldugu anlatinin alt metninde yer alir. Ortiik veya agik bigimde
her iki eserin de gonderme yaptig1 ‘seytanla antlagsma’dan kaynaklanan kendilik sorunsali
ise Lacanci kuramdaki ‘ayna evresi’ne yonelmemizi saglar. Temelleri kendiligin yapitasi
olan Otekiye kadar uzanan ayna evresine yonelik sorunlar yasayan karakterlerden Ogrenci,
kendiliginde yasadig1 parcalanmadan dolay1 adim adim 6liime siiriiklenirken, Sadik bu siireci
nispeten daha az hasarla atlatabilmistir. Bu yoniiyle seytan imgelerinin her iki karakter i¢in de
kendiliklerinin pargalandigini veya par¢alanmak iizere oldugunu haber veren uyarici nitelikte
gostergeler oldugunu diisiinmek yerinde olacaktir.
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OZET

Sevgi Soysal basilan ilk 6ykii kitabi 1962 tarihli Tutkulu Per¢em’de ve 1968 tarihli
Tante Rosa’da kadin olma meselesini; annelik, ev kadinligi, ev i¢i emek vs. gibi
farkli kadinlik durumlarini sergileyerek bir nevi kadinin bilinglenme-gelisme
siirecinin tartisilmasi bigiminde ele alir. 12 Mart siirecini izleyen eserlerinde bu
ton geri g¢ekilir, kadmlarmn bilinglenme meselesi toplumsal cinsiyet baglamindan
¢ikartilip sosyalist bilinglenme siirecinin sergilenmesine doniisiir. Eserlerinde,
dogrudan muhtira siirecinde yagananlarin, askeri yonetimin uygulamalarinin,
biirokrasinin isleyisinin, sol ¢evrelerin ugradig: fiziksel, psikolojik, gayri hukuki
siddetin ifsa edilmesi soz konusu olur. Kendisi de bu siireglerin aktif bir 6znesi
olan Sevgi Soysal’mn hem ani kitabinda hem kurgusal metinlerinde, yasananlari
ironik bir tutumla yansitan bir anlaticinin varligina rastlanir. Sevgi Soysal’in
Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu eseri, bulundugu ortamin yani sira yasadigi
toplumun kurallarini ve bunlari belirleyen sosyo-politik siirecin mantigini sarsarak
¢eliski ve ¢ikmazlarla dolu bir ideolojinin neden oldugu ironik durumlari ifsa
eden elestirel bir bilincin goziinden olusturulmustur. Yenisehir’'de Bir Ogle Vakti
romaninda da Ankara merkezinde toplumun 1970’lerdeki kiiltiirel, giindelik ve
ekonomik degisim siirecini; tiim yeni sakinleri, iliskileri ve goriiniimleriyle “yeni
sehrin” ortaya ¢ikisini inceler. Bu yazida, Sevgi Soysal’in 12 Mart siirecini hem
kolluk kuvvetlerinin kurdugu iktidar alani hem sivil toplumun giindelik yagami
iizerinden tartisan metinlerinde, anlaticinin ironik tutumunun islevi tespit edilmeye
calisilacak.

Anahtar Kelimeler: ironi, Sevgi Soysal, 12 Mart, roman, an

ABSTRACT

Sevgi Soysal’s first short story collections, Tutkulu Per¢em (1962) and Tante Rosa
(1968), address issues such as motherhood, housewifeliness, and domestic labor. The
works present different feminine situations and employ considerably strong language
to discuss the development of women’s consciousness. In works following the military
intervention of March 12, 1971, this tone is withdrawn; Soysal removes the issue of
women’s awareness from the context of gender and transforms it into a portrayal of the
development of socialist awareness. Her works offer a direct disclosure of the events
of the memorandum: the practices of the military administration, the functioning of
the bureaucracy, and the unlawful physical and psychological violence experienced

by the socialists. Having been actively subject to these processes, Soysal has a
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narrator who reflects her own experiences with an ironic attitude in her works. In this article, Soysal’s memoir Yildirim Bélge
Kadinlar Kogusu and her novel Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti will be analyzed. The function of the narrator’s ironic attitude will
be determined both in these two works and in texts that discuss the military memorandum, with reference to the powers assumed
by law enforcement officers and to daily life in civil society.
Keywords: Irony, Sevgi Soysal, March 12, Novel, Memoir

EXTENDED ABSTRACT

Sevgi Soysal’s first short story collections, Tutkulu Per¢em (1962) and Tante Rosa (1968),
address several issues, including motherhood, housewifeliness, and domestic labor. These books
present various feminine situations and employ considerably strong language to discuss the
development of women’s consciousness. In the works that followed the military intervention
of March 12, 1971, Soysal withdraws this tone, removing the issue of women’s awareness
from the context of gender and transforming it into a portrayal of the development of socialist
awareness. Her works provide a direct disclosure of what ensued immediately after the
memorandum: the practices of the military administration, the functioning of the bureaucracy,
and the unlawful physical and psychological violence experienced by the socialists. Having
been actively subject to the aforementioned processes, Soysal has a narrator who reflects her
own experiences with an ironic attitude in both her memoir and her novels.

In its simplest definition, irony is the use of language to mean one thing while saying
another. Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu, Soysal’s autobiographical novel, includes her
testimony and experiences of two different periods of detention, which lasted eight months
in total, in the wake of the military intervention of March 12. Published in 1976, this book
focuses on a process led by soldiers in which political criminals have the status of privates.
She witnessed death, torture, and rape during this period. Irony emerges in these narratives
as the author’s means of enduring a traumatic and destructive reality, resisting the pressure
and authority that others sought to establish. The autobiography is ironic from beginning to
end and reflects an ideology full of contradictions and dilemmas. It intentionally shakes the
logic of the environment, the rules of the author’s society, and the sociopolitical situation
that determines said rules. It is a work created through the eyes of a critical consciousness
that discloses situations. The book depicts a rigid bureaucracy, the psychological-physical
pressure of an arbitrary patriarchal-military regime, the conditions of prison, a suspended
legal system, the views of the supporters of the military dictatorship and its practices, and
the conflicts within the leftwing movement with a sharp irony. Irony serves as a weapon that
reveals the gridlock of a bureaucratic-military statist structure that preserves certain established
and institutionalized values, is whole in itself, is closed to change, and whose members firmly
believe in its correctness without question.

In Yenisehir de Bir Ogle Vakti, Soysal focuses on changes in the culture, economy, and daily
life of Ankara in the 1970s, examining the emergence of the “new city” with its profusion of
new inhabitants, relationships, and appearances. Throughout their lives, the novel’s rich cast
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of characters exist tangentially to each other, some becoming richer, some becoming poorer,
and some dreaming of enrichment; together, the characters form the concrete life dynamic of
the new city. As the narrator of the novel focuses his attention on each character, he exposes
the contradictions of the members of a society undergoing embourgeoisement. Irony in
Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu is a weapon that reveals the dilemmas of this structure in
the face of a bureaucratic-military statist structure that seeks to preserve certain established
and institutionalized values and that can therefore be defined as a “closed system-ideology.”
Conversely, in Yenisehir de Bir Ogle Vakti, irony is used to expose the contradictions of a
changing society and its members. However, as in Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu, irony
in Yenigehir de Bir Ogle Vakti also functions to highlight the contradictions that pervade the
entire structure of society. This sense of irony thus extends throughout the narrative.
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GIRIiS

froni, en basit tanimiyla sdylenenin tersinin kastedildigi bir dil kullanimudir. ironiyi yapan
kisi, kullandigi dilin iki yanli yorumunun bilincindedir; fakat kurbani bunun farkinda degildir.
Kierkegaard, ironinin bu 6zelligini s6yle yorumlar: “Ironik konusma bigiminde, yine tiim ironilerin
ortak 6zelligi olan bir yon daha vardir; bu da anlagilmasina ragmen, dogrudan anlasilmamasindan
kaynaklanan bir ayricaliktir.” (Kierkegaard, 2009, 272) Bu tiir bir sdylem, meiosis ve litotes
(hafifseme), hyperbole (abartma), antiphrasis (karsitlama), asteism ve charientism (fikra
bicimleri), chleuasm (giliinglestirme), mycterism (hor gorme) ve mimesis (giiliing duruma
diisiirme maksadiyla yapilan taklit) gibi kurbanini giiliinglestirmeyi, degersizlestirmeyi,
itibarsizlagtirmay1 hedef alan ironi teknikleriyle kurulabilir (O’Conner, 2009, s. 60).

Ironi iizerine Tiirkiye’de yapilan arastirmalar tarandiginda, her ne kadar 6nceki donemlere
nazaran daha siklikla telif ve terciime eserlere rastlansa da karsimiza fazla sayida ¢alisma
¢ikmaz. Beliz Gligbilmez’in, ironi kavraminin hem felsefede hem tiyatro metinlerindeki
kullaniminin zaman iginde nasil gelistigini ve degistigini, 6zellikle modern sonras1 donemde
ironinin dramatik bir arag olarak nasil kullanildigini tartistig1 Sophokles ten Stoppard’a Ironi
ve Dram Sanati kitabi ile Oguz Cebeci’nin ironi kavraminin tarihini, tiirlerini ve tekniklerini,
metin ¢dziimlemeleri-uygulamalart ile birlikte agikladig1 kitab1 Komik Edebi Tiirler: Parodi,
Satir, Ironi’nin, bu alanda yapilmis en kapsamli ve detayli arastirmalar oldugu vurgulanabilir.
Bu alanda Abdiilhakim Tugluk’un froni ve Roman — Postmodern Tiirk Romani 'nda Ironinin
Seriiveni baslkli caligmasi da hem ironinin mizah, alegori, metafor, parodi gibi diger yakin
kavramlarla iligkisini ortaya koymasi hem de Thsan Oktay Anar, Yusuf Atilgan, Bilge Karasu,
Orhan Pamuk ve Latife Tekin gibi yazarlarin metinlerinde ironinin isleyisini detaylica ele
almas1 bakimimdan 6nemli bir eserdir.

[roninin tanimi, yéntemi, hedefi, tiirleri, sdylemi iizerine yapilan arastirmalarin tarihine goz
atildiginda Aristoteles The Art of Rhetoric, Quintilian Instituto Oratoria, Cicero De Oratore,
D. C. Muecke Ironi and Ironic, Northrop Frye Anatomy of Criticism, Paul de Man Allegories
of Reading, Wayne Booth A Rhetoric of Irony, Linda Hutcheon Irony’s Edge: The Theory
and Politics of Irony, Katharina Barbe lrony in Context, Norman Knox The Word ‘lrony’ and
Its Context, 1500-1755, Joseph A. Dane The Critical Mythology of Irony gibi calismalardan
yola ¢ikarak Hegel, Kierkegaard, Nietzsche ve Derrida’ya kadar uzanan genis bir kiilliyatla
kargilasilir. Bu isimlerin her biri ile ironinin tanimi farklilagir, durumlarin farkl sekillerde
tamimlandig1 da goriiliir. roni bir retorik unsuru, konusma becerisi olmaktan felsefi bir tutuma,
yasami-diinyayi-insani kavrayis bigiminden dilin en etkili islevi ve bir metnin temel bigimsel
niteligi olmaya dogru evrilir. Ironinin bu boyutlari, bu yazinin sinirlarim fazlasiyla asan bir
konu; fakat asagida kisaca bir ger¢eve ¢izmeye calisilacak.

Ironi iizerine yapilan ¢alismalarin ¢ikis noktas1 genellikle Sokrates olur. Platon’un
diyaloglarinda yarattig1 Sokrates temsili, ger¢ek bilgiye ulagsma yolunda, giiliing goriiniimiine
karsin zeki, cahilmis gibi davranmasina ragmen bilge bir portre sunar. Goriinen ile gergek
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arasindaki bu fark, bu zitlik, ironinin temel ¢ikis noktasini tanimlar. Aristoteles ise The Art
of Rhetoric’te ironiyi alazon ve eiron kavramlarindan yola ¢ikarak aciklar. Bu iki kavram
aslen gergekligin iki karsit kutbunu olusturur. Alazon, gercegi abartmak, eiron ise gergegi
onemsizlestirmek demektir. Gooch’un da belirttigi gibi alazon, birinin kendisini siirekli Gvme
durumuyken eiron, kisinin kendisini 6nemsiz, eksik, yetersiz gésterme halidir ki Aristoteles
bu noktada dogrudan Sokrates’i igaret eder ve bir anlamda Sokratik ironi tanimlamasinin da
sahibi haline gelir (Gooch, 1987, s. 95). Aristoteles, alazon kadar eiron’u da gerceklik kargisinda
“kabahatli” bulur; ¢iinkii eiron, ger¢egi bilmezden gelerek, bilgisini saklayarak karsisindakiyle
oynar, onu tahkir eder, degersizlestirir. Aslen her ikisi de “yalancidir”. Fakat her ne kadar
eiron yer yer alazon ile benzesse de etik degerleri farklidir; eiron tamamen olumsuz bir nitelik
tagimaz, zaman zaman yalanct zaman zaman diizenbaz gibi goriinse de bu tavrinin motivasyonu
takdire, 6vgliye deger olabilir. Buna karsin alazonun savunulacak bir yan1 yoktur. Alazon, bir
seyin dyle olduguna ya da olmadigina kesinlikle ve emniyetle inanan kisidir. Onun durumu
sadece cehaletle agiklanamaz, burada en 6nemli nokta 6zgiiven ve 6zgiivenin neden oldugu
kibirdir, cezalandirilmasi gereken de budur.

Roma déneminde ironi kavrami iizerine tartismalarin Cicero ve Quintillian ile gelistigi
goriiliir. Cicero ironiyi “simulati” (taklit etme, -mi1s gibi yapma) ve “dissimulati” (saklama,
gizleme) kavramlari lizerinden “sdylenenin tam tersini kastetme” olarak tanimlarken (Canter,
(?7), s. 454), retorik lizerine yaptig1 on iki ciltlik kapsamli ¢alismasi Instituto Oratoria’da
Quintilian’nin gelistirdigi tanimla ironi, tekil olay ve durumlar i¢in gegerli olmaktan ¢ikip bir
kisinin tiim hayatini, hayat karsisindaki tutumunu ifade eden bir kavram haline gelir. Quintilian,
ironistin basarisini iyi bir konusmaci olmanin yaninda iyi bir insan olmakla da iliskilendirir;
bdylece eiron’un baslangigta tagidigi olumsuz niteliklerinden uzaklasip ahlakli bir insan olarak
tanimlanmaya basladig1 goriiliir (Cebeci, 2008, s. 281).

Oguz Cebeci’ye gore 16. yiizyildan itibaren Avrupa’ya hakim olan Hiristiyanlik ideolojisinin
sarsilmaya baglamasi, sosyo-kiiltiirel kosullar ve ekonomik yapida meydana gelen degisikliklerle
birlikte ironi, hayatin g¢eliskilerinin ve ¢atismalarinin farkina varilmasinin ve bunu ifade
etmenin en etkili yollarindan biri haline gelir (Cebeci, 2008, s. 281). Kapali toplumlarin, yeni
fikirler, olusumlar, gelismelerle sarsildig1 bir siiregte, bilinglenmenin, farkindaligin, elestirinin,
bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan sorumluluk duygusu, yalnizlik-yabancilik hissi, tahammiil
cabasi gibi durumlarin -ki bu durumlar agikga bir toplulugun iiyesi olan insandan birey olan
insana gecis silirecinin de gostergesidir- temsiline donisiir.

18. ylizyilda politik agidan pargalanmus bir iilke olan Almanya’da, Schlegel, Tieck, Solger
gibi isimlerle gelisen ve ayni zamanda ironinin bir tiirii olarak da kabul edilen “romantik
ironi” anlayisi, kisaca ve kabaca, insanin kendi bilingliligini kavramasi, hayatin karmasasi
karsisindaki caresizligini anlamast, sanatginin egosu ve sanati araciligiyla bu celiskilerle dolu
var olustan kurtulma, zgiirlesme ¢abasini ifade eder. Ironi, gergekligin geliskili yapisini disa
vurmada bir arag haline gelir, oyunsu, nihilist bir boyut kazanir (O’Connor, 2009, s. 60). Daha
cok romantiklere 6zgii bir ruh halinin, melankolik, yalniz ve ac1 ¢eken bireyin entelektiiel
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bilincinin ifade araci olur. Schlegel’e gore felsefi ve dilbilimsel diizeyde romantik ironi, insanin
smirlarini fark edip onlarin 6tesine gegme ¢abasidir (Gligbilmez, 2005, s. 15).

19. yiizy1l, ironistin artik filozof-sair degil elestirmen olarak goriildiigli bir donemdir.
Dolayistyla Beliz Giigbilmez’in belirttigi gibi ironi kavraminin degisimini de sanat kuramlar1
icinden degil, elestiri kuramlar1 iginden izlemek artik miimkiin olabilecektir. (Giigbilmez,
2005, s. 23) 19 ve 20. ylizyilda modern ironi kurami ¢aligmalarinda Northrop Frye ironi-satir,
biitlin caligmalarinda ironiyi bir ¢ikis noktasi sayan ve ironiyi “anlam ile gosterge arasindaki
uyumsuzluk” (Mann, 1979, s. 78) olarak tanimlayan Paul de Man da ironi-alegori arasindaki
iligkiler iizerine arastirmalar yaparlar. ironinin teknik siniflandirmalari iizerine D. C. Muecke ve
W. Booth’un detayli tanimlamalar1, sonraki bir¢ok ¢alisma iizerinde de belirleyici olur. Muecke,
anlatida bilingli bir teknik uygulayan (hafifseme, abartma, ¢elisme, baglam disina diisme vs.)
bir ironistin varligini dngoren “dil ironisi” ile bu tiir bir ironistin bulunmadigi, ancak bazi olay
ve durumlarin ironik oldugu duygusuyla ortaya ¢ikan “durum ironisi” arasinda bir ayrim yapar
(Muecke, 1982, s. 56). Muecke ayrica ironiyi, gercek anlamin gizlenme seviyesi bakimindan
acik (ironinin kurbaninin ve/ya okuyucusunun, ironistin niyetini hemen gérmeleri saglanir),
kapal1 (ironistin niyeti bir yandan ortiiliirken bir yandan kesfedilmesi beklenir) ve 6zel (hig
kimse tarafindan anlagilmas1 beklenmez) ironi olarak iice ayirir. ironi ve ironist arasindaki iligki
agisindan da ironiyi dort duruma ayirir Muecke. Sahsi olmayan ironi’de ironist, kisi olarak
ortada degildir, ifadesiz bir ses ve yiiz araciligiyla sagma bir durumu ortaya koyar. Kendini
azimsama ironisi, daha dnce bahsettigim Sokratik ironi ile iligkilidir; bu tiir ironide ironist,
cahil, abartili ve eksiltili ifadeleri sik¢a kullanan bir karakter araciligiyla ortaya ¢ikar ve yer
yer sahsi olmayan ironi ile birlikte goriiliir. Saflik ironisinde ironist, zeki kisilerin géremedigi
durumlart gorebilen, saf bir karakter lizerinde kurar anlatiy1. Dramatik ironide ise kurbanin
ogrenemedigi ve 6grenemeyecegi gercek, alimlayici tarafindan bilinir. Karakter, uygun ya
da makul olan davranigi bulamaz, gercek olan ile karakterin gercek {izerine yorumu birbirine
tamamen zittir (Muecke, 1970, s. 64).

Muecke’nin ironi lizerine yaptigi ¢alismalara ¢ok sey borglu oldugunu belirten Wayne Booth,
ironi kavramina “kararli ironi” ve “kararsiz ironi”” kavramlariyla yeni bir bakis agis1 saglar.
Eger bir metinde ironi, nihai bir kesinlige ulasiyor, sabit bir anlami ihtiva ediyor, sonsuzca
cogaltilmiyorsa Booth bu tiir ironiyi “kararli ironi” olarak tanimlar. Aksine, metinde yazar
herhangi bir pozisyonu reddediyor, metnin anlami, okurda uyandirdigi ¢agrisimlarla sonsuzca
cogaltilabiliyorsa “kararsiz ironi” s6z konusu olur (Booth, 2016, s. 33-34).

Muecke ve Booth, ironinin nesnesi-kurbani meselesi iizerinde de dururlar. Muecke, ironinin
nesnesinin bir kisi, tutum, inang, kurum, sistem, din, uygarlik hatta yasamin kendisi olabilecegini
ifade ederken, ironinin kurbaninin “6zgiiveni nedeniyle ironik bir durum i¢inde bulundugunu
fark etmeyen kisi” oldugunu soyler. Kurban olma, ironiyi anlamama durumuysa eger, kuskusuz
buna okur da kolaylikla dahil olabilir. Booth ise, metin i¢inde bilgisizlik, dikkat verememe,
onyargt, deneyim eksikligi, duygusal yetersizlik gibi “sakatlayict engeller” nedeniyle ironinin
kurbani olan karakterler bulunabilmesine ragmen kurgusal yazarin ve kurgusal okurun asla
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ironinin kurbani olamayacagini ifade eder (Booth, 2016, s. 61). Ciinkii ironi, kendi toplulugunu
yaratir. froninin topluluk insa etme giicii vardir, okurlari ayni alimlama noktasina ¢eker. Linda
Hutcheon ise aksine, lrony s Edge: The Theory and Politics of Irony adli eserinde ironiyi
sOylenenle soylenmeyen arasinda, ironist, alimlayici ve bunlarin dahil oldugu kiiltiir arasinda
gelisen iliskiler lizerinden tanimlar ve ironiyi miimkiin kilan seyin ironiyi anlayacak ortak
bir dil ve kdiltiir birligine bagl bir grubun halihazirdaki varligi oldugunu iddia eder. Fakat
okurun, metin kargisindaki konumunu diisiiniince zaten ironiden kagmanin imkansizlig1 ortaya
¢ikar. Frederic Jameson’un da belirttigi gibi elimizdeki yilizeyin, hayali ve bagkasinin emegi
olan bir temsil oldugunu bilmemize ragmen sanki gercekmis gibi kendimizi yitirmeye razi
oldugumuz anda-kadariyla sanat eseriyle iliskimiz kaginilmaz olarak ironik bir diizlemde
belirlenir (Jameson, 2013, s. 78). Sadece sanat eseriyle de degil, yasamla, diinyayla, insanla,
nesneyle iliskimiz, biitiin bunlardaki paradoksal olusu kesfettigimiz andan itibaren, ironi
iizerinden tanimlanabilecektir.

1. Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu’nda Ironinin Kurulusu ve islevi

Sevgi Soysal’in tek an1 kitabi olan ve bu siiregte yasadigi iki ayr1 tutukluluk deneyimini
anlattig1 Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu' eseri basgtan sona, bulundugu ortamin, yasadigi
toplumun kurallarini ve bunlari belirleyen sosyo-politik slirecin mantigini sarsarak, geliski ve
¢itkmazlarla dolu bir ideolojinin neden oldugu ironik durumlari ifsa eden elestirel bir bilincin
goziinden olusturulmustur.? Kati bir biirokrasi ve keyf1 bir ataerkil-militer rejimin psikolojik-
fiziksel baskisi, hapishane kosullari, askiya alinan hukuk sistemi, askeri dikta yonetimine ve onun
uygulamalarina destek veren halkin sol harekete bakisi, sol hareketin kendi i¢indeki catigmalari,
keskin bir ironi ile sarmalanarak sunulur. Belirli, yerlesik, kurumsallagsmis degerleri koruyan,
kendi i¢inde biitiin ve degisime kapali, liyelerinin dogruluguna kesin olarak-sorgulamadan
inandiklart ve bu nedenle “kapali sistem-ideoloji” olarak tanimlanabilecek bir biirokratik-
militer devletci yapiya karsi, ironi bu yapinin agmazlarini ortaya koyan bir silah olur. D.
C. Muecke’iin tanimiyla “genel ironi” kapali ideolojinin, degisimi 6ngéren acik ideolojiler
tarafindan tartisilmaya baslanmasi ve giderek yerinden edilmesiyle ortaya ¢ikar. Genel ironi,
kapali ideolojik sistemlerden uzaklagmis kisilerin hayati kaginilmaz olarak ironik olaylar dizisi
halinde gormeleri ile ilgilidir (Muecke, 1970, s. 66). Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu kitabi
da gozalti-yargilama-tutuklama siireglerinden, kadin-erkek, asker-sivil, sosyalist-fasist, insani
olan-insanlik dis1 olan, makul olan-akil dist olanin birbirine karistigi hapishane kosullarina
kadar sikiyonetim doneminin atmosferini, uygulamalarini, kurallarini; hukuksuz olmanin
yaninda biitiin bir mantiksizliklar-sagmaliklar-giiliingliikler zinciri olarak géren bir anlaticinin-
ironistin bakis agisindan yansitir. ironik olan tek bagina olaylar degil, durumun tamanudir;
anlatict, mevcut durumun ¢eligkilerinin ve bu durum iginde kendi giigsiizliigiiniin farkindadir.
Fakat durumu ironik bir bakis a¢isiyla degerlendirerek hem durumun akil disiligini ifsa eder,
hem de ne tam katilabildigi ne uzaklasabildigi bu akil dis1 kosullara tahammiil etmeye c¢alisir.

1 Kitaplan yapilan alintilar i¢in bkz. Soysal, 2003.
2 Yddwim Bélge Kadinlar Kogusu’nda “giilme”nin muhalif giictinii, H. Bergson, M. Bakhtin, B. Sanders gibi
isimlerin metinleriyle tartigan bir yazi i¢in bkz. Timuroglu-Bozkurt, 2013.
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Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu’nun anlaticisi yer yer gézlemci-anlatici yer yer kahraman
anlatici olarak gortliir. Her iki durum déhilinde de genelde ironistin varligi kuvvetle hissedilir
ve okurun dikkati ironinin kurulmasi i¢in ironistin bagvurdugu tekniklere yonelirken, nadiren
de olsa anlaticinin olaylar1 hi¢ miidahale etmeden, yorumlamadan gosterdigi, ironik durumun
kendi kendisini temsil ettigi sahnelere rastlanir. Dolayisiyla metinde hem bilingli bir teknik
uygulayan bir ironistin varligini isaret eden “dil ironisi”” hem de bu tiir bir ironistin bulunmadig;
fakat bazi olay ve durumlarin ironik oldugu duygusuyla ortaya ¢ikan ve okurun zihninde-
yorumuna karsilik bulan “durum ironisi” birlikte yer alir.

Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu, anlaticinin iki ayri tutukluluk dénemini igerir. Bu
donemlerin anlatisi, ironinin kullanimi1 agisindan da 6nemli farklar tasir. Bu nedenle incelemede
metin iki boliim olarak ele alinacak. Anlaticinin; tizerinde kimlik bulunmamasi su¢lamasiyla
gerceklesen, nispeten kisa ve insani kosullarda gegen, hatta ikinci tutukluluk donemini yagarken
“sosyalist donem” olarak tanimladigi ilk tutukluluk déneminde anlatici hapishanedeki varligini
“gozlemci-seyirci” konumunda goriir: “Sikiydnetim mekanizmast, eger kendi belaniz ¢ok da can
yakici degilse, iyi bir seyirci i¢in bulunmaz bir giildiiriiydd.” (s. 25) Anlatict bu boliimde, iyi
bir seyircidir ¢iinkii kuvvetli bir ironisttir. Bagina gelen, tanik oldugu her sahnede sikiyonetim
uygulamalarmi elestirir, giiliinglestirir, itibarsizlastirir. fronistin varlig1, tanik konumunda da
olsa kahraman konumunda da olsa kendisini hep hissettirir. Ozellikle anlaticinin ve diger
mahkimlarin tutukluluk nedenleri bagli bagina ironik durumlar olarak yansitilir. Anlatict,
yaninda iki kimlik bulunmasina ragmen kimlik tasimamaktan; 6gretmen okulundaki kizlar solcu
bir 6gretmene yazdiklar ask mektuplarinin ele gegmesi nedeniyle mektupla drgiit kurmaktan;
konsomatris Melahat gazinoda sikiydnetim gorevlisi bir astsubayi reddetmekten; Gazi Egitim
Miidiresi Naciye Oncii gézaltindaki 6grencileriyle ilgili bilgi almak igin merkez komutanina
telefon aginca TOS (Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi) davasina baglanarak; TRT’den dis basin
sorumlusu sag goriislii Esin Celikkan ise baskasini tutuklayabilmek i¢in tutuklanmislardir.
Anlatict, bu sahnelerde durum ironisini dil ironisi ile birlikte kullanarak anlatty1 kuvvetlendirir.
Mesela 6gretmen kizlarmn tutuklanisini anlatict sdyle yorumlar:

Hele mektuplarin birinde ‘Ayse’ye selam’ denmis. Kendini bilen bir saver simdi bu
Ayse’nin kim oldugu iizerinde durmaz m1? Yeni?? bir Anadolu turnesi ve sorgulama
sonucu Ayse’yi bulup tutuklamaz mi1? Boylece de TOS davasinin biitiin ilmiklerini
birbirine baglamaz m1? Baglar elbet. Bagladi da ve yirmiyi askin 6gretmen kiz,
Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu’nu dolduruverdi. Béylece Yildirim Bolge Kadinlar
Kogusu, 12 Mart ilk donemlerinde tam bir yatili 6gretmen okulu yatakhanesi oldu
cikti (s. 27).

Naciye Oncii’niin tutuklanigini “Kahrolsun telefon!...” (s. 25), Melahat’in tutuldugu oday1
basan sarhos astsubaya direnen ve korkudan kendisini kogusa atan kadin polisin durumunu
“Diisiiniin: Oyle bir fasizm diisiiniin ki polisi kendisini tutuklularin kucagina teselli bulmak
icin atsin.” (s. 37) sozleriyle aktaran anlatici, kendi gozaltina alinma-tutuklanma siirecini de
sOyle anlatir:

614 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021



Dicle E

“Adinz?”

“Buyrun.”

(...) Istersen buyurma! Ben buyurmak istemiyordum ama kumbaraya diismiistiim bir
kez. Cok suglar islemistim: Nisanli bir arkadasin 6zel arabasinin arkasina binmistim
(siktyonetimde nigsanlanilir mi1?), sonra arkadasim nisanlistyla tartismisti (sikiyonetimde
aile tartigmasi yapilir mi?), sonra arkadasim ‘Yeter’ diye bagirmisti (stkiyonetimde
yeter diye bagirilir m?), sonra hem de Israil Sefareti’nin éniinde bagirmist: (Efraim,
Israil Konsolosuyken, diisiiniin). Sonra, ben arkada oturuyordum, diisiiniin? (s. 20).

Anlaticinin miidahil tavri, ironinin daha ¢ok “kendini saklama ironisi” seklinde belirmesine
neden olur, yani ironik dilin; dnemli bir durumu giiliinglestirme, 6nemsiz bir durumu abartma,
otoritenin dilini taklit ederek parodik bir sdylem olusturma, durumu-sdyleneni bilmezden-
anlamazdan gelme yoluyla kuruldugu goriiliir. Cicero’nun, bir bakima Sokratik ironinin bir
baska tanimi1 olarak agikladigi, dissumilati (kendini-bilgisini saklama, bilmezden gelme) ve
simulati (giiliinglestirme amagli taklit etme) yoluyla saglanan ironi 6rneklerinin agirlikli olarak
goriildiigii ilk boliimde, asagida alintilanan sahne hem ironi tekniklerinin kullanimint hem de
ironinin 6znesiyle nesnesinin bir aradaligin1 gostermesi agisindan fikir verebilir:

‘Kizlar ortalig1 toplayin. Bir milletvekili bayani hanimi gelecek.’

Sanki tutukevinde degil de pasa hanimi kabul giiniindeyiz de hatirli konuga goére
ortaliga ¢ekidiizen vermemiz isteniyor. Bir giilme aliyor hepimizi.

‘Ne olmus milletvekili hanimiysa. Biz de dekan karisty1z’ diyorum ben. ‘Koca bir
okulun miidiresiyim ben’ diyor Naciye Hanim. ‘Ayol burada koskoca parti baskan1
varken, milletvekili haniminin esamesi okunmaz’ diyor Oya.

Sisman polis sdyledigine pisman kapatiyor kapiyi1 (s. 44).

Bu sahne, anlatici-karakter ile birlikte diger karakterlerin de ironiye katilarak, sisman polisin
hem kullandig1 dilin hem de biirokratik hiyerarsiyi koruma gayretinin sagmaligini ifsa ettikleri
bir sahnedir. fronistler, sisman polisin kullandig1 dile ve yaratti1 duruma “saf¢a” ortak olur,
sagmaligi ¢ogaltir, keskinlestirir ve sigman polise, yani kurbana iade eder.

Sisman polis, Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu’nun, anlaticinin ilk tutukluluk donemini anlattig
boliimiinde ironinin nesnelerinden biridir. Sismanlig1 6n plana ¢ikartilip giiliinglestirilmeye
caligilan polisin, tam anlamiyla kiistah, kibirli bir alazon oldugunu sdylemek zordur. Nitekim
anlatict onun higbir seyi “anlamama’ hali izerinde durur sadece, hatta bu durumu “bizlerin azicik
tuhaf oldugumuza ¢oktan karar vermis, tutuklulugumuzu da sanirim béyle agikliyor.” (s. 43-44)
sozleriyle ifade eder. Sosyo-politik gerceklikle hicbir bagi olmadigi igin olan biteni ve elbette
olan bitenin ironik boyutunu anlayamayan; fakat bu konudaki cehaletini-eksikligini gizlemek
icin “kendini oldugundan fazla-iistiin” gostermeye ¢alismadigindan tam bir alazon imgesi
olusturmayan sigman polise, anlatict da anlay1s gosterir. Hatta Sikiyonetim Mahkemesi Bagkani
Ali Elverdi bile donemin hukuksuzlugunun ironik bir temsili - soyut bir imaj olarak metinde
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yer alir. Anlatici ve diger kogus mahktimlari ise dayanismaci, gozi pek, sistemin geliskilerinin-
giiliingligiiniin farkinda, ironiyle, oyunla, insancil olana sarilarak direnen eiron’lardir.?

Anlatici ironinin nesneleri tizerinde ¢ok fazla durmadan biitiin bir sikiyonetim rejimini
hedef alir. Muzir kisi listeleri, takipler, gdzetlemeler, muhbir vatandaslar, gézalti siiregleri,
tutuklama nedenleri, biirokratik islemler, askeri hapishane kosullarryla biitiin bir askeri yonetim;
geligkileri, akil digina varan uygulamalariyla teshir edilir. Agik ironinin kurbani, higbir mantigi,
yasal dayanagi, mesru zemini olmayan askeri dikta yonetimidir.

Anlaticinin, olaylara ¢ok miidahil olmadan yansittigi, dolayisiyla sahsi olmayan ironi olarak
degerlendirilecek sahneler, ironinin daha kapali, ortiik olarak yer aldigi sahnelerdir. Gazi Egitim
Miidiresi Naciye Hanim’in konsomatris Melahat ile yan yana yataklarda yatmaktan rahatsiz
olmasinin yaninda Melahat’in da “Ben ne yaptim daaa beni bu komiinistler arasina attilaaar!” (s.
49) diye yakinmasi durum ironisi seklinde verilirken, hangi kesimden olursa olsun kadinlarin,
kadin olmanin getirdigi ortak sorunlara, dertlere kars1 dayanigma i¢inde olmaktansa nasil
birbirini ittigi gosterilir. Bir goriis giiniiniin sonunda Behice Boran’in séyledigi “Jandarma biz
sosyalistiz, biziz yalniz dost sana / Jandarma biz sosyalistiz, elini uzatsana!” tiirkiisii de benzer
bir sorunu isaret eder. Jandarma, asker, polis gibi halk tabakasindan gelenlerin, devrimci halkla
Ozdeslesmeyi amaglayan insanlarla-tutuklularla birlik olmaktansa askeri rejimin tasiyicisi
olup onlara eziyet etmelerinin, hatta bundan zevk almalarinin yarattigi ironi ¢ikar bu defa
su yiizline. Ataerkil, kapitalist, militer bir sistemin tiim benzerliklerini unutturup birbirine
kirdirdig1 insanlarin disinda kalir goziikseler de sol ¢evreler de ayn1 pargali goriintiiyii sunarlar.
Otoriteye karsi dayanismact bir tavir sergilemelerine ragmen Mamak’ta Deniz Gezmislerin
baslattig1 aglik grevine destek kararmin alinmasi i¢in yapilan forumda sergilenen birbirine zit
yaklagimlar ve zaman zaman savunulan baskici hatta zorlayici tavirlar dikkat ¢eker: “Sema
Karagdzoglu grevin atesli savunucusu. Tartigma uzadikga sabri tagiyor. ‘Bu is boyle forumla
morumla olmaz. Vuracaksin yumrugu masaya, grev yapilacak, o kadar diyeceksin, tamam
mi1? Biz dyle yapardik.” (s. 61). Dolayisiyla anlati, sol fraksiyonlarin kendilerini ifade bigimi,
birbirleriyle ve diger fraksiyonlarla iligkileri konusundaki celiskileri gdzler 6niine serer. Anlatict
bu konularda fikir beyan etmez, ironi, keskin, elestirel, itibarsizlastirict bir dille agikg¢a ifsa
edilmese de okur, kesfetmesi ve yorumlayabilmesi i¢in ironik durumla bag basa birakilir.
Anlaticinin bir ironist olarak dilinin, konumunun ve tavrinin ¢ok net oldugu agik ironide askeri
rejim-ideoloji hedef alinir, itibarsizlastirilir. Anlatic, askeri diktaya direnme konusunda birlik
ve dayanigma halinde oldugu kisiler-gruplar arasindaki tartigmalarin ortaya ¢ikardig ¢eliskili
durumlart ise agik¢a hedef almaz, bu durumlari miidahil olmadan yansitir; fakat onaylamadigini
hissettirerek kapali ironi seklinde, okuru durumdaki geligkileri gérmeye iter.

3 Metin boyunca eiron roliinde gérdiigiimiiz anlatict, mahkemeye ¢ikarilmadan once yanimna yaklasip Yiirimek
kitabini imzalatmak isteyen bir gazeteci tarafindan alazon durumuna diisiiriilmeye ¢alisilir. Gazeteci, kitabi
“hayvanlarla cinsi miinasebeti 6viicii nitelikte” bulunarak yasaklanmis siyasi bir mahkim olan yazarin egosuyla
oynayarak onu giiliing duruma diisiirmek ister; fakat anlatic1 ironiyi fark eder ve kurban olmaktan kurtulur. Kitabini
imzalamay1 reddeder, tstelik “Hayvanlarla cinsi miinasebeti éviicii nitelikte kitaplara meraklisiniz demek?”
(s. 71) sozleriyle gazeteciyi gafil avlar, ava giden avlanir, gazeteci, niyetini saklayip yazarin hayraniymis gibi
goziikerek onu ironinin hedefi haline getiren bir eiron olacakken, anlaticinin hamlesiyle bir alazon oluverir.

616 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021



Dicle E

Anlaticinin orduya hakaret suglamasiyla gergeklesen ikinci tutukluluk doneminin anlatildig:
ikinci boliim ise, gerek sosyo-politik atmosfer gerek hapishane kosullari gerekse anlaticinin ruh
hali acisindan bambaska bir tablo sunar. Mamak ve Yildirim Boélge hapishaneleri, anlaticinin
deyimiyle Nazi toplama kamplariyla yarisir hale gelmistir, tutuklulara vahsi hayvan muamelesi
yapilmaktadir. Arananlar, arananlarin yakinlari, tutuklular, tutuklu yakinlari iizerinde artan
baskilar, iskenceler, idamlarla bir korku-siddet-6liim sarmalinin igine ¢ekilen toplumun, bu
duygular1 en yogun hisseden kesimi sol goriislii tutuklular olacaktir. Er-tutuklu statiisiine
getirilerek psikolojik ve fiziksel agidan iyice baskilanan, zorlanan tutuklulardan birisi olan
anlaticinin dis diinyaya baktiginda gordiigii artik ironik olaylar zincirinden ¢ok siddet, korku,
iskence, idam, 6liimlerle dolu kaotik bir olustur. Bdyle bir atmosferde artik ironik degil trajik
sahnelerle karsilasan anlatici i¢in ironi bir direng alant olmaktan zaman i¢inde uzaklasacaktir.

Fakat anlatict Yildirim Bélge’ye ilk getirildiginde polis Suna ile arasinda gecen diyalog,
onun halen ¢ok giiclii bir ironist oldugunu gdsterir. Suna’nin polis odasina girig selamini
ogrettigi sirada anlaticinin 6nce anlamazdan gelme sonra abarti ve taklit yoluyla kurdugu
ironi, Suna’nin saglamaya ¢aligtig1 otoriteyi yerle bir eder:

Geriye doniip tam kapinin orda, jimnastik dersinde 6grendigimiz bigimde, sag
déniis yapryorum. lyice abartarak, ayaklarimi birbirine, ellerimi de baldirlarima
carptyorum, bagimla sert bir selami unutmayarak. Suna daha da kiziyor. Biitiin
fiyakasi bozuldu (s. 82).

Kogus sozciisii segildigi i¢in polis Suna, Albay, tutukevi miidiiri Binbas1 Kemal ile sik stk
diyaloga giren anlatici, onlar karsisinda da kendini saklama ironisini siirdiiriir. Albay’in kogus
teftisinden sonra “Sozcii, bir isteginiz var m1?” sorusuna “Hela tikanik komutanim” (s. 159)
diye cevap verir, karsisinda hazir olda durmak zorunda olduklar1 Albay’in rahat komutunu
hazir ol pozisyonunu bozmadan “Biz bdyle rahatiz komutanim.” (s. 165) diyerek alasagi eder,
yine teftigse gelen Binbasi’nin masanin iizerinde goriisclilerden gelen ¢igekleri gosterip “Bunlar
ni¢in burada duruyorlar?” sorusuna “Bunlar ¢i¢ek olarak burada duruyorlar komutanim.” (s.
187) cevabiyla Binbasi’nin dil {izerinden kurmaya calistigi denetimi yikar.

Ironi, tiim tutuklular arasinda bir direng ve dayanisma aracidir. iskenceden gelenlere Devos:
Devrimci Orospular Orgiitii adini takarlar, idamlarim ardindan diizenledikleri moral gecesinde,
bir gozalt1 sorgulama sahnesinin parodisini yapar, donemin Ankara Merkez Komutani, Kizildere
katliamini bizzat yonetmis Tevfik Tiirling’ii hicvederler:

Oglum, senin baban kim?

Tevfik Tiiriing

Nerede oturuyorsunuz?

Biitiin Ankara babamin evi.

Bos zamanlarinda ne yaparsin ¢ocugum?

Karinca ezerim...Sinek kanatlarini koparirim...Kedilerin goziinii ¢ikaririm,
kopeklerin kuyruklarini keserim. .. Sapanla kus avlay1p, sergelerin boyunlarini kirarim.
Aferin oglum (s. 168).
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Fakat once anlatict ve sonra zamanla diger tutuklular i¢in de artik ironi bir direng ve
savunma, siginma noktas1 olmaktan uzaklasacaktir. Abdullah Orgiitii diye isim taktiklar1
ogretmen okulundan kizlarin durumunda “alaya alinip gegilemeyecek drami” isaret eden,
kogustaki tutuklulardan Tiirkan’1n idamla ilgili yaptig1 sakalar1 yadirgayan, Kizildere olaylarini
gergeklestirenleri katillikle sugladigi pusulalari evlerin kapilarindan attigi i¢in tutuklanan 13
yasindaki Ayda’nin yasadig1 travmayi atlatmasi i¢in ¢abalayan, Denizler’in idam kararinin
ilan edildigi glin kogusa gelen Binbasinin duvara giysi dolabi yaptirma girigsimlerine giilecek
hali kalmayan, haklarinda idam karar1 verilenlerin “adlar1 ve soyadlarini, dogum yerlerini, ana
ve baba adlarin1 tane tane, diizgiin diizgiin okuyan spikerin idam haberi verdigini kavramakta
zorlanan”, daha 6nce merkez komutanliginda goriilen bir iskencecinin Yildirim Bolge’de
goriilmesi iizerine “seyyar igkenceci” soziiniin ortaya atilmasina dayanamayan bir anlatici
goriiliir artik metinde: “Higbirimiz giilemiyoruz. Iskenceyi bile bir giilimseme konusu yapmaya
caba gosterdik, ama iskenceciler...Bu fazla.” (s. 198). Marslar, sarkilar, giilme, ironi ile
kurulan dayanmisma ve direng azalir. “Istesek de saka yapamaz olduk” (s. 105) diyen anlatic,
kogustakilerle birlikte eiron roliinden g¢ikar, alazon olarak goriilen tutukevi yonetiminin iktidarini
bozmak ve itibarsizlagtirmak i¢in onlara ironi ile hiicum etmekten vazgecerler, artik yonetime
“gereksiz bulasmamak” (s. 182) 6nemli olmaya baslar.

Ikinci tutukluluk dénemi anlatisi iginde ilk boliime gore anlaticinin geri plana gekildigi
goriiliirken etkisini ve yogunlugunu yavas yavas yitiren ironi, daha ¢ok Tiirkan tizerinden
stirdtrtiliir. Ufak tefek goriiniimiine ve kalp hastaligina ragmen gozii kara, dik basli, lafini
sakinmayan, komik, enerjik bir kiz ¢cocugu gibi goriinen Tiirkan, siirekli olarak tutukevi
polisi Suna ve Albay Saldiraner ile ¢atisir. Tiirkan eiron, Suna ve Albay alazondur. Sartlarin
degisimiyle alazonun da nitelikleri degisir. Suna, ilk bélimdeki sisman polisten farkli olarak,
hasis, kibirli, kiskang, zalim ve kiistahtir. Mektuplar: bir giin ge¢ vermekten hamam yasagt
koymaya, kogusa olur olmaz zamanlarda girip herkesi hazir ola dikmeye kadar her tiirlii eziyete
basvurur. Tiirkan, Suna’nin kurmaya ¢alistig1 otoriteyi her seferinde yikar, onun kibiriyle
oynar ve onu giiliing duruma diistiriir: “Ah Suna ah! Bu bakislar bosa gidiyor. Devos’lu
olacaktin ki...Albay babana soyle, seni de Devos imalathanesine gondersin...Hadi git, simdi
albay babana de ki Devos’luya agzim sulandi de e mi.” (s. 97) Zaman gectik¢e ve kosullar
sertlestikce alazon da sertlesir. Yeni polis Zafer gelir Suna’nin yerine. Ismi bile bir umutsuzluk
yaratir kogustakilerin iizerinde:

Polis Suna’nin mahalle tavirlari, araya konan mesafeyi bir dlglide tesirsiz kilabiliyordu.
Ama bu yeni polis, bizi ¢cok rahatsiz edecek, belli bu. Hani Amerikan filmlerinde,
takt1g1 erlerin hayatini zehir eden cavuslar vardir. O yéntemleri uygulayacak. Ustelik
orduda gorevli degiliz biz. Tutukluyuz. Ezilmek amaciyla tutuklu!

Yeni polisin adi Zafer (s. 180).

Gergekten de Oyle olur. Zafer tutuklulara eziyet etmek icin her giin yeni bir yol dener.
Anlaticrya gore “Zafer’in tek iyi yonii, durmadan yeni eziyetler kesfetmek meraki. Bu yiizden,
hi¢bir eziyetini siirekli uygulamiyor. Israrin giiclinii bilmiyor.” (s. 195).
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Kogustakilerin Zafer’e boyun egmeye hig niyetleri yoktur, Albay ve Binbasi’ya da. Anlatici,
Zafer icin “Bize hayatimizi zehir etmesi kolay olmayacak, bunu kolaylamayacagiz ona.” (s.
185) der, aslinda Zafer’in her seferinde yeni eziyet yollari bulmasinin nedeni de zaten kogusa
istedigini yaptiramamasidir. Fakat bunu saglayan, ironi degildir artik. Dolayistyla, baski ve
siddetin artmasiyla tutuklular arasindaki dayanisma ve direncin azaldigi s6ylenemez; fakat
dayanigma ve direnci saglayan en 6nemli arag olarak ironinin yogunlugunun, etkinliginin hatta
imkaninin azaldig1 sdylenebilir. Askeri yonetime duyulan tepki, dnceleri ironi silahiyla disa
vurulurken, ironik dil, duyulan 6fkeyi yansitmakta etkili bir maske olarak kullanilirken, ironinin
geri ¢ekilmesiyle 6fke net olarak agiga cikar, bu 6fke artik pasif itaatsizlikle temsil edilir.

Anlatici; Kizildere’de 6ldiiriilen Saffet Alp’in esi Nazan’in gérmemesi i¢in sabah
gazetelerinin, i¢inden Oliilerin fotograflarinin ayiklanip kogusa gonderilmesini istemesine
ragmen paramparga Olil fotograflariyla dolu gazeteleri kogusa birakan Suna’ya karsi hayatinda
ilk kez “kin denen seyi” (s. 122) iginde duydugunu belirtir. Agir hasta durumundaki tutuklularin
hastaneye sevk talebini ileten anlatici, tutukevi komiseri ve doktorun arkasindan “bunlar
isterik” diye giiliistiiklerini duyunca “Yanaklarima 6fke bastyor. Giim glim atiyor yiiregim.” (s.
175) der. Kogus teftisinde Binbagi’n1 hazir olda beklemek zorunda olan tutuklular, i¢lerindeki
kini disa vurmanin yollari ararlar: “Arkadaglar, burada bdyle sirada durmak zorundayiz;
ama hi¢ olmazsa gozlerimizde siif kini olsun!” (s. 175) Bu sahne bir rol degisimini, artik
tutuklularin ironinin pargasi haline geldigini isaret eder. Daha 6nce demokratik bir karar alma
mekanizmasi, dayanigma araci olarak goriilen forumlar, teftiste Binbasi’na hangi duyguyla
bakilacaginin, selam durma zorunlulugunun nasil delinebileceginin, kogus i¢i hiyerarsinin nasil
saglanacaginin konusuldugu ironik-nihayetsiz tartigmalara doniisiir ve anlatici bu tartismalari
bikkinlik verici olarak degerlendirir. Iste yabancilasmast da bu noktada keskinlesir. Ordu,
cephe, Safak, TOS, davalarinin saniklari arasinda olusan gruplar, 6liisii olanlarin olmayanlar
iizerinde kurdugu duygusal otorite ve sol fraksiyonlarin gittikge sertlesen kavgalari arasinda
durumunun “iyice anlamsizlastigini” (s. 146) belirten anlatici, her tiirlii hukuksuzluga
bagvuran bir yonetime kars1 hakkini savunmak i¢in hukuk kanallarini zorlamasiyla da “kiigiik
burjuva” olarak goriiliir tutuklular arasinda ve yine ironik bir durum iginde bulur kendisini.
Hatta yaptig1 sakalar bile bazi tutuklular tarafindan “devrimci ciddiyetle bagdasmaz” bulunup
elestiri konusu olmaya baslar:

Ben sakanin ciddiyetle ¢atisir bir sey olmadigi, hatta ciddi konularin saka agisindan
bakildiginda yozlagmayip aksine diisiindiiriicii boyutlar kazandirabilecegine inanirim.
Kendisiyle alay edemeyen insanin, kendisini asamayacagina da. Ama sonug olarak
iceri diismiis bir burjuva aydintyim ben.” (s. 123).

Bu noktada, ironik bir durumun kurbani oldugunu fark eden 6znenin verdigi tepkiyi yansitan
trajik ironi gelisir. Anlaticinin kendi ironik pozisyonunu kesfettigi anda bununla miicadele
etmedigi goriiliir. Hem bulundugu ortamla yasadigi ¢catisma ve duydugu yalnizlik-yabancilik
hissiyle ortaya ¢ikan ironik durum hem diger tutuklular tarafindan “kii¢iik burjuva aydini”
olarak tanimlanmasiyla dil tizerinden kendisine yoneltilen ironik sdylem, hem de 6zellikle

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021 619



Sevgi Soysal’in Yenisehir ‘de Bir Ogle Vakti ve Yildirum Bolge Kadinlar Kogusu Metinlerinde Anlaticinin Tronik Tutumu

Tiirkdn’1n, iskenceler, silahlar, 6liimler, baskinlar, savaslar iizerine sdyledigi sozlerin “saka m1
ciddi mi” oldugunu anlamaz hale gelmesiyle diistiigii ironiyi anlamama pozisyonu, anlaticty1
ironinin kurbant hali getirir. Fakat anlatict bu durumdan kurtulmaya ¢alismaz: “Yakalarindan
diistiyorum.” (s. 123).

2. Yenisehir’de Bir Ogle Vakti’nde Ironi ve ironist’in Degisen Islevi

Sevgi Soysal, Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti* romaninda, Ankara merkezinde, toplumun
1970’lerdeki kiiltiirel, giindelik ve ekonomik degisim siirecini; tiim yeni sakinleri, iligkileri
ve gorliniimleriyle “yeni sehrin” ortaya ¢ikisini inceler. Yeni sehrin somut yasam dinamigini
olusturan sey; birbirine teget gecen, kimi zenginlesen kimi yoksullagan kimi zenginlesme hayalleri
kurulan hayatlartyla romanin zengin sahis kadrosunu olusturan karakterlerin yasamlarinin
biitiintidiir. Romanin anlaticisi, her bir karaktere objektifini odaklarken, burjuvalasan toplumun
tiyelerinin iginde bulunduklar: ¢eliskileri ifsa eder. Dolayisiyla, Yildirim Bolge Kadinlar
Kogusu’nda ironi; belirli, yerlesik, kurumsallasmis degerleri koruyan, kendi iginde biitiin ve
degisime kapali, iiyelerinin dogruluguna kesin olarak-sorgulamadan inandiklar1 ve bu nedenle
“kapal1 sistem-ideoloji” olarak tanimlanabilecek bir biirokratik-militer devlet¢i yapiya karsi,
bu yapinin agmazlarini ortaya koyan bir silah olarak isler. Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti’nde
ise ironi, aksine degismekte olan bir toplumun ve iiyelerinin geliskilerinin ifsa edilmesinde
kullanilir. Fakat Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu’nda oldugu gibi Yenisehir 'de Bir Ogle
Vakti nde de ironi, i¢inde bulunulan biitiin bir yapiya ait bu celiskilerin sergilenmesi islevi
gordiigiinden, anlatinin tiimiine yayilir.

Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu’nda anlatici, metinde karakter ve gdzlemci olarak
bulundugundan ve anlatilanlardan dogrudan/dolayli olarak etkilendiginden, ironi yagsananlara
kars1 bir direng ve savunma, sigima noktasi olarak belirir. Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti'nde
“hikaye dis1 anlatic1” pozisyonunda bulunan anlatici, anlattig1 olaylarin disindadir; fakat
yansittig1 toplumun biiyiik bir kismini olusturan karakterleri ironik bir bilingle kavrar. Romanda
ironi, insanin ¢eliskili yapisinin kavranmasini saglayacak, burjuva toplumunun bireylerine
yonelmis bir saldir1 olarak isleyecek; 6fkeyi disa vurmaya yarayacaktir.

Ani1 metinlerinin kurgusal olmadigi iddia edilemez; fakat bir roman metninde, ani
metnine gore daha ¢ok “yaratma” imkanina sahip olan bir kurgusal yazar, ironiyi, yarattig
durumlar, yaptig1 dramatik diizenlemeler, var ettigi karakterler tizerinden isletme tercihlerini
kullanabilir ve bir ironist olarak anlatici, roliinii ayni islevi yerine getirecek pek ¢ok teknik
unsurla paylasabilir. Fakat Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu nda oldugu gibi Yenisehir 'de
Bir Ogle Vakti’nde de ironi, anlatici-ironist merkezinde kurulur, anlatici, anlatiyla muhatap
arasindan bir an olsun ¢ekilmez.

[roninin roman akisindaki etkisini takip etmek agisindan romani béliimlere ayirmanin
islevsel oldugunu diistiniilerek roman iki boliim halinde ele alinacak. Toplumda farkli siniflara,

4 Sevgi Soysal, Yenisehir de Bir Ogle Vakti, iletisim Yayinlari, istanbul: 2014. Kitaplan yapilan alintilar bu baskiya
ait olacak ve parantez i¢inde gosterilecek.
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gecmislere, statiilere, ailelere, beklentilere sahip kisilerin tek tek okurun 6niinden gegip gittigi
birinci boliim ile romanin temel {i¢ karakteri olan Olcay, Dogan ve Ali’nin sahneye ¢iktig1
ikinci boliim tizerinden inceleme yapilacak.

Romanin ilk sahnesi, yavag yavas gelisen tiikketim toplumu aligkanliklarinin ve davranis
bicimlerinin sergilendigi Tezkan Magazasi’'nda agilir. Anlatici, satis miidiiriinden miisteriye
kadar uzanan zincirde, alisveris ediminin hangi saiklerle gerceklestigini agiklar. Ozellikle
miisteri ile tezgdhtar arasinda gegen “alisveris oyununun” (s. 15) tiim dinamiklerini gortiniir
kilar: “Alicilar, haklarinin yendigini anlamamalari gereken haklilardi.” (s. 15), tezgahtarlarsa
“miisterileri kendilerinin kazikladigini sanan” fakat asil olarak “Haksiz bir igbdliimiiniin
kirbacryla agirlig: iistiinde diisiinmedikleri bir yiikii aylarca ve yillarca tasimaya mahkiim
kolelerdi[r] hepsi.” (s. 15) Anlaticinin en bastan ifsa ettigi bu “oyunsuluk”, hem tezgahtarin
hem miisterinin bu oyun i¢indeki asil pozisyonlarini kavrayamadiklar1 ger¢egini yani onlarin
icinde bulunduklart ironik durumu okura sergiler. Anlatici, tezgahtar ile miisteri arasindaki
iliskiyi sahnelemeden énce okura oyunun kurallarini, rol dagilimini, yamlsamay1 anlatir. froni,
anlatict “diliyle” en basta agiklanmis olur. Bu aciklamalarin ardindan gelen, “ilk eline gelen
mal1 yutturmaya ¢alisan ” (s. 16) tezgahtar ile ¢ok soru sordugu, ince eleyip sik dokudugu i¢in
kendisini uyanik ve akilli bir alic1 sanan miisteri arasindaki alisverise dair sahneleme, artik
sadece anlaticinin verdigi bilgiler paralelinde degerlendirilebilecektir:

Diikkanin los bir kosesinde yasli bir kadin bir bavulu evirip ¢eviriyordu.

- Icine ne alir bu?

- Her bi sey alir.

- Dogru konussana oglum, her bi sey de ne demek?

- Biitiin esyaniz1 alir, efendim.

- Kendime degil, Amerika’ya giden ogluma alicam. Onun esyalarmin ne kadarini alir?

- Cok sey alir efendim. Bakin bu bdliimlere gomlek korsunuz.

- Gomlek bavula konur mu oglum? Cani ¢ikar gomlegin. Onlar1 el ¢antasina
koyacagim.

- Bakin hanimefendi, derisi ne kadar yumusak, boyle yumusak bavullar ok esya alir.

- O zaman her sey burusur. Kag¢ takim elbise, ¢amasir alir bu?

- Efendim, ¢ok alir. Tek bavulla her yere gidecek kadar.

- Oglum ta Amerikalara tek bavulla gidilir mi?

Satic1 bir an bavula dayandi. Bos gozlerle bakti yasli kadina. Yagli kadin ogulcugunun kag
elbisesinin bavula girecegini hesapliyordu yasl gozlerle (s. 16-17).

Anlatic1 bu aligveris sahnesinin 6ncesinde, goriinen ile gergek arasindaki uyumsuzlugu en
basta haber vererek muhatabinin dikkat kesilmesini saglar, sahneyi son ctimlede “dil ironisiyle”
tamamlayarak, tiim sahneyi ¢evreleyip kusatmis da olur. froni “agik acik” isletilir.

Tezkan magazasinin tezgahtarlarindan birisi olan Ahmet, teshir ve tilketim toplumunda iyi
giyinmek, sevgilisi Stikran’1 yataga atmak, araba almak, nefret ettigi yoksullugundan kurtulup
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kisa yoldan zenginlesmek ve zenginligini herkese gostermek arzusunda olan bir limpendir.
Anlatici, onun reddettigi sinifsal gergekligi ile dahil olmak istedigi sinifsal gerceklik arasindaki
uyumsuzlugu, Ahmet’in so6zlerini “kendini saklama ironisiyle”, yani Ahmet’in diisiincelerini
“gliliinglestirme amagli taklit etme” yoluyla yansitir: “Tezkan magazasindan aldig1 ayligin biiyiik
bir kismint bogsuna m1 Amado magazasina yatirtyordu. Elbette degil. Dort dortlitk giyinmek
i¢in yatirim yapmak gerek.” (s. 20) Okurun buradaki ironiyi fark etmesi i¢in 6nce parodik dili
tanimasi gerekir, ama gézden kagma ihtimaline kars1 anlatici yine 6nlemini hemen bir ciimle
sonra almistir: “Amado magazasinin vitrini, Ahmet’in yakisiklilik diislerinin ger¢eklesmesi
i¢in diizenlenmiyor mu?” (s. 20).

Ahmet ve “mahalle kiz1” (s. 24) sevgilisi Siikran bulusup sehirde dnce kolejli genclerin
ugrak yeri olan, ardindan tiim sehre yayilan sandviggiye giderler. Toplumun degisen yeme
icme aligkanliklarinin ve bu mekanlarin gondergesel anlaminin sergilendigi sahnede, insanlarin
sandviggiye gitme motivasyonu anlatici tarafindan agiklanir: “Ahmet’le Siikran birer ‘Goralr’
1smarladilar. Sandviggiye girip kendisine ziyafet ¢ektigini sanmaya meraklilar i¢in diistiniilmiis,
icine Oteki sandviglere tek tek konan katiklarin topluca dolduruldugu, yani belirli bir tadi
olmayan, insanda her seyi birlikte yedigi izlenimi birakan bir sandvigti bu.” (s. 25) Anlatici,
yine oldugundan baska gériinmeye ¢alisan karakterlerin ironik gerc¢ekligini dil ironisi yoluyla
somutlagtirir. Karakterler, durumlar, sahnelerle okur arasinda hep anlatici-yorumlayici bir ses
bulunur.

Romandaki ikinci sahnenin odaklandig1 karakter, Ali’nin omzuyla garpip gectigi Hatice
Hanim, kurallara ve diizene hastalik derecesinde bagli, toplumu disiplin altinda tutmaya
calisan, toplumun degisen yiiziinden oldukea rahatsiz ve 6fkeli, “Ahmet gibilere séven” (s.
37), savundugu degerlerin gézden diigmesiyle toplumdaki imtiyazli konumunu kaybetmeye
baglamus, statiikocu, emekli bir ilkokul 6gretmenidir. Anlatict ayni yontemle, Hatice Hanim’in
sozlerini taklit ederek onun zihin diinyasini okura gosterir. Hatice Hanim “kizini, herkesten
once, herkeslerin oglundan iyi okumus, askerligini yapmus, eli dogru diiriist ekmek tutan
biriyle evlendirmeli; ogluna, kabul giinlerine gelen gelin adaylarinin en hanim hanimeigini,
en bakiresini almalidir bir an dnce. Ciinkii hak etmistir bunu o, dyle iste, hak etmistir.” (s. 39).
Kurallara baglh oldugu i¢in &diillendirilmek isteyen Hatice Hanim’in geliskileri de metinde
aciklanir. Bunun i¢in anlatict, tiim despotluguna ragmen Hatice Hanim’1n kimselerce taninmayan
otoritesini -romanda pek kullanmadigi dramatik ironi teknigiyle- diizenledigi sahnelerde
somutlastirir. Aligveris yaptig1 kasap, istedigi kiymay1 bulamadig i¢in hir¢inlagsan Hatice
Hanim’a “korkmadan, ilgisizce bakar” (s. 40), ikide bir direktifler verip durdugu trafik polisi
Hatice Hanim’1 “kirmiz1 lambanin karsisinda yalniz birakarak”™ (s. 46) ¢ekip gider. Anlatici,
Hatice Hanim anlatisini bitirirken Hatice Hanim’in tiim kibrine ve cehaletine bagl olarak
ortaya ¢ikan en biiyiik ¢eliskisini -yine romanda ¢ok kullanmadigi bir ironi teknigiyle- “kapali
ironi” yoluyla ima eder ve okurunun bunu kesfetmesini ister. “Musluk¢udan kazik yememek
icin muslugun esini ditkkan diikkan kendisi ararken” (s. 39) “evinin bir aylik sabun tozu i¢in
0dedigi para”nin her ay artmasina bir anlam veremeyen ve sugu yine “disardakilerde” bulan
(s. 43) Hatice Hanim, tiim kibrine ve bilgicligine ragmen asil olarak kim/ne tarafindan ve nasil
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kaziklandiginin farkinda olmayan, ekonomik iligkileri ¢ozemeyen, tam bir alazon’dur. Kapali
ironiye referans verildi ama romanin basindan beri oldukca detayli bir altyapi-listyapr iliskisi
ve tiiketim toplumu analizi yapilmigken, buradaki kapali ironinin de artik okurun géziinden
kagmayacagindan emin olundugu yerde yapildigini sdylemek gerekiyor.

Romanin tigiincii sahnesinde kargimiza ¢ikan, Hatice Hanim’a verdigi selam havada kalan
Necip Bey, “Selanik esrafi”ndan, haklarinda “Yahudi dénmesi” olduklarina dair sdylentiler
dolasan bir aileye mensup, papaz mektebinde, Lozan’da 6grencilik yapmis, Hatice Hanim
gibi “bayagi Anadolululardan”, “cahil halktan” hazzetmeyen, fakat artik tiim babadan kalma
mirast tiiketmis, ekonomik olarak girdigi buhran, toplumdaki sinifsal-imtiyazli konumunun
sarstlmasina yol agmis, Tiilin Ural’in yazisinda belirttigi gibi bir “seckin eskisidir.” (Ural,
2015, s. 102) Anlatici, Necip Bey’in yitirmekte oldugu statiiyli koruma ¢abasini, oldugundan
farkli goriinme gayretini yine ayni yontemle, “kendini saklama ironisi” yoluyla, Necip Bey’in
sozlerini taklit ederek yansitir:

Bankadaki parasini ¢ektikten sonra baska parasi kalmiyordu, iste bir apartman, o
kadar. Diikkanin geliri de yetmeyecekti ona. Bu ilkbahar tenis kuliibiine yeniden
yazilmisti. Yalniz oraya diinya para gidiyordu. Oyundan sonra bri¢ oynayabilmek
i¢in para gerekliydi. Aksamiistii bir viski, iyi cins filtreli sigara, sartti bunlar. Yoksa
o akil almaz giris iicreti bosa gitmis olurdu. Bunlar olmazsa, artik bunlar bile
olmazsa, 6lmek daha iyi. Bir kez biitiin bunlar, hatta daha fazlasi, cok daha fazlasi
hakk1 Necip Bey’in (s. 59).

Necip Bey, sinifsal statiisiiniin sagladigi aliskanliklari israrla siirdiirmeye ¢alisirken anlatict,
Necip Bey’in geri dondiiriilemeyecek statii kaybini etkili bir metaforla da somutlastirir: “(...)
Tam bu diisiinceler i¢indeyken golf pantolonunun sol pagasinin diigmesi koptu, stk pantolonunun
pagcasi, Isvigre yiiniinden spor ¢oraplarmin iistiine sarkt1.” (s. 58) Fakat anlatic1 bu sahnenin
tadini iyice ¢ikarmak istiyor belli ki:

Necip Bey durdu. Cok bozulmustu morali. Egilerek diigmeyi arandi. Bu diigmenin
aynisini bulmak miimkiin degil. Ustii armali, sar1 madenden, halis Iskog mali
diigmeler bunlar. (...) Tam o sirada bulvardan gegenlerden biri diigmenin iistiine
basip ezdi. Ter bosandi Necip Bey’in alnindan. Artik asla iskogyalara gidemeyecek,
artik asla Paris kahvelerinde oturamayacak, artik asla yeni bir 6liim, yeni miraslar
getiremeyecekti ona (s. 59).

Anlatict hem sahneyi etkili bir diigme metaforu iizerinden diizenleyerek statii kaybina
direnen karakterin ¢eliskisini somutlastirir hem de ayni anda bu sahnedeki ironiyi agiklayarak
sahnenin tiim etkisini yok eder.

“Alain Delon”a tas ¢ikartacak kadar yakisiklt Ahmet’in Tezkan Magazasi’nin bodrum
katinda, Siikran’la iligkiye girme girisiminde “basarisizliga ugradigini”, ahlak komiseri Hatice
Hanim’m magazadan ¢ikarken birkag cay kasig1 caldigini, mirasyedi Necip Bey’in iskog¢ mali
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golf pantolonunun diigmesinin koptugunu aktaran anlaticinin, karakterlerin geliskileriyle biiyiik
bir keyifle eglendigini gérmek zor degil. Bu eglenceye eslik eden dtkeyi de.

Bunun bir istisnas1 bulunur. Is¢i emeklisi ve emekli olduktan sonra da ¢alismak zorunda
kalmis babasina ve ailesine rahat bir hayat yagatmanin yolunun “kendi evine, kendi bahgesine”
sahip olmak oldugunu sanan, bir ev sahibi olmak ugruna gece giindiiz bankada ¢alisan, “bir giin
her seyin bankadaki paralarla degisiverecegi umudunu sarsan, masallari inanilmazlastiran” (s.
73) Necip Bey’den “nefret eden” (s. 73) Mehtap’a, yine de acimasiz davranmaz anlatici, onun
bilmedigi, gérmedigi seyi goriiyor olmanin giiciiyle Mehtap’1 ironisinin hedefi hline getirmez.

Fakat Ahmet’in kisa yoldan zenginlesme hayallerini gerceklestirmis bir 6rnek olarak; daha
cocukken Amerikan askerlerine paskalya yumurtasi boyayip satarak basladigi kariyerini bugiin
Avrupa’dan getirttigi ev esyalarini satarak oldukca ilerleten Giing6r’ii ve hayat hikayesini
anlatict uzun uzun, ayr1 ironiyle sergiler. Babasi zimmetine para gegirmekten hapse diigsmiis
bir devlet memurudur, bir bodrum katinda birlikte yasadigi1 dort kiz kardesin hepsi zengin ve
mevki sahibi insanlarla evlenerek “hayatlarini kurtarir”. Kendisi de zengin bir is adaminin
kiziyla evlenerek zenginlesme siirecini hizlandiran, istedigi konuma geldikten sonra karisini
bosamak {iizere olan ve metresine iyi yasamin prensiplerini anlatan Giingoér, romanin ilk
bdliimiinde anlaticinin en az miidahaleyle aktardigi, karakterin kendisini ifade etmesine izin
verip okurun geliskileri kesfetmesini bekledigi karakterdir. Bu kesif zor olmayacaktir okur i¢in
¢linkii diger karakterlerin aksine Giingor, oldugundan baska biri gibi gériinme derdinde degildir,
aksine, diizenin ahlaksiz oldugu yerde ahlakli kalma ¢abasinin akildisiligini agikga ifade eder:

Zimmetine para gegirmek, bir memurun alacagi en dogru tavirdir. Devlet, siirekli
olarak biz vatandaslarin parasini zimmetine gecirmiyor mu? Bunu sezen ve goren
biri, devletten, sundan bundan gasp etmis oldugu paranin pek ufak bir kismini, aslinda
hakkini, geri almis fena mi? (...) Devletin parasini zimmetine gegirmek igin ille
muhasip olup sonra yakalanarak hapse diismek gerekmez. Bunun yerine miiteahhitlik
yaparsin. Bir ihaleye girer, sonra devlete, listiine aldigin isi iyice pahaliya mal edersin.
Her sey usuliine gore olur. Her isin altinda yiiksek memurlarin imzalar1 olur (s. 80).

Burjuva devletinde hukuk sisteminin ve su¢ kavraminin ¢eligkilerini sergileyen bu sozlere,
karakter araciligiyla dile getirilmis “agik ironi” demek dogru olur.

Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Kurallara uyan, dersini ezberleyen, yoksulluktan ve
yoksul ailesinden nefret eden, yiikselmesi ve zenginlesmesi igin ne gerekiyorsa yerine getirmis,
yabancilar nezdinde tarih bilgisi ¢ok gegerli oldugu igin kendisine dekor konu olarak Osmanli
tarihini segen ama “tarihi olaylar1 yaratan kosullarla ilgilenmeyen” (s. 97) Prof. Salih Bey’in;
yardim derneklerinde yoksullar yararina kermesler diizenlerken evdeki hizmetgisine kan
kusturan, aslinda herkese kan kusturan, titiz, kuralci, sevgisiz, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
milletvekilligi yapmis babasina ve hatirasina karsi -ondan gordiigii tiim eziyetlere ragmen-
kosulsuz bir baglilik tastyan esi Mevhibe Hanim’in; Cumhuriyet kurulduktan sonra Ankara’ya
giderken, “koylii, cahil, basortiili” (s. 128) karisin1 gotiirmeyip, “medeni kanuna ragmen”
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Ankara’da “bas1 acik gezen ve kendisiyle balolara giden” (s. 128) bir baska kadinla evlenen,
despot, sevgisiz, kuralci “vekil babasi”nin ¢eliskileri, dil ironisiyle, anlat1 yoluyla, zetlenerek,
sahneleme teknigi cok az kullanilarak, dolayisiyla dramatik diizenlemelere, durum ironisinin
yansitilmasina bagvurulmadan sunulur romanda, daha dnceki karakterlerin geligkilerinin
sergilenmesinde agirlikla tercih edilen yontemle.

Anlatici, burjuva devletinde ekonominin, zenginlesmenin, ahlakin, hukukun ¢eliskilerinin
acikea goriilmesini, idrak edilmesini ister. Kapali ironinin, dramatik ironinin, &zel ironinin
metinde ¢ok az tercih edilmesinin, buna karsin dil ironisi ve agik ironinin agirlikli olarak
kullanilmasinin nedeni budur. Okuru “uyandirmak”, burjuva toplumunun celiskileri izerine “ikna
etmek” isteyen bir anlati s6z konusudur. Anlatici tiim ¢eligkilerin ironinin ardinda kalmasini
degil ironi yoluyla “parlamasini” ister. Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu’nda anlaticinin bir
ironist olarak dilinin, konumunun ve tavrinin ¢ok net oldugu agik ironide, askeri rejim-ideolojiyi
hedef aldig1; askeri diktaya direnme konusunda birlik ve dayanisma halinde oldugu kisiler-
gruplar arasindaki tartismalarin ortaya ¢ikardigi geligkili durumlart ise agikg¢a hedef almayip,
onaylamadigint hissettirerek kapali ironi seklinde yansittigi ve okuru durumdaki geligkileri
gdrmeye ittigi vurgulanmisti. Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti romaninda kapali ironiye bir baska
nedenle de gerek duymaz anlatici. Cilinkii karsisinda kendi ideolojik pozisyonunda olan
metin kisileri yer almaz. Tiim metin kisilerini kars1 oldugu bir diizenin ve toplum yapisinin
iiyeleri olarak ifsa eder. Anlatici bu ifsanin, Mehtap’in yaptiginin aksine, bir bardak ¢ayla
gegistirilemeyecek kadar sert ve sarsici bir etki yaratmasi i¢in ironinin etki giiclinden faydalanir.

Romanin ikinci boliimiinde, Salih Bey ve Mevhibe Hanim’in ¢ocuklart Dogan ve Olcay
ile Dogan’1n bir gecekondu filmi ¢ekme projesi sirasinda tanistigi hukuk fakdiltesi 6grencisi,
solcu, aktivist Ali arasindaki iliskilerin yansitildigi goriiliir. Bu boliimde, ironinin tanimi ve
islevi oldukga farklilasir.

Ali, romanin ideal figiiriidiir. ilk boliimde bir ironist anlaticinin vasitastyla gosterilen tiim
toplumsal-bireysel ¢eliskilerin ve yozlagmanin ardindan gelen ideal, sosyalist, devrimei, olumlu
kahramandir. Anlatic1 da Ali’ye olan hayranligini gizlemez:

Ali’nin gézlerine bakan, ondaki sevme ve cosma giiciinii hemen anlar, konusmasini
dinledikten sonra bdylesine duygulu bir insanin diisiincelerinin bu kadar mantikli
olabilmesine sasardi. Dogan bir giin Ali’ye bunu nasil basardigint sordugunda Ali
‘Ben yiiregimi satiliga ¢ikaranlardan degilim. Ondaki ac1 ve coskuyla onun bunun
g0ziinli boyamaktan nefret ederim.’ (...) demisti. Ufacik seyden go6zii yasarabilen Ali,
konugurken hig elini kolunu sallamaz, bagirarak, duygulu konugsmalar yapmazdi. Sade
biriydi o. Boyle goriinmesini su sdzlerle aciklardi bazen: ‘Bir dinamitin patlamasi
icin Ustiine bu giicii anlatan resimler yapmak gerekmez (s. 136).

Ali, tim bu “celiskisizligi” ve sakinligiyle, Dogan ve Olcay’in kendi c¢eligkilerini
kavramalarinda énemli bir ayna ve ayn1 zamanda rehber islevi goriir. ironist-anlatic1 ve
onun sarkastik sesi devreden ¢ikar, karakterlerin ¢eligkileri artik Ali’nin sakin, anlayish sesi
vasitastyla aciga ¢ikartilir.
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Dogan ve Olcay, Salih Bey ile Mevhibe Hanim’1n evindeki sevgisiz, kuralci, soyut duvarlarla
cevrili yasami agmaya calisan iki kardestir. Dogan, “Sanki anasinin, o hep bir yonde isleyen
saatinden her an disart tagsmak istedigi i¢in bu ¢emberin herhangi bir boslugundan disar1
¢ikabilmek umuduyla her yone dogru uzanmigti. Hep o sikici, bogucu ¢gemberin digina tasmak
istedigi i¢in yapmusti ¢ikislarini.” (s. 142). Dogan bu arayis iginde dénem donem ipekbdcekleriyle
odasini1 donatmaya, duvar gazeteciligine, sinemaya vs.ye kadar tiirlii ugrasilara “merak salar”
(s. 142-144). Gecekondulu ¢ocuklar ile ilgili olarak ¢ektigi filmin gosteriminde tanistigi Ali,
film lizerine elestirileriyle Dogan’a “aslinda farkinda oldugu bir sagmalig1 kabullenmek
firsat1 verir.” (s. 160). Cemberin disina ¢ikmak isteyen fakat bunu ne sekilde, neye dogru
gerceklestirecegini bilemeyen Dogan, romanin devaminda Ali’nin etkisiyle sol-politik bir biling
ve eylem i¢inde kendini kavrama ¢abasina yonelir, yine Ali’nin rehberliginde kendi gercekligiyle
yiizlesir, bu yiizlesmenin sancilarini, bocalamalarini, sarsintilarini kuvvetle deneyimler. Kendi
“kiigiik burjuva kdkeninden” kopmakta zorlanan, bu nedenle Ali’nin kendisiyle alay ettigini,
samimiyetini stirekli sorguladigini, kendisine glivenmedigini diisiinen Dogan, anlaticinin
deyimiyle “geldigi ¢evreden dolay1 gerekli gereksiz asagilik duygusu duyar.” (s. 192)

Olcay da benzer bir siireci deneyimler. Cocuklugundan beri kendisini yasadigi hayata ait
hissetmemis, “kolejdeki 6grenciliginde her kitaba saldirdigi zamanlar Freud okumus ” (s. 182),
ailesine ilk baskaldiriin cinsel 6zgiirliikle gergeklesebilecegini “sanmis”, Ali ile birlikte, tim
savrulmalarini, Dogan’da oldugu gibi sol-politik bir bilinglenmeyle asma yoluna girmistir.
Fakat yine Dogan’da oldugu gibi diizenle tiim bagini1 koparmakta zorlanan Olcay’in da bu
stireci tiim ¢eliskileriyle ve sancilariyla deneyimledigi goriiliir:

Ikili bir yasamu siirdiirmekten yorulmak. Giderek birbirinden kopan, yabancilasan
iki parcaya boliinmekten korkmak, parcalari umutsuzca, bosa bir ¢abayla yamamaya
¢alismak. (...) Ali ile Ali’nin diizenini yasamak. Birkag¢ saat i¢in. Sonra, ayrildiktan
sonra, eve donmek, sicak kopiiklii banyo yapmak, ana babasiyla operaya gitmek,
sonra operaya giderken saglarini yaptirmak. (...) ¢at burda ¢at kap1 arkasinda, bir
siiplirge yasami siirdiirmek (s. 199).

Asil olarak romanin ikinci boliimiiniin tamami, Dogan ve Olcay’in yasadigi, yazinin
giriginde bahsedilen ironi bigimlerinden “romantik ironi” olarak tanimlanabilecek bir stireci
yansitir. Bu noktada romantik ironinin kisaca, insanin kendi bilingliligini kavramasi, hayatin
karmasasi karsisindaki ¢aresizligini anlamasi, sanat¢inin egosu ve sanati araciligiyla bu
geligkilerle dolu var olustan kurtulma, 6zgiirlesme ¢abasini ifade ettigi hatirlatilabilir. Romantik
ironi, asil olarak gergekligin ¢eliskili yapisini disa vurmada bir ara¢ héline gelir ve asil
olarak insanin sinirlarini fark edip onlarin 6tesine gegme ¢abasidir. Romanin ikinci bolimii,
bu cabay1 gosteren, burjuva dznelliginden siyrilip devrimei bir kimlige evrilme siirecinde
yasadiklart celiskilerin ele alinmasina ayrilir. Dogan ve Olcay’in olduklarindan bagka birine
doniisme c¢abalart, romanin ilk boliimiindeki karakterler gibi tiikketim-g6steris-liiks toplumunun
kazananlari olma arzusunu degil, tam da toplumsal ve sinifsal olarak konforlu pozisyonlarini
reddedip sol-politik bir bilince ulagsma ve bu siiregte yasadiklari ¢eligkilerle yiizleserek onlari
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agma arzusuna yoneliktir. Celiskilerini yok saymaz, onlarla hesaplasirlar.’ Bu nedenle, kendi
celiskileriyle Ali vesilesiyle yiizlesen, bir yontem ve amac¢ kazandiramadiklar: arayislarina
Ali vasitastyla anlam kazandiran Dogan ve Olcay’in yasadiklari sarsintili siiregte onlara kars1
anlayigli-destekleyici tavrini anlatict, yine Ali iizerinden gosterir: “Bir seyi kavramak, istemek,
hemen onun olmasi demek degildir, anliyor musun? Boylesi giiglii baglar bir ¢arsamba giinii
kopmaz baci; bunu isteyip de daha gergeklestiremiyorsan, heniiz giinii gelmedigindendir” (s.
205). Dogan ve Olcay’in, ama 6zellikle Olcay’1n, yani olus ve edimleriyle ironik bir durumun
kurbani oldugunu fark eden 6znenin verdigi tepkiyi yansitan trajik ironinin gelisip gelismedigi
metnin sinirlart icinde goriilemez. Roman bunu gostermez. Fakat anlatinin, kisinin 6znelligini
kurma yolunun, ¢eliskilerin farkina varmak ve onu sosyalist bir bilingle asmaktan gegtigini
savundugu, bu siireci anlamli ve cesaretli buldugunu, bu nedenle anlaticinin yikici, sarkastik,
ironik pozisyonunu romanin ikinci boliimiinde terk ettigi sdylenebilir. Bunda, Yildirim Bolge
Kadinlar Kogusu’ndaki karakter-gdzlemci anlatici ile Yenisehir’'de Bir Ogle Vakti’ndeki
ozellikle Olcay arasinda, “kendini ironik bir durumun kurbani olarak kavrama” konusunda
yasadiklar ortak deneyimin de etkisi oldugunu séylemek miimkiin.

SONUC

Semih Giimiis, Sevgi Soysal’in, roman kisilerini yazinsal diizeyde, kendi 6zgiin anlatim
bicimi ve ironisi icinde vermekte usta bir yazar oldugunu ifade eder (Glimiis, 2013, s. 121).
Gergekten de Sevgi Soysal metinlerinde ironik dili oldukga etkili ve islevsel kullanarak,
toplumun, insanin, iktidarlarin ¢eligkilerini somutlastirir, bunu yaparken kendini de bu ironik
dilin kurban1 etmekten ¢ekinmez.

Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu, anlaticinin yasadiklar1 ve tanikliklariyla sikiyonetim
doneminin tiim hukuksuzluklariyla gelisen en agir psikolojik-fiziksel baski, siddet iskence
stireclerini ifsa eder. Bu siirecte tutuklularin -kendi aralarindaki tiim anlagmazliklarina ragmen
erke karsi- gosterdigi miicadeleyi, diren¢ ve dayanismay1 ortaya koyar. Ironi, bu noktada,
hem anlaticinin askeri yonetimin haksizligina, hukuksuzluguna, zorbaligina dair goriislerini
kuvvetlendirme (retorik) hem toplumsal ve bireysel zaaflari teshir etme (satirik) hem de okuru
bilgilendirme, farkindalik kazandirma, bu déneme ait hafiza olusturma (horistik) amacina
hizmet eder. Kendisini, diistincelerini, inanglarini, amaclarini, buna kars1 gordiikleri insanlik
dis1t muameleleri herkes gorsiin ve bilsin ister. Anlati-ironi iizerinden ortak bir bilinci paylagan
bir topluluk olusturma gayreti vardir. Ozellikle Merkez cezaevinde karsilastig1 bir cingenenin,
tutukevi civarinda yasayanlardan duydugu “buradaki kizlar 6tedeki oglanlarla zina etmisler,
ondan tutuklanmislar” (s. 204) sozlerini aktarmasina karsi anlaticinin yasadig1 kizgilik ve
kirginlik 6nemlidir. Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu’nun hafiza, savunma, kendini anlatma,
resmi tarihin s6ylemini bozma gibi pek ¢ok amact oldugu sdylenebilir, ironinin bunu saglamada
en etkili yol oldugu da. Fakat sik kullanilan-maruz kalinan her sey gibi ironi de zaman i¢inde
etkisini yitirir. Anlatict da muhatabi da ayn1 anda yorulur ironiden. Her ikisi i¢in de dliimciil-
kat1 gergeklikle ironi maskesi-silahtyla miicadele etme ¢abasi imkansiz hale gelir, geriye nefes

5 Sevgi Soysal’in eserlerinde baskarakterlerin esik anlarmi tartisan 6nemli bir yazi i¢in bkz. Altug, 2013.
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almay1 gii¢lestiren bir agirlik kalir. Bu hali kirmak i¢in hamle yapan yine anlatici olur; Edip
Cansever’in dizeleriyle soyler son soziinii: “Ben her seyin bir bir yok olmasina o kadar ¢ok
alistim ki / Ve her seyin yeniden bir bir var olmasina o kadar alisacagim ki.” (s. 205).

Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti romaninin, tiiketim toplumunun farkli ¢evrelerinin; hizla
zenginlesen yeni sermayedarlar, hizla zenginlesmek isteyen liimpenler, modernlesmeyi sadece
statiilerini korumak i¢in bir arag¢ haline getirmis, statiikocu, despot, fakat esas olarak higbir ey
iiretmeyen kisilerinin bir gegit resmi halinde yapilandirilmis ilk boliimiinde anlatici, kuvvetli
bir ironist olarak, toplumsal ve bireysel celiskileri, zaaflar1 agikca sergiler. Dogan, Ali ve
Olcay karakterleri arasindaki iliskilerin dinamiklerinin, Dogan ve 6zellikle Olcay’in burjuva
oznelliginden siyrilma siirecinde yasadigi sanci, savrulma ve geliskileri, onun “duvarlari
agsma”, “kaf daginin ardina ulasma”, kendi bilingliligini kavrama ve 6zgiirliigiine ulasma
cabalari, anlayisla ve siikiinetle yansitilir, kendini ¢eliskili gercekligi icinde kavrayan bireyin
deneyimi, bu siire¢ i¢inde korunup kollanarak, satirik bir dilin, giiliinglestirici, itibarsizlastiric
bir ironinin hedefi haline getirilmeden yansitilir.

Her iki metinde de anlaticinin agik, dil yoluyla gergeklestirilen, taklit araciligiyla
giiliinglestirip degersizlestiren, satirik, sarkastik dille kuvvetlendirilen, barindirdig1 6tkeyi
siirekli hissettiren ironisinin kurbanlari ¢esitlidir. 12 Mart doneminin sikiydnetiminde tim
hukuksuzluklariyla gelisen en agir psikolojik-fiziksel baski, siddet, iskence siireclerinin,
tepeden tirnaga tiim aktorleri; mevcut siifsal-yonetsel diizende sahip oldugu imtiyazli konumu
kaybetmek istemeyen, despot, statiikocu, serbest piyasanin imkanlar1 ve bosluklarryla koseyi
donmiis, emek liretmeden zenginlesmis ya da zenginlesmek isteyen, halki kii¢iik goéren bireyler
hedef alinir. Anlatic, her iki metinde ortak bir ideoloji, sdylem ve eyleme sahip oldugu kisilerin
i¢inde bulunduklari ¢eligkileri; kapali, hatta 6zel ironi yoluyla, genelde durum ironisini
yansitacak dramatik sahne diizenlemeleriyle sezdirir. Ya da burjuva 6znelliginden sosyalist
bir bilince evrilme miicadelesi veren Olcay’da oldugu gibi, sorunu ontolojik bir baglamda
kavrayip bireyin kendi bilingliligini elde etme-6zgiirlesme miicadelesini, romantik ironinin
temel vurgusuyla, insanin i¢inde bulundugu ¢eligkili ger¢eklige yabancilasip, 6zgiir iradesiyle
kendini yeniden insa etme siireci olarak yansitir. froni artik tek tek belli durum ve sahnelerde
degil, kisinin kendi varligini1 kavrama bi¢imindedir.
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OZET

Gegis donemleri, insan hayatindaki onemli kirilma noktalarina isaret eder. Bu
kirtlma noktalart hayatimizin yeni bir doneme gegtigini gostermesi agisindan
‘gecis donemi’ olarak adlandirilir. Dogum, evlenme ve 6liim hayatimizdaki baslica
gecis donemleridir. Tirk kiiltiiriinde evlenme gegis donemi kiz isteme ile baslar.
Bu siireg, sozlenme (soz kesme), nisanlanma ve diigiin asamalariyla devam eder ve
diigiin sonrasina yapilan ziyaretler ile tamamlanir. Tiirk dili ve edebiyati alaninda
‘metafor’ kavrami onceleri mecaz ve istiare kavramlariyla karsilanmistir. Lakoff
ve Johnson ise ‘metafor’u bir seyin baska bir gey vasitasiyla anlasilmasi olarak
agiklar. Bir kavram, benzetme, karsilastirma gibi zihni siiregler dogrultusunda
baska bir anlami yiiklenebilir veya baska bir anlama isaret edebilir. Bu yeniden
anlamlandirmada geleneksel ve kiiltiirel unsurlar etkili olabilecegi gibi, kisinin/
sanatginin bireysel buluslar da etkili olabilir. Calismada bir metafor olarak ‘koprii®
kelimesinin, tiirkiilerde ‘evlilik gecis dénemi’ne isaret etmesi degerlendirilmistir.
Kopriintin iki yakay1 birbirine baglamasi, saglamligi, gegis siireci gibi hususiyetlerin
evlilik gecis donemi ve koprii kavramlarr arasindaki haritalamada kullanildig:
goriilmektedir. Metaforlarin anlamlandiriimasinda baglam olduk¢a &nemlidir.
Ornek olarak verilen bazi tiirkiilerin kina gecelerinde soylendigi goriilmektedir
ve tiirkiilerde gegen ‘koprii” kelimesinin metaforik anlaminin yorumlanmasinda
onemli bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Sozli kiiltir, tiirkii, metafor, evlilik ge¢is donemi, ‘koprii’

ABSTRACT

Transition periods mark important milestones in a person’s life. They show us that
our lives are evolving into a new period. Birth, marriage, and death are the most
important of these. Marriage in Turkish culture begins with the groom’s family asking
the bride’s family to give their daughter’s hand. Next, comes the engagement and
then the wedding and finally post-wedding visits. In the field of Turkish language and
literature, the concept of “metaphor’ was initially met with the concepts of mecaz and
istiare. Lakoff and Johnson, however, describe ‘metaphor’ as the understanding of
one thing through another. A concept can either take on or allude to another meaning
in line with analogy or comparison. While traditional and cultural elements can prove
effective in serving that exact purpose, so can the individual inventions of people/
artists. This study focuses on the word ‘bridge’ in Turkish folk songs as a metaphor
referring to marriage. The bridge not only connects the two sides and embodies

strength, but also the crossing of a bridge symbolizes marriage as a transition period.
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Context is very important in interpreting metaphors. It is seen that some of the folk songs given as examples in this study are
sung during henna nights. These folk song samples have an important place in the interpretation of the metaphorical meaning
of the word ‘bridge’.

Keywords: Oral culture, Turkish folk songs, metaphor, marriage transition period, ‘bridge’

EXTENDED ABSTRACT

There are three important transitional periods that shape human life. The first transition period
is birth. This transition period starts before a person’s birth. The second important transition
period is marriage. Marriage is a transitional period that a person consciously participates in.
The third important transition period is death. Death transition period rituals start before the
death of a person and end after the death.

Marriage is a remarkable transition period in terms of conscious participation and the vitality
of the individual throughout the process. Marriage has a very important place in societies in
terms of the formation of the family institution. It is the whole process of a person leaving
the family they were born into and establishing a new home and forming their own family.
When marriage rituals end, the person starts a new life. In addition to this, their social status
also changes from “single” to “married.” This transition period is a multi-stage and long
process when we look at social practices. In this process, the person is slowly getting ready
for married life and trying to get used to their new life so that they can lead a balanced and
peaceful life in their new home. The person is at a ‘threshold” when the marriage transition
period practices begin, after the marriage process is completed, the threshold has been crossed
and the new life has fully started.

The term metaphor is seen as equivalent to the terms mecaz and istiare in Turkish. Following
the studies of Lakoff and Johnson, the concept of metaphor was reinterpreted and the term
“conceptual metaphor” began to be preferred.

Metaphors are created by establishing connections between two different elements.
Comparing elements and/or establishing similarities between elements are ways of creating
metaphors.

Although the formation, establishment, and use of metaphors in our minds may seem like
an individual action or thought, some metaphors are understood and used in the same way
throughout the society; therefore, it is seen that the metaphor is related to the culture of the
society. Metaphors are shaped by the influence of the collective consciousness and subconscious
and by the culture of the society. They are transferred to the new generation through traditions.
The most important part in this transfer is language. As metaphors are transferred by language,
they carry the culture, attitudes, and thoughts of the society, however personal they may
seem to be. Since language is the most important carrier of culture, we can argue that cultural
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differences can be observed better in linguistic material.

Kayhan Sahan says that we can divide the metaphors in literary works into two groups: a)
Traditional—cultural metaphors, and b) New (original) metaphors.

Oral literature products can be understood by the people without the need for explanation,
as they are produced within the tradition and carry the traces/connections of the collective
unconscious.

When using metaphors, the same word can be used to denote different meanings. To
understand which concepts or images these different meanings are related to, the context
must also be known.

We can think that in many products of Turkish Oral Literature, there are metaphorical
meanings according to the referents of the concepts used, apart from the meaning stated. In
this study, the meaning connections of the “bridge” metaphor in folk songs will be explained
with examples.

Folk songs, one of the most common types of Turkish Anonymous Oral Literature, contain
many metaphors that reflect the subconscious of the society. While some of these metaphors
have mythological origins, some of them carry clues about societal institutions and the life
of a person.

The “bridge” in folk songs does not always simply refer to a structure. In some folk songs,
it can be thought that the bridge refers to the marriage process, which is one of the important
transition periods in human life. Just as a bridge connects two sides, marriage is a transition
period between being single and being married. While one of the legs of the bridge is in the
period of celibacy, the other leg is in the period of marriage. The transition period between
these two periods is symbolized by the bridge.

In this study, it is seen that the word “bridge” in some folk songs sung especially on henna
nights, refers to the “marriage transition period.” As noted above, the context of the folk song
has been effective in the interpretation of this layer of meaning.
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Insan, diinyaya geldigi andan itibaren iginde yasadig1 toplumun kiiltiiriiyle kiiltiirlenir.
Kiiltiirlenme faaliyeti bireyin heniiz bilingli olmadig1 bebekliginden baslar ve bireyin 6liimiine
kadar siirer. Bu siire¢ i¢inde insanin hayatini sekillendiren ii¢ 6nemli geg¢is donemi vardir. Gegis
donemlerinden ilki dogumdur ki bu evre, bireyin diinyaya gelmesinden 6nce baslar. Ikinci
onemli gecis donemi evlenmedir. Evlilik, bireyin bilingli olarak katildigi bir gegis donemidir.
Ucgiincii 6nemli gegis donemi ise dliimdiir. Oliim gecis donemi bireyin dliimiinden énce baslar
ve 6liimiinden sonra da siiren adet ve uygulamalart igerir.

Bilingli olarak katilim ve siirecin tamaminda bireyin canli olmasi yonleriyle evlilik dikkat
¢eken bir gecis donemidir. “[TJoplumsal yapinin temeli” olan “aile” kurumu bu tdren neticesinde
kuruldugu icin evlenme her toplum i¢in énem arz etmektedir (Ornek, 1977, s. 185). Evlilik,
bireyin i¢ine dogdugu aileden ayrilarak yeni bir yuva kurmasi ve kendi ailesini olugturmasi
stirecinin biitliniidiir. Bu anlamda birey, evlendigi giine kadar edindigi bilgi, beceri ve tecriibeleri
kendi ‘ev’inde yani yeni hayatinda kullanacaktir. Ancak yeni hayat, artik onun sosyal statiisiiniin
de degistigini gostermekte, ‘bekar’liktan ‘evli’ bir bireye, “bir aileden sorumlu bir birey”’e
doniistiigiine isaret etmektedir. Bu anlamda evlilik toreni (evlilik 6ncest, evlilik dénemi, evlilik
sonrasi adetleri ve uygulamalari) biitiiniiyle, bireyin bekarliktan evli birey olmast siirecidir.
Bu gegcis donemi, toplumsal uygulamalara bakildiginda ¢ok asamali ve uzun bir siirectir. Bu
slirecte birey yavag yavas evlilik hayatina hazirlanmakta ve adim atacagi yeni yuvasinda dengeli
ve huzurlu bir hayat siirebilmesi i¢in yeni hayatina alistirilmaya ¢alisiimaktadir. Birey evlilik
gecis donemi uygulamalari basladiginda bir ‘esik’tedir, evlilik siireci tamamlandiktan sonra
esik agilmig ve yeni hayata tam anlamiyla gegilmistir.!

Edebi eserlerde gesitli motif, metafor ve gdndermelerle bazi ifadelere isaret edilir.
Metafor, Tiirkiye sahasinda yapilan calismalarda onceleri bir s6z sanati olarak goriilmiis ve
istiare (egretileme) karsiliginda kullanilmistir.?> Ancak Lakoff ve Johnson’in ¢aligmalar1 Bati
diinyasindaki ‘metafor’ kavraminin yeniden yorumlanmasini ve degerlendirilmesini saglamistir
(Yaylagiil, 2010, s. 112). Bu yeniden yorumlama sonucunda metaforun onceki “figiiratif
fonksiyonu kayb[oldugu]” i¢in yerine “kavramsal metafor” terimi kullanilmaya baglanmistir
(Sahan, 2020, s. 73). Kayhan Sahan bunu su sekilde ifade etmistir:

1 Nikah oncesi, bireyin heniiz esigi gegmedigi anlamina gelmektedir. Ogel’in alintis1 da bu esigin agilmamis
oldugunun kabuliine isaret etmektedir: “Nisanlt kizlar da, kalin paralart tam olarak 6denmemis ve nikdh
gergeklesmemisse, ocagin atesinden, pipolarini bile yakamazlardi. (Yani o eve heniiz yabanci sayilirlardr)”
(Direnkovna, 1927 ve Harva, 1938’den aktaran; Ogel, 2006, 11, s. 512). Yine Ogel “Evli kiz, baba ocagmna, artik
yaklasamiyor” diyerek bu esige isaret etmektedir (Ogel, 2006, 11, s. 511). “Evin sahibi ile ayn1 soydan gelmeyen
kisilerin atesin yandig1 ocagin karsisinda, yaninda oturmasinin yasak olmasinda ailenin karakteristik 6zelligi
on plana ¢ikmaktadir” (Ergun, 2010, s. 277). Bu anlamda yeni aileye dahil olma, ancak evlilik geg¢is donemi
tamamlandiginda gergeklesmektedir.

Benzer bir sekilde, gelinin yeni evine geldiginde esigi sag ayagiyla gegmesi de sadece yeni bir eve ilk adimin
atilmasi degil ayn1 zamanda yeni hayatina baslamasi ve gegis doneminin asilmasi anlamina isaret etmektedir.

2 Turkiye sahasinda gerek dil, gerekse edebiyat alaninda yapilan ¢alismalarda, metafor kavramimin anlamlandirilmasi
stireci hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: (Sahan, 2020, s. 23-33; 45-59).
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Metafor figiiratif bir unsur degil insan zihninin isleyis prensiplerinden biridir.
Insan zihnine giden bu yol elbette bize kiiltiir ve medeniyet arastirmalarinda da
kap1 agmustir. Giinliik dilde metafor kullanimi hem kisisel bazda hem de toplumsal
bazda verilerin elde edilmesini saglar. Metinde ya da konusmada bir kisinin dilsel
ifadeleri ¢ozlimlenerek zihinde nasil bir haritalamaya sahip oldugu goriilebilir. Bir
nesneyi, diisiinceyi, duyguyu nasil ve ne ile kavramsallastirdigi; yazar/konusucunun
bakis agisini, anlayigint gosterir (Sahan, 2017, s. 11-12).

Sahan’in ifadesinden, metaforlarin; kisilerin veya toplumlarin kavram alanlari ile kurduklar
yapilar oldugu anlasilmaktadir. Burada bir metaforun kisisel veya toplumsal olabilecegine
isaret edilmesi 6zellikle dikkat cekmektedir. Bir metafor, onu olusturan ve kullanan kisi veya
toplum hakkinda bilgi vermektedir.

Lakoff ve Johnson metaforun &ziiniin “bir tiir seyi baska bir tiir seye gore anlamak ve tecriibe
etmek” oldugunu sdylemistir (Lakoff ve Johnson 2015, s. 30). “Metaforun esas fonksiyonu bir
tiir tecriibenin, tecriibenin bir diger tiiriine gore kismi bir kavrayisini saglamaktir. Bu énceden
varolan izole edilmis benzerlikleri, yeni benzerliklerin yaratilmasini ve daha fazlasini igerebilir”
(Lakoff ve Johnson 2015, s. 202). Bu durum, metaforun iki farkli unsur arasinda baglantilar
kurulmasi gerektigine isaret etmektedir. Bahsedilen baglantilar “karsilagtirma” ve/veya
“benzetme” yollartyla kurulabilir (K6k, 2016, s. 104). Burada kastedilen benzetme baglantisi
sekli bir benzerlikten ziyade anlam/kullanim diinyasina dair kullanan kisinin yaklasim/anlayisi
ile baglantidir.’ Bu da kelimelerin ‘kavram alanlart’ ile birlikte diisiiniilerek yorumlanmasi
gerektigini gdstermektedir.

“Metafor, iki kavramin kavramsal alanlarmin birbiri lizerine (sonsuz) haritalanmasidir.”
(Sahan, 2017, 13). Bu haritalama yapilirken kendi tecriibelerimiz ve karsimizdaki kiginin
muhtemel diisiince diinyasina yonelik olarak kavramlarin baglantilandirilarak kullanildigini
g0z oniinde bulundurmaliyiz. Bagka bir deyisle “[h]aritalamay1 karsidakinin yazip okumasini
bekler ya da biz agiklama yoluna gideriz” (Sahan, 2017, s. 14).

Metaforlarin zihnimizde olusmasi, sekillenmesi ve kullanilmast her ne kadar bireysel bir
eylem/diisiin gibi goriinse de bazi1 metaforlarin toplumun biitiiniinde ayni sekilde anlagildig1 ve
kullanildigy; dolayisiyla metaforun toplumun kiiltiiriiyle ilgili oldugu goriilmektedir. Kolektif
suur ve suuralti tesiriyle ve toplumun kiiltiirii tarafindan sekillenen metaforlar, gelenek icinde
kullanilarak yeni nesle aktarilir. Bu aktarimda en 6nemli pay ‘dil’indir. “Toplumlarin farkl
metaforlari olacaktir ve bunlar bir konuya kars1 kiiltiirlerin farkli tutumlarini ortaya koyacaktir”
(Sahan, 2017, s. 15). Metaforlar “dil’ vasitasiyla tasindigi igin, ne kadar sahsi olsalar da toplumun
kiltiiri ve tutum/diisiincelerini tasir. Dilin, kiiltiiriin en 6nemli tastyicist olmasi sebebiyle,
kiltiirel yaklasim farkliliklarinin dilsel malzemede daha iyi goriilebilecegini diistinebiliriz.

3 Lakoff ve Johnson’in “anlam, daima birine gére anlamdir. Ciimlenin, herhangi bir insandan bagimsiz, kendinde
anlami gibi bir sey olamaz.” (Lakoff ve Johnson 2015, s. 237) ifadesinden, kisisel tecriibenin (hem konusan,
hem de dinleyen agisindan) anlami ve anlasilmay1 dolayisiyla metaforun kullanimi ve agiklanmasini etkiledigini
anlayabiliriz.
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Lakoff ve Johnson da “bizimkinden ¢ok farkli kavram sistemlerine sahip insanlar, diinyay1 bizim
anladigimizdan ¢ok farkli bir tarzda anlayabilir” (Lakoff ve Johnson 2015, s. 234) derken farkli
kiiltiir diinyalarinin, farkli metafor diinyalarini ve kavram alanlarimi olusturmasini sagladigina
isaret etmektedir. Baska bir deyisle metaforlar, kiiltiirler icerisinde ‘kiiltiiriin kendisine has’
kavram alanlarini olustururlar.

Kayhan Sahan, edebi eserlerde yer alan metaforlari iki gruba ayirabilecegimizi soylemektedir:
a) “Geleneksel-Kiiltiirel metaforlar”; b) “Yeni (orijinal) metaforlar”. Sahan bu gruplamay1
“metaforun kokensel bagi ve metin tizerine etkisi” yoniini goz ontine alarak yaptigini ifade
etmistir (Sahan, 2017, s. 17). Sahan’mn burada ‘kdkensel bag’ ifadesinin ‘gelenek ve kolektif
suuralt1’ ile ilgili oldugunu diistinebiliriz.

Sahan “edebi metinler hari¢ haritalanan dilsel ifadelerin tiim toplum tarafindan anlasilabilir
oldugu”nu ifade etmistir (Sahan, 2017, s. 15). Burada Sahan’m “edebi metin” olarak yazili
edebiyat {irlinlerini ve yukarida “yeni (orijinal) metaforlar” grubunda yer alan metinleri kast
ettigi diistiniilebilir. Yani bir yazar/sairin kendi diinyasinda gelistirdigi ve kurgusal evrenine
yerlestirdigi metaforlarin tiim toplum tarafindan anlagilamayabilecegini sdylemistir. Bu tip
metaforlarin, sahsi 6zellikler tasidig1 i¢in, agiklanmaya muhtac¢ metaforlar oldugu diisiiniilmiis
olabilir.

SozIi edebiyat triinleri, gelenek dairesi igerisinde {iretildigi ve kolektif suuraltinin
izlerini/baglantilarini tasidig1 i¢in toplumun geneli tarafindan, agiklanmaya ihtiya¢ olmadan
anlasilabilmektedir.* “Insan dil ile birlikte bu metaforlar1 ya da metaforlar ile dili 6gren”digi
(Sahan, 2017, s. 15) igin sozlii edebiyat iiriinleri toplumun geneli tarafindan anlasiimaktadir. Bu,
ferdilesme/anonimlesmeme durumunda yani sahibinin bilinmesi ve sahibinin sahsi diinyasinin
izlerini tagidigina igaret etmektedir. Her ne kadar iiretilen iiriin, ‘ilk sdyleyen’in diinyasindan
izler tasisa da, bu {irlin, i¢cinde bulunulan toplumun kiiltiirii tesiriyle soylenmistir. Yani, var
olan ‘kavram haritasi’nin lizerine birey kendi metafor baglantisini eklemistir. Bu yeni metafor,
zamanla iireticisinin unutulmasi (yani ferdilik hususiyetini kaybetmesi) ve anonimleserek
gelenek dairesinde yer almasi neticesinde ‘sahsi kurgusal baglanti’larini kaybedip gelenekle
biitiinlesir ve gelenek ile kiiltiiriin muhafaza ettigi ‘kavram haritasi’na dahil olur. Bu durumda,
anonim triinlerin i¢indeki metaforik isaretlerin biiyiik kisminin toplumun geneli tarafindan
kullanildigi, aktarildigi ve anlasildigi diigiiniilebilir.

Kavram haritalamalarindaki bir diger nemli unsur da baglamdir (Lakoff ve Johnson 2015,
s.214-215; Sahan, 2017, s. 14). Fatih Tepebasil “imge tarlasi (bahgesi)” terimini tanimlarken
su ifadeleri kullanmustir: “ifadelerin sahip oldugu veya ona atfedilen semantik 6zelliklerin
biitiiniidiir. Bunlarin belli baslilar1 sdzliiklerde yer alabilirler. Ama digerleri baglamsaldir.”

4 Ferris kiiltiiriin aktariminda rol alan her bir kusagin birbirlerini ¢ok iyi anladiklarmni ve nesiller arasi iletisimin
aksamadan siirdiigiinii soylemistir. Nesiller arasi iletisimin aksamadan devam etmesini ise “zaman birlestirici”
(“time-binding”) 6zelligine baglamstir. (Ferris, 1997, s. 87) Ferris bu diisiincesinin devaminda halk sarkilarinin
tistlendigi role dikkat cekmistir: “Halk sarkilar1 vasitasiyla birey hem biling, hem de bilingalt: diizeyde kendi
kiiltiriintiin kokleriyle temasi siirdiirebilmektedir.” (Ferris, 1997, s. 87)
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(Tepebasili, 2013, s. 19-20). Metaforlar kullanilirken ayni kelime farkli anlam diinyalartyla
kargimiza ¢ikabilir. Bu farkli anlamlarin hangi kavramlar veya imajlarla baglantili oldugunu
anlamak i¢in baglamin da bilinmesi gerekmektedir. Ciinkii “[i]mge tarlas1 bize iginden uygun
olani se¢ip alacagimiz imkan alani sunar” (Tepebasili, 2013, s. 20). Bu ‘tarla’dan, kelimenin
sozliik anlamlarindan biri secilebilecegi gibi, sozliikkte yer almayan ama baglamsal olarak
manalandirilan imgelerden biri de segilebilir.” Bu durum kelimenin imge zenginligine baghdir.
Ama bir yandan da metaforu kullanan ve dinleyen kisilerin anlam haritalarinda olmasina baglidir.
fletisimin tamamlanabilmesi igin gdnderen tarafindan verilen mesajin alic1® tarafindan dogru
olarak anlasilmasi gerekir. Su halde metafor sadece kullanan/iireten kisiye degil; ‘dinleyen’e
de baglidir. Bu da folklorda “baglam” olarak adlandirilan kavrama isaret eder. Bu durumu
yani dinleyici-konugan/kullanan kisi iliskisini tersten okursak; bir metafor dinleyenin anladigt
sekilde yorumlanir ama bu anlam kullanicinin veya diger dinleyenlerin anladigi/diistindiigii
sekilde olmayabilir. Burada metnin bireysel gegmis veya edinimine gore yorumlamasi hususiyeti
karsimiza cikar. Ancak geleneksel kaynakli metaforlar toplumun genelinde ayni sekilde
anlagilabilir diyebiliriz ¢linkii metaforun kodlari toplumun geneli tarafindan bilinmektedir.
Dolayisiyla, baglam ile gelenegin sozlii edebiyat iirtinlerinin metaforik diinyasini sekillendirmede
son derece etkili oldugu anlagilmaktadir.

Tiirk Sozlii Edebiyati’nin birgok tirliniinde, goriilen anlamin haricinde kullanilan kavramlarin
gondergelerine gore metaforik anlamlarin bulundugunu diistinebiliriz.” Bu ¢aligmada ise
tirkiilerde gecen ‘kopri’ ifadesinin, ‘evlilik gecis donemi’ metaforik anlam baglantilari
ornekler ile agiklanacaktir.® Caligmada degerlendirilen tiirkii metinlerine Tiirk Halk Miizigi
Sozlii Eserler Antolojisi (2006) adli eserin taranmast yoluyla ulagilmistir. Eserdeki tiirkii
metinlerinin sdylenme baglami hakkinda eserde ¢ogunlukla bilgi verilmemistir. Calismada
tiirkiilerin sdylenme baglamina ulasilanlar belirtilmis, baglamina ulagilamayan ancak anlam
baglantilart gz oniinde bulunduruldugunda metaforik kullanimi tagidigi diistiniilen eserler
degerlendirilmisgtir.

Tiirk Anonim Sézlii Edebiyati’nin en yaygin tiirlerinden olan tiirkiiler, toplumun bilingaltin
yansitan bir¢cok metaforu i¢inde barindirmaktadir. Tiirkiilerdeki metaforlardan bazilari
mitolojik kokenlere sahipken® bazilar1 da toplumun kurumlar1 ve bireyin hayatina dair
ipuglar1 tagimaktadir.

“Gegerli anlamin hangisi oldugunu ilgili baglam belirler” (Tepebasili, 2013, s. 21).

“Gonderen” ve” alicr” terimleri hakkinda ayrintihi bilgi igin bkz.: Kartari, 2001, s. 18-20.

Bkz.: Yaylagiil, 2010; Temur, 2018.

Fatih Tepebasili, metaforun olusum ve kullanim siirecinde kazandig1 anlamin “fiziksel olarak kanitlanama”digini
sOyler ve bu kelimelerin “metaforik olarak kavramlastiri”’digina isaret eder. Bahsi gegen siiregte “Onceden
belirlenmis degismez ve mutlak belirlenebilen bir yapinin tanimlanmasina hizmet etmez” (Tepebasili, 2013,
s. 11) diyerek bir metaforun her zaman ayni anlamda kullanilmayabilecegine isaret etmistir. Burada anlamin
netlesmesini saglayan, yukarida da belirtildigi gibi, baglamdir. Bundan dolay: “‘kopri’ kelimesinin kullanildigt her
tiirkiide bu metaforik anlam vardir” denilemez. Baz: tiirkiilerde metaforik anlam kullanilmamus, baz: tiirkiilerde
ise farkli metaforik anlamlara gonderme yapilmustir.

9  Bkz. Mirzaoglu-Sivaci, 2005.
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Kopri, Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozliik’tinde “Herhangi bir engelle ayrilmis
iki yakay1 birbirine baglayan veya trafik akiminin, baska bir trafik akimimi kesmeden tistten
geemesini saglayan ahsap, kagir, beton veya demir yap1” olarak tanimlanmistir. Ayni sdzliikte
bu kelimenin mecazen “Iki sey arasinda bag veya iliskiyi saglayan sey” anlamma geldigi de
belirtilmistir. '° Burada iki yaka arasinda baglantiy1 saglamasi yoniinden irmak tistiine kurulan
kéopriiler baz tiirkiilerde hem gergek anlamiyla hem de metafor olarak kullanilmistir. Bazi
tiirkiilerde ise kopriiniin sadece gergek anlamiyla kullanildigr gériilmektedir. Kopriiniin yikilmasi
sonucu akarsuya diisen gelinlerin arkasindan sdylenen yas konulu olay tiirkiileri bunlardan
ilk akla gelenlerdendir. Ornegin Sivas ydresine ait olan “Képriiye varinca koprii yikildi”
(THMSEA2", s. 565) misraiyla baglayan tiirkiidde kopriiniin yikilmasi sonucu Kizilirmak’a
diisen gelin ve gelin kafilesi anlatilmaktadir.

Tirkiilerde gecen “kdprii” her zaman sadece bir “yap1”ya isaret etmemektedir. Bazi
tiirkiilerde ‘koprii’niin, insan hayatindaki 6nemli ge¢is déonemlerinden olan evlilik siirecine
isaret ettigi diislintilebilir. Kopriiniin iki yakay1 baglamasi gibi, evlilik siireci de insanin
hayatindaki bekarlik ve evli olma durumu arasinda bir gegisi sembolize etmektedir. Kopriiniin
ayaklarindan biri bekarlik déneminde yer alirken, diger ayagi evlilik donemine basmaktadir.
Bu iki donem arasindaki gecis donemi, koprii ile sembolize edilmistir. Evlilik gecis donemi ve
torenleri evlilik dncesi, esnasi ve sonrasi ile birlikte diisiiniildiigiinde olduk¢a uzun bir siireci
kapsamaktadir. Anadolu’da bir¢ok yerde genglerin birbirini begenmesi/birbirleriyle tanigmasi
ve ‘kiz isteme’ ile baglayan bu siire¢ s6z kesme, nisanlanma, ¢eyiz ve kina merasimleri, diigiin
toreni ve diiglin sonrasina gelin olan kizin baba evini ilk ziyaretini de igine alan olduk¢a uzun
bir zaman dilimine yayilmigtir. Bir kdpriiden bir iki adimda gegilmedigi gibi, evlilik gecis
donemini tamamlamak uzun siirmektedir.

Tirkilerin baglamlarinin bilinmesi elbette bu anlam diinyasinin olusturulmasinda
onemlidir. Ancak ne yazik ki her tiirkiiniin soylenme baglami hakkinda yeterli bilgi elimizde
bulunmayabiliyor. ‘Koprii” kelimesinin evlilik gegis donemi metaforu olarak yorumlanmasi
hakkinda ise Sivas’ta kina gecesinde sdylenen su tiirkii metni olduk¢a dnemli bir yere sahiptir:

Geline bak geline, geline bak geline

Kina yakmus eline, kina yakmis eline
Gelin kurbanin olam, gelin kurbanin olam
Senin ince beline, senin ince beline/

“Yazik olmus geline, diismiis sarhos eline’
Diloy diloy diloy diloy, halden bilmez bigare
Diloy diloy diloy diloy, d6z anlamaz ne gare

10  https://sozluk.gov.tr/e -Erisim tarihi: 14.05.2021.
11 THMSEA: Tirk Halk Miizigi S6zlii Eserler Antolojisi adl1 eserin kisaltmasi olarak kullanilmisti. THMSEAL,
eserin birinci cildine, THMSEA? ise eserin ikinci cildine isaret etmektedir.
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Kopriiden gegti gelin
Sac bagin diistii gelin
Egil bir yol 6peyim
Yiiregim gecti gelin
Nakarat

Kopriiniin alt1 diken

Yaktin beni giil iken

Allah da seni yaksin

Ug giinliik gelin iken
Nakarat

Kopriiniin alt1 yaldiz
Nerden geliyon baldiz
Sen git de bacin gelsin
Yatamiyom yalniz
Nakarat

Kopriiden geger iken

Koprii salladt beni

itin kopegin oglu

Gafil avladi beni (Karaca, 2016, s. 108-109).

Nesrin Karaca, “Kina Gecesi Torenleri” basliginda yer verdigi bu metnin altinda, “gelin
tiirkiisii’nde yer alan “koprii” kelimesinin “hem sozliik, hem mecaz anlamiyla insan hayatinda
bir gegis olan evlenmeye yonelik” oldugunu sdylemistir (Karaca, 2016, s. 109). Burada, metnin
kina gecesinde yani evlilik gegis doneminin sonlarinda ve siirecin neredeyse bitmek tizere
oldugu bir baglamda sdylendigi goriilmektedir. Ozellikle tiirkiiniin 2. ve 5. dértliiklerinin
varyantlari, agagida incelenen tiirkii metinlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, buradaki
metaforik anlamin diger metinlere de tasindig diisiiniilebilir.

Sadi Yaver Ataman tarafindan Ordu’nun Unye ilcesinden derlenen “Kopriiyii dolanma”
adl tiirkl “Gelin aglatma havasi”dir.'

Kopriyii dolanma (anam) koprii yikiktir

Gelin olan gizin (da a canim) bagr1 yaniktir'?

Baglanti: Eyvah eyvah hem anamdan ayrildim

Hem babamdan hem silamdan ayrildim (THMSEAZ2, s. 565).

12 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/kopruyu_dolanma_kopru_yikiktir.pdf - Erigim tarihi: 23.03.2021.
13 Budize, kaynakta su sekildedir: “Gelin oglan gizin (da a canim bagr yaniktir”.
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Bu tiirkiide yeni gelin olmus, evlilik siireci tamamlanmig/tamamlanmak iizere olan bir kiz
konusmaktadir. Bu kiz annesine seslenmekte ve baba ocagindan ayrilmanin hiiznii dolayisiyla
‘bagrmin yanik’ oldugunu sdylemektedir. Tiirkiiye “Gelin aglatma havasi” alt basligi verilmesinden
bu metnin diigiinlerde, dzellikle kina gecelerinde gelinin eline kina yakilirken, gelini aglatmak
i¢in s6ylenen tiirkiilerden biri oldugu anlagilmaktadir.'* Yukarida verilen tiirkiiyii de g6z oniinde
bulundurarak ‘koprii’niin metaforik anlamiyla metni yeniden degerlendirdigimizde gelin olan
kizin artik kopriiden gegmis, evlilik gecis donemi tamamlanmig/tamamlanmak {izere oldugu
anlasilmaktadir. Gelin olan kizin annesi ise kizinin arkasindan gitmeye ¢aligmaktadir. Ancak kiz
burada annesine seslenerek artik gegis siirecinin tamamlandigini, kendisinin evlilik yakasina ayak
bastigini ve gectigi kopriiniin yikildigi, yani artik baba evine doniisiin olmadigini dile getirmektedir.

Erzurum’dan derlenen “Kopriiniin baglarinda” adli tiirkii metinde yine kprii imaj1 kargimiza
¢ikmaktadir:

Kopriiniin baglarinda
Otursam taglarinda
Benim sevdigim giizel
On sekiz yaslarinda

Kopriiniin bagindayim

Sevdamin pesindeyim

Kinamayin ahbaplar

Ben murad iistiindeyim (THMSEAZ2, s. 565).

Bu metinde de konusan kisi bir erkektir. Erkek on sekiz yasindaki bir kizi sevmektedir.
Bu gencin “Kinamayin ahbaplar/Ben murad {istiindeyim” ifadesinden sevdigi kizla ilgili
muradinin oldugu, dolayistyla da ondan ayrilmak gibi bir niyetinin olmadig: anlagiimaktadir.
Metni kopriiniin evlilik gegis donemi manasiyla tekrar okudugumuzda “kopriiniin baginda”
bulanan gencin aslinda evlenmek niyetinde oldugu, hatta bu siireci baslatmak tizere oldugu
diistintilebilir. Tiirkiideki geng, kendisini kinayanlara ise “muradina ermek” {izere oldugunu
15 anlamlart da g6z
oniine bulunduruldugunda koprii kelimesinin metaforik anlamini destekledigi goriilmektedir.
Ciinkii bilindigi izere “murat” kelimesi halk arasinda “mutlu olmak”, “sevdigine kavugmak”
anlamlarinda kullanilmaktadir. “kdpriibagini tutmak™ deyiminin anlami1 da metnin ¢agrisim
alanina dahil edilebilir. “kopriibasini tutmak”, deyimi “cok dnemli bir yer edinmek” anlamindadir.
Tiirkiide konusan as181n kendi konumunu saglamlastirdigi/saglamlastirmaya ¢alistigi da anlam
diinyasinin i¢inde diistliniilebilir.

soylemektedir. Ozellikle ‘murat’ kelimesinin, “istek, dilek, amag, erek, gaye

14  Eray Alpyildiz, “kina gecelerinde gelini aglatmak i¢in sdylenen ezgilere ‘gelin aglatma havas1” (Alpyildiz,
2020, s. 270) olarak adlandirildigini sdylemistir. Genel olarak diigiin ritiiellerine bakildiginda “[y]eni bir aile
kurmanin verdigi heyecan ve heves ile s6ylenilen eglendirme islevli tiirkiiler, torenin bir yerinde kesilerek gelinin
baba evinden ayriligiimn sembollestirildigi bir igerige biirtiniir” (Alpyildiz, 2020, s. 270). Alpyildiz’m ‘ayriligin
sembollestirilmesi’ ifadesi, ¢aliymamizda konu edilen, tiirkiilerdeki metaforik anlam tabakasina isaret etmesi
acisindan dikkat gekicidir.

15 https://sozluk.gov.tr/ - Erisim tarihi: 08.07.2021.
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Ozellikle “képriiden gegmek” ifadesinin kullamldig: tiirkiilerde bu metaforik anlamin
daha belirgin olarak kullanildig1 goriilmektedir. TRT arsivinde Kirgehir yoresine ait olarak
kaydedilmis olan “Kopriiden gecti gelin” adiyla bilinen tiirkiide kdpriiden gegen geline seslenen
bir delikanli vardir:

Kopriiden gecti gelin
Sac bag diistli gelin

Diloy loy ey

Haldan bilmez

Diloy loy ey

S6z anlamaz ne fayda

Egil bir yol 6peyim
Gengligim gecti gelin

Diloy loy ey

Haldan bilmez

Diloy loy

S6z anlamaz ne fayda

Diloy diloy diloy diloy loy oy
Haldan bilmez diloy oy

S6z anlamaz ne fayda

Kopriiden gecemiyom
Az doldur igemiyorum

Diloy loy ey

Haldan bilmez

Diloy loy

S6z anlamaz ne fayda

Sen benden gectin ama

Ben senden gecemiyom

Diloy loy ey

Haldan bilmez

Diloy loy

S6z anlamaz ne fayda

Diloy diloy diloy diloy loy oy

Haldan bilmez diloy oy

S6z anlamaz ne fayda (THMSEA2, s. 563).
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Bu tiirkiiniin, delikanlinin baskastyla evlenen eski sevgilisinin arkasindan sdylendigi tiirkiiniin
sozlerinden anlasiimaktadir. Ozellikle tiirkiiniin ikinci bendinde “Sen benden gegtin ama/Ben
senden gegemiyom” sozlerinden gencin terkedildigi anlagilmaktadir. Gencin asik oldugu kiz
onu terk etmekle kalmamuis, bagka biriyle de evlenerek yeni bir hayata baglamistir. Tiirkiinin,
Samsun’un Bafra il¢esinde gelinin baba evinden ¢ikarildiktan sonra séylendigi goriilmektedir.'¢
Yukarida, Nesrin Karaca tarafindan Sivas’ta kina gecelerinde sdylenen tiirkiiniin 2. dortliigii ile
benzer bir dortliik bu tiirkiide yer almaktadir. Bu iki 6rnekten hareketle tiirkii metninin evlilik
gecis donemi uygulamalarmin son bdliimiinde soylendigi diisiiniilebilir.

‘Koprii’, evlilik siirecine isaret eden metafor olarak diistiniilerek tiirkii yeniden okundugunda
burada gelinin sadece yeni evine giderken maddi bir kdpriiden gegmesine degil ayni zamanda
bekarliktan evlilige gectigi siirece isaret ettigi anlasilmaktadir. Tiirk{iniin ikinci bendinde yer
alan “Kopriiden gegemiyom” ve “Ben senden gecemiyom” ifadeleri yeterlilik fiilinin olumsuz
haliyle kurulmustur. Burada, tiirkiiyii sdyleyen kiginin koprityli gegmedigi degil, gegemedigi
yani bu isi yapmaya muktedir olmadig1 goriilmektedir. Ay sekilde, tiirkiideki delikanlinin
sevdigi kizdan vazgegmedigi degil, vazgecemedigi karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle terkedilme
durumu da g6z 6niinde bulunduruldugunda, tiirkiiyii sdyleyen gencin aslinda, gelin olup giden
sevgili ile evlenme isteginin oldugu ancak bunu gergeklestiremedigi diistiniilebilir.

Kopriiden gegmek ifadesini takip ettigimizde baska tiirkiilerde de bu ifadenin olumlu veya
olumsuz yonleriyle kullanildig1 goriilmektedir.

Yozgat’in Akdagmadeni ilgesinden derlenen “Dar kopriidden gegerken” tiirkiisiiniin ilk
dortliigii su sekildedir:

Dar kopriiden gegerken
Koprii salladi beni
Gidi zalimin kiz1

Ipsiz bagladi beni

Baglant:

Dar yerlerde gezdirmedim ben seni
Kéti soyleyip kiistirmedim ben seni (THMSEAL, s. 255).

Metinde konusan kisi bir erkektir. Tirkiiyli soyleyen erkek “dar kdpriiden gegerken
kopriiniin sallandig1”ndan ve “ipsiz baglandigi”ndan bahsetmistir. ‘Ipsiz baglanmak’ ifadesi
gencin sevgilisine gozii kapali bir sekilde asik oldugunu gostermektedir. Nakaratla birlikte
okundugunda tiirkiide hitap edilen kizin el iistiinde tutulduguna isaret edilmektedir. Bu s6zler
nazlanan/kiisen birinin génliinii almak i¢in de sdylenmis olabilir. Bu sekilde diisiiniildiiglinde

kopriiniin sallanmasi, sevgilisi/nisanlist kiismiis olan bir gencin durumun ayriliga varmasi

16  https://www.haberturk.com/samsun-haberleri/79180093-bu-kopruden-gecmeyen-gelin-dugun-salonuna-
gitmiyorneset-ertasin-kopruden-gecti-gelin - Erisim Tarihi: 08.07.2021.
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tehlikesine isaret etmesi olarak diistiniilebilir. Erkek, kiz1 ikna etmek i¢in ‘ipsiz baglandigi’m
da soyleyerek ona bagliligint gostermektedir.

Selanik’ten derlenen “Kopriiden gecer iken” tiirkiisiiniin ilk doértliiglinde de kopriiniin
gecerken sallandigi soylenmistir:

Kopriiden geger iken

Koprii sallad1 beni (Emine’m de)

Elin oglu degil mi

Diisman belledi beni (Emine’m de) (THMSEA2, s. 563).

Bir kizin agzindan sdylenmis olan tiirkiide kopriiden gecerken kopriiniin sallandig:
sOylendikten sonra, elin oglu seklinde isaret ettigi sevgilisi/nisanlisinin kendisine diigman
gibi davrandigindan bahsedilmektedir. Burada kopriiniin evlilik gegis siirecine isaret ettigi
diistiniiltirse, tiirkiide konusan kizin evlilik siirecinde oldugu ancak karsisindaki kisinin diigman
gibi kotii davranislarin kendisini tedirgin ettigini dile getirdigi anlasiimaktadir. Ozellikle
yeni bir hayata baglayacak bir ¢ift i¢in bu tedirginlik evlilik siireci ve gelecekteki mutluluklari
acisindan oldukga tehlikelidir.

SONUC

“Metafor, iki unsur (A ve B) arasindaki iliskiye (C) dayanir” (Tepebasili, 2013, 17). Burada
A, “hedeftir, “imge alicis1”dir (Tepebagsili, 2013, s. 18), “soyut ve karmagsiktir” (Tepebasil,
2013, s. 35). B, “kaynak™tir, “imge gondericisi”dir (Tepebasili, 2013, s. 18 ), “kaynaklar
genellikle somut ve basittir.” (Tepebasili, 2013, s. 35) Cise, “semantik 6zellikler”e isaret eder
(Tepebasil, 2013, s. 19).

Yukaridaki 6rnekler dogrultusunda baktigimizda ‘koprii’, ‘kaynak’tir ve ‘hedef” ise evlenme
gecis donemidir. Hedef ve kaynak arasindaki anlam baglantilarini ise su sekilde gosterebiliriz:

Koprii Evlilik gecis donemi
Iki yaka, farkli toprak parcalari. Bir yakasi bekarlik, bir yakasi ise evli olma durumu.
Kopriiniin birden gegilememesi / uzun olmasi. Evlilik torenlerinin uzun bir siirece yayilmasi ve ¢ok

asamali olmasi.

Kopri, agilmasi gereken bir engelin asilmasimi saglayan | Toplumsal agidan bakildiginda, evlilik, atlanmasi

bir vasitadir. beklenen/istenen bir ‘esik’tir. Esik burada hem baba
evinin esigine, hem de yeni bir hayata baglamaya isaret
etmektedir. Toplum, bekar bireyin evlenmesini ister
¢linkii evlilik kurumuna énem verir.

Kopriiniin saglam ve stabil olmasi, kopriiden gegecek | Evlilige gegis siirecinin karmasadan uzak ve huzurlu
kisilerin giivenligi agisindan 6nemlidir. bir sekilde atlatilmasi, yeni bir hayata baslayacak
kisilerin huzuru agisindan énemlidir.

Kopriiniin sallanmasi, lizerinden gegen kisiyi tedirgin | Evlilik ge¢is déneminde yasanan olaylar, kisilerin yeni
edebilir. Bu tedirginlik durumu, kisinin kopriiden kuracaklar1 hayata dair tedirginlik yasamasina sebep
gecmek istememesine sebep olabilir. olabilir.
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Kayhan Sahan, “[m]etaforlar; yarattiklar1 haritalama ile siir diline yon verdikleri gibi,
siir dilini standart dilden ayiran anlam daireleri yaratirlar. Sairler de eserlerinde metafor
araciligryla hem toplum hafizasini yansitirlar hem de orijinal yaratimlariyla toplum zihnine
yeni kavramsallastirmalar eklerler” (Sahan, 2017, s. 20) diyerek metafor kullaniminda bireysel
buluslarin 6nemli oldugu kadar toplumsal hafizanin yerine dikkati gekmistir.

‘Koprii’ kelimesi de 6nce bir icraci tarafindan metaforik gondergesiyle kullanilmig, daha sonra
toplumun bu anlamlandirmay1 begenmesi ve onaylamasi neticesinde yayginlasip kaliplasmistir.
Bu anlam zenginlesmesi ile toplumun evlilik hakkindaki yargilar1 ve ‘yiikleme’leri edebi
metinlerde de hissettirilmistir. Bu metinlerin igine yerlestirilmis olan bu mana, anlayanlar
icin metin i¢inde konusanin evlilik hakkindaki bireysel algilayisint daha derinden anlamay1
ve hissetmeyi saglamistir. Bazi tiirkiilerde bu anlam evlilige dair olumlu hislere isaret etse de,
bazi tiirkiilerde konusan kisinin kaygisi dinleyenlere stii kapali bir mesaj gibi verilmektedir.
Ozellikle yeni hayatina baglamadan énce yasadig1 tedirginligi ifade edemeyen kisi, bu metaforik
kullanim yoluyla dinleyenlere hislerini agmaktadir.

Folklorun islevleri agisindan bakildiginda icract veya ilk sdyleyenin neden bu sekilde
metaforik bir kullanimi tercih ettigi hakkinda diisiiniilmelidir. Tepebasili metaforlarin neden
ve nasil ortaya ¢iktigina dair sdyledigi goriisler bizim metaforik kullanimi agiklamamiza
yardimci olacaktir: Metaforlar “[d]ili glizellestirmek, ifadeleri giiglendirmek. [2-] Dolayli
dil kullanarak elestirilerden veya sansiirden kurtulmak” (Tepebasili, 2013, s. 15) amaglarina
yonelik olarak da kullanilabilmektedir. Burada kisilerin kendi hislerine dikkat ¢cekmek ve bu
hisleri daha giizel bir dille ifade edebilmek i¢cin metaforlar1 kullandig1 diisiiniilebilir. Ancak
bunun &tesinde, evlilik hakkindaki hislerini kolayca dile getiremeyecek olan gengler i¢in bu
yontem bir kacis noktas saglamaktadir. Ozellikle evlilik hakkinda olumsuz hissiyata sahipse
ve bunu ailesine/gevresine sdylemekten ¢ekiniyorsa, bu kullanim en azindan onun kendisini
ifade edebilmesini saglamaktadir. Su halde, metaforun ortaya ¢ikisi/kullanimi ile folklorun
“[tloplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak i¢in bir kagip kurtulma mekanizmasi1” (Basgoz,
1996, s. 1) olmasi paydasinda bulustuklart gériilmektedir.
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OZET

Hayatin pek ¢ok yoniiyle ilgili bilgi ve malzeme bulabilecegimiz klasik Tiirk edebiyati,
milletimizin dini ve ruhi cephesiyle alakali olarak da oldukga zengin bir birikime
sahiptir. Edebi eserlerimizi inceledigimizde muhtevalarinda islam dininin gerek inang
gerekse ibadet uygulamalarina iliskin pek ¢ok hususu barindirdiklar1 goriilmektedir.
Dahas1 miellif ve sairlerimiz tarafindan kaleme alimmig farkli dini mevzulara ait
¢ok sayida miistakil eserin mevcut oldugu da bilinen bir gercektir. Bu makalede de
klasik Tiirk edebiyati doneminde miistakilen kaleme alinmis manzum bir dini eserden
bahsedilecektir. Simdilik bilinen niishalarindaki bilgilere gore eserin “Kitab-1 Surdtii’s-
Salat” ve “SurGtu’s-Salat” olmak iizere iki sekilde isimlendirildigi goriilmektedir.
Daha once tizerinde herhangi bir ¢alisma yapilmamis olan bu manzume, Haci Sinan
Efendi adli bir kisiye aittir. Kaynaklarda kendisine ve eserine iligkin herhangi bir bilgi
bulunmayan Haci Sinan Efendi’nin, hayati hakkinda bilgi edinmek i¢in manzumesine
miiracaat edilmistir. Bunun neticesinde manzumenin 6zellikle “sebeb-i nazm” baslig
altinda yer alan beyitlerinde, sairin hayati hakkinda onemli bilgilere ulasilmistir.
Bu kisimda sairin bizzat kendisi tarafindan verilen bilgiler; onun hayati, meslegi ve
ailesi hakkinda ilk elden malumat sahibi olmamizi saglamistir. Caliyma; sairin hal
terclimesine dair arastirmalarimizin diginda, eserin muhteva ve sekil 6zelliklerine
dair incelemelerimizi ve bunlarin yani sira iki niishanin karsilagtirilmasi yoluyla
hazirladigimiz transkripsiyonlu metin gevirisini ihtiva etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, divan siiri, manzum surutu’s-salat, namaz
siirleri, Haci Sinan Efendi

ABSTRACT

Classical Turkish literature, which contains information and materials about many
aspects of life, also offers rich knowledge related to Turkish people’s religious and
spiritual aspects. Too, examination of classical Turkish literary works reveals that they
have much content about both Islamic faith itself and worship practices. Moreover,
as we know, authors and poets have written numerous independent works on various
religious subjects. This article analyzes a poetic religious work written independently
during the classical Turkish literature period. According to information in currently-
extant manuscripts, the work has two titles, “Kitdb-1 Suritii s-Saldr” and “Suriitu s-
Salat.” This poem, which has not been previously studied, was written by Hac1 Sinan
Efendi. Hac1 Sinan Efendi’s poem was consulted to learn about his life because no
sources contain information about him or his work. However, couplets under the
section title “Suriitu s-Salat” contain information provided by the poet himself about
his life, his profession, and his family. Besides our research on the poet’s biography,
this study contains reviews on the work’s content and form, along with a transcribed
translation prepared by comparing two copies.

Keywords: Classical Turkish literature, divan poetry, Shurut al Salat, prayer poems,
Haci Sinan Efendi
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EXTENDED ABSTRACT

The word “salat” is of Arabic origin, with dictionary meanings of praying, worshiping,
asking for mercy and forgiveness, and begging. As a term, it refers to bodily worship consisting
of certain actions and words, starting with takbir and ending with greetings. The worship is
obligatorily performed by Muslims five times a day. Having great importance in Islam and
obligatory for every Muslim, it is known in Turkish as “namaz,” a word of Persian origin.

In classical Turkish literature, the analyzed poem “Kitab-1 Suritii s-Salat,” or “Suriitu s-
Salat,” is an example of the genre surutii 5-salat, which is an Arabic phrase meaning “conditions
of prayer.” As the expression indicates, such poems mention conditions that must be followed
while praying. However, when examining multiple suriitu s-salat works, we find that most
mention not only conditions of prayer but also ablution and ghusl. Such poems’ organization
or arrangement consists of individual titles according to figh-style terms, such as first prayer
subjects, then ablution and ghusl, fard, wajib, sunnah, and makruh. Many of these poems,
understood as didactic, are found in libraries.

The poet’s name, Hac1 Sinan Efendi is contained in manuscript records archived in the
Nuruosmaniye Manuscript Library, abbreviated with the letter A and archived at http://www.
yazmalar.gov.tr/ with fixture number 34 Nk 59/4. The record clearly states the poet’s name in
the title written in red ink at this copy’s arrival: “Kitab-1 Suriitii s-Saldt Terciime-i EI-Haci Sindn
Efendi Rahmetullahi ‘Aleyh Rahmeten Vasi ‘aten.” In addition, the poet mentions his own name
in the following couplet, which is under the section title “Sebeb-i Nazm” of the A copy, marked
as number 8 in the text: Isbu bi-cdn-1 za ‘if i natiivan / Bende-i merdan-1 Hak Héci Sindn.

Although we carefully consulted many hard-copy and electronic biographical resources,
library catalogs, and databases, none contained any information about Hac1 Sinan Efendi or
his work. Thus, we can presently obtain biographical information only from his poem that
contains some information under the section title “Sebeb-i Nazm” about the poet’s family, his
profession, and his life.

Following tradition, the first five couplets mention praise (hamdele) of God, salat (salvele)
to the Prophet Muhammad, greetings and prayers to the family of the Prophet Muhammad
and his companions, and a request for prayer from readers for the poet himself. After this
introduction comes the title “Sebeb-i Nazm™ and in this section —as detailed in the relevant
chapter— the poet provides information about himself, his family, and his profession. He also
mentions reasons for writing the poem. After this comes the section title “Erkdnii’l-Islam”
under which the five pillars of Islam are mentioned. The subsequent section “Fi t-Tergib
ve t-Tarhib,” states that those who perform prayers will attain the approval of God and their
sins will be forgiven, and those who do not will fall into disgrace, and their place will be in
Hell. Later is the section “Shurutus-Salat,” and after that, the poem’s main subjects, namaz,
ablution, and ghus! are explained under separate titles. After these issues are explained in order
according to such figh principles as fard, wajib, sunnah, and makruh, the poem ends with the
section “Hdtimetii 'l-Kitdb.”
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Giiler M

GIRIiS

Salat kelimesi, sozliiklerde “dua etmek, ibadet etmek, rahmet ve bagislanma dilemek,
yalvarmak”, gibi anlamlar1 bulunan Arapg¢a kokenli bir sdzctiktiir. Terim olarak bu kelime
“tekbirle baslayip selamla son bulan, belirli hareket ve sdzlerden olusan bedeni bir ibadeti
ifade eder” (Yasaroglu, 2006, s. 350). islam dininde ¢ok biiyiik bir énemi olan ve inanan her

Miisliimanin yerine getirmesi farz olan bu ibadet, Tiirk¢ede daha ¢ok Farsga kokenli bir s6zciik
olan namaz kelimesi ile bilinmektedir.

Incelemesini yaptigimiz “Kitab-1 Surdtii’s-Salat” veya “Surfitu’s-Salat” adli bu manzume,
Hac1 Sinan Efendi tarafinan kaleme alinmis bir eserdir. Manzumenin, literatiirde “surutii’s-
salatlar” olarak bilinen tiire ait bir 6rnek oldugu goriilmektedir. Surutii’s-salat ibaresi Arapga
bir tamlama olup “namazin sartlar1” anlamina gelmektedir. Bu ifadeden de acikca anlasilacagi
tizere bu tiir eserlerde namaz ibadetinin ifa edilmesi sirasinda uyulmasi gereken sartlardan
bahsedilmektedir. Fakat surutii’s-salat tiirtindeki eserleri inceledigimizde bu eserlerin pek
¢ogunda sadece namazin sartlarindan degil bunun yani sira abdest ve gusiilden de bahsedildigi
fark edilmektedir. Tertip sekillerine bakildiginda bu tiirdeki eserlerde genel olarak dnce namaza
sonrasinda sirayla abdeste ve gusle ait mevzularin; farz, vacip, stinnet, mekruh gibi fikih
usulii terimlerine gore miistakil bagliklar verilerek siir formunda anlatildigi goriiliir. Daha ¢ok
Ogretici bir maksatla kaleme alindig1 anlasilan bu manzumelerin kiitiiphanelerde ¢ok sayida
ornegine rastlanmaktadir.

1. Sairin Hayati ve Eserin Yazilis Sebebi Hakkinda Bilgiler

Manzumenin sairi ya da bir diger ifadeyle ndzimi1 Haci Sinan Efendi’dir. Bu isme A harfiyle
kisaltma yaptigimiz niishanin kayitlarinda rastlanilmaktadir. Bu niishasinin ilk varaginda
kirmiz1 miirekkeple “Kitab-1 Suritii s-Salat Terciime-i El-Hdci Sindn Efendi Rahmetullahi
‘Aleyh Rahmeten Visi‘aten” seklinde yazilmig olan baslikta da yazar isminin agik¢a ifade
edildigi goriiliir. Ayrica yine A niishanin “sebeb-i nazm” baslikli b6liimii altinda bulunan ve
metin kisminda 8 numara ile gosterdigimiz su beyitte de sair kendi ismini zikretmistir:

Isbu bi-can-1 za‘if {i natiivan
Bende-i merdan-1 Hak Haci Sinan ®)

Hac1 Sinan Efendi hakkinda bilgi edinmek i¢in manzumeye tekrar miiracaat edildiginde
“sebeb-1 nazm” baglig1 altinda sairin hayati hakkinda bazi bilgilerin mevcut oldugu gortiliir.
Bu béliimde Haci Sinan Efendi’nin kendisi, ailesi, meslegi ve hayati hakkinda verdigi birtakim
bilgiler sunlardir:

Bir zamanlar gayret gostererek mevleviyyet payesine erigtim ve mevali/kadi olarak
gorev yaptim. Emegimi esirgemeden tiim gayretimle cahillere giizel s6z sdylemeye
calistim. Sonunda anladim ki yaptigim bu is bos bir sevda, bas agrisi ve beyhude
yere ugragmak imis. Mevki makam insanin helakine sebep olacak kadar tehlikeli iken
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akilli olan kisi bu yolda nasil devam edebilir. (Nihayet) Hadi olan Allah’tan hidayet
eristi ve o mecradan beni kurtardi. Huda-y1 Zii’l-Celal olan Allah’a hamd olsun ki
bana o yolun niye dogru olmadigint gosterdi. Sonunda o kosusturmadan emekli
oldum ve o cihetten kacarak uzaklastim. Ardindan fakr u kanaat yolunu secerek
Kankirt sehrinde yerlesmeye/durmaya karar verdim. Sonrasinda fikih ve hadisle
mesgul olmaya basladim ve evlenerek ¢oluk ¢ocuga karistim. Allah bana birkag erkek
cocuk verdi onlarin egitim ve dgretimi ile ilgilendim. Omiir bahgemde fidan gibi
biiyiiyerek her biri yetiskinlige yaklasti. Bir de kiz ¢ocuklar/akranlart i¢inde iftihar
ettigim yildiz1 kutlu/talihli bir kizzim oldu. Ona da bir zaman Kur’an &grettim ve o
da siiratle 6grenerek Kur’an’1 okuyup hatmetti. Din ilmini bilmek erkek ve kadin her
kisiye lazzmdir. Ozellikle abdest ve namazla ilgili durumlar1 bilmek Miiminler icin
gereklidir. Istedim ki o kizima namaza ait durumlari anlatip 6greteyim. Tevazu ile
Allah’a tevekkiil edip o sirada bu nazmi1 yazmaya basladim. (Ciinkii) o kizim bunu
daima okusun ve benim i¢in hep dua etsin (istedim). (Yine) Allah’in emrine 6nem
versin ve terk etmesin, beni de hayr ile anip unutmasin (istedim). Ayrica her kim (bu
eserden) faydalanirsa bana hep dua etsinler (istedim). Ya Gani (olan Allah); bu eseri
okuyana, dinleyene, yazana lutfun ile rahmet et (bkz. -EK- Metin: 9-29 beyitler arast).

Ismindeki haci ifadesi sebebiyle hac ibadetini ifa ettigini diisiindiigiimiiz Hac1 Sinan
Efendi’nin hayati hakkinda, manzumedeki bazi beyitlerden hareketle birtakim ¢ikarimlar
yapmamiz miimkiindiir. Beyitlerde yer alan bilgilere gore kendisinden gii¢siiz ve zayif bir
kisi olarak bahseden Haci Sinan Efendi; bu ifadeleri bir tevazu gostergesi olarak mecazen
kullanmis olabilecegi gibi, kendi fiziki durumunu dile getirmek i¢in de séylemis olabilir. Ancak
manzumeyi yazdigi siralarda geng olmadigi anlasilmakta olan yazarm; bu sozleri, yaslilik
sebebiyle olusan gergek fiziki giligsiizliigiinii dile getirmek i¢in kullanmig olma ihtimali daha
kuvvetli goriinmektedir. Bir zamanlar mevali hizmetinde bulundugunu ifade etmesi onun
ilmiye sinifina mensubiyetini ve miiderrislikten sonraki ilmiye derecesi olan mevleviyet
payesine kadar ulasmis alim bir kisi oldugunu gostermektedir. Isini yaparken ¢ok da huzurlu
olmadigi anlasilan sairin, mesleginden emekli oldugu igin Allah’a hamd etmesi ve o meslekten
kacarcasina uzaklastigin1 sdylemesi dikkat ¢ekicidir. Sair daha sonra fakr ve kanaat yolunu
secerek Kangiri yani bugiinkii Cankirt iline yerlestigini ifade etmistir. Ancak bu bilgiden onun
aslen Kangirili/Cankirili mi1 olduguna yoksa bir miiddet burada gorev yaptig1 i¢in mi burada
kalmay1 tercih ettigine veyahut daha 6ncesinde burada bulunmay1p sonradan mi yerlestigine
dair bir kanaat edinmemiz miimkiin gériinmemektedir. Kangiri/Cankir1’ya yerlestikten sonra
fikih ve hadisle istigal ettigini soylemesi; onun emeklilik sonrasi ilimle ugrastigini, belki de
miiderrislik yapmis oldugunu diisiinmemize sebep olmaktadir. Sonrasinda evlenip ¢oluk cocuga
karigtigin1 belirten Haci Sinan Efendi, birkag tane erkek ve bir de kiz ¢ocuk sahibi oldugunu,
onlarin egitim-6gretimiyle ilgilendigini ve gocuklarmin da yetigkinlik ¢aglarina yaklastiklarini
ifade etmistir. Akranlari arasinda iftihar ettigi bir kiz gocugunun varligindan 6zellikle bahseden
sair, kizina Kur’an talim ettigini ve onun da hizlica 6grenerek Kur’an’1 hatmettigini belirtmistir.
Daha sonra dini ilimlerin herkes tarafindan bilinmesi gerektiginden bilhassa abdest ve namazla
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ilgili bilgileri bilmenin Miiminler i¢in gerekli oldugundan bahseden Haci Sinan Efendi; bu
bilgileri kizina anlatip 6gretmek icin manzumeyi kaleme aldigini sdylemis ve hem kizindan
hem de eserden faydalanan diger kisilerden dua isteginde bulunmustur.

Kendisi tarafindan verilen bu bilgilerin disinda Haci Sinan Efendi’nin hayat1 ve eserleri
hakkinda yaptigimiz arastirmalar ve bunun sonucunda tespit edilebilen bilgiler su sekildedir:

Haci Sinan Efendi hakkinda bilgi edinmek i¢in gerek basilmis gerekse internet ortaminda
kullanima sunulmus pek ¢ok biyografik kaynaga, kiitiiphane kataloglarina ve veri tabanlarina
miiracaat edilmistir. Fakat kaynaklarda Hac1 Sinan Efendi ve eserine dair herhangi bir bilgiye
ulagmak miimkiin olmamistir. Bunun yani sira birkag akademik ¢alismada Haci Sinan Efendi
isminin yer aldig1 goriiliir. Bu ¢caligmalarda yer alan bilgiler su sekildedir:

Sadik Yazar’in, “Anadolu Sahas1 Klasik Tiirk Edebiyatinda Terciime ve Serh Gelenegi” adli
doktora tezinde yaptig1 tasnifte, fikhi ilimler baslig1 altinda “Hac1 Sinan, Terctime-i Surtitu’s-Salat”
seklinde, Sinan Efendi ve eserinin ismi de zikredilmistir. Burada yer alan dipnotta -galigmamizda
A niishasi olarak adlandirdigimiz- Nuruosmaniye Koleksiyonundaki niishaya ait arsiv ve varak
numaralarinin verildigi goériilmektedir. Ayrica manzumenin yazilis tarihinin bilinmedigi ve ilgili
niishada istinsah tarihinin de bulunmadig: belirtilmistir (Yazar, 2011, s. 1097).

Sadik Yazar’a ait “Osmanli Déneminde Fikih Sahasinda Yapilmis Tiirk¢e Tercimeler”
baslikli bagka bir calismada ise Sinan Efendi ve eserinden yine bahsedildigi gortiliir. Bu defa
daha farkl1 bir tasnif igerisine dahil edildigi fark edilen eserle ilgili olarak “Hac1 Sinan Efendi,
Surtitu’s-salat” basligi altinda su bilgiler verilmistir:

Birkag niishasina ulagilabilen bu istihrac tiirii manzim terclime, ismini Haci Sinan
olarak veren nazimin kiz1 igin kaleme aldigi bir ilmihaldir. Bir dsnem mevali hizmetini
ettigini belirten ndzim, Ankara sehrinde karar kildig1 sirada Allah’in kendisine bir
kiz bagisladigini, kiz1 biiyiiyiince ona temel dini bilgileri 6gretmek icin bu eseri
kaleme aldigini ifade etmektedir. Bagi: Hamd-1 bi-had ol Huda-y1 zii’l-celale her
zaman/K’eyledi mii’minlere din yolini vazih ayan. (Yazar, 2014, s. 124)

Ayrica bu bilgilerin hemen alt tarafinda manzumenin iki niishasina ait argiv numaralari
da verilmistir. Ancak Yazar’in, Haci Sinan Efendi’nin “Ankara sehrinde karar kildigina” dair
verdigi bilgi hatalidir. Zira sehir adinin gegtigi bu beyit, sadece A niishasinda bulunmaktadir.
Fakat burada gecen kelime de Ankara degildir. S6ziinii ettigimiz beytin yazma eserde gectigi
asil sekli ve dogru okunusu asagida yer almaktadir:

B g [o\sieta )

Eyleytip fakr u kana‘at ihtiyar
Kankirt sehrinde tutdum pes karar (16)
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Goriildiigi tizere ikinci misranin ilk basinda yer alan bu kelime tarafimizdan “Ankara” degil
“Kankir1” olarak okunmustur. Her ne kadar beyitteki kelimenin “ki” edatiyla birlestirilerek “Ki
Ankara - K’ankara” olarak okunma ihtimali akla gelse de “Ankara” kelimesinin sonunda yer
alan “he” harfi, bu ihtimali gecersiz kilmaktadir. Cilinkii sozliik, kaynak kitap ve arsiv kayitlarini
inceledigimizde eskiden Ankara kelimesinin Arap harfleriyle yazilisinin “s_&” (Akbayar,
2001, s. 9) veya “s_&” (Semseddin Sami, H. 1306, s. 439) seklinde oldugu goriilmektedir.
Ayrica Ankara sehri i¢in kullanilan bir de Engiirii/Engiiri ismi bulunmaktadir ki onun yazilist
da “s_S80 (Akbayar, 2001, s. 52) seklindedir. Bunlarin disinda Ankara’ya ait arkaik olarak
kullanilan bagka isimler de mevcuttur. Fakat beyitteki kelimenin yazilisindan uzak olmalart
sebebiyle bu isimler lizerinde durmaya gerek kalmamuistir.

Kelimeyi “Kankir1” olarak okuma tercihimizi ve bunun sebeplerini ise su sekilde izah etmeye
calisalim: Oncelikle kelimenin yazilist itibariyle “Kankir1” olarak okunmaya miisait oldugu
goriilmektedir. Ayrica harfler ve vezin geregi kelimeyi bu sekilde okumanin, “Ki Ankara”
seklinde okumaya gore daha isabetli bir se¢cim oldugunu belirtmek gerekir. Kelimenin hangi
sehir i¢in kullanilmig olduguna gelecek olursak; Kangir1 veya Kangirt isminin, bugitin Cankir1
olarak bilinen sehrin Osmanli dénemindeki adi oldugu fark edilmektedir!.

“Kankir1” yani Cankirt’nin kayitlarda hangi adlarla gectigini arastirdigimizda ise sehrin isminin
arsivlerde Kengiri, Kenkiri, Kangiri, Kankiri ve Cankiri sekillerinde yer aldigt goriilmektedir.
Bu kelimelerin Osmanli déonemindeki eski yazilis bigimlerini inceledigimizde ise “ccs &S ¢s_xS
oila s S (5 8IS (5 @IS gekillerinde yazilmig olduklari fark edilmektedir (Kaynaklariyla
Osmanli Cografyast Yer Adlar: Sozliigii, 2020, s. 269). Altin1 ¢izerek vurguladigimiz sekil ise
beyitte yer alan kelimenin yazimiyla bire bir 6rtiigmektedir.

Bu bilgilerin ardindan igerisinde Hact Sinan Efendi isminin yer aldig1 bir bagka ¢aligmanin
da tarafimizdan yapildigini belirtelim. “Tiirk Edebiyatinda Manzum Feraiz-nameler” basligini
tastyan doktora tezimizde, metin nesirlerini ve incelemelerini yaptigimiz eserlerden birisi de
“Hac1 Sinan Efendi’nin Manzum Feraiz Risalesi”dir (Giiler, 2015, s. 1368-1374). Ancak ad1
gegen ferdiz manzumesinde, -su anda inceledigimiz bu suriitu’s-salat manzumesinde yer aldigi
gibi- miistakil bir sebeb-i telif boliimiiniin bulunmayis1 ve manzume igerisinde yazarin ismi
disinda hayatina dair baska bir bilgi verilmemesi sebeplerinden 6tiirii bu iki eserin ayn1 Haci
Sinan Efendi’ye mi yoksa farkli kisilere mi ait oldugunu sdylemek miimkiin gériinmemektedir.
Ayrica mezkur feraiz manzumesinde de yazilig tarihi ve istinsah tarihi bilgileri mevcut degildir.

1 Buisimleilgili arastirma yaptigimizda su bilgilere ulasilmistir: “Cankir1 sehrinin, antik ismi Gangra’dir ve bu ismi
giintimiize kadar korumustur. Bu isim ilk olarak Grek ve Roma donemlerinde belgelenmistir. Gangra isminden
bahseden en eski yazili kaynak M.O 3. yiizyilda yasamis olan ¢ok yonlii bilim adami Eratosthenes’dir. M.O.
1. yiizyila gelindiginde Alexander Polyhistor, Paflagonya ile ilgili kitabinda Gangra’yi ele almistir. Augustus
doneminde yasamis olan iinlii cografyaci Strabon, Gangra’y1 kisaca betimlemistir. Ondan sonra ansiklopedi
yazar1 Plinius Historia Naturalis’te Gangra’dan bahsetmektedir. Gangra ismi, klasik donemden Luvi devrine
kadar uzanan, Anadolulu yerel bir addir. Ama antik bir Luvi ismi olan “Gangra” halk etimolojisine uygun olarak
(halkin anlayamadig isimlere kendi dilinde bir mana vermeye ¢alismasi) “¢an” ve “kirik” kelimeleri kullanilarak
Cankar1 haline doniistiiriilmiistiir. Ancak Osmanli zamanlarinda sehrin antik adi korunmus, Kangiri veya Kangari
olarak kullanilmistir.” (https://cankiri.ktb.gov.tr/TR-70596/tarihce.html e.t: 05.03.2021)
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Hac1 Sinan Efendi’nin hayati hakkinda ortaya koymaya ¢alistigimiz bu bilgilerin ardindan
eser iizerinde yaptigimiz diger incelemelere yer verilecektir.

2. Eserin Tavsifine Dair Bilgiler
2.1. Eser Ad1

Kiitiiphane kayitlarinda yer alan bilgilere bakildiginda; A niishasinda Fars dili kurallarina
gore “Surut-i Salat”, B niishasinda ise Arap dili kurallarina gore “Surutii’s-Salat” ifadelerinin yer
aldig1 goriilmektedir. Bunlarin yan1 sira A niishasinda cetvel i¢ine alinmig ve kirmizi miirekkeple
yazilmis olan “Kitab-1 Sur(tii’s-Salat Terciime-i El-Haci Sinan Efendi Rahmetullahi ‘Aleyh
Rahmeten Vasi‘aten” seklindeki baslikta eser adi olarak “Kitab-1 Surtii’s-Salat” ibaresinin yer
aldig1 goriilmekteyken, B niishasindaki girig kisminda ise kirmizi miirekkeple ve yazisi silik
bir halde “Surutii’s-Salat” ibaresi bulunmaktadir. Ayrica B niishasinin zahriye sayfasinin {ist

kosesinde sonradan yazildigi anlasilan “Surutii’s-salat manzim bi’t-Tiirk” ibaresi mevcuttur.

Manzumeyi inceledigimizde sairin eseri i¢in 6zel bir ad vermedigi fark edilmektedir.
Ancak Haci Sinan Efendi’nin eserinden bahsetmek i¢in bazi ifadeler kullanmis oldugu da
goriilmektedir. Manzumede yer alis sekillerine gore bu ifadeler sunlardir:

Dinle gel ey sahib-i ‘ilm i edeb

Kim bu nazmi kilmaga n’old1 sebeb 7
Eyleyiip Hakka tevekkiil ba-huza*

Eyledim bu nazma ol demde stirt* (25)
‘Ozr [ii] taksir ile buni sdyledim

Bir du‘a i¢lin sana nazm eylediim (256)
Dahi kil ana salat [u] hem selam

Bu kitab olsun salat ile tamam (259)

Yukarida belirtildigi iizere Sadik Yazar, bu manzume i¢in tez ¢alismasinda “Terciime-i
Suriitu’s-Salat” ifadesini kullanmakta ve makale ¢alismasinda ise “istihrac tiirii manzim
terclime” oldugunu dile getirerek eserin terciime oldugunu belirtmektedir. Yazar’in bu kanaatini,
manzumenin A niishasindaki baslik kisminda yer alan “terciime” kelimesi de teyit eder. Bununla
birlikte pek ¢ok manzum terciimede sairlerin, tercime ettikleri eserin veya yazarinin adini
ozellikle andiklar1 ve manzumelerinin terciime olma hususunu dile getirdikleri de bilinmektedir.
Ancak manzumeyi inceledigimizde ne A niishasinda ne de B niishasinda sair tarafindan
eserin telif ya da terclime oluguna dair herhangi bir bilgi verilmedigi goriilmekte ve dahas1 B
niishasinda “terclime” ifadesi de yer almamaktadir. Bu durumda bir tarafta “eser gergekten bir
terciime midir”, terciime ise “hangi eser veya eserler kaynak alinmistir” sorulari bilinmezligini
korurken diger tarafta ise A niishasindaki baglikta yer alan “terciime” kelimesinin miistensih
tarafindan eklenmis olma ihtimali de bulunmaktadir.
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2.2. Beyit Sayisi

Manzumede eserin beyit sayisina dair bir bilgi mevcut degildir. Kiitiiphane kayitlarinda
ve her iki niisha igerisinde de bu hususla ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir. Bu sebeple
manzumenin beyit sayisi hakkinda sadece eldeki niishalarin incelenmesi suretiyle bilgi edinmek
miimkiin goziikmektedir. Buna gore A niishasina baktigimizda 259 beyit bulundugu gériiliir.
Ancak bu niishada -metin kisminda 94 numara ile gosterdigimiz- su beyit alt alta iki defa
yazilmistir. Bu sebeple A niishasindaki beyit sayisi toplamda 258’ dir.

Stinnetim terk eyleyen sevmez beni
Sevgiisinden 1rma bizi ya Gani 94)

B niishasinda ise 223 adet beyit bulunmaktadir. Fakat B niishasinda 6zellikle ilk
boliimlerde, beyitlerin ¢ok karisik bir halde bulunduklari goriilmekte ve farkli bagliklar altina
o boliimle ilgisi olmayan beyitlerin yazilmis oldugu fark edilmektedir. Ayrica istinsah hatasi
oldugunu diistindiigiimiiz bu niishada bir¢ok beytin hi¢ yazilmamis oldugu ve bazi beyitlerin
de sirasinin karistirildigr goriilmektedir. Yine manzume metninde 30 ve 227 rakamlariyla
numaralandirdigimiz iki beytin, bu niishadaki farkli yerlerde ikiser defa yazilmis oldugu da
tespit edilmistir. Bununla birlikte metinde 129 numara ile gosterdigimiz su beyit ise sadece
B niishasinda bulunmaktadir.

Iztirari Oksiiriirsen nesne yok
Ani1 dahi ref* kil kasd eyle ¢cok (129)

Neticede A niishasindaki 258 beyte, B niishasinda bulunan bu 1 beyit de eklenince
manzumenin toplam beyit sayis1 259 olmaktadir.

2.3. Yazilis Tarihi

Kiitiiphane kayitlarina bakildiginda A niishasinda yazilis tarihi bilgisinin bos
birakilmis oldugu goriiliir. Zira bu niishayi inceledigimizde beyitler arasinda tarihe dair
herhangi bir bilgi bulunmadigi gibi niishanin ferag kaydinin olmadig: da fark edilir.
Ancak farkli eserler barindiran bir mecmuanin igerisinde bulunan bu niishanin, zahriye
olarak degerlendirebilecegimiz sayfasinda yer alan vakif kayitlarindaki birtakim isimler
dolayistyla nlishanin vakfedildigi tarihe dair bazi bilgiler edinmek miimkiindiir. Burada
yer alan Arap¢a metinde gegen “El-Hac Ibrahim Hanif el-Miifettis bavkafii’l-Harameyni’l-
Mahremeyn” ibaresinden, eserin meshur Osmanli alimlerinden Ibrahim Hanif Efendi
tarafindan vakfedildigini 6grenmekteyiz. Yine bu metinde “‘Osman Han ibnii’s-Sultan
Mustafa Han”in ad1 zikredilerek onun i¢in dua edilmesinden hareketle de bu vakfetme
isinin III. Osman zamaninda yapildig1 anlasilmaktadir. Bilindigi {izere III. Osman’in
saltanat1 1754-1757 yillar1 arasinda gerceklesmistir. Bu sebeple eserin bu 3 yil icerisinde
vakfedildigi anlasilmaktadir. Yaptigimiz arastirmalarda da Ibrahim Hanif Efendi’nin teftis
goreviyle Haremeyn’e gittigi fark edilmektedir (Akpinar, 1997, s. 39).
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B niishasinin kiitiiphane kayitlarinda ise yayin tarihi ibaresinin karsisinda 1168 rakami
yazilmistir. Bu niishay1 inceledigimizde metnin sonunda manzumeden bagimsiz olarak bitis
ifade eden birka¢ misra yazilmaya ¢aligildigi ama onlarin da tamamlanmadig1 fark edilmektedir.
Bu misra denemeleri ve onlarin hemen altinda bulunan tarih ibaresi ise soyledir:

Buni yazdim ¢ekerim elem bihamdillah deyii
Buni yazdim kala yadgar gidem

Silerim kalem

Cihandan kala rizgar

Tarih sene 1168 (B: 9b)

Hicri olarak 1168, Miladi olarak 1754-55 senelerini kargilayan bu tarih ibaresinin, eserin yazilis
tarihi mi yoksa istinsah tarihi mi oldugu bilinmemektedir. Fakat eldeki niishalardan hareketle A
niishasinda tarih bulunmayip sadece 1754-1757 (Hicri 1167-1171) tarihleri arasinda vakfedildigi
anlagilmaktadir. B niishasi ise eksik ve hatali olarak kopya edilmis bir istinsah niishas1 olup
tizerindeki 1168 tarihinin de eserin istinsah tarihini gosterdigi fark edilmektedir. Dolayisiyla
eserin yazilis tarihinin ne zaman oldugunu net olarak sdylemek simdilik miimkiin degildir.

2.4. Eserin Niishalan

Su an i¢in tespit edebildigimiz kadariyla esere ait iki niisha mevcuttur. Caligmamizda bu
niishalara, -miiracaat ettigimizde kolaylik saglamasi i¢in- A ve B olarak ad verilmistir. Temin
ettigimiz ve tenkitli metin tesisinde kullandigimiz bu iki niishaya ait bilgiler sunlardir:

A niishasi; Nuruosmaniye Yazma Eser Kiitiiphanesinin, -yine ayn1 addaki- Nuruosmaniye
Koleksiyonunda bulunmaktadir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagh Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu Bagkanligina ait “www.yazmalar.gov.tr”” adli internet sitesinde 34 Nk 59/4 arsiv
numarasi altinda “Surut-i salat” adiyla kayitlidir. Bu niisha; igerisinde birincisi (34 Nk 59/1)
“Tecvid”, ikincisi (34 Nk 59/2) “Tecvid”, iiciinciisii (34 Nk 59/3) “Cevahir-i Islam” ve besincisi
(34 Nk 59/5) “Tecvid” adlariyla kayitlt Tiirk¢e mensur eserlerin yer aldig1 bir mecmuanin
dordiincii sirasinda yer almaktadir. Kirmizi cetvelli olan niisha 7 varaktan olugmaktadir.
Satir sayist 19, siitun sayisi 2 olarak tertip edilmistir. Konu basliklart da kirmizi miirekkeple
yazilmigtir. Manzumenin yazili oldugu varaklarda sayfa numaralart mevcut olmamasina ragmen
kiitiiphane kayitlarinda eserin 40-47 numarali yapraklarda bulundugu belirtilmistir. (Ancak
biz metin tesisinde A niishasinin ilk sayfasini, -bu manzumenin mecmuadaki diger eserlerden
bagimsiz olmasi sebebiyle- 1b numarasiyla baslatmayi tercih ettik.) Kiitiiphane kayitlarinda
miistensih adi, telif tarihi ve istinsah tarihiyle ilgili bilgileri ihtiva eden kisimlarin bog birakildig1
goriilmektedir. Yukarida da belirttigimiz gibi aslinda 259 beyit ihtiva eden bu niishada, metin
kisminda 94 numara ile gosterdigimiz bir beytin alt alta iki defa yazilmis olmasindan dolay1
258 beyit bulundugu anlasilmaktadir.

B niishasi; Siileymaniye Kiitiiphanesinin Halet Efendi {lavesi béliimiinde bulunmakta olup
00128 demirbas numarastyla kayithdir. Kiitiiphane kayitlarinda “Halet Efendi Eki boliimii;
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Tiinel’de bulunan Galata Mevlevihanesi avlusundaki Halet Efendi Kiitiiphanesi’nden, 1927
yilinda Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne nakledilmistir.” seklinde bir ilinti notu yer almaktadir.
Cetvelsiz olan niisha, 9 varaktan olusmaktadir. Satir sayisi 15, slitun sayisi ise 2 olarak tertip
edilmistir. Tk varakta Galata Mevlevihanesinin miihrii bulunmaktadir. Niishada 9 numarali
varak diginda sayfa numarasi yazili degildir. Manzume igerisindeki bazi baslik ve beyitlerin
iist kisimlari kirmizi miirekkeple ¢izilmis ve bazi kelimelerin altlarina da -igerikle baglantilt
olarak- yine kirmizi miirekkeple Arapga rakamlar yazilmistir. Kayitlarda “yayin tarihi” kisminda
1168 rakami yer alirken miistensih ad1 ve istinsah tarihiyle ilgili bilgilerin mevcut olmadig1
gorilmektedir. Bu niisha 223 adet beyit ihtiva etmesine ragmen metin kisminda 30 (1b
varaginda 5. ve 11. sirada yazili) ve 227 (2b varaginin en sonunda ve 9a varaginin en {istiinde
yazili) rakamlariyla numaralandirdigimiz iki beytin farkli yerlerde ikiser defa yazilmis olmasi
sebebiyle bu say1 221°e diismektedir.

3. Eserin Sekil ve Muhtevasina Dair Bilgiler
3.1. Sekil Ozellikleri
3.1.1. Nazim Sekli

Eserin giris kisminda bulunan ilk bes beyitteki kafiye sisteminin aa, ba, ca, da ... seklinde
tertip edildigi goriilmekte ve bu beyitlerin gazel/kaside nazim sekillerinde oldugu gibi
kafiyelendikleri anlasilmaktadir. Sonrasinda gelen “Sebeb-i nazm” baslikli bolim altindaki
6-29 rakamlari arasinda yer alan 24 beyitteki kafiye semast ise aa, bb, cc, dd ... seklinde olup
bu beyitler mesnevi nazim sekli tipinde kafiyelenmistir. Bunlarin ardindan gelen “Erkanii’l-
Islam” bashg altindaki 30-35 numaralar1 arasindaki 5 beyitte, kafiye sisteminin tekrar aa, ba,
ca, da ... sekline dondiigii ve bu kismin da gazel-kaside nazim sekilleri tipinde kafiyelenmis
oldugu goriilmektedir. Bu beyitlerin ardindan gelen diger boliimlerin tamaminda ise kafiye
semasinin aa, bb, cc, dd ... seklinde diizenlenmis oldugu ve eserin sonuna kadar tiim beyitlerin
mesnevi nazim sekli tipinde kafiyelendikleri fark edilmektedir. Manzumede gazel/kaside ve
mesnevi nazim sekilleri disinda baska herhangi bir nazim sekline ait 6rnek mevcut degildir.

Bu bilgilerden hareketle eserin 10 beytinin gazel/kaside nazim sekillerine gore kafiyelendigi,
geriye kalan 249 beytin ise mesnevi nazim sekli tipinde kafiyelendikleri goriilmektedir.
Gelenege gore klasik mesneviler igerisinde de yer yer farkli manzumelerin mevcut oldugu ve
gazel basta olmak {izere kit‘a, miistezad, murabba‘, muhammes veya terkib-i bend, terci‘-i
bend gibi degisik nazim sekillerinin kullanildig1 bilinmektedir. Bu dogrultuda elimizdeki
manzumenin de mesnevi olarak adlandirilmasi miimkiin géziikmektedir.

3.1.2. Vezni

Manzumenin vezni bazi beyit ve boliimlerde degisiklik gostermektedir. Bu degisiklikler
nazim sekillerinde belirttigimiz degisikliklere paralel bir goriiniim arz eder. Eserin ilk boliimiinde
bulunan bes beyitte aruz vezninin remel bahrine ait “fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin” kalib1
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Giiler M

kullanilmigken; ardindan gelen “Sebeb-i nazm” baslikli béliimde yer alan 6-29 rakamlari arasindaki
24 beyitte remel bahrine ait baska bir kalip olan “fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin” tercih edilmistir.
Bunlardan sonra gelen “Erkanii’l-Islam” bashg1 altindaki 30-35 numaralari arasindaki 5 beyitte
ise yine remel bahrine ait “fa‘ilatiin fa‘ilatlin fa‘ilatiin fa‘iliin” kalib1 kullanilmistir. Bu beyitlerin
ardindan gelen diger boliimlerde ise tekrardan remel bahrine ait olan “fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilin”
kalibina gegilmis ve manzumenin geri kalan kisminin tamaminda bu aruz kalib1 kullanilmistir.

Manzumedeki vezne ait bu degisimler asagida gosterilmistir:

Beyitler Bolim adi Vezin kalib1

1-5 (Giris kismi) fa‘ilatin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilin
6-29 Sebeb-i nazm fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin

30-35 Erkanii’l-slam fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin
36-259 (Diger tiim bolimler) fa‘ilatin fa‘ilatin fa‘ilin

3.2. Muhtevasi
3.2.1. Muhteva Ozeti

Eserin muhtevasina goz attigimizda giriste yer alan ilk bes beyitlik kisimda; gelenege uygun
olarak Allah’a hamd (hamdele), Hz. Muhammed’e salat (salvele), Hz. Muhammed’in ailesi ve
ashabina selam ve dua, sairin kendisi i¢in okuyucudan dua talebi gibi konulardan bahsedildigi
goriilmektedir. Bu baslangi¢ kisminin ardindan “Sebeb-i Nazm” baslig1 gelmekte ve -yukarida
“Sairin hayati ve eserin yazilig sebebi” boliimiinde ayrintili olarak bahsettigimiz iizere- bu
kisimda sair; kendisine, ailesine, meslegine dair bazi bilgiler vermekte ve ayrica manzumeyi
hangi sebeplerle kaleme aldig1 konusuna deginmektedir. Bunlarin ardindan “Erkanii’l-islam”
baslig1 gelmekte ve bu kisimda Islam’m sartlarindan bahsedilmektedir. Sonrasinda gelen “Fi’t-
Tergib ve’t-Terhib” baglikli boliimde ise namaz kilanlarin Allah’in rizasina kavusacaklari ve
giinahlarinin bagislanacagi, kilmayanlarin ise rezil duruma diisecekleri ve yerlerinin cehennem
olacagi belirtilmistir. Daha sonrasinda “Sur(tii’s-Salat” baslikli béliim gelir ve bunun ardindan
manzumenin asil konusu olan namaz, abdest ve gusiille ilgili konular miistakil basliklar altinda
anlatilmaya baslanir. Bu konular farz, vacip, siinnet, mekruh gibi fikhi esaslara gore sirayla
anlatildiktan sonra “Hatimetii’l-Kitab” baglikli boliime gegilir ve manzume bu béliimle sona erer.

3.2.2. Beyit Sayilar1 ve Bashklara Gore Eserin Muhtevasi

Beyitler Boliim Bagliklart ve Muhtevalart

1-5 “(Giris Boliimii)”: 5 beyitten olusan bu boliimde hamdele, salvele, Hz. Muhammed’in ailesi ile
ashabina selam ve dua, sairin kendisi i¢in okuyucudan dua istemesi ve okuyucu i¢in dua etmesi
gibi konular mevcuttur.

6-29 “Sebeb-1 Nazm”: 24 beyitten olugsmaktadir. Bu boliimde sair; kendisi, ailesi, yasadig1 yer ve
meslegine dair bazi bilgiler vermekte ve ayrica manzumeyi hangi sebeplerle kaleme aldig1
konusuna deginmektedir.

30-35 “Erkanii’l-Islam”: 6 beyitten olusmaktadir. Bu baslik altinda kelime-i sehadet getirmek, namaz
kilmak, zekat vermek, (Ramazan ayinda) orug tutmak ve hacca gitmek seklinde bilinen Islam’mn
bes sartindan bahsedilmektedir.
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36-40

“F1’t-Tergib ve’t-Terhib: 5 beyitten olugmaktadir. Namaz kilan ve kilmayan kimselerin
durumlari kisaca anlatilmaktadir. Namaz kilanlarin Allah’in rizasina kavusacaklari ve
giinahlarimin bagislanacagi, kilmayanlarin ise rezil duruma diigsecekleri ve yerlerinin cehennem
olacag ifade edilmektedir.

41-52

“Surtii’s-Salat™: 12 beyitten olugmaktadir. Bu baslik altinda namazin alt1 sartindan
bahsedilmektedir. Namaza baslamadan 6nce yapilmasi gereken ve namazin disindaki sartlar
olarak da bilinen bu hususlara: Abdest almak (hadesten taharet), bedeni-tonunu/elbisesini-namaz
yerini temiz tutmak (necasetten taharet), avretini/viicudundaki ortiilmesi gereken yerleri 6rtmek
(setr-i avret), kibleye kars1 durmak (istikbal-i kible), vakit gozetmek (vakit) ve niyet etmek
(niyet) seklinde deginilmektedir.

53-58

“Erkanii’s-Salat”: 6 beyitten olusmaktadir. Namazin farz olan 6 riiknii hakkinda bilgi verilir.
Namazin i¢indeki sartlar olarak bilinen bu hususlar: Iftitah tekbiri, 6rii turmak (ayakta durmak/
kiyam), Kur’an okimak (kiraat), riika‘, siictid ve ahir ku‘ad (ka‘de-i ahire) seklinde ifade
edilmektedir.

59-73

“Vacibatii’s-Salat™: 15 beyitten olugmaktadir. Bu baslikta namazin vaciplerinden
bahsedilmektedir. Bunlarin yedi tane olduklar1 belirtilmistir. Fakat baz1 maddelerin icerisinde
birkag farkli hususun zikredildigi de goriilmektedir. Namazin vacipleri su sekilde siralanmustir:
1. Fatihay1 okumak -ilk iki rekatta-, yaninda bir sure ya da ii¢ ayet daha okumak, 2. Evvel
ku‘tdda tahiyyat okumak (birinci oturusta Ettehiyyatii okunmast), 3. Namazin ahirinde Et-
tahiyyat okumak (son oturusta Ettehiyyatii okunmast), 4. Cehr ile okuyacak yerde Kur’an
cehr ile okumak (yiiksek sesle/agiktan okunacak yerlerde surelerin agiktan okunmasi), 5. ihfa
ile okunacak yerde Kur’an1 ihfa eylemek (gizli/i¢inden okunacak yerlerde surelerin iginden
okunmast), 6. Vitr iginde Kunit okumak (Vitir namazinda Kunut dualarini okumak), 7. Ta‘dil-i
erkan (acele etmeden namazin riikiinlerini tam olarak yerine getirmek) seklinde ifade edilmistir.
Ayrica bunlarin sehven terk edilmesi durumunda iki secde edilmesi gerektigi de belirtilmistir.

74-94

“Siinenii’s-Salat”: 21 beyitten olusmaktadir. Namazin siinnetlerinden bahsedilmektedir. Bunlarin
on dort tane olduklart bolimiin sonuna dogru -89. beyitte- ifade edilmistir. Namazin stinnetleriyle
ilgili bu hususlar: Iftitah tekbirinde elleri -kulak yumusag1 hizasina denk gelecek sekilde-
kaldirmak, elleri -sagin1 solun iistiine ve gobegin altina koyarak- baglamak, kadmnlarm ise el
baglarken ellerini gégiislerinin tizerine koymalari, Siibhaneke duasini okumak, teavviiz etmek
(Euziibillahi minesseytanirracim diyerek Allah’a sigimmmak), besmele “Bismillahirrahmanirrahim”
demek, Fatiha suresinden sonra “amin” demek, ritkudan kalkinca “Semi‘ Allahu limen hamideh”
demek, tahmid sdylemek (Rabbena leke’l-hamd demek), rilku ve secdede tesbihleri tigten az
soylememek, evvel ku‘tdda (birinci oturusta) Ettehiyyatii okumak, son iki rekat i¢inde Fatiha
suresini okumak (ilk iki rekatta okunmas1 vaciptir), rek‘atlar arasinda tekbir (Allahu Ekber)
soylemek, namaz tamamlandiginda iki yanina doniip selam vermek seklinde soylenmistir.
Ardindan sair; bu siinnetlerin hata ile terk olunmasi halinde herhangi bir sey olmayacagini

ancak kasten terk edilmesi halinde Hz. Muhammed’in bir par¢a incinecegini dile getirmis ve Hz.
Muhammed’in sevgisinden uzaklastirmamasi i¢in Allah’a dua etmistir.

95-117

“Miistehabii’s-Salat”: 23 beyitten olusmaktadir. Namazda yapilmasi miistehab olan hususlardan
bahsedilmektedir. Bunlarin sayisinin yirmi bes oldugu béliimiin sonuna dogru -116. beyitte-
sOylenmistir. Bu hususlar: Ayakta iken (kiyamda) goziinii secde yerinden ayirmamak; rilkuda
parmaklari agarak dizleri sikica tutmak ve ayaklar tizerine bakmak; (yine rilkuda) sirti, basi,
boynu diiz tutmak ve tesbihleri li¢ kez s6ylemek; tesbihleri iigten fazla sdylemenin de uygun
oldugu ancak onun da (5-7 gibi) tek rakamli sayilar seklinde olmasi gerektigi; secdede burnuna
bakmak, gozleri yummamak ve tesbihleri de (3-5-7 gibi) tek rakamli sayilarla yapmak; secde
ederken bast iki elin arasina koymak; secdede burundan sonra aln1 yere koymak; tiilbendin/
sarigin kenarina secde etmemek (secde ederken alnin agik olmast), secde ederken -erkeklerin-
koltuklari/kollari agik tutmalari ve karni gekmeleri; kadinlarin ise secde ederken erkeklerin
aksine koltuklari/kollar: kapali tutmalar1 ve karinlarini dizlerine bitistirmeleri; -erkeklerin- ayak
parmaklarini kibleye dondiirmeleri ve yerden kaldirmamalari; secdeden kalkarken 6nce bast
sonra elleri ve daha sonra da dizleri kaldirmak; otururken (kadede) sol ayagini yere déseyip

sag ayagini dik tutmak ve parmaklari da kibleye dogru dondiirmek; -otururken (kadede)- elleri
dizlerin tizerine parmaklar1 yayacak sekilde koymak ve tesehhiid (Ettehiyyatii duast) okumak;
tesehhiidden sonra Hz. Muhammed’e salat getirmek (Allahiimme salli, Allahiimme barik
dualarint okumak) ve sonrasinda iki yana selam vermek seklinde siralanmistir. Sair daha sonra
namazda bunlari1 yapmanin giizel oldugunu ve sevap kazandiracagini belirtmis, terk edenlerin ise
sevaptan mahrum kalacaklarini dile getirmistir.
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118-125

“Mekriihatii’s-Salat”: 8 beyitten olusmaktadir. Bu basligm altinda namaz igerisinde yapilmasi
hos olmayan hususlardan bahsedilmektedir. 125. beyitte bunlarin sayisinin on kadar oldugu
sOylenmistir. Bu hususlar: Bi-oziir terebbu etmek (bir 6zrii bulunmaksizin bagdag kurarak
oturmak), yayilarak otumayip diz {istii oturmak, okunan tesbih sdzlerini ve ayetleri parmakla
saymak, kollar1 yere dosemek, etrafa bakmak, goézleri yummak, secde yerindeki tasi-topragi
eliyle siiplirmek, agz1 agarak esnemek, cemaat varken yalniz basina namaza durmak seklinde
stralanmustir.

126-154

“Miifsidatii’s-Salat”: 29 beyitten olugsmaktadir. Yapilmasi halinde namazi bozan davraniglardan
bahsedilmektedir. Bunlar: Bilerek kendi istegiyle okstirmek (1ztirari-mecburi olursa bir sey
olmaz), aksirana cevap vermek (Yerhamukellah demek), baska bir namaz kilanin yanilmasi
halinde onun hatasini diizeltmek (hata eden kisi kendi imami1 olmayip farkli namaz kilinmasi
halinde olur, aksi halde kendi imammin takilma ve yanilmasini diizeltmek caizdir), namaz kilana
baska bir kisinin soru sormasi mesela tevhid sozii nedir demesi ve namazdakinin de ona cevap
vermek i¢in tevhid soziinii (Lailaheillallah) namazdayken zikr etmesi, soru sorana namazda
oldugunu bildirmek i¢in bu zikir yapilirsa namazin bozulmamast ama yine de kisinin ondan

da kaginmasi, namaz kilan kisinin avret yerinin agilmasi ve onu drtmeden namazi kilmasi, bir
sikintidan dolayi sesli olarak aglayip inlemek, cennet ve cehennemi hatirlayinca aglamanin

ise namazi bozmayacagi, namaz i¢inde bir kimsenin verdigi selami almak -bunu el veya dil ile
yapmanin ayni olmasi-, ehl-i tertip (ilizerinde bes vakitten az ya da en fazla bes vakit kaza namazi
olan) bir kisinin namaza durdugunda hatirina kazaya kalmis bir namazi oldugunun gelmesi,
namaz i¢inde konusmak, namaz i¢inde yemek ve igmek, namaza ait olmayan is/hareketleri ¢ok¢a
yapmak, kahkahayla giilmek, ugunmak (solugun kesilerek bir kisinin titkanmasi, kendinden
geemesi, bayilmasi) seklinde siralanmistir. Ayrica sair boliimiin sonunda, bunlarmn yapilmasi
halinde namazin bozulmus olacagini ve namazin tekrarinin gerektigini belirtmistir.

155-162

“Ferayizii’l-Vuzl’-1 Cehar”: 8 beyitten olugmaktadir. Abdestin dort sartindan bahsedilmektedir.
Bunlar: 1. Yiiz yikamak, 2. Elleri -dirseklere varincaya kadar kollarla birlikte- yikamak, 3. Bagin
dortte birini mesh etmek, 4. Ayaklar1 topuklariyla birlikte yikamak seklinde siralanir. Sonrasinda
kasten veya sehven bunlardan birinin eksik olmasi halinde abdestin yok hiikmiinde oldugu ve
boyle bir abdestle kilinan namazin caiz olmadig belirtilmistir.

163-175

“Stinenii’l-Vuza’”: 13 beyitten olusmaktadir. Bu baslik altinda abdestin stinnetlerinden
bahsedilmektedir. Bu siinnetlerin on tane olduklari ifade edilmistir. Bunlar: Abdestten 6nce
Bismillah demek, 6nce elleri yikamak -zira digerlerini yikamaya alet olmaktadir-, agz1 ve disi
misvakla temizlemek, misvak yoksa bu isi parmakla yapmak, mazmaza yapmak -agzi su ile
calkalamak, istinsak yapmak -burna su ¢ekmek-, bagi mesh ettigi su ile kulagi da mesh etmek,
sakal1 tahlil etmek (parmaklarla sakali hilalleyerek taramak), parmaklari tahlil etmek -el ve ayak
parmaklarini hilallemek-, uzuvlari tiger kere yikamak, su ile istinca etmek -su bulunmazsa tas
veya kesek kullanmak- seklinde belirtilmistir.

176-181

“Miistehabii’l-Vuzi’”: 6 beyitten olusmaktadir. Abdestin miistehaplarindan bahsedilmektedir.
Bunlarin sayisinin alt1 tane oldugu ifade edilmistir. Bunlar: Oncesinde kalp ile niyet etmek,
azalar1 yikarken muvalat etmek (uzuvlar yikarken birbiri ardinca yikamak, bekleyip
oyalanmamak), her uzvun dnce sagini sonra solunu yikamak, abdesti tertip lizere almak -uzuvlari
sira ile yikamak-, bagin tamamini mesh etmek, delk etmek -uzuvlar1 ovarak yikamak- seklinde
siralanmustir.

182-188

“Adabii’l-Vuz”: 7 beyitten olusmaktadir. Abdestin edeplerinden bahsedilmektedir. Bunlar:
Abdest alirken konugsmamak -diinya kelami etmemek-, agz1 ve burnu sag el ile yikamak, sol el ile
stimkiirmek, istinca yaptiktan sonra ¢abucak ortiinmek, istinca/taharet sirasinda ve tuvaletde iken
on veya arka tarafin ay, glines ve kibleye doniik olmamasi, ay ve giinesin goriilmemesi halinde
buna gerek olmamasi ancak kibleye perde olmamast yani kibleye doniik olmama hususuna dikkat
edilmesi seklinde siralanmigtir.

189-193

“Mekriihatii’l-Vuzd’”: 5 beyitten olusmaktadir. Abdestin mekruhlarindan yani abdest alirken
yapilmasi hos olmayan hususlardan bahsedilmektedir. Bunlar: Yiiziinii yikarken suyu yiize sertce
carpmak, istinca/taharet yaparken konusmak, burna sol el ile su almak, sag el ile simkiirmek,
mazmazay1 -agza su alip calkalamayi- sol el ile yapmak, ud yerine/avret yerine bakmak seklinde
ifade edilmistir.
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194-199

“Menhiyyatii’l-Vuzi’”: 6 beyitten olusmaktadir. Bu basligin altinda abdestin menhileri yani
abdest alirken yapilmasi yasak olan hususlardan bahsedilmektedir. Bunlar: Suyu israf etmek,
uzuvlari iigten fazla yikamak, istincayi/tahareti sag el ile yapmak, $ia kavminin yaptig1 gibi
¢iplak ayaga mesh etmek, abdest alirken avret yerini agmak, su i¢ine idrar ve diski yapmak
seklinde belirtilmistir.

200-208

“Nevakizii’l-Vuzi’: 9 beyitten olugmaktadir. Abdesti bozan seyler hakkinda bilgi verilmektedir.
Bunlar: Onden ve arkadan ¢ikan -idrar, digki, vb.- her sey, tiim viicudun herhangi bir yerinden
kan/irin veya sari su gibi maddelerin digar1 ¢ikmasi -bu akintilar ¢iktig1 yerden asip etrafa
yayilirsa abdest bozulmus olur-, agiz dolusu kusmak, bir yere dayanip/yaslanip uyumak veya
yatarak uyumak -dayandig1 sey alindiginda kisi diisecek gibi ise abdesti bozulur, namazda
kahkaha ile giilmek, ugunarak aklin gitmesi -bayilmak-, delirmek, miirted olmak —(elfaz-1 kiifr
sayilan sdzler sarfederek) Islam dininden ¢ikmak- seklinde siralanmustir.

209-211

“Ferayizii’l-Gusl”: 3 beyitten olugmaktadir. Bu baslik altinda gusliin farzlarindan
bahsedilmektedir. Bunlarin sayisi ii¢ olarak belirtilmistir. Bu farzlar: 1. Agz1 yikamak, 2. Burnu
yikamak, 3. Biitiin viicudu yikamak seklinde dile getirilmistir.

212-216

“Stinenii’l-Gusl”: 5 beyitten olugsmaktadir. Bu baslikta gusiil abdestinin siinnetlerinden
bahsedilmektedir. Bunlar: 1. Once elleri yikamak, 2. Ud yerini/avret yerlerini yikamak, 3.
Viicuttaki kir ve necasetleri yikayip temizlemek, 4. Namaz abdestinde oldugu gibi abdest almak,
5. Bedenine ve basina su dokmek, 6. Ayaklart gayri mevzide yikamak (yikanilan yerde su
birikmesi halinde ayaklar1 oradan baska bir yerde yikamak) seklinde siralanmigtir.

217-229

“Micibatii’l-Gusl”: 13 beyitten olusmaktadir. Gusiil abdesti gerektiren durumlardan
bahsedilmektedir. Bunlar: Erkek veya kadindan sehvetle meninin gelmesi -bu husus uykuda
veya uyanik olma durumlarinin her ikisi i¢in de gegerlidir-, kadinlarin anne halinde (hayz/adet
durumlarinda) bu durumlarmin birkag¢ giin siiriip kesilmesi, bu durumdaki kadinlar gusiil abdesti
almadan namaz kilamaz ve esleri ile birlikte olamazlar, ayrica kadinlarin dogum yaptiktan
sonraki nifas (lohusalik) hallerinin bitmesi durumunda da gusliin vacip olmas1 -bu durumdaki
kadmlar da gusiil abdesti almadan namaz kilamaz ve esleri ile birlikte olamazlar-, seklinde ifade
edilmistir. Ayrica erkek ve kadin Miimin olan her kisinin bu hiikiimleri gozetmeleri gerektigi
belirtilmistir.

230-259

“Hatimetii’l-Kitab”: 30 beyitten olusmaktadir. Bu baslik altinda birkag farkli konu yer almaktadir.
Bunlar:

[230-236. beyitler arasinda] Islam dininin/seriatin emir ve yasaklarina uyulmasi, ser® yani islam
seriati ile i¢ (ruh) ve disin (bedenin) 1slah edilmesi, i¢in (ruhun) tevhid ile (Allah’n bir ve

tek olduguna inanarak/O’ndan baska ilah tanimayarak/sirk kosmayarak) aydinlatilmasi, disin
(bedenin) ise ibadetlerle ma‘mur kilinmasi, orug¢ ve namaza istekli olup bunlarin terk edilmemesi,
Allah’1in rizasinin gozetilmesi, farz olmasi durumunda zekatin verilip haccin ifa edilmesi;

[237-248. beyitler arasinda] bi-namazin (namaz kilmayan kisinin) halinin k6t olacagi, nice bin
yil ates icinde kalacagi, canin1 mihnetle verecegi, Gayye cehennemine/Gayya kuyusuna girecegi,
seytanin askeri olduklari, insanlarin en kotiileri/cirkinleri olduklari, iki alemde yiizlerinin kara
olacagi, Didar1 goremeyecekleri, onlara yoldas olanin da yolda kalacagi, onlarla yakin olanlarin
bastan ¢ikacagi, sofralarina oturanlarm melun olacaklari, onlar1 evine gotiirenlerin aldanacaklari,
onlara iyilik edenlerin horlanacaklari, onlarla dost olanlarin Hakk’a diisman olacaklari, hinzirin
dahi onlara lanet ettigi, bu diinyada refah i¢inde olsalar ve halk i¢inde itibar gérseler dahi
sonrasinda hor ve merdud olacaklari, rahmet kapilarinin onlara kapali oldugu, her kim ki bu
diinyada onlardan uzak durursa ahirette yerinin cennet olacagi;

[249-254. beyitler arasinda] Allah’in huzuruna namaz kilarak gidenlerin, diger suclarinin da
goriilmeyecegi ve hesap sorulmayacagi, bes vakit namazi terk etmeyip devaml kilanlarin giinde
bes kez tertemiz yikanmis gibi olacaklari, yani giinahlarindan armarak temizlenmis olacaklari,
hem bu bes vakit arasinda suglarinin affedilecegi ve kurtulacaklari, namazin Miiminlerin miract
oldugu;

[255-256. beyitler] sairin hatirlanma ve hayir dua ile anilma istegi, bir dua almak timidiyle
manzumeyi yazdigini belirtmesi (sairin kendisine dua edilmesi istegi);

[257-258. beyitler arasinda] her kim kendisine dua ederse Allah’n da o kisiye nihayetsiz rahmet
etmesini dile getirmesi ve bu duasinin Hz. Peygamber hiirmetine kabule layik goriilmesi (sairin
digerlerine dua etmesi);

[259. beyit] Hz. Peygamber’e salat ve selam getirilmesi istenilerek eserin tamamlanmasi seklinde
dile getirilmistir.
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SONUC

Haci Sinan Efendi’nin -mevcut niishalarda “Kitab-1 Suritii’s-Salat” ve “Surttu’s-Salat”
olmak tizere iki sekilde isimlendirilmis olan- eseri ilizerine yaptigimiz bu ¢alismadan su
sonuglar ¢ikarilmistir:

1.

Haci Sinan Efendi’nin manzumesi; literatiirde sur(itu’s-salatlar olarak bilinen tiire ait
bir 6rnektir. Incelemesini yaptigimiz eserin, bu tiirde kaleme almmus pek cok eserde
oldugu gibi namaz ibadetinin yani1 sira abdest ve gusiil konularinda da bilgi verdigi
goriilmektedir. Fakat bu eserde bunlarin disinda namaz kilan ve kilmayan (bi-namaz)
kisilerin ahvali hakkinda da birtakim bilgiler bulunmaktadir.

Arastirmalarimiz neticesinde kaynaklarda Hac1 Sinan Efendi ve eserine dair herhangi
bir bilginin mevcut olmadig: fark edilmistir. Bu sebeple su an i¢in onun hakkinda
sadece eserinden hareketle bilgi edinmek miimkiin olmaktadir. Manzumenin 6zellikle
“sebeb-1 nazm” baslig1 altinda yer alan beyitlerinde; Haci Sinan Efendi’nin kendisi,
ailesi, meslegi ve hayati hakkinda bazi bilgilerin mevcut oldugu goriilmektedir. Bu
beyitlerden edindigimiz malumata tarafimizdan yapilan ¢ikarimlar ve yorumlar da
eklenerek calismaya dahil edilmistir. Bu hususlarla ilgili tafsilat, makalenin “Yazarin/
sairin hayati ve eserin yazilig sebebi hakkinda bilgiler” baslig: altinda ele alinmuistir.

Arastirmalarimiz sirasinda Hact Sinan Efendi isminin yer aldig1 birka¢ akademik
calismaya da ulasilmis. Ancak sair ve eseri hakkinda birkag ciimle de olsa bilgi vermis
olan bu ¢aligmalardan birinde, Hact Sinan Efendi’nin “Ankara sehrinde karar kildigina”
dair verilen bilginin tashih edilmesi gerektigi fark edilmistir. Incelememizde burada
verilen sehir adinin Ankara degil Kangir1 yani bugilinkii Cankir ili olmasi gerektigi
anlasgilmis ve bu tespitimiz gerekgeleriyle birlikte ortaya konulmustur.

Eserin simdilik bilinen iki niishas1 degerlendirilerek metin nesri yapilmis ve bu iki niishanin
karsilastirilmast sonucunda manzumenin toplam beyit sayis1 259 olarak tespit edilmistir.

Manzumenin gazel/kaside ve mesnevi nazim sekillerine gore iki farkls tipte kafiyelenmis
oldugu goriilmiistiir. Buna gore 1-5 ve 30-35 numaralari arasinda bulunan 10 beytin gazel
nazim sekline gore, geriye kalan beyitlerin tamaminin ise mesnevi nazim sekline gore
kafiyelendikleri fark edilmistir. Gelenege gore klasik mesneviler icerisinde de yer yer
farkli manzumelerin kullanilmis oldugu bilgisinden hareketle elimizdeki manzumenin
de mesnevi olarak adlandirilmasinin uygun olacagi dile getirilmistir.

Vezin olarak eserde iki farkli vezin kalibinin kullanilmigtir. Bunlardan ilki olan remel
bahrine ait dort tef’ilelik “fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilin” kalibi, 1-5 ve 30-35
numaralari arasinda bulunan beyitlerde kullanilmigken; manzumenin bunlarin disinda
kalan tiim beyitlerinde yine remel bahrine ait olan ti¢ tef’ilelik “fa‘ilatiin fa‘ilatin
fa‘iliin” kalibi tercih edilmistir.

Sonug kisminda belirtilmesi gereken bir diger husus ise eserin yazilis sebebiyle ilgilidir.
Genel itibariyle dini ve didaktik tarzda kaleme alinmig manzumelerde; bu eserlerin talimi
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yani dgretici olmasinin amaglandigi, bunun yani sira yazarlarin sevap kazanmak ve dua
almak gibi amaclarmin da bulundugu goriiliir. Hac1 Sinan Efendi’nin manzumesinde
ise bu tiir genel amaglarla birlikte bir de 6zel bir amacin oldugu fark edilir. Yazar bu
manzumeyi kiz1 i¢in kaleme aldigini agikea dile getirmektedir. Kizinin 6zellikle abdest ve
namaz ahvalini 6grenmesi, Allah’m emrine uyup terk etmemesi ve kendisini unutmayip
hayir ile anmasi i¢in bu manzumeyi yazdigini belirtmistir. Her ne kadar manzumesinde
birkag¢ erkek ¢ocugunun oldugunu ve onlarin egitim ve dgretimi ile de ilgilendigini
belirtmis olsa da kiziyla iftihar ettigini 6zellikle belirtmis olmas1 bir babanin kizina
olan diiskiinliiglinii, sevgi ve muhabbetini gdstermesi a¢isindan dikkat ¢ekicidir.

8. Eser tanitimi, incelemesi ve tenkitli metin nesrini iceren bu makalenin; Haci Sinan Efendi
ve manzumesi ile ilgili miistakil olarak yapilmis ilk calisma oldugu anlasilmaktadir.
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EK
METIN
(A:1b, B: 1b) Kitab-1 Suriitii’s-Salat Terciime-i El-Haci Sinan Efendi

Rahmetullahi ‘Aleyh Rahmeten Vési‘aten’

(A: 1b, B: 1b)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

1 Hamd-i bi-had ol Huday1 Zii’l-Celale her zaman
K’eyledi din yolin1i Mii’minlere® vazih ‘ayan

2 Hem dahi bi-had* salat ol Mustafiya da’ima
Kim getiirdi ser‘-i zahir hiiccetin kild1 beyan

3 Aline ashabina olsun dahi véfir selam®
Raz1 olsun her birinden ol Huday1 Miiste‘an®

4 Ayru kilmasun olaruii sayesinden Hak bizi
Sol zaman kim menzil ola anlara’ bag-1 cinan

5% Her kim bu naznu goriip ide du‘a ben ‘acize’
Bulsun ol da’im selamet hem daht emn i eman

Sebeb-i Nazm'’
(A: 1b,B: -)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

6" Ey hakayik gevheriniifi ragibi
Ey ma‘arif dirleriniif talibi

baglik B: Surdtii’s-Salat (Kirmizi miirekkeple yazili), Bismillahirrahmanirrahim 0y (siyah miirekkeple yazilr)
A: din yoln1 Mii’minlere; B: Mii’minlere din yolim

A: bi-had; B: mi

A: Her dem aline ashabina olsun dahi selam

B: Razi1 olsun her birin anlaruf ol miiste‘an

B: ola anlara; A: ola [a]nlara

Bu beyit B niishasinda yok.

Ik tef’ilesinde zihaf olan bu beyitte “Her kim” sozciikleri yerine “kim ki” ifadesi getirilirse hem anlam hem
de vezinle uyumlu olabilir. Fakat niishadaki orijinal yazilisa miidahale etmemek adina bu durum dipnot ile
belirtilmistir.

10  Bu baslik B niishasinda yok.

11 Bu beyit B niishasinda yok.

NelNeLREN Be NNV IR NS )

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021 663



Hac1 Sinan Efendi’nin Surfitu’s-Salat Manzumesi

7' Diille gel ey sahib-i ‘ilm i edeb
Kim bu nazmi kilmaga n’old1 sebeb

83  Isbu bi-can-1 za‘if ii natiivan
Bende-i merdan-1 Hak Haci Sinan

9% Bir zaman itdim mevali hizmetin
Gozediip em&al i akran gayretin

105 Kasd-1 cahile kilup sa‘y1 belig
Bezl idiip mechidi kilmadim dirig

11" “Akibet bildim ki ol sevd imis
Hem suda‘-1 re’s it mal-i hulya [i]mis"’

12'®  Cah u mansib didigiiii hep mehleke
‘Akil olan gide mi ol mesleke

13" Irisiip lutf [u] hidiyet Hadiden
Kim beni itdi halas ol vadiden

14*  Hamdilillah ol Huda-y1 Zi’1-Celal
Baifia gosterdi ani niye dalal

15" Kagdim ol semtden teba‘lid eyledim
Ol tek i pidan teka‘tid eyledim

(A:2a) 162  Eyleyiip fakr u kana‘at ihtiyar
Kankiri gsehrinde tutdum pes karar

17#  Eyleyiip fikh u hadi&e istigal
Hem te’ehhiil idiip oldum zi-‘1yal

12 Bu beyit B niishasinda yok.
13 Bu beyit B niishasinda yok.
14 Bu beyit B niishasinda yok.
15 Bu beyit B niishasinda yok.
16  Bu beyit B niishasinda yok.
17  Bu misrada vezin bozuk hece fazla geliyor.
18 Bu beyit B niishasinda yok.
19  Bu beyit B niishasinda yok.
20 Bu beyit B niishasinda yok.
21 Bu beyit B niishasinda yok.
22 Bu beyit B niishasinda yok.
23 Bu beyit B niishasinda yok.
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18%  Bir iki ferzend virdi bafia Rab
Eyledim anlara ta‘lim-i edeb

19%  Bag-1 ‘Omriimde yetisiip ¢iin nihal
Her birisi itdi ti meyl-1 kemal

20%°  Old1 hem bir duhter-i sa‘d ahterim
Ol idi duhterler i¢cre mefharim

21?7 Afia Kur’an ta‘lim itdim bir zaméan
Okidi hatm itdi Kur’an1 revan

2228 Cinki bilmek ‘ilm-i din her kisiye
Lazim old1 erkege vii disiye

23?0 Ba-husis abdest namaz ahvalini
Lazim old1 Mii’mine bilmek ani

243 Diledim ol duhtere tethim idem
Kim salat ahvalini ta‘lim idem

2531 Eyleylip Hakka tevekkiil ba-huzd*
Eyledim bu nazma ol demde siirG*

26  Oktyup buni o dubter® da’ima
Benim igiin eyleye her dem du‘a*

27%  Gozede Hak emrini terk itmeye
Afia hayr ile beni unutmaya

24 Bu beyit B niishasinda yok.

25 Bu beyit B nithasinda yok.

26 Bu beyit B niishasinda yok.

27 Bu beyit B niishasinda yok.

28 Bu beyit B niishasinda yok.

29  Bu beyit B niishasinda yok.

30 Bu beyit B niishasinda yok.

31 Bniishasinda bu beytin yeri karisik, A niishasinda “Sebeb-i nazm” basligi altinda yer alan bu beyit, B niishasinda
-baglamindan kopuk olarak- “Seraitii’l-Islam” bashg altinda yazilmis.

32 B niishasinda bu beytin yeri karisik, A niishasinda “Sebeb-i nazm” basligi altinda yer alan bu beyit, B niishasinda
-baglamindan kopuk olarak- “Seraitii’l-Islim” bashig: altinda yazilmus.

33 o dulter; B: duhter

34  Benim i¢lin eyleye her dem du‘a; B: Ya nigiin ide her demde du‘a

35 B niishasinda bu beytin yeri karisik, A niishasinda “Sebeb-i nazm” basligi altinda yer alan bu beyit, B niishasinda
-baglamindan kopuk olarak- “Seraitii’l-Islam” bashg altinda yazilmis.
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28%  Dahi her kim miintefi‘ ola*” miidam
Ideler bafia du‘ay1 ber-devam

29%  Okuyani difileyeni yazani
Lutfufi ile rahmet eyle ya Gani®

Erkanii’l-islam*
(A:2a,B: 1b)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘iliin)

304 Diiile gel ey talib-i Hak salik-i rah-1 Huda
Nige biinyad itdi erkanini dintin Mustafa

31  Eyleyiip imana da‘vet Hak te‘ala kullarin®
Didi Islam evi bes riikkn* iistine old1 bina

(B:2a)32 Ol besiin biri sehadetdiir Hakif birligine
Kendiiniifi peygamber oldugina dahi evvela

33 Hem ikincisi dah1 kilmak namazi sidk ile
Pes* liglincisi zekatin malinufi kilmak eda

(A:2b) 34  Orug ayin sa’im olmakdur anufi dordiincisi
Hacca varmakdur besinci[si] giici yeten*® afia

35 Eksik olsa bu bestifi*® biri bila-6zrin eger
Olmaz Islamud diiriist*’ afila bu ma‘nay1 seha

36

37

39
40

41
4
43
44
45
46
47

B niishasinda bu beytin yeri karisik, A niishasinda “Sebeb-i nazm” bagligi altinda yer alan bu beyit, B niishasinda
-baglamindan kopuk olarak- “Seraitii’l-Islam” bashg altinda yazilmis.

ola; B: olur

B niishasinda bu beytin yeri karisik, A niishasinda “Sebeb-i nazm” baslig altinda yer alan bu beyit, B niishasinda
-baglamindan kopuk olarak- “Seraitii’l-Islam” baslig1 altinda yazilmis.

B: Rahmet 23 topla ya Gani .

B niishasinda bu baslik yerine “Seraitii’l-Islam” yazili 6 beyitlik bir b6liim mevcut fakat bu beyitlerin sadece ilki
bu boliimle iliskili iken diger bes tanesi A niishasindaki “Sebeb-i nazm” bagligi altinda yer alan ve metnimizde
25, 26, 27, 28 ve 29 numaralarla gosterilen beyitlerdir. B niishasinda istinsah hatasi olarak yanlis yazilmis
oldugunu diisiindiigiimiiz bu béliimden sonra “Ahvalii’s-salat” bashkl yeni bir bolime gegilmistir. Bu yeni
bolimde ise baslikla ilgisi olmayan ve A niishasinda “Erkanii’l-Islam” baslig: altinda yer alan beyitlerin yer
aldig1 goriilmektedir.

Bu beyit B niishasinda hem “Seraitii’l-islam” hem de “Ahvalii’s-salat” basliklar1 altinda iki defa yazilmustir.
Hak te‘ala kullarin; B: kullarin1 Hak te‘ala

Islam evi bes riikn; B: Islam bes riikn

pes; B: hem

besinci[si] giici yeten; B: besincisi giici yeter

bu besiii; B: bir besii

diiriist; B: dort
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Fi’t-Tergib ve’t-Terhib*
(A: 2b, B: 2a)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilin)

36  Evvela difile salat ahvalini
Bil kilanuil kilmayanui halini

37 Sol ki terk itmez namazi[ni] kilur
Ol kisi Hakkuii rizasmi* bulur

38  Yarliganur climle suglari anufi
Hali riisvay olisar kilmayanuil

39  Bi-namazuil bil cehennemdiir yeri
Isi efgan olisardur serseri

40  Leyki*® vardur bu namazuii sartlart
Diiileytip afilayacakdur her biri

Suritii’s-Salat’!
(A: 2b, B: 2a)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

41 Altidur sart1 salatun difilegil
Can-1 dilden difileyiip hem aflagil

42 Biri bu kim pak abdest alasin
Hak miinacatina layik olasin

43 Ar1 tutmakdur bil anuf birini
Bedeniifi tonufi namazuii yirini

48
49
50

51

B: Ahvalii’s-salat

rizasini; A: r1zasi

Manzumedeki farkli yerlerde miikerrer olarak kullanilan bu kelime; A niishasinda «’S‘:-‘, B niishasinda ise .
olarak yazilmustir. Lik, leykin, likin sekilleri de olan “lakin, ancak” anlamindaki Fars¢a bu edatin; like, 1iki, leyke
veya leyki olarak okunmasini isaret eden harekelemelere eski yazili bazi eserlerde tesadiif edilmektedir. Ancak
elimizdeki iki niishadan sadece B niishasinda hareke bulunmasi ve bunda da kelimenin “leyki” olarak okunacak
sekilde harekelenmesi sebebiyle metinde bu okunus bigimi tercih edilmistir. Giiniimiizde kullanimi yaygin olan
bagvuru sozliiklerinin neredeyse higbirinde kelimenin bu yazim sekline yer verilmese de su kaynakta edatin
bdyle bir yazim sekli mevcuttur: bkz. Francis Joseph Steingass, A Comprehensive Persian-English Dictionarys,
s. 1135.

B: Babu bi-sart-1 salat
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44

45

(B: 2b) 46

47

48

49

50

(A:3a) 51

52

53

‘Avretiiil ortmekdiir iglinci tamam
Diiile ‘avret neydiigini ey himam

Er kisiniifi ‘avretini®? bil hemin
Gobeginden dizine dekdiir yakin

Cism-i ‘avretdiir kamu hattnlarufi
Her biri siitar® gerekdiir anlarufi

Leyki yiizi ya el* ayak ¢iin rical
Agtlup kilsa namaz olmaz vebal

Sol karavaglar ki kilurlar®® namaz
Er gibi iderler Allaha niyaz

Anlaruii da er gibidiir ‘avreti
Zahrt batn1 dahi “avretdiir kati

Diiile dordiincisini®® sartufi ‘ayan
Karsu turmak kibleye bellii beyan

Vakt gézetmekdiir anufl besincisi
Niyyet itmekdiir tamam altincisi

Biri olmasa eger bu altinufi
Bes diiriist olmaz namazud bil sentiii®’

Erkanii’s-Salat*
(A: 3a, B: 2b)
(fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘ilin)

Diiile riiknin dah1 glis-1 can ile
(abit olmusdur kamu Kur’an® ile

52 A: ‘avreti[ni]

53 siitlr; B: mestire
54 yael;B:el

55  kilurlar; B: kilur
56  dordiincisini; A: doérdiincisi
57 bil senifi; A: senifi

58 B: Babu Erkani’s-Salat

59 Kur’an; A: akran
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55

56

57

58

(B: 3a)

59

60

61

62

63

64

Altidur farz1 dahi sek eyleme
Dilde tasdik sarfini hak eyleme

Iftitah tekbiridiir biri anufi
Niyyet ardinca durur biri anufi

Orii turmakdur ikinci der-namaz
Okimak Kur’an {iglinci ba-niyaz

Dahi dordiinci riik(i* besi siicid
Oldi hem altincis1®® ahir ku‘ad

Kasd u sehv ile eger farz terk ola
Batil olmus bil namazufi1 seha

Vacibatii’s-Salat®!
(A: 3a, B: 3a)
(fa‘ilatin fa‘ilatin fa‘iliin)

Can kulagin tut berii benden yafia

Vacibati ideyim bir bir safia

Yedidiir meshir olan vacibleri
Hiiccet-i zann ile &4abit her biri

Fatihay1 okimakdur®? evveli
iki evvel rek‘at igre ey veli

Hem yaninca oki bir stire dah1
Ya {ig¢ ayet zam it afa ey ahi
Vacibiiii ikincisi ey ehl-i cid
Bil namaz i¢indeki evvel ku‘ad

Et-tahiyyat® okimak tiglinci kar
Her namazun ahirinde bil ey yar

Giiler M

60
61
62
63

hem altincisi; B: altincist hem

B: Babu Vicibati’s-Salat

Fatihay1 okimakdur; A: Fatiha okimakdur
Et-tahiyyat; B: hem tahiyyat
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65

66

67

(A: 3b) 68

69

70

71

72

(B:3b) 73

74

75

Diille dordiinci denilen vacibi
Ey ma‘arif diirleriniifi ragib1

Cehr ile okiyicak yirde ‘ayan
Okimak cehr ile Kur’an1® revan

Eylemek Kur’an1 ihfa pencisin
Sol ki ihfa yiridiir afla yakin

Okimak altinci vitr i¢gre Kunit
“Tlm [ii] “irfan ‘akla kuvvet riha kit

Bil yedincisini® iz‘an eylegil
Kasd idiip ta‘dil-i erkan eylegil

Bu yediniif birin® ey sahib hiiner
Sehv ile terk eylese bir sahs eger

Iki secde eylesiin ba‘de’s-selam
Cebr ola ta naksina dinle kelam

Secdeden sofira gerekdiir ey®” hiimam
Okimak tekrar tahiyyat hem selam

Kasd ile terk eyleyen a&im olur
Itmesiin kim ‘akibet nadim olur

Siinenii’s-Salat®®
(A: 3a, B: 3b)
(fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘ilin)

Gel namazui difilegil siinnetlerin
Biliip an1 bul Hakuil rahmetlerin

Iftitah tekbirde® el kaldur seha
Kulaguii yumsagina olsun seva

64  cehrile Kur’ani; A: Kur’ani cehr ile

65 yedincisini; A: yedincisi
66  birin; B: bir yire

67 ey;A:re’y

68 B: Babu Siineni’s-Salat
69 tekbirde; B: tekbirinde

670
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76

77

78

79

80

81

82

&3

84

&5

(A: 4a) 86

(B: 4a) 87

Giiler M
Ellertin bagla saguii sol iistine
Gobegiifi altinda vaz* eyle yine

Goksiniif iistine kosunlar nisa
Boyle siinnet kilmig an1t Mustafa

Biri dahi siinnetiin difile seha
Okimak Siibhaneke kilmak &ena

Hem te‘avviiz eyle kim seytan kaga
Goiliifie ihlas kapusin Hak aca

Biri dahi siinnetiif bil ey hakim
Dine Bismillahirrahmanirrahim’

Bu dahi siinnet durur’! afilayasin
Fatiha ardinca amin diyesin

Hem riika‘dan kalkicak sen difilegil
Semi‘ Allahu limen hamide digil™

Ailagil tahmid durur biri ahi”
Ol mahalde diniliser bu dah1

Hem riik(i‘ufl secdenif tesbihleri
Dinmeye tigerden eksik her biri

Biri de evvel ku‘tidda bi-niza*
Et-tahiyyat okimakdur kil sema‘

iki ahir rek‘at icre ey hiimam
Fatihay1 okimak biri tamam

Birisi siinnetlertifl bil n’eylemek
Rek‘at arasinda tekbir eylemek

70
71
72
73

A: Bismirrahmanirrahim

stinnet durur; A: siinnetdiir
Bu misrada vezin bozuk hece fazlasi var.

ahi; A: dali
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88  Birisi dah1 namaz olsa™ tamam
iki yanina doniip virmek selam

89  Pes bu on dort” siinneti afila kamu
Her namaz iginde isle ey ‘ami

90 Sehv ile terk oliicak bu siinen
Nesne lazim gelmez afila can-1 men

91 Kasd ile terk olicak olur hata
Inciniir bir pare’ Peygamber afia

92  Diille sahim layik olmaz timmete”
Terk idiip ihmal kilmak siinnete

93  Buyurupdur ol Restl-i mu‘teber
Beni seven siinnetim ihya ider

94 Siinnetim terk eyleyen sevmez beni
Sevgiisinden 1rma bizi” ya Gani

Miistehabii’s-Salat®
(A: 4a, B: 4a)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

95 Miistehablar var namaz iginde bil
Yirlii yirinde ani tekmil kil

96 It namazi miistehablarla eda
Ta namazui ola makbil-i Huda

97 Zikr ideliim safia bir bir sami* ol
Kil niyaz ile namazi hasi‘ ol

74 A: olsa; B: olsun

75  pes bu on dort; A: pes on dort

76  inciniir bir pare; B: pes inciniir belki

77 Ummete; A: cennete

78  bu beyit A niishasinda alt alta iki defa yazili
79 1rma bizi; B: bizi irma

80 B: Babu Miistehabi’s-Salat
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98

99

100

(B: 4b) 101

102

(A: 4b) 103

104

105

106

107%

108

109

Ka’im iken sakla kendii 6ziini
Secde yirinden ayirma goziifii

Ag riikti‘da parmagui pek tut diziifi
Ayagui istiini gozetsiiii gdziin

Diiz tutup sirtufl basuii boynufl kamu
Eylegil tesbihi ii¢ kez ey ‘ami

Ugden artuk eylesefi olur reva
Leyki tek itmek gerek an1 seha

Secdede burnuii gozediip®' yumma goz

Anda da tesbihi tek it afila®? s6z

Iki eliifi arasina ko basudl
Stinnete eyle mutabik her istin

Sofira ko alnufii®* burnufidan yire®
Bagka yirin koma mekriihdur zire

Itme diilbendiifi kenarma siictid
Koltuk a¢ karnGifu ¢ek ey ehl-i cid

Leyki hattnlar bunui ‘aksin ide
Her iginde ol edeb yolin glide

Koltugini sika karnin dizine
Tabi* ola ehl-i seriifi s6zine

Kibleye dondiir ayak parmaklarin
Key sakin kaldirma yirden her birin

Kaldur evvel basg[ufi] andan el ‘ayan
Sonra kaldur diziifi tiz kalk hema

Giiler M

81
82
83
84
85

g6zediip; B: gozed

tek it afila; B: tek afila

alnufit; B: almifiu
yire; B: yigre

Bu beyit B niishasinda yok.
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(B: 5a)

110

111

112

113

114

115

116

117

118

119

Boyle kil her rek‘ati®* gozle edeb
Can-1 dilden Hak rizasin kil taleb

Bu s6zime dahi tut kulaguiit
Oturicak dose sol ayagufit

Sag ayaguil dik tut otur ka‘deye
Déndiiriip parmaklaruiin Kibleye

Elleriini dizleriin tistine ko
Dose parmaklari®” tesehhiid oku

Vir salavat Mustafaya can ile
Ummeti ol sidk ile iman ile

Ciin namaz ola bu resm ile tamam
Vir iki yanufia pes andan selam

Bu yigirmi bes karar®® miistehab
Islene hosdur namaz icinde hep

Islenicek hos &evablar bulmur
Ol &evabdan terk iden mahrim kalur®

Mekrihatii’s-Salat™
(A: 4b, B: 5a)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

Ba‘zi isler var dah®' ey ser-firdz
Islemek mekriihdur an1 der-namaz

Sakin itme anlar1 olma fuzil
Difile pendim®* can ile eyle kabl

86 rek‘ati; B: rek‘at

87 parmaklari; B: parmaklarufit

88  karari; A: kadari
89 kalur; B: olur

90 B: Babu Mekrahati’s-Salat

91 var dahi; B: daln

var

92 pendim; B: benden

674
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120 Bi-‘0ziir itme terebbu’ bil sdzi
Ya‘ni kim yass1 oturma ¢ok dizi®
(A:5a) 121 Okinan tesbih i Kur’an ayeti
Parmaguiila sayma mekrihdur kati
122 Déseme kol yire sakla 6ztini
Bakma yabana vii yumma goziini
123 Tas giderme mescediifiden oynama
Ag¢ma** agzuii gaflet ile
124 Yalifiiz turma cema‘at olicak
Safa karis turicak yir bulicak
125  On kadar mekrihdur bunlar® yakin
Isleme am1 namaz igre sakin
Miifsidatii’s-Salat”’
(A: 5a, B: 5a)
(fa‘ilatin fa‘ilatin fa‘iliin)
126 Bir kag isler dah1 vardur yazilur
Islesefl an1 namazufi bozilur
127 Ol naméaz olmaga®® hi¢ kalmaz mecal
Miifsidatidur salatun ol fi‘al
128  Ihtiyarufila sakin budur hata
Oksiiriip kilma namazufi1 heba
129 Iztirari kstriirsedi nesne yok

%5 esneme

Ani dahi ref” kil kasd eyle cok

Giiler M

93
94
95
96
97
98
99

¢ok dizi; A: ¢ek dizi
Agma; A: Agila

gaflet ile; B: gaflet eyle

mekrihdur bunlar; B: mekrih durur bu bil
B: Babu ifsadi’s-Salat

olmaga; A: ofimaga

Bu beyit A niishasinda yok.
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(B: 5b) 130 Agsurana viriir isefl ger cevab
Pes namazun fasid olur der-kitab

131 Dahi1 Kur’an okur iken bir kisi
Yafulup diisvar olsa pes isi

132 Hasr oluben kalsa 6ni gelmese
Leyki ol kendii imami olmasa

133 Pes oiiince idiivirsefi sen anufi
Bil namazun olisar fasid sentin

134 Dahi bir kimse safia idiip hitab
Dise tevhid sozi nediir vir cevab

135 Sen cevab iclin ana zikr eyleseil
Ya‘ni tevhidi diliifile'® soylesefi

136 Gitdi fasid old1 kildigui naméaz
Dondiir an1 derdiine ol'”' gare-saz

137  Leyki zikr itsefi afia itham i¢ilin
Sen namazda oldigui i‘lam i¢lin

138  Olicak bu [v]ech ile olmaz Zarar
Leyki andan dahi sen eyle!* hazer

139  Biri'® dahui difile gel bu haleti
Bir musalliniiil agilsa ‘avreti

(A:5b) 140  Bir dem an1 6rtmeden kilsa namaz
Fasid olisar namaz dil-niivaz'™

141 Zahmetinden ya musibetden'® kisi
Aglayup savt ile zar olsa isi

100 dilanle; A: difile

101 ol; B: ola

102 sen eyle; B: kilmak pek

103 biri, B: bir

104 namaz dil-niivaz; A: namazi ey dil-niivaz

105 zahmetinden ya musibetden; B: rahmetinden ya musiyyebden
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142

143

144

(B: 6a) 145

146

147

148

149

150

151

152

153

Fasid olup ol namaz old: heba'®

Yine tekrar eylegil an1 eda

Aglamak cennet cehennem!'®” afiicak
Eylemez noksan namaza bil sebak

Bir dahi vir[iir]se bir kimse selam
Sen namaz i¢inde alsaf ey hiimam

Bil namazun fasid olmusdur seha
Ya diliyle ya eliyle hep seva

Birisi tursa namaza bir kisi
Ehl-i tertib olsa afila bu isi

Olsa bir kalmis naméazi bi-giiman
Fikrine gelse ol sa‘atde heman

Fasid olur simdi kildug1 seha
Itmeyince ta ki evvelkin kaza

Hem!® namaz iginde kisi sdylemek
Fasid eyler bil an1'” igmek yimek
Hem namaz cinsinden 1raksi ‘amel
Ke&ret iizre olicak viriir halel

Kahkahayla giilme sakin ey civan
Ta namazun olmasun fasid ‘ayan

Fasid olur hem ugunmakdan naméaz
Saklasun kullarini ol bi-niyaz

Kasd ile sehv ile''® ger bu miifsidat
Islenicek fasid olur bil salat

Giiler M

106 old1 heba; A: oldi

107 cennet cehennem; A: cehennem cennet

108 hem; B: her
109 bil an1; A: am

110 Kasd ile sehv ile; B: Kasd-1 sehv ile

Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021

677



Hac1 Sinan Efendi’nin Surfitu’s-Salat Manzumesi

154

155

156

157

(A: 6a) 158

(B: 6b) 159

160

161

162

Yine tekrar kilmasi 1azim olur
Haceti olan buni afilar biliir

Ferayizii’l-Vuzi’-i Cehar!'!!
(A: 5b, B: 6a)
(fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘ilin)

Geldiik'? imdi abdestiifi farzina
Can kulagin bu yana sen tut'! yine

Abdestiiii farz1 dortdiir ey piiser
Yiiz yumakdur birisi difile haber

Pes ikincisi yumakdur elleri
Dirsege varinca ya‘ni kollar
Basa mesh itmek diirtir' tiglinci kar
Dért boliikde bir boliikdiir farz ey yar

Dahi dordiincisi yumakdur ayak
Topuguil1 bile yursun tut kulak

Her ki bu dortden biri eksik kilur
Kasd ile ya sehv ile difile n’olur

Tahir olmaz ol kisi abdesti yok'!®
Kur1 yir de koma sakin az u ¢ok''®

Her ki kilsa 6yle'” abdestle namaz
Yine dondiirsiin ki yok afia cevaz
Siinenii’l-Vuzi’''®

(A: 6a, B: 6b)

(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

111
112
113
114
115
116
117
118

B: Babu Farzi’l-Vuzd’
Geldik; B: Egeldiik
sen tut; B: tut sen

itmek diirtir; B: itmekdiir

Tahir olmaz ol kisi abdesti yok; B: Zahir olmaz ol kisi abdest yok

az u ¢ok; B: azicuk
oyle; B: eyle

B: Bébu Siinneti’l-Vuza’

678
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Giiler M

163 Siinneti[ni] abdestiifi difilegil
On durur her birisi[ni] aiillagil'’

164 Abdestiifi evvelinde'® ey veli
Bilki Bismillah dimekdiir evveli

165  Dahi evvel™! el yumak'?? siinnet diirtir
Zira'? gayrin yumaga alet durur

166  Biri dahi siinnetiifi misvak ola
Agzuiia digiifie siirte'* pak ola

167  Olmasa misvak parmaguil yiter
Stinneti terk eylemekden kil hazer

168  Biri dah1 mazmaza'® difile sebak
Agzufia su alup an1 yaykamak

169 Biri istingakdur al burnufia su
Bir dem ani1 ¢gek nefesle yukaru

170  Kulaga mesh eylemek biri dahi
Basa alduguii su ile ey ahi

171  Biri tahlildiir sakali yahgi bak'*
Ya‘ni kim parmaklar ile taramak

172 Biri dah1 parmagui tahlil kil
Hem iiger yumak gerek her ‘uzv[i] bil'¥’

(B: 7a) 173 Eyle istinca su birle ey ‘ami

Tasg yiter yahid kesek olmaya su'*

119 aflagil; B: anlagil

120 Abdestiifi evvelinde; B: Evvelinde abdestiifi

121 evvel; B: evveli

122 el yumak; A: yumak

123 Her iki niishada da “zira” edatindaki “elif” harfinin, vezin geregi “giizel h” ile yazilarak kelimenin “zira/zire”
seklinde muhaffef yapilmak istendigi goriilmektedir.

124 siirte; A: siir ne

125 mazmaza; B: mazmaza

126 Biri tahlildiir sakali yahs1 bak; B: Bir tahlildiir sakali yahs1 yumak

127 gerek her ‘uzv[1] bil; B: gerek ‘uzv[1] belil

128 Tas yiter yahad kesek olmaya su; B: Tas biter yahud kesek olmasa su
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174 Olmak istinca vuz’nuil siinneti
Bil necaset az olicakdur kat1

175  Olsa ger dirhem kadar ya dahi ¢ok

Farzdur istincay1

(A: 6b)  Miistehabii’l-Vuzi’'™!

(A: 6b, B: 7a)

itmek stibhe'*® yok

(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

176  Abdestiifi miistecibi ses diiriir

132

Eylemek ani ri‘ayet hos durur

177  Evvelinde niyyet itmek kalb ile
Ya‘ni nigiin aldi abdesti bile

178  Yurken a‘zay1'** miivalat eylesiin
Siir‘at itsiin arada eglenmesiin

179  Yuyicak her ‘uzvum'* difile yolin
Evvela sagin yusun andan solun

180  Eylesiin tertib ile her igini
Kaplasun mesh ile ciimle bagini

181 Hem dahi delk eylesiin difile kelam
Ya‘ni ovup'® yusun a‘zay1 tamam

Adabii’l-Vuza’ '3

(A: 6b, B: 7a)

(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

182  Diiile adabin vuzi’nui ey edeb
Eyle yerinde ri‘ayet hifz idiip

129 istincay; B: istinca

130 siibhe; A: siibh[e]

131 B: Babu Miistehabi’l-Vuzi’
132 ses diirtir; B: bis diirtir

133 a‘zay;; B:a‘za

134 ‘uzvuni; B: ‘uzvi

135 ovup; A: urup

136 B: Babu Adabi’l-Vuzd’

680
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183

184

185

(B: 7b) 186

187

188

189

190

191

(A: 7a) 192

193

Abdesti alur iken séyleme
Ya‘ni kim diinya kelami eyleme'?’

Agzuiul burnuii1 sag eliifile yu
Sol eliifile siimkiir amma ey ‘ama

Itsefi istincayi tiz ort ‘avretiifi
Ta goriinmesiin agilup si’etiifi

Dabhu istinca iderken difilegil
Y4 helada otururken afilagil

Arduii 61ilin aya giine gelmesiin'*®
Dahi Kible canibine olmasun

Gormeyicek nesne yok ay1 giini
Perde yokdur Kibleye difile beni'*

Mekrithatii’l-Vuzi’'4
(A: 6b, B: 7b)

(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

Abdestiifi difile mekrihatini
Ki hagzer kil isleme sakin an1

Pek urup yiiziifie su ‘unf eyleme
Dabhu istinca iderken sdyleme

Sol eliiile almagil burnuia su
Dahi siimkiirme saguiila ey ‘ami

Mazmaza hem sol eliifile itmegil

[Tikriik] G stimiik su i¢re [atmagil]'*!

Ud yiriifie bakma zinhar ud olur'#
Isleme bu isleri merdad olur

Giiler M

137
138
139
140
141
142

eyleme; B: eylemeye

aya giine gelmesiin; B: aya gelmesiin
B: Perde yok durur Kibleye difile buni
B: Babu Mekrahati’l-Vuzd’

A: giigiik U stimiik su i¢re itmegil; B: Tiikriigiifi simiigiifi su icre itmege

olur; A: alur
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Menhiyyatii’l-Vuzi’ '
(A: 7a, B: 7b)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

194  Difille menhiler dahi var ey hiimam
Abdest icre an1 itmek hardm

195  Evveli bu suy1 israf itmegil
Cok dokiip seytan yolina gitmegil

196 Ugden artik yuma a‘zafi sakin
Sag eliifile itme istinca yakin

197  Ayaguiia meshi ‘liryan itme ta
Olmayasin si‘a kavminden seha

198 Abdest alurken agma ‘avretiifi
Ud yiriif ort itme zahir s’ etiifl

(B:8a) 199  Suiginde bevl {i ga’it itme hin'*
Isleme bu isleri gayet sakin

Nevakizii’l-Vuzi’ '
(A: 7a, B: 8a)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

200  Isit imdi Abdesti bozani
Yarligasun Hak okiyup yazani

201 Ofiden artdan haric olan sol halel'*6
Abdesti siyuben viriir halel

202  Hem dahi ¢ikan bu cismiifiden kamu
Kan eger irin veyahad'* sar1 su

143 B: Babu Menhiler el-Vuza’
144 hin; A: hemin

145 B: Babu yankuzi’l-Vuzd’
146 sol halel; B: ol halil

147 veyahud, A: yahad
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203

204

205

206

207151

208

(A: 7b)

209

210

211

Cikdugi yirden tecaviiz idicek
Zahiren cismiifie*® akup gidicek

Sind1 abdestiifi giiman itme ana
Diiile dah1 ne beyan idem safa

Dahi agiz tolu kusmak sir vuzi’
Dahi1 uyumak tayanu sdykenti'®’

Yatup uyumak dahi dbdesti sir'*
Aifila buni gaflet itme ey basir

Hem namaz iginde giilmeklik kati
Ugunuben ‘akli gitmek haleti

Nakisui biri dah1 old1 clinin
Biri miirted olmadur ey zi-fiinin

Ferayizii’l-Gusl'*
(A: 7b, B: 8a)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

Diile gusliifi dahi1 farzin ey feta
Bilmesi lazim durur bunufi'*® safia

Farz1 ticdiir birisi ag1z yumak
Hem ikinci farzi burnin yaykamak

Bedenin yumak ii¢iinci climleten
Olsa bu ii¢ ar1 olur ciimle ten

Siinenii’l-Gusl'*
(A:7b, B: 8a)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

Giiler M

148
149
150
151
152
153
154

Zahiren cismiifie; A: Zahiriine

sOykenti; A: soykelenil

dahi abdesti sir; B: dahi giilmek kati
Bu beyit B niishasinda yok.

B: Babu Farzi’l-Gusl
bunuii; A: bumt

B: Babu Siineni’l-gusl
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212 Gel isit gusliin dahi stinnetlerin
Ehl-i ‘ilm ol bil Hakun rahmetlerin

(B: 8b) 213 Birisi budur ki evvel el yuna'*
Hem ikinci ud yiri pak yaykana's’

214 Govdede'® var ise na-pak bir yeri
An1 yuyup ar1 kilmakdur biri

215 Bu durur biri dah1 abdest ala'>’
Su!%® namazda aldugi gibi ola

216 Bedenine bagina hem su koya
Ayagini gayr1 mevzi‘de yuya

Micibatii’l-Gusl'®!
(A: 7b, B: 8b)
(fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin)

217 Gusiil icab eyleyen esya nediir
Diiile anufi dahi hali'®? nicediir

218  Sehvet ile nazil olsa ger meni
Disiden erkekden isitgil beni'®®

219 Gusl kilmak vacib olur bil afia

Uyanikla uykuda ciimle seva’

155 Bu beyit B niishasinda yok.

156 yuna; B: yumak

157 yaykana; A: yaykaya

158 govdede; B: gogdede

159 biri dahi dbdest ala; biri abdest ala
160 su; B: sol

161 B: Babu Gusl Icab Eder Seyleri
162 hali; B: ahvali

163 beni; B: bum
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220  Dalu bir hatan kisi difle'** beyan
Ane!® hali gorse'® bir kag giin ‘ayan

221 Sofira kat* olsa 0'°” halet olmasa
Ya‘ni kan kesilse artik gelmese

222 Anada gusl eylemek vacib olur
Haceti olan buni sorar biliir

223 itmeden gusli namaz1'®® kilamaz
Yanina varmaga er yol bulamaz

224 Dalu difile bu so6zi ey hayr-1 nas
Zen'® veled togiricak ceker nifas

(A:8a)225  Bir iki giin kan akar andan az ¢ok'™
Ahiri kirk giin 6fiiine haddi yok

226  Kesilicek ol dahi bil neylesiin
Vacib olmusdur afia gusl eylesiin'”!

(B:92) 227'*  Gusiil itmeden naméz1'” kilmasun
Hem eri de afia yakin olmasun'”™
228  Diillesiin bu sozleri erkek disi'”
Gozlesiin hitkmiini'”® ser‘tifi her kisi

164
165

166
167
168
169
170
171
172

173
174
175
176

dinile; A: [di]ile

Ana kelimesinin “ana” ve “ane/ane” sekilleri Meninski’nin 1680 de yazdigi Thesaurus adli eserinde mevcuttur.
[bkz: Meninski (1680), C. 1, s. 433 ve 472] Thesaurus’da kelimenin iki farkli yazilis seklinin verilmis olmasindan
hareketle bu kelimenin 17. yilizyilda iki farkli telaffuzunun oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte 1680
yilinda yazilmis olan bir eserde yer alan bu telaffuz farkliliginin yaziya gegmeden ¢ok daha 6ncesindeki zaman
dilimlerinde baslamis olma ihtimali de g6z ard1 edilmemelidir.

gorse; A: gorise

0;A: ol

gusli namazi; B: gusiil namazin

zen; B: zenne

A: Bir iki kan akar andan az u ¢ok

B: Vacib olmusdur gusl eylesiin

Bu beytin B niishasinda iki defa yazilmis oldugu goriilmektedir. Niishadaki diger yazili oldugu yer 2b varaginin
en alt kismidir. B niishasinin adi gegen varaginda “Babu Erkani’s-Salat” baslikli bolimde -bu baslikla ilgisi
olmadig1 halde- son beyit olarak yer almaktadir.

itmeden namazi; B: itmedin namazin

olmasun; B: varmasun

erkek disi; A: erkek kisi

hiikmiini; B: hikmetini
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229  Mi’min olmaz ser‘e boyun virmeyen
Dinsiiz olur din yolina girmeyen

Hatimetii’l-Kitab

(A: 8a, B: 9a)

(fa‘ilatiin failatiin fa‘ilin)

230  iki ‘alemde sa‘adet isteyen
Bunda ‘izzet anda cennet isteyen

231 Ser‘ iginde olsun ol &abit kadem
Tut bu pendi cén ile ey bii’l-kerem!”’

232 Olmasun ser‘e muhalif bir iglifi
Eyle 1slah ser* ile iciin tasufi

233 I¢iifii tevhid ile piir ndir kil
Hem ‘ibadetle tasun ma‘mur kil

234 Koma savm ile salati'”® ragib ol
Hak rizasina goéiitilden talib ol

235 Farz olicak vir zekati hacca var
Var midur diinydda bundan 6zge kar'”

236 Ko ayaguii rah-1 din'* i¢inde berk
Uyma seytana namazuii itme terk

237  Bi-namazuil hali yatlu olisar
Nige bifi'®! yil od i¢inde kalisar

238 Canmi mihnetle

virir bi-namaz

Gayye'®® tamusina girer bi-naméaz

177 ey bii’l-kerem; B: bii’l-kerem
178 salati; B: salata

179 ozge kar; B: 6z kar

180 rah-1din; B: me[y]dan-1 din

181 kelime yazma niishada “bil” seklinde yanlis yazilmigtir

182 kelime yazma niishada “mihnet” seklinde h ile yanlis yazilmistir

183 Gayye; A: Gayy
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239  Bi-namazuii'® leskeri seytan durur
Bi-namazlar akbeh-i insan durur

240  Iki ‘alemde karadur yiizleri
Goremez Didar kordiir gozleri

(B: 9b) 241 Yolda kalur anlara yoldas olan
Cika basdan bas koyup'® kardas olan

242 Oldi mel‘an sofrasina oturan
Old1 magbtin hem evine gétiiren

(A:8b)243  Anlara eyliik'®¢ idenler hor ola
Hakka diigmen kim olara'®’ yar ola

244  Cimle hayvanui kemi hinzir iken'®®
Anlara hinzir dahi itmis la‘an

245  Ne kadar kim bunda devletde ola
Halk i¢inde diirlii ‘izzetde ola

246'  Ahirinde hordur merdaddur
Bab-1 rahmet anlara mesdiddur

24711 Sen namazui kil terk itme sakin
Bunda anda anlara olma yakin

248'92  Her ki bunda ola anlara rak'>
Ahiretde afa cennetdiir turak

184 Bi-namazuii; B: Bi-namazlar

185 bas koyup; A: bas kosup

186 eyliik; B: eylemek

187 Hakka diismen kim olara; B: Hakk-1 diisméan kim olama

188 Eksik olan B niishasi bu beyitle son bulmaktadir. Beyitlerin alt kisminda bitis ifade eden birkag misra yazilmaya
caligildig1 ama onlarin da tamamlanmadig fark edilmektedir. Bu misra denemelerinin hemen altinda ise “Térth
sene 1168” seklinde bir tarih ibaresi mevcuttur.

189 Bu beyit B niishasinda yok.

190 Bu beyit B niishasinda yok.

191 Bu beyit B niishasinda yok.

192 Bu beyit B niishasinda yok.

193 Yazma niishada bu musra “Her ki bunda ola anlara lan rak” seklinde yazili fakat vezin ve anlam geregi “lan”
kelimesi misraya dahil edilmedi
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2491%  Hak huzirina salat ile varan
Eksik olmayup tamama irgiiren

250" Gayr suglarin anufi gérmeyeler
Degme birinden afa sormayalar

251" Bir kisi bes vakt namazi kilicak
Terk kilmayup miidavim olicak

252¥7  Giinde bes kez pak yunmus gibi olur
Ya‘ni pak olur glinahdan armur

253" Hem bu bes vakt arasinda suglari
Yarliganur ciimleden olur beri

25419 Kil namazi1 kim sa‘adet tacidir
Soyle bil kim Mi’mintin?® mi‘racidir

255201 Hem unutma®”? bu fakiri yad kil
Eyle hayr ile du‘a abad kil

25623 “Ogr [ii] taksir ile bun1 sdyledim
Bir du‘a iciin safia nazm eylediim

257 Her kim ider benim i¢iin bir du‘a
Bi-nihayet rahmet itsiin Hak afa

2585 Bu du‘dy1 ey Huda-y1 Zii’l-‘ata
Hiirmetine Mustafanun kil reva

2592 Dahi kil afia salat [u] hem selam
Bu kitab olsun salat ile tamam

194 Bu beyit B niishasinda yok.

195 Bu beyit B niishasinda yok.

196 Bu beyit B niishasinda yok.

197 Bu beyit B niishasinda yok.

198 Bu beyit B niishasinda yok.

199 Bu beyit B niishasinda yok.

200 Yazma niishada bu kelime “Mii’'minleriin’” olarak yazili fakat vezin geregi bu sekilde okundu.
201 Bu beyit B niishasinda yok.

202 Yazma niishada bu kelime “utanma” olarak yazili fakat anlam geregi yukaridaki sekilde okundu.
203 Bu beyit B niishasinda yok.

204 Bu beyit B niishasinda yok.

205 Bu beyit B niishasinda yok.

206 Bu beyit B niishasinda yok.
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ABSTRACT

Adalet Agaoglu’s Fikrimin Ince Giilii is one of the most celebrated novels of
contemporary Turkish literature. Published in 1976 and dealing with a variety of
themes, the novel tells the story of Bayram, a Turkish immigrant worker’s journey
from the Turkish border gate to his native village. This study aims to analyse Bayram’s
narrative under two major headings: inferiority and alienation. Specifically, the
article argues that the ultimate cause of Bayram’s actions is the inferiority complex
which, combined with his obsessive commodity fetishism, eventually ends up with
his total alienation from society. To this end, the research initially scrutinises the
concept of inferiority complex through the window of individual psychology and its
founder, Alfred Adler. In addition, the study also examines the notion of alienation
with references to several influential thinkers. Thus, the article reveals that Bayram
has become the victim of his traumatic childhood, youth experiences and social
background, which give rise to his chronic feelings of inferiority. These feelings of
inferiority in turn are aggravated by the capitalist system of production, eventually
leading to the alienation, extreme disillusionment and isolation of Bayram as an
individual. This research concludes that Bayram is an unconscious victim of his
alienation and finally completes the cycle to a self-conscious state of mind after being
left on his own, desperate and void of meaningful purpose or hope.

Keywords: Adalet Agaoglu, Fikrimin Ince Giilii, inferiority complex, alienation,
commodity fetishism

OZET

Adalet Agaoglu'nun Fikrimin Ince Giilii gagdas Tiirk edebiyatimin en iinlii
romanlarindan biridir. 1976 yilinda yayimlanan ve gesitli temalari ele alan bu
roman, gé¢men bir Tiirk is¢isi olan Bayram’in Tiirk sinir kapisindan memleketteki
koyiine kadar yaptig1 yolculugu aktarmaktadir. Bu aragtirma Bayram’in anlatisini
iki ana baslik altinda analiz etmektedir: asagilik duygusu ve yabancilasma. Daha
6zel anlamda, makale Bayram’in eylemlerinin temel sebebinin asagilik kompleksi
oldugunu 6ne siirmektedir ki bu kompleks, Bayram’in takintili meta fetisizmiyle
birleserek, onun toplumdan tamamen yabancilagsmasiyla sonuclanmaktadir.
Bu baglamda, arastirma oncelikle asagilik kompleksi kavramini bireysel
psikoloji kurami ve onun kurucusu olan psikolog Alfred Adler’in penceresinden
irdelemektedir. Ek olarak arastirma, yabancilasma kavramini da birden ¢ok
diistiniire yapilan gondermelerle ayrintili bir sekilde mercek altina almaktadir.

Boylece makale, Bayram’in kronik asagilik duygularina sebep olan gocukluk ve
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genglik donemlerinde yasamis oldugu travmalarin ve sosyal gegmisinin kurbani oldugunu ve bunun da kapitalist tiretim
sistemi tarafindan kotiilestirildigini ve sonunda Bayram’in birey olarak yabancilastigini, asiri derecede hayal kirikligina
ugradigini ve etrafinda bulunan herkes ve her seyden soyutlandigini agiga ¢ikarmaktadir. Arastirma, Bayram’in kendi
yabancilagsmasinin bilingsiz bir kurbani oldugunu ve sonunda anlamli bir amact ve umudu yitirmis bi¢gimde kendi basina
caresiz kaldiktan sonra 6z bilince vararak dongiiyli tamamladig1 sonucuna varmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Adalet Agaoglu, Fikrimin Ince Giilii, asagilik kompleksi, yabancilagma, meta fetisizmi
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INTRODUCTION

Adalet Agaoglu’s Fikrimin Ince Giilii (1976) is considered to be the very first road novel in
contemporary Turkish literature. The novel tells the story of an immigrant worker by the name
of Bayram who drives his Mercedes from Germany to Turkey to go on a short vacation. The
novel focuses on Bayram’s journey from his entrance to the country at the border gate to his
arrival in his hometown of Ballihisar. As one of the most celebrated novels of contemporary
Turkish literature, Fikrimin Ince Giilii was adapted to cinema in 1992 by director Tung Okan
under the title Mercedes Mon Amour (Sari Mercedes) with actor Ilyas Salman playing the role
of Bayram. The successful adaptation has provided the novel greater fame and recognition.
Dealing with a wide variety of themes, Fikrimin Ince Giilii addresses many issues such as
love, hate, yearning, ignorance and obsession. However, the themes which stand at the focal
position of this study are inferiority and alienation.

A large number of scholarly articles have been published on Agaoglu’s Fikrimin Ince Giilii.
However, the majority of these articles are written in Turkish and are therefore not available
to international scholars. To this end, this article is deliberately written in English for the
purpose of introducing and promoting this canonical work of contemporary Turkish literature
to international scholars, specifically Turkologists around the world. In addition, the study also
brings new critical perspectives to the analysis of Agaoglu’s famous road novel. This article
aims to analyse Agaoglu’s Fikrimin Ince Giilii from a psycho-sociological view, in particular
from the window of Adlerian individual psychology and the sociological theory of alienation
with references to Marx, Heidegger and Adorno. In a much more specific context, the article
argues that the ultimate cause of Bayram’s irritating and obsessive behaviour towards his
Mercedes is due to the inferiority complex that eventually results with the protagonist’s total
alienation. The inferiority complex is thus the major determining factor in Bayram’s actions
and behaviour. No matter what he does, he does not manage to break free from his inferiority
complex’s strong grip on his personality.

Therefore, Fikrimin Ince Giilii consists of three major factors: the cause (origin), the
agent (mediator) and finally the outcome. The cause or origin is the inferiority complex
that Bayram deeply suffers from. The agent is represented by the Mercedes which is also
the symbol of commodity fetishism. Finally, the outcome is manifested through Bayram’s
process of alienation. This study mainly concentrates on the cause and outcome, owing to
the widespread published articles on commodity fetishism which is manifested through the
Mercedes. The cause of Bayram’s inferiority and thus his bizarre behaviour goes back to his
traumatic childhood experiences when he lost both of his parents and was raised an orphan by
his uncles and aunts. The agent, or Mercedes, is acquired by Bayram at great cost and despite
many hardships, for the essential objective of compensating for his inferiority. The outcome,
which occurs as the final consequence of these conditions, is manifested towards the end of
the novel and is displayed with Bayram’s detachment from reality and disconnection from
society. At the end, the article concludes that Bayram was a victim of the conditions that he had
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been subjected to; in other words, Bayram is a disadvantaged individual who is powerless and
impotent against his destiny. It is this destiny that Bayram simply cannot avoid which haunts
him throughout his life, no matter how hard he tries. Thus, the study makes use of a psycho-
sociological approach to reveal Bayram’s true condition and expose the actual reason for his
obsessive and paranormal behaviour. Lastly, Adalet Agaoglu’s renowned novel, Fikrimin Ince
Giilii has only been translated to German, not to English. Therefore, the quotations provided
from the original novel are translations from the book which belong to the author of this article.

The Inferiority Complex: An Overview

Throughout history, human beings have dealt with feelings of incompetence or inferiority
and associated these feelings with God, as if they were mostly of religious matter, rather than
belonging to the psychological domain (Brachfeld, 1951, p. 35). The first intellectual who openly
mentioned and defined the inferiority complex was Montaigne, who wrote that: “he immediately
experiences a malaise, a feeling of weakness which finds expression in an underestimation of
himself and an overestimation of what does not belong to him” (1951, p. 35). It is thus observed
that Montaigne aimed to conduct a general evaluation of his own ego. Besides Montaigne, various
detailed instances of complexes were portrayed in the works of Shakespeare, Stendhal, Hobbes,
Spinoza and Rousseau (1951, pp. 40-42). However, the notion of the inferiority complex in the
contemporary era is directly affiliated with the psychology of Alfred Adler.

The term “complex” is mostly substituted for and used in the context of “inferiority complex”
(Brachfeld, 1951, p. 103). Despite not being coined by Freud, the concept was put into effect
by Freudian psycho-analysis (1951, p. 103). In psychoanalytic theory, the notion was utilised
by Carl Gustav Jung as “a simplification of a highly complicated psychological circumstance,
and as pointing to certain tendencies characteristic of the person in question or to a group
of interdependent ideas charged with affectivity” (Brachfeld, 1951, p. 104). Psychoanalysts
later concluded that the evaluation of complexes might be noteworthy for scholarly analysis
but was of no actual good use to the analysis of neurotic patients (1951, p. 104). According to
Hans Driesch: “The complexes are not in any way innate- for then they would be ‘impulses’-
but quite definitely acquired, and acquired unconsciously and involuntarily” (1929, p. 108).
Hence, the philosopher emphasises that complexes are gained unintentionally without the
control and authority of individuals. As a consequence, these uncontrolled complexes that
are concealed become apparent when they become too strong and thereby pave the way for
a series of illogical actions (Brachfeld, 1951, p. 105). However, complexes are not the sole
reason for such illogical actions. In addition, complexes are described as:

A group of memories and ideas bearing a considerable affective charge and cut off
from bonds which ought normally to connect it with the unified psychic development
of the individual. The complexes do not become integrated in the individual in the
course of his life. They remain outside like foreign bodies. But they seek an outlet,
and in one way or another break into the patient’s life. (Brachfeld, 1951, pp. 105-106)
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In this respect, complexes are similar to bacteria, arriving externally and clinging on to
our bodies. These complexes do not become unified with the individual but constantly remain
on the exterior as a viable threat, seeking the right time and opportunity to penetrate into the
individual’s life. Moreover, envy, which is defined as “the desire produced by the corroding
feeling of having been deprived of something which another person possesses,” plays a central
role in the formation of an inferiority complex (Brachfeld, 1951, p. 109). Therefore, envy
occurs as a result of comparison and from time to time leads to feelings of inferiority (1951, p.
109). It ought to be stressed that the “feeling of inferiority” characterises a condition of mind
which subsists prior to any kind of comparison and thus would be more appropriate to call a
“feeling of imperfection or feeling of impotence” (1951, p. 110). On the other hand, Alfred
Adler contends that feelings of inferiority might be conscious, in the form of knowledge, as
well as unconscious (1951, p. 112). Adler used the term “inferiority complex” for the first
time in 1926 and identified it as “the abiding consequences of the inferiority feeling and their
enforced continuance can be explained by a marked lack of the community feeling” (1951, p.
113). The complex can be connected to chronic suffering caused by the remainder of inferiority
feelings (1951, p. 113). Hence, the inferiority complex may have risen to surface as a result
of comparison which may not necessarily be conscious and this comparison:

May be made (a) between the present self and the selves of others, (b) between the
present self and a superior self such as might have been manifested in the past or
could be manifested in the future, (c) between the self and an ideal, a norm or a
pattern which the self would like to resemble. (Brachfeld, 1951, p. 115)

Thus, there exists various ways of comparisons that eventually lead to feelings of inferiority.
Additionally, feelings of inferiority are commonly observed due to their initial observations
as reliant, petty and socially subordinate persons (Sweeney, 2019, p. 14). Another important
aspect emphasised by Adler is how people prevail against their feelings of inferiority (2019, p.
166). Harmful endeavour to subjugate feelings of inferiority might result in the formation of
complexes which in its turn leads to “safeguarding tendencies” (2019, p. 166). These tendencies
bear similarity with Freudian defense mechanisms. Adler coins the following safeguarding
tendencies: “Symptoms, excuses, aggression, distance-seeking, anxiety and exclusion tendency”
(Carlson, Watts, and Maniacci, 2006, pp. 60-61). Moreover, Carlson, Watts and Maniacci
profess that there are mainly two types of inferiority complexes: normal inferiority complexes,
which put limitations on behaviour in minimal terms and psychopathological inferiority
complexes, which impose serious restrictions in the individual’s daily life (2006, p. 59). There
are crucial differences between these two inferiority complexes. Normal inferiority complexes
are of acceptable and tolerable nature whereas psychopathological inferiority complexes are
considered abnormal and cause significant problems in the behavioural patterns of individuals.

Furthermore, compensation possesses a significant place in inferiority complexes. In a
similar manner to inferiority complexes, compensation also occurs in two types. The efforts
that were described by Adler as “adequate compensation” are regarded as useful both for the
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individual and the social community, labelled as “striving for perfection,” which indicates
the useful side of compensation in order to accomplish “a feeling of equality, of equal worth,
self-esteem and esteem of others” (Oberst and Stewart, 2012, p. 26). However, in order for
disheartened people to overpower inferiority, it is necessary for them to achieve superiority
over others (2012, p. 26). This phenomenon is referred to as “overcompensation,” and its
major purpose is not to be like anyone else, but to become better than the rest (2012, p. 26).
People who engage in overcompensation make use of useless ways not only for themselves
but for the social community as well (2012, p. 26). In Adlerian theory, compensation and
overcompensation characterise a crucial significance, especially in terms of psychological
re-establishment (2012, p. 23). Adler further argued that inferiority complexes “invite us to
develop and expand our behavioral repertoire and to utilize creativity and imagination to project
how things could be different in the future” (Mosak and Maniacci, 2015, p. 80). According
to the scientist, it is a natural aspect of being human that “encourages us to develop realistic
self-concepts and simultaneously appropriate self-ideals” (2015, pp. 80-81).

Delving into the causes of inferiority, Adlerian psychology posits that feelings of inferiority
are most commonly observed in three types of children: “(1) in constitutionally weak and sickly
children; (2) in children who have been robbed of their courage by a strict, unfair upbringing
and not by sickness; and (3) in pampered children who have never developed courage” (Carlson
and Maniacci, 2012, p. 123). It is thus obvious that childhood experiences play vital roles
in the formation of inferiority complexes. In this respect, inferiority complexes may have
come to existence as a result of parental behaviour. Some parents make their children feel
small and insignificant, whereas others treat them as precious belongings (Adler and Brett,
2009, p. 63). Furthermore, other parental behaviour may also contribute to the formation of
inferiority feelings such as not regarding children worthy of attention or simply ignoring
them, making fun of them or telling them frequent lies (2009, p. 63). As a consequence of
this type of parental behaviour, children develop feelings of unworthiness, become shy, quiet
and diffident (2009, p. 63). In addition, according to Adler, it is possible for both healthy and
neurotic individuals to possess feelings of inferiority (Carlson and Maniacci, 2012, p. 140).
Nonetheless, feelings of inferiority cause the individual to compensate for his/her inferiority
by attempting to achieve superiority (2012, p. 141). Hence, this may in its turn present serious
problems for the individual. Adler affirmed that all human beings possess feelings of inferiority
which occur in childhood and later function as stimulators for the individuals to accomplish
their objectives (Carlson and Slavik, 1997, p. xii). This brings about a constant endeavour to
face and master the hardships that life offers (1997, p. 457). Thus, an individual’s anticipation
is “a continuous desire to overcome feelings of inferiority, to compensate through striving
to achieve. We continuously work from a minus to a plus” (1997, pp. 457-458). The crucial
aspect of an inferiority complex, however “is not the sense of inferiority which matters, but
the degree and character of it” (Adler, Ansbacher, and Ansbacher, 1956, p. 257). To some
extent, every individual incorporates feelings of inferiority but these feelings transform into a
pathological state when the deficiency overpowers the individual rather than to motivate him/
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her into engaging in a useful activity and placing the individual into a depressing state of mind
(1956, p. 258). In short, the inferiority complex could become a useful and effective motivator
if it is used positively to overcome deficient feelings with appropriate forms of compensation.

The Theory of Alienation

In this study, closely related to the notion of inferiority complex is the theory and concept
of alienation. One description of alienation states that it signifies:

Indifference and internal division, but also powerlessness and relationlessness with
respect to oneself and to a world experienced as indifferent and alien. Alienation is the
inability to establish a relation to other human beings, to things, to social institutions
and thereby also—so the fundamental intuition of the theory of alienation—to
oneself. (Jaeggi, Neuhouser and Smith, 2014, p. 3).

To an alienated individual, the world is void of meaning, unimportant and trivial and as
a consequence of alienation, the person finds him/herself in the position of a passive object
under the influence of other determinants (2014, p. 3).

Alienation is a very broad term that has been used by various philosophers and sociologists
throughout history. From a sociopolitical perspective, alienation possesses a central place
in Marx’s philosophy. It represents the very notion that Marx mentions to demonstrate the
destructive impact of capitalist production on individuals, in particular on their physical and
psychological condition (Ollman, 1977, p. 131). According to Marx, alienation is “a mistake, a
defect which ought not to be” and the state of alienation is identified as “a realm of estrangement
applied to infected cases” (1977, p. 132). The thinker contemplates that alienation occurs as
the result of the disconnection of human beings with their own labour which signifies that
humans have been “separated from their work and their own products” (1977, p. 133). To
this end, this brings forward a break between the human being and the material realm (1977,
p. 133). Thus, alienation is regarded as a negative concept that emerged from within the
capitalist system and which causes the individual to break from the products he creates, from
other individuals, and finally, from him/herself. As a consequence, the alienated individual
has “become an abstraction” which indicates anyone left out and disconnected from the social
system (1977, p. 134). In Marxian terms, it is argued that:

Alienated man is an abstraction because he has lost touch with all human specificity. He
has been reduced to performing undifferentiated work on humanly indistinguishable
objects among people deprived of human variety and compassion. [...] Marx speaks
of'this life as ‘the abstract existence of man as a mere workman who may therefore
fall from his filled void into the absolute void.” (Ollman, 1977, p. 134)

In this respect, labourers are mere subjects of the capitalist system of production and within
this particular order, humans inevitably find themselves in a sphere of emptiness which comes
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into existence as a natural result of the capitalist mode of production. The labour performed by
individuals is so insignificant and trivial that after some time, alienation becomes unavoidable.
Moreover, for the individual alienation means “losing control and dispossession” where the
alienated worker loses all control over the object he/she has produced (Jaeggi, Neuhouser and
Smith, 2014, p. 12). In addition to loss of control and dispossession, alienation also causes a
sense of helplessness and deprivation of meaning (2014, p. 13).

Marx’s theory of alienation later transformed into themes of commodity fetishism and
machine labour (Wendling, 2009, p. 13). Within the capitalist mode of production, Marx posits
that the world has been transformed into a place where reality is made up of commodities and
in this environment the labourer is transformed into a commodity him/herself (2009, p. 50).
This is due to the fact that the labourer possesses nothing he/she can sell except their labour.
Hence, the labourer sells his/her labour as a commodity and experiences a transformation
into a commodity him/herself (Wendling, 2009, p. 50). To that end, commodity fetishism is
a natural consequence of alienation. Furthermore, machine fetishism occurs “as a product of
technological alienation” (2009, p. 57). “The alienation expressed by commodity fetishism in
the sphere of exchange is expressed by machine fetishism in the sphere of production” (2009,
p- 57). Thus, it can be expressed that machine fetishism is a more technologically advanced
version of commodity fetishism. Furthermore, commodity fetishism is directly related to the
concept of “surplus labour,” which is defined as labour produced by workers that provide
the factory owners or capitalists the means to make the biggest profit from whatever is being
produced (Kaplan, 2006, p. 131). Simply defined, surplus labour signifies the excessive
labour produced by the workers. Hence, surplus labour contributes to the commodification
of labourers, as “when the surplus labor of a worker is transformed into the profits of the
capitalist, the worker is transmogrified into a commodity—a nonliving thing like a shoe or a
diamond or a table, a material thing that can be exchanged for other material things, a thing
that can be manipulated and controlled” (2006, pp. 131-132). To this end, capitalism not only
creates and encourages the commodification of goods and commodity fetishism but also
commodifies human beings.

Another prominent philosopher, Martin Heidegger, also provided an original outlook
on the theory of alienation. In Heideggerian terms, alienation is understood as “a failure to
apprehend what is “ready-to-hand” as “present-at-hand,” along with a failure to apprehend the
world as the totality of what is given rather than as a practical context” (Jaeggi, Neuhouser
and Smith, 2014, p. 16). In this context, Heidegger describes alienation as the feelings of
“powerlessness and nothingness of the self” (Ballard, 1990, p. 123). Heidegger declares on
the issue of alienation that:

Alienation in the technological world arises not so much because of individual
weakness, but because of the ‘destiny of being’ that lets beings appear only as objects
for domination by the human subject. No one can ‘do’ anything about this destiny,
any more than an individual can demand that his or her temporality generate itself
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in an authentic way. Just as an individual can only prepare himself or herself for
the possible advent of anxiety and, hence, a change in temporality, so too modern
humanity can only prepare itself for the possibility of a paradigm shift that will
enable beings to appear other than mere objects. (Zimmerman, 1984, p. 222)

Thus, according to Heidegger, alienation forces individuals to become mere objects that
possess no control over their destinies. People are left powerless in the face of alienation and
fall into the grip of anxiety. On these grounds, it can be observed that Heidegger’s manifestation
bears resemblance to Marx’s formulation of alienation. Both philosophers emphasise that
when an individual is alienated, he/she is completely cut off from reality and is left powerless
against this phenomenon. A significant matter that both philosophers agree on is that capitalism
exploits human beings in such ways that they are often unaware (Ballard, 1990, p. 133). This
factor is related to both thinkers’ joint adherence to Hegelian thought and philosophy (1990, p.
133). Most individuals are unaware of the fact that they have become alienated and continue
with their lives as if no vital change took place.

In addition, prevalent thinker Theodor W. Adorno purports that a materialist reading of
alienation reveals its omnipresence in late capitalism, as what he refers to as universal guilt
rather than alienated labour (Lunt, 2012, p. 486). Adorno thus contends that alienation is a
natural outcome of the capitalist system of production and proposes a materialist interpretation
of Marx’s theory of alienation- a new understanding that is independent from its historical
context, and presents human labour as production for the purpose of production (2012, p.
489). The result of Adorno’s interpretation is the notion of alienation as “universal guilt”, a
prerequisite of life that emerges with the late capitalist order (2012, pp. 489-490). Adorno
elaborates his description of alienation and adds that the “universal domination of mankind
by exchange value—which a priori keeps the subjects from being subjects and degrades
subjectivity itself to a mere object—makes an untruth of the general principle that claims to
establish the subject’s predominance” (Adorno, 2004, p. 178). Hence, Adorno maintained that
humans were trying to find their place in the struggle between the predators (late capitalists)
and the victims (individuals subjected to the system) (Lunt, 2012, p. 494). Finally, he also
upholds that: “alienation is reproduced by anxiety; consciousness—reified in the already
constituted society—is not the constituens of anxiety” (Adorno, 2004, pp. 190-191). In brief,
with his contribution of materialist alienation, Adorno asserted that late capitalism reduces
humans to mere objects, submissive slaves of the system. All in all, Marx, Heidegger and
Adorno expressed corresponding views concerning the theory of alienation. Due to the broad
nature of the alienation concept, the analysis is restricted to the before-mentioned thinkers.

Fikrimin Ince Giilii: A Tale of Inferiority and Alienation

Agaoglu’s Fikrimin Ince Giilii is the preliminary road novel of contemporary Turkish
literature. This novel deals with a great many themes, however, this study mainly focuses on
the cause and effect of Bayram’s condition. First and foremost, the cause (origin) of Bayram’s
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pathological state is exposed with specific references to the novel. Bayram is a Turkish labourer
who immigrates to Germany in hopes of better working conditions and life standards. After
living in Germany for three years, working at the BMW factory and saving his money, Bayram
buys a Mercedes. Buying this Mercedes has become such a priority for him that he does not
refrain from engaging in unethical conduct. He acts in such a selfish manner that he forgets
and ignores everything and everyone around him and puts all his energy and time into buying
the Mercedes. Thus, Bayram’s ultimate dream is to return to his native village of Ballihisar
with his Mercedes, creating an image of “the new Bayram”, a success story of the man who
has made it.

Bayram is a person who is suffering deeply from an inferiority complex. As an orphan, he
was raised in a small village by his uncles and aunts. Coming from a relatively impoverished
background, Bayram fits the profile of a disadvantaged individual who carries this misfortune
with him throughout his life. Lacking the means to get a proper education, Bayram has not had
the opportunity to develop his skills and to change his destiny. Bayram’s inferiority is acquired
unconsciously and involuntarily. Hence, the determinant origin of Bayram’s inferiority feelings
is his childhood and childhood experiences. As a disadvantaged child, Bayram was deprived
of the various basic needs that many children had taken for granted:

Why would you believe your uncle? He could never buy the dyed candies at the
grocery store for his children and Bayram. He could never get on an oxcart and
go to Sivrihisar. On the way back, he did not bring peaches and roasted chickpeas
in his bag. Osman Efendi’s children are playing with their yo-yos in front of their
houses. Bayram has never played with a yo-yo. (Agaoglu, 1977, p. 87)

Bayram’s unfulfilled childhood desires mark the beginning of an inferiority complex that
would last for the remainder of his life. It is in this particular period that Bayram begins to
develop stark feelings of impotence and starts to realise that he actually belongs to the “have-
nots”. He also begins to develop a strong envy towards those who possess what he lacks. In
the novel, there are many instances where Bayram reminisces and dwells on thoughts about his
past. It seems that he is haunted by his past and cannot accept or get over the experiences he has
gone through. His sociological profile as a poor Anatolian villager further aggravates Bayram’s
condition. Pelin Aslan Ayar argues that: “Bayram considered his uncle to be “incompetent” and
felt inadequate because of being a poor Anatolian villager in the face of impossibilities, and to
overcome this he always identified with power” (2020, p. 40). Bayram leads a monotonous,
unchanging life and though he does not like it, it is the only lifestyle he is familiar with and
when this life is disrupted by external intervention, he is totally devastated (Caglayan, 2018,
pp. 28-29). Bayram’s abandoning his village and going to Germany marks the first step of the
immense transformation he will experience through the process of alienation.

Bayram saw an automobile for the very first time in his village of Ballthisar when he was
a little child. As he could not forget this significant event, he always remembered the day that
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the Blue Ford, a vehicle of the Democratic Party, came to visit his village. At his first sight of
the car, Bayram was left speechless: “Bayram’s trembling had increased. He understood why
he wet his pants. [...] Never taking his eyes off the dust-smeared devil’s vehicle... He sensed
the dignity that such a vehicle gave to the person he was carrying” (Agaoglu, 1977, p. 157). The
man who came out of the car was welcomed with the utmost respect as everyone stood up and
shook the man’s hand. Being impressed by this event, Bayram immediately associated dignity
and respect with the automobile. This event would have a long lasting impact on Bayram’s
subconsciousness: as he perceived it, one becomes respectable and honourable through the
ownership of an automobile. The man who stepped out of the car was, according to Bayram,
a true gentleman, not some impoverished, lame outcast like his uncle (Caglayan, 2018, p.
29). This was the moment that Bayram started to yearn for the respect that a car would bring
him, a yearning that persisted even after twenty-five years (2018, p. 29). Bayram’s childhood
experiences mark the beginning of his traumatic character development. In the upcoming years,
Bayram’s inferiority consolidates even more as he develops a meek, submissive mentality.
Kamuran Eronat maintains that Bayram possesses:

A personality that displays the social deficiencies in our rural areas with all its
purity. While he represents economic inadequacy, desolation and ignorance, he
also symbolises the inadequacy of knowledge and courtesy in using technology
with the unity he has established with the modern car and his inability to convert
this into a positive direction (2005, p. 106).

As he grows up, he witnesses several events that have traumatic effects on his personality.
The most memorable of his traumatic experiences as a young man happened during his military
service. Bayram conducted his military service as a chauffeur in a station of the gendarmerie
in the eastern part of Turkey, in Gevas, Van. During this period, Bayram was oppressed,
humiliated and ridiculed many times:

Stop showing off, you piece of shit! You didn’t bring me to life. I’ll transfer you
to infantry! I swear it, I’ll do it, you bet! And he would poke Bayram aggressively
with his Mauser rifle. [...] The commander’s sweetest words when he didn’t beat
Bayram were: You animal! You animal! You dumbass! (Agaoglu, 1977, pp. 10-11)

This proved to cause long-term suffering that he would not be able to forget or get over
in the coming years. This suffering would eventually create such a trauma that it would haunt
Bayram for the remainder of his life. Whenever, Bayram saw a soldier or even a government
officer, his bad memories would revive and he would relive those days once again. Therefore,
the novel is full of flashbacks of Bayram’s earlier memories, most of which are related to
painful, traumatic events. This happens once again when he enters the country from the
border of Edirne, Kapikule. His short-lived interaction with the customs officers resembles
the relationships he had with his commanders during his military service. The customs officers
treat him in a similarly condescending way as his commanders did: “This way, you animal!
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This way!” (Agaoglu, 1977, p. 13). Bayram has gotten so used to this type of behaviour that he
takes it for granted and pretends to ignore it. It is therefore obvious that feelings of inferiority
in Bayram’s personality have reached a chronic state. These strong feelings of inferiority
constantly force Bayram to prove himself against everyone around him. Bayram’s humiliation
and subordination continues in a consistent style after his military service when he works for
master Rifat’s repair shop.

Furthermore, Bayram does not seem to be conscious of his inferiority complex. He is
unaware of the chronic feelings of inferiority he is suffering from and therefore is desperate
and powerless against this. It is almost as if Bayram has become an unconscious subject,
a slave of inferiority feelings. Therefore, Bayram’s inferiority is a typical example of a
psychopathological inferiority complex. Unlike the normal feelings of inferiority which push
and motivate people to become better, Bayram’s inferiority is a pathological, chronic illness
that affects his personality and actions in the utmost negative manner. Due to this reason,
Bayram constantly feels obliged to compensate for his weaknesses and lives his life with the
sole ambition of compensating for his inferiority complex. However, this compensation is
not a normal compensation as it seriously disrupts his daily routine. Bayram’s purchase the
Mercedes is the ultimate act of overcompensation as he makes serious sacrifices in order to
fulfil this essential objective:

In addition to the discount he was provided with at the BMW automobile factory
where he works, Bayram must not miss anything on the discount conditions to be
able to obtain more discounts and for a good Mercedes, to be able to pay 5500 marks
of the 6450 marks he has already got in his pocket. (Agaoglu, 1977, pp. 21-22)

To that end, Bayram does everything in his power to buy this Mercedes. He does not send
his uncle money, he stops visiting his friends in Germany and lives his life in an extremely
selfish manner. The actual reason why obtaining this Mercedes is so essential for Bayram
is because it provides him the chance to compensate for his inferiority. Thus, the Mercedes
acts as the ultimate tool of compensation for Bayram. That is why he ascribes extraordinary
meaning to it by personifying it as a woman and calling it “Balkiz” (honey girl). The act of
compensating for his inferiority is so strong that Bayram prioritises and prefers the Mercedes
over his former fiancé, Kezban. In various instances, Bayram admits that Balkiz is like a wife
to him: “This is my wedded wife! My wedded! Everyone should know this! If she is your
wedded wife, this is my Mercedes! She is more important than anything else. I won’t let you
hit her!” (Agaoglu, 1977, p. 27). Bayram strongly believes that he will be able to compensate
for his inferiority by acquiring a Mercedes and thus becoming a respectable gentleman.

Despite being an ordinary commodity, the Mercedes possesses several values for Bayram.
Honey girl is his wife, lover, his precious and his ticket back home. It is of the utmost importance
for Bayram to return home and enter his village driving the Mercedes. This way, he will have
carned the respect that he had been missing throughout his life. Therefore, Bayram thinks that
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the Mercedes grants him the opportunity to become a respectable and honourable gentleman.
As aresult, the Mercedes as a simple commodity becomes an agent of commodity fetishism for
Bayram. He fetishises day and night over his car, personifying it as if it were an actual human
being. The commodity fetishism in Fikrimin Ince Giilii occurs due to Bayram’s urgent need for
compensation for his inferiority. However, Bayram engages in overcompensation rather than
compensation and aims to achieve superiority over others. This becomes apparent during his
journey when he wants to pass other vehicles he meets on the road and thereby demonstrate
his superiority over others. When he steps on the gas pedal, he takes pleasure in overtaking
other vehicles: “Bayram never misses an opportunity. In fact, every such opportunity fuels
his self-gratification. He is mending his wasted, hurt self-esteem. If only he could pass that
juggernaut. He’s overtaking” (Agaoglu, 1977, p. 92). On the road to his village, Bayram gets
involved in several conflicts with other drivers, which are all symbolic of his efforts to maintain
overcompensation over his inferiority complex. One of these is a meaningless conflict with a
car named Gtildenhouse: “I’m not going to pass! I will stop, I will not pass again. Go away.
Are you trouble? Where did you come from again? What does this trickster want from us,
honey girl? What does he want?”” (1977, p. 101). It could be asserted that Bayram uses these
confrontations to claim superiority over other people and to be able to prove himself. Bayram
deeply longs for the values he has been deprived of: attention, recognition and respect. Deep
inside, Bayram also longs to get revenge on all the people who harmed him. Bayram’s continuous
desire to overcome his inferiority complex manifests itself in the persistent commodity fetishism
of the Mercedes and finally concludes with Bayram’s alienation.

Hence, Bayram’s inferiority ultimately leads to his alienation. Bayram is alienated from
himself and from all other people. His alienation can be interpreted as powerlessness and
indifference towards himself and all others. Bayram’s ownership of the Mercedes and his
irresistible urge to exhibit this to everyone else becomes his utmost priority, which ultimately
causes his alienation. Right from the early pages of the novel “Mercedes is at the center of the
text, not Bayram or any other character. Bayram’s passion for his car exceeds the happiness
of owning an object that makes life easier; it becomes the sole meaning of his life” (Akgiil,
2016, p. 152). For Bayram, the Mercedes is not a vehicle used for the purpose of transportation
but the ultimate objective that ascribes meaning to life. Alienation deprives humans of actual
meaning and Bayram as an alienated individual has lost his actual purpose in life. According
to Mert Oksiiz, Bayram is a narcissistic person who is desperate for recognition and praise
but nevertheless, his endeavour to build up these sentiments could be considered as a sign of
uncouthness (2014, p. 62). Bayram does not like people who do not show him respect or who
are not interested in his vehicle, because his Mercedes is much more than a car; it serves as
the proof of Bayram’s getting rid of the peasant identity (Oksiiz, 2014, p. 62). For him, the
Mercedes is a symbol of social status that proves and openly displays his success.

Within the capitalist system of production, it can be concluded that Bayram’s condition
exposes the destructive effects of capitalist production. Bayram, as an individual has become
a product of the products he works to manufacture. He has become an object of capitalist
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production as obtaining one of these products has become his foremost priority, ignoring his
real necessities and actual conditions in life. In this case, Bayram’s deep inferiority complex
is further aggravated with the working conditions of the capitalist line of production. In this
line of production, Bayram works long shifts and loses his touch with reality. A robotic life,
coupled with chronic feelings of inferiority cause Bayram to become alienated from the
outside world.To use Marx’s terms, Bayram has become an abstraction, has lost his connection
with human feelings and thus has fallen into an absolute void. After acquiring the Mercedes,
Bayram’s behaviour is shaped by the commodity. This transformation eventually turns himself
into a commodity. He is now a helpless individual who has lost control over himself. The
Mercedes is a symbol of Bayram’s psychopathological inferiority complex. In an ironic way,
Bayram makes an extraordinary effort to buy the Mercedes in order to compensate for his
inferiority but in the end becomes completely alienated instead. Additionally, from a Marxian
point of view, Bayram’s commodity fetishism could also be interpreted as machine fetishism
as it is directly related to technological innovation and the condition of becoming a product
of technological alienation. In addition, the setting of the novel captures the period when
Turkey goes through a major industrial development. Tothis end, the purpose of the author is
to expose this development to the readers and to question its repercussions upon individuals
by revealing such societal transformations (Ayar, 2020, p. 45).

Furthermore, surplus labour is directly visible in Fikrimin Ince Giilii as Bayram works
overtime shifts to be able to buy the Mercedes. Bayram is obsessed with buying this vehicle
as it has become his sole, ultimate objective and he does not rest until he does so:

He put every spare minute of his spare time into buying this Mercedes. He is constantly
calculating his working hours. Now he has 2900 marks. After working twenty more
hours a week. He will earn 3400 marks... His mind is always on the latest model
Mercedes. But how can he obtain even the 200 model of one year ago at the biggest
discount, without a single mark being overcharged? (Agaoglu, 1977, p. 21)

Due to surplus labour, Bayram not only makes the capitalists more profit, but he also
facilitates and accelerates his own transformation into a simple commodity. From this viewpoint,
Bayram is no different than a slave or a mere object that can be used for various purposes.
His metamorphosis into a commodity facilitates his obsessive commodity fetishism. In this
respect, there is a substantial interconnection between Bayram’s commodity fetishism and
the process of alienation.

From a Heideggerian perspective, it can be interpreted that Bayram is left powerless and
is forced to deal with feelings of nothingness, as he is totally unable to comprehend his actual
mental state. In Heidegger’s terms, Bayram feels powerless against his destiny and lacks the
will power or the awareness to take action against it and to overcome it. Bayram experiences
anxiety and is not at peace with his inner self. He is now a desperate individual who has
become a possessed object of his destiny. Bayram’s despair and powerlessness become more
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apparent toward the end of the novel when Bayram has an accident with his Mercedes: “he
turns his eyes to the Mercedes, which is lying lifeless on the edge of the crops. His gaze rests
on her for three, five, maybe ten minutes. He begins to cry as an orphan child, shattered and
collapsed” (Agaoglu, 1977, p. 275). Bayram’s accident represents the latter stages of the
symbolic manifestation of Bayram’s alienation. Though aware of the misfortune that befalls
him, Bayram is still unconscious of his own alienation. As an exploited individual, he has
completely lost his connection with the realities of the world. In the aftermath of his alienation,
Bayram appears to have become a lost character. “The rewarding object that Bayram won
has brought innovation neither to himself nor to his world. At the end of his journey, Bayram
appears to have lost his previous possessions while aiming to gain a respectable identity”
(Caglayan, 2018, p. 37).

Considering Adorno’s views on materialist alienation, Bayram’s alienation is a natural
consequence of the circumstances of late capitalism. Bayram’s working conditions at the
factory intensify and inflame the dominant feelings of inferiority that were present in his
subconscious since childhood. To this end, the mechanical lifestyle with constant overtime
labour ensures his transformation into a soulless mechanical object, another commodity of
capitalist production. Moreover, it is Bayram who decides to leave everything behind and
go to Germany to work at the factory. Therefore, Bayram is not only the victim of his own
disadvantaged personal background, but also the victim of the decisions that he has made.
However, these decisions are not conscious decisions, but rather unconscious judgments
fuelled by deep feelings of inferiority. In addition, the late 1970s were characterised as an era
when capitalist production experienced a tremendous boost in the western part of the world.
Along with this boost, maximum production became an unprecedented priority. Thus, capital
holders and their representatives generated new arguments as to why workers should keep
up with the maximisation of productivity. As an immigrant worker of the German capitalist
production system, Bayram draws the profile of an ideal labourer who lives up to the system’s
standards of maximising productivity. He entirely isolates himself from others to finally become
entrapped in alienation. Merve Esra Polat contends that the car becomes Bayram’s armour in
which he takes refuge, leading to his alienation and finally absolute solitude (2016, p. 235).
Polat also argues that as human values are replaced by commodities, the degenerated culture
becomes ineffective in the process of compensating for the deformed achievements, causing
the ultimate disillusionment of individuals (2016, p. 236). Bayram does not deviate from his
alienation and his ultimate objective of displaying the car to his fellow villagers. After the
accident, he talks to himself to cheer his mood up:

Get up. What are you going to fix with a squeaky cry like a bitch, you idiot! Pull
yourself together. How are you going to pick up and pull this shit out of the way?
There is no turning back anymore. Now, right under the nose of Sivrihisar, you and
your car can’t be spread out like cows out to graze in a crop field. People seeing
you like this is a thousand times worse than seeing Balkiz damaged in Ballihisar.
(Agaoglu, 1977, p. 279)
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Even though Bayram is aware of his own weaknesses, he makes the effort to pull himself
together and put himself back on what he deems to be the right track. His self-motivation is a
forced effort to concentrate on the objective he considers so essential. However, upon his arrival
in the village, Bayram comes to the realisation that all his efforts and toil were meaningless and
in vain as there is nobody left to welcome him. At this moment, Bayram comes to a state of
self-consciousness and completes the cycle of a long and symbolic journey from unconscious
inferiority and alienation to conscious awareness of his futile actions. Bayram finally faces the
consequences of being a pragmatic person. His disappointment and frustration have proven to
him the extent of his wrong deeds. Finally, he has come to an understanding and questioning of
his mistakes. However, due to the frustration and shock he experiences, Bayram concludes the
novel with a perplexed and indecisive state of mind. Although he has attained self-consciousness,
he seems to be lost in the void he helped to create for himself. After living and working as a
stranger in Germany, Bayram becomes a stranger in his hometown too: “A feeling of strangeness
that is a thousand times worse than in Germany scares Bayram the most” (Agaoglu, 1977, p.
324). The feelings of foreignness he suffers from so much in Munich, now recur to him in his
hometown: “He finds himself more exhausted and horrified than the first evening he came to
Munich’s bahnhof. He now stands alone and foreign to his own village” (1977, p. 324).

Lastly, Tung Okan’s adaptation of Fikrimin Ince Giilii with the name Mercedes Mon Amour
(Sart Mercedes) was harshly criticised by the author for being deprived of aesthetics and for
reducing the novel’s plot to the road trip of a Turkish worker from Germany (Durmaz, 2013, p.
62). The film differs seriously from the novel and it has been argued that the director used the
scenes he liked in order to exclude the anti-militarist messages presented in the novel. Agaoglu,
on the other hand, stated that this understanding of cinema adaptation, which attempts to change
the focus of the original work, ought to stay away from literature (2013, p. 62). Overall, the
film portrays a compact selection from Agaoglu’s original novel. For this reason, lots of details
concerning Bayram’s past are simply left out in the film. In this respect, much critical study
focuses more on the film than on the source material of the novel. One of these is Selin Akyiiz
and Burcu Dabak’s study of masculinity in Mercedes Mon Amour. The authors proclaim that
Bayram’s masculinity is broken by his subaltern and set into a state of crisis (2017, p. 87).
However, Bayram uses the Mercedes to compensate for his crisis which ultimately shares a
similar fate: the Mercedes is broken, muddied, scratched and finally wrecked, similar to Bayram’s
subaltern (2017, p. 87). Akyliz and Dabak argue that the Mercedes acts as a compensation for
Bayram’s broken masculinity and as a rationalisation for his wrongdoings (2017, pp. 87-88).
This article provides valuable perspectives on the film version and interprets Bayram’s quest
through the window of masculinity. Thus, it can be maintained that the Mercedes serves as a
compensation for Bayram’s inferiority, as well as his broken masculinity.

CONCLUSION

As the first road novel of Turkish literature, Adalet Agaoglu’s Fikrimin Ince Giilii is a
work of fiction that successfully reflects the sociological realities of Turkey during the late
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1970s. It has been demonstrated through this article that Fikrimin Ince Giilii incorporates
three major factors: the cause (origin), the agent (mediator) and the final outcome. To that
end, it has been concluded that the ultimate cause of Bayram’s behaviour and actions are due
to the inferiority complex which is intensified through his obsessive commodity fetishism,
eventually leading to the character’s alienation. Being unconscious of his alienated condition,
Bayram aims to fulfil his quest to compensate for his inferiority and earn the respect that he
never truly possessed. This study thus demonstrates that Bayram’s inferiority goes back to
his childhood and youth experiences and that he has become a victim of his disadvantaged
childhood and social background, as well as a victim of the system of capitalist production. In
addition, his unconsciousness further aggravates his chronic inferiority and its consequence
of alienation.

The novel concludes with Bayram’s making his way to his native village of Ballihisar.
Earlier on his journey, Bayram had imagined that he would be welcomed by his fellow
villagers with tremendous enthusiasm and excitement. He thought that children would
run after his Mercedes and that the townspeople would show him the respect that he had
yearned for all these years. However, none of Bayram’s dreams and wishes become reality.
After having the accident, Bayram’s honey girl is nearly wrecked and he is barely able to
drive it to his village. Extremely demoralised by this, he enters the village to find out from
a shepherd that his former lover Kezban married a fisherman and that his uncle passed
away. There is simply nobody left to welcome Bayram. This comes as a major blow to
him, and after the accident witnesses the second major shock of his life. Bayram realises
that all the years he toiled at the factory to buy the Mercedes and all the sacrifices he made
during all those years were actually in vain and for nothing. All the effort, the long working
hours, the isolation he put himself through, the challenging journey back home, all was for
nothing. Thus, the novel ends with the alienated individual’s disillusionment against the
face of reality: “Bayram is at a crossroads, not knowing which direction to choose. Simply
waiting. He doesn’t go in any direction, he doesn’t get bored. No one is awaiting Bayram
at the end of any road” (Agaoglu, 1977, p. 325). The novel’s open ending contributes to
Bayram’s alienation in a symbolically ambiguous manner. In conclusion, Bayram is not
only alienated but also disillusioned due to his failure to accomplish his ultimate ambition.
Although Bayram completes the cycle from unconscious inferiority and alienation to a state
of self-consciousness; he is still not at peace with his inner-self. All in all, Bayram has
arrived home with no meaningful purpose left and stands home all alone, unsure of what
to do next and where to go. As the victim of his own selfish quest, Bayram finally comes
to the realisation of the futility of his actions.
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OZET

1950’li yillara kadar toplumcu gercekei Tiirk romaninda sosyalist sdylemi kirsal
yasantida dogrulama g¢abasi 6n plana ¢ikmis ve bu caba, devrimci bir siyasi 6zne
islevi gorecek sanayi proletaryasi yoklugunu kdydeki ¢atisma unsurlartyla telafi
etme esasma dayandirilmistir. 1950°li yillarda ise Cumhuriyet’in degerlerini
koylere ileterek koyliileri bilinglendirecek 6gretmenleri yetistirmek tizere kurulan
Koy Enstitiilerinin ilk mezunlari, kendilerini toplumcu gergekei edebiyatin iginde
bulmus ve zaman i¢inde onun 6nemli bir kolunu olusturmuslardir. Aydinlanmaci
bir Gitopyanin hayata gegirilmesi i¢in kilit rol oynamasi planlanan bu &gretmen
yazarlar sosyalist egilimlerinin yaninda Cumhuriyet degerlerine bagliliklarindan
kopmamuslar, bu yonleriyle diinya goriisii olarak diger toplumcu gergekei
yazarlardan farklilagmislardir. Bu farkliligin sanatsal boyutunun kdyiin i¢inden
gelen bu yazarlarin kdy gergegine bakisinda belirginlestigi goriilmektedir. Bu
¢alismada Mahmut Makal, Fakir Baykurt, Talip Apaydin’m, 1950-1960 yillari
arasinda yayimlanan, kdy hayatinin gergekliklerini, yetistikleri ve gérev yaptiklari
koyden bakarak dile getirdikleri eserlerinde islenen siyasi meseleler yukarida
verilen hususlar cergevesinde ele alinmig, bu agidan temsil niteligi gosteren,
koylerdeki iktisadi durumun garpici bir bigimde gosterildigi Bizim Kéy, kapsamli bir
koy-koylii goziimlemesi olan Yilanlarin Ocii ve tarimda makinelesme meselesine
giris ozelligi tasiyan Sar: Traktér isimli eserlerde kdye ve koylilye yaklagimin
gergekeilik ekseninde ana toplumcu ger¢ekei akimdan farkliliklar: incelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Koy Enstitiileri, Gergekgilik, Bizim K&y, Yilanlarin Ocii, Sart
Traktor

ABSTRACT

By the 1950s, efforts to justify a socialist discourse on rural life came to the fore in
the socialist realist Turkish novel. This endeavor sought to compensate for the absence
from the villages of an industrial proletariat that might function as a revolutionary
political subject with elements of conflict. The village institutes had been founded
to communicate the values of the republic to the villages, and their first graduates
created effective works in the 1950s. These authors maintained republican values
alongside their socialist tendencies, a fact that differentiated them from other socialist
realist authors. The artistic dimension of this distinctiveness is evident in the way
these authors portray the reality of village life. In this study, political issues mentioned
in the works of three institute graduate authors (Mahmut Makal, Fakir Baykurt, Talip
Apaydim) are analyzed within the framework outlined above. Differences from the
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main socialist realist movement, particularly the degree of realism, in approach to the village and the peasantry are examined
in three works by the aforementioned authors. Respectively, these are Bizim Koy (which depicts the striking situation in the
villages), Yilanlarin Ocii (a comprehensive village-peasant analysis), and Sar1 Traktor (which can be regarded as an introduction
to the issue of mechanization in agriculture).

Keywords: Village Institutes, Realism, Bizim K&y, Yilanlarin Ocii, Sar1 Traktor

EXTENDED ABSTRACT

By the 1950s, the village had become a political subject in Turkey. In this context, the
existence of writers of rural origin, novelists who had been educated in the village institutes and
who addressed the subject of villages and villagers, represents a special literary phenomenon.

Despite some common interests, such as class conflict and patterns of exploitation of villagers
by local political and religious forces, institute authors differed from mainstream socialist
realist writers in some respects. Reformism, democracy, and enlightenment are among these.
Institute authors sought to expose the sufferings of villagers to the authorities and intellectuals.
This attitude suggests that the authors in question did not really wish to give up on the system.
According to the authors themselves, the main problem for Turkish villagers was that reforms
could not reach them. They further argue that, if reforms were extended to the peasantry and
the development efforts of the republic sustained in the villages, class inequality and social
injustice would be eliminated.

Mahmut Makal took a revolutionary step by revealing the reality of village life in Bizim
Kéy. In Yilanlarin Ocii, Fakir Baykurt reflected on the issue of land reform in the social life
of villagers. Conversely, Talip Apaydin covered the period of agricultural mechanization in
Sar1 Traktor, but with a different perspective. These three authors differ from earlier novelists
who wrote about the village, primarily in that they address the realities of the village and its
inhabitants without a romantic revolutionary attitude.

The divergence from mainstream socialist realist writers can clearly be observed in
Yilanlarin Ocii. The novel’s district governor character is an important demonstration of
the institute writers’ views on the state. The character is similar to the positive civil servant
type of the National Literature period. Likewise, the idealized character who resists cruelty
in Yilanlarin Ocii is a woman, as often seen in this period. This choice of characters can
be regarded as a reference by the author to republican values and the republic’s founding
ideology.

As the title of the work emphasizes, it depicts an alternate village and draws a line from
which there is no return to the reality of a village narrative. The villager characters of Baykurt,
another institute writer who followed Makal, are too lively to be neglected. Baykurt sought
traces of universal values in the small lives of Makal’s villagers and attempted to make them
feel politically right amid the conflicts of this small world.
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Another problem for the villager, in addition to sharing land, is the cultivation of existing
land, i.e., labor. The sharecropping system is described often in the village novel. Talip Apaydin,
also a writer from a village, reflects on agricultural mechanization and its effects on village
evolution in his novel Sar: Traktor.

Makal and Baykurt portray villagers as comfortable and content with themselves and not
desiring better lives. The works of these two authors present this cultural facet as the most
serious obstacle to the development of the village and the peasantry. Apaydin, however, offers
a different perspective on the matter by addressing the peasant’s ambitions in Sar1 Traktor.
In this novel, Apaydin sought to depict a young peasant generation desiring the development
that can only come with mechanization.

The social realist novel genre had a tendency to avoid an understanding of art in which the
ideological dimension dominates while artistic aspects are disregarded. However, a common
pattern can be observed, especially in socialist realist novels written before the 1960s. In very
few works were the ideological and aesthetic aspects successfully balanced. Nonetheless,
just such a balance was attained in Bizim Koy, and at an unprecedented level. The minutely
detailed world of Fakir Baykurt’s heroes offers a comprehensive analysis of life. The theme
of the tractor, left unfinished by Apaydin, is the real agenda of the village, as Kemal Tahir
puts it, and is significant in that it represents the village’s transformation.

Institute writers dealt with certain issues as a continuation of the official founding ideology
of the republic. Among their themes were raising awareness of villagers, providing villagers with
land, ensuring development through education, and promoting industrialization in agriculture.
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GIRIiS

Cumhuriyet’in ilanindan sonra kdylerin kalkindirilmasi ve koyliilerin refah durumlarinin
iyilestirilmesi amaciyla iktisadi hayatta oldugu kadar egitim ve kiiltiir hayatinda da reformlar
baslatilmistir. Toprak reformu ile kdyliiniin toprak sahibi olmasi ve aga baskisindan kurtarilmasi
hedeflenirken koyliiyl bilinglendirmek ve devrimin ilkelerini Anadolu’nun her kosesine
yayabilmek i¢in ise kdylere 6gretmen gonderilmesine karar verilmistir. Bunun igin ilk girigim
1937 yilindan itibaren orduda ¢avus ve onbasi olarak gorev yapmis kimselerin alt1 aylik bir
kursun ardindan “egitmen” olarak kdylere gonderilmeye baslanmasi olmustur (Yildiz ve
Akandere, 2017, s. 281). 1940 yilindan itibaren ise kdyliiye temel egitimin disinda bolgenin
tarimsal iiretimine uygun modern tarim teknikleri, giizel sanatlar, ¢esitli zanaatlar ve saglik
gibi konularda da egitim verecek 6gretmenleri yetistirmek {izere teorik egitim ve uygulamanin
bir arada oldugu daha kapsaml1 bir proje olarak Koy Enstitiileri kurulmugtur. Koy ¢ocuklarinin
yine koylerine donerek buralarda gorev bilinciyle hizmet etmelerini hedefleyen bu proje
ile koylerin kalkinmas1 ve kdyliilerin egitilmesinin sorumlulugu o kdylerden yetisecek
ogretmenlere birakilmis ve hem geri kalmis bolgelerin kalkinmasi hem de go¢iin dnlenmesi
amaglanmistir.!

Ucii de aydinlanmaci diinya goriisiine sahip olan donemin Cumhurbaskani Ismet Inénii,
Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel ve ilkogretim Genel Miidiirii ismail Hakki Tongug’un
onderliginde gelisen K&y Enstitiileri, koyliiyii bilingli bir sinif héline getirmeyi hedeflemis
ve bu hedefe uygun bir sekilde yapilandirilmistir. Bu yoniiyle Koy Enstitiileri, askerlerin
onciligiindeki bir halk egitimi hareketi olan Kdy Muallim Mektepleri’nden farkli olarak -Yakup
Kadri’nin Ankara romaninda tasvir ettigi Tiirkiye titopyasini andirir sekilde- aydinlanmaci bir
iitopya niteligi tasimistir. 1945 yilindan itibaren diinyanin komiinist ve kapitalist ideolojiler
arasinda kutuplagmaya baslamasiyla birlikte ise bu iitopya iyiden iyiye savunmasiz kalmis
ve Yiksek Koy Enstitiisii ¢ikight yonetici ve egitmen yazarlar kendilerini Marksist-sosyalist
akimin igerisinde bulmuslardir.

Ellili yillarla birlikte artan makinelesme ve tesviklerin etkisiyle tarimda yasanan atilim;
isgiicline ihtiyacin azalmasi, kentlere goglerin baglamasi ve toprak dagiliminda dengesizliklerin
artmasi gibi sorunlar1 da beraberinde getirmistir.? Mehmet Kaplan, bu donemde edebiyatta koy
iizerinde simifsal esitsizlik konusunu igleyen toplumcu gercekeilere Enstitii ¢ikish yazarlarin
eklenmesini kdy romaninin iki koldan yiiriimeye baglamasi olarak nitelendirmistir. Kaplan’a
gore “koyi kisa siirede tanima firsati bulan veya zaman zaman kdyle iligkileri olan” bu
yazarlar, eserlerinde “bu yolla edindikleri izlenimleri veya kdy hakkinda arastirmaya dayanan
diisiincelerini yazmislardir” (Kaplan, 1997, s. 136-137).

1 Sechirlerde okuyan 6grencilerin kdylere donmekte isteksiz olmalari dolayisiyla Enstitiilerin kdylere yakin yerlere
yapilmasi ve buralarda yetisen 6gretmen adaylarinin yirmi y1l zorunlu hizmete tabi tutulmasi kararlastirilmigtir.

2 Bukonuda daha ayrmtili bilgi igin bkz. (A. Makal, 2001; Yurtoglu, 2014, s. 260-283) Ayrica Enstitiilii romancilardan
farkli olarak kdylerdeki olumlu ekonomik ve toplumsal degisimlere odaklanan calisma i¢in bkz. (Keles ve
Tiirkay, 1962, s. 491)
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Kaplan’in da isaret ettigi gibi Enstitii ¢ikisli bu romancilar, kdy hayatina toplumcu gercekei
bakis acistyla bakan ve sosyalist egilimler tagryan ve kdy temali romanlar yazan diger toplumcu
gercekei yazarlardan, gergeklige yaklasimlart bakimindan ayrilmislardir. Ana akim toplumcu
gercekei yazarlarda kdy ve koylii siyasi fikirlerin dile getirilmesinde bir arag olup, bu durumun
en net ifadelerinden birisi Orhan Kemal’in su s6zlerinde somutlasmistir: “Memleketimizin
insanlarinin kalkinmasini, refahini, yiikselmesini istedim. Bu isin de kdyden baslamasi kanisina
vardim.” (akt. Ozer, 2011, s. 32) Bdylesine bir motivasyonun kdy gercekligini tiim ¢iplakligiyla
ortaya koyma gibi bir ¢ercevenin disina isaret ettigini ifade etmek miimkiindiir.

K&yiin gercekligini yasamis olan Enstitii ¢ikisli romancilar, ideolojilerini yaymak, halki
bu dogrultuda bilinglendirmek ve harekete gecirmek veya siyasi kavramlari tartismak gibi
amagclar i¢in kdy gercekligini feda etmemislerdir. Bu agidan Irmak (2018, s. 27-28) “kdy temali
romancilar’in koyt “hemen her seferinde daha biiyiik bir meseleyi gostermek, agiklamak ya da
¢ozlim Onerisi sunmak, bir tarihsellestirme veya ideolojik konumlandirmada bulunmak igin”
aragsallagtirdigini, Enstitii ¢ikish romancilarin ise “kdyii kendi i¢ dinamikleriyle kaydedip,
tekil ve disa kapali bir bakisla “aktarmak™ kaygisi tasidiklarini ifade etmektedir.

Ana akim toplumcu gercekci romanda kdy, aga ve igbirlik¢i ¢ikar gruplarinin merkezde
oldugu bir sémiirii sistemi olarak resmedilirken Enstitii ¢ikisli koy romanlarinda toplumsal sav,
koyliiniin gercekligine dayandirilmaktadir. Ellili yillarda koylii yavas yavas kendi topraklarina
sahip olmaya baglamakta ve ge¢misteki agalik diizeninin olusturdugu somiirii ortaminin yerini,
muhtar ve kdy kurullar gibi yerel yoneticilerin ¢ikar sistemi almaktadir. Bu romanlarda sémiiri
elestirisi yaninda makinelesme ve okullagma ile koyliintin hayatinda meydana gelen degisimlere,
kdylerin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel yapilarindaki gelismelere genis yer verilmistir.

Marksist-sosyalist gelenegin bir parcasi olan toplumcu gergekei romancilarimizin gergekgilige
yaklasimlari elbette ilgili donemin Marksist ideoloji tartismalarindan etkilenmistir. Gergeklik
ve gergekeilikle ilgili eserleriyle taninan teorisyen Georgy Lukacs, kurguda sablonlari kullanan
toplumcu gergekei edebiyati gergeklikten kopma yoniinden elestirir (Lukacs, 1969, s. 107).
Lukacs’a gore toplumcu gergekgilerin bir kismi1 Marksist-Leninist nesnelcilikten vazgegmis
ve bdylelikle kuram ve giindelik hayat iligkisi basit bir nitelige biiriinmiis, kuram ve uygulama
arasinda sahte bir kutuplasma ortaya ¢cikmustir (s. 136). Stalinci donemde Marksizmin dolaysiz
bir sekilde giindelik sorunlara uygulanmasi, edebiyatta asil sorunlarin ele alinamamasina ve
belli ¢6ziim yollarmin dogmact bir bigimde benimsenmesine yol agmigtir. Edebiyat, Stalin
doneminde benimsenen toplumcu gercekeilikle birlikte “artik toplumsal hayatin devingen
celiskilerini yansitmaz olmus, soyut bir ‘dogru’nun agiklanmasina doniismiistiir” (s. 138). Bu
tiir edebiyatta arastirma, propaganda ve kiskirtma arasindaki iligkilerin siralamasi da tam tersine
donmiis, arastirmaya dayanan giiclii bir propagandayla yapilmasi gereken kiskirtma, propaganda
ve arastirmanin ¢ikis noktasi haline gelmistir (s. 138). Lukdcs, yazarlarin giindelik politikayla
ilgilenmeleri ve bu gibi sorunlari ele alma yollarint bulmakta 6zgiir birakilmalar: gerektigini
diisiiniir. Ciinkii bu tarz bir siyasi edebiyat, “Stalinci a¢iklama edebiyati”ndan istiindiir (s.
138). Buna gore toplumcu gergekgi edebiyatin birgok drneginde gergegin Gtesine gegen kimi
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durumlarin bulundugu ifade edilebilir. Basarili bir edebiyat i¢in toplumcu gerceklikle elestirel
gergeklik “baglagsmali” ve bu “baglasma” neticesinde yazar sanatini “elestirel gergekligin sanatsal
mirasinin” (s. 156) tstiine inga etmelidir. Stalin doneminde bir¢ok sosyalist yazar Lenin’in
de elestirdigi “komiinist bos yiicelik”e (s. 156) tutunmustur. Elestirel gerceklikle baglarini
koparmayan yazarlar ise ya yazmaktan vazge¢cmis veya sosyalizm karsitina doniismislerdir.
Lukacs gercekgilik tizerine diisiindiigii bu kapsamli eserini “sosyalist demokrasinin” gelismesi
icin elestirel gercekgiligin yasayan geleneklerine 6nemli gérev diistiiglinii ifade ederek tamamlar
(s. 156).

1950’11 yillarin 6ncesine dair Tirk edebiyatindaki gergekeilik tartismasi {izerine en gok
kafa yoran -ancak kendisi de 6zellikle siyasi ahlak tutumu dolayisiyla eserlerinde siklikla
gergekligi geri planda birakabilen kahramanlar ve sahneler yaratan- Kemal Tahir, “insan
gergeklerini gérmezden gelme™yi “cezasi ¢ekilecek bir su¢” olarak gdrmekte ve gergekei
romanin “bir toplumun belli ziimrelerinin gelecekte karsilagacaklari yeni durumlarda nasil
davranabileceklerini kestirmesine” yarayacagini ifade etmektedir (akt. Bozdag, 1995, s.
189). Buna ilave olarak Tahir, gercekeiligi insanlik tarihinin en yiiksek basamagi olarak
degerlendirmekte (s. 190) ve Tiirk sosyalist edebiyatinin en meshur kahraman /nce Memed'i
gercekle baglantisi olmayan “klige bir kahraman yaratma ¢abasi” olarak degerlendirmektedir
(Tiizer ve Hitkkiim, 2017, s. 263).

Calismada 1950-1960 yillar1 arasinda yazilmis olan ve Enstitii ¢ikish koy kokenli
yazarlarin kdy gergekligine bakigini gdstermesi bakimindan 6nemli ve etkili ii¢ eser segilmis
ve incelenmistir. Bunlardan ilki Mahmut Makal’n, kdydeki hayata dair tuttugu notlarin
derlenmesinden olugan ve Tiirk toplumuna kdy hayatinin gergekligini gosteren Bizim Kdy
olmustur. Bu eser, kdy gercekliginin olumsuz taraflarinin sansiirsiiz ve filtresiz bir bigimde
sergilenmesi agisindan toplumcu gergekgi edebiyata yeni bir bakis agist getirmesi nedeniyle
onem tagimaktadir. Bizim Koy’e kadar ¢atismanin sahnesi olarak tasvir edilip ¢ogu zaman
romantik bakis a¢isiyla dontisiimiin baslangi¢ noktasi olarak kurgulanan koéy, Bizim Kéy’den
sonra toplumun biiyiik bir boliimiiniin geri kalmighginin ve gelir dagilimindaki adaletsizligin
en acik gostergesine doniismiistir.

ACI GERCEK: BiZiM KOY

Yukarida bahsedildigi tizere kirkl1i yillarin basinda koylii, kurucu ideoloji tarafindan
“milletin efendisi” ilan edilmis ve kOy, aydinlanmanin merkezi olarak belirlenmistir. Bu
dogrultuda kdylerde bilimi ve sanat1 yasatma iddiasiyla Koy Enstitiileri kurulmustur. Ancak
CHP iktidarinin son buldugu 1950 yilinda yayimlanan Bizim Koéy’ii okuyanlar kdye iligkin
ideal ve hayallerle higbir sekilde bagdagmayan sert bir gercekgilikle karsilasirlar. Aksaray’in bir
koytinde yasanan sefaleti tiim agikligiyla ortaya koyan eser bu yoniiyle yayinlandigi donemde
biiyiik ilgi uyandirmistir. Makal, koyli dahil kimsenin yiizlesmek istemedigi gercekligi kendi
yasadiklarindan yola ¢ikarak en acik haliyle dile getirmis ve bu agidan takipgisi olan Enstitii
¢ikish yazarlar etkilemistir.
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Mahmut Makal’1n geng bir 6gretmenken aldig1 kdy notlarindan olusan Bizim Koy, yerel
agizla yazilmis olan diyaloglar ile dikkat ¢ekmektedir. Makal, Bizim Koy adli eserinde,
Enstitiilerin ¢abalarina ragmen koylerde kalkinma hamlesi baslatmanin ne kadar gii¢
oldugunu, hatta kdylerin insanca kosullardan ne kadar uzak oldugunu anlatmistir. Soguk,
yoksulluk ve hastalik dolu ve her seye ragmen cehaletin hiikiim siirdiigii bu ortamda kendisi
gibi 6gretmenleri ayakta tutan seyin, gelecege dair tasidiklar1 “timidin sicakligi” oldugunu
vurgulayan Mahmut Makal (1973, s. 9-10), verdigi miicadeleyi bir savas olarak gdrdiigiinii
ifade etmistir. Yazarin ele aldig1 I¢ Anadolu kdyiinde igerisinde oturulacak bir konut,
soguktan koruyacak giysiler ve yakit, karinlar1 doyuracak yiyecekler gibi temel ihtiyaclar bile
kargilanamamakta, tiim aile toprak zeminli, isli tek bir odanin iginde yasamakta, hastaliklardan
her yil ¢cok sayida ¢ocuk 6limii ger¢eklesmektedir. Ulagim ve iletisim imkanlar: da ¢ok
kisitli oldugundan tilkede nelerin olup bittiginin bile 6grenilmesi miimkiin olmamaktadir.
Modernlesmenin unsurlart kdylere heniliz ugramamustir. Ataerkil bir aile yapisinin bulundugu
koyde is yilikiiniin cogu kadinin tizerindedir ancak toplumsal yapi icerisinde kadinin higbir
s6z hakki bulunmamaktadir (M. Makal, 1973, s. 7-9).

Makal, eserinde kdylin ve koyliilerin durumuyla ilgili yetkililere yapilan sikayetlerden
bir sonuca varilamamasini, kdyiin ger¢eklerinin bilinmemesi ve bunlart yazacak aydinlarin
ortaya ¢ikmamasina baglar. Yazar, Yakup Kadri’nin Yaban romaninda kdy gerceginden kismen
bahsetmesinin bile Tiirk kdyiine iftira olarak goriilerek biiyiik tepkilere yol agtigini ifade eder
(M. Makal, 1973, s. 42).

Makal’in kdyiinde durumu digerlerinden daha iyi olan iki grup bulunmaktadir. Bunlar
mubhtarlar ve seyhlerdir. Muhtar olmanin kosullart varlikli olmak ve ¢ok sayida akrabaya
sahip olmaktir. Muhtarlik i¢in uygun olup olmamak bir kriter olarak gériilmemekte ve
mubhtarlar gogu zaman, askerde okumay1 6grenmis ya da biraz genis goriislii olanlar yerine
cahiller arasindan se¢ilmektedir. Bunlar ¢esitli vaatlerde bulunarak islerini masrafsizca
koyliilere gordiirmektedirler (M. Makal, 1973, s. 79-80). Seyhler de ¢alismamakta ve tim
ihtiyac¢larint kdyliilerden saglamaktadirlar. Yoksullastikga tarikatlara ve seyhlere daha ¢ok
baglanan koyliiler, sorunlarinin sebebinin Allah’1 unutmus olmalar1 olduguna inanarak ag
veya yakitsiz kalmay1 goze alarak ellerindeki avuglarindaki her seyi seyhlerine verirler (s.
110, 114-5). Seyhlerin s6zlerini hi¢ kimse sorgulamaz ve onlarin ihtiyaglarii karsilamak
icin gosterilen dayanigma, koyiin kalkinmasi igin gosterilmez (s. 115). Hafizlara da ragbetin
¢ok oldugundan bahseden yazar, velilerin ¢ocuklarini kendisinin 6gretmenlik yaptig1 okula
gondermektense hafiza gondermeyi tercih etmelerinden yakinmistir. Okulun binast yagan
yagmurlarin etkisiyle kismen ¢dkerken 6grencilere ders gorebilecekleri bir alan tahsis
etmeye yanasmayan koyliiler, hafizlarin ¢ocuklara ders vermeleri i¢in ise her tiirlii imkani
saglarlar. Zira onlara gore devletin okulu diinyalik bir is olup kendilerine gerekense oteki
diinyadir (s. 129, 131).

Makal’n, koyiin ve koyliilerin durumlarini tim g¢arpiciligiyla ortaya koymasi biiyiik bir
tepkiye yol agmis ve yazar baskilarin sonunda gorevinden ayrilmak zorunda kalmistir (Atici,
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2018, s. 4). Ancak onun Onciiligiinii yaptig1® Enstitli ¢ikish koy edebiyati, bagka yazarlarin
da katkilariyla gelismistir. Bir roportajinda, Ismail Hakk1 Tongug’un Kdy Enstitiileri’nin
temel vazifesini, “yedi asirdir suskun olan koyliileri konugmaya, diisiinmeye ve sdylemeye
alistirmak” olarak tanimladigini ifade eden Mahmut Makal’in (2012), kendi yazdiklarryla bu
vazifeyi gergeklestirmis oldugu sdylenebilir.

Makal ile birlikte kdy ve kdyliiler ilk kez bir koyliiniin géziinden anlatilmis (Irmak, 2018,
s. 105) ve Bizim Koy gergekten de kimsenin gergeklerinden haberdar olmadig: Tiirk koytini
goriiniir hale getirmistir. Sinifsal catismanin tarafi olarak koyliiniin gercekliginin bu sekilde
ortaya konmasi, diger taraftan Tiirk Marksist-sosyalist hareketinin temel agmazlariin da
goriilmesine olanak saglayacak tartismalarin baslamasina neden olmustur. Bu a¢idan Bizim
Koyiin, kendisini takip edecek eserlere yol gosterdigini ifade etmek miimkiindiir.

Bu eserler arasinda en biiyiik yankiy1 uyandiran ise, daha sonra beyaz perdeye de taginan,
Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii adli roman1 olmustur. Yazara sorusturma agilmasina ve
ogretmenlikten uzaklagtirilmasina neden olan bu eser, hem iislup hem de karakterlerin nitelikleri
acisindan dikkate deger bir romandir.

BAYKURT’TAN GERCEKCIi BiR COZUMLEME: YILANLARIN OCU

Fakir Baykurt’un 1958 yilinda yayimlanan Yilanlarin Ocii adli roman1 1950-1960 yillari
arasinda yazilan diger propaganda romanlarindan gergekligi ele alma yoniiyle ayrilir. Enstitii
¢ikish kdy romanlarinin igerisinde ekonomik esitsizliklere vurgunun en ¢ok yapildigi roman
olan Yilanlarin Ocii’'nde Baykurt, CHP doneminde Ciftciyi Topraklandirma Kanunu (1945)
kapsaminda basglamis ve 1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesinin ardindan da toprak
sahiplerine saglanan kolayliklarla devam etmis olan koyliilere toprak satilmasini ve bunun
getirdigi yeni sorunlar1 konu etmistir. Baykurt eserinde, kdyliilerin agir borglar altina girerek
toprak sahibi olmaya calistiklar1 bu dénemde, topraklarin biiyiik kisminin yine kdylerdeki
varlikli burjuvazi tarafindan satin alindigini, aga baskisinin yerini Demokrat Parti doneminde
giicli artan kOy burjuvazisinin baskisina birakmis oldugunu ve kdylerde sinifsal ayrimlarin
derinlestigini savunur (Tatarl1 ve Mollof, 1969, s. 217-218).

Baykurt’un, kendi memleketi olan Burdur’daki bir kdyde gegen romani, ekonomik ve siyasi
giicleri bulunmayan, bu nedenle de ugradiklari her tiirlii haksizlia boyun egmeye mahkim

3 Makal’a kdyde yasadiklarini yazmasini tavsiye etmis olan ve bu notlar1 Varlik’ta yayinlayan Yasar Nabi, Bizim
Koy’iin bir Anadolu kdyiiniin ac1 gergegini tim agikligiyla ortaya koydugunu ve dolayistyla Tiirk koylisiiniin
insanlik haklarina kavusmasi ugrunda yazilmis bir ithamname olarak degerlendirilebilecegini ifade etmistir (akt.
Kabakli, 2012, s. 1332). Sadun Tanju’ya gore (1973) ise bu durum onu siyasi iktidarlar i¢in bir diigman haline
getirmis ve Tiirk toplumuna karsi vazifesini yerine getirmis bir 6gretmen olan Makal, o toplumun gozleri 6niinde
manevi bir igkence ile cezalandirilmistir. Bu agidan denebilir ki onun sugu, kdyti yazmaktir. Cetin Altan, Tiirk
halki i¢in savasan Tiirk aydminin, tiim diinya tarafindan alkislansa bile Tiirkiye’nin yerli kompradoru tarafindan
yerin dibine batirilmaya c¢alisacagini sdyleyerek Makal’in gordiigii tepkinin sasirtict olmadigini ima etmis (M.
Makal, 1973, s. 173), Melih Cevdet Anday da (1950) Mahmut Makal gibi yazarlarm Tiirkiye’nin gercek yiiziinii
gostererek kendi iglerine kapanmis aydinlari uyandirip utandiracagini belirtmistir.
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olduklar diigiiniilen Kara Bayram ve ailesinin, kdydeki ekonomik ve siyasi giicii ellerinde
bulunduran Muhtar ve K&y Kurulu iiyeleri karsisindaki haklarini arama miicadelelerini
konu etmektedir. Romanda kanunsuz bir toprak satisina karsi verilen miicadelede fiziksel
saldirilar1 da iceren yildirma cabalar1 anlatilirken, okuyucu koyiin gercekligi igerisinde
ekonomik esitsizlikler ve adalet meselesi iizerine diisiinmeye sevk edilmektedir.

Romanin genelinde yoksul ve gii¢siiz koyliilerin, baslarina gelenlere riza gostermeye
alistirilmis ve adalet bulmaktan iimitlerini kesmis olduklari, bu karamsarliklarinin da iistiinler
ve yoneticiler tarafindan pekistirilmesi vurgulanmaktadir: Yoksul koyliiniin yerel siyasi
giiciin temsilcisi olan muhtar ile bozusmasi koyliiye felaket getirecektir (Baykurt, 2018, s.
185). Muhtar, giiglii olandan yana oldugundan, onun uyguladigi kanun da gii¢lii olanin lehine
islemektedir. Nitekim kdyliilerin Bayram ve ailesini hakli bulmalarina ragmen giigliiler karsisinda
kazanma sanslarinin olmadigini diisiinmeleri ve onlar1 davalarindan vazgecirmeye ¢aligmalari,
koyliilerde yillar boyunca yerlesmis olan ¢aresizlik hissinin bir ifadesi olarak canlandirilmaktadir.
Baykurt’un zulme itiraz eden ideal kahramani Irazca, romanin direnmekten ¢ekinmeyen tek
kahramanidir. Irazca romanin sonunda yilanlar dahi kendilerine yapilan kdtiiliiklerin intikamini,
iizerinden yillar gegtikten sonra bile mutlaka aldiklari diisiincesinden hareketle, insanin bu
kadar ¢abuk yilmasina tepki gosterir. Milli Miicadele romanlarinin direnis¢i gii¢lii kadin tipi
Yilanlarin Ocii’nde adalet ugruna savasan bilge Anadolu kadini olarak gériiniir. Hasan Ali
Yiicel, Irazca’y1, “Tiirk koyliisiinii ... sémiirenlere kars1 (verilen) savasi, Istiklal Savasi’nin
devamu belleyen, Atatiirk devrimlerine inanmais biitiin Tiirklerin anas1” olarak tanimlamistir
(Yiicel, 2000, s. 139).

Bir 6gretmen olan yazar, alisilagelinen somiirii diizenini sarsan gelismeler olarak gordiigi
egitimin yayginlagmaya ve geleneksel yontemlerin degismeye baslamasinin dnemini vurgulamis
ve bunun 6rnegini, haksizlik karsisinda ezilenden yana duran geng bir kaymakam iizerinden
vermistir. Ayrica Baykurt, kdyiin tanitilmasinin 6nemini vurgulamis ve sehirli bazi yazarlar
icin bir heves olarak tanimladigi kdy romanlar1 yazmayi ve Tiirk kdytiniin acisini, ellerinden
geldigince duyurmaya ¢alismayi, kendisi gibi kdy hayatini bilen, koylilyl taniyan Enstiti
cikish yazarlar icin bir hak ve gorev olarak nitelemistir (Tatarli ve Mollof, 1969, s. 211-212).
Diger taraftan Baykurt, kdylere dair biraktiklart bu eserlerin ilerleyen yillarda politikacilara,
igverenlere ve diger sorumlulara fayda saglayacak belgeler olacagini belirtmistir (Naci, 1990,
s. 261). Makal gibi eseri dolayisiyla baski goren Baykurt™un sira dis1 ve kiskirtici eseri, kdyiin
ve koyliiniin durumunu en etkileyici bigimde veren romanlardan biri olarak biiytik bir ilgi
yakalamay1 basarmistir.*

Baykurt eserinde herhangi bir sistem 6nerisinde bulunmamis, yalnizca koyiin ve kdyliiniin
icinde bulundugu zorlu kosullarin iyilestirilebilmesi igin bunlarin farkina varilmasinit saglamaya

4 Yasar Kemal (2000), bunun, Baykurt’un anlattig1 yokluk, yilginlik ve cehalet i¢indeki Tiirk koyii ve koyliistiniin,
yazarin kendi gercegindeki kdy ve koyli olmasina, bu nedenle de Baykurt’un yapmacik olmamasina baglamistir
(s. 150). Tatarli ve Mollof (1969), yilanlari, Tiirk toplumunda "....sdmiiriiciiler ve zalimlerin sembolii" olarak
tanimlamis ve romanin, "Demokrat Parti doneminde yasanan siyasi, toplumsal ve ahlaki ¢okiisii tim ¢iplaklig
ile gosterdigi" yorumunda bulunmuslardir (s. 221)
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calismakla yetinmistir. Erkan Irmak (2018, s. 249) bunu, yazarin iginde yetistigi i¢in yakindan
tanidig1, 6gretmen olarak dondiikten sonra ise farkli bir bakisla taradigi koytin gercekligini
kayit altina alma ¢abasi olarak ifade etmistir.

Beraberinde bir sistem elestirisi getirmemekle birlikte kdyliiniin istek ve ihtiraslari iizerine
diistinen bir diger roman ise donemin bir baska Enstitiilii yazari olan Talip Apaydin’dan gelmistir.
Apaydin’in Sari Traktér isimli eseri, eksik de olsa kdyiin tarimdaki teknolojik gelismeler
dolayisiyla nasil bir doniigiim gegirdiginin ele alinmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

KOYLUNUN GERCEK GUNDEMI: SARI TRAKTOR

Talip Apaydin, makinelesmenin kdydeki yansimasini igsleyen ve 1958 yilinda yayimlanan
Sart Traktér’de ellili yillarla birlikte Tiirkiye’de tarimda makinelesmenin artmasinin
etkisiyle baglayan modernlige gegis siirecini ve tarimda modern tekniklerin kullanilmasi
ihtiyacint konu etmistir. Bu donemde heniiz ¢ogunlukla geleneksel yontemlerle tarim
yapmay1 siirdiiren Tiirk koyliistiniin perisanlik i¢indeki ¢alisma kosullarini, bu agir sartlarin
yol agtig1 tilkenmisligi, herhangi bir siyasi ideolojinin savunuculugunu yapma gayesi
tasimaksizin son derece gercekei bir bigimde tasvir eden Apaydin, romaninda koyliiniin
zorlu yagamini kolaylastiracak modern bir ara¢ olarak traktor kullanilmaya baglanmasinin
Oonemini gostermek istemistir.

Romanda, kdyde yeni kullanilmaya baslanan traktore heves eden bir geng olan Arif
ile bu yeni araca kars1 ényargili davranan babasi izzet Aga arasindaki ¢ekisme etrafinda
donemin Tiirk koyliisiiniin yenilikler ve modernlesme karsisindaki tutumlari kusak ¢atismasi
iizerinden islenmistir. Arif’in traktor tutkusunun, traktore sahip olabilmeyi hayatindaki
her seyin ve herkesin dniine koyacak kadar siddetli olmasi, geng niifusun geleneksellik ve
yenilik karsisindaki i¢sel catismasini gozler 6niine serdigi gibi, ilk kez koyliiniin hirslarini da
ortaya koymustur (Erol, 2005, s. 112). Arif’in, geleneksel yontemlerden ayrilmak istemeyen
babasinin baskilarina ragmen hayalinden vazge¢gmemesi, Makal’in ve Baykurt’un ¢izmis
oldugu aza kanaat etmeye ve baski karsisinda pes etmeye alismis, gelismeye kapali koylii
tipolojisinden kopusu simgelemektedir.

Bir kdy 6gretmeni olarak Apaydin, Anadolu kdylerinde egitim yoluyla benimsetilmeye
calisilan ¢agdaslik ve modernligin, gelenekei toplumda gericilik ve bagnazlikla ¢catigmasini
ve ona {stiin gelmesini, traktore karsi olan bu yaklasim iizerinden anlatma yoluna gitmis
(Nurdan, 2020, s. 309) ve traktoriin kdye girmesinin saglanmasinda kdy dgretmeninin
yonlendirici etkisinin dnemine vurgu yapmistir. Romandaki 6gretmeninin, Izzet Aga
karsisindaki tutumu Enstitiilerin hedeflemis olduklart bu bilinglendirme iilkiisiiniin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte yazar, Makal ve Baykurt’ta oldugu gibi
koyliiyti bilinglendiren aydina yonelik olusan tepkiyi de dile getirmistir. Nitekim ¢ocuklarin
aklina traktor almak gibi “yenilikgi fikirlerin” sokulmasindan 6gretmenin sorumlu tutuldugu
goriilmektedir (Apaydin, 2019, s. 43).
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Romaninda zamanin kosullarina ve gelisime ayak uydurmanin gerekliligini vurgulamaya
agirlik vermis olan Apaydin, makineli iretime gecisin yaratacagi toplumsal degisimlere
deginmeyerek romant traktoriin geligiyle bitirmis ve traktorii, yalnizca traktor sahibine
saglayacagi fayda ile sinirli olarak gostermistir (Naci, 2019, s. 411).°

SONUC

Ellili yillarla birlikte kdyiin politik bir 6zne haline gelmesine paralel olarak, kdy ve koyli
konusunu igleyen koy kokenli yazarlar, koy gercekligine katkilariyla kaleme aldiklart eserlerin
6zel bir edebi olgu haline gelmesini saglamislardir. Mahmut Makal Bizim Koy ile kdy gergeginin
gdzler dniine serilmesinde devrim niteliginde bir adim atmus, Fakir Baykurt Yilanlarin Ocii 'nde
toprak reformu konusunun koyliiniin sosyal hayatina yansimasini ele almis, Talip Apaydin
ise Sart Traktor’de tarimda makinelesme donemini farkli bir bakis agistyla islemistir. Bu ii¢
yazar, kendilerinden 6nce kdye dair eser veren romancilardan, 6ncelikle eserlerinde kdyiin
ve koyliiniin gergekligini ele almak ve romantik devrimci tutumdan uzak durmus olmak
bakimindan ayrigmaktadirlar.

Yasar Kemal, Orhan Kemal ve Kemal Tahir gibi ana akim toplumcu gergekgi yazarlar igin
kdy, oncelikle siyasi soylemlerini dogrulamak i¢in bir arag, aktarilmak istenen tezi sergileyen
bir sahne olarak kullanilmistir. K&yii sematik toplumcu gergekei bakis acistyla degerlendirmis
olan bu yazarlardan farkli olarak Enstitiilii yazarlarin eserlerinde kdyiin rahatsiz edici gercekleri
gozler ontine serilerek Tiirk koyiiniin ve kdylisiiniin sefalet ve cehaletine dikkat ¢ekilmis,
koy ideolojik ara¢ veya sahne olmaktan ¢ikmis, ele alinmak istenen olgunun kendisi haline
donlismiistiir.

Koylerdeki siif ¢atigmalari, yerel siyasi ve dini giiglerin temsilcilerinin siirdiirdiikleri
somiirii diizeni, kdyliilerin yasamlarindaki zorluklar ve benzeri konular acisindan tespit
edilebilecek ortak yonlere karsin Enstitiilii yazarlar, ana akim toplumcu gergekgi yazarlardan
inkilapc¢i, demokrat ve aydinlanmaci yonleriyle ayrilirlar. Enstitiilii yazarlar kdyliiniin sorun ve
acilarini yetkililere ve aydinlara gostermeyi ve boylelikle bir fayda saglamay1 hedeflemislerdir.
Bu tavir s6z konusu yazarlarin esasen sistemden timitlerini kesmediklerini gostermektedir.
Enstitilt yazarlara gore Turk kdyliisiintin asil sorunu inkilaplarin kdye ulasamamasindan
kaynaklanmaktadir. Buna gore inkilaplar koylilye 6zlimsetilirse ve Cumhuriyetin kalkinma
hamlesine kdyden, kdyliiden devam edilebilirse, sinifsal esitsizligin ve sosyal adaletsizligin
Oniine gegilebilecektir.

5 Kemal Tahir bu hususu, esas olanin insanin degigen kosullara ayak uydurmasi oldugunu belirterek ve kitabin
degisimi gostermek yerine baslamasi gereken yerde bittigini sdyleyerek elestirmistir (Irmak, 2018, s. 154).
Tahir’in vurguladigi bu tutum, kdy romancilarina yonelik olarak yapilan, iyi bildikleri kéy gergegini yansitirken
yasam kosullarinin zorlugunu ve haksizliklari sergilemekle yetinme, insan unsurundan ziyade meselelere 6nem
verme elestirilerini de dogrular niteliktedir (Kaplan, 1997, s. 557). Fethi Naci (2019) de bu anlamda Apaydin’in
romaninda koy gergekliklerini birebir vermis oldugunu belirtmekle birlikte kdye bir gozlemci olarak bakmakla
yetinmis oldugu seklindeki elestirisini getirmistir (s. 412-413).
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Mahmut Makal, eserinin isminde de vurguladig tizere farkli bir kdyii, kendi gézlemleriyle
resmini ¢izdigi kdytinii anlatmis ve kdy anlatisinin gercekligine geri doniilmesi miimkiin
olmayan bir ¢izgi ¢ekmistir. Onu takip eden Enstitiilii bir diger yazar olan Baykurt’un koylii
karakterleri ihmal edilemeyecek kadar canlidir. Baykurt, Makal’in ger¢ek koyliilerinin kiigtik
hayatlarinda evrensel degerlerin izlerini aramis ve bu kiigiik diinyanin ¢atigsmalarinda siyasi
acidan dogruyu hissettirmeye ¢alismistir. Bu diinya goriisiinii en etkili bigimde yansitan
eserlerden olan Yilanlarin Ocii’nde yukarida sayilan farkliliklar agik¢a gdzlemlenebilir.
Baykurt’un romanindaki kaymakam karakteri Enstitii ¢ikish yazarlarin devlete bakisin
gostermek bakimindan énemlidir. Kuyucakli Yusuf’un zaaflar1 olan etkisiz kaymakami
Baykurt’ta dogrulugu temsil eden bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Sabahattin Ali’nin kaymakami
0ziinde iyi niyetli ve yardimsever bir insan olmasina ragmen ¢ikar gruplarinin somiirii diizenini
stirdiirmesine engel olamaz. Bu agidan bakildiginda bu karakterinin Tanzimat romanindaki
Osmanli biirokrati tipini andirdig ifade edilebilir. Baykurt’un kaymakamu ise kotii yonetimi
temsil eden muhtarin karsisinda koyliniin yaninda Cumhuriyet degerlerini temsil eden
olumlu bir karakterdir ve ¢atismada koyliiden yana tavir alir. Bu kaymakam karakteri Milli
Edebiyat déneminin olumlu devlet memuru tipine olduk¢a yakindir. Yilanlarin Ocii’nde
zulme kars1 direnen idealize edilmis karakter, Milli Edebiyat doneminde siklikla goriildiigii
iizere bir kadindir. Bu husus da yazarin Cumhuriyet degerlerine ve kurucu ideolojiye yaptigi
gonderme olarak degerlendirilebilir.

Koyl icin topragin paylasilmasi kadar 6nemli bir sorun da var olan topragin islenmesi,
yani isgiiclidiir. Koy romaninda siklikla ortakeilik (yaricilik) sistemi anlatilir. Talip Apaydin,
Sart Traktor isimli romaninda yine koyiin i¢inden gelmis bir yazar olarak -her ne kadar
makinelesmenin toplumsal yasantidaki etkilerini gostermemekle elestirilse de- tarimda
makinelesmenin kdyiin ve koyliinlin kalkinmasina, yaricilik sistemine olan etkileri tizerine
distiniir. Mahmut Makal ve Fakir Baykurt koyliiniin aza kanaat etmeye aliskin oldugunu ve
daha iyi bir yagsama heves etmedigini diigiinmektedir. Bu kiiltiirel 6ge bu iki yazarin eserlerinde
kdytin ve koyliintin gelismesindeki en 6nemli engel olarak gosterilir. Apaydin ise Sart Traktér’de
koyliiniin ihtiraslarini ele alarak konuya dnciillerinden farkli bir bakis agis1 getirir. Apaydin
romaninda geng¢ kdylii neslin makinelesmeyle gelecek olan kalkinma ve gelismeyi istedigini,
bunun i¢in ¢abalayacak ve basaracak giicte oldugunu gostermek istemistir. Tabii ki bu kalkinma
hamlesinde kdyliiniin yaninda gretmen duracaktir.

Sematik toplumcu ger¢ekei romanda arastirma, propaganda ve kigkirtma dongiisii tersine
cevrilmis ve sonug olarak arastirmaya dayanan giiclii bir propagandayla yapilmasi gereken
kiskirtma, baslangi¢ noktasi haline doniismiistiir. Bu durum da edebi eseri Lukécs’in deyimiyle
“toplumsal hayatin devingen c¢eliskilerini yansitmaz” hale getirmis, “soyut bir dogrunun
acgiklanmasina” doniistiirmiistiir (Lukacs, 1969, s. 138).

Bu ¢aligmada seg¢ilen eserlerde toplumcu gergekei akim igerisinde Mahmut Makal, Fakir
Baykurt ve Talip Apaydin’n i¢inden ¢iktiklart kdy yasantisini aktarirken gergekgilige nasil
bir katkida bulunduklar1 Lukacs’1n elestirisi ger¢evesinde gosterilmeye calisilmis ve birtakim
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sonuclara ulasilmistir. Bu sonuglara yonelik olarak ilkin, Mahmut Makal’in Bizim Koy’de
gergekeilikle yakaladig: fikrl ve sanatsal dengenin o giine kadar goriilmemis bir diizeyde
oldugu soylenebilir. Fakir Baykurt’un kahramanlarimin kiigiik ve detayli olarak anlatilan
diinyalari ise -her ne kadar ¢ikar gruplarina igaret eden sematik yanlar1 bulunsa da- kdy
gergegini gozler dniine seren kapsamli bir yasam ¢oziimlemesi sunar. Apaydin’in -Kemal
Tahir’in deyimiyle yarim biraktigi- traktor dikkati, kdyiin gergek glindemidir ve koyliiniin
kalkinma istegini, kdy yasantisinin iktisadi degisim ve doniisiimiiniin insan hayatina yansimasini
gosterebilmek agisindan dnemlidir. Ana amag olarak toplumsal ¢atigsmay1 yakalama ve bu
catismanin insan lizerindeki etkilerini anlatma iddiasindaki bu kdy kokenli romancilarin segilen
eserlerinde toplumcu gercekgilikle elestirel gercekeiligi Lukacs’in deyimiyle “baglastirma”
cabasi goriilmektedir.

Enstitii ¢ikish yazarlar ellili yillarin sonrasinda da toplumcu hassasiyetlerle ve elestirel
gergekei tutumlariyla koyliiyii bilinglendirerek irtica ile savagma, koyliiyii topraklandirma,
Cumhuriyetin degerlerini kdyliiye benimseterek nihai ¢dziime ulagma, egitim yoluyla kalkinmay1
saglama, tarimda ve kalkinmada sanayi hamlesi gerceklestirme gibi konulari isleyen eserler
iiretmeye devam etmislerdir.
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OZET

Terciime faaliyetinde hedef ve kaynak metin arasinda, kiiltiir farklilig1 ve iki dilin
sahip oldugu imkan ve ozellikler sebebiyle degisiklikler olmasi kaginilmazdir.
Buna ilaveten yazarin bakis agisi, terciimenin hedef kitlesi, terclimenin amaci
veya donemin sartlarinin getirdigi bazi zaruretler de tercimenin iislibuna ve
muhtevasina etki edebilir. Basta Serifi-i Amidi’nin manzum terciimesi olmak tizere
Sdhndme tercimelerinde Zerdiist karakterinin ugradigi doniisiim bu duruma 6rnek
teskil etmektedir. Islam ve Iran tarihi agisindan farkl sekilde algilanan Zerdiist,
kaynak metin olan Sahndme’de olumlu bir sahsiyet olarak sunulurken baz1 Tiirkce
terciimelerde olumsuz bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu caligmada,
Sahndme ile Tiirkge terciimelerde Zerdiist karakterinin nasil bir sahsiyet olarak
takdim edildiginin tespiti yapilarak farkliliklar ortaya konulmakta, miitercimlerin
bu konudaki ¢eviri kararlarinda etkili olan amiller tetkik edilmektedir. Bunun
yani sira Sahndme terciimeleri ve niishalariyla ile ilgili bazi bilgiler de tashih
edilmektedir. Makalede; Serifi tarafindan yapilan manzum terciime; II. Murad’in
emriyle yapilan, miitercimi belli olmayan terciime; II. Osman’in emriyle Medhi
mahlasli Dervis Hasan tarafindan yapilan terciime; iU Kiitiiphanesi Nadir Eserler
TY6131-6133 numaralariyla kayitli, miitercimi belli olmayan terciime; IBB
Kitiiphanesi Muallim Cevdet nr. 101 numarasiyla kayitli miitercimi belli olmayan
terciime; Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiisrev Pasa nr. 370 numarali Eyiip Sabri
Paga'ya ait oldugu kaydedilen terciime incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sahname, Serifi-i Amidi, Medhi, Zerdiist, geviribilim

ABSTRACT

When translating, changes are inevitable between the target and source texts. These
changes are often due to the cultural differences, capabilities, and features of the two
languages. In addition, the author’s point of view, the target audience of the translation,
the purpose of the translation or some necessities brought by the conditions of the
period may also affect the style and content of the translation. The transformation of
the character of Zoroaster in Shahnameh translations, especially in Sharifi’s version,
is an example of this situation. While Zoroaster, who is understood differently in terms
of Islamic and Iranian histories, is presented as a positive personality in the source
text, Shahnameh, he appears as a negative character in some Turkish translations.
In this study, by determining the personality of Zoroaster in Shahnameh and its
translations, the differences are revealed, and the factors that are effective in the

translation decisions on the subject are examined. Six Shahnameh translations are
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examined, and some pieces of information about them and their copies are corrected. The examined translations include theverse
translation by Serifi; the translation by an unknown translator and on the order of Murad I1; the translation by Dervis Hasan who
goes by the pseudonym Medhi and on the order of Osman II; another translation by an unknown translator registered with the
numbers TY6131-6133 in the TU Rare Works Library; a third translation by an unknown translator registered as no. 101 in BB
Library Muallim Cevdet Section; and the translation registered as no. 370 in the Siileymaniye Library Hiisrev Pasha, recorded
as belonging to Eyiip Sabri Pasha.

Keywords: Shahnameh, Sharif Amidi, Medhi, Zoroaster/Zarathushtra, translation studies

EXTENDED ABSTRACT

Examining the emergence of Zoroaster provides an opportunity to review some information
about the Shahnameh translations. For example, Muallim Cevdet no. 101 in the Atatiirk
Library is said to be a copy of a translation of the Murad II period, but it is actually another
translation of Shahnameh. On the other hand, the Muallim Cevdet no. 019, which is stated to
be a different translation of Shahnameh, is in fact a copy of the Murad II period translation.
Another piece of wrong information concerns the leaf number of the translation registered
with fixture number 6131-6133 in the IU Rare Works Library. For instance, the translation
Orhan Saik Gokyay says has 1778 leavesactually has 1359 leaves, but this misinformation
has been repeated in the literature.

In Turkish translations of the Shahnameh, Zoroaster represents an attitude that goes beyond
the translation tradition’s idea of free translation. The expression of the same meaning in a
different way is referred to as free translation. The alteration of the Zoroaster figure in the
translations under consideration shows an adaptive or localizing translation viewpoint.

It can be said that the situation encountered on the subject of Zoroaster in the Shahnameh
translations is not an isolated one. It can be assumed that the religious beliefs held by the
society about Zoroaster and possibly shared by the translators were influential in the translation
decisions.

If the Shahnameh translations are grouped in terms of their similarities with the Zoroastrian
tale, they can be considered in three parts:

1. The translation during the reign of Murat II, by an unknown translator and the
translation by Dervis Hasan, who goes by the pseudonym, Medhi, during the
reign of Osman II.

2. The translation at IU Rare Works Library number 6131-6133 by an unknown
translator and the translation registered in Siileymaniye Library Hiisrev Pasha
no. 370, attributed to Eyiip Sabri Pasha.

3. The verse translation of Serifi-i Amidi.

In the translation made on the order of Murad II and the one by Medhi on the order of
Osman I, it is stated that “Zoroaster took the devil as a companion and subdued Iblis with
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his sedition, and Iblis liked him.” However, in Firdevsi’s Shahnameh [source text], it is stated
that Zoroaster killed the devil. This obvious difference aside, other issues related to Zoroaster
are in agreement with Shahnameh.

In the three-volume translation of the IU Rare Books Library 6131-6133, it was said that
from the mouth of Riistem that Zoroaster could not have been a prophet because he was a
juggler. Also, Zoroaster is mentioned as a bad face. Although a more liberal translation style
was followed in this translation, no negative statements were found about Zoroaster, apart
from the aforementioned points. The description of a juggler was provided in the translation
of Hiisrev Pasha no. 370 in the Siileymaniye Library, as quoted by Riistem. The encounter
between Riistem and Zoroaster is more explicit in this translation, and such details, which
give the appearance of folk narrative, show that the tale has been altered and expanded with
new elements, particularly in the language of the meddahs.

In Sharifi’s translation, though the negative point about Zoroaster was maintained throughout,
the translation is more faithful to the source text than the others in terms of plot.

Although Zoroaster is mentioned as a prophet in the original Shahnameh, it is remarkable
that Ferdowsi quoted this part from Dagqiqi, even though he did not need it at all. Thus, Ferdowsi
prevented criticism and accusations in this direction. As a matter of fact, while he was telling
the history of religion and sects, Shahristani was accused of heresy, as he did not find criticism
according to Islamic criteria like other authors of the period (Harman, 2010: 467).

A similar endeavor to construct a “more acceptable text” by modifying and transforming
the Shahnameh translations may also be evident in some comments’ interpretations of the
text. For example, in Hafiz’s commentaries, especially Surtiri, Shem’i and Vehbi Konevi,
the mystical interpretation of some concepts in the poem can be seen as an effort to fit the
aesthetically acceptable text into a religiously reasonable meaning frame. From this point of
view, translation and commentary can be regarded as a “te’lif”” (reconciliation, accommodation)
activity that constantly interprets the text, brings new perspectives to it, and brings together
good taste (beautiful) and common sense (truth) within the framework of the cultural and
belief values of the target language.
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GIRIiS

Sark mitolojisinin mithim eserlerinden olan ve edebiyatimizda da biiyiik tesire sahip
Sahndme’nin ilk terctimesi II. Murat emriyle hicri 854 yilinda (m. 1450/1) ismi bilinmeyen bir
miitercim tarafindan yapilmustir. Ikinci terciime, Memliik Sultan1 Kansu Gavri’nin istegiyle hicri
916 yilinda (m. 1511) Serifi’nin yaptig1 manzum terciimedir. Ugiincii terciime, II. Osman’1n
emriyle Medhi mahlasl Dervis Hasan tarafindan yapilan terciimedir. Bir diger terciime, 1U
Kiitliphanesi Nadir Eserler Boliimii TY6131-6133’te kayitli 1773 te istinsah edilen ve miitercimi
belli olmayan terciimedir. IBB Kiitiiphanesi, Muallim Cevdet, nr. 101°de kayitl1 hicri 1012 y1l1
(m. 1603) yilinda yapilan terciime, Sdhndme’nin ilk yarisini ihtiva etmektedir. Siileymaniye

Kiitliphanesi, Hiisrev Pasa, nr. 370 ile kayitli 1227 yilinda (m. 1812) tamamlanan terciime,
mubhtasar terciimedir (Gokyay, 2007, s. 41-44; Kiiltiiral, 2010, s. 290-291).

1945-1993 yillart arasinda Necati Lugal’in Sahndme’nin ilk 20.000 beytini ihtiva eden
cevirisi, 2016 yilinda Nimet Yildirim tarafindan tamamlanmistir. Bu ¢eviri kaynak metne
sadakati esas alan giinimiiz yaygin ¢eviri anlayisinin bir érnegidir. Bu yoniiyle muhteva
acisindan bir mukayese anlamli olmayacagi i¢in ¢alismanin diginda tutulmustur. Yukarida
bahsi gegen Sahndme terctimeleriyle ilgili bazi bilgilerin tashihi siras1 geldikge yapilacagindan
burada terclime ve niishalarla ilgili ayrintiya girilmeyecektir.

1. Zerdiist ve Ogretisi

Mecusiligin kurucusu Zerdiist’iin hangi devirde yasadigina dair farkli rivayetler vardir.
Yunan kaynaklarinda Eflatun’dan 6000 sene evvel (= m.6. 6100) yasadig1 sdylenir. Keldani
tarih¢i Brosiis milattan 6nce 2200-2000 yillarinda yasadigini belirtir. Porfiryiis ise Zerdiist’iin
Pisagor’un hocasi oldugunu ve milattan 6nce VI. asirda yasadigini beyan eder (Tarlan, 1935,
s. XI). Son dénemin énemli iranolog ve filologlarindan Skjeerve, Eski Avesta metinlerinin [ve
dolayistyla Zerdiist’iin zuhurunun] MO 2000°li y1llara kadar gidebilecegini ileri siirmektedir.
Mary Boyce ve Iranli arastirmact Ashtiani MO 1400-1700 yillari arasinda yasamus olabilecegini
varsayar. Taraporewala ise MO birinci bin yilin baslarini isaret eder (Alict, 2021, s. 23-24).
Giindiiz’e gore biitlin bu tarihler arasinda giiniimiiz arastirmacilarinin nazarinda Zerdiist’iin
MO VII-VI. yiizyillarda yasamis olabilecegi diisiincesi daha muteberdir (2003, s. 279).

Zerdiist’iin kisiligi ve 6gretisinin mahiyeti hakkinda gegmiste ve gliniimiizde farkli goriisler
s6z konusudur. Sehristani (6. 1153) e/-Milel ve 'n-Nihal adl1 eserinde Mecusilerin peygamber
olarak kabul ettigi Zerdiist’iin sdyle dedigini rivayet eder: “Allah nurun ve zulmetin yegane
yaraticisi, ortaya koyucusudur, birdir, seriki, zidd1 ve benzeri yoktur” (2015, s. 226-328).
Bu so6zler Zerdiist’iin 6gretisinin ilk bakista bir tevhid inanci oldugu izlenimini vermektedir.
Ancak Mecasiligin kutsal kitabi sayilan Avesta’da tevhid inanciyla bagdasmayan ifadelere
de rastlanmaktadir.

Avesta bes kitaptan olusur: Yesna, Yest, Vendidad, Visperad, Horde Avesta. Bir de bunlara
yazilan yorum mahiyetindeki Zendler vardir. Bu metinlerin biiyiik bir kism1 Zerdiist’ten sonraki
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bir dénemde yazilmis olsa da Yesna kitabinda bulunan ve on yedi béliimden olusan Gatha’ nin
Zerdiist’e ait ilahileri icerdigi kabul edilir (Alici, 2014, s. 68). Bu sebeple Gatha’da ortaya
konulan teoloji Zerdiist’iin 6gretisini ve din anlayisint aydimlatmak bakimindan énem arz eder.

Gatha’da her seyin yaraticisinin Ahura Mazda oldugu sdylenir (Alici, 2021, s. 36). Bu itibarla
tek tanrici din goriintiisti verir. Fakat yine Gatha’da bahsi gecen ikiz ruhlar Spenta Mainyu
ve Angra Mainyu kavramlarina getirilen birbirinden farkli izahlar bu konuda bir muglaklik
olusturur (Alici, 2021, s. 47-58). Bu belirsizligin sebeplerinden biri de “Gatha’nin siirsel dili
ve metne yonelik etimolojik tahlillerin ¢esitliligi”dir (Alic1, 2021, s. 75). Zerdiist'iin Ahuralar
ismiyle zikrettigi diger varliklara yakarmasi da onun tek Tanrici diisiinceden uzaklastigini
gosteren temel nedenlerdendir (Alici, 2021, s. 84). Dolayisiyla Zerdiist’iin vazettigi dinin
monoteist veya diialist karakter tagidigiyla ilgi farkli goriisler ortaya siiriilebilmektedir (Boyd
ve Crosby, 1979, s. 557-588). Biitlin bu tartigmalar neticesinde su sdylenebilir: Zerdiist’iin
Ogretisi monoteizme temayiil gostermekle birlikte diialist karakterden izler tasimaktadir.

Gathalar iizerinden yiiriitiilen monoteist — diialist tartismasinin disinda Islam kaynaklarinda
Zerdiist’le ilgili bazi rivayetler vardir. Ornegin ibnii’l-Esir tarihinde Zerdiist’le ilgili muhtelif
rivayetler zikredilir ve bu rivayetlerden birine gore Zerdiist Filistin halkindandir. Irmiya
(Ermiya) peygamberin dgrencilerinden birinin hizmetini gérmektedir. Zerdiist hainlik yapip
ona iftira atar. Irmiya’nin grencisi de ona beddua eder ve hemen ala tenlilik hastaligina
yakalanir (Ibnii’l-Esir, 1985, 5.236).

Sar1 Abdullah Efendi Mesnevi Serhi’nde “menhds” (ugursuz) diye niteledigi Zerdiist’ii soyle
anlatir: “Vazi‘-1 kis-i Mects olan Zerdiist-i Menhs tabaka-i saniye-i Fiirs olan Keyaniler’den
Liihrasb’1n olglu Giistadsb’in ‘ahdinde zuhdr itmisdiir” (Sar1 Abdullah, 1288, s. 412).

1. Sihname ve Zerdiist

Sahname ilk defa Turner Macan tarafindan dort cilt halinde nesredilmistir (Kalkiita 1829).
M. Jules Mohl ise eseri Fransizca terclimesiyle birlikte yedi cilt hdlinde nesretmistir (Paris
1838-1878; Tahran 1353). Macan ve Mohl’in nesirlerini esas alan J. August Vullers Saindme’nin
ilk iki cildini, Samuel Landaner III. cildini yayimlamistir (Leiden 1877-1884). Daha sonra
F. A. Rosenberg, Pritz Wolff ve Said-i Nefisi tarafindan bu nesir tamamlanmistir (Tahran
1314/1934). Sahndme’nin ilk tenkitli nesri Rusya’da Evgeny Bartels bagkanliginda yapilmistir
(I-IX, Moskova 1960-1971). Tenkitli nesir ¢aligmalart 1971°de kurulan Biinyad-1 Sahndme-i
Firdevsi tarafindan Miicteba Minovi bagkanliginda devam etmistir. Celal Haliki Mutlak bir¢ok
niishaya dayanarak eserin sekiz ciltten olusan tenkitli bir nesrini ger¢eklestirmistir (New York
1987-2008; Tahran 1386) (Kanar, 2010, s. 290).

Iran tarihinin déniim noktalarina isaret eden hadiselerden biri siiphesiz Zerdiist’{in ortaya
cikisidir. Sehristani’den (1076-1153) yaklasik yiiz otuz yil 6nce diinyaya gelen Firdevsi’nin
(940-1020?) eserinde de Zerdiist bir peygamber olarak anilmaktadir. Eski Iran tarihine ilgi
duyan Firdevsi’nin babasindan ve Mecisi mobedlerinden/din adamlarindan Pehlevice 6grendigi
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ileri siiriilmistiir (Kanar, 1996, s. 126). Aldig1 egitim ve Sdhndme’nin mahiyeti goz dniinde
bulunduruldugunda Sahndame’de Zerdiigt’iin olumlu bir karakter olarak zikredilmesi dogaldir.
Kald1 ki Zerdiistiin teblig ettigi dinde Islam’la telif edilebilecek unsurlarin bulunmasi ve
Gatha’nin tevile miisait muglak dili bu konuda saire uygun zemin olusturmustur.

Sahndme’de Zerdiist™lin ortaya ¢ikist Glistasb’in saltanati doneminde vuku bulur. Firdevsi
bir gece rityasinda kendisini goriir. Sairin elinde giil renkli bir sarap kadehi vardir. Dakiki
(6. 976?) bir yerden ¢ikagelir ve Firdevsi’nin elindeki sarap kadehine dvgiiler dizer. Dakiki
Firdevsi’ye: “Bu kitabin [Sahndme] pesine ¢ok kostuysan da simdi aradiginin hepsini buldun.
Bu konuda ben 6nceleri s6z sdyledim. Eger onu da bulursan cimrilik yapma. Giistasb ve
Ercésb hakkinda bin beyit sdyledim, dmriim sona erdi. Eger o sdzlerim sahlar sahina [Sultan
Mahmiid] erisirse benim ruhum da topraktan aya erisir.” der. Firdevsi bundan sonra onun
soylediklerini nakledecegini sdyler:

GO a0 pla SGAS/ GlA 40 il S e S s i
20 Lglinls (e ala 0l 2 / saal 2y (s 5 Rda

il dan a8 S/ il aia S aal gy
S i (b R1/ a3 i e el ()
D850 e 2l 38 /)38 (S aila ) 5 il
e de S Ge s/ M aligd ayade of R
i SIA L i gl oni ) pie / Gl S A S e 058
(Firdevsi, 1997, s. 75-76)!

Yukarida aktarilan beyitlerden anlasildig: gibi Firdevsi Zerdiist bahsinin de yer aldig1 bin
beyitlik kism1 Dakiki’den naklettigini sdylemektedir. Zerdiist’in diinyaya gelisi Sahndme’de
bir aga¢ metaforuyla soyle dile getirilir:

Cre o3 el a2 53/ G el YL i S 5
FLI b g 88 R/ S gl i gl gl
33e (S 58 3 A S S/ 1A Gl 52 o) S e
2 Caadiy S8 oy a0 S/ Cudind ) sl b o dlad
(Firdevsi, 1997, s. 79-80)

Zerdiist’iin Ehrimen’i yani seytani dldiirdiigii veya diinyay1 Ehrimen’den kurtardig1 ifadesi
onemlidir. II. Murad ve II. Osman devrinde yapilan terciimelerde Zerdiist’iin seytant kendine
muhib edindigi ve Iblis’in Zerdiist’{in fitnesi karsisinda ona bas egdigi belirtilir. Keza Serift
terciimesinde Zerdiist’in kutlu oldugu ve kotiiliik simgesi Ehrimen’i 6ldiirdiigi ifadesi yer
almaz. Bilakis onun hakkinda “hile ehli, seytan, davasi yalan” gibi bazi sifatlar kullanir.

1 Sdhndme’den yapilan alintilarda Haliki-i Mutlak’in nesri esas alinmustir.

2 “Yillar gelip gegmekteyken, yerden bir agag ¢ikti. Tam da Giistasb’in sarayinda, késkiiniin ortasndaydi. Iri
govdeli, sayisiz yapraklari vardi. Biitiin yapraklari 6giit, biitiin meyveleri akildi. Dogrusu boyle bir agagtan yiyen
asla 6lmezdi! Kutluydu, adi Zerdiist idi. Kotiilitk simgesi ve kotii yapili Ehrimen’i 61diirdii” (Yildirim, 2016,
s. 92). Haliki nesrine gore son misra: “Ehrimen’den diinyay1 kurtardi.”
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(Firdevsi, 1997, s. 80-81)

Firdevsi, Lithrasb ve Zerir’in Zerdiist dinini kabul etmesinden sonra diinyanin huzur dolu
bir yere dontistiigiinii su sozlerle ifade eder:

2 VB 2 Ja 5l iy / 533l 008 O 2l
ladas ad SL (Kol 55/ Wadado By gine 555 ) )
olaes ) $3S 4y g M h /o€ 4y 38y andii€ ol 3T
(Firdevsi, 1997, s. 81)

Bundan sonra Zerdiist Kesmir’de Azermihr Borzin adli ateskedeyi yaptirir. Zerdist
“cennetten gelme, gosterisli, uzun bir servi”yi bu tapiagin kapisina diker. Boyu goklere
erisen bu servinin iizerine “Giistasb Zerdiist’iin dinini kabul etti” diye yazar ve “Allah iste
boyle adaleti yayar” diyerek agaci kendisine sahit tutar. Giistasb goklere yiikselip her yere dal
budak salan bu servinin yakinlarina gérkemli bir saray yaptirir. Eni ve boyu kirk arsin olan
bu saraym yapiminda toprak ve su kullanmaz. Sarayin duvarlarina Cemsid ve Feridin’un
resimlerini yaptirir. Giistasb diinya hiikiimdarlarina mektup yazarak cennetten génderildigini
iddia ettigi Kesmir servisine yonelmeleri, atalarinin dinini birakip onun golgesinde dinlenmeleri
cagrisinda bulunur (Yildirim, 2016, s. 93-94).

3 “Zerdist, Cihan hikkiimdar Giistasb’a, ‘Ben peygamberim! Seni Yezdan’a eristirecek kilavuzum!” dedi. Bir
ateslik icerisinde atesle hiikimdarmn huzuruna ciktr: ‘Bunu yiicelerden, cennetten getirdim’ dedi. Evrenin
sahibi, ‘Bunu kabul et! Goklere ve yerlere bak! Topraksiz, susuz yarattim onlari! Bak nasil yapmisim onlar1?!
Bak! Benden bagkasi yapabilir mi bunlar1.?! Benden baska yaratic yoktur! O hélde simdi biitiin bunlar1 benim
yaptigimi biliyorsan, bana ‘Evrenin Yaraticis1” demelisin! Sana bu mesaji getirenin dinini kabul et! Ondan yolu,
yordami, dinin kurallarint 6gren! Dikkat et! Ne diyorsa onu yap! Diinyay1 bir tarafa birak! Akl ve sozii seg!
Iyilik ve dogruluk dinini 6gren! Ciinkii biiyiikliigiin dinsiz olursa yakigmaz’ diyor. Biitiin bu giizel sézleri ve
giizel dini Zerdiist’ten duyan o giizel hitkiimdar Gtistasb, onun bu giizel yolunu ve giizel dinini, Zerdiistiligi
kabul etti” (Yildirim, 2016, s. 92).

4 “Artik tanrisal gii¢ ortaya ¢ikti. Kotii diistincelilerin kalbindeki kétiiliikler yok oldu. Putperestlik de putperestligin
yolu da toz duman olup kayboldu. Biitiin evler, biitiin saraylar cennet 1s1klariyla aydinlandi. Kétiiliikler ortadan
kalkti. Soylar soplar tertemiz oldu. Biitlin bunlardan sonra da 6zgiir ve bagimsiz Giistasb tahtina oturdu. Her
tarafa, biitiin tilkelere ordular génderdi. Diinyanin birgok yerine mibedler gonderdi. Her yere ateskedeler yaptirdi”
(Yildirim, 2016, s. 93).
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2. Serifi ve Zerdiist

Serifi’nin Memliik hiikiimdart Kansu Gavri’ye sundugu Sahndme gevirisinin Tiirkiye’de
ve Tiirkiye disinda niishalar1 mevcuttur. Bunlarin bir kismi minyatiirliidiir. iki ciltlik miitercim
hatt1 niishas1 (TSMK, Hazine, nr. 1519) 56506 beyitten olusur. Eserin yazim tarihi 916 yil
Zilhicce ayidir (1511 Mart). Dervis Abdi-i Mevlevi tarafindan Sadrazam Hafiz Ahmed Pasa i¢in
istinsah edilen niisha ise hat ve minyatiir agisindan en énemlisidir (New York Public Library,
Spencer Collcetion-Turkish Manuscript, nr. 1) (Kiltiiral, 2010, s. 291). Eserin 1. cildi Zuhal
Kiiltiiral, II. cildi Latif Beyreli tarafindan doktora tezi olarak hazirlanmis, ardindan bu iki ¢alisma
birlestirilerek 1999 yilinda TDK tarafindan Serifi Sehndme Cevirisi adiyla yayimlanmstir.

Sahname’ de tamamen muteber bir sahsiyet olarak takdim edilen Zerdiist Serifi terclimesinde
miifsit tabiatli, yalanci, halki saptiran “Seytan Zerdiist”e doniistir. Zerdiist’iin peygamberlik
iddias1 su ifadelerle dile getirilir:

Isitgil bu arada bir hikayet

Ki boyle kildi raviler rivayet

Olur ran’dan bir kisi zahir

Halayik ana doner evvel ahir

Ider halk igre da‘va-y1 niibiivvet
Ider batil ise bu halki da‘vet

Didi ben bu zaman peygamberiyem
S6zliim isitmeyenlerden berfyem
Cihana gelmisem ben da‘vet-iglin
Restlem soylerem her millet-igiin
Ad1 Zerdest idi da‘visi yalan

Ozi mekr ehli-y-idi kat1 seytan
Yog-1d1 ancilayin ehl-i telbis
Ozinden mekr dgreniirdi Iblis
Felestin kavminun i¢inden-idi
Kimesne bilmez ol ne dinden-idi
(Kiilttiral ve Beyreli, 1999, s. I1/1102-1103)

Serifi terclimesine gore Zerdiist miifsid tabiatlidir, biitiin isleri fasiddir, sdyledigi sozler
yalandan ibarettir. Dogru kimselerin bedduasini almig ve bunun iizerine Tanri ona baras hastaligini
musallat etmistir. Sahndme’de bdyle bir hastaliktan s6z edilmez. Aksine, Zerdiist, Liithrasb’in
higbir hekim tarafindan deva bulunamayan hastaligini iyilestirir. Zerdiist Azerbaycan’a gider
ve her yerde ateshaneler tesis etmeye baslar. Halbuki Sahndme’de Zerdiist’iin Azerbaycan’a
geldigi bilgisi yoktur. Gittigi yerde bir miiddet durur ve halki saptirir. O MecUsidir ve atese
secde edenlere dost olur. Nihayet Belh’e geldiginde oranin halkini ve Giistasb’1 dinden ¢ikarir.
Tanr’dan geldigini ve kendisine uyanin ab-1 hayat icecegini ve kurtulusa erecegini soyler.
Onceden puta tapan Giistasb ve halk atese tapmaya baslar. Iran sah1 her yere mektuplar yazarak
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“Benim dinime uyanlar kurtulur, bu dini begenmeyenler ise azaba ugrar” der. Boylelikle biitiin
fran halki, kimi goniilden kimi caresizlikten atese tapmaya baslar. Bir ateshanenin éniine “Seytan
Zerdest” bir servi diker. Sahndame’de ise bu ateskedenin Kesmir’de oldugu bilgisi vardir ve
ad1 Azermihr Borzin’dir. Servinin ad1 ise Kesmir servisidir. Boyu uzadik¢a uzayan bu agacin
yapraklarinda “Iran sah1 baska dine girdi, énceki batildi, onu birakip Zerdast’m dinine uydu”
yazmaktadir. Giistasb, haddinden fazla biiyliyen bu agacin yakininda durur ve biiyiik bir saray
yaptirir. Eni ve boyu kirkar argin olan bu sarayim topragini misk ve anberle dosetir, kapisini
duvarlarini tasvirlerle donatir, zeminini tiirlii nakislarla bezetir, Feridiin ve Cemsid’in suretini
duvara altinla resmederler. Iran iilkesinin secdegahi haline gelen bu saraya uzak yerlerden
gelen melikler yiiz siirerler (Kiiltiiral ve Beyreli, 1999, s. 11/1102-1104).

Mezkir ifadelerden de anlasilacag: lizere Firdevsi’nin Dakiki’den naklen anlattigini
sOyledigi ve degistirme ihtiyact duymadig1 Zerdiist bahsi, Serifl terclimesinde ¢arpict bigimde
degisikliklere ugramistir.

3. Diger Sahname Terciimeleri

Serifi’nin manzum terclimesinin yaninda Tiirk¢e mensur Saindme terciimeleri de vardir.
Bu terciimelerle ilgili bazi bilgiler tashih edilerek s6z konusu terciimelerde Zerdiist bahsinin
hangi mahiyette aktarildig1 asagida ele alinacaktir.

4.1. II. Murad’in emriyle yapilan, miitercimi belli olmayan mensur
terciime

II. Murad’in emriyle yapilan bu mensur terciime bilinen ilk Tiirkge Sahndme tercimesidir.
Eserin baslica niishalar1 sunlardir:

TSMK Hazine Kitapligi, nr. 1116: 1. cilttir. 330 varaktan olusur, 6 minyatiir vardir.
TSMK Hazine Kitapligt, nr. 1518: II. cilttir. 328 varaktan olusur, 9 minyatiir vardir.

TSMK Bagdat Kitapligi, nr. 284: II. cilttir. 411 varaktan olusan niishada 11 minyatiir vardir.
Muhammed bin Ali tarafindan h. 992 (1584) Ramazan ayinda istinsah edilmistir (Kugu, 2017,
s. 5-0).

Zuhal Kiiltiiral istanbul Belediyesi Atatiirk Kitaplig1, nr. 101°de kayith olan bir baska
terciimeyi bu terciimenin muhtemelen X VI. ylizyilda istinsah edilmis bir diger niishasi1 olarak
tanitmaktadir (Kiiltiiral, 2010, s. 290). Bu bilginin daha sonra hazirlanan tezlerde tekrar
edildigi gortilmektedir. Ancak tarafimizdan yapilan incelemede Atatiirk Kitapligi nr. 101°deki
eserin bagka bir terciime oldugu aciga ¢cikmaktadir. Diger yandan Atartiirk Kitapligi, Muallim
Cevdet Bl., nr. 019°da kayitl eser, TSMK Hazine nr. 1518’deki terciimeyle aynidir (bkz. EK
1). Muallim Cevdet nr. 19 niishast Giistasb’in padisahlig1 kismindan baslamaktadir. Diger
niishada ise bunun dncesinde 44 varaklik bir boliim daha vardir.
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Ikinci Murad’in emriyle yapilan séz konusu terciime Mustafa Kugu tarafindan doktora
tezi olarak calisilmistir. Kugu, terciimenin ikinci cildini ihtiva eden TSMK Hazine Kitapligt
1518 nr. ile kayitli niishay1 esas almis, “okunamayan kelimelerin karsilastirilmasi ve eksik
kisimlarin tamamlanmasi” i¢in ise TSMK Bagdat Kitapligi 284 nolu niishasindan yararlanmistir
(Kugu, 2017, s. 6).

Bu terctimede Zerdiist’le ilgili Serifi-i Amidi’nin terciimesinde oldugu kadar olumsuz
ifadeler yer almasa da hikayenin basinda Zerdiist’lin seytan1t muhip edindigi ve fitnesine bas
egip Iblis’in onun islerini begendigi ifade edilir:

Meger bir giin Giistasb sahun koski i¢inde bir kokleri giir, budaklari ¢ok piir devlet
agag beliirdi ki yapraklari 6giit nasihat idi ve yemisi ‘akl ve ma’rifet idi. Ol agacun
old1 ki anun adina Zerdhest dirleridi. S6zde ve ma rifetde sol kadar kemali varidi
ki seytami kendiiye muhib edinmisdi. Fitnesine bas indiiriip iblis anur islerine
tahsin getiirmisidi” (Kugu, 2017, s. 124)

Terciimenin bundan sonraki kism1 Saindme’nin asliyla mutabik bir sekilde sdyle devam
eder: Zerdiist peygamberligini ilan eder, Iran sah1 ve beyler ona iman eder, biiyiik bir ateskede
insa edilir, Zerdiist cennetten getirdigini iddia ettigi servi agacini ateskedenin Oniine diker,
agac hizla gelisip kok salar, Glistasb bu servinin {izerine biiyiik bir saray yaptirir. Her tarafa
elgiler gonderilir, herkesin bu servinin gdlgesine gelip Zerdiist’e itaat etmeleri ve ateskedeye
yliz ¢cevirmeleri istenir (Kugu, 2017, s. 124-126).

Medhi mahlastyla taninan Hasan Dervis’in terclimesi ile bu terciimedeki Zerdiist bahsi
karsilastirildiginda gerek iislup (s6zdizimi ve s6z varligi) ve gerekse muhteva agisindan 6nemli
Olciide benzerlik dikkat cekmektedir.

4.2. I1. Osman’in emriyle Medhi mahlash Dervis Hasan tarafindan
yapilan mensur terciime.

II. Osman’in emriyle Medhi (bazi kaynaklarda Mehdi)’ mahlasli Dervis Hasan (17. yy)
tarafindan yapilmigtir. Eserin ulasabildigimiz Uppsala® ve Paris’ niishalar1 terciimenin ilk, St.
Petersburg niishasi ise ikinci cildidir. Kiiltiiral’m (2010, s. 291) Paris Bibliotheque Nationale’de
(Suppl. Turc, nr 320) kayitli oldugunu ve eserin ikinci cildini ihtiva ettigini belirttigi niishaya
s6z konusu kiitiiphanenin ¢evrimici kataloglarinda rastlanmamustir. Ancak ayni kiitiiphanede
(Suppl. Turc, nr. 326) kayithi olan ve Medhi terciimesinin birinci cildini ihtiva eden bir nlisha
mevcuttur. 309 varaktan olusan niishada 14 adet minyatiir bulunmaktadir. Uppsala niishasinin
miistensihi Cevri mahlasiyla taninan Ibrahim Celebi’dir. Istinsah tarihi 1029 y1li Rebiulahir
(1620 Mart) aymin ortalaridir. 305 varaktan olugan bu niishada 30 adet minyatiir vardir. Yine

5 “Medhi” ismi bazi kaynaklarda “Mehdi” olarak zikredilse de (Kiiltiiral, 2010, s. 291) Paris, Uppsala ve Petersburg
niishalarinda kendisi i¢cin Medhi ve Medhi-i Meddah mahlaslarinit kullandig1 gértilmiistiir.

6  Uppsala University Library, Celsing, nr. 1

7  Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Turc, nr. 326
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Cevri tarafindan istinsah edilen St. Petersburg MS.0.1378de kayitli 372 varaktan miitesekkil
niisha Medhi terciimesinin 2. cildidir. 1030 y1l1 Rebiiilevvel ayinin ortalarinda (1621 Subat)
tamamlanmistir. Bu niishada da 30 adet minyatiir bulunmaktadir.

Hiiseyin Ayan Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk Yazmalar1 Katalogu’na referans yaparak
(Blochet, 1932-33, s. 140) Cevri adina kayitlt Terceme-i Sehndme-i Firdevsi-i Tist adl1 ii¢
ciltlik mensur bir terclimeden bahsetmis, fakat bunun aslinda Celalzade Nisanc1 Salih’e ait
oldugunu belirtmistir (Ayan, 1993, s. 461). S6z konusu katalogun ilgili sayfasinda ve Paris
Bibliotheque Nationale dijital kaynaklarinda yapilan taramada bahsedilen esere rastlanmamustir.

Zerdiist’iin diinyaya gelisini anlatirken Sahndame’de goriilen aga¢ metaforu Medhi
terclimesinde de vardir. Ancak Medhi ¢evirisinde Zerdiist, seytani kendine muhib edinmis
bir sahsiyettir ve Iblis onun islerini begenmektedir:

Birgiin Gilistasb sahin kasri i¢inden bir kdkleri ¢ok budaklari firavan bir nihal-i
devlet beliirdi ki yapraklar1 pend ii nasihat ve meyvesi akl u marifet idi. Ol agacin
meyvesinden yiyen hayat-1 cavidani bulur idi. Yani bir huceste-makdem pir-i
nlrani-sirist asikar oldi. Anun adina Zerdhest dirler idi. S6zde ve marifetde sol
kadar kemali var idi ki [54b] seytam kendiiye muhib idinmis idi. iblis anun
islerine tahsin itmis idi.”

Zerdiist’iin peygamberlik iddiasini dile getirdigi s6zleri Sahname ile mutabik bir sekilde
terclimede aktarilir (bkz. Ek 2).

4.3. 1U Kiitiiphanesi, Nadir Eserler, TY6131-6133

Miitercimi belli olmayan bu terciime {i¢ ciltten olugur. Dervig Mustafa tarafindan 1187
(1773) yilinda istinsah edilmistir. Eser serbest bir ¢eviri niteligindedir. Halk arasindaki ¢esitli
rivayetlerin de yer aldig1 bu tercimede Siileymanname ve Tevarih-i Kebir gibi eserlerden
faydalanilmistir (Kiiltiiral, 2010, s. 291). Iskender’in dogumuyla biten eser eksik bir terciimedir.

Orhan Saik Gokyay (2007, s. 44) eserin varak sayisini 1778 olarak tespit etmistir. Her cildin
sonundaki varak numarasinin toplanmasiyla® elde edildigi anlasilan bu toplam hatahdir. Ciinkii eserin
iiciincii cildi, ikinci cildin devami mahiyetindedir ve bu sebeple tiglincii cildin varak numarasinin
420’den bagladig1 goriilmektedir.’ Buna gore ti¢ cilt toplam 1359 varaktan olusmaktadir.

8  Ciltlerin son sayfalarindaki varak numaralar1 sdyledir: 1. cilt: 569, 2. cilt: 419, 3. cilt: 790. Ugiincii cilt 419°dan
basladig: icin ti¢lincii cildin varak sayis1 371 olmalidir: 790-419=371. Dolayisiyla toplam varak sayisi:
569+419+371=1359.

9  Nitekim bu husus i¢iincii cildin otuz varaklik kismii ihtiva eden bir yiiksek lisans tezinde bir usul hatasina
yol agmistir. Eserin 535b-565a varaklar: transkribe edildigi halde eserdeki varak numaralari yerine PDF
dosyasinin sayfa numaralari esas alinarak 121b-150a varaklarinin transkribe edildigi belirtilmis ve tezde buna
gore numaralandirma yapilmistir. Oysa varak numarasi var olan niishalarda kitap tizerindeki numaralara sadik
kalinmasi metin nesrinde dikkat edilmesi gereken hususlardandir (Koksal, 2012, s. 202). Keza geviriyazida
ciddi 6l¢tide bazi satir atlamalari eserin takibini gliglestirmektedir. (bkz. Sachin, G. (2015). 17.Yiizyilda Yapilmis
Mensir Sehname Terciimesi III. C, (Vi. 121b-151a, Inceleme, Metin, Dizin). istanbul: Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii)
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Eserin muhtelif kisimlar1 Zuhal Kiiltiiral ve Ahmet Topaloglu danismanliginda yiiksek lisans
tezi olarak ¢alisilmistir. Ramazan Boliik’lin doktora tezinde eserin 284b-419b varaklarinin
ceviriyazist yapilmistir. Ancak biitiin bu tezlerde eserin varak sayisi 1778 olarak belirtilir.

Eserde Zerdiist; Serd-piis, Zerde-piis ve Zerde-niis isimleriyle yer alir. Zerdiist’tin getirdigi
kitaptan Zend-Bdzend olarak bahsedilir. Hikdyede Zerdiist’iin peygamberlik iddias1 ve Iran
sah1 Gustasb ve yanindaki beylerin ona iman ettigi bilgisi olumlu veya olumsuz bir yorum
yapilmadan aktarilir. Ancak bir yerde Zerdiist’ten “bed ¢ehre” olarak bahsedildigi goriiliir.
Keza Riistem’in Zerdiist’li 6nceden tanidigini ve onun aslinda bir “hokkabaz” oldugunu
sOylemesi 6nemli bir farkliliktir.

Zerdiist’iin ortaya ¢ikmasi hadisesi dzetle sdyle anlatilir:

Bir giin iran sah1 Giistasb divan edip dururken divan-hane duvari ikiye yarilir, iginden bir
“herif” ¢ikagelir. Divan ehli bunu goriince korkup dagilirlar. Giistasb dilaverlik kuvvetiyle
gulamin elinden gaddareyi kavrayip karsisina dikilir. Bu adamin iki koltugunda iki kitap
tuttugunu goriir. Ona doniip “Bre adam, kimsin, tiz sdyle!” dediginde o “bed ¢ehre” soyle
der: “Ey Sah-1 Cihan -giift- hala ben peygamberiim, bu kitaba Zend-Bdzend dirler. Gokden
inmisdiir, imdi geliin bunun kavline itimad eylen!” dedi. Bunun iizerine Giistasb kacan beyleri
cagirir ve hadiseyi onlara anlatip goriislerini sorar. Beyler “Bu iki kitap telif etmek ile olmaz,
imdi bize mucizat goster” dediklerinde Serd-pls adli bu sahis ne tiir mucize istediklerini
sorar. Padisahin sarayinda Server-i Kesmir adli bir aga¢ vardi. “Bu gece bunun her yapraginda
yazilup sehadet eylesiinler” dediler. “Zerde-pis nola?” diye gozciiler biraktilar. Sabah olunca
gordiiler ki yazilmis: “Zerde-pls peygamberdiir.” Divandan Zerde-pls’a itimad edip Zend-
Bazende’ye ikrar eylediler.

Birgiin Giisasb Isfendiyar’a “Ogul, peygamberi yania al, cemi* vilayetleri dolas, mahliku
dine davet eyle, olmayanlari katl eyle” der ve Isfendiyar Zerd-nfis’u yanima alip gider. isfendiyar
biitiin memleketleri dolasip gezerek Kabil’e gelir. Riistem onu karsilar, Zerde-niis’u yaninda
gdriip sorar. Isfendiyar “Bu peygamberdir, gel sen dahi buna itaat eyle” dediginde Riistem: “Bir
giin Kavus’a bir hokkabaz gelmis, beni de davet eyledir. Vardim, bu herifi anda gérdiim,
hokkabazlik ider idi. Simdi peygamber mi olmus?” der. Zerde-n(s bu cevabi isitince
Isfendiyar’a: “Yiirii, gel gidelim. Simden sonra yeter, eger Riistem’i dersen bir Isa’ya iimmet
olur degildir” der. Bunun iizerine Isfendiyar Riistem’e diisman olur (NEKTY6133, 607b-608b).

4.4.1BB Kiitiiphanesi, Muallim Cevdet, nr. 101

Hicri 1012 yili Safer aymin ortalarinda (m. 1603 Temmuz) tamamlanan bu terciime 189
varaktan olusur. Bazi kaynaklarda bu terciimenin, II. Murad’in emriyle yaptirilan terciimenin
bir baska niishasi oldugunu ifade edilmisse de (Kiiltiiral, 2010, s. 290) yaptigimiz incelemede
bunun farkli bir terctime oldugu kanaatine ulagilmistir. Bas tarafi eksik olan terciime Keytimers’in
saltanatinin sonlarini igeren kisa bir paragrafin ardindan Hliseng’in tahta oturmasiyla devam
eder, Keyhusrev kissasiyla biter. Kendisinden Dervis-i Dilris olarak bahseden miitercim, 6mrii
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yeterse Luhrasb kissasiyla devam edip terciimeyi tamamlama arzusunda oldugunu dile getirir.
Miitercim Dervis, Kantini Sultan Stileyman zamaninda Celal oglu adiyla taninan nisancinin
da (Celalzade Mustafa Celebi, 6. 1567) mensur bir S@éhndme terclimesi oldugundan bahseder.
Bursali Mehmed Tahir’in de Celalzade’nin eserleri arasinda saydig: (Tahir, 1342, s. I11/39) bu
tercime heniiz ele gegmemistir. Terciimenin su an itibartyla elde bulunan kisminda Zerdiist
bahsi yer almamaktadir.

4.5. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiisrev Pasa, nr. 370

Kaynaklarda Eyiip Sabri Pasa’ya (6. 1890) ait oldugu belirtilen (Ozcan, 1995, s. 9)
bu muhtasar ¢eviri 8 Rebiiilahir 1227°de (21 Nisan 1812) tamamlanmistir. Ancak eserin
ferag kaydinda miitercim veya miistensih Eyiip Sabri Paga’nin veya bir bagka sahsin ismine
rastlanmamugtir.

Bu terctimede Zerdiist’e inananlar hakkinda “ctimlesi kafir oldular” denilmesi Zerdiist’iin
yalanci peygamber olarak goriildiigiiniin ilk isaretidir. Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi’ndeki ii¢ ciltlik terclimede Riistem’in dilinden aktarilan Zerdiist’iin aslinda
“hokkabaz” oldugu iddiasi bu terciimede biraz daha detaylar eklenmis bir halde gegmektedir.
U 6133 nolu terciimede Zerdiist Riistem’le goriismeye giderken yaninda Isfendiyar vardir,
bu terclimede ise Zerdiist’e refakat eden Giistasb Sah’in bizzat kendisidir:

Ciimlesi inanup kafir oldular. ‘Akiller dediler ki Riistem bu peygambere tabi*
olmayinca bu din s6hret bulmaz. Giistesb Sah Zerdehiist’ii alup Riistem’e gitdi. Zabiil’e
geliip nice ¢enarda kondu. Riistem’e haber oldu. Riistem piyade padisaha istikbale
cikdr. Ug giin ziyafet eyledi. Dérdiincii giin Zerdehiis peygamberlik da‘vast itdigini ‘arz
eyledi. Meger Zerdehts nikabla gezerdi. Riistem eyitdi padisaha: ‘Nikabin kaldirsun
bakayim’ didi. Kaldirinca Riistem bir nazar eyledi. Zerdehiis hazanves lerzan
oldu. ‘Padisahim, bu nasil peygamberdir ki benim bakdigimdan kendiiyi ditreme
dutdu. Kagan Kavus’a Méazenderan’da Stidade’yi'? alivirdigimde bir Adem geliip bizim
oniimiizde hokkabazlik eyledi. Eger hokkabaz peygamber olursa ben de inanayimm’
didi. Riistem kal‘aya gitdiginde Zerdehts eyitdi: ‘Padisahim, bu ma‘tiih olmus. Boyle
ddeme beni getiiriirsiin’ deyii sahi idlal eyledi. Yine fran’a revane oldular.” (126b)

Zerdiist bahsi 6zelinde degerlendirilecek olursa halk rivayetleri goriiniimii arz eden bu
nevi ilavelerle metnin gittikge terciime bir eser olmaktan uzaklasip Tiirk muhayyilesiyle
yogruldugu, boylece hedef dil i¢cinde daha uyumlu ve kabul edilebilir bir metne evrilmekte
oldugu soylenebilir.

5. Ceviriler Arasi1 Baglam

Ceviri faaliyetini bir istilaya benzeten Steiner’e gore (1975, s. 298) miitercim, ¢eviride
yabanci olan1 evcillestirme (eve uygun hale getirme, yerellestirme) ile onun yabanci olarak

10  Stdade: Stidabe ismi metinde Stidade seklinde gegmektedir.
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kalmasina miisaade etme arasinda bir tercihle karsi karstyadir. Bu iki u¢ yaklagim arasinda
tercimenin nasil sekillenecegi miitercimin kararlarina baghdir. Miitercim, kendi hassasiyeti
veya toplumun degerleri agisindan daha kabul edilebilir bir metin olugturma endisesiyle hareket
edebilir. “Otekinin uyumlulastirilmas1” (Stolze, 2013, s. 236) olarak da adlandirilabilecek bu tiir
geviri anlayisinda kimi zaman “patronaj”mn (Stolze, 2013, s. 169) etkili olmasi da s6z konusudur.

Tiirkge Sdhname tercimelerinde Zerdist’le ilgili karsilasilan bu yaklasim g¢eviri gelenegi
icerisinde serbest ¢eviri anlayigini agan bir tutumdur. Serbest ¢eviri, aynt manayi farkli bigimde
dile getirme olarak tanimlanabilir. Incelemeye konu olan gevirilerde ise Zerdiist karakterinin
ugradigi doniisiim uyarlayici veya yerellestirici bir ¢eviri goriinlimii arz etmektedir.

Sdahname tercimelerinde Zerdiist bahsinde karsilasilan durumun bireysel bir yaklagim
olmadig1 soylenebilir. Zira s6z konusu isimle ilgili olumsuz bakis agis1 sadece bir miitercimle
siirli degildir. Farkli donemlerde yapilmis ¢evirilerde ayni olumsuz tutumun devam etmis
olmasi patronajla alakali bir etkiyi de ihtimal dig1 birakmaktadir. Toplumun Zerdiist hakkinda
sahip oldugu ve muhtemelen miitercimler tarafindan da paylasilan dini kanaatlerin terciime
kararlarinda etkili oldugu varsayilabilir.

Sahndme terciimeleri Zerdiist kissas1 6zelinde benzerlikleri agisindan gruplandirilacak
olursa ii¢ kisimda ele aliabilir:

1. 1II. Murat devrinde miitercimi belli olmayan g¢eviri ile II. Osman devrinde Medhi
mabhlasli Dervig Hasan tarafindan yapilan ¢eviri: Bu iki ¢eviri arasinda muhteva,
s0z varlig1 ve s6z dizimi agisindan ciddi benzerlikler dikkat ¢ekmektedir. Medhi
Dervis Hasan’in II. Murad devri terctimesinden ne dlgiide istifade ettigi tedkike
deger bir husustur.

2. 10 Nadir Eserler Kiitiiphanesi nr. 6131-6133te miitercimi belli olmayan geviri
ile Siileyméaniye Kiitiiphanesi Hiisrev Pasa Bl. nr. 370’te kayitli, Eyiip Sabri
Pasa’ya nispet edilen ¢eviri.

3. Serifi-i Amidi’nin manzum terciimesi.

II. Murat’mn emriyle yapilan ¢eviride ve II. Osman’m emriyle Medhi’nin yaptigi ¢eviride
“Zerdiist’iin seytan1 muhib edindigi ve fitneleriyle Iblis’e bas egdirdigi, Iblis’in onu
begendigi” ifade edilmistir. Oysa Firdevsi’nin Sahname’sinde Zerdiist’iin seytani oldiirdigii
dile getirilmektedir. Bahsi gegen iki ¢eviride bu belirtilen bariz farklilik haricinde Zerdiist’le
ilgili anlatilan diger hususlar S@hndme ile mutabiktir.

IU Nadir Eserler Kiitiiphanesi 6131-6133’te miitercimi belli olmayan iic ciltlik ¢eviride
Riistem’in agzindan Zerdiist’iin peygamber olamayacagi, onun aslinda bir hokkabaz oldugu
sOylenmistir. Ayrica Zerdiist’ten bed ¢ehre olarak bahsedilmistir. Bu ¢eviride daha serbest bir
geviri tarzi takip edilmis olsa da Zerdiist’le ilgili belirtilen hususlar disinda olumsuz bir ifadeye
rastlanmamustir. Stileymaniye Kiitiiphanesi, Hiisrev Pasa, nr. 370’teki ¢eviride de Riistem’in
dilinden hokkabaz nitelemesi yapilmistir. Bu ¢eviride Riistem ile Zerdiigt’iin karsilagma ani
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daha ayrmtilidir ve halk rivayeti izlenimi veren bu tiir detaylar hikdyenin 6zellikle meddahlarin
dilinde yeni ilavelerle degistigini ve zenginlestigini diistindiirmektedir.

Serifi’nin terciimesinde ise Zerdiist’le ilgili olumsuz bakis agis1 Zerdiist bahsi boyunca
stirdlirilmiistiir. Ancak Serifi terciimesinde Zerdiist’le ilgili olumsuz bakis siireklilik arz etmekle
birlikte olay 6rgiisti bakimindan kaynak metne digerlerinden daha sadiktir.

Sehname’nin orijinalinde Zerdiist peygamber olarak zikredilse de Firdevsi’nin bu kismi,
fazlasiyla yetenekli bir sair olarak hi¢ de ihtiyaci olmadig1 halde, Dakiki’den nakletmesi dikkat
c¢ekicidir. Boylelikle Firdevsi bu yonde gelecek elestiri ve ithamlarin da 6niine gegmistir. Nitekim
tarafsiz bir dille olgular1 aktarma yolunu tutan Sehristani bu tutumu sebebiyle zindiklikla
suclanmistir. Zira donemin sartlar1 i¢inde yaygin olan beklenti, din ve mezhepler tarihini
anlatan miielliflerin yeri geldiginde islami 6lgiilere referansla elestiriyi esirgememesidir
(Harman, 2010, s. 467).

SONUC

Zerdiist’lin ortaya ¢ikis bahsi incelenirken Sahndme gevirileriyle ilgili bazi niisha bilgilerinin
de gozden gegirilme firsati olmustur. Buna gore II. Murad doénemi terclimesinin farkli bir niishasi
oldugu ifade edilen Atatiirk Kitapligi Muallim Cevdet nr. 101°in aslinda baska bir terciime oldugu
anlasilmistir. Buna karsin farkli bir terciime oldugu belirtilen M. Cevdet nr. 019’un ise I11. Murad
donemi terciimesinin bir bagka niishasi oldugu goriilmiistiir. Bir diger yanls bilgi ise {U Nadir
Eserler Kiitiiphanesi nr. 6131-6133 demirbas nosuyla kayitl terclimenin varak sayisiyla ilgilidir.
Orhan Saik Gokyay’mn 1778 varak olarak belirttigi terctimenin aslinda 1359 varak oldugu, bu
yanlig bilginin daha sonra hazirlanan tezlerin birgogunda tekrar edildigi tespit edilmistir.

Sahname terctimelerinde karsilastigimiz; degistirerek ve doniistiirerek “daha kabul edilebilir
bir metin” olusturma c¢abasinin bir benzeri, bazi serhlerde metnin yorumlanig bigimiyle de
goriilmektedir. Ornegin Hafiz serhlerinde, 6zellikle Siirtiri, Sem‘i ve Konyali Vehbi’nin siirdeki
bazi kavramlara getirdikleri tasavvufl yorum, estetik yonden makbul olan metni dinen makul
bir anlam ¢ercevesine sigdirma gabasi olarak goriilebilir. Bu agidan bakildiginda terciime ve
serhler metni siirekli yorumlayan ve insa eden, ona yeni bakis agilari getiren, hedef dilin kiiltiir
ve inang degerleri ¢ergevesinde zevk-i selim (giizel) ile akl-1 selimi (dogruyu) bulusturan bir
te’lif (uzlagtirma, uyusturma) faaliyeti olarak nitelendirilebilir.

Sahname gevirileri baglaminda donemin geviri anlayisi, bugiin yaygin ve kabul edilenin
aksine, her zaman metni oldugu gibi aktarmak degil, gerektiginde metne kendi kiiltiirel
kodlarini tatbik etmek seklinde betimlenebilir. Glinlimiiz kriterlerine gére metne miidahale
olarak goriilebilecek bu tutum, ayni zamanda bir kiiltiiriin sartlarin tenkidini yaparak yeniden
tanimlama ve bigimlendirme ¢abasinin bir tezahiirii olarak yorumlanabilir.

Sahname ve tercimeleri arasinda Zerdiist bahsi odakli bu mukayesede tespit edilen farklilik
kaynak ve hedef metinler arasinda kapsamli karsilastirmalar yapilmasi ihtiyacini da ortaya
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koymustur. Bunun yani sira II. Murad ve II. Osman déneminde yapilan mensur ¢eviriler
arasindaki sz dizimi, s6z varlig1 ve muhteva bakimindan énemli 6l¢iideki benzerlikler bu iki
tercime arasinda yapilacak karsilastirmadan anlamli sonuglar ¢ikabilecegini gostermektedir.
Eylip Sabri Pasa’ya atfedilen terciimenin muhtevasi ile kaynak metin arasindaki biiyiik
farkliliklar neredeyse s6z konusu eser, telif denilebilecek 6l¢lidedir. Dolayisiyla daha stimullii bir
karsilastirmada bu metnin orijinal Sahname’den ne 6lgtide farklilastig1 ve hangi kaynaklardan
beslendigi arastirmaya deger bir husustur.
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EKLER
EK 1: II. Murad Devri terciimesi (M.Cevdet 019, 2a-3b)

Bazi kaynaklarda farkli bir terciime oldugu belirtilen Atatiirk Kitapligt Muallim Cevdet
019 nr. ile kayith bu terciimenin aslinda II. Murad devrinde yapilan, TSMK Hazine 1518 ve
TSMK Bagdat 284 nr. ile kayitli terciimenin farkli bir niishasi oldugu tespit edilmistir. S6z
konusu terciime, diger iki niisha esas alinarak Mustafa Kugu tarafindan 2017 yilinda doktora tezi
olarak nesredilmistir. Karsilastirma imkani sunmak i¢in M. Cevdet 019 niishasinin Zerdiist’{in
ortaya ¢ikisiyla ilgili kismi ¢eviriyaziyla aktarilmistir:

[2a] Meger birgiin Giistasb Sah’ur koski icinde bir kokleri giir ve budaklari cok devlet agaci
beliirdi ki yapraklari 6giit, nasthat idi ve yemisi "akl ve ma’rifet idi. Ol agacupy yemisinden
yeyen ebedi hayat bulurdi. Ya'ni bir miibarek kademlii ntirant pir asikar oldr ki anun adina
Zerdhiist dirlerdi. S6zde ve ma'rifetde sol kadar kemali var-1d1 ki seytani kendiiye muhib
idinmis-idi. Fitnesine iblis bas indiriip anun islerine tahsin getiirmis-idi.

Ol pir, Sah-1 cihanun katina geldi, eyitdi: “Ben Peygamberem, Cennet’den geliirem. Beni
Hak te'ala gonderdi ki sana Hak din gosterem ve seni cehil karaguligindan kurtaram, togri
yola getiirem. imdi Ey Sehriyar, bu cihani yaradan Tanri’nun buyurdugi sdylediir ki ‘Beniim
s0ziimi dutasin ve nasihatatum isidesin, ben ne dirsem anunla ‘amel idesin’ didi. Hak te'ala
sana soyle buyurdi ki ‘Isbu yire ve gdge nazar itsiin, gorsiin ki topraksuz ve susuz nice viiciida
gelmisdiir. Benden artuk kimse ani itmege kadir degiildiir. Yiri ve gbgi yaradan Allah benem,
aya ve gilinese niir1 ben viriirem, cem1” kayinat ve diikeli mahlikat bentim hiikkmiimdediir,
pes “ibadeti [2b] ve ta‘ati bana itmek gerek ve “alemiin Tanrisin beni bilmek gerek. Giines
nediir ki ana Tanr diyii [taparsiz], gice ve giindiiz ana ‘ibadet idersiz? Ay, giin, kiillisi beniim
hiikkmiimdediir, ibadet itmeklige 1a[y1k beniim]’ didi. Andan eyitdi ki ‘Us seniin-i¢iin U¢gmak’dan
mecmere-y-ile od" getiirdiim. Gerekdiir [ki an1 kible] idiniip Allah’1 bir bilesin. Simdiden
sonra ‘ibadeti ana kilasin, diinyeniin'? erkanini ve ‘ibadetiiy tarikini benden 6grenesin. Ol batil
dinden ¢ikup bu hak dine giresin. Ben ne dirsem ani isleyesin’ didi ve bu nesne tizerine saha
cok nasthatler kildi. Sah anur s6zlerine ve ana hos i'tikad kildi. Anun séziini hak biliip evvelki
yolin1 kod1. Anur dinini ve tarikini tutdi. Giinese tapmakdan vaz geliip andan girii ates-perest
old1 ve sahun bir kardasi var-1di. Adma Zerir dirlerdi. Ulu pehlevan-idi. Hem Iran’un ser-leskeri
idi. Ve dah1 Liihrasb Sah ki pir olup Belh’de [oturmis-1di], anlar dahi ol dini kabtl kildilar. Ve
Zerdhiist’iin yolin ve erkanin tutdilar. Andan sonra her iklimde begler [varisa] ve ulular ve “akl
issi kigiler ve pehlevanlar var ise kiillisi sahun katina gel[diler] ve Zerdhiist’liy dinine dondiler.
Ciinki i tikadlarinca hak din zahir old1 géniil[lerinden] kibr ii kin gétiiriildi. I¢leri taslar1 pak
safi oldi. Meshedler i¢i Ugmak niirtyla toldi. Her tarafa elgiler ve danismendler gonderdiler.
Cemt halki ol dine da'vet it[diler.] Andan buyurdi, od-igiin kiinbedler yapdilar ve “ibadet
itmege bagsladilar. Mihr-i Biirzin ateskedesin biinyad kildi. Zerdhiist getiirdiigi od1 anur) iginde

11 od: ot yazilmus, od olarak diizeltildi.
12 diinyeniin: dintig (Kugu, 124)
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yandirdi. Meger Zerdhiist “U¢mak’dan getiirdiim” diyii bir serv agaci getiir[misidi.] Sah ant
ol ateskedeniin kapust 6ninde dikdi. Ve ol serviin tizerine kendii eliyle “Giistasb bu hak dini
kabtl itdi, evvelki dininden bizar oldi ve bu serv-i azadi ta[nik] [3a] [kil]d1” didi. Ciinki anur
iizerine bir y1l ge¢di Allah’uy emri-y-ile ol serv soyle biiyidi ki [6z]degine kemend irmez old1.
Muhkem kok bagladi ve ¢ok budaklari ¢ikdi. Pes Giistasb buyurdi, ol serviiy lizerine bir hub
kosk yapdilar ki yiiksekligi kirk aris-1d1 ve kirk dahi ini var-1di. Divarini altunla glimiigden itdiler
ve listiine ¢ok kiymetli taslar ve gevherler [dii]zdiler. Zeminine toprak yirine miisk ve “anber
dosediler. Hi¢ tasdan ve toprakdan ve sudan [anda] nesne harc itmediler. Andan Cimsid’iin
stretini ki giinese tapucidur ve Firidiin’ury ve Gavsar uy stiretini ol kdskde naks itdiler ve dah1
i'tikadlarinca ne kadar oda tapar ulu kisiler var-isa anlarun dahi seklini anda yazdilar. Ciin ol
altun kosk tamam yapildi ¢evresini yek-pare demiir itdiler. Giistasb’uy oturacak yiri dayima
ol kosk idi. Andan sonra sah her memlekete haberler gonderdi ki “Cihanda beniim serviim
gibi servi kanda vardur ki an1 Tagr1 bana Ugmak’dan [virmi]sdiir. Bu aradan beni U¢mag’a
da’vet itmisdiir. Pes her kisiye ki bentim haberiim yitise soyle ki nasthatiim kabal kila, yalin
ayak bu serviden yana yiiz duta. Geliip Zerdhiist’iin gergek sozini iside ve anun nasthatin duta.
Cin putlarina arkalanmayasin. Iran sah devletinde biliiniize ziinnar takup Zerdhiist’iin dinine
giresiz. Sizden 6ndin gegenleriin erkanini gézetmeyesiz. Simdiden girii serviiy sayesine geliip
bu peygambertiy sdzine uyasiz. CemT iigiiz ates-kedeye yiiz tutup oda tapmagi din idinesiz”
didi. Ciinki sahun buyrugi cihan i¢ine [yayildi] cemi’ ulular ve begler katina haber yitisdi.
Kiillisi ol serve yiiz tutdilar, sahun emrine mutt' olup ni¢e zaman ol ates-kede i¢inde ‘ibadet
itdiler. Ol deyir sunur) gibi sertf makam-1di ki gérenler heman hayran kalurlardi. Cilinki bu hal
[3b] tlizerine ¢ok zaman gegdi. Sahun tali‘i sa'd oldi. Varduginca devleti ve sevketi ziyad oldi.
Birgiin Zerdhiist Pir, saha eyitdi: “Ey Sehriyar, biziim diniimiize miinasib degiildiir ki sen Cin
sahina harac viresin. Seniin aslundan hi¢ Tiirk salarina kimse bac virmis degiildiir. Ben bu
nesneye razi degiilem” didi. Giistasb saha Zerdhiist’iin bu s6zi hos geldi.

EK 2: Medhi Hasan Dervis terciimesi (Petersburg 54a-55a)

Meger bir giin Gilistasb sahun kasri i¢inden bir kdkleri gok budaklari firavan bir nihal-i devlet
beliirdi ki yapraklar1 pend i nasthat ve meyvesi "akl u ma'rifet idi. Ol agacuny meyvesinden
yeyen hayat-1 cavidant bulur idi. Ya'n1 bir huceste-makdem pir-i niirani-sirist asikar oldu.
Anuny adina Zerdhiist dirler idi. S6zde ve ma’rifetde sol kadar kemali var idi ki [54b] seytani
kendiiye muhib idinmis idi. iblis anuy islerine tahsin itmis idi.

Ol pir, sah-1 cihanuny katina geldi. Eyitdi ki “Ben Peygamberem. Cennetden geliirem. Beni
Hak te'ala gonderdi, ta ki sana din gosterem ve cehl zulmetinden reh-i rasta ¢cikaram. Imdi Ey
Sehriyar, Huda-y1 Cihan-aferin’liy ferman: soyledir ki ‘Beniim soziimi tutasin ve nasthatimi
isidesin. Ben ne dirsem anunla ‘amel idesin.” Hak te'ala sana sdyle buyurdi ki ‘Isbu asiimana
ve zemine nazar itslin, gorsiin, hak ve absiz viiciida gelmisdiir ve ne hub biinyad olinmisdur.
Bilsiin ki buncilayin kar heman beniim eliimden geliir, benden gayri kimse ani itmege kadir
degiildiir. Yiri ve gogi halk eyleyen Allah benem. Aya ve giinese niir1 ben virlirem. Cemi*
kayinat, diikeli mahlikat beniim hiikmiimdediir. Pes “ibadeti ve ta'ati bana itmen gerek ve

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021 741



Tiirkge Sahname Terciimeleri ve Zerdiist’iin Terctimelerde Ugradigi Doniisim

alemiin Tapr1’s1 beni bilmer gerek. Giines nediir ki ana Tanr1 deyti taparsuz, gice ve giindiiz
ana ‘ibadet idersiz? Ay ve giin beniim hiikmiimdediir. “Tbadet itmeklige layik benem’ didi.”
Andan eyitdi “Seniin i¢iin Ugmak’dan micmer ile ates getiirdiim. Gerekdiir ki an1 kible idiniip
Allah’1 bir bilesin. Simden sogra "ibadeti ana kilasin ve erkan-1 din ve ayin-i ‘ibadeti benden
ogrenesin. Ol batil dinden ¢ikup bu hak dine giresin. Ben ne dir isem ant igleyesin” deyiip bu
makile saha ¢ok nasthatler itdi. Sah anuy sozlerine i‘timad idiip cevablarini hak biliip 6teki
yolini kodi. Anun dinini ve tartkini tutdi. Giinese tapmakdan farig olup ates-pererst oldi. Ve
sahun bir karindasi var idi, adina Zerir dirler idi, ulu pehlivan idi, hem Iran’nun ser-leskeri idi
ve dah1 Liithrasb ki pir olup Belh’de oturmus idi, anlar dahi ol dini kabal kildilar ve Zerdhiist iy
yolin ve erkanin tutdilar. Andan sonra her iklimde ne kadar begler ve ulular ve “akl issi kisiler
ve pehlivanlar var ise climlesi sahuy katina geldiler ve Zerdhiist™liy dinine dondiler. Ciinki
i'tikadlarinca hak din zahir oldi, goniillerinden kibr i kin gétiirildi. I¢leri ve taslar pak ve
saft oldi. Sehrler i¢i niir-1 bihist ile toldi. Pes sah her tarafa ilgiler ve ‘akil u dana hakimler
gonderdi. Ciimle halki ol dine da’vet itdiler. Andan buyurdi, ates iciin kiinbedler yapdilar
ve ‘ibadet itmege basladilar. Evvel Mihr-i Biirzin nam ateskedeyi biinyad kildilar. Zerdhiist
getiirdiigi od1 anuy i¢inde yandirdi. Meger Zerdhiist “Cennet’den getiirdiim” deyii bir serv
agaci getiirmis idi. Sah an1 ol ateskedentiin 6ninde dikdi ve ol serviiy iizerine [S5a] kendii eliyle
yazdi1 ki “Gtistasb bu hak dini kabiil itdi. Evvelki dinden bizar oldi. Bu serv-i azadi tanik kildi”
didi. Ciinki anun iizerine birkag yil gecdi Allah’ur emri ile ol serv sdyle biiyiidi ki 6zdegine
kemend irmez oldi. Muhkem kok bagladi ve ¢ok budaklart ¢ikdi. Pes Giigtasb Sah buyurdi,
ol serviiy iizerine bir hub kasr biinyad itdiler ki yiiksekligi kirk arig ve ini dahi kirk ar1s idi.
Divarmi altun ile giimiisden itdiler ve tistine ¢ok kiymet[1]i taslar ve gevherler vaz™ eylediler.
Zeminine toprak yerine miisk i “anber dosediler. Hig tas ve toprag ve sudan anda nesne harc
itmediler. Andan Cemsid’tin stretini kim hursid-perestdiir ve dahi Feridin’un seklini elinde
giirz-i gavsar ile ol kasrda naks eylediler. Dahi i'tikadlarinca ne kadar oda tapar ulu kisiler var
ise anlaruny sekilllerini yazdilar. Ciin ol altun kasr tamam yapild1 ¢evresine yek-pare ahenden
barti ¢evirdiler. Sahur oturacak yeri daima ol kasr idi. Andan sonra sah her memlekete haber
gonderdi ki “Cihan i¢inde benlim serviim gibi serv kande vardur ki an1 Tanr1 bana U¢gmak’dan
gondermisdiir ve bu aradan beni cennete da'vet itmisdiir. Pes her kisiye kim benlim haberiim
yetise sOyle gerekdiir ki nasthatiim kabil kila. Yalin ayak bu servden yana geliip Zerdhiist’tin
gercek sozlerini iside ve anun nasihatin tuta ve Cin beglerine arkalanmiyasiz. Sah-1 Iran
devletinde miyanunuza ziinnar kusanup Zerdhiist’iin) dinine giresiiz. Sizden evvel gegenleriin
ayinin gozetmeyesiiz. Simden-girii bu serviiy sayesine geliip bu peygamberiin sdzine uyasuz.
Ciimleniiz ateskedeye yiiz tutup oda tapmagi din idinesiiz” didi. Cilinki sahun fermani cihan
ilgilerine miintesir old1 ciimle mir i mihterler ol serve tevecciih itdiler, sahun emrine mutt
olup nige zaman ol ateskede i¢inde ‘ibadet itdiler. Ol deyr sunun gibi serif makam idi ki
gorenler heman cennet sanurlar idi. Cilinki bu hal {izerine ¢ok zaman gegdi, sahun tali'i sa’d
oldi, varduginca devleti ve sevketi ziyade oldi. Bir giin Zerdhiist Pir, saha eyitdi: “Ey Sehriyar,
biziim dinimiize miinasib degiildiir ki sen Cin sahina harac viresin. Seniin aglunda hi¢ kimse
salar-1 Tiirk’e bac ve harac virmis degiildiir. Ben bu nesneye razi degiilem” didi. Giistasb saha
Zerdhiist’lin bu s6zi hos geldi. Buyurdi: “Ayruk Cin sahina nesne virmeyeler.”
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EK 3: iU Nadir Eserler (NEK6133, I11/607b-608b)

[607b] Birgiin Iran padisahi kim Giistasb-1 galebe divan idiip tururken heman-dem divan-
hane divar iki sakk olup i¢inden bir herif ¢ikadiisdi. Bu kez ehl-i divan buni boyle gdrince
climlesi guluvv idiip perakende oldilar. Bu kez Giistasb dilaverlik kuvvetiyle heman gulamun
elinden gaddareyi kavrayup ba'dehi karsu varup gordi kim iki koltuginda iki kitab dutar.
Andan doniip eyitdi: “Bre adam, sen kimsin, tiz sdyle!”” dedikde ol bed-¢ehre eyitdi: “Ey sah-1
cihan — giift - hala ben peygamberiim, bu kitaba Zend Bazend dirler. Gokden inmisdiir. Imdi
geliip, bunun kavline i"timad eylen” didi. Giistasb da ya boylesine, climle begleriim senden
havf ve perakende oldilar. Adem gonderiip ciimlesine bu ahvali bildiriip yine cem’ idince bu
kez begler de bir yire geliip eyitdiler: “Bu iki kitab te’Iif itmek ile olmaz. Imdi bize mu’cizat
goster” didiklerinde, amma bunun adina Serd-pus dirlerdi, ol da eyitdi: “Soylen imdi ne vechle
mu’cizat istersiz” didi. Evvela bir mikdar evseri? ile miisteri zabt idiip lizerine dokdiler, nesne
olmadi. Anuy ile dahi kana'at itmeylp padisahun sarayinda bir secer var idi. Ana serv-i'?
Kesmir dirlerdi. Eyitdiler: “Bu gice bunun her yapraginda yazilup sehadet eylesiinler” diyiip
“Bu kez Zerde-biis nola” diyiip dide-banlar kodilar. Sabah oldi, gordiler kim yazilmis: “Zerde-
biis Peygamberdiir.” Divandan Zerde-bus’a i'timad idiip Zend Bazende’ye ikrar eylediler. Ol
mahalde haber geldi kim “Kayser’iin kizindan bir evladuy oldi” deyi. Dayeler getiirdiler,
gordiler kim [608a] oglan safi hiin-aliide' togmus. Oyle olsa namin Besiiten's kodilar. Tali'in
gordiler, danalar eyitdi: “Bu oglan felekde ¢ok kam alamaya” deyiip "akabince “Bir oglan
dah1 viictida geldi” diyii haber viriip an1 dahi saha getiirlip bunun da tali'in tutup bu kez
“alimler boyle cevab virdiler ki “Bu oglan ziyade dilir-i ‘alem ola, Iakin bu dah1 diilnyada kam
almaya.” Bu kez bunur adin Isfendiyar kodilar. iste Isfendiyar rityin-ten olmasina sebeb budur.
Isfendiyar ii¢ yasina kadem basdikda ol sehhare'® olan Zerde-nas'’ birgiin getiiriip bir mikdar
bakar ile kalay ve kursum eridiip Isfendiyar’m basindan ayagina degin dékdi. Heman gozleri
kaldi sihr-ile riiyin-ten old1 ve bir kavl dahi budur ki “Anasindan bdyle togdr” dirler. Sahih
kavl budur. Giistasb sah birgiin bir padisahuy kizin sikar eyledi. Nigar ile cem’ olmak murad
eyledikde nigar da istemedi. Ol kadar cehd eyledi amma idemedi. Ana cefa’ [i¢lin] birkag
gulamlar yanina birakd, gine olmadi. Ahir sade pehliiya razi olup nigarmi nazar olmak ra’1?
ile diiz geb ‘isret idiip bir gice yaturken came-h'ab i¢inde Giistasb ihtilam olup amma yaninda
bir cam tas var idi, anun i¢inde akitdi. Rivayet olinur ki Giistasb ol gice kati ¢ok ihtilam oldi,
climlesin ol tasin i¢ine atdi. Amma birazdan niga[r] mahmirlayup h*abdan bidar oldi. Bu kez
su aramaga basladi. Dért canibe el urup ol tas eline giriip su kiyas idiip icdi. irtesi giin sah
gordi, tasda nesne kalmamis. Nigara sordi. Nigar da “Ben i¢diim” diyiip sah da nesne dimedi.
Nigar bundan hamile olur. Bu kerre Giistasb da "alimlere su’al idiip “Bundan “avrat hamile
olur m1?” didi. *Alimler eyitdiler: “Yokdan var iden Perverdigar buna kadir degiil midiir
ki bir tamla meniden bentademi viictida getiirmege kadirdiir. Murad-1 "aliyyesi oldukdan

13 serv: Nishada “server” yazilmis.

14 hin: han (sofra?) bigiminde yazilmus.

15 Besiiten?: Isfendiyar’m destekgisi ve danismani Zerdiist din adami Pesiitan olabilir.
16  sehhare: sehhare seklinde yazilmus.

17  Zerde-nas: Zerdiist kelimesi Zerde-nas Gy bi¢iminde yazilmis.
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sopra bundan dah1 hamile olmas1 emr-i mukarrerdiir” deyiip cevab virdiler. Bu minval lizere
Isfendiyar der-cevani ve mevsim-i kamrani her giin sikarda. Birgiin yine sikarda gezerken
bir sahraya geliip ok atarken bir oglancigur okla urup gézini ¢ikardi. Babasi geliip Giistasb’a
sikayet eyledi. Sah da vafir mal virdi. Lakin herif kabil itmeytip eyitdi: “Elbetde yirine anun
dah1 gozini ¢ikarmak gerekdiir deyiip bu cevabdan padisah bi-huzir olup ol herifi 6yinden
siirdi. Ol herif bed-du'a eyledikde du'as1 da hedef-i icabete karin olup, dyle olsa Isfendiyar
bir gice vaki'asinda gordi kim bir kimesne bir 11¢in agaci okiyla urup gozlerin ¢ikardi. Irtesi
babasina diisini syledi. Bunlar bu hal iizere.

Ravi eydiir: Birgiin Giistasb Isfendiyar’a eyitdi: “Ogul, peygamberi yanuna al, cemt’
vilayetleri tolas, mahliki dine da'vet eyle. Olmayanlar1 katl eyle” deylip Zerd-niis’1 yanina
alup gitdi. Bu kez Isfendiyar biitiin memalikleri tolasup gezerek Kabil’e geldi. Riistem karsu
geliip “azim ri'ayet eyledi. Andan Zerde-nils yaninda goriip sord1. Isfendiyar eyitdi: “Bu
peygamberdiir. Gel, sen dah1 buna ita"at eyle.” dedikde Riistem eyitdi: “Bir giin Kavus’a bir
hokka-baz gelmis, beni de da’vet eylediler. Vardum, bu herifi anda goérdiim, hokka-bazhk
ider idi. Simdi peygamber mi olmus” didi. Zerde-niis [608b] bu cevabr isidince Isfendiyar’a
eyitdi: “Yiirii, gel gideliim, simden-sonra yeter. Eger Riistem’i dir isen bir ‘Isa’ya iimmet olur
degiildiir” diyiip bu kerre Isfendiyar bundan “adavet eyledi. Giistasb’un dahi1 Riistem kendiine
gelmediigine "adaveti ziyade idi. Bundan sonra Isfendiyar babasi tarafina revan oldi.

EK 4: Eyiip Sabri Pasa Terciimesi (Hiisrev Pasa 370, 126a-127a)

[126a] Giistesb sah bir giin sarayinda ve Tir’un? karsusinda bir pir peydah [126b] oldu.
Koltugimuy altinda iki kitab var. Giistesb dal hanger alup piriy iizerine siirdi. P1r eyitdi: “Ben
peygamberim. Dine da'vet itmege geldim. Bana el kaldirma, elin kurur” dedi. Kitablarin
meydana kodu. Birine Zen birine Bazen'3derlerdi. “Evvelki peygamberin ayini'® mensah oldi.
Beni Allah gonderdi. Adim Zerdehtst derler.” Giistesb eyitdi: “Danalarla miisavere ideyim,
yine gel” dedi. Danalari cagirup miisavere eyledi. Meger padisahiy sarayinda bir diraht var
idi. Sirig urup yapragin silkdiler. “Bu gice yapraklarda yazilsun, senin hak peygamber oldugun
bilelim.” dediler. Sabah kalkup bakdilar. Meger cemi" yapraklarda yazilmis. Aga dahi “amel
itmeylip hazieden yedi diirlii terkib getiiriip kaynatdilar, Zerdehiist’uy yiizinden dokeler.
Stmya berekatindan ciimlesi taru danesi gibi sa¢ilup Zerdehiist’a kar etmedi. Ciimlesi inanup
kafir oldilar. Akiller dediler ki “Riistem bu peygambere tabi' olmayimnca bu din séhret
bulmaz.” Giistesb sah, Zerdehiist’i alup Riistem’e gitdi. Zabiil’e konup nice ¢enarda? kondi.
Riistem’e haber old1. Riistem piyade padisaha istikbale ¢ikd1. Ug giin ziyafet eyledi. Dérdiinci
giin Riistem’e Zerdehiis peygamberlik da'vasi etdigini "arz eylediler. Meger Zerdehug nikabla
gezerdi. Riistem eyitdi padisaha?: “Nikabin kaldirsun bakayim” dedi. Kaldirinca Riistem bir
nazar eyledi, Zerdehtis hazanves lerzan oldi. “Padisahim, bu ne asil peygamberdir ki benim
bakdigimdan kendiiyi ditreme dutdi. Kagan Kavus’a Mazenderan’da Stidade’yi alivirdigimde

18  Zen, Bazen: Zend (Aveta’nin tefSiri) ve Bazend (tefsirin tefsiri) adli kelimeler metinde bu sekilde yazilmistir.
19  ayini: “ayine” yazilmis.
20 padisahi: “padisaha” yazilmus.
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bir adem geliip bizim 6énjiimiizde hokkabazhk eyledi. Eger hokkabaz peygamber olursa ben
de inanayim” dedi. Riistem kal aya gitdikde Zerdehts eyitdi: “Padisahim, bu ma'tih olmus,
boyle ademe beni getiiriirsiin” deyii sahi 1dlal eyledi. Yine Iran’a revan oldilar. Iran’a geldikde
haber aldilar kim “Ercasb-1 Tiirk on dort kerre yiiz bir) “asker ile niyyeti Iran’a akin virmekdir”
dediler. Giistesb miisavere eyleyiip Zerdehis eyitdi: “Oglun Isfendiyar’1 bana bagisla, ana “ilac
bulayim” dedi. “Ben de senin, evladim da senin, neylersen eyle” dedi. Zerdehist, sahzadeyi
hammama gotiiriip derletdi. Zerdehiist yedi ¢6lmek ecza hazir itmisdi. “Sakin gozlerini hig
yumma” deyll ¢dmlegin basinda a¢di, dokdi. Eczaniy 1ssiligindan gézin yumdi. Yedisin dahi
birbir ardinca [d6kdi,] sahzadeniy [viictidi?] billtira dondi.

[127a]: Sahzadeyi hamamdan ¢ikarup giderdi. Gozlerine bakdi, gozleri et kalmis. “Dilerim
Allah’dan, 6liimiin gozlerinden olsun” dedi. Alup babasiniyy divanina getiirdi. Zerdehis eline
bir tig alup babasiniy yaninda sahzadenin gerdanina bir tig sigradi?, her a'zasina ¢aldi. Bir
yerine te’§ir etmedi. Okla urdi, pare oldi. Isfendiyar-1 [r]@yin-ten dediler. “Simden sonra yiiz
bin ‘askerin igine girsen sana silah kar etmez, illa gozlerini sakin” dedi. Isfendiyar ol gice
bir vaki'a gordi. Gozi kirmizi benzi bir ...7 elinde iki catal okla gozlerin nigana alup gozlerin
urd1. Isfendiyar can havli ile okin kerciip?' ald1, gordi ki gozleri yerinde illa ol ok bulundi.
Sabah Zerdehiig’a diisin ta'bir etdirdi. Zerdehiis okin goreyim deytip eline aldi, gordi ki ok
1lgin agacindan. Padigahim, bununy 6limi 1lgin agacindan, ...2? kokin kurutsunlar. Taraf taraf
nameler perakende eyledi. Vay ol padisahiy haline ki {ilkesinden 1lg¢in agac[1] buluna. Varinca
1lgin agacimy kokin cikarup yerine ates yakdilar. “Ercesb-i Tiirk’den haber geldi ki yakin
zamanda akin virecek” deyii dedi.

21 ker¢mek: pargalamak, delmek (Karakurt 2019: 262)
22
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OZET

Tiirk dil ailesinin Kipgak grubuna ait ayriksi bir dil olan Baskurtga, anlambilimi, s6z
varlig1 ve s6z yapimi bakimindan hem Kipgak grubuna hem de diger Tiirk dillerine
kiyasla kimi eskicil 6geler barindirir. S6z varligi agisindan bakildiginda, giintimiiz
Tiirk dillerinde kullanimdan diismiis bulunan ¢ok sayida Eski Tiirk¢e sozciigiin
eskicil anlamlarmi koruyarak Baskurt¢ada varhigmi siirdiirdiigii goriilmektedir.
Eski Tiirk¢enin soz varliginin neredeyse dortte biri hapaxlardan olusur. Bu makale
Eski Tirk¢e metinlerde hapax olarak gegen Tiirkge s6z varligr ile Baskurtganin
s6z varhigini karsilastirmak amactyla yazilmistir. incelemenin sonucunda, 32 Eski
Tiirkge hapaxin Bagkurt¢ada hala varhigini stirdiirdiigii gosterilmistir. Makalede ele
alacak Eski Tiirk¢e hapaxlar bagirlan-, bigis-, biir¢dkldn-, biirgdldn-, drsdkldn-,
atli-, itla-, isigld-, kadisla-, karlan-, kdgtiir-, kidigla-, kutan-, kiiglin- I, kiizd-,
oriim, talagu, tarmaklan-, tartishg, tayis-, tamiirliik, tigdt-, tiipldn-, tiipldt-, tisliik,
likliis-, yazlat-, yemsin-, yersin-, yetizlik, yigim, yigls- ve yungit- sozciikleridir.
Caligma ii¢ bolim olarak tasarlanmistir: Giris bolimiinde hapax terimi, Baskurtca
ve makalenin diizenlenisi {izerine kisaca bilgi verilmektedir. Ikinci boliimde
Bagkurtea ile yapilan karsilagtirma sonucunda hapax olma niteligini yitiren 32 Eski
Tiirkge sozciik ele alimmaktir. Ugiincii béliim ise elde edilen bulgularin 6zetlendigi
Sonug bolimiidiir.

Anahtar Kelimeler: Hapax, Baskurt¢a, etimoloji, Eski Tiirk¢e, Kasgarl Mahmut

ABSTRACT

Bashkir, a distinctive language belonging to the Kipchak group of the Turkic language
family, has some archaic elements in terms of its semantics, vocabulary, and word
formation compared to other Turkic languages. Many Old Turkic lexemes still survive
in Bashkir, preserving their archaic meanings. Almost a quarter of the vocabulary of
Old Turkic consists of hapaxes. This article will compare the Old Turkic hapaxes and
the Bashkir vocabulary. The results of the study show that 32 Old Turkic hapaxes still
exist in Bashkir. The Old Turkic hapaxes that will be dealt with here are bagirlan-,
bigis-, biir¢dkldn-, biirgdldn-, drsdklin-, dtld-, itla-, isigld-, kadisla-, karlan-, kégtiir-,
kidigla-, kutan-, kiiglin- 1, kiizd-, oriim, talagu, tarmaklan-, tartishg, tayis-, tamiirliik,
tisdt-, tiipldn-, tiipldt-, tisliik, iikliis-, yazlat-, yemsin-, yersin-, yetizlik, yigim, yiglis-,
and yungit-. The paper is organized as follows: Brief information is given about the
term hapax and Bashkir in Section 1, Introduction. In Section 2, a total of 32 hapaxes
are discussed. Finally, the lessons drawn from these findings are summarized in
Section 3, Conclusion.

Keywords: Hapax, Bashkir, etymology, Old Turkic, Kashgart
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Bagkurtcayla Taniklanabilen Eski Tiirk¢e Hapaxlar

EXTENDED ABSTRACT

Hapax legomena, sometimes abbreviated to hapax, is a word or an expression that occurs
only once within a context: either in the written record of an entire language, in the works of an
author, or in a single text. In Turcology, the term is widely used by Clauson in his Etymological
Dictionary (1972). Almost a quarter of the vocabulary of Old Turkic (nearly 2250 items)
consists of very rare data occurring only once in the whole Old Turkic corpus. These words
have not been discovered elsewhere and are, in other words, hapaxes. However, Clauson
himself states that some of these kinds of words may be discovered elsewhere in the future.

Bashkir, a distinctive language belonging to the Kipchak group of the Turkic language
family, has some archaic elements in terms of semantics, vocabulary, and word formation
compared to both its own group and other Turkic languages. In terms of vocabulary, many Old
Turkic lexemes, which have fallen out of use in today’s Turkic languages, survive in Bashkir,
preserving their archaic meanings.

The present paper aims to compare Old Turkic hapaxes occurring in Clauson’s Etymological
Dictionary with Bashkir. The main criterion for choosing Bashkir for this comparison is that
the Bashkir vocabulary is an untouched area within comparative vocabulary studies between
old and modern Turkic languages. The results of the study show that the Old Turkic lexemes
bagirlan-“(for blood, sour milk) to coagulate and become solid,” bi¢is- “to compete or to help
someone in cutting,” biir¢dkldn- “to grow a forelock,” biirgdldn- “to jump with rage as if one
were a flea,” drsdkldn- “to look for a man because of her passionate desires,” dt/d- “to fatten,”
itla- “to reckon someone to belong to the dog family,” isigld- “to walk in the summer heat,”
kadisla- “to cut a strap in a strip,” karlan- “to be full of snow,” kdctiir- “to order someone to
cross the water,” kidigla- “to sew a brim,” kiigldn- I “to sing,” kiizd- “to spend the autumn,”
oriim “something plaited or wowen,” talagu “a quick-acting poison; dysentery,” tarmaklan-
“to settle like claws in every direction; to grow claws; (for water) to form channels,” tartishg
“(something) which drag a man,” tayus- “to compete with someone in sliding,” td@miirliik “a place
at which iron-stone is melted and iron is refined from it,” tisdt- “to order the teeth of the sickle
to be sharpened,” tiipldn- “to take root,” tiipldt- “to have something thoroughly investigated,”
tiisliik “a halt for a rest,” iikliis- “to be piled on another,” yazlat- “to put someone for the spring
on the summer pasture,” yemsin- “to pretend to eat the food,” yersin- “to become accustomed
to a place,” yetizlik “width, breadth,” yigim “a heap of something,” yiglis- “to come together,”
and yungit- “to do evil to someone, to harm,” indeed survive in the vocabulary of Bashkir
although they were qualified as hapaxes by Clauson (1972) in his Etymological Dictionary.

The above-mentioned lexemes, of course, underwent some phonological and/or semantic
developments in Bashkir over the course of time. The modern Bashkir forms of the above-
mentioned hapaxes are as follows, respectively: bavirian- “(for blood, sour milk) to coagulate
and become solid,” bisis- “to saw together,” borséklen- ““to bubble up, granulate,” birélen- “to
rage, go mad with anger,” irheklen- “to coquet, flirt,” itle- “to join and sew the leather,” it/a- “to
torture, torment,” éséle- “to be affected by the warm weather; to heat,” kayrsla- “to hit with a

748 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021



Yildiz H

belt, strap on,” karlan- “to be covered in snow,” kistér- “to have someone to cross something,”
kiyivla- “to stripe, to line; to brace,” kdylen- “to be sung; to be in harmony; to be convinced,”
kdze- “to trim the tails of foals in spring; to shave,” iirém “something plaited, knit, braid,”
talav “painful swelling in animals such as cattle, sheep,” tarmaklan- “to branch, branch out,”
tartigli “contentious,” tayis- “to deviate, to be inclined,” timerlek “forge,” téset- “to sharpen
the teeth of tools,” toplin- “to settle down, take root,” tdpldt- “to make bottoms on things
such as buckets, baskets; to make sole for a shoe,” t0s/6k “south; noon; lunch; the summit
of the rising sun,” 6ydlds- “to be piled on other,” yazlat- “to have someone/something spent
the spring,” yemhen- “to forage, search for food,” yerhen- “to get used to a place,” yétezlek
“lenght, extent,” yiyim “collecting, tax, crop,” yiyilis- “to be piled on other,” and yonsot- “to
tire, to torture”.

In the present article, the author also touches upon phonological and semantic developments
of Bashkir forms. The paper is organized as follows: Brief information is given about the
term hapax and Bashkir in Section 1, Introduction. In Section 2, a total of 32 words that lost
the quality of being hapaxes as the result of the comparison between Old Turkic and Bashkir
are discussed. Finally, the lessons drawn from these findings are summarized in Section 3,
Conclusion.
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Bagkurtcayla Taniklanabilen Eski Tiirk¢e Hapaxlar

GIRIiS

Hapax legomena ya da kisaca hapax, bir baglamda yalnizca bir kez gegen bir kelime veya
ifadedir. Bu baglam biitiin bir dilin yazili kayitlar1 olabilecegi gibi bir yazarin eserleri ya da
tek bir metin de olabilir. Tiirkolojide bu terim, Gerard Clauson’un VIIL-XIIIL. yiizyillar arasina
tarihlenen Eski Tiirk¢e metinlerin s6z varligini kapsayan An Etymological Dictionary of Pre-

Thirteenth Century Turkish (ED) adli eserinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu eserdeki madde
baglarmin neredeyse dortte biri', Clauson’un hapax kaydini diistiigii verilerden olugmaktadir.

Adindan da anlasildigi izere, Etimolojik Sozliik temelde XI1I. yy. 6ncesi Tiirk yazi dillerinin
sozliigiidiir. Buna ragmen bu ¢aligma, XIII. yy. 6ncesi malzemenin hem XIII. yy. sonrast tarihi
yazi dilleriyle hem de s6zliikler basta olmak iizere ¢agdas Tiirk dilleri alaninda 1970’lere kadar
yayimlanan yetkin kaynaklarla karsilastirildigi cok kapsamli bir veri tabanidir. Ancak sézliikte
hapax terimiyle ilgili bilgi ¢ok sinirli olup sadece ‘occuring only once’ (Clauson, 1972, s. xxxiv)
yani ‘bir kez gegen’ seklinde bir agiklama yapilmis; bu ibareyle verilen sdzciiklerin biitiin bir
dilin yazili kayitlarinda m1 bir yazarin eserlerinde mi yoksa bir metinde mi tek 6rnek olarak
yer aldig1 acikga ifade edilmemistir. Yine de sozliikteki madde baslart dikkatle incelendiginde,
Clauson’un hapax terimini bir yazarin eserleri ya da bir metinde bir kere gegen veriler igin
degil; VIIL-XIIL. yiizyillar arasina tarihlenen Eski Tiirk¢e kiilliyatin tamaminda yalnizca bir
kez rastladig1 ve XIII. yy. sonrasinda ya da Tiirk dil ailesinin ¢cagdag sozliiklerinde karsiligini
bulamadig1 sézciikler i¢in kullandig1 anlasiimaktadir. Ornegin, Eski Tiirkce déneminde sadece
DLT’de gegen iipld- ‘galmak’ sdzciigii Tuvacada iiptd- ‘¢almak’ seklinde varligini siirdiirdiigi
icin Clauson (1972, s. 11a) tarafindan hapax olarak tanimlanmazken, Eski Tiirk¢e doneminde
yine sadece DLT de gegen iipldit- ‘caldirmak’ (s. 11a) ve iplds- ‘birbirinin malini ¢almak’
(s. 11b) fiilleri XIII. yy. sonrast metinlerle ya da ¢agdas Tiirk dilleriyle taniklanamadigi igin
hapax kaydiyla verilmistir. Benzer sekilde, ED’deki a¢is- [ ‘agmasina yardim etmek; agmakta
yaris etmek’ (s. 31b) fiili Eski Tiirk¢ede sadece DLT de yer aldig1 halde bu fiil Hakasga ve
giiney dogu grubunda varligini siirdiirdiigii i¢in hapax olarak nitelendirilmezken Eski donem
metinlerinde sadece DLT de gecen ag¢sa- ‘agmak istemek’ ve i¢sd- ‘igmek istemek’ (s. 31b)
fiilleri Karahanl Tiirkgesi sonrasinda tespit edilemedigi i¢in bunlara kayd1 diistilmiigtiir.

Clauson (1972), ED’ye hazirlik agsamasinda sadece bir 6rnegine rastladigi sdzctikler igin
hapax kaydini diiserken bunlarin ileride hapax 6zelligini yitirebilecegini de yazmustir (bk.
s. vii). Nitekim Tiirkolojide arastirmacilarin hapaxlara dolayli olarak degindigi (6rn. Erdal
1991; Olmez 2000) ya da Eski Tiirk¢e hapaxlari tarihi ve ¢agdas Tiirk dilleriyle dogrudan
karsilastirdigi pek cok calisma yapilmis (Ata 2010; Ayazli 201; Dogan 2019; Olmez 2008,
2011; Tezcan 2008; Ucar 2012; Y1ldiz 2011, 2014; Kiigiik, Demirci 2016) ve kimi sézclikler
Clauson’un isabetle dngoérdigii gibi hapax olmaktan ¢ikmuistir.

1 Clauson’un (1972), Etimolojik Sézliik’iin Onsdz’iinde Tiirkgenin XIII. yiizy1ldan 6nceki s6z varligmin sasilacak
bir boliimiiniin hapax oldugunu belirttigini ancak belirli bir say1 vermedigini alintilayan Yildiz’in sayimina
gore bu sozliikte hapax niteligindeki sozciik sayis1 2225 adettir. Sozlikte yaklasik 9600 madde basi oldugunu
kaydeden Yildiz (2011), Clauson’un galismasina dahil ettigi verilerin neredeyse % 25’inin hapax oldugu sonucuna
ulagmustir (bk. s. 22).
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Tiirk dil ailesinin en ayriksi dillerinden biri, Kipgak grubuna dahil olan, anlambilimi, s6z
varlig1 ve s6z yapimi bakimimdan hem kendi grubuna hem de diger Tiirk dillerine nazaran kimi
eskicil 6geler barindiran Bagkurtcadir. Glinlimiizde s6z varligi agisindan bir degerlendirmeye
gidildiginde, ¢agdas Tiirk dillerinde kullanimdan diismiis bulunan ¢ok sayida Eski Tiirk¢e
sOzctigiin eskicil anlamlarint koruyarak Baskurtcada varligini stirdiirdiigii goriilmektedir.
Ancak Clauson (1972), Kipgak grubun geri kalanindan ¢ok fazla farklilastig1 i¢in Baskurtcay1
(bk. s. xxviii) sozligiinde hi¢ degerlendirmeye almadigini belirtmektedir’. Bu durumda Eski
Tiirkge hapaxlar ile Baskurt¢a arasinda yapilacak bir karsilastirmanin Etimolojik Sozliik’teki
kimi hapax bilgilerini degistirecek veriler sunmasi beklenebilir.

Bu makale Eski Tiirkce metinlerde hapax olarak gegen Tiirkce soz varligr ile Bagkurtcanin séz
varligini karsilagtirmak ve bu sdzciiklerin Bagkurt¢ada varliklarini siirdiiriip stirdiirmediklerini
belirlemek amaciyla hazirlanmistir. Eski Tiirkge metinlerdeki hapaxlar: belirlemek i¢in
Clauson’un Etimolojik Sozliik’indeki verilerden yararlanilmistir. Bu karsilagtirma igin
Baskurtcanin secilmesindeki temel 6l¢iit, Baskurt¢anin s6z varliginin eski ve ¢agdas Tiirk
dilleri arasindaki leksik karsilastirmalar agisindan ¢alisilmamis bir alan olmasidir. Makalenin
hazirlik asamasinda Etimolojik Sozliik’teki hapaxlar Bagkurtgada aranirken Axmerov vd. (1958)
tarafindan hazirlanan Bagkirsko-Russkiy slovar’ ve Ozsahin (2017) tarafindan hazirlanan
Baskurt Tiirkeesi SozIigii kullanilmigtir. Bu iki kaynagin taranmasi sonucunda Etimolojik
Sozliik’te hapax olarak verilen 32 sdzciigiin Baskurtcada varligini siirdiirdiigii ortaya ¢ikmis
ve makalede bu sozciikler lizerinde durulmustur.

Caligma tli¢c boliim olarak tasarlanmistir: Giris boliimiinde hapax terimi, Baskurtca ve
hapaxlar iizerine yapilan ¢alismalarla ilgili kisaca bilgi verilmektedir. Ikinci boliimde Eski
Tiirkce hapaxlar ile Bagkurtca arasinda yapilan karsilagtirma sonucunda hapax niteligini yitiren
32 sézciik ele alimaktir. Ugiincii béliim ise elde edilen bulgularin zetlendigi Sonug bolimiidiir.

Baskurtcayla Taniklanabilen Hapaxlar:

1. ET bagirlan- ‘(kan) pithtilasmak; eksimis yogurt kesilmek’ (Clauson, 1972, s. 320a): Bas.
bavirlan- ‘koyu ve kat1 hale gelmek; pihtilasmak (kan ve yogurt gibi seyler igin)’ (Ozsahin,
2017, s. 67).

Clauson’un etimolojik sozliigiindeki hapaxlardan olup Baskurtcayla taniklanabilen ilk veri
ET bagiwrlan- > Bas. bavirlan- denkligidir. Tiirk dilinin tarihi donem metinlerinde ilk ve son
olarak DLT de gegen, giinlimiiz Tiirk dillerinde de karsilig1 bulunmayan bu sdzciik, Bagkurt¢ada
iki Ginlii arasinda -g- > -v- degisimi diginda bagka bir fonolojik degisim gostermemistir. Semantik
olarak bakildiginda, s6zciigiin DLT’de kayitli anlamini bire bir korudugu goriilmektedir. Bu

2 Clauson’un ED’de neredeyse hi¢ yer vermedigi bir diger dil de Yakut¢adir. Sozlikte XIII. yy. dncesi dil
malzemesi ile karsilagtirilan Yakutga sozciik sayisi 10 kadardir (Yildiz, 2011, s. 22). Clauson Tiirk dillerinin
geri kalanindan ¢ok erken bir donemde ayrilip izole oldugu ve fazlasiyla kendisine has 6zellikler kazandig i¢in
Yakut¢ay1 degerlendirmeye dahil etmedigini belirtmistir bkz. s. xxvii.

3 Bagskurt dilinin diger sozliikleri hakkinda detayh bilgi icin bk. Ozsahin, 2020.
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veri Bagkurtcanin en eski sozliigii olan Axmerov vd. (1958)’de madde basi olarak yer almazken
Ozsahin (2017) araciligiyla taniklanabilmektedir.

2. ET bicis- ‘bicmekte yarismak; birlikte bigmek’ (Clauson, 1972, s. 296a): Bas. bisis-
‘birlikte ya da karsilikl1 testere ile kesmek, testere ile bicmek’ (Ozsahin, 2017, s. 86).

Clauson’un Etimolojik Sozliik’i yayimladigr donemde ilk olarak DLT araciligiyla
taniklanabilen bir diger veri de ET bigus- fiilidir. Clauson bu sozciigiin hapax olup olmama
durumunu soru isaretiyle belirtmistir. Giinimiizde ET bi¢us- fiilinin DLT den 6nce, Eski
Uygurca metinlerde de gectigi ortaya ¢ikmistir (Wilkens, 2021, s. 167)

Baskurtcada en tipik ses kurallarindan biri olan /¢/ > /s/ gelisimi disinda fonolojik bir degigim
gostermeyen bisig- fiili, semantik olarak DLT’ deki anlamdan uzaklasmamustir. Baskurtca buszg-
fiili de tipki bavirlan- gibi Axmerov vd. (1958)’de madde bas1 olarak yer almazken Ozsahin
(2017) araciligiyla taniklanabilmektedir.

3. ET biirciklin- ‘(at) percemlenmek’ (Clauson, 1972, s. 358a): Bas. borsoklen-
‘kabarciklanmak, tanecik tanecik olmak’ (Ozsahin, 2017, s. 106).

Tiirk dilinin tarihi metinlerinde ilk ve son olarak DLT’de gecen biirgcikidn- fiilinin kokii olan
biir¢dk ‘kivircik, lile; pergem’ (Clauson, 1972, s. 357) ismi, Clauson’a gore biir- ‘burkmak,
kivirmak’ (1972, s. 355a) fiilinden tiiremistir. Clauson bu diisiincesinden 6tiirii kuzey-dogu Tiirk
dillerindeki piir¢iik ~ biir¢iik ~ biirsik ‘tomurcuk, gonca, siirgiin, filiz’ s6zciiklerini etimolojik
bakimdan ayr1 veriler olarak degerlendirmis ve bunlar1 Eski Uygurcadaki varligi kuskulu olan
ancak pek ¢ok Tiirk dilinde varligini siirdiiren biir ‘tomurcuk, gonca, siirgiin, filiz’ (Clauson,
1972, 354a) isminden getirmistir. KD dillerindeki verilere benzer anlamli Baskurtca borsok “1.
zerre, parga, kirinti, ok kiiciik parca; 2. cok kiiciik kabarcik’ (Ozsahin, 2017, s. 106) sozciigii
de buraya dahil edilebilir. Clauson biir¢dk maddesi iginde degindigi, giiney-dogu grubuna ait
burcek ~ biircek ve Kirgizca biir¢ok ‘kose, ag1’ sdzciiklerini ise Doerfer II 731’e dayanarak
Arapga burc sdzcigiiyle iligkili ayri veriler olarak ele almustir.

Clauson’un biir¢dk sozciigiini biir- fiiline baglayan etimolojisine katilmak zordur. Cilinkii
ilk olarak DLT’de gegen biirgdk sdzciigiiniin ‘per¢em, kakiil’ anlamiyla kuzey-dogu Tiirk
dillerindeki piir¢iik ~ biir¢iik ~ biirsik bigimlerinin ‘tomurcuk, gonca, stirgiin, filiz’ anlamlari,
bir gdvdeden ¢ikan daha kiigiik uzantilari ya da kiigiik kabarciklar ifade ettigi i¢in birbiriyle
ilintilidir. Buna bagli olarak DLT deki biir¢dkidn- ve Baskurtcadaki borsoklen- fiillerinin
baglantili oldugu diisiiniilebilir.

Yukarida deginilen bavirlan- ve bisis- verileri gibi borsoklen- fiili de Axmerov vd.
(1958)’de yer almayip Ozsahin’in sdzliigii araciligiyla tespit edilebilmektedir. DLT ye ait
dontsli biir¢dkldin- govdesinin kendisinden tiiredigi etken ¢atili *biir¢dkid- fiiline tarihi
donem metinlerinde ge¢cmez. Ancak *biir¢dkid- fiilinin de Baskurtcada bérsokle- ‘sagmak,
serpmek’ (Axmerov vd., 1958, s. 113), borsokle- “uglarini temizlemek, ¢6ziilmiis, sokiilmis
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bir seyin sacaklarin, iplerini temizlemek’ (Ozsahin, 2017, s. 106) olarak varligin siirdiirdiigii
goriilmektedir.

4. ET biirgélin- ‘6fkeden pire gibi ziplamak’ (Clauson, 1972, s. 364b): Bas. birélen-
‘dagitip kizip gitmek; kudurmak; deli gibi davranmak’ (Ozsahin, 2017, s. 92).

Buraya kadar tizerinde durdugumuz diger sézciikler gibi biirgdldn- fiili de Eski Tiirk¢ede
ilk olarak DLT de gecen verilerden biridir. ET biirgd sdzciigiinden +I/4- ve -n- ekleriyle tiireyen
ve DLT’ye mecaz anlamiyla giren bu doniislii fiilin birincil anlami, Tiirk¢e pirelen- fiilindeki
gibi “lizerinde pire bulunmak, pirelenmek’ olmalidir. Bagkurt¢a bi¢imin DLT’de verilen anlam1
giiniimiizde de korumus olmasi ise dikkate deger bir noktadir.

Baskurtca bavirlan-, bisis- ve borsoklen- fiilleri gibi birélen- fiili de Axmerov vd. (1958)’de
madde bas1 olarak yer almayip yalnizca Ozsahin (2017) araciligiyla taniklanabilmektedir.

5. ET érsaklidn- ‘bir erkege ilgi duymak’ (Nadelyaev vd., 1969, s. 181), *arsiglin-
‘sehvetten otiirii erkek aramak’ (Clauson, 1972, s. 239a): Bas. irheklen- ‘cilvelenmek, cilveli
olmak’ (Ozsahin, 2017, s. 257).

Clauson’un sozliiglinde hapax olarak kaydedilen bu sozciik yukarida gorildigii tizere
Nadelyaev vd. (1969) tarafindan drsdkléin-, Clauson (1972) tarafindan drsdgldn- olarak
okunmustur. Clauson fiilin tiiredigi isim gévdesini de drsdg (1972, s. 237b) okuyusuyla madde
bas1 yapmustir. Burada Clauson’un *drsdg ve *drsdglin- okuyuslart hatalidir. Ciinkii kendisinin
de *drsdg maddesinde belirttigi {izere, sdzciik neredeyse biitlin dil gruplarinda drsdk olarak
varligini stirdiirmektedir. ET drsdkldn- fiilinin tiiredigi bu isim govdesi Baskurt¢ada da irhek
‘erkek sever; cilveli, erkeklerin bagini dondiirmeyi seven’ (Ozsahin, 2017, s. 257) bicimindedir.

Buraya kadar yer verdigimiz dort fiil gibi ET drsdkldn- fiili de Axmerov vd. (1958)’de
yer almay1p Ozsahin (2017) aracilig1yla taniklanabilmektedir. S6zciigiin Baskurtcada DLT de
verilen eskicil anlamini korudugu goriilmektedir.

6. ET atli- ‘sismanlatmak, semirtmek (?)’ (Clauson, 1972, s. 57b): Bas. itle- ‘1. deriyi
pargalamadan birlestirip dikmek; 2. deri ayakkab1 dikildiginde birlesim yerine ince bir deri
parcasi sikistirarak dikmek’ (Ozsahin, 2017, s. 265).

Clauson’un anlamini soru isaretiyle verdigi, ET dt ‘et’ isminden +/4- ekiyle tiiremis olan
bu hapax da ilk olarak DLT’de gecen ve Baskurtgayla taniklanabilen bir bagka veridir. ET dtld-
sOzcugliniin Baskurtga disinda Yakutga, Dolganca, Kirgizca ve Tuvacada varligini stirdiirdiigii
onceki arastirmalar araciligiyla ortaya ¢ikarilmistir (bkz. Yildiz, 2011, s. 28). ET dtld- fiili de
Axmerov vd. (1958)’de yer almayip Ozsahin (2017) araciligiyla taniklanabilmektedir.

7. ET 1tla- ‘bir kimseyi kdpek yerine koymak’ (Clauson, 1972, s. 57b): Bas. étle- ‘azap
¢ektirmek, sikint1 vermek, eziyet ¢ektirmek, eza gostermek’ (Axmerov vd., 1958, s. 689;
Ozsahin, 2017, s. 159).
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DLT’de gegen bu sdzciik Clauson tarafindan soru isaretiyle hapax olarak verilmistir. ET
itla- fiili, yayimlandigi yil itibarryla Clauson’un yararlanabilecegi Axmerov vd.’de gegtigi
halde Clauson Bagkurt¢ay1 degerlendirmesine dahil etmedigi i¢in bu veri Etimolojik Sozliik’e
hapax olarak girmistir. Ustelik Yildiz’in (bk. 2014, s. 40) bahsettigi iizere, bu ET sozciigiin
Clauson’un ¢ok az sayida karsilagtirma yaptigi Yakutcayla taniklanmasi da miimkiindiir.

Eski Tiirk¢e doneminin bu nadir fiili, Yakutcada i#faa- ‘bir kimseyi kopek olarak nitelemek;
kopek diyerek sovmek’ (Pekarskiy, 1928, s. 3844) olarak gegmekte ve bu anlam Eski Tiirkge
ile birebir ortiismektedir. Baskurt¢ada ise anlam genislemesi meydana gelmistir.

8. ET isiglé- ‘yaz sicaginda yiiriimek’ (Clauson, 1972, s. 247a): Bas. ésele- ‘2. sicaklamak,
havasiz kalmak’ (Axmerov vd., 1958, s. 688), éséle- ‘1sitmak, kaynatmak, sicak hale getirtmek’
(Ozsahin, 2017, s. 157).

Tiirk dili alaninda ilk olarak DLT’de gegen ve daha 6nce Yakutga ve Kirgizcada varligini
stirdiirdiigii ortaya ¢iktig1 icin hapax niteligini yitiren bu sdzciik (bkz. Yildiz, 2011, s. 34) bu iki
dil disinda Bagkurtgayla da taniklanabilmektedir. Bagkurtca sdzciigiin Axmerov vd.’de verilen
‘sicaklamak’ anlami1 DLT deki daha eskicil anlama yakinken giiniimiiz Baskurt¢asinda anlam
degisimi meydana gelmistir. ET anlam déniisliiyken, Baskurt¢a anlam ettirgendir.

9. ET kadisla- ‘(gonlenmis deriyi) kayis seklinde kesmek’ (Clauson, 1972, s. 607b): Bas.
kayisla- ‘kay1s, kemer, vs. ile vurmak’ (Ozsahin, 2017, s. 341).

Baskurtgada Kipgak dil grubu igin tipik olan -d- > -y- gelisimi disinda fonolojik degisim
gostermeyen kayigla- s6zctigii, Axmerov vd. nin sézligiinde yer almaz*. Eski Tiirkge doneminde
yine ilk olarak DLT’de kaydedilen kadisla- fiili, +/A- ekinin DLT de yaygin goriilen ‘bir seyle
vurmak’ anlamiyla Baskurt¢ada varligini stirdiirmektedir.

10. ET ka:rlan- ‘karla kaplanmak’ (Clauson, 1972, s. 659a): Bas. karlan- ‘1. karla
kaplanmak, karlanmak; 2. kar haline doniismek’ (Axmerov vd., 1958, s. 509), karlan- ‘kara
gomiilmek, kara batmak’ (Ozsahin, 2017, s. 332).

Buraya kadar ele alinan diger sdzciiklerde oldugu gibi Eski Tiirk¢e doneminde ilk olarak
DLT araciligiyla taniklanan karlan- sdzctigii, Clauson’un hapax olarak nitelendirdigi verilerden
biridir. Bu fiilin Yakutga, Tiirkiye Tirk¢esi ve Hakasgada varligini siirdirmekte oldugu ve
hapax niteligi tasimadig1 gegmisteki calismalarla ortaya konmustur (bk. Yildiz, 2014, s. 41).
Bu ET fiilin Bagkurtca karsiligi hem Axmerov vd.’nin sézliigiinde yer alan hem de glintimiiz
Baskurt¢asinda kullanilan s6ézciiklerden biridir.

11. ET Kégtiir- ‘(sudan) gegirmek’ (Clauson, 1972, s. 696a): Bas. kistér- ‘1. gegirmek,
vazgegirmek; 2. asirmak’ (Ozsahin, 2017, s. 291).

Eski Tiirk¢ede kdg- fiil kokiiniin ettirgen bi¢imleri olarak kdgiir- (Clauson, 1972: 698a),
kdgit- I (Clauson, 1972: 695b) ve kectiir- sdzciikleri karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki Sine Usu

4 Axmerov vd., yalnizca fiilin edilgen ¢atili kayislan- (1958, s. 315) bigimine yer verir.
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yazitindan baslayarak tiim tarihi donemlerde goriildiigii gibi, glinlimiiz Tiirk dillerinde de hala
kullanilmakta olan bi¢imdir (Clauson, 1972: 698a). Kdgit- ve kdgtiir- gbvdeleri ise yalnizca
Kasgarli’nin kaydettigi sdzciikler olup Clauson tarafindan hapax olarak nitelendirilmistir.

ET kégtiir- sdzctiglinlin Clauson’un nadiren basvurdugu Pekarskiy sozligi araciligiyla
Yakutcada; siklikla atifta bulundugu Yudahin sozIligii araciliiyla ise Kirgizcada taniklanabilecegi,
dolayisiyla fiilin Etimolojik Sozliik’te hapax olarak nitelendirilmemesi gerektigi Yildiz (2014,
s. 41) tarafindan ortaya konmustur. Baskurtca agisindan bakildiginda, Clauson’un basim yili
itibartyla atifta bulunmasinin miimkiin oldugu Axmerov vd.’de (1958) fiilin Baskurtca denginin
zaten yer almadig1 goriiliir. Ancak giiniimiiz Baskurt¢asindaki kister- bigimi hem Eski Tiirkgedeki
birincil ‘agirmak’ anlamimi korumakta hem de ayni fiil kokiinden diger bir ettirgenlik ekiyle
tireyen ET kdgiir- fiilinin glinlimiiz Tiirk dillerinde yaygin olarak kullanilan ‘vazgegirmek’
anlamini da igermektedir. Ayrica, Wilkens’in Eski Uygurca sozliigiiniin yayimlanmasiyla ET
kdéi¢tiir- fiilinin Eski Uygurcada da var oldugu ortaya ¢umistir (2021, s. 352).

12. ET kidigla- ‘(sapkaya) siper dikmek’ (Clauson, 1972, s. 600b): Bas. kzyrvia- “seritlemek,
cizgilemek, zthlamak, zith cekmek’ (Ozsahin, 2017, s. 363).

ET kid- fiilinden -(1)g ve +IA- ekiyle tiireyen, DLT ye ait bu fiilin isim govdesi olan
kidig s6zciig hem tarihi hem ¢agdas Tiirk dillerinde ¢esitli fonolojik degisimlerle yaygin
olarak kullanilmaktadir (bk. Clauson, 1972, s. 588a). ET kidigla- s6zciigii ise Etimolojik
Sozliik’te hapax kaydiyla verildigi halde aslinda Clauson’un atifta bulundugu Yakutga, Sorca
ve Tiirkge kaynaklarda gectigi i¢in (bk. Yildiz, 2014, s. 42) hapax olarak tanimlanmamasi
gereken verilerden biridir. ET fiilin dengi Axmerov vd.’de (1958) yer almazken’ fiil giiniimiiz
Baskurtgasinda kiyivia- olarak varligim siirdiirmektedir.

13. ET kiiglan- I ‘sarki séylemek’ (Clauson, 1972, s. 711b): Bas. kdylen- ‘1. kdyle- 1°,
37, 4%{in edilgen bi¢imi; 2. (insan igin) ikna olmak, boyun egmek; (is i¢in) iyi gitmek, yoluna
girmek’ (Axmerov vd., 1958, s. 276), koylen- ‘1. melodili olmak; ahenkli olmak; 2. diizgiin
olmak, diizenli olmak; 3. siir sdylenmek, belli bir ezgide sdylenmek, terenniim edilmek’
(Ozsahin, 2017, s. 302).

ET kiig I ‘sarki, nagme’ (Clauson, 1972, s. 709b) adindan +4- ve -(I)n- ekleriyle tiireyen
ve ilk olarak DLT’de kaydedilen bu doniislii fiil gévdesi, Baskurt¢ada tek heceli sozciiklerin
sonunda -g > -y degisimiyle hem Axmerov’un hem Ozsahin’in sozliigiinde gecen verilerden
biridir. Clauson’daki bilgilere gore, ET kiigldn- fiilinin tiiredigi kiig adi pek ¢ok kuzey dogu
dilinde, kiigld- (bk. s. 711a) fiiliyse yalnizca Kirgizcada varligini siirdiirmektedir. Clauson
Axmerov vd.’deki kdyle- fiilini gérmedigi i¢in bu agiklamaya yer vermistir. Kisacas1t ET
kiigld- I fiili Kirgizea ile birlikte Baskurtcada, ET icin hapax kaydiyla verilen kiigldn- fiili ise
sadece Baskurtgada fonolojik degisimle varligini siirdiirmektedir.

Bu sozliikte sadece fiilin edilgen kzyivian- (s. 356) govdesi bulunur.
‘(miizik aleti i¢in) akort etmek’

‘(bir seyi) ayarlamak, diizenlemek’

‘(usturay1) bilemek’

[ IR B NV}
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14. ET Kkiizé:- ‘giizi gegirmek’ (Clauson, 1972, s. 757b): Bas. koZe- ‘ilkbaharda bir
yasindaki hayvanlarin yele ve kuyruklarini kesmek’ (Axmerov vd., 1958, s. 275); kéze- ‘tay
ya da sipalarin baharda kuyrugunu kisaltmak, kuyruk tiiylerini kesmek; 2. uglarint kesmek,
tras etmek’ (Ozsahin, 2017, s. 303).

Eski Tirk¢e doneminde yine ilk olarak DLT’de gegen ve Clauson tarafindan hapax notu
disiilen bu sozciigiin Eski Uygurca, Yakutga ve Tuvacada varligini siirdiirdiigli ve aslinda
Etimolojik Sozliik’teki kayitlara hapax olarak girmemesi gerektigi daha dnce Yildiz tarafindan
dile getirilmistir (2014, s. 42). Simdi ET kiizd- fiilini koruyan diller arasina Baskurtca da
eklenebilir.

Eski Tiirk¢e kuizd- fiilinin birincil ‘giizii gecirmek’ anlami giiniimiizde Yakutca ve Tuvacada
korunmaktadir (bk. Y1ldiz, 2014, s. 44). Tuvaca fiilin ‘giizii gecirmek’ ile birlikte ‘giiz boyunca
bir durumda olmak (6rn. giiz boyunca hasta olmak); giiz boyunca bir seyle mesgul olmak’
(Tenisev, 1968, s. 269) anlamlar1 da vardir. S6zciik Baskurtcada 6nce Tuvacadaki gibi ‘giiz
boyunca bir seyle mesgul olmak’ anlamini, daha sonra tekrar genislemeyle ‘yilin bir mevsiminde
bir seyle mesgul olmak’ anlamini kazanmis olmalidir. Belli bir mevsimde yapilan bu sey
Baskurtlar i¢in spesifik olarak ‘kuyruk kirkmak’tir.

15. ET oriim ‘Oriilmiis ya da dokunmus sey’ (Clauson, 1972, s. 231b): Bas. iirem ‘sac
orgiisii’ (Axmerov vd., 1958, s. 588), sirém “oriilmiis sey, orgii’ (Ozsahin, 2017, s. 261).

Clauson’un Etimolojik Sozlik’ i yayimladigi donemde yine ilk kez Karahanli Tiirkgesinde
fakat bu kez Kutadgu Bilig araciligiyla taniklanabilen bu veri, Clauson tarafindan soru isaretiyle
hapax olarak kaydedilmistir. Ancak giinimiizde s6zctligiin Eski Uygurcada da var oldugu
ortaya ¢cikmistir (bk. Wilkens, 2021, s. 542). Dolayisiyla bu sdzciik hem Eski Uygurcada hem
Baskurtcada varligini siirdiiren bir veri oldugu i¢in hapax niteligini yitirmektedir.

16. ET talagu ‘etkili zehir; dizanteri’ (Clauson, 1972, s. 497b): Bas. talav ‘sigir, koyun
gibi hayvanlardaki agrili sisik’ (Ozsahin, 2017, s. 573).

ET tala- ‘tahrip etmek, yagmalamak’ (Clauson, 1972, s. 492a) fiilinden -GU ekiyle
tiireyen ve ilk olarak DLT de gecen bu sozciik, Bagkurtcada sozciik sonunda /AgU ~ Agl/ >
/Av/ degisimiyle’, yine bir tiir hastalik adi olarak varligini stirdiirmekte ve hapax niteligini
yitirmektedir. Axmerov’da (1958, s. 502) verilen talav sozciigii ise ‘2. 1. yagma, talan; 2.
zorlama, cebir; 3. dalama, 1sirma’ anlamlarryla madde bast yapilmistir. Bu sézciik semantik
olarak *tala-g gbvdesine gittigi i¢in DLT de gegen ad govdesiyle baglantili degildir.

17. ET tarmaklan- ‘boylar bozkirda penge gibi her yone dogru yerlesmek; yavrunun
pengeleri ¢ikmak; su kanallar agmak’ (Clauson, 1972, s. 550b): Bas. tarmaklan- ‘1. (sag,

9  Bu fonolojik degisim igin ayrica ET kiiddgii ‘damat, giiveyi’ (Clauson, 1972, s. > Bas. kéyév ‘ay.’ (Ozsahin,
2017, s. 283), ET yag: ‘diisman’ (Clauson, 1972, s. 898a) > Bas. yav “savas, muharebe, meydan muharebesi,
cenk, kavga” (Axmerov vd., 1958, s. 727) vb.
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sakal) uzatmak, dal dudak salmak, ayr1 ayr1 yonlere ayrilmak, kollara ayrilmak, siirgiin
vermek’ (Axmerov vd., 1958, s. 509), tarmaklan- ‘dallanmak, budaklanmak, dallara ayrilmak’
(Ozsahin, 2017, s. 582).

ET tarmak ‘pence, dal budak’ (Clauson, 1972, s. 549b) adindan +/4- ve -(I)n- ekleriyle
tiireyen ve DLT ye ait tarmaklan- s6zciigii daha dnce Yakutca, Kirgizca ve Yeni Uygurcayla
taniklanarak (bk. Yildiz, 2014, s. 46) hapax niteligini yitirmis bir veridir. Bu ii¢ Tiirk dilinin
yanina hi¢bir fonolojik ve semantik degisim gegirmeyen Bagkurtca bicim de eklenmelidir.

18. ET tartishg ‘(erkegi) siiriikleyen’ (Clauson, 1972, s. 537b): Bas. tartishi ‘gekismeli,
miicadeleli, kavgali’ (Ozsahin, 2017, s. 583).

Buraya kadar degindigimiz tiim verilerden farkli olarak ilk kez bir Manihaist Uygur metninde
gegen bu sozciik *fartis adindan tiiremis bir sifat olarak kullanilmistir. ET’de goriilmedigi i¢in
Clauson’un *fartig seklinde verdigi bu ad gévdesi, Tarama sozliigiine dartis ‘niza, ¢ekis’ sekliyle
girmistir. Clauson’un hapax kaydiyla verdigi ET tartislig sozctigiine denk Baskurtca tartish
bigimi Axmerov vd.’de yer almazken Ozsahin’in sézliigii aracihigtyla giiniimiiz Bagkurtgasinda
taniklanabilmekte ve hapax niteligini yitirmektedir.

19. ET tayis- ‘kaymakta yarismak’ (Clauson, 1972, s. 570a): Bas. tayis- ‘1. ayrilmak,
sapmak; 2. meyletmek’ (Ozsahin, 2017, s. 589).

Eski Tiirkge déneminde yine ilk olarak DLT de gecen ve Clauson tarafindan hapax notu
diisiilen bu s6zciik, DLT de istes fiil catisinin sik¢a kullanilan “fiil kok ya da gévdesinin gosterdigi
harekette yarismak’ isleviyle kayithdir. ET tayig- fiilinin tiiredigi tay- ‘kaymak, meyletmek’
(Clauson, 1972, s. 567a) kokii pek ¢cok cagdas Tiirk dilinde varligini siirdiiriirken tayis- gévdesi
yalnizca Bagkurtcayla taniklanabilmektedir. Bu fiil gévdesi Axmerov vd.’de kayitl degildir.

20. ET tamiirliik ‘demir igligi’ (Clauson, 1972, s. 509b): Bas. timerlék ‘demirhane’ (Axmerov
vd., 1958, s. 526), timérlek ‘demir islenen yer, demir doviilen yer’ (Ozsahin, 2017, s. 616).

Yine ilk kez DLTde gegen verilerden biri olan tdmiirliik s6zctugii, Baskurtgada fonolojik
olarak farklilasmig ancak hicbir semantik degisime ugramamis verilerden biridir. Bu s6zciik
de Clauson’un Bagkurt¢ay1 degerlendirme dig1 birakmamast durumunda Etimolojik Sozliik’te
hapax kaydiyla verilmeyecek bir sozciiktiir. Clinkii yukarida da belirtildigi iizere, basim yilt
itibartyla Clauson’un Axmerov vd. (1958)’den yararlanmasi miimkiindiir.

21. ET tisit- ‘(orak, degirmen tas1 i¢in) dislerini biletmek’ (Clauson, 1972, s. 562a):
Bas. téset- ‘tese- I'in ettirgen bigimi’ (Axmerov vd., 1958, s. 523), téset- “aletlerin dislerini
keskinletmek, aletlere dis actirmak’ (Ozsahin, 2017, s. 603).

Eski Tiirk¢ede ilk olarak DLT de gecen ve Clauson tarafindan soru igaretiyle hapax olarak
tamimlanan #isct- fiilinin Yakutca, Tiirkmence ve Ozbekgede varligini siirdiirdiigii ve aslinda
hapax niteligi tasimadig1 daha dnce Yildiz (2014, s. 47) tarafindan ortaya ¢ikarilmigtir.
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Bagkurtga téset- fiili Axmerov vd.’de yalnizca ‘tése- I’in ettirgen bi¢imi’ agiklamastyla
kayithidir.' Buna gore Baskurtca téset- fiili hem 20. yiizyilin ilk yarisinda hem de giiniimiiz
Bagkurtcasinda kullanilan ve yukarida anilan diger ii¢ dille birlikte

ET tisdt- maddesi dahilinde 6rneklendirilmesi miimkiin olan bir veridir.

22. ET tiiplian- ‘(agac) kdklenmek’ (Clauson, 1972, s. 440b): Bas. tdplen- I ‘tople- 1, 11,
11l in edilgen bi¢imi’ (Axmerov vd., 1958, s. 540), toplen- ‘1. bir yere yerlesmek; 2. topraga
kok saldirmak’ (Ozsahin, 2017, s. 632)

Eski Tirkge #ip ‘agag ya da bitki kokii; temel, taban; dip; ata, koken’ (Clauson, 1972, s.
434b) adindan +/4- ve -(I)n- ekleriyle tiireyen ve ilk olarak DLT’de kaydedilen bu doéniislii
fiil govdesi, hem Axmerov’un hem Ozsahin’in sozliigiinde tdplen- seklinde kayithidir. Ustelik
sozciik Tirkiye Tiirkgesi agizlarinda da diplen- “yerlesmek, durumunu diizeltmek’ (Derleme
S., 1969, c. 4) anlamiyla varligin siirdiirmektedir.

23. ET tiiplit- ‘derinlemesine arastirtmak’ (Clauson, 1972, s. 440b): Bas. toplet- ‘tople-
1, 11, IIl’Gin ettirgen bigimi’ (Axmerov vd., 1958, s. 540), tdplet- ‘1. kova, kap ya da sepet
gibi seylere dip koydurmak; 2. ayakkabiya taban gaktirmak, taban taktirmak’ (Ozsahin,
2017, s. 632).

Clauson Etimolojik Sozliik’te Eski Tiirkge #iip adindan +/4- ekiyle tiireyen tipld- fiilinin
yalnizca Baraba Tatarcasinda ‘temel atmak; dibine ulagsmak; derinlemesine arastirmak’ (1972,
s. 440b) anlamlarryla varligini siirdiirdiigtinii yazmis; DLT’deki ettirgen tiipldt- govdesi iginse
hapax kaydimi diismiistiir. Ancak DLT ye ait bu fiil, hem 20. yiizyilin ilk yarisinda hem de
glinimiiz Baskurtcasinda tdplet- bigimiyle kullanildig1 i¢in hapax niteligi tasimamaktadir.
DLT’de ‘derinlemesine arastirtmak’ anlamiyla gecen tipldt- fiili, Baraba Tatarcasindaki
tiiple- govdesiyle semantik yakinlik gostermektedir. Baskurtca sézciik ise #ip adinin somut
anlamindan tiiretilmistir.

24, ET tiisliik ‘dinlenme vakti, mola’ (Clauson, 1972, s. 564a): Bas. t65lok ‘giiney’ (Axmerov
vd., 1958, s. 543), tdslok 1. giinesin en tepede oldugu nokta; 2. giiney; 3. 6gle vakti; 4. 6gle
yemegi’ (Ozsahin, 2017, s. 635).

Clauson ilk olarak DLT de gegen tisliik sdzciigiiniin ET tis III ‘mola’ (1972, s. 559a)
isminden tiiredigini belirtir ve s6zciigli hapax olarak kaydeder. Burada goriildiigii tizere ET
tiisliik s6zctigi hem 20. yiizyilin ilk yarisinda hem de giintimiiz Baskurtgasinda #6s/0k olarak
varligini stirdiirmiistiir. Clauson tis /Il maddesinde, dinlenme vakitlerinin 6glene denk gelmesi
nedeniyle bu sdzciigiin ‘giin ortast, 6gle vakti’ anlamlarina da geldigini ve bu anlamda pek ¢ok
Tiirk dilinde yasadigini belirtmistir. Baskurtea t65/6k sozciigii temel ‘mola’ anlamini yitirmis
olup ikincil ‘6gle vakti’ ve ‘giiney’ anlamlariyla kullanilmaktadir.

10 Sozlikteki zése- I fiili “(orak, degirmen tasi lizerinde) dis agmak, ¢entik agmak’ anlamlarindadir (s. 523).
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25. ET iikliis- ‘birbiri lizerine y1gilmak’ (Clauson, 1972, s. 107b): Bas. 6ydlds- ‘toplagmak,
yigilmak’ (Axmerov vd., 1958, s. 424), 6y6los- ‘karsilikli ya da birlikte yi1gilmak, toplanmak,
birikmek; birbiri ardina gelmek, iist iiste gelmek’ (Ozsahin, 2017, s. 469).

Eski Tirkge k- fiilinden edilgenlik ve isteslik ekiyle tiireyip ilk olarak DLT’de gegen bu
sozciik, Baskurtgada iki iinlii arasi1 -k- > *-g- > -y- gelisimiyle varligin siirdiirdiigii i¢in hapax
niteligini yitirmektedir. S6zctigiin Bagkurtgada semantik degisime ugramadig: goriilmektedir.

26. ET yazlat- ‘yaylada bahar1 gegirtmek’ (Clauson, 1972, s. 987b): Bas. yazlat- ‘bahari
gecirtmek’ (Ozsahin, 2017, s. 705).

Eski Tiirk¢ede ilk olarak DLT’de gegen yazlat- sézciigiiniin Baskurtgada korundugu
haliyle /z/ > /z/ degisimi disinda bagka bir fonolojik gelisim gostermemistir. Axmerov vd.’de
ettirgen yazlat- govdesine degil, yalnizca yazla- ‘bahar1 gegirmek’ (1958, s. 714) fiiline yer
verilmektedir. Baskurtgada Ozsahin’in sézIiigii araciligiyla taniklanabilen yaZlat- sdzciigiiniin
semantik degisim ge¢irmedigi goriilmektedir.

27. ET yemsin- ‘yiyormus gibi yapmak’ (Clauson, 1972, s. 938a): Bas. yémhen- ‘yem
aramak’ (Ozsahin, 2017, s. 713).

DLT’de oldukga fazla sayida tiiretimde karsimiza ¢ikan +s/n- isimden fiil yapma eki Eski
Tiirk¢ede nadiren kullanilan +s/- ekiyle -()n- doniisliiliikk ekinin birlesmesiyle olusan ve genelde
benzerlik fiilleri tiireten bir ektir (Clauson, 1972, s. xIvi). Eski Tiirk¢e +s/n- eki Bagkurtgada
ek ve sozciik baglarinda kuralli /s/ > /h/ degisimiyle gliniimiizde de pek ¢ok tiiretimde goriilen
islek bir ektir. Axmerov vd.’de yer almayan Baskurt¢ca yemhen- fiili Eski Tiirk¢edeki benzerlik
anlamimdan uzaklasmis olsa da Ozsahin’in sézliigii araciligiyla taniklanabilmektedir. Bu
durumda ET yemsin- fiili hapax niteligini yitirmektedir.

28. ET yersin- ‘bir yeri benimsemek’ (Clauson, 1972, s. 971b): Bas. yérhen- ‘(birine, bir
seye) aligmak; benimsemek’ (Axmerov vd., 1958, s. 430), yerhen- ‘bir yeri, topragi benimsemek’
(Ozsahin, 2017, s. 719).

Yukaridaki 27. 6rnekte oldugu gibi yine benzerlik fiilleri tiireten ekiyle +s/n- ekiyle
tiiremis olan ve yine ilk olarak DLT de gecen bu sdzciik, Baskurtcada ek basinda kuralli /s/ >
/h/ degisimiyle ancak semantik bir degisime ugramaksizin giiniimiize kadar gelmistir. Buna
gore ET yersin- sozciigii de Baskurtcanin tanikligryla hapax niteligini yitiren veriler arasinda
yerini almaktadir.

29. ET yetizlik ‘genislik, uzunluk’ (Clauson, 1972, s. 895a): Bas. yétezlek “uzunluk’
(Ozsahin, 2017, s. 723).

Eski Tiirkcede ilk olarak DLT de gegen ve yetiz ‘enli, genis’ < (yet- II) (Clauson, 1972,
894b) isminden tiiremis olan sézciik, Clauson tarafindan hapax kaydiyla verilmistir. S6zctigiin
Baskurt¢a dengi Axmerov vd.’de yer almamakta; bu sozliikte sadece yeréz ‘cevik, becerikli,
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hamarat’ (1958, s. 187) govdesi bulunmaktadir. DLT de gegen yetizlik s6zciigii Baskurtgada
Ozsahin’in sozliigii aracilhiiyla yétézlék bigiminde taniklanabilmekte ve DLT ye ait bu veri
hapax niteligini yitirmektedir.

30. ET yigim ‘y1gin’ (Clauson, 1972, s. 903b): Bas. yiyim ‘vergi, tahsilat’ (Axmerov vd.,
1958, s. 233), yiyim °1. tahsilat, vergi; 2. mahsul’ (Ozsahin, 2017, s. 734).

Eski Tiirkge yi1g- fiilinden -(I)m ekiyle tiireyip ilk olarak DLT’de gegen bu sozciik,
Bagkurtgada iki tinlii aras1 -g- > -y- gelisimiyle varligini siirdiirmektedir. Bagkurt¢ada s6zciigiin
Eski Tiirkge anlam1 unutulmus olup farkli bir anlamda kullanildigr gériilmektedir.

31. ET yighs- ‘toplagmak’ (Clauson, 1972, 903a): Bas. y1yi/is- ‘bir araya gelmek, toplasmak’
(Axmerov vd., 1958, s. 233), y1yulis- *bir araya gelmek, toplasmak; grup olusturmak’ (Ozsahin,
2017, s. 734).

Yine Eski Tiirkge yig- fiilinden edilgenlik ve isteslik ekiyle tiireyip ilk olarak DLT de
kaydedilen bu fiil, Bagkurtcada iki tinlii arasi -g- > -y- gelisimiyle varligin siirdiirmekte
ve hapax niteligini yitirmektedir. Burada goriildiigi tizere ET yiglig- fiili hem 20. yiizyilin
ilk yarisinda hem de giiniimiiz Baskurtc¢asinda yizy:/is- olarak taniklanabilmistir. S6zciigiin
Bagkurtcada semantik degisime ugramadig1 goriilmektedir.

32. ET yunait- ‘kotiiliik yapmak, zarar vermek’ (Clauson, 1972, s. 945b): Bas. yonsot-
‘yormak; eziyet ¢cektirmek, bezdirmek, canini ¢gikarmak’ (Axmerov vd., 1958, s. 227), yonsot-
‘yorgunlastirmak, yordurmak, bitap diisiirmek, eziyet cektirmek’ (Ozsahin, 2017, s. 739).

Biri hari¢ buraya kadar ele alinan diger sozciikler gibi Eski Tiirk¢e doneminde ilk olarak
DLT araciligtyla taniklanan bir diger veri de yungit- sozciigiidiir. Clauson’un hapax olarak
nitelendirdigi bu soézciik hem 20. yiizyilin ilk yarisinda hem de ¢agdas Bagkurtcada yonsot-
bi¢iminde taniklanarak hapax niteligini yitiren veriler arasinda yerini almaktadir. Baskurtga
fiil, semantik olarak DLT’deki anlamdan uzaklagmamustir.

SONUC

Bu incelemede Gerard Clauson™un Etimolojik Sézliik tinde (1972) hapax kaydiyla verilen
Tiirk¢e kokenli s6z varligi ile Bagkurt¢anin s6z varligi karsilastirilmistir. Calismanin sonucunda,
Clauson’un Kipgak grubun geri kalanindan ¢ok fazla farklilastig1 i¢in hi¢ degerlendirmeye
almadigint belirttigi Baskurt¢anin tanikligiyla Eski Tiirk¢e bagirlan-, bigis-, biir¢dkidn-,
biirgdldn-, drsdkldin-, dtld-, itla-, isigld-, kadisla-, karlan-, ki¢tiir-, kidigla-, kutan-, kiigldn-
1, kiizd-, 6riim, talagu, tarmaklan-, tartishg, tayis-, tamiirliik, tisdt-, tipldn-, tipldt-, tisliik,
tikliis-, yazlat-, yemsin-, yersin-, yetizlik, yigim, yiglis- ve yungit- sozctiklerinin hapax olmadigi
gosterilmistir. Bu sdzciiklerden bazilart Bagkurtgayla birlikte birkag Tiirk dilinde daha varligini
siirdiirmektedir. Makalede iizerinde durulan 32 hapaxtan 17’sinin yani itla-, isigld-, karlan-,
kiiglin- 1, kiizd-, 6riim, tarmaklan-, tamiirliik, tisdt-, tiipldn-, tipldt-, tislik, tikliis-, yersin-,
yigim, yigls- ve yungit- sozciiklerinin basim yili itibartyla Clauson’un yararlanmasinin miimkiin
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oldugu Axmerov vd.’nin (1958) sozliigii araciligiyla taniklanabildigi ortaya konmustur.
Etimolojik Sozliik’te hapax olarak verilen 6teki 15 sdzctiglin ise Axmerov vd.’de (1958) yer
almadig1 ve yalnizca Ozsahin’in caligmast (2017) araciligiyla taniklanabildigine deginilmistir.
Bu nedenle Eski Tiirkge i¢in hapax kaydiyla verilen sézciiklerin Etimolojik Sozliik’ten
sonraki metin yayinlarinda ve Tirk dillerine ait yeni sozliiklerde taranmaya devam edilmesi
gerekmektedir.
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OZET

Karahanli Tirkgesi, Tirklerin cografi, kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik ve inang
cergevesinde islamilesmeye basladiklari bir dil devresini temsil eder. Bu doneme ait
olan dil yadigarlarimiz Kutadgu Bilig, Divanu Lugati t-Tiirk, Atebetii’l-Hakayik ile
Kur’an Terciimelerinden ibarettir. S6z konusu eserlerde kadin ile ilgili kavram alani,
kadinlar i¢in kullanilan adlandirmalar ¢er¢evesinde degerlendirilmeye galisilacaktir.
Kadinlarla ilgili bu yeni muhitte ortaya ¢ikan adlandirmalari eserler baglaminda ele
alinip incelenecektir. islamiyet’in kabuliinden 6nce toplum igerisinde nemli bir yere
sahip olan kadmnin Islami devirden itibaren konumunu gosteren s6z varligini ortaya
koymak amaglanmaktadir. Bu noktada “kadin”in dogustan gelen ve sonradan kazandig
adlara yer verilecektir. Caligmada gerekli goriilen kelimelerin Eski Tiirk¢edeki sekilleri
ve kullanim alanlari hakkinda da bilgi verilmeye ¢alisilacaktir. Bu sayede Gteden beri
kullanilan kelimelere yeni kelimelerin ilave edilip edilmedigi de goriilecektir. Ayrica
anlam bakimindan farklilagma yasayan kelimeler de tespit edilmeye ¢aligilacaktir.
Tespit edilen kelimeler, eserler arasinda mukayeseli bir gekilde ele alinip incelenecek
ve donemin “kadin” adlandirmalart agisindan bir kanaate varilmaya galigilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Kadin, Karahanli Tiirkcesi, Kutadgu Bilig, Divanu Lugati’t-
Tiirk, Atebetii’l-Hakayik, Kur’an Tercimeleri

ABSTRACT

Karakhanid Turkish is an expression that represents a language period in which the
Turks began to “differentiate” within the framework of geographical, cultural, economic,
sociological, and religious beliefs. Language heirlooms belonging to this period consist
of the Kutadgu Bilig, Divanu Lugati't-Tiirk, Atebetii'l-Hakay1k, and Qur'an Translations.
This study examines the concept of women found in these works and evaluates these
concepts within the framework of the nomenclature used for women.

Women have always stood out in the pre-Islamic Turkish state and society. This study
presents the vocabulary that shows the position of women as having a crucial place in
society before the adoption of Islam. The congenital and acquired names of “woman”
will be included. Furthermore, the study also provides information about the forms
and usage of these words in the Old Turkish period. It will be determined if new words
have been added since then and if there are words that differ in meaning.

The identified words—names given to women during the Karakhanid Turkish
period—will be examined and analyzed comparatively among the ancient works.
Keywords: Woman, Karakhanid Turkish, Kutadgu Bilig, Divanu Lugati’t-Tiirk,
Atebetii’l-Hakayik, Qur'an Translations
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EXTENDED ABSTRACT

Women are one of the basic building blocks of Turkish society. Thus, the place of women
in Turkish society has always been respected. In the Kultigin Monument, one of the Goktiirk
Monuments—which is the oldest known source of Turkic script—the name of the khan’s
wife, ilbilge Qatun in the Second Goktiirk State, is among the people created by God so
that the Turkish nation would not perish. This situation, which shows the political position
of women in the old Turkish state tradition, indicates the value given to women in Turkish
society (Tellioglu, 2016, s. 219). An illustration of the position of women may be found in
the expression, “God raised my father Il-teris Kagan and my mother il-bilge Qatun so that
the Turkish nation would not perish,” found in the Bilge Kagan Monument, demonstrating
the high political and social value of women in Turkish culture (Kafesoglu, 2015, s. 141).
Women had an important place in society during this period. The decrees were jointly signed
by the khan and his wife. The khan’s wife took the helm with the ceremony and ruled the state
jointly with the khan. In addition, we understand from the documents of that period that women
participated in the state administration (Tasagil, 2017, s. 184). There are various evidences in
the written sources of the old Turkish society about women’s acquired status and the status
bestowed on them. One of Oguz Kagan’s wives was born from a blue light, and the other, as a
woman with extraordinary features, was born from a sacred tree. This holiness was an innate
holiness bestowed upon the wives of Oguz Kagan.

Women had almost the same rights as the khan before Islam and did not lose these rights
after the adoption of Islam, as can be seen from ancient scripts. The works that have survived
from Karakhanid Turkish are the Kutadgu Bilig, Divanu Lugati t-Tiirk, Atebetii’l-Hakayik, and
Qur’an Translations. This study examines the concept of women found in these works and
evaluates the concept within the framework of the nomenclature used for women.

In this paper, a classification is used for the namings that women have had from birth and
the namings they acquired later. In the classification, the words expressing the natural and
acquired status of women used in the texts are grouped under the following headings:

1. Innate (Endowed) Statuses

1.1. Gender-Based Naming

1.2. Age-Based Naming

1.3. Kinsfolk-Based Naming

1.4. Nomenclature Based On Blood Kinship
2. Statuses Acquired

2.1. Nomenclature Based on Marriage

2.2. Social Classes

2.3. Titles, Ranks
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2.4. Names of Women Showing Moral Inappropriateness

2.5. Names of Women Who Are Physically and Spiritually Clean

The names given to women are classified according to the nomenclature determined under
these headings. Explanations about words are provided if deemed necessary. If words have
acquired new meanings from the Old Turkic to Middle Turkic periods, these are also indicated.
While this study reveals the vocabulary related to the concept of woman, it also presents this
vocabulary to the different disciplines.

From the works that were the subject of the research, forty-four (44) names given to women
were identified. In addition, it was found that the same words may have different meanings.
Consequently, the expanding vocabulary in terms of meaning was one of the important outputs
of the study as well.
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GIRIiS

Orta Tiirkcenin ilk evresini teskil eden Karahanli Tiirkgesi dil devresi, ayn1 zamanda Tiirk
toplumunun da yeni bir medeniyetin esiginde bulundugu bir evredir. Medeniyetin ayrilmaz
pargasi olan dil, bu donemde Islamiyet’in tesiriyle Arapca ve Farsca soz varligini yavas yavas
bilinyesine almaya baslar. Dilde ve medeniyette yasanan tekamiil, kadinin adlandirilmast
baglaminda da hig siiphesiz hissedilecektir. Islamiyet’ten 6nce Tiirk toplumu igerisinde mithim
bir yere sahip olan kadin, Islamiyet’in kabuliiyle beraber sosyal ve siyasi anlamda daha da
miithim yerlere gelmistir.

Bilinen en eski Tiirkce kaynak olan Géktiirk Abideleri’nden Kiiltigin Abidesi’nde, Tanr1’nin
Tiirk milleti yok olmasin diye yarattig1 kisiler arasinda ikinci Goktiirk Devletinde, kaganin esi
[Ibilge Hatun’un adina yer verilmistir. Eski Tiirk devlet geleneginde kadinin siyasi konumu
gosteren bu durum, Tiirk toplumunda kadina verilen degerin bir ifadesi olarak degerlendirilmistir
(Tellioglu, 2006, s. 219). Bilge Kagan Abidesi’nde “Tanr1 Tiirk milleti yok olmasin diye
babam Il-teris Kagan ile anam Il-bilge Hatun’u yiikseltti” ifadesi, Tiirk kiiltiiriinde kadmin
siyasi ve toplumsal degerinin ne kadar yiiksek oldugunu gostermektedir (Kafesoglu, 1977, s.
249). Emirnameler, kagan ve karisi tarafindan onaylanirdi. Kaganin karisi, diizenlenen toren
ile basa gecer ve devleti kagan ile birlikte ortak bir sekilde yonetirlerdi. Devlet yonetiminde
hatunlarin da s6z sahibi oldugunu o déneme ait vesikalardan anliyoruz (Tasagil, 2017, s.
184). Elbette sadece sonradan kazandiklar: adlandirmalar degil, dogustan gelen adlandirmalar
noktasinda da eski Tiirk toplumunun yazili kaynaklarinda ¢esitli veriler bulunmaktadir. Bir
destan metni olmakla ve gercegi birebir yansitmamakla beraber Oguz Kagan Destaninda
anlatilan olguya gore Oguz Kagan’1n eslerinden biri mavi bir 1s1ktan, digeri kutsal bir agagtan
dogmus olaganiistii 6zelliklere sahip kadinlardir ve bu kutsiyet dogustan gelen, Oguz Kagan’in
eslerine bahgedilmis bir kutsiyettir.

Karahanli Tiirk¢esinden giiniimiize ulasan eserler, Kutadgu Bilig, Divanu Lugati t-Tlirk,
Atebetii’l-Hakdyik ve Kur’an Terciimeleri’dir. Bu baglamdan hareketle Karahanli Tiirkgesi
ile yazilmis metinlerde kadin kavram alani, adlandirmalar ve kalip ifadeler bakimindan
dogustan gelen (bahsedilmis) ve sonradan kazanilmis olanlar olarak iki agidan ele alinip
degerlendirilecektir.

Bu eserlerin kelime kadrosu incelendiginde tamamiyla Karahanli Tiirkcesi yazi1 diline ait
kelimeler bulundugunu ifade etmek dogru olmayacaktir. Ozellikle Divdanu Lugati t-Tiirk’te
madde basi olan hatir1 sayilir miktarda kelimenin diger Tiirk boylarina ait oldugunu bizzat
Kasgarli Mahmud ifade etmistir. Bununla beraber gerek devrin ortak yazi dilinin Karahanlt
Tiirkgesi olmasi, gerekse sozili edilen donemde bu kelimelerin var ve kullanilir oldugunun
bilinmesi, ¢alismamiz kapsamina almamiza neden olmustur. Bunlar ilgili kelimenin agiklama
kisminda belirtilmistir.
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YONTEM

Karahanli Tiirk¢esine ait bahsi gegen eserler, kadin ve kadina ait sdzler kapsaminda
taranarak ilgili s6z varligi ¢ikarilacaktir. Bu s6z varliginin Karahanl Tiirkgesi doneminde sahip
oldugu anlamlar, semantik baglam ve metin dizini yardimi ile verilecektir. Kelimelerin daha
sonraki ve mevcut metinlerde karsilagiimig ise daha 6nceki donemlerde ifade ettigi manalar
ortaya konularak ugradigi degisiklikler belirlenecektir. Gerekli goriilen kelimeler tizerinde
gliniimiiz Tiirk lehgelerindeki kullanilirlik durumu arastirilarak bu kelimelerin varligini siirdiiriip
stirdirmedigi tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

1. Dogustan Gelen (Bahsedilmis) Adlandirmalar

Dogustan gelen adlandirmalar; cinsiyet, akrabalik, yas, 6liim ve sosyal siniflardir. Bu
gostergeler lizerinde kiginin herhangi bir etkisi yoktur.

1.1. Cinsiyete Dayalh Adlandirma

Siradan bir kadinin yani dogrudan cinsiyet baglaminda adlandirilmalari incelenen metinlerde
su sekildedir:

ewci: Kadin 4496 (KB)

“Ev, ¢adir” anlamina gelen eb kelimesinin +¢i isimden isim yapma ekini almasiyla ortaya
¢ikan bu kelime “(evde oturan, ev islerini yapan) kadin” anlamlarina gelmektedir.

Kutadgu Bilig’de “kadin” karsiliginda kullanilan kelime, “kadin, es” anlaminda Yenisey
Yazitlarr’nda da karsimiza ¢ikmaktadir: ebgime, begime bokmedim, adwrildim “Esime, beyime
doyamadim, [onlardan] ayrildim” (E 109, 3).

uruglug tarighg bedikler tili

bediikrek bolur bolma ewgi kuli (KB 4496)

“Soyu sopu biiyiik olanlar yiiksekten konusur; sen kadin esiri olma.”
ewlik~ewliik: Kadin C59, 4475, 4486, 4487, 4491, 4607 (KB); 131/115 (DLT)

“Kadin” anlaminda karsimiza ¢ikan bir diger kelime de ewliik kelimesidir. Ew “ev” isim
kokii ile +/ik / +liik isimden isim yapma ekinden miitesekkil olan bu kelime yine “kadinin eve
yarasir” olmast anlamiyla iliskilendirilebilir.

biregii bay ewlik tiler iistikip
taki biri korkliig tiler koz tikip (KB 4487)

“Biri zengin kadinla evlenmek ister; biri giizel olmasini ister ve ona goz diker.”
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Tiinle bulit ortense ewliik uri keldiirmis¢e bolu.r tayda bulit drtense ewkw yagi kirmisge
bolu.r. Anlami: “Geceleyin bulutlar kizarirsa; kadin, erkek ¢ocuk dogurmus gibi olur. Sabahleyin
yanarsa, saldiran diigman eve girmis gibi olur.” (131/115 DLT)

isi: Kadin 5080 (KB); isler~esler~esiler: Kadin, kadinlardan hanim olan 52/37, 64/51,
71/58 73/59, 87/79, 90/81 (DLT); 30/80b1=16:92 (R)

Isi~esiler~esler~isler esler Goktiirk Abideleri’nden itibaren esi seklinde karsimiza ¢ikan
bir kelimedir: ésilik k iz ogilin kiing bolti (KT. D7) “hamimefendilige yakisir kiz evlatlari
cariye oldu” Kelimenin okunusu ve anlamlandirilisi tizerinde ¢okga tartisma bulunmaktadir!.
Kelime, ilk olarak Karamanlioglu tarafindan yayimlanan bir makalede esilik “prenses olacak,
bey hanimi olmaya layik” seklinde anlamlandirilmistir (Karamanlioglu, 1966, s. 320-322).

Rohrborn, beg ve isi kelimelerinin Uygurcada birlikte gegtigi 6rnekleri incelemis ve isi
kelimesine “kadin, hanim” anlamin1 verdikten sonra beg isi ikilemesini “kral ve krali¢e/han ve
hatun”, “hiikiimdarin arkadaslar1”, “hiikiimdar ve onun maiyeti”, “hiikiimdar ve (hiikiimdarn)
takipgileri” seklinde anlamlandirmigtir (Kaya 2018: 21).

Kelime, Kutadgu Bilig’de isi seklinde sadece 5080. beyitte gecer:

tilin s6zlemis s6zde yanmaz eren

sozinde yanigli isiler san1 (KB 5080)

“Erkek verdigi sézden geri donmez; soziinden donenleri sen kadin bil.”

Kutadgu Bilig’de isi kelimesinin kiigiiltiicti, yerici bir anlamda kullanildig1 goriilmektedir.

Kelime Divanu Lugati t-Tiirk’te esi olarak ge¢mektedir. Kelimenin karsisinda soyle bir
aciklama bulunmaktadir: “esle.r kadin. Asli esi.le.7’dir. Kadinlardan hanim olanlar demektir.
Cok kullanildigi i¢in hafifletmek maksadiyla ye (s ) distirilmistiir. Cokluktur, teklik yerine
kullanilir” (DLT 71/58).

Kelime Tiirkce Ilk Kur’an Terciimesi’'nde (Rylands Niishasi) bir yerde gecmektedir:
Bolmanlar ol isler teg kim buzdi egirmis yipini (30/80b1=16:92 R)
“Egirdigi ipini harap eden o kadinlar gibi olmayiniz.”

Clauson, kelimenin, é:g “es” soziine ii¢lincii teklik sahis iyelik eki ilavesiyle olustugunu

diistinmektedir (Clauson 1972, 256a). Rohrborn da ayni kanaattedir. Kelime, zs7 “soylu kadinlar
i¢in bir unvan” bi¢iminde Fars¢aya da ge¢cmistir (RShrborn 2019: 91).

1 Detayh bilgi i¢in bkz. (Emine Giirbiiz, Tiirkiye 'de Yapilan Calismalarda Orhon Yazitlari'ni Okuma ve Yorumlama
Farkliliklar:, Yayimlanmanns Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2020).
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kisir: Kisir kadin ve kisir hayvan. 183/156, 481/385 (DLT)

Kelime yalniz kadin i¢in kullanilmamakla beraber, “gocuk sahibi olamayan kadin” anlaminda
incelenen metinlerden sadece Divanu Lugati t-Tiirk’te karsimiza ¢ikmaktadir.

kiz: Kiz (bint), kadm. C59, 75, 77, 399, 400, 564, 565, 866, 869, 1163, 1164, 1165, 1166,
1225, 1226, 1247, 1486, 1495, 2278, 2280, 2380, 2403, 4418, 5291, 5827, 6122, 6385, 6267,
6491 (KB); 125/110, 164/142, 222/191, 588/482 (DLT); 33/21a1=33:59, 32/18a3=28:27,
38/92a2=66:5, 38/98b3=66:12 (R); 34v/4=002/266, 58v/9=004/009, 59r/5=004/011,
591/6=004/011, 227v/4=018/077, 228r/4=019/091, 210v/8=017/062, 169v/4=011/079,
185v/4=013/023 (TIEM)

Aygil ciiftlerine hem kizlariya (33/21a1=33:59 R)
“Eslerine hem kizlarina séyle.”
hiz: Halaglardan bir tabakanin agzinda kiz 541/442 (DLT)

Divdanu Lugati t-Tiirk, XI. asrin lehgeleri hakkinda yegéane bilgi sahibi oldugumuz kaynaktir.
Oguzlar ve Kipgaklar bazen kaf’1 hi’ya doniistiirebilirler. Bunlar Halaglardan bir tabakadir.
xizim derler “kizim” demektir.

ev kizi: “Bakire kiz”a ev kizi denir; evde kalan (kocaya gitmemis kiz) demektir. 164/142
(DLT)

kapaglig kiz: bakire kiz 248/218 (DLT)

Her iki kalip ifade de incelemeye konu olan metinlerden sadece Divanu Lugati t-Tiirk 'te
gecmektedir.

yingge kiz: odalik kiz. 164/142, 610/503, 637/533 (DLT); 61v/3=004/025 (TIEM)

Bu kalip ifade Divanu Lugati t-Tiirk’te ve Karahanli Tiirk¢esi Satir Arasi Kur’an
Terciimesi’nde (TIEM Niishast) gegmektedir. Gerek kapaglg kiz gerek yin¢ge kiz kelimeleri
kiz kelimesinin “cariye” manasina da gelmesi dolayisiyla ayirt edici birtakim sifatlarla bezenip
ayr1 bir yerde konumlandirildigina 6rnektir. Her iki kelime grubu da mecazen “geng, cariye
kizlar” i¢in kullanilmigtir.

kizkiya: Kiigiik kiz 519/418 (DLT)

Kiz ismine +kiya kiigiiltme fonksiyonunda isimden isim yapma ekinin eklenmesiyle olusmus
olan kelime sadece Divanu Lugati t-Tiirk’te karsimiza ¢ikmaktadir:

kizkiya (519/418 DLT) “benim kizcagizim”

Kasgarli, eserinde “Isimlere Yapilan Ziyadeler” bashgi ile meydana getirdigi boliimde e/if;
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vav ve ye harflerinin yumusatma ve uzatma gorevleri ile kullanildigini ifade eder. Buna bagl
olarak 6rnegin Dankoff-Kelly yayininda “kiz” kelimesi “qiz” biciminde, i’li olarak okunmustur
(Dankoft-Kelly: 1985). Fikret Turan, Kasgarli’nin Uygur bolgesinden oldugunu ve bu bolgede
/1/ sesinin genelde /i/ ile karsilandigini belirtir. Ancak bunun yaninda eserin tek niishasinin
teliften 200 y1l sonraya ait olmas1 ve iizerine sonradan harekeler eklenmesi sebebiyle iinlii
sisteminin net bicimde ortaya konulamadigina da dikkat ¢eker (Turan 2008-2009: 119) ve /1/
tinliisiiniin Tiirk¢enin asli seslerinden biri oldugunu sdyler ((Turan 2008-2009: 128)

tisi: Disi, kadin 979, 3574, 3581, 3583, 3584, 3608, 4132, 4498, 4500, 4503, 4519 (KB); 88,
273 (AH); 26/85b2=4:127,28/11b3=7:127, 26/80a3=4:117 (R); 211/1=002/178, 41v/3=003/036,
41v/4=003/036, 59v/5=004/012, 79r/4=004/176, 317v/4=035/011, 352v/3=041/047,
388v/2=053/021 (TIEM)

Tisi kelimesi “disi, kadin” anlamiyla Kutadgu Bilig’de, Atebetii’I-Hakayik’da, Tiirkce
Ilk Kur’an Terciimesi’'nde (Rylands Niishasi) ve Karahanl Tiirkcesi Satir Arast Kur’an
Terciimesi’nde (TIEM Niishast) gegmektedir.

Ol kim okiyur sizin lize bitig i¢inde atasiz tigiler iginde (26/85b2=4:127 R)
“O ki sizin tizerinize babasiz kadinlar i¢inde Kur’an okur.”

Divanu Lugati t-Tiirk’te ise “disi, her seyin disisi” anlaminda #z51 kelimesi bulunmaktadir:
200/171, 201/172, 264/230 (DLT)

tisilig: Disi 611/8=004/024, 307r/4=033/037 (TIEM)

Disi anlaminda tisilig kelimesi Karahanli Tiirk¢esi Satir Arast Kur’an Terciimesi’nde
(TIEM Niishast) karsimiza ¢ikmaktadir.

uragut: Kadin, kiz, disi 26/1b1=4:24,26/11a1=4:34,26/85a3=4:127 (R); 203r/1=016/092,
29v/1=002/235, 413v/5=065/004, 413r/4=065/006, 254r/8=024/004, 407v/2=060/012,
400v/2=058/001, 413v/5=065/004 (TIEM), 36/2b2=41:47 (R)

Aliy azad tisiler uragutlardin (26/1b1=4:24 R)
“Kadinlardan azad olanlari alin.”

Yiik kotiirmez hi¢ uragut kodmaz (36/2b2=41:47 R)
“Hig yiik gotiirmez, kadin birakmaz.”

Eski Tiirkgede toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin adlandirilmasinda daha ziyade
katun, tisi, uragut, esi, éb¢i, uzun tonlug, vb. kelimeler kullanilmistir. Karahanli Tiirkgesi
metinlerinde “kadin” kelimesi karsiliginda isi~isler~esler~esiler, ewgi, ewlik, kiz, tisi, uragut
kelimelerinin kullanildig: tespit edilmistir. Kadinlarin isimlendirilmesinde kendilerinden
beklentiler hakkinda edindigimiz ipuglar1 kadinin ew¢i ve ewlik~ewliik olmalaridir. Yani
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“ev igleriyle ugrasan, eve yarasan” anlamlari kadindan beklenen temel beklentilerden birini
gostermektedir. Kelimelerin sahip oldugu anlamlar, devrin anlayisi ile de ortiigmektedir.
Kutadgu Bilig’de kadmnlar hane iginde konumlandirilmasi ve egitilmesi disiiniilen, igkili
eglence meclislerinden uzak tutulmasi gereken bir varlik olarak gosterilmistir (Demir 2021:
206). Yine evlenmemis, bekar kizlar igin de ¢esitli adlandirmalar bulunmaktadir. Bunlar ev
kizi, kiz, kapaghg kiz, yingge kiz kelimeleridir. Bu kelimeler Tiirk toplumunun 6teden beri
sadece kiz kelimesiyle yetinmeyip onu tiirlii kelimelerle tavsif etmek suretiyle siisledikleri ve
kizlarin bekar olma durumlarini 6n plana ¢ikardiklarinin gostergesidir.

1.2. Yasa Dayah Adlandirma
act: Barsgan lehgesinde ihtiyar kadm. 56/42 (DLT)

Divanu Lugati t-Tiirk, Kasgari’nin Tirk topluluklart cografyasinda yaptigi gezi ve
arastirmalarda elde ettigi verilere dayali olusturuldugu ve icinde ayrintili gramer bilgileri de
sunulan genis hacimli Tiirk lehgeleri sozliigii ve dil kiiltiirii ansiklopedisidir (Turan, 2008-
2009, s. 118). Dolayistyla Divdnu Lugati t-Tiirk’ten kadin kavram alantyla ilgili elde edilen
dil malzemesi ¢esitli diyalektlerde kullanilan malzemeleri de ihtiva etmektedir.

kurtga: ihtiyar kadin, cok yash kadin 399, 1547, 3541 (KB); 588/460 (DLT); 34/37a3=37:135,
37/89a1=51:29 (R); 169r/6=011/072, 260r/5=024/060, 384v/8=051/029, 272v/8=026/171,
328r/3=037/135 (TIEM)

Yasa dayali olarak kadinin adlandirilmasinda “yaslt kadin” anlaminda a¢: ve kurtga
kelimeleriyle karsilasiyoruz. Bunlardan a¢: kelimesi hakkinda Kasgarli, babasiin dogum
yeri olan ve iyi bildigini disiindiiglimiiz “Barsgan lehg¢esinde” diyerek, doneme ait bir lehge
bilgisi de vermistir (56/42 DLT).

Eski Uygur Tirk¢esinde yaslag, yashg, kari, hari, karig, abucka “ihtiyar kadin” anlaminda
kullanilmistir (Caferoglu, 1993). Kurtga kelimesinin Eski Uygur Tiirk¢esinde “yasli, ihtiyar”
anlami goriilmekteyken, Karahanli Tiirkgesi metinlerinde kelime “kocakari, ¢ok yasl kadin”
anlami kazanmustir.

1.3. Soya Dayah Adlandirma

Kadinlarin ailelerinin soylu olmalarina bagli olarak dogustan kazandiklar1 adlandirmalart
incelenen metinlerde su sekildedir:

tarim: Tiginlere, Afrasiyab’in soyundan gelen, kii¢iik olsun biiyiik olsun biitiin hatunlara
hitap edilirken kullanilan s6z 199/170 (DLT)

A. Caferoglu tarafindan “kadinlara mahsus bir unvan” olarak kabul edilebilen bu tabiri, S.
Cagatay terim seklinde okumaktadir (Cagatay, 1978 s. 320). P. Pelliot ise terimin eski Tiirkgede
“prenses” manasina gelen tengrimden tiiredigi diistincesindedir (Donuk, 1988, s. 49).
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katun: Hatun; Afrasiyab soyundan gelen biitiin kadmlarin unvan1 81/71, 189/161, 206/177
(DLT)

ogla.gu katun (81/71 DLT)

oglagu katun: Hatun, hanedana mensup kadin (Bolluk i¢inde yetistigi icin boyle denir.)
81/71 (DLT)

Goktiirk Abideleri’nden itibaren karsimiza ¢ikan katun kelimesinin bilhassa Divanu Lugati t-
Tiirk’te ayn1 sekilde unvan olarak kullanildigi goriilmektedir.

um(a)y teg og(ii)m k(a)tun kuut(i)iia in(i)m kiil tig(i)n (e)r at bulti (K.T. D. 31) “Umay
misali annem Hatun’un kutu sayesinde, kardesim Kiil Tigin erkeklik adini elde etti.” (Tekin,
2014 s. 32-33)

katun yok bolmis erti (T. K. 7) “Hatun 6lmis idi.” (Aydin, 2020, s. 183)

Yazitlarda “hatun, kagan hanim1” anlaminda gegen katun kelimesinin kokeni ile alakali
olarak ortaya atilan ¢esitli gortisler bulunmaktadir: Tenisev’e gore kelime kat- fiil kokiine
fiilden isim yapma -un ekinin getirilmesi ile yapilmistir. Levitskaya’ya gore “kat- fiil koki
Eski Tiirk¢ede ve ¢agdas Tiirk dillerinde “katmak, eklemek, koymak™ anlamlarina gelmektedir.
Demek ki katun kelimesi “katilmis, eklenmis, dahil edilmis” demektir. Kat- fiil kdkiinden
baska da akrabalik kelimeleri yapilmaktadir” (Nurdin Useev, 2012, s. 63). S. Cagatay, “qat”
kelimesinin “xatun”dan “qadin” sekline doniisen ismin kisaltmasi oldugunu diisinmektedir. Bu
goriise katilmayan Peter Zieme kelimenin kdkeninin “es” anlamindaki gat kelimesi oldugunu
belirtir (Peter Zieme, 2013, s. 132). Tuncer Giilensoy, kayin kelimesinde oldugu gibi katun
kelimesinin kokiinde de akrabalik bildiren ke 'nin bulundugunu, katun kelimesinin bu kokle
tun ekinin birlesmesinden meydana geldigini belirtir (Giilensoy, 2007, s. 405). Résénen’e gore
kelimenin asli Sogdca’dir: yatun < k degismesiyle hatun bigimi ortaya ¢ikmistir (Résénen,
1969, s. 157).

Tiirk devletlerinde kagan’dan sonra ikinci siray1 katun almaktadir. Katunlar, kaganlar
gibi tore ile katunluk makamina oturuyorlar, kaganla beraber idarede bulunuyorlardi ki Kii/
Tigin ve Bilge Kagan yazitlarinda gegen; Tiirk Budun yok bolmazun tiyin, bodun bolgun
tiyin kangim Il-teris Kaganig, ogiim II-Bilge katumg topiisinte tutip yiigerii kétiirmis ering.
“Tiirk Milleti yok olmas: diye millet olsun diye babam Iltiris Kagani, annem Ilbilge Hatunu
gogiin tepesinde tutarak yukari kaldirmis olacak.” ctimlesi bunu ¢ok giizel agiklamaktadir
(Saadettin Gomecg 2009: 220). Bununla birlikte yalniz Tiirk soyundan gelen hatunlarin
¢ocuklari veliaht olabiliyorlardi. Kagan 61diigii zaman, yerine gegecek olan ¢cocugu kiiciik
ise, o vakit katunun devleti oglu adina yonetildigini de goriiyoruz. Genis bir kullanim sahasi
olan katun kelimesi bazi lehgelerde saygi ve serefi ifade eden eski manasini korumustur
(Cagatay 1962: 13).
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1.4. Kan Akrabahgina Dayah Adlandirma

Aralarinda kan bagi olan akrabalardan disi olanlarin adlandirilist incelenen metinlerde su
sekilde tespit edilmistir:

ana: Anne 37, 41, 652, 873, 1219, 1387, 1486, 3784, 5768 (KB); 27/12, 59/45, 538/439
(DLT); 291 (AH); 30/71a3=16:78, 28/28a2=7:150, 31/66a3=20:94 (R) ; 29r/2=002/233,
58v/5=004/007, 55v/5=004/007, 62v/2=004/033, 741/9=004/135, 24v/5=022/005 (TIEM)

Tanri ¢ikardi sizlerni analarigiz karinlarindin (30/71a3=16:78 R)
“Tanr: sizleri annelerinizin karinlarindan ¢ikardi.”

Kadinin ¢ocuk dogurduktan sonra kazandig1 yegane adlandirmadir. Bu kelime ilk olarak
Uygurcada kullanilmaya baslanmissa da Uygurcada daha ¢ok og kelimesi kullanilmistir (L1,
1999, s. 118).

Divanu Lugati t-Tiirk’te “anne” anlaminda kullanilan gesitli diyalektlere ait kelimeler su
sekildedir:

ebe: Oguzcada anne. Karluk Tiirkmenlerinde sert b (p) ile. 55/41 (DLT)

Kasgarli’nin verdigi bilgiye gére Oguzcada “anne” anlamina gelen ebe kelimesi, Karluk
Tiirkmenlerinde epe seklinde telaffuz edilmektedir (55/41 DLT).

hana: Hotanlilar ve Kengeklerin dilinde anne 27/12 (DLT)

Kasgarli’nin verdigi bilgiye gore Hotanlilar ve Kenceklerin dilinde “anne” anlamina gelen
kelime hana’dir (27/12 DLT). Kelime baginda bir /- tiiremesi s6z konusudur.

uma: Tibet dilinde anne. 59/44, 179/152 (DLT)

anac: Biitiin kavmin annesi imis gibi akillilik gésteren kii¢iik kiz. Bu s6z ona sevgi ifade
etmek i¢in kullanilir. 38/25 (DLT)

Kelime, +¢ kiigiiltme fonksiyonunda isimden isim yapma ekiyle olusmus bir sevgi ifadesi
tagimaktadir ve incelenen metinlerden sadece Divdnu Lugati t-Tiirk’te karsimiza ¢ikmaktadir.

kiikii~kiikiiy: Teyze 547/447 (DLT)
kiikii.yiim keldi (547/447 DLT)
“Teyzem geldi.”

“Teyze” anlamina gelen kiikii ve kiikiiy kelimeleri incelenen metinlerde sadece Divanu
Lugati t-Tiirk’te karsilastigimiz kelimelerdir.
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ece: Biiyiik kiz kardes 56/42 (DLT)
eke: Abla; biiyiik kiz kardes 56/42, 57/44, 447/351 (DLT); 261v/3=024/061 (TIEM)

“Abla, biiyiik kiz kardes” anlamlarina gelen kelimeler Divanu Lugati t-Tiirk’te ece ve eke,
Karahanl Tiirkcesi Satir Arasi Kur'an Terciimesi’nde (TIEM Niishast) eke olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Kasgarli’nin verdigi bilgi su sekildedir: Cim, kef ’ten doniismiistiir, germ’in cerm
ve giinbed’in ciinbed olmasi gibi.

ekeg: Biitlin kavmin kiz kardesi imis gibi akillilik gosteren kiigiik kiz. Bu s6z ona sevgi
ifade etmek tizere kullanilir. 38/25 (DLT)

Anag kelimesi gibi eke¢ kelimesi de +¢ kiigiiltme fonksiyonunda isimden isim yapma
ekiyle olugmus bir sevgi ifadesidir. Kelime incelemeye konu olan metinleden sadece Divanu
Lugati t-Tiirk te goriilmektedir (38/25 DLT).

Eke ve ece kelimeleri Eski Tiirk dili devresinde de “abla” anlaminda kargimiza ¢ikmaktadir:
og(ii)m k(a)tun ul(a)yu ogl(e)r(i)m (e)k(e)!(e)r(i)m kelitiiinim kuung(u)ylar(1)m bunca y(e)me
tir(i)gi kiifi bolt(a)¢1 (e)rti (KT K9) “(Kiil Tigin olmasaydy) annem Hatun basta olmak iizere
(diger) annelerim, ablalarim, prenseslerim, bunca hayatta kalanlar cariye olacak idi, élenler
(de) yazida yabanda yata kalacak idiniz.” (Tekin, 2014, 38-39).

k(a)l(1)n k(a)d(a)s(1)mka bokm(a)d(i)m yeta ken(i)m e¢dm [6]glimka bokm(d)d(i)m bun-a.
“Erkek akrabalarima, ii¢ akrabama, kiz akrabalarima, ii¢ giivey, ¢cok akrabama doyamadim,
ne yazik, akrabalar, kiz kardesler, anneme doyamadim, ne aci.” (E 59, 7-8-9).

eze: Abla. Oguzlarda ona eze adin1 verirler. 57/44 (DLT)

Eke ve ege kelimeleri ile ayn1 anlama gelen ancak Oguzlar arasinda eze seklinde telaffuz
edilen bir kelimenin varligini da Divanu Lugati t-Tiirk’ten 6greniyoruz (57/44 DLT). Kelime
bugiin Tirkiye Tiirkcesi agizlarinda “teyze, hala” (https://sozluk.gov.tr/) Tiirkmen diyalektinin
Nohur Agzinda “anne, abla” (Li, 1999, s. 141) ve ¢cagdas Kipcak diyalektlerinden Kirgizcada
“teyze, yenge” anlamlarinda yagamaktadir (Ercilasun; Mehmedoglu Aliyev; Sayhulov; Zaduali
Kajibek; Konkobay Uulu; Yusuf; Goklenov; Mahpir; Cecenov 1991: 2).

sinil: Erkegin kiigiik kiz kardesi 230/200, 447/351, 604/496 (DLT)

Kelime Goktiirk Abideleri’nde “kiigiik kiz kardes” anlaminda gegmektedir: Sigilim kunguyug
birtimiz “Kiiciik kiz kardesim prensesi verdik.” (K.T.D.20). Uygurcada da kelimenin manast
aynidir: Kim kayu eren ekeler sigiller kizlar analar dintar birle yavaz is islep yazinsar “Erkekler,
abla ve kiz kardesler ile kizlar ile analar ile ve rahipler ile kotii is isleyip giinahkar olsalar”
(Tekin, 2019 s. 155).

Divanu Lugati t-Tiirk’te ise kelimenin anlami “erkegin kii¢iik kiz kardesi” seklindedir
(447/351 DLT).
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Kan akrabaligina dayali adlandirmalar incelenen metinlerde ana, kiikii~kiikiiy, ege, eke,
eze, anag, ekeg¢ ve sinil seklindedir.

2. Sonradan Kazanilmis Adlandirmalar
2.1. Evlilige Dayah Olarak Ortaya Cikan Adlandirmalar
ewliig: Hanim, es. 169v/9=011/081, 282r/9=028/029 (TIEM)

Divanu Lugdti t-Tiirk’te “kadin” manasina gelen ewlik~ewliik kelimeleri, Karahanli Tiirkcesi
Satir Arasi Kur 'an Terciimesi’nde (TIEM Niishast) “hamim, es” anlaminda karsimiza ¢ikmaktadir.

baldiz: Kadinin (esin) kiigiik kiz kardesi, esin en kiigiik kiz kardesi 230/200, 447/351 (DLT)

Erkege gore kadmin kiz kardesine verilen addir. Fakat Divdnu Lugati t-Tiirk’te kadinin
en kii¢lik kiz kardesine verilen ad oldugu seklinde bir izah bulunmaktadir (230/200 DLT).

katun “hanim, es” 4141r/8=066/005 (TIEM)

Daha o6nce “soya dayali adlandirmalar” baslhiginda da karsimiza ¢ikan kelime, Géktiirk
Abideleri’nde “kaganin hanimi, hatun” anlamlarina gelmekte, sadece Karahanli Tiirk¢esi Satir
Arasi Kur’an Terciimesi’nde (TIEM Niishast) ve “hanim, es” anlamlarinda goriilmektedir.

hatun: “kadin, es” 27r/7=002/0223, 1201/8=007/083, 175v/4=012/030, 177v/5=012/051,
281v/1=028/009, 450v/4=111/004, 307v/5=033/030, 3091/1=033/053, 306v/9=033/028,
439r/5=085/010, 290r/9=029/033 (TIEM)

Kelime basinda bulunan k sesinin /4 sesine yerini birakmasi Karahanlt Tiirkgesi dil
devresinden itibaren goriilen fonetik bir hadisedir. Hatun kelimesi “kadin, es” anlamlarinda
taradigimiz metinlerde sadece Karahanli Tiirk¢esi Satir Arasi Kur an Terciimesi’nde (TIEM
Niishasr) karsimiza ¢ikmaktadir.

kelin: gelin 494, 2380, 3540, 3567, 3839 (KB)

Kel- fiilinden “(aileye) gelen kisi anlaminda tiiremis bir akrabalik adi olan kelimedir
(Clauson, 1972, s. 719). Kelime Goktiirk Abideleri’nde keliniin “gelinler” (<kelin—+giin) seklinde
ogiim katun ulayu églerim ekelerim kelipiiniim kun¢uylarim “Annem hatun ve analarim,
ablalarim, gelinlerim, prenseslerim” ibaresinde goriilmektedir (K.T.K.9). Kelime Uygurcada
da ayn1 anlamdadir: keliniiniim “gelinlerim” 7T V1, 311; VII, 40, 51 (Caferoglu 1968: 104).

kisi kirmediik ilke kirse kali
kelin teg bolur er agin teg tili (KB 494)

“Kisi bilmedigi bir memlekete girince, gelin gibi olur, dili tutulur.”
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kis~Kkisi/kisi

kis~kisi: zevce 1165, 3371, 3372, 3386, 3527, 4479, 4481, 4483, 4490, 4493, 4494, 4502,
4507 (KB); 166/143, 167/144 (DLT); 911r/5=005/089, 58r/4=004/003, 58r/4=004/003 (TIEM)

Kisi kelimesi Goktiirk harfli metinlerde bulunmamaktadir. Eski Uygur Tiirk¢esinde “zevce,
es kadin, kul kole, prenses” anlaminda kisi kelimesi goriilmektedir (Caferoglu, 1968, s. 112).

Kutadgu Bilig’de kisi kelimesi on ii¢ yerde “es, zevce” anlaminda ge¢mektedir:
kiming bold1 erse o}ul kiz kisi

negii teg kelir ol kisininAg ust (KB 1165)

“Kimin karisi, oglu ve kizi varsa, o kisi nasil rahat uyuyabilir.”’

Divanu Lugati t-Tiirk’te kis “zevce” anlamindadir. Kasgarli, kelimeyi sdyle izah etmistir:
Aniy kisi “onun zevcesi”. Bazilar1 bunu izafetle (iyelik eki ile) kullanir. O! kisi aldi “O, bir
kadin aldi (evlendi)” (DLT 166/143).

Ceval Kaya, isi ~ isi ~ kisi ~ kigi ve belki tisi, kelimelerinin birbirinin varyantlari olabilecegini
belirtir (2018: 24).

kisi: Yagmalarda zevce 4490 (Viyana Niishasi), 4493, 4494 (Viyana ve Kahire Niishasi),
4502 (Viyana Niishast); 44/445 (DLT); 7v/4=002/060, 18v/3=002/157, 42v/6=003/047,
107r/3=006/122, 1501/5=009/107, 164v/1=011/017, 186v/2=013/033, 206v/7=017/011,
211rr/6=017/067, 212v/4=017/088, 213r/3=017/094, 2191/2=018/054, 224r/1=019/017,
2281/1=019/87 (TIEM)

Goktiirk Abideleri’nde “insan” anlamina gelen kisi kelimesinin Eski Uygur Tiirk¢esinden
itibaren ikinci anlam olarak “zevce, es” anlamini kazandig1 goriilmektedir (Caferoglu, 1968,
s.112).

Kutadgu Bilig’in yukarida belirtilen niishalarinda kisi ve tisi kelimesinin alternatifi olarak
kisi kelimesinin kullanildig1 gortilmektedir:

bularda talusin ayayin sanga
kisi algu erse kulak tut manga (KB 4490)

“Bunlardan hangisinin daha iyi oldugunu sana soyleyeyim; evlenmek istersen, bana kulak

ER)

ver.

Kelime Divdanu Lugdti t-Tiirk’te “zevce. Yagmalarda “O erkek evlendi mi?”” anlaminda ol
kigi aldi mu denildigini isittim.” seklinde agiklanmistir (DLT 44/445).

koduz kadin; kaganin hatun disindaki esleri.
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Divanu Lugati t-Tiirk’te “esi vefat etmis kadin” anlaminda koduz, tugsak, tul, tul tugsak
kelimeleri gegmektedir. Koduz kelimesi Goktiirk Abideleri’nde su sekilde gegmektedir.

sarig altun iiriiy kiimiis kiz koduz egri tewe agi buysuz keliirti (T. 48) “Sari altin, beyaz
giimiig, kizlar (ve) karilar, (tek) horgiiclii develer, ipeklileri sikintisizca getirdiler.” (Aydin,
2021, s. 187).

yillasin barimin kizin koduzin keliirtiim (S.U. D. 3) “At siiriilerini, varliklarini, kizlarini
ve kartlarum getirdim.” (Aydin, 2018, s. 55)

Koduz kelimesinin etimolojisi ve anlamu tizerine ¢esitli goriisler mevcuttur.? Hacer Tokylirek
kelimeyi ‘dul kadin’ olarak anlamlandirip “muhtemelen savas sirasinda esleri 6len kadinlart
ifade ettigi”ni sOylemistir (Tokytirek, 2013, s. 126).

Erhan Aydin, kelimenin Kaggarli’dan hareketle “dul” olarak anlamlandirilmasini dogru
bulmaz ve kelimeyi ‘kaganin hatun disindaki diger es(ler)i’ olarak anlamlandirir (Aydin,
2018, s. 148).

Fikret Turan, V. Thomsen, T. Tekin ve M. Ergin tarafindan “kadin”, G. Giraud tarafindan
“dul” ve O. F. Sertkaya tarafindan “disi sigir” olarak anlamlandirilan kelimenin Orta Cag
toplumlarinda mali varlik ve servet olarak degerlendirilen kéle ve cariye baglaminda diisiiniilmesi
gerektigini belirtir. Turan ayrica kelimeyi kuduz seklinde imla etmistir (Turan, 2020, s.292).

kuncuy: Kadin, es. 29r/8=002/234, 591/3=004/011, 60r/2=004/015, 60v/2=004/019,
62v/6=004/034, 73v/7=004/129, 79r/4=004/176, 175v/4=012/30, 307r/3=033/037 (TIEM)

Cinceden alinan kunc¢uy “es, kadin” anlamlarinda yazitlarda en ¢ok gegen kelimelerden
biridir: esiz elime, kun¢uyima, oglanima, bodunima, esizme, altmig yasimda adiriltim “Degerli
devletimden, esimden, ogullarimdan, halkimdan, kiymetlilerimden altmis yasimda ayrildim”
(E 1, 1), kuydaki kuncuyimga adirillim “Evdeki esimden ayrildim” (E 6, 4).

Kelime “kadin, es” anlaminda sadece Karahanl Tiirkcesi Satir Arast Kur’an Terciimesi’nde
(TIEM Niishast) goriilmektedir.

uragut: Kari, zevee 81/71, 88/79,99/91, 99/92, 109/99, 130/114, 131/115, 132/116, 133/116,
134/117, 140/123, 153/132,157/136, 158/137,254/223,268/235, 295/248, 309/254, 322/262,
329/267,331/268, 338/273,340/275, 342/276, 344/277, 345/278, 383/301, 386/302, 393/307,
399/310, 405/315,416/327,417/328,419/328, 429/336, 440/334, 460/364, 466/370, 469/375,
471/377,480/384, 482/386,495/397,497/398, 501/402, 526/427, 534/335, 535/435, 578/476,
617/513 (DLT); 31/5a3=19:5, 31/6a3=19:8, 38/96b1-2=66:10 (R)

Men korkar men yaguklarimdin ménde kidin, eriir menin uragutum kisir (31/5a3=19:5 R)

2 Detayl bilgi i¢in bkz. (Erhan Aydin, Uygur Yazitlar, istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2018).
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“Ben kendimden sonraki soyumdan benim esim kisirdir diye korkarim.”
emiglig ura.gut kiise.g¢i bolu.r (88/79 DLT).
“Emzikli kadin istahli olur.”

Uragut kelimesi, genel “disi, kadin, kiz” anlamlarinin disinda “kari, zevce” anlamiyla
Divdnu Lugati t-Tiirk’te ve Tiirkce Ik Kur'an Terciimesi’'nde (Rylands Niishast) karsimiza
¢ikmaktadir.

inceledigimiz metinlerde uragu#® kelimesinin “kari, zevce; kadin, kiz; disi” anlamlariyla
karsilastik. Kelimenin kokeni hakkinda bir goriis birligi bulunmadigi goriilmektedir. Clauson,
uragut kelimesinin Eski Tiirkgede ¢ok sinirli bir zaman diliminde kadin igin kullanilan ortak bir
kelime oldugunu belirtir. 7isi “disi” kelimesinden daha belirgin bir sekilde kadini karsiladigini
sOyler. Kelimenin morfolojik olarak fiillerden isim tiireten -gut eki ile tiiretildigini belirten
Clauson ura- kokiiniin anlamina deginmez (1972, s. 218). Clauson ayrica avrat kelimesinin
kokenini uragut’a baglamak i¢in kuvvetli deliller oldugunu ifade eder. Bu baglamda Clauson,
Rabguzi’nin Kisasii’l-Enbiydsi’nin eski niishalarinda gectigini soyledigi urawut seklini delil
olarak gostermektedir (1972, s. 218). Tenisev uragut’v ura- “sismek”, ur “ur, sislik”, mecazen
“hamile” kelimesiyle iliskilendirir (2001: 315). Résénen ise kelimenin tiiredigi ekle ilgili olarak
bilgi vermemis, kokii Mogolca ur-ug’a baglamistir (1969, s. 515). Saadet Cagatay’in goriisii,
kelimenin “soy, tohum” manasina gelen urug ile iliskili oldugu yoniindedir (Cagatay, 1962:
s.19). Bazi1 aragtirmacilar bugiin kullanilan “avrat” kelimesinin “uragut”tan gelismis bir sekil
oldugunu ileri stirmiis (uragut> uravut> uravat> urvat> arvat), diger bir kesim ise Arapca
“avret” kelimesinden tiiredigini iddia etmislerdir (Giiner, 2013, 5.2659; Erdogan, 2016, s. 200).

yenge: Agabeyin zevcesi, yenge 610/503 (DLT)

Clauson “Babanin kiigiik erkek kardesinin karisi; agabeyin karis1” seklinde izah eder
(1972:950). Kelime Eski Uygur Tiirk¢esinde de yenge veya yeyge seklinde gegmektedir
(Caferoglu, 1968, s. 293).

Karahanli Tiirk¢esi metinlerinde evlilik yoluyla kazanilan kadinlarin kazandig1 adlandirmalar
da onlarin toplumsal hayatin igindeki durumlarinin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu baglamda kadinin es olmast anlaminda dwliig, hatun ~katun, kis ~kisi, kisi, kuncuy ve
uragut kelimeleri goriilmektedir. Evlenen kadinin evlendigi aile igerisindeki adlandirilist gelin
seklindedir. Bu kelime de metinlerde kelin kelimesiyle kargilanmaktadir. Kadinin kiigiik kiz
kardesi baldiz, agabeyin esi ise yenge seklinde adlandirilmigtir.

Bu baglik altinda siifanne kavramini da ele alip incelemek miimkiindiir. Zira evlenen
kadmin bir vesileyle cocugunu emzirmek iizere bagka bir anneye vermesi sonucu ortaya ¢gikan
bu kavram incelenen eserlerde soyle karsimiza ¢ikmaktadir:

3 Detayl bilgi igin bkz. (Nurhan Giiner, “Kadinla Ilgili Eski Tiirk¢e Bir Kelime: Uragut”, Turkish Studies Dergisi,
C.8,8.9,2013,s. 2569-2669)

778 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021



Zengin A

Amgii: Siitannesi 281v/5=028/012 (TIEM)
awurta~avurta: Siitanne 339/274 (DLT); 4505 (KB)
avurtas edgi kisi tut arg

ogul ki1z ang kopga turgay karig (KB 4505)

“Stitninesi olarak iyi ve temiz bir kadin tut; oglun kizin temiz biiyiir ve uzun omiirlii
olur.”

ol awurta tutundi (339/274 DLT)
“QO, siitanne edindi.”

“Siitanne, siitnine” anlamina gelen kelimeler éimgii ve awurta kelimeleridir. Amgii kelimesi
am- fiil kokiinden —gii fiilden isim yapma ekiyle olusmustur. Awurta kelimesi i¢in Clauson “ebe,
stitnine” anlamindadir demektedir ve bu kelimenin Farsca kokenli olabilecegi goriisiindedir
(1972, 5. 15)

Yine bu baslik altinda degerlendirebilecegimiz bir baska konu evlenen kadinin esinin vefat
etmesi sonrasinda kazandig1 “dul” anlamina gelen adlandirmalardir:

tul/tugsak/tul tugsak:

Incelenen metinlerden Divdnu Lugati t-Tiirk’te “dul kadin” igin tul, tugsak ve tul tugsak
kelimeleri kullanilmistir. Ayrica yukarida belirtildigi iizere koduz kelimesi de eserde yine “dul
kadin” anlamindadir.

tugsak: Dul kadin 236/205, 236/205 (DLT)
tul: Dul 501/402 (DLT)

tul tugsak: Dul kadin 236/205 (DLT)

2.2. Sosyal Siniflar

Incelenen metinlerde kadinlarm sosyal yasamlari igerisindeki durumlarinin bir gostergesi
olarak ortaya c¢ikan adlandirmalari su sekildedir:

as: Cariyelere verilen ad. 53/38 (DLT)
kara-bas: Erkek veya disi kole 543/443 (DLT); Cariye 298 (AH)

Divanu Lugati t-Tiirk’te “erkek veya disi kdle”, Atebetii’l Hakayik’ta “cariye” anlaminda
goriilen kelime, F. Turan’a gore basini 6rtmek ve kapanmak zorunda olmayan geng kole kiz
anlamindan mecaz yoluyla olugsmus olmalidir (Turan 2020, s. 294).
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kirkin/kapakhg kirkin/yin¢ge kapakhg

Kelime incelenen metinlerden sadece Divdnu Lugati t-Tiirk’te “cariye ve geng kiz”
anlamlartyla karsimiza ¢ikmaktadir:

kirkin: : Kiz, cariye 164/142, 323/263 (DLT)
kapaklig kirkin: cariye. I, 326-8.
yincke kapaklig: yetiskin cariye. I, 326-12.
kiz/ kiz: cariye 5/3, 157/136, 164/142, 192/164, 208/178, 402/313, 404/314
kiing: cariye. II, 82-18, 248-18; 111, 318-11

Eski Tiirklerde kolelik, cariyelik kurumlari konusunda bilgi alabilecegimiz yegane kaynak
Goktiirk Abideleri’dir. Nitekim abidelerde “kul” ve “cariye” kelimelerine rastlanmaktadir:
Tabgag budunka beglik ur1 oglin kul bolt, esilik kiz oglin kiing bolt1. “Tiirk halk - bey olacak
erkek evladin kul oldu, hanimefendi olacak kiz evladin cariye oldu” denmektedir (K.T.D.7)

Uygurlar doneminde ise kole satig belgelerinden bu kurumun varligini kesin olarak
anlagilmaktadir. Bu belgelerden anlasildigina gore kadin ve gocuklar, bor¢lanmadan dolay1
kole durumuna diisebildikleri gibi para ve mal karsiliginda da satilabilmektedir (Parlatir,
1983, s. 810).

Tiirklerin islamiyet’i kabul ettikleri donemden itibaren bu sosyal simif ile alakali olarak
kargimiza ¢ikan terminoloji oldukga teferruatlidir. “Cariye” karsiliginda kullanilan kelimeler
as, kara-bas, kirkin, kapakhig kirkn, kiz/ kiz kiing, yincke kapakhig seklindedir.

egetlig: Hizmetcisi olan gelin 86/78 (DLT)

Bir statii gostergesi olarak karsimiza ¢ikan egetlig kelimesi sadece Divanu Lugati t-Tiirk’te
gegmektedir (86/78 DLT).

iget~egetlik kara-bas:
egetlik kara-bas: Zifaf gecesinde gelinle gonderilen hizmetgi.86/78, 87/78 (DLT)

iget: Gerdek gecesinde gelinle beraber, ona hizmet maksadiyla gonderilen hizmetci 37/24
(DLT)

mamu: Gerdek gecesi gelinle gonderilen kadinim ad1. Asli bir kelime degildir.549/449 (DLT)

Egetlik kara-bas, iget ve mamu kelimeleri Divanu Lugdti t-Tiirk’te gegen sosyal sinif
gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

kiini: kuma. 549/449 (DLT)
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Goktiirk Abideleri’nde kiini kelimesi “kiskanclik, hasetlik” anlamindadir. (B.K.D.30)

Kasgarli, Divanu Lugdti t-Tiirk’te bu kelimeyi bir ataséziiyle drneklendirir: Kiininiy kiili.
ne tegll yag1 “Kuma o derece diismandir ki aradaki biitiin diismanliktan dolay1, kiilii digerinin
goziine savrulur (549/449 (DLT)

Toplum igerisinde sosyal bir sinif gdstergesi olan cariyelik, hizmetci sahibi olmak, kumalik
ve dul olma durumu as, kara-bas, kirkin, kapaklig kirkin, kiz/ kiz, kiing, yincke kapaklig, egetlig,
egetlik kara-bas, mamu, kiini, kelimeleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3. Unvanlar, Riitbeler

Incelenen metinlerde kadilarin genellikle kaganlarla yaptiklar evlilikler neticesinde
kazandiklar1 unvan ve riitbeler su sekildedir:

altun tarim: Hanim sultanlara verilen unvan 199/171 (DLT)
kuncuy/katun kuncuy:

kunguy: Kadmlarin soylu, hatundan bir derece agag1 olan1 50/451 (DLT).
katun kunguy: Hatundan bir derece asag1 olan soylu kadin 550/451 (DLT)

Hatun’dan bir derece asagida bulunan kadin, bige, prenses. Buradan alinarak “katun
kuncay” denir. Devlet idaresinde hak sahibi olan hiikiimdarin hanimlari, kizlar1, hanedan1
mensup prenseslere denir (Geng, 1981, s. 83). Eski Tiirk¢ede ve Kaggarli da bu s6ze “prenses”
anlaminda da rastlamaktayiz (Temir, 1972, s. 198).

terken: kadinlara ait bir unvan 109, 115, 121 (KB); 188/161, 222/191 (DLT);

Arat, Yusuf Has Hacib’in bu kelimeyi “hiikiimdarlik yetkisiyle” iliskilendirdigini belirtir
(1979, s. 27-29). R. Geng, “Terken” adli makalesinde; “baslangicta yalniz hitkiimdarlar i¢in
kullanilirken, sonradan Osmanlilardaki sultan unvani gibi, hatunlara da verilmistir” der (1982,
s. 116).

Kutadgu Bilig’de ti¢ yerde karsimiza ¢ikan bu unvan, Dizin’de “kadinlara ait bir unvan”
olarak karsilanmaktadir. Ancak kelimenin ii¢ beyitte de “devletli, hagsmetli” anlamlarinda
kullanildig1 goriilmektedir:

bayat birdi devlet ay terken kuti

anlnAg stikri kilgu okip mirfg at1 (KB 109)

“Ey devletli hiikiimdar, Tanr1 sana saadet verdi; adin1 bin kere zikrederek ona siikiir lazimdir.”
Kasgarli Mahmud, Divanu Lugati t-Tiirk’te tengri kelimesini agiklarken, tengriken terimine

deginmektedir. Kasgarli, “gayr-i Miislim Tirklerin bilgin kimseye tengriken dediklerini”
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belirtir (Atalay, 1988, s. 377). Ayrica Kasgarlt Mahmud, ferken kelimesi hakkinda da izahatta
bulunurken; “Karahanlilarda bir bélgeye hitkkmeden hana hitap sekli. Karahanlilar siilalesine
mensup olmayanlara ve han olmayanlara bu sekilde hitap edilmez. Ey kendine itaat edilen
anlamina gelir” der (Ercilasun-Akkoyunlu, 2018, s. 191). Ancak eserde zaman zaman terken
kelimesini “sultan” bigiminde agiklar (Atalay, 1988 I, s. 376; 441-442; 11: 209):

Terken Katun kutina tegiir mindin kosug
aygil sizin tapugge1 otniir yan1 tapug

“Diyor ki: Sultan Hatun’a benden bir kaside gotiir ve “kulunuz size yeni bir hizmetle
armagan ediliyor” de.”

Kadinlarin sahip olduklar1 unvanlar ve riitbeler su sekildedir: Altun tarim, kunguy, katun
kunguy ve terken. Bu unvanlar, kadinlarin devlet kademesinde sahip olduklar: statiiniin birer
gostergesidir.

2.4. Ahlaki Bakimdan Diiskiinliik Gosteren Kadin Adlandirmalari

Incelemeye konu olan eserlerden 6zellikle Divanu Lugati t-Tiirk 'te karsilasilan adlandirmalar
su sekildedir:

ekek isler/ersek/ersek isler:

ekek isler: fahise kadin 52/37 (DLT)

ersek: erkek isteyen, fahise 64/51, 295/248 (DLT)

ersek igler: fahise kadin 64/51 (DLT)

oynas: -haram olarak- baskasiyla birlikte olan kadin 73/59 (DLT)

Bu kadinlarin bu diiskiinliigiin i¢ine kendi iradeleriyle mi yoksa iradeleri diginda mi1
distiiklerinin bir a¢iklamasi bulunmamaktadir.

2.5. Bedenen ve Ruhen Temiz Olan Kadin Adlandirmalari
ertini 6ziik: Viicudu inci gibi piiriizsiiz olana kadin 48/33, 82/72 (DLT)
altun o6ziik: 6zii som altin gibi temiz olan, altin gibi temiz ruhlu kadin. 48/33 (DLT)

Bedenen ve ruhen temiz olan kadinlarin da altin, inci gibi kiymetli nesnelerle nitelendirildigi
anlagilmaktadir.
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SONUC

Kadin toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmis, ¢esitli cephelerden kadin i¢in yapilan
adlandirmalar belirlenmistir. Bu baglamda yapilan taramalar sonucu toplam kirk dort (44)
kelime tespit edilmistir.

Dogustan gelen durumlari gergevesinde kadinlar cinsiyet, yas, soy ve kan akrabaligi bakimindan
farkli kelimelerle adlandirilmislardir. Kadinlarin kendi miidahaleleri disinda, kendilerinden
bagimsiz olarak gelisen bu kavram alanlari Karahanl Tiirkgesi metinlerinde su sekilde tespit
edilmistir: “Kadm” kelimesi karsiliginda isi~isler~esler~esiler, ewlik~ewliik, kiz, tisi, tisilig,
uragut kelimelerinin kullamldig1 goriilmiistiir. Ozellikle ew¢i, ewlik~ewliik kelimeleri, kadinin
ev islerindeki temel rollerini gostermektedir. Evlenmemis kizlar i¢in kullanilan adlandirmalar
ev kizi, kapaghg kiz, yingge kiz seklindedir. Buradan kizlarin bekar olma durumlarinin sadece
iz kelimesiyle degil farkli kelimelerle de anlatilmaya calisildigi goriilmektedir.

Cinsiyete dayali adlandirmalarin bulundugu ifadeler incelendiginde, zaman zaman bu
ifadelerin mecazen veyahut benzetme amagli kullanildig: tespit edilmistir. Ornegin Kutadgu
Bilig’de diinyanin “kiz” gibi bir edast olmasi, s6ziinde durmayan kisinin ancak “kadin”
olabilecegi gibi ifadelere rastlanmistir.

Toplumda yasa dayali adlandirmalarda a¢: ve kurtga kelimelerine rastlanmaktadir. Soya
dayali adlandirmalar tarim, katun, oglagu katun seklindedir. Kan akrabalig1 baglaminda “anne”
anlaminda ana, ebe, hana, uma kelimeleri tespit edilmistir. “Teyze” anlaminda kuikii ve kiikiiy
kelimeleri gortilmiistiir. “Abla” anlaminda ege, eke, eze kelimelerine tesadiif edilmistir. “Kiigiik
kiz kardes” anlaminda sizil kelimesi kullanilmistir.

Kadinlarin evlilik, sosyal siniflar, unvanlar ve riitbeler, ahlaki gostergeler, ruh ve beden
temizligi gibi durumlarina dayali olarak sonradan kazandiklar1 adlandirmalari onlarin sosyal
ve siyasi hayatin i¢inde yer aldiklar1 bu alanlarin gostergeleri olmustur: Ewliik, baldiz, katun,
altun tarim, terken, ekek isler/ersek/ersek isler, altun éziik gibi kelimeler bu noktada karsilagilan
kelimelerdir.

Bazi kelimelerin zamanla anlam genislemesine ugradigi saptanmistir. Bu kelimeler,
katun, kun¢uy ve koduz kelimeleridir. Katun kelimesi hem bir unvan hem de “es, hanim”
anlaminda goriilmektedir. Eski Tiirk¢ede sadece “kaganin esi” anlaminda yani bir unvan
olarak kullanilirken, Karahanli Tiirkgesi ile yazilmis eserlerde buna “hanim, es” anlami da
eklenmistir. Eski Tiirk¢e metinlerde sadece “es, zevce” anlaminda karsimiza ¢ikan Cinceden
alintilanan kun¢uy kelimesi de taradigimiz metinlerde hem unvan hem de “kadin, es” anlamiyla
kullanilmistir. Koduz kelimesi hem “kadin; kaganin hatun disindaki esleri” hem de “dul kadin”
anlaminda tespit edilmigtir.

Belirledigimiz hemen hemen her madde basinda belki bugiin tespit edemedigimiz kiigiik
anlam farklarini da ihtiva eden birgok kelime kullanilmasi; bir bakima kadinin toplumdaki
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yerinin ve dneminin de gostergesi olmustur. Metinlerde her ne kadar zaman zaman kadini
yeren ifadelere rastlanmisgsa da gortliiyor ki sozii edilen donemde kadin toplumun i¢indedir.
Kelime kadrosunun zengin olusu, ifade edilmek istenen durum, duygu ve diisiincelerin de
zengin oldugunun kanitidir.
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Is Tiirkgesi i¢in Kuramsal Altyap:

Yabanci dil olarak Tiirkge 6gretimi ¢aligmalari gerek yurt iginde gerek yurt diginda ¢esitli
kurum, kurulus ve farkli diizeylerdeki egitim kurumlarinda ytirtitiilmektedir. Yurt iginde devlet
ve vakif iiniversitelerine bagli, bugiin sayilart 130°a varan Tiirkge 6gretim merkezlerinde
oncelikle ve agirlikla genel amagli Tiirkge 6gretilmesinin yani sira Tiirkiye’de 6grenim goren
uluslararasi 6grencilerin sayisindaki artis sonucu 6grenci ihtiyaglarinin daha fazla farkina
varilmasiyla 6zel amagl dil 6gretiminin kollarindan biri olan akademik Tiirkge kurslari
egitim kurumlarimin miifredatlarina dahil edilmistir. Ayrica yurt icinde 6zel kurslarda 6grenici
istekleri ¢ergevesinde sekillenen genel ve 6zel amagh Tiirkge dgretilmektedir. Yurt disinda
ise kiiltiir merkezleri, biiytikelgilikler, vakiflar, 6zel okullar ve kurslar, iiniversitelerin Tiirk
Dili ve Edebiyati, Tirkiyat Calismalart boliimlerinde Tiirkge 6gretim faaliyetleri dil, kiiltiir
ve sanat ¢aligmalar1 ¢ergevesinde siirdiiriillmektedir.

Yabanct dil olarak Tiirk¢e dgretimi alaninda s6z konusu durum goz dniine alindiginda
Tiirkce 6grenmek isteyen 6grenicilerin ihtiyaclaria uygun bir bigimde 6grenim olanagina
kavusabilmesi, 6grenicilerin dil grenimini birkag amagla sinirlandirmak zorunda kalmamast
ve dgrenicilerin ¢esitli taleplerinin karsilanmasi konusunda yabanci dil olarak Tiirkce dgreten
kurum, kurulus, okul ve alanda gorev yapan yoneticiler, greticiler ile arastirmacilara biiyiik
bir sorumluluk yiiklenmekte bundan dolay1 yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretimi alaninda
Ogrenici ihtiyaglarmin en etkili bigimde karsilanmast igin 6gretim alanlarinin ve programlarmin
cesitlenmesi biiytlik bir 6nem tagimaktadir.

Yabancilar Igin Ozel Amach Tiirk¢e Ogretimi: Is Tiirk¢esi adli eser, Volkan Kurt' tarafindan
alanda gerek 6zel amacl dil 6gretimi gerekse is Tiirkgesi 6gretimi sahasina kuramsal altyapi
olusturulmasi amaciyla kaleme alinmistir. Kitap, is Tiirk¢esi alanint konu alan ilk kitap niteligi
tagimakta ve bu yoniiyle yabanci dil olarak Tiirk¢e dgretimi programlarinin ¢esitlenmesine
katki sunmaktadir.

Eser, “On S6z”, “Giris”, “Sonu¢” ve “Kaynakea” baslikl1 kisimlar harig {i¢ ana béliimden
olusmaktadir. Eserde yer alan ana bdliimler ve sayfa araliklart su sekildedir:

» “Ozel Amagli Dil Ogretimi” (5.9-90)
+ “Is Amacli Dil Ogretimi” (s.91-106)
* “Yabancilar i¢in Is Tiirkgesi Ogretimi” (s.107-144)

Kitabin 6n sz boliimiinde Tiirkiye’nin ticari, siyasi, kiiltiirel ve jeopolitik 6neminin giin
gegtikce artmasi ile yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretimi ¢aligmalarinin hiz kazanmasina karsin
Tiirkgenin 6zel amagli dil 6gretimi alaninda geri planda kaldigi, bundan dolay1 eserde Tiirkgenin
0zel amagli ve ig Tiirkcesi 6gretimi alanlarina yonelik diinyadaki uygulamalardan yola ¢ikilarak

1 Volkan Kurt, Adana Bilim ve Teknoloji Universitesi TOMER de égretim gérevlisidir. Yabancilar Igin Ozel
Amagh Tiirk¢e Ogretimi: Is Tiirkgesi adli kitabinin yazimmda 2019 yilinda Hacettepe Universitesi, Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii, yabanci dil olarak Tiirkge 6gretimi bilim dalinda tamamladigi “Yabanci Dil Olarak
Tiirkge Ogretiminde Ozel Amagli Dil Ogretimi: Is Tiirkgesi” baslikli doktora tezinden yararlanmistir.
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¢erceve olusturuldugu ve galigmanin odak noktasina is hayatinda Tirk¢eyi kullanacak is
adamlarmin alindig1 belirtilmis ve kitabin ana boliimleri ile ilgili genel bilgi verilmistir.

Giris boliimiinde 6zel amacl dil kavrami, 6zel amacli dil 6gretiminin bir pargasi olan “is
dili” terimi ve is amach dil 6gretimi alan1 genel hatlariyla ele alinmus, kitapta daha sonraki
boliimlerde ayrintilandirilacak konulara kisaca deginilerek eserin igerigine iliskin genel bir
gergeve ¢izilmistir. Tiirkgeyi ticari sahada ve is kollarinda 6grenmek isteyebilecek 6grenici
potansiyeli, Tiirkiye Odalar ve Borsalar Birligi’nin 2018 yili raporunda Tiirkiye’de kurulan
yabanc1 ortakl girket sayist ve T.C. Aile, Caligma ve Sosyal Hizmetler Bakanligi’nin 2017
yili raporlarinda yabancilara verilen ¢alisma izni sayilarina dayandirilmis, bdylece 6zel amaglt
ve is amaglt dil 6gretiminde kurs tasarimina duyulan ihtiya¢ ve kurs tasariminin énemi dile
getirilmistir.

Kitabn ilk ana béliimii olan “Ozel Amagl Dil Ogretimi” baslhig1 altinda, yabanci dil
olarak Tiirk¢enin 6zel amacli 6gretiminin tarihgesi kapsaminda Divan-u Lugéati’t Tiirk”ten
baslanarak giiniimiize kadar uzanacak sekilde Tiirk¢e ya da yabanci dilde yazilmis eserlerle
ilgili bilgi aktarilmistir. Ancak 6zel amagl dil 6gretimi alanindaki arastirma ve uygulamalarin
Ingilizce literatiiriin hikimiyetinde olmasindan dolayi kitabin ¢ergevesinin olusturulmasinda
Ingilizce sahasinin teorik ¢alismalarindan faydalanildig: ifade edilerek 6zel amagl Ingilizce
dgretimi kavram iizerinde durulmustur. Ozel amagh Ingilizce dgretiminin iiriin, belirli bir
dil ya da metodoloji degil; bir dil 6grenim yaklagimi ve dil programlarinin gelistirilmesine
yonelik bir arastirma ve uygulama alani oldugu referanslar kapsaminda belirtilerek 6zel amagl
dil 6gretiminin tarihgesi ele alinmistir. Ozel amagh dil dgretiminin tarihgesinde alandaki
biiyiik gelisim, II. Diinya Savasi yillarinda askeri miicadelelerin artmasi ve savas yillariin
sosyo-ekonomik sartlart ile uluslararasi bir dil talebinin ortaya ¢ikmasiyla bagdastirilmistir.
Sonrasinda ise 6zel amagli dil 6gretiminin tiirleri farkli arastirmacilarin galigmalart dogrultusunda
irdelenmis ve semalarla 6zel amaclt dil 6gretiminin kapsam alani, dallar1 gésterilmistir;
semalar incelendiginde calismalarin genel olarak mesleki ve akademik (egitimsel) amagli
tiirlere ayrildigi ortaya ¢ikmaktadir. Tiir farki gozetmeksizin 6zel amagh dil 6gretiminde
kurs tasariminin éneminin alt1 ¢izilerek kurs tasarimi asamasinda mutlaka yer verilmesi
gerekilen unsurlar ihtiyag¢ analizi, ders programi tasarimi, materyal tasarimi, s6z varligi,
Olcme ve degerlendirme uygulamalari, yonetici ve 6gretici rolleri olarak belirlenmis ve bu
unsurlar {izerine literatiir taramasi yapilmustir. ihtiyag analizinin tipleri tasnif edilerek kurs
tasarimi i¢in Oncelikli asama ihtiya¢ analizi olarak gosterilmis; ihtiya¢ analizinden elde
edilen veriler ile ders program1 hazirlanmasi gerekliligi vurgulanarak sentetik ve analitik ders
programlarimin igerikleri, dzellikleri ve alt tiirleri ele alinmigtir. Ders programinin igerigini
olusturacak 6zel amacl dil 6gretimi materyallerinin nasil olmasi gerektigine dair 6zellikler
ise farkli arastirmacilarin ¢alismalart temel alinarak ayrintilandirilmig; materyal tasariminda
0zglin metin kullaniminin dnemi, olumlu ve olumsuz sonuglari iizerinde durulmustur. Kurs
tasariminin en mithim basamaklarindan biri olarak degerlendirilen s6z varligi, farkli 6grenme
amaglari ¢ergevesinde tiirlere ayrilmis ve sozciik listelerinin kurs tasarimi i¢in faydalarindan
bahsedilmistir. Kursun basari diizeyini 6l¢me ve degerlendirmede kullanilabilecek uygulama,
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simav tiirleri tasnif edilerek dort temel becerinin dl¢iimiine dair genel bir ¢ergeve olusturulmustur.
Kurs tasarimda diger bir kritik nokta olan yonetici ve 6gretici rolleri ise tanimlanarak yonetici ve
ogreticilerin sorumluluklari ve tagimalari gereken 6zellikleri belirlenmistir. Kurs yoneticilerinin
sorumluklari kurslart yonetmek, paydaslari/destek¢i kurum ve kuruluslarin ihtiyaglarini tespit
etmek ve 6grenme hedeflerine karar vermek olarak siralanmistir. Diinya genelindeki kurs
uygulamalarma bakildiginda kurs yoneticilerinin kimi sorumluluklarini da iistlendigi ifade
edilen 6greticilerin sorumluklari ise 6gretmen, igbirlik¢i, kurs tasarimeisi ve materyal saglayici,
arastirmaci ve degerlendirici olmak iizere bese ayrilmistir. Son olarak Diller i¢in Avrupa Ortak
Cerceve Metni’nin (2001) 6zel amacl kurslar1 tanimlayan, konuyla ilgili betimleyicilere yer
veren bir boliimii olmadigina deginilerek metnin “Ek D” bolimiindeki “ALTE (Association
of Language Testers in Europe)- Betimleyici Ciimleler” ekindeki sosyal, turistik, ¢alisma
ve egitim olmak {izere ii¢ farkli alana dair 400 betimleyici climle bulundugu bilgisine yer
verilmis; ayrica “ALTE- Calisma Ciimleleri”nin is alaninda diizeye gore kazanilan beceriler
ve ig alaninda aktivite, gevre 6rnekleri igeren iki tablosu sunulmustur. “ALTE-Betimleyici
Ciimleler”in Tiirkgenin 6zel amaglt 6gretiminde mesleki ve akademik alanlara uyarlanmasi
gerekliligi vurgulanip bdyle bir ¢alismanin 6zel amagli 6gretimin baglamlari, yeterliklerinin
belirlenmesinde, ders materyali hazirlanmasinda ve 6l¢gme ve degerlendirme siireclerinde yol
gosterici olacagi ifade edilmistir.

Kitabim “Is Amacgh Dil Ogretimi” baslikl1 ikinci ana boliimiinde is amagli dil 6gretiminin
onemi, 0grencilerin Tiirkge yeterliliklerinin C1 diizeyinde olsa dahi is Tiirk¢esine hakim
olamayacaklar1 ve bu durumun 6grencilerin mesleki becerilerini olumsuz sekilde etkileyecegi
goriisii ile gerekgelendirilmigtir. Bankacilik, ticaret, sigortacilik ve ofis ¢evrelerinde kullanilan
dil olarak tanimlanan is dili, gretimi uzun yillardir siirdiiriilmesinden dolay1 is Ingilizcesi
kapsaminda ele aliarak dncelikle is Ingilizcesinin tanimi ve igerigi iizerine odaklanilmistir.
Is amacli dil 6gretimi, mesleki deneyimi olmayan veya meslek hayatlarinin basinda olan
ogrencilere yonelik olan genel is amagli dil 6gretimi ve mesleki deneyimi bulunan 6grencilere
yonelik olan 6zel is amacl dil 6gretimi olmak iizere iki tiire ayrilarak bu iki tiirle ilgili bilgi
aktarilmig, genel ve 6zel is amagli dil 6gretiminin 6zellikleri ve gereksinimleri ele alinmigtir.
Genel is amagli dil 6gretim kurslarinda genel yabanci dil 6gretimi konularina agirlik verilmekte
ve dgrenicilerin gelecekteki is hayatlarina hazirlanilmas: gerekmektedir. Ozel is amagch dil
ogretim kurslarinda ise is baglami ¢ergevesinde hazirlanmig kaynaklar kullanilarak is iletisimi
durumlarina ve dil becerilerine odaklanilmaktadir. Bunun sonrasinda is dili 6gretiminde
ig dilinde sdylem topluluklarinin, metin tiirlerinin, iletisimsel temel etkinliklerin, 6grenci
beklenti ve stratejilerinin belirlenmesinin, kiltiir iliskisinin kurulmasinin mutlak unsurlar
oldugu savunulmus ve bu unsurlarin i¢erigi ile ilgili literatiirdeki arastirmalardan bilgi aktarimi
saglanmistir.

“Yabancilar I¢in s Tiirk¢esi Ogretimi” baslikli {igiincii béliimde protokol kurallarinimn
is hayatinda kritik olmasindan dolay: is Tiirkgesi 6gretiminin yalnizca dil 6gretiminden
ibaret olamayacagi, profesyonel ve sosyal gereksinimleri karsilayacak bigimde yiiriitiilmesi
arglimanindan yola ¢ikilarak ig Tiirk¢esinin temel etkinlik alanlar1 konusma/dinleme becerisi
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etkinlik alanlar1 ve yazma/okuma etkinlik alanlar1 olmak iizere ikiye ayrilmustir. Is hayatinda
s0zlii iletisim kurabilmek basariyla dogru orantili tutularak konusma/dinleme becerisi etkinlik
alanlar1 sosyallesme, sohbet, telefon goriismeleri, sunum, toplanti ve miizakere alt basliklari
altinda degerlendirilmistir. Belirlenen etkinlik alanlarinin tanimlari, igerikleri, ger¢eklestirilme
bi¢imleri genel hatlariyla ele alinmistir. Ayrica, birkag etkinlik alaninin Tiirk kiiltiirii baglaminda
nasil sekillenebilecegine dair drnekler sunulmustur. Is hayatinda yazma/okuma becerisi etkinlik
alanlar1 yazismalar (mektup, e-posta, faks, kisa mesaj), s6zlesme, rapor, tutanak, 6z ge¢mis,
internet yazilar1 kapsaminda ana hatlariyla ele alinmustir. is yazilarinin is hayatinda tuttugu
yer agisindan yazma becerisinin kilit 5Sneme sahip oldugu vurgulanmistir. {s Tiirkgesi temel
etkinlik alanlarma yonelik kazanimlar, dil 6gretimi diinya ¢apinda bir dil okulu olan Target
Training ile Deutsche Post DHL Corporate Language School ve Marcus Evans Linguarama’nin
is birligi sonucunda 2010 yilinda olusturulmus iletisimsel ve gorev temelli yedi etkinlik alanina
yonelik yedi kazanim tablosuna (is yazigmalari, okuma ve ig belgesi tiretimi, toplantilar,
telefon goriigmeleri ve telekonferanslar, miizakere etme, sunumlar, ag kurma ve sosyallesme
kazanim tablolar1) yer verilmistir. Kazanim tablolarinda diizeylere gore betimlemeler yer
almakta ve kazanimin gercek hayatta ne tiir toplanti, yazisma, sézlesme veya durumlarda
karsililik buldugu drneklendirilmistir. Diller Igin Avrupa Ortak Cergeve Metni’nde (2001) is
amagli 6gretime yonelik kazanim tablosu bulunmadigindan dolay1 ¢alismanin Target Training
ile Deutsche Post DHL Corporate Language School ve Marcus Evans Linguarama’nin is
birligi sonucunda ortaya ¢ikan kazanim tablolarina yer verilmis olmasi ilerideki ¢aligmalara
temel olusturmasi agisindan katki sunmustur. Kitabin birinci boliimiinde de belirtildigi tizere
s6z varligi listelerinin 6nemine tekrar deginilerek is Tiirkgesi gretimine yonelik s6z varligt
caligsmasi olarak ii¢ siklik sozliigiinden faydalanilarak A1 ve A2 diizeyleri i¢in bes sozciik listesi
tablolar seklinde sunulmustur. Birinci sozciik listesi Cagdas Tiirk¢enin Siklitk SozIliigii niin
(Aksu ve Adali, 2018) tamamini olusturan 2000 sozciik arasindan derlenen 224 sozciigi,
ikinci sozciik listesi Yazili Tiirk¢enin Kelime Sikligi SozIiigii 'niin (Goz, 2003) ilk 5000 sdzctigii
arasindan derlenen 329 sozciigi, ligiincii sozciik listesi A Frequency Dictionary of Turkish
(Aksan ve ark. 2003) adl1 s6zligiin tamamini olugturan 5000 sozciik arasindan derlenen 363
sozctigli kullanim siklig1 bilgileri ile igermektedir. Dordiincii s6zciik listesi ilk {i¢ s6zciik
listesinde gegen tiim sozciiklerin (601 sozciik) bir araya getirilmesiyle hazirlanmis, besinci
liste ise li¢ sozciik listesinde de yer alan ortak sozciiklerden (237 sozciik) olusturulmustur.
Ote yandan ¢alismada yer alan séz varligi calismasindan elde edilen sozciik listelerinin A1 ve
A2 diizeylerine uygunlugunun herhangi bir yontem veya calismaya dayandirilmamis olmast
sozciik listelerinin giivenilirligini sorgulatmaktadir.

Sonug boliimiinde ¢aligmanin tiim béliimlerini kapsayacak sekilde bir 6zetleme yapilmis;
0zel amagcli dil 6gretiminin tek metodolojisi olmadigi, bu sebeple 6zel amagli kurslarin eklektik
ve esnek bigimde yapilanmasi ve dgrenici ihtiyaglarini temel almasi gerektiginin alti ¢izilmistir.
Elde edilen veriler 1s131nda 6zel amagh dil 6gretimi ve Is Tiirkgesi 6gretimi alaninda ileride
yapilacak calismalara yon vermesi amaciyla dnerilerde bulunulmus ve ardindan kaynakca
sunulmustur.
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Sonug olarak Yabancilar Icin Ozel Amagh Tiirk¢e Ogretimi: Is Tiirkgesi adli kitap, yabanci
dil olarak Tiirk¢e 6gretimi alaninda 6zel amacl dil 6gretimine yonelik siirli sayida ¢aligma
yapilmis olmasi ve is Tiirkge 6gretimini konu alan kitap bulunmamasi 6zellikleri ile yabanct
dil olarak Tiirk¢e 6gretimi alaninda 6n plana ¢ikmaktadir. Boyle bir ¢alismanin yapilmasi ile
yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretimi alaninin 6gretim alanlarinin ve programlarinin gesitlenmesi
gerekliligine dikkat cekilmistir. Calisma, Ingilizcenin dzel amagh ve is amagh 6gretimi
literatiirtinden c¢ok sayida kaynaktan faydalanilarak yabanci dil olarak Tiirk¢e dgretiminde
Ozel amagli ve is amacli 6gretim alanlarinin olusturulmasi i¢in kuramsal alt yap1 sunmasi ile
gelecekte yapilacak galismalar i¢in kaynak niteligindedir.

792 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021



V4 Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi @ I STANBUL
~G
'_’:1 Journal of Turkish Language and Literature hed v NIVE[? RS E;Z

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt: 61, Say1: 2, 2021, 793-797

DOI: 10.26650/TUDED2021-1012170

Kitabiyat /Book Review

Gec¢misten Giiniimiize Tiurk Romaninda Kiskanchgin

Etkileri ve izleri

Impacts and Traces of Jealousy in Turkish Novel from Past the

Present

Uygur Giirbiiz, Selda (2021). Tiirk Romanindan Orneklerle Edebiyat ve Kiskanchk, istanbul:
Cizgi Kitabevi, 248 s., ISBN: 978-605-196-657-1.

Burgin Un'

'Yiiksek Lisans Ogrencisi, Trakya Universitesi
(Namik Kemal Universitesi Ortak Program),
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat
Anabilim Dali, Edirne, Tiirkiye

ORCID: B.U. 0000-0002-6719-7990

Sorumlu yazar/Corresponding author:

Burgin Un,

Trakya Universitesi (Namik Kemal Universitesi
Ortak Program), Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ttirk
Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Edirne, Tiirkiye
E-mail: burcinunn@gmail.com

Basvuru/Submitted: 19.10.2021
Kabul/Accepted: 02.12.2021

Atif/Citation:

Un, B. (2021). Gegmisten giiniimiize Tiirk
romaninda kiskanghigin etkileri ve izleri

[Selda Uygur Giirbiiz’iin “Tiirk Romanindan
Orneklerle Edebiyat ve Kiskanglik” adl eserinin
degerlendirmesi]. TUDED, 61(2), 793-797.
https://doi.org/10.26650/TUDED2021-1012170

SELDA UYGUR GORBOZ

Turk Romanindan Omeklerle

certeKiskanglik

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk Edebiyati, Selda Uygur Giirbiiz, edebiyat ve psikoloji,
kiskanglik, roman

Keywords: Contemporary Turkish Literature, Selda Uygur Giirbiiz, literature and psychology,
jealousy, novel

QOO

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License BY _NC


https://orcid.org/0000-0002-6719-7990

Gegmisten Giiniimiize Tiirk Romaninda Kiskanglhigin Etkileri ve Izleri

Dr. Ogr. Uyesi Selda Uygur Giirbiiz’iin Eyliil 2021 tarihinde Cizgi Kitabevi tarafindan
yayimlanan ¢alismasi Tiirk Romanindan Orneklerle Edebiyat ve Kiskanglik adin1 tasimaktadr.
Eser, Kaynak¢a bolimii de dahil olmak tizere toplam iki yiiz kirk sekiz sayfadan olusur. Giris
boliimiinde ¢aligmanin ana konusunu teskil eden kiskancgligin muhtelif tanimlamalart verilirken
ayn1 zamanda diger disiplinler ile iligkisi de irdelenir. Bu béliimiin haricinde ¢aligmanin dort
basliktan olustugu gozlemlenir. Bu basliklar; “Mitoloji, Felsefe ve Psikolojide Kiskan¢lik”,
“Oidipus Kompleksi ve Baba-Ogul Iliskileri Baglaminda Kiskan¢lik, “Ask, Cinsellik ve
Kiskan¢lhik”, “Narsisizm ve Kotiiciilliik Baglaminda Kiskanglik” adlarint tasir.

Glirbiiz, ele alinan bu ¢calismasinda insanin var oldugu ve diger bireyler ile iligki kurmaya
basladig1 andan itibaren gelistirdigi bir duygu durumu olan kiskangligr merkeze alir; kiskanghigin
edebi metinlerdeki karakterler lizerinde siiregelen yansimalarinin izini siirmeyi amag edinir.

Girig bolimii kiskanglik kelimesinin sozciik etimolojisi de dahil olmak iizere tarihsel
kokenine degin kapsamli bir arastirma igerir. Kiskangligin eski ve ¢cagdas Tiirkce sozliiklerdeki
manasinin ortaya konulmaya ¢alisildig1 bu kisimda Batili kaynaklardan alman tanimlamalar da
onemli yer tutar. Ozellikle kiskanglik ile ok sik karigtirilan “haset”, “gipta”, “imrenme ” gibi
duygu durumlarinin kiskangliktan farkini ortaya koyan Giirbiiz, -ele alinacak edebi metinlerde
de goriilecegi iizere- kiskancligin olugabilmesi i¢in ti¢ farkli bireyin i¢inde bulunmasi gereken

bir durumun olmasi gerektigini izah eder.

Kitabin Mitoloji, Felsefe ve Psikolojide Kiskan¢lik adini tastyan birinci boliimii gesitli alt
basliklara ayrilir. Bu boliimde tizerinde durulan en 6nemli mesele kiskangligin diger disiplinlerin
arastirma alaninda ne sekilde ortaya ¢iktig1 ve gézlemlendigi meselesidir. Mitolojide Kiskang¢lik
alt bagliginda arkaik donemin en 6nemli metinleri sayilan mitlerdeki kiskanclik temasinin
belirgin bir sekilde gézlemlendigi dikkat ¢eker. Giirbiiz, modern dénemde tiretilen ve kiskanglik
temas! etrafinda sekillenen pek ¢ok metnin kaynagini teskil eden Sofokles’in Oidipus anlatisi
tizerinde durur. Yalnizca Oidipus degil daha pek ¢ok mit gerek iktidar kavgasindan gerek
femme fatale tiplemesinden gerekse ask hissinden meydana ¢ikan kiskanglik temini siklikla
konu edinir. Felsefede Kiskanc¢lik alt baghiginda felsefenin rasyonalist diisiin adamlarindan
Spinoza’nin kiskanghiga dair gériislerine yer verilir. insanin kiskanglik duygusunu yorumlamak
adia en iyi yol gosterici olan, bireyin ruh ve davranigini incelemeyi esas edinen bilim elbette
ki psikolojidir. Bu baglamda Giirbiiz, Psikolojide Kiskang¢lik alt bashigi altinda kiskanghigr 19.
ve 20. ylizyilin 6nemli psikanalistlerinin -Freud, C. Gustav Jung, Adler, Lacan, M. Klein, K.
Horney, H. Kohut, Otto F. Kernberg- gériisleri 1s131da aydinlatmaya gayret eder. fleriki boliimde
ele aliacak edebiyat metinleri de adi gegen psikanalistlerin goriisleri 1s181nda ele alinacaktir.

Giirbiiz, kitabin Oidipus ve Baba-Ogul Iliskileri Baglaminda Kiskanclik isimli ikinci
bdlimiinde caligmasinin asil amaci olan kiskangligin edebiyat metinlerindeki izlerini siirmeye
baslar. Onceki béliimlerde verilen teorik bilgilerin uygulama sathasina gecildigi bu boliimde
Oidipus Kompleksi temel alinarak Yasar Kemal’in Yagmurcuk Kusu ve Orhan Pamuk’un
Kirmizi Sa¢h Kadin romanlarindaki bagkarakterler, Freud un Oidipus anlatisindaki catigmadan
yola ¢ikarak meydana getirdigi teori baglaminda detaylica incelenir.
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Giirbiiz, Oidipus Komleksi’nin baba ile ogul arasindaki ¢atismadan kaynakli ogulun babaya
karst besledigi kiskancliktan ortaya ciktigini ifade ederken yapmis oldugu tanimlama bu
boliimde ele aliman iki romanin ana karakterlerinin i¢ diinyasini psikanalitik agidan incelemeye
olanak tanir:

Asil kiskangligin sebebi babaya duyulan sevgi degil, annenin babaya ve penise sahip
olmasidir. (...) Erkeklerde anne g6gsiine duyulan haset ¢ok 6nemli bir etkendir.
Eger giicliiyse ve bu ylizden oral doyum zayiflamissa, nefret ve kaygilar vajinaya
aktarilir. Cinsel iligki diisktinliigii ve escinselligin sebepleri arasinda bu aktarim da
vardir. Anneden yiiz ¢evirmek, baba ve penisiyle bir oldugunu diisiinmek sevilen
kadina ihanet etme diisiincesini de dogurur (s. 60).

Yasar Kemal’in Yagmurcuk Kusu romani otobiyografik ozellikler tasiyan bir metindir.
Kemal’in aile yagami ile de benzerlikler arz eden romandaki ana karakterler Mustafa ve Salman
isimli iki kardestir. Ancak Salman’in aileye sonradan katilis1, 6z ogulun Mustafa olusu ve baba
Ismail Aga’nin Mustafa’ya olan temayiilii Salman’daki baba sevgisini kiskangliga doniistiiriir.
Oidipus anlatisinda goriildiigii lizere babasi Laios™u 6ldiiriip annesi lakoste ile evlenen Kral
Oidipus gibi Salman da baba-ogul kiskangligmin bedelini Ismail Aga’ya ddetir.

Kirmizi Sa¢l Kadin, ana karakter Cem’in babasiyla kuramadig1 yakinlig ¢iragi oldugu
Mahmut Usta’da arayisimin ve onunla kurmaya ¢abaladigi baba-ogul iliskisinin ¢evresinde
gelisim gosteren bir romandir. Her iki erkek i¢in de biiyiik 6nem tagiyan kirmizi sagli kadin,
Cem’in ve Mahmut Usta’nin aralarinda olusacak gizli kiskangligin en 6nemli unsurudur. Bu
nedenle Oidipus Kompleksi’nin en belirgin érnegini olusturan Pamuk’un bu anlatist, “her
erkegin icinde tasidigi babay éldiirme istegi iizerinedir” (s. 87).

Kiskangligin pek cok nedeninin oldugu; bireyi kusatan ve ¢ogu zaman hayatini ¢ekilmez
kilan zorluklara sebebiyet verdigi bilinen bir gergektir. Calismanin tiglincii bagligt olan Ak,
Cinsellik ve Kiskan¢lik adl1 boliim, kiskancligin baska bir boyutu olan duygusal ve cinsel manada
hissedilen kiskangligi konu edinir. Bu bdliimde toplam ii¢ roman incelemeye tabi tutulmustur.
Bunlar; Nabizade Nazim’in Zehra’si, Mehmet Rauf’un Kabus 'u ve Orhan Pamuk’un Masumiyet
Miizesi adli romanidir. Eserlerin incelemesinde ask kiskangligi tizerine genis ¢apli incelemeler
yapan psikanalist Daniel Lagache’1n goriisleri 5nemli bir yer tutar; ardindan Freud, Lacan, Klein
ve Kernberg’in teorileri baglaminda bagkarakterler ¢oziimlenmeye caligilir. Ask vasitasiyla
hissedilen kiskangligin pek ¢ok nedeni bulunur. Sevilen kisinin agkina rakip olabilecegi
diisiincesiyle bir bagkasina kiskanglik duyulabilirken ayni zamanda “cinsel kiskanglik ” ad1
verilen 6tekinin bir arzu nesnesi oldugu ve ona sahip olma istegi ile dolu olundugu anlarda
da kiskanglik hissedilebilmektedir.

Bu béliimde ele alinan ii¢ romanin karakteri de son derece kiskang, sevdikleri insanlara ve
kendilerine diinyay1 ¢ekilmez kilan sahislardir. Zehra 'da baskarakter Zehra’nin ¢ocukluguna
inilerek kiskangliginin nedenleri ortaya konmaya g¢alisilir. Kdbus un Aziz Nihat’1 ise
kiskangligimin meydana getirdigi bir sinir buhrant i¢inde karisini 6ldiiriip 6ldiirmediginin
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sorgulamalar1 igerisindedir. Masumiyet Miizesi nin tatminsiz Kemal’i bir arzu nesnesi olarak
Fiisun’u cevresindeki herkesten kiskanmakta, onu elde edebilmenin yollarini aramaktadir.
Ancak Giirbiiz, Kemal’in Fiisun’a kars1 duyumsadigi kiskangligt René Girard’in siniflamalart
dlgiisiinde degerlendirirken su aciklamada bulunmay1 ihmal etmez: “I¢sel dolayima gére
Kemal’in kiskan¢hg: klasik kiskanglik tanimlarindan farkl olarak baskalarinin arzuladigim
arzulamaya yonelik bir diirtii, yani taklit arzudur” (s. 157).

Kahramanlarmn davranislarinin asil nedenini psikanalistlerin goriisleri 15181inda aydinlatmaya
gayret eden Giirbiiz, “6teki”, “arzu nesnesi”, “jouissance” vb. pek ¢cok kavramin nezdinde
kahramanlarin davranislarinin altinda yatan psikolojik nedenleri irdelemeye ¢alisir; Freud un ve
Otto Kernberg’in goriisleri nezdinde fahiseye duyulan ask baglaminda da karakterleri ele alir.

Calismanin dordiincii bagligt ise Narsisizm ve Kétiiciilliik Baglaminda Kiskanglik adini
tasimaktadir. Bu boliimde ele alinan eserler ise; Nahid Sirr1 Orik’in Kiskanmak, Nihal
Yeginobali’nin Mazi Kalbimde Bir Yaradir, Resat Nuri Glintekin’in Bir Kadin Diismani ve
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur isimli romanlaridir. Giirbiiz, hissettigi kiskangligin haset
ile benzer ozellikler tasidig1 karakterlerin yani sira narsistik dzellikleri nedeniyle yasadiklari
davranis bozuklugu baglaminda roman kahramanlarini detayli bir incelemeye tabi tutar.
Karakterler, ¢esitli psikanalistlerin goriisleri 1s1¢inda aydinlatilmaya galisilir. Kimi psikanalist
bu kétiiciil hissiyatin bebeklik doneminde anne ile kurulan iliskiden kaynakli oldugunu ileri
stirer; kimi ise kokeni Yunan mitolojisinden gelen narsisizm (6zseverlik) sebebiyle ortaya
ciktig1 goriisiindedir.

Kiskanmak romaninin kiskang baskarakteri Seniha, agabeyi Halit’e biiyiik bir kiskang¢lik
besler. Giirbiiz, Seniha’nin bu duygu durumunu pek ¢ok psikanalistin goriisii 1s181nda
aydinlatmaya calisir. Seniha’nin kiskan¢liginin Freud’un kiz ¢ocuklarinda gézlemlenen
“penis kiskanglig1” kavrami ile agiklamasinin yani sira Klein’in “iyi meme kotii meme” ve
Kernberg’in “narsisist kisilik yapilanmasi” baglaminda inceledigi goriiliir. Ayn1 kategoride
incelemeye tabi tutulan Mazi Kalbimde Bir Yaradir ve Bir Kadin Diisman: kuzene karsi
duyumsanan kiskan¢ligi konu edinir. Bir Kadin Diisman: nin Sara’st ve Mazi Kalbimde Bir
Yaradir'm Siisi’si Simone de Beauvoir’in kadin giizelligine dayali psikanalitik incelemesi
baglaminda ele alinir. Dérdiincii boliimiin son roman1 Huzur 'dur. Glirbiiz, Suat’in ve Suat ile
kiskanglik yoniinden 6zdes sayilabilecek Miimtaz’mn koétiiclil yanini 6zellikle Horney’in nevrotik
kisiye dair teorileri baglaminda titiz bir sekilde inceleyerek elde ettigi verileri ortaya koyar.

Giirbiiz, eserinin sonug kisminda ¢aligma boyunca incelemeye olanak tantyan kiskangligin
ortaya ¢ikisini ve romanlarda gézlemlenen kiskanglik izleginin temel nedenini 6zetlerken Tiirk
romanindaki kiskangligin psikoloji temelli oldugunu ifade etmeyi de ihmal etmez:

Kiskanglik duygusunun Tiirk romaninda ele alinma bigimine bakildiginda ilk
akla gelen bu duygunun geleneksel dinamiklerle ¢atisma yaratmasi baglaminda
islendigidir. Ancak kiskanglik duygusunun ortaya ¢ikist ile bireylerin i¢inde
bulunduklari toplum, yetigme sartlar1 arasindaki iligkinin ickin boyutu diisiiniildiigiinde
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kiskanglik duygusunun her kiiltiirde psikolojik etkenlerle ortaya ¢iktig1 gergegi
de goz ard1 edilmemelidir. Bu nedenle Tiirk romaninda -kadinin tarihsel siire¢
icerisinde toplumdaki konumuna da bagli olarak- ele alman kiskanglik duygusunun ilk
orneklerden itibaren psikolojik nedenselliklerle de kurgulandigi sdylenebilir (s. 238).

Calisma boyunca goriiliiyor ki kiskan¢ligin meydana ¢ikisi her ne sebeple olursa olsun
gerek romandaki baskarakterin gerekse ¢evresindekilerin mahvina neden olan kdtiiciil bir his
olarak izlenir. Dr. Ogr. Uyesi Selda Uygur Giirbiiz’iin psikanalitik yonden son derece titizlikle
calisilmis eseri yiizyillarca paralellik arz etmis psikoloji ve edebiyat biliminin yakinliklarini
bir kez daha gozler 6niine sermeyi de ihmal etmez. Giirbiiz’lin insanin en sahih hislerinden
biri olan kiskang¢lig1 metinlerdeki karakterler izerinden irdeleyen galigmasi okuyucuyu genis
capli bir diisiinme siirecine davet etmesi bakimdan mithim bir 6rnek tegkil eder. Kiskangligi
cagdas edebiyat metinleri iizerinden psikanalitik yontemler ile degerlendiren bu eser, ilgili
alanda galisma yapacaklarin yolunu aydinlatacak ve biiyiik bir boslugu dolduracak niteliktedir.
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TANIM

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, acik erigsimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel bir dergidir.
istanbul Universitesi Edebiyat Fakdltesi Tiirk Dili ve Edebiyati B&limi'nin resmi yayinidir. 1946
yilindan beri yayinlanmaktadir. Dergiye yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tirkiye
Tiirkcesi ya da ingilizce olmalidir.

AMAC-KAPSAM

Tirk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, Turk dili,
edebiyati ve kiltiri konusunda alana katkida bulunacak arastirma makaleleri yayinlar. Derginin
hedef kitlesini akademisyenler, arastirmacilar, profesyoneller, 6grenciler ve ilgili mesleki, akademik
kurum ve kuruluslar olusturur.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergi yayin etiginde en yiiksek standartlara baghdir ve Committee on Publication Ethics (COPE),
Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA)
ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilk ilkelerini
benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing basldi altinda ifade
edilen ilkeler icin: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-
and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen makaleler derginin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Orijinal, yayinlanmamis ve
baska bir dergide degerlendirme stirecinde olmayan, her bir yazar tarafindan icerigi ve génderimi
onaylanmis yazilar degerlendirmeye kabul edilir.

Makale yayinlanmak tizere Dergiye gdnderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlk, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davranislar
olarak kabul edilir. Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan cikarilir.
Buna yayindan sonra tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

intihal

On kontrolden gecirilen makaleler, iThenticate yazilimi kullanilarak intihal icin taranir. intihal/
kendi kendine intihal tespit edilirse yazarlar bilgilendirilir. Editorler, gerekli olmasi halinde makaleyi
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degerlendirme ya da Uretim sirecinin ¢esitli asamalarinda intihal kontroliine tabi tutabilirler.
Ylksek benzerlik oranlari, bir makalenin kabul edilmeden 6nce ve hatta kabul edildikten sonra
reddedilmesine neden olabilir. Makalenin tiriine bagli olarak, bunun oranin %15 veya %20'den az
olmasi beklenir.

Cift Kor Hakemlik

intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editér tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen
konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu acisindan degerlendirilir. Editor, makalelerin adil bir
sekilde cift tarafl kor hakemlikten ge¢cmesini saglar ve makale bicimsel esaslara uygun ise, gelen yaziyi
yurticinden ve /veya yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gérdigi
takdirde yazida istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.

Acik Erisim ilkesi

Dergi acik erisimlidir ve derginin tiim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz olarak
sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayincl ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu “https://www.
budapestopenaccessinitiative.org/translations/turkish-translation”BOAl agik erisim tanimiyla uyumludur.

Derginin acik erisimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (“https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr” CC BY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/
licenses/by-nc/4.0/deed.tr ) olarak lisanshdir.

islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayini
ve makale slireglerinin yurUtiilmesi lcrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yayin igin kabul
edilen makaleler icin islemleme Uicreti ya da gonderim Ucreti alinmaz.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalari Creative Commons
Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (“https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr" CC BY-NC
4.0) https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr olarak lisanslidir. CC BY-NC 4.0 lisansi,
eserin ticari kullanim disinda her boyut ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, cogaltiimasina
ve orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, doniistiirme ve eserin
Uizerine insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak lizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tzere kabul edilir.



YAZARLARA BiLGi

Gonderilen ve 6n kontrolii gecen makaleler iThenticate yazimi kullanilarak intihal icin taranir.
intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editér tarafindan orijinallik, metodoloji,
islenen konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir.

Bas Editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde cift
tarafli kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye gonderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem sirecinin
sonrasinda bas editor tarafindan verilir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimlidar.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem sireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalari beklenir.

- Makale yeni ve dnemli bir bilgi iceriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem butlnltkli ve anlasilir sekilde tanimlanmis mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlaniyor mu?

- Alandaki diger calismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar.

Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri déniis saglamasi
mimkiin goriinmuyorsa, editore bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil
etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
6zel milki oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir.

YAYIN ETiGi VE ILKELER

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, yayin etiginde
en ylksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE), Directory of Open
Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA) ve World Association
of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles
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of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing bashgr altinda ifade edilen ilkeler icin
adres:  https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-
practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide herhangi bir degerlendirme
stirecinde olmamalidir. Her bir makale editorlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor
degerlendirmeden gecirilir. intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/
veri fabrikasyonu, makale dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklar ihlali ve ¢ikar ¢atismasinin
gizlenmesi, etik disi davranislar olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Dergi arastirma etiginde en yiiksek standartlari gozetir ve asagida tanimlanan uluslararasi arastirma
etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir.

Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gézden gecirilmesi ve arastirmanin yiratilmesinde, butinlik,
kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katiimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve éngdrilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katimcilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmaillann zarar gérmesinden kacinilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili agik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.

- Insan denekler ile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katilimcilarin
yazili bilgilendirilmis onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis
akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Cahsma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- insan 8gesi bulunan calismalarda, “ydntem” bélimiinde katiimcilardan “bilgilendirilmis onam
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtilmesi gerekir.

”

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak Uzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamahdir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagsmalari gozetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
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buyik ahntilar) gerekli izin ve tesekkirle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bigcimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastiriimasina ve tasarimina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gorev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki calismayi planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel denetmeni / danismani
tek basina yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak goésterilen tim bireyler sayilan tim &lcUtleri
karsilamalidir ve yukaridaki dlctleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim
siralamasi ortak verilen bir karar olmaldir. Tum yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi
Formunda imzali olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli 6l¢Utleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkir / bilgiler”
kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima yardimci olan
ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegdi sunan kisiler verilebilir.

Butlin yazarlar, arastirmanin sonuclarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskiler, cikar catismasi ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanhslik tespit ederse, bu yanhshklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢cme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari

Editorler, makaleleri objektif bir bicimde bilimsel ve etik kurallara uygun olarak degerlendirirler.
Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden
gecmelerini saglarlar. Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli
kalacagini garanti ederler. Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde
hata sayfasi yayinlamali ya da diizeltme yapmahdir.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar catismasina izin vermez. Hakem atama konusunda
tam yetkiye sahiptir ve Dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle yiikiimltddr.

Hakemler, makaleleri objektif bir bicimde bilimsel ve etik kurallara uygun olarak degerlendirirler.
Arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari
olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar.

Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler.
Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir
telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda
kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri donis saglamasi miimkin gériinmuyorsa, editore
bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.
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Degerlendirme surecinde editor hakemlere gézden gecirme icin génderilen makalelerin, yazarlarin
0zel milku oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini ¢cikarmalarina izin verilmez ve editériin izni olmadan makaleleri bagkasina veremezler.
Yazarin ve editorlin izni olmadan hakemlerin gdzden gecirmeleri basilamaz ve agiklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere gonderilerek
hakemlerin bu siirecte aydinlatilmasi saglanabilir.

DiL
Derginin dili Tiirkiye Tiirkcesi ve ingilizcedir.
YAZILARIN HAZIRLANMASI VE YAZIM KURALLARI

Aksi belirtiimedikce gdnderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale
gonderimi ¢evrimici (online) olarak ve http://tuded.istanbul.edu.tr/ (izerinden yapilmalidir.
Gonderilen yazilar, yazinin yayinlanmak tizere génderildigini ifade eden, makale tiiriini belirten
ve makaleyle ilgili bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu
iceren Microsoft Word 2003 ve Uizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin
imzaladigi ‘Telif Hakki Anlasmasi Formu'’ eklenerek gonderilmelidir.

1. Makaleler Times New Roman (6zel yazi fontlari kismi olmak kaydiyla kullanilabilir) yazi
karakterinde, 11 punto ve tek satir araligiyla yazilmalidir.

2. Yazilarda biyuk harflerle yazilmis olan Tirkgce bashidin (14 punto) hemen altinda yine buyiik
harflerle yazilmis ingilizce baslik (10 punto) yer almalidir.

3. Makalede baslktan sonra ve yazinin giris bolimiinden 6nce 180 - 200 kelimelik Tlrkge 6zet ve
ingilizce dzet ile 600-800 kelimelik ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. Ozetlerde bes adet
anahtar kelime verilmelidir.

4. Yazarinadihemenbaghginaltinda bulunmali,“*”dipnotuyla unvanive ¢alistigi kurum yazilmahdir.
Makaleyi génderen kisi ayrica iletisim icin adresini, telefon numaralarini ve e-postasini acik
olarak yazmalidir.

5. Gonderilen makaleler 35 sayfayi gecmemelidir (Onemine binaen daha uzun makaleler Yayin
Kurulu karari ile yayimlanir.).

Yazilarda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumunun Yazim Kilavuzu'na uyulmalhdir.

7. Cevriyazi metin ¢alismalarinda Timesefras, Munevver, Oktay New Transkripsiyon veya Timestrans
fontlarindan biri kullaniimalidir. Bunlar disinda bir fontla gonderilen cevriyazi calismalari kabul
edilmeyecektir. Bu fontlar da yalnizca metin kisminda kullanilacaktir. Makalelerin “giris, inceleme,
sonug vs!” bolimlerinde 1 numarali maddede belirtildigi gibi Times New Roman karakteri
kullanilacaktir. Ayrica tizerinde calisma yapilan metnin fotokopisi yahut CD’si de -hakemlere
iletilmek ve metinleri degerlendirmede kullanilmak amaciyla- gonderilmelidir.
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8. Ceviri (terciime) gdnderenler, orijinal metnin bir 6rnegini ve bibliyografik kiinyesini de dergiye
iletmelidir.

9. Yayinlanmak Uzere goénderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklari
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

10. Kurallar dahilinde dergimize yayinlanmak tzere gonderilen calismalarin her tirlt hukuki, cezai
ve bilimsel sorumlulugu yazar/yazarlarina aittir. Dergi ile hicbir sekilde baglayicihigi yoktur. Yazar,
burada bulunan tiim ilkeleri pesinen kabul etmis sayilir.

11. Yayin Kurulu ve hakem raporlari dogrultusunda yazarlardan metin tzerinde bazi diizeltmeler
yapmalari istenebilir.

12. Dergiye gonderilen calismalar yayinlansin veya yayinlanmasin geri gonderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir arag olsa da her
zaman orijinal ¢calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalari kaynak gostermelidir. Ote yandan, bir konuda ¢ok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
gosterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde
uzun listelerle ayniisi gorir. Ayrica glinimizde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve
okuyucular elektronik literatlir taramalariyla yayinlara kolaylikla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED): Journal of Turkish Language and Literature, metin ici
alintilama ve kaynak gosterme icin APA (American Psychological Association) kaynak sitilinin 6.
edisyonunu benimser. APA 6.Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org/

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynaklar
asagidaki orneklerdeki gibi gosterilmelidir.

Metin icinde Kaynak Gosterme
Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir.

Birden fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik
olarak siralanmalidir.
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Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci 2007, s. 72)
Ug, dért ve bes yazarl kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)
Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;
(Gavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bélim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.
Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve C6lkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarh Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme. Ankara:
Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap lcerisinde Béliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap Icerisinde Boliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltiirt: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki énemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.
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h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin
Tirk Standartlari Enstittsi. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale

Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsirelik Dergisi,
15(60), 179-182.

b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tirk Kiitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI’si Olan Makale

Turner,S.J.(2010).Websitestatistics2.0:Using Google Analyticstomeasurelibrarywebsiteeffectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanligin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardin'de kiiltiirlerarasilik. (Doktora Tezi). Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusl, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali
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d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B. & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W.
B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults
with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association meeting,
Orlando, FL.

g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
L'izerinebirdeg'erlendirme[Oz].AkademikBiIi§imKonferansmdasunulan bildiri,AnadoluUniversitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E,, Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges
in Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140) . Cham, isvicre: Springer.
http://dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6Gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet
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c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipedi icinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_
mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolima]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muzik.

SON KONTROL LiSTESI
Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

@ Editore mektup
Makalenin tard
Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi
Sponsor veya ticari bir firmaile iliskisi (varsa belirtiniz)
ingilizce ydniinden kontroliiniin yapildigi
Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
Telif Hakki Anlasmasi Formu
Daha 6nce basiimis materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmig ise izin belgesi
Makale kapak sayfasi
v Makalenin tiirt
V' Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
v' Yazarlarin ismi soyadi, unvanlari ve bagli olduklari kurumlar (tUniversite ve fakulte bilgisinden
sonra sehir ve tlke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
v Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
v’ Tam yazarlarin ORCID’leri
@® Makale ana metni dosyasi
v Makale dilinde ve ingilizce baslk
v' Ozetler 180-200 kelime Tiirkce ve 180-200 kelime ingilizce
v Anahtar Kelimeler: 5 adet Tiirkce ve 5 adet ingilizce

NN



YAZARLARA BiLGi

Tiirkce makaleler icin ingilizce genisletilmis Ozet (Extended Abstract) 600-800 kelime
Makale ana metin bolumleri

Finansal Destek (varsa belirtiniz)

Cikar Catismasi (varsa belirtiniz)

Tesekkdr (varsa belirtiniz)

Kaynaklar

Tablolar-Resimler, Sekiller (bashk, tanim ve alt yazilanyla)

AR CR]

iLETiSiM

Editor : Esra BILGE SAVCI
E-mail : tuded@istanbul.edu.tr
Tel 1 (212) 455 57 00-15851
Faks :(212)5112467
Adres : Istanbul Universitesi Edebiyat Fakdiltesi
Turk Dili ve Edebiyati Bolimu
B Blok lll. Kat 18 No.lu Oda
Ordu Caddesi No:6,
34459 Laleli/istanbul



INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Journal of Turkish Language and Literature: Turk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) is an open access,
peer-reviewed, scholarly and international journal published two times a year in June and December.
It has been an official publication of Istanbul University, Faculty of Letters, Department of Turkish
Language and Literature. The journal has been published since 1946. The manuscripts submitted for
publication in the journal must be scientific and original work in Turkey Turkish or English.

AIM AND SCOPE

Journal of Turkish Language and Literature: Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) publishes research
articles on Turkish language, literature and culture, contributing to the field. The target group of the
journal consists of academicians, researchers, professionals, students, related professional and
academic bodies and institutions.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays regard
to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee
on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access
Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-
practice-scholarly-publishing

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the Journal. Only those manuscripts approved by every
individual author and that were not published before in or sent to another journal, are accepted for
evaluation.

Changing the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal
requires written permission of all declared authors.

Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami
slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical
behaviors. All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed
from the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication.

Plagiarism

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. If plagiarism/self-plagiarism will be found authors will be informed. Editors may resubmit
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manuscript for similarity check at any peer-review or production stage if required. High similarity
scores may lead to rejection of a manuscript before and even after acceptance. Depending on the
type of article and the percentage of similarity score taken from each article, the overall similarity
score is generally expected to be less than 15 or 20%.

Double Blind Peer-Review

After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the editors-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. The
editor provides a fair double-blind peer review of the submitted articles and hands over the
papers matching the formal rules to at least two national/international referees for evaluation
and gives green light for publication upon modification by the authors in accordance with the
referees’ claims.

Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user or
his/her institution. Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy,
print, search, or link to the full texts of the articles in this journal without asking prior permission
from the publisher or the author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license.

Article Processing Charge

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are
free of charge with the journal. There is no article processing charges or submission fees for any
submitted or accepted articles.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative
Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/) and grant the Publisher non-exclusive commercial
right to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted, non-commercial use,
distribution, and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published
before in or sent to another journal, are accepted for evaluation.
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Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by Editor-in-Chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope.

Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin,
gender, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors and ensures a fair double-
blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by Editor-in-Chief upon modification by the authors in accordance
with the referees’ claims.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are
expected while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Is the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and
plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt
review will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is
a privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with
other persons. The anonymity of the referees is important.

PUBLICATION ETHICS AND PUBLICATION MALPRACTICE STATEMENT

Journal of Turkish Language and Literature: Tuirk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) is committed to
upholding the highest standards of publication ethics and pays regard to Principles of
Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee on Publication
Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access Scholarly Publishers
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Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on https://
publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-
scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by
one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism,
duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami
publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication.

Research Ethics

The Journal adheres to the highest standards in research ethics and follows the principles of
international research ethics as defined below. The authors are responsible for the compliance of
the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
protect the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- Theindependence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- Instudies with human subject, it must be noted in the method'’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
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the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution
to the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is

" ou

significantly involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’,
“analyzing the data”,“writing the manuscript”,“reviewing the manuscript with a critical perspective”
and “planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising, data
collection or supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author.
The author(s) must meet all these criteria described above. The order of names in the author list

of an article must be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form.

The individuals who do not meet the authorship criteria but contributed to the study must take
place in the acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing,
providing a general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

Allauthors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and competing
interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment. When an
author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the author’s
obligation to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate the manuscripts objectively in accordance with scientific and ethical rules. They
provide a fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that
all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.
Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate the manuscripts objectively in accordance with scientific and ethical rules.
They must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research
funders. Their judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and
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must report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s
side. A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt
review will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

LANGUAGE
The language of the journal is Turkey Turkish and English.
MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscript
is to be submitted online via http://tuded.istanbul.edu.tr/en/_ and it must be accompanied by a
cover letter indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article
category (i.e. research article etc.) and including information about the manuscript (see the
Submission Checklist). In addition, a ‘Copyright Agreement Form’ that has to be signed by all
authors must be submitted.

1. The manuscripts must be in Times New Roman typeface, 11 font size and have single line spacing
(special typefaces can be only used partially).

2. In the manuscript, the title in English must be written with capital letters (10 font size) and the
title in Turkish with capital letters (14 font size).

3. In the manuscript, after the titles and before the introduction section, Turkish and English
abstracts of 180-200 words and an extended abstract in English comprising 600-800 words must
take place. Five keywords must be included in the abstracts.

4. The name of the author has to be below the title of the manuscript and author’s title and
affiliation have to be written with the footnote “*”. Mail address, phone number and e-mail
address are to be indicated as well.

5. The articles must not be over 35 pages.

The Spelling Dictionary of the Institution of the Turkish Language (TDK) is to be abided in the
articles and abbreviations.

7. In the studies of texts with transcription, one of the fonts of Timesefras, Munevver, and Oktay
New Transcription or Timestrans is to be used. The transliteration studies with the fonts other
than those will not be accepted. Those fonts will only be used in the text part. Times New Roman
will be used in the Introduction, Analysis and Conclusion sections as stated in the first topic.
Moreover, the photocopy or CD of the text that was studied has to be sent as well. (This is
needed in order to send the text to the referees and for the evaluation of the text).
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8. When submitting a translation for publication, a sample of the original text and bibliographical
info must be attached as well.

9. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript. The
title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission Checklist).

10. The scientific and legal responsibility for manuscripts submitted to our journal for publication
belongs to the author(s).

11. The author(s) can be asked to make some changes in their articles due to peer reviews.

12. The manuscripts that were sent to the Journal will not be returned whether they are published
or not.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of
literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore
be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other
hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the
printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of
published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Journal of Turkish Language and Literature: Tirk Dili ve Edebiyati Dergisi (TUDED) uses APA
(American Psychological Association) style 6" Edition for referencing and quoting. For more
information:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6™ ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with ;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;
(Akyolcu, 2007)
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Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;

First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
etal., 2000)

Citations with more than six authors;

(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkey: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkey: iletisim Yayinlari.

c) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.

d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tirk¢e arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltir(: Fonksiyonlar, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki dnemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6" ed.). Washington, DC: Author.



INFORMATION FOR AUTHORS

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity.
Discourse and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman,
T. C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New
England Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of
Nursing Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner, S.J.(2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/ 10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A, lII. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31.

Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding

a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)

b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

c) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar
/phd/ickapak.html

d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.
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e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms
markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman
(Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults with Down
syndrome. Symposium conducted at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early
warning solutions. Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise
Information Systems, Miami, FL. Abstract retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/
abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D. J., & Wiens, A. N. (1995). Taxonomy for psychology.
In J. N. Reich, H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree:
Proceedings of the American Psychological Association National Conference on Postdoctoral
Education and Training in Psychology (pp. 45-50). Washington, DC: American Psychological
Association.

i) Paper Presentation

Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the
best medicine. Paper presented at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.

Other Sources

a) Newspaper Article

Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.

b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure.(1993, July 15). The Washington
Post, p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2" ed.). Retrieved from http://dictionary.oed.com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). inFact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved
from http://itunes.apple.com/
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f) Single Episode in a Television Series

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series
episode]. In D. Shore (Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.

SUBMISSION CHECKLIST

Ensure that the following items are present:

@ Cover letter to the editor

The category of the manuscript

Confirming that “the paper is not under consideration for publication in another journal”.
Including disclosure of any commercial or financial involvement.

Confirming that last control for fluent English was done.

ISR NN

Confirming that journal policies detailed in Information for Authors have been reviewed.
@® Copyright Agreement Form

Permission of previous published material if used in the present manuscript
@ Title page
v The category of the manuscript
v The title of the manuscript both in Turkish and in English
v" All authors' names and affiliations (institution, faculty/department, city, country),
e-mail addresses
v Corresponding author’s email address, full postal address, telephone and fax number
v ORCIDs of all authors.
@® Main Manuscript Document:
v’ The title of the manuscript both in Turkish and in English
Abstracts (180-200 words) both in Turkish and in English
Key words: 5 words in Turkish and in English
Extended Abstract (600-800 words) in English (only for articles in Turkish)
Body text
Grant support (if exists)
Conflict of interest (if exists)
Acknowledgement (if exists)
References

AN N N U U U NN

All tables, illustrations (figures) (including title, description, footnotes)



INFORMATION FOR AUTHORS

CONTACT INFO
Editor : Esra BILGE SAVCI
E-mail : tuded@istanbul.edu.tr
Phone :+490(212) 45557 00-15851
Fax 1490 (212) 511 24 67
Address : Istanbul University Faculty of Letters
Department of Turkish and Language and Literature
B Block, llird Floor
Ordu Street No: 6,
34459 Laleli/Istanbul/TURKEY



COPYRIGHT AGREEMENT FORM / TELIF HAKKI ANLASMASI FORMU

istanbul University
Istanbul Universitesi

Sl
2, &
; ?9_ Journal name: Journal of Turkish Language and Literature Copyright Agreement Form
o) < Dergi Adi: Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Telif Hakki Anlasmast Formu
Y53
R ible/Corresponding Author

P
Sorumlu Yazar

Title of Manuscript
Makalenin Bashg

Acceptance date
Kabul Tarihi

List of authors
Yazarlarin Listesi

Sira | Name - Surname E-mail Signature Date
No | Adi-Soyadi E-Posta Imza Tarih
1
2
3
4
5
Manuscript Type (Research Article, Review, etc.)
Makalenin tiirii (Aragtirma makalesi, Derleme, v.b.)

Responsible/Corresponding Author:

Sorumlu Yazar:

University/company/institution Calistigt kurum
Address Posta adresi
E-mail E-posta

Phone; mobile phone Telefon no; GSM no

The author(s) agrees that:

The manuscript submitted is his/her/their own original work, and has not been plagiarized from any prior work,

all authors participated in the work in a substantive way, and are prepared to take public responsibility for the work,
all authors have seen and approved the manuscript as submitted,

the manuscript has not been published and is not being submitted or
the text, illustrations, and any other materials included in the manuscript do not infringe upon any existing copyright or other rights of anyone.

ISTANBUL UNIVERSITY will publish the content under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license that gives
permission to copy and redistribute the material in any medium or format other than commercial purposes as well as remix, transform and build upon the material by

id hlicath Teowl

d for p

providing appropriate credit to the original work.

The Contributor(s) or, if applicable the Contributor’s Employer, retain(s) all proprietary rights in addition to copyright, patent rights.

1/We indemnify ISTANBUL UNIVERSITY and the Editors of the Journals, and hold them harmless from any loss, expense or damage occasioned by a claim or suit
by a third party for copyright infringement, or any suit arising out of any breach of the foregoing warranties as a result of publication of my/our article. I/'We also
warrant that the article contains no libelous or unlawful statements, and does not contain material or instructions that might cause harm or injury.

This Copyright Agreement Form must be signed/ratified by all authors. Separate copies of the form (completed in full) may be submitted by authors located at
different institutions; however, all signatures must be original and authenticated.

Yazar(lar) asagidaki hususlari kabul eder

1dus

Sunulan makalenin yazar(lar)in orijinal galismasi ve intihal y: diklarini

Tiim yazarlarm bu ¢alismaya asli olarak katilmis olduklarini ve bu ¢alisma i¢in her tiirlii sorumlulugu aldiklarini,

Tiim yazarlarin sunulan makalenin son halini gordiiklerini ve onayladiklarini,
Makalenin baska bir yerde basil veya t igin
Makalede bulunan metnin, sekillerin ve dokiimanlarin diger sahislara ait olan Telif Haklarm ihlal etmedigini kabul ve taahhiit ederler.

ISTANBUL UNIVERSITESi nin bu fikri eseri, Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararast (CC BY-NC 4.0) lisanst ile yayinlamasina izin verirler.
Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) lisansu, eserin ticari kullanmim diginda her boyut ve formatta paylasil kopyal.
¢ogaltilmasina ve orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, doniistiirme ve eserin iizerine insa etme déhil adapte edilmesine izin

- Tmal Imadis

ni.

verir.

Yazar(lar)in veya varsa yazar(lar)in isvereninin telif déhil patent haklari, fikri miilkiyet haklari saklidir.

Ben/Biz, telif hakki ihlali nedeniyle tigiincii sahislarca vuku bulacak hak talebi veya agilacak davalarda ISTANBUL UNIVERSITESI ve Dergi Editérlerinin higbir
sorumlulugunun olmadigni, tiim sorumlulugun yazarlara ait oldugunu taahhiit ederim/ederiz.

Ayrica Ben/Biz makalede higbir su¢ unsuru veya kanuna aykiri ifade bulunmadigini, arastirma yapilirken kanuna aykirt herhangi bir malzeme ve yontem
kullanilmadigin taahhiit ederim/ederiz.

Bu Telif Hakki Anlagmasi Formu tiim yazarlar tarafindan imzalanmahdir/onaylanmalidir. Form farkli kurumlarda bulunan yazarlar tarafindan ayr1 kopyalar halinde
doldurularak sunulabilir. Ancak, tiim imzalarin orijinal veya kamitlanabilir sekilde onayli olmasi gerekir.

R ible/Corr ding Author;

Sorumlu Yazar: b Signature / /mza Date / Tarih







