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EDITORDEN

Derginin bu sayisinin énemli bir agirligini son derece yeni ve gincel bir
dizi olguyu ele alan makaleler olusturuyor. Bir yanda en son teknolojik
yenilikler Uzerine yeni medya estetigi, metaverse, kripto sanat ve NFT
konularina ayri ayri odaklanan U¢ makale, diger yanda ¢agimizin bu tar
teknolojik yeniliklerinin endUstriyel gérinimlerine bir anlamda tepki
olarak ortaya ¢ikan el halicigl, yavas moda, giyside gorinir onarim ve
feminist sanatta kadin el emegi gibi yine son derece guncel olgulari ele
alan dort makale yer aliyor.

Ayrica bu sayida en azindan Turkiye igin yeni sayilabilecek

olan feminist sanatcilarin annelik deneyimi ve son dénem Turk
sinemasinda yeni beyaz yakalilarin temsili Gzerine iki ayri makale
yer aliyor.

Son olarak bu son derece gincel konulara sahip makalelere karsilik bu
sayida antik ddnemden yakin déneme uzanan bir tarihsellikte ancak
daha az énemli olmayan olgulari inceleyen bes makale bulunuyor:
Aritoteles’e ait olup olmadig| hala tartigilan Tractatus Coislinianus
(Coislin Risalesi) el yazmasini komedya baglaminda inceleyen bir
arastirma, Rafeollo’nun ‘Atina Okulu’ eserini Yeni-Plantonculuk
baglaminda ele alan bir derleme, 1873 Viyana Dinya Sergisi'nde yer
alan ‘Elbise-i Osmaniye’ kiyafet albumu tzerine bir derleme, Hobyar
Mescidi ¢inilerinin onarimi Uzerine bir arastirma ve ¢agdas sanat
tarihini Freud'un ideolekt kavrami Gzerinden ginimuze kadar takip
eden bir calisma.

Yeni ve guincel olgulari ele alan makale sayisindaki bu artis Gzerinde,
derginin neredeyse her sayida akademik dergi yayinciligindaki son
gelismelere gore kendisini strekli glincellemesinin dogrudan bir
etkisinin olup olmadigini tahmin etmek elbette mimkuin degil.

Bu sayida dergiyle ilgili paylasabilecegimiz en 6nemli yenilik ise
periyodik olarak Ocak ve Temmmuz aylarinda yayinlanan Kis ve Yaz
sayilarinin diginda éndmuzdeki Eylul ayinda ilk kez bir ¢zel sayi
yayinlayacak olmamiz. Bu ilk 6zel say1 9 Eylil 1922'de izmir'in
kurtulusunun 100. yildénimi vesilesiyle izmir temasiyla yayinlanacak.

Bu saylyla birlikte duyurdugumuz oldukga dnemli bagka bir yenilik de
dinyada bir suredir tartisilagelen ve son yillarda da kurumsallasmaya
baslayan sanatsal aragtirma (artistic research) makalelerinin de
dergimizde arastirma makalesi olarak kabul edilecek olmasidir.
Sanatsal arastirma konusunun Turkiye'de henlz yeterince tartisildigini
sOylemenin gok uzagindayiz. Yine de akademik sanat dergilerinde bu
kapsamda makaleler nadiren de olsa yayinlanmaktadir. Diger yandan
bu makaleler de daha ¢ok eserin yaratimina dair sadece belgeleme ve
betimlemeyle sinirli kalmis gibidir.

Dergimiz ise uluslararasi muadillerine uygun olarak sanatsal

arastirma makalesini, sanatsal bir pratigin arastirma olarak tasarlanip
sunulmasi seklinde tanimlamistir. Diger bir deyisle sanatsal arastirma
makalesinden, pratik iginde ortaya ¢ikan bilgiye dair sorulari, temel
problem, amag, 6zgunluk, kuramsal cerceve ve alana katki tartismasini
ve bu anlamda da metin, imge, film veya ses kaydinin bir bilesimini
icermesi beklenmektedir. Bu yeniligin dinyadaki saglik bilimleri ve
mihendislik disiplinlerinde sanatsal arastirma yéntemlerinden nasil
faydalanabileceginin tartisildigr bir zamanda Turkiye akademisindeki
sanat alaniigin son derece 6nemli olacagini disunuyoruz.

Bu vesileyle, bir dnceki sayida yazmaya firsat bulamadigim editor
yazisinin sayfa hakkini da kullanarak, editorlGgund yapmaya
basladigim 23. sayidan buglne gecen 3 yil ve 6 sayi boyunca adim
adim uygulamaya basladigimiz, bu anlamda da yedi'yi Turkiye'deki
cogu diger Universite ve fakulte/ensititl dergisinden blyUk élgtde ayirt
eden bir dizi 6zelliginden de kisaca bahsetmek istiyorum. Bir anlamda
bu 3 yilin muhasebesi anlamina gelen bu tur bir degerlendirme elbette
Dunya’nin segkin Universitelerinin dergileriyle de bir karsilastirma
yapmay!i gerektiriyor.

Turkiye’deki Universite ve fakllte/ensititl dergilerinin editorleri ve yayin
kurullari, en iyi Universitelerde bile blyUk bir oranda ilgili fakultenin
Ogretim Uyelerinden olusmaktadir. Bununla birlikte, 6rnegin dinyadaki
en iyi Universitlerden Oxford Universitesi’nin Oxford Arts Journal
dergisinin ise 12 editdriinden sadece 2 editori Oxford mensubudur.
Yine diinyanin en iyi Universitelerinden Duke Universitesi’nin Social
Text dergisinin 4 editérinden ve 48 yayin kurulu Uyesinden higbiriyse
Duke mensubu degildir.

Ayrica dinyadaki bu seckin Universitelerin prestijli dergilerinde
Universite yoneticilerinin isimlerini herhangi bir bicimmde gérmek de
mumkadn degildir. Turkiye'deki Universitelerde ise kurum yéneticileri
dergilerin kurum adina dogal olarak imtiyaz sahibidir. Bu nedenle olsa

gerek dinyadaki secgkin Universite dergilerinin aksine Turkiye'de dergi
sahibi olarak kurum yoéneticilerinin isimlerini sadece dergi kinyesinde
degil, ayni zamanda aslinda akademik bir dergide herhangi bir karsiligi
olmayan ‘sunus’ veya ‘0ns6z’ baslikli yazilarin yazarlari olarak gormek
bir istisnadan daha ¢ok bir norm haline gelmistir. (Not olarak yedi
dergisinde en azindan son Ug yil icinde ne bu tdr bir yazi yayinlandigini
ne de bunun igin herhangi bir talep geldigini eklemeliyim.)

Turkiye'deki Gniversite dergilerini dinyadaki muadillerinden ayirt

eden baska bir 6zellik dergilerin basiimasi surecidir. Her ne kadar
Turkiye'deki Gniversiteler kendi yayinevlerine sahip olsalar da,
cogunlukla bir tniversite dergisi hem elektronik yayin hem de
matbaada basiima asamasina kadar aslinda bir yayinevinin yapmasi
gereken kapak tasarimi, sayfa dizeni, dizgi, bigimsel kontrol vb. aslinda
son derece profesyonellik gerektiren gok agir bir is yukinu de kendi
kaynaklari ile g6zmek zorundadir.

Ornegin oldukga basit gibi gériinen bigimsel kontrol asamasi bile
yayina kabul edilen makalelerin APA, CMS, HMS gibi, kilavuzlari 1000
sayfaya yaklasan akademik yazim stillerine uygunlugunun kontrol
edilmesini gerektirir. Bu asama sadece atif ve kaynakganin dogru stilde
yazilmasini degil, ayni zamanda her bir atif ve kaynagin dogrulugunun
ve atif-kaynakga eslesmesinin ¢apraz kontrolinu de igerir. Derginin
editor ise tim sureglerden sorumlu kisi olarak matbaada kagit
segiminden prova baskisina kadar tim ayrintilar ile de ilgilenmek
zorundadir.

Matbaadaki basim asamasi igin ayni zamanda Universite yonetiminden
bir yayin numarasi ve matbaadan da yayin tarihi almak gerekir. Matbaa
yonetimi basilacak sayinin belirli bir sayidaki kopyasini emniyet
mudurligine basim tarihinde gétirmek zorunda oldugu i¢in derginin
yayIn tarihini yayin periyoduna uygun olarak belirlemek de ¢ok kolay
bir is degildir. Derginin ilan edilen periyodu i¢in ilan edilen aylarda
cikmasi ise akademik dergi yayinciliginin en énde gelen kriteridir.

Derginin matbaada ve elektronik olarak basiimasindan sonra da ilgili
sayinin yazarlarina birer kopyanin iletilmesi ve derginin tarandig|
indeksler icin kabul ve red edilen makalelerin kendisini ve tim
degerlendirme slrecini iceren dosyalarin hazirlanarak ilgili sistemlere
yUklenmesi gerekir.

Sonug olarak yedi dergisini son g yil icinde Turkiye'deki cogu muadili
dergiden belirli agilardan ayirt eden ve bu anlamda dinyadaki

prestijli dergilerin cizgisine yaklastiran 6zelliklerini, dergiye dair son
gelismelerle birlikte belirli basliklar altinda asagida bulabilirsiniz.

Dergi Kurullari: Dergimizin 9 kisilik editor kurulunun 4 editérd, yayin
kurulunun 14 Gyesinden 8 Uyesi ve danisma kurulunun 44 Gyesinin
31 Uyesi bir kismi yurt disinda olmak Uzere bagka Universitelerde
caligmaktadir.

Turkiye'deki gogu fakulte/ensitu dergisi aslinda arastirma yapilan ve
egitimi verilen ¢ok farkli disiplinleri igermesine ragmen ilgili disiplinlere
dair alan editérleri yerine sadece belirli bir kag disiplini temsil eden az
sayidaki editérden olusmaktadir.

yedi'nin editor kurulu ise bir 6nceki sayi olan 27. sayiyla birlikte
bas-editdr ve yonetici editérlerin yani sira derginin kapsamina
giren sanat, tasarim ve bilim alanlarindan sorumlu ayri editorlerden
olusmaktadir.

Yayin kurulu ise 23. sayidan baslayarak 12 farkli disiplinden gelen
alan editorlerinden olusturulmustur. Yine 24. sayi ile birlikte ana dili
ingilizce olan iki ingilizce editéri dergiye katilmistir. Ik kez bu sayida
ise arastirma ve derleme makaleleri disindaki makale dnerileri igin bir
review editor gérev yapmaya baslamistir.

Ayrica baski ve sayfa dizeni editérleriyle birlikte ilk kez bu sayida
simdiye kadarki en genis kadro olan 5 kisilik bir editor asistan ekibiyle
caligmak mUmkin olmustur.

Dergimize bu sayida sinema alan editori olarak katilan Simten
Gundes ve bilim editorleri olarak katilan Levent Yilmazok ve Tugce
Gozde Pelister hocalarimiza davetimizi kabul ettikleri igin bu vesileyle
tesekkidr etmek istiyorum. Benzer bicimde 23. sayidan bu yana
yonetici editor olarak gérev yapan Levent Ergun ve yine 24. sayidan

bu yana editér asistani olarak gorev yapan Guler Oguz hocalarimiz
akademik galigmalarinin yogunlugu nedeniyle artik dergide yer
almiyorlar. Onlara da bugtine kadarki dergiye harcadiklari tim emekleri
igin cok tesekkir etmek istiyorum.

Yayin ilkeleri: Yayin ilkeleri 23. sayida kapsamli bir bigimde
yenilenmistir. Dergi kapsami ise 24. sayida 6zellikle beseri bilimler,



toplum bilimleri, uygulamali bilimler ve doga bilimleri alanindaki sanat
ve tasarim Uzerine yapilan disiplinlerarasi calismalari da icerecek
bicimde yenilenmistir. Bu dinyada da ¢ok az dergide bulunan bir
ozellik oldugu igin dergimizin diger dergiler arasindan siyrilabilmesinin
cok 6nemli bir adimi olmustur.

Dergi isleyisinin Otomasyonu: Dergi 23. saylyla birlikte editérler,

alan editorleri, hakemler ve yazarlara dair sureglerin tamamen
DergiPark sistemi Uzerinden otomatik olarak isledigi bir bigime
kavusturulmustur. Bu anlamda hakem degerlendirme formlari ve
hakemlerin daveti sistem Gzerinde olusturulan otomatik formlar ve
yazigmalar Uzerinden yUrutilmektedir. Yazarlar ve editorler arasindaki
tim yazismalar da sistem Uzerinden yapilmaktadir. Boylece tim
dergiisleyisi Editor Kurulu tarafindan sistem Uzerinden takip
edilebilmektedir. Béylece bir makale dnerisinin deger-lendirilmesi
sUreci hizlanmis ve dergi yazarlara bu sureyi ortalama 3 ay olarak ilan
edebilmistir.

Derginin Elektronik olarak Yayini: Dergi 23. sayida E-ISSN numarasi
alarak makalelerin yayina kabul edildigi anda dergi yayin periyodunu
(6 ay) beklemeksizin DOI (Digital Object Identifier) numarasi ile birlikte
elektronik ortamda erken gértinim (online first) olarak yayinlanmasini
saglamistir. Boylece makaleler atif alabilir ve akademik atamalarda
kullanilabilir bigimde elektronik olarak hizli bir bigimde

yayinlanmaya baslamistir.

Eger Turkiye Gzerinden konusacak olursak dergimizi diger bir gok
muadili dergiden ayirt eden bir 6zelligi makale kabulinin elektronik
yayin ve DOl sayesinde kesintisiz bir bigimde devam etmesidir.
Diger bir deyisle, genel uygulamanin aksine, dergimizde ilgili sayinin
yayinlanmasi sirecinde makale kabullne ara veriimemektedir.
Ornegin, bir 6nceki sayinin yayinlanmasindan bugiine kadar dergiye
gelen 70 makalenin blyutk bir bolimu degerlendirme sirecinde
reddedilmis, bu sayida okuyabileceginiz sadece 14 makale yayina
kabul edilmis ancak geri kalan 20’ye yakin makalenin degerlendirme
sureci de kesintisiz bigimde devam etmektedir. Ayrica bu sayinin
basildigl giinlerde ise ayni zamanda izmir Ozel Sayisi igin 6nerilen
yaklasik 20 makalenin degerlendirme sireci de baslamistir.

Makale Dizgisi: 23. saylyla beraber yeni bir sayfa tasarimi ile birlikte
yazarlarin dizgiyi kendilerinin gergeklestirdigi bir makale sablonu
ve bu sablonun kullanimi Gzerine bir kilavuz hazirlanmistir. Béylece
dergi hem dizgi yukidnden hem de dizgi sirasinda ortaya gikabilen
hatalardan buyuk oranda kurtulmustur.

Makale Onerileri: Daha énce sadece arastirma ve derleme

makale kabul eden dergi su makale tiplerini de icerecek bigimde
genisletilmistir: kitap elestirisi, tiyatro oyunu, konser, gésteri, sergi,
muzik albtm, film vb. elestirisi, akademik toplanti (sempozyum,
konferans, atélye vb.) elestirisi, taninmis sanatgi ve akademisyenlerle
gartisme (interview) ve editdre mektup.

Yine bu saylyla birlikte duyurdugumuz yeni bir makale tipi de aslinda
akademik dergi yayinciliginin 6nemli bir yayin kategorisi olan

ama akademik sanat dergilerinde gérmeye pek alisik olmadigimiz
bir makale turd olarak ‘rapor’ kategorisinde makale kabuline
baslamamiz. Dergi bundan sonraki sayidan itibaren lisansustu tezler
dahil siregiden arastirma ve projelere dair akademik raporlari da bu
kategoride yayinlamaya baslayacaktir.

Makale Yazim Kilavuzu: Ozellikle sanat alanindaki film, heykel, mizik,
resim, fotograf vb. eserlerin atif ve kaynakga gosterimleri yazim
kilavuzuna ilk kez eklenerek bastan yenilenmis ve toplam dokuz

(9) sayfa olarak yazarlarin kullanimina sunulmustur. Bilebildigimiz
kadariyla sadece sanat alaninda degil herhangi bir alandaki APA
yazim stilinin en son 7. baskisinin en kapsamli Turkge kilavuzu
dergimizde bulunmaktadir.

Degerlendirme formlari: Makale dnerileri icin 6n degerlendirme, alan
editort degerlendirme ve hakem degerlendirme formlari
tamamen yenilenmistir.

Etik Kurallar: Dergi, yazarlar ve editorler, yazarlar ve hakemler
arasinda ortaya ¢gikabilecek ¢ikar ¢catismalarinin (conflict of interest)
énlenmesine 6zel bir 6nem vermeye baslamis ve tim makale
degerlendirme formlari bu ilke dogrultusunda gerekli uyarilarla
birlikte hazirlanmistir.

Makale Telif Hakki: Makale onerileri igin yazarlarin imzalayarak
doldurdugu telif haklarina dair bir form hazirlanmistir.

intihal Raporu: Dergi makale kabuli igin en fazla %15'lik bir benzerlik
orani belirlemistir ve yazarlardan bu dogrultuda iThenticate intihal
programi raporu talep etmektedir.

Derginin Lisanslanmasi: Dergi acik erigsimli dergiler i¢in uluslararasi
bir standart olan Creative Commons (CC) tarafindan lisanslanmistir.
Dergi Kapagi ve Sayfa Diizeni: Dergi kapagi ve i¢ sayfalar derginin
bir 6nceki tasarim sorumlusu Ahmet Ozcan tarafindan yeniden
tasarlanarak 24. saylyla birlikte yenilenmis ve yayinlanmaya
baglamistir. Tirkiye'de sadece Universite dergiciliginde degil genel
olarak dergicilikte kullanilmayan ancak yurt disinda derginin en
degerli sayfalari olarak gortlen én ve arka kapak i¢i sayfalari da 24.
sayidan itibaren sirasiyla dergi kurullarinin ve yazim kurallarinin
yayinlandig| sayfalar olarak kullaniimaya baslanmistir.

Ayrica 26. sayiyla birlikte de kapak gorseli olarak ilgili sayida
yayinlanan ve telifi yazarlarina ait gorseller kullaniimaya baslanmistir.

Dergi Hacmi: Dergilerin énemli bir 6zelligi her sayida yaklasik ayni
sayida makale ile ayni toplam sayfa sayisi ile yayilanmasidir. 1. sayisi
yaklasik 50 sayfa ile yayina baslayan dergi, 10. sayiyla birlikte yaklagik
100 sayfa, ilk kez 17. Sayida yaklasik 200 sayfa yayinlanmistir. Ancak
sonraki her sayl degisen makale sayilari ve 100-200 sayfa sayis!
arasinda degisen sayfa sayilari ile yayinlanmistir. 26. saylyla beraber
dergi her sayida yaklasik 14 makale ve 200 sayfa olarak sabitlenmis
bicimde yayinlanmaya basglamistir.

Derginin ingilizce versiyonu: 24. sayuyla birlikte dergi tim kurumsal
metinlerini hem Turkge hem de Ingilizce olarak yayinlanmaya
baglamistir.

Dergi Web Sitesi: Web sitesi dergiye dair burada ézetlenen tim
basliklarin ve hakem degerlendirme formlari dahil ilgili tdm
metinlerin yayinlandigi seffaf bir igleyisi gosterecek bigimde yeniden
tasarlanmistir.

~O~
Tum bu yenilikleri mimkin kilan sey ise hi¢ stphesiz tam 16 yil énce
yine bir Temmuz ayinda derginin yayinlanan ilk sayisindan itibaren
gorev yapan editor ve yayin kurullarinin ve elbette Gizel Sanatlar
Fakdltesi ve 6gretim elemanlarinin destegi ve emegidir. Derginin
arkasinda boyle bir birikim olmaksizin burada 6zetlemeye calistigm
adimlarin birisini bile atmak kesinlikle s¢z konusu olamazdi.

Sonug olarak derginin en azindan son Ug¢ yil boyunca birinci elden
sorumlusu ve tanigi olarak ne tur bir emegin drind oldugunu su
sekilde ifade edebilirim: ¢ok karmasik bir organizasyona dayanan
buyuk bir kolektife ait, neredeyse haftanin 7 giinu geceli ginduzld,
Ustelik blyUk bir uyumla, neredeyse herhangi bir tatilde de ara
vermeksizin galisan bir ekibin, herhangi bir gikar gézetmeden
fedakarca harcadigl devasa bir emek. Bunu mumkun kilan seyin
sadece karsilikli derin bir sevgi ve sayginin ve ayni zamanda byuk
bir nezaketin ve profesyonelligin oldugunu séylemek kesinlikle az
kalir. Butdn bunlarin harcinin da uluslararasi dizeyde prestijli bir dergi
cikarma hedefine kolektif olarak duyulan inang ve gurur oldugunu
dustnUyorum.

Bu inanci paylagsmakla kalmayip, dergiye dair her yeniligi sonuna
kadar desteklerken derginin editoryal bagimsizligina da asla mudahil
olmayan fakillte adina dergi sahibi dekan Haci Yakup Oztuna hocamiz
basta olmak Uzere, yardimcisi Sadik Tumay hocamizin yardim ve
destekleri olmaksizin de derginin buginki konumuna gelmesi
mumkin olmazdi.

Benzer bir bigimde derginin basimini gergeklestiren matbaanin
titizligi icin madurtd Abdurrahman Sagdicoglu ve yardimcisi Aytag
Ercetin’e tim matbaa emekgileri adina gok blyUk bir tegsekir
borgluyuz. Yine dergimizin her sayisinin dagitimini gerceklestiren
fakulte halkla iligkiler ve basin sorumlusu Kerem Segilmis’e de ¢ok
tesekkir ederiz.

Bu tur bir muhasebe elbette basarisizliklari da icermelidir. Ne yazik
ki U¢ yil 6nce belirledigimiz SCI, SSCI ve AHCI gibi 6nde gelen
uluslararasi indeksler tarafindan taranma hedefimizi gergeklestirme
firsatini bulamadigimizi itiraf etmek zorundayim. Bunun nedeni ise
hehangi bir bagvurumuzun reddedilmesi degil bu tur bir bagvuru

icin gerekli emek ve zamani yaratamamis olmamizdir. Derginin
ulastigl duzey ve kadro birikimi itibariyla bu tir indekslere en azindan
basvurmasi ve kabul edilmesi igin éntiinde herhangi bir engel
kalmadigini bilmek de en buyUk tesellimizdir.

Ali Cenk Gedik
Bas-Editor



EDITORIAL

This issue of the journal is dominated by articles, discussing a series
of extremely new and contemporary phenomena. On the one hand,
there are three articles focusing separately on new media aesthetics,
metaverse, crypto-art and NFT, the latest technological innovations,
and on the other hand, there are four articles presenting highly
contemporary phenomena that have emerged as a reaction to the
industrial manifestations of such technological innovations, such as
hand-carpeting, slow fashion, visible repair in clothing, and women’s
manual labor in feminist art.

There are also two articles in this issue on feminist artists’ experiences
of motherhood and the representation of new white-collar workers in
recent Turkish cinema, which are new at least for Turkey.

Finally, in contrast to these highly actual articles, there are five
articles in this issue that examine historical, but no less important,
phenomena ranging from antiquity to the recent period: A study of
the Tractatus Coislinianus manuscript, whose authenticity is still
debated, in the context of comedy, a review of Rafeollo’s ‘School of
Athens’in the context of Neo-Plantonism, a review of the ‘Elbise-i
Osmaniye’ clothing album from the 1873 Vienna World Exhibition, a
study on the restoration of the Hobyar Masjid tiles, and a study tracing
contemporary art history through Freud’s concept of ideolect.

It is, of course, impossible to predict whether this increase in the
number of articles dealing with new and actual phenomena is directly
related to the fact that the journal constantly updates itself almost
every issue according to the latest developments in academic journal
publishing.

The most important innovation we can share about the journal in this
issue is that we will be publishing a special issue for the first-time
next September, in addition to the Winter and Summer issues
published periodically in January and July. This first special issue will
be published with the theme of Izmir on the occasion of the 100th
anniversary of the liberation of Izmir on September 9, 1922.

Another very important innovation we are announcing with this issue
is that artistic research articles, which have been discussed for some
time in the world and have been institutionalized in recent years, will
also be accepted as research articles in our journal. We are far from
saying that artistic research has been sufficiently discussed in Turkey.
Nevertheless, articles in this context are rarely published in academic
art journals. On the other hand, these articles seem to be mostly
limited to documentation and description of the creation of the work.

In line with its international counterparts, our journal defines an
artistic research article as the design and presentation of an artistic
practice as research. In other words, the artistic research article is
expected to include questions about the knowledge that emerges from
the practice, a discussion of the main problem, purpose, originality,
theoretical framework and contribution to the field, and in this sense,
a combination of text, image, film or sound recording. We believe that
this innovation will be extremely important for the field of art in the
Turkish academy at a time when the world is debating how to utilize
artistic research methods in health sciences and

engineering disciplines.

On this occasion, | would like to briefly mention a series of features
that we have started to implement step by step during the 3 years and
6 issues since the 23rd issue, which [ started to act as the editor, and
which, in this sense, distinguish yedi to a great extent from most other
university and faculty journals in Turkey. Such an evaluation, which in
a sense means an accounting of these 3 years, of course requires a
comparison with the journals of the world’s elite universities.

The editors and editorial boards of university and faculty journals

in Turkey, even in the best universities, are largely composed of
members of the relevant faculty. However, for example, only 2 of the
12 editors of the Oxford Arts Journal of Oxford University, one of the
best universities in the world, are from Oxford. Again, none of the 4
editors and 48 editorial board members of the Social Text journal of
Duke University, one of the best universities in the world,

are from Duke.

Moreover, it is not possible to see the names of university
administrators in any way in the prestigious journals of these elite
universities around the world. In universities in Turkey, on the other
hand, institutional administrators are naturally the concessionaires of
the journals on behalf of the institution. It must be for this reason that,
unlike elite university journals in the world, in Turkey it has become
the norm rather than the exception to see the names of institutional

administrators as journal owners not only in the journal colophon but
also as authors of articles titled ‘preface’ or ‘foreword, which in fact
have no equivalent in an academic journal. (As a note, | should add
that at least in the last three years, no such article has been published
in yedi, nor has there been any request for it).

Another feature that distinguishes university journals in Turkey from
their counterparts around the world is the printing process. Although
universities in Turkey have their own publishing houses, most of

the time a university journal has to solve with its own resources

a very heavy workload which actually requires a high level of
professionalism: cover design, page layout, typesetting, formatting
control, etc., which a publishing house should do until the stage of both
electronic publication and printing at the publishing house.

For example, even the apparently simple style control stage requires
that manuscripts accepted for publication are checked for compliance
with academic writing styles such as APA, CMS, HMS, etc., with
guidelines around 1000 pages. This stage involves not only checking
citations and references in the correct style, but also cross-checking
the accuracy of each citation and source and their match. The editor
of the journal, as the person in charge of the whole process, also has
to take care of all the details, from paper selection to proofing at the
publishing house.

For the printing phase at the publishing house, it is also necessary to
obtain a publication number from the university administration and a
publication date from the printing house. Since the publishing house
management has to deliver a certain number of copies of the issue to
the security directorate on the date of printing, it is not an easy task
to determine the publication date of the journal in accordance with
the publication period. It is the most prominent criterion of academic
Journal publishing that the journal is published in the months
announced as its publication period.

After the journal is printed in print and electronically, copies should
be sent to the authors of the relevant issue, and files containing the
accepted and rejected articles for the indexes in which the journal is
indexed and the entire evaluation process should be prepared and
uploaded to the relevant systems.

In conclusion, the features that have distinguished yedi from most
of its Turkish counterparts in certain respects over the last three
years and brought it closer to the line of prestigious journals around
the world can be found below under subtitles, together with recent
developments in the journal.

Boards: 4 editors out of 9, 8 out of 14 members of the editorial board
and 31 out of 44 members of the advisory board are working in other
universities, some of them in abroad.

Although most faculty journals in Turkey actually include a wide
range of disciplines in which research is conducted and education
is provided, they are composed of a small number of editors
representing only a few disciplines instead of field editors for the
relevant disciplines.

The editorial board of yedi consists of the editor-in-chief and
managing editors, as well as separate editors responsible for the fields
of art, design and science covered by the journal.

Starting with the 23rd issue, the editorial board was composed of
field editors from 12 different disciplines. Similarly, two native English
editors joined the journal by the 24th issue. For the first time in this
issue, a review editor started to serve for submissions other than
research and review articles.

I would like to take this opportunity to thank Simten Gindes, who
Joined the journal as film editor, and Levent Yilmazok and Tugg¢e Gézde
Pelister, who joined the journal as science editors, for accepting our
invitation. Similarly, Levent Ergun, who has been the managing editor
since issue 23, and Gller Oduz, who has been the editorial assistant
since issue 24, are no longer involved in the journal due to the intensity
of their academic work. | would like to thank them very much for all
the work they have put into the journal so far.

Principles of Publication: The journal guidelines have been
comprehensively renewed in the 23rd issue. The scope of the journal
was renewed in the 24th issue to include interdisciplinary studies on
art and design, especially in the humanities, social sciences, applied
sciences and natural sciences. Since this is a feature that very few
Journals in the world have, it has been a very important step for our
Journal to stand out among other journals.



Automation of Journal Operations: With the 23rd issue of the
Journal, the processes regarding editors, field editors, reviewers and
authors have been completely automated through the DergiPark
system. In this sense, review forms and the invitation of reviewers are
carried out through automatic forms and correspondence created on
the system. All correspondence between authors and editors is also
carried out through the system. Thus, the entire journal operation can
be monitored by the editorial board through the system. Thus, the
process of evaluating a submission has accelerated and the journal
has been able to announce this period to the authors as

3 months on average.

Electronic Publication of the Journal: By obtaining an E-ISSN
number in the 23rd issue, the journal has ensured that the articles
are published electronically as early view (online first) with the DOI
(Digital Object Identifier) number as soon as they are accepted for
publication, without waiting for the journal publication period (6
months). Thus, the articles started to be published electronically
in a fast way so that they can be cited and used in academic
appointments.

One feature that distinguishes our journal from many other
equivalent journals in Turkey is that the acceptance of articles
continues uninterruptedly thanks to electronic publication and DOI.
In other words, contrary to the general practice, our journal does not
stop accepting articles during the publication of the relevant issue.
For example, since the publication of the previous issue, most of the
/0 articles received by the journal have been rejected during the
evaluation process, only 14 articles that you can read in this issue
have been accepted for publication, but the evaluation process of
the remaining 20 articles continues uninterruptedly. In addition, at
the time of the publication of this issue, the evaluation process of
approximately 20 articles proposed for the Izmir Special Issue

has also started.

Article Typesetting: With issue 23, a new page layout was
introduced, along with an article template that authors typeset
themselves and a guide on how to use this template. In this way,
the journal has been spared both the burden of typesetting and the
errors that can occur during typesetting.

Submissions: The journal, which previously accepted only research
and review articles, has been expanded to include the following
types of articles: book reviews, reviews of plays, concerts, shows,
exhibitions, music albums, films, etc., reviews of academic meetings
(symposiums, conferences, workshops, etc.), interviews with
well-known artists and scholars, and letters to the editor.

Another new type of article we are announcing with this issue is
that we have started accepting articles in the category of ‘report,
which is actually an important publication category of academic
Journal publishing, a type of article that we are not used to seeing in
academic art journals. Starting from the next issue, the journal will
start publishing academic reports on ongoing research and projects,
including graduate theses, in this category.

Author Guideline: Citation and bibliography of works such as film,
sculpture, music, painting, photography, etc., especially in the field

of art, have been added to the author guideline for the first time

and renewed from the beginning and presented to the authors

as a total of nine (9) pages. As far as we know, we have the most
comprehensive Turkish translation of the latest 7th edition of the APA
style not only in the field of art but in any field.

Evaluation forms: Forms for the pre-evaluation, field editor
evaluation and peer review have been completely revised.

Code of Ethics: The journal has started to pay special attention to the
prevention of conflict of interest that may arise between authors and
editors, authors and reviewers, and all article evaluation forms have

been prepared with the necessary warnings in line with this principle.

Authorship Copyright Form: A copyright form has been prepared for
submissions, which the authors sign and fill in.
Plagiarism Report: The journal has set @ maximum similarity rate

of 15% for article acceptance and requests iThenticate plagiarism
program report from authors accordingly.

Journal Licensing: The journal is licensed by Creative Commons
(CC), an international standard for open access journals.

Journal Cover and Page Layout: The cover and inner pages of the
Jjournal were redesigned by Ahmet Ozcan, the previous design editor
of the journal, and were renewed with the 24th issue and started to
be published. The front and back inside cover pages, which are not
used not only in university journalism in Turkey but also in journalism
in general, but which are seen as the most valuable pages of the
journal abroad, have started to be used as the pages where the
Jjournal boards and author guideline are published, respectively, since
the 24th issue.

In addition, with the 26th issue, images published in the relevant
issue and copyrighted by the authors were used as cover images.

Volume of the Journal: An important feature of journals is that they
are published with approximately the same number of articles and
the same total number of pages in each issue. The 1st issue of the
Jjournal started to be published with approximately 50 pages, with the
10th issue it was published with approximately 100 pages, and for the
first time in the 17th issue it was published with approximately 200
pages. However, each subsequent issue was published with varying
article numbers and page numbers ranging between 100-200 pages.
With the 26th issue, the journal started to be published in a fixed
format with approximately 14 articles and 200 pages in each issue.

English version of the journal: With the 24th issue, the journal
started to publish all institutional texts in both Turkish and English.

Journal Website: The website has been redesigned to show a

transparent operation of the journal where all the topics summarized

here and all relevant texts, including peer review forms, are published.
~O~

What has made all these innovations possible is undoubtedly the

support and labor of the editorial and editorial boards and, of course,

the Faculty of Fine Arts and its faculty members since the first

issue of the journal, published in July 16 years ago. Without such

a background behind the journal, it would have been out of the

question to take even one of the steps | have tried to summarize here.

In conclusion, as a first-hand responsible and witness of the journal
at least the last three years, | could try to describe the kind of labor
we spend so far, as follows: a huge collective effort, based on a very
complex organization, by a team of people who work day and night,
almost 7 days a week, with great harmony, almost without a break
on any holiday, and who sacrificially work without any self-interest.
To say that this was made possible not only by a deep mutual love
and respect, but also by great courtesy and professionalism would
be an understatement. | believe that the cement of all this is the
collective belief and pride in the goal of publishing an internationally
prestigious journal.

Of course, which not only shares this belief, but also supports every
innovation in the journal to the fullest, while never interfering in the
editorial independence of the journal, it would not have been possible
for the journal to be where it is today without Haci Yakup Oztuna, the
dean of the faculty and the owner of the journal, and vice-dean
Sadik Tumay.

Similarly, on behalf of all the publishing house workers, we owe a
great debt of gratitude to the manager Abdurrahman Sagdigoglu and
vice-manager Aytag Ercetin for the meticulousness of the publishing
house that printed the journal. We would also like to thank Kerem
Secilmis, the press and public relations officer of the faculty, for
distributing each issue of the journal.

Such an accounting must, of course, include failures. Unfortunately,
I have to admit that we did not have the opportunity to realize our
goal of being indexed by leading international indexes such as SCI,
SSCl and AHCI, which we set three years ago. The reason for this is
not that any of our applications were rejected, but that we could not
create the necessary effort and time for such an application. It is our
greatest consolation to know that there is no obstacle for the journal
to at least apply to and be accepted by such indexes due to the level
and staff that the journal has reached.

Ali Cenk Gedik
Editor-in Chief
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Tiirkiye’de 2000 Sonrasi El Halis1 Uretimi ve Ticareti

Hand Woven Carpet Manufacture and Trade in Turkey After 2000

Bahadir Oztiirk, Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi

Ozet

Tiirkiye’de halicihk sektort, 1990 sonrasi makine halicihginin da
gelismeye baslamasiyla, insan emegine dayali el haliciligi ile
sermayeye dayali makine halicihgl alanlarinda iki farkh kulvarda
liretim ve ticaret yaparak i¢ ve dis piyasa taleplerini karsilamaya
calismigtir. 2000’ler ile el halicigi alaninda, tretim ve rekabet
kosullarinin degismesi ge¢imini bu isten saglayan bazi yerli tiretici ve
tliccar, gelirlerinin daha fazla diismemesi, olanin kaybedilmemesi,
kazang ve karlihigin arttirilmasi igin hali ithal etmeye yonlendirmistir.
Ureticiler ya tiretimlerini Uzak Doguya kaydirmis ya da buralardan
siparisle hali yaptirarak bir siire icin yiiksek miktarda ticaret
yapmiglardir. Bunda diinya ekonomisinin kiiresellesmesi ve Uzak
Dogudakiler gibi is¢ilik maliyetlerinin diisiik oldugu iilkelerde gelisen
fason liretim sekli etkili olmustur. Bu siiregte yerel el liretimi halicilik
giinlimiize geldikg¢e, her gecen yil hizla azalarak bitme noktasina
gelmistir. El halicihiginin en 6nemli sorunu malzeme ve isgilik
maliyetleridir. Bunula birlikte el halis1 sektorii eski el dokumasi
halilarin yeniden degerlendirilmesi kapsaminda ihracati gelistirici ve
istihdam saglayici yeni yollar gelistirse de el haliciliginin son durumu
yirmi y1l 6ncesine gore ¢ok kotudiir.

Bu makalede, Tiirkiye’de el haliciiginin 2000 yilindan giintimiize
yasadigl gelismeler, sorunlar ve sektoriin gelecegine dair beklentiler
ele alinmistir. Bunun igin, kalkinma planlari, ticari veriler, sektorel
yayinlar, toplantilar, Trademap’den ve sektor temsilcilerinden alinan
giincel bilgilerden yararlanilmigtir. Tiirkiye'nin el halicihiginin yakin
tarihine dair literatiirde yoresel anlamda ¢alismalar olmakla birlikte,
bu ¢alismanin genele bakan bir akademik g¢alisma olmasi, giincel
bilgiler icermesi, sektorel onerilere yer vermesi agisindan énemli
oldugu diistiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Tirk el haliciligy, hali ithalati, hali ticareti, ticari
veriler.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Geleneksel Tiirk Sanatlari, Hali
Kilim ve Geleneksel Kumas Desenleri.

Abstract

The carpet industry in Turkey has tried to meet the domestic and
foreign market demands by producing and trading in two fields of
hand-made carpets based on manual labor and machine-made carpets
based on capital. The change in the production and competition
conditions in the field of hand-made carpets in the 2000s led some
local producers and traders to import carpets in order not to decrease
their income, not to lose the existing revenue, and to increase profit
and profitability. Manufacturers either shifted their production to the
Far East, or produced carpets upon orders from these places??? and
continued to make high amounts of trade for a period of time. The
globalization of the world economy and the developing contract
manufacturing method in countries where labor costs are low, such as
those in the Far East, have been effective in this. In this process, the
local hand-made carpet production has recently also come to an end
point decreasing rapidly each year. The most important problems of
hand-woven carpets are the costs of material and labor. However,
although the hand-made carpet industry has developed new ways to
improve exports and provide employment within the scope of re-
evaluating old hand-woven carpets, the current situation of hand-
made carpets is much worse than it was twenty years ago.

In this article, the developments, problems, and expectations about
the future of the hand-made carpet sector in Turkey since 2000 are
discussed. For this, development plans, commercial data, sectoral
publications, meetings, up-to-date information from Trademap, and
sector representatives were used. Although there are surveys in the
literature on the recent history of Turkey's local hand-made carpets,
it is thought that this study is important in terms of being a general
academic study, containing up-to-date information and giving place to
sectoral recommendations.

Keywords: Turkish hand woven carpet manufacture, Carpet import,
carpet trade, trade data.

Academical disciplines/fields: Traditional Turkish Arts, Carpet Rug
and Traditional Fabric Patterns.
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Giris

2000’den once el halisi liretimi devlet tarafindan énemli bir liretim ve kiiltiirel bir deger olarak gortiilmdis,
desteklenmistir. Bu durum devletin hazirlattigr kalkinma planlarindan anlasilabilmektedir. Burada el
haliciliginin hala ig tiiketim icin 6nemli bir ihtiyag, lilke ekonomisi, ihracat icin katma degerli bir {iriin ve
istihdam yaratici bir tiretim olmasi etkili olmaktadir. 1980’lerden itibaren el haliciligina olan devlet destegi,
ilgi ve yatinnm da artmis, kooperatifcilik, atélye tlretiminde ve iiretilen hali kalitesinde de gelisme
goriilmektedir. Tiirkiye 1990’larin ortasina kadar el halisinda yalnizca ihracatgi bir iilke iken, Giimriik
birligi ile 1996’dan itibaren el halis1 ithalat1 yaptig1 da goériilmeye baslanmistir. Bu yillarda el haliciligr icin
liretimin oldugu ve her gecen yil dokuyucu sayilari ile liretimin diistiigiinden bahsedilmektedir. Tiirkiye'de
el haliciliginin diisme sebeplerinden bazilari, kdyden kente go¢ilin artmasi, kdylerde dokuyucu sayilarinin
diismesi, zorunlu ilkégretim, ekonominin ve egitim seviyesinin artmasi, calisanlarin diizenli gelir, emeklilik
ve sosyal haklar talep etmeleri ve bu bilincin artmasi; bu isteklere paralel olarak iscilik ve malzeme
fiyatlarinin yiikselmesi gosterilmektedir. Tiim bunlarla beraber Tiirkiye'de 6zellikle i¢ piyasa i¢in liretim
yapan yerli el halis1 lireticisini hizla gelisen makine halicilig1 bitirmistir. Makine halis1 sektorii i¢ tiiketim
taleplerinin neredeyse tamamini karsilarken, ihracat da yapmaya baslamistir (Oztiirk, 2021).

Tiirkiye’de el haliciliginin son yirmi yilinin ele alindig1 bu ¢alismada yer alan veriler, kalkinma planlary,
sektorel yayinlar, toplantilar, Trademap ve sektor temsilcilerinden gelen giincel bilgilerden alinmistir.
Makale Tirkiye'nin yakin tarihine dair giincel bilgilere yer verirken, el halis1 sektorii hakkinda kronolojik
olarak toparlayic bir tarih cizmeye ¢alisilmakta ve sektorel 6nerilere yer vermektedir.

El Halis1 Uretimi ve Ticareti (2000-2020)

2001 y1l verilerine gore Tiirkiye'nin 30 milyon m2 el halisi iiretiminin oldugu, 1,5 milyon kisinin bu isle
mesgul oldugu ve 2 milyar dolar cirosunun bulundugu, bu rakamin 400-450 milyon dolarlik kisminin i¢
tiikketim, 350-400 milyon dolarlik kisminin direkt ihracat, 1.150 milyon dolarlik kisminin ise turistik
satislardan geldigi séylenmektedir. Tiirkiye'nin diinya ihracatindaki pay1 %5'tir. iran %40, Hindistan %17,
Pakistan %16 pay almaktadir (Devlet Planlama Tegkilati1 [DPT], 2001, s. 76-77). Bu rakamlara bakildiginda
2001 yili icin Tiirkiye'nin oldukea iyi bir tiretim ve ihracatinin oldugu goériilmektedir. Ayni y1l icin Trademap
verilerinde ise Tiirkiye 98 milyon dolar ihracat yapmistir ve buna karsi 33 milyon dolar da el halisi ihracati
gerceklestirilmistir. Trademap verilerine yalnizca glimriik bilgilerinin islendigi, turistlere direkt satislarin
ve kayit dis1 ihracatin ise dahil edilmedigini belirtmek gerekir. Yine de veriler arasinda oldukga yiiksek bir
ugurum vardir.

2008 yilinda yayinlanan Tiirkiye El Halicilig1 Sektor Arastirmasinda Diinyada el haliciliginin durumu, tiretici
ve ithalatei iilkeler, bunlarin pazar paylari, gelecege yonelik piyasa ongoriileri lizerine durularak,
Tiirkiye'nin bu pazardaki yeri konusunda degerlendirmeler yapilmistir. Bu yillarda el halicihigl tezgah
halicilig1 olarak en fazla Bat1 ve Orta Anadolu’da yapilmakla birlikte ucuz is giicii nedeniyle iiretimin Dogu
illerine kaydig1 goériilmektedir. Uretim yurda yayilmis bircok ilde de sahis, kiiciik ve biiyiik isletme,
kooperatif, kamuda 11 bakanlik ve Stimer Hali tarafindan gergeklestirilmektedir (Bilgin ve Demir, 2008, s.
75).

El dokumasi Hali ve kilim iiretiminin yaygin oldugu yerler: Orta Anadolu'da Konya, Sivas, Kayseri yoresinde
Karapinar, Taspinar, Ladik, Sarayonii, Blinyan, Yahyali, Mucur, Sarkisla, Eskisehir, Sivrihisar, Nigde; Bati
Anadolu yoresinde Isparta, Bergama, Balikesir, Canakkale, Ezine, Yagcibedir, Demirci, Usak, Kula, Gordes,
Milas, Kocaeli- Hereke; Giiney Anadolu'da, Fethiye, Dosemealti; Dogu ve Giineydogu Anadolu'da Malatya,
Kars, Erzurum, Van, Bitlis ve Siirt’tir (Bilgin ve Demir, 2008, s.75). Bu yillarda el haliciiginda goriilen
sorunlar;

e El halicalig ile ilgili bircok kamu kurulusunun ¢alisma yapmasi, ancak yapilan ¢alismalarin
birbirinden bagimsiz olmasi, koordinasyon bulunmamasi nedeniyle istenilen sonuca
ulagilamamasi,

e Yasi kiiciik veya nitelikli olmayan dokumaci ¢alistirilmasi, sosyal glivencenin verilememesi, gerekli
egitim desteginin saglanmamasi, calisma kosullarinin saglikli olmamasi, ulasim ve yemek
ihtiyaglarinin karsilanmamasi nedeniyle dokumacilarin her gecen giin azalmasi ve sektore olan
ilginin diismesi,

e 1980 yilinda yiiriirliige giren, niifusu 5000’in altindaki yerlesim yerlerinde iiretim yapan haly, kilim
imal eden isletmelerde ¢alisan iscilerin vergiden muaf tutulmasi hiikmiintin, niifus artisi1 nedeniyle
isletilememesi,
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e Uretimin uzun olmasi nedeniyle iireticinin finansman sikintis1 cekmesi,

e Tiirk el halisinin tanitiminin yurt disinda iyi yapilmamas;,

e ihra¢ edilen Tiirk el hahlarimin gerekli standartlar1 saglamamasi nedeniyle, pazarda deger
kaybetmesi,

e En o6nemlisi de yurtdisindan ucuza ithal edilen el halilarinin fiyat rekabeti nedeniyle yerli el
haliciligina zarar vermesidir (DPT, 2001, s.188).

Turkiye’de el halicilig1 alaninda ithalatin ve ithalata dayali ihracatin 6niinii 1996 yilinda tam iiyelikle girilen
GlUmriik birligi mevzuati agmistir denilebilir. Tlrkiye Gimriik birligi ile Diinyaya ac¢ilmis, entegrasyon
calismalariyla sosyal ve ekonomik anlamda bir¢ok kazanimlar elde etmistir (Giiner ve Aytekin, 2016, s. 51-
52). Kiresellesme ile baz1 sektorler icin Tiirkiye Avrupa’nin iiretim ve tedarik merkezlerinden birine
dontistirken, Uzak Dogu’da fason iiretimle birlikte el haliciliginin gelismesi ve Tiirkiye’den ¢ok daha ucuza
gelen malzeme ve is¢ilik maliyetleri, yerli el halisi sektoriiniin karsisina hem tehdit hem de firsat olarak
cikmistir. Bu baglamda 2000’ler Tiirkiye’deki el haliciligl i¢cin 6nemli kararlarin alindig1 veya alinmak
zorunda kalindig1 yillardir. Tiirk haliciligr artik Cin, Hindistan, Pakistan, Nepal gibi uzak dogu iilkelerinin
ucuz is giicli ve malzeme maliyetleri ile rekabet edememektedir. Bircok yerli iiretici iiretimlerini Uzak
Doguya kaydirmis veya buralardan ithalata yonelmistir (Bilgin ve Demir, 2008, s. 86).

El halilarini yurtdisindan ucuza getirenler, halilar1 yerli iireticiden ¢ok daha ucuza satmaktadir bu da yerli
haliciliga ve ticaretine darbe vurmaktadir. Hali ticareti ve iretimi ile ugrasanlar ikiye bolinmiis
durumdadir. Yurt disindan ucuza gelen halilar bir taraftan turistlere ve ihracata giderken tilkeye doviz
girmekte; diger taraftan yerli iiretici yliksek maliyetler nedeniyle trettigi mali satamadigl igin el
halilarindaki ithalatin engellenmesi veya azaltilmasi i¢in tedbir alinmasini istemektedir (Bilgin ve Demir,
2008, s. 94). El haliciliginin her gecen yil azaldigindan ve bitme noktasina geldiginden s6z edilmektedir
(Bilgin ve Demir, 2008, s.83). Yurtici tiiketici taleplerine bakildiginda ise tiiketiciler yliksek fiyath yerli el
halilar1 yerine makine halilarin1 veya modern tasarimli ucuz Uzakdogu lretimlerini tercih etmektedir
(Bilgin ve Demir, 2008, s. 85).

Uzak Dogu iilkelerinin bu islere girismesi ise 1980’lerden sonra, diinya kiiresellesmeye ve siyasi
birliktelikler yerini ekonomik birlikteliklere biraktig1 zamanlarda baslamistir. Uzak Dogu iilkelerinin dis
pazarlara dahil olmasi ve sahip olduklar1 insan giiciinii hizmete agmasi ile baslayan fason iiretim, ilk basta
bu iilkelerin siyasi, ekonomik ve adli sistemleri nedeniyle risk olarak goriinse de diinyanin her yerinden bu
riske giren ve ¢ok biiyiik karlar elde eden girisimciler diger girisimcilere 6rnek olmustur. Bir¢ok alandan
sirket ya tiretimlerini buralara tasimis ya da siparisle liriin yaptirma yoluna gitmistir. Yogun insan giiciine
dayal el haliciig1 da bu sektorlerden birisidir ve Uzak Dogu tilkeleri el haliciligini kisa siirede 6grenip insan
giicii ile hammadde maliyeti avantajin1 kullanarak 2000’ler ile tiretim ve ihracatta diinya piyasasinda en
biiylik paya sahip olmuslardir.

2001- 2010 yillart arasinda Tirkiye'nin el halisi ithalatina bakildiginda (Bkz. Sekil 1), 2003 yilinda 35
milyon dolar iken 2008 yilinda 122 milyon dolara yiikselen bir grafik seklinde ¢ikmaktadir. Bu yillar arasi
en ¢ok el halis1 alinan iilkeler sirasiyla Cin, Hindistan ve Pakistan’dir. Tabloda 2008 yilindan 2009’a
Amerika’da baslayip diinyaya yayilan ekonomik kriz nedeniyle ithalatta asagi yonli ciddi bir diisis
yasanmis ve toplam ithalat 89 milyon dolar olmus, ardindan tekrar ytikselise gecmistir. 2010 yilinda ithalat
111 milyon dolara ulasmistir. 2009 yilindan sonra Hindistan Cin’in 6niine ge¢mis Tiirkiye'nin en fazla el
halisi ithal ettigi iilke olmustur.

2010 yilinda bir haberde, IHIB Baskani Ibrahim Yilmaz'in “El halisi ithalat1 serbest birakilirsa, ihracat1 1
milyar dolar1 asar, 100 bin kisiye is saglanir. Tiirkiye'de el halis1 iiretimi yok denecek kadar azaldi. Bu
ekonomik gelismenin sonucu. Eger el halis1 ve eski hali ithalatin1 serbest birakirsak, Afganistan, Pakistan ve
Iran eksenindeki el halis1 ticareti Istanbul'a déner ve bizim sadece el halis1 ihracatimiz ¢ok kisa siirede 1
milyar dolar1 asar.” seklinde bir demecinin oldugu séylenmektedir (Giingér, 2010).

2001-2010 yillar1 aras1 Tirkiye'nin el halisi ihracatina bakildiginda 2001-2003 arasinda el halisi
ihracatinda 98 milyon dolardan 71 milyona diisiis gozlenmektedir. 2008’e kadar ayni yillara ait el halis1
ithalati grafigindeki gibi yiikselen bir artis vardir. 2007’de grafigin en yiiksek degeri olan 132 milyon dolar
ihracat yapilmistir. Yine kriz nedeniyle 2008-2009 arasinda bir diisiis gozlenmektedir. 2009’da ihracat 115
milyon dolar olmustur. 2001-2009 arasinda Tirkiye'nin en yiiksek ihracat yaptigi yerin Serbest Bolge
oldugu goériilmektedir. 2005 yilinda Istanbul Atatiirk Havalimani ve Kocaeli Serbest Bélgelerinden yapilan
ihracat, toplam el halis1 ihracatinin %52’sini olustururken bu oran 2007 yilinda %45’e diismiistiir (Bilgin
ve Demir, 2010, s. 89). Serbest bélgelerin ardindan ABD, Japonya, italya, Fransa, ispanya gelmektedir.
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2009’dan sonra 2010’da serbest bolge ihracat1 birden diiserken, diger bazi iilkeleri de kapsayacak sekilde,
bir miktar artis vardir ve deger 133 milyon dolarla kriz 6ncesi seviyeyi agsmaktadir (Sekil 2).

Turkiye tarafindan ithal edilen bir riin igin tedarik pazarlarinin listesi
Uriin: 5701 Dugiimlii veya sarmali halilar ve diger dokumaya elverigli maddelerden diigiimlii veya
sarmali yer kaplamalari (hazir egya halinde olsun olmasin)
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Sekil 1. Tiirkiye'nin 2001- 2010 arasi el halis1 ithalat1 (www.trademap.org)
Turkiye tarafindan ihrag edilen bir triin icin ihracat pazarlarinin listesi
Urin: 5701 DGgumli veya sarmali halilar ve diger dokumaya elverisli maddelerden dagimlii veya
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Sekil 2. Tiirkiye'nin 2001- 2010 arasi el halis1 ihracati (www.trademap.org).

Bu dénemde yerli iiretici ile hali liretimine el sanati ve kiiltiirel bir deger olarak bakanlar, bu tliretimin yok
olmamasi i¢in haliciiga 6nem verilmesi, desteklenmesi ve tesvik edilmesi gerektigini ifade etmektedirler.
Yerli treticilere elestirel bakanlar ise onlarin ge¢mise doniik olarak kendilerini hi¢ gelistirmedikleri,
piyasayi takip etmedikleri, tasarim ve renge 6nem vermediklerini dile getirmekte; Yerli haliciligin, ytiksek

getirili, kaliteli, modaya uygun, butik triinler iireterek ayakta kalabilecegini sdylemektedirler (Bilgin ve
Demir, 2008, s. 86).

Kamuda hali sektoriine 6nciiliik eden Stimerhali veya diger adiyla Stimer Halicilik El Sanatlar ve Ticaret
AS.de de durum farkli degildir. Devlet destegi ile Uzak Dogu mallari ile rekabet etmeye calisan sirketin 2002
yilinda 35.542 m? olan el halisi satis1 2003 yilinda 16.398 m? ye inmis, 2004 yilinda yapilan tanitim
faaliyetlerinin etkisi ile 62.350 m? ‘ye yiikselmis, 2005 yilinda 28.433 m2, 2006 yilinda 19.165 m2, 2007
yilinda 13.075 m?, 2008 yilinda ise 8.668 m2 olarak gerceklestirmistir ve yili yaklasik 6,5 milyar Yeni Tiirk
Liras1 zararla kapatmistir (TBMM Kamu Iktisadi Tesebbiisleri Komisyonu (2010), s. 506). Nitekim,
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08.10.2007 tarihinde Ozellestirme Yiiksek Kurulu sirketin satis yontemiyle bir y1l icinde 6zellestirilmesine
karar vermistir. Bu karardan sonra sirketin bazi birimleri kapatilmis bazi1 miilkleri de satilmistir, ancak
tamaminin ézellestirilmesi gerceklesmeden Ozellestirme Dairesi Baskanhiginin 01.06.2009 tarihli yazis ile
Stimerhalt’'nin tiim hak ve yiikiimliiliikleriyle mallar1 Siimer Holding’e devredilmis ve Stiimerhali A.S.
kapatilmistir (TBMM Kamu iktisadi Tesebbiisleri Komisyonu (2010), s. 501).

2010 y1h itibariyle rekabet giiciindeki azalmadan dolay: Tiirkiye'de el hali ve kilim imalatinin giderek daha
da azalacagy, hatta endiistriyel boyutta imalatin kalmayacagi, sadece sanatsal ve kiiltiirel bir unsur olarak
liretimin devam edecegi tahmin edilmektedir. Bu cergevede, ithal bile ediliyorsa, sektoriin istihdam ve
katma deger yarattigl, lilkeye doviz kazandirdigi, bu nedenle de sektériin 6niiniin agilmasi gerektigi
savunulmaktadir (Bilgin ve Demir, 2010, s. 163). O donem Tiirk el halis1 sektérii dokumaci bulma sorunu
vardir ve bulunsa bile mevcut maliyetler ile rekabet edecek durumda degildir. Ozellikle turistlere hali
satanlar bir arz problemi icindedir ve ithal el halilar1 bu agidan bir can suyu olmustur (Yildiz, 2021). Bu
yillarda tiretimini yurt icinde yapan, istihdam saglayan ve tirettigi halilarla America’s Magnificent Carpets
Award gibi 6nemli 6diiller alan rol model olacak firmalar da bulunmaktadir.

El halicilig1 alaninda Tiirkiye i¢in firsat olarak goriilen bir is kolu da eski ve kullanilmis halilarin tamir ve
bakim islemlerinin yapilarak tekrar ekonomiye kazandirilmasidir. Tiirkiye halicilik sektérii bu konuda ciddi
bir altyap: ve bilgi birikimine sahiptir. Buna ragmen, ¢esitli engel ve nedenlerden dolay1 Tiirkiye bu
pastadan istenilen pay1 alamamaktadir. Mevcut potansiyelin kullanilmasi durumunda, eski hali ve kilim
tamir ve bakim isinin 6nemli bir sektor haline gelecegi ve bu sektoriin 6nemli diizeyde istihdam yaratacagy,
iilkeye doviz kazandiracag) ifade edilmektedir (Bilgin ve Demir, 2010, s. 123). Bu is kolu istanbul' da
Sultanahmet, Cemberlitas ve Nuruosmaniye civarlarinda, izmir Serbest Bolgede, Konya’'da, Aksaray ili
Sultanhani Beldesi'nde yapilmaktadir. Eski halilarin tamirinin yani sira eski halilar1 ithal edip, tamirini
yapip tekrar satarak yilda 600 milyon dolarlik bir ticaret hacmi olusturulabilecegi ileri siiriilmektedir
(Bilgin ve Demir, 2010, s. 124).

Tiirkiye icin el halicilig1 alaninda gelisen bagka bir is kolu da evlerde atil durumda bulunan, kullanilmayan,
renkleri ve deseni giincel ev dekorasyonuna uymayan eski el halilarinin toplanip islenerek yeniden ticari
dolasima sokulmasidir. Bu is kolu ilk basta yipranmis halilarin havlarinin kisaltilmasi, canli renklerde
boyanmasi, cesitli sekillerde kesilip yeniden kirkyama gibi birlestirilmesi ve patchwork hali olarak
satilmasiyla ortaya ¢ikmistir ve bazi cevresel sorunlari olmakla birlikte islemler ileri déniisiim yani upcycle
olarak tanimlanabilir. Bu halilar asir1 talep gorerek piyasada yer edinmis, gliniimiize geldikce modaya
uygun olarak farkli islemler gelistirilerek ilerlemistir. Sektérde yikamaci olarak adlandirilan isletmeler veya
kisiler tarafindan yapilan bu islemler en ¢ok Aksaray Sultanhani’'nda yogunlagmakla birlikte Demirci, Usak,
Kayseri, Malatya, Konya, Antalya Désemealt1 ve istanbul’da yapilmaktadir. Tiirkiye’de maliyetler nedeniyle
el halis1 imalatinin azalmasi, 1950’lerden itibaren i¢ piyasaya doniik on milyonlarca metrekare el halisi
imalatinin yapilmis olmasi, bu halilarin biiylik ¢ogunlugunun hala evlerde tutulmasi ve eski halilarin
toplama maliyetinin yeni tiretim maliyetinden ciddi miktarda diisiik olmasi, bu potansiyeli goren, hal
tamiri, yilkamasi ve imalati konusunda tecriibeli usta, tiiccar ve girisimcileri bu alana yodnlendirmistir.
Ozellikle Sultanhani’nda hali tamirati ile ugrasanlarin biiyiik cogunlugunun yiiksek karlihk nedeniyle bu
alana kaydig1 gézlenmektedir. i1k baslan toptancilara calisan isletme ve atélyeler zamanla online satis
kanallarina entegre olarak direkt satisla ihracat da gergeklestirir duruma gelmislerdir. Maliyet ve satis
arasindaki fark bire bes ile bire on arasinda degismektedir (Aktiirk, 2021). Son on yildir el halisi ticaretinin
neredeyse %90'1n1 bu tiir halilarin satilmasi ile elde edilmektedir. Mevcut stoklarimizin titkenmesi, vintage
patchwork, boyali hal, agartilmis hali gibi iiriinlerimizin modasinin yavas yavas geciyor olmasi nedeni ile
bu alanda da ticaretimizin bitmek tizere oldugu sdylenebilir (Yildiz, 2021). Bu isle ugrasanlar, eski el halisi
ithalatina izin verilmesi ve satis kanallarinin denetime baglanarak agilmasi durumunda Tiirkiye'nin
jeopolitik konumu ve bu alanda hazir is giicii potansiyeli nedeniyle ¢cok biiyiik bir sektér haline
gelebilecegini belirtmektedir (Aktiirk, 2021, s. 69).

2020’ye gelindikce, sektor temsilcileri beyanlarinda yerli el halisi yeteneginin kaybedilmemesi ve
imalatinin canlandirilmasi i¢in {reticilerin desteklenmesi gerektigini sdylemekte, dokuyucularin SGK ve
Gelir Vergisi maliyetlerinin ve ddenecek asgari maasin yarisinin ise devlet tarafindan karsilanmasim
istemektedir. Kullanilmis el halis1 ithalatindaki yasagin kaldirilmamasinin, ithal edilen kullanilmis halilara
katma deger katmak {izere yapilan tamir, yikama, vb. islemler konusundaki yetismis elemanlarin
istihdamina zarar verdiginden bahsetmektedirler. Ayrica, El Halis Ihtisas Giimriigii'niin sadece Isparta’da
olmasinin, yiiksek depolama, nakliye maliyetleri nedeniyle turizm sektdriine zarar verdiginden ve el halisi
ticaretinin en cok oldugu Istanbul’'da da acilmasi gerektiginden séz etmektedirler (Istanbul Hal
Thracatgilan Birligi [IHIB], 2021, s. 96-114). Temsilciler tarafindan el halicith@imin yapilabilmesi igin kiigiik
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bas hayvancilifin 6nemli oldugu, ylin ve iplik iiretiminin de tesvik edilmesi gerektigi belirtilmektedir
(Aytekin, 2019, s. 41).

Turkiye’de el halisi ticareti yapan firma ve kisilerin en énemli gelir kapilarindan birisi turistik merkezlerde
turistlere dogrudan yapilan satiglardir. Giiniimiize gelindikce, pandemi dncesinde Turistlere yonelik el
halisi ticareti yapanlar, son bes yildir Tiirkiye’ye gelen turist kalitesinde diisiis yasandigindan, Amerikali,
Avrupaly, Japon ve list gelir seviyesine sahip turist gelmediginden, bu nedenle de satis yapamadiklarindan
sikdyet etmektedirler (Yildiz, 2021).

Pandemi ile beraber, sokaga ¢ikma yasaklar1 ve kisitlamalar dolayisi ile el halisi iiretimi biiytik bir sekteye
ugramis, yok denecek kadar azalmistir. Turistik satislar harig, ticarete olumlu yansimalari olmustur. Online
satis ayagi olan firmalar satislarini arttirmis, olmayan firmalar da online satis1 6grenmek zorunda kalmis ve
yeni dlinya diizenine ayak uydurmak i¢in yeniden yapilanma yoluna gitmislerdir (Yildiz, 2021).

Tirkiye'de el haliciliginin 2010 yili sonrast durumuna veriler agisindan bakildiginda, Tiirkiye'nin en ¢ok
ticaretini yaptig1 ithal el halilar1 igin, ithalatin 2010’da 111 milyon dolardan, 2014 yilinda 94 milyon dolara
hafif bir egimle azaldigi, bu tarihten itibaren iki sene icerisinde dikey bir diislis icerisine girip on kat
azalarak 9 milyon dolara diistiigli gozlenmektedir; gliniimiize kadarki dort senede ise grafik neredeyse
yatay bir ¢izgide devam etmektedir ve 2020 y1il1 verilerine gére 4 milyon dolardir. Tiirkiye’'nin en ¢ok el
halisi ithal ettigi tilkelerin bu dénem i¢inde Hindistan, Cin, Pakistan oldugu gozlenmektedir (Sekil 3).

Turkiye tarafindan ithal edilen bir Griin i¢in tedarik pazarlarinin listesi
Urtin: 5701 DUgumlii veya sarmali halilar ve diger dokumaya elverisli maddelerden dugimli veya
sarmali yer kaplamalari (hazir esya halinde olsun olmasin)
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Sekil 3. Tiirkiye'nin 2010- 2020 arasi el halis1 ithalat1 (www.trademap.org)

El halisindaki ithalat ve ithalata dayali ihracat 2015 yilinda bigak gibi kesilmistir. Bu kesilmenin nedeni
18.02.2015 tarihli, 1995’te uygulanmaya baslayan ithalat rejimi kararina ¢ikarilan ek kararlar ve ithal el
halilarina konulan ilave %50 giimriik vergileridir (ithalat Rejimi Kararina Ek Karar, 2015). Bu karar ile
Turkiye’'nin hali ithal ettigi Uzak Dogu ve giimrik birligi anlagsmasi olmadig ticiincii taraf iilkelerinden
gelecek her tiirlii el dokumasi haliya agir vergi yiikleri gelmistir ve hali tliccari icin bu isin ticari bir cazibesi
kalmamustir.

Turkiye'nin 2010-2020 yili arasi el halist ihracatinin 2011 yilindan giiniimiize her yil distigi
goriilmektedir. 2010 yilinda gériilen yiikselme 2011 yilina kadar en iist seviye olan 166 milyon dolar
gormis, ardindan stirekli azalan bir grafikle 2020 yilinda 24 milyon dolara inmistir. 2020 yilinda en fazla
ihracat gerceklestirilen il bes iilke Amerika, Japonya, Almanya, Cekoslovakya ve Fransa’'dir. (Sekil 4) 2011-
2019 willar arasi i¢in grafik benzer olsa da Ticaret Bakanlig1 verileri Trademap verilerinden biraz daha
yuksek degerler gostermektedir (Tablo 1).
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Turkiye tarafindan ihrag edilen bir Griin i¢in ihracat pazarlarinin listesi
Uriin: 5701 DGgumli veya sarmali halilar ve diger dokumaya elverisli maddelerden digiimli veya sarmali
yer kaplamalari (hazir esya halinde olsun olmasin)
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Sekil 4. Tiirkiye'nin 2010- 2020 arasi el halis1 ihracati (www.trademap.org)

Tablo 1. Tiirkiye’nin 2011-2019 arasi el halis1 Thracati (Ticaret Bakanlig) Ihracat Genel Miidiirliigii, 2020, s. 11).

YILLAR
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018
2019

DEGER ($)
175.532.255
139.082.356
132.290.678
128.388.994
85.457.811
59.074.627
56.289.638
51.125.503
55.402.467

El halisi ihracati yapan ilkeler siralamasinda Turkiye besinci sirada yer alirken, onun 6niinde sirasiyla
Hindistan, Pakistan, Iran ve Nepal yer almaktadir. Cin Tiirkiye'den sonra altinci siradadir. Ilk dort tilkenin
diinya el halis1 ticaretinde hakimiyetlerinin nedeni;

ithalate: iilkelerdeki dagitim kanallarinin, depolarinin ve perakende aginin biiyiik cogunluguna
sahip olmalari ve buralarda kendi iilkelerinin {iriinleri disinda iirtinleri satmamalari,

Iscilik giderlerinin bu iilkelerde olduk¢a diisiik olmasi nedeniyle iiriinleri diinya pazarina diisiik
fiyatla sunabilmeleri,
Uzun yillardir iriinleri icin bati pazarlarinda olusturduklar1 gii¢lii imaj olarak siralanmaktadir
(Ticaret Bakanhig1 Thracat Genel Miidiirliigii, 2020, s. 11).

[HiB’den alinan bilgilere gére, 2021 yili itibariyle Tiirkiye imalat ve ticaret acisindan tarihinin en kétii
dénemini yasamaktadir. imalat yok denilecek kadar azalmistir. Tiirkiye’'nin iiretim kapasitesini gosteren
resmi bir kayit bulunmamakla birlikte, saha ¢alismalar1 sonucunda resmi destek saglandig1 takdirde 100
bin kisilik is glicii ve 50 bin tezgahlik bir tiretim kapasitesi oldugu tahmin edilmektedir. Kesin olmamakla
birlikte 1000 tezgah ile 5000 civar1 dokuyucunun aktif ¢alistigi diisiiniilmektedir. Devletin el halisi
ithalatina getirdigi ek glimriik vergisi nedeni ile ithalat devlet eliyle engellenmistir. Metre kare basina
getirilen %50 ek giimriik vergisi, hangi giimriik kapisindan giris yaparsa yapsin, halilarin Isparta Ihtisas
Glimriglne girisinin mecbur kilinarak extra maliyet ile karsi karsiya birakilmasi, el halisi ithalatim
imkansiz hale getirmistir. Tiiccarin elinde bulunan yerli ve ithal {iretim gegmisten gelen stoklar da bitmek
iizere oldugundan su an biiyiik bir arz problemi yasanmaktadir (Yildiz, 2021).
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Online satisin gelismesi El halisi ticaretini kolaylastirmistir. Bu kolaylasmanin, i¢ tiikketimde degil, ihracatta
olumlu katki sagladig1 séylenmektedir. Resmi rakamlara gére 50 milyon dolar olan el halis1 ihracatinin
haricinde online satis kanallariyla bunun iki katina yakin ihracat yapilmis oldugu diisiiniilmektedir. Online
satislar genelde ETGB (Elektronik Ticaret Glimriik Beyanamesi) ile ihra¢ edilmektedir. Normal ihracat
olmadig1 i¢i ihracatei birliklerinin kayitlarinda gériinmemektedir; bu da resmi ihracat rakamlarina
yansimamasina sebep olmaktadir (Yildiz, 2021).

El halis1 daha ¢ok yiiksek gelirli, egitimli, orta ve iistli yas grubuna hitap eden bir lriindiir. Gelismis ve
gelismekte olan lilkelerde yash niifusundaki artisin el halisina olan talebi olumlu yoénde etkileyecegi
diisiiniilmektedir. Ihtiyaclarin hizla degismesi, tiiketimi de degistirmekte, artik kimse haliy1 uzun siire
kullanilan bir iirtin olarak gormemektedir. Hali dekorasyonun temel bir unsuru degil, daha ¢ok bir aksesuar
olarak goriilmektedir. Hizl tiiketim i¢in makine halisi ve tiirevlerinin, dijital baski haliciliginin, el dokumasi
goriinimlii makine halicihiginin giderek gelisecegi, el haliciliginin zamanla etkisini daha da yitirerek butik
tarzi Uretimlerle tutunmaya calisacagl tahmin edilmektedir. Burada kisiye 6zel iiretimler, dogal boya ve
malzeme ile liretim yapmak, tasarim ve tasarimci agirlikli iiretim, planli atélye iiretimi sektoriin yasamasi
ve daha iyi olmasi i¢in olmazsa olmaz 6nerilerdir (Yildiz, 2021).

Tiirkiye’de el haliciiginda azalma yasanirken, diinya genelinde de el haliciliginin diisiis trendinde oldugu
gozlenmektedir. Trademap verilerine gore Diinya’da toplam el halis1 ithalat1 her gecen yi1l azalmaktadir.
(Sekil 5) Diinyada el haliciiginin azalma sebeplerinin basinda iiretim, lriin ve desen kalitesi agisindan
gelisen makine tiretimi halicilik ve zemin kaplama sektori gelmektedir. Makine haliciligr Tiirkiye’de dyle
ilerlemistir ki i¢ piyasada el halis1 ve ithal halilara olan hakimiyetinin yani sira, ihracatta da par¢a makine
halis1 ve tufting hali ihracati ile 2000 yilinda Diinya siralamasinda 6. siraya ylikselmistir (Bilgin ve Demir,
2008, s. 169).
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Sekil 5. Diinyada 2002-2020 arasi yapilan toplam el halisi ithalati (x1000$) (www.trademap.org).

Degerlendirme ve Sonug¢

Milenyum ile diinyada ulasim ve iletisim teknolojilerinin gelismesi ¢cok uzakta bulunan insanlari birbirine
daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar yakinlastirmis, bu pazar1 daha da kiiresellestirirken, bolgesel ve kiiresel
ekonomik birliktelikler siyasi bloklagsmalarin 6niine ge¢mistir. Asir1 iiretim, tiiketiciye se¢im yapma avantaji
saglarken, kalite, fiyat ve zamaninda teslimat {iriiniin satis potansiyelini arttiran 6zellikler olmustur.
Ozellikle gelismis iilkeler, kaliteli iiriin yapan ve giivence veren sirketlerle calismay1 tesvik eden
diizenlemeler getirmislerdir (DPT, 2001, s. 186). Tiirkiye’de 1959’da basvurdugu Avrupa Ekonomik
Toplulugu (AB) ile bu kiiresel pazara dahil olma ¢alismalarina adim atmis, ardindan 1996 yilinda imzalanan
Gumriik Birligi anlagmasi ile Tiirkiye AB arasinda ticaret kapilari tamamen agilmistir.

Tirkiye Glimriik birligi ile Diinyaya a¢ilmis, entegrasyon calismalariyla sosyal ve ekonomik anlamda bir¢gok
kazanimlar elde etmistir. Kiiresellesme ile bazi1 sektorler icin Tiirkiye Avrupa’'nin iiretim ve tedarik
merkezlerinden birine doniisiirken, Uzak Dogu’da fason liretimle birlikte el haliciliginin gelismesi ve
Tiirkiye’den ¢ok daha ucuza gelen malzeme ve is¢ilik maliyetleri, yerli el halis1 sektériintin karsisina hem
tehdit hem de firsat olarak ¢ikmistir.
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Yerli el halis1 liretimi bu yillarda daha ¢ok ihracat icin yapilmaktadir ve i¢ piyasadan gelen talep makine
halis1 sektoriiniin gelismesi ile ¢ok azdir ve tiiketici eger el halis1 alacaksa daha ¢ok yurt disindan gelen
modern tasarimli, ucuz uzak dogu iiriinlerine yénelmektedir. 2000’ler ile ihracata ve turistlere satis yapan
yerli el halis1 lireticileri ile tiiccarlarin bir kismi, Uzak Doguda hali iiretimi veya fason hali ithalatin1 hem
rekabet hem de yiliksek karlilik icin bir firsat olarak gérmiis ve bu kapsamda calisma yapmaya
baslamislardir. Tirkiye ilk baslarda ithalata dayali olarak ytliksek miktarda ihracat yaparken bu tip tiretim
ve ticaret 2015 yilinda devlet eliyle alinan kararlarla bigak gibi kesilmistir. Devlet, ithal haliya %50 ilave
glmriik vergisi alma karar1 vermistir ve bu karar sonrasi ithalata dayali el halisi ihracatinin anlaml bir ticari
tarafi kalmamistir. Bunu iizerine, yapilan ithalatin yalmzca Isparta’da bulunan Hali ihtisas Giimriigi
lizerinden yapilma zorunlulugu ise maliyetleri, lojistik ve zaman sorunlart ile ithalate1 icin katlanan sorunlar
olmustur. Tirkiye'nin 2016 yilindan itibaren 2020’ye Ticaret Bakanlig: verilerine gore yillik 6-7 milyon
dolar civari el halisi ithalati vardir. 2016 yilindan itibaren 2019’a ihracata bakildiginda 60 milyon dolardan
55 milyon dolara diistiigii goriilmektedir. ithalat ile ihracat dengesi agisindan, online ticaret yoluyla
kayitlara yansimayan 100 milyon dolarlik el halisi ihracati da eklendiginde, yaklasik 150 milyon dolar
bulan pozitif bir ticaret vardir. Bu farkin yerli {lireticinin Urettigi hallar ile eski el dokumas1 halilarin
islenerek patchwork ve vintage adiyla yeniden satilmasi ile olustugu soylenebilir.

Tiirkiye bir hali tilkesidir, el halicig1 konusunda yiizlerce yillik kokli bir gegmise sahiptir ve bu konuda
iddialidir. Bununla birlikte Tiirkiye’de el halis1 imalati yillardir ¢ok diisiik bir seviyede ilerlemektedir.
Uretim maliyetleri iiretim yapmak ve ihracat igin oldukca yiiksektir. Kéyden kente goc, koylerde geng
niifusun ¢ok azalmasi, emeklilik ve sosyal imkanlar nedeniyle sehirde ¢alismay tercih etmesi, kiiciik bas
hayvanciligin azalmasi ve buna bagh yilin ve iplik maliyetlerinin yiiksekligi el haliciligin1 etkileyen
faktorlerdir. Ancak sektor el haliciigindaki becerisini yaraticilikla birlestirerek kendine yeni kapilar
aralamay1 basarmistir. Bunlar; kullanilmis, atil durumda, modasi gegmis el halilarinin toplanarak islenmesi
ve yeniden katma degerli {iriin haline getirilmesidir. Bu isle ugrasanlar, Tiirkiye’de evlerde bulunan atil
durumdaki hali potansiyeli ile bu isi siirdiirebilmektedir, ancak bu kaynak da azalmaktadir. Bununla birlikte
sektor temsilcileri yurt disindan eski el halisi ithal ederek bu isin ¢ok daha kapsaml, yiiksek ihracat
getirisine sahip ve istthdam yaratacak hali tamiratini da kapsayacak sekilde bir sektdr olacagini dile
getirmektedirler.

Trademap verilerine gére 2001- 2014 arasi el halis1 ihracat ve ithalati grafik halinde incelendiginde
ihracatin ithalatla paralel olarak arttig1 ancak karliligin ¢ok fazla olmadig1 gozlenmektedir. Ortalama %20
gibi bir fark vardir. (Tablo 11) Bu rakamlar kayitlara diisen rakamlardir ve ne kadarinin yerli iiretim el
halilar1 ve eski el halilarinin degerlendirilmesi ile karsilandig: bilinmemektedir.
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Sekil 6. Tiirkiye'nin 2001-2014 arasi el halisi ihracat ve ithalat grafigi (www.trademap.org).

2001 yili kalkinma planinda Tiirkiye'nin 1,5 milyar dolar ihracatinin bulundugu ve bunun 1,15 milyar
dolarinin turistlere satistan ve geri kalaninin direkt ihracatla yapildig1 bilgisi verilmesi, eger veriler
dogruysa Tiirkiye'nin Diinya ticaret verilerine yansimayan oldukga yiiklii miktarda bir el halis1 ticaret hacmi
oldugunu gostermektedir. Daha sonraki yillardaki hem Ticaret Bakanligi hem de Trademap verileri bu
bilgileri yalanlar nitelikte olmakla birlikte, el halicili1 i¢in iiretim, i¢ ve dis ticaret hacmini ger¢ek degerlerde
gosterir bir kayda erismek oldukea glictiir. Giiniimiize geldikce gelisen online satis kanallarindan yapilan el
halisi ihracatinin kayitlara yansimamasi ve kayit disi olarak yapilan hali ticareti nedeniyle el halisi
sektdriiniin ticari durumu hakkinda kesin bir veriye ulasmak daha da zorlagsmaktadir.
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Turkiye’de 2021 yili itibariyle biiyiik capli el halis1 iiretimini bittigi bir gercektir. El halis1 sektorii
temsilcileri, yerel el haliciliginin unutulmamasi icin maas, sosyal giivenlik ve emeklilik 6demeleri i¢in devlet
desteginin olmasi, kiigiik bas hayvanciliga ve iplik iliretimine 6nem verilmesi gerektigini soylerken;
lireticinin ayakta kalmasi icin, kisiye 6zel iiretim, dogal boya ve malzeme ile iiretim, tasarim ve tasarimci
agirlikh iiretim, planh atdlye iiretimi yapmasi gerektigini tavsiye etmektedir. Uretimin haricinde eski el
dokuma halilarin tamir ve bakimi ile bu halilar iizerinde yapilan islemler sonrasi satistan sektoriin biiyiik
beklentisi bulunmaktadir. Bunun i¢in eski ve yeni el dokumasi halilara ithalat serbestisi getirilmesi, Hali
ihtisas Giimriiklerinin Istanbul basta baska illerde de acilmasi, bu ticaretin éniindeki engellerin
kalkmasindaki en 6nemli d6ncelikler olarak goriilmektedir.
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Abstract

By drawing upon philosophical repercussions of cybernetics, this
article reformulates the notion of performativity in the context of new
media aesthetics. It links performativity to new media aesthetics via
the cybernetic notions of information processing and generating
systems, recursive electronic and digital feedback loops, emergency,
complexity, dynamism, and autonomously evolving systems. In doing
so, I argue that the operational logic and infrastructure of new media
technologies can only be understood from a performative perspective.
The term performance basically refers here to the movement which
governs the generation and transformation of systems by putting
them into action. It is through this action that the various components
and parts of a system relay and process information and produce
complex interactive systems. As a result, this kind of complex
interactivity leads to the emergence of new forms. It is in this way that
these complex systems produce new codes, configurations, and
constellations. Such a formulation constitutes my starting point to
describe a hybrid framework that may eventually lead to a better
understanding of the essential characteristics of new media
technologies and aesthetics. The shift from single, discrete, and
isolated mechanical artifacts to technological systems laid the
foundations for a new kind of aesthetics, the aesthetics of information
processing and generating systems. The study of the art object as a
system or an environment rather than a single object is crucial to
address the way in which the system itself might be conceived of as an
aesthetic medium. I foreground my definition of new media in the
notions of medium and mediation and discuss the aesthetic
possibilities brought forth by the emergence and advancement of
information and communication technologies. The method used in
this article is literature review.
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Ozet

Bu makale sibernetigin felsefi altyapisini inceleyerek yeni medya
estetigi baglaminda performatiflik kavramini yeniden formiile ediyor.
Bilgi isleme ve iiretme sistemleri, 6z-diistiniimsel elektronik ve dijital
dongiiler, karmasiklik, dinamizm ve 6zerk olarak gelisen sistemler
gibi sibernetik kavramlar araciligiyla performatiflik kavramini yeni
medya estetigi 1s18inda agikliyor ve yeni medya teknolojilerinin
operasyonel mantigl ve altyapisinin ancak performatif bir bakis
acisiyla anlasilabilecegini savunuyor. Performans terimi, temel olarak,
sistemlerin olusturulmasin1 ve doniistiirilmesini, onlar1 eyleme
gecirerek yoneten hareketi ifade eder. Bu eylem araciligiyla, bir
sistemin ¢esitli bilesenleri ve parcalar1 bilgileri ileterek karmasik
etkilesimli sistemler iiretir. Sonug olarak, bu tiir karmasik etkilesimler
yeni formlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu karmasik sistemlerin
yeni kodlar, konfigiirasyonlar ve formlar iliretmesi bu sekildedir.
Boyle bir formiilasyon, sonunda yeni medya teknolojilerinin ve
estetiginin temel 6zelliklerinin daha iyi anlasilmasina yol agabilecek
melez bir gergeveyi tanimlamak i¢in bir baglangi¢ noktasi olusturuyor.
Tek, ayrik ve birbiriyle baglantis1 olmayan mekanik araglardan
teknolojik sistemlere gecisle birlikte yeni bir estetik anlayisin
temelleri atild1. Bilgi ve iletisim teknolojilerinin miimkiin kildig1 yeni
medya estetigi sanat eserini tek, bagimsiz ve somut bir nesne olarak
incelemektense sanat eserinin kendisinin ortam ve mecra oldugunu
ve estetik olanin sanat nesnesi yerine ortam ve mecranin kendisi
olarak diisiiniilebilecegini gosterdi. Bu makale yeni medya kavramini
mecra ve dolayimlama kavramlari tizerinden temellendirerek yeni
medya sanatinin yarattifl estetik anlayisi sistemler ve aglar
baglaminda tartismaktadir. Bu makalede kullanilan metod literatiir
tarama ve degerlendirmedir.

Anahtar Sozciikler: Yeni medya estetigi, sibernetik, sistemler, aglar,
bilgi.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Yeni medya ¢aligmalari, medya ve
iletisim calismalari.
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1. Introduction

By drawing upon philosophical repercussions of cybernetics, this article reformulates the notion of
performativity in the context of new media aesthetics. It links performativity to new media aesthetics via
the cybernetic notions of information processing and generating systems, recursive electronic and digital
feedback loops, emergency, complexity, dynamism, and autonomously evolving systems. In doing so, [ argue
that the operational logic and infrastructure of new media technologies can only be understood from a
performative perspective. Such a formulation constitutes my starting point to describe a hybrid framework
that may eventually lead to a better understanding of the essential characteristics new media technologies
and aesthetics.

Media studies frequently acknowledges the obscurity and the interchangeability of the usage of the terms
medium, media, and mediation. The multifarious meanings of the concept of media occupies a broad range
of definitions including more abstract and philosophical descriptions anchored in Heideggerian
interpretations of technology as the primordial act of enframing, media as it relates to the diverse meanings
of the term medium as the middle, mid-way, milieu, environment, context, point of contact, boundary,
interface, as the means of doing something or a certain activity, and efforts of grounding the term in the idea
of mediation, or media, alternatively, conceived as mass communication often channeled through
technological devices such as newspapers, other printing texts, radios, television, computers, and the
internet.

Because the technologies of new media accompanying the paradigm shift from the Industrial to the
Information Age stress a continuity between the biological and the technological systems, proposing the
networked environments as living, evolving, self-generating, and autonomously transforming systems, I
will ground my approach to media in the question of what cybernetic medium is and from there expand
towards understanding new media technologies in terms of networks and systems. The technological
paradigm shift from mechanical artifacts to systems and networks with the Information Age relates the
notion of medium back to the primal act of the enframing of the natural by revealing that the biological is
already technological. New media technologies bring us closer to understanding media in terms of the
technological act of enframing the biological.

Cyborg, the term referring to a cybernetic organism, integrates the biological and the technological via the
hybridization of bodies and machines. Here, the blending of human and machine finds its expression in the
exteriority of the mind. Clark’s and Chalmer’s (1998) idea of extended and distributed cognition relies upon
conceiving mind as a complex entity that is transformed by technical artifacts such as a pen, paper, a watch,
a calculator, a computer, and so on. From this perspective, the interaction between the technological and
biological systems infinitely upgrades the two systems, simultaneously extending the capacities of both.
What is intelligent is the technological environment or medium within which the mind is situated. If the
human brain operates in relation to that which surrounds it, then it operates from outside of itself. The
structural complexity of the brain depends on its ability to modify itself by externalizing itself into its
surroundings. Therefore, these technical artifacts are not merely external supplements or prosthetic
extensions, but they are the essential constituents of the mind itself. In that sense, the human brain is not a
purely biological and natural construct, rather it is constituted through its complex relationships with its
environment.

Itis generally acknowledged that the relationship between the technological and the biological systems has
extended media studies from its technical, social, political, and cultural aspects to studying natural or
biological constructs as media, or anything as media, including artifacts, instruments, concepts, bodies,
skins, sensations, and affects. Given that the emergence of information and communication technologies
extended media studies to studying systems and networks as media objects, or studying objects as
mediums, foregrounding the notion of media in the notions of medium and mediation is crucial to
understand the information flow among complex mediums.

However, systems and networks are not new forms of organizations, they are as old as the Earth, and the
same can be argued for information (Castells, 1996). What then is ‘new’ in new media technologies that are
deeply interwoven into the Information Age? Is there a crucial difference between the print and electronic
media and the new digital media technologies? This question of the relationship of old media to new media
or whether new media is new at all is taken up by Bolter and Grusin (2000) through their notion of
remediation. Remediation refers to our media-saturated culture which achieves its immediacy through
hypermediacy: “Our culture wants to multiply its media and to erase all traces of mediation: ideally, it wants
to erase its media in the very act of multiplying them” (2000, p. 5). While the proliferation and ubiquity of
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new media threatens the legitimacy of old media, old media reemerges by incorporating itself into the forms
of new media. The constant resurgence of old media in digital media complicates the question of the
newness of new media whose hypermediacy is contingent upon its efforts to eliminate any trace of
mediation to present its mediatedness as immediacy. It invokes this immediacy by opening itself to the
intrusion of old media through whose resurgence it upgrades itself by transforming the old forms of media
into new forms. If new media technologies enable the re-contextualization of old media by transforming it
into new forms of media, then the notion of meta-media refers here to the fact that it is no longer possible
to talk about the medium specificity of any media because new media is constituted by the integration or
juncture of many different mediums. While old media was about the singularity of a medium as in traditional
media such as painting, photography, or television, the defining characteristic of new media is its
multiplicity; new media is about multi-media and mixed media. In that sense, Manovich’s description of new
media as it provides us with tools to translate old media into new forms corresponds to Bolter and Grusin’s
emphasis on media’s infinite multiplication of itself by referring to itself or translating its older forms (itself)
into newer forms. One might then argue that with the new media technologies, the act of mediation of media
with itself or media’s self-referentiality has become its newly found immediacy.

This theoretical approach to media is described by Kittler (1992) as the post-medium or post-media
condition. It is interesting to note here that this perspective implicitly claims that media’s self-referentiality
is embedded in its posteriority. What is thus noteworthy is the interlocking themes of post-media and new
media. As such, it is not farfetched to suggest that the prefix “new” contains within it media’s posteriority
with respect to itself. Exploring post-media condition then entails exploring media’s temporality,
particularly in terms of identifying medium as a hinge between the past, present, and future. What is
implicated in approaching media from a temporal perspective is the question of how to write a media
history or a media-related history. It is this historical analysis that led Kittler to argue that digital media
“will erase the very concept of medium”, because with digitality distinct mediums can be converted into one
another (1992, p. 2). This proposed end of the medium corresponds with the erasure of the medium-
specificity of information, because, as Kittler argues, with the optical fiber networks, “people will be hooked
to an information channel that can be used for any medium—for the first time in history, or for its end” (p.
1). Information quantified in digitized numbers will result in the merging of distinct media such as radio,
video, film, and television:

Inside the computers themselves everything becomes a number ... With
numbers, everything goes. Modulation, transformation, synchronization; delay,
storage, transposition; scrambling, scanning, mapping—a total media link on a
digital base will erase the very concept of medium. Instead of wiring people and
technologies, absolute knowledge will run as an endless loop. (Kittler, 1992, p.
2)

The effacement of the medium corresponds here with the digital condition’s bringing of the historically
different moments or mediums such as telephone, radio, television, and internet together. Kittler’s
conception of media’s future dispenses with bodies and humans and defines media’s self-referentiality in
terms of the media networks created by technological devices that autonomously exchange information and
communicate with each other. From this perspective, the new possibilities opened by digital technologies
will lead to the erasure of the notion of the medium, because the convertibility of mediums to each other
eliminates the role of the medium from the content of information. If information can be transferred from
one medium to another without any transformation, then the content of information loses its medium-
specific determination. In other words, information becomes indifferent to its embodiment.

Dispensing with bodies has become the dominant approach to thinking of information as an immaterial
entity. The growing fascination with new media technologies led on to both theoretical and practical
explorations of the information transfer and exchange among systems and networks. Theories and
practices underlying cybernetics, which draws on information theory, probability theories, theories of
artificial intelligence, and neuroscience, has been crucial to deploy new ways of engaging with the
operational logic of immaterial systems, particularly in terms of how these systems exchange information
and interact with their environments.
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2. New Media Technologies and Performative Environments

The growing fascination with new media technologies led on to both theoretical and practical explorations
of the information transfer and exchange among systems and networks. Theories and practices underlying
cybernetics, which draws on information theory, probability theories, theories of artificial intelligence, and
neuroscience, has been crucial to deploy new ways of engaging with the operational logic of immaterial
systems, particularly in terms of how these systems exchange information and interact with their
environments. Hayles traces the disembodied conception of information to the early stages of cybernetics
and argues that Norbert Wiener’s idea of telegraphing a human being exemplifies the belief that “the body
can be dematerialized into an informational pattern and rematerialized, without change, at a remote
location” (1999, p. 1). From this perspective, information that is dematerialized into certain codes and
symbols and abstracted from its material base can be rematerialized and transferred to another medium
without any change in its content. In other words, the medium in which information is materialized does
not make any difference. Hayles’ reformulation of the interaction between information and materiality
leads her to present a different approach to the biological-technological interaction than the one proposed
by the first-wave cybernetics.

The blurring of this distinction between the biological and the technological systems and its role in defining
mediums as complex systems and networks also appear in Guattari’s (1992) analysis of media systems and
networks. In order to examine mediums as autonomously operating auto-referential assemblages that
heterarchically link animals, plants, concepts, bodies, sensations, affects, tools, and devices in various media
ecosystems,. Guattari’s conception of the notion of medium from the perspective of ecology, cybernetics,
anthropology, and psychoanalysis examines information and communication systems not merely in terms
of the technological devices themselves but rather as operating systems moderating information flow
among different mediums such as humans, machines, animals, objects, and plants. This perspective
contributes to opening media studies onto a broad range of interdisciplinary work and diversity of
approaches - from media ecological perspective examining mediums as ecological networks to the analysis
of biological media such as digital organisms, viruses, bacteria, parasites; from media archaeological
method adopting historiographical approach, expanding the study of media objects from the physical
artifacts, tools, and devices to texts, documents, descriptions, books, illustrations, that is, to discursive as
well as non-discursive media.

Guattari (1992) also discusses post-media in terms of the integration of previously different mediums,
however his conception of assemblage anchors media’s multiplicity in the medium’s operation as a system
that is constituted by the technical, discursive, material, practical, social, and political elements. In stark
contrast to Kittler, Guattari shifts our understanding of medium from Kittler’s technological deterministic
conception of media as the autonomous operation of technological devices to mediums as assemblages of
heterogeneous elements and components. Foregrounding the notion of media in the assemblages that
integrate the discursive, technical, social, cultural, and political systems rather than in the erasure of the
medium enables defining medium in terms of the interactive performance of the heterogeneous parts and
elements that are brought together via the medium’s act of enframing. Conceiving of mediums as systems
and networks shifts our understanding of things, because it is no longer possible to consider physical
artifacts, objects, and tools as stable and concrete things that circulate amongst different mediums. Instead,
the act of circulation itself constitutes the identity of things as mediums. In other words, something becomes
identical with itself by becoming the medium that constructs relationalities amongst the parts and elements
of different systems. Describing things as contextual relationalities is anchored in describing them as acts
that link discrete and dynamic components together. This is how I approach the notion of performativity in
this article.

Approaching to new technologies as complex systems plays a key role in understanding the relationship
between performative environments and technological systems. Given new technologies enabled the
production as well as analysis of complex networks of relations, foregrounding the role of technology in the
complexity of systems is crucial. The increased complexity of systems necessitates the need for a new
conception of technology. Technology defined as a complex network of interconnected systems rather than
single mechanical artifacts confronted the ways we understood the term technology.

The field of cybernetics was developed by thinkers from a variety of disciplines, ranging from philosophy
and mathematics to life sciences and engineering, to examine the science of communication between
humans and machines. By attributing agency to systems and emphasizing systems’ autonomy, self-
regulation, artificial life, and adaptation, cybernetics contributed to systems theory, information theory,
theories of artificial intelligence, and complexity theory. In the same year with the cybernetic art exhibition,
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Burnham (1968) published “Systems Esthetics”, one of the earliest works pointing out the cybernetics’ and
new media art’s aesthetic potentiality. By stating that the emergence of new technologies facilitated a shift
from an “object-oriented to a system-oriented culture”, Burnham argues that the shift from the mechanical
and technical objects to complex technological systems? laid the foundations for a new kind of aesthetics,
the aesthetics of information processing and generating systems.

Burnham (1968) defines this new kind of aesthetics as “systems esthetics.” Burnham’s approach
emphasizes the aesthetics of systems rather than the formal qualities of single art objects, in that it does not
restrict the aesthetic implications of technology to the formal analysis of discrete or isolated mechanical
artifacts. Halsall describes Burnham'’s system aesthetics as “a paradigm shift from object to system.” (2008,
p- 23) The study of the art object as a system or an environment rather than as a single object is crucial to
address the way in which system itself might be conceived of as an aesthetic medium. The significance of
this argument proposed by Halsall is twofold. First, it attributes aesthetic qualities to the medium, through
which systems perform themselves. Second, if object is dematerialized into complex networks of relations,
then aesthetics is not objective. Hence Burnham’s description of information-processing systems as
unobjects.

According to Burnham (1968), these information-processing systems are the new machines, which
transform the one-way contemplative relationship between the viewer and the art object into the two-way
communication loop, which operates by the interactive feedback loops of information between the user-
participant and the artwork: “It may be that the computer will negate the need for such an illusion by fusing
both the observer and observed, ‘inside’ and ‘outside’ (p. 98). In traditional science, the observer (inside)
and the environment (outside) are viewed as two separate units in which outside world relays information
to the observer and the observer upon processing this information internally produces a representation of
the outside world and then interacts with the outside world by projecting the represented image onto the
world. However, new technologies necessitate a different rationale and theory for explaining the
interactions between systems and their environment. Rather than a cause and effect type of relation
between an observer and the observed system, we are now going to consider that the observer constantly
modifies or changes the environment and that the environment constantly modifies or changes the observer
such that the observer and the observed cannot be separated from one another. My reformulation of
performativity mainly explains how the various components and parts of a system relay and process
information and through this interaction produce complex interactive systems. Systems operating in this
manner can develop complexity through successive interactions of its components and eventually the
boundaries between the observer and environment are lost in the transaction. Thus, observer and observed
are considered here as components of a system, which autonomously generates and transforms itself.

In calling this hybrid model performative model, I am particularly inspired by Pickering’s proposal of the
performative idiom as a posthumanist critique of the production of scientific knowledge. In order to explain
this paradigm shift, Pickering turns to cybernetics. “Cybernetics,” he writes “is all about this shift from
epistemology to ontology, from representation to performativity, agency and emergence” (2010, p. 2).
While proposing the necessity of a paradigm shift from the representational to the performative idiom,
Pickering subscribes to actor-network approach’s subversion of the representational model by attributing
agency to materiality. By decentralizing human from the knowledge production process, actor-network
theory acknowledges the role of the non-human agents such as technical artifacts, machines, and
instruments as the co-constructors of the scientific knowledge. Therefore, Pickering (2010) argues, science
should be understood “as a field of performative material devices,” which “act, perform, and do things in the
material world” (p. 108). This argument is significant for at least two reasons. First, it defines performativity
in terms of the interaction between human and material agencies. Second, it proposes that the scientific
representation of the world is a performative act. That is, the act of defining, categorizing, and explaining
the material world reconstructs the materiality, which it is trying to explain. Therefore, the performative
idiom argues for a constructivist account of reality. At the moment you produce any knowledge, the material
world that you have been trying to map becomes reconstructed, which, in turn, necessitates the production
of new maps.

2 The term technology in today’s usage of the word, Marx argues, didn’t exist until the nineteenth century. The term merely referred
to the mechanical arts as distinct from the fine, creative, and imaginative arts:“Ever since antiquity, moreover, the habit of separating
the practical and the fine arts had served to ratify a set of overlapping invidious distinctions between things and ideas, the physical
and the mental” (1968, p. 14).

15



16

Oziim Hatipoglu

However, my conception of performativity differs from Pickering’s and is closer to the actor-network
theory’s material-semiotic method, which presents the human and non-human agencies as co-producers or
co-creators within a horizontal system, instead of the hierarchical one that Pickering proposes. Pickering
differentiates between human and non-human agencies on the basis of intentionality. He writes, “We
humans differ from nonhumans precisely in that our actions have intentions behind them, whereas the
performances (behaviors) of quarks, microbes, and machine tools do not” (2010, p. 565). According to the
material-semiotic approach, the complex webs of interactions among the disparate parts and elements of
networks and systems are co-constructed by conceptual webs (human) and material webs (non-human).
Therefore, what are agentive are networks and systems. In order to self-sustain, these networks and
systems should constantly perform the relationalities that they embody. This is why Latour, one of the
founders of actor-network methodology, states that “the object of a performative definition vanishes when
it is no longer performed” (2002, p. 37).

I situate the notion of performativity in these performing networks and systems, which are co-constructed
by conceptual and material webs that constantly transform into one another and transform each other such
that they cannot be distinguished from one another. What is at stake here, I argue, is the a priori
materialization of conceptual relations and a priori formalization of material relations. Therefore, when we
refer to conceptual relations, we are already referring to material relations, and similarly, when we refer to
material relations, we are already referring to conceptual relations. As Hayles (1999), whose approach
resonates with the material-semiotic theory, succinctly puts: “Conceptual fields evolve similarly to material
culture, in part because concept and artifact engage each other in continuous feedback loops. An artifact
materially expresses the concept it embodies, but the process of its construction is far from passive” (p. 15).
While material relations express the conceptual relations that they embody, conceptual relations express
the material relations that they embody. However, because there is not any one-to-one correspondence
between the conceptual and material webs of relations, this process is recursive. It repeats itself infinitely.
That is, the conceptual webs reconstruct the web of material relations while mapping the material relations.
These material relations necessitate the generation of new conceptual webs, which, once again, reconfigure
the webs of materiality. The interaction between the two is always being reconfigured. The interaction
between conceptual and material relations operates via this type of recursive feedback loop, because there
is always dislinkage between conceptual and material relations. There is dislinkage because the spatio-
temporal relations that conceptual relations construct are disjointed from the spatio-temporal relations
that material relations construct. Therefore, the recursive feedback loops between the conceptual and
material relations is essentially spatio-temporal. Rather than trying to rejoin this disjunction between the
conceptual and material relations via representation and identification, performative approach affirms the
potentiality of the spatio-temporal gabs that connect things together. My interest in new media art is related
to the performance of these spatio-temporal networks and systems. It is for this reason that I turn to
cybernetics.

3. Cybernetics

The science of cybernetics was developed by thinkers from a variety of disciplines, ranging from philosophy,
mathematics, and biology to engineering, neuroscience, and psychology, to examine the operational logic of
systems via information and communication technologies. Cybernetics attributes a status of vitality to
mechanical, electrical, and digital phenomena. By arguing that the same principles can be used to explain
the basic operations of both the living and the non-living, it erases the distinction between the biological
and technological.

Cybernetics involves studying the contingency and dynamism of information flow among interconnected
complex systems, which are co-constructed by human and non-human agencies. It attributes agency to
relational systems rather than to independent, discrete, or isolated things. Whether these things are
animate or inanimate does not matter. What matters is the operational logic of the system itself. If what is
at stake here is erasing the distinction between human and non-human agencies and understand the world
in terms of networks and systems co-created by human and non-human agencies, then the starting point
should be neither the subject nor the object. I argue that the complex networks of interactions among things
(human and non-human) can only be conceived in terms of the spatial and temporal networks among these
systems.

Itis crucial to note here that cybernetics and systems theory are considered as overlapping fields with many
similarities and commonalities. The diversity of systems thinking, and its interdisciplinary nature,
necessitates and fosters various disciplines and fields to engage with the subject and bring different
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methodological strategies together catalyzing them to generate new forms of thinking. However, I am
primarily concerned here with the contemporary conception of systems; systems as complex, dynamic,
contingent, open, vital, heterogeneous, process-driven, non-linear, multiple, and interactive entities. This
more recent approach that has replaced the static, mechanic, deterministic, causal, hierarchical, and stable
models can be traced back to early twentieth century. It includes contributions from many diverse research
areas. However, whether it is biological, ecological, linguistic, social, psychic, aesthetic, literary or
technological systems, there is a general agreement among variety of disciplines on how systems operate.
Broadly speaking, systems interact and communicate with their environment by constantly exchanging
information and transforming the states of each other. The complex webs of interactions among disparate
and heterogeneous elements makes the structure of communication among the systems dynamic,
contingent, open, asycnhronic, decentralized, chaotic, non-linear, distributed, interactive, and dissociative.
What concerns me here is the study of complex systems within a cybernetic framework.

Now, despite the constant transformations concerning the implications of cybernetics and the absence of
any unified theory, The Macy Conferences, held between 1943 and 1954, provided the background to the
development of cybernetics and introduced its basic characteristics. While my purpose here is not to
provide a detailed historical analysis, a brief overview will help us understand the conceptual changes
promoted by the ongoing research and publications continuing to date. This historical and conceptual
overview will follow the three waves of development as they are outlined by Hayles in the following terms:
“The first, from 1945 to 1960, took homeostasis as a central concept; the second, going roughly from 1960
to 1980, revolved around reflexivity; and the third, stretching from 1980 to the present, highlights
virtuality” (1999, p. 7). I will also discuss Clarke and Hansen’s overview. There are overlaps as well as
discrepancies between the two approaches. However, engaging with both perspectives will enrich the
conversation to a great extent.

According to Hayles (1999), while first-wave cybernetics conceived the information transfer in terms of
homeostasis and stability of systems, second-wave cybernetics linked this informational feedback loop with
reflexivity to explain the dynamism inherent in systems. Basically, reflexive informational feedback loop
means that a system includes a map of itself by observing itself as a system to be observed. Put differently,
the system perceives itself as an observing system via the feedback loops with the environment. Systems
feed back onto themselves. It is through these reflexive feedback loops with the environment that the
observer and the observed constantly transform into each other such that the boundary between the two
disappears.

However, regardless of how important was the notion of reflexive feedback loop in understanding the
information exchange and transfer among systems, it was disregarded in the Macy Conferences for two
reasons. First, it was threatening for the well-established scientific objectivity. Second, the participants of
the Macy Conference did not have the language to explain what it means for an observer to be integrated
into the observed system, and hence, transform the very state of the system that is being observed:
“Reflexivity entered cybernetics primarily through the discussions about the observer ... the word
‘reflexivity’ did not appear in the transcripts”(p. 9). This passage demonstrates that analyzing information-
processing systems within a cybernetic framework does not pertain only to the necessity of an integrated
approach to the study of science and technology but also identifies the necessity of philosophical inquiry.

Hayles (1999) underlines the importance of philosophical inquiry while giving a description of the term
reflexivity:

(...) the more threatening and subversive idea of reflexivity ... Reflexivity is the
movement whereby that which has been used to generate a system is made,
through a changed perspective, to become part of the system it generates. When
Kurt Godel invented a method ... he entangled that which generates the system
with the system. (p. 8-9)

However, despite the explicit philosophical and mathematical references to the notion of reflexivity, Hayles
does not give a detailed analysis of what her description means. To grasp how the feedback loops take place
between an observer and the observed system, I will further explain the term reflexivity.

Before proceeding with this, I would like to refer to Clarke and Hansen’s (2009) criticisms of Hayles’ use of
the term reflexivity. Through an exploration of Heinz von Foerster’s texts, a famous cybernetician who
initiated second-wave cybernetics, Clarke and Hansen argues that Hayles uses the misnomer reflexivity
instead of the proper cybernetic term recursion. “Reflexivity,” they write, “is inextricably inscribed within
the discourse of subjectivity” (p. 1). They add that “subjectivity [is] embedded in the use of the
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subject/object distinction to begin with - when, as von Foerster labored to show, it is the subject/object
distinction itself that is the conceptual aberration to be deconstructed” (p. 1). Instead of reflexivity, Clarke
and Hansen use the term self-referential recursion. Since the use of terms is context-dependent, in this
context I don’t think there is any difference between using self-referential recursion or reflexivity. Both
Hayles and Clarke and Hansen use the terms reflexivity or self-referential recursion in order to explain the
significance of operational closure of systems for the second-wave of cybernetics. In both approaches,
Francisco Varela’s notion of autopoiesis, through which Varela explains the closure of systems, plays a key
role. To this end, Hayles writes: “the center of interest for autopoiesis shifts from the cybernetics of the
observed system to the cybernetics of the observer”(1999, p. 10).

Along similar lines, Clarke and Hansen (2009) argues: “some of the most important theoretical and critical
conversation going on today ... stem from neocybernetic notions of self-reference, emergence, and
autopoiesis” (p. 3). If, bringing von Foerster and Varela together, both perspectives situate reflexivity or
self-referential recursion in the context of operational closure of systems, then the main question here is
how the boundary separating a system from its environment is also what enables the communication to
take place among systems. In other words, how does the observer in-here becomes integrated into the
observed system out-there such that the boundary between the two disappears, but at the same time it is
still there? By referring to the fact that von Foerster’s revolutionary ideas on cognition had still not been
understood by the mainstream academic thinking, Varela argues: “our current models about cognition ...
are severely dominated by the notion that information is represented from an out-there into an in-here” (my
emphasis, quoted in Clarke and Hansen, 2009, p. 2).

Therefore, the basic failure in understanding how complex systems operate is the representational model
with which we try to grasp these systems’ operations. My purpose here is to show that there is not any
unified system such as observer or observed, but there are many components and parts of these two
systems that interact with each other. There is not any observed object that is outside the observer as there
is not any observer outside the observed system. Both the observer and the observed are themselves
systems with many components and parts. These components or parts interact with each other and form
sub-systems. Thus, there are many systems within systems. This is how complexity is achieved. My
reformulation of performativity is based upon these complex sets of interactions among the disparate and
heterogeneous elements and parts of systems. The question here is how we can formulate the cybernetic
notions of self-referential recursion, emergency, and autonomy in terms of performing networks or
systems?

Now, according to Clarke and Hansen (2009), first-order cybernetics fails to capture the materiality of the
medium in which information is instantiated. From this perspective, information can be abstracted from its
medium and can exist independent of its material substrate. The basic idea is that information can be
dematerialized into certain formulas and codes and the decontextualized information can survive without
the medium with which it exists. However, neocybernetics (the term they use for second-order cybernetics)
shifts the ground and formulates a radical thesis concerning materiality and embodiment: “The strong
constructivism of neocybernetic systems ... the environments and embodiments of systems” (p. 5).
Engaging with embodiments of systems necessitate engaging with media in which information is
materialized. This shift of attention from disembodied information to the embodiment of information in
specific forms of media makes the matter/form dichotomy further complicated. In other words, this
paradigm shift does not imply a shift from immateriality of information to the materiality of media. If the
medium within which information is materialized demonstrates itself at the level of systems, then
materiality refers here to the complex interactions between components and parts of systems. Information
is always inscribed within a medium, it is inherently material. However, material is also inherently
immaterial, because it operates at systems level. This idea demonstrates that the relationship between
matter and form is entering a new phase. Clarke and Hansen identify this new phase as a transformation
from matter/form dichotomy to the distinction between form and medium. Yet, the distinction between
form and medium does not imply a duality here: “Forms are temporary fixations of elements within a
medium, and when enough like forms coalesce, they become another medium for a new, emergent set of
forms” (2009, p. 4). Although I agree with the way they address the emergence of new forms in relation to
the notion of medium, I divert from their approach in terms of the distinction between form and medium.
Instead, I define medium as the differentiation of matter and form. Form materializes itself in matter
simultaneously matter is informed in form. Therefore, I think, information refers to the process of in-
formalization of matter. Information does not then free itself from the material, but it differentiates matter
from the matter it was. In other words, matter becomes information through form. It becomes information
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by materializing the form, in that matter differentiates form from the form it was. It is through this
differentiation that matter and form become identical. Medium is this differentiation itself.

Returning back to second-order cybernetics’ emphasis on information’s embodiment at systems level by
forms of media, the question that still remains is why these forms of media within which information is
instantiated operate by self-referential recursion. Autonomy is reconsidered as self-reference, because
systems communicate with their environment only by closing in on themselves. Self-reference means here
that systems turn back on themselves. They determine their own limits by closing in on themselves. This
operational closure as the limit is the condition of system’s presence. A self-referential system marks out
its presence by crossing over its limits at the moment it is present. By marking itself out, the system marks
its outside and inside spaces simultaneously. Limit is thus the mid-place, the medium between the inside
and outside. It is an intermediary device that demarcates set of contact points between systems and their
environments.

In order to clearly demonstrate how and why various components and parts of systems interact to produce
multiple observing systems through the operational self-reference that Clarke and Hansen (2009) is
discussing, I believe that one needs to approach to the complexity of communication among systems within
the framework of space and time. What is missing in both Hayles’ (1999) and Clarke and Hansen’s (2009)
conception of reflexivity or self-referential recursion is the discussion of the subject from a spatio-temporal
perspective. In order to understand the multiple observing systems and the infinite regression of reflexivity,
one needs to discuss self-reflexive or self-referential systems from a multi-dimensional perspective.
Communication among complex systems takes place in multiple spatial and temporal realities, so it can
never be fully comprehended by a two-dimensional approach.

As Hayles refers to Kurt Godel’s theory, Karatani (1995) also explains self-referentiality by drawing on Kurt
Godel’s mathematical logic: “Godel discovered a...seemingly self-enclosed movement ... a self-referential
paradox” (p. 15). Now, to establish the logic of the relation between self-referential paradox and “changed
perspective”, let us begin with examining Karatani’'s commentary on Georg Cantor’s conception of set
theory:

With this, the paradox of set theory emerged, which can be described as follows:
‘if we grant the theorem ‘Given any set, finite or infinite, a set with more elements
can always be obtained,” then the moment one considers ‘the set of all the
possible elements,” a contradiction arises. (1995, p. 18)

What Karatani calls Cantor’s self-referential paradox can be expressed as follows: once the set of all the
possible elements is enclosed within a set, or when the set closes in on itself by forming one out of itself, it
frames or delimits itself. The question then becomes: if the set of all the possible elements is the infinite set,
how can the infinite set have limits? By definition, the infinite set is infinite, in that everything belongs to it.

The reason is the following: once a set closes in on itself, it not only determines its own limits, and hence,
constitutes itself, but simultaneously, it determines its out-of-field, which does not belong to the set itself.
Consequently, the set of all the possible elements is not the set of all the possible elements. If all does not
belong to it, it is not infinite. However, it is infinite at the same time, because an infinite set could exist only
in the condition of having a set with all the possible elements.

The self-referential paradox thus implies the fact that any set, by closing in on itself, makes this closure
simultaneously possible and impossible. As we can see, the self-referential act (the set becoming one by
closing in on itself) and self-differentiating act (by closing in on itself, it differentiates itself from its out-of-
field) are one and the same movement. It is thus necessary, according to Karatani (1995), for anything self-
referential to refer to its beyond to arrive at itself. The self-differentiating set can never close in on itself.
Yet, simultaneously, it can only differentiate itself by referring to itself, that is, by closing on itself. Therefore,
the self-referential paradox to which Karatani alludes is the difference between the structure (inside) and
the metastructure (outside).

The infinite set is infinite, but it is not the only set that is infinite. By revealing the multiplicity of infinities,
what Karatani calls Cantor’s self-referential paradox demonstrates that there are multiple infinities that are
interlocked within each other. Therefore, the set of all the possible elements becomes one with itself as it
simultaneously becomes an infinite set. The out-of-field of any set is located beyond the frame of the set
itself. That is, the metastructure is located beyond the structure of the set but is not transcendent to it. On
the contrary, the beyond is with-in at the same time that it is with-out. Therefore, the infinite set, the set of
all the possible elements, is a set that has become singular by closing in on itself as an infinite set. Basically,
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infinity becomes singularized when the infinite set becomes one with itself. However, beyond the limits of
infinity, there are other infinities. In other words, there are multiple singularized infinities. The interaction
between different layers of sets makes the structure of communication among the sets multilayered. They
interact at multiple spatio-temporal realities. Complexity results from the components or parts of sets
interacting with each other simultaneously at different spatio-temporal realities and constantly forming
new systems within systems on to infinity.

As aresult, this kind of interactivity among closed systems leads to the emergence of new forms. Interaction
with the environment operates as a mechanism that links discrete and dynamic components or parts
together to constitute various sets of configurations, which are always open to new configurations. It is in
this way that these complex systems are able to produce new codes, configurations, and constellations.
Therefore, the aim here is to describe the systemic environment itself as a self-generating complex system.
Consider, for example, computer-generated digital life forms and cybernetic organisms, which have the
capacity to reproduce, survive, evolve, transform, mutate, and behave in the directions that had not been
programmed by their designers. These systems autonomously transform themselves by interacting with
their environment.

According to Hayles (1999), emergency is the essential element of third-wave cybernetics: “The third wave
swelled into existence when self-organization began to be understood not merely as the (re)production of
internal organization but as the springboard to emergence” (p. 11). One of these researchers, who coined
the term machinic life to identify these new forms of life, is Johnston. Johnston (2008) points out that the
main problem with this kind of research is the employment of representational and biomimetic models: “In
practice this means that questions about the functionality and meaning of these machines are always
framed in mimetic, representational terms” (p. 3).

By representational models, the assumption is that the feedback loop and structural and dynamic coupling
with the environment is not a necessary component for the development of complexity. All of the prescribed
conditions are generated by the designer during the initial implementation of the model. However, the
investigation of the dynamics of artificial or physical life forms clearly demonstrates that complexity results
from the embodied interaction with the environment. Johnston (2008) writes, “Note that feedback and self-
regulation ... are always understood by the cyberneticists in terms of pure physical embodiment and
performance, not symbol making and representation” (p. 30) Therefore, that which creates complexity is
not the inner-workings or operations of an isolated machine, but its interaction with the environment: In
other words, complexity becomes a matter of process-driven programmatic flexibility. The spatial milieu or
the environment is here a territory of incessant creative action and information. These organisms do not
passively experience their environment according to pre-determined orientations and choreographies.
They do not demonstrate an incredibly complex structural-engineering, but rather advocate an innovative
experimentation in process-based learning. Therefore, they are not built by implementing a high
intelligence and a high capacity of carrying out specific tasks, but rather by designing an organism that has
the capacity to learn things by interacting with the environment in time and through accidents and trial and
error.

4. Conclusion

According to Burnham (1968), these information-processing systems are the new machines, which
transform the one-way contemplative relationship between the viewer and the art object into the two-way
communication loop that operates by the interactive feedback loops of information between the user-
participant and the artwork:

The computer’s most profound aesthetic implication is that we are being forced
to dismiss the classical view of art and reality which insists that man stand
outside of reality in order to observe it ... [t may be that the computer will negate
the need for such an illusion by fusing both the observer and observed, ‘inside’
and ‘outside’. (p. 103)

Traditionally, the observer and the environment are viewed as two separate units in which outside world
relays information to the observer and the observer upon processing this information internally produces
a representation of the outside world and then interacts with the outside world by projecting the
represented image onto the world. However, it is necessary to consider a different rationale and theory for
explaining the interactions between systems and their environment. Rather than the cause and effect
relation between an observer and the observed system, we are now going to consider that the observer
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constantly modifies or changes the environment and that the environment constantly modifies or changes
the observer such that the observer and the observed cannot be separated from one another. This mainly
explains how the various components and parts of a system relay and process information and through this
interaction produce complex interactive systems. Systems operating in this manner can develop complexity
through successive interactions of its components and eventually the boundaries between the observer and
environment are lost in the transaction. Thus, observer and observed are considered here as components
of a system, which autonomously generates and transforms itself. Burnham'’s vision of the cybernetic art
endorsed deploying art objects as vital and living systems. The networked environment between the
artwork and participant would merge the two systems (human-machine) by integrating the biological and
the technological systems.

While the passive contemplation of an artwork is contingent upon visual perception, new media
technologies disavow this ocularcentric view by defining the complex interplay between the machine and
the human as an embodied interaction rather than a disembodied one. The interaction between the two is
played out in the systemic level, constituting the machine as the extension of human and human as the
extension of machine. This stresses the importance of the circuits between the human and the technological
systems, generating the concept of networked environments. As Burnham writes, “a dialogue evolves
between the participants - the computer program and the human subject - so that both move beyond their
original state” (1968, p. 119). What is at stake here is neither the human nor the machine, but rather the
medium, which is constructed by the recursive feedback loops between the two.

This performative approach seeks to transform the design of these physical and digital organisms from a
linear model of top-down imposition into a multi-modal system of bottom-up co-ordination. The bottom-
up approach disregards the linear organizational models and instead presents a horizontal rhizomatic
system. In a serial system, there is one directional flow of information in the design of the different
components of the system. There is a prescribed and predetermined path through which the productivity
of the system is measured and evaluated. The performance of the system is based on a linear progression
of the measurable variables or on the capability of the system to resolve each action one after the other. The
system carries out functions in a linear order in which each part of the desired output is broken into discrete
tangible actions which must be carried out in a specified sequence. Thus, if one action is not completed, all
the other sequential actions cannot be performed. This can be one of the limitations in a serial system
whereas in parallel processing multiple actions can be carried out simultaneously by different components
interacting with each other to achieve the desired output. In this system, various components can arrive at
complexity independent of one another creating a network type interaction.
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Ozet

Hizli modanin sonuglarindan biri olarak kontrolsiiz atik olusumu;
dogal kaynaklar, insan saglig1 ve ¢evre i¢in risk olusturan bir noktaya
gelmistir. Bu sonuglara bagl olarak yavas moda akimi ve
sirdiiriillebilirlik kavramlar1 gin gectikce ©nem kazanmaya
baslamigtir. Tekstil ve moda tasarimi alaninda yavas moda ve
siirdiiriilebilirlik kavramlari agisindan goriiniir onarim yoéntemleri
kaynak tiiketmeden giysi atiklarinin yonetimi agisindan dnem arz
etmektedir. Goriinir onarim yontemleri ve siirdiriilebilirlik
kazanimlar1 bu c¢alismada sekiz uygulamali 6rnek ve teknik
aciklamalar ile irdelenmistir. Bu tekniklerin uygulandigi giysiler
sokiilme, yirtilma, asinma, yanma vb. olusan deformasyonlar
sonucunda deger kaybetmis giysilerden olugsmaktadir. Giysiler uygun
gorillen goriiniir onarim teknikleri uygulanarak yeniden
kullanilabilir hale getirilmeye c¢alisilmigtir. Goriiniir onarim
tekniklerinin kullanilmasi ile, giysi onariminin 6tesine gegilerek ufak
bir dokunus ile daha dnce defo olarak goriilen alan dikkat ¢ekici bir
ylzey etkisi de kazanmaktadir. Bu yeni olusan yilizey etKkisi,
gorinirligi ile dikkat ¢ekecek, tiriiniin sahibi agisindan bilingli bir
yaklasimin destekleyicisi oldugunu da hatirlatacaktir. Yapilan
uygulamalarda el is¢iligi gerektiren tekniklerin kullanimi aracilig ile
giysiye deger katilmaya ve giysinin kusurlu algis1 degistirilmeye
calisilmaktadir. Bu konunun belirlenmesindeki en o6nemli etken;
yavas moda hareketi dahilinde goriiniir onarim ydntemleri tizerine
kapsamli bir bakis agis1 olusturabilmektir. Calismada ayrica giysi
tasarimi, tUretim stiregleri, kullanim oémrii gibi agilardan bu
tekniklere olan geleneksellesmis diisiinceleri ve beklentileri
degistirerek toplumsal biling olusturabilmenin farkli yollarini
onerebilmek; stirdiiriilebilirlik i¢in bu tekniklerin giysi tasarimindaki
onemini ve potansiyelini ortaya koymak amag¢lanmaktadir.
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Abstract

Uncontrolled waste creation as one of the consequences of fast
fashion has reached a point where it poses a risk to natural
resources, human health, and the environment. Depending on these
results, the concepts of slow fashion and sustainability have started
to become important day by day. In the field of textile and fashion
design, visible mending methods in terms of slow fashion and
sustainability are important for the management of clothing waste
without consuming resources. Visible mending methods and
sustainability outcomes are discussed in this study with eight
applied examples and technical explanations. The clothes on which
these techniques are applied can be ripped, torn, worn, burned, etc.
They are clothes that have lost value as a result of deformations. The
clothes were made into reusable products by applying the visible
mending techniques that were deemed appropriate. Beyond
mending the garment through visible mending techniques, a small
touch also creates a remarkable surface effect on the area that was
previously seen as a defect. This newly formed small surface effect
will draw attention with its visibility and will remind the owner of
the product that it supports a conscious approach. With the use of
handcrafted techniques, it attempts to add value to the garment and
to change the defective perception of the garment. The most
important factor in determining this issue; to create a
comprehensive perspective on visible mending methods within the
slow fashion movement. In addition, by suggesting different ways to
create social awareness by changing the traditional thoughts and
expectations towards these techniques in terms of clothing design,
production processes, and lifespan, and to reveal the importance and
potential of these techniques in garment design for sustainability.
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1. Giris

Hizli moda kavraminin ortaya ¢ikmasinda etkin rol oynayan hizli giysi iiretimi, Sanayi Devrimi'nden sonra
endiistriyel ve teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikmistir. Hazir giyim endiistrisindeki teknolojik gelismeler
ve mekanizasyon, liretim maliyetlerini diisiirmiis ve diinya ¢apinda seri iiretimin hizin1 ve miktarini
artirmistir. Bu duruma bagh olarak giysi fiyatlarindaki diisiis giyim tirtinlerini kolay ulasilabilir ve siklikla
yenilenebilir bir hale getirmis, bu durum da toplumlarda giyim aliskanliklarinin degismesine neden
olmustur. Bir giysinin uzun siire kullanilabilmesi i¢in triin kalitesi ve kurulan bag énemli unsurlardir.
Hizli modanin karakteristik 6zellikleri dogrultusunda tiiketim temposunun hizlanmasi giysilerin kumas
agirhigy, dikis kalitesi ve konstriiksiyon detaylar1 olmak tizere ayni kalitede iiretilememesi sistematik bir
kalite diisiisiine sebep olmaktadir (Cline, 2012, s. 90). Her gegen giin daha 6nce hi¢ olunmadig1 kadar fazla
giysiye sahip olmakla birlikte sahip olunanlar da eskiden kullanilan giysilerden ¢ok daha kisa siire
kullanilmakta, hatta elde tutulmaktadir (Gracey & Moon, 2012). Artik ne bir giysinin nesilden nesile
aktarilmasi, ne de birkag yildan fazla kullanilmasi beklenmektedir (Connor Crabb & Rigby, 2019, s. 348).
Ortalama olarak bir giysi atilmadan 6nce sadece 3,3 yil saklanmaktadir (Waste & Resources Action
Program [WRAP], 2017). Bu da tekstil atiklarinin olusumunda ana sebeplerden biri haline gelmistir.
Biiytik miktarda tekstil atig1 (yilda >92 milyon ton) ¢ogu satilmayan iriinler dahil olmak {izere ¢6p
sahasina gitmekte veya yakilmakla birlikte kisi basina diisen kiiresel tekstil iiretimi, 1975-2018
doéneminde yilda 5,9 kg'dan 13 kg'a yiikselmis, sonu¢ olarak moda markalar1 2000 yil1 6ncesine kiyasla
bugiin neredeyse iki kat daha fazla giysi iiretmektedir (Niinimaki vd., 2020, s. 189). Tasarimcilar,
arastirmacilar ve tiiketiciler bu sorunlara ¢oziim getirebilmek i¢in giinlimiiz liretim ve tiiketim
modellerini sorgulayarak yeni ¢6ziim yollar1 aramaya baslamislardir (Fletcher, 2008). Giyim
driinlerindeki tiikketimin artisi, dogal kaynaklar ve insan emegi iizerindeki baskiy1r arttirmistir. Bu
baglamda giysi tasarimi alaninda, siirdiiriilebilirlik ve yavas moda konularinda hayata gecirilen projeler
ile toplumlarda farkindalik yaratmak amaglanmaktadir.

Ekolojik strdiriilebilirlik bilincinin ytlikselmesi giysi endiistrisinde pek c¢ok yasal diizenlemenin
olusturulmasimi ve bireysel adimlarin atilmasini saglamistir. Bu baglamda onarim teknikleri, fazla
tiiketime, kontrolsiiz giysi atig1 olusumuna ve toplumsal olumsuzluklara ¢6ziim onerileri sunmaktadir.
Onarim, Tiirk Dil Kurumu tarafindan bozulmusg yerleri yeniden yapma, ilk durumuna getirme, restore etme,
tamir etme olarak tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu [TDK], t.y.). Nesiller boyu pek ¢ok kiiltiirde ve
toplumda onarim ihtiya¢ duyulan bir aktivite olmustur. Ozellikle onarimin pek cok alanda ve iiriinde
uygulandigini gordiiglimiiz Japon Kkiiltiirtinde kintsugi, boro, sashiko gibi tekniklerle kendine yer
edinmistir. Glinlimiizde pek ¢ok iilkede seramikten, elektronige; ev esyasindan, giysiye pek ¢ok iirtiniin
onarildifi ve onarim iizerine egitici organizasyonlar olusturulmustur. Ornegin; 2010 yilinda
Amsterdam’da kurulan Repair Café, bireylere pek cok liriinde onarim egitimleri vererek bu kiiltiiriin
yayllmasini amaglamaktadir (Repair Café, ty.). Benzer bir olusum ise Londra’da bulunan, farkh
calismalarinin yaninda, elektronik iizerine tamir egitim ve uygulamalar1 gerceklestiren Sustainable
Hackney organizasyonuna aittir. Sustainable Hackney organizasyonu amaglarini; cevreyi koruyarak,
gelistirerek, slirdiiriilebilir bir toplum olusturabilmek, lokal ya da diinya ¢apinda sosyal, ekonomik ve
cevresel adalete katkida bulunmak olarak agiklamaktadir (Sustainable Hackney, t.y.).

Tekstil ve giysi tasarimi agisindan bakildiginda onarim teknikleri; goriinlir onarim ve gériinmez onarim
olarak kendi igcinde ikiye ayrilmakla birlikte, bu c¢alismada goriniir onarim teknikleri kullanilarak
uygulanan orneklerde ozellikle Kkisisellestirme denemelerine yer verilmektedir. Goriiniir onarim,
nesnelerdeki yipranmalari, eskimeleri ve kusurlar gizli olmayacak sekilde, farkli dokularla, renklerle ve
tekniklerle onarma ve yeniden kullanma bi¢cimidir (Siirdiiriilebilir Moda Lisani, 2021a). Giysi alaninda
goriiniir onarim eskimis, yipranmis veya hasar gérmiis giysilerde olusmus olan yirtiklar, delikler, renk
solmalari, yanik izleri, ¢ikmayan lekeler gibi deformasyonlar1 ortadan kaldirmak i¢in kullanilmaktadir.
Giysinin malzemesinden farkli renklerde veya ayni renkte olsa bile fark edilebilir sekilde farkl iplik veya
kumas kalinliklar1 olmak tlizere farkli malzeme 6zellikleri ile giysinin onarilan yerinin belli olacak sekilde
onarilmasini temel almaktadir. Goriiniir onarim tekniklerin kullanilmasi ile elde edilmek istenen ayni
goriinmez onarimda oldugu gibi giysinin kullanim siiresinin uzatilmasidir. Goriiniir onarimda, eskimis ve
yipranmis giysilerin istenmeyen giysiler olarak goriilmelerinin 6tesinde var olan bu durumlar bir firsat
olarak degerlendirilmektedir (Visible Mending, t.y.). 2015 yilinda kurulan visiblemending.com sitesi,
kuruldugu y1l itibariyle goriiniir onarimin nis bir alan olarak gorilebilecegini fakat onarimin bir trend
oldugunu vurgulamaktadir. Web sitesi, bu teknik ile ilgili makaleler, egitimler, misafir katilimac
paylasimlari ve vintage ipuglar1 paylasilmasi amaciyla agilmistir.
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Modern toplumlarin sanayilesmeden 6nceki dénemlerinde, kumas ve tekstil bilgisi ev ekonomisinin
degerli bir bileseni olarak goriilmiis ve daha ¢ok kadinlarin domine ettigi bir alan olmustur (Lemire,
2005). Lemire, 1600 ve 1850 yillar1 arasindaki ikinci el giysi ticaretine dair tefecilere en ¢ok gotiiriilen
esyalarin giysiler veya ev tekstili tiriinleri oldugunu ve yapilan islemlerin bir alternatif para sistemi islevi
gordiigiiniin altini ¢izmistir (Lemire, 2005, s. 35). O zamanlar giyim ve ev tekstilleri, potansiyel takas
degerleri nedeniyle bakima ve onarmaya layik olan iiriinler olarak gorilmistiir (Konig, 2013, s. 573).
Sanayilesme ile birlikte Uriinlerin fiyatlar1 daha uygun hale gelse de onarim yaklasimi devam etmistir.
Uriinler tek kullanimlik bir mantikla degil onarilmaya deger bir bakis acisiyla kullanilmistir. Bu durum
tamirciligin meslek olarak kendine yer edindigi, yeni istihdam alanlarinin olusmasini da saglamistir
(Kénig, 2013, s. 573). ikinci Diinya Savag: siiresi de dahil olmak iizere onarim Kkiiltiirii devam etmistir.
Hatta ingiltere, Amerika gibi iilkelerde, hiikiimetler halka Make Do and Mend (Yap ve Onar) kampanyalari
diizenlemis ve bilgilendirici kitapgiklar dagitmistir (Gwilt, 2020, s. 192). 1960’ yillara gelindiginde hazir
giyim pazari gelistik¢e, moda giderek daha uygun fiyath ve erisilebilir bir hale gelmistir; bu da kiyafetleri
tamir etme kiiltiiriinii etkilemis; giysileri onarmak, yeni giysilerin bulunabilirligi ve fiyatina kiyasla zaman
alic1 ve pahali olarak goriilmeye baslanmistir (Gwilt, 2020, s. 188). Giiniimiizde hizli modanin etkisiyle
onarim kavrami yeniden giin yiiziine ¢ikmistir. Bu ¢ati altinda goriiniir onarim, yeni bir kavram
olmamasina ragmen yavas moda ile birlikte yeniden kesfedilerek moda endiistrisinde yeni bir aktor
olarak tanimlanmaya baslamistir. Bu tekniklerin uygulandig1 bir giysi, tekdiize seri iiretim bir iirlin
olmaktan ¢ikarak benzeri olmayan bir iirline doniistiiriilebilmektedir. Goriiniir onarim teknikleri giysinin
kullanilabilirlik fonksiyonlarini geri getirmekle birlikte, giysiye estetik acidan deger de katabilmektedir.
Ayrica onarilan giysi, kaynak tiiketimi yaratmadan estetik degerler edinerek yeniden kullanilabilir ve
arzulanabilir bir iirtin haline gelebilmektedir. Bireylerin kendi moda algilarin1 yansitmada da bir arag
haline doniisebilmektedir. Giysilerdeki deformasyonlar goriiniir onarim tekniklerinin kullanilmasi ile
daha da ortaya cikarilmaktadir. Boylece giysideki istenmeyen olusumlarin bir kusur olmadigi fikri
asilanarak, pozitif bir duruma cevrilmektedir. Gorliniir onarim, giiniimiizdeki geleneksel kanilarin aksi bir
istikamette kusurlarin giizelligini ele almaktadir.

Goriliniir onarim yaklagimlari, kaynak tiiketimine sebep olmamasi, sifirdan iiretim yapilmamas: gibi
acillardan siirdiiriilebilirlik konusunda etkili rol almaktadir. “Onarim asla siradan, énemsiz bir aktivite
olarak konumlandirilmamalidir. Cevresel, sosyal ve ekonomik anlamda son derece 6nemlidir ve bir
metaforun otesinde, elle tutulur gozle gorilir oldugu kadar giic de veren demokratik bir harekettir”
(Konig, 2013, s. 584). Bireyler bu onarimlar vasitasiyla siirdiiriilebilirlik ve ekolojik konular ¢ercevesinde
bireysel sorumluluk da almaktadir. Goriiniir onarimda kirkyama ve boro gibi teknikler de mevcut atiklarin
degerlendirilmesine imkan vermektedir. Bu teknikler ile Kkisisel zevk ve tercihlere gore yapilan
uygulamalar, giysinin bir dil olarak bireylerin kimliklerini disa vurmasinda etkili bir anlatim giicline sahip
olabilmektedir. Chapman, c¢alismalarindan birinde duygusal olarak dayanikli tasarim kavramindan
bahsetmektedir. Duygusal olarak dayanikl tasarim daha siirdiiriilebilir bir tiiketim anlayist i¢in, bireyler
ve onlara ait nesneler arasinda daha derin, daha siirdiiriilebilir bir bag yaratma fikrini betimlemektedir
(Chapman, 2005, s. 18). Bu dogrultuda goriiniir onarim teknikleri, duygusal olarak dayanikli tasarim
fikrine hizmet eden uygulamalar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Giysiler ile olan duygusal iliskilerin, onlara daha
fazla deger verilerek, onlar1 daha uzun siire giymeye ve saklamaya yardimci oldugu da arastirmalar ile
desteklenmektedir (Fletcher & Grose, 2012; Lapolla & Sanders, 2015).

Gorilinir onarim alaninda kullanilan tekniklerin incelenerek yavas moda ag¢isindan siirdirilebilirlik
potansiyelinin vurgulanmasi ve kullaniminin yayginlastirilmasi giysi tasarimi agisindan 6nem arz
etmektedir. Bu calismada; goriinlir onarim tekniklerinin kapsami ve uygulama sekilleri arastirilarak,
yavas moda kavramu ile iliskisi belirlenmeye ¢alisilmistir. Giysi tasarimi alaninda goriiniir onarim konusu
incelenmis ve konu 6rnek uygulamalar ile desteklenmigtir. Gériiniir onarim; Igne ile Gériiniir Yama
Teknigi, Sashiko Dikisi Teknigi, Boro Teknigi, Parca Kumas Yama Teknigi, Kirkyama Teknigi, Kece Igneleme
Teknigi basliklar altinda incelenmis, goriniir onarim tekniklerinin kullanildig1 sekiz 6rnek uygulamaya
yer verilmistir. Yapilan ¢alisma ile giysi tasarimi agisindan goriiniir onarim alanina katki saglanmasi
hedeflenmektedir. Chapman (2005), Konig (2013), Li (2020), Marquez (2018), Rodabaugh (2018), Shaver
(1992), Takano (2015), Jones ve Girouard (2021)'un ¢alismalar1 dogrultusunda giysi onariminin, giysi
tasarimi alaninda ileri doniisiimiin bir parcasi olarak giysinin yeniden kullanilmak {izere tasarlanmasi ile
birlikte, giysi tasarimi agisindan bir yeniden tasarim servisi haline getirilmesi de yapilan denemeler ile
calisma kapsaminda énerilmektedir. Uzerinde onarim calismalar yapilan giysilerde kullanici agisindan
kisisellestirme firsat1 da saglanarak goriiniir onarim agisindan uygulama denemeleri yapilmistir. Yapilan
arastirmalar sirasinda visiblemending.com sitesi disinda goriiniir onarimin bir yeniden tasarim servisi
olarak tiiketiciler ile bulusturuldugu profesyonel baska platformlara rastlanmamistir. Tom Van Deijnen,
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Tom of Holland isimli blogunda kisisel calismalarini paylasmasinin yani sira bazi marka ve kuruluslarla is
birlikleri gerceklestirmekte ve workshoplar diizenlemektedir (Van Deijnen, t.y.).

Bu calismada kisisellestirilmis goriiniir onarim ¢alismalarinin ileride hem yavas moda ve ileri doniisiim
yaklasimlarinin parcasi olarak kullanicilar agisindan bir ihtiyacin karsilanmasi hem de bir giysi tasarimi
servisi olarak yayginlagsmasi 6ngoriilmekte ve 6nerilmektedir.

2. Goriiniir Onarim

Giyim sektoriinde siirdiiriilebilirlik kavrami, 1960’lar ve 70’lerde biiylik hacimlerde tiretime gecis, azalan
imalat maliyetleri ve artan tiiketim miktarlan ile beraber giindeme gelmistir (Tiirkmen ve Cirakoglu,
2019, s. 119). Siirdiiriilebilir moda, kullanicilar, treticiler ve topluluklarin esenligini, yeryiiziiniin ve
ekosistemin dengesini gozeten biitiincll bir moda hareketidir (Sirdiiriilebilir Moda Lisani, 2021b).
Modanin siirdiriilebilir olmasi icin 6ncelikle sistemin kendisi ile birlikte insan ve doga lizerindeki yipratici
etkilerini onarabilmesi gerekmektedir (Kip6z, 2020, s. 151). Birlesmis Milletler Diinya Cevre ve Gelisme
Komisyonu’'nun 1987 raporu ve Ekolojik verimlilik kavrami etrafinda gelisen 3R: Reduce, Reuse, Recycle
(Azalt, Tekrar Kullan ve Dontistiir) prensibi, giinlimiizde giyim endistrisinde stirdiirtilebilir
uygulamalarin ana fikrini olusturmaktadir (Tirkmen ve Cirakoglu, 2019, s. 119). Tiirkce Geri déniisiim
olarak yerlesmis olan Recycling kavram, Asagi doniisiim (downcycling) ve fleri déniisiim (upcycling)
kavramlar: Niinimaki'nin strdirilebilir moda tlizerine yeni yaklasimlar isimli ¢alismasinda (2013) geri
doniistimiin, ileri doniisim (upcycling) veya asagi doniisim (down cycling) olarak gerceklesebilecegi
seklinde agiklanmaktadir (Bursaligil, 2019, s. 95). Tekstil sektoriinde stirdiiriilebilirlik baglaminda geri
doniisiim islemi (recycling), kullanilmis triinlerin modifiye edilerek yeni bir goriinim veya islev
kazandirilmasindan (repurposing) farkli olup, tekstil atiklarinin tekrar islenerek yeni malzemeye
doniistiirilmesi anlamina gelmektedir (Tiirkmen ve Cirakoglu, 2019, s. 121). Bugiin kullanimda olan geri
donilisiim uygulamalarinin ¢oguna esasen recycling degil, downcycling denebilir ¢linkii her déntistiirme
islemi sonunda materyalin Kalitesi azalmaktadir (Tiirkmen, 2009, s. 34). ileri déniisiim ise tam tersine
irtin kalitesini yiiksek tutmay1 amaclar, hatta malzemenin degerini tasarim araciligi ile artirmak anlamina
gelmektedir (Niinimaki, 2013, s. 18). Giysi tasarimi agisindan ileri doniisiim de; giysilerin yeniden
kullanim igin yaratici bir sekilde doniistiiriilmesi, kullanilmis {irtinlerin nitelikli sekilde doniistiirtilmesi ile
tekrar kullanima kazandirilmasidir (Bursaligil, 2019, s. 95). Bu baglamda giysilere uygulanan onarim
teknikleri ileri donlisiim kategorisi icerinde konumlanarak siirdiiriilebilir giysi tasarimini destekleyen
teknikler olarak 6ne ¢cikmaktadir.

(...) Goriiniir onarim; onarilan yerin saklanmasi yerine, onaricinin el dikisi
ve/veya dekorasyon uygulamalari ile tekstil {iriiniinii tamir etmesine dayali bir
uygulamadir. Tekrar yapicilar deneysel yaklasimlar ve eklemeler ile dinamik
onarimlar olusturmaktadirlar. Gorlinir onarim yapan kisiler genellikle
dekoratif dikisin kendin yap estetiginden etkilenmektedir. Onarim eylemi 6ge
ile olan iliskiyi giiclendirmektedir. Onarim yapmaya yonelik motivasyonlarin
arasinda genellikle favori bir giyim esyasina olan sevgi, serbest zaman etkinligi
ve  disavurum  hobisi  olarak  goriilmesi ve ayrica  yeniden
kullanima/siirdiiriilebilirlige verilen deger yer almaktadir. (Jones & Girouard,
2021,s.2)

GoOriniir onarimi uygulamanin birgok yolu vardir. Onarim, onaran kisinin kisisel zevkine, tercihlerine ve
ayrica onarilacak alanin yapisina gore degiskenlik gostermektedir. El dikisi, sashiko dikisi, par¢a kumas
veya igne ile yama teknigi, kirkyama, kece igneleme gibi teknikler ile gériiniir onarim yapilabilmektedir.
Bu teknikler uygulanirken temelde igne ve iplik olmak iizere; makas, kumas parcalari, kumas sabunu veya
kalemi, toplu igne, kasnak, cetvel gibi malzemeler siklikla kullanilmaktadir. Giysilerde kisisel tercihlere
gore yapilan onarim ve degisimler, magazalardan alinan standart ve tek tip modellere goére daha 6zgiin ve
kisiye 0zeldir. Onarma deneyimi yasandiginda, basari duygusu ve basarili bir is ortaya ¢ikarmanin
getirdigi gurur hissi, bireyin esyalariyla da duygusal bir bag kurmasini saglamaktadir (Von Busch, 2017, s.
102). Giysi onarimui giinliik angarya ev isi olarak goriilmekle birlikte, var olan giysilerin yerine yenilerinin
konulmas1 maliyetli oldugundan giysilerin kullanimda tutulmasi da énemlidir (Twigger Holroyd, 2016, s.
283). Ekonomik kazanimlar acisindan da yenilenmis ve onarilmis giysiler, magazadan yeni bir {iriin satin
almaktan ¢ok daha uygun son bir segenek haline gelmektedir. Siirdiriilebilirlik kazanimlar1 agisindan
bakildiginda giysilerin kullanim stirelerini dokuz ay kadar uzatmak; yeni bir giysi tiretmek icin agiga ¢cikan
karbon, atik ve su ayak izlerinin liretim asamasinda %20’den fazla azaltilmasini saglamaktadir (Botta &
Cabral, 2021, s. 9). Ayrica yapilan ¢alismalara gore bir giysiyi onarmanin, atik yonetimi saglamanin yani
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sira tiiketicilerin yeni giysi alma egilimini azaltmada dogrudan bir bagi oldugu gozlemlenmistir (Laitala &
Klepp, 2018, s. 16). Kate Fletcher giysilerin dmriinii uzatmak iizere gelistirilen bir proje olan Local
Wisdom projesinde iscilikli, belli bir kiiltiir diizeyine sahip uygulamalarin kiyafetlerin kullanimiyla
yakindan iligkili oldugunu belirterek bunu kullanim sanati olarak tanimlamaktadir (Fletcher, 2013).
Kullanim sanatina dair pratiklerin, ekstra malzeme kullanimi veya ekstra para kullanimini
gerektirmeksizin, aliskanliklar, hikayeler, teknikler ve diisiince sekillerinde mevcut kiyafetlerle yaratici
firsatlar yakalayan kisilere bagl oldugu belirtilmektedir (Fletcher, 2013).

2.1. igne ile Goriiniir Yama Teknigi

igne ile goriiniir yama onarimin temel tekniklerinden biri sayilabilir. Uygulama érme veya dokuma
kumasta olusan hasarin igne ile oriilerek ya da dokunarak onarilmasi esasina dayanmaktadir. igne ile
gorlinlir yama uygulamalarinda diiz veya desenli onarimlar yapilabilmektedir. Dokunarak yapilan igne ile
gorliniir yama tekniginde, hasarli bolgeyi kapsayacak sekilde ¢ozgli ve atki yoniinde iplikler cekilerek
hasarli bolge onarilmaktadir. Onarimi yapan kisinin tercihine gore bazen atki iplikleri yatay yerine
diyagonal olarak da uygulanabilmektedir. Bu uygulamalar, onaricinin tercihine, el becerisine,
yeteneklerine ve secilen ipligin tiiriine / yapisina gore cesitlilik gosterebilmektedir.

Orme kumaslarda yapilan igne ile goriiniir yama teknigi ise érgiiniin yapisina gore yeni bir orgii ile
oriilmesi veya dokuma kumaslarda oldugu gibi dokunmasi seklinde yapilabilmektedir. Oriilerek onarilan
o6rme kumaslarda yatay veya dikey yonde tasiyici iplikler ¢ekilerek 6rme kumasa uygun sekilde igne ile
orgi islemi gergeklestirilmektedir. Dokuma ve drme kumas yiizeylerine nakis ignesi ile isleme yapilarak
deforme olmus alanin kapatilmasi igne ile goriintir yama teknigi icerisinde degerlendirilmektedir.

2.2. Sashiko Dikisi Teknigi

Sashiko kelimesinin kdkeni Japonca Sasudur ve oymak, islemek, delik agmak anlamlarina gelmektedir
(Shaver, 1992, s. 271). Sashiko dikisi indigo boyali kumas iizerine beyaz pamuk ipligi ile uygulanan temel
diiz dikisin tiirevlerinden olusmaktadir. Giyside geri dontisiimii veya giysinin kullanim émriinii estetik bir
sekilde uzatmay1 saglamaktadir. Giysinin belirli bir alanina uygulanabildigi gibi, tamamina da uygulanmis
ornekler mevcuttur.

(...) Geleneksel Sashiko dikisi ilk olarak Edo periyodunda ortaya ¢ikmistir ve
kadinlar tarafindan uygulanmistir. Sashiko dikisi yeni giysi alamayan,
ekonomik agidan gii¢siiz insanlarin siklikla uygulamis oldugu bir yoéntemdir.
Siisleme amaci ile degil, ihtiyactan gelisen bir tekniktir. Sashiko dekoratif bir
dikis olmaktan ziyade giinliik hayatin bilgeliginden dogarak islevselligin
giizelligini somutlastirmis bir kokene sahiptir. Basit tekrarlayan sashiko dikisi,
yapan kisinin o anda olmasi ve elindeki ise odaklanmasini gerektirmektedir.

Dayanikli bir kumas olusturmak i¢in pargalarin bir araya getirilmesi gelenegi
diinyanin her yerinde bulunabilen bir seydir; bu da kit bir kaynagi kurtarmanin
bir yoludur. (Hayes & Seaton, 2020, s. 1)

Teknigin asil amaci; geometrik motiflerle giysiye dekoratif bir siisleme katmaktan ziyade, giysiyi daha
kalin hale getirerek daha dayanikli olmasini saglamaktir (Marquez, 2018, s. 10). Bu dekoratif dikisler
giiclii oldugu kadar 1s1 yalitimina da destek olmaktadir.

(..) Dikisin uzunlugu, birlikte dikilen kumas katmanlarin sayisina gore
degismektedir. Dikisleri diiz oldugu kadar, uzun tutmak da beceri ve pratik
gerektirmektedir. Ortalama 2,5 cm’de bes ila on dikis olacak sekilde
uygulanmaktadir. Bu teknik ¢ozgii ve atki iplikleri bakimindan dengeli olan
dokuma kumaslar iizerine yapilmaktadir. Bir desen iginde diiz bir ¢izgi
iizerinde ayni say1 ve uzunlukta uygulanan diiz dikisler sabit ve tutarli bir
sekilde uygulanmaktadir. Bu diiz dikislerde olusan kesislemeler sayesinde hem
ipliklerin hem de ipliklerden kalan bosluklarin olusturdugu alanlarda yildiz,
cicek gibi motifler ortaya cikmaktadir. Sashiko motifleri bir desenin tekrari ya
da birkag desenin birlesiminden olusabilmektedir. (Shaver, 1992, s. 271-272)

Pek cok geleneksel Sashiko deseninin anlami bulunmaktadir. Ornegin Asa no ha (kenevir yapragi) deseni
geleneksel olarak bebek giysilerinde kullanilmaktadir. Kenevirin ¢ok hizli biiyiiyen bir bitki olmasi,
cocuklarin kenevir gibi hastaliksiz hizlica biiyiimesinin temenni edilmesi ile bebek giysilerinde bu desen
kullanilmistir (Takano, 2015, s. 44).
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Sashiko dikis tekniginin yaygin kullanilan ¢ tiirti vardir. Bunlar; Tsugaru-Kogin, Nanbu Hishizashi ve
Shonai Sashiko’dur. “Tsugaru-Kogin tekniginde dikisler kumasin tek katina dikey yonde yapilmaktadir.
Nanbu Hishizashi tekniginde kumasin iki katina dikisler dikey olarak uygulanmaktadir. Shonai tekniginde
ise kumasin arka yiiziine ¢izilen 1zgara seklinde kilavuz lizerine sashiko dikisi yapilmaktadir” (Sashi.co,
t.y.). Genellikle parcanin ortasindan disa dogru islenen kanavigenin aksine, sashiko kenardan kenara
dogru islenmektedir. Bu teknik basit bir temele dayaniyor olsa da diizgiin ve hizli bir sashiko uygulamasi
icin cokca alistirma ve deneyim gerekmektedir.

2.3. Boro Teknigi

Japon kiiltiiriinde 1850-1950 yillar1 arasinda Edo periyodunda ortaya ¢ikan boro teknigi kirkyamaya
benzer niteliktedir. Kirkyama ve diger onarim tekniklerinde oldugu gibi boro teknigi de ihtiya¢ctan dogmus
bir uygulamadir. Ekonomik olarak yeni giysilere ve kumaslara ulasilamamasi, var olan giysilerin kumas
pargalar1 ile onarilmasini gerektirmistir. Boro teknigi ile onarim; yipranan, eskiyen giysilerin, parga
kumaslarla tekrar tekrar sashiko dikisi ile dikilerek saglamlastirilmasiyla/onarilmasiyla yapilmaktadir.
Cok degerli olmasi1 sebebi ile hicbir kumas parcasi atilmamis, mutlak suretle giysilerin bir yerinde
kullanilmistir. Giysiler nesiller boyunca onarilmaya devam edilerek, giysilerin kullanimlar1 bu teknik
yardimi ile siirdiiriilmektedir (Boro-The Fabric of Life, 2013). Bir noktaya parcalar durmaksizin
eklenebildigi icin boro uygulamasi asla bitmis sayilmamaktadir (Li, 2020, s. 41).

Boro kelimesi Japonca bakimsiz, yirtik pirtik anlamlarina gelen boro boro kelimesinden tiiremistir
(Townsend, 2011, s. 101). Boro tekniginin temelini olusturan indigo boyali pamuklu kumaslar ve iplikler,
21. yiizyilda teknigi uygulayan bireyler tarafindan yorumlanmis ve modernize edilmistir. Bu kumaslar ve
iplikler, tiir ve renk olarak ¢esitlendirilmistir.

“Boro teknigi Japon kiiltliriine ait temel estetik ve etik prensipleri de temsil etmektedir. Gosterissiz ve
muhafazakar, yalinligin, hamligin, miikemmel olmamanin ve israfa karsi ¢ikisin diizensizlikle disavurumu
Japon kiiltliriinde esas etik ve estetik prensipleri olusturmaktadir” (Boro-The Fabric of Life, 2013.). Bu
prensipler Japon kiiltiirii ve ruhunu pek ¢ok agidan tanimlayan Wabi-Sabi gibi estetik felsefi yaklasimin da
bir tanimidir. 14. yiizyilda Zen Kesisler tarafindan dogada kimsesiz yasarken hissedilen yalnizlik igin
kullanilan wabi kelimesi, zamanla degisime ugrayarak giiniimiizde, siikuneti, rustik sadeligi ve giizel
kusurlari ifade etmeye baslamistir; sabi kelimesi ise burusmus, ciirtimiis, solmus veya hasar gérmiis olan
seyleri tanimlamak i¢in kullanilmis, zamanla anlami olumlu bir ¢agrisim kazanarak, bugiin belirli bir yas
veya deneyimin bireye getirdigi giizellik ve sakinligi ifade eder hale gelmistir (Suzuki, 2021, s. 32). Bu felsefi
yaklasim, glizelligi dogal diinyanin gercekliginde aramakta ve dogal kusurlarin giizelligini ele almaktadir.
Wabi-Sabi ilk bakista saf ve cirkin olarak kabul edilebilecek giizellikleri ortaya ¢ikarmak isteyenler igin,
zamanla biylk bir potansiyel sunan bir sanat formu haline de gelmistir (Juniper, 2003, s. 12). Bu
felsefenin ti¢ temel prensibi mevcuttur: Hi¢cbir sey miikkemmel degildir. Hi¢cbir sey tamamlanmis/bitmis
degildir. Higbir sey sonsuza kadar siirmemektedir (Suzuki, 2021, s. 16). Wabi-Sabi ruhuyla dolu olan Japon
el sanat1 boro tekniginde de bu prensipler ve degerler belirgin bir bicimde goriilmektedir. Geleneksel Bati
ve baz1 Asya kiiltiirlerinde kusursuz bir sekilde tasarlanmis, piiriizsiiz bir yiizeye, tam ve tekdiize tasarima
sahip olan bir iirliniin giizel kabul edilmesine karsin, Japon kiiltiirtinde giizellik kavrami bu sekilde karsilik
bulmamaktadir. Onarilan {riinlerin daha degerli ve giizel kabul edildigi Japon kiiltiiriinde onarim
kavraminin oldukga biiylik bir yeri vardir.

Wabi-Sabi felsefesinin yon verdigi kintsugi, boro gibi teknikler sadece giyside olmaksizin gériintir onarim
alaninda etkin bir bigcimde kendini gostermektedir. Wabi-Sabi felsefesiyle oriilii bir sanat bi¢imi olan
kintsugi, 16. yiizyilin sonlarinda ortaya c¢ikan, altin veya giimiis tozu ile bitki bazli regine olan urushi
kullanilarak kirik seramikleri tamir etmek icin uygulanan geleneksel bir goériiniir onarim teknigidir
(Keulemans, 2016, s. 16). Kintsugi, kin (altin) ve tsugi (dograma) kelimelerinden olusan, altin dograma
anlamina gelen Japonca bir kavramdir ve ayni1 zamanda altin onarim anlamina gelen kintsukuroi olarak da
bilinmektedir (Kanigskan, 2018, s. 164). Bu el sanatinin altinda degerli metallerle onarim yapilarak
kusurlarin giizelligini ortaya ¢ikarmak ve gec¢misin izlerini gdzler oniine sermek amaci yatmaktadir.
Kendine 6zgii giizellik kavrami olan Japon kiiltiiriinde, en ¢ok deger verilen, en pahali olan iriinler,
kusurlarinin giizelligi 6n plana ¢ikarilmis iiriinlerdir.

2.4. Parca Kumas Yama Teknigi

Yama; delik veya yirtifi uygun bir parca ile onarma, kapatma anlamlarima gelmektedir (TDK, t.y.).
Ge¢misten giinlimiize zarar gormiis giysileri onarmada yama teknigi tercih edilen bir yontem olmustur.
Par¢a kumas onarimi kumaslarda meydana gelebilecek cesitli kusurlarin giderilmesini kapsayan degerli
ancak goz ardi edilen bir beceridir (Sakalyte, Cassidy & Holroyd, 2017, s. 3). Kumas atiklariyla yapilan
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yamalara alternatif olarak hazir yamalar da kullanilmaktadir. Yama teknigi ile onarim yapilirken atik
kumas kullanilmas1 strdiirtlebilirlik a¢isindan 6nemlidir. Yama teknigi, kumas atiklarinin
degerlendirilmesinde 6nemli bir rol oynamasinin yani sira giysinin kullanim O6mriinii uzatmaktadir.
Onarimin amacina ek estetik diisiincelerle yapilan yamalar, giysi lizerinde benzersiz tasarim yorumlarina
olanak tanimaktadir. En basit uygulamalarda bile giizel ve gorsel olarak ¢ekici onarimlar yapmak icgin
tasarim prensipleri icerebilmektedir. Se¢ilen yamanin kumasi, sekli ve boyutu giysiye katacagi tasarim
degerleri acisindan belirleyici etmenlerdir. lyi yerlestirilmis, iyi diisiiniilmiis ve iyi dikilmis bir yamanin
giyside yaratacagl etki ve giicii hafife almamak gerekmektedir (Rodabaugh, 2018, s. 50). Bu teknik zarar
goren giysinin kusurlarini pozitif bir duruma doniistiirmektedir. Segilen yama kumasinin onarilacak giysi
kumasi ile teknik acilardan uyumlu olmasi ve yamanin giysinin hangi bolgesine yapilacag: dikkat edilmesi
gereken noktalardir. Yama, icten ve distan olmak tizere iki farkl sekilde uygulanabilmektedir.

Distan uygulanan yama tekniginde; giysinin deforme olmus bolgesinin dis kisminda yerlestirilen parca
kumas ile deforme alanin iizeri kapatilmaktadir. icten uygulanan yama tekniginde ise giyside olusmus
deforme alana par¢a kumas icten yerlestirilerek deformasyon giderilmektedir. Bu iki uygulamada segilen
kumas tiirii, rengi ve deseni, farkli deformasyon olusumlari ile birlestiginde sonsuz ihtimaller yaratarak,
giysinin genel gorliniimiinde farkl sonuglar yaratabilmektedir.

2.5. Kirkyama Teknigi

Kirkyama; baska bir kullanimdan arta kalan kumaslarin belirlenen bir geometrik kompozisyon
dogrultusunda diizenlenerek bir araya getirilmesi, bir biitlin olacak sekilde dikilmesi islemidir (Merig ve
Yildirim, 2017; Ozpulat, 1994). Kirkyama teknigi, israfi énlemek ve farkh islerden kalan kumas artiklarini
degerlendirmek maksadiyla ortaya c¢ikan bir uygulamadir. Kirkyama Anadolu yoérelerinde; kirkpare,
yamali bohga, kirkbenek, kirikli is, benekli is, ek isi, capit, hanim dilendi bey begendi, ulama gibi isimlerle
de bilinmektedir (Ozpulat, 1994, s. 38). Bu teknikte kumas pargalari, planlanan birlesmeler sayesinde
geometrik bir desen olusturmaktadir. Pargalarin koseli geometrik sekillerde Kkesilmesi, bir araya
getirilmesini kolaylastirmaktadir. Kesilen bu pargalarda ¢ogunlukla diizenli altigenler kullanilmaktadir.
Kirkyama teknigi yorgan yapiminda yaygin olarak kullanilan bir yiizey tasarim teknigi olmakla birlikte
zaman icerisinde canta ve giysi gibi iirlinlerde de uygulanmistir. Desenler rastlantisal bir sekilde
olusturulmus gibi goriinse de kumas secimi, kullanilan dikis teknigi ve iplik renkleri ile estetik
kompozisyonlar olusturulmaktadir. Kirkyama teknigi, bir yiizey tasarim teknigi olmanin yani sira kumas
parcalarinin degerlendirilmesi ile goriiniir onarim teknigi olarak da degerlendirilmektedir. Goriiniir bir
onarim bi¢imi olarak kirkyamanin belirgin goérsel izlenimi, nostaljik ve el is¢iligi ifadeleriyle samimi bir
iliski kurmay1 saglayabilmektedir (Li, 2020, s. 60).

2.6. Kece igneleme Teknigi

Geleneksel keceleme yontemi su ve sabun ile uygulanan bir yontemdir. Kece igneleme tekniginde ise
igneleme asamasi kuru olarak yapilmaktadir. Bu teknik yiin elyafinin agirlikli olarak érme giysiler tizerine
kece ignesi ve matiyla uygulanmasi ile gerceklestirilmektedir. Orme giysilerde meydana gelen
deformasyonlar, deforme olmus alana yiin elyafinin yerlestirilmesi ve elyafin igne ile kegelestirilmesiyle
onarilabilmektedir. ignenin kumas katmanlarim siirekli olarak delme islemi, liflerin birbiri {izerine
oturmasina neden olmaktadir (Keith & Silies, 2015, s. 10). Bu sekilde deforme olmus alan kege igneleme
teknigi kullanilarak onarilmis olmaktadir. iplik kullanilmayan bu teknikte bireysel yaraticilik sayesinde
benzersiz desen ve renk kombinasyonlari olusturulabilmektedir.

3. Goriiniir Onarim Uygulanmis Ornek Calismalar

Akoshi Yuuka tarafindan 10 yildir kullanilmakta olan denim pantolonunun diz bélgesinde yirtiklar
olusmustur. Goriiniir onarim yapmak iizere, deformasyon olusmus boélgenin altina yiizeyi diiz tutmak
amaciyla sert bir materyal yerlestirilmistir. Cozgii ipligi gorevi gorecek sekilde degrade iplik dikey yonde
yirtik iizerine dikilmistir (Sekil 1a). Atk iplikleri ¢6zgii iplikleri arasindan bez ayag1 6rgii olusturacak
sekilde gecirilmistir (Sekil 1b). Deforme bélge igne ile tamamen dokunarak, yirtik onarilmistir (Sekil 1c).

Atsushi Futatsuya, Keiko Futatsuya ile birlikte kurduklar1 Sashi.Co isimli atdlyelerinde sashiko dikisi
teknigi lizerine calismalar yapmaktadir. Sashiko dikisi teknigi ile yapilan uygulamalarin ve onarimlarin
yayginlastirilmasin1 amaglamaktadirlar. Upcyclestitches isimli sosyal medya hesabindan bu c¢alisma
orneklerini de paylasmaktadirlar (Sekil 2).

29



30

Aytiil Akdogan Oneme ve Gozde Bursaligil

Brooklyn merkezli Uncommon Goods’a ait The Goods isimli blogta aralarinda tasarimcilarin da bulundugu
alt1 katihlmcidan olusan yapict hikayelerini (maker stories) anlatan, tasarim ve uygulama oOrnekleri
paylasan bir yap1 bulunmaktadir. Bu blogta Uncommon Goods platformunda satilan yiin elyaflarin
bulundugu onarim Kkiti ile kege igneleme teknigi yapilarak onarilan kazak ornegine yer verilmistir (Sekil
3a, 3b ve 3c).

(b) (c)

Sekil 1. a) Akoshi Yuuka'ya ait denim pantolonda igne ile yama tekniginde ¢6zgii yoniinde ipliklerin uygulamasi
(Tenaraido, ty.). b) Denim pantolona uygulanan igne ile yama tekniginde atki yoniinde ipliklerin uygulanmasi
(Tenaraido, t.y.). €) Goriiniir onarimin tamamlanmis goriintiisti (Tenaraido, t.y.).

() (b) (9

Sekil 3. a) The Goods blogunda yer verilen kege igneleme ile goriiniir onarimi yapilan dirsegi deforme olmus kazak
(The Goods, t.y.). b) Dirseginde deformasyon olmus kazaga keceleme mati ve igneleri ile yiin elyafin uygulanmasi (The
Goods, t.y.). €) Dirsegi deforme olmus kazagin kece igneleme ile goriiniir onarim yapilmis hali (The Goods, t.y.).
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4. Goriiniir Onarim ile Yapilmig Kisisellestirme Uygulamalari

Gorliniir Onarim ile yapilmis kisisellestirme uygulamalar1 baglig altinda yer alan calismalar elde edilen
bazi1 deforme olmus giysilere isleme, igne ile yama, par¢a kumas ile yama, sashiko dikisi gibi gortniir
onarim teknikleri kullanilarak gergeklestirilmis uygulamalar icermektedir. Uygulamalarin baslangicinda
onarim yapilacak giyim flriinlerini belirlemek icin yakin ¢evreyi kapsayan bir arastirma yapilmistir.
Sahiplerince sevilerek kullanilan ve olusan deformasyonlardan dolay1 kullanimdan ¢ikarilmak istenmeyen
giysilerin belirlenmesi hedeflenmistir. Cok az kisinin onarim i¢in giysilerini gardiroplarindan ¢ikarmadan
tuttugu ve kullanmaya devam ettigi saptanmistir. Dan Norcross bir ceketini, Canan Hancioglu bir elbise,
bir bluz, bir ceket ve bir triko iist giyim parcasini, Aytiil Akdogan Oneme bir corap ve iki denim
pantolonunu onarim yapilmak iizere paylasmustir. ikinci adim olarak giysileri onarilacak kisiler onarim
teknikleri konusunda bilgilendirilmis, onarilmasini istedikleri giysiler {izerinde hangi teknigin
uygulanmasini tercih edecekleri belirlenmistir. Yapilacak renk kompozisyonlarina giysinin sahibi ile
birlikte karar verilmistir. Onarim tekniklerinden hangisinin uygulanacaginin ve renk kombinasyonlarinin
neler olacaginin uriiniin sahibi ile birlikte kararlastirilmasi, iiriiniin sahibinin de onarim siirecine dahil
olmasini ve sonrasinda biiylik bir siirpriz ile karsilasmamasini saglamistir. Dan Norcross’ a ait ceket,
Canan Hancioglu'na ait siyah bluz ve pembe kazak {lizerine yapilan goriiniir onarim uygulamalar1 G6zde
Bursaligil tarafindan gerceklestirilmistir. Canan Hancioglu'na ait yesil ceket, Aytiil Akdogan Oneme’ye ait
iki denim pantolon ve bir ev ¢orabmin gériiniir onarimlar1 ise Aytiil Akdogan Oneme tarafindan
yapilmistir.Bu giysilerin goriiniir onarim kavrami dogrultusunda ufak dokunuslar kazanarak yeniden
kullanilabilir hale getirilmesi hedeflenmistir.

Canan Hancioglu'na ait iist giyimde {itli yanigina baglh olarak deformasyon olusmustur (Sekil 4a). Siyah
istiin sahibi Hancioglu parc¢ay1 aksam disari ¢cikarken ¢ok severek kullandigini, gardirobundan ¢ikarmak
istemedigini paylasmistir. Bu ¢alismada igne ile goriiniir yama onarim teknigi uygulanmistir (Sekil 4b).
Uygulamada Cizmeli marka, %100 yiin siyah renk nakis ipligi kullanilmistir. Siyah renk giysinin kendisi ile
ayni renk secilmistir. Fakat ton ve doku farki ile gériiniirliik kazandirilmaktadir. Yanik izini kapatmak i¢in
secilen kuzgun silueti bluzun sahibinin giysiyi kullanim alan1 gozetilerek Yunan mitolojisi ve iskandinav
kiltiriindeki simgesel anlamlar1 gozetilerek belirlenmistir (Sekil 4c).

=
%

(a) (b) )

Sekil 4. a) Canan Hancioglu'na ait iist giyim iiriiniinde (it yanigina bagh olarak olusan deformasyon (G. Bursalgil
kisisel arsivi, 2021). b) Deforme olmus alana igne ile goriiniir yama yapim asamasi (G. Bursahgil kisisel arsivi, 2021).
c) Nakis islemi ile goriiniir onarim yapilan iist giyimin final gértiniimii (G. Bursaligil kisisel arsivi, 2021).

Dan Norcross’a ait dis giyim triiniintin kol kisminda yanik sonucu delikler olusmustur Dan Norcross’a ait
ceketin kol kisminda goriilen yanik sonucu olusmugs deformasyon (Sekil 5a). Bu delikler igne ile yama teknigi
kullanilarak dokunmustur. iplik renklerine, cesitlerine ve dokunma stiline Norcross ile birlikte karar
verilmisti (Sekil 5b). Bu sekilde hem giysi sahibi stirece dahil edilmis, hem de onarim sonunda bir siirpriz
ile karsilasilmamasi saglanmis olmustur. igne ile yama teknigi uygulama calismasinda atki ve ¢ozgii renk
raporu ayni olan bez ayagi dokuma yapilmistir (Sekil 5c). Bu ¢alismada Anchor marka muline iplikler
katlari ikiye ayrilarak kullanilmistir.
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Sekil 5. a) Dan Norcross’a ait ceketin kol kisminda goriilen yanik sonucu olusmus deformasyon, (Norcross, 2021). b)
Dan Norcross’a ait ceketin kol kisminda goriilen yanik sonucu olusmus deformasyonun detay goriintimii (G. Bursaligil
kisisel arsivi, 2021). c¢) Ceket kolundaki deformasyona igne ile yama yapilarak tamamlanan goriiniir onarimin final
goriiniimii (G. Bursaligil kisisel arsivi, 2021).

Canan Hancioglu'na ait cekette kullanima bagl olarak zaman igerisinde mangetlerde, etek ucu bélgesinde
ve cep lzerinde asinmalar olusmustur (Sekil 6a, 6b). Bu uygulama 6ncesinde onarimda kullanilacak
renklere karar verilirken, ceketin sahibi ceketi kombinlemeyi en sevdigi triko lst ile olan fotografim
paylasmistir Canan Hancloglu'nun renk referansi icin paylastigi fotografi (Sekil 6c). Onarimda kullanilan
iplik renkleri bu kombinden hareketle belirlenmistir. Daha sonrasinda igne ile goriiniir yama yapilarak
belirlenen renklerdeki ipliklerle asinan bélgeler dokunmustur (Sekil 7a ve Sekil 7b). Uriinde meydana
gelen asinmalar kapatilmistir.

' o
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Sekil 6. a) Canan Hancioglu'na ait ceketin onarimdan 6nceki gériiniimi (G. Bursaligil kisisel arsivi, 2021). b) Ceketin
deformasyonlarina dair detay goriiniimii (G. Bursaligil kisisel arsivi, 2021). ¢) Canan Hancloglu'nun renk referansi i¢in
paylastigi fotografi (Hancioglu, 2010).

Sekil 7. a) Canan Hancioglu’'na ait ceketin igne ile goriiniir yama tekniginin kullanildig final gériiniimii (A. A. Oneme
kisisel arsivi, 2021). b) Canan Hancioglu'na ait ceketin gériiniir onarimina dair detay goriiniimii (A. A. Oneme kisisel
arsivi, 2021).
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Canan Hancioglu'na ait triko kazakta oje ve yag lekeleri olusmustur (Sekil 8a). Bu uygulama dncesinde
onarimda kullanilacak renklere kazagin sahibi ile birlikte karar verilmistir. Ne kadar yogun bir goriintii ile
karsilagsmak istedigi ornekler gosterilerek belirlenmistir. Isleme yapilarak igne ile yama teknigi
kullanilmis, oje ve yag lekesi ortadan kaldirilmaya ¢alisilmistir (Sekil 8b).

() (b) (9

Sekil 8. a) Canan Hancioglu'na ait triko kazagin lekeli alanlarina dair goriintimii (G. Bursaligil kisisel arsivi, 2021). b)
Triko kazaktaki deformasyonun detay goriiniimii (G. Bursaligil kisisel arsivi, 2021). ¢) Goériiniir onarim uygulamasinin
final goriintimii (G. Bursalgil kisisel arsivi, 2021).

Canan Hancioglu’'na ait elbisenin arka sol alt kisminda yanik ve yirtik olusmustur (Sekil 9a ve Sekil 9b). Bu
goriinlir onarim c¢alismasinda, elbisedeki renklere uyumlu olacak sekilde Anchor, DMC muline iplikler ve
yamada kullanmak iizere %100 polyester yoryo sifon kumas kullanilmistir. Par¢a kumas cicek sekli
olusturacak sekilde kesilerek tasarlanmis ve deforme alanlar1 kapatacak sekilde tizerine sashiko dikisi
teknigi yapilarak uygulanmistir (Sekil 9c).

E)) (b) (9

Sekil 9. a) Canan Hancioglu'na ait elbisenin arka kismindaki deformasyona dair goériinim (A. A. Oneme Kkisisel arsivi,
2021). b) Deforme alanin detay gorinimi (A. A. Oneme kisisel arsivi, 2021). ¢) Deforme alana uygulanan parca
kumas ile yama ve sashiko dikisi goériiniimii (A. A. Oneme kisisel arsivi, 2021).
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Aytiil Akdogan Oneme’ ye ait ¢orabin taban ve topuk kisimlarinda asinmalar olusmustur (Sekil 10a). Bu
calismada, tabanda ortalama 2’cm ve topuk kisminda ortalama 3’cm olan asinmis alanlar yiin érgi ipi ve
yorgan ignesi kullanilarak igne ile goriinlir yama teknigi uygulanmasi ile onarilmistir (Sekil 10b ve Sekil
10c). Belirlenen teknik ve malzeme 6zelligi ile onarilan kisimlarda gorabin kendi tusesine uygun bir
yumusaklik elde edilmistir.

™
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Sekil 10. a) Aytiil Akdogan Oneme’ye ait corabin asinmis goriiniimii (A. A. Oneme Kisisel arsivi, 2021). b) Onarimda
kullamlan malzemeler (A. A. Oneme Kisisel arsivi, 2021). ¢) Deforme olmus ¢orabin onarimi tamamlanmis gériiniimii
(A. A. Oneme Kkisisel arsivi, 2021).

Aytiill Akdogan Oneme’ ye ait denim pantolonda kullanima bagh olarak kemer koéprii altinda yirtik
olusmustur (Sekil 11a). Bu goriinlir onarim ¢alismasinda, yirtilan kisim reflektor iplik ile dairesel sekilde
onarilmistir (Sekil 11b). Reflektor iplik se¢imi ile goriintir onarim uygulamasinin daha da dikkat gekici
hale getirilmesi amaglanmistir (Sekil 11c).

(@ (b) (9

Sekil 11. a) Aytiil Akdogan Oneme’ ye ait koprii alti yirtilmis denim pantolon ve kullanilan malzemeler (A. A. Oneme
kisisel arsivi, 2021). b) Denim pantolondaki deformasyona igne ile goriiniir yama teknigi uygulanmis gériiniimi (A. A.
Oneme kisisel arsivi, 2021). ¢) Reflektér ipligin 151k altindaki yansima gériiniimii (A. A. Oneme Kkisisel arsivi, 2021).

Aytiill Akdogan Oneme’ye ait denim pantolonda kullanima bagh olarak kemer képrii altinda yirtik
olusmustur (Sekil 12a). Bu goriinlir onarim ¢aligmasinda, yirtilan kisim parga kumas tizerine sashiko
dikisi teknigi uygulanarak onarilmistir (Sekil 12b).
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Sekil 12. a) Aytiil Akdogan Oneme’ ye ait denim pantolonun onariminda kullanilan malzemeler (A. A. Oneme kisisel
arsivi, 2021). b) Denim pantolonun onarilmis gériiniimii (A. A. Oneme Kkisisel arsivi, 2021).

5. Sonug¢

Hizli modaya baglh olarak bir giysinin tiretilirken ilk adimindan son adimina kadar harcanan efor, kaynak
ve emege dair yitirilen toplumsal biling ve ¢evresel farkindalik; yavas moda kavrami ile yeniden
kazandirilmaya calisilmaktadir. Bu biling ve farkindalik; giydigimiz giysilerin kullanim o6ncesi ve
sonrasindaki sorumluluklarimizin farkina varmaktir. Bu dogrultuda giysilerde goriniir onarim
tekniklerinin kullanilmasi triinlerin kullanim émiirlerini uzatma konusunda etkin ¢éziimler sunmaktadir.
Goriintr onarim teknikleri gibi farkli uygulamalar siirdiiriilebilirlik ve siirdiiriilebilir moda kavramlari i¢in
yeni olasiliklar yaratmaktadir. Ayrica bireysel ¢abalarin da en az endiistriyel atilimlar kadar etkili olmasini
mimkiin kilabilmektedir. Onarim yapilarak bir giysinin émriniin uzatilmasi siradan ve basit olarak
goriilmemelidir. Herkesin ulasabilecegi, cevresel ve ekonomik olarak farkli boyutlarda 6nemi olan bir
yaklasimdir. Cevresel ve beseri etkileri azaltabilmek i¢in bu konuya biitliniiyle yaklasarak, goriiniir
onarim gibi uygulamalarla moda endistrisinin daha yavas ve siirdiriilebilir olmasina katki
saglanabilmektedir.

Goriiniir onarim teknikleri, stirdiiriilebilirlik kavrami altinda yeni bir anlam kazanmistir. Giysinin ge¢mis
hikayesine yonelik izleri gozler 6niine sermektedir. Goriiniir onarim yapilmis giysiler, kisisellestirilmis bir
esyaya donlisme siirecini gorsel olarak anlatirken uygulayan Kisi ile giysi arasinda bag kurmaktadir. Bu
uygulamalar gerceklestirilirken her uygulayici da bir tasarimci rolii istlenebilmektedir.

Onarim kavrami altinda goriliniir onarimin fark yaratmayan ve pek de 6nemli olmayan bir uygulama
olduguna dair kaninin aksine siirdiiriilebilirlik kavrami altinda incelendiginde goriiniir onarim teknikleri
ile tatmin edici sonuglar elde edilebildigi goriilmiistiir. Bu makale dahilinde, ii¢ bireyin giysilerinde
gorinir onarim teknikleri ile Kkisisellestirme c¢alismalar1 yapilmistir. Kisisellestirme c¢alismalarinda
gerceklestirilen igne ile goriiniir yama teknigi ¢atis1 altinda; nakis, isleme, dokuma (igne ile) uygulamalari,
parca kumas ve sashiko dikisi teknikleri ile elde edilen sonuglarin tatmin edici oldugu gézlemlenmistir.
Sonuglardan memnun kalan giysi sahipleri giysilerini bu gsekilde giymeye devam edeceklerini
belirtmislerdir. Onarimdan 6nce giysilerin sahipleri ile birlikte verilen iplik, renk ve uygulama teknigi
kararlar ortaya ¢ikan sonugta tek bir malzemenin veya rengin degistirilmesinin bile ne kadar 6nemli
oldugunu gozler dniine sermistir. Ayni teknikler kullanilmasina ragmen giysi tiirii, deformasyon yeri ve
tlird, onarim tiird, onarimda kullanillan malzeme rengi ve tiirii gibi parametrelerin énemi yapilan
uygulamalar ile tespit edilmistir. Onaran kisinin de hayal giicii, kisisel tercihi ve zevkleri, onarim igin
ayrilan zaman, yetenek gibi detaylarin da sonuca dogrudan etki eden 6l¢iitler oldugu anlasilmistir. Yapilan
calismalarda tek bir teknik uygulansa dahi birgok farkli tasarim elde edilebilmesi saglanarak, gorsel ve
estetik cesitlilige imkan saglandigi tespit edilmistir.
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Uretim modelleri agisindan gériiniir onarim tekniklerinin desteklenmesi, gelistirilmesi mevcut giysi
kilttriinii etkileyerek giyim anlayisimizda toplumsal degisiklikler saglayabilir. Bircok cevre dostu is
modeli liretimin ve ham maddelerin siirdiiriilebilirligi gibi konular1 hedeflerken, konuya farkli bir bakis
acis1 getirmekte olan goriiniir onarim teknikleri kaynak tiiketimi olusturmadan etkin bir atik yénetimine
firsat yaratarak, asir1 tiiketim ve atik olusturulmasi konularina alternatif ¢6ziim onerileri olusturmaktadir.
Bireylerin giysi kullanimlarindaki tercihleri, siirdiiriilebilirlik ve toplumsal giysi kiiltiiriinii dogrudan
etkileyebilmektedir. Dolayisiyla giysilerin kullanim &miirlerine olumlu etkisi olan goériiniir onarim gibi
uygulamalar, ekolojik siirdiiriilebilirlik ve atik yonetimi gibi konular agisindan da gii¢lii bir alternatif
sunarak siirdiirtilebilir ve kisisellestirilmis biricik giysi tiriinleri olusturmay saglayabilmektedir.
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Ozet

Aydinlanma d6nemi ile birlikte toplumsal, sosyal, siyasi ve hukuki gibi
pek ¢ok alanda konumlarini sorgulayan kadinlar, toplum tarafindan
belirlenen rollerin esitsiz yapisina karst birlik olarak direng
gostermeye 18. yy Fransiz Devrimi sonrasinda baslamiglardir. Sanayi
Devrimi'yle birlikte kadinin sahada varlik gostermesi bu direnisin
giclinii arttirmigtir. 19. ytizyilin sonlarina dogru baslayan feminist
hareketin sanata etkisi ise 1960’li yillara denk gelmektedir. Eril
kimliklerin hiikiim siirdiigii ideolojilerde ikincil olarak kabul edilen,
yok sayilan kadinlarin baglattiklar1 bu “ontolojik isyan” da kadin
sanatgilar, sanat tarihinde kadin imgesinin temsil edilme bigimlerine
ve erkek egemen yapilara karsi ortak bir tavir sergilemistir. Kadin
sanatgilar, elestirel tavirlarinda ifade araci olarak igne ve iplik gibi
nakis malzemeleri kullanmislardir. Bu makalede amaglanan, giiniimiiz
sanatinda feminist kadin el emeginin direnis bi¢imini feminist tarih ve
hareketle olan etkilesimiyle birlikte incelemektir. Calismada, 1960
sonrasl kadin el emeginin tarihsel arka planim1 vurgulamak adina,
oncelikle Judy Chicago ve Miriam Shapiro’dan daha sonra ise gliniimiiz
sanatgilarindan ornekler verilerek, el emeginin ¢agdas sanatta bir
plastik unsur olarak direnen igerigi aragtirilmistir. Sanatin 6zerkligini
kazanmasi sonrasinda zanaat olarak kabul edilen kadin el is¢iliginin,
ozellikle 1960’ yillardan baslayarak giinimiize kadar politik ve
sanatsal itibar kazanmasi, adi gegen sanatgl isleri tizerinden
degerlendirilmistir. Kadin mahkumlarin sosyal iletisim ag1 yaratmak
ve kiiltiirel sembolleri de barindiran bir bellek olusturmak amaciyla
yaptiklar1 kumas Uuzeri aplike ¢alismalarin, makalede bahsedilen
feminist sanatg1 eserlerini icerik ve plastik dil olarak etkiledigi
sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Feminist hareket, feminist sanat, kadin el emegi,
toplumsal direnis, sanat.
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Abstract

During the Enlightenment period, women questioning their positions
in many areas, such as communal, social, political, and legal, began to
unitedly resist the unequal structure of roles set by society in the
aftermath of the 18th century French Revolution. With the Industrial
Revolution, the presence of women in the business field has increased
the strength of this resistance. The influence of the feminist movement
on art, which began in the late 19th century, coincides with the 1960s.
In this "ontological rebellion" initiated by ignored women that were
considered secondary in the ideologies in which masculine identities
prevailed, female artists demonstrated a common attitude to the ways
in which female image was represented and male-dominated
structures in the history of art. Female artists have used embroidery
materials such as needles and threads as means of expression for their
critical attitude. What is intended in this article is to reveal the way of
resistance of feminist female manual labor in today's art, along with
its interaction with feminist history and movement. To highlight the
historical background of post-1960 female manual labor, the study
explored the contents of manual labor that resisted as a plastic
element in contemporary art, primarily by giving examples of Judy
Chicago and Miriam Shapiro and then modern-day artists. Women's
handiwork, considered craft after art gained its autonomy and
political and artistic reputation especially starting from the 1960s to
the present day, was judged through the mentioned artists' works. It
was concluded that female prisoners' works on appliqués on fabric to
create a social communication network and a memory that also
contains cultural symbols influenced the feminist artists’ works
mentioned in the paper in terms of content and plastic language.
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Hilal Balci

1. Giris

Ge¢misten giiniimiize devam eden ve eril sistemin araglarinca belirlenmis olan toplumsal roller, cinsiyet
teriminin eril ve disil gibi basit fizyolojik bir fark olmasindan daha 6te bir problemi ifade etmektedir.
Cinsiyete gore sistem tarafindan ytliklenen anlamlar ve onlarin getirmis oldugu toplumsal sinirlar,
kadinlarin toplum igindeki tanimlanmis rollerine sikisip kalmasina neden olmus ve bireysellesmelerini
engellemistir. Feminist hareket; bu kaliplasmis rolleri, icinde bulunduklar1 toplumu, sistemi, kurumu da
icine alarak sorgulamaya ve doniistiirmeye baslamistir. Mikro diizeyde baslayan bu hareket zamanla
toplumsal ve siyasal bir nitelik kazanmis, sorunun sanat alanina yansimasi da ka¢inilmaz olmustur.

19. yiizy1l 6ncesinde, 6zne olarak toplumsal yasamdaki gibi sanat alaninda da varlik gésteremeyen kadin,
erkekler tarafindan bazen kutsal bir imge olarak (bakire, Meryem vb.), bazen de ucube olarak (fahise, cadi
vb.) resmedilmisti. Bu temsil bigimleri kadin kimligini gostergeye doniistiirerek, iki karsit ucta olumlu veya
olumsuz olarak sinirlandirmisti (Antmen, 2016, s. 44). Modern dénemle birlikte birinci kusak feminist kadin
sanateilar sanat tarihindeki temsil bicimlerini, eril sanat tarihi icinde kadinin yerini, kendi plastik dillerini
olusturarak sorgulamaya baslamis ve kadin kimligini olusturmak i¢in miicadele etmislerdir. Feminist
sanatcilardan bazilar1 direnislerinde, yliksek sanatlar tarafindan zanaat kategorisinde oldugu kabul edilen
ve el isciligine dayali bir liretim yontemi izleyerek; igne, iplik ve kumas gibi malzemeleri kullanmis ve kadin
el isciliginin itibarini ylikseltmeye calismislardir. Kadin hareketinin tarihi icerisinde kendisine yer bulan,
kadin el emegi araciligiyla ortaya ¢ikan direnis bigimleri, plastik bir dil olarak feminist sanat kapsamindaki
tretimleri etkilemistir. Feminist harekette kadinin toplumsal kimliginin sorgulanisi, feminist sanatin da
temel glindemini olusturmaktadir. Calismada 6zellikle kadin mahkéimlarin direnislerinde bir iletisim araci
olarak kullandiklar el emegi aplike islemeler hem kadin hareketi igindeki konumu hem de feminist sanata
etkileri ve kullanimi agisindan incelenmektedir.

2. Feminizm: Diisiiniis, Davranis ve Direnis Bicimi Olarak Kadin Hareketi

Cinsiyet terimi, biyolojik farkliliklardan dogan bir kavram iken; buna karsin toplumsal cinsiyet, toplumun
kadin ve erkek i¢in uygun gordiigi kaliplasmis, kodlanmis davranis modellerini ifade etmektedir. Bu
davranis modelleri erkegin egemen, kadinin tabi oldugu bir diizenin olusumuna sebep olmustur. Toplumsal
rolleri belirleyen erkek, kadinin evine, erkegin kamusal alana ait oldugu diislincesini benimsemistir. Eril
olanin tahakkiimii altindaki kadinin ev disinda aktif olamadigi, kendi kimligini olusturamadigl, icinde
bulundugu durumu kavrayamadigi bir sosyal ortam gelisir. Buna karsi Feminizm, kadinlarin sorunlarinin
nereden kaynaklandigini fark etmesine olanak saglamaktadir.

Kokeni Latince kadin anlamina gelen femina kelimesinden tiiretilen feminizm, kadinlarin toplum i¢indeki
yerini sorgulayan ve haklarini genisletmeyi amaclayan; erkek egemen yapi i¢inde her tiirlii baski ve
ezilmisligi ele alan bir harekettir (Seyyar, 2007, s. 314).

Genellikle toplumda erkek diismanlig1 olarak bilenen, feminizm; aslinda Bell Hooks'un, Feminizm Herkes
I¢indir adl kitabinda da belirttigi gibi, sadece kadinlarin hak ve ézgiirliiklerini genisletmek degil, daha genis
bir cercevede kadin, erkek, ¢cocuk ya da yetiskin tiim bireyleri kapsayan, cinsiyet¢i baskiya kars: bir direnis
olgusunu ifade etmektedir (Hooks, 2016, s. 12).

Genel olarak tarihgiler feminizmi ideolojilerine gore ii¢ veya dort dalgaya ayirmaktadirlar. Bunlar, 19.
yuzyilin ikinci yarisindan gliniimiize kadar devam eden bir siireci kapsar. 19. yiizyil sonu 20. yiizy1l basinda
ortaya ¢ikmis olan birinci dalga hareketinde kadinlar, esit hak ve 6zgiirliik icin miicadele i¢cine girmislerdir.
1960-80 arasi siirecteki ikinci dalga hareketi doneminde kadina yodnelik siddet, cinsellik, taciz gibi
meselelere karsi bir direnis gosterilmis, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi bu dénemde yapilmis,
feminizmin kuramsal altyapisi olusturulmustur. 1960l yillarda, Amerika’da Sosyal Vatandaslik Hareketi,
Yeni Solun anti-niikleer hareketi icinde yer alan, beraberinde Vietnam Savasina karsi eylemler de dahil olan
feminizm, sadece erkegin kadin iistiindeki baskisini, esitsizligini ele alan birinci dalganin 6tesine gecerek
daha genis bir cerceveye oturmustur (Emiroglu ve Aydin, 2003, s. 306).

Feminizm kavrami giiniimiizde daha genis bir ¢ercevede, tiim bireyleri kapsayan, esitsiz yapiya kars1 bir
direnis olgusunu ifade eder. Ancak bu kavram, ilk defa 1872 yilinda, Fransiz asilli yazar Alexander Dumas
(ogul) tarafindan Kadin Haklar1 akimini belirtmek icin kullamilmigtir. Feminizm, 17. yiizy1l ingiltere’sinde,
kadinlarin erkeklerle esit bir sekilde egitilmesi gerektigi fikri ile 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde
Ronesans’in da etkisi ile insan haklarini sorgulayan, elestiri yapabilen, 6nce kendisinin sonra da toplumun
sorumluluklarini yerine getiren aydin kadinlar yetismistir. Donemin aydin kadinlari, cinsiyetler arasindaki
esitsiz tutuma kars1 goriislerini dile getirseler de kitlesel birlige ve giice sahip olmadiklari i¢cin herhangi bir
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degisime sebep olamamislardi. Ancak bu durum 1789 Fransiz Devrimi ile birlikte degismeye baslamistir.
Herkesin esit hak ve ozgiirliiklere sahip olmasi i¢cin miicadele ettigi, Sanayi Devriminde kadinlar, kamusal
alanda ilk defa kitleler halinde, birey olarak, haklar: icin halk miicadelesine katilmislardi. Liberalizmin
ilkelerinde temellenen Fransiz Devrimi, esitlik dzgiirliik ve kardegslik kavramlarim1 6n plana ¢ikararak,
Fransiz kadinlarina tam olmasa da belli bir dl¢lide esitlik kazandirdi. Asil en biiyiik kazanimlar ise
kadinlarin kendi haklarini elde edebilmeleri i¢in bir araya gelmeye ve giice gereksinimlerinin oldugunu
anlamalariydi. Ancak kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmasi hem Avrupa’da hem de Amerika’da
bilyiik cabalar sonucu olmustur. Ornegin; dénemin devrimci aydinlanma filozofu, Fransiz asilli, Marki de
Condorcet kadinlarin egitim esitliginin beraberinde miras 6nceliginin kaldirilmasi ve bosanma haklarinin
olmas1 gerektigini belirtmisti. Bu oOnerileri yasalarca taninmis olmasina ragmen kisa bir siire sonra
Condorcet idam edildi. Daha sonrasinda ise meclis sadece tek bir cinsiyetin haklarini iceren, Erkeklerin
Haklart baghigiyla, bir bildirge yayinladi. Rose Lacombe, Olympe de Gouges ve Madam Roland gibi bazi
devrimci aydin kadinlar ise bu bildirgeye kars1 17 maddelik Kadin Haklarimi yayinladi. Paris Komiinii'nde
bildirgenin sunumunu yapan Rose Lacombe meclise karsi1 savunusu sonrasinda idam edildi (Arat, 2017, s.
37-43).

Fransiz Devrimi sonrasinda Paris’te Olympe de Gouges Les Droits de la femme (Kadin Haklart Beyannamesi)
adli bir brosiirti yayinladi. Ancak Olympe de Gouges diger aydin devrimciler gibi bildiriden sonra meclisin
verdigi kararla giyotine gitti ve idam edildi. Fransa’daki bu olaydan doért ay sonra 3 Ocak 1792'de
Ingiltere’de ise dénemin aydin kadinlarindan olan yazar, Mary Wollstonecraft A Vindication of the Rights of
Woman (Kadin Haklar1 Savunusu) adl bildirge yayinladi. Wollstonecraft yazmis oldugu savunuda,
kadinlarin eril giice bagimli olmasindaki nedenin, kadinin hayattaki birincil gérevinin erkegine hizmet
etmek oldugunu empoze eden toplumsal baskida yattigini diistindigiinii belirtmisti (Donovan, 2014, s. 21).

Yayinlanan bildirgelerle birlikte kadinlar, toplumun dayatmis oldugu adaletsiz tutumu goérmeye ve
degistirebilmek icin miicadele etmeye baslamislardir.

Feminist kadinlar, ingiliz filozof John Stuart Mill'in 1869 yilinda kadin- erkek esitligini savundugu,
Kadinlarin Boyun Egmisligi adli makalesini manifestolari olarak kabul etmislerdir. Makale uluslararasi etki
yapmis, Avrupa ve ABD’ nin bir¢ok yerinde kadinlarin oy kullanma hakkini savunan Siifrajet Dernekleri
kurulmustur (Arat, 2017, s. 42).

3. Toplumsal Direnis Bi¢imi Olarak Kadin El Emegi

19. yy sonlarinda agilmaya baslayan Stfrajet dernekleri, radikal kadin hareketlerinin daha gii¢lii ve orgiitlii
bir sekilde hareket etmesine; miting, aclik grevi, yiirtiyiis gibi eylemleri organize etmelerine olanak sagladi.
Bu eylemlerden biri, 1903 yilinda Emmeline Pankhurst ve kiz1 Christabel Pankhurst'un 6nderligini yaptigy,
slifrajet derneklerinden biri olan WSPU’'nun, 1908 yi1linda Londra Hyde Park’ta 500 bin kadinla diizenledigi,
tarihte 6nemli bir yere sahip olan Kadinlarin Pazari yiriiylisiydi. Yiriyis ilk basta basin tarafindan
kiigimsenmis olsa da daha sonrasinda ‘hareketin yalniz miicadeleci degil, ayrica sasirtici bir askeri deha da
sergiledigini’ belirterek yaklasimlarini degistirmislerdi. Eylemi diizenleyenler, yiiriiytisiin biiyiik kitlelere
ulasmasini saglarken ayni zamanda gorsel olarak da etkili olmasini planlamiglardi. Direnislerinde
kullandiklar1 aksesuarlar, bayraklar ve giysiler kendi renkleri olarak belirledikleri mor, yesil ve beyaz
renkleriyle tasarlanmisti. Sembolizmin farkinda olan kadinlar, 1909 yilinda kurmus olduklari, i¢lerinde
sanatcilarinda bulundugu, Kadinlara Oy Hakki Atolyesi ile sanat ve zanaati bir araya getirmis ve hareketin
estetik boyutuna da agirlik vermislerdi. Kadinlarin kamusal alanda daha etkili bir direnis gosterebilmesi
icin atolyede bir araya gelerek c¢izim ve el isi gibi becerilerini kullanmislardir. Profesyonel sanatgi
olmamalarina ragmen yapilan bu ¢alismalar ayn1 zamanda egemen sanat degerlerinin de sarsilmasina
neden olmustur. Kadinlarin Pazari yiriylisiiyle birlikte bir zamanlar irrasyonel burjuva kadinlarina
atfedilen el isi emegi bu eylemde sanatsal ifade bigcimiyle birleserek, siyasi bir gii¢ haline gelmistir. Kadin
sanatcilar, “Sanati zanaattan, ebedi saheserleri kisa 6miirlii anonim eserlerden daha degerli goren
geleneksel hiyerarsiyi bilingli bir sekilde goz ard1 etmisler”, gosteri icin yaptiklari el isi nesneleri politik el
tirtinleri ne doniistiirmiislerdir (Clark, 2017, s. 40).

1908 yilinda yapilmis olan bu gosteride yaklasik 200 militan tutuklanip Holloway cezaevine gonderildi.
Hapse atilan militanlar savunduklar1 davalarindan vazgegmeyerek, ozgiirliikleri ellerinden alinmis
olmasina ragmen, direnislerine devam ettiler (Purvis, 1995, s. 107).

Hapse atilan Siifrajetler diger mahk(imlara gore daha siddetli muamele gérmiis ve disaridan birileriyle
iletisim kurmalar1 yasaklanmisti. Ancak 200 militandan biri olan Janie Terrero, 1912’de girmis oldugu

41



42

Hilal Balci

cezaevinde kumas mendilin iizerine, diger mahktmlarla birlikte, aclik grevine giren ve yemek yemeye
zorlanan kadinlarin isimleri ve militanlarin sloganlar1 olan Deeds not Words- S6z Degil Eylem yazisini
islediler. Bu mendil, kadinlarin dénemi icinde yasadiklarini belgeleyen bir dokiiman haline doniistii. Mendil,
WSPU tiyelerinin siirekli kullandiklar1 mor, yesil ve beyaz renklerle cercevelenmisti. WSP liyelerine gore;
mor, krala sadakat davasini; beyaz, asaleti ve saflig1; yesil ise umudu ifade etmekteydi. Mendilin en st
kisminda bulunan oklar hiikiimet miilki etiketi olan ve hapishane tniformalarinin iizerinde bulunan
isaretlere gondermede bulunuyordu (Wheeler, 2012, s. 9).
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Sekil 1. Siifrajet Mendili, ]. Terrero, 1912.

Direnis nesnelerine verilebilecek bir diger 6nemli 6rnek ise Sili'de Pinochet diktatorliigiinti anlatmak i¢in
yapilmis olan Arpilleralar’dir. Sili'nin geleneksel el sanatlarindan biri olan Arpillera (ar-piy-ye-ra), renkli
kumas parcalarinin bir araya getirilmesiyle yapilan duvar halilaridir. Kadinlarin bir araya gelerek iirettigi
bu patchwork tarzi yapilan el emegi tirtinlerinde, tilkedeki kotii yasam kosullari ve hiikiimet baskisi tasvir
edilmistir.

Sili'"de demokratik yollarla secilen sosyalist bagskan Salvador Allende hiikiimetine kars1 1973’ de General
Pinochet tarafindan uygulanan ve Amerikan hiikiimeti tarafindan desteklenen darbe; binlerce Kkisinin
6liimine, iskence gérmesine, sakat birakilmasina, tecaviize ugramasina, kurumlarin yok edilmesine neden
olmustu. Pinochet, neoliberal reformlara hizl bir sekilde gec¢is yaparak Sili ekonomisini de koétii bir sekilde
etkilemis, halk yoksullasmisti. Neoliberal politikalardan en ¢ok etkilenenler ise is¢i ailelerden gelen
kadinlardi. Bu sebeple kadinlar, ilk defa ev disinda is aramaya baslamisti. Darbenin Allende htikiimetini
devirmesinden 6 ay sonra 1974 yilinda kurulan Insan Haklar Orgiitii, Vicariate of Solidarity, Santiago
sehrinde 200’e yakin Arpillera at6lyeleri kurarak bir¢ok kadina is olanagi saglamistir. Kadinlar atélyelerde
bir araya gelerek iilkelerinde yasadiklari durumu tartismaya ve kolektif bir biling gelistirmeye
baslamislardi. Yaptiklar1 un ¢uval lizerine aplike ¢alismalarda kendi hikayelerinin yani sira ekonomik,
siyasal ve insan haklarina iliskin sorunlar islemisler ve bu sorunlara karsi tepkilerini kamusal alana da
tasiyarak, protesto diizenlemeye baslamislardir (Goknar, 2018, s. 51). Ancak Pinochet karsiti
propagandalarin hepsi siddetli bir sekilde bastirilmisti. Direnis sirasinda tutuklanan kadin mahk{imlar,
gordiikleri siddeti duyurmak adina hapishanede miicadelelerine devam etmislerdi. Hapishanede kumas
iizerine aplike islemeler yapmaya devam eden kadinlar, gordiikleri siddeti, askerler tarafindan alinip
gotiiriilen ve bir daha haber alamadiklar ailelerini, kolektif bir sekilde un ¢uval tizerine yaptiklar aplike
islemelerle resimsel olarak anlatmislardi. Muhafizlar tarafindan siki denetim altinda olmalarina ragmen bu



Feminist Sanatta Kadin El Emeginin Giindeme Gelisi ve Direnis Bicimi Olarak Kullanimi

kumaslarin mesaj icerikli oldugu hig¢bir sekilde anlasilmamisti. Clinkii bu kumaglar basit el isi zannedilmis
ve dikkatli bir sekilde incelenmemisti. Basit el isi gibi goriinen ve Arpilleras adi1 verilen kumas tizeri aplike
islemeler o donemde, Bozdurgut'un da belirttigi gibi, “Sinir disinda da farkindalik yaratarak neoliberal
siddetli miidahalelere karsi direnis ve birligin sembolii ve itici glici olmuslardir” (Bozdurgut, 2016, s. 138).

Sekil 3. [skence Salonu (Sala de Torturas), V. Morales, 1996.

Kadinlar genellikle calismalarinda, Yemek Masasinda Soru Isareti adh Arpillera’da da goriildiigii gibi (bkz.
Sekil 2), askerler tarafindan alinip gotiiriilen ve bir daha haber alamadiklar1 yakinlarini bulmaya dair
umutlarini islemislerdir. Calismaya bakildiginda, Yemek masasi ailedeki herkesin giivende kalmasini
saglayan yer gibidir. Kaybolan aile iiyesinin, endise veren yokluguna ise bos bir sandalyede soru isaretiyle
dikkat cekilmistir. Siirekli olarak bu soruyu tekrar etmeleri, yasanilan problemin goriniirligini
saglamistir. Kaybolan yakinlarinin unutulmasina karsi yapilan bu direnis nesneleri kilisenin de destegiyle
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ABD, Isvicre, Kanada, Fransa gibi iilkelerdeki insan haklar1 derneklerinde sergilenerek satisa sunulmustur.
Kadinlar, baska iilkelerde sergilenen politik el emegi lriinleriyle ev ekonomisine katki saglarken aym
zamanda yasanilan sorunlara karsi ihtiyag duyduklar1 destegi de almaya baglamislardir. iskence Salonu
(bkz. Sekil 3) adli ¢calismaya baktigimizda kadinlarin ve erkeklerin bazen tek kisi bazen de grup olarak
iskenceye maruz kaldiklarin1 gormekteyiz. Pinochet'in politik kesime uyguladig), insan haklarini ihlal eden,
acimasiz tutumunu kadinlar Arpilleralar araciligiyla uluslararasi kamuoyuna duyurarak, yeni gelen rejimin
tilkeye refah ve diizen getirdigi yoniindeki asilsiz agiklamalarin dogru olmadigini ortaya ¢gikartmiglardir.

Asagidaki ornege bakildiginda (bkz. Sekil 4) Arpilleralarin, yakin ge¢mise kadar hala kullanildig: ve Sili
sinirindan 6teye gittigi goriilmektedir. Kolombiya’daki Mampujan kasabasina savunma giicleri tarafindan
yapilan katliamdan goriintiiler islenmistir. Bu isleme 1997’de gerceklesen katliamdan sag kurtulan 15 kadin
tarafindan, 11 Mart 2000 yilinda yapildi. Calismada, evlerin yakilisi, tecaviiz, hayvanlarin birakilisi ve
hamakta tasinan yash bir kadin gosterilmektedir.

Sekil 4. Siirgiin-Riiyalart ve Barisin Zevkini Oren Kadinlar (Desplazamiento-Mujeres tejiendo suefios y sabores de paz),
Anonim, 2010.
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Sekil 5. Philomela ve Halisi (Philomela & her Tapestry), E. Burne-Jones, 1864.

Bu olaylar Atina prensesi Philomela mitindeki (bkz. Sekil 5) hikdyeyi animsatir: Philomela, ablasinin kocasi
Tereus tarafindan tecaviize ugrar ve sonrasinda prenses bu utanci saklamayacagini ve herkese anlatacagin
soyler. Tereus kendi sanina leke siiriilecegini diisiinerek konusma giiciinii elinden almak i¢in Philomela’nin
dilini keser ve bunu yaparak tiim iletisim giiciinii elinden aldigina inanir. Ancak prenses gordiigii siddeti
kumas tlizerine dikis yaparak betimler ve ablasi Prokne’ye gosterir (Grimal, 2012, s. 626). Primitif
doénemlerden itibaren iplik kadinin bilgisinde olmus, bu bilgi gelistirilmis ve avantaja dontstiirilmiistiir.
Kadin ipligi egirerek, orerek, diiglimleyerek bulundugu alanin iginde bir {list konuma ¢ikmis ve eril cinsin
korkusu haline gelmistir. Yunan mitolojisindeki kader tanrigalar1 olan Moiralar (bkz. Sekil 6) buna
verilebilecek bir diger ornektir. Moiralar, Klotho, Lakhesis ve Atropos, Zeus ile Themis'in kizlaridir.
Zeus’dan daha gliglii ve tistlindiir. Zeus'un karsi gelemedigi bu tanrigalar, Hesiodas’da yasama paylarimizi
diizenleyenler olarak tanimlanmaktadir. Dogan her insanin yasam uzunlugunu hatta yasami boyunca ne
kadar mutlu ya da mutsuz olacagini da belirleyenlerdir. Biikmek, dokumak anlamina gelen Klotho, hayat
ipligini biiken tanricadir. Alin yazisi anlamina gelen Lakhesis kader tanricalarindan ikincisidir. Geri
doniilmez anlamina gelen Atropos ise 6liimii simgelemekte eceli gelen kisinin 6miir ipligini kesmektedir
(Erhat, 1996, s. 663).
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Sekil 6. Clotho, C. Claudel, 1893.

Gecmis donemlerden giinlimiize kadar kadinlar, gesitli kosullarda, cesitli nedenlerden dolay1 el isi
yapmiglardir. Kadinlarin primitif zamanlarda gii¢lerinin sembolii olan el isi zamanla naif ev i¢i becerisine
dontisse de drneklerden de anlasilacagr gibi (bkz. Sekil 1, Sekil 2, Sekil 3 ve Sekil 4) tekrar eski giicline
kavusmustur. Kadinlar gordiikleri muameleyi, acimasizliklar1 kabul edip kaderlerine razi gelmemis,
yasanilanlari igne, iplikle isleyerek tarihi bir belge ve bellek olusturmus, sosyal ve siyasi bir eylem olanag:
saglamiglardir.

Kendi kullanim degerinden daha fazla bir anlama, arti degere, auraya sahip olan igne ve iplik ile
olusturulmus nesneler, giinlimiizde direnisin semboli olarak, tarihsel baglamlariyla birlikte miizelerde
sergilenmektedir. Tarihte kadins1 malzemeler olarak kodlanan bu sanat dis1 nesneler, uzun yillardan beri
toplumsal muhalefeti ortadan kaldirmay:1 amaglayan uygulamalara karsi, politik amagli kullanimlarindan
sonra, sanatta da bir direnis bigimi olarak kullanilmaya baslamistir.

4. Feminist Sanatta Kadin El Emeginin Aragsallastirilmasi

20. yuizyilin baslarinda ortaya ¢ikan radikal sanat hareketleri 6ncelikli olarak sinif sorunlarini ele almistir.
Bununla birlikte Avrupa ve ABD’ de baslayan politik miicadeleler, kadinlarin s6z hakki, esitlik ve 6zgiirliik
gibi kendilerini kisitlayan her tiirlii baskiya karsi direnis gosterdigi feminist hareket sanat alanini da
etkilemistir.

1960 yilinda ABD’de baslamis olan feminist sanat, 1970 yilinda hizla gelisme géstermistir. ikinci dalga
Feminist hareketle eszamanli olarak ortaya ¢ikan, 1960-80 arasindaki ilk kusak ve sonrasinda ikinci kusak
feminist sanatgilar, kadinlarin sanat alanindaki ikincil konumunu, cinsiyet ayrimciligini, toplumsal rolleri
ve kimlik gibi konulari ele almislardir.
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Birinci kusak feminist sanatcilar i¢in Linda Nochlin’in 1971 yilinda yayimladig1 Neden Hi¢ Biiyiik Kadin
Sanatg¢t Yok? adli makalesi biiyiik 6nem tasir. Nochlin makalesinde, toplumsal cinsiyet baskisinin sanat
tarihiicinde de var oldugunu, Michelangelo veya Manet gibi biiylik kadin sanat¢ilar gikmamasinin nedeninin
kadinin toplum i¢indeki roliinden kaynaklandigini belirtir. Ayrica Nochlin, kadinlara atfedilen el islerinin,
zanaat olarak goriilmesindeki nedeni sorgulayarak ilk kusak feminist sanatcilarin elestiri noktasini
belirlemistir (Antmen, 2008, s. 241).

Birinci kusak feminist sanatc¢ilar 1960’11 yillarin sonunda etkili olmuslardir. Bu yillar ayrica sanat alaninda
radikal degisimlerin yasandigi, elestirilmesi, degismesi olanaksiz gibi goriinen tabularin rahatca
sorgulanabildigi ve elestirilebildigi bir donemdir. Her tiirlii malzemenin sanatin iginde yer aldig, sanatin
resim heykel gibi geleneksel tekniklere karsi birgcok malzeme ve alternatif yontemin gelistigi bu donem,
kadin sanatgilar icin biiyiik degisimlerin baslangici olmustur. Sanat alaninda goériiniir olmaya baslayan
kadinlar, eril tahakkiimiin belirlemis oldugu kurallar1 ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamaya y6nelik
konular1 islemislerdir. Islerini olustururken naif el isi olarak kodlanmis olan igne, iplik ve kumag feminist
harekette oldugu gibi bir direnis araci olarak kullanmislardir.

Feminist sanatin onciilerinden olan Judy Chicago, kadinlarin eril sanat tarihi icinde, erkeklerin alani ile esit
bir seviyede olmas1 ve kadinlarin yaratici isler yapamayacagl inancini sarsmak icin ¢aba gosterir. Bu
disiincesini gerceklestirmek amaciyla kadinlarin 6zgiirlesebildigi toplu ¢alisma alanlar1 olusturur, biling
yukseltme dersleri verir. Chicago’nun isleri dekoratif olarak kullanilan, yiiksek sanatlarda kabul gérmeyen
el isciligine dayali kadins1 medyumlar olarak anilan igne, iplik, kumas gibi materyallerden olusur.
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Sekil 7. Aksam Yemegi Partisi (The Dinner Party), ]. Chicago, 1974-1979.

Judy Chicago’nun, 1974’de baslayip 1979’da biten bir¢cok tartismalara neden olan Aksam Yemegi Partisi
(bkz. Sekil 7) adli enstalasyonu, sanatgi, igne iscisi, seramikei ve goniillii olarak katilanlar dahil ytizlerce
kisinin bir araya gelmesiyle olusmus bir ¢calismadir. Calisma bigimsel olarak kadin cinsel organini temsil
eden Uggen seklinde, her bir masanin uzunlugu 1.463 metrede olan, li¢c masanin birlesiminden
olusmaktadir. Masanin lizerinde tarih ve mitolojide 6nemli roller edinmis 39 kadini temsil eden sembolik
formlar yer almaktadir. islenmis masa értiisii, altin kadehler, peceteler, kadin iireme organi formundaki
cicek ve kelebek motifleri bezeli kabartmali seramik tabaklarla gelistirdigi calismasina verdigi isim olan
‘Yemek ziyafeti’ gorlintiisii vermistir. Sanat¢1 burada, dekoratif 6geler iceren dantelli, islemeli 6rtiiyt
kullanarak giizel sanatlarda egemen olan eril giiclin zanaat olarak gérduigii kadin el is¢iligi tirtiniinii yliksek
sanat statiisiine ylikseltmeye calisir.

Chicago ile ayn1 sanatsal goriiste olan ve sanat- zanaat ayrimini sorgulayan, Miriam Schapiro ise sanatsal
calismalarin1 femmage (famaj) adini verdigi bir teknikle gerceklestirmistir. Schapiro, Melissa Meyer ile
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ortaklasa kaleme aldig1 Atik Olmaz: Kadinlarin Tasarruf Edip Neler Kazandiklarina iliskin Bir Sorusturma-
Famaj adli makalede ‘Famaj’1 erkekler tarafindan da yapilan ancak tarihte kadinlara atfedilmis, - yemek
pisirme (sanati1) gibi- baglama, ¢engelleme, kesme, aplike etme ve benzeri dikis tekniklerinin genel adi
olarak tanimlamistir. Schapiro ve Meyer sdz konusu makalelerinde kadinlarin famaj teknigi ile
olusturduklari islerin arka planini su sekilde agiklamistir:

Kadinlar her zaman esyalar toplar, kurtarir ve geri kazanim yaparlar ve
artiklardan yeni formlarda besin iretirler. Kadinlarin yaptifn dekoratif
fonksiyonel nesneler sik sik gizli bir dille konusur ve gizli bir imge vardir. Bu
resimleri imalathanede, resimlerde, yorganlarda, kilimlerde ve kirtasiye
kitaplarinda okudugumuzda, bazen yardim i¢in bir aglama, bazen gizli bir siyasi
hizaya ima, bazen erkeklerle kadinlar arasindaki iliskiler tizerinde hareketli bir
sembol buluyoruz. Bu eserlerdeki katmanli anlamlarla ilgili yorumlarimizi, kendi
hayatlarimiz hakkinda bildiklerimize dayandiriyoruz—bir ¢esit arkeolojik
yeniden yapilandirma ve desifreleme. (Schapiro & Meyer, 1977-1978)
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Sekil 8. Harikalar Diyar1 (Wonderland), M. Schapiro, 1983.

Miriam Schapiro, Harikalar Diyar1 adli calismasini (bkz. Sekil 8) klasik kompozisyondan uzak, nakish bir
cerceve, kumas desenleri olan bir zemin tizerinde, kadinin ev iginde kullandig1 malzemelerle olusturmustur.
Calismanin merkezinde kenarlari oyali Evimize Hos Geldiniz yazisi ve siradan bir ev hali gorintiisiini
yansitmasl ile birlikte kadinin ev disinda aktif rol oynayamayacagi inancina da ironik bir géndermede
bulunmustur.

Igne, iplik, kumas, yorgan, dantel gibi malzemeleri kullanarak iiretilen isler, giiniimiiz sanat alaninda hala
devam etmektedir. Ancak 1960’1 yillarda Judy Chicago ve Miriam Schapiro gibi birinci kusak feminist
sanatgilar, kadinlarin iiretimlerine ve sanat alaninda yapilan ayrimciliga odaklanirken; ikinci kusak feminist
sanatcilar, kadinlara ytiklenen Kkiiltiirel kodlara ve bu 6gretilmis toplumsal kodlarin temsil edilme
bicimlerine, siif ve 1irk ayrimina, siddet, tecaviiz, taciz, baski, AIDS gibi konulara da yonelerek daha
katmanli elestirel bir yaklasimda bulunurlar.

Kendi hayatin1 yorganlara isleyen, Afro-Amerikan sanatgi Faith Ringgold ikinci kusak feminist sanatgilara
ornek olusturmaktadir. Ringgold calismalarinda 1rk, cinsiyet, kimlik, aile baglar1 gibi meselelerin yani sira
kiltiirel ve politik konulara da gondermede bulunur. Amerikali aktivist sanat¢1 ¢alismalarini bir direnis
araci, 0fke patlamasi ve adalet ¢agrisi olarak kullanmaktadir. Her zaman kendi otobiyografisini yazmak ve
yayinlamak istedigini belirten sanat¢i, bunun herhangi bir gazete ya da dergi tarafindan kabul
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gormeyecegini sdylemis ve Kkendi otobiyografisini anlati yorganlari dedigi kumaslara islemistir.
Yorganlarinda yazil sozciikler, boya ile miidahale edilmis gortintiiler yer alir.

Kullandig1 imgelerden bazilar1 bogulan koleler, New York metro goriintiileri, caz kuliiplerinde dans eden
insanlardir. Bazen iziicli, korkung goriintileri oldugu gibi yansitirken bazen de imgeleri acik ve canh
renklerle giliclendirici bir sekilde ele alir (Judah, 2019). Kapitone yorganlarla ¢alisan sanatg¢1 aslinda kendi
atalarina ait olan tekstil dokuma geleneginden esinlenmektedir.

t
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Sekil 9. Bayrak Kaniyor#2 (Amerikan Koleksiyonu #6) (The Flag is Bleeding #2 [American Collection #6]), F. Ringgold,
1997.

ABD’nin Afrikali insanlar1 kéle olarak kendi iilkesine getirmeden o6nce, Afrika’da ¢ogunlukla erkekler
tarafindan yapilan tekstil dokuma eylemi sonrasinda kadinlara devredilmistir. Bugiin hala devam eden, Afro
Amerikan insanlarin yaptigi, kapitone yorganlarda ve kumaslarda ge¢mis kabilelerin bazi belirgin
ozellikleri ve sembolleri bulunmaktadir. Ornegin; Afrika kabileleri kendilerinden farkli olan kabilelerdeki
savascl ve avcl gruplari uzak mesafeden ayirt edebilmesi icin genellikle koyu, canli ve biiyiik desenleri tercih
ederlerdi. Belirli bir rengi ve ¢izgiyi tekrar etmekten kacinirlar, diiz ¢izgilerin kirilmasinda biiyiik bir sembol
barindirirlardi. Onlarin inanisina gére yorganlara ya da kiyafetlere islenen diiz desenlerin asimetrik hale
getirilmesi onu giyenin ya da tasarlayanin giiciinde yeniden dogusu simgelemekteydi. Kotiligiin diiz
cizgide ilerledigine, asimetrik desenlerin ise koti ruhlarin kafasin1 karnistirdifina ve onlari
yavaslatabileceklerine inaniyorlardi (Klein, 2018).

Ringgold, Bayrak Kaniyor#2 (Amerikan Koleksiyonu #6) adli ¢alismasinda (bkz. Sekil 9) yorganin
cercevesini kendi geleneklerinde kullanilan desen ve renklerle islemis, yorganin i¢ kismina ise 6zgiirliglin
sembolil olan ve iilkenin tiim insanlarini temsil eden Amerikan bayragini, Afro Amerikan anneleri
cocuklariyla birlikte, kanar bir sekilde tasvir etmistir.

Calismada, kadinin yiizii ve viicudunun biiyiik bir kismy, yildizlarin ve ¢izgilerin altinda farkli bir diizlemde
yer alir. Bu ayrint1 ge¢cmiste kimlikleri yliziinden zorluklar yasayan ve dislanan Afro Amerikan insanlarin
birlik semboliine dahil edilmedigini hatirlatmaktadir. Ancak kadina sarilmis olan ¢ocuklarin ¢izginin
gerisinde olmamasi, beyaz olmayan insanlarin da esit haklara kavustugu, ayrimciligin olmadigi, yeni nesle
kars1 tasidigi umudu temsil ettigi soylenebilir. Afrika kabilelerini ve Amerikan bayraginin sembollerini
birlikte degerlendirdigimizde, ulusal birligi temsil eden bayragin islevini kaybetmesiyle yorgan hem politik
bir nesneye hem de umut nesnesine doniismiistir.
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Sekil 10. Isimsiz (Untitled), H. Al Ansari, 2016a Sekil 11. [simsiz, (Untitled), H. Al Ansari, 2016b.

Libya’da dogan ve sonrasinda Suriye’ye yerlesmis olan giiniimiiz sanatcilarindan Hiba Al Ansari, iilkesinde
gordiigl savasin siddetini ve travmatik anilarin izlerini kumas ve ortiilere isleyerek malzemeyi politik bir
nesneye dontistirmektedir. Suriye devriminden sonra Almanya’ya go¢ etmek zorunda kalan sanat¢1 kumas
iizerine yaptigl c¢alismalarla O6len insanlarin yasimi tuttugunu belirterek, ayn: zamanda savasin
adaletsizligine karsi ¢6ziim tiretebilme umudunu, inadini da maddilestirmektedir. Al-Ansari kendi iilkesine
ait, yasadig1 yeri hatirlatacak, hafizasi olan malzemeleri segerek aslinda hatirlananla ytizlesmekte,
hesaplagmaktadir. Ayrica bireysel hafizasindaki izleri kumaslara isleyerek kolektif hafizanin da kapisim
aralamaktadir (Nembhard, 2018). Al-Ansari Isimsiz serisinde (bkz. Sekil 10 ve Sekil 11), Suriye ve Irak’'in
biiyiik boliimiint ele gegiren, bu iilkelerin ¢okiisiine ve bir¢cok dliime neden olan Isid’i izleyici ile kars:
karsiya getirerek her canlinin yaralanabilir oldugunu hatirlatir.

Ansari'nin ¢alismalari, siddet sonrasi verilen kayiplarin ardindan tutulan yas stirecini gosterirken ayni
zamanda birbirini izleyen bu stirecin g¢esitli yollarla nasil siyasal hale gelebilecegini de diistindiirtr. Judith
Butler, Siddet, Yas, Siyaset adli makalesinde, yas tutmanin degistirici giiclinden bahseder. Butlar’a gore;
kayip duygusuyla kalmak “insan yaralanabilirliginin kavranisina, birbirimizin fiziksel yasamlarina karsi
kolektif sorumlulugumuza” geri donmemizi saglar. Yazar, bu durumun siyaset i¢in bir kaynak haline
getirilebilecegini belirtir. Ciinkii her canlinin yaralanabilir oldugunu kavramas: “magduru oldugumuz
siddet tiirlerinden bagkalarini koruma s6zii vermemizi saglayacak” ilkeyi de ortaya ¢ikarmaktadir (Butler,
2018, s. 45).

Sekil 12. Annemin Diktigi Elbise, Z. Dogan, 2019.
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Kadin el emegini direnis araci olarak kullanan bir diger isim de Tiirkiye’de yasayan sanatci ve gazeteci Zehra
Dogan’dir. Dogan, yaptig1 resim, haber ve sosyal medya hesaplarindaki paylasimlarindan dolayi, terdr
orgiitii propagandasi yaptig iddiasiyla, 2017’de tutuklanarak Tarsus cezaevine gonderilmisti. Cezaevinde
resim yapabilecek araglardan mahrum birakilmis ancak kendi alternatif araglarini iiretmeye baslamisti. Her
baskici eylemin kendi direnisini lirettiginden bahseden sanatci, mutlak yoksunluk icindeyken ¢alismalarini;
elbise, carsaf, mektup kagidi, gazete, meyvelerden elde ettigi boya, ¢ay, kahve, sa¢ ve diger mahkumlardan
aldig regli kanlariyla olusturmus ve imkansizliklari imkana ¢evirmistir. Sanatgi, cezaevindeyken annesiyle
birlikte (bkz. Sekil 12) kolektif isler de liretmistir. Annesi diktigi elbise ve etekleri temiz ¢camasir olarak
gardiyanlar aracilifiyla Dogan’a ulastirmis, sanat¢i da bunlarin tizerine resimlerini yapip kirli camasir
olarak tekrar gardiyanlara vermistir (Ergeng, 2020). Sanat¢1 kontrol mekanizmalarinin had safhada oldugu
bu mekanda, toplumsal dilin disinda, siradan olan ve tam da bu yilizden gézden kacan nesnelerle
olusturdugu dil araciligiyla hapishaneden sessizce ¢ikmis ve disarida bu ifade bicimi ile biiyiik yanki
uyandirmistir.

5. Sonug

Feminist hareketin, 1960’l1 yillarin sanat ortaminda gelismeye baslamasi kadin sanatg¢ilarin yerlesmis olan
yapiya karsi protesto girisimlerine olanak saglamistir. Kamusal alanda varlik géstermeye baslayan kadinlar,
sanat alaninda elestirilerini yeni bir dil olusturarak dile getirmislerdir. Yapitlarini olustururken kendilerine
atfedilen rolleri konu edinerek, bazen ironik bazen de sok etkisi yaratacak sekilde sistemi elestirmis, kendi
plastik dillerini olusturmuslardir. Feminist hareketin elestirmis oldugu konularin feminist sanatta tekrar
giindeme gelmis olmasi, kadin direnislerinin siirekli olarak giindemde kalmasina yardimci olmaktadir. Ote
yandan kadinlarin sorunlar1 ve buna karsi davalari i¢in gelistirmis olduklari direnis bigimlerinin benzer
oldugu goriilmektedir.

Narin, basit, onemsenmeyen kadin el isleri hem sanat alaninda hem de toplumsal ve siyasi alanda bastirilmis
olanin ortaya cikmasina olanak saglamistir. Eril sanat tarihi icerisinde goriiniir olmaya ¢alisan kadinlar,
sanat tarihi icindeki erkek merkezli hiyerarsiyi kirarak kimliklerini ortaya koymus, ayn1 zamanda kadin el
emeginin degerini yiiksek sanatlar kategorisine yerlestirmistir. Ayrica feminist kuramin ve feminist
hareketin icinde gelisen bu direnme bigimleri aslinda cinsiyetler arasi bir miicadelenin de 6tesinde tiim
Otelenen, emegi somiiriilen ve kimliksizlestirilen yeryiiztindeki tiim canlilara ait bir sorunsali vurgularken
Ote yandan bu problemin tiim 6tekilestirilmis canlilara ve genel olarak insana dair bir problem oldugunu
ortaya ¢ikarir.
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Ozet

Sanal gergeklik teknolojileri, kendiliginden, dogal olarak var olan
gerceklige karsillk yapay olarak iiretilebilen, kurgulanabilen bir
gerceklik bigcimi ortaya ¢karmigtir. Baudrillard’in dustinceleri
paralelinde gercgegin hiper bir goriiniime ulagmasiyla simiilasyon
durumuna gegilebilecegi dolayisiyla simiile edilen her seyin aslinin
buharlasip yok olabilecegi tartisilmistir. Fiziksel gercegin disinda
zihinsel bir gergeklik yaratan sanat ve oyun diinyasi da teknolojik
olarak tiretilen ve kurgulanan yeni gercgeklik diinyalarindan bagimsiz
kalamamistir. Son gelismelerle birlikte fiziksel ve sanal gergekligin
hibrit versiyonunu igeren evren étesi anlamina gelen metaverse
alanlar giindeme gelmistir. Yaraticihiga dayali olan ve aralarinda
cesitli bagintilar bulunan sanat ve oyun, birbirlerinin iginde yer
alarak bu yeni hibrit alanda baska boyutlar edinmistir. Sanal oyun
alanlari, eglenceye ek olarak iiretimi ve tiiketimi de iceren birgok
finans kaynaginin barindig1 alanlar haline gelmistir. Sanal gergeklik
alanlarinda, devrim yaratacak olan, fiziksel ve sanalin
birlestirilmesinden daha ¢ok sanal platformlar arasi meta, veri
tasiyabilme durumudur. Bu durum temelleri atilmakta olan
metaverse ile gerceklestirilebilecektir. Meta evrene uygun yaratim
bigimleriyle ortaya ¢ikacak sanat pratikleri, baska estetik algilarin,
alimlama sekillerinin de dogusuna sahne olacaktir. Bu ¢alismada
oyun ve sanat baglaminda gercegin teknolojik doniisiimi, metaverse
olarak adlandirilan hibrit gergeklik sistemi ve sanatin buralarda
alacagl konum iizerinde durulacaktir. Metaverse’de sanat konusuna
en yakin oOrnekler iizerinden sanatin yeni hareket alani tasvir
edilmeye calisilacaktir.
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evren, sanat, oyun.
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Abstract

In contrast to the naturally existing reality, virtual reality
technologies have revealed a form of reality that can be artificially
produced and fictionalized. Parallel to Baudrillard's thoughts, it was
discussed that with the materialization of a hyper-realistic state, the
state of simulation can be achieved, suggesting that the original form
of everything simulated might evaporate and disappear. The art and
game world, which created a mental reality in addition to the
physical reality, also couldn't manage to remain indifferent to the
new reality worlds produced and fictionalized technologically. Then,
with the latest trends, metaverse areas, which suggest the areas
beyond the universe and include a hybrid version of physical and
virtual reality became a current topic. Both art and games acquired
new dimensions in this new hybrid field by intertwining with each
other since they both rely on creativity and already have
connections. Virtual game environments not only served as
platforms of amusement but also became spaces containing various
financial resources, including production and consumption. VR
spaces will be the ability to move meta and data across virtual
platforms, rather than combining the physical platforms with virtual
ones. This can be made possible with the metaverse, the foundations
of which are being laid. Art practices that will emerge with forms of
the creation suitable for the meta-universe will also witness the birth
of other aesthetic perceptions and forms of reception. In this study,
the technological transformation of reality, the hybrid reality system
called metaverse, and the art's position in that system will be
emphasized within the context of game and art. The new movement
area of art will be aimed to be described through the examples that
are closest to art's subject in the metaverse.
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1. Giris

Sanat; gerceklige karsi bir sorgulama alani, ayni zamanda gercekligi yansitma araci ve ek olarak gerceklige
yeni katmanlar yiikleme kanalidir. Kendi basina diialite yaratan, paradokslar giindeme getiren sanat, hem
bu olusumlarin igerisinde yer alan bir kahraman ya da figiiran hem de kendisini tamamen disarida
algilatan bir gozlemci olabilmeyi basarmaktadir.

Disiplinlerarasi yaklasimlarla bezeli olan sanat, dzellikle teknoloji ile aracilanarak yapisin1 devingen
kilmaktadir. Teknoloji, cagin gerekliliklerine ve yasamdaki birtakim ihtiyaglara paralel olarak gelisen,
genisleyen bir alandir. Dolayisiyla hep cagdas hatta gelecek¢i olmak durumundadir. Sanat, teknoloji ile is
birligi icerisinde yeni alanlar ve anlamlar edinmekte, kendisini giincelleyebilmekte ve boylece doneminin
insanini yakalama konusunda faydaci bir tutum yakalamaktadir. Fakat diger yandan teknoloji ile
donatilma boyutu arttiginda, daha dogrusu teknoloji sanatin dniine gectiginde sanatin teknolojiyi degil,
teknolojinin sanati araciladigi da sdylenebilir.

Genellikle teknoloji konusuyla gliindeme gelen simiilasyon kavrami, gercek kavraminin yerinden
edilmesine sebep olmustur. Ozellikle bilgisayar dolayimh teknolojik ortamlarin artmasi ve insanlarin
yasam alanlarinin biiyiik ¢cogunlugunu bu ortamlara tasimasi fiziksele karsit sanal bir diinya meydana
getirmistir. Sanal diinya, baslarda oOzellikle iletisim bagintili ortamlar konusunda insanin yasamini
kolaylastiric1 bir etkiye sahip iken zamanla gergek diinyanin bir ikizi ya da uzantisi olabilecek kadar
ilerlemis ve gercek yasamda yapilabilirliklerin ¢ogunu kendisine eklemlemistir. Daha sonra yeni
gelismelerle birlikte neredeyse gercek diinyadan bagimsizlasarak onu asan, gergek diinyada
yapilamayacak eylemleri olanakli kilan paralel bir evren modeline doniismiistiir.

Insanin anlam arayisi, gercekligi sorgulamasi, yeni gerceklikler icat etmeye calismasinin sanal evren
modelinde teknolojik gergekliklerin yolunu agan girisimlerin kokiini olusturdugu disiiniilebilir. Bu
kapsamda sanal gerceklik (virtual reality/VR): “duyularimiza, gercekten oradaymis gibi
deneyimleyecegimiz sekilde sunulan sanal bir ortamin yaratilmasidir. Bu hedefe ulasmak i¢in bir dizi
teknolojiyi kullanir” (Scales, 2018, s. 68). Artirilmis gerceklik (augmented reality/AR): “birinin ¢evresinin
gercek zamanl goriniimi iizerinde bilgisayar tarafindan olusturulmus bir goriintii olabilecek baska bir
goriintliniin st Uste bindirilmesiyle liretilen gelismis veya sonugtaki goriintiidiir” (Peddie, 2017, s. 59).
Karma gerceklik (mixed reality/MR): “fiziksel ve dijital nesnelerin gercek zamanli olarak bir arada
bulundugu ve birbirleriyle etkilesime girdigi ortamlar ve gorsellestirmeler tiretmek i¢in gergek ve sanal
dinyalarin birlestirilmesini ifade eder” (Selonen vd., 2012, s. 215). Genisletilmis gerceklik (extended
reality/XR) ise: “AR, MR ve VR teknolojilerini iceren bir semsiye terimdir” (Fujiuchi ve Riggie, 2019, s.
297). Bu ifadelerden anlasildig1 iizere sanal, artirilmis, karma, genisletilmis gerceklik terimleri ile anilan
teknolojik gergeklikler, sanal diinyanin gergeklik anlamini genisletmislerdir. Aslinda manipiilasyona dayali
bir sistem ile bir anlamda bilimkurgu motifli fantastik sihir alani yaratilmistir. Gergek diinyaya kosut ama
ayni zamanda onu asan bir evren dogmustur.

Baudrillard’in cesitli ¢alismalarindan referans alinarak gerceklik lizerine diisiincelerine goz atilirsa; bu,
iletisim araclariyla sanal teknolojinin ortaya ¢ikmasiyla olusan her yerin degisik tipte aglarla kaplandigy,
gercekligin katledildigi bir cagdir. Bir yandan diinyay1 ¢6ziimlemeye ve déniistiirmeye calisan insanin ayni
zamanda bir gerceklige benzettigi diinyadan kopmaya basladigi andir. Diinyaya bir anlam, bir deger ve bir
gerceklik kazandirmaya ¢alisan insan, diger yandan bunlarin eriyip gitmelerini saglayacak bir siireg
baslatmistir. Telematik, enformatik ya da sayisal tim sanal gerceklik bigimleri gergekligin ortadan
kaybolup gitmesine neden olmustur (Baudrillard, 2019a, s. 14-25). Bireye bagislanmis olan dogal diinyaya
karsilik veremeyerek onu yok etmeye, soyut bir varliga doniistiirmeye, kendisinden tam anlamiyla
kurtulmasini saglayacak egemen bir yapi olusturmaya calisiimaktadir. Her seyin maddi benliginden
kurtulmak istenmektedir. Boylece doga yasalariyla hicbir iliskisi olmayan 6zgiin bir ortadan kaybolma
bi¢cimi (sanat1) icat edilmistir. Dogal diinyadan kurtulmaya ydnelik girisimler icerisine girerek denetim
altina alinabilen bir evren olusturulmustur. Kiymetini bilmeyerek yitirilen her seyin insan zihninde yol
actign kaygidan kurtulmaya calisilmistir. Girisimlerin sonucunda artik her seye sanal diizeyde sahip
olunabilmekte ancak gokten diismiis gibi duran dayanilmasi gii¢ bu gergeklige nasil karsilik verilecegi hala
bilinememektedir (Baudrillard, 2019b, s. 38-74). Artik her tiirli diissel ve gercek ayrimindan yoksun
birakilmis, kendi kendine ayni yoriinge cevresinde dolanan modeller aracilifiyla yinelenen ve farklilik
simiilasyonu tretmekten baska bir sey yapmayan bir hipergergek vardir. Sentetik olarak lretilen bu
hipergercek, islemsel bir goriinime sahiptir, diissellikten yoksundur, ona gercek bile denilemez.
(Baudrillard, 20144a, s. 14-15). “Bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla
tiiretilmesine hipergercek yani simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard, 20144, s. 14). Baudrillard'in farkl
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calismalarindan teknolojik gergeklik olusumlarina karsi bakis acgisina bakildiginda; yapay bir bicimde
iiretilen gergeklerin belli bir zaman sonra 6zellikle teknolojinin ilerlemesi ile dogal gergekleri yerinden
edecegi hatta hiper bir goriiniimle onu asarak bash basina ayr bir kimlik, varlik ortaya koyacagi ama
insanin kendi eliyle olusturdugu bu yeni durumla nasil basa ¢cikacagini bilmedigi ve dogalliktan koparak
diissellikten uzak tiretimlerle ¢evrelendigi okunabilir.

Sanal olarak diinyanin uzantisinin insa edildigi bir ortam; kusursuzlastikca ve daha miikemmel olmaya
basladikea referans aldig1 dis diinya gercgekliginden bagimsizlasmaya, hatta onu eritip yok eden bir forma
donliismeye baslamaktadir. Burada belki de dikkat ¢ekilmesi gereken dogal diinyaya ait olan insanin,
uzantisinin da sanal diinyaya tasinmasi ve insanin kendisinden bagimsizlasarak kendi kendisini yok etme
noktasina siiriiklenme olasilig1 olabilmektedir. Sanat, tarih boyunca tiim tekniklerden ve teknolojilerden
yararlanmis olmasina ragmen hicbir zaman simiile edilme noktasina gelmemistir. Bu
varsayimlar/olasiliklar etrafinda dolanirken Baudrillard'in simiilasyon ¢ergevesinden sanatla ilgili
gorislerine basvurmak yerinde olabilir. Ona gore sanat hicbir sekilde diinyanin olumlu veya olumsuz
kosullarinin mekanik yansisi degil, diinyanin en iist seviyeye ulasan yanilsamasidir. Bu yiizden kendisini
kayitsizliga adayan bir diinyada sanat en fazla bu kayitsizliga kayitsizlik eklemektedir. Ancak ekranlarin
yuzeysel sanallig1 ile temsilin, estetigin, imgenin sonuna varilmistir. Diinyay1 asma ve seylere istisnai, ylice
bir form verme istenci ile sanat, zihinsel bir iktidar meselesine doniistiiriilmiistiir. Her seyin giderek daha
fazla gercgeklestirilmesi karsisinda bir giin her sey kiiltlirlesmis olacak, her nesne estetik nesne olacak ve
hicbir sey estetik nesne olmayacaktir. Sanatin genellesmis bir estetik bigiminde kendisini hayatin yerine
gecirmesi diinyay1 Disney’lestirmistir ve her seyi satin alabilecek bir Disney formu, diinyanin yerini
almaktadir. Imgenin igine girilebilen bir sanal gerceklige giden noktada neredeyse molekiiler diizeyde
istenilen yerde gezilebilmekte, her sey yapilabilmekte, bu da sanatin sonu anlamina gelmektedir. Ciinki
boylece sanat daha ¢ok teknolojik bir faaliyete benzemektedir (Baudrillard, 2014b, s. 32-90). Baudrillard,
Disneyland’i tiim simiilakr diizenlerinin i¢ ice gectigi kusursuz bir model olarak tanimlamaktadir. Ona
gore Disneyland ne gercektir ne de sahte; gergek adi verilen kurmacay1 yeniden iliretmek amaciyla
tasarlanmis bir ikna makinesidir (Baudrillard, 20144, s. 28-30).

Diinyanin yerini alabilecek olan Disney’lesen bir formda gizlenen gerceklikler, asil olarak sunulan
sahtelikler ve kendi kendisini simiilasyona ¢eviren imgeler arasinda belki de Disney’e karsit baska bir
Disney icat edilmelidir. Bu, taklidi oldugunu, referans alarak ortaya ¢iktigini gizleyen, mevcut Disney’'in
yerine gecen baska bir Disney anlamina gelmektedir. Sanal evrende yaraticiligin simiilasyonunu
olusturmak miimkiin olabilirse eger o halde insanin en énemli 6zelliklerinden biri olan diisiinsel yetisinin
de mekanik bir evrende hayat bulacagi soylenebilir. Verilene, sunulana dahil olmanin 6tesinde mekanik ve
teknigin araciladigl ortamlarda tinselligini, duyularini, manasini, disavurumunu vs. ekleyerek kendi 6zgiin
yaratimini yapabilme, bagka yansimasj, ikizi olmayan, dogrudan kendisi gercek olarak dogan bir tiretim ile
yerlesik Disney formunun temelde diisiince olarak kendisine zit baska bir form tarafindan eritilebilecegi
diisiiniilebilir.

Simdiye kadar olan mevcut teknoloji, tamamiyla bir simiilasyon evreninin yaratilmasini saglamamistir.
Ancak genisletilmis gerceklik teknolojilerinin son kullaniciya ulasan ve giinliik yasamin pargasi olabilecek
kadar yogun kullanilmaya baslanmasi ¢ok uzakta goriilmemekte ve bunlarla birlikte simiilasyon evreninin
yaratilabilecegi oOngoriilebilmektedir. Teknoloji bagintili yeni gerceklik alanlari, fiziksel gercekligi
unutturup, tim duyulara etki ederek alternatif, 6te diinyalar1 yasatabilecek diizeylere erismektedir.
Dolayisiyla bu alanlar kaynak edindikleri dis diinyanin dtesine uzanabilme egilimi ile dokunduklari,
kapsamina aldiklar1 her seyi simiile edebilme kapasitesine sahip olacaktir.

Sanat, teknolojik gerceklik alanlarinda giderek daha ¢ok yer almaktadir. Diinyaya acilma, daha islevsel ve
disiplinleraras1 calismalar iretme, yaraticiligi illizyonlarla artirma, ger¢ek diinyadaki kurumlarin
tekellerinden siyrilma, daha farkli alimlama yontemleri ortaya ¢ikarma gibi bir¢ok olumlu cekici bu
alanlan siislemektedir. Ancak bu alanlarin simiilasyon asamasina gelmesi ile birlikte sanatin tamamen
mekaniklesmesi, sanatc¢ilarin ve sanat eserlerinin uzantilarinin paralel tarafta islemesinin disinda
asillarinin nasil konumlanabilecegi, kimliklerini koruyup koruyamayacaklari tizerine diisiintilebilir. Sanal
ve fiziksel gercekligin birlestirilebildigi hibrit sistemleri iceren, evren dtesi olarak tanimlanan metaverse
alanlarin ne gibi bir yeni insada bulunduklari, gelecek nesil yeni iletisim ortamlarin1 anlamlandirabilmek
adina mutlaka ele alinmalidir.
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2. Hibrit Gercgeklik Baglaminda ‘Metaverse’ Kavrami

Insanin yeni gercekler yaratma cabasi ve bu anlamdaki yolcugu, AR, VR, MR, XR gibi manipiilasyona dayalh
sistemler aracilif1 ile diislerini, gortlerini gergeklestirebilecekleri teknolojik alanlara dogru uzanmistir.
Mekanin ortak uzamlara evrildigi, mesafe kavraminin tamamen ortadan kaldirildigi, sanal iletisimde yiiz
ylize iletisimin gercekligini yasatan etkilesimli iic boyutlu alanlar, gercek diinyaya kosut yeni bir diinya
meydana getirmistir. Ger¢cek kavraminin eselenmesi ile gercek tiretiminin teknolojik alanlarda atilan yeni
tohumlariyla birlikte sanal ile fizikseli baglayan sistemler de gelistirilmeye baslanmistir.

Once gercek gerceklikten referans alinarak teknoloji tabanli sistemlerde olusturulan ve ardindan
gelistirmeler, eklemlenmeler ile hayal giiciiniin sinirlarini1 zorlayan gercek gercekligi asan, 6zerk bir alan
haline gelen sanal gergeklikler karsisinda gercek diinyanin buharlasmaya basladig1 diisiincesi ortama
savrulmustur. Gergek, ger¢ekligin dislanmasi, alternatif olarak nitelendirilen sanal diinyanin fantastik bir
evren olarak kalmasi anlamina gelebilmektedir. Ciinkii dogal yasamdan, doganin kendisinden tamamaiyla
kopmak, anlamdan yoksun bir ortam ile denklesebilmektedir. Simiilasyon asamalarinin sanal ve fiziksel
gerceklik arasinda yaratacag kopukluk tizerine yine teknolojik olarak bir adim atilmus, fiziksel diinya ile
sanal diinyay1 birbirine baglayan bir koprii olusturulmaya baslanmistir. Son zamanlarda fiziksel ve sanal
is birligi icerisine davet ederek her iki tarafin kolektif olarak beslenebilmesinin, birbirlerinden
faydalanabilmesinin olanakli oldugu yapilar kurulmaktadir. Fiziksel diinya ile temasa gecilebilen
metaverse alanlar, fiziksel ve sanalin islevsel olarak birbirine baglanmasinin temsilidir. Otesinde anlamina
gelen meta ve evren anlamina gelen universe kelimelerinin birlestirilmesi ile olusturulan metaverse
kelimesi, yazar Neal Stephenson’un 1992 yilinda yayinladigi Snow Crash adli kitabinda gegmektedir. Ug
boyutlu bir diinyada insanlarin birbirleri ile etkilesime girebildikleri metaverse, fiziksel ve sanal gerceklik
evreninin bir uzantisidir (Page, 2021). Tim bilimkurgu fantezilerinin doruk noktasi olan metaverse,
AR/VR ve blok zincirdeki (blockchain/kripto para birimi) gelismelerin getirdigi fiziksel ve dijital
yasamlarimizin bir birlesimidir (Hackl, 2020).

Kullanicilara benzersiz deneyimler sunan ve paralel dijital evrenler olarak tanimlanabilecek metaverse’ler,
gercek hayatta yapilabilecek bir¢ok eyleme izin verdigi icin bir¢ok acidan gergek diinyanin bir devami gibi
hareket etmektedir. Bilgisayar, sanal gerceklik bashig1 veya akilli telefonlarla ulasilabilen, blok zinciri
tarafindan desteklenen bu alanlar kullanicilarin yalnizca gercek diinya etkilesimlerini taklit etmekle
kalmamakta, ayn1 zamanda pratik, ger¢ek diinya uygulamalarina sahip olan bagimsiz ekonomiler i¢inde
sanal gerceklik icerigi ve uygulamalar1 olusturmasina, deneyimlemesine ve bunlardan para kazanmasina
olanak tanimaktadir. Bu alanlarda insanlar, sosyallesebilmekte, yeni seyler kesfedebilmekte ve oyun
oynayabilmektedirler (“What is a metaverse?”, 2021). Dolayisiyla bu teknolojik ¢ag, boyle bir hibritligin
icerisinde yer alacak insan i¢in iiretim ve tiiketimin hemen her boyutunda edimlerinin ve eylemlerinin
degisimini getirecektir.

Metaverse’ler hibrit gerceklik alanlari ortaya ¢ikararak hem fiziksel gercekligin yansimasini hem fiziksel
gerceklikten ayri sanal boyutlar1 hem de her ikisinin bagintili bir formunu barindirmaktadir. Bu yeni
teknolojiyi kullanacaklarin, bu ortamlarda vakit gecireceklerin bagka tiirden bir gerceklik algilayacaklari,
yasamlarinin bir anlamda karma spektrum icerisine evrilecegini séylemek miimkiindiir. Metaverse
alanlarda sanal bir arsa satin almak, iizerine sanal yapilar insa edebilmek, bunlari satabilmek veya kiraya
verebilmek, doseyebilmek, sanal kimlik (avatar gibi) olusturabilmek, baskalariyla iletisim kurabilmek,
etkinlik diizenleyebilmek ve etkinliklere katilabilmek olanaklidir. Hatta metaverse alanda yer alan bir
magazadan sanal bir iriin satin alindiginda iiriniin fizikseline de sahip olunabilmesi gibi eylemlerle
fiziksel diinya ile baglanti kurulabilecektir. Metaverse'iin bir diger dnemli 6zelligi ise sanal diinyalar
arasinda gecis yapilabilmesi olacaktir. Bunun anlami bir metaverse igerisindeki varligin/nesnenin baska
bir metaverse’e, baska bir sanal diinyaya tasinabilmesidir.

Tekerlek ayagin, kitap goziin, giysi derinin, elektrik devresi merkezi sinir sisteminin uzantisidir, diyen
McLuhan ve Fiore’'nin (2012, s. 32-41) sdylemine gonderme yapilirsa eger; “medya, ¢evreyi degistirerek,
tizerimizde essiz bir algl kapasitesi giicii birakir. Herhangi bir duyunun uzantis1 diisince ve davranis
seklimizi, bir baska deyisle diinyay1 algilama seklimizi degistirir. Bu alg1 kapasitesi degistiginde insanlar
da degisir.” Metaverse’iin ise hem insanin hem de diinyanin biitiinciil bir uzantisi oldugu dusiiniiliirse; algi
kapasitelerinin ve buna bagh olarak diisiince ve davranis sekillerinin koktenci bir bicimde degisecegi
aciktir. Evren 6tesi bir yasamin, insan 6tesinde bir varlik gerektirecegi, tim duyularin bu varligin ortaya
cikisina hizmet edecegi fantastik bir diisiince olmaktan ¢ikmistir. Dijitallesme stirecinin parmak ucu
dokunuslarla getirdigi sihirli yolculuklar artik bedenin tamamina yayilabilecektir. Diisiiniis, davranis,
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hissedis konusundaki kaliplarin da yeniden insa edilecegi bir doniisiim siirecinin ilk evrelerinin yasandigi
soylenebilir.

3. Oyun ve Sanat Yoniinden ‘Metaverse’

Bir nevi oyuna doniisen insanin gercekle iliskisi, yine oyun alanlarinda egilip, biikiiliip evrilmeye
baslamistir. Gergek diinyadan arinma, soyutlanma istegi ile hem eglenceye dayali hayali atmosferlere hem
de inanclar paralelindeki ritiiellere kadar oyunun izleri vardir. “Oyunlarin kékeni, ilkel dinlerin bereket
ayinlerine, giinese, aya, topraga tapinmalara kadar gitmektedir” (igit, 2019, s. 27). Oyun, hayal giicii ve
yaraticilik boyutuna gore gercek gercekligin disinda olan alternatif gercekliklere dogru kap1 agmaktadir.
“Oyun, genellikle gercek diinya disinda, kesin olmayan, kendine 6zgii kurallar ve kiiltiirii olan, eglenceli ve
istege bagh bir etkinliktir. (...) kurallar1 olan, ciddi olmayan, giris ve ¢ikis sinirlar1 olan, ger¢ek olmayan
ancak gercekmis duygusu vererek bireyleri bir aktivitenin i¢ine sokan olgudur” (Yengin ve Bayrak, 2018,
s. 62). Oyun, yasamin sinirlarindan, kaliplarindan, kurallarindan ayrisarak bagka bir diinya, baska bir
kimlik olusturma olanagi vermektedir. “Oyuna 6zgii diissel alan pratigi ger¢ek olandan farkli olarak,
tekrarlanabilir ve defalarca kez kopyalanarak yeniden baslayabilir, hayali bir zamanda ve hayali bir
mekanda tekrar tekrar bulunulabilinir. (..) oyun alani, insanin diigsel bir yontemle kendisini
gerceklestirmesine olanak vermektedir” (Alver, 2020, s. 16-17). Dolayisiyla oyunun yaraticiliga bagh bir
eylem olmakla birlikte kurallardan da tam olarak bagimsiz olmayan ama zihinsel olarak baska bir boyutu
deneyimleten bir aksiyon oldugu séylenebilir.

Huizinga, (2006, s. 16-20) oyunun kiiltiirden daha eski oldugunu vurgulayarak oyunun kiiltiiriin icinde,
kiltirden o6nce de var olan, kiltiire eslik eden ve yasadigimiz doneme kadar etkili olan bir
kendiligindenlik oldugunu belirtmektedir. Kiiltiir; doneme, topluma, gelenek goreneklere, cografyaya ve
daha bircok paradigmaya gore sekillenen, degisen devingen bir yapidadir. Kiiltiirii dinamik kilan ve
bicimlendiren en 6énemli kavramlardan biri etkilesimdir. Baska insanlarla, toplumlarla, bolgelerle olan
etkilesim donglisi, kiltiriin kimi temel 6zellikleri sabit kalsa da genel itibariyla hareketli olmasini
getirmektedir. Etkilesim, iletisim araglarinin gelisimi ile birlikte daha genis alani1 kapsamaya, daha hizh
dongii olusturmaya baslamistir. Dijital medya, insan yasaminin her alanina niifuz etmis, cagin dominant
medyasini olusturmustur. “Iki insan bir ag iizerinden iletisime gectiklerinde sadece ne dediklerini degil,
etkilesim kurma bigimlerini de yeniden sekillendirirler. Zamanla bu déniisiimler, temas bigimlerini de
degistirir’ (Burnett, 2018, s. 107). Zaman ve mekan kavramlarinin étesine gecerek internet aglarinin
orili oldugu her yerde olma kapasitesi ile kiiltiirel kaynasmalar ve etkilesim boyutuna hizli bir akis
getirerek devrim yaratmistir. Artik diinyanin c¢esitli bolgelerindeki toplumlardan haberdar olmak,
ogrenmek, aninda etkilesime girebilmek miimkiindiir. insanin ezelden beri tagidig1 ve vazgecmedigi oyun
edimi, alternatif yasam alanlar1 haline gelen dijital medya igerisine de yerlesmis hatta dijital medyanin
oldukga gii¢lii bir aktdéri olmustur. “Biiyiik ¢capli erisimi {licretsiz oyunlarin ortaya ¢ikisi, ¢oklu oyuncu
secenekleri ve Diinya'nin dort bir yanindan insanlarin bir araya getirilmesi gibi farkli deneyimler sunan
dijital oyun yarattig1 yeni kiiltiirle her yastan insani icine ¢cekebilmektedir” (Sar1 ve Oncel, 2019, s. 32).
Zaten eglencenin, bos vakit gecirmenin 6tesinde dijital mecralar igerisinde oyun hem iiretim hem tiiketim
anlaminda kiiresel ekonomide oldukg¢a giiclii bir paydaya sahip olan bir sektér haline gelmistir.
Statista’nin 7 Mayis 2021 tarihli raporuna gore; global dijital medya pazarinin siirekli pazar gelirlerinin en
biiyiik pay1 oyun ile bliylimektedir. 2020 y1li kiiresel ¢evrimigi oyun gelirleri 18 milyar dolardir ve 2025’te
bu rakamin 19 milyar dolara ulasacagi ongoriilmektedir. Su anda, diinya ¢apinda tahmini 1 milyar
cevrimici oyuncu vardir ve 2025'te ¢evrimici oyun izleyicilerinin 1,3 milyar1 asacagi beklenmektedir
(Clement, 2021a. 29 Ocak 2021 tarihli raporda ise nispeten yeni bir endiistri olmasina ragmen, sanal
gerceklik pazarinin oyuncularin kendilerini bir VR kulaklik kullanarak farkli diinyalara tasimasina olanak
taniyan video oyun segmenti de dahil olmak {izere diinya genelinde patlama yasadig1 agiklanmistir. VR
oyun endistrisindeki kiiresel gelir 2017'de 0,4 milyar dolarken, 2020’de 1,1 milyar dolara ulasmistir,
2024'e kadar ise 2,4 milyar dolara ¢ikmasi beklenmektedir (Clement, 2021b). Kiiresel AR, VR ve MR
pazarinin 2021 sonunda 30,7 milyar dolara ulasacagi ve 2024 yilina kadar 300 milyar dolara yaklasacagi
tahmin edilmektedir (Alsop, 2021).

Son yillarda teknolojinin hizla gelismesi ile telefonda, bilgisayarda, konsollarda
oynanan oyunlarda VR (Virtual Reality) teknolojisinin kullanilmasi, 360 derece
goriinimlii oyunlarin tiretilmesi, internet iizerinden karsilikli oynanan oyunlar
icin yeni platformlarinin ortaya c¢ikmasi ve topluluklarin olusturulmasi,
diizenlenen oyun turnuvalarinin canl yayindan izlenebilmesi, oyun oynanis
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videolarinin yayinlanabilecegi yeni platformlarin kurulmasi gibi degisimler
yasanmustir. (Sar1 ve Oncel, 2019, s. 20)

Bir oyunun cazibesi, oyuncusunu atmosferine daldirma, gercekten orada olma hissini yasatma derecesi ile
oOlciilebilir. Cliinkii “oyun ‘giindelik’ veya ‘asil’ hayat degildir. Oyun, bu hayattan kacarak, kendine 6zgii
egilimleri olan gegici bir faaliyet alanina girme bahanesi sunar” (Huizinga, 2006, s. 25). Bu baglamda bir
nevi gercek hayatin kag¢is noktasi olan sanal alanlarda oyun, teknoloji yardimiyla kullanicisina daha farkl
pencereler acabilir. “Dijital oyunlarin tiiketicilerine sundugu etkilesim alani, onlar i¢in yepyeni bir
sosyallesme alani yaratmaktadir. Oyun karakterleri veya avatarlar lizerinden tanimlanan Kkisisel profiller,
oyuncuya kendilerini istedikleri gibi tanitmaya ve yeni diinyalar kurmaya olanak tanimaktadir”
(Biiytikbaykal ve Cansabuncu, 2020, s. 3). Dijital oyunlarin giderek daha gergekei bir hale biiriinmesi sanal
gerceklik oyunlari ile birlikte ivme kazanmistir. Simiile edilmis ortamlar kullanicilarina istedikleri gibi
kimlik/varlik yaratma, diissel bir habitus kurgulama sansi tanimasi ile gercek diinyadan koparmakta ve
bir ¢esit arinma duygusu yasatmaktadir.

Sosyal yasam, is yasami, eglence gibi iiretim ve tiiketimin ¢esitli boyutlarin1 kapsayan dijital medyada
yaratici alanlar ve diissellik ayrica 6nemli bir pay almaktadir. Yaraticilik konusunda zihni tasavvurlarin,
ruhsal atmosferlerin disavurumu sanal alanlarda sinirsiz olanaklarla mevcuttur. Dolayisiyla sanatin
tiretimi ve tiiketimi de bu alanlarda yeniden dogmaktadir. Sanat¢i, bulundugu yerden metaforik ya da
soyut da olsa kiiresel bir temasa erisebilmektedir. Kaliplar ve sinirlar; etkilesim icerisinde ve dolayisiyla
yogun bir beslenme ile, disiplinlerarasiliga izin veren yapilar ve kolektif calismalarla asilmaktadir.
Huizinga'nin oyun ve sanat arasindaki iliskiye dair yorumlarina bagvurmak gerekirse;

Oyunun unsurlarini belirtmek icin kullanabilecegimiz terimlerin biiyiikk bir
boliimii estetik alanda yer almaktadir. Bunlar bize ayni zamanda giizellik
izlenimlerini aktarma isinde de hizmet ederler: gerilim, denge, salinim,
birbirinin yerine ge¢me, zitlik, cesitleme, birbirine eklenme, ayrilma ve ¢6ziim.
Oyun dahil eder ve serbest birakir. Oziimler. Yakalar, bagka bir ifadeyle,
cezbeder. Insanin nesnelerde gozleyebildigi ve hatta ifade edebildigi su en
ylcesinden soylu iki nitelikle dopdoludur: ritim ve armoni. (Huizinga, 2006, s.
28)

Oyun ve sanat arasindaki estetik, giizellik, miikemmellik unsurlar1 iizerinden kurulan baglantilar,
yaraticilik 6zelliginin aktifliginden ge¢mektedir. Sanal gergeklik oyun alanlarina bakildiginda; gergek
diinyadan alinan referanslarla ve/veya tamamen kurgusal diissel yeni diinyalar yaratmak, bir sekilde
tasarim ve sanat is birligi ile ¢evrelidir. Dolayisiyla dogrudan bir sanat eserinin oyun alaninda iiretilmesi
ya da oyun alanina yerlestirilmesi, sergilenmesi gibi acik yaklasimlar disinda ortiik bicimlerde de bu
ortamlarda sanatin izleri vardir. “Dijital oyunun sanat diinyasi ile olan iligkisinin bir boyutu, sanat¢ilarin
dijital devrim sonrasi bu yeni ortami bir iiretim alani/araci olarak goriip, sanat yapit1 veya deneyimi
iiretiminde kullanmaya baslamasi ile belirginlesir” (Sayilgan, 2019, s. 331). Sanat eserinin alimlanmasinda
oyuna doniik yaklasimlar kullanmak, sergileme icin oyun alanlarindan yararlanmak, dogrudan oyun alani
icerisine sanat eseri yerlestirmek gibi farkli temsil bigimleri mevcuttur. Yeni bir diinyaya girmek, orada
gezmek, eglenmek, yaratmak, kazanmak gibi eylemlerle alternatif bir yasam edinmek, aslinda ¢ok yeni
sayllmamaktadir. Bu sekilde insanlara yeni bir diinya kapisi acan dijital oyunlar, geliserek sanal gerceklik
sistemleriyle daha gercekei hale gelmistir. Ornegin; 2003 yapimi Second Life (t.y.) oyunu adindan da
anlasilacag tizere kullanicilarina ikincil bir yasam alani sunmaktadir. Kullanicilar, avatarlarin diledikleri
gibi fiziksel 6zelliklerde olusturabilirler, bu alanda meslek sahibi olabilirler, sosyallesebilirler, etkinliklere
katilabilirler, para kazanabilirler. Konserler, tiyatrolar, restoranlar, magazalar, stiidyolar, at6lyeler, ofisler
gibi yasama dair akla gelebilecek her ayrinti, bu oyun icerisinde yer almaktadir. Ayni zamanda
kullanicilar; is toplantilar, eglence ve kiiltiir-sanat etkinlikleri diizenleyebilir, sanat galerileri ve miizeleri
gezebilirler. Second Life ve benzerleri aslinda bir anlamda daha yakin dénemdeki gozliikle girilebilen
sanal diinyalarin ilk 6rnekleri, asamalari gibi degerlendirilebilir.

Sanal gerceklik ile birlikte iki boyutlu ekranlardan deneyimlenen sanal diinya, icine dalinabilen, algisal
olarak ortamin icerisinde hissedilen li¢ boyutlu hale evrilmistir. Metaverse ile de gercek diinya ve sanal
diinyanin hibritlesmesine ek olarak alanlar arasi gecisler, degis tokuslar miimkiin olacaktir. Metaverse'iin
kapsama alani ve ne olup ne olmadigi konusundaki argiimanlar, bu alanin heniiz tam anlamiyla
acilmamasindan kaynakli olarak yetersiz, eksik ya da tam donanimli degildir. Bu nedenle catiy1 belirlemek,
anlam karmasasini gidermek adina ortamdaki metaverse’e yakin terimler ve uygulamalar iizerinden bir
degerlendirme yapilabilir.
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Tablo 1. Metaverse Alan Tablosu!

Sanal Diinya

Yapay zeka giidiimlii karakterlere sahip sanal diinyalar ve oyunlar, (gercek zamanh
olarak “gercek” insanlarla doldurulanlar gibi) on yillardir var olmustur. Bu bir "meta”
evren degil, sadece tek bir amac icin tasarlanmis sentetik ve kurgusal bir evrendir.

Sanal Alan

Second Life gibi dijital icerik deneyimleri genellikle 6n metaverse’ler olarak goriiliir.
Clnkii oyun benzeri hedefler veya beceri sistemlerinden yoksundurlar, Bu sanal
alanlar, neredeyse senkronize icerik gilincellemeleri sunarlar ve avatarlarla temsil
edilen gercek insanlara sahiplerdir. Ancak bunlar metaverse icin yeterli nitelikler
degildir.

Sanal gergeklik

Sanal diinyay1 veya alani deneyimlemenin bir yoludur. Dijital bir diinyada varlik
duygusu, metaverse yapmaz.

Dijital ve Sanal Ekonomi

World of Warcraft gibi bireysel oyunlar, uzun zamandir gergek insanlarin sanal mallar1
gercek parayla takas ettigi veya gercek para karsiliginda sanal gorevleri yerine getirdigi
isleyen ekonomilere sahip olmustur. Ayrica, Amazon'un Mechanical Turk gibi
platformlarin yan1 sira Bitcoin gibi teknolojiler, sanal ve dijital gorevleri
gerceklestirmek icin bireylerin/isletmelerin/bilgisayar giiciiniin ise alinmasina
dayanmaktadir. Zaten tamamen dijital pazarlar araciligiyla dijital faaliyetler ve dijital
triinler icin islem yapilmaktadir.

Oyun

Fortnite, metaverse'lin bircok unsuruna sahiptir: IP'yi birlestirir, birden ¢ok kapali
platforma yayilan tutarhi bir kimligi vardir, bazilar1 tamamen sosyal olan sayisiz
deneyime agilan bir kapidir, icerik olusturucularina bedeli 6denir. Ancak, Ready Player
One'da oldugu gibi ne yaptig1 ne kadar genisledigi ve hangi isin gerceklesebilecegi cok
dar kalmaktadir. Metaverse bazi oyun benzeri hedeflere sahip olabilir, oyunlar ve
oyunlastirmayi icerebilir, ancak kendisi bir oyun degildir ve belirli hedeflere yonelik
degildir.

Sanal Tema Parki veya
Disneyland

Atraksiyonlar, sadece sonsuz olmakla kalmayacak, ayni zamanda Disneyland gibi
merkezi olarak tasarlanmayacak veya programlanmayacak, hepsi eglence ile ilgili
olmayacaktir. Ayrica angajman dagiliminin ¢ok uzun bir kuyrugu olacaktir.

Yeni Uygulama Magazasi
(App Store)

Hi¢ kimsenin uygulamalari agmak icin baska bir yola ihtiyaci yoktur ve bunu VR'da
yapmak, Internet tarafindan varsaylan deger tiirlerini etkinlestirir. Metaverse,
glinlimiiziin internet/mobil modellerinden, mimarisinden ve &nceliklerinden 6nemli
olciide farklidir.

Yeni UGC (User
Generated
Content/Kullanicilar

Tarafindan Olusturulan
icerik) Platformu

Metaverse, sayisiz bireyin igerigi yaratabildigi, paylasabildigi, paraya cevirebildigi ve en
popiiler icerigin toplam tiiketimin yalmizca en kii¢ciik payini temsil ettigi baska bir
YouTube veya Facebook benzeri bir platform degildir. Metaverse, uygun
imparatorluklarin yatirildig, insa edildigi ve bu zengin sermayeli isletmelerin bir
miisteriye tam olarak sahip olabilecegi, API'leri/verileri, birim ekonomisini vb. kontrol

edebilecegi bir yer olacaktir.

Matthew Ball'a gore; bu 6rneklerin her biri Metaverse’iin bir pargasi olsa da tam olarak metaverse
degildir. Clinklii metaverse, internette baska bir belgeye, metne, baglantiya vb. képrii olusturarak bunlar
arasinda gezme olanagi veren hipermetin gibidir (Ball, 2020).

Metaverse'lin isaret ettigi yaklasimlar ve olusumlar ¢cok yeni ve tam olarak tamamlanmamis olsa da bu
baglamda da birtakim 6rneklerden soz edilebilir. 2020 yilinda kullanima agilan Decentraland (t.y.) blok
zincir temelli bir sanal gergeklik platformudur. Yine ayni sekilde burada da ikincil bir yasam
kurgulanabilmektedir. Sanal arsalar satin alinip iizerine yapilar insa edilip satilabilmekte, kiraya
verilebilmektedir. Kendine 6zel para birimi bulunan bu alanda; gercek diinyadaki gibi etkinlikler
diizenlenebilmekte, is iiretilebilmekte ya da mevcut isler burada da siirdiiriilebilmekte, sanatsal
etkinliklerde, eylemlerde bulunulabilmektedir. Daha 6nceki sanal diinyalara gore 6zelligi ise blok zincir
temelli oldugu icin bir yere, bir kuruma bagh olmayan merkeziyetsiz bir alan olmasidir. Ethereum blok

1 Matthew Ball'un “The Metaverse: What It Is, Where to Find it, Who Will Build It, and Fortnite” bagshkli yazi igeriginden
donistirilmistir (Ball, 2020).
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zinciri tarafindan desteklenen sanal bir diinya ve metaverse olan Cryptovoxels’da da yine oyuncular arazi
satin alabilir, magazalar ve sanat galerileri insa edebilirler (Cryptovoxels, t.y.). Blok zincire dayali bir oyun
sistemi seklinde insa edilen bir diger platform olan Bloktopia (t.y.) da bir metaverse projesidir. Burada
sanal gercgeklik gozliikleri ile ortama dalan kullanicilar, 21 kath bir gékdelen seklinde tasarlanmis alanda
iiretim ve tiiketimin cesitli asamalarini deneyimleyebilmektedir. Ek olarak Instagram, Whatsapp ve
Messenger gibi uygulamalari da biinyesinde barindiran sosyal medya platformu Facebook’un CEO’su Mark
Zuckerberg tarafindan yapilan agiklamada; sirketin metaverse’e dogru ilerleyecegi ve su an beta
slirimiinde olan Horizon’'da da is ve eglenceyi barindiran avatarlarla dahil olunan sanal bir evren modeli
olusturulacagi ifade edilmistir (“Apple ve Amazon'un”, 2021; Oculus, t.y.). Buradan hareketle giiniimiiziin
en cok kullanilan iletisim alanlarinda da metaverse’e dogru yapilanmalarin oldugu ve aslinda bu hibrit
sanal evrene gecisin ¢ok uzakta gériilmedigi, yeni nesil bir internet ile birlikte merkeziyetsiz yeni bir
diinya tasariminin ortaya ¢ikacag diisiiniilebilmektedir.

Sanal gergeklik ortamina dalan kullanici, ortamda yalnizca sanal bir varlik géstermektedir. Ancak bunun
da uzantisi olarak metaverse alanlarda sanal varligi ile fiziksel varlig1 (sanal nesneler ile fiziksel nesneler
de) baglanti icerisine girebilir. Uzun stiredir dijital ortamda yapilabildigi gibi dogrudan sanal ekonomilerin
olusturulabilmesine ek olarak sanal ve fiziksel ekonomiler arasi aligverisler gerceklestirilebilir. Daha agik
olarak metaverse vizyonunda fiziksel ve sanal arasindaki kopukluk ortadan kaldirilarak arada bir kdprii
olusturulabilecektir. Dolayisiyla bu durumda sanal alanda dogal diinyanin kendisinden uzaklagmanin
getirdigi bosluk, metaverse igerisinde nispeten giderilebilir. Ayrica ger¢ek diinya ile birlesme, fiziksel
dinyanin da gergekligini artirabilir. Metaverse alanlarda platformlar, uygulamalar arasi1 gegislerin,
tasinmalarin, dolasimin mimkiin olmasi; simgesel olarak evrenler arasi yolculuga c¢ikararak c¢oklu
evrenlerde sanat yapimi, tiiketimi ve alimlanmasi konusunda var olan sinirlarin asilmasini, diisiince,
ortam, ara¢ gibi sanatin degisik yonlerine etki eden biitiinciilliiglinde ¢eperin alabildigine genisletilmesini
saglayabilir.

Sanatin strdiriilebilirligini korunmasi icin modern teknolojilerden ve ¢agin iletisim ortamlarindan
yararlanmasinin kag¢inilmaz oldugu goéz oniine alinirsa; diinya ekonomisinin yeni iletisim ortami ve
gelecek neslin yasam alanlarini olusturacak olan metaverse’lerde yer almanin hayati bir 6nem tasiyacagi
ongorilebilmektedir. Ama “sanat olma niteligi her bakimdan betimleme ya da ¢6ziimlemenin etkisi altinda
kalan nesnede degil, onun uyandirdig1 tepkide yatar” (Bolla, 2012, s. 28). Belki de sanal izdiisiimlerle
yaratilan tinsellik, somut varliktaki tinsellikle birleserek sanatta yeni anlam oriintiileri meydana
getirebilir.

4. Yeni iletisim Ortami ‘Metaverse’de Sanat

Sanat eserinin sergilenme sekli alimlanmasinda oldukga etkili olan dinamiklerdendir. Clinkii her sergileme
bicimi ve kiiratéryal diizen sanat eserinin kimliginde, aurasinda, algillanmasinda farkh farkl etkiler
yaratmaktadir. Dijital ortam sanatin liretim bicimlerine yeni pratikler getirmistir, tiiketiminin boyutlarinmi
degistirmistir ve sergileme anlayislarina yeni yontemler kazandirmistir. Ozellikle iki boyutlu alanlardaki
nispeten sinirl sergileme diizenlerine gore li¢ boyutlu alanlar ve sanal gerceklik platformlari, hem gercege
daha yakin diizenlemelere olanak tanimaktadir hem de gercekte yapilamayacak kadar hizda yapbozlara,
cesitli gorsel-isitsel efektlere, gezinme haritalarina, izleyici profillerinin, eylemlerinin, begenilerinin
analizlerine ve daha bir¢ok parametreye izin vermektedir.

Sanal gergeklik sergileri kiiratéryal olarak ihtiya¢ duyulabilecek alanin biiytkligi, sekli, duvar sayisi,
1siklandirma, renkler, dokular, gibi bircok 6genin tasarlanabilmesine, bu platformlardaki sergilerin
gercekei ve etkili yaklasimlarla planlanmasina imkan vermektedir. Sanal gergeklik oyun alanlarinda da
ayni sekilde sanat sergileri diizenlenmektedir ve bunlar sanatin eglenceli ve interaktif katilimlarla
alimlanabilmesi, etkilesimin artirilabilmesi gibi konularda yeni agilimlar meydana getirmistir. Daha da
Otesinde sanal gercgeklik alanlar1 yalnizca sergileme alaninin diizenlenmesi ile sinirli degildir, binanin,
yapinin kendisi de bastan sona tasarlanip insa edilebilmektedir. Bu da fiziksel diinyada belirli kaliplar,
sinirlar icerisindeki yapilabilirliklerin asilabilmesini mimari agidan gergek diinyada titopik kalabilecek
tasarimlarin sanal diinyanin elverisliligi ile gerceklestirilebilmesini saglamaktadir. Sanat¢ilar kendi
atolyelerini, stiidyolarini, ¢alisma alanlarini, ofislerini ve sergi mekanlarini insa edebilirler ya da var
olanlar1 satin alabilir, kiralayabilirler. Uretimlerini, sunumlariny, iletisimlerini tamamen bu sanal gergeklik
platformlarinda gergeklestirebilirler. Her sanal gerceklik platformu ayr1 bir diinya olarak diisiiniilebilir.
Metaverse alanlar ise tiim bu farkli sanal gerceklik platformlari arasinda gezebilme ve veri, varlik tasima
o6zelligi ile bir anlamda farkli diinyalar arasi bir yolculugun anahtari olacaktir.
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Metaverse alanlar heniiz tam anlami ile gerceklesmemis olsa da mevcut duruma bakildiginda bu yeni
diinyanin esiginde olundugu aciktir. Metaverse tabanli birtakim platformlarda galeriler acilmaktadir,
sergiler diizenlenmektedir, eser satislar1 yapilmaktadir. Ornegin; Decentraland’de 2020 yilinin haziran
ayinda sergi, parti, tartisma ortamlar1 gibi etkinliklerden olusan on giin sliren bir kiiltiir festivali
gerceklestirildi. Sekil 1'de bir kesiti goriinen festivalde pek ¢ok sanatcinin ¢ok sayida c¢alismasini igeren
sergiler diizenlendi (Retrospective, 2020).

Sekil 1. Decentraland Kiiltiir Festivali kapsaminda bir sergi gériintimii (Decentraland, t.y.).

Fiziksel diinyada yer alan galeriler ve miizeler de blok zincir sistemlerine sahip olan sanal gerceklik
alanlarina bir uzantilarini insa etmeye baslamistir. Sekil 2’de Londra’da yer alan Sotheby’s Miizayede Evi
ve fiziksel goriiniimiiniin kopyasini iceren Decentraland’de actig1 galeri goriilmektedir (Osei, 2021; Jhala,
2021).

Sekil 2. Sotheby’s Miizayede Evi'nin fiziksel goriinimii (sol)(Osei, 2021), Decentraland’deki Sotheby's Galerisinin
disardan goriiniimii (sag)(Jhala, 2021).

Blok zincire dayali sanal gergeklik platformlarinda NFT pazaryerleri de galeriler agmaya, kendi yapilarini
olusturmaya baglamistir. Sekil 3’te Markerplace’in Decentraland’deki ve Cryptovoxels’deki binalar
gorilmektedir (Digital, 2021). Her iki bina da farkli tasarimlarla insa edilmistir. Bu belki de bulunduklar:
platformun 6zelliklerine ya da aurasina gore mimari tasarim yaptiklar1 dolayisiyla fiziksel diinyada farkl
bolgelerdeki farkli yapilanmalara génderme gibi diisiiniilebilir.

Facebook Horizon'un 2019 yili Eylil ayinda yayinlanan tanitim filminde cografi olarak birbirinden farklh
bolgelerde yasayan kullanicilarin bulunduklari yerden ayni sanat atdlyesine gecebildikleri goériilmektedir.
Sekil 4’te yer alan kesitte avatarlar ile ortama dalan kullanicilarin hem tretim yapabildikleri hem de
etkilesime gegebildikleri vurgulanmistir (Upload VR, 2019).
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Sekil 3. Markerplace’in Decentraland’deki binasi (sol) (Digital, 2021), Markerplace’in Cryptovoxels’deki binasi (sag)
(Digital, 2021).

Sekil 4. “Facebook Horizon - A Metaverse For Rift and Quest” tanitim filminden bir kesit (Oculus, t.y.).

Sanat temelinde ele alinan gortintiilerde hala tam olarak gercek¢i olmaktan uzak gibi goriilse de sanal
gerceklik alanlarinda ve metaverse projelerinde olduke¢a gergekei goriiniimler iiretilmeye baslanmistir.
Orneklerden yola cikilirsa; metaverse alanlarda bir kurum ya da kurulus tarafindan veya bireysel olarak
sanatcilar tarafindan sergiler diizenlenebildigi, fiziksel diinyadaki galeri, miize, miizayede, sanat kurum ve
kuruluslarinin tercihen birebir goriiniimleri ile ya da daha farkl bir goriiniimle yer alabildigi, sanal sanat
pazarin oyuncularinin da ii¢ boyutlu yapilar igerisinde konumlanabilecekleri goriilmektedir. Onemli
olan su anda gelismekte olan metaverse dilinyasinda platformlar arasi aligverislerin, gecislerin
gerceklestirilebilecegi zamandir. Ayrica XR teknolojisi ile birlikte fiziksel diinyaya metaverse alanlardan
sanal katmanlar eklenebilmesi, bunlara kullanicilar tarafindan miidahale edilebilmesi, gereksinimlerine
gore yonlendirilebilmesi de ortaya ¢ikacak yeni evren planinda 6nemli ayrintilardan olacaktir. Bunlar
gerceklestiginde sonsuz olanaklarla donatilmis yasam bigimlerinin hiikiim siirdiigii, hibrit gerceklik
sistemleriyle yogrulmus ¢ok katmanl alternatif yasam formlarinin ortaya ¢ikacag: agiktir.

Metaverse igerisinde sergi salonu, galeri, miize gibi yapilarin insa edilmesi, satin alinmasi ya da kiraya
verilmesi, buralarda cesitli organizasyonlar diizenlenmesi, eser satislarinin gerceklestirilmesi kiiresel
olarak yeni bir ekonomi baslatacaktir. Sosyallesme ve etkilesim agisindan gercegin dtesinde yaklasimlarla
global bir iletisime olanak taninmasiyla sanatgilar, izleyiciler, koleksiyonerler, sanat uzmanlari,
yoOneticileri iletisim aglarini genisletecek gergek¢i ve ¢ok yonlii potansiyellere erisebileceklerdir. Bu
alanlar fiziksel diinya boyutunda deneyimlenenlerden ¢ok daha 6te yaklasimlarla, illlizyon oyunlariyla,
dissel atmosferlerle kurgulanabilecektir. Sanatgilar yine bu alanlar igerisinde olan yapilarla fiziksel
gerceklikte olduguna benzer birtakim is birlikleri yapabilecekleri gibi bagimsiz olarak kendi
yaraticiliklarini gosterebilecekleri yapilari da insa edebilirler ve bu da sanat eserlerinin sergilendigi
mekanlarin da sanatsal bir bicimde olusturulabilmesini ve dolayisiyla her anlamda biitlinciil sanat
perspektiflerini ortaya ¢ikarabilir. Sanatin alimlanmasinda bakis agilarinin genislemesi; duyulara etki
oraninin artirilmasi, c¢esitlenmesiyle dogru orantiidir. Metaverse oyun alanlarinda gerceklestirilen
organizasyonlarla daha farkl izleyici kitlesi de gekilebilir, oyun kurgular igerisinde alimlamanin baska
boyutlar1 da kesfedilebilir. izleyicilerle birlikte sanat eserlerinin anlam katmanlarinin artirilabildigi ve
boylece siirekli olarak degisim ve doniisiim icerisinde olan devingen sanat eserleri olusturulabilir. Daha da
onemlisi izleyicinin yalnizca izleyici ya da katilimci olarak kalmadigi, katilimiyla, varlifiyla ya da igerik
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eklemeleri ile birlikte hem sanat ekonomisinin bir parcasini olusturabilecegi hem de ekonomik olarak
kisisel kazanimlar saglayabilecegi ortamlar meydana gelebilmektedir.

Hibrit ortamlarda yeni diisiinceler ve farkindaliklarla birlikte belki de gercegin yeniden tanimlanmasi
gerekmektedir. Her seyin degisime maruz kalmasi ve doniismesi so6z konusu ise eger; bu, gercek
kavramin1 da kapsamalidir. Hatta artik gercegin sinirli, nesnel bir anlamdan ¢ikip, 6znellesen ve bu
nedenle de ¢cok anlamlilig1 iceren bir kimlik alabilecegi varsayilabilir.

Aslinda, dogal evrenin isleyisine dair kesfedilenler ve teknolojik diizeyde
insanlar tarafindan yaratilan seylerin karmasikligi dikkate alindiginda, neyin
gercek olduguna neyin olmadigina dair geleneksel tanimlarin anakronik
kaldiklar1 gorilecektir. Bu 6nemli bir husustur, ¢linkii bir bakima hem teoride
hem pratikte, neyin gercek neyin sanal olduguna dair halihazirdaki kiiltiirel
ayrimlar, artik eskisi kadar giiclii bir bicimde uygulanamamaktadir. Baska bir
deyisle, gerceklige ve sanal uzantilarina angaje olmanin anlamina dair daha
karmasik bir goriisiin gelistirilmesini tesvik edip destekleyecek yeni tanimlara
ihtiyag var. Bu ihtiyag, imgeler s6z konusu oldugunda 6zellikle 6nemlidir, ¢iinki
imgeler, oynadiklari rollere dair geleneksel agiklamalar yiiriirliikten kaldiracak
kadar doniistiirilmeye ve donistiiriici bir tarzda hareket etmeye artik
muktedirlerdir. (Burnett, 2018: 99)

Burnett'in ifadelerinden hareketle; gercegin ne olduguna dair fiziksel ve sanal arasinda yapilan ayrimlarin
ozellikle meta evrenlerin dogusu ile birlikte yeniden ele alinmasi gerektigi kavranabilir. Ciinki gercek
artik fiziksel gerceklikteki nesnel ve yalin anlamindan siyrilmaktadir. Artik sozii edilecek olan, hibrit
gergekliktir. Sanatin hiper sistemler ve uygulamalar icerisinde simiilasyona dénme ihtimali karsisinda
metaverse’lin hibritligi yeni bir alan agacaktir. Aslini yok edip kopyanin asil olana donmesinden ziyade bir
arada varlik gosterebilen, katmanli bir yap1 kurulacaktir. Dolayisiyla artik gergegin buharlagmasi degil,
anlaminin genislemesi ve ¢agin yaklasimlariyla, teknolojik donamimlariyla oriilii farkli bir duyusallik
hazirlamasi s6z konusudur.

5. Sonug

Iletisim teknolojileri temelinde atilan her adim, ortaya ¢ikan her arag, her uygulama daha kolay, daha hizl,
daha islevsel olmasinin 6tesinde daha gercek¢i yaklasimlara dogru ilerlemektedir. Oldukca genis bir
kavram olan iletisimin baska bir yoniinii gésteren oyun ve sanat ise gercek gerceklige kosut zihinsel,
diissel gerceklikler yaratmaktadir. Teknoloji bu zihinsel, diissel gercekliklerin illiizyon ve manipiilasyon
yontemleri ile disa yansitilmasini saglamaktadir. Ayrica bireysel, kisiye 6zgl zihin tasarimlarinin bagkalari
tarafindan da goriilebilmesine, algilanabilmesine, yasanabilmesine yardimci olmaktadir.

Oyun, insanlara gergek hayattan, sahip olduklar1 kimlikten kacis anlar1 yaratarak, onlar1 bagka bir varolus
senaryosuna daldirmaktadir. Sanat, yaraticisinin tasarimlarinin disavurumu olmasinin yani sira
alimlayicisini kendi perspektifi dogrultusunda bir seriivene ¢ekmektedir. Bu anlamda her ikisi de gercek
kavraminin bagka tiirden boyutlarini islemeye, gostermeye, sunmaya calismaktadirlar. Sanal ortam,
fiziksel gercekligin yasalarini da icermekle birlikte fiziksel boyutta gerceklestirilmesi ¢ok zor ya da
olanaksiz olan yapilabilirlikleri iceren yeni bir diinya yaratmistir. Ozellikle VR, AR, MR, XR gibi teknolojik
gerceklik sistemleri ile li¢ boyutlu diinyalarin kurulmasi, gercegin g¢esitlenmesi ve artirilmasina yonelik
girisimleri, olusumlar1 ¢ogaltmistir. Fiziksel diinyanin bir uzantis1 ve paralel baska bir diinya meydana
gelmistir. Sanal alanin giiglii bir aktori olan ve yarattigl kiiresel ekonomi ile bash basina bir sektor
durumuna erisen oyun alanlarinda gergekligin artirlmasina yonelik yeni gelismelerden
yararlanilmaktadir. Eglenceli bir bicimde yeniyi deneyimleyip, alismaya baslayan kullanicilarin artmasi,
bu yeni diinyay1 insa edecek yapiyi, orgiitii icermektedir. Yeni bir diinya yaratmanin en kilit unsurlarindan
birinin kullanicida cazibe yaratmak oldugu fikri cercevesinden bakilirsa; bu alanlar: idealize etmek ve
estetik olarak duyulara hitap etmek konusunda sanatin 6nemi yadsinamaz.

Gergegin artirilmasi ve hiper bir gériintime ulagsmasi sonucunda simiilasyonun giindeme gelecegi, boylece
asil olanin yok olacagi Baudrillard tarafindan vurgulanan bir durumdur. Teknoloji tabanli kurgusal
gerceklik alanlarinda aslinin dtesine gegerek aslin kendisi konumuna erisen simiilasyonun olusumu igin
uygun zemin bulunmaktadir. Dolayisiyla bu alanlarda sanatin yer almasi; onun aslinin ya da
konvansiyonel halinin buharlasmasi, dogal tinselligin kaybi, sanatin yaratim, duyusallik, alimlama dahil
iiretim ve tiiketiminin tiim ¢evresinde mekanik bir sarmalanmanin meydana gelmesi ile sonuglanabilir. Bu
durumda tinselligin, estetigin, duyusal algilarin, yaratimin da yapaylagmasi olasidir.



64

Derya Aydogan, Deniz Yengin ve Tamer Bayrak

Insanin dogadan ayrilmasi ve teknoloji ile yapay bir diinya yaratmasinin sonraki asamasi olarak fiziksel ve
sanalin hibrit olarak kullanabildigi metaverse alanlar, similasyon olusumunu bir sekilde
engelleyebilmektedir. Paralel evrenler olusturma diirtiileri, evrenin otesine gecen boyutlar arasi
deneyimleri vadeden bir genislemeye gitmistir. Meta evrenlerin temellerinin atildig1 giiniimtizde 6zellikle
oyun platformlar1 bu ydnde atilimlarda bulunmaktadir. Oyun diinyalarinin icerisine sanat eserleri
yerlestirilmektedir, oralarda sanat organizasyonlar1 diizenlenmektedir hatta sanat yapilar1 insa
edilmektedir. Bulunulan diinyanin o6tesindeki bir diinyaya erisebilme, bilinen evrenin otesindeki bir
evrenle baglanti kurabilme, sanal ve fiziksel arasinda yolculuk yapabilme gibi eylemler, yalnizca alternatif
yasam bicimlerinin ortaya ¢ikmasi ile sinirh degildir, ayn1 zamanda yasam formlarinin birlestirilmesi ile
daha genis bir uzami giindeme getirmektedir. Meta veri deposu olarak sadece fiziksel ve sanal arasi degil,
sanal platformlar arasi gecisleri, veri tasimayi, alisverisi de olanakli kilacak olan metaverse’de sanat, yeni
bir hareket alani edinecektir. Boyle bir hibritlik icerisinde yalmizca sanal kalmanin getirecegi
tinselliginden kopma ihtimali, tersine cevrilerek dogal ve mekanik olanin birlesimi ve geciskenligi ile
yaratimda, estetikte, alimlamada yeni parametrelere kavusacaktir.

Metaverse icerisinde fiziksel diinyada yapilamayacak sanat organizasyonlari, cesitli toplumlardan,
kiltiirlerden insanlarin katilimiyla biiyiik bir karnaval igerisinde gerceklestirilebilecektir. Sanat tiretimi ve
tilketiminde metaverse’de ger¢egi asan uygulamalar icindeki global iletisim ile kurulabilecek is birlikleri,
dlinya pazarinda yer almanin 6nemli bir anahtari gibi olacaktir. Bu alanlarda iiretim, tiiketim, sunum gibi
sanatta daha oncekilerden farkli olan anlayislarin ortaya ¢ikmasi, koleksiyoner anlayislarinda da yeniyi
hazirlayacaktir. Meta diinyada izleyicilerin de sanat {iretim, tiiketiminde ve dolayisiyla ekonomisindeki
rollerinin daha da aktiflesecegi s6ylenebilir. Olusturulan verilerin, kurulan yapilarin (sanat eserleri, sanat
yapilar1 vs.) platformlararasi tasinabilmesi, en 6nemli 6zellik olacaktir. Yeni kurulan Disney formu,
hibritligin getirdigi katmanl yapilarla insani da hibrit bir forma tasiyacaktir. Mekanik bir evren igerisinde
duyularinin ve algilarinin degismesi, onu baska bir varlik haline getirecektir. Cesitli sistemlerle aracilanan
ortamlarda diisiinsel yeti de sanal ve fiziksel arasinda katmanl bir versiyona gececektir. Dolayisiyla
sanat¢l icin de yeni bir versiyon ortaya ¢ikacaktir. Sanatin her yéonden yeni bir hareket alani kazanacagi
meta evrende yasamin baska yonlerden yasanmasi, algilama boyutlarinin degismesiyle yeni imgelemlere
kap1r acilacaktir. Sanatgilar kendi fantezilerini gergeklestirebilecegi alanlara kavusacaklardir. Tim
teknolojik gercekliklerin tek bir ¢ati altinda birbirleriyle kaynasacaklari; teknik, tasarim ve sanatin da
hibrit bir sekilde bir arada yer alacag bir temas hatti meydana gelmektedir. Gergegin biikildiigii bir evren
tasariminin yaratilmasi ile birlikte sanatin da yeni bir kavsaktan gectigi, tim dinamiklerinin bastan basa
degisecegi aciktir.
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Ozet

Dijital tarihin akigina yon veren blok zinciri teknolojisi sanat tasarim
ve ekonomi gibi bir¢ok alanda yanki uyandirmistir. Kripto ekonomi
aginda gelistirilen NFT (Non-Fungible Tokens) varlik birimi ile
tasarimcilar ve sanatgilar etki alanlarini genisletmiglerdir. Dijital
eserlerin deger kazanmasi ve sahiplik haklarinin lisanslanabilmesi,
bilgi ¢aginda sanat ve tasarimin dijital baskinliginin bir gostergesi
olmustur. Bu gelismeler dijital sanata dair yeni tartismalar1 giindeme
getirmistir. Eserin dijital varlig: ile fiziksel varhig1 arasindaki kiyas
bazi sanat eserlerinin sadece dijitalde var olabilmeleri adina fiziksel
varliklarinin yakilarak yok edilmesi gibi durumlarla sonuglanmigtir.

Teknolojinin dogru amaglarla kullanilabilmesi igin o6ncelikle
altyapisinin dogru anlasilmasi gerektigi géoz oniinde bulundurularak,
NFT teknolojisinin anlasilabilmesi adina arastirmada blok zinciri
teknolojisine ayrintili bir sekilde yer verilmistir. Teknolojideki bu
kritik gelismelerin altyapisinin anlasilmasi kripto sanat alaninda
atilacak adimlarin daha nitelikli olmasi ve yeni kripto kosullara
uyum saglanabilmesi agisindan 6nemlidir. Arastirma, dijital ¢agin
sundugu olanaklarin dogru kullanimi ve bu dogrultuda yasanan
gelismelerin odaginda bigimlendirilmistir. Bu kapsamda kripto sanat
eserlerinin anlamsal degeri Beeple'in Everydays: The First 5000 days
isimli eseri lizerinden sanat elestirmenleri ve sanatgilarin yorumlari
1s18inda degerlendirilmistir. Arastirmada, lisanslanarak essiz birer
dijital varliga donistirilen sanat eserleri fiziksel varliklar
lizerinden irdelenmis, varliklarin dijital ve fiziksel varoluslar1 adina
ortaya koyulan eserler ve projeler degerlendirilmis, sonug¢ kisminda
dokiiman ve metin analizi yapilmistir. Bu sekilde bir dijital varligin
kendini gerceklemesi i¢in fiziksel varligindan kurtulunmasi
diisiincesi ve vandallik arasindaki fark ortaya koyulmustur.

Anahtar Sozciikler: Kripto sanat, dijital sanat, kripto tasarim, NFT,
blok zinciri teknolojisi.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Kripto sanat, grafik tasarim,
gorsel iletisim tasarimi.

Abstract

Blockchain technology, which has guided digital history, has
resonated in many fields such as art, design and economy. With the
NFT (Non-Fungible Tokens) asset unit developed in the crypto
economy network, the area of influence of designers and artists has
expanded. One of the biggest advantages is that artists and designers
can license their rights on artworks with NFT. This situation has
brought with it the debates between the physical and digital
existence of art. In fact, in some practices in this area, the physical
assets of works of art were burned. In order for technology to be
used for the right purposes, its infrastructure must firstly be
understood correctly.

Therefore, in order to understand NFT technology and how it works,
blockchain technology has been described in the research.
Understanding the infrastructure of these critical developments in
technology is important in order for steps to be taken in crypto art
and adapting to new crypto conditions. The research has been
shaped by fousing on the correct use of the opportunities offered by
the digital age and the developments in this area. In this context, the
semantic value of crypto artworks has been evaluated in the light of
the comments of art critics and artists through Beeple's Everydays:
The First 5000 days. In the research, artworks, which were licensed
and transformed into unique digital assets, were examined through
their physical assets Projects and artworks on the digital and
physical existence of assets were evaluated, and document and text
analyses were made on this data. In this way, the difference between
vandalism and the idea of getting rid of the physical existence of a
digital asset for self-realization is revealed.

Keywords: Crypto art, digital art, crypto design, NFT, blockchain
technology.
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1. Giris

Internetin kullaniminin yayginlagmasi, sanal ve arttirilmis gerceklik uygulamalar gibi sayisal gelismeler
bilgiye ulasimi kolaylastirmasi, farkl disiplinlerde yeni arastirma alanlari yaratmasi ve giindelik hayatta
sundugu yeni olanaklar dogrultusunda bilgi ¢cagina yon vermistir. Gegmisten giiniimiize dek siiregelen
sistemler ve aliskanliklar teknoloji dnciiliigiinde yeniden yorumlanmaktadir. Bu durum farkl disiplinlerin
ayni platformlarda sentezlenmesi icin yeni firsatlar sunmaktadir. Blok zincir teknolojisi farkli alanlari
ortak paydada bulusturan gelismeleri 6rnekleyecek yeni bir arastirma alanidir. Sistemde aktif olarak rol
oynayan degiskenler ise giiniimiizde sinirlarin daha gecisken olmasini saglamaktadir. Bu baglamda kripto
platformlarin olusturdugu yeni ekonomi endiistrisi, varliklarin fiziksel varoluslarindan siyrilip dijital
olarak yeniden tanimlanmalarina olanak saglamistir. Kripto para ile hayatimiza dahil olan blok zinciri
teknolojisi, cok kisa siire icerisinde gerceklesen gilincellemeler ile sanat ve tasarimi da dijital akisin bir
pargasi haline getirmistir.

Kripto ekonomide blok zinciri lizerinde yasanan en yeni ve gelecek vadeden gelismelerden biri NFT (Non-
Fungible Tokens) yani degistirilemeyen sayisal varlik birimidir. Bu yenilik sadece ekonomiyi degil sanat ve
tasarim alanlarini da yakindan ilgilendirmektedir. Blok zinciri tizerinde gerceklesen dijital sozlesmeler ile
tasarim yeniden tanimlanmis ve sanatin sayisal kapsami genislemistir. Sanat eserlerinin fiziksel
varliklarinin sayisal diinyada da biricik olma 6zelligini kaybetmeden var olmasina olanak saglayan yeni
teknoloji kripto sanat terimini de literatiire kazandirmistir. Uluslararasi alanda sanat, tasarim ve ekonomi
sektorlerinin dikkatini ceken NFT biiyiik ilgiyle karsilanmistir.

Sayisal gelisimin olanaklarindan faydalanmak ve siirece uyumlanmak icin 6ncelikle NFT ve kripto sanatin
altyapisinin anlasilmasi gerekmektedir. Bu sebeple arastirmada kripto sanat ve NFT'nin temellendigi blok
zinciri teknolojisi kavrami, degismezlik 6zelligi ve akilli s6zlesmeler de incelenmistir. Blok zinciri
teknolojisinin yapisinin anlasilmasi NFT ve kripto sanatin neden degistirilemez ve egsiz oldugunun
anlasilabilmesi acisindan 6nem tasimaktadir.

Blok zinciri teknolojisinin yeni disiplin olmasi1 ve hentiz sinirlarinin netlesmemesi sebepleriyle eserlerinin
fiziksel varligi ile dijitaldeki biricikligi arasindaki ¢izginin belirsizlestigi bu donemde gergeklestirilen bazi
uygulamalar ise geri doniisii olmayan sonuglar dogurmaktadir. Eserlerin NFT'ye doniistiiriildiikten sonra
fiziksel varliklarinin yok edilmesi bunlardan bir tanesidir. Bu dogrultuda arastirmada dijital yeniliklerin
altyapisina, daha sonra bu alanda gergeklesen uygulamalarin etkilerine odaklanilmistir. Yapilan arastirma,
yeni dijital teknolojilerin sundugu olanaklarin anlasilmasi ve en verimli sekilde kullanilabilmesi agisindan
o6nemlidir. Bununla birlikte NFT’'nin sanat alanindaki yerinin ve gegerliliginin belirsizligi, gelecekte nasil
konumlanacaginin netlesmemesi durumlar1 géz dniinde bulundurulup, sanat eserlerinin fiziksel hallerinin
yakilmasi gibi vandalligin esigi olarak nitelendirilebilecek uygulamalar sonu¢ béliimiinde ayrintili bir
sekilde tartisilmistir. Arastirmanin kripto sanat ve NFT kapsamda yapilan incelemelere ve daha sonra
yapilacak olan arastirmalara 151k tutacagi varsayilmaktadir.

2. Blok Zinciri Teknolojisi

Kripto ekonominin yiikselisi ile ad1 siklikla duyulan teknolojilerden biri blok zinciri (blockchain) olmustur.
Teknolojinin ismi yeni duyulsa da Ralph Merkle tarafindan seksenli yillarin basinda ortaya konulmustur.
Merkle Tree (Merkle Agaci) kavrami blok zincirinde kodlarin nasil eslestigini ve degistirilemez olusunu
aciklayan bir yapidir (Binance Academy, 2021). Agaca benzetilen semanin temelinde tiimevarim anlayisi
yatmaktadir (bkz. Sekil 1). Dosyanin dogrulugundan emin olmak adina ana veri parcalara ayrilmakta ve
bu sekilde saglamasi yapilmaktadir. Parcalardan olusan veriler cift olarak biitiine dogru ilerlemektedir. Bu
sekilde parga veriler yapraklari, cifter halde birleserek olusturduklar1 veriler diigiimi, en sonunda
tlimevarimda olusan veri koki olusturmaktadir. Bu siliregteki herhangi bir degisim biitliin zinciri
etkilemektedir. Bu yiizden sistem bir giivenlik alan1 yaratmaktadir.

Blok zinciri teknolojisinin olusumunda biiyiilk 6nem tasiyan diger arastirma, 1991 yilinda Haber ve
Stornetta tarafindan yazilan How to Time-Stamp a Digital Document isimli makaledir. Arastirmanin amaci
kripto para altyapisi olusturmaktan o6te dijital belgeler icin bir zaman damgasi yontemini 6neri olarak
sunmaktir. Zaman damgasinin amaci, olusturulan elektronik belgelerin olusturulma tarihleri hakkinda
yaklasik bir fikir vermektir. Arastirmaya gore olusturulan her dijital belgenin bir siras1 vardir. Blok
zincirinde bu belgelerin olusturulma tarihleri islem siirecinde acik bir sekilde goriilebilmektedir. Sistemin
giivenlik ozelligi, bir zaman damgasinin olusum sirasindaki yerinin hi¢bir kosulda degistirilmemesinin
gerekliligidir. Islem sirasinda sunucu bir belge aldiginda bu belgeyi zaman ile miihiirlemekte, kendinden
onceki belgeye bir isaretci yardimiyla baglamakta ve bu bilgilere sertifika vermektedir (Narayanan, vd.,
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2016, s. 15). Defterde depolanan bilgiler, biitiinii neredeyse geri dondiiriilemez ve manipiilasyona kapali
hale getiren kriptografik isaretciler aracilifiyla birbiriyle iliskilendirilmistir (Dickson, 2016). S6z konusu
isaretciler bir veri parcasimin isaretgileridir. islemdeki verilerin degismesi durumunda isaretgiler
otomatik olarak gecersiz hale geleceklerdir. Siirecin daha iyi anlasilabilmesi icin karma (hash) degeri ve
karma isaretgilerinin agiklanmasi dogru olacaktir. Karma degeri belli bir zaman araliginda depolanan
bilgiler tizerinde herhangi bir degisikligin yapilip yapilmadiginin anlasilmasi icin 6zellikle adli bilisimde
kullanilmaktadir. Herhangi bir dosyada, belgede, veride ya da varliktaki olas1 farkliligin tespitinde karma
degerlerine bakilmaktadir (Cagala, 2016). Karma isaretgisi ise kendinden o6nce gelen blogun karma
degerini barindiran isaret¢idir. Bu kii¢lik ayrint1 blok zincirini manipiilasyona karsi bu denli giivenli hale
getirmektedir. Kisa bir 6rnekle aciklanacak olursa: var olan ii¢ ayr1 bloktan ikinci bloga bir siber saldiri
oldugunda ve veriler degistirilmek istendiginde bu blokta yapilacak en kii¢iik degisiklik birinci blokta ¢ok
biiyiik fark yaratacaktir. Ugiincii blokta yapilacak en kiiciik bir degisiklikte ise ikinci blokta depolanan
karma verileri degisecegi icin biitiin zincirin degismesi gerekecektir (Ulukut, 2018).

nABCDEFGH

Sekil 1. Merkle Agaci semasi (Binance Academy, 2021).

Veriler arasinda siiregelen bag, zincire benzer bir veri biitliinltigiinii temsil etmektedir. Bu biitiinliik blok
zinciri teknolojisinin temelini olusturmaktadir. Blok zinciri teknolojisi karmasik gériinse de altinda yatan
fikir gayet acik ve basittir. Milyonlarca cihaz iizerinde ¢alisan ve acik kaynaga sahip olan sistem yalnizca
bilginin degil para, unvan, tapu, miizik, sanat eserleri, bilimsel kesifler ve fikri miilkiyet gibi degeri olan
her tirli varlik ve belgenin giivenli ve gizli bir sekilde tasinip saklanabilmesini saglamaktadir. Blok
zincirinin acik kaynaga sahip olmasi merkezi bir sisteme baglh olmamasindan kaynaklanmaktadir.
Saglanan giliven banka, hiikiimet ya da giiclii teknoloji sirketleri tarafindan degil toplu is birligi ve akill
kod kullanimina dayanmaktadir (Tapscott & Tapscott, 2016). Ayni zamanda aga dahil her tiye, kayitlari ve
slirecleri capraz sekilde dogrulamaktadir boylece blok zinciri agini gegerli ve giivenli hale getirmektedir
(bkz. Sekil 2). Bu sayede tiyeler birbirlerine giivenmeseler bile ortak paydalarda fikir birligi
kurabilmektedirler (Sahu, 2020). Bu durum kodlar ve dolayisiyla sistem iizerindeki maniptilasyon riskini
de en aza indirgemektedir. Kisaca tanimlanacak olursa blok zinciri dagitilmis halde bulunan bir kayit
defteridir. Bu defter ise sifrelenen, paylasilabilen, islemleri geri alinamayan ve bozulmayan bir bilgi
deposudur. Sistem, ag yardimi ile blok zincire dahil olan kullanicilar arasindaki islemleri dogrulayarak
saklamaktadir (Unal ve Uluyol, 2020).

Birgok farkli isimde blok zinciri bulunmaktadir. Blok zincirinin ortaya cikis siirecinden giintimiizdeki
haline gelinceye dek gecirdigi evrim jenerasyonlar halinde siniflandirilabilmektedir. Birinci nesil blok
zinciri igin verilebilecek 6rneklerden en 6nemlisi 2009 yilinda halka agik ag olarak kullanima giren, ilk
kripto para birimi olan Bitcoindir (Bitlo, t.y.). Bitcoin ilk kez Bitcoin: A Peer-to-Peer Electronic Cash System
isimli Satoshi Nakamoto tarafindan yazilan bir makale ile veriye doniistiiriilmiistiir. Bitcoin disinda
Litecoin, Dogecoin gibi kripto paralar ilk nesil blok zincirine 6rnek olarak gosterilebilmektedir
(Cummings, 2019). Birinci nesil blok zincirinin yaratilmasinin nedeni mevcut para akisi sistemlerinin
kokten iyilestirmek istenmesidir. Bu dogrultuda amag insanlarin, teknolojinin 15181nda bankalara giiven
zorunlulugu olmadan birbirleriyle islem yapabilmelerine olanak saglamaktir. Bitcoin blok zinciri
teknolojisinin ilk gergek kullanim durumudur. ikinci nesil blok zinciri Ethereum (ETH)’dur. Ethereum’u
Bitcoinden ayiran belirgin 6zellikler vardir. Bitcoin’de veriler gonderilebilmekte, teslim alinabilmektedir,
sistem anonim bir kontrol mekanizmasina sahiptir, seffaf ve giivenilirdir. Buna karsin veri diizeni
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sozlesme sarti koymaya uygun bir yapiya sahip degildir. Ethereum ise smart contracts yani akill
sozlesmeler ile daha yenilik¢i bir yaklasima sahiptir. (Ledger, 2021). Son olarak tig¢iincii nesil blok
zincirinden bahsetmek miimkiindiir. Uciincii nesilde gerceklesen yenilik 6lceklendirmeyle ve blok
zincirler arasi calismaya uyumlu altyapiyla alakalidir. Blok zincirinde ¢ok fazla sayida insanin islem
yapmasi blok zinciri alaninin yetersizliginden kaynaklanan darbogaz sorunlari ortaya ¢ikarmaktadir
(Reiff, 2021). Finansal bir sistemde siirdiiriilebilir akis olmamasi ve gecikmelerin yasanmasi sistemin
benimsenememesine sebep olabilmektedir. Bununla beraber farkl finansal sistemlerin altyapilari, ortak
calismalar ytiriitmek icin blok zincirler arasi gegise ya da ortak ¢alisma anlayisina uygun tasarlanmamistir.
Cardano, Polkadot ve Ethereum 2.0 gibi li¢lincii nesil sistemler araciligiyla bu sorunlarin ¢éziimlenmesi
adina adimlar atilmistir.

Block 1 Block 2 Block 3
Header Header Header
Hash of previous > Hash of previous > Hash of previous
Block Header Block Header Block Header
Merkle root Merkle root Merkle root
~ A ~
Block 1 Block 2 Block 3
Transactions Transactions Transactions

Sekil 2. Bir blok zincirindeki bilgi akis1 semasi (Lastovetska, 2021).
3. Akilli S6zlesmeler ve NFT

Blok zinciri sagladig1 avantajlar sayesinde bircok farkli alanda daha sik kullanilmaya baslanmis ve
jenerasyon degistikce farkl disiplinlere de uyumlanmistir. Kékenleri kriptografi, finans ve bilgisayar
bilimlerine dayansa da son on yilda blok zinciri teknolojisinin durdurulamaz ilerleyisi bu alanlarin etik,
sanat ve sosyal bilimler, oyun teorisi, ekonomi, bankacilik, risk yénetimi, veri bilimi, veri giivenligi, lojistik,
ticaret, egitim ve hukuk gibi diger alanlarla kurdugu beklenmedik baglantilara dayanmaktadir (Ducrée,
2020, s. 2). Teknoloji temelinde yiikselen bu gelismeler 1s181inda 6zellikle sanat ve tasarim disiplinleri en
kapsamli gelismelerden birini yasamis ve sanat eserlerinin tekilligi dijital platforma tasinmistir.

Blok zinciri glinlimiiz dijital diinyasindaki tasarimcilar icin biiyiik bir problemin ¢6zliim noktasi olmustur.
Bu sorun dijital agda ¢ogaltilan ve paylasilan eserlerin paylasildik¢a yaraticisina yapilan atfin azalmasi ve
bu sebeple sahiplerinin paylasilan eserin kopyalari ve dijital kodlar arasinda kaybolmalaridir. Buna karsin
Ducrée’ye (2020, s. 2) gore; yeni IP ve veriler zaman damgasi tasiyabilmektedir ve blok zincirinde kodlar,
eser lizerinde hak iddia eden yazar, mucit ya da eser sahipleri icin bilginin kanit1 olarak goésterebilmek
adina blok zinciri tabanli bilgi yonetimi sayesinde geri doniip kontrol edilebilecek sekilde
dosyalanmaktadir. Blok zinciri teknolojisi ile birlikte tasarimci ya da sanatgi tarafindan tretilen bir dijital
bir esere olusturma tarihi, eser adi ve sanat¢1 ismi vb. bilgiler eklenebilmektedir. Ardindan bu sekilde blok
zincirine kaydederek, daha 6nceden kopyalanabilir ve izlenemez olan bir veri ya da belgeyi internetteki
yolculugu izlenebilen, yonetilebilen ve benzersiz bir sekilde tanimlanmis bir miilk parg¢asina doniistiirmek
miimkiin olmaktadir (O’'Dair, 2019, s. 3). Blok zincirinde buna en uygun altyapi ise akilli s6zlesmeler
dolayisiyla Ethereum’dadir.

Ethereum’un gelistirilmesine 6nciilik eden durum, bir 6deme sisteminin 6tesinde diisiinebilmek igin
oncelikle teknolojinin belli noktalarda daha da gelistirilmesinin gerekliligidir. Ethereum bu alanda atilan
bir adim niteliginde, akilli soézlesmeler araciligiyla blok zincirinde programlanmis uygulamalari
calistirabilen bir platform olarak gelistirilmistir. Boylece, teknolojiyi sayisal varlik olasilifina agan ¢ok
cesitli merkezi olmayan uygulamalar yaratabilmenin temelleri atilmistir (Pillai, vd., 2019, s. 85). Akilli
sézlesmeler terimi ilk defa Nick Szabo tarafindan 1990’11 yillarda akademik bir makalede kullanilmistir.
Tanimlanacak olursa akilli sé6zlesme, bir dizi talimat1 yerine getirmek lizere tasarlanmis, bir kod parcasi
olarak ifade edilen bir sozlesmedir. Alim satimlarin akilli s6zlesmelerinde baskalarinin kayitlar
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degistirmemesi icin kriptografi kullanmaktadir. Seffaf olma 6zelligi sayesinde blok zincirindeki herkes
akilli sézlesmenin ne oldugunu ve ne icin kullanildigini gérebilmektedir. Akilli s6zlesmeleri dogrulamak
icin aracilara ihtiya¢ duyulmamakta, aracilarin yapacagi her tiirli islem blok zincirinde otomatik olarak
gerceklesmektedir. Her sey bir otomasyona bagli oldugundan herhangi birinin bir islemi yapmasi i¢in
beklenmesi gerekmemektedir. Akilli s6zlesmeler kod ile yazildiklar i¢in ikinci ve liclincli anlam tasiyan
climlelere ya da biirokratik agiklara karsi bir 6nlem niteligi tasimaktadir (Hussey & Philips, 2021). Dijital
dosyalar1 essiz birer varlik haline getiren asil sistem Ethereum blok zincirindeki ERC-721 standardidir.
ERC-721 standardini aciklamak icin iki farkli ucak bileti 6rnek olarak gosterilebilir. Bu ugak biletleri her
ne kadar birbirine benziyor olsa da biri New York sehrine ekonomik bir yolculuk sunabiliyorken digeri
Barbados adalarina birinci smif bir yolculugu garanti etmektedir. Tasidiklar1 o6zelliklerin farklilig:
sebebiyle taban tabana degistirilmeleri miimkiin olmamaktadir. Her iki biletin sahip oldugu benzersiz
nitelikler, takasa baglh olarak farkli degerde olmalar: ve her zaman birbirlerinin yerine kullanilamamalari,
degistirilebilirliklerini ortadan kaldirmaktadir. Degistirilebilirlik (fungibility), ayni1 veya benzer tiirdeki
6gelerin veya miktarlarin degisim veya kullanim sirasinda tamamen degistirilip degistirilemeyecegini
belirleyen dijital varhigin ya da milkiin karakteristik ozelliklerindendir (Nash, 2017). ERC-721
standartlar1 bu kavramlarin blok zincirine uyarlanmasina yardimci olmaktadir (Coinmarketcap, t.y.). Bu
standardinin uygulandigl ve son ddnemde en ¢ok ses getiren token NFT (Non-Fungible Token)’ dir. NFT,
benzersiz olmasi sebebiyle degistirilemeyen dijital varlik olarak nitelendirilmistir. Esdeger banknotlar
birbiri ile degistirilebiliyorken, NFT’ler egssiz olduklari icin birbiri arasinda deger karsilastirmasi
yapilamamaktadir. NFT'ler genellikle gercek nesne esdegerleri olmayan benzersiz dijital varliklarin
sahipligini temsil etmek i¢in kullanilmaktadirlar. Bunun yaninda bu sayisal varliklar bir blok zincirinde
dogrulanabilen yani aidiyeti kanitlanabilen bir yapiya sahiptirler (Bolton & Cora, 2021, s. 93). Dijital
finansal piyasalar son déonemde sanat, tasarim, oyun sektorii, miizik, video, fotograf gibi bir¢cok alanda
goriilen NFT fenomeninin ortaya ¢ikisini ve piyasadaki etki alanini genisletmesini deneyimlemektedir. Bir
NFT pazarinda islem goren friinler, ortak ozelliklerine gore koleksiyonlarda siniflandirilmaktadir.
Koleksiyonlarin ¢ogu Art (sanat), Collectible (koleksiyonluk), Games (oyunlar), Metaverse (sanal evren),
Other (diger) ve Utility (fayda)'den olusmaktadir (Nadini, vd. 2021, s. 31). NFT alanindaki gorsel
koleksiyonlarin ilk adimlarinin 2017 yilinda atildigini séylemek miimkiindiir. NFT'nin 22 Haziran 2017 ve
22 Haziran 2018 tarihleri arasindaki satis grafigi incelendiginde 2017 yilinin Aralik ayinda hizla yiikselise
gectigi goriilmektedir (bkz. Sekil 3). Yiikselisin sebebi 2017 yilinin Haziran ayinda Cryptopunks ve Ekim
ayinda CryptoKitties karakter koleksiyonlarinin bu tarihler arasinda olusturulup kripto ekonomi pazarina
sunulmasi ve bunlarin 2018’de yanki bulmaya baslamasidir.

Total number of sales made during the period of time selected. All-time v

Zoom 1w Im 3m 1y All Jun 22,2017 - Jun 22,2018

Sekil 3. NFT'nin 22.06.2017 ile 22.06.2018 tarihleri arasindaki yiikselis grafigi (Nonfungible, t.y.).

Cryptopunks ve CryptoKitties koleksiyonlar:1 NFT alaninda ilk olmanin sagladig1 avantajlar, spor, miizik ve
sanat alanlarinda diinyaca taninan kisiler ve firmalar tarafindan tercih edilmeleri sebebiyle astronomik
rakamlarla karsilik bulan satislara imza atmislar ve blok zincirinde alim satim akisina girmislerdir. Grafige
gore 18 Kasim 2017 tarihine kadar satis1 900°1ii rakamarda olan NFT 3 Ocak’ta 781.635 satis rakamina
ulasmis ve 22 Haziran’da 1.370.048 adet NFT satilmistir.

Ethereum agi lizerinde tasarlanan ilk NFT projesi Cryptopunks’tir (De Carlo, 2020, 31). Proje, Larva Labs
isimli bir yazilim ve teknoloji sirketi tarafindan 23 Haziran 2017 yilinda, 10.000 karakterden olusan bir
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koleksiyon olarak paylasilmistir. Yaratim stirecinin basinda Larva Labs’in kurucular1 olan Matt Hall ve
John Watkinson birbirlerinden farkl goriiniime sahip olan binlerce karakter iireten bir yazilim lizerinde
deneysel bir calisma yapmislardir. Bu karakterler bir telefon uygulamasi ya da oyun kahramanlari olarak
tasarlanmis olsalar da siirecin sonunda sayisal sanat piyasasi i¢in paradigma degistiren sayisal {iretim
modeli ve miilkiyet kavraminin kendisine bir meydan okuma olarak sonuc¢lanmistir. Tarz olarak ise
Cryptopunks, uyumsuz ve aykiri ifade ve goriiniise sahip (bkz. Sekil 4), 24x24 pixels boyutlarinda ve 8 bit
ozellige sahip piksel art tarzinda tasarlanan karakterlerin olusturdugu bir koleksiyondur. Hall ve
Watkinson koleksiyonu olustururken Londra’'min 1970°li yillarindaki punk kiiltiirii estetiginden ilham
aldiklarin1 da dile getirmislerdir (Christie’s, 2021). Cryptopunks proje baslangicinda ticretsiz olarak
ediniliyorken koleksiyon tiikendikten sonra toplam satis degeri 7.47 milyon dolar olan bir ticaret alanina
donlsmiistiir. Koleksiyon proje gecmisi, sinirli sayida tedarik edilebilme o6zelligi ve topluluklarda
kazandig itibar sebebiyle ekonomik acidan degerlenmis ve dijital antikalar olarak kabul gérmiislerdir (De
Carlo, 2020, 32). 10 Haziran 2021 tarihinde ise Cryptopunks tarihindeki en ytliksek degerdeki satisini
gerceklestirmistir. Prestijli miizayede evi Sotheby’s, Natively Digital isimli dijital koleksiyonundaki 7523
numarali Alien Cryptopunk isimli karakterin 11.8 milyon dolara satildigin1 duyurmustur (Howcroft, 2021).
Mavi renkte olan 9 Crytopunks arasinda medikal maske takan tek Uzayli Cryptopunk karakteri olmasi
fiyatin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamistir (bkz. Sekil 4). Fiyat tizerindeki bir diger degisken ise
medikal maske aksesuari ile pandeminin kripto kiiltiirel bir yansimasi oldugunun diistiniilmesidir (Philips
& Graves, 2021). Karakter NFT diinyasinda pandeminin simgesi haline gelmistir.

Sekil 4. Cryptopunks Collection, Larva Labs, 2017 (Christies, 2021) (solda), #7523 Alien Cryptopunk Larva Labs, 2017
(Sotheby’s, t.y.) (sagda).

NFT popiilerligini sayisal oyun alanindaki ataklariyla saglamistir. Bu alanda tarihi 6neme sahip bir diger
koleksiyon ise CryptoKitties’tir. Proje, Kanadali bir sirket olan Axiom Zen tarafindan blok zinciri tabanh
bir oyun olarak gelistirilmistir. Devam eden siirecte 2017 yilinda Dapper Labs isimli bir sayisal oyun
sirketi tarafindan yeniden diizenlenmis ve gilincellenmistir. Cevrimici ¢ok oyunculu bir oyun olan
CryptoKitties'te oyuncular farkli 6zellikteki sanal kedileri (bkz. Sekil 5) toplamakta, yavrulatabilmekte,
satmakta ve satin alabilmektedir (Serada, vd., 2020, s. 2). Her bir CryptoKitties parcasi Ethereum akilli
sozlesmesindeki degismezlik 6zelligine sahip olmasina izin veren ERC-721 standardi biciminde temsil
edilmektedir. CryptoKitties, sanal oyun projesi kapsaminda iiretilen benzersiz dijital koleksiyonu
sayesinde kripto topluluklarinda popiler bir hale gelmistir. Proje, iinlii ¢izgi film Pokemon icin iiretilen
kartlarin dijital bir versiyonu olarak tanimlanmis ve CryptoKitties karakterlerinden bir tanesinin NFT’si
170.000 dolara satilmistir (Valeonti, vd., 2021, s. 5).

CryptoKitties ¢ilginliginin dinmesi NFT alanina yapilan yatirimi bitirmemis aksine sayisal sanattan oyun
platformlarina, ¢evrimigi ticaret kartlarindan dijital pazar yerlerinin dogusuna kadar, pek ¢ok endiistri ve
sektoriin bu alanin gelisimiyle yakindan ilgilenmeye baslamasiyla devam etmistir (De Carlo, 2020, 32).
Tasarim alaninda bu gelismeler yasanirken sanat alani kripto acidan ekonomiye entegre olabilecek yollar
gelistirilmistir. Baz1 miizayede evleri ve sanat galerileri 2021 yilindan daha 6nce kripto kiiltiiriiyle
tanismis ve satisa sunulan orijinal eserlerin 6demesini bir blok zinciri platformundan kripto para birimi
olarak tahsil etmeye baslamislardir. Diinyadaki ilk kripto para sanat miizayedesi blok zincir teknolojisine
sahip bir sanat yatirim platformu olan Maecenas tarafindan 20 Haziran 2018 tarihinde kripto dostu
Ingiltere Giizel Sanatlar Galerisi Dadiani Syndicate'de diizenlenmistir. Miizayedede Andy Warhol’'un 14
Small Electric Chairs isimli eseri 5.6 milyon dolara satilmistir. Odeme ise Maecenas’in kendi blok zinciri
platformunda kullandig1 ART token, Bitcoin (BTC) ve Ethereum (ETH) coinleri kullanilarak dijital kismi
miilkiyet sertifikalar karsiliginda yapilmistir. Maecenas, blok zincirindeki sanat eserleriyle baglantili olan,
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maniptilasyona dayanikli sayisal sertifikalar olusturmustur. Bu sertifikalar yatirimcilarin daha sonra
Maecenas borsasinda alim ve satim yapmasina olanak saglayacak sekilde tasarlanmistir (Zuckerman,
2018). Bunun yaninda 2017 yilinda sanat eserleri i¢in kripto para birimi ile 6deme kabul eden ilk sanat
galerisi Dadiani Fine Art, 25 Ocak - 20 Mart 2018 tarihleri arasinda diizenlenen, Paul Wager’'in Requiem
for the Emblem of Power sergiside bu vizyonunu siirdiirmiis ve eserlerin satin alimlari i¢in sadece Bitcoin,
Ethereum ve Bitcoin Cash kullanilabilecegini ac¢iklamistir (Brennan, 2018). Picasso’'nun eserlerinden
bazilar1 kripto alim satim projelerine dahil olmustur. Gergeklestirilen miizayedelerden bir tanesinde
ressam tarafindan 1971 yilinda tamamlanan Danse Du Ventre Devant Homme Impassible isimli eseri
satilmustir. Eser, Idonius isimli Isvicreli bir firma tarafindan kendi birimi olan IDON kripto para birimi ile
odeme yapilarak satin alimmistir (Turillo, t.y.). Picasso’nun bir baska eseri Fillette au Beret isvicre merkezli
bir banka olan Sygnum ile bir yatirim sirketi olan Artemundi’'nin ortaklasa diizenledigi bir miizayedede
Art Security Tokens (ATSs)'da hisse satin alinmasi yontemi ile satilmistir. Bu sekilde tarihte ilk kez bir
sanat eserinin miilkiyet haklar1 bir banka tarafindan halka agik bir blok zinciri platformunda satisa
sunulmustur (Congar, 2021). Bu gelismeler adim adim sayisallasan sanat eserlerinin NFT’ye
dontstiiriilerek dogrudan kripto akisa dahil edileceginin habercisi olarak kabul edilebilir. Nitekim dijital
¢aga uyumlanan kimi miizeler ve prestijli miizayede platformlar1 kendi koleksiyonlarinda bulunan
diinyaca unlii sanatgilara ait eserleri NFT'ye doniistiirmeye baslamislardir. Déniistiirilen NFT'ler bu
sekilde agik arttirmaya sunulmaktadir. Bu girisimlerden birinin yakin zamanda gergeklestirilecegi British
Museum tarafindan duyurulmustur. Miize, yeni bir Fransiz girisimi olan LaCollection ortakliginda tinli
Japon sanat¢1 Hokusai’'nin, icerisinde en bilindik eseri olan The Great Wave of Kanagawa ‘nin da
bulundugu eserlerinin NFT’ye ¢evrilip satisinin yapilacagini duyurmustur (Mattei, 2021).

SG
9 _@

Sekil 5. CryptoKitties, Axiom Zen ve Dapper Labs, 2017 (CryptoKitties, t.y.).

4. Kripto Sanatta Anlamsal Endiseler, Var Olma Sorunu ve Vandalizmin Esiginde
NFT Anlayisi

2022 yilina yaklasildik¢a NFT alaninda yapilan ¢alismalarin sayisi artmaya baslamistir. Dijital alandaki bu
yayllim sanat alaninda da yeni tartismalari beraberinde getirmistir. Bunun yaninda Kripto Sanat
(CryptoArt) kavrami daha yiiksek sesle tartisilmaya baslanmistir. Teknolojinin bazi sanat eserlerinde bir
arac¢ olarak kullanimina siklikla rastlanmistir fakat daha 6nce sanat ve teknolojinin birlikteligi diinya
capinda bu denli katilima ag¢ik bir hale gelmemistir. Teknolojinin ara¢ olarak kullanildig: eserler ile dijital
eserler arasindaki farkin anlasilmasi kripto sanatin da ayni oranda anlasilmasina yardimci olacaktir.
Gilinimiizde alisilagelen durum bir eserin fiziksel gerg¢ekliginin onu kiymetli yapmasi, esere bicilen
degerin ayn1 zamanda onun fiziksel gercekliginin boyutlariyla ilintili olabilecegidir. Herhangi bir sanat
hareketinde oldugu gibi kripto sanatta da degerler, kimlikler, sanatc¢ilar bulunmaktadir ve genellikle bu
degiskenler tarafindan yonlendirilmektedir. Bir sanatsal hareketi tanimlayan diger unsur da ait oldugu
zaman dilimidir. Kripto sanatta yasanan en biiyiikk zorluk eserin gercek degeriyle taninmasinin
zorlugudur. Bunun altinda yatan sebep ise sanat eserlerinin kolaylikla kopyalanabiliyor olmasidir. Blok
zinciri teknolojisiyle dijital eserlerin de essiz hale getirilmesi, ¢calismanin ilk halinin daha 6zel bir stattide
degerlendirilmesine olanak taniyarak eserin gercek degerle taninmasi durumunu miimkiin kilmaktadir.
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Kimi kaynaklar kripto sanatin yeni ve gelisime ac¢ik yeni bir sanat alani oldugunu savunmaktadir. Buna
karsin bazi kaynaklara gore her ne kadar dijital alanda essiz olusu kanitlanabilse de dijital eserler temelde
sayilarin olusturdugu bir kod dizininin yansimasidir.

Tanimlanacak olursa kripto sanat; bir blok zincirine kayitli sayisal bir varligin kriptografik halde sinirl
sayiya sahip olmasi ile ortaya konulan sayisal sanattir. Bu alan sayisal sanat eserlerini blok zincirinde var
olan benzersiz ve kanitlanabilir nadir varliklarla iliskilendiren kripto temelinde yiikselen bir sanat
hareketidir. Kripto sanatin temelini olusturan kod sistemi, sanat¢inin imzasi olarak karsilik bulmaktadir.
Akimin tasidig1 potansiyelin altinda, sayisal bir goriintiiye gercek bir sanat eserinin sayginligin1 verme,
blok zinciri teknolojisi ile benzersiz, ebedi olma ve ayni zamanda tahsil edilebilir haline gelme 6zellikleri
yatmaktadir (Braidotti & Massimo, t.y.). Kripto eserler iizerinde tartisilan bir diger durum ise sanat eseri
olarak kabul edilebilmesi i¢in tasidig1 anlamsal degerlerdir. Kripto sanat farkl birimlerin, yeni teknoloji
sanateilarinin, tasarim gelistiren kurumlarin ve programcilarin ortak bir platformda toplanmasina izin
vermektedir. Bu alanda tretilen sayisal eserlerin anlamina dair ortaya ¢ikan tartismalar tasarimlarin
konular1 ya da tasarlanan karakterlerin neye hizmet ettigiyle de ilgilenmektedir. Bunun bir 6rnegi, yakin
zamanda satisi yapilan ve kripto sanat alaninda biiyiik yanki uyandiran Everydays: The First 5000 Days (Ilk
5000 giin) isimli eserde gorilmiistiir.

2021 yilinda Beeple takma isimli Mike Winkelmann'in Everydays: The First 5000 Days isimli eserinin {inli
miizayede evi Christie’s tarafindan diizenlenen bir acgik arttirmada 69,3 milyon dolara alic1 bulmasi sanat
ve ekonomi diinyasini sarsan bir etki yaratmistir. Eser tamamen dijital teknikle olusturulmus ve
sanat¢inin 5000 giin boyunca her giin yaptig: cizimler sayisal bir kolaj halinde, JPEG uzantili bir dosya
olarak sunulmustur (bkz. Sekil 6). Bu gelisme ile NFT ana akiminin varligi vurgulanmistir (Valeonti, vd,,
2021, s. 5). Eser, Jeff Koons'un Rabbit (Tavsan) ve David Hockney'nin Portrait of an Artist (Sanatgi’nin
Portresi) eserlerinden sonra, yasayan bir sanat¢1 tarafindan satilan en pahal {ligiincili eser olarak tarihe
gecmis (Chayka, 2021) ve sanat diinyasindaki bir¢ok kisinin NFT'lerin potansiyelini degerlendirmesini
saglamistir. Tartisma yaratan konu ise Beeple’in 5000 giinde yaptig1 tasarimlarin gorsel niteligi ve alt
metinleri olmustur. The New York Times gazetesi sanat elestirmenlerinden biri olan Jason Farago’nun
Beeple Has Won. Here’s What We've Lost (Beeple kazand. Iste Kaybettiklerimiz) isimli yazisinda bir kripto
balinanin ¢izgi film canavarlarinin, igren¢ sakalarin gorsellestirilmis hallerinin ve bir robot tarafindan
emzirilen Donald Trump'in i¢inde oldugu derleme bir ¢alismaya 69 milyon dolar verdigini belirterek bu
durumu elestirmistir. Farago’ya gore Christie’s miizayede sirketinin NFT ve blok zincirinin yarattig essiz
olma o6zelliginin bu sekilde pazarlamasinin sebebi tekno-optismistleri NFT'nin sanat kuruluslarinin
etrafindaki son gelisim oldugu yalanina inandirmaktir. Elestirisinde Beeple’in ¢alismasini diger sanat
tiriinlerinden ayiran tek seyin resimlerde bulunan insani degerlerin siddetli bir sekilde silinmesi olduguna
yer vermistir. Eseri toplum elestirisinden yoksun ve igrenc¢ goriintiiler olarak yorumlayan Farago, bu
atilmin kripto para biriminin hizli zengin olma vaadinin otoriteye karsi geng bir isteksizlikle kesistigi
belirli bir kiiltiirel ve ideolojik egilimin sinyalini verme amaci tasidigini aktarmistir (Farago, 2021).

Sekil 6. Everydays: The First 5000 Days (ilk 5000 Giin), Beeple, 2021 (COBO, 2021).

Uluslararasi sanat piyasasi icin ¢evrimici kaynak, arastirma merkezi, satma ve satin alma aracisi olan
Artnet yazar ve prestijli bir sanat elestirmeni olan Ben Davis, Beeple'in 5000 par¢adan olusan eserinin
analizini yaptig1 bir yazi yayinlamistir. Analiz yazisinda 5000 parcay1 olusturan eserlerin ¢ogunda irkei,
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pornografik, provakatif, cinsiyet¢i ve asagilayici etkiler gézlemlemis ve biitiiniin igerisinde bu parcalarin
bulunduklar: yerleri gostererek aciklayici yorumlarda bulunmustur. Yazisinin sonunda ise bu 6geleri
iceren bir eserin icerigi incelenmeden satisa sunulmasinin ve yatirimcilarin boyle mesajlar veren bir eseri
alabilmek icin rekabet edisinin anlamsizligina vurgu yapmistir (Davis, 2021). 1949’da kurulan diinyanin
onde gelen uluslararasi c¢agdas sanat dergilerinden biri olan ArtReview’in yazari ].J. Charlesworth,
Beeple'in eserini gercekiistii, bazen komik ve genel olarak kabaca zeitgeist goriintiilerinden olustugunu
soylemistir. Charlesworth goriintiilerin elestirisini yaparken Beeple’in da bu goriintilerin ¢ogunu
sagmalik olarak tanimladigindan bahsetmistir. Beeple'in calismalarinin ¢agdas sanatin kendi kiiltiirel
degerlerine ve toplumsal roliine iliskin anlayisini sarsan bir siiphe uyandirdig: goriisiinii de paylasmistir
(Charlesworth, 2021).

Sayisal sanat anlayisini benimseyen bazi sanat sirketlerinin eylemleri ise sayisal olani essiz hale getirme
ugruna eserin fiziksel varligini yok etme noktasina gelen carpici sonuglar ortaya koymaktadir. Injective
Protocol adl bir sirket, Banksy'nin Moronlar isimli ¢alismasini satin almis ve NFT'ye donistiirdiikten
sonra eseri yakip (bkz. Sekil 7) alinan video kayitlarim1 YouTube kanalina ytklemistir. NFT’ye
doniistiiriilen sanat eseri, 7 Mart'ta Open Sea NFT pazarinda acik arttirmaya ¢ikarilmis ve 380.000%
karsiliginda alic1 bulmustur. Injective Protocol sirketinin sozcilisii Mirza Uddin daha 6nce bir miizayedede
kendi sanat eserlerinden birini par¢aladigl icin 6zellikle bir Banksy eseri sectiklerini belirtmis ve bu yakici
olay1 sanatin kendisinin bir ifadesi olarak gordiigiinii aktarmistir (Criddle, 2021). Bu sekilde akilli
sozlesme kodundaki siiriim numarasi halinde sanatin fiziki halini ve bir veri olarak giris 6zelliklerini
yeniden yarattigini aciklamis ve tamamen degistirilemez oldugunu eklemistir. Injective Protocol sirketine
gore eserin fiziksel hali sonsuza kadar bu degistirilemez kod ile anilacaktir (Patterson, 2021).

Sekil 7. Burning Banksy’s ‘Morons’ Artwork, Invective Protocol, 2021 (Criddle, 2021).

Picasso'nun The Smoker V (Fumeur V) isimli eseri Banksy’'nin Morons eseri ile benzer bir sekilde
projelendirilmistir (bkz. Sekil 8). Unique One Art Marketplace tarafindan Christie’s Miizayede Evi'nden
satin alinan 1964 tarihli eser NFT'ye cevrilmistir. Orijinal eser ise 29 Haziran 2021 yilinda yakilmistir
(Unique One, t.y.). Baz1 kaynaklara gore ismi Distinctive One olan grubun sézciisii, Knew Amsterdam
Radio ile goriisme yapmistir. Sunucu Flobo Boyce, Sastrowardoyo'ya bir sanat eserini ve geleneginin
bilesenlerini neden yaktiklarin1 sormustur. Bunun artistik bir yikim oldugunu séyleyen Sastrowardoyo
bedensel bir pargayr ebedilestirmeyi amagcladigini hatta hangisinin gergekte var oldugunun
sorgulanmasina aracilik ettigini ve bu yikimin dijital esere deger katacagini belirtmistir (TechPro, 2021).

Kripto tarihindeki en yiiksek NFT satis1 yapan sanat¢i unvanina sahip olan Tiirk yeni medya sanatgisi
Murat Pak ise eser yakma eyleminin tamamen sayisal platformda gerceklestigi yeni bir projeye
baslamistir. Proje icin burn.art isimli bir platform olusturulmus ve $ASH isimli bir kripto para birimi
tasarlanmistir. Projeyi 6zel kilan ayrinti $ASH kripto para biriminden alabilmenin tek yolunun NFT yani
dijital eserlerin yakilmasinin gerekliligidir. Buradaki yakmak eylemi NFT'nin kripto dolasimdan tamamen
kaldirlmas1 anlaminda kullanilmaktadir. insanlarin sahip olduklar1 NFT’leri neden yakmak
isteyebilecekleri ya da $ASH kripto para birimine neden ihtiya¢ duyacaklar1 sorulari proje sozciisii
tarafindan su nedene baglanmistir: PAK'in eserleri yakin zamanda sadece $ASH kripto para birimi ile
alinip satilabilecek ve bunun disinda herhangi bir 6deme yontemi kabul edilmeyecektir (Atesler, 2021).
Burada gerceklesen eylem, fiziksel eser yakma eyleminin dijital versiyonudur. Eser yakildigi zaman
Ethereum agi lizerinden geri doniistiiriilemeyecek sekilde silinmektedir.
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Sekil 8. Fumeur V, Picasso, 1964 (Beard, vd., 31.01.2013) (solda), The Burned Picasso, Unique One Art Marketplace,
2021 (Unique One, t.y.) (sagda).

Calismalar1 diinya c¢apinda konusulan inlii ¢agdas sanatgir Damien Hirst, eserlerin dijitallesmesi
konusunda Injective Protocol sirketinden ilham almistir. The Currency ismini verdigi proje iki bdliime
ayrilan bir sanat eseridir. Eserdeki ilk boliimde fiziki gerceklige vurgu yapan, gercek fiziksel forma sahip,
renkli dairelerle kapli A4 boyutlarinda her biri kendi igerisinde benzersiz olan 10.000 adet kagit
bulunmaktadir (bkz. Sekil 9). Her bir eser giindelik hayatta kullandigimiz para ile benzer 6zellikleri
tasimaktadir. Bunlar Hirst'lin holografik bir goriintiisi, bir imza, bir mikro nokta ve seri numarasi yerine
gecen Hirst'in yazdig1 kiiciik bireysel bir mesajdir. ikinci béliimde ise séz konusu 10.000 adet eser NFT’ye
donistiiriilmiistiir. Yani her kagidin hem dijital hem de fiziksel varligi mevcuttur. The Currency projesinde
katilimcilar ilk asamada eserin fiziksel halini satin alamamakta bunun yerine 2000 dolar karsiliginda
eserin NFT haline sahip olmaktadirlar. Eserin fiziksel haline sahip olmayi tercih etmek i¢in ise herkese 1
y1l stire taninmaktadir. Verilen siire icerisinde eseri takas etme karar1 veren Kisi tercihini bu yonde yaptig
zaman NFT kendini yok edecektir ve katilimci eserin fiziksel halini teslim alacaktir. Eger izleyici NFT
olarak esere sahip olma konusunda kararini degistirmezse eserin fiziksel esi yok edilecektir. Koleksiyon,
Ethereum'a baglhh NFT'ler i¢in jetonla ¢alisan yeni bir ekosistem olan Palm isimli blok zincirinde satisa
sunulmustur. Hirst bu sanat projesini blok zinciri teknolojisinin son derece irrasyonel ekonomisinde ilging
bir deneye doniistiirmiistiir (Hawkins, 2021). 21 Temmuz 2022 tarihinde insanlarin vermis olduklari
kararlar dogrultusunda eserin hangi halinin daha ¢ok tercih edildiginin sinirli sonuglari belli olacaktir.

Sekil 9. The Currency, D. Hirst, 2021 (Westall, 2021).

Hirst'e gore, biiyiik 6nem tasiyan Mona Lisa gibi sanat eserleri i¢cin harcanan kaynak, zaman ve para eserin
sahip oldugu deger ile i¢ ice girmeye baslamistir. Bu sebeple sanat eserlerinin degerinin fiziksel
tezahiirleriyle degil, gozlemleme sonrasinda izleyicinin deneyimleyecegi durum ve edinecegi tecriibe ile
iligkili oldugunu savunmaktadir. Mona Lisa'y1 yok etmek, Mona Lisa'y1 gorme deneyimi korunabildigi
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slirece bircok acidan fayda saglayabilmektedir (Fritts, 2021). Bu durum Hirst'in de yazisinda yer verdigi
filozof Alexander Pruss tarafindan da érneklenmistir. Biitiin insanlarin dogrudan beyin ve bilgisayar ara
ylzlerine sahip oldugu bir gelecekte miizigin dogrudan insanlara ses olmadan sadece dalgalarla
gonderilebilecegini hayal ettigini sdyleyen Pruss, bunun miizigin estetigi lizerinde 6nemli 6l¢iide bir
degisiklik yaratmayacagini ve dolayisiyla miizik deneyimini degistirmeyecegini savunmustur. Yani araci
degisse de mizigin degeri degismeyecek, aynmi kalacaktir (Pruss, 2019). Bu durum bazi sorular1 da
beraberinde getirmektedir. Gergek hayatta edinilen tecriibeler ve kurulan iligkiler ile bunun simiilasyonda
gerceklestiginin varsayildigi olasilik ele alindiginda, gergek iliskiler deneyimi ile simiilasyon deneyimi
arasinda higbir fark olmasa bile, gercek kisilerle iliski kurulduguna yalnizca inanmaktansa, gercek kisilerle
gercekten iliski kurmanin daha iyi oldugu diistiniilebilir. Ayn1 sekilde, fiziksel olarak var olan sanat
eserinin kendisinde, izleyicilerin deneyimlerinin 6tesine gecen bir deger oldugu diisiiniilebilir. Ornegin,
Frida Kahlo'nun hassas, titiz firca darbelerini tuvale kendisinin koymasi, onun c¢alismasina iliskin
deneyimlerimize dayanmayan bir deger katabilir. Ayrica, orijinal sanat eserlerini sahsen gorme
deneyiminin bir NFT'de gercekten korunup korunamayacagi merak konusudur. Yasanmasi muhtemel
zorluklarin bir digeri de Landowski'nin Rio de Janeiro'daki Kurtarict Isa Heykeli gibi oyma eserlerin
deneyiminin veya Sistine Sapeli gibi bliylik 6l¢ekli resimlemelerin 6nemli bir degisken olan saf boyutunun
yeniden yaratilmasi olabilir. Béyle bir farkindalik, sanat eserinin boyutuna kiyasla izleyicinin kendi
bedeninin duyusal bir karsilastirmasini gerektirmektedir. Bu da bir NFT ile elde edilebilecek bir durum
degildir (Fritts, 2021).

5. Sonug

Blok zinciri teknolojisinin sundugu sayisal avantajlar bir¢ok farkli alanda hizli bir sekilde gelismeye
devam etmektedir. Bu siirecte sanat ve tasarim alanindaki yeniliklere her giin bir yenisi daha
eklenmektedir. Sayisal eserlerin blok zincir teknolojisi ve ERC-721 sozlesmesi gibi yeni teknolojilerle
desteklenerek essiz nitelik tasimaya baslamalari, tasarimcilarin ve sanatgilarin bir araciya ihtiyag
duymadan eserlerini diledikleri fiyatlarda satisa sunabilmeleri gibi gelismeler bilgi c¢aginin Sayisal
Ronesans’ina atilan adimlar olarak nitelendirilebilmektedir. Dijital ritme ayak uydurmak ve sunulan
avantajlardan iist diizeyde verim saglamak i¢in 6ncelikle kripto yapinin temelleri hakkinda bilgi sahibi
olunmali ve isleyis anlasilmalidir.

Blok zinciri teknolojisi ve NFT gibi gelismelerin literatiire ve hayatimiza kattif1 kripto sanat ve dijital
eserler, essiz olabilmenin avantajlar1 kullanilarak sanat eseri niteligi tasimaya baslamakta, bazi koleksiyon
pargalar dijital antika olarak tarihi ve kiltiirel bir deger kazanmaktadir. Her seye ragmen unutulmamasi
gereken nokta kripto sanatin sanat tarihi igcindeki yeri arastirilirken, dijital sanatin tamimlayici
niteliklerinin, degerinin nereden geldigi sorusunun goéz ardi edilmemesidir. Arastirmada Beeple'in
Everydays: The First 5000 Days eseri iizerinde yapilan degerlendirmeler, dijital sanatin igeriginin analizi
hakkinda etik agidan hakli elestiriler barindirmaktadir. Bir eserin alaninda ilk olmasina karsin degerini
belirleyen diger degiskenlerin dikkate alinmamasi heniiz gelismekte olan bir disipline kuskuyla
yaklagilmasina sebep olmaktadir. Ozellikle arastirmanin ana metninde de yer verildigi iizere
Charlesworth’un eserin, cagdas sanatin kendi kiiltiirel degerlerine ve toplumsal roliine dair anlayisi sarsan
bir siiphe uyandirdig elestirisi kripto sanat ve NFT’ye duyulan giivenin olusmasinda zorluklar yaratacagi
veya var olan giiveni zedeleyecegi diisiincesini desteklemektedir.

Injective Protocol ve Unige One Art Marketplace (Distinctive One) gibi olusumlarin eserin orjinalini yok
etmesi arastirma bashiginda vandalligin esigi olarak nitelendirilmistir. NFT ve Kripto alanlarinin heniiz
filizlenmekte oldugu ve bu baglamda gelecekte bu alanlardaki sistem agiklarinin ve olanaklarin yeterlilik
durumunun belirsizligi sebebiyle eserin fiziksel varliginin geri dondiiriilemeyecek sekilde yakilmasinin
biiyiik bir risk olusturdugu varsayimi bu nitelemenin temelini olusturmustur. Bu durumun ne kadar
vandallik oldugu belirsizdir ¢iinkii sayisal sanat ekosisteminin hangi dogrultuda gelisecegi ya da hangi
tehlikelerle karsilasacagl heniiz 6ngorilememektedir. Eylemin tamamen vandallik olarak nitelendirilmesi
teknolojinin sagladig1 olanaklari tamamen gérmezden gelmek ile esdeger olacaktir. Bununla birlikte
fiziksel gercekligi olan bir eserle kurulan bagin sayisal bir dosya ile kurulacak olan bagdan daha farkl
olabilecegi ihtimali, yakilan eserlerle birlikte yok edilmektedir. Eserin sayisal varlig1 ve tekilligi korunmus
olsa da fiziksel varlig ile baglanti kurma ihtimalleri ve bu baglamda edinilecek olasi tecriibeler gézardi
edilmistir. Bu noktada eserin dijital varligina deger katma endisesinin, fiziksel varliginin hissettirdiklerini
gormezden gelecek kadar biiyiik oldugu ¢cikarimini yapmak yanlis olmayacaktir. Eseri yok eden Injection
Protocol grubu tarafindan yapilan aciklamada bir eserin hem NFT’sinin hem de fiziksel varliginin oldugu
yerde oncelikli degerin fiziksel varliga atfedildigini, eserin yakilarak fiziki degerinin NFT’ye ge¢mesinin
saglandigini belirtilmistir (Shaw, 2021). Bununla birlikte grup, sanat eserlerini NFT'ye doniistiirerek
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dijitalde sonsuz tekillik kazandirilip kendileri gibi vandallardan korunabilecegine vurgu yapmislardir
(Ennis, 2021). Bu durumda diisiiniilebilecek en koétii senaryo ise NFT'nin yakilabilecegi ihtimalidir. PAK'in
Burn projesinde oldugu gibi insanlarin kripto para birimi almak i¢in NFTlerini yakmaya karar vermeleri
durumunda sahip olduklar1 dijital dosyalarin haklarini tamamen ellerinde tuttuklar1 icin, Injection
Protocol’in kendilerini tanimladiklar1 ilizere vandallardan tamamen korunmasi durumu séz konusu
olamamaktadir. Eserin fiziksel varligi icin de ayni durum s6z konusu olsa da bu durum sanat eserlerinin
sonsuza kadar dijital ortamda giivende kalacagi vaadine ters diismektedir.

CMU (Carnegie Mellon University)’'da finans profesorii olan Deeksha Gupta, bu konuyu ele alarak NFT'nin
geleceginin bu agidan belirsiz oldugunu dile getirmistir. Bir eserin orjinaline bakildig1 zaman edinilen
bakma deneyiminin eserin baskisina bakildiginda ayni sekilde edinilemeyecegini, dijital tekniklerin
orijinal eseri deneyimlemek ya da benzer sekilde hissetmek icin yeterli olmayacagini belitmis ve bu
sebeple degerleninin sorgulanmasi gerektigini savunmustur (Kugler, 2021, s. 20). Bu konuda Zebra One
Gallery’'nin kurucusu Gabrielle Du Plooy bir tespitte bulunmustur: "Sanatin yaratict yitkimi yeni olmasa da...
bir parcanin yok edildigini gormek her zaman iiziicti ve sok edicidir” (Criddle, 2021). Geri doniisii mimkiin
olmayan sorunlarin oniine gecilebilmesi icin sifrelenerek tekillestirilen eserler ortaya koyulurken
ilerleyen zamanlarda karsilasilabilecek olasi sorunlar goz ardi edilmemelidir. Bunun i¢in blok zincir
teknolojisi incelenmeli, dogru anlasilmali ve projeler daha saglam temeller iizerine insa edilmelidir. Bu
sekilde atilan adimlarin yeni bir olusumun verdigi heyecan ile geri doniisii olmayan bedeller 6demekten
daha dogru bir strateji olacagi aciktir. Maddi kazang elde etmek icin duyulan endise ile sanat alaninda
yanki uyandirmak icin duyulan endise sonucunda yapilan eylemlerin ayrit edilebilmesi, ortaya c¢ikan
sonuglari vandalligin esiginden uzaklastiracaktir.
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Ozet

20. yiizyilin son ¢eyreginde, genis Kitlelerin tiketimini hedefleyen
moda endiistrisinin iiretim/tiiketim stratejilerine bir tepkiyle yavas
moda kavrami dogmustur. Moda trendlerinin yoénlendirmesinden
uzak bir sekilde, el isciligiyle iiretilen, nesilden nesile aktarilacak
kadar kaliteli malzemeye sahip zamansiz tekstiller yavas modanin
calisma alanidir. Bu kapsamda, yavas moda Uzerine yeni tasarim
onerileri getirmek icin halilar ¢alismanin vaka konusu olarak
secilmigtir. Tiirkler i¢in 6zel bir yere sahip olan el dokumasi halinin
geleneksel tretim teknigine ve karakteristik o6zelliklerine bagh
kalinarak giysilik kumas dokusuna doénistiriilmesiyle, giysi
tasariminda insana dayali, emek odakli ve cevreci bir yaklasim
gelistirilerek yavas modanin alanina katki saglanmas1 amaglanmistir.
Emek yogun bu geleneksel tekstil formunun giysi tasarimlarina
doniistirilmesiyle yavas moda kapsaminda siirdiiriilebilirligi
destekleyen, tiiketim hizini sorgulayan, insana ve dogaya saygl
gosteren, moda kavramindan bagimsiz olan, zamansiz giysiler bir
oneri olarak sunulmustur. Bu ¢alisma Hali Dokuma Teknigiyle Kumas
Tasarimi/Uretimi ve Giysi Onerileri baghkl yiiksek lisans tezinden
uyarlanmigtir. Oncelikli olarak halinin tarihgesinden baslayarak
Selguklu halilar1 hakkinda ayrintili literatiir taramasi yapilmistir.
Ardindan bir tema belirlenmis ve Selguklu halilarindan esinlenilerek
bilgisayar ortaminda ¢agdas tasarimlar yapilmistir. Giysilik kumasg
uygulama parametrelerini belirlemek i¢in farkli iplik numaralari,
¢ozgii kalinhigr ve sikliklari ile kiigiik boyutlarda on c¢alismalar
gergeklestirilmisgtir. Uretim siirecinin tamaminin siirdiiriilebilir ve
geleneksel yontemlere uyumlu olmasini saglamak i¢in, dokumalarda
kullanilacak renk paleti dogal boyama regeteleri ile olusturulmustur.
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Abstract

In the last quarter of the 20th century, the concept of slow fashion was
born as a reaction to the production/consumption strategies of the
fashion industry, which aimed at mass consumption. Timeless textiles
with quality materials that are produced by handcraft, far from the
direction of fashion trends, are the working area of slow fashion. In
this context, carpets were chosen as the case subject of the study in
order to bring new design proposals on slow fashion. It is aimed to
transform the hand woven carpet, which has a special place for the
Turks, into clothing fabric texture by adhering to the traditional
production technique and characteristics, and to contribute to the
field of slow fashion by developing a human-based, labor-oriented and
environmentalist approach in clothing design. With the trans-
formation of this labor-intensive traditional textile form into clothing
designs, timeless clothes that support sustainability within the scope
of slow fashion, question the speed of consumption, respect human
and nature, and independent of the fashion concept, have been
presented as a proposal. This study has been adapted from the
master's thesis titled Fabric Design/ Production with Carpet Weaving
Technique and Dressing Proposals. First of all, a detailed literature
review has been made on Seljuk carpets, starting with the history of
the carpet. Then, a theme was determined and contemporary designs
were made in computer environment, inspired by Seljuk carpets.
Preliminary studies have been carried out in small sizes with different
yarn counts, warp thickness and densities in order to determine the
apparel fabric application parameters. In order to ensure that the
entire production process is sustainable and compatible with
traditional methods, the color palette to be used in weaving has been
created with natural dyeing recipes.
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1. Giris

Endiistrilesmenin ve seri iiretimin ytikselise gecmesiyle hiz tiim tiretim alanlarinda bir deger tanimi olmus
ve en fazla iriintin en kisa zamanda ve diistik kalitede iiretilmesi amac haline gelmistir. Kalitesi diisiik
mallarin hizla eskimesi ya da kullanilamaz duruma gelmesi bu liretim planlamasinin bir parcasidir. Siiper
hizli iiretim ve iriiniin planh eskimeyle bir yenisiyle degistirilmesi fikri bu devinimi canl tutmaktadir.
“Tiiketiciler i¢in en son ¢ikan seyi satin almis olmak, onu daha uzun siire kullanabilmekten daha 6nemlidir”
(Sennett,’den aktaran, Atalay 2020, s. 87). Siirekli iiretim, silirekli tiiketime ihtiyac duydugundan
tliketicilerin birka¢ ay icinde degisen trendlere ayak uydurmalar1 ve kisa vadede 6mriinii dolduran
iirtinlerden vaz gecerek yerlerine yenilerini almalar1 6nerilir. Ayni zamanda bu alanda tek kayginin hiza
odakli iiretim adedi olmas1 bu zincirde yer alan ¢alisanlarin saghigin1 ve ¢alisma kosullarin1 da olumsuz
yonde etkilemektedir. Bu durumun su, hava, toprak, insanlar ve hayvanlar lizerindeki olumsuz etkilerini
fark eden ve kendini sorumlu hisseden tasarimcilar, iireticiler, mithendisler ve akademisyenler yeni bir
iiretim, tiiketim ve hatta ekonomi modelinin miimkiin olabilecegi inancindadirlar. Kisaca bu tiir bir tiretim-
tiketim zincirinin devamlilik saglayamayacag1 ongoriilerek, siirdiirtilebilirlik ve yavashk gibi kavramlar
tartisiilmaya baslanmistir.

Bedenlerinin ve yasam alanlarinin temel nesneleri olan tekstiller, insanoglunun yasam evrelerindeki vaz
gecilmez varolusuyla énem tasir. Islevsel ve estetik degerine bagh olarak tekstiller, iiretim ve tiiketim
dongiisiiniin temel nesnelerinden birisi olarak, moda endiistrisinin ortaya koydugu hizli moda kavraminin
baslangi¢ noktasidir. Yavas modanin ise seri liretim, pazarlama ve tiiketim dongiisiiniin karsiti olarak ortaya
¢ikmis bir kavram oldugu séylenebilmektedir.

2. Yavashk Hareketi ve Yavas Moda

Kiiresellesmenin ve sermayenin merkeze ¢ekilmesine yonelik ¢cabalarinin somut 6rnegi “1955 yilinda isim
hakki satma yontemini uygulamaya baslayan McDonald’s sirketidir” (Ritzer, 1996). Bu tiir fast food
zincirlerinin artmaya baslamasi yavas yemek hareketini ateslemis ve akabinde bu hareket tekstil tiretimini
de icine alan yavaglik hareketinin baslamasina sebep olmustur. 2006 yilinda yavas moda manifestosu
yayimlanmis ve “tasarim tarihgisi ve teorisyen Hazel Clark yavas moday iiretime, deger yaratmaya ve
kalitenin ekilip bicilmesine zaman tanima” (aktaran Atalay 2020, s. 88) seklinde tanmimlamistir.
Baudrillard'in (1997, s. 46) belirttigi gibi; “liretim diizeninin hesaplanmis 6mre sahip, moda ad1 altinda
orgiitlenen nesnelerin gecersizlesmesine ve hizli yenilenmeye tabi olan tiiketim nesneleri, zamani/degeri
azaltmaya hedeflidir”. Tekstil sektorii hizh tiretim/tiiketim dongiisiiniin en belirgin merkezi olmus, “moda
sektoriinde ucuz iirtinlerin iiretimi, tiiketimi artmis ve tiriinlerin ucuzlamasi nedeniyle iiriine verilen deger
de diismiis ve irtinler daha ¢abuk atiga doniismiistiir” (Fogg, 2014, s. 486). “Tekstil ve giyim tiriinlerinin
ucuzlamasiyla insanlar eskiyeni tamir etmek gibi siirdiirtlebilir ve lirtintin kullanim émriinii uzatabilecek
bir islem yerine, yeni iiriin almay1 tercih etmislerdir. Uriinlerin ucuza temin edilmesi iiriinlerin kullanim
omriini kisaltmis ve atik haline gelme stirecini de hizlandirmistir” (Ates vd., 2020, s.103).

Asin tiiketim, kontrolsiiz harcama, ¢evre kirliligi, ekolojik dengenin bozulmasi gibi kavramlar agisindan ele
alindiginda, yavas modanin siirdiriilebilirligi destekleyen, iriinlerin tiiketilme hizin1 sorgulayan,
dolayisiyla tiikketimin yavaslatilmasini oneren, 6zenli emege odakli, insana ve dogaya saygili bir bakis
acisiyla, bir kars1 hareket olarak énem kazandig: séylenebilir. Uretim ve tiiketim asamalarinda bir¢ok
yipratic etkinin gérmezden gelinemedigi su noktada moda endiistrisinde etik moda kavramlar1 olduk¢a
popiilerlesmistir. Oyle ki hizli modaya hizmet eden hazir giyim firmalar geri déniistiiriilmiis hammadde
veya doga dostu etiketleriyle siirdiiriilebilirligi bir pazarlama aracina doniistiirmiistiir. Stirdiirtilebilir
moda, liretim ve tiiketim slirecinde dogaya ve insana zarar vermeyecek, bu asamalarda herhangi bir kaynagi
tiikketmeyecek aksine kendi tiretim ve tiikketim déngiisii icinde varligin1 devam ettirebilme yetenegine sahip
olacak tiretim modelidir. “Siirdiirtilebilirlik ile ilgili en popiiler tanimlardan biri 1987 yilinda yayinlanan
‘Ortak Gelecegimiz’ olarak da adlandirillan Brutland raporu ile benimsenmistir. Bu tanima gore
stirdiiriilebilirlik bugiiniin gereksinimlerini gelecek kusaklarin kendi gereksinimlerini karsilamalarim
engellemeyecek bicimde karsilayabilmektir” (Kip6z, 2015, s. 117). Yani yalnizca iliretim veya yalnizca
tiiketim agamasinda duyarli olmak stirdiiriilebilirlik i¢cin yeterli degildir. Gergek bir siirdiirtlebilirlik modeli
liriin tasariminin, dretiminin ve tiiketiminin her asamasinda islenmelidir. “Tasarim ve tiiketim kararlarim
etkileyen etik kararlar su olgiitler cercevesinde degerlendirilebilir; malzemeler, siiregler, atik miktari, geri
doniistiiriilebilirlik, geri kazanim potansiyeli, tekstil liretimi, insan giicii, tasima, tiiketiciyi dahil etme,
fiyatlandirma ve bilgilendirme” (Hilton, 2015, s. 125).
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Tim bu sikisik diizenin icerisinde siirdiiriilebilir moda ve yavas moda kavramlar bir paradoks gibi
goriinmektedir. Bu ikilemi bir¢ok tekstil veya moda tasarimcisi ve kuramcisi kendi ¢alisma alanlarinda
alternatif yaklasimlar gelistirerek bir parca agiklamaya calismaktadir. Geleneksel tekstillerin buradaki roli
¢cok onemlidir. Uygulamayla gelisen eski bilgilerin nesiller arasi aktarimiyla yasayabilen geleneksel
tekstiller, seri liretimde orijinallerinin kopyasi moda giysilerine karsi durabilen giiclii bir toplumsal bellegi
tasir. Basta, Insanhigin alet ve araclariyla birlikte gelistirdigi ilk teknolojilerden olan dokuma olmak iizere
kiiltiirel deger tasiyan tekstiller, lireticisinin zevkiyle ve el liretimiyle yaratilsa da aslinda ortak bir bilginin
ve kiiltiirel mirasin iirtiniidiir. Yavas moda ag¢isindan geleneksel tekstillerin iiretiminin hiza degil yavasliga
bagh olmasi, seri iiretime degil emege dayali olmasi ve bu vesileyle iirliniin kopya degil biricik olmasi
oldukea 6nemlidir. “Stirdiirtilebilir ve yavas moda vizyonunu destekleyen temel degerler; 6zgiin, yerel, adil
ve ekolojik bakimdan bilingli liretimi ve tiiketimi, geleneksel ve gomiilii/ortiik bilgiye saygi duymayi ve kisa
erimli degil de uzun erimli bir bakisi benimsemeyi icerir” (Fuad-Luke, 2020, s. 23). Ayrica moda
endiistrisinin tliketiciye slirekli ve ucuza yeni iiriin sunma amaci bu tir geleneksel iiretimlerin
unutulmasina ve “Antropolg ve yapisalcl Levi-Strauss’un aktardigi gibi sembolik anlama sahip kiiltiirel
iiretim nesnelerinin degersizlesmesine ve ayrica tiiketici i¢cin anlamdan ziyade goériinlimiin 6nemli hale
gelmesine yol agmaktadir” (Atalay, 2020, s. 87).

Endiistri nesnelerinin gegmis yasamlarin somut ve soyut izlerini iceren kiiltiirel mirasla kurdugu baglar, bu
nesnelerin estetik ve etik anlamda kazanimlarini ortaya koyar. Ne yazik ki; modanin endiistrilesme
stirecinde gelenekten beslenen gorsel bellek, geleneksel malzeme, el emegine dayali liretim y6ntemlerinin
sagladigl alternatif yaklasimlar hizli modanin etki alaninda varligini yitirmistir. Artik giniimiiz modasinin
cercevesini “el emegiyle, yaratici form ve incelikli detaylar1 kullanarak tasarim diinyasina yeni oneriler
sunan, yliiksek moday1 temsil eden moda evlerinin tasarimlarinin hizla ve ucuza imal edilmis uyarlamalari
belirler. Hizli modanin uygulayicilari bu moda evlerinin defilelerinde sunduklari tasarimlari basitlestirerek
hayata gecirirler” (Fletcher, 2010). Tekstil tasarimi sanat¢l ve zanaatkar bakis agisiyla kapsamli bir
yaklasimi icerdiginde ve moda endiistrisinin hizindan uzaklasip insana odakli, emege duyarly, gevreci bir
anlayis ve zamansiz bir estetik deger ortaya koydugunda modada yavas hareketin alanina gegis yapmis olur.

3. Kumas ve Giysi Tasariminda Hal1 Uygulamalarina Yénelik Amac¢ ve Kapsam

Yavas modada biitiinciil bir yaklasim gostermek icin giysilerle birlikte, kumaslarinin da ayni anlayisla
tasarlanip tretilmesi, kavrami destekleyen olumlu bir ¢abay1 ortaya koyar. Bu nedenle, hizli moda
dongiislinlin liretim semasini tersine ¢evirerek kumas tretiminde geleneksel yaklasimla iplik secimi,
renklendirme, kumasin {iretimi ve sonrasinda bu kumaglarin kullanildig1 giysi tasarimlarinin
sekillendirilmesine kadar uzanan silireci deneyimlemek, tasarimci ve dolayisiyla tasarim nesnelerinin
kazanimlarini gézlemlemek, yavas modanin uygulama pratiklerine 6rnek teskil edecektir.

Odabasi ve Sahin’in (2019, s. 5), cevresel sorunlarin neden oldugu tehlikeli gelismelerin 6nemli bir
nedeninin moda sistemi oldugu gergekligine ve diinyanin karsi karsiya oldugu cevresel tehlikenin karsisinda
tasarimc1 egitimi ve tasarimci kimliginin misyonuna yaptigi vurgu onemlidir. Bu kapsamda, icinde
bulundugumuz cagin kosullarinin farkindaligina sahip bir tasarimci bakis agisiyla, siirdiiriilebilirligin bir
parc¢asi olan yavas moda alaninin gereklerini yerine getirmek iizere halilar vaka g¢alismasi olarak ele
alinmistir. Halillarin geleneksel teknigini degistirmeksizin kumas kriterlerinde tretilmesi ve olagan
kullanim alaninin disina ¢ikarilarak giyilebilir triinler ortaya konulmasi ¢alismanin zeminini
olusturmaktadir. Glinimiizde modanin ulastigl hiza ve geciciligine getirilebilecek alternatif bir yaklasim
olarak; kiymetli el isciligi iceren, kalic1 ve klasik giysi unsurlarinin énerilmesi fikriyle bu projede, emege
dayali geleneksel iiretim siireci takip edilmistir.

4. Malzeme ve Yontem

Kavramsal igerigi ve estetik oOzellikleriyle kolektif bellegin 6nemli bir parcasi olan halilarin, mekan
zeminlerinde kullanimindan farkli olarak, giysi tasarimlarina dontistiiriilmesi fikri projenin temel dayanagi
olmustur. Dogal malzemeleri, elde dokunmasi, zengin motifleri, uyumlu renkleri ve simetrisiyle mimariden
sonra kiiltiirlerin kendi kimliklerini sekillendirdigi en etkileyici 6rneklerini teskil eden halilar, tiim
ozellikleriyle kumas ve giysi tasarimina yansitilmak istenmistir.

Calisma alani olarak secilen Selcuklu halilarinin, tasarim siirecinde derinlemesine irdelenebilmesi i¢in
estetige dayali somut verilerle birlikte, soyut verileri destekleyici kavramlara 1sik tutan sembolik anlatimlar
ve tarihg¢e hakkinda literatiir arastirmasi yapilmistir.
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Uygulama stirecinde, bir tema belirlenerek kumas yiizey tasarimi ve giysi model eskizleri Adobe Illustrator
ve Photoshop Programlariyla bilgisayar ortaminda hazirlanmistir. Bilgisayarin kullanildi1 stirecte
tasarimlarda tiimdengelim metodu uygulanmis bu sayede yiizey diizenleme ve giysi form uyumunun
eszamanli gozlenmesi miimkiin olmustur. Sonug olarak detayli ylizey tasarimlarina gegcmeden giysi formlari
iizerindeki renk, doku, motif, desen kombinasyonlarinin etkileri izlenebilmistir.

Cografya ve yasam kosullar1 géz oniine alindiginda, halilarin ilk dokumacilarinin da malzeme olarak ytint
secmelerinin rastlanti olmadig1 anlasilmaktadir. Bu projede de geleneksel malzemeye sadik kalinarak; 1s1y1
muhafaza eden, nemi absorbe eden, konforlu ve dogal bir lif olmasindan dolay1 yiin, tasarimlarin temel
malzemesi olarak belirlenmistir.

Dokuma kumas uygulama parametrelerini belirlemek i¢gin dikilebilir olma 6zellikleri, dokiim ve tuse
ozellikleri i¢in farkh iplik numaralari, ¢ézgii kalinhg1 ve sikliklar ile kii¢ciik boyutlarda 6n deneme
dokumalar1 yapilmistir. Zemin atkilarinda ve havlarda kullanilacak ytin ipliklerin, giysilik merinos ytini
olmasiyla uygun tuse, dokiim ve sertligin saglanabilecegi yapilan bu 6n denemelerle tespit edilmistir.
Boylelikle halinin sert, dokiimstiz olan fiziksel 6zellikleri giysi liretmek icin gerekli kumas performans
sartlarina uygun hale getirilmistir.

Uretim siirecinin tamaminin el emegine ve geleneksel yéntemlere uyumlu olmasim saglamak icin,
belirlenen dokumalarda kullanilacak renk paleti dogal boyama teknikleri ile olusturulmustur. Uygulama
icin secilen ylizey tasarimlarinin renklerine en yakin degere ulasabilmek icin, 6nce kiiglik miktarlarda
ipliklerle ve ¢esitli recetelerle hazirlanmis dogal boya banyolariyla numune 6n ¢alismalar1 yapilmistir. Daha
sonra hedeflenen renklere ulasan numuneler 1s181nda, gerekli miktardaki iplikler boyanarak dokumaya
hazir hale getirilmistir.

Dikey tezgah lizerinde, iiretilen giysilerin kaliplarina gore yer yer Tiirk diigiimi kullanilarak havly, yer yer
ise bezayag orgiisline sahip diiz dokumalar yapilarak giysi kalip parcalar seklinde dokunmus daha sonra
dikilerek birlestirilmistir. Bu ¢calisma sekliyle yavas moda felsefesine uygun olarak, atik sorunu da ortadan
kaldirilmaya ¢alisiimistir.

5. Halinin Giysi Tasarimindaki Kullanimi

Geg¢misten giiniimiize ulasan sinirh sayidaki diigiimlii hali 6rneginin cesitli kaynaklarda yer alan bilgileri
incelendiginde; bu halilarin biiyiik bir kisminin, yiin oldugu, Tirk diigiimii (Gordes) ile yapildigy, Tiirklere
ait esyalarda rastlanan karakteristik motifleri barindirdigi ve en 6nemlisi de bunlara Tiirklerin yurt edindigi
topraklarda rastlandigi bilgisine ulasilmistir. “Anadolu Tiirkleri, I¢ Asya steplerinden goc eden
Selcuklular’dan baslayarak, haliciligin ananelerini, motif hazinesinin biiyiik kismiyla birlikte beraberinde
Anadolu’ya getirmislerdir” (Rasonyi, 1971, s. 616).

Haliy1 diger yer yaygilardan ayiran en onemli 6zellik ii¢ iplik sistemiyle diigiim teknigi kullanilarak
olusturulmasidir. Ciinkd haliy1 tam manasiyla tanimlayan sey, onun ¢ozgiileri lizerine zemin atkilari ilave
edilmesi ve 6zellikle diigliim teknigi uygulanmasiyla olusturulmus bir dokuma olmasidir. Bu ylizden dokuma
teknigine ve olusturulma bicimine bakilmaksizin her zemin tekstiline hali demek yanlis olur. Bu bakis
agisiyla ayrintili olarak tanimlanacak “hali terimi teknik, desen, kiiltiirel 6geler, yayildig1 cografya ve ilk
ireticileri agisindan bakildiginda belirli nitelikleri olan bir havli dokuma tiirtiniin 6zel adidir” (Acar ve
Tosun, 2017, s. 62).

Anadolu’ya gég siirecinin bir {iriinii olan Biiyiik (fran) Selcuklu dénemi hahlarinin varhg yalmzca birtakim
yazili kaynaklar sayesinde bilinmekteyken, Anadolu Selcuklu Donemi ve sonrasindaki Beylikler Dénemi’ne
ait hali veya hali parcgalarina ulasilabilmistir. Tiirk hali sanatinin tarihsel siire¢ icerisinde eksiksiz
incelenmesini saglayan en 6nemli pargalar olan bu “12-13. yiizyi1l Anadolu Selguklu halilari, 19. yiizyil
sonuna kadar siiren sekiz asir boyunca Anadolu hali sanatinin temel taslarini olusturmus ve diinya hal
sanatinin ilk abidevi drneklerinin verildigi ddnem olmustur. Bu dénem diinya hali sanatinin ilk parlak devri
olarak kabul goriir” (Tarih ve Arkeoloji, 2017). Calismanin uygulama asamasinda tasarimlara yon vermek
icin Anadolu Selcuklu Dénemi'ne ait Konya Selcuklu halilart segilmistir. Ait olduklar1 donem ve bolge
bakimindan arkeolojik buluntular ve cesitli arastirmacilarin yazili kaynaklar i1siginda incelendiginde
Anadolu’da iiretilen ilk halilarin Selguklu Dénemi’'ne ait oldugu goriilmektedir.

Bu doneme ait toplam 29 adet Anadolu Selguklu halist giin yliziine ¢ikarilmistir. Bu halilarin 8 tanesi
doénemin baskenti Konya’'da, 4 tanesi Beysehir’'de, 7 tanesi Fustat'ta, 5 tanesi Sivas’ta, son yillarda 5 tane hali
da Tibet'te kesfedilmistir. Bu halilar Tiirk hali sanatinda, 13. ylizyildan 19. yiizyila kadar uzanan zincirin ilk
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biiyiik halkasini teskil ederler (Aslanapa, 1987, s. 34; Deniz, 2000, s. 24; Erdmann, 1957, s. 92; Giindogdu,
2002, s. 185-195; Oney, 1978, s. 127; Yetkin, 1991, s. 7).

Anadolu Selguklu halilarinin desen o6zellikleri incelendiginde, ana renklerin koyu mavi ve koyu kirmizi
oldugu, yer yer ise sar1, beyaz ve yesil renklerin kullanildig goriiliir. Kismen goriilen kahverengiler ise daha
cok konturlarda desenleri belirginlestirmek icin kullanilmistir. (Aslanapa, 1987, s. 27; Deniz, 2000, s. 25;
Erdmann, 1957, s. 99; Oney, 1978, s. 131; Yetkin, 1991, s. 8) Selcuklu halilarini essiz kilan en karakteristik
ozellikleri ise kalin kenar bordiirlerindeki iri sivri uglu kufi yazilardir. Motiflerin hepsi ¢esitli ¢igcek ve
hayvan stilizasyonlarindan olusan “baklavalar, sekiz koseli yildiz, uglar ¢engellerle gevrilen sekizgenler
gibi” (Aslanapa, 1987, s. 26) geometrik desenlerdir. Halilar geometrik siislemenin zengin 6rneklerini
icermektedir.

Calismanin odaginda yer alan Konya'da bulunan Anadolu Selguklu Donemi halilari sekiz pargadir. 1905
yilinda Alman konsoloslugunda gorevli, Danimarkali Loytved’in isareti lizerine F.R. Martin tarafindan
Konya Alaaddin Camii’'nde ortaya ¢ikarilmistir (Aslanapa, 1987, s. 342; Deniz, 2000, s. 24; Erdmann, 1957,
s. 92; Oney, 1978, s. 127; Yetkin, 1991, s. 7). “Diinya hali sanat1 tarihinde hakiki ‘Gérdes- Tirk’ diigiimii
tekniginde yapilmis ilk halilar olarak uzun zaman yer almis” (Yetkin, 1991, s. 7) olan ve “Konya halilar1 diye
isimlendirilen bu halilar diinyanin en meshur halilaridir” (Celik, 2010; Erdmann, 1957, s. 93).

Tesadiifi olarak giin yiiziine ¢ikan bu sekiz halidan ligli asinmis olsa da tek parca halindeyken “6biir iki
biiyiik halinin ise ancak pargalar1 mevcuttur, diger li¢ biiylik parca ise daha kii¢lik halilarin artiklaridir”
(Erdmann, 1957, s. 93) ve bu hahlar Tiirk islam Eserleri Miizesi'nin en énemli eserleridir (bkz. Sekil 1).

Sekil 1. Konya’daki Anadolu Selguklu Halilar, 13. Yiizyil. a) Anadolu Selguklu halis1 1 (Azerbaijanrugs, t.y.). b) Anadolu
Selguklu hahis1 2 (Tiirk islam Eserleri Miizesi, 2017) c) Anadolu Selcuklu halis1 3 (Azerbaijanrugs, t.y.). d) Anadolu
Selguklu halisi 4, (Azerbaijanrugs, t.y.). €) Anadolu Selguklu halis1 5, (Turkish Carpets, 1996, s. 5), f) Anadolu Selguklu
halis1 6 (Azerbaijanrugs, t.y.). g) Anadolu Selguklu halis1 7 (Tiirk islam Eserleri Miizesi, 2017).
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Hali giiniimiiz tasarimcilarinin dikkatini ¢cekmektedir. Artik hali bir zemin tekstili olarak kullanilmasinin
disinda, giyim modasina ve hatta cagdas sanata da ilham olmaktadir. Son zamanlarda da dogu halilarindan
ilham alan tnli tasarimcilarin ve markalarin atélyelerinden c¢ikan bir¢ok aksesuar ve giysi modasinda
kendine yer bulmaktadir. Uluslararasi1 giyim ve aksesuar markalarindan Hermes, Tory Burch, Chloe,
Valentino, Tim Coppens, Dilara Findikoglu, Gucci, Swag and Tassel, Tonsure, Givenchy, Martin Maison
Margiela ve Antonio Marras bunlardan bir kacidir (bkz. Sekil 2).

E)) (b) (9

Sekil 2. a) Givenchy Collection erkek gériiniimii, 2015-16 Sonbahar/Kis sezonu (Givenchy, t.y.), b) Chloé, Red Bouclé-
jacquard coat. (Chloé, (t.y.), ¢) Antonio Marras bluz ve kazak, 2013-14 Sonbahar/ Kis sezonu (Figaro, t.y.).

Sozii edilen markalar, seri liretimden ¢ok yavas moda kavraminin dogasina benzer sekilde kaliteli
malzemelerle, zanaat liretimine dayali ve dolayisiyla az sayida, giincel moda verilerini kullanmaksizin
zamansliz ve yaratici modeller tiretmektedir.

6. Uygulama Siireci

Projenin amacinda da belirtildigi gibi, geleneksel bir liretim yontemi ve onun beraberinde getirdigi estetik
birikime cagdas bir tasarimci bakis agisiyla yaklasarak yeni fikirler ortaya koymak tizere Etnik Déntistim
baglikli bir tema belirlenmistir (bkz. Sekil 3). Eski donemlerden bu yana Dogu uygarliklarinin karakteriyle
biitiinlesen ve mekan konforu i¢in kullanilan halinin, bir giyim tasarimina déntismesiyle Etnik Déntistim
yasanacaktir.

Oncelikle kumaslari iiretilecek giysilerin formlart icin hali, sokak stiliyle bulusturulmustur. Bu stil genclere
odakli rahat formlar icerse de, liretim malzemesi, iliretim siireci, yontemi ve ekonomik degeri geregi giinliik
giysi olmaktan ziyade spor siklik sunan liiks ve zamansiz giysiler grubunda yer almaktadir.

Anadolu Selguklu Dénemi halilarinda kullanillan sade ve dengeli renkler kumas ve dolayisiyla giysi
tasarimlarinin renk paletini olusturmustur. Anadolu Selguklu Dénemi’nin karakteristik motifleri ve ylizey
diizenlemeleri tasarimlarin 6nemli bileseni olmustur. Renkler, yine geleneksel Anadolu Selguklu halilarinda
goriilen sadelikte ve karakteristik dengededir. Agirlikli olarak halilardaki mavi, sar1 ve kirmizi renkler
secilmistir.

Dokunacak kumaslarin tuse, doku, desenleriyle iiretilecek giysilerin formlari1 ayrilmaz bir baglanti ve
devamlilik gostermektedir. Bu nedenle eskiz siirecinde formlar ve kumaslarin renk, desen 6zellikleri model
tasarimiyla es zamanli gercgeklestirilmistir. Yani timdengelim ydntemiyle biitiinii goérerek pargalarin
detaylarinin liretimine ve sonrasinda birlestirmeye gecilmistir.
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Sekil 3. Hikaye panosu, Etnik dontisiim.

Kumaslarin desen tasarimlarinda érneklerde oldugu gibi yer yer yipranmis hali goériintiisiiniin, yiizey
ozelliklerinde bir tasarim oOgesi olarak kullanilmasi amaglanmis ve cagdas bir yorum getirmek esas
alinmistir. Zamanla halilarin yer yer havlarinin dokiilmesi gibi yiizey etkilerinden ilham alinarak, motifleri
kisim kisim yok ederek, hav yerine diiz zeminler dokuyarak ya da havlari normalden daha kisa keserek
motif diizeninde simetri 6gesi manipiile edilmek istenmistir (bkz. Sekil 4, Sekil 5 ve Sekil 6).
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Sekil 6. Anadolu Selguklu halilarindan esinlenilen 5. tasarimin eskizi.
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Eskiz asamasindan sonra hali dokuma teknigi ile yapilacak olan giysilik kumas tasarimlari i¢in arastirma ve
iiretim siireglerinin 6n hazirhig: yapilmistir. Hali dokuma teknigi kullanilarak olusturulacak giysilik tekstil
ylzeyleri icin; temel olarak dikilebilirlik, dokiim ve tuse 6zelliklerini kazandirmak amaglansa da, ilk
denemeler farkl kalinliklarda hali yiinleriyle yapilmis ve uygun siklik degerleri elde edilmeye ¢alisiimistir.

Yapilan 6rneklerde Tiirk diigiimii teknigi kullanilmistir. Zemin ¢6zgii sikligl, ilmek sikligi, diiglimler arasi
atki sayisit ve iplik numaralar1 degistirilerek yapilan denemelerde, en uygun o6zelliklere ulasilmaya
calisilmistir. Yapilan calismalarin degerleri asagidaki Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Deneme dokumalarin 6zellikleri.

Denemeler = Cozgii Sikligi Diigiim Sikhigi Atki Sikhigy iplik numaralar:
(Gozg0/Dm) (Daztm /Dmz) f;‘:i‘;:;mf;g " Atk (Yiin) Gozgii (Pamuk) ~ Digim (iplik)
Orn.1 30 Cozgli/Dm 16x48 /Dm? 2 (Bez ayag1) 1,5 Nm 3 Nm 1,6 Nm
Orn.2 30 Cozgli/Dm 18x28 /Dm? 2 (Bez ayagl) 1,5 Nm 3 Nm 1,5 Nm
Orn.3 30 Cozgli/Dm 15x40 /Dm? 2 (Bez ayagl) 1,5 Nm 3 Nm 3,3Nm
Orn.4 40 Cozgli/Dm 16x30 /Dm? 2 (Bez ayagl) 3,3Nm 3 Nm 1,6 Nm
Orn.5 40 Cozgli/Dm 20x40 /Dm? 3 (Bez ayagl) 1,5 Nm 3 Nm 1,6 Nm
Orn.6 40 Cozgli/Dm 16x42 /Dm? 2 (Bez ayagl) 1,5 Nm 3 Nm 1,6 Nm
Orn.7 40 Cozgli/Dm 16x38 /Dm? 2 (Bez ayagl) 1,6 Nm 3 Nm 1,6 Nm

Ince ve sert hali yiinleri kullanilarak elde edilen numuneler incelenmis, 6 numarali (Orn. 6) denemenin
desen netligi, tuse, dokiim, katlanma 6zellikleri acisindan en yakin sonucu sagladig1 tespit edilmistir. Bu
denemenin tam olarak giysilik kumas performansini saglamasi i¢in havlarda ve zeminde daha ince liflere
sahip olmasi nedeniyle cilde zarar vermeyen, dokuya yumusaklik veren, katlanma yetenegi daha ytiksek
olan Avustralya’da tiretilen giysilik merinos ytinlerinin kullanilmasina karar verilmistir. Temin edilen dogal
renkteki merinos ytin ipliklerin geleneksel iiretimde oldugu gibi dogal boyar maddelerle boyanmasi i¢in 6n
calismalar yapilmistir. Secilen tema 1s18inda hazirlanan renk paletindeki renklere ulasabilmek i¢in, mazi,
muhabbet cicedi, pelit, rubia ve indigo gibi bircok farkli boyar bitki ve mordan malzemesiyle cesitli
kaynaklardan boya receteleri takip edilmis ve ayrica 6zgiin regeteler hazirlanmis ve denemeleri yapilmistir.

Calisma renkleri olarak belirlenen koyu kirmizi, koyu sari, lacivert ve acik kirmizi, acik sari, acik mavinin
elde edilmesi i¢in bitki ve mordan arastirmasi yapilmis, 1,6 Nm numarali merinos yiin ipliklerine boyamalar
yapilmistir.

Boyama isleminin basarili sonu¢ vermesi i¢in boyanacak renge gore secilen kimyasallarla ipligi boyaya
hazirlayan 6n mordanlama islemi yapilmistir. iplik miktarina gére hesaplanan suyun icine secilen mordan
maddesi eklenip kaynatilmis, ardindan 6n mordan islemine tabi tutulacak iplikler suya daldirilarak 60
dakika kaynatilmistir. Mordan islemi sonrasinda sikilan yiin iplikler nemli haldeyken bagka bir kazanda
belirli oranlarda suyla kaynatilip hazirlanan boya banyolarina daldirilarak renklendirilmistir. Her boya
banyosu i¢in farkl siirelerde boyama tamamlanmistir. Basarili sonug veren regetelerin biiytik 6l¢ekli olarak
uygulanmasinda gerekli parametreler Tablo 2’ de yer almaktadir.

Boyama siiresi tamamlandiginda boya kazanindan ¢ikarilan iplikler soguk suya daldirilarak, tizerlerindeki
fazla boya ve bitki kalintilarindan arindirilmistir. Yikama sonrasinda iplikler sikilarak kurutulmak igin
asilmistir. Boyama asamasi tamamlanan iplikler kurutulduktan sonra yumaklar halinde sarilmis ve dokuma
icin hazir hale getirilmistir (bkz. Sekil 7).
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Sekil 7. a) Farkli ipliklerle yapilan boyama denemeleri. b) Karar verilen recetelerden elde edilen nihai boyamalar.

Tablo 2. Dogal boya receteleri ve sonuglari.

(1000 gr. Yiin iplik 30 It. mordan banyosu i¢inde
kaynatilarak sikilmistir)

Kirmizi

Bordo

Sar1

Koyu Sar1

Lacivert

Blue

c

100°

100°

100°

100°

On Mordan

Mordan/
Miktar

Potasyum
Alum (Sap)
250 gr.

Bakir Stilfat
50 gr.

Potasyum
Alum (Sap)
250 gr.

Potasyum
Alum (Sap)
250 gr

Siire

60’

60’

60’

60’

100°

100°

100°

65°

65°

Boyama

Boyar Bitki/miktar

Rubia tinctorum 800 gr.

Pelit Bit- Muhabbet
kisi 160 Cicegi

I.
& 200 gr.

Pelit Bitkisi 700 gr.

Indigo 15 gr.
Hidrosiilfit 15 gr.

Indigo 15 gr.
Hidrosiilfit 15 gr.

(30 litre su ile hazirlanan boya banyosunda 1000 gr
yiin ipligi boyanmistir)

Siire

30

60’

Gozleme Da-
yali

Gozleme Da-
yali

Sonug
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Dokuma uygulamalari icin uygun performansi saglayan Tablo 1’deki 6 numarali (Orn. 6) denemenin teknik
verileri kullanilarak boyanan merinos yiini ipliklerle tasarlanan desenlerden birisini iceren prototip
dokuma yapilmistir (Tablo 3).

Hali tekniginin giysi tasariminin kumaslarinda kullanilmasi i¢in istenilen tuse o6zellikleri deneme
dokumalarla elde edildikten sonra giysi kalip uygulamalarinin detaylarina karar verilmistir. Basta yapilan
giysi eskizleri kumaslardaki desenleri b6lmemek icin genis yiizeyleri olan, az sayida kalip parc¢asina sahip
olan ve bu sayede az dikisle birlestirilebilen, viicudu sikmadan saran, hareket noktalarinda potluk
yaratmamayl amaglayan bir bakis agisina sahiptir. Ayn1 amagla giysilerin yaka, kol kenarlarinda ve
kaliplarin birlestirilme noktalarinda katlarin potluk yapmamasi ve hareket serbestligi saglamak tizere,
esneme 0zelligi yiiksek olan el 6rgiisii pargalar kullanilmasi uygun bulunmustur.

Tablo 3. Merinos yiinii ile yapilan deneme dokumasi ve teknik 6zellikleri.

Zemin ¢ozgii sikhig1 40 Cozgli/Dm
Diigiim siklig: 17x 28 /Dm?
Diigiim siralari arasindaki atki sayisi 2 (Bez1/1)

Cozgili: 3 Nm (Pamuk)

Atki: 2,2 Nm (Merinos yiint)

iplik numaralar:

Diiglim: 1,5 Nm (Merninos yiin)

Timdengelim bakis agisiyla desen ve giysi modeli eszamanli olarak hazirlanan eskizlerin hazirlanmasi
stirecinde form iizerinde desenlerin devamlihigi saglanmistir. Giysi formlari tizerindeki motiflerin orijinal
gorlintiisii bozulmadan, biiyiitme/kiiciiltme, yon degistirme, aralik saglama, eksiltme/bosaltma gibi
yontemlerle diizenlemesi yapilmistir. Kumasin doku karakteriyle oynamalar yapmak iizere, hav kapli olan
bolgelerle birlikte diiz dokuma boélgeler eklenmistir. Ardindan tasarimin 36 beden kalib1 cikarilarak
bilgisayar ortamina aktarilmis ve eskizlerdeki yiizey desen yerlestirmeleri yapilmistir. Desenlendirilmis
dikis payl giysi kalib1 tezgah arkasina konarak dokumaya hazir hale getirilmistir.

Sekil 8. Tezgahlar.
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Dokumalar, numunelerin dokundugu 3 ¢6zgii/cm sikliktaki, sabit ¢ivili el tezgahinda dikis paylar1 dikkate
alinarak kaliplarin sekillerine uygun yapilmistir. Tasarimlarda, temel 6rgii yapisi olan bezayag: 6rgiisii ve
Tirk digimi kullanildigr i¢in desen sekli ve boyutlar1 konusunda ¢ivili el tezgahi yeterli olmustur (bkz.
Sekil 8).

Yiizey tasarimi sirasinda karar verildigi gibi, dokumalarda Tiirk diigtimi ile olusturulan havl ytizeylerle
birlikte diiz dokuma teknigi de kullanilmistir. Bu birliktelik yiizeyleri klasik hali gériintiistinden ¢ikarmis,
elde edilen orgiilerin farkl ylikseklikleriyle kabartma etkiler elde edilmis, diiglimlii dokunan yerler daha
yliksek ve hali goriintiisiindeyken diiz dokunan yerler kilim etkisine sahip olmustur. Ayrica havl yerlerin
disinda yer alan diiz dokuma alanlarda da farkli katlarda iplikler kullanilarak, diiz dokuma boélgelerde de
farkli dokulara ulasilmistir. Boylece geleneksel bir liretim yontemine, farkli bir bakis acis1 eklenerek
geleneksel teknigin doniisiimii ve giincel tasarima evrilmesi vurgulanmistir (bkz. Sekil 9, Sekil 10 ve Sekil
11).

Dokunan parg¢alar tezgahtan ¢ikarildiktan sonra ¢6zgii iplikleri diiglimlenerek dikime hazir hale getirilmis
ve parcalarin arkasi kumas telayla desteklenerek dokumanin esnekligi ve mukavemeti sabitlenmistir. Dikis
pay1 verilerek dokunmus pargalarin makinede birlestirilme islemi ardindan astarlanan tasarimlar son
goriinlimiine ulagsmistir. Astar olarak kullanilmak iizere, Gaziantep ilinin geleneksel bir dokumasi olan
kutnu kumasi secilmistir. Tasarimlara uyumu agisindan ¢izgili desenli veya diiz renklerde {i¢ ayr1 astarlik
kumasa karar verilmistir.

Kollu giysi modellerinde kol iki parc¢ali olarak ¢alisilmis olup, i¢ kolda el 6rgiisii kullanilmistir. Bunun sebebi,
kolun altina gelen par¢anin dokuma olmasi durumunda dokuma pargalarin, kol altinda kalinlik yapacak
olmas1 ve dokumanin yapisi itibariyle esnek olmamasindan kaynaklanan hareket gili¢liigii sebebiyle
buralarda sis ile 6riilmis parc¢alar kullanilmistir. Dokumada kullanilan dogal boyayla renklendirilmis ytin
ipliklerle oriilen, daha esnek ve ince olan el 6rgiisii pargalar sayesinde el dokuma giysi tasarimlarina yeni
bir doku karakteri kazandirilmistir.

Sekil 9. Birinci tasarimin son gériiniimleri.
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Sekil 11. Ugiincii tasarimin son gériiniimleri.
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7. Bulgular ve Degerlendirme

Geleneksel tekstillerin esin kaynaklari olarak kullanilmasi noktasinda hali, malzeme ve teknik alt yapisiyla,
gorsel icerigiyle yavas modanin gereklerine uyumlu, yaratici ¢oziimlere cevap veren bir esin kaynagidir.

Halinin hammadde, iplik 6zellikleri, siklik gibi yapisal 6zellikleri giysilik kumas liretimine uygun hale
getirildiginde uygun tuse, dokiimliiliik gibi giysiye uygun performanslar saglanabilmektedir. Bu noktada
Avustralya merinos yiinii hali teknigine sahip giysilik kumas iiretimini miimkiin kilmistir.

Yavas moda anlayisy, siirdiiriilebilirlik kavramiyla i¢ ice ge¢mis degerler icermektedir. Bu nedenle tasarim
ve lretim siirecinde dogayla uyumlu, atik orani azaltilmis, el emegini yiicelterek insana odaklanan siireci
icermelidir. Diger kararlarla birlikte, dogal boyama yontemlerinin de tercih edilmesi tasarimlarin degerlilik
niteligini ylikseltmektedir. Dogal boyamayla elde edilen renklerin dogal ve canli gériiniimi tasarima katki
saglayan 6nemli bir unsur olmustur.

Kumas desenleri ve giysi formlarinin uyumunu saglamak icin, timdengelim yontemiyle es zamanl yapilan
eskiz siireci, tasarim stlirecinde biitiiniin ¢ercevesinin kavranmasi ve detaylara odakli kontrollii ¢alismay1
beraberinde getirmistir. Ayni zamanda, desen ve giysi formu arasindaki iligkilerin 6nceden belirlenmesiyle
kaliplar seklinde dokunan pargalarla atik yonetimi saglanmistir.

Tasarim stirecinde genis yiizeyli, az sayida kalip igeren basit formlarla ¢alisilmasi karar1 tasarimlarin
uygulama sonuglariyla dogrulanmistir. Rahat giyilebilen, esneme 6zelligiyle hareket serbestligi saglayan
giysi formlarina ulasmak tizere giysilerin yaka, kol kenarlarinda ve kaliplarin birlestirilme noktalarinda el
orgiisii uygulamalar1 yapilmasi fikri, beklentileri karsilamistir.

Giysilerin astar kisminda, Gaziantep ilinin geleneksel dokumasi olan kutnu kumaslarinin kullanilmasiyla,
yogun yaraticl siirecle, emek yogun liretimle ve degerli malzeme kullanimiyla ortaya ¢ikan yavas moda
tiriinlerinin varolus nedeni desteklenmistir.

8. Sonug

Halinin giiniimiizdeki iiretim ve kullanim kosullarina bakildiginda, modern i¢ mekanlarda alani dekore
etmek, daha sicak ve konforlu bir alan yaratabilmek i¢in hala tercih edildigi gézlenmektedir. Tiiketim
¢aginin sunmus oldugu cesitlilik ve i¢ mekanlarin tasarim egilimleriyle sekillenen halilarda genis bir tasarim
yelpazesi yaratmistir. Tiiketici egilimlerinin tek bir yonde olmadigi, ¢oklu tasarim egilimlerinin oldugu
gliniimiizde hali {iretimi bir taraftan gelisen teknoloji sayesinde makinelerle hizlanirken 6te yandan el
dokuma iiretimi de ¢cagdas desenleriyle veya geleneksel haliyle devam etmektedir.

Halinin geleneksel iiretim siirecinin yogun emege ve yliksek bir estetik degere dayanmasi her ¢agda
kiymetli bir esya olarak goriilmesini saglamistir. Cogunlukla kadinlarin el emegiyle ortaya cikan halilar
birtakim 6zellikleri sayesinde s6zsiiz bir iletisim araci olmustur. Tiirklerin go¢ yollar1 boyunca tasinan
halilarin boélgeler icinde kendilerine ait karakterlere biirtinerek farkl renk, motif ve desenlerle kendine ait
bir dil yarattig1 goriilmektedir. Halilar, onu dokuyanin emegiyle beraber, barindirdig1 6zelliklere gore
bolgelerin sessiz dilini olusturmus olup, iretildikleri bélgelerin kiiltir diinyast hakkinda bilgiler
vermektedir.

Bu baglamda halinin geleneksel kullanimi yaninda, yeni kullanim olanaklar1 6nermek 6nemlidir. Bunu
saglarken, yeni nesil tiiketicilerin beklentilerine dikkat etmek gerekmektedir. Kiiltiir mirasimizin érnekleri,
giiniimiiz tekstil diinyasinda estetik beklentileri karsilayarak yeni alic1 kitlelerini kendine ¢ekmeyi
hedeflemelidir. Tiim bu siirecte, el iiretimini desteklemeli, dogaya saygili, ekolojik, stirdiiriilebilir bir tiretim
semasl izlenmeli ve ayn1 zamanda ekonomiye de katki saglanmalidir. Geleneksel iiretimleri giincel hayata
adapte ederken, ortaya ¢ikan triinlerin sosyal katkilar tasimasi da 6nemlidir.

Halinin kendine 6zgii 6zellikleriyle son donemlerde giyim alanindaki iinlii moda markalarinda kullanildig:
goriilmektedir. Bir¢ok tinlii hazir giyim ya da haute couture markasinin geleneksel halilarin motif, renk veya
tekniginden etkilenerek tasarimlar sundugu goézlenmistir. Tasarimcilar ge¢misten ilham alarak Diinya’nin
ortak mirasi olarak kabul edilebilecek geleneksel tekstil tekniklerini, markalarin1 destekleyen kalitede, el
isciligine odakli, katma degeri yiiksek triinlere doniistiirmektedir. Yiiksek el isciligi ile yaratilan bu
tasarimlarin miisterileri, gegmisten gelen ve bir hikayesi olan bu tekniklerle yaratilan egsiz ve yliksek fiyath
driinlere sahip olarak ayricalikli olma hissini deneyimlemektedir. Yine de niteliklerine bagl olusan
maliyetleri geregi yliksek fiyatlarla satis yapan bu tiir markalarin ¢alisma sekli yavas moda kavramiyla
paralel olsa da, yavas modanin kavramsal yaklasimlarini karsilayip karsilamadigi sorusunun cevabi
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arastirmaya agiktir. Ciinkii yavas modada, son iiriine ulasana dek gegen siirecin tiimii, malzemesinin tiretim
kosullarindan baslayarak canlilara ve cevreye saygili olmayi, adil, demokratik ve duyarli olmayi
gerektirmektedir. Ayrica, gecmisin tekstil miraslarindan giiniimiize nesiller arasi aktarimla ulasan insana
dair izler de kavrami destekleyen 6nemli unsurlardir.

Ele alinan 6rnekler ¢ercevesinde, halinin giiniimiiz sanatg1 ve tasarimcilarina iham kaynagi oldugu ve yavas
moda i¢in 6nemli bir uygulama alanina sahip oldugu sdylenebilir. Calismada, halinin farkli bir amagla
kullanilabilecegi bir alan yaratmak ve geleneksel tekstil teknikleriyle 6zel tasarim {riinleri olusturmak,
bunu yaparken de cevreye ve insana saygil siirdiiriilebilir bir tiretim yapmak ana hedef olmustur. Bu
anlayisla, daha 6nce yapilan 6rneklerden farkli olarak kumas ve giysi iliskileri dikkate alinarak geleneksel
hali dokuma teknigi kumas performansina uygun kriterlerde yeniden ele ahnmistir. Uretilen hali kumagslar,
cagdas bir tasarimci bakis agisiyla giinliik hayatta giyilebilen dis giyim pargalarina doniistiirilmiistiir.

Hiza bagh iiretim anlayis1 disinda, kalici ve biricik olan 6zel tasarim iiriinler liretme anlayisiyla tamamen
geleneksel yontemlere bagl kalinarak tretilecek giysilerin boyama 6zelliklerinin de geleneksel yontemlerle
saglanmas1 tamamlayici unsurdur. Dogal boyalar tercih edilirken, kiiltiirel degerlerin giincele tasinmasi
duyarliligiyla beraber doga ve insana karsi duyarlilik da géz oniinde bulundurulmalidir. Tiim bunlarla
birlikte halinin ekonomik getirisi de dikkate alinarak, yeni nesil tiiketicilere hitap edebilecek
stirdiiriilebilirlige ve yavas moda felsefesine uygun yeni bir iirtine doniistiiriilerek kullanim alani alternatifi
sunulmustur.

Sonug olarak; iletisimin gorintiiye dayali oldugu giiniimiiz diinyasinda imgelerin ¢agrisimlari énem
kazanmistir. Hali, motifleri ve yapi 6zellikleriyle kiiltiiriin 6nemli bir imgesidir. Tekstil kiiltiiriiniin en
o6nemli unsurlarindan olan ve diinyada bilinirligi yiiksek olan halinin imgesel giiciiyle giincel modada yer
almasi onu giindemde tutmak ve gelecege tasimak agisindan 6nemlidir. Ayrica yilizyillardir elden ele
yasatilan hali gelenegini iplik secimi, dogal boyama, dokuma tasarimi ve uygulama siireciyle
deneyimlemenin, giysi tasarimi ve uygulama siirecini kapsayan tiim adimlara adapte edebilmenin,
profesyonel tasarim egitimi almis bir tasarimci agisindan bilgiye ve kiiltiirel birikime katk: saglayan degerli
bir yolculuk oldugunu belirtmek gerekmektedir.
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Ozet

1970’li yillarda sanat alaninda belirginlesmeye baglayan feminist
yaklasimlar, kadin sanatgilarin yalnizca sanatsal iiretimlerinde degil,
ayni zamanda gilindelik yasantilarinda ihtiyag duyduklar
dayanigmayr orgiitlemede de etkili olmustur. Cesitli sanatgl
kolektifleri olusturulmus, kadinlar birlikte iiretecek ve paylasacak
ortak alanlar yaratmislardir. Bu alanlar, sanatgilarin kadinlara
atfedilen toplumsal cinsiyet rolleriyle miicadelesinde kolektif bir
dayanigmay! miimkiin kilmistir. Bu ¢alisma, giintimiizde Tiirkiye’deki
sanat¢i kadinlarin annelik deneyimleri ve sanatsal iiretimleri
arasindaki iliskiyi, kendi sOylemleri iizerinden ortaya koymayi
amaclamaktadir. Bu ¢ergevede oOncelikle feminizmde annelik
tartismalar1 ele alinmis, ¢agdas sanat alanindaki farkli annelik
goriniimlerine yer verilmistir. Ardindan, Tirkiye’de yasayan ii¢
kadin sanatgiyla goriismeler yapilmis, ayrica literatiir taramasi
yapilarak kadin sanatgilarin konuyla ilgili ge¢mis sdylemleri de
incelenmistir. Yapilan goriismeler ve incelemeler sonucunda,
Tirkiye’de kadin sanatgilarin anne olmak konusunda cesitli
baskilarla karsilagtigi goriilmektedir. Kadinin ¢ogu kez tek bagsina
sahiplenmek zorunda kaldigi ¢ocuk bakimi, ev isleri gibi
sorumluluklar sanat¢1 ya da anne olma ikilemine neden olmaktadir.
Cevreleri tarafindan da onaylanan bu ikilem, daha sanat egitiminin
ilk yillarinda kadinlarin karsisina ¢ikarilir. Ancak, giinlimiizde sanatg1
kadinlar anneligi bir engel olarak degil, bir miicadele alani olarak
tanimlamakta, tiim zorluklara ragmen iiretimlerine devam etmenin
yollarini bulmaktadir. Cogu sanat¢inin annelik deneyimlerini
sanatsal tiretim pratiklerinin bir pargasi haline getirdigi sdylenebilir.
Bu durum, kadinlarin ataerkinin tanimladigl annelik bigimlerini
reddetmesiyle ve Kkendilerine o6zgii bir annelik pratigi ortaya
koymasiyla miimkiin olmaktadir.
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against gender roles attributed to women. This study aims to reveal
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productions of women artists in Turkey through their own
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feminism were analysed and different reflections of motherhood in
contemporary art were included. Subsequently, interviews were held
with three women artists living in Turkey, and also the former
discourses of women artists were examined by a literature review.
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1. Giris

Sanat tarih¢i Linda Nochlin, 1971 yilinda kaleme aldig1 Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok metninde,
sanat Uretimini icinde bulundugu toplumsal yapinin ayrilmaz bir pargasi olarak tanimlar (Nochlin,
1971/2014). Buradan yola ¢ikarak, kadinlarin sanatsal iiretimlerinin amator ¢abalar olarak algilanmasin
“kendini tliimiiyle sanata, profesyonel sanat tlretimine adamay1 zor, hatta olanaksiz kilan toplumsal
talepler ve beklentilerle” iliskilendirir (1971/2014, s. 135). Toplum, kadindan iyi bir es ve anne olmasini
bekler. Peki tiim bu beklentiler, sanat¢1 kadinlarin tiretimini nasil etkilemektedir? 1971 yilinda Nochlin
tarafindan sorulan bu sorunun giiniimiizdeki gecerliligi nedir?

Feminist sanatin ilk adimlarinin atildig1 1960’ yillardan giiniimiize, sanat¢i kadinlarin ataerkil diizenin
kendilerine atfettigi toplumsal cinsiyet rolleriyle miicadele ettigi gortilmektedir. Bu miicadele, kimi zaman
bireysel olarak, kimi zaman sanat¢i kolektifleri ya da sanat¢1 gruplari araciligiyla verilmistir. Cocuk
bakimi, yemek, temizlik gibi bircok farkl yiikiimliiliigii de beraberinde getiren annelik konusunda ise hem
ortak ¢oziimler Uretmis hem de farkli yaklasimlarla konuyu c¢alismalarinda tartisarak miicadeleyi
biyilitmiuslerdir. Elena Marchevska (2020, s. 2), annelik ve ¢agdas sanat pratiginde annenin roliini
arastiran, yansitan ve elestiren sanat pratiklerini annelige 6zgii sanat pratigi olarak adlandirmakta; bu
yaklasimlarin sanat¢ilarin bakim, emek ve zaman iizerine daha genis politik ve felsefi tartismalar
tiretebilecekleri yeni alanlar actigina inandigimi sdylemektedir. Anneligi ve anne sanatgilar1 merkezine
alan sanatg1 kolektiflerinden 1973 yilinda Amerika’da kurulan Mother Art grubu ve 2000 yilinda
Tiirkiye’de kurulan Oda Projesi bu yaklasimlara érnek gosterilebilir. Mother Art, kadinlara atfedilen rolleri
tartismaya acan performanslar gerceklestirmis ve anne sanatgilarin liretimlerine odaklanabilmeleri icin
ortak ¢oziimler ortaya koymustur. Oda Projesi ise annelik deneyimine odaklanarak, yaratici alanlarda
tiretimler yapan kadinlar1 bir araya getirmis, kadinlarin kendilerini ifade ettikleri ve dayanistiklar: alanlar
yaratmistir.

Bu ¢alisma, gliniimiizde sanat¢1 kadinlarin anne olma karariyla baslayan ve annelik siireciyle devam eden
yasantilarinda ne gibi zorluklarla karsilastiklari, bu zorluklarla bas edebilmek adina nasil ¢éziimler
bulduklari, anneligin sanatsal {iretimlerinde ne gibi etkileri oldugu gibi sorular1 cevaplamayi
amagclamaktadir. Bu gercevede, 6ncelikle feminizmin tarihsel olarak anneligi nasil konumlandirdig: ele
alinacaktir. Ardindan, Tirkiye’de ve diinyada sanatgl kadinlarin anneligi nasil deneyimledigi,
calismalarinda anne ve sanat¢l olma ikililigini nasil ifade ettikleri ele alinirken, dayanismak ve ¢oziimler
tretmek adina kurduklar1 kolektiflerden ornekler incelenecektir. Son béliimde ise goriisiilen kadin
sanatgilarin soylemleri lizerinden giiniimiizde Tiirkiye’deki sanat¢1 kadinlarin annelik deneyimleri ortaya
konmaya ¢alisilacaktir. Bu anlamda ti¢ sanat¢1 kadinla derinlemesine gortismeler gerceklestirilecektir. Bu
yontemle, erkek egemen sanat yazimina alternatif olarak kadinlarin kendi ifadeleriyle, kendilerine 6zgi
annelik deneyimlerini aktardiklar: bir aktarim hatti olusturulmaya ¢alisilacaktir.

2. Feminizm ve Annelik

Feminizmin ilk donemlerinden bu yana annelik farkli yaklasimlarla degerlendirilmis, kimi zaman
reddedilmis, kimi zaman ise sahiplenilmis bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Feminizmin annelikle
olan iliskisine bakildiginda ortak bir séylemin olmadig1 soylenebilir. Bu ¢atismalar anneligin kendi
icindeki boliinmiisliiline de isaret etmektedir. “Anneligin ayni anda hem deger verilen bir 6zgiilliigi, yani
birini diinyaya getirme giiciinii; hem adina siyasal ya da sosyal haklar talep edilecek bir toplumsal islevi;
hem de ezilmenin kaynaklarindan birini olusturmaktadir” (Hirata vd., 2015, s. 39).

XIX. ylizyilda 6zel alan ve kamusal alanin net cizgilerle birbirinden ayrildig1 toplumsal déntisiimler, kadini
aile ve 6zel alanla iliskilendirilerek ona ev igindeki tiim sorumluluklar1 yiiklemis, erkek ise kamusal
alanda, ¢alisan ve evi gecindiren bir rol sahiplenmistir. Tiim bu toplumsal cinsiyet rolleri kadin
hareketinin c¢ikis noktalarindan biri olmustur. Ataerkil diizenin kadini ev igine hapseden temel
dayanaklarindan biri biyolojik 6zellikleri dolayisiyla kadinlarin ¢ocuk dogurabilmesi olmustur. Hem
biyolojik hem de duygusal gerekeelerle kadinin anne olduktan sonra iistlendigi sorumluluklar, onun
kamusal alandaki varligini zorlastirirken, ev i¢i alandaki varligini saglamlastirmistir. Ancak kadinlarin
verdigi biiyiik miicadeleler, degisen toplumsal kosullar gibi nedenlerle zaman icinde annelige dair farkl
okuma bicimlerinin de gelistirildigi sdylenebilir.

Anneligin tarihine bakildiginda, anneye ytliklenen anlamlarin toplumsal olarak insa edilen bir stire¢ oldugu
gorilmektedir. XIX. ylizyllda Aydinlanmaci erkek diisiiniirlerin insan hak ve 6zgiirliiklerini tanimlarken
kadinlari ev icine konumlandirmasi, anneligin de bir deger olarak yliceltilmesini beraberinde getirmistir.
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Elisabeth Badinter (1980, s. 372) XVII. ve XVIIL yilizyilda cocuk 6liimlerindeki artisa ragmen, kadinlarin
cocuklarini siitanneye verdiklerini, dolayisiyla giinimiizde vurgulanan anne sevgisinin de bir tarihi
oldugunu sdylemektedir. Aydinlanmaci diisiince ile birlikte ideolojik olarak dne ¢ikarilan anne sevgisi,
kadinlarin 6nceliklerini sekillendirmistir. Kadin, artik anneligi tiim sosyal hayatina tercih etmek zorunda
birakilmis, annelik kadinin birincil gorevi haline gelmistir. Bu dénemde erkeklerle esit hak ve 6zgiirliiklere
sahip olma miicadelesi veren feministler de annelerin yeni toplumsal diizenin insasindaki roliine atifta
bulunarak egitim, ¢calisma gibi temel 6zgiirliikleri ve babalarla esit haklara sahip olmayi talep etmislerdir.

XX. ylzyilin baslarinda aykir1 feminist goriisler de kendini gostermeye baslamistir. Bu goriisler, kutsal
anne mitini reddeder ve bagimsiz, 6zgiir bekar kadin imgesini yayginlastirmaya c¢alisir. Bu anlamda
ozellikle edebiyatta kadin yazarlarin bu yeni kadin imgesine sahip karakterler iizerine kurulu romanlari
dénemin bu aykir1 bakis agisim érnekler niteliktedir. Ornegin, Charlotte Perkins Gilman’in 1912 yilinda
yayinlanan What Diantha Did eseri, evini ve nisanlisini terkederek, tek basina ev temizleme isleri yaparak
gecimini saglayan ve ardindan isletmesini buyliterek kendini ailesine ve ¢evresine kanitlayan geng bir
kadinin hikayesini anlatmaktadir (Perkins Gilman, 1912/2005). Ancak ddnemi iginde ilerici olarak
adlandirilabilecek bu adimlar, kii¢iik bir azinlik icinde kalmistir.

Fransiz feminist diistiniir ve aktivist Simone de Beauvoir'in (1993, s. 231) 1949 yilinda vurguladig kadin
olarak dogulmaz, zamanla kadin olunur sdylemi, kadinin ezilmisliginin biyolojik sebeplerden degil,
toplumsal ogretilerden kaynaklandigi goriisiinii ortaya atarak yeni bir anlayisin oniinii acar. 1960’
yillarda, Simone de Beauvoir’in goriislerini takip eden radikal feministler, aileyi ataerkil diizenin devamini
saglayan ve kadinin baskilanmasindaki temel araglardan biri olarak reddetmektedir. Bu dénemde
kadinlar, biyolojik nedenlerle kendilerine atfedilen anne olma dayatmasiyla miicadele etmistir. Anne
olmak kadinlarin kendi karari olmalidir ve her kadin her zaman anne olmak istemeyebilir. Dolayisiyla da
kiirtaj, dogum kontrolii gibi talepler bu donemin énemli miicadelelerinden biri olmustur.

Bu donemde, azinlikta olan farklilik¢i bir grup, feministlerin artik feminist ve anne arasinda ikilik
yaratacak boliicii tartismalara uyum saglamasina gerek kalmadigini diisiinmektedir. Feminizmin bazi
yaklasimlarinda annelik ve feminizm ¢eliskili bir durum olarak ele alinsa da 6zellikle 1980’li yillarda sayis1
artis gosteren bazi feminist goriisler anneligin degersizlestirilmesine karsi gelmistir. Bell Hooks (2016),
ataerkil toplumun bazi gorev ve sorumluluklari otomatik olarak ¢ocuk doguran kadina yiikledigini ve
kadinlarin boyle bir durumda toplumsal cinsiyet esitligine ne kadar uzaklastigin1 vurgular. Bu anlamda
feminist hareketle birlikte ataerkil tip miiessesesinin emzirme olgusunu yiiceltmesinin de bu alginin
yaratilmasindaki amaglardan biri oldugunu séyler. Oysa aile icinde kadin ve erkegin ev islerini ve ¢ocuk
bakimini esit boliismesiyle esitsizligin oniine gecilebilir (Hooks, 2016, s. 102). Dolayisiyla feminizm
annelik ile degil, ataerkilligin tanimladig1 annelikle ¢elismektedir.

Sanat tarih¢i Andrea Liss, feminizmin annelige yaklagimindaki bu doniisiimiin altini ¢izerken hem feminist
hem anne olma durumunu su sekilde tanimlamaktadir: “Feminist anneyi ataerkil anne modelinden-
annelik kurumundan ayiran sey, feminist annenin yiizyillardir siiren beklentinin boyundurugundan
¢ikmak icin miicadele etmesidir. Her seyi seven, her seyi bagislayan ve her seyi feda eden anne mitini
tasiyamaz. Hala seviyor, affediyor ve ¢ocugu (¢ocuklari) icin feda ediyor, ama kendini kaybetme pahasina
degil” (Liss, 2009, s. 17). Feminist anneligin varligi, kadin hareketine ve feminist aktivizme yeni alanlar
acmis, kadinlar, ataerkil anne modelinin yerine kendi annelik modellerini yerlestirmislerdir. “Annelik,
ozellikle feminist annelik, normallestirilmis cinsiyet ve iktidar diizenini karistirir. Feminist annelik,
kiltiiriin varsayilan dogal ve tarihsel gelisimini bozar. Feminist annelik, baskin kurumsallasmis annelik
fikrini karmasiklastirir” (Liss, 2009, s. 16). Judith Butler (2008) Cinsiyet Belasi isimli kitabinda kendinden
onceki feminist sdylemleri kadin erkek ikililigini ve heteroseksiielligi dayatmasi agisindan sorunlu bulur.
Butler, cinsiyeti performatif bir olgu olarak ele alir ve her bireyin kendine 6zgii deneyimini énemser. Bu
anlamda annelik deneyimine bakildiginda da i¢cinde bulunulan toplumsal kosullar gibi etkenlerle tek bir
annelik deneyiminden bahsedilemeyecegi sonucu c¢ikarilabilir.

Feminizmin annelige getirdigi bu yeni yaklasim bicimleri, ¢ocuk sahibi olan feminist kadinlarin
ataerkilligin dayattign annelik bicimlerinden siyrilmasina ve kendilerine 6zgii bir annelik bi¢imi
yaratmalarina vesile olmustur. Kadinlarin orgiitlenerek bir araya geldigi cogu kolektif ve topluluk bu
doénemde ailenin ve anneligin kadinin hayatindaki olumsuz etkilerine karsi birlikte miicadele etmeye
odaklanmaktadir.

Bu kolektiflerin ilk érneklerinden biri olan ingiliz kadin kolektifi Hackney Flashers, 1974 yilinda
kendilerini sosyalist feminist olarak tanimlayan bir grup kadin tarafindan kurulmustur. Anneligi 6zellikle
ev ici emek kavrami iizerinden yorumlayan kolektiflerden biridir. Kendilerini sosyalist feminist olarak
tanimlayan Hackney Flashers, kadinin ezilmisligi ve baskilanmasindaki temel neden olarak kapitalist
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sistemi isaret eder ve emek somiiriisiinii ataerkillikle birlikte ele alir. Ev icinde veya kamusal alanda
calisan kadinlarin emegini goriiniir kilmay: hedeflemislerdir. Cogunlugu fotografci, karikatiirist ve yazar
olan kolektif, bu ¢ercevede belgeci bir yaklasimla bir¢ok sergi, gosteri ve etkinlik gergeklestirmis, bunu
yaparken de kolektif bir liretim pratigini benimsemistir. Bir baska deyisle, yaptiklari calismalara kolektif
olarak imza atmis, bireysel olarak kendi isimlerini hi¢bir ¢alismada kullanmamislardir (Hackney Flashers,
t.y.). Bu tutum, bilincli olarak tercih edilip, kolektif liretimin 6nemine vurgu yapmaktadir. Hackney
Flashers, 1978 yilinda gergeklestirdigi Who'’s Holding The Baby (Bebegi Kim Tutuyor) isimli sergiyle,
annelik ve beraberinde gelen ¢ocuk bakimi gibi ev islerinin kadinin hayatindaki etkisini ortaya koymaya
calismis, kadinlarin anne olduktan sonraki hayatlarindaki dontlisiime sahitlik etmistir. Bu anlamda,
belgesel fotograflar, karikatiirler ve metinleri bir araya getirmis, dénemin Ingiliz aile yapisi icinde kadinin
ev icindeki karsiliksiz emegine vurgu yapmistir. Sergide, anne olan kadinlarin ev i¢inde ¢ocuk bakimiyla
gecirdikleri zamani ve harcadiklar1 emegi kolajlar ve fotograflarla goriintr kilmislardir. Who'’s Holding The
Baby sergisinin 2015 yilinda fotograf sanatgisi Hannah Starkey’in hatirlatmasiyla Ingiltere’de yeniden
sergilenmis olmasi ise bu konunun 2015 yilinda dahi gilincelligini korudugunu ispat etmektedir. Sergi,
Starkey araciligiyla Hayward Gallery’nin diizenledigi, Britanya'nin ikinci diinya savasi sonrasi geg¢irdigi
donim noktalarina odaklanan bir karma sergiye dahil edilmistir. Kisisel ¢alismalarinda kadinlarin
giindelik yasamina odaklanan fotograf¢i Hannah Starkey, kadinin {icretlendirilmeyen ev i¢i emeginin 2015
yilinda dahi bir sorun olarak varoldugunu vurgulamak adina, 1970’lerdeki sergiyi yeniden hayata
gecirmistir.

1970’li yillarda yaraticl alanlarda ¢alisan kadinlarin bir araya gelerek tartistiklar1 ve ¢6ziim aradiklar:
sorunun, 2010°’1u yillarda hala tartisiliyor olmasi toplumsal olarak kodlanmis annelik roliiniin en azindan
belirli bir azinlik disinda siirdiriildiigiinii ortaya koymaktadir. Giiniimiizde dahi anne ve feminist olmanin
toplumsal olarak geliskili bir durum olarak algilandig1 séylenebilir. Yazar ve egitmen Andrea Liss, 1990’
yillarin sonlar1 ve 2000°li yillarda dgrencileriyle ve meslektaslariyla yasadig1 diyaloglari ve deneyimlerini
anlattig1 Feminist Art and The Maternal kitabinin giris boéliimiinde, bu alginin altim1 ¢izmekte, feminist
anneligin cagdas temsillerindeki zorluga isaret etmektedir:

Erkek bir akademisyen meslektasimla annelik ve ¢agdas gorsel sanat iizerine
yazdigim bir makale hakkinda tartisiyordum. Bu konuda g¢ok calisilmasi
gerektigini one siirerek coskuyla soyle soyledi: ‘Dogal oldugunu diistinmek
isterdim.” Tehlikeli derecede naif cinsiyetci varsayimlarla dolu, iyi niyetli ancak
neandertal yorumu karsisinda saskina donmiis ve 6fkelenmistim. Keske biraz
sonra dengemi geri kazanip ‘dogal olan baskidir’ diye cevap vermis olsaydim.
(Liss, 2009, s. 14)

Feminizm ve anneligin bu tartismal iliskisi, giinlimtizde tasiyic1 annelik, evlat edinme, suni déllenme gibi
olanaklarla ortaya ¢ikan farkli annelik bicimleriyle sekillenmeye devam etmektedir. Annenin Kkesin,
babanin ise evlilikle belirlenen kisi oldugu kabulii, gelisen teknolojiler sayesinde sorgulanmakta, anne ve
baba tanimlarinin ¢esitliligi yeni tartigma alanlar1 agmaktadir. Ornegin, tasiyic1 anneler biyolojik olarak
cocugu doguran Kkisi olmasina ragmen yasal olarak anne sayilmamaktadir. Ya da evlat edinen kadinlar
biyolojik olarak anne olmasalar da yasal anne olarak tanimlanir. Suni déllenme yoluyla dogan ¢ocuklarin
babalar1 ise disaridan dol veren degil, annenin esi olan erkektir. Bircok iilkede yasallasan escinsel
evlilikler ise iki anneli ya da iki babali aileleri ortaya ¢ikarmistir. Tim bu gelismeler 1s181nda annelik
konusunda biyolojik olan ve sembolik olan ayriminin belirsizlestigi sdylenebilir.

3. Sanatc1 ve Anne Olmak: Mother Art Ornegi

Kadinlarin toplumsal olarak iistlenmek zorunda kaldiklar1 gérev ve sorumluluklardan siyrilarak
kendilerine ait bir alan yaratabilmeleri ¢ogu zaman biiylik bir miicadeleyi beraberinde getirmistir.
Ozellikle annelik gibi kutsallastirilmis bir rolii hayatinin merkezine yerlestirmeyen kadinlarin annelik ile
diistincelerini ifade etmeleri bile zordur. Sair ve yazar Syvia Plath bu anlamda ilklerden biridir. Anneligin
zorluklarini, anne ve yazar olma arasindaki sikismisligi kendi yazininda dillendirme cesaretini
gosterebilmistir. Iki cocugunu, kendisi gibi yazar olan esinden ayrildiktan sonra tek basina biiyiitmek
zorunda kalmis, bu durum yazarin hayatinda yazarlik ve annelik gibi bir ayrima neden olmustur. “Sylvia
Plath’in yasami bize ‘kadin’ ‘yazar’ ve ‘anne’ rollerinin bir sekilde uyumsuz oldugunu gostermekle
gecmistir” (Oner, 2015, s. 154).

Yaratici alanlarda iireten kadinlarin yasamlarindan izlerin calismalarindaki yansimalari, 1970’li yillardan
sonra ¢agdas sanat alanindaki feminist yaklasimlarla birlikte ytikselise gec¢mis, sanat¢1 kadinlarin
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sahiplendigi bir tiretim pratigine doniismiistiir. 1969 yilinda Carol Hanisch’in yazdig1 Kigsisel Olan Politiktir
metni bu yaklasimin énemli bir dayanak noktasidir. Giiniimiize kadar uzanan kadin miicadelesinin temel
soylemlerinden biri haline gelen kigsisel olan politiktir s6ylemi kadinin kisisel deneyimine odaklanir; ¢ocuk
bakimi, cinsellik, kiirtaj gibi kisisel sorunlarin aslinda politik sorunlar oldugunu, kisisel ¢ozlimler degil,
kolektif ¢oziimlere ihtiya¢ oldugunu vurgular (Hanisch, 1969). Bu soéylemin etkisi, kadin sanatgilarin
calismalarinda da kendini gostermistir. Ozellikle feminist sanatcilar sanatsal iiretim pratiklerinde siklikla
kendi kadinlik deneyimlerine odaklanmislardir.

1970°li yillardan itibaren sanate¢i kadinlarin ¢alismalarinda anne olduktan sonra kendilerine yiiklenen
gorev ve sorumluluklari, bu sorumluluklarin zaman ve emek dolayisiyla {iretimlerine yansimalari
belirginlesmeye baslamistir. Sanat¢i Mary Kelly’'nin 1973 yilinda basladigi ve 1979 yilinda ilk kez
sergiledigi Post Partum Document isimli yerlestirmesi kadin sanatgilarin kendi annelik deneyimlerine
odaklanarak toplumsal bir elestiride bulundugu, kisisel olanin politiktir soylemini destekleyen ilk
orneklerden biridir. 165 parcadan olusan yerlestirme, sanat¢inin yeni dogan ogluna ait esyalar1 ve bu
doénem sanat¢inin aldigi notlar1 ve giinliiklerini bir araya getirmektedir. Oglunun ilk alti yilin1 tiim
detaylariyla kayit altina alan bu dokiimanter c¢alisma, cinsiyeti toplumsal kabuller ve kurumlarca
sekillenen bir olgu olarak ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, bu siireci kayit altina alarak oglunun
cinsiyetlendirilmis olarak ataerkil diizene dahil olus siirecini ortaya koymaktadir (Chadwick, 2017, s.
404).

Amerikali sanat¢1 Mierle Laderman Ukeles ise kendi sanatsal iiretimlerini Maintenance Art (Bakim Sanati)
olarak tanimlar ve kendi annelik deneyimini tiretim pratiklerinin bir parc¢asi haline getirir. 1973 yilinda
tirettigi Dressing To Go Out, Undressing To Go In (Cikmak i¢in Giyinme, Girmek I¢in Soyunma) isimli
fotograf serisi sokaga cikarken ve eve girerken cocugunu hazirladig ritiieli dokiimanter bir yaklasimla
belgelemektedir. Bu fotograflara zincirle baglanmis bir temizlik bezi eslik eder. Zincir kullanimi kolelige
isaret ederken, temizlik bezi ev icindeki kadinin somiiriilen emegine atifta bulunur. Bu ¢alismanin,
sanat¢inin kisisel deneyimi araciligiyla ataerkil diizende aile igindeki kadinin annelik yoluyla yiiklendigi
sorumluluklari ve emegini ortaya koydugu sdylenebilir.

Sanat¢1 kadinlarin annelikle iliskili calismalar1 yalnizca bireysel liretimler olarak degil, ayn1 zamanda
kolektif orgiitlenmeler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kolektiflerde bir yandan ortak iiretimler
gerceklestirilmis, bir yandan da sanat¢1 kadinlarin sahiplenmek zorunda kaldiklar1 goérev ve
sorumluluklarin olumsuz etkisini azaltmak i¢in ortak ¢oziimler saglanmistir. 1973 yilinda Amerika’da bir
grup kadin sanatginin bir araya gelerek olusturdugu Mother Art, bu sanatg kolektiflerinin ilk
orneklerindendir. En 6nemli iiretimlerini ve etkinliklerini kuruldugu dénemde ve sonrasindaki on yilda
gerceklestirmis olan kolektif, 1970°li yillardaki kadin hareketinden de gii¢ alarak birlikte iiretmeyi ve
dayanismayi1 one c¢ikarmislardir. Anne sanatgilari merkezine alan olusum, anneligin kadinlarin sanatsal
tretimlerindeki olumsuz etkisini yerle bir etmeyi ve sanat diinyasindaki erkek egemenligine karsi
kendilerine ait bir alan agmay1 hedeflemistir. Grubun kurucu tiyeleri Christy Kruse, Helen Million, Suzanne
Siegel ve Laura Silgali’dir. Deborah Krall ise sonradan gruba dahil olmustur. Zaman i¢inde farkli
etkinliklerde baska sanatg¢1 kadinlar da gruba katilmistir.

Kolektifin sekiz tyesinden biri olan sanatg¢i Suzanne Siegel 1970li yillarin baslarinda, feminist
disiiniirlerin dahi anne olmakla sanatgi olmanin ¢eliskili bir durum oldugunu disiindigini
vurgulamaktadir. (Mother Art, ty.a) Boyle bir ortamda, anne sanatgilarin ortaklasa gelistirilen pratik
¢oziimlerle birbirleriyle dayanismasini ve sanatsal tretimlerine bir alan agmay1 hedeflemislerdir. Bu
anlamda kamusal alandaki ilk projeleri Rainbow Playground isimli oyun parki olmustur. Bu oyun alaniny,
calismalari yirittikleri binanin hemen yaninda hep birlikte insa etmislerdir. Bu yaklasim, anneligin
sanat liretiminde bir engel olarak dislanmasina, kadin dayanismasinin verdigi bir yanit olarak okunabilir.

Grubun anne ve sanatg¢i olmakla ilgili calismalarinin ikincisi ise Velene Campbell Kessler’in de katilimiyla
1977 yilinda Los Angeles’taki bir camasirhanede gerceklestirdikleri bir dizi performans serisidir. Laundry
Works (Gamasir Isleri) ismini verdikleri bu performans serisinde sanatgilar bir yikama ve kurulama siiresi
icinde bireysel performanslarini gergeklestirmistir. Bu projenin zamanlamasi ve ¢camasirhaneyi sergileme
alani olarak belirlemesi, annelerin, 6zellikle de yoksul annelerin sikintili hayatlarinin yani sira anne-
iscilere ve sanatci olarak ¢alisan annelere taninan kiiltiirel alan eksikligini vurgulamaktadir (Liss, 20009, s.
2). Bu performanslarla ilgili ilgin¢ bir durum ise, California Art Council’dan aldig1 fon sebebiyle Eski Vali
Ronald Reagan tarafindan hedef gosterilmesi ve 6demenin devlet i¢in bir israf olarak nitelendirilmesidir.
Emek somiiriisii ve kadin sanatg¢ilara taninan alanlar lizerine olan bu ¢alismanin ironik bir bigimde ‘israf
olarak degerlendirilmesi, Mother Art grubunu yeniden harekete gecirmis, muhafazakar cevrelere cevap
olarak yeni bir performans serisi gerceklestirmislerdir. Mother Art Cleans Up (Mother Art Temizliyor)
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ismini verdikleri iki parcadan olusan bu ¢alisma, bir dizi performans serisinden ve yerlestirmelerden
olusmaktadir (bkz. Sekil 1). 1978 yilindaki performanslarda, israfin ger¢cek nedeni olarak isaret ettikleri
Los Angeles Belediye Binasi ve bankalar bir nevi temizleme kampanyasiyla kadinlar tarafindan temizlenir
(Mother Art, ty.b). 1979 yilinda ise bir beyaz esya diikkaninin vitrinine ve California Devlet
Universitesinin galerisine kendi anlatilarina yansittiklar1 temizleme temali fotograf ve metin
yerlestirmeleri yaparlar (Mother Art, t.y.c). Bu iki ¢alismayla Mother Art, ataerkil diizen tarafindan israf
olarak nitelendirilen kadin emeginin (ister ev isleri ister kadin sanatgilarin {liretimleri) kamusal alanla
olan giiclii baglarini vurgulamiglardir. Kadin sanatgilarin desteklenmedigi, kendilerine taninan alanlarin
ve imkanlarin sinirlandirildig1 bir diizende tiretimlerini elestirel bir pratikle gerceklestirme yolu olarak
goriilebilir.

Sekil 1. Mother Art Cleans Up, Mother Art, t.y. b.

4. Tiirkiye’de Anne Sanatcilar: Oda Projesi ve ANA Ornegi

Tirkiye’de annelik kavrami hayat boyu siirecek olan bir baglilig1 ve emegi icermekte, beraberinde sonsuz
fedakarlig1 ve cefa ¢ekmeyi de getiren bir gorev olarak goriilmektedir. Glindelik hayatta siirekli tekrar
edilen atasozleri ve deyimler de bu kabullerin birer destekleyicisi olarak islev géormektedir. Cennet
analarin ayaklarinin altindadir s6zl kadinin tek basina gogiislemek zorunda kaldigi zorluklarin karsiligini
kadina bir cennet vadederek vermektedir. Burada anne olmak kutsallastirilirken, anneligin beraberinde
getirdigi fedakarliklar mesrulastirilmis olur. Toplumsal cinsiyet rollerinin insa edildigi ve yeniden
iiretildigi en temel alanlardan biri olan aile iginde anne, ¢ocuk bakimini iistlenen, ona sevgi ve sefkat veren
bir rolii sahiplenir. Baba ise evi gecindiren ve kurallar1 koyan otorite olarak kendini gosterir.

Tarihsel olarak bakildiginda ise Osmanli’dan gliniimiize kadar kadinin her zaman aile icinde ve annelikle
iliskilendirildigi, toplumsal doniisiimlerde kadin politikalarinin kadinin anne oldugu ya da olacagi
varsayimiyla planlandig1 goriilmektedir. “Miisliiman Osmanl toplumunda kadinlar ¢ocuk dogurabildikleri
ve bu ¢ocuklari biiyiitiip yetistirebildikleri oranda ailede gii¢ ve s6z sahibi olurlar” (Demirci-Yilmaz, 2015,
s. 70). Zira, ¢ocuk dogurmak demek hem babanin soyunun hem de devletin devamini getirecek olan
bireyler yetistirmek anlamina gelmektedir, bu da kadina toplumsal olarak biiyiikk bir imtiyaz saglar.
Dolayisiyla da kadinin en biiyiik gorev ve sorumlulugu cocuklarini saghikl bir sekilde biiytitmektir. Sanat
alaninda da bu yaklasimlarin paralelinde bir anlayis gelistirildigi s6ylenebilir.

Osmanlr'da ilk kez kadinlarin da resim yapmasina olanak saglamis olan kurum 1914 yilinda agilan inas
Sanayi-i Mektebidir. Okul, 1920 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlestirilerek karma bir egitim
modeline ge¢mistir. Burada okuyan kadinlarin ¢ogunlukla varlikli ailelerden geldikleri goriilmektedir.
Dolayisiyla, kadinlar igin sanat egitimi almak meslek edinme amaciyla degil, bir statii gostergesi olarak
islev goriir. Sanatini bir meslek olarak icra etmek istediklerinde ise bir erkege kiyasla ¢ok daha zorlu bir
yoldan ge¢mek zorunda kaldiklari goériilmektedir. Ornegin, Mihri Miisfik hem kadin sanatgilarin
egitilmesinde hem de kendi sanatsal liretimlerinde 6nemli basarilara imza atmis olsa da meslegini devam
ettirebilmek ve kabul gérebilmek adina biiylik miicadeleler vermistir.



Tiirkiye’de Cagdas Sanatcilarin Annelik Deneyimleri

Cumhuriyet’in ilk yillar1 ve sonrasinda da kadinin birincil gorevi aile ve annelik olarak tanimlanmistir. Her
ne kadar kadinlara birgok siyasi ve sosyal haklar saglanmis olsa da toplumsal kabuller siirekliligini
korumustur. Toplumsal olarak aile kurma ve anne olma, sanat¢li kadin igin 6ncelikli konumunu
slirdiirmiistiir. Dolayisiyla kadin, sanatsal iiretimlerine devam etmek istiyorsa anne ya da sanat¢1 olma
gibi bir ikililige striiklenmektedir. Bu siriiklenmenin giiniimiize kadar sanat¢i kadinlarin yasam
bicimlerinde etkin oldugu, kadinlara 6zglirce zamanlarini yénetebilmenin ve sanat iiretebilmenin ancak
evliligi ve anne olmay1 segmeyerek basarilabilecegi diisiincesinin empoze edilmeye calisildig1 s6ylenebilir.
Bu nedenle Cumhuriyetin ilk yillarinda bazi sanat¢1 kadinlarin aileleri i¢in kendi kariyerlerinden goniillii
olarak vazgectigi goriiliir. Canan Beykal bu durumu su sekilde aktarmaktadir:

Cevreleri ve esleri tarafindan degerli olduklarinin farkina varildigina hig
kuskum olmayan bu kadin sanat¢ilarimizin karsilastiklar tavrin, evlilik icinde
hosgoriilii bir hige sayis oldugundan kuskum yoktur. Onlar 6nemli her erkegin
arkasinda dag gibi duran inanilmaz yetenek ve akilla donatilmis kadinlardir.
Hepsi bundan mutlu olduklarini diisiinmiislerdir; ¢iinkii tersi olsa idi toplum
onlara daha iyi bir gelecek vaat etmiyordu. Buna inaniyorlardi sanirim.
Umutsuz bir gelecek. (Antmen ve Aligavusoglu, 2006, s. 144)

1960’ yillardaki kadin hareketinin etkisi, Tiirkiye sanat ortaminda kendini 1960’11 yillarin sonlarinda ve
ozellikle 1970’li yillarda gostermeye baslar. Bu donemden itibaren kadin sanatgilarin iiretimlerinde artis
goriilmekte, donemin politik atmosferinden etkilenerek, giincel toplumsal ve politik olaylara taniklik eden
elestirel bir yaklasim gelistirirler. Ozellikle kadinin toplumdaki statiisiinii sorgulayan, kisisel olanla birebir
iligkili calismalar yaparlar. Gilsiin Karamustafa'nin 1983 tarihli Resme Sevdali Ana ¢alismas1 hem anne
hem sanat¢i olmanin gorsel bir ifadesi gibidir (bkz. Sekil 2). Resmin yapildig:1 tarihte sanat¢inin esi
askerlige cagrilmistir ve Karamustafa resim yaparak ge¢imini saglamanin yaninda, ¢ocuguna da tek basina
bakmak zorunda kalmistir.

Sanatsal tlretim atdlyede degil, evdeki masanin késesinde gerceklesmekteydi.
Sag koluyla kucagina sokulan ¢ocugunu Kkavrarken, sol eliyle resim
yapmaktayd. Kii¢iik parmagindan akan mavi boya (umudun rengi) kan damlasi
gibi oniinde duran kagidin lizerine dokiiliiyordu. Cocugun kiyafetinin rengiyle
ayniydi bu renk ve bu yiizden resim ayni anda iistlenilmesi gereken iki ayri
roliin tasidif1 yiikke dair bir egretileme olarak okunabiliyordu. Yine de
Karamustafa yolundan sapmadan mesleki kariyerini devam ettirdi. (Heinrich,
2007,s.29)

Sekil 2. Resme Sevdali Ana, G. Karamustafa, 1982.
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1990’ yillarda devam eden kadinin toplumsal konumu sorgulayan ancak feminist bir sdylemi
barindirmayan ¢alismalarin ardindan, 2000’li yillarda toplumsal cinsiyet ¢alismalarindan ve feminizmden
beslenen, kendini feminist olarak tanimlamasa da kadin hareketinin bir pargasi gibi
konumlandirilabilecek sergiler ve eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu anlamda sanatgilarin yalnizca
bireysel olarak degil, sanat¢i gruplar1 ya da kolektifler olusturarak birlikte tiretme ve paylasma pratigini
de sahiplendigi goriilmektedir. 2000 yilinda bir araya gelerek Oda Projesi isimli sanat¢1 kolektifini hayata
geciren Ozge Acikkol, Giines Savas ve Secil Yersel'in feminist bir yaklasimi sahiplendikleri séylenebilir.
Kolektif, 2005 yilindan bu yana sabit bir mekanlar1 olmaksizin kartpostal, radyo, kitap, poster, gazete gibi
araclar1 da kullanarak mekan ve yer {izerine sorgulamalar yapmakta, bu ¢ercevede atolyeler, etkinlikler,
projeler gerceklestirmektedir (Oda Projesi, t.y.c). Kolektif, 2013 yilinda katildig1 Kopenhag'daki Astrid
Noack’s Atelier Misafir Sanat¢i Programi’'nda ANA adini verdikleri bir projeye baslamistir. Bu proje,
kendileri gibi hem anne olan hem de kiiltiirel alanda tliretimler yapan kadinlarla bir araya geldiklerinde,
annelik ve iretim siiregleri lizerine konusmaya, paylasmaya ve dayanismaya ne kadar ihtiyaglarn
oldugunu hissetmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Adin1 hem Tiirkcedeki anne kelimesinden hem de projeye
bagladiklar1 sanat¢1 atdlyesinin bas harflerinden alan ANA, kiiltlir alaninda iiretimler yapan annelerle
gerceklestirilen sohbetlerle ve atdlyelerle devam etmektedir. 2013-2015 yillar1 arasindaki sohbetlerden
bir se¢ki, 2017 yilinda bir yerlestirmeye de dénlismiistiir. Bu ¢alismada, annelerin (ve kismen babalarin)
sohbetler sirasindaki climleleri bir araya getirilip, duvara el yazisiyla aktarilmistir (bkz. Sekil 3). Arzu
Yayintas, Giines Terkol ve Sevil Tunaboylu'nun kiiratorliigiinii yaptig1 Kendine Ait Bir Oda sergisinde yer
alan bu ¢alisma, yirmi iki kadin sanat¢inin farkl annelik deneyimlerini ve dogurganlik, disil dongiiler gibi
kadin hallerini ele aldiklar1 eserleriyle bir arada sergilenmistir. Oda Projesi'nin ¢alismasinda yer alan
climleler, eril tahakkiim altindaki annelik algisinin kadinlar iizerindeki baskisini goriiniir hale getirirken,
bir yandan da kadinlarin bu baskiyla miicadelesini ifade etmektedir.

Sagma sapan bir sekilde agiklamalar yaptigimi hissediyorum. Calistim. Her
seyden sucluluk hissediyorum. Ha tamam yemegi pisirdim ve her sey iyi de - o
nadir giinlerden biri- annen sey demis: aa kotlar1 kalmamis mi1 onlarin kighk?
Hep bir yetmemezlik. O rahatlig1 hissetmek. Evet buradayim, evet ¢alisiyorum.
Onlar icin olabilecek en iyi anneyim. (Oda Projesi, 2017)

Sekil 3. Isimsiz, Oda Projesi, 2017.
5. Tiirkiye’de Kadin Sanat¢ilarin Annelik Deneyimleri

Cocuk sahibi olmaya karar vermenin ve ¢ocuk sahibi olmanin, ebeveynlerin sosyal ve profesyonel
hayatlarindaki etkisinin toplumsal normlar etrafinda sekillendigi séylenebilir. Tiirkiye’de bu normlar,
heteroseksist bir yaklasimla kadin ve erkek rollerine odaklanir ve kadin bu diizen iginde evde ev islerini
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ve c¢ocuk bakimini istlenmek zorunda birakilir. Bir¢ok meslek alaninda kadinlar, profesyonel
yasamlarinda bu rollerin olumsuz etkileriyle miicadele eder. Is hayatinda hukuki olarak kadini ¢ocuk
sahibi olmaya tesvik edecek ¢esitli hak ve 6zgtirliikkler tanimlanmis olsa da kadinlarin bu ayricalikli olma
durumu onlarin is hayatindaki varligin1 sekteye ugratabilir. Bu durumun, bir kuruma bagh olmadan
yaratici alanlarda iiretimler yapan kadinlar icin ¢ok daha farkli sonuglari olabilir. Kadin tiretimlerinin hobi
olarak degerlendirildigi donemden giiniimiize kadar kadin sanat¢ilarin bu anlamda biiyiik miicadeleler
verdigi sdylenebilir. Aileyi ve anne olmay1 sanat iiretimini zorlayici bir engel olarak kabul eden bu anlayis,
sanat¢l kadinlarin sanat¢i olma/anne olma arasinda bir ikilem yasamalarina neden olmaktadir.
Tirkiye'deki feminist kolektiflerden biri olan KRE Kolektiften Nur Giirel bir sdylesisinde bu ikilemi
yasadig1 donemi su sekilde ifade eder:

Cocuk sahibi olmaya karar verdigimde ciddi bir gerilim yasadim, g¢iinku
piyasanin kosullarina goére bu karar, yani anne olmak, kadin sanatgi icin ¢ok
giizel bir pozisyon degil. Anne olmali mu olmamali mi? igim istiyor,
hormonlarim istiyor, ama beynim istemiyor bunu. Ciinki sanki biitiin kariyerim
etkilenecek, var etmeye calistigim her seyin iizerini ¢izecegim, dahasi bu karari
verdikten sonra bir de bununla yiizlesmek var. (Giirel, 2018)

Ressam Setenay Alpsoy bir kadin sanat¢i olarak hayatini nasil kurgulamasi gerektigine dair sdylemlerin
daha sanat egitimi aldig1 yillardan itibaren var olduguna isaret etmektedir:

Daha lisans yillarindan baslayarak; kadinin sanat¢i olmasinin zor oldugu
soylendi durdu. Nedeni ise giiniin birinde evlenip ¢ocuk sahibi olunca kesin kez
resim Uretimini birakacaklar1 6n yargisiydi. Hatta fikirlerini desteklemek i¢in
bu iki farkli hayat yolundan gitmis kadin sanatcilar1 6rnek vererek ellerini
kuvvetlendirmeye calisiyorlardi. Bunu yillar icinde hocalarimdan, kurumlardan
ve hatta sanatgilardan defalarca duydum. (S. Alpsoy, kisisel gériisme, 7 Agustos,
2021)

Bu soylemlerin daha anne karari almadan 6nce baslamasi, toplumsal olarak her kadinin ¢ocuk sahibi
olmak isteyecegi kabuliinii de icinde barindirir. Bir kadinin anne olmak istememesi her zaman gérmezden
gelinen bir olasiliktir. Dolayisiyla daha kariyerinin ilk adiminda bile bu varsayim kadina hatirlatilir.

Kadin sanatgilarin, anne olma kararlarina odaklanan bu séylemler, hamile olan kadin sanat¢ilara da baska
arglimanlarla devam eder. Nur Giirel hamile oldugunu birlikte ¢alistif1 sanat kurumuna sdylediginde
kendisine “Gobegin ortaya ¢ikinca agilislara ¢ok gelme, koleksiyonerler alimi durdurur!” (Giirel, 2018)
dendigini iletmektedir. Burada, sanat eserlerinin bir koleksiyoner tarafindan tercih edilme sebeplerinden
biri de ortaya ¢ikmis olur: sanat¢inin liretmeye devam edecek olmasi. Anneligin, sanat¢inin tretimlerini
sonsuza dek durdurabilecegi olasilii koleksiyoneri rahatsiz eder. Setenay Alpsoy, hamile oldugunu
galericisine sdylemekten bile ¢cekindigini su sekilde ifade etmektedir: “ilk cocugumu diinyaya getirecegimi
ticlincii kisisel sergimin baslangicinda 6grendim. Sanatsal ifadem oturmaya baslamist1 ancak yine de yolun
basindaydim. Bu mutlu haberi ailemle hemen paylassam da profesyonel hayatimdaki insanlara sergim
sonlanmadan séyleyemedim.” (S. Alpsoy, kisisel goriisme, 7 Agustos, 2021)

Sanatg1 Ekin Saglioglu ise, ilk hamileliginde olumsuz tepkilerle karsilasmadigini, ancak ikinci hamileliginde
cevresindeki insanlardan siirecin zorluklarina dair uyarilar aldigini séylemektedir. Bu yaklasimlar, kadin
sanatcilarin anne olma Kkararlarinda desteklenseler bile, birden fazla ¢ocuk sahibi olmaya karar
verdiklerinde bu desteklerin azaldigina isaret eder.

Ik cocuguma hamile oldugumu 6grendigimde ailemden de ¢cevremden de iyi
tepkiler aldim. Ancak kizim 19 aylikken ikinci kizima hamile kaldim ve herkes
icin ¢ok sasirtict oldu bu durum. Desteklensem de ilk hamileligindeki gibi bir
destek olmadi. Sen bilirsin, altindan kalkabilir misin? Hatta sen deli misin?’e
kadar giden sozler isittim diyebilirim duydum. (E. Sachoglu, kisisel goriisme, 17
Ekim, 2021)

Fotograf sanatcisi Giil Ilgaz, annelikten ve sanat iiretiminden bahsederken bunu bir miicadele alani olarak
tanimlamaktadir. Kendi sanat iiretimini ataerkil yap1 icinde kadinlara dayatilan annelik rollerine karsi bir
baskaldir1 olarak nitelendirir. Sanat tretimlerini bu yapi icinde kendine bir ¢ikis yolu olarak
konumlandirir.

Toplumun bana empoze ettigi anne ile kendi icimde hayli miicadele ettim.
Annelik bir dénem beni etkileyen ve bahsettigim baglamda sorguladigim bir
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kavramdi. Kendiniz olmaniza pek de izin vermeyen bir sablonun giydirilmis
hali. Bu bize icinde bulundugumuz toplumdan, romanlardan, medyadan, eski
Tirk filmlerinden gelen erkek diinyasinin arkasina yargilar dizgesi. Buna bir de
sanat¢l olmak da eklenince durum daha da gliglesiyor. Ancak bu durumlarla
miicadele etmemde bana en ¢ok yardimi olan sey gene sanat yapiyor olmamdi.
Bir sanatgi olarak yasadigim durumlart doniistiirebildim, paylasabildim,
iletebildim ve bir degere dontstiirebildim. (G. Ilgaz, kisisel goriisme, 3 Kasim,
2020)

Setenay Alpsoy da benzer bir motivasyonla, en basindan beri kendisine dayatilan ikililige baskaldirir ve
anneligi kendisine bir engel olarak degil, tam tersi onu daha tliretken bir sanatgi1 haline getiren bir deneyim
olarak konumlandirir.

Her zaman resme tutkuyla bagli, inatci1 ve siki calisan bir sanat¢i oldum.
Alarmimi kurup; kimsenin heniliz uyanmadigi, sabahin ilk 1siklar1 dahi
dogmadan c¢alismaya basladigim zamanlar, isime en ¢ok odaklandigim ve en
iiretken oldugum zamanlar oldu. Sekiz yil 6nce ilk cocugum diinyaya geldiginde,
biitiin ¢alisma rutinim degisti. Sabahin ilk 1siklarim1 benden ¢alan biri vardi
artik. Biitiin yorgunluguna ragmen, ¢ocuk sahibi olmanin beraberinde getirdigi
sorumluluk duygusu; yeni isler iiretmek icin beni daha da kamgiladu. (S. Alpsoy,
kisisel goriisme, 7 Agustos, 2021)

Ekin Sagliogly, ilk ¢cocugundan itibaren tiim zorluklara ragmen iliretmeye devam ettigini soylemektedir.
“Bakicinin 6ncesinde kizim 7 aylik iken gece ge¢ saate kadar salonun yarisini bosalttigim ¢ok ufak bir
alanda bir resim yaptim. Ge¢ yatip erken kalkiyordum yorucuydu ama ¢alismay1 6zledigim icin ¢ok iyi
gelmisti.” (E. Saghoglu, Kisisel Gériisme, 17 Ekim, 2021). iki cocuk ile kisisel sergiler agmaya, fuarlara
eserleriyle katilmaya devam eden sanat¢i bu dénemi yorgun ama giiclii hissettigim bir dénem olarak
tanimlamaktadir. Ancak, 2020 yilinda baslayan ve tiim diinyada etkisini gosteren pandemi déneminin,
sanatg¢inin liretimlerine olumsuz yonde etkisi oldugunu séylemektedir. Cocuklarinin uzaktan egitim alarak
tlim zamanlarini ev iginde gegirmeleri, sanat¢inin ev isleri ve ¢ocuk bakimi gibi sorumluluklarinin
artmasina neden olmustur. Saglioglu bu kriz déneminde tliretimlerine odaklanamadigini vurgulamaktadir.

Sanirim benim i¢in en zorlu dénem son iki yillik pandemi dénemi oldu. Ciinkii
evde tek basima artik bagka ihtiyaglar: da olan iki ¢ocukla bagsbasaydim. Yardim
eden kimse yoktu. Uzaktan egitimle dersler, dersler biter bitmez aksam iizeri
baslayan ¢ocuklara disar1 ¢ikma yasagy, hastalik endisesi derken aylarca evden
disar1 adimimizi atmadik. Hayatim 180 derece degisti. Siirekli domestik isler,
6grenme zorlugu yasayan ve okulu bir ekran sanan kizim vs. derken liglimiiz de
¢cok zorlandik. Atdlyeme gitme imkani bulamadim. Evde ise kafami
toparlayamadim. Zihinsel ve bedensel yorgunluktan kendi mesleki islerime
yogunlasamadim. (E. Saglioglu, kisisel goriisme, 17 Ekim, 2021)

Buradan yola c¢ikarak, kadin sanatgilarin giinliik rutinlerini diizenleyerek kendilerine zaman ve mekan
yaratabildikleri, ancak alisilmadik bir kriz aninda tiim sorumluluklar: tek baslarina yiiklendikleri, biiyiik
miicadeleler vererek devam ettikleri liretimlerine ara vermek zorunda kaldiklari sdylenebilir.

Tim bu zorluklarin tstesinden gelebilmek i¢in Nur Giirel, anneliginin ilk ddnemlerinde kendinden dnceki
kadinlarin deneyimlerine ihtiya¢ duydugunu vurgulamaktadir. Kigisel olan politiktir sdylemine de isaret
eden bu ihtiyac, kadinlarin kisisel meselelerinin, kolektif bir dayanismayla ¢6ziime ulasabilecegini ifade
eder. Glirel, baska bir kadinin deneyiminden faydalanarak yasadig ikilemi ¢6ziime ulastirabilmistir.

Boylece biiyiik korkular yasamaya basladim ve kendimi internette anne olan
sanatgilar kim, arastirirken buldum. Ustelik bu sanki saklanmis bir sey gibi...
Dogru dizgin birkac isim bulamadim. Sanki rol model istiyordum. Kim bunu
becermis? Ve arastirirken Ursula’ya (Le Guin) rastladim. Sanirim {i¢ ¢cocugu var
onun. Hemen ertesi giin Kadinlar Riyalar Ejderhalar't okudum ve gercekten
ihtiyacim olani o kitaptan aldim: Yapabilirim. (Giirel, 2018)

Ursula Le Guin'den aldig1 giicii ifade ederken, Giirel boyle bir 6rnege ulasmanin zorluklarindan da
bahseder. Tarih yaziminda kadinin varligi ¢cogunlukla belirli kaliplar icinde sunuldugundan, Ursula’nin
hikayesine ancak kendisinin kaleme aldig1 metinlerde rastlayabilir. Sanat tarihine bakildiginda da benzer
bir eksiklikle karsilasilmaktadir. Bu eksiklik, tarih yaziminda erkeklerin ¢ogunlukta olmasi, ¢ogu kadin
yazar ve elestirmenin kendisine alan bulamamasindan kaynaklanir. Feminizmin sanat alanindaki ilk
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yansimalari, kadin sanatgilarin ve yazarlarin, erkek egemen sanat tarihinde varolma miicadelesinde
gorilmektedir. Kadinlarin hikayelerini kendilerinin anlattif1 bir tarih yaziminin énemi, Nur Giirel'in
ifadelerinde de kendisini gosterir.

6. Sonug

Sanat¢i kadinlarin, kadinin toplumsal statiisinii sorgulamaya basladig1 ve bu sorgulamalarin sanatsal
iiretim pratiklerinde goriiniir olmaya basladig1 1970’1 yillardan itibaren, kisisel olanin da tiretimlerinin
bir parcasi haline geldigi soylenebilir. Bu anlamda yalnizca sanatsal iiretimlerindeki etkisiyle degil, ayni
zamanda pratik ¢oziimler bulma ya da deneyim paylasma amaciyla bir araya geldikleri kolektiflerle de bu
sorunlar goriiniir hale gelmistir. Avrupa’da ve Amerika’da 1970°li yillardan itibaren olusturulan gruplar ya
da kolektifler, Tiirkiye’de 2000’li yillardan itibaren kendini gostermeye baslamistir. Bu kolektifler icinde
ozellikle annelik deneyimine odaklanan iki énemli grup 6rnek gosterilebilir: Amerika’da Mother Art
kolektifi, Tiirkiye’de ise Oda Projesi. Ornek olarak ele alinan kolektiflerin yaptig1 sergiler ve projeler
incelendiginde, kadin sanatcilarin annelik deneyimlerinin sanat iiretimlerinde de etkili oldugu
goriilmektedir. Kadin sanatcilar bu donemde yasadiklari toplumsal baskilarla, birlikte iireterek, deneyim
paylasarak ve yardimlasarak miicadele etmektedir.

Bu ¢alisma dogrultusunda Tiirkiye’deki sanat¢i kadinlara, anne olacagim1 6grendigi siirecte ve anne
olduktan sonra ¢evresinden ve profesyonel hayatindaki insanlardan nasil tepkiler aldig1 ve nasil hissettigi;
ardindan anne olmanin c¢alisma rutinindeki/iiretimlerindeki etkisi sorulmustur. Sanatgilarin sorulara
verdikleri cevaplara ek olarak, literatiir taramasi yapilmis ve sanatgilarin eski soOylesilerinden
yararlanilmistir.

Sanat¢1 kadinlarin sdylemlerinden yola ¢ikarak, anne olma kararindan itibaren anne ya da sanat¢i olma
gibi bir tercih yapma konusunda baski altinda hissettikleri s6ylenebilir. Bir sanat¢i, sanat egitiminin ilk
ylllarinda bile bu s6ylemlerle karsilastigini belirtmistir. Bu baskilar, birlikte ¢alistiklar1 galericilerden,
sanatcilardan ya da yakin ¢evrelerinden gelmekte, anne olma kararlarinda ya da anne olacaklarini
o6grendikleri donemde, sanatcilar1 olumsuz yonde etkilemektedir. Anne olduktan sonra {iretimlerine
devam edip edemeyecekleri ya da tam tersi kendi iiretimlerine odaklanarak ¢ocuklarina kars: yeterli olup
olamayacaklarina dair sorularla bas etmek zorunda kalmaktadir.

Gilintimiizde annelik sanat¢i kadinlar icin bir miicadele alani olarak tanimlanabilir. Toplumsal olarak
kendilerine atfedilen tiim sorumluluklara ve rollere karsi direndikleri, bir yandan da annelik deneyimini
ozglirce yasamaya calistiklar1 bir miicadele alani. Sanat¢1 kadinlar ¢ogunlukla bu miicadeleyi liretmeye
devam ederek ve diger kadinlarla dayanisarak vermektedir. Toplumsal normlar etrafinda sekillenen ev ici
roller dolayisiyla kadinin karsisina ¢ikan anne ya da sanat¢1 olma ikilemi, giiniimiizde ¢ogu sanat¢1 kadin
tarafindan reddedilmekte, kadinlar, ataerkil diizenin tanimladigi annelik bigimlerini ters yiiz ederek,
kendilerine 6zgii bir annelik bigimini benimsemektedir. Boylelikle giiniimiiz sanat¢1 kadinlari icin annelik
bir engelden ziyade, sanatsal iiretim pratiklerinin bir pargasi olmustur.
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Ozet

Aristoteles’in Poetika eserinin ikinci bir cildinin olup olmadigi bir
muammadir. Kimilerine gore ikinci rulo hi¢bir zaman yazilmamus,
Aristoteles Poetika’daki incelemesini tragedya ve destan {izerine
yogunlasarak tamamlamistir. Kimilerine goreyse metin eksiktir
¢linkii Aristoteles komedya ve satir lizerine bir inceleme yapacagini
vaat etmistir. Sayet ikinci kitap yazildiysa akibetinin ne oldugu da bir
bagka tartisma konusudur. Kimilerine gére kaybolmus, kimilerine
gore icerigi degersiz bulundugu i¢in 6nemsenmemis, kimilerine
goreyse tam tersine igerigi ¢ok tehlikeli bulundugu igin
kopyalanmasina izin verilmemis ve 6zellikle yok edilmistir. Zaman
zaman Atlantis efsanesi gibi bahsedilen kayip rulo, Umberto Eco’nun
Giliin Ad1 adli romanina da bu tehlikeli yaniyla konu olmustur. 1839
yilinda John Anthony Cramer adinda bir klasik edebiyat uzmani
tarafindan Paris Ulusal Kitiiphanesinde kesfedilen ve Tractatus
Coislinianus (Coislin Risalesi) adi verilen el yazmalarinin
Aristoteles’in Poetika adli eserinin kayip kismi olup olmadigl
konusunda bir tartisma vardir. S6z konusu el yazmalar1 Poetika'nin
yapisina olduk¢a benzerlik gosterir. Tipki Poetika’da oldugu gibi
burada da metin, dnce poiesis ve mimesis gibi genel kategorilerden
baglaylp alt tiirlere odaklanir. Poetika'nin tragedya ve epos
¢ozlimlemesine benzer bir sekilde el yazmasi metnin odaginda da
‘giiliing olan’ ve giilinclin teknikleri yer almaktadir. Bu makalede
Risale’'nin, Aristoteles’in kiilliyatindaki, o6zellikle Poetika’daki
fikirleriyle benzesen yerleri tespit edilmeye ve metnin tamamindaki
mizah diisiincesi bu baglamda tartisilmaya ¢alisilmistir.
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Abstract

It is a mystery whether there is a second book of Aristotle’s Poetics.
According to some sources, a second book (or chapter) was never
written, and Aristotle completed his analysis in the Poetics by
concentrating only on tragedy and the epic. According to others, the
text is incomplete because Aristotle promised to make a study on
comedy and iambic compositions. Another debate focuses on what
would be the fate of the second book (or chapter) if it was ever
written. According to some studies, it was lost, according to some
others, it was ignored because its content was worthless, and
according to yet some others, it was not allowed to be copied
because its content was considered too dangerous, and it was
purposely destroyed. This lost book (or chapter), which is sometimes
mentioned as the ‘Legend of Atlantis,” was the subject of Umberto
Eco’s novel ‘The Name of the Rose.” There is a debate as to whether
the manuscripts entitled Tractatus Coislinianus, discovered in the
Paris National Library in 1839, by a classicist named John Anthony
Cramer, are the missing parts of Aristotle’s discourse Poetics. The
manuscripts in question have a very similar structure to that of the
Poetics. Just as in the Poetics, Tractatus Coislinianus starts with
general categories such as poiesis and mimesis, and then focuses on
subgenres. Similar to the tragedy and epos analysis in the Poetics,
the manuscripts’ focus is on the techniques of humor and comedy. In
this article, the goal is to study the similarities between the Tractatus
Coislinianus and Aristotle’s canon, especially his ideas in the Poetics,
and to discuss the idea of humor in the whole text within this
context.
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1. Giris

Poetika’'nin ikinci kitabinin varligi, arastirmacilar icin zaman zaman Atlantis efsanesi gibi bir muammaya
doniisir. Aristoteles’in ikinci bir kitap yazip yazmadigi, yazdiysa bu kismin neden kayboldugu hala énemli
bir tartisma konusudur. Bazilar1 belirli bir simetri olusturabilmesi yani tragedyaya kosut olarak
Poetika’daki incelemenin komedya konusuyla devam etmesi gerektigini diisiintir ve buna iliskin kanitlari
ileri siirerler. Bazilari ise ikinci bir kitabin hi¢cbir zaman yazilmadigina inanirlar (McMahon, 1917).

Bu ¢alismada kayip ikinci kitabin varligina dair kanitlardan biri olarak diistiniilen Tractatus Coislinianus
(Coislin Risalesi) metni yorumlanmaya calisilacaktir. Metnin otantikligiyle 6zel olarak ilgilenilmeyecek
fakat Aristoteles’e ait olup olmadig1 ya da Poetika’nin kayip kismi sayilip sayilamayacagi konusundaki
tartismalara kismen deginilecektir.

Tiirkge literatiirde Tractatus Coislinianus lizerine odaklanan bir ¢alisma bulunmamaktadir. S6z konusu el
yazmalar1 mizah ve komedya teorisi icin zengin bir malzeme sunmaktadir. Bu a¢idan el yazmasinin serhli
bir okumasinin yapilmasinin 6nemi biyiiktiir. Calismanin asil hedefi, Aristoteles’in Poetika’sindaki ve
diger eserlerindeki mizah fikrinden hareketle Risale’nin anlasilip anlasilamayacagini tartismak ve
Risale’deki humour diisiincesini belirginlestirmektir. Calisma boyunca Risale’nin Aristoteles kiilliyatiyla,
ozellikle de Poetika’yla iligkili olabilecegi varsayimindan hareket edilmektedir. Risale’deki sozler
dogrudan Aristoteles’in elinden ¢ikmis olmayabilir. Nitekim iisluba ve ¢ogu kisimdaki sematik yazima
bakildiginda Risale, baska bir metinden yapilmis 6zet ya da serbest alintilar gibi durmaktadir. Yine de
alintilanan ya da 6zeti yapilan metnin Poetika'nin kayip kismi olma olasilig1 yiiksektir. Bu ¢ercevede,
metni yorumlamaya ge¢meden 6nce Aristoteles’in ikinci kitabinin varligina dair birka¢ tartismali yont
belirtmekte fayda vardir:

1. Aristoteles'in komedya hakkinda yazmis olduguna iliskin pek ¢ok kanit ve isaret
bulunmaktadir. Birincisi, Aristoteles pek ¢ok eserinin giris kisminda ne tiir meseleleri hangi
acilardan ele alacagini belirtir ve sonunda vadettigi calismay1 sunar. Poetika’da da ayni sekilde bir
vaatte bulunmaktadir. Tragedya tanimini yaptig1 VI. boliimiin basinda destan ve komedyadan
‘daha sonra konusacagini’ belirtir ve tragedya incelemesinden sonra destan konusuna odaklanir
ve her iki tiri karsilastirmali olarak ele alir.

Tragedya ve komedyanin ortaya ¢ikisiyla birlikte ozanlar kendi dogalarina gore
bu iki siir tiriinden birinin pesine distii, bu sekiller éncekilerden daha iistiin
ylce ve saygin diye bazilari taglama (iambos) yerine komedya ozani oldu,
bazilar1 da destani birakip tragedya ozani ve yoneticisi (eksarhkos) oldu.
(Aristoteles, 2016, s. 10)

Destan, tragedyanin gelisim asamasindaki daha alt bir tiirii olarak incelemeye alinir ve
nihayetinde destan ve tragedya Kkarsilikli olarak degerlendirilir. Benzer tiirden bir
karsilastirmanin komedya ve iambos i¢in de yapilmis olmasi oldukg¢a akla yatkin gelmektedir.

2. Aristoteles'in ‘iambos’ konusuna girdigine dair bir isaret de Riccardianus el yazmalarinda
bulunmaktadir. Aristoteles'in elimizdeki metni su sekilde bitmektedir: “O halde bir yandan
tragedya ve destan, bunlarin tiirleri ve 0Ogeleri, ka¢ tane olduklar1 ve birbirlerinden nasil
ayrildiklari, bir eserin iyi olup olmamasinin nedenleri, elestiriler ve ¢dziimleri hakkinda bu kadar
konusulmus olsun” (Aristoteles, 2016, s. 83).

Bu ifadeler tragedya ve destan konusundaki incelemelerin kesin olarak bitirildigini vurgular.
Diger taraftan, vaat edilen komedya incelemesine heniiz tam olarak girisilmemistir. Codex
Riccardianus 46 adiyla anilan ve 13. ya da 14. yiizyila ait oldugu diisiiniilen el yazmasi bir metnin
sonunda, fazladan birkag sozcik, harf ve isaretlere rastlanir: mept 8¢ i--"--'“u®. Bu okunamayan
kisimdaki sozcitigiin idppwv (iambos -taslama) olabilecegini ve buradaki satirin da ‘komedya ve
taslama konusunda yazacagim' (mepl &8¢ idufwv yal kwpwdias ypdpw’) seklinde
yorumlanabilecegini iddia edenler bulunmaktadir. Ornegin F. Else, metnin bu noktadan sonra
iambic ve komedya konusuna girecegini soyler (Else, 1957, s. 653). Taran ve Gutas, bu ek kismin
su sekilde okunabilecegini iddia ederler: mept 6¢ aupwv xai kwpwdiog ypdpw. Ayrica Taran,
Aristoteles’in komedi lizerine ikinci bir kitap yazdigina inanir fakat kanaati, buradaki sozciiklerin
Aristoteles tarafindan yazilmadig1 yoniindedir (Taran & Gutas 2012, s. 303-304). Mayhew ise
Taran’in goriisiine karsi ¢ikar (Mayhew, 2016, s. 375). Diger el yazmalarinda gériinmeyen bu ek
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satirin Aristoteles tarafindan yazilmis oldugunu varsayarsak, Poetika’'nin bu kisimdan itibaren
(ikinci ruloda) taslama ve komedya konusunu ele aldigini diisiinebiliriz.

3. Poetika’nin son ciimlesi de eksik bir ifade izlenimi vermektedir. Omer Aygiin Poetika cevirisinin
ilgili kismina diistiigii serhte, bu konuya dikkat ceker: “Iste bu durum elimizdeki metnin son
ctimlesini 6nemli kiliyor: ‘O halde bir yandan tragedya ve destan, bunlarin tiirleri ve 6geleri, (...)
hakkinda bu kadar konusulmus olsun.” Ya 6biir yandan? Burada bir eksiklik var gibi gértiniiyor”
(Aygiin, 2016, s. 99).

4. Aristoteles’in eserlerini siralayan Laertios Diogenes (MS. III. yy) V.1.26.da Poetika’'nin ‘bir
kitap’, V.1.24. béliimde ise Siir Sanati incelemesi’nin iki kitaptan olustugunu belirtir (Diogenes,
1972; Diogenes, 2007). Ayn1 sekilde Hesychius ve Batlamyus'un da Aristoteles’in eserlerinin
listesini verirken Poetika’dan ‘iki kitap’ seklinde soz ettikleri bilinmektedir (Taran & Gutas, 2012,
s.17).

5. Poetika’nin ikinci kitabinin yazilmis ve bir zamanlar var oldugunu diislindiiren baska bir kanit
da Aristoteles’in bizatihi baska eserlerinde yaptig1 atiflardir. Ornegin Politika’nin son kisminda
miizigin egitici ve kathartik islevleri olabilecegini belirttikten sonra bir parantez agarak ‘burada
katharsis sozciiglinii agiklamadan kullandiginr’, ama ‘Poetika adli ¢galismasinda bunu ayrintilariyla
ele alacagin’ belirtir (Aristoteles, 1975, s. 245). Fakat Poetika’nin giiniimiize kalmis kisminda
‘katharsis’ sozcligii terim olarak! tek bir yerde, yani tragedyanin taniminin yapildigi altinc
boliimde gecger. Fakat bu kisimda da ‘katharsis’ agik¢a tanimlanmadan birakilmistir. Bu durum da
pek cok yorumcu icin, ikinci rulonun varliginin kanitlarindan biri olarak kabul edilir.

Ikinci kitabinin varhigina dair bir baska ipucu da Retorik’te bulunmaktadir. Aristoteles bu kez, giiliinciin
cesitli formlarin1 Poetika’da acikladigini belirtir: “Buna benzer bir bicimde, eglence, her tiir rahatlama ve
giilme de hos seyler sinifina girdigi icin ister insan ister sozler, isterse edimler olsun, giiliin¢ seylerin hos
olacagi sonucu ¢ikar bundan. Giiliing seyleri Siir Sanati1 (Poetika) adli risalede tartistik” (Aristoteles, 2006,
s. 78).

Elimizdeki Poetika metninde ‘giiliing olanlarin’ gesitlerine dair bir pasaj bulunmamaktadir. Ancak
inceleyecegimiz Coislin Risalesi tam da yukaridaki alintidaki gibi komik olanin kaynag olarak ‘sozler’ ve
‘edimler’ ayrimini yapmaktadir. Yine Retorik’in ilerleyen boliimlerinde séyle der: “Giiliing olana (geloios)
gelince. Bunlarin tartismada bir yarar1 oldugu varsayilir. Gorgias, hasimlarinizin ciddiyetini giilerek,
giilmelerini ise ciddiyetle bosa ¢ikarmaniz gerektigini s6ylemisti, hakliyd1 da bunda. Giiliing olan seyler,
Poetika'da siniflandirilmistir” (Aristoteles, 2006, s. 211).

Coislin Risalesi'nde giiliing olanin simiflandirilmasi yapilmaktadir. Bu durum da onun, Poetika'nin kayip
pargasi olabileceginin 6nemli kanitlarindan biri olarak okunabilir.

2. Coislin Risalesi (Tractatus Coislinianus) Okumasi

Aristoteles’in ikinci kitabinin bir 6zeti oldugu diisiiniilen el yazmalar1 1839 yilinda John Anthony Cramer
adinda bir klasik edebiyat uzmani tarafindan Paris Ulusal Kiitiiphanesinde bulunmustur. S6z konusu 6zeti
kimin, hangi kaynaktan yaptigi belli degildir. Risale’nin de dahil oldugu elyazmalar1 koleksiyonunun 10.
ylzyilda Yunanistan’'daki Athos Daginda bulunan Biiyiik Lavra Manastirinda uzun siire saklandigi
bilinmektedir. El yazmalari, 1643 yilinda hitabet hocas1 (Rhetor) Athanasius (1571-1663) tarafindan
Kibris'tan Paris’teki Seguier de Coislin’e gonderilmistir. Parsémen el yazmalar1 yaklasik 30cmx20cm
ebadinda 263 folyodan olusmakta ve kapsam olarak da iki farkli alanda yazilar icermektedir. 229. folyoya
kadarki birinci bsliim Istanbul’daki patriklerin bir listesinden olusmaktadir. 230. ve 261. arasindaki
folyolarda ise Aristoteles’ten yapilan alinti, 6zet ve yorumlar bulunmaktadir. 248v.-249v. numaral
folyolar Coislin Risalesi (Tractatus Coislinianus) ad1 verilen metni icermektedir (Janko, 1984, s. 5-6).

2.1. Risalenin Boliimleri
2.1.1. Pasaj 1

Risale’nin ilk iki pasaji, Poetika’'nin elimizdeki versiyonuyla uyumludur. Birinci pasajda poiesis’i (yazin
sanatini), ‘amimetik’ (taklide dayanmayan) ve ‘mimetik’ (taklide dayanan) olarak ikiye ayirir. Poetika’da

1 Sozcigiin ikinci kullanimi Orestes’in sugunun ‘arinmasindan’ sz edildigi yerdedir. Katharsis kelimesine baska bir yerde
rastlanmaz.
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da mimetik sanatlardan so6z edilir, ancak taklide dayanmayan (amimetik) yazindan, dolayl bir sekilde
bahsedilir. Buna gore tip ve doga bilimlerinde yazilmis metinler 6l¢iiyle yazilmis olsa da mimetik metinler
degildir. Risale’nin ilk pasajindaki bu ayrim bu acidan Poetika’da yapilan ayrimla uyumludur.

Risale, ‘amimetik’ (1a) baslig1 altina tarih? ve egitici yazini3 (didaktik ve teorik) koyar (Coislin Risalesi,
2021, s. 108). Mimetik (1b) yazin ise yine Poetika 1448b20’de oldugu gibi anlat1 ve drama olarak ikiye
ayirir. Dramatik metinler komedya, tragedya, mimus* ve satirlerdir> (Coislin Risalesi, 2021, s. 108).

2.1.2. Pasaj 2

Risale’'nin 2 numarali pasaji, Poetika'nin tragedya tanimi iceren 6. boliimiindeki ifadeleri
cagristirmaktadir. Risale, bu kisimda acima ve korku (eleos ve phobos) yerine merhamet (oikhtos) ve
tedhis (deous) sozciiklerini kullanir: “Tragedya, merhamet ve tedhis yoluyla ruhtaki korku duygularini
ortadan kaldirir” (Coislin Risalesi, 2021, s. 108). Bu kisim, Poetika 1449b23 ve devamindaki ifadelerin
farkl sozciiklerle aktarimi gibidir. Katharsis yerine, ortadan kaldirmak / uzaklastirmak (huphairesis)
ifadesi kullanilmistir. Hemen ardindan tragedyanin ‘belirli oranda korkuya sahip olmasi’ gerektigi ve
‘tragedyay1 doguranin aci veren duygular’ oldugu belirtilir (Coislin Risalesi, 2021, s. 108).

2.1.3. Pasaj 3
Risale’nin 3. pasajinin ilk kismi Poetika’nin 6. Boliimiiniin komedyaya uyarlanmis halidir:

Komedya, uzunluktan pay almamis, tamamlanmis <haz veren bir dile sahip> ki
bu haz veren ozelligin, (oyunun) cesitli boéliimlerinde miinferit olarak
kullanildigi, anlati yoluyla <degil> kisilerin eylemi yoluyla, dogrudan temsil
edildigi ve haz ve giiliinglik yoluyla bu duygularin katharsisini hedefleyen
giiliing bir eylemin taklididir. (Coislin Risalesi, 2021, s. 108-109)

Poetika’daki tragedya tanimiyla karsilastirdigimizda komedyanin ilk farki ‘uzunluk’ niteligidir. ‘Komedya,
uzunluktan pay almamis’tir. Bu ifadeyle ne kastedildigi ¢cok agik olmamakla beraber yine Poetika'nin
tragedya taniminda oldugu gibi burada da olay 6rgiisiiniin tiire uygun uzunluga sahip olmasi gerekliligi
kastediliyor olabilir. Poetika’da tragedyanin evriminin anlatildigi kisimda Aristoteles tragedyanin
uzunlugu konusunda soyle soyler: “Ayrica uzunlugu da degisti, kisa Oykiilerden ve satirik kdkenine
dayanan giiliing dil kullanimindan uzaklasarak agirbashlik kazand1” (Aristoteles, 2016, s. 11).

Buna gore tragedya evriminin erken asamalarinda giiliing bir dil ve kisa olay orgiilerine sahipken zamanla
‘belirli bir uzunluga’ erismis ve giiliing dili terk etmistir. Aristoteles’in burada neyi kastettigi cok berrak
degildir. Yazarlara onerisi, metnin olabildigince uzun olmasidir. Fakat biitiinliigliin kavranabilir olmasi,
olasilik ve zorunluluk yasalarina gore ilerleme ve mutluluktan mutsuzluga ya da tam tersi doniise olanak
verme gibi kistaslarla bu uzunluga son kertede muglak bir cerceve ¢izilir (Aristoteles, 2016, s. 20).
Aristoteles’in, tragedyanin gelismemis hali olarak gordiigii satirler, eger hem komik bir dil hem de kisa
olay orgililerinden olusuyorsa, Risale’deki, ‘uzunluktan pay almamis’ ifadesi, komedyanin -tragedyalara
oranla- daha kisa olay orgiilerine sahip olmasi gerekliligi vurgusu tasiyor olabilir.

Climlenin sonundaki ‘katharsis’ kosutlugu iizerinde sdylenecek pek fazla sey yok gibi. Poetika’daki acima
ve korku yerine bu kez giiliin¢liik (geloios) ve haz (hédoné) yerlestirilmis ve ‘bu tiir duygularin katarsisi...
(tén ton toiouton pathématon katharsin) ifadesi aynen korunmustur. Poetika’daki katharsisin anlamiyla
ilgili bulaniklik, yani acima ve korku pathoslarinin arindirilmasi ile tam olarak ne kastedildigi sorunu,
benzer bir sekilde ‘glilme’ ve ‘hazzin’ arindirilmasi meselesinde de karsimiza gikiyor.

Ayni pasaj “Giiliing olan, komedyanin anasidir” (Coislin Risalesi, 2021, s. 109) climlesiyle tamamlanir.
Boylece 2. Pasajla da kosutluk saglanmis olur.

Eger Coislin Risalesi, Poetika’nin eksik kisminin bir 6zetiyse, Aristoteles’in Retorik’te atifta bulundugu
glliing olanlarin (geloios) siniflandirilmasi isi Risale’nin 3a. ve 3b. numarali kisimlarinda sematik olarak
ifade edilmektedir. Bu kisimlarda giiliing olanin iki ana kaynaktan, sézden (leksis) ve eylemden® (pragma)

2 Ornegin Heredotos’un Tarih'i.

3 Ornegin Hesiodos'un Isler ve Giinler adl eseri ‘didaktik’, Theogonia (Tanrilarin Dogusu) ise ‘theorik’ olarak siniflandirilabilir.

4 Sirakuza’li Sophron ve onun oglu Xenarchus’un MO. V. Yiizyilda yazdiklar1 mimuslar.

5 Aiskhylos'un Phorcides'i, Sophokles'in bir parcasi giiniimiize kalmis olan Iz Siiriiciiler'i (Ichneutae) ya da Euripides'in Kykloplar'i
gibi.

6 ‘Pragma’ sozciigi, ‘eylem’ karsiliginin yani sira ‘nesne’, ‘durum’, ‘olgu’ gibi anlamlara da gelebilmektedir.
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ortaya ciktig1 belirtilir ve ardindan sz yoluyla ve eylem yoluyla ortaya ¢ikan komik tiirleri sematik olarak
siralanir (Coislin Risalesi, 2021, s. 109).

2.1.3.1 Pasaj 3a: S6z kaynakh giiliing. S6z yoluyla olusan komik basligi altinda 7 alt bashik
verilmistir.

2.1.3.1.1. Pasaj 3a (i): Es sesli sézciikler (homéonumia). Yazilislar1 ve soylenisleri ayni olan fakat
anlamlarn farkl olan sézciiklerden kaynaklanan komiktir. Risale bu basliklarin hi¢cbirinde 6rnek vermez.
Fakat ayni siniflandirmanin gozlendigi yine yazar1 belirsiz Prolegomena’? metni ile John Tzetzes'in
Aristophanes’e Ons6z® metinlerinde bazi érnekler sunulmaktadir. Es sesli sozciiklerden kaynaklanan
komik ile ilgili Prolegomena’nin verdigi ornekler diaphoroumenois (farkl, ayrik) ve metre soézciikleridir
(Janko, 1984, s. 26-27). Diaphoroumenois 06rneginin cevirisinden espriyi kavramak zor fakat metre, bu
acidan daha olanakl gibi duruyor. Ciinkii bu sézciik, hem nazim vezni/ hece 6l¢ilisii hem de hacim ve
uzunluk oOlglisii anlamina gelebilmektedir. Tiirkce karsiliginda da es seslilik korunmaktadir.
Aristophanes’in Bulutlar oyununda metre so6zciiglinliin es sesliliginden yararlanilarak bir komik
iiretilmektedir:

Sokrates: Anliyalim bakalim... hangisini égrenmek istiyorsun? Olgiileri mi,
nazmi mji, yoksa ustilleri mi?

Strepsiades: Olgiileri. Ciinkii gecen giin uncu beni iki khoniks aldatt1.

Sokrates: Sana onu sormuyorum. Sence en giizel 6l¢ii hangisi, liclii 6l¢li mij,
yoksa dortli 6lgti mii?

Strepsiades: Bence yarim hekteus’un tstiine 6l¢li olmaz. (Aristophanes, 1957, s.
57-58)

2.1.3.1.2. Pasaj 3a (ii): Esanlamlilar (sunonumia). S6zden kaynaklanan giiliinciin ikinci ¢esidini
esanlamli sozciikler olusturmaktadir. Prolegomenon’da verilen ornek Aristophanes’in Kurbagalar
oyununda kullanilan es anlamli sézciiklerdir. Burada Aiskhylos karakteri “Iste yurduma déndiim,
buradayim” dediginde Euripides ona “ayni seyi iki kere soyliiyorsun” seklinde karsilik verir (Aristophanes,
1946, s. 81).

Kaliplasmis s6zler olan deyim ve atasozlerinde kelimelerin es anlamlilari ile degistirilmesi de komik bir
etki yaratacaktir. Bu da esanlamh sézciiklerden dogan komik tiirii olarak gésterilebilir. Ornegin ‘ayikla
pirincin tasinl’ yerine ‘se¢ pirincin tasini’ demek ya da ‘tuz biber ekmek’ yerine ‘tuz karabiber ekmek’
demek gibi.

2.1.3.1.3. Pasaj 3a (iii): Bos konusma (ya da laf salatasi) (adoleskhia). Adoleskhia, bos
konusma, zevzeklik ve gevezelik etmek anlamina geliyor (Liddell vd., 1996, s. 24). Aristoteles Sofistge
Clritmeler bashikli eserinde ‘adoleschia’y1 “ayni seyi tekrar tekrar (defalarca) soylemek” olarak
tanimlamistir (Aristoteles, 2019, s. 15). Cooper’in, bu tir icin verdigi érneklerden biri Aristophanes’in
Esek Arilar1 oyunundaki koronun (6zellikle 233-6. satirlardaki) konusmalaridir (Cooper, 1922, s. 231).
Fakat verilen 6rneklerdeki metinlerde bos konusmanin derecesini ve komik niteligini hemen kavramak
kolay degildir. Daha kisa metinlerdeki gereksiz tekrarlar, ‘bos konusmanin’ komik etkisini anlamay1
kolaylagtirmaktadir. Ornegin: ‘Sonu gelene kadar bitmeyecek.’; ‘Cok fazla hatali yanhs yaptik.; ‘Mag1 biz
kazansaydik, siz yenilmis olacaktiniz.’

‘Adoleschia’ komigi kategorisine sizofazi (schizophasia), logomani (logorrhea ya da verbomania) veya
kitik (périssohgie) gibi bilingli ya da bilingsiz yapilan tutarsiz gevezelik gesitleri de eklenebilir. Sizofazide
gramer olarak dogru bir yap1 goriilse de ortaya ¢ikan ciimle tamamen sagmadir. ‘Renksiz yesil ofkeyle
uyuyor’ (Chomsky, 2002, s. 15) 6rneginde oldugu gibi. Logorrhea ya da logomani durumunda ise, yine
yersiz ve anlamsiz, asir1 konusma s6z konusudur. Beckett'in Godot'yu Beklerken oyunundaki Lucky
karakterinin konusmasi buna o6rnek verilebilir. Yine ‘adoleschia’ olarak diisiiniilebilecek bir baska
konusma bicimi de Tiirkgede kitik olarak adlandirilan ‘périssohgie’ iislubudur. ‘Lise okulu.’ ‘Olii cesedi.’
‘Yangin yaniyor’ gibi, dncekiler kadar sagma nitelik barindirmayan fakat anlatimin, gereksiz tekrardan
dolay1 bozuk oldugu ifadeler kitik érnegi olarak verilebilir. Benzer bir kitik 6rnegi: “Ben bugiin ile

7 Aristophanes’in ve bagka yazarlarin oyunlarinin el yazmalarinda bulunan agiklamalardan derlenmis metinlerin genel ismi. Bu
metinlerin yazari bilinmiyor (Koster, 1975).
8 Metnin Ingilizcesi (Cooper, 1922, s. 287-289); Yunancasi (Kaibel, 1899, s. 17).
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bugilinden 6nce gecen diinkii giiniin olaylarini bilirim; bugiinden sonra gelecek yarinki giin ne olacagini
bilemem” (Gencan, 1974, s. 83).

2.1.3.1.4. Pasaj 3a (iv): Es kéklii sézciikler (parénumia). ‘Paronumia’, ayn1 kokten sozciiklerin
nitelik ve nicelik degisimlerine dayanan bir komik cinsidir. Risale’ye gore ‘paronumia’, ya sozciige bir
eklemeyle (prosthesin) ya kisaltmalar (aphairesin) yoluyla ya da kiiciiltme eki (hupokorisma) eklenmesi
seklinde yapilabilir. Bunlar s6zciigiin niceliginde gerceklesen bir degisimle ilgili ‘paronumia’ 6rnekleridir.
Bir de sozciiklerin nitelik degisimine (exallagén) bagh ‘paronumia’lar vardir.

a. Ekleme / uzatma (prosthesis) yoluyla yapilan ‘paronumia’ cesidi olarak, W. Watson,
Antiatticist'in kullandi1 ‘kuntataton’ s6zciiglinii 6érnek olarak verir®. Aslinda ‘kunteros’ (¢ok
utanmaz, kopek gibi) sozciigiiniin siiperlatifi olan ‘kuntatos’ (en utanmaz), fazladan bir ek daha
getirilerek komiklestiriliyor. Watson’un bu konuda verdikleri 6érnek soyledir: “No one is betterer
than Roger Federer” (Watson, 2012, s. 222). Kisaltma (aphairesis) yoluyla paronumia igin
Prolegomenon'da verilen 6rnek ‘Bomolokhos’ yerine ‘bomax’ kisaltmasidir. “Bana bomas Midas
derler” ifadesinde oldugu gibi (Janko, 1984, s. 31). Burada kullanilan ‘Bomas’, bomolokhos’un
(buffoon) kisaltmasidir. ‘Bomolokhos, bomos (sunak) ve lokhao'dan (pusuya yatmak) tiiretilmistir
ve diiz anlamiyla “sunaklarin lizerinde sunulan etin bir parcasi i¢in yalvarmak veya eti ¢calmak icin
bekleyenleri ifade eder” (Liddell vd., 1996, s. 334). Aristoteles'te ise bomolokhos ‘eglence ve saka
yapmada asiriya kagan’, ‘saklaban’ anlaminda kullanilir (Aristoteles, 2007, s. 36). Fakat burada,
kisaltmadan kaynakl ortaya ¢ikan mizahin niteligi ¢cok anlasilir degildir. Tiirkge'de bazi isimlerin
kisaltmalarini diisiindiigiimiizde, 80’lerin sonlarinda ¢ok konusulan bir sosyal dayanisma fonu
olan FakFukFon gibi bir kurum adi kisaltmasi iyi bir 6rnek olabilir. Benzer bir sekilde 2015
yilinda agilan Ordu-Giresun Havaalanina proje ve insaat asamasindayken ORGI ad1 verilmisti. Her
iki o6rnekte de kisaltmalar fonetik bakimdan ingilizce cinsel anlamh sézciikleri
cagristirdiklarindan komik etki yaratmaktadir.

b. Kii¢tltme (hupokorisma) (eki) yoluyla ‘paronumia’ i¢in Prolegomenon'da (Janko, 1984, s. 31)
verilen 6rnekler Sokratidion (Sokratescik) ve Euripidion (Euripidescik). Sokratidion, Bulutlar
oyununun cevirisinde de Sokrates¢igim seklinde kullanilmistir (Aristophanes, 1957, s. 34).
‘Euripidescik’ ifadesi de ayni komik etki amaciyla Kémiirciiler'de kullanilmistir (Aristophanes,
1975, s. 44). Aristoteles Retorik’te, kiiciiltme eklerinin komik etkisini soyle agiklar: “Ayni etkiye,
koti bir seyi daha az koti, iyi bir seyi daha az iyi yapan kiiciiltme eklerinin kullanimiyla da
ulagabilir. Ornegin, Aristophanes'in Babilliler'indeki takilmayi alahm: 'altin’ i¢in 'altincik'l, 'manto’
icin 'mantocuk'y, 'alay’ i¢in ‘alaycik’y, ve "belacik’t kullanir orada” (Aristoteles, 2006, s. 171).

Kiigiiltme eki giindelik dilde nesneyi / kisiyi asagilamak, degersizlestirmek, taslamak, ignelemek
vs. amaglariyla da kullanilmaktadir. Dogal olarak komedyalarda siklikla karsimiza ¢ikan bir
tekniktir. Ozellikle bir iktidar ve makam sahibi birinin ismini kiigiilterek kullanmak komik etki
yaratmaktadir.

c. Degistirme (eksallagé) yoluyla ‘paronumia’ tekniginde, soézcligiin niteligi degismektedir.
Prolegomenon’daki 6rnek ‘O Zeu despota’ yerine ‘O bdeu despota’ seklinde séylemektir. Burada
Zeu (Zeus) ses olarak benzer bir sozcilikle bdeu (osuruk) degismistir. Degisim teknigi Tiirkcede
‘benzesleme’ adiyla anilan ve ses bakimdan birbirine benzer kelimeleri karistirarak kullanma
yoluyla komigi olusturan bir teknigine benzemektedir. Ornegin Karagdz ses benzerliginden dolay:
sunlar1 yanlis anlar: Sarf-1 nazar=Safinaz; ikaz=iyi kaz; intizar=enginar; tres bien (trebiyen)= trene
binen; delk-ii temas (siirtiinerek temas etme)= delikli elmas. Cicero, Orator adli eserinde
‘nobiliorem’ (soylu) ve ‘mobiliorem’ (dének) érneklerini verir (aktaran Watson, 2012, s. 224).

2.1.3.1.5. Pasaj 3a (v) Parodi (parodia). Parodi sozciigii genellikle burlesk ve taklit olarak
tanimlanir (Liddell vd., 1996, s. 1344). Aslinda s6zciigiin tam karsilig1 ‘para’ (benzer, taklit, yerine gecen,
sahte) ve ‘odia’ (sarki) kelimelerinin birlesiminden ¢ikarilabilir. Bir metnin kismen farkli bir benzerini
yapmak parodinin en genis tanimi gibi duruyor (Rose, 2016). Bugiin parodi dedigimizde ilk aklimiza
gelen, bir siirin, romanin ya da bir filmin komiklestirme amach taklididir. Komigin ortaya ¢ikmasi icin
taklit edilen eserin genellikle ne oldugu anlagilmalidir.

9 Antiatticist, MS. I ya da IIL yiizyila ait oldugu diisiiniilen bir sozliiktiir. Atticist ad1 verilen ve MO. V yiizyila ait Attika diline ait
sozcukleri derlemeye ¢alisan sozliik calismalari gelenegine biraz aykiri oldugu i¢in bu ad verilmistir.
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Parodinin bir climle ya da kelimeyle 6rnegini vermek ¢cok zordur. Aslinda degistirme (eksallageé) yoluyla
‘paronumia’ da bir parodi 6rnegi olarak disiiniilebilir. Nitekim R. Janko, Prolegomena’daki ‘O zeu
despota/ O bdeu despota’ 6rneginin parodi bdliimiine ait olabilecegini de diisiinmektedir (Janko, 1984, s.
31). W. Watson’un ise soyle agiklar:

...tek kelimelik bir parodi miimkiindiir tipki Ronald Reagan'in ‘Piskopos Tutu
ile goriismeniz nasil gecti?” sorusunu ‘So-so’ ile yanitladig1 zamanki gibi... ‘So-
so’, ‘Tutu’ ile es kokli (paronumia) bir sozciik degildir, tekrarlanan bir heceden
olusmasi bakimindan ona benzeyen farkli bir kelimedir. Bu tiir s6zler bebek ve
¢ocuk dilinin karakteristigidir. (Watson, 2012, s. 224)

Watson’un agiklamasinda da belirtildigi gibi iki s6zciik (Tutu ve So-so) arasindaki benzerlik yalnizca hece
sayisindan ibarettir. Fakat so-so (eh iste/ soyle boyle) sozili, yalnizca R. Reagan’in psikoposla
gorismesinin degil ayn1 zamanda Psikopos Tutu'nun da bir sézde niteligine déniisiir. Bu ¢ift anlamlilik
sayesinde komik etki ortaya ¢ikar.

Bir kelimeyi ¢ikararak bir climlenin parodilestirilmesine bir érnek lise kimya
O0gretmenim tarafindan verildi. Bir 6grenciye, eger belirli bir deneyi yaparsa,
belirli bir sonu¢ alip almayacagini sordu ve dgrenci, biraz cekinerek, ‘Oyle
diisiinmiiyorum’ (I don’t think so) deyince 6gretmen de ona ‘Oyle’yi fazla
soylediniz’ (You can leave off the so) dedi. (Watson, 2012, s. 225)

Watson’un bu ikinci 6rneginde parodi, tekrar olmaksizin asil ciimlenin bigimini bozuyor. Yani ‘1 don’t
think so’ climlesini ‘1 don’t think’ haline getirmemizi sagliyor. Espri de bunu kavradigimizda ortaya
¢ikiyor.

2.1.3.1.6. Pasaj 3a (vi): Aktarma / Transfer (metaphora). Aristoteles Poetika'nin XXI.
Boliimiinde aktarmay: (metafor) sdyle tanimliyor:

Metafor bir adin yabanci bir seye aktarilmasi demektir; aktarim ya cinsten tiire
ya tlirden cinse ya tiirden tiire dogru ya da orant1 (analogon) yoluyla yapilabilir.
Cinsten tiire aktarimin 6rnegi ‘Gemim orada durdu’; ¢linkii demir atmak bir
durma tiriidir. Tirden cinse aktarima 6rnek ‘Odysseus binbir iyilik yaptr’;
¢linkii binbir ¢oktur ve burada ¢ok yerine kullanilmistir. Tiirden tiire aktarimin
ornegi ‘Canimu tungla sokti’ ve ‘Uzun uglu tungla koparttr’; ¢iinkii ilkinde
kopararak almak anlaminda soékmek, ikincide sokerek almak anlaminda
kopartmak kullanilmistir ve her ikisi de almanin birer tiiriidiir. Oranti derken,
(dort 6geden) ikincisi birinciye gére nasilsa, dérdiinciiniin de ig¢ilinciiye gore
oyle oldugu durumu kastediyorum; (ozan) ikinci yerine dérdiinciiyi ya da
doérdiincii yerine ikinciyi soyleyecektir. Bazen de degistirilecek sozciikle iliskili
bir 6ge eklerler. Yani 6rnegin kupa Dionysos i¢in neyse, kalkan da Ares icin
odur; bu durumda (ozan) kupa yerine ‘Dionysos’un kalkant’, kalkan yerine de
‘Ares’in kupas!’ diyecektir. Ya da yaslilik 6mre gore neyse, aksam da giine gore
odur; bu durumda Empedokles gibi aksam i¢in ‘giiniin yashlgl’ ve yashlik icin
de ‘Omriin aksam1’ ya da ‘Omriin giinbatim1’ diyecektir. (Aristoteles, 2016, s. 61-
62)

Tiirkcede egretileme olarak karsilanan metafor (metaphora) Yunanca'da aktarma, nakliye, transfer ve
degisim anlamlarina gelmektedir (Liddell vd., 1996, s. 1118). Aristoteles bu terimi, bir sézciigiin yeni bir
anlama gelecek sekilde nakledilmesi anlaminda kullanmaktadir. Aristoteles’in buradaki 6rnekleri
egretilemenin haz verecek nitelikte nasil yapilacagina iliskindir. Metaforun / aktarimin komedyada da
kullanildigina dair Retorik’te kii¢iik de olsa bir agiklama yapar:

Geriye, kotii tadin gosterilebilecegi yer olan dordiincii bolge, egretileme kaliyor.
Bazilar, giiliing olduklar1 icin boéyledir; gercekten de tragedya sairleri kadar
komedi yazarlari tarafindan da kullanilir. Digerleri ¢ok fazla biylik ve
teatraldir; bunlar zorlamaysalar, karanlik da olabilirler. Ornegin, Gorgias
'yemyesil ve 6zsu dolu olaylar'dan s6z ediyor; 'cirkinlik ektiniz, kotii hasat
kaldirdiniz' diyor. Fazla siirsel bir sey bu. (Aristoteles, 2006, s. 172)

Eger metafor kullanimi dogru islemiyorsa, yani benzetmenin 6geleri orantili kurulmamissa ya fazla agdah
bir ifadeden dolay1 anlam bulaniklasacak ya da kurulan baglantinin kopuk veya zayif olusundan dolay1
komik bir etki birakacaktir.
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Aristoteles metaforlarin sasirtici olmasi ve halihazirda sahip oldugumuz fikirlere aykiri olmasi gerektigini
belirtir. “Insanin komedi yazarlarinda bulabilecegi giiliing sézciikler gibidir bunlar. Bir sézciigiin
harflerinin degistirilmesine dayanan esprilerle bile elde edilir bu etki; bu da sasirtici bir seydir”
(Aristoteles, 2006, s. 189).

Retorik’in 6nceki kisimlarinda da bu tiirden, yani ses yoluyla aktarima iliskin érnekler verilmistir:

(Herodikos) Drakon i¢in 'Onun yasalar1 dylesine vahsidir ki, sanki insan eliyle
degil de bir ejderha [dragon-C.N.] tarafindan yapilmis' derdi. Euripides'te
Hekuba, Aphrodite icin sunlar1 séyler: Onun adiyla deliliginki (aphrosyne) nasil
da benziyor birbirine. Khairemon sunlar1 yazar: Pentheus -gelecek tiziintiileri
(Penthos) 6nceden gosteren bir ad. (Aristoteles, 2006, s. 154)

Bu verilen drneklerde iki ad arasinda ses benzerligi anlam iliskisi kurulmasina vesile olur. H. Bergson’un
aktarim ile ilgili verdigi 6rnek ‘biitiin sanatlar kardestir’ s6ziintin ‘biitiin sanatlar amcaogludur’ seklinde
degisiminde komigin olusacagi seklindedir (Bergson, 2014, s. 75-76).

Coislin Risalesi'ne gore de aktarma ya (vi.1) ses yoluyla (phonéo) ya da (vi.2) benzerlik yoluyla
(homogenes) ortaya ¢ikmaktadir. W. Watson, malapropism ya da spoonerism adi verilen bir gesit dil
sir¢gme bicimlerini de aktarma basligl altinda diisinmektedir (Watson, 2012, s. 254). Bu konuda
Shakespeare’in Yok Yere Yaygara adli oyunundaki Dogberry’nin konusmalarini alintilar: “Dogberry:
Efendim, devriyelerimiz iki stipheci teklif etmisler. Yani bu sabah, siz ekselanslarinin huzurunda onlarin
iradelerini almak istemistik” (Shakespeare, 2011, s. 92).

2.1.3.1.7. Pasaj 3a (vii): Konusma tarzi (skhéma). S6zden dogan komigin son tiirii, Janko ve
Watson’un ‘diksiyon bi¢imi’, Cooper'in ‘gramer ve sentaks’ olarak g¢evirmeyi tercih ettigi konusmanin
uslubudur. Skhéma sozciigii sema, sekil, karakteristik olarak cevrilebilir (Liddell vd., 1996, s. 1745). Burada
komik, sozciikte ya da sozciiklerin yapisinda degil, soyleyisin tuhaflifinda ya da sasirticihiginda
bulunabilir. Konusmacinin hizi, ritmi, duraklari, sivesi gibi s6zciiklerin ‘normdan’ sapmis goriinmesine yol
acacak her tiirlii Gislup 6zelligi potansiyel olarak komik olana zemin hazirlayacaktir.

2.1.3.2. Pasaj 3b: Eylem kaynakl giiliin¢. Eylemden kaynaklanan giiliing bashig1 altinda 9 alt tiir
listelenmistir. Bu alt tiirlerde de gorecegimiz gibi eylem kaynakli komiklerde de soéz varligim
stirdlirmektedir. Fakat 6ne c¢ikan 68e artik s6z degil eylem veya nesnenin kendisidir. L. Cooper sz ve
eylem komigi ayrimina iliskin su kaydi diiser: “Yine de genel olarak su ayrima sahibiz: saka terclime
edildiginde mizah ortadan kalkiyorsa ‘s6z kaynakli komik’; degilse, o zaman ‘eylem kaynakli komik’ s6z
konusudur” (Cooper, 1922, s. 239).

2.1.3.2.1. Pasaj 3b (i): Aldatmaca (apateés). Karakterlerden birinin ya da birkaginin kandirilmasi,
tuzaga diisiiriilmesi, bir entrikanin oyuncagi yapilmasit apatés tekniginin karsilig1 olarak verilebilir. Bu
teknikte yine bir kisinin asagilanmasi, aptal ya da sakar konumuna sokulmasi s6z konusudur. Birine,
ornegin, ‘1 Nisan’ sakasi yaptigimizda, kurbanin hazirladigimiz entrikanin farkina varmayarak sakar /
aptal konumuna diismesi sakay1 hazirlayanlar i¢in komik etki yaratmaktadir. Benzer bir yap1 dramatik
ironide de goriilebilir. Bergson, sahnedeki birinin yaniltildigin1 géren seyircinin kendisini adeta bir kukla
oynatici gibi hissettigini belirtir: “Hi¢ degilse hayal diizeyinde, kandirilan olmaktansa kandiran olmak
tercih edildiginden ve dogal bir diirtiinlin de etkisiyle, seyirci diizenbazlarin yaninda yer alir” (Bergson,
2014, s. 13-53). Aslinda bu teknikle ilgili pek cok 6rnek bulunabilir. Prolegomena’nin verdigi érnek yine
Aristophanes’in Bulutlar'indan bir sahnedir. Burada Tilmiz, Strepsiades’e, hocas1 Sokrates’in pirelerin
ayak 6l¢iistinii nasil alip da ziplama mesafelerini 6l¢tiigiiyle ilgili bir yalan anlatir. Strepsiades de bu ve
benzeri yalanlara inanir (Aristophanes, 1957, s. 28).

2.1.3.2.2. Pasaj 3b (ii): Benzetme (homoids). En basit anlamiyla kisinin baska biri kiligina
biiriinmesi anlamina geliyor. Nitekim Risale’de benzetmenin ya daha iyiye (beltion) ya da daha koétiiye
(kheiron) olmak tizere iki tiirli kullanildig1 belirtilir. Prolegomenon’da Aristophanes’in Kurbagalar'inda
Dionysos ve Ksanthias'in birbirlerinin kiligina biiriinmeleri 6rnek olarak gosterilmistir. Basit bir kilik
degistirme gibi diisiiniilebilir, fakat burada ‘daha iyiye’ ve ‘daha kétiiye’ vurgusu énemlidir. Ornegimizde
oldugu gibi bir kolenin tanri, tanrinin da bir kéle gibi giyinmesi hem diinyalarin tersine ddonmesini hem de
kisilerle kiyafetler uyumsuz oldugundan bir ¢atismay1 olusturmaktadir.

2.1.3.2.3. Pasaj 3b (iii): Imkdnsiz olan (adunatos). Eylemden kaynaklanan komigin bu ve geri
kalan cesitleri Prolegomenon’da yer almadig i¢in 6rneklendirilmemislerdir. Fakat imkansiz kategorisinin
komik olanla iliskisini kavramamiz gorece kolaydir. Her tiirlii sagmalik, akildisilik hatta doga yasalarina
aykir1 goriinen (eylem, gorintii, karikatiir vs. gibi) seyler komedyanin konusunu olusturabilmektedir.
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Aristoteles’te adunatos yani imkansiz olan kurmacanin 6nemli bir 6gesidir hatta ciddi yazinin da bir
pargasidir. Tragedya ya da destanda da olanaksiz olan eylem ve s6z kullanilabilmektedir. Aristoteles’e
gore ‘inandirici olanaksiz’ ‘inandirici olmayan olasi’ya her zaman tercih edilmelidir (Aristoteles, 2016, s.
73). Ancak, olanaksiz olan, destan ve tragedyaya oranla komedyaya daha uygundur. Aristophanes’in
oyunlar1 bu konuda pek cok ornekle doludur: Sparta ile tek kisilik bir baris antlasmasi yapmak
(Komiirctler) ya da bir bokbocegiyle Zeus'un yanina ¢ikmak (Baris) gibi.

2.1.3.2.4. Pasaj 3b (iv): Miimkiin (dunatos) ve mantiksiz olan (anakolouthia). Bu tiirde
olanakl fakat akla yatkin olmayan bir durum kastedilmektedir. Ozellikle cizgi filmlerde, drnegin
ucurumda havada bir siire asili kalmak veya diistiikten sonra hi¢ yaralanmamis bir sekilde hayata devam
etmek bu tiir altinda diisiiniilebilir. Aristoteles Poetika’da hem tragedyanin hem de destanin ‘akla yatkin
olmayan’ unsurlar1 kullanabilecegini belirtir. Tragedyada bunlarin miimkiin mertebe olay o6rgiisiiniin
disinda birakilmasi gerektigini soyledikten sonra, destanda akla yatkin olmayana daha kolay yer
verilebilecegini ¢linkii bu tir eylemleri gergeklestiren Kkisilerin seyircinin goézii 6éniinde olmadig: icin
sagirticilik etkisi uyandirabilecegini ekler. Verdigi érnek ilyada’da Hektor'un Akhilleus’tan kactigi
sahnedir. “Ne de olsa Hektor'un kovalandigi1 boliim sahneye konulsa komik goriiniir” (Aristoteles, 2016, s.
73). Boyle bir sahne olasidir fakat gerceklesmis olmasi pek akla yatkin gelmez, o6zellikle de
sahnelenmeye/canlandirilmaya kalkilirsa da komik bir etki yaratacaktir.

2.1.3.2.5. Pasaj 3b (v): Beklenenin (prosdokia) tersi olan seyler. Bu tiir, komedinin en sik
basvurdugu tekniklerden biridir. Fikralarda ya da one-liner (tek climlelik) esprilerde isleyen yapi, vurucu
soziin (punchline) beklenmeyen bir etki uyandirmasi, halihazirda kurulmus onciillerle yaratilan
beklentinin uyumsuz bir sonugla neticelenmesinden olusur.

Beklentinin bosa ¢ikmasi ya da tersine donmesi durumuna iliskin pek ¢ok ornek verilebilir: “Bir
arkadasimin 30 Haziran’daki Fransa - Arjantin magina iki bileti var. Aylar énce 3000TL 6demis. Mag¢in
nikahi ile cakisacagin1 éngérememis. ilgilenen olursa yerini baskasina vermek istiyor. Nikah Kadikéy
Evlendirme Dairesinde. Gelinin adi Selin, 1.70 boyunda, 55 Kkilo, ¢ok iyi as¢1” (Sener, 2018, s. 134).

One-liner esprilerde de isleyen yine ayni sekilde ‘setup’ ile ‘punchline’n uyumsuzlugu dolayisiyla
beklentinin tersine dénmesidir10.

Fiziksel aksiyonda da benzer bir yap: islemektedir. Ornegin Buster Keaton, Hard Luck filminde intihar
etmeye calisan biri roliindedir. Bir sahnede tramvay yoluna atlar, fakat tramvay Keaton’a ¢arpmadan
durur. Hemen anlariz ki son duraga gelmistir. Bir bagska sahnede kahramanimiz gece karanliginda,
caddede yalnizca 1siklar1 goriinen bir kamyonun 6niine atlar. Keaton’a yaklasan farlar1 goriiriiz, fakat tam
carpacak kadar yaklastiginda isiklarin birbirine paralel giden iki motosiklete ait olduklarini goriiriiz.

2.1.3.2.6. Pasaj 3b (vi): Karakterin seviyesini alcaltmak (mochtheéros). Aristoteles Poetika'da
komedyanin konusunun bayagi, 6nemsiz ya da degeri diisiik (phaulos) karakterler ve eylemler oldugunu
belirtmisti (Aristoteles, 2016, s. 13). Bu komik teknigi, sozii edilen ‘phaulos’ karakter baglaminda
diistinebiliriz. Burada karakterin ‘mochthéros’ yani degersiz, bayagl ya da kotii olmasim iki tiirli
okuyabiliriz: Birincisi komedyanin Kkisileri daha bastan belirli konularda ifrat ya da tefrit gosteren,
degersiz ve 6nemsiz eylemler gerceklestiren kisiler olarak tasarlanabilir. ikincisi ise halihazirda énemli,
degerli ya da ciddi bir figiiriin itibar1 asag1 indirilerek degersizlestirilebilir. Bu ikincisi i¢in Aristophanes’in
Kurbagalar'indaki Dionysos karakteri 6rnek gosterebilir. Nitekim geleneksel anlatida ekstazik, korkutucu
ve tekinsiz bir tanr1 olan Dionysos bu oyunda, altina kagiracak kadar korkak, ¢ikarci, risvetei ve hafif alik
biri olarak resmedilmistir. Ya da Bulutlar oyunundaki Sokrates figiirii, gercek Sokrates’in bir parodisi
olarak resmedilir.

2.1.3.2.7. Pasaj 3b (vii): Kaba / bayagi danslar yapmak. Sapma ya da hataya dayanan bir baska
komik teknigi de koti bir sekilde dans etmek ya da dansa benzer hareketler yapmaktir. Seinfeld dizisinin
‘Little Kicks’ adl1 138. boliimii Elaine karakterinin tuhaf dansi tizerine kuruludur (David, Seinfeld, Feresten
ve Ackerman, 1996). Benzer bir érnek Monty Python’'un ‘The Ministry of Silly Walks’ adli skecinde de
bulunabilir (Chapman, Cleese, Idle ve MacNaughton, 1970). Aristophanes Bulutlar oyununda, koti
rakiplerinin yaptig1 gibi yash kadinlara ‘kordax dans1’ yaptirmadigini séylediginde (Aristophanes, 1957, s.
53) seyircileri glildiirmek icin yapilan kaba bir danstan séz ediyor gibidir. Bildigimiz kadariyla kordax,

10 Bu konuda agagidaki one-liner érnekleri verilebilir: 1. Satilik Paragiit. Sadece bir kez kullanildy, hi¢ agilmadi. 2. Kiz arkadasim, eve
gelirken, seksi goriinmesini saglayacak bir sey almami sdyledi. Ben de alkol alip sarhos oldum. 3. Bir zamanlar kararsiz biri
oldugumu diisiiniirdiim, ama simdi pek emin degilim. 4. Vaktiniz varsa, her yer yiiriime mesafesidir.
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komastai’lerin yani fallik climbiis alayinin igkili térenlerinde yapilan danslara verilen bir add1 (Redmond,
1981, s. 26; Younger, 2009, s. 55; Theophrastus, 1902, s. 51; Aristoteles, 2006, s. 179; Janko, 1987, s. 166).

2.1.3.2.8. Pasaj 3b (viii): Secme iradesine sahip birinin, yanlhishkla en 6nemlisi (megas) yerine
en degersizini (phaulos) secmesi. Aristoteles’'te karakter tercihte (dolayisiyla eylemde) olusan ya da
gerceklesen bir niteliktir. Eylemlerimizdeki iyi ya da kétii secimler bizim kim oldugumuzu gosterecektir.
Nitekim Poetika’da soyle ifade eder: “...birisi s6z ya da eylemiyle bir tercihini a¢iga vurursa o karakter
sahibi olacaktir. Tercihi iyiyse karakter de iyidir” (Aristoteles, 2016, s. 41). Yine Poetika’da “konusanin
tercihini ya da cekincesini genel olarak yansitmayan sozlerde karakter bulunmaz” (Aristoteles, 2016, s.
17) diyerek karakter nosyonunu net bir sekilde belirtir. Tercihin neden kisinin ethos’unu ag¢iga ¢ikardigini
Nikomakhos’a Etik’te de vurgular:

...kan1 dogru ve yanlis diye ayrilir, iyi ya da kotii diye degil; tercihse daha ¢ok iyi
ve kotiiyle ilgili. Gerci hi¢ kimse tercihinin genel olarak kaniyla aymi sey
oldugunu herhalde s6ylemez. Ne var ki belli bir kaniyla da aym degildir; ¢iinku
biz, su ya da bu kaniya sahip olmakla degil, iyi ya da kotii seyleri tercih etmekle
belirli nitelikte kisiler oluruz. (Aristoteles, 2007, s. 45)

Secimler karakteri insa ettigine gore, degersizi se¢gmek de komedya karakterine 6zgii olmalidir. Nitekim
Poetika’da daha 6nce vurgulandigi gibi komedyanin nesnesi, ‘phaulos’ eylemlerdir, o halde komedyada
karakterler ‘phaulos’ olani tercih edeceklerdir.

L. Cooper, Aristophanes’in Kurbagalar'indaki Dionysos karakterinin Sofokles yerine Euripides’i tercih
etmesini buna 6rnek olarak verir (Cooper, 1922, s. 255). Burada komik olan oyunda da vurgulandig gibi
Sofokles’in Euripides’ten daha iyi bir yazar oldugu agik olmasina ragmen Dionysos’un Euripides’i
se¢cmesinden kaynaklanir. Fakat oyunda Dionysos’un agiklamalarindan bu tercihin pek de ‘yanlishkla’
olmadigin1 anhiyoruz. “HERAKLES. — Peki, muhakkak oradan birini alip getirmen gerekse, neden
Sophokles’i getirmiyorsun? Euripides’ten istiindiir. DIONYSOS. — Hayir, ilkdnce lophon’u deniyecegim
bakalim Sophokles yaninda yokken ne ¢esit siirler yaziyor” (Aristophanes, 1946, s. 8).

Dionysos yaptig1 tercihin tamamen bilincindedir. Bu yiizden burada komik olan, bilmeden yapilan bir
secimde degil de se¢imin nedeninin agiklamasinda yatmaktadir. Nitekim yakin zamanda 6lmiis Sofokles’in
kendisi gibi tragedya yazarlifl yapmaya c¢alisan oglu Iophon, hala hayattadir. Iophon’'un metinlerini
aslinda 6lmeden 6nce Sophokles’in yazmis oldugu yoniinde bir dedikodu bulunmaktadir. Dolayisiyla
Dionysos’un, neden Sophokles’i Hades’ten getirmedigi anlasilir. Dionysos, lophon’un, babasi yokken, tek
basina basarili olup olmayacagini gérmek istemektedir. Siiphesiz Euripides, Sophokles’e kiyasla daha
degersiz bir yazar olarak sunulur fakat buradaki komik, Cooper’in iddia ettigi gibi ‘yanlislikla degersizi
se¢gme’ durumundan kaynaklanmamaktadir.

2.1.3.2.9. Pasaj 3b (ix): Akil yiiriitmede kopukluk (asunartétos) ve atlamalar (akolouthia)
olmasi. Eylemden kaynaklanan komigin bu son tiirii logostaki bozuklugu icermektedir. Aristoteles’in
Poetika’sinin 4. Boliimiinde komedyanin tanimi yapilirken benzer bir agiklama bulunmaktadir. Aristoteles
burada giiliing olanin ‘insana rahatsizlik ve ac1 vermeyen’ bir ‘hamartema’ (sapma, hata) ve ‘aiskhos’ (akil
ve beden deformasyonu) oldugunu belirtir (Aristoteles, 2016, s. 13). ‘Aiskhos’, genellikle ¢irkinlik olarak
cevriliyor fakat sozciigiin ‘akil ve beden carpikligl’’ anlami da bulunmaktadir (Liddell vd., 1996, s. 43).
Coislin Risalesi'ndeki bu madde Aristoteles’in Poetika’daki aciklamasiyla értiismektedir.

2.1.4. Pasaj 4

“Komedya, ‘taciz ve hakaret etme’den (loidoria) ayrilir. Clinkii taciz ve hakaret, Kisilerin kotii eylem ve
niteliklerini a¢iga ¢ikarmaksizin yalnizca dile getirir, soze doker!!. [Komedya ise] dokundurma / kinaye
(emphasis) denen seye ihtiyac duyar” (Coislin Risalesi, 2021, s. 109). Yunanca metinde komedyanin farki
olarak verilen nitelik ‘emphasis’tir. Emphasis, ‘anlami vurgulama, agiga ¢ikarma’ ve ‘yansitma, sunma’
anlamlarinda kullanilmaktadir (Liddell, 1996 vd., s. 550).

Bu pasaj Poetika’daki iambos ve komedya ayrimina uymaktadir. Aristoteles komedyanin evriminin erken
asamasinda iambik formun bulundugunu diisiinmektedir. Bir ¢esit taslama olan bu formun tek bir kisiyi
ele (hedef) aldigim1 fakat komedyanin tek tek Kisilerden ziyade tiimel olan1 hedefledigini belirtir
(Aristoteles, 2016, s. 13). Bu cergevede diisiindiigiimiizde burada kastedilenin, tek tek kisilere saldiran

11 Yunancasinda kismen soyle diyor: ‘hakaret (loidorias), gizlenmemis olani (aparakaluptos) sdyler.’
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Aristophanes komedyalarindan ziyade kurmaca figiirler yoluyla gercek kisilerin ya da tiimellerin ima
edildigi yeni komedya oldugunu diistinebiliriz (Cooper, 1922, s. 159).

2.1.5. Pasaj 5

“Komedyen, ruh (psykhe) ve beden (somatos) hatalarini (hamartema) ortaya koymay:1 amagclar” (Coislin
Risalesi, 2021, s. 109).

Komik olanin 6ziiniin ‘hamartema’ oldugu bir kere daha vurgulaniyor. Bu pasaj, 3.b. ix.’da da tartistigimiz
gibi Aristoteles’in Poetika’sindaki fikirlerle uyumludur.

2.1.6. Pasaj 6

‘Tragedyalarda nasil korkutucu olan amagclaniyorsa, komedyalarda da uygun oranda giliing olan
bulunmalidir” (Coislin Risalesi, 2021, s. 109).

2. ve 3. Kisimlardaki ifadeler tekrar ediyor. Tiirlerin ayirt edici nitelikleri tragedya icin ‘phobos’ ve
komedya icin de ‘geloios’ seklinde belirlenmisti. Burada ‘tragedya korkutmayi, komedya da giildiirmeyi
amaglar’ gibi bir anlamdan ziyade ‘tragedyada korkutucu olaylar, komedyada ise giiliin¢ olaylar yer
almalidir’ seklinde anlamay tercih ediyorum.

2.1.7. Pasaj 7

“Komedyanin 6geleri: Olay orgiisii, Karakter, Diisiince, Dil (lexis), Melodi (melos) ve Gorsellik (opsis)”
(Coislin Risalesi, 2021, s. 109).

Burada siralanan unsurlar, Aristoteles’in Poetika’sindaki listesiyle uyumludur. 1450a5’te bu alti 6geyi
tragedyanin zorunlu unsurlar olarak siralar ve daha sonra 1450b’de bunlan kisa kisa agiklar. Coislin
Risalesi’'nde de bundan sonraki pasajlar yani 7. (i.), (ii.), (iii.) ve 8. (i.), (ii.), (iii.), 6gelerin benzer bicimde,
fakat bu kez komedya baglaminda agiklanmalarini igerir.

2.1.7.1. Pasaj 7 (i). “Komedyanin olay orgiisii, giliing eylemlerin kompozisyonundan olusur”
(Coislin Risalesi, 2021, s. 109).

Risale’nin 3. Boélimiindeki tanima uygun bir tekrar icermektedir. Tragedyanin olay 6rgiisii ciddi ve agirligi
olan eylemlerin taklidiyken, komedyadaki olay 6rgiisiinii giiliing eylemler olusturmaktadir.

2.1.7.2. Pasaj 7 (ii). “Komedya karakterleri saklaban (bomolokhos), alayci (eiron) ve sarlatan
(alazon) kisilerdir” (Coislin Risalesi, 2021, s. 109).

Aristoteles Retorik’te ‘bomolokhos’u (saklabani) saka yapma konusunda asiriya (ifrata) kagan kisi olarak
tanimlar. Bu konuda eksiklik (tefrit) gosteren kisi ‘agroikos’ (yaban, dag adami) ortay1 bulan Kkisi ise
‘eutrapelos’tur (sakaci, kivrak zekal). Diger iki komik figlirse samimiyet ve diiriistliik (alethes) konusunda
asirihik ve eksiklige dayanmaktadir. Buna gore diirlistlik konusunda asiriya kagan yani kendini
oldugundan farkli biri gibi gosteren kisi ‘alazon’ (sarlatan/palavraci), eksiklik gosteren yani
disiindiigiinden daha az konusarak kendini gizleyen Kkisi ise ‘eiron’dur (miistehzi, ironik) (Aristoteles,
2006, s. 36). Tipki tragedya karakterleri gibi komedya karakterleri de ortalamadan sapmis yani bir
hamartia/hamartema sahibi figiirlerdir.

2.1.7.3. Pasaj 7 (iii). “Diisiincenin (dianoia) iki pargasi vardir: Kanaat (gnomeé) ve inandirma
(pistis). Bes inandirma [g¢esidi vardir]: Yemin (horkos), antlasma (sunthekas), sahitlik/kanit (martures),
sorgulama/sinama (basanos), kanunlar (nomos)” (Coislin Risalesi, 2021, s. 109). Bu pasaj Poetika’daki
muadil bélimiin bir kopyas1 gibidir. Aristoteles’in Retorik’te detayl bir sekilde tartisacagini sdyledigi
‘dianoia’ ifade edilmis diisiince anlamina gelmektedir. Poetika’da ‘dianoia’nin 6gelerinin sunlar oldugu
soylenir: kanitlama, ¢liriitme, duygu uyandirma, biiylitme ve kii¢tiltme.

2.1.8. Pasaj 8

“Komedyanin dili giindelik ve halk dilidir. Komedya yazari, karakterlerinin her birine onlara 6zgii yerel
soyleyis bicimlerini vermeli ve kendisi de kendi yerel agzini kullanmalidir” (Coislin Risalesi, 2021, s. 110).

Komedyanin tragedyaya oranla daha sade ve giindelik bir dil kullanmas1 gerektigi vurgulanmaktadir.
Pasajin ikinci kismindaki karakterlerin ‘kendine 6zgli soyleyisleri’ ifadesi 5.vii.’deki tiirle
iliskilendirilebilir. Nitekim yerel agiz kullanan karakterler dilin normatif standartlarindan sapma
gosterdikleri i¢cin komik etki olustururlar.

2.1.8.1. Pasaj 8 (i). “Sarkilar, miizigin alanina girer. Bu ytizden ilkelerini tamamiyla oradan
almasi gerekir” (Coislin Risalesi, 2021, s. 110).
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Poetika’da sarki (melos) tragedyanin haz veren bir 6gesi olarak tanimlaniyor (Aristoteles, 2016, s. 17).
Fakat tipki dianoia 68esini retorik sanatina ait olarak tanimlayarak detaya girilmemesi gibi sarki
konusunda da bir detay verilmez. Poetika’ya bu anlamda bir kosutluk olarak burada da sarkilar1 miizik
sanatinin konusuna girdigi belirtiliyor. Oyun yazarinin da sarki ile ilgili ilkelerini miizik sanatindan almasi
gerektigi vurgulaniyor.

2.1.8.2. Pasaj 8 (ii). “Gorsellik, dramanin biiytk bir ihtiyacini karsilar” (Coislin Risalesi, 2021, s.
110).

Buradaki ifade de Poetika’dakilere ¢ok benzemektedir. Poetika’da sarki ve gorsellik haz veren ve ruhu en
fazla etkileyen unsurlar olarak tarif edilmelerine ragmen oyun yazarligi alaninin disinda kalan bir poietik
etkinlik olarak tanimlanirlar (Aristoteles, 2016, s. 17-18). Aristoteles, Poetika’da sahnelemeden bagimsiz
yani performansi hesaba katmaksizin bir tragedya incelemesi yaptifi icin gorselligi (opsis)
6nemsememistir.

2.1.8.3. Pasaj 8 (iii). “Olay orgiisti, dil kullanimi ve sarki, biitiin komedilerde gozlenir. Diisiince,
karakter ve gorsellik ise bazilarinda bulunur” (Coislin Risalesi, 2021, s. 110).

Aristoteles, Poetika’da, sozii edilen 6 6genin hemen her tragedyada bulundugunu sdyler. Ger¢i baska
bolimlerde ‘karaktersiz bir tragedya’ olabilecegi (Aristoteles, 2016, s. 16), gorsellik yani sahneye
konmadan sadece ‘okuyarak’ da bir tragedyanin amacina erisebilecegi (Aristoteles, 2016, s. 82)
vurgulanmistir. Dolayisiyla 6gelerden bazilarinin her tragedya icin ‘zorunlu’ olmadig1 sonucu ¢ikarilabilir.
Bu pasajda da benzer bir agiklama vardir.

2.1.9 Pasaj 9.

“Komedyanin dért kismi vardir: Ondeyis, koro sarkilari, epizot ve cikis. (i) Ondeyis, koronun sahneye
girisine kadarki boliimdiir. (ii) Koro sarkilari, koronun yeterli sayiya ulastiginda soyledigi sarkilardir. (iii)
Epizot iki koro sarkisi arasinda yer alir. (iv) Cikis, koronun oyunun sonunda yaptig1 konusmadir.” (Coislin
Risalesi, 2021, s. 110)

Bu pasaj tragedyanin nicel boliimlerinin tanimlandig1 Poetika’nin 12. Boliimiiyle tamamen ortiismektedir
(Aristoteles, 2016, s. 31).

2.1.10 Pasaj 10.

“Komedyanin [tiirleri sunlardir]: (i) Giiliing olan konusunda asiriya kagan eski komedya; (ii) Bunu [eski
komedyanin 6zelliklerini] terk eden ve ciddiyeti arttiran yeni komedya; (iii) Her ikisinin karisimi orta
komedya” (Coislin Risalesi, 2021, s. 110).

Coislin Risalesi'nin bu son kismu literatiirdeki geleneksel {i¢lii ayrima denk diismektedir. Bu ayrimin ilk
kez kimin tarafindan yapildig1 bilinmiyor. Gelenek, eski komedyanin 405 yilina kadar siirdigiini,
ardindan 405 ile 336 yillar1 arasinda bir ge¢is doneminin yasandigini (orta komedya) ve son olarak da 336
yilindan sonra yeni komedya evresinin geldigini soyler. Buradaki ozellikle asir1 giiliingliikk ve ciddiyet
arasinda kurulan simetri hem Retorik’teki fikirlerle hem de Risale’nin komik karakter taniminin yapildig
7. (ii). Boliimiiyle uyumludur.

3. Sonug

Aristoteles killiyatina ait bir metin olup olmadig1 konusunda makul siipheler olsa da Coislin Risalesi'nin
komedya ve mizah teorisiyle ilgili olduk¢a degerli malzemeler sundugu tartismasizdir. Bu degerli igerik
pek ¢ok bakimdan Aristoteles kiilliyatiyla iliskilenebilmektedir. Giilmenin kaynaklarinin kategorize
edildigi boliim, 6zellikle siniflandirma tarzi bakimindan Aristotelesci bir 6zellik sergilemektedir.

Diger taraftan giilmenin kaynaklar1 ya da komik tekniklerine tek tek baktigimizda bunlarin 6zellikle taklit
etme ve parodilestirme de dahil olmak iizere bir c¢esit asirilik, bozulma, sapmaya ya da Aristotelesci
terminolojiyle birer ‘hamartema’ya dayandigini gormekteyiz. Nitekim Risale’nin 8. Boliimiinde de bu agik
bir sekilde vurgulanmaktadir: ‘Komedyen ruh ve beden hatalarini (hamartema) ortaya koymayi amaclar’.
Bu ifade Poetika’nin tragedya analiziyle de kosuttur, ¢linkii aslinda tragedya ozani da bir ‘hamartia’
sebebiyle mutluluktan bedbahtliga diisen birini (Aristoteles, 2016, s. 34) konu almaktadir. Yine benzer bir
sekilde komedya hakkinda konustugu nadir yerlerden biri olan V. Béliimde soyle der:

Soyledigimiz gibi komedya daha bayag1 (phaulos) insanlarin taklididir ama
kotiligiin (kakia) her tiirtini ele almaz, giiliing olany, yani ¢irkinligin (aiskhros)
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belli bir kismini ele alir. Clinkii giiliing olan, insana rahatsizlik (andodunos) ya da
zarar vermeyen (phthartikos) bir kusur (hamartéma) ve cirkinliktir. Ornegin
glliing maskeler cirkin ve ¢arpik olur ama insani rahatsiz etmez. (Aristoteles,
2016,s.13)

Tragedyadaki ‘hamartia’ acima ve korku iiretecek sekilde tasarlanirken komedyadaki hatanin, ac1 ve
korku gibi ‘pathos’lara yol agmamasi gerekmektedir. Bergson'un giilmenin 6ziinde buldugu acimasizlik
fikri de bu temele dayaniyor diyebiliriz. Yani aslinda komik olana giilebilmemin zorunlu kosulu bir
slireligine de olsa onunla duygulanima bagl bir iliski icinde olmamaya baghdir. Aristoteles bu anlamda
komedya yazarina bir 6gilitte bulunurken aslinda giilmenin gerceklesebilmesi i¢in gerekli kosulu da
belirtmis olur. Komik olan duygusal olarak bize zarar vermemelidir. Birinin viicudunun carpikligi,
kamburlugu ya da kekemelik gibi konusmasindaki bozuklugu ancak ve ancak bende acima gibi bir ‘pathos’
uyandirmiyorsa buna giilebilmemin yolu acilir. Diger taraftan bu tiirden ‘hamartema’lara giilmem,
duygudaslik kurdugum anda kesilecektir. Demek ki hem tragedya hem de komedya bir hataya bagl olarak
insa edilmektedir.

Aristoteles tragedya ve komedyay1 belirli niteliklere sahip bir eylemin taklidi olarak degerlendirmektedir.
Bu niteliklerden en 6nemlisi de eylemin ortalamadan sapma igermesidir. Aristoteles’in diisiincesine gore
erdemli olmak ifrat ve tefritten kaginmak demektir. Baska bir deyisle bir konuda ifrat ve tefrit arasinda
uygun Ol¢liyli bulmak erdemli olmak demektir. Buna gore ne tragedya ne de komedya karakterleri bu
Olcliyli bulabilmektedirler. Onlar herhangi bir tutum konusunda daima asiriik ya da eksiklik
sergilemektedirler. ifrat ve tefritte olmak ‘hamartia’ demektir. Dolayisiyla nasil ki tragedyanin 6ziinde bir
‘trajik hata’ varsa, komedyada da benzer -ama daha degersiz/6nemsiz- ‘act vermeyen’ bir ‘kusur’
bulunmalidir.

Bu fikirlerden hareket ederek Coislin Risalesi’'ni okudugumuzda, sanki Poetika’daki eksikligin bu tiirden
bir simetriyle tamamlanmis olacagini varsaymak miimkiindiir. Hem tragedya hem de komedya bir
hamartia/hamartema ile ilgilidir. Coislin Risalesi’'ndeki mizah fikrinin Aristotelyen humor diislincesine bu
acidan yakin oldugu diisiiniilebilir.
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Ozet

Tiirk sinemasinda neoliberal tiretim iligkilerinde varlik gosteren yeni
beyaz yakall ¢alisan temsili 2010’1u yillarla birlikte belirginlesmeye
baslamistir. Bu ¢alismada giivencesiz ve fikir-yogun endiistrilerde
calisan yeni beyaz yakalilarin, neoliberal doniisiime dair ¢apraz
okumalar yapilarak sinemadaki temsilleri ¢oziimlenmistir. Boylece
yeni beyaz yakalillarin is ve ev yasami arasindaki ayrimlarinin
siliklestigi, 6zel alanin piyasaci bir mantikla soguruldugu toplumsal,
ekonomik, Kkiiltiirel ve siyasal gorinimlerin ¢ercevelenmesi
amaglanmistir. Calismada amagh 6rnekleme araciligiyla senaryosunu
N. Can Kantarc'min yazdig, Ramin Matin yodnetmenliginde
hazirlanan Son Cikis (2018) ile Kivang Sezer’in yazip yonettigi Kiiciik
Seyler (2019) filmleri incelenmistir. Tirk sinemasinda daha once
toplumsal iiretimin nasil orgiitlendigi ve kaynaklarin ne sekilde
dagitildigl sorularina yanit arayan filmler iizerinden orneklemin
ozginligiiniin alti ¢izilmistir. Boylece 6rneklem iizerinden tematik
ve anlatisal bir ¢6ziimleme yapilmistir. Bunun yani sira kismi olarak
mizansen ve diizenleme temelli degerlendirmeler yapilarak
kurgulanmis goriintii odaga alimmistir. Filmlerde anlatilan
hikdyelerin iiretim iliskileri, giindelik yasam pratikleri ve kentsel
cevre yapilanmasi ilizerinden sahici ve gergeklik yiiklii referanslari,
icerisinde bulunulan maddi kosullara dair bir farkindalig1 agik¢a
gelistirme egilimi tasidigini géstermistir. Bununla birlikte metinlerde
her ne kadar kurmaca bir bigemle de olsa s6z konusu kosullarin
olusturdugu somut durumun somut tahlilinin yapilmasinin 6tesine
gecen bir anlatisal 6genin bulunmadig tartisiimistir.
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Abstract

In the 2010s in Turkish cinema, the representations of new white-
collar workers, who were present in neoliberal production relations,
have become evident. In this study, the representations of new
white-collar workers working in precarious and idea-intensive
industries in the cinema have been analyzed by cross-reading the
neoliberal transformation. Therefore, it has been aimed to frame the
social, economic, cultural, and political representations, in which the
distinctions of new white-collar workers between work and home
life are blurred, and the private sphere is absorbed with a market-
oriented logic. In the study, Son (ikis (2018) written by N. Can
Kantarci and directed by Ramin Matin, and Kii¢ciik Seyler (2019)
written and directed by Kivang Sezer have been examined through
purposive sampling. Additionally, the originality of the sample has
been underlined by giving examples from films that sought answers
to the questions of how social production was organized and how
resources were distributed in Turkish cinema. Thus, thematic and
narrative analyzes have been made on the sampling. In addition,
partly by making critiques based on mise-en-scene and editing, the
focus was on the fictionalized image. The reality-laden references of
the stories through production relations, daily life practices, and
urban environmental structuring have tended to develop an
awareness of material conditions. However, it has been argued that
there is no narrative element in the texts that goes beyond analyzing
the conditions, albeit in a fictional style.
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1. Giris

Modernitenin ekonomik temelini olusturan kapitalist liretim iligkilerinin yirminci ytizyilda ge¢irdigi son
cevrim neoliberal yapilanma olmustur. Kapitalizmin 1970’lerde yasadig1 krize getirdigi ¢6ziim olan
neoliberal program, sermaye birikimine doniik isleyen rejimde bir doniisiim yarattig1 kadar, yeni tiretim
sistemleriyle siniflar arasi giic dengelerini de degistirmistir (Miiftiioglu, 2014, s. 11). Degisen denge
tiretim iliskilerinin seffaflik, performans, rekabet, yonetisim gibi yeni ‘kurumsal’ degerlerle bezenmesinin
yani sira bu iliskide govdesi en genis grubu ifade eden is¢i sinifin1 da esnek g¢alisma kosullariyla
karsilastirmistir. Once 1929 bunalimi, sonrasinda ikinci paylasim savasi, kapitalizmin ancak simiflar arasi
bir uzlasi sayesinde ayakta kalacagi dnermesini kuvvetlendirmis ancak tarihsel siirec icinde rekabetin ve
karin 6ncelenmesi sdylemi, bu 6nermenin somutlastig1 ve alanyazinda Keynesyen 6nadiyla anilan refah
devleti donemini sona erdirmistir. Bunda siiphesiz varligiyla kapitalizme tehdit olusturan reel sosyalizmin
¢okiise dogru yol aldig1 krizinin de etkisi olmustur. Erken modernitenin standardizasyona dayali Fordist
ve Taylorist paradigmalarinin artik rekabette yetersiz kalmasi, kiiresel rekabetin ve iiretimde verimliligin
esneklik aracilifiyla tesis edilebilecegi diisiincesini giiclendirmis ve Daniel Bell'in (1973) “sanayi-sonrasi
toplumlar1” kavrayisinin somutlastig1 bir dizgeyi ortaya ¢ikarmistir.

Neoliberalizmin esnek ¢alisma kosullarinin en sadik eslikeisi olan issizlik, istihdamin Keynesyen refah
devleti modelinde ‘tam’ nitelik kazanmasi vaadinin artik hi¢ gerceklesmeyecegi bir yapisal durumun
tescili anlamini tasimaktadir. Jeremy Rifkin'in de (1995) altini ¢izdigi gibi ekonomik biiylimenin artik
istihdam yaratmadan, aksine istihdamin azaltilmasiyla gerceklestigi bu yapilanmada tretimden elde
edilen karin is¢i sinifi agisindan en belirgin ¢iktisy, yeni issizliklerin meydana gelmesi olmaktadir (Negri ve
Hardt, 2001, s. 206). Ciinkii teknik olanaklarin gesitlenmesi, sermayenin iiretim iliskilerine dahil ettigi
insan-dis1 yeni aktorleri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum o6grenen makineler (machine learning),
internetin pazarlamanin her asamasina, 6zellikle de iiretim ve tiiketim asamasina entegre edilen varlig
(internet of things) ve buylik veri (big data) gibi genis y1ginlar1 anlaml bilgiler haline getiren imkanlar
iizerinden somutlasmaktadir. Dolayisiyla kapitalizmin, feodal iiretim iligkilerindeki iiretici isgiiciinii kentli
isci kitleleri haline getiren ivmesi, bu sefer de sanayi iiretiminde endistri 4.0 gibi ac¢ilimlar iginde
degerlendirilen bu sanal aktorleri, iscilerin yerine gecirmeye baslamis ve kapitalizmin refah devleti
politikalar1 zamaninda is ve gelir dagitilarak icerilmesi yordami neoliberalizmle yerini boliistimii kendi
héline biraktigindan dislama mekanizmalarinin tesisine ve yayginlasmasina yol agmistir (Bora ve
Erdogan, 2011, s. 16-17).

Istihdamda azalma ve bununla beraber issizligin kroniklesmesi, ekonomik dizgenin kar ve rekabet
giidiileriyle islemesine engeller koymamakta, aksine bu giidiilere paralellik sunacak sekilde esnek ¢alisma
programinin ‘zorunlu’ oldugu tiretim iligkilerine yeni normatif kurallar ve ideal izlekler kazandirmaktadir.
Calismanin normlarla tanimlanmasi, sinirlandirilmas1 ve/veya kolaylastirilmasi; toplumsalligin ve
psikolojinin dislandigi, sadece ekonomik ve tecimsel gereksinimlere yonelik bir tatminin énemsendigi
kariyer fikrini ortaya ¢ikarmistir (Budd, 2016, s. 226). Bu fikirde kariyer, kisisel biyografilerin yani sira
calisanlardan beklenen davranislarin ve ¢alisanlarin benimsemesi istenen iligkilerin bir repertuvari olarak
yer bulmakta (Moen, 2005, s. 190) ve icinde yer aldiklar1 yapinin devam etmesine hizmet eden (Budd,
2016, s. 227) bir islev tasimaktadir. Boylece neoliberal programiyla kapitalizmin uluslararasi rekabeti
onceleyen ve siniflar arasindaki uzlasiy: rafa kaldirip dogalinda tasidigi ¢atismaci diizlemi ortaya ¢ikaran
pratigi, calisanlar arasinda da karsilik bulmaktadir. Bu durum o6zellikle de kapitalizmin fikir-yogun
alanlarinda istihdam edilen profesyonel meslek sahiplerinin, yani yeni beyaz yakali g¢alisanlarin da
sermaye gruplarinin tahakkiimii altinda, ticretleri farklhilik tasimakla birlikte, esnek ve glivencesiz iiretim
iliskilerine dahil olusunu beraberinde getirmektedir. Erik Olin Wright (2016) kutuplasan kapitalist
toplumlarda ne proleter ne burjuva olan ve geleneksel beyaz yakali siniftan bilgiye dayali edindigi
statiiden o6tiirii farklilasan bu profesyonel-yonetici tabaka icin “yeni orta sinif” kavrayisini gelistirmistir (s.
51-52).

Neoliberalizmde emegin esnek bir yapilandirmaya tabi kilinmadigi her durumda iiretim maliyetlerinin
artacagl soylemi somut olarak flicrette, istihdamda, iste ve vasifta olmak tlizere dort temel esnekligin
hayata gecirilmesine yol agmistir. Guy Standing’e (2014) gore iicret esnekligi, talepteki degisikliklere gore
licretlerin diisliriilmesi anlamina gelmekte; istihdamda esneklik, sermayenin istihdam rakamlarim
istihdamin korunmasini ve istihdam gilivenligini yok edecek bicimde yapilandirabilmesine, yani
azaltmasina imkan saglamakta; is esnekligi, calisanlarin genelde sermaye icindeki pozisyonunun 6zelde
ise gorev taniminin sermayedar i¢in en uygun maliyet yakalanmasi adina degistirilmesine yaramakta;
vasiftaki esneklik ise calisanlarin vasiflarinin diizenlenebilmesi anlamina gelmektedir ki, bu hem is
esnekliginde oldugu gibi bir yer degistirme siirecini hem de iscilerin bdylesi bir bilin¢cle donatilmasim
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icermektedir (s. 19). S6z konusu bilin¢ bir yandan profesyonellesmeyi, uzmanlasmay: ve bunlara eslik
eden dikey ilerlemeyi idealize bir hedef olarak sabitlerken; 6te yandan tretim iligkilerindeki temel
belirleyen taraf olarak sermayenin tasarruflarina gore ve sermayenin lehine olacak sekilde revize
edilebilen bir hareketli konuma sahiptir. Neoliberal iiretim iliskilerinde her ne kadar c¢ogunlugu,
profesyonel meslek sahiplerinden, yani diplomalilardan olussa da yeni beyaz yakalilar, yiiksek ticretlerle
calisan ancak pazarlayabilecekleri vasiflarina ve imzaladiklar1 sézlesmelere gore emek siireclerine
katilabilen ve/veya bu siiregler icerisinde kalabilen 6znelerdir.

Standing (2014) hem meslek profesyonelleri olan hem de bir teknisyenin calisma pratigiyle aynilasacak
sekilde ara veya hazirlayici iiretim ve hizmet islerinde yer bulan bu 6zneler i¢in profesyonellerin ve
teknisyenlerin birlesiminden olusan “profisyen” ifadesini kullanmakta ve bunlarin “tek bir isletmede uzun
donemli tam istihdam diirtiisii olmaksizin, farkli yerlerde ¢alisma beklentisi ve arzusuyla yasayan”,
“standart istihdam iliskisi”ni kabul etmeyen kimseler oldugunu savunmaktadir (s. 21). Bu tasnifte ‘calisan
yoksullar’ olarak tarif edilebilecek prekarya, milyarlara hiikkmeden elit sinif ile bunlarin altinda ¢alisan
maaslilarin ve profisyenlerin altinda ayr1 bir toplumsal tabaka olarak degerlendirilmektedir (s. 21-22).
Oysa tek tek bireyler lizerinde piyasact mantigin, tiim emek rejiminin yapisal olarak giivencesizlesmesi ve
sosyal haklarin soniimlenmesi seklinde tezahiir ediyor olusu ortaya c¢ikan bu yeni tabakalar arasinda
belirgin licret farklar1 disinda temelde bir farkliligin olmadigini da gostermektedir.

Kapitalizmin yeni birikim rejimi degisimin rekabete, esitligin esitsizlie, emegin insan sermayesine
doniisiimiint imlemekte (Foucault, 2015, s. 186-187); piyasanin tiim aktoérlerinin homo economicus birer
6zne halini alisini ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece rekabet kosullar1 ne satici, ne is¢i, ne de miisteri gibi
tanimlamalar gerektirmekte; hepsi birden ayr1 birer sermaye olarak degerlendirilmeye baslanmaktadir.
Her bir 6znenin bir sermaye, neoliberal aklin tazyikiyle yayginlasan jargon icerisinden sdylenecek olursa
bir ‘girisimci’ olarak kavranmasi, (i) siniflarin goériinirligini ortadan kaldiran (mystification), (ii)
kapitalist iiretim iliskilerinin dogal sonuglarindan biri olan yabancilasma siireglerini atipiklestirerek tali
kilan, (iii) yeniden {iretimi salt rekabet odakli hale getiren, (iv) demokratik kitlesel dayanisma kanallarim
lagveden bir diizlemi ortaya ¢ikarmaktadir. Wendy Brown (2018) bu durumu siyasal alanin ekonomik
terimlerle yorumlaniyor olmasindan kaynakli demokratik yurttaslifin zemininin, yani demosun ortadan
kalkmasi olarak degerlendirmektedir (s. 75-76).

Ekonomik, siyasal, dolayisiyla toplumsal doniistimlerin yeni kiiltiirel durumlar yaratiyor olmasi, kaynagini
soz konusu Kkiiltlirel durumlardan alan kurmaca metin {retimlerinin odagina yeni referanslar
yerlestirmektedir. Ozellikle salt ekonomik biiyiime ve kalkinma temelli siyasal ve ekonomik programlarla
isbasina gelen hiikiimetlerin Wright'in (2016) siniflandirmasinda “déntstiriicii endiistriyel sektorler”
icinde bulunan ingaat, gida, tekstil, metal, makine, kimya, imalat gibi kamusal hizmetlerin (s. 362) 6ne
ciktig1 ekonomi yonetimini benimsemesi; anilan kurmaca tiirlerinden biri olan sinemada da hem ulusal
hem uluslararasi 6l¢gekte odagin bu hizmetlerin iiretimine de kaymasini ve buna dair hikayelerin perdeye
tasinmasini beraberinde getirmektedir. Bu ¢alismanin konusunu da 6zellikle 2010’1u yillarla birlikte Tiirk
sinemasinda goriniirligii belirginlesmeye baslayan neoliberal tiretim iliskilerinde varlik gésteren yeni
beyaz yakali ¢alisanlar olusturmaktadir. Calismayla s6z konusu iiretim iliskilerinde tiim risklerin ve
giivencesizliklerin maliyetleriyle birlikte sirtina yiiklendigi isgiler arasinda g¢ogunlukla fikir-yogun
endistrilerde c¢alisan yeni beyaz yakalilarin Tirkiye'nin yasadigl neoliberal doniisime dair capraz
okumalar yapilarak sinemadaki temsilleri ¢6ziimlenmistir. Boylece yeni beyaz yakalilarin is ve ev yasami
arasindaki ayrimlarinin siliklestigi, emegin bireylerin giindelik toplumsal yasamlarinin her asamasina
tastigl, bu baglamda ev ve yasanilan cevre basta olmak iizere 6zel alanin piyasact bir mantikla
soguruldugu, temel bireysel haklarin kayboldugu ve bunu asma ihtimalinin zayifladigi toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel ve tiim bunlarla iliskili olacak sekilde siyasal goriiniimlerin c¢ercevelenmesi
amaglanmistir.

Calismada amacgh 6rnekleme (purposive sampling) aracilifiyla senaryosunu N. Can Kantarci’'nin yazdigy,
Ramin Matin yonetmenliginde hazirlanan Son Cikis (2018) ile Kivang Sezer’in yazip yonettigi Kiiciik Seyler
(2019) filmleri ¢oziimlenmistir. Coéziimleme yapilirken Tiirk sinemasinda daha 6nce toplumsal iiretimin
nasil orgiitlendigi, kaynaklarin ne sekilde dagitildigi sorularina yanit arayan filmlerden érneklere yer
verilerek ¢alismanin 6rnekleminin 6zgiinliigiiniin alt1 ¢izilmistir. Boylece 6rneklem tizerinden tematik ve
anlatisal bir ¢oziimleme gerceklestirilmis; kismi olarak yapilan mizansen ve diizenleme temelli
degerlendirmelerle gercekcilik, cekim ve kurgulanmis goriintii odaga alinmistir.
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2. Tirk Sinemasinda Emegin Goériiniimleri

Sinemanin Tirkiye’deki seyri erken cumhuriyet doneminden itibaren hem iiretim hem gosterim
asamalarinda cesitli sansiir uygulamalariyla gelistiginden isci temsillerine yonelik ilksel drneklerden
bahsetmek zordur. Bunun ardinda sansiir gibi kisitlayici uygulamalarin yani sira yirminci ytzyilin ikinci
yarisina kadar Tirkiye’'de ‘toplumsal sorun’ kavrayisinin daha ¢ok aktiiel politik gelismelerden hareketle
gerceklesiyor olmasi yatmaktadir. 1961 Anayasasinin oérgiitlenme 6zgirliiglintin 6niinii acan demokratik
acilimlar ve diinyada yasanan toplumsal hareketlerin is¢i haklari icinde olmak iizere pek cok hak temelli
orglitlenmenin Tirkiye’de de karsilik bulmasini saglamasi; toplumsal sorun kavrayisi iizerinde
epistemolojik bir degisimi zorunlu kilmistir. Ancak kisitlayici uygulamalarinin siirmesi ve Tiirk
sinemasinin o dénemki tiirsel uylasiminin melodramatik anlatilardan yana olmasi, is¢ilerin yasamlarinin
bu melodramlara yalnizca fon olusturmasina ve kendilerinin ancak yan karakter olarak anlatilara
katilabilmesine olanak saglamistir (Cos, 2015, s. 161-162).

Nezih Cos’'un Yedinci Sanat'ta 1974 yilinda yayimlanan makalesinde paylastii bu gorisleri, Tirk
sinemasinda emek stireclerine dair temsiller sunan ve is¢i filmleri olarak anilan metinlerin ¢ogunlukla
“ideolojik yonden saptirici, ekonomik sorunlar1 dértbas edici, melodram ya da polisiye kaliplan iginde
[izleyiciyi] kolay bir bicimde etkilemeyi amaglayan popiilist, uzlasmaci ya da kaderine razi edici” (2015, s.
177) bir tavr1 benimsedigi elestirisiyle siirmekte ve sinemanin Karanlikta Uyananlar (Goreg, 1964) gibi
somut sorunlar1 devrimci bir tavirla yansitan metinlere ihtiyaci oldugunun altini ¢izmektedir. Bu diistinsel
cizgi, Karanhkta Uyananlar ile baslayip Maden (Ozkan, 1978) ve Demiryol: Firtina Insanlar1 (Ozkan, 1979)
ile stiren ve is¢i smifini salt iiretim iliskileri igerisindeki deneyimleri ve orgiitlii miicadelesi iizerinden
cerceveleyen metinlerle siirmistiir. Bununla birlikte Tiirk sinemasinda is¢i figliriintin anlatilarda dolayh
olarak yer bulsa da esasinda emegin goriiniimleriyle siklikla karsilasildigini imleyen goriisler de
bulunmaktadir. Bu baglamda Ahmet Soner (2015) Kanun Namina’da da (Akad, 1952), Oldiiren Sehir'de de
(Akad, 1953) Liitfi Omer Akad'in is¢i hikdyelerini beyaz perdeye tasidigin1 savunmaktadir (s. 210). Ancak
bu goriis metnin tematik 6zellikleri fark etmeksizin anlatiya herhangi bir 6l¢iide is¢i 6znelerin dahil
olmasinin o filmin is¢i filmi niteligi tasiyacagi anlamina da gelmemektedir. Zira Tiirk sinemasinda hem
Yesilcam icinde hem onu izleyen donemlerde anilan diizlemde oldugu gibi kismen de olsa is¢i
goriiniimiiyle karsilasilmasi olasi bir durum tegkil etmektedir.

Tiirkiye’de kapitalizmin seyrinin, belirli bir siire devletgilik ilkesi ¢izgisinde kamusal girisimler eliyle
yuritilip sonrasinda ozel girisimcilerin de dahil oldugu sanayilesmenin yani sira ticari sermaye
faaliyetleri ve tarimsal iiretimle gelistiginden is¢i hareketinin de, iscilerin sinemada temsilinin de sanayi
iscileri, ticari sektorlerde ¢alisan isciler ve tarim iscileri lizerinden sekillendigi goriilmektedir. Dolayisiyla
temsiller yer yer Otobiis Yolcular: (Goreg, 1961) gibi belediyenin sehir i¢i hatlarinda ¢alisan bir is¢inin
basrolde oldugu hikayelerden, yer yer Topragin Kani (Batibeki, 1966) gibi petrol rafinerisinde ¢alisan
iscilerin ve milll petrol davasinin islendigi metinlerden, yer yer de Endise (Goren, 1974) gibi Cukurova'nin
pamuk tarlalarinda ¢alisan tarim is¢ilerinin hayatlarindan stiziilmiistiir. Otobiis Yolcular'nin da yazari
olan Vedat Tiirkali'nin yazdig1 Sehirdeki Yabanci (Refig, 1962) gibi metinlerle Zonguldak’taki maden
iscilerine, Giinesli Bataklik (Duru, 1977) gibi 6rneklerle ise sendikalasma siireclerine dair temsiller yer
bulmustur.

Halit Refig’in Sehirdeki Yabancr'dan (1962) sonra yonetmenligini tistlendigi bir diger filmi Yasam Kavgasi
(1978) bir maden isgisinin hayatin1 konu edinmistir. Atif Yilmaz Batibeki'nin Bir Yudum Sevgi’sinde
(1984) yine fabrikada calisan is¢iler izlenmistir. Toplumcu gerceke¢i edebiyatcilardan Orhan Kemal'in
eserlerinin sinemaya uyarlanmasiyla Bek¢i Murtaza (Basaran, 1965), Bereketli Topraklar Uzerinde (Kiral,
1979) ve Bekgci (Ozgentiirk, 1984) gibi filmlerde de emegin goriiniimleri takip edilebilmistir. Yilmaz
Giiney’'in Umut'u (1970) ve Baba’s1 (1971), yonetmenligini Bilge Olga¢’in tstlendigi Bir Giin Mutlaka’s
(1975) sirasiyla fayton iscilerini, gdgmen iscileri, fabrika iscilerini perdeye tasimistir. Yine Ling (Olgag,
1970) hapishanedeki ¢alisma iliskilerindeki adaletsizlikleri ele alan, Otobiis (Okan, 1974) gocmen iscileri
konu edinen, Zengin Mutfagi (Sabuncu, 1988) 1970’lerdeki is¢i hareketini odagina alip hizmet is¢ilerinin
hikayesini anlatan ornekler olarak Tiirk sinemasinda emek siireclerine dair temsiller sunan yapimlar
olmustur.

Tiirk sinemasinda 6zellikle kapitalizmin neoliberal doniisiimiiniin hayata ge¢cmesinden 6nce emegin
goriiniimlerine dair 6ne ¢ikan bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Bununla birlikte yakin dénemde
neoliberal ekonomik dizgenin {retim iliskilerini sekillendirmeye baslamasiyla birlikte cesitli
endiistrilerdeki iscilere yonelik dogrudan ya da ortiik bicimde de birtakim temsillerle karsilasilmakta ve
kapitalizmin neoliberal yapilanmasiyla ortaya cikan esnek, giivencesiz, kayit-disi lretim iliskilerinin
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sinemadaki is¢i temsillerinde yeni referanslar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Cagri merkezi ¢alisanlarina dair
temsilleriyle Baska Dilde Ask (Basarir, 2009), kayit-disi tekstil iscilerini odaga alan Zerre (Tepegoz, 2012),
giindelikci kadin iscilerin hikayesini! anlatan Toz Bezi (Oztiirk, 2015) ve insaat iscilerinin olumsuz ¢alisma
kosullarinin perdeye tasindifi Babamin Kanatlar1 (Sezer, 2016) gibi filmler bu c¢ergevede
degerlendirilecek temsiller sunmakta ve tiim bunlarin akademik ¢alismalara da yansimalari olmaktadir.
Bu baglamda Burcu Sentiirk (2016) kadinlarin birgok toplumsal déniisiim siirecinde oldugu gibi kentsel
emek piyasasinin isleyisini de erkeklerden farkli deneyimlediklerini problematize ettigi (s. 150)
¢alismasinda isci sinifindan kadinlarin kapatildigi kentsel mekanlara dair bir panoramay1 Zerre (Tepegoz,
2012) ve Sultan (Tibet, 1978) 6rnekleri lizerinden sunmaktadir. Bir baska calismada Murat Sahin (2020)
Pierre Bourdieu'nlin habitiis kavramindan hareketle yakin déonem Tiirk sinemasindan seg¢tigi drnekler
lizerinden yeni orta smif temsillerini ¢oziimlemekte ve hem sekiiler hem de muhafazakar egilimli
kimselerin farkl kiiltiirel ve sosyal sermaye dizgeleri icerisinde olmalarina ragmen son kertede neoliberal
degerler etrafinda bulustugunu ve yasamini bu degerlerden hareketle idame ettirdigini savunmaktadir (s.
194). Serhat Kaymas ise (2019) Tiirkiye’de kapitalizminin déniisiimiiyle birlikte sinemanin sinifsal
iliskilerden ve emekgilerden uzak bir temsil dizgesi sundugunu savundugu calismasinda bunun
nedenlerini sorgulamakta ve sinirl da olsa Tiirk sinemasindaki yeni beyaz yakali temsillerinin “temsil ve
emek arasindaki iliskinin yeniden okunabilmesi adina ‘cesaret’ verdigi[ni]” ileri slirmektedir (s. 98).
Dolayisiyla yakin donem Tirk sinemasindaki is¢i temsilleri baglaminda ortaya ¢ikan bir diger ¢alisma
pratigini ve/veya calisan grubunu yeni beyaz yakalilar olusturmaktadir. Neoliberal iiretim iligkileriyle
birlikte profesyonel meslek sahipleri olup esnek, giivencesiz ve rekabetci ¢alisma kosullar igerisinde
istihdam edilen ve fiziki giig-yogun endiistrilerde ¢alisan is¢ileri tanimlamak i¢in kullanilan mavi yakal
tanimlamasiyla arasinda bir fark kalmayacak bicimde “proleterlesen” (Wright, 2016, s. 177) ancak Tlicret,
¢alisma gevresi, sosyal iligkiler ve kiiltiirel tercihler bakimindan orta sinifa daha yakin gériinen yeni beyaz
yakalilar cercevelendikleri sinematik temsiller noktasinda 6zgilin bir nitelik tasimaktadir. Bu ¢alismada da
anilan temsil dizgesinin yeni beyaz yakalilarla biirtindiigli seyrine Son (ikis ve Kiiciik Seyler 6rnekleri
tizerinden bakilarak hem tikel olarak yeni beyaz yakali ¢alisanlarin {iretim iligkilerine dahil oluslar1 hem
de bu iiretim iliskilerinin yarattig1 politik, toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik yapilanmalar tartisiimaktadir.

3. Tirk Sinemasinda Yeni Beyaz Yakali Temsilleri

Neoliberal doniisiim kapitalizmin refah devleti donemindeki “sosyal”, “giiler yiizli”, “insancil”
niteliklerinden kurtulup yeniden erken doénemlerinde oldugu gibi “vahsi” formuna biirtinmesini
saglarken; sermayenin i{izerindeki her tiir kamusal denetimi azaltarak ona “zaman ve mekanla
kayitlanmayan bir akiskanlik” (Bora ve Erdogan, 2011, s. 15) imkani da vermistir. Alanyazinda post-
Fordist olarak nitelenen esnek iiretim iliskilerinin ve kapitalizmin yeni birikim rejiminin giindelik
toplumsal yasamin her boyutuna sizan, dolayisiyla her alani tiretimin ve tliketimin mekani haline getiren
dinamigi, biitiin temel ve sosyal haklar1 da hedef aldigindan sermaye sahipleri disinda bir yanda
miilksiizlesen ve kayit-disi islerde taseronlasan kitlelerin; 6te yanda gecici, egreti, giivencesiz ¢alisma
pratiklerine sahip yeni beyaz yakalilarin gévdesini biiylitmeye baslamistir.

Esasinda modernitenin bilimsel bilgiyi diger tiim dogmatik ve geleneksel bilgi bicimlerinin yerine geciren
ve akli aragsallastiran yapisi profesyonel meslek sahipleri olarak yeni beyaz yakalilar iiretim iliskilerinde
gerekli 6zneler haline getirmistir. Ancak yine aklin aragsallasmasi olgusu, bilimsel tiretimi esitlikgi, adil ve
6zglr bir diinyanin yerine yalnizca kira ve tecimsel kazanima erismeyi ideallestirdiginden kapitalizm,
bilimsel bilgiyi bu sefer ¢alisanlarin1 gézetlemek, performansa dayal kriterlere gore istihdam etmek ve
liretim maliyetini en aza indirmek adina insan emeginden makine emegine gecis yapmak i¢in kullanmaya
baslamistir. Dolayisiyla genelde tiim isci sinifi, 6zel olarak ise yeni beyaz yakali ¢alisanlar anilan bu teknik
ve diisiinsel doniisiimlere ya ayak uydurma ya da bunlardan kagma tercihleri arasinda kalmaktadir. Bu
durum da bireyin tiim hayatini etkileyen bir dizi gelismeyi beraberinde getirmektedir. Nitekim Son Cikis
ve Kiiciik Seyler filmlerinde temel olarak yeni beyaz yakali ¢alisanlarin bu eksende bir seyriyle
karsilasilmaktadir.

Bir mimar olarak kayinpederinin sirketinde c¢alismakta olan Tahsin’in (Deniz Celiloglu) hikayesinin
anlatildig1 Son (ikis, is yogunlugundan, yasadig1 ¢evreden, igerisine dahil oldugu sosyal iligkilerden ve
teknolojiye olan bagimliligindan sikilan bir yeni beyaz yakalinin tiim bunlardan kurtulusu ka¢ip uzaklara
gitmekte gérmesini perdeye tasimaktadir. Tahsin, yasadig1 hayatin monoton ve disipline edici yonlerinin
disinda kendisine irrasyonel gelip igsellestiremedigi isleyisini, daha énce istanbul’da yasarken, kentin bu

1 Tiirk sinemasinda kadin emegi temsiline iligkin yakin donem odakl bir ¢alisma i¢in bkz.: Kina, 2020.
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ozelliklerinden kacip giineyde bir kdye yerlesen Siren ile (Ezgi Celik) karsilasmasiyla sonlandirmaya karar
verir. Ancak kagmak istedigi bu biitiinciil anlamda sémiiri iligkilerinden siyrilmak kolay olmayacak ve
Tahsin’in zorlu yolculugu basladig1 yerde son bulacaktir.

Kiiciik Seyler'de ise yeni beyaz yakali plaza calisanlarinin yasamini tim yonleriyle kaniksamis ve
kapitalizmin yeni birikim rejimi olan neoliberalizmin dilini konusan karakterler izlenmektedir. Filmde
calismak ya da issiz kalmak, neoliberalizmin insan emegini rekabetgi bir diizlemde yapilandirdig: isleyisi
icinde belirli 6énermelere yapilan referanslarla agiklanmaktadir. Bu ¢ercevede bir ila¢ sirketinde satis
miidiiri olarak calisirken issiz kalan Onur’un (Alican Yiicesoy) yasadiklarinin anlatildig1 metinde tiiketim
ideolojisinin bireylerin sosyal yasamina etkisi kadar, ruhsal ve bedensel ¢okiislerini de beraberinde
getirdigi sabitlenmektedir. Bu durum Onur ile Bahar'n (Basak Ozcan) énce iliskilerinin, nihayetinde
evliliklerinin sarsilmasina ve son bulmasina sebep olmaktadir.

Tim bunlardan hareketle bu ¢alismada ele alinan ve ¢6ziimlenen temsiller yeni beyaz yakal calisanlarin
dahil olduklart (i) iretim iliskileri, (ii) glindelik yasam pratikleri ve (iii) yasadiklar1 kentsel mekan
tizerinden sekillenmistir. Filmler her ne kadar benzer ekonomik ve toplumsal olgular1 odagina alsa da s6z
konusu ti¢ 6nciiliin her iki 6rnekte de ayn1 oranda takip edilemedigini belirtmek gerekmektedir. Buna gore
tiretim iligkileri her iki metin ekseninde belirgin bir temsil niteligi tasirken; glindelik yasam pratikleri
Kiictik Seyler’de, kentsel mekan referanslari ise Son Cikis'ta daha yogun takip edilmistir. Céziimlemelerle
alanyazinda yer alan tartismalarin s6z konusu temsiller ilizerinden somutlanmasina imkan bulunurken;
neoliberal iiretim iliskilerinin dayattig1 kosullar, tiiketim ideolojisinin yarattig1 ‘yeni’ insan tipolojisi ve
rant temelli ekonominin ¢evresel diizlemdeki yikicilig: tartisiimistir. Bununla birlikte esnek ve giivencesiz
iretim iliskilerinin 6znelerinden yeni beyaz yakali ¢alisanlarin temsilleri metinlere dair tiir ve anlati
odakli iki temel onermeyi ortaya ¢ikarmistir: (i) Yeni beyaz yakalilarin neoliberalizmin yeni yasam
kiltiiriine uyum saglama pratikleri trajikomik 6geler dolayiminda kara komedi unsurlariyla sunulmustur.
(ii) Hem iiretime katilan tiim kesimlerin hem de yeni beyaz yakalilarin karsilastiklar: otoriter neoliberal
isleyisi asmalarina doniik bir alternatife yer verilmemistir.

3.1. Uretim

Neoliberal iiretim iligkileri hem ¢evresel dogadan hem de insan dogasindan yani toplumdan karsiliksiz
getiriler beklemektedir (Moore, 2017, s. 11). Bu beklentilerin yeni beyaz yakalilar icin somutlastig1 temel
unsur, yasamin her aninda ve biitlin yonleriyle tiim diistinsel pratigin bagh bulunduklar: sirketler lehine
ve karina gore sekillenmesidir. Bu durumda tiim davranigsal pratiklerin de hem mesai zamaninda hem de
mesai saatleri disinda Uretimi aksatmayacak, bilakis iiretime katki saglayacak diizlemde olmasi
beklenmektedir. Dolayisiyla Son Cikis’ta Tahsin’in, Kiiciik Seyler’de de Onur’un birer yeni beyaz yakali
olarak hem aldiklari iicret hem yasadiklar1 ¢evre hem de sosyallesme bicimleri agisindan orta sinif
mensubu niteligi tasimasi, onlarin sermaye sahiplerinin bu beklentileri karsisinda sosyal politikalardan ve
bu politikalarin saglayacag: sinifsal imkanlardan yoksun birer preker (Cetinkaya ve Alkan, 2015, s. vii)
oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Metinlerde c¢ercevelenen bu diizlemdeki tiretim iliskilerine yonelik her iki baskarakterin birbiriyle taban
tabana zit goriisleri bulunmaktadir. Tahsin, igerisinde bulundugu iliskiler agindan son derece rahatsizken;
Onur, bu iligkilerin saglayacag kisisel ¢ikarlardan otiirii is yasami dolayiminda kurdugu tiim ortakliklara
sikica baghdir ve araliksiz yeni ortakliklar tesis etme ¢abasi igerisindedir. Bununla birlikte her iki
karakterin de mesai zamanlari disinda zihinleri sadece calisma yasamlarina dair karsilastiklari
deneyimlerle mesgul olmaktadir. Tahsin hem ¢alisma ortamindan hem g¢alisanlardan beklenenlerden hem
de detaylan asagidaki Istanbul, Yeni Istanbul ve Digerleri alt bashginda acimlandifl lizere kentin is
yasamiyla paralel seyreden kesmekesinden kurtulmak istemektedir. Onur ise yasadig1 ¢evrenin, ¢alistig
isyerinin, kisisel kariyerinin ona sagladiklarindan memnun, saglayacaklarindan timitvar bir disiinceye
sahiptir. Dolayisiyla bunlardan kaynakli olarak filmlerin anlatilari, Son Cikis icin bir ‘kacis’ icerisinde
yasanan deneyimlerle oriilen olaylardan olusmaktayken; Kiiciik Seyler icin soz konusu benzetmeden
hareketle bir ‘kovalama’ siireci etrafinda sekillenmektedir. Bunlarin da birtakim yanilsamalar, ikilikler,
karikatirize soylemler ve tarifler tizerinden somutlastigi takip edilmektedir.

Ik 6rnek, tarimsal iiretimin, yeni beyaz yakalilarin organik olmayan ve ‘ruhsuz’ diinyalarindan
kacabilecekleri bir alternatifi imledigi yanilsamasidir. Son (Cikis’ta Tahsin’in yillar sonra karsilastig
arkadas1 Siren, giineyde bir kdye yerleserek her seyiyle ‘organik’ bir yasami se¢mistir. Saatlerce siiren
trafigin ardindan heniiz yanlarina gelen Tahsin, Siren’in davetiyle 6nce bir partiye (bkz. Sekil 1), ardindan
Siren’in yasadig ciftlige gitmistir. Parti, Siren gibi diisiiniip ekolojik yasami se¢en insanlara Tahsin’i
yakinlastirmistir. Uzun zamandir hissetmedigi mutlulugu ve huzuru partide bu insanlarla tekrar
hissedebilen Tahsin, telefonunu kapatmis ve eve ge¢ saatte donmiistiir. Evde onu bekleyen esi Alev (Gizem
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Erdem) Tahsin’in sorumsuzluguna ve Katarlilarla yaptiklari insaat isini kendisi kadar 6nemsememesine
kizmistir. Tiim bunlardan kurtulmak isteyen Tahsin, sabah uyandig: ytliksek kath bir sitedeki liiks evinden
¢ikarak yola koyulmus ve yasadigi maceralardan sonra ciftlige ulasmistir. Ancak bir kacis ve alternatif
bulmak i¢in gittigi yerde, bir baska tahkim edici, somiiriicli ve kar1 énceleyen tiretim iliskileri aginin i¢inde
kendisini bulmustur. Zira Siren, ciftlikte irettikleri organik iiriinleri istanbul gibi metropollerde
satmaktadir. Dolayisiyla kapitalizmin kar giidiisiiniin doga iizerinden egemenlik kurma pratiginin
“alternatif” iiretim bicimlerine ve “kasaba yurttaslig1” gibi “yeni aidiyet”lere (Bali, 2015, s. 116) de sindigi
bir dizgeyle karsilasilmaktadir. Bu durumda faaliyet gosterilen is alani fark etmeksizin endiistriyel bir

mantigin yasamin tiim alanlarina niifuz etmesi, kagis planlarin1 da akamete ugratmaktadir.

Sekil 1. Tahsin ve Siren (Matin, 2018).

Son (Cikig'ta Tahsin’in biiylik bir mutlulukla kurtulus regetesi olarak imzalayip patrona sundugu istifa
dilekcesiyle isten ayrilmasi, Kiiciik Seyler’de patronunun “bir bilim olarak kabul ettigi yonetisim” sorununu
ortadan kaldirmak, “degisime ayak uyduranlarla devam etmek” ve “yeni bir sistem kurmak” adina Onur’u
isten cikarmasi bigiminde gergeklesmistir. Onur, isten ¢ikarilmasiyla esasinda yedi maas olmasi gereken
kidem tazminatini dért maas seklinde diizenleyip “dort, yediden kiigiiktiir ama tligten de biiyliktiir” diye
kendisini ikna eden patronunun sdylemini kolayca benimsemis, onun yazdig1 referans mektubunu bir
kazanim olarak gorecek kadar yabancilasmis bir yeni beyaz yakali 6rnegi olarak izlenmektedir. Nitekim
esine isten ¢ikarildiginin haberini o sirketten “almasi gerekeni aldig1l” ve “risk alarak” yeni bir arayisa
girdigi onermeleriyle vererek icerisinde bulundugu duruma déntik kabullenici bir tutum benimsedigini
gostermektedir. Bu ikilik, calisanlarin tiim sosyal haklarinin kisitlanmasi ve emek maliyetinin en aza
indirilmesi ilkeleri tizerinde ytikselen giivencesiz ¢alisma pratigi karsisinda bir sdylem gelistirmeyen,
bilhassa sermayenin dilini benimseyip onun sdylemlerini yayginlastiran is¢i sinifinin yeni beyaz yakal
tabakasi tizerinden icerisinde bulundugu o6rgiitsiiz ve bilingsiz durumunu sabitlemektedir.

Filmlerde izlenen iiretim iligkileri, temelde yeni beyaz yakali baskarakterler lizerinden insaat ve ilag gibi
dontistiiriicii endiistriyel alanlar igerisinde sekillenmektedir. Bununla birlikte tarimsal iiretim gibi ¢ikarici
ve/veya ekstratif endiistriyel sektorlere, bankacilik gibi ticari hizmetlere, berber gibi bireysel hizmetlere,
tasimacilik gibi dagitim hizmetlerine ve isportacilik gibi kayit-disi is alanlarina dair goriiniimlerle de
karsilasilmaktadir. Bu baglamda yeni beyaz yakalilarin séz konusu farkli sektdrlerden ve is alanlarindan
gelen yan karakterlerle yasadiklari karsilasmalar tizerinden hem s6z konusu karakterlerin mesleklerine
dair genellestirici ve karikatiirize ¢ergcevelemeler yapildigi hem de yeni beyaz yakali profiline dair tarifler
sunuldugu gozlenmektedir. S6z konusu c¢ercevelemelerin ve tariflerin her birinin kesistigi diizlem
neoliberal tretim iligkilerinin yarattig1 miigkiil, firsatgi, ayrimci, yikici, etniklestirici ve kriminalize edici
birey - toplum denklemi olmaktadir. Dolayisiyla toplumdaki bireylerin benimsedikleri dil ve savunduklari
soylemler de bu eksende sekillenmekte ve yukarida anilan ikili gériiniimlerin bu baglamda da isler oldugu
goriilmektedir.

Bu baglamda bir diger ornek, Son (ikis'ta kagis slirecinde Tahsin’in karsilastign farkl is alanlarindan
calisanlara yonelik karikatiirize temsiller tizerinden takip edilmektedir. S6z konusu temsillerin yer yer
gercekle paralellik arz eden taraflar1 olmakla birlikte bazi topluluklar1 yaftalayan bir boyutu da
bulunmaktadir. Bu cercevede Tahsin siyah tenli olan veya Dogu agziyla Tiirk¢e konusan isportacilarla
karsilasmaktadir. Bu durum Tiirkiye’de birtakim mesleklerin veya bazi islerin gilivencesizlikleriyle
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paralellik arz edecek sekilde sadece kadinlara acik oldugu yani kadinlastigi érneklerdeki gibi (Ustiin,
2011, s. 151) bazilarinin da etniklestigi, yani yalnizca bazi etnik topluluklarca yapildig1 ve bunlarla anildig:
(Saragoglu, 2012, s. 102-110) durumu sabitlemektedir. Ancak bir taraftan da Tahsin’'in saatinin bir
isportaci tarafindan alikonulmasi ya da bir baska isportacinin Tahsin’e zorbalik yapmasi gibi izlenen
ornekler iizerinden bazi islerin veya o isleri yapan kimselerin kriminalize edildigi temsillerle
karsilasilmaktadir. Bu durum Tahsin’in toplu tasima kullandig1 veya ticari taksiye bindigi sahnelerde de
soférlerin zorbaca ve keyfi tutumlar iizerinden takip edilebilmektedir. “Insaat isi icin Tiirkiye'ye gelen
Katarlilar” gibi tarif edilen birtakim 6znelerin kentin trafigini kilitledigi bir zaman diliminde taksi
soforiiniin havalimanina gitmeyi reddetmesi ya da bindigi minibiiste Tahsin’in sofére uzatti1 paranin
lizerini alamamasi yine birtakim islerin baz1 topluluklarla 6zdeslestirildigi ya da bazi mesleklerde
¢alisanlarin benimsedigi birtakim olumsuz tutumlar ¢ercevelemektedir. Tim bunlar olurken yeni beyaz
yakalilarin da salt magdur konumunda sabitlendikleri goriilmektedir. Buna karsit bir 6rnek olarak benzer
bir sahnenin izlendigi Kiiciik Seyler'de bindikleri taksinin soforiiniin krizden dolay1 batan kiigliik bir
isletmenin sahibi oldugunu o6grenen Onur’un Kkibirle taksicinin yaptigi isi hakir goriip elestirdigi
izlenmektedir. Oysa her iki konumda da emegini satarak yasamlarini idame ettiren is¢i 6zneler olarak bir
taksici ve bir yeni beyaz yakali yer almaktadir. Ancak yeni beyaz yakalilarin diger is¢i tabakalarindan
farkli olarak flicret, sosyal yasam ve kiiltiirel tercihler eksenlerinde farklilasan ve orta sinifi yakinsayan
pratiklere sahip olusu bu sinifsal fragmantasyonun ortaya ¢ikmasina sebep olan yanilgiy1 beslemektedir.

Bu 6rnekleri Son Cikis'ta Tahsin’in kacarken girdigi ve ¢evresinde yiikselen diikkanlar yiiziinden yikilacak
olan bir berber diikkani sahnesi izlemektedir. Boylelikle neoliberalizmin miibadele yerine rekabeti ve
esitlik yerine esitsizligi tesis eden donilisiimiiniin (Brown, 2018, s. 74) baz1 ¢alisma pratiklerinde sugu
hazirlayan durumlar, bazi iiretim iligkilerinde aidiyetler iizerinden sekillenen dinamikler, baz
hizmetlerde ise yikici liretim rejiminin yarattigi miiskiil 6zneler ortaya ¢ikardiginin alti ¢izilmektedir. Bu
tarihsel siirecin bir diger ¢iktis1 olup filmlere yansiyan boyutu ise kiiltiirel ve sosyal pratikler olmaktadir.
Bu pratiklerle de kapitalizmin yaratmak istedigi yeniliklerden biri olan ‘yeni’ insan g¢abasi
somutlasmaktadir.

3.2. ‘Yeni’ insan

Neoliberalizm ona angaje olarak yapilandirilan, hatta onun igerisinden dogan tiim siyasal hareketlerin
programlarinda oldugu gibi bir yeni - eski karsithg kurmakta, tesis edilen yeni ekonomik ve siyasal
piyasaci diizenin toplumsallastirilmasi noktasinda muhafazakar bir manevra kabiliyetine sahip olmay1
benimsemektedir. Bu durumda ekonomik kalkinma ve biiyiime sdylemlerini benimseyen, bu ugurda
tiretim iliskileri icerisinde sogurulabilen her tiirden maddi ve maddi olmayan seyi eklektik bir bicemle
piyasada dolasima sokup ondan kar elde etmeyi hedefleyen pazarin merkezde oldugu bir toplumsal
durum ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu toplumsal durum, Richard Sennett’'in de altini ¢izdigi gibi (2014)
esnekligin belirsizlikleri olarak 6zelde ¢alisma yasaminda, genelde ise giindelik hayatin tiim safhasinda
koksiiz bir giiven duygusuna ve yetersizlik diisiincesine sebep olmaktadir (s. 154). Bu duygu durumu ve
diistince yapisi her seyiyle ‘yeni'ye ayak uydurmak zorunda hisse(ttiril/d)en ve alanyazinda yukarida da
anildig1 gibi ‘yeni’ orta sinif gibi adlarla tartisilan yeni beyaz yakalilarin bir dizi suni hayatta kalma
stratejisi gelistirmesine yol agmaktadir.

Can Kozanoglu'nun (2001) yeni orta sinifin “hayati gériinen miitevazi zaferler, yenilgiler, gerginlik, telas”
(s. 54) icindeki yasaminda “zamansiz fark edilme diirtiisi”niin “sov halinde olma”yla eklemlendigi bir
donemi yasadigl savunusunda da (s. 191) oldugu gibi yeni beyaz yakalilar, genellikle kent merkezlerinin
soylulastirilmis periferilerinde biiyiik hacimli modern ve liiks konutlarda barinmakta ve “ev degil yasam
diinyas1 satin alip [..] ayricaliklar diinyasi”’nda (Bali, 2015, s. 115) yasamaktadirlar. Bununla birlikte
kisisel gelisimlerini 6nemsemekte ve deneyimledikleri her durum karsisinda bir strateji gelistirecek kadar
duygusal ve diisiinsel yetkinlige sahip olmaya ¢abalamaktadirlar. Neoliberalizmin otoriter zihniyetinin
maddi somiiriilerinin yani sira bu tiirden duygusal sémiiriilerine Murat Onderman’in altinmi ¢izdigi gibi
(2019) hem kisileraras1 hem de yapilanmis toplumsal iliskilerinde (s. 400) yanit vermeye c¢alismaktadir.
Bu durumun perdede temsil bulmasi da igerdigi ¢aprasikliktan kaynakl ironik ve absiirt bir kara mizahi
ortaya ¢ikarmaktadir.

Son (ikig'ta da, Kiictik Seyler'de de Rifat Bali'nin aktardig: gibi karakterlerin bir yasam diinyasi sunan liiks
sitelerde yasamlarin siirdiirdiikleri goriillmekte ancak hem bu yasam alaninin hem de sosyal ve kiiltiirel
tercihlerin belli bir rafinelik diizeyinde kalmasina gosterilen 6zenin Kiiciik Seyler’deki Onur’'un ve
cevresinin deneyimlerinde daha goriiniir oldugu takip edilmektedir. Bu baglamda Kiiciik Seyler, Onur ve is
arkadaslarinin oldugu bir grubun baslarinda bir egitmen esliginde goz bantlariyla ormanda onlerini
gormeden bir doga ytriiyiisiinde agaclara sarilmalariyla acilmaktadir (bkz. Sekil 2). Onur’un bir anlik “ne
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yapiyoruz biz burada” sorusu, kendisinin daha giizel bir “event yapmas1” (etkinlik diizenlemesi)
beklentisiyle karsilasmaktadir. Doganin duygusal bir sémiiri malzemesine doniistiigii ve neoliberal
bireyin kendini yeniden iiretmesi icin bir katarsis organizasyonu i¢ginde kullanildigi bu durumda siniflarin
kendi s6zel-ideolojik diinyalarinda belli jargonlar1 dolasima sokarak “sinif dilleri” {iretmesine yonelik agik
bir temsil de bulunmaktadir (Erdogan, 2011, s. 81). Nitekim s6z konusu diyalog, Tiirkiye’deki yeni beyaz
yakali ¢alisanlarin ‘plaza dili’ olarak yorumlanan ve Tiirkge konusurken secilen kelimelerin ¢ogunlukla
ingilizce olan teknik ifadelerle ikAme edilmesiyle ortaya ¢ikan konusma bicimleriyle aynilik arz etmekte
ve Kiiciik Seyler’de tartismak ve uygun olmak yerine kullanilan “discuss etmek” ve “acceptable olmak” gibi
kullanimlarla buna dair temsiller cesitlenmektedir.

Sekil 2. Onur ve mesai arkadaslari doga ytirtiytistinde (Sezer, 2019).

Rekabetci pazar kosullarinin tek tek bireyleri de bir performans 6znesi haline getirdigi neoliberal tiretim
iligkilerinde kisisel gelisim ideolojisi, yeni beyaz yakalilarin da siiriiklendigi bir nitelik tasimaktadir.
internet teknolojisinin web 2.0 ve sonrasindaki déniisiimlerinin devaminda dijitalligin biitiin iiretim ve
dagitim alanlarina sinen yapisi, benliklerin dijital birer temsilini ortaya ¢ikarmistir. Boylelikle kisisel
gelisim dijital bir veche de kazanmis ve yasam kog¢lugu gibi modellere dijital 6nad1 eklenmeye baslamistir.
Nitekim Kiiciik Seyler’'de Onur’un issiz kalmasiyla kursuna kaydoldugu “6diillii dijital yasam kogu” Ismet
Bestas (Zeynep Dinsel), katilmcilarina “dijital ¢ag, insanlik, kokii derinde...” ifadelerini soéylettigi bir
bedensel ritiielin ardindan s6z konusu kursun amacini su sekilde agiklamaktadir:

Bizler burada y-insan olmay1 6greniyoruz, degil mi? Bir donlisiim yaratmak
istiyorsaniz milat bugiin olmali. Kendinizi bastan programlamak istiyorsaniz
dogru yerdesiniz. Peki, neden y-insan? (...) Yoneticilerinizi egitecekseniz onlarin
onliinde olmalisimiz. Hem yonetici, hem oOnder.. Yonder.. Ben boyle
adlandiriyorum. Sizler biitiin ihtimallerin kavsagindasiniz. Aslinda hayatimizin
her aninda hepimiz dyleyiz. Alginin kapilarini agin... (Sezer, 2019).

Onur’un ilk basta niikteyle tuhaf karsiladigi bu séylem, ismet Bestas'in onun “haksizca isten ¢ikarildigini
ve gelecege yonelik bir arayista oldugunu” sdylemesiyle inandirici gelmis ve ismet Bestas, Onur’'un
“algilarinin yeterince agik olmamasindan” dolay1 “yaptiklarinin, yapabileceklerinin yaninda kiigiik
kalmas1” durumunu birlikte ¢6zeceklerini vaat etmistir. Nitekim Onur bir yandan kisisel gelisimine yonelik
¢abalar icerisindeyken; diger yandan da is arayisina (bkz. Sekil 3), bir diger ifadeyle yeni beyaz yakalilarin
sik¢a ugrastig1 “is arama isi"ne (Bora, 2011, s. 229) baslamistir. Ancak zaman gectikce diledigi gibi bir
sonugla karsilamiyor olusu, bedenen ve ruhen saghgini kaybetmesine neden olmus ve kullandig
antidepresan ilacin yan etkilerinden biri olan haliisinasyonlar gérmeye ve strese baglh olarak saclarinda
seyrelme gibi durumlarla daha belirgin bigimde karsilasmaya baslamistir. Kapitalizmin modern
disiincenin ilerlemeci gayesinden hareketle ekonomik biiylime, gelisme, kalkinma odakli stratejisinin
bireylere de sirayet eden yapisi, Onur’'un daha 6nce yaptigi ila¢ satis miidiirliigiinden daha alt bir gérev
olan ila¢ miimessilligi tekliflerini kabul etmemesine yol agmistir. isten ¢cikarilmasi sonrasinda baglanan
kidem tazminatinin sinirl siiresinin dolmasiyla ev kredisinin 6denmesinde yasadiklari zorluklar esi Bahar
ile olan iligkilerini bozmus, Eren Yiksel'in (2013) ifade ettigi gibi “erkekligi performe ederken karsi
karsiya kaldig1 travmatik deneyimler”den (s. 64) dolay1 bir erkeklik krizine siiriiklenmesine sebep olmus
ve evlilikleri son bulma noktasina gelmistir. Kiictik Seyler’'de s6z konusu yalin sinif bilincinin, bir diger
ifadeyle salt ekonomi temelli bilincin yayginlig: tiim karakterler genelinde seyredilmektedir. Bu baglamda
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(i) Onur’un isten ¢ikarildigini kendisiyle ilk paylastiginda Bahar'in ev kredisini hatirlatan refleksi, (ii)
siirecin sonunda Onur’un is bul(a)mamasindan dolay1 s6z konusu kredi borcunun édenememesi gibi
kisitlardan iligkinin sona ermesi, (iii) yasadiklar1 ekonomik gii¢liige ragmen Onur ve Bahar’'in kis tatili
planlar1 yapmalari ve (iv) Onur'un annesinin Bahar ile kavgalarina tanik olmasi iizerine “cocuklar ev
kredisi var, ev kredisi!” hatirlatmasinda bulunmasi bununla iligkili 6ne ¢ikan temsilleri olusturmustur.
Benzer bicimde filmde issiz yeni beyaz yakalilara dair Onur 6rnegi iizerinden izlenen Kkisisel gelisim
temelli giindelik pratiklerin ¢alisan yeni beyaz yakalilar 6zelinde hem gilindelik hem ¢alisma pratikleri
noktasinda ti¢ goriiniimii 6ne ¢ikmaktadir.

*

Sekil 3. Onur is goriismesinde (Sezer, 2019).

Bunlardan ilki, patronlarin istihdami azaltarak biiylime hedeflerini isten ¢ikarilanlara agiklarken
kullandig1 soéylemlerin ¢alisanlar tarafindan benimsenerek yeniden iiretilmesidir. Nitekim Onur’un
kendisine bagl ¢alisan bir satis temsilcisinin isine son verirken dogrudan sonrasinda patronundan bizzat
isittigi dili tercih ettigi gorillmektedir. ikincisi, yeni beyaz yakali ¢alisanlarin is yasaminin yorgunlugundan
kagis icin tercih ettigi doga yliriyiisii gibi sosyal organizasyonlarin yani sira tiiketim pratiklerindeki
doyumsuz sakillikleri, Onur’un ¢ikarildig: sirketten mesai arkadas1 Mustafa (Biilent Emrah Parlak) ile esi
Zeynep'in (Seda Tirkmen) davetli olduklar1 yemekteki konugsmalarindan stiziilmektedir. Bu ¢ercevede
saglikli yemek yeme pratikleri, organik meyve tiiketilmesi, tatilde yurtdisinin tercih edilmesi gibi ‘rafine’
zevkler tartisilmakta ve oviilmektedir. Sonuncu goriiniim de yeni beyaz yakalilarin mesai saatleri
disindaki vakitleri de dahil tiim yasamlarini teslim alan galistiklar1 sirketlere bagli, sadik, minnettar
olduklarini her firsatta dile getirmeleri ve liretim iliskilerindeki pratiklerini semirtmeye ¢alismalaridir. Bu
baglamda iki 6rnek bulunmaktadir.

ilki, Onur’un ve Mustafa’nin diger miidiirlerle birlikte sirketlerinin patronu Cengiz Bey’in (Kubilay Tungcer)
dogum giini i¢in hazirladiklar siirprizlerdir. Bu 6rnekte sirketin tiim miidiirleri, lizerinde “iyi ki varsiniz
Cengiz Bey” yazan bir pastanin arkasinda, patronlarinin “(c)anayakin, (e)ngin gorisli, (n)azik, (g)eng
ruhly, (i)stikrarh ve (z)arif” oldugunu video kaydina almaktadur. ikincisi de Onur’un kendi ¢aligma ritmine
yonelik olarak “hirstan ziyade tutkulu” calistigini, “ailesinin isi ve sirketi” oldugunu sdylemesidir.
Dolayisiyla yeni beyaz yakalilarin bu temsillerden hareketle emegini gortniir kilma, piyasa kosullar
icerisinde yer bulma, iliskiler agin1 genisletme ve olusan yeni yasam kiiltiirline uyma gibi “degisen
kapitalist sistemin icerisinde giiclii kalabilme”nin (Uca, 2016, s. 190-193) kosullarin1 yeniden iiretme
pratiklerini izledigi goriilmektedir. Bu noktada filmlerin hem mizansenine ve diizenlemelerine hem de s6z
konusu giiclii kalma miicadelesinin gergeklestigi diizleme bakabilmek icin kentsel mekan ¢éziimlemenin
bir diger bileseni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3. Istanbul, Yeni istanbul ve Digerleri

Hem ekonomik kalkinmaci hem de gelenek¢i siyasal programlarin ‘yeni’ligi birtakim altyapisal
yatirnmlarla somutlastirtyor olmasi, kentsel mekénlarin programsiz donilisimiinii beraberinde
getirmektedir. Neil Brenner ve Nik Theodore’'un (2002) “gercekte varolan neoliberalizm”
kavramsallastirmasiyla kapitalizmin s6z konusu doniisimiiniin mekansal baglama gore farklilik arz
ettigini imlemesinden (s. 349) hareketle Tiirkiye’de neredeyse biitiin endiistriyel sektorlerin merkezi olan
Istanbul’un, neoliberal déniisiimiin kentsel etkilerinin de en cok kristallestigi mekan oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla istanbul aymi zamanda yeni beyaz yakali calisanlarin da merkezi niteligini
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tasimaktadir. Neoliberal déniisiimiin Istanbul’daki tiim kentsel mekanlarin “degisim degeri odakli
metalara déniismesi’ne yol acmasi ise Istanbul’un bizatihi kendisini “bir sermaye birikim ve ekonomik
deger liretim kaynag1” haline getirmektedir (Aksoy, 2014, s. 33). Boylece onceleri kentin periferisinde
kurulan giivenlikli, izole ve ‘bir yasam tarzi sunan’ sitelerin ve rezidanslarin giderek kentin merkezinde
donilisiim projeleriyle soylulastirilan alanlara tasinmaya basladig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda Kiiciik
Seyler’de izole bir sitede siirdiirdiikleri yasamlarina dair temsillerle izlenen yeni beyaz yakalilar, Son
Cikis'ta kentin merkezindeki konutlar1 ve yine kentin merkezinde gecen giindelik pratikleriyle perdeye
yansimaktadir.

Son Cikis, Henri Lefebvre’in (2014) toplumsal mekanin genisleyerek gelistigi, liretim igine dahil olduguy,
hatta iiretimin 6zii haline geldigi goriisiine (s. 111) paralel bicimde bir site insaatinin santiyesindeki
kosusturmacayla acilmaktadir. Tahsin’in mimar olarak c¢alistifl insaat sirketinden istifa etmesiyle
baslayan kagis siireci, Istanbul’da neoliberalizmin salt piyasalasma ve metalasmay1 derinlestiren bir
¢ehreye biirtinmedigini, ayn1 zamanda “otoriter kentlesme dinamikleri’ni de beraberinde getirdigini
(Genis, 2020, s. 13) ortaya koymaktadir. Bu da David Harvey’in (2012) kapitalizmde kentsel yapilanmanin
hem sermaye dolasiminin ve birikim siirecinin mantigiyla sekillendigini hem de zaman ve mekanin
tarihsel siire¢ icinde bu dolasimin ve birikimin kosullarini ve durumunu belirledigine doniik 6nermesinde
(s. 408) oldugu gibi kenti bir miicadele mekanina cevirmektedir. Bu miicadelede alt siniflar ekonomik,
kiltiirel ve sosyal sermayelerinin belirleniminde kentin ya doniismemis ya da heniliz donlismekte olan
boliimlerinde yasamlarim siirdiiriirken; iist siiflarin kentin izole ve salt kendilerine acik mekanlarinda
bulunduklar1 goriilmektedir. Yasamlarini emeklerini satarak siirdiiren ancak edindikleri ekonomik
sermayeden kaynakli olarak kiiltiirel ve sosyal yasamlarini da sekillendirebilen yeni beyaz yakalilar ise
kentin alt siniflarin yasadig1 periferik bolgelerinde profesyonel meslekleri geregi bulunmaktadirlar (bkz.
Sekil 4).

Sekil 4. Tahsin ingaat santiyesinde (Matin, 2018).

Bu cercevede Son Cikis'ta Tahsin’in de istanbul’un periferik bélgelerinde énce otoriter kentlesmenin soz
konusu miicadelesinin bir pargasi olarak isi geregi bulundugu goriilmekte; ardindan yeni beyaz yakali bir
calisan olmay1 birakmasi karari iizerine bu boélgelerdeki zorunlu seyri izlenmektedir. Zira calistigi
zamanlarda sirketinin kendisine sagladig1 aragla Istanbul’'un periferik bélgelerini oralardaki giindelik
pratikleri deneyimlemeden ge¢en Tahsin’in istifas1 sonrasinda, Loic Wacquant'in (2015) is yerlerinin
gozden kayboldugu ve konutlarin yok oldugu kentsel mekanlarda uyusturucu akisinin, sug faaliyetlerinin
ve dayanisma duygusunun da ortadan kalktig1 aktariminda (s. 118) oldugu gibi buralardaki uyusturucu alt
kiltiriiyle, isportacilik gibi kayit-dis1 islerle, mahalleleri kentsel diizenlemelerle soylulastirilip evsiz ve
issiz kalan insanlarla karsilasmasi izlenmektedir. Istanbul’un ‘yeni’ énadiyla anilabilecek bélgelerine ait
olan ve oradan gelen biri olarak Tahsin’in bu karsilasmalari minibiis ve metrobiis gibi toplu tasima
aracglarindaki insani olmayan kosullar1 ve neoliberal piyasa ve kentlesme miidahalelerinin evsiz ve issiz
biraktig: insanlarin miiskiil ve 6fkeli tavirlarini deneyimledigi bir pratigi icermektedir.

Filmlerdeki kentsel mekan panoramalarinin ¢ekim pratikleri tercihlerinin bu baglamda izole alanlarda
kameranin karakterle ya da bir karakter vasfi ilistlenen masif beton bloklarla birlikte genis alanlar
gosterdigi genel cekimlerden ve yatay ¢evrinmelerden yana oldugu; kentin merkezinde kalmasina ragmen
periferik nitelikler tasiyan ve alt siniflarin yasadig1 genel alanlarda ise karakter ve tip odakl yakin, ayrinti
ve boy c¢ekimlerden yana oldugu goriilmekte ve devamlilik kurgusunun belirgin gecisleri takip
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edilebilmektedir. Kentin genel alanlarindaki ¢ekimlerin izlendigi Son (ikis’ta ana arterlerin de gecis
goriintilerinde siklikla genel g¢ekimlerle yer buldugu ve kentin yonetimini Ustlenen siyasal partinin
panolardaki iletilerinin de geri planda belirgin oldugu goériilmektedir.

Filmlerde Istanbul’a ve Istanbullulara dair birtakim klise sdylemlerin de sabitlendigi takip edilmektedir.
Bu dogrultuda Son Cikis'ta istanbul’'un hem dnce Tahsin, sonra Siren érneklerinde oldugu gibi trafiginden,
guriltiisiinden, kesmekesinden dolay1 kendisinden kacilan hem de Tahsin'in yolda Kkarsilastigi
isportacinin ifade ettigi gibi sundugu firsatlarindan dolay1 kendisine kacilan bir ikili temsili izlenmektedir.
Nitekim Son Cikis, Tahsin’in kactig1 ciftlikte bir baska sémiirii iliskisiyle karsilasmasi sonucu istanbul’a
donmek iizere gittigi havaalanindaki miistehzi mutlulugunun perdeye yansimasiyla kapanmaktadir (bkz.
Sekil 5). Bu durum Istanbul’'un hem kacan - kagilan ikiligindeki déngiisel konumunun hem de istanbul’da
cisimlesen neoliberal sermaye rejiminin ve tretim iligkilerinin esasinda her yerde oldugunun altim
cizmektedir. Nitekim Kiiciik Seyler'de de Mustafa ve Zeynep'in tatil tercihlerini Alagat1 yerine italya’dan
yana yapmasinin sebebini agiklarken Mustafa'min “Istanbullunun ¢éktiigii yerden hayir mi gelir?”
ifadesinde beliren benzer bir anlam bulunmaktadir. Dolayisiyla genelde tiim ¢alisan siniflarin 6zelde ise
yeni beyaz yakalilarin hakim sémiiri iliskilerinden ve bu iligkilerin sekillendirdigi (kentsel) mekanlarin
acmazlarindan birtakim yer degistirmelerle uzaklagsmasinin miimkiin olmadig1 vurgulanmaktadir.

Sekil 5. Tahsin Istanbul’a déniiyor (Matin, 2018).

4. Sonug

Kapitalizmin tarihsel siire¢ icerisinde kendisini 6nceleyen birtakim toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ideolojik
gelismelerle ortaya c¢ikan, tiim yapisal bilesenleriyle kendi toplumsal formasyonunu yaratan gergekligi
araliksiz sekilde belirli stratejik manevralarla yeniden liretilmeye ihtiya¢c duymaktadir. Aksi bir durum
onun alasag edilmesine ve bunu gergeklestirecek tarihsel ve toplumsal siniflarin programlarin1 hayata
gecirmesine olanak saglayacaktir. Sinema da kapitalist toplumsal formasyonun pratik karsiliklarina dair
temsiller araciligiyla ona dair diislinsel bir izlegin olusmasina imkan taniyacak bir kitlesel sanat niteligi
tasimaktadir. Bu noktada sinemanin referansini gerceklikten alan kurmaca niteligi de gozetilerek
kapitalizmin tarihsel ve konjonktiirel durumuna dair birtakim sorgulamalari ortaya ¢ikarma potansiyeli
bulunmaktadir. Bunu yaparken benimsenen tiirsel, tematik, anlatisal tercihlerin; olusturulan mizansenin
ve elde edilen goriintiilerin kurgulanma bigimlerinin ¢ercevelenecek temsillerin yam sira olusturulacak
iletiler lizerinde de etkileri takip edilmektedir.

Tiirkiye’de 24 Ocak 1980’de alinan ekonomik kararlarin hayata gecirilmesinin 6niinde 12 Eyliil 1980
askeri miidahalesiyle herhangi bir engel kalmamasi ve bu kararlarin gerceklestirilen yasal diizenlemeler
sonrasinda fiilen uygulanmaya baslamasi hem diinya kapitalist diizeniyle yapisal uyumu hem de
neoliberalizmin baglamsal 6zgiinliigiinli ortaya ¢ikarmistir. Bu tarihsel ve teorik cerceveden hareketle
¢oziimlenen Son (Cikis ve Kiiclik Seyler filmlerinin esnek ve giivencesiz tiretim iliskilerine dahil olan yeni
beyaz yakali ¢alisanlarin 6zel ve kamusal yasamlarindaki deneyimlerine dair sundugu temsillerle iki temel
sonucu a¢iga ¢ikardig goriilmektedir. Bunlardan ilki metinlerin yeni beyaz yakali ¢alisanlarin emeklerini
goriiniir kilma, piyasa kosullar icerisinde kendilerine yer bulma, sahip olduklar iliskiler agini genisletme
ve neoliberalizmin yeni yasam kiiltliriine uyum saglama pratiklerini tiirsel anlamda kara komediyi
yakinsayan bir filtrelemeyle sunmasidir. ikincisi ise genelde iiretime katilan tiim kesimlerin ézelde ise



Tiirk Sinemasinda Yeni Beyaz Yakali Temsili 137

yeni beyaz yakalilarin sarmalandiklari neoliberalizmin otoriter egilimlerinin asilmasina dontik bir
alternatif yasam ihtimalinin metinlerde yer bulmamasidir.

Anlatilan hikayelerin tiretim iliskileri, glindelik yasam pratikleri ve kentsel ¢evre yapilanmasi tizerinden
sahici ve gergeklik yiikli referanslar, icerisinde bulunulan maddi kosullara dair bir farkindalig1 agikca
gelistirme egilimi tasimaktadir. Ancak metinlerde kurmaca bir bigemle de olsa s6z konusu kosullarin
olusturdugu somut durumun somut tahlilinin yapilmasinin Otesine gegen bir anlatisal 06ge
bulunmamaktadir. Ozellikle Kiiciik Seyler 6rnegi, yénetmenin bir énceki filmi Babamin Kanatlar (Sezer,
2016) goz oniine alindiginda hakim tretim iliskilerinin yarattig1 bireysel caresizligi ¢arpici bir bicimde
sunan ancak bundan ¢ikisa dair herhangi alternatifi isaret etmeyen bir durum arz etmektedir. Bu noktada
Son (Cikis da kagan ve kactig1 kente ve o kentteki iliskiler agina miistehzi bir mutlulukla geri dénen (bkz.
Sekil 5) Tahsin’in hikayesi lizerinden zimni bir alternatifi araliyor gibi géziikse de s6z konusu alternatifin
bir adada ekolojik ve sevgi temelli hippi yasantisinin benimsenmesi iizerine kurulu olmasindan 6tiirt
kapsayici bir toplumsalligl icermedigi goriilmektedir. Nitekim s6z konusu kagis, sinifsal bir bilingten
ziyade tek tek bireylerin kisisel katarsisini 6ncelemektedir.
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Ozet

Roma, Bizans ve Osmanli imparatorluguna bagkentlik yapan Istanbul,
kiltirel zenginligi ile diinyayr her zaman cezbeden 6nemli bir
metropoldiir. Bu sehrin sahip oldugu nice esere ev sahipligi yapan en
eski yerlesim yerlerinden biri Tarihi Yarimada bolgesi, tarihten bu
yana biriktirdigi kiltiir varliklariyla UNESCO’'nun Diinya Miras
Listesi'ne girmistir. Tarihi Yarimada; Topkapi Sarayi, Ayasofya, Sultan
Ahmet Cami gibi biiyiik anitlarla gevrili, ticari ve kiiltiirel turizmin
yogun olarak yasandig1 bir bolgedir. Tarihi Yarimada’da Osmanl ve
Cumhuriyet Donemine ait bir¢ok ¢inili yap1 vardir.

Bu c¢alismada Birinci Ulusal Mimarlik Ddénemine ait 20. yiizyil
baslarinda Vedat Tek tarafindan yapilan Hobyar Mescidinin
stislemesinde kullanilan ¢iniler incelenmistir. Mescidin i¢ ve dis cephe
bezemesinde kullanilan tarihi c¢iniler, o donem Kiitahyali Hafiz
Mehmed Emin Efendi’nin atdlyesinde iiretilmistir. Hobyar Mescidinin
cephelerini siisleyen tarihi ¢inilerin belgelemesi yapilarak kayit altina
alinmasi saglanmistir. Belgelemenin esas amaglarini kapsayacak
sekilde ciniler ile ilgili detayll arastirmalar yapilmis ve fotograflar
cekilmistir. Yerinde birebir gézlem yapilarak ¢inilerin mevcut durumu
degerlendirilmis, bozulmalar lejantlara islenmistir. Cinilerin hasar
tespit planlar1 ve desenleri ¢izildikten sonra, onarimi ve korunmasi
durumuyla ilgili 6neriler getirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Hobyar Mescidi, ¢ini, koruma, onarim.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Geleneksel Tiirk sanatlari, eski
¢ini onarimlary, kiilttr varliklarint koruma ve onarim.

Abstract

Istanbul, the capital of the Roman, Byzantine and Ottoman empires, is
an important metropolis that has always attracted the world with its
cultural richness. One of the oldest settlements in this city, which is
home to many artifacts, the Historic Peninsula has been included in
the UNESCO World Heritage List with the cultural assets it has
accumulated throughout history. Historical Peninsula: Surrounded by
great monuments such as Topkapi Palace, Hagia Sophia and Sultan
Ahmet Mosque, it is a region where commercial and cultural tourism
is intense. There are many tiled structures belonging to the Ottoman
and Republican Periods on this Historic Peninsula.

In this study, the tiles used in the decoration of the Hobyar Masjid built
by Vedat Tek at the beginning of the 20th century, belonging to the
First National Architecture Period, are examined. The historical tiles
used on the interior and exterior facades of the mosque were
produced in the workshop of Hafiz Mehmed Emin Efendi from
Kiitahya at that time. The historical tiles adorning the facades of the
Hobyar Masjid were documented and recorded. To cover the main
purposes of the documentation, detailed research and a photographic
survey have been made. The current condition of the tiles was
evaluated and recorded by making observations on-site. After the
damage assessment plans and patterns of the tiles are drawn,
recommendations are made regarding their repair and protection.

Keywords: Hobyar Masjid, tiles, protection, repair.
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1. Giris

Turkiye’de kiiltiir varliklarinin korunmasiyla ilgili ilk yasal diizenleme 13 Subat 1869’da yiiriirliige giren
Asar-1 Atika Nizamnamesi'dir (Ahunbay,1996, s. 136). Osmanl Devleti 1874, 1884 ve 1906’da cikardigi
nizamnamelerde tanimlar1 daha kapsaml hale getirmis ve eserlerin yurtdisina ¢ikarilmasini énlenmeye
calismistir. Osmanh Devleti Asar-1 Atika Nizamnameleri'ni ¢ikartarak koruma onarim konusunda yasal bir
zemin oturtmaya calismistir. Eserlerin yurtdisina kacirilmasi konusunda tedbir amagh cikarilan bu
nizamnamelerin pek basarili oldugu séylenemez (Madran,1996, s. 62; Mumcu,1969, s. 73). Tanzimat
Fermani'nin ilanindan sonra batiya ayak uydurma siirecinde; yasalar yayinlanmis, Evkaf-1 Hiimayun
Nezareti ve Miize-i Hiimayun gibi yeni kurumlar a¢ilmistir. Osman Hamdi Bey’in! arkeolojik kazilari ile
miizecilik alanindaki ¢alismalar1 bu dénem i¢in 6nemli gelismelerdir. Cumhuriyet Dénemiyle birlikte bu
alanda yapilan calismalar Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan daha kapsamli hale getirilmistir. Bu dénemde
‘amitsal’ yapimin korunmasi kavrami tartisilmaya baslanmistir. ilk olarak Mustafa Kemal'in buyrugu ile
‘Miizeler ve Asar-1 Atikalar Hakkinda Talimat’ adli 5 Kasim 1922’de yayinlanan genelge valiliklere
gonderilmistir. Koruma ve onarim calismalar1 Biiyliik Millet Meclisi, belediyeler ve 6zel idareler gibi
kurumlara devredilmistir2.Cumhuriyet Déneminde miizeler ¢ogalmis ve daha yaygin hale gelmis, tarihi
eserleri tespit etme, arsivleme calismalarina énem verilmistir (Madran, 1996, s. 65; Madran ve Ozgéniil,
2002, s.4).1924’te Topkapi Saray1 miizesi, 1930’da Etnografya Miizesi acilmistir (Kaderli, 2014, s. 36).1930
ve 1935 yillarinda ¢ikarilan yasalarda diizenlemeye gidilmistir. 1947°’de ICOM (Uluslararas1 Miizeler
Konseyi) Tiirkiye Milli Komitesi kurulmustur. 1967’de Venedik Tiiziigii kabul edilmistir. 1957°de GEAYK
(Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu) kurulmustur. 1967°de ICOMOS (Uluslararasi Anitlar
ve Sitler Konseyi) Tiirkiye Milli Komitesi kurulmustur. Tirkiye 1969’da ICCROM (Kiiltiir Varliklarinin
Konservasyonu ve Restorasyonu Konusundaki Uluslararasi Arastirma Merkezi) liyesi olmustur. 1983’te
2863 sayil Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu yiirtrliige girmistir. GEAYK kaldirilmis yerine
Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklari Yiiksek Kurulu ve Bolge Koruma Kurullari kurulmustur (Kaderli, 2014,
s. 36).

iki buguk asirlik tarihi gegmisiyle istanbul, iki imparatorluga ev sahipligi yapmistir. Asya ve Avrupa arasinda
képrii durumunda olmasi diinya igin her zaman énemli olmustur (Dincer vd., 2009, s. 311). istanbul’un en
eski yerlesim yerlerinden biri olan, Istanbul Bogazi, Hali¢c ve Marmara Denizi ile ¢evrili olan Tarihi Yari-
mada’nin kurulusu M.0. 7. yiizyila dayanir (Kuban,1996, s. 17). istanbul’'un merkezi konumunda olmasiyla
her zaman dikkat ¢eken Tarihi Yarimada, 1986 yilinda Unesco tarafindan diinya miras listesine girmistir.
Istanbul 2010 yilinda Avrupa Kiiltiir Bagkenti olmay1 bagarmistir. Ticari ve kiiltiirel faaliyetlerin yogun ol-
dugu bolge, acik hava miizesi gibi her dokusunda tarihin izlerini tasimaktadir. 1995’te Tarihi Yarimada'nin
sit alani ilan edilmesi, bolge ile ilgili daha somut adimlarin atilmasina neden olmustur (Aydin, 2017, s. 87).
Tarihi Yarimada bélgesi, tarihte oldugu gibi simdi de Istanbul’'un merkezi bolgelerinden biridir. Bolge icin,
ticari ve kiiltiirel ziyaretlerin ¢ok olmasi tilke ekonomisi i¢in avantaj saglarken artan niifus ve arag trafiginin
neden oldugu tahribatlar tarihi yapilar icin dezavantaj olusturmaktadir. Yarimada da imparatorluklardan
Cumbhuriyet Dénemi’'ne kadar tarihlenen tasinir, tasinmaz bir stirii kiiltiir varligi vardir. Bat’'da mimaride
eklektizm dalgalar1 yayilirken, imparatorluktan cumhuriyete gecen Tiirkiye’de mimarlar; mimaride kendi
kimligini olusturmak i¢in Birinci Ulusal Mimarlik akimini (1908-1930) baslatmistir (S6zen, 1984, s. 28).
Tiirk mimarisini yabanci mimarlardan ve bati etkisinden arindirma diisiincesinin hakim oldugu bu dénem;
gar, hastane, okul, meclis binasi, cami, banka, miize, tiyatro gibi kamu yapilar1 yapilmistir. Bu dénem yapi-
larinda Neoklasik tarz ve Art Nouveau etkileri goriilmektedir. Akimin mimarlar: yapilarina; Osmanl mima-
risinin elemanlarini ve geleneksel bezemesini entegre etmeye ¢alismistir. Yapilarin en karakteristik 6zellik-
lerinden biri i¢-dis cephelerinde kullanilan ¢inilerdir.

Bu dénemin ruhunu en iyi yansitan yapilardan biri Hobyar Mescididir. Hobyar Mescidi Tarihi Yarimada'nin
gorkemli klasik donem camilerinin yaninda miitevazi ama gosterisli Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi

1 Osman Hamdi Bey (1842-1910); Osmanl arkeolog, miizeci ve ressamdir. Osmanli sadrazamlarindan ibrahim Ethem Pasa’nin
ogludur.1857’de Paris’te hukuk egitimi ve giizel sanatlar egitimi almistir. 1881’de Miize-i Himayun 'un miidiirligline baglamistir, daha
sonra burayi Istanbul Arkeoloji Miizelerine déniigtiirmiistiir. Sanayi Nefise Mektebi’nde uzun yillar miidiirlik yapmstir. ilk Tiirk
arkeologudur. Bir¢ok kazi yaptirmistir. Eski eserleri koruma ve yurtdisina ¢ikarilmamasini saglamak tizere 1884’teki Asar-1- Atika
Nizamnamesinin ¢ikarilmasini saglamistir (Cezar, 1971, s. 133-477).

2 Saraylar, kasirlar Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi'ne, medreseler ve medrese arsalari Maarif Vekaletine (Milli Egitim Bakanlig1)
mektepler Ozel idarelere birakilmigtir. Sebil, cesme sadirvanlar belediyelere birakilmistir. Eski képriilerin bakim ve onarimi Nafia
Vekaletine (Bayindirlik Bakanligi) birakilmistir.
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yapilarindan biridir. Akimin 6ncii mimarlarindan Vedat Tek’in eseri olan mescidin i¢3-dis cephesini 20.
yuzyilin Kiitahya’sinda az kalan sayili atélyelerden biri olan Hafiz Mehmed Emin Efendi’nin trettigi ¢iniler
stislemektedir. Mimari ve sanatsal acidan incelenen yapilardaki en énemli bezeme f{iriinii olan ¢ini; kokleri
Uygurlara kadar dayanan geleneksel motiflerle siislenmis seramik iirtindiir. Cini-seramik malzeme
dayanikli olmasi ve estetik agidan giizel goriinmesi nedeniyle mimaride tarihin en eski zamanlarindan bu
yana tercih edilmistir. [klim sartlar1 ve insanlardan kaynakh etkenler cinilerde zamanla ciddi tahribatlar
olusturmaktadir. Bu eserlerdeki tahribat riskini bitirmek ya da azaltmak i¢in aktif pasif koruma ¢alismalari
yapilmaktadir. Bu ¢alismalarin en énemli asamasi eser ile ilgili yapilacak belgelemedir. Bu makalede de
Hobyar Mescidi c¢inileri belgelenerek cinilerdeki bozulmalar tespit edilmistir. Bu tespitler tizerinden
koruma Onerisi getirilmistir.

1.1. Hobyar Mescidinin Tarihgesi

Hobyar Mescidinin (bkz. Sekil 1) ilk olarak Fatih Déneminde 1437 (H. 878) tarihinde Hoca Hubyar
tarafindan yaptirildig: bilinmektedir. Yaptirilan ilk mescit zamanla harap olmus ve Biiylik Postane insaati
sirasinda tamamen yikilmistir. Once onarilmasi diisiiniilen mescidin, daha sonra yeniden yapilmasina karar
verilmistir (Batur, 2003, s. 94). Hobyar adiyla o donemde iki mescit yaptirildig), yaptirilan ilk mescidin
banisinin Uveys Pasa oldugu ve mescidin 16. yiizyilda yaptirildigi, 1692’de ¢ikan yanginda yanan ilk
mescidin, arsasinin Cerrahpasa Hastanesi'ne verildigi bilinmektedir (Ayverdi, 1953, s. 16). 0z’e (1987) gore
1476 (H. 881) tarihli Vakif Tahrir Defterinde Hobyar Mescidine ve yandig1 bilinen Cerrahpasa’daki diger
mescide 2300 akge para tahsis edildigi yazmaktadir.

Eski caminin yerine daha kii¢iik boyutta yapilan mescidin insasinda Mimar Vedat Bey ile Mimar Muzaffer
Bey birlikte calismistir. Minarenin tamamlanmasi uzun stiriince elestiriler geldigi, Mimar Muzaffer Bey’in
de bunlara cevap verdigi bilinmektedir. Mimar Vedat Tek tarafindan tasarlanan mescidin yeri
degistirilmemistir. Bagbakanlik Osmanli Arsivlerinden ulasilan belgeler ve Biiyiik Postane insaati sirasinda
cekilen fotograflardan ve mescidin giris kapisindaki kitabeden (H. 1327/M. 1907) mescidin yapimina
1907’de baslandig1 anlasilmaktadir. Batur’a (2003) gore, yapimina 1907’de baslanan mescit 1911 yilinda
bitirilmistir. Vedat Tek’in kendi tasarim anlayisini katti1 yeni mescit, dénemin camilerinden farklidir.
Mescit Erken Osmanli Dénemi tiirbelerini animsatir. Osmanli camilerinin i¢ mekanlarinda gérmeye alisik
oldugumuz ¢ini bezemenin dis cephede pencere alinliklari, kemer kdse dolgular gibi yerlerde kullanilmasi
bu farklilig1 agiklamaktadir.

1.2. Hobyar Mescidinin Mimari ve Bezeme Ozellikleri

Istanbul IV Numaral Kiiltiir ve Tabiat Varhklar1 Koruma Bélge Kurulu dosyalarindan ulasilan bilgilerde;
Hobyar Mescidi, Eminénii ilgesinin Sirkeci Semtinde, Hobyar Mahallesi Asir Efendi Caddesi 24 pafta, 424
ada, 3 parsele kayith oldugu yazmaktadir. Yeni mescidin, eski camiye (9m? x 9m?) goére daha kiiciik
boyutlarda 7.5m? x 7.5m?, kare ve sekizgen planl bir yap1 oldugu bilinmektedir (Batur, 2003, s. 94). Egimli
bir arazi lizerinde olan kagir mescidin, giineybatisinda tek serefeli minaresi vardir. Birinci Ulusal Mimarlik
donemi etkilerinin hakim oldugu mescidin genis sacakli kubbesi, sacak altindaki ahsap payandalari, ikili
mukarnas ve dilimli kubbesi vardir. Mescidin pencerelerinin biiyiik olmasi i¢ mekanin daha fazla 1s1k
almasini saglamistir. Dis cephede pencere kenarlari, alinliklar1 ve dar cepheleri ¢iniler ile bezenmistir.
Mescidin ikiz pencerelerinin arasinda mermer siitunlar kullanilmistir. Pencere agikliklarinin yiikiini
zemine aktarmak icin tasiyici olarak sivri kemerler kullanilmistir. Pencere ¢evresi ve kemer kése dolgulari
da ciniyle bezenmistir. Sagakla duvar arasinda zikzakli silme kullanilmistir. Mescidin tavan 6rtiisii kursunla
kaplidir ve kubbenin iistiinde bir alemle sonlandirilmistir. Mescidin camiye bitisik tek serefeli minaresi
vardir ve serefe altinda mukarnas kullanilmistir. Minarenin sagag1 ve kubbe seklindeki kiilahi vardir. 1987
yilinda alinan karar ile mescidin dogu tarafina, kotii durumdaki namazgah ile tuvalet yiktirilmis ve yerine
dikdortgen planh ek bina yapilmistir. En son 2005’'te onarim gérmiistiir. Bu onarimda kapi, korkuluk,
minber gibi ahsap elemanlar1 da yenilenmistir.

Vedat Tek’in yapilari tasarlarken oldukea titiz davrandig eskiz defterindeki ¢alismalardan anlagilmaktadir.
Cizimlerde; yapinin mimarisi kadar bezemesinde kullanilacak ¢inilerin kompozisyonlarini bile tasarladigi
goriilmektedir. Hobyar Mescidi bezeme ve mimarisiyle Blyiik Postane ile uyum ig¢indedir. Mescidin
Uzerindeki ciniler alanlarin élgiisiine gore tasarlanip iiretilmis ve monte edilmistir. Cinilerin Mehmet Emin
Usta’nin atdlyesinden siparis edildigi; glineydogu cephede kifi yazili panonun késesindeki ustanin

3 Mimar Vedat Tek’in Hobyar mescidini yaptig1 yillarda sadece dis cephesi ¢inilerle kaplanmistir. Sonradan ek bina yapilmasiyla bir
cephesiicerde kalmistir.
4 [stanbul IV Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Koruma Bélge Kurulu ve KUDEB dosyalarindan ulasilan bilgiler.
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eserlerinde bulunan ‘Amel-i Mehmet Emin min telamiz-i Mehmet Hilmi’ yazisindan anlasilmaktadir.
Mescidin bezemesinde kullanilan ¢inilerde genel olarak kobalt mavi, beyaz, siyah, turkuaz, yesil, kirmizi ve
sar1 renkler goriilmektedir. Kompozisyonlarda bitkisel motifler, geometrik motifler, stiliis ve kiifi yazilar
kullanilmistir. Pencerelerin kemer kose dolgularinda yer alan ¢inilerde riimi, hatayfi, peng, goncagiil ve sivri
disli yapraklardan olusan kompozisyon goriilmektedir. Bazi1 pencerelerde kompozisyonlar ayni
kullanilirken sadece renklerin degistigi anlasilmistir.

Giiney dogu cephede ve giris kapisinin bulundugu cephedeki ¢ini panolarda geometrik gegcmeler ve kifi
hatt1 ile yazilan ‘Elhamdiilillah’> yazili kompozisyon goriilmektedir. Postaneye bakan dar cephedeki ¢ini
panoda da geometrik motifler kullanilmistir. Mescidin icinde kalan giris cephesindeki pencerenin bezemesi,
kuzey ve dogu cephelerdeki bezemeler ile aynidir sadece sag kenarindaki bordiirde ikili yildiz motifi
siralanmistir.

Mescidin i¢ mekan bezemesi dis cephelere gore daha sade goriinmektedir. Duvarda madalyon seklinde ¢ini
panolar asilidir. Dokuzgen panolarin ortalarinda hat, kenar bordiirlerinde geometrik ge¢meler
kullanilmistir. Mescidin iginde ahsap minber ve kiirsii bulunmaktadir. Duvarda asili ¢ini panolarda; Allah,
(Cellecelaleh(i), Muhammed (Aleyhisselam), Omer (El Faruk Radiyallahu Anh), Ali (Radiyallahu Anh), Hasan
(Radiyallahu Anh), Hiiseyin (Radiyallahu Anh), Osman (Radiyallahu Anh), Ebubekir (Radiyallahu Anh),
dikdortgen ¢ini panoda Besmele ile baslayan ihlas suresi, “Vema tevfiki illa billah” (Yazir, 2005) yazilidirs.
Kaboglu'nun (2010) tezinde bahsettigi ic mekan giris cephesinde, kufi hath panonun altinda. ‘Innessalate
kanet alel mii'mine kitaben mevkuta (H. 1327)’ yazil kitabeye fotograf ¢cekimlerinde rastlanmamustir.

7/

Sekil 1. Hobyar Mescidi. Sekil 2. Hobyar Mescidi giiney cephe.
2. Hobyar Mescidi Cinilerinin Mevcut Durum Tespiti ve Hasar Tespit Planlari

Hobyar Mescidi ¢inileri belgeleme agamalari ilk 6nce mescit ile ilgili IV Numarali Kiiltiir Varliklar1 Koruma
Kurulu’'ndaki dosyalar incelemekle baglamistir. Dosyalarda; mescide yapilan koruma onarim ¢alismalari ile

5 Hat yazis1 okumasi Ozkan Birim tarafindan yapilmistir.
6 ‘Bagsarim ancak Allah’tandir’. Hud Suresi 88. Ayet (Yazir, 2005). Hat yazisi okumasi Halil ibrahim Yildirim tarafindan yapilmistir.
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ilgili belgeler incelenmis ve yapinin roleveleri elde edilmistir. Mescidin genel yakin fotograflari ¢ekilmistir.
Mescidin ¢inilerinin hasar lejantlar1 ve desenleri ¢izilmistir. Bozulmalar simgesel olarak gosterilmistir.
Cinilerin hasar durumu her cephede farklilik géstermektedir. Bazi cephelerde c¢iniler ¢ok fazla hasarliyken
bazi cephelerde az hasarl olabilmektedir. Genel olarak kayip ¢ini karo gézlenmemistir.

Hobyar Mescidinin bezeme programinda; kuzey, gliney, dogu ve bati cephesinde bulunan pencerelerde ve
kuzey dogu, gliney dogu cephelerinde ¢ini kullanilmistir. Mescidin giiney ve i¢ cephesi pencere kenari ve
koselerindeki cinilerden el ile alinan 6l¢iimlerde ¢ini karolar; 19,5 cm x 19,5cm - 20cm x 20cm’dir. Diger
kii¢lik boyutlu (bordiir) ¢iniler; 7cm-7,5cm x 20cm ve 7cm x 7cm olarak 6l¢iilmiistiir. Hobyar Mescidinin
kuzey cephesi pencere kenarinda 490’a yakin c¢ini karo kullanilmistir. Bu sayisal degerler diger
pencerelerdekilerle (i¢ cephedeki pencere harig) asag1 yukar1 aynidir.

AT

) G

Kink, Catlak Harg kalmtisi

m i kopma Hatali yerlegtirme

y
- Eksik karo . Yogun kirlilik IZI Biyolojik Kirlenme

Sekil 3. Pano 1 hasar tespit plani desen restitiisyonu.

2.1. Hobyar Mescidi Cinilerindeki Bozulmalar ve Koruma Onerisi

Eserin tarihi durumu yasi ve gecirdigi onarimlar géz 6niinde bulundurularak koruma aktif (etkin) veya
onleyici (pasif) koruma olarak belirlenir. Onleyici koruma yapidaki bozulmalarinin nedenlerinin
arastirilmas1 ve bitirilmesine yonelik bir uygulamadir. Yapinin disardan gelecek tehlikelere Kkarsi
giivenliginin arttirilmasi ve yapinin igindeki nem sicaklik kontroliiniin ayarlanmasi gibi dogrudan esere
miidahale edilmeden cevresel kosullar iyilestirme yontemidir. Diger bir yontem olan aktif koruma da
eserin malzemesine, lretim teknolojisi ve bozulmalarina bakarak esere zarar vermeyecek sekilde geri
donilisiimii olan tiim miidahale islemleridir. Cini malzeme, iiretimde olusabilecek teknik hatalar, cevresel
etkenler ve insan kaynakli yanlis onarimlar gibi bir¢ok farkl sebeplerden dolay1 hasar almaktadir. Cini
seramik malzemeye yapilacak miidahaleler minimum diizeyde ve isin uzmanlari tarafindan yapilmalidir.
Eserin analizi icin uygun olan yerlerden 6rnek pargalar alinarak eserin lizerinde nem-sicaklik dagilimini
gosteren iklim élg¢timleri yapilir. Ornek alinan eser igin énce nitel gézleme dayal bir inceleme yapilr.
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Nerden alindigi-malzemesi-saglamlik durumu kayit altina ahmir. Orneklerin renk malzeme ve yapim
tekniginin degisiklik gosterdigi yerden olmasi 6nemlidir. Alinan drnekler hassas bir sekilde tarihleriyle
arsive konulacak sekilde saklanmalidir. Bu érneklere Petrografik Analiz ve Mikroskobik inceleme yapulir.
Bu sonuglart yerinde alinan notlar ile karsilastirmak onemlidir. Fiziksel ve kimyasal o6zelliklerin
belirlenmesi i¢in gerekli test programlariyla malzemenin; gézeneklilik, nem, tuz ph vs incelemesi yapilir.
Yiizeysel analizler i¢in XRF cihazi kullanilabilir (Alkan vd., 2009, s. 7).

Sekil 4. Pano 2 Hobyar Mescidi dogu cephe.

Genel olarak bakildiginda, Hobyar mescidi ¢inilerinde; Tarihi Yarimada bdlgesindeki 20. yiizyilda yapilan
diger tarihi ¢inili yapilarda da rastlanan yiizey ve derinlerde olusan kirlenmeler géze carpmaktadir. Bunlar
oksidasyon, biyolojik kirlilik, trafik, yanlis onarimlar ve tuzlanmanin yarattig1 hasarlar olarak karsimiza
cikmaktadir (bkz. Sekil 2 ve Sekil 4). Catidan veya zeminden yagmur sulariyla gelen nem ¢ini biinyeye ¢ok
zarar vermektedir. Topraktan ¢6ziinmiis sularla gelen nem yapidaki ¢oziinebilir tuzlarla birlikte
buharlagsmanin oldugu yiizeye dogru hareket eder. Bu da ylizeyde veya altta kristallesmeye neden olur.
Nemin yiiksek olmasi ile ¢6ziinme az nem ile kristallesme; sir ylizeyinde dokiilme duvarda dagilmalar
gortlebilir (Belli, 2009, s. 59; Henry et al,, 2015, s. 12). Kristallesme; harcin i¢inde kristallerin nemsiz
ortamda biiyiimesiyle olusur. Genisleyen kristaller harc c¢atlatir veya tuz seklinde ortaya ¢ikar. Soguk
havalarda cam yiizeyinde ve duvarlarda biriken nem 1s1 diistiik¢e yogusma olusur eger ortamda kirli hava
da mevcutsa bu yogusma ¢ini yiizeyinde korozyona neden olur (Isikhan, 2008, s. 74). Hobyar mescidinin
arag trafigine acik olan caddesindeki cephede (bkz. Sekil 2); egzozdan ¢ikan gazlarin etkisiyle ¢ini yilizeyinde
siyah bir kirlilik olusturdugu goriilmektedir. Kus pisligi veya gozle goriillmeyen ama yiizeyden biinyeye
kadar ciddi hasarlar birakabilen mikroorganizmalarin (bakteriler, algler, mayalar, kiifler) yarattigi
mikrobiyolojik kirlilikler gézlemlenmistir (bkz. Sekil 4, Sekil 5, Sekil 8 ve Sekil 9). Masum gibi gériinen toz
tabakasi da zamanla nemle birlikte sir ¢atlagindan biinyeye girerek daha kalic1 kirlenmelere neden olur.
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Bu kirlilikler i¢in mekanik temizlik ya da kimyasal temizlik uygulanmaktadir. Mekanik temizlik bisturi,
ahsap aletler, dis firgasi gibi aletlerle yapilir. Eger kirlilik giderilmezse kimyasal temizlik uygulanir. Cini
ylzeyinde olusan kirlenme, saf su ve alkol karisimi pamukla bastirilarak temizlenir. Bu ydntemle ¢ikmayan
lekeler alkollii suya ilave edilen kagit havluya sarilarak birkag¢ saat bekletilerek ¢ikarilir. Tetrakloroetilen,
amonyum bikarbonat ve sodyum bikarbonat gibi ¢éziicliler de daha derinlerde olusan kirlenmeler i¢in
kullanilabilir (Buys & Oakley, 1996, s. 121-126). Cinilerin diizenli bakimi ve temizliginde bu tarz
kirlenmelerin 6niine gecilecektir ve sorun biiyiimeden c¢oziilecektir. Uzun siireli biyosidal (kimyasal)
tiriinlerin kullanilmasi ¢ok tavsiye edilen durum degildir. Sir ¢atlag: olan ¢inide ylizeyden biinyeye giren
kimyasallar geri doniisii olmayan hasarlar birakabilir.

Sekil 5. Pano?2 hasar tespit plani desen restitiisyonu.

Hobyar mescidinde diger karsilasilan en biiyiik problem ¢ini yiizeyinde ve bilinyede olusan kopmalardir
(bkz. Sekil 2 ve Sekil 3). Giiney cephedeki pencerenin alt kisimlarinda irili ufakl blinyeden kopmalar, sir
kopmalari, kilcal ¢atlakliklar goriilmistiir. En késedeki dortlii karonun ¢evresindeki kiiciik bordiirlerin
yerlesim yerinin dogru olmadigr gorilmektedir. Dokiilmelerin ve kopmalarin oldugu ylizeylere
saglamlastirma amagh paraloid B72 (%3 liik-%5°lik) ince bir tabaka halinde yiizeye enjekte edilmeli ya da
firca yardimiyla stiriilmelidir. Bu islem kopmalarin ve ¢atlamalarin ilerlemesini engelleyen bir yontemdir.
Kirilan ciniler paraloid B72 veya baska recinelerle yapistirilabilir. Kullanilan bu malzemelerin geri
doniistimlii olmasi ve ilerde olusabilecek nem sicaklik degisimine uyum saglamasi 6énemlidir. Kirilan
parcanin kalinligina gore epoksi tlirevli yapistiricilar da kullanilabilir. Bu tiir malzemelerin geri déntisiimu
olmadigi i¢in dikkatli uygulanmasi gerekir. Kirilan parcalari birlestirmek i¢in diiz zemin veya kum havuzlan
kullanilir. Cinilerin eksik pargalarinda veya derin oyuklarda uygun dolgu malzemesi segilir (al¢i, polyfilla)
doldurulan alan orijinal ¢iniye uygun renklerle akrilik boyalar, pigmentlerle boyanir. Bu islemin uzaktan
¢ok anlasilmayan yakindan ayirt edilebilir olmasi gereklidir. Bu alanlar sadece alg1 ile doldurulup bos da
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birakilabilir. Diger bir yontem de eksik cinilerin yerine yeniden ¢ini liretilmesidir. Cinileri yerlestirirken
uygun harcin kullanilmasi da ¢ok 6nemlidir. Cimento hargla duvar arasinda ¢ekme gerilimini artiracagindan
pek uygun goriilmemektedir. Yatak ve derz bosluklari i¢in hidrolik harglar (suyla temas edince sertlesen)
kullanilmalidir. Genellikle tarihi yapilarda kiifeki harci tercih edilir. Harci monte ederken derz aralari
diizgiin ve nemli olmaldir.

Mescidin i¢ mekanda bulunan penceresinin (bkz. Sekil 6 ve Sekil 7) tst alinlig1 ve dikdortgen geometrik
kompozisyonu olan panodaki ¢inilerin lizerine (sonradan eklenen binadan dolay1) ¢imento gelmistir.
Cimentonun icindeki tuzlar tehlikeli oldugu i¢in ilerleyen zamanda ¢inilerde geri doniisii olmayan hasarlar
birakabilir. Mescidin duvarinda asili olan hat yazili panoda da (bkz. Sekil 8 ve Sekil 9) sar1 lekeler dikkat
cekmistir. Bunlarin iiretim kaynakl olabilecegi diisiiniilmektedir. Uretim kaynakli hatalar1 6nlemek atolye
ortaminda ¢amura uygulanacak miidahalelerden baslamaktadir. Cini; kaolin, tebesir, kil, kuvars gibi
hammaddelerin belirli regetelerle hazirlanarak, sekillendirilip ilk pisirimi yapildiktan sonra geleneksel
motiflerle desenleyerek sirlanip pisirilmesi sonucu ortaya ¢ikan sanat iirtiniidiir. Bu hammaddelerin iyi
ogiitiilmesi ve homojen karismasi gereklidir. Camur hazirlama, yogurma, sekillendirme, rétuslamalarda ve
pisirimlerde bir siirii hata ortaya ¢ikmaktadir. Camurda hava kalmasi ve nemin biinyeden dogru atilmamasi
kisa ya da uzun vadede hatalara neden olmaktadir. Genellikle ¢catlamalar ya da i¢ biikey vs gibi sekil
bozukluklar: olusur. Cini yiizeye siiriilecek astarin ¢ini biinyeye ile uyumlu ve dogru kivamda olmasi
gereklidir. Cini biinyeyi ¢atlatmasi, astar tutmamasi, kabuklanmasi ve soyulmasi en ¢ok karsilasilan
hatalardir. Renklendirmede kullanilan oksitlerin iyi 6giitiilmesi ve dogru karistirilmasi gerekir. lyi
karismayan oksitler topaklanma yapabilir. Baz1 oksitler sirli pisirimde degerlik degistirerek gaz acgiga
¢ikarir igne deligi ve kabarcik gibi hatalara neden olur. Cini sirinin da biinyeye ile uyumlu olmasi ve pisme
derecelerinin dogru ayarlanmasi gerekir. Firinlama asamasinda da sir akmasi sir birikmesi gibi bazi hatalar
olusabilir. Ciniler firina dengeli ve diizgiin yerlestirilmeli firindaki 1s1 dagilimi dengeli olmalidir.
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Sekil 6. Pano 3 Hobyar Mescidi bati cephe. Sekil 7. Pano 3 hasar tespit plani
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Sekil 8. Pano 4. Sekil 9. Pano 4 hasar tespit plani (i¢ cephe).

3. Sonug

Asar-1 Atika nizamnamelerinden giiniimiize kadar gelen siirecte olumlu gelismeler goriilse de koruma
konusunda yeterli diizeyde bilgi sahibi olmamamiz géziimiiziin 6niindeki degerleri anlamamiza hatta bazen
onlar1 tamamen kaybetmemize neden olmaktadir. Uluslararasi diizenlemelere gore, yasada 2863/5226
saylli maddesinde yer alan ‘19 yy. sonuna kadar yapilmis tasinmazlarin’ korunmasinin gerekli goriildigi,
bu tarihten sonra yapilan tasinmazlarin ‘6nem ve 6zellikleri’ bakimindan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nca
belirlenenlerinin koruma altina alinacag ifadesinden, bu dénem ve sonrasina ait olan tarihi ve kiiltir
varliklarinin kaderinin ne olacag belirsizdir (Kamaci, 2014, s. 13). 1976 yilinda hayata gecirilen UNESCO
Diinya Miras Sézlesmesi’nde listeye alinmasi Kararlastirilan istanbul'un belirli bolgeleri zamanla sit alam
ilan edilmistir. Tarihi Yarimada'nin 1985 yilinda Sultan Ahmet Arkeolojik Parki, Siileymaniye Camii ve
Cevresi, Zeyrek Camii (Pantokrator Manastr1) ve Cevresi ve Istanbul Kara Surlar alanlarn sit alam ilan
edilmistir (Eryazicioglu, 2018, s. 121).

1951 yilinda kurulan Gayrimenkul eski Eserler ve Amitlar Yiiksek Kurulu 1971-1983 yillarinda istanbul’da
11 adet sit alani ilan etmistir. Bu alanlarda Eminonii, Beyoglu ve Fatih’in olmamasi ilgingtir. 1995 yilinda sit
alani ilan edilen Yarimadanin koruma konusunda ge¢ kaldig1 ortadadir. 2005 yilinda Kiiltiir Bakanlhigi'nin
baslattig1 bir ¢alismayla 20 bolge kurulu tarafindan, tarihi, kiiltiirel, dogal ve arkeolojik sit alanlarinin tespit
ve belgelemesi yapilmistir. Tarihi Yarimadanin korunmasi i¢in 2005 yilinda ve 2011 yilinda 1/5000 6lgekli
koruma amagh nazim imar koruma planlar ¢ikartilmistir. Genel itibariyle olumlu bir tablo ¢izilmesi
beklenen bu planlar maalesef detaylarina bakildiginda Tarihi Yarimadanin lehine olmasi gereken bazi
kararlarin sikintili ve tartismaya agik oldugu soylenebilir. Ulasim konusunda merkez haline gelen bdlge,
insan ve ara¢ yogunlugu yiiziinden kirlenmektedir. Tarihi Yarimadanin ¢ehresini bozacak yapilasma ve
plansiz ziyaretci akin1 da bolgedeki anitlara zarar vermektedir. Kiiltiirel miras olan yarimadanin korunmasi
insanligin ortak problemidir. Once bireyden baslamasi gereken bu biling, toplumsal boyuta ulastiginda daha
etkili olacaktir. Bu konuda merkezi yonetim, yerel yonetim, uluslararasi kuruluslar, mesleki kuruluslar,
yerel halk ve sivil toplum kuruluslan birlikte adim atmalidir. Yasalarla ytiriitiilmeye c¢alisilan koruma
politikasinin halkin destegini almadig stirece ¢ok gelismis diizeyde olmayacagi ortadadir. Halkin bu konuya
katilimi da egitimle miimkiin olmaktadir. Erken yaslarda ¢ocuklara kazandirilmasi gereken bu kavramlar
ileriki dénemlerde bilingli bireyleri ve toplumu olusturacaktir. Ulkemiz de yiiksek 6grenim kurumlarinda
bu béliimler artmaya baslamistir. Bu boliimlerin daha ¢ok artmasi ve okullarin kendi biinyesinde tam
techizatl laboratuvarlarin kurulmasi veya sayisinin artirilmasi daha nitelikli islerin ortaya ¢ikmasini
saglayacaktir.

Bu calismada Hobyar Mescidi 6rnegi iizerinden degerlendirilen ¢ini aslinda tarihi ¢ok eski uygarliklara
kadar uzanan geleneksel bir sanat tiriintidiir. Mimaride uzun yillardir kullanilan bu seramik malzeme tasinir
oldugu i¢in her zaman ¢alinma tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Gegmiste ¢inilerin yurtdisina kagirilmasi,
parayla satilmasi gibi {iziicii olaylar yasanmistir. Giris ¢ikis kisitlamasi olmayan bu yapilarin giivenlik
kosullari olusturulamamis ve bazi cami-mescitteki ¢iniler yagmalanmistir. Tarihi ve kiiltiirel degeri yliksek
olan bu eserlerin 6ncelikle hirsizlik olayina karsi korunmasi gereklidir. Yapilardaki ¢inilerin kagirilmasi
kadar tziicli olan baska bir durum da koruma konusunda uzman olmayan Kkisiler tarafindan g¢inilere
uygulanan yanlis yontemlerdir. Kirilgan bir malzeme olan ¢iniye uygulanacak yontemlerin de hassas olmasi
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saglikli gereklidir. Yap1 lizerinde saglam gibi goriinen ¢ini diisme tehlikesi altinda olabilmektedir. Bu
durumda restorator ilk 6nce ¢inilerin yerlerinde saglam olup olmadigini (sallanip sallanmadigini) kontrol
etmelidir. Diger sikca karsilasilan hatalar arasinda ¢ininin devami olmayan farkli desen igeren pargalarla
tamamlanmis olmasidir. Cini koruma onarim yapacak uzmanin malzeme bilgisi kadar geleneksel cini
desenini de bilmesi gereklidir.

Cini malzeme, liretimde olusabilecek teknik hatalar, ¢evresel etkenler ve insan kaynakl yanlis onarimlar
gibi bir¢ok farkli sebeplerden dolay1 hasar almaktadir. Koruma onarimin bir sekilde gerceklesmesi i¢in kon-
servasyon raporu ¢ok 6nemlidir. Bu rapor, eserin belgelenmesi-teshisi -uygulamasi gibi basamaklardan olu-
sur. Eserin belgelenmesiyle; tiim bilgilerinin analizleri, ¢izimleri, konservasyon raporlari, miidahaleleri eski
hali ve yeni halinin fotograflar1 gibi tiim ayrintilar kaydedilir. Belgelemeden sonraki diger adim teshistir.
Teshis, eserin malzeme karekterizasyonunu, gecirdigi donemleri ve bozulmasinin nedenleri i¢in laboratu-
var ortamindaki calismalari icermektedir. Teshis i¢in ilk olarak yerinde gozlem yapmaya giden ekip; resto-
rasyon uzmani mimar, restorator, konservator, gerektiginde jeoloji miihendisi ve arkeolog gibi uzmanlar-
dan olusur.

Uzman olmayan kisilerin yaptig1 gereksiz miidahaleler ¢inilerde biiyiik kayiplara neden olabilmektedir.
Gereksiz yere cinilerin yerlerinden sokiilmesi, diizgiin tasinmamasi; ¢inin diismesi ve kirilmasi gibi
sonuglara neden olmaktadir. Boyle bin bir zahmetle yapilmis ve tarihe taniklik etmis cinilere sahip ¢ikmak
hem insani hem de ulusal bir gérevdir. Tarihi yapilarin éneminin anlasilmaya baslanmasi bir nebze
rahatlatirken yapinin en 6nemli slisleme unsurlarindan biri olan ¢ininin hala gerekli degeri gérmemesi
tizlicidiir. Resmi kurumlarda yapiyla ilgili bilgi ve ¢izime ulasilirken ¢inilerle ilgili detayl bilgi maalesef
yoktur. Hatta bazi belgelerde ¢inilerden tas siisleme olarak bahsedildigi goriilmiistiir. Bu tarz
arastirmalarda yapida ¢ini olup olmadigini belgelerden ¢ok, yerinde gozlem yaparak anlamak en sagliklh
yontemdir. Mimaride kullanilan c¢inilerin de diger kiiltiir varliklar1 gibi belgelenmesi gereklidir. Bu
makalenin amaci tarihi ¢inilerin kayit altina alinmasini saglayarak gelecek calismalarin artmasina vesile
olmaktir.
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Ozet

Sanat pratiklerinde sanat¢inin bireysel diline karsilik gelen idiolekt
kavrami; genel c¢erceveden bakildiginda sanatsal alani, diinya
gorisini ve kimligi tarif eden ayni zamanda ‘ben’i, benligimizi
digerlerinden farkl kilan o6zelliklerdir. Benligin dis diinyaya farkl
yollar ile ifadesinin bilingli veya bilingsiz disavurumunda Kkisinin
idiolekti agiga c¢ikabilmektedir. Calismada ifademizin en etkili
yollarindan biri olan ve artik bir¢ok disiplini icinde barindiran
giinimiiz sanatinda ¢agdas sanat¢inin ¢alismalarinda ve kosullarinda
idiolektin psikodinamik bir incelemesi ve ¢agdas kiiltiir iliskisinde
irdelenmesi hedeflenmistir. Sigmund Freud'un yapisal Kkisilik
kuraminda yer verdigi Ego (benlik), Siiper-ego (iist benlik), id (alt
benlik) kavramlari cergevesinde idiolekt unsuru ele alinmis ve bu
baglamda bir¢ok c¢agdas sanat¢inin eserlerinden ornekler
sunulmustur.

Yapilan arastirma, konuya dair daha 6nceden yapilan arastirmalar
incelenerek tarama modeli ile gergeklestirilmistir. Giniimiiz
sanatinda idiolekti daha iyi anlamak i¢in ¢agdas kiiltlir baglaminda
benlik-kimlik kavramlarinin psikoloji ve sanat disiplinlerinden ¢ok
yonli  ele alinmasi amaglanmistir. Arastirmada teknolojik
gelismelerin ve onceliklerin degistigi bu ¢agda, sanatginin konumu ve
yapitlarinda ortaya c¢ikan idiolektin, Freud'un yapisal kisilik kurami
ile iligkisi iizerinde durulmustur. Yapilan incelemelerin ¢agdas
sanatcinin iretimlerinde kendi sanatsal dillini daha bilingli
degerlendirmesine ayni1 zamanda daha 6zgiin ve yaratici ¢alismalar
ortaya koymasina yardimci olacagi diisiiniilmektedir.

Akademik Sozciikler: idiolekt, kimlik- benlik, Freud, ¢agdas sanat.
Akademik disipin(ler)/alan(lar): Sanat, psikoloji.

Abstract

Idiolect is a concept which corresponds to the individual language of
the artist in art practices. When viewed from a general perspective,
this concept represents the features that define one’s artistic field,
worldview and identity and also makes the 'me’' different from the
others. The idiolect of the person emerges in various ways in the
conscious or unconscious expressions of the self to the outside. This
research aims to make a psychodynamic analysis of the idiolect of
the contemporary artist practicing in a period where art involves
many disciplines and to examine the relationship between idiolect
and contemporary culture. Idiolect is adressed within the framework
of Ego (self-ego), Super-ego and Id (lower-ego), concepts which are
used in Sigmund Freud’s structural personality theory. To this end,
many examples are discussed from the works of contemporary
artists.

This study was made by examining the previous researches on the
subject. To better understand idiolect in contemporary art, the
concept of self in the context of present day culture is examined in
various aspects. For this purpose, extensive research has been
carried out on self, identity and idiolect in psychology and art
disciplines. It is thought that, in an era of technological developments
and changing priorities, associating the status of contemporary
artists and the idiolect revealed in their artworks with Freud's
structural theory of personality would serve these artists to evaluate
their own artistic language more consciously and at the same time to
produce more original and creative works.
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1. Giris

Idiolekt kavrami, bir kisinin bireysel séylemi, Kisisel dili anlamlarina karsiik gelmektedir. idiolekt,
dilbilimsel bir kavram olup agirlikla edebiyat, filoloji (dil bilim) alanlarina yoénelik arastirmalarda
rastlanilmaktadir. Bu kavram aciklanmaya calisilirken Yunanca’da -idios; kisisel alani, kisinin kendisinin
olani, ona 6zel olany, farkli olan1 temsil etmektedir. Ayrica i¢ ile dis arasindaki sinir1 cizmekte ve kapalilik,
mahremiyet anlamlarini da icermektedir (Curtis, 2015, s. 23-24). Ayn1 zamanda ‘idios’ gibi bir kisiyi
digerlerinden farkl kilan o6zellikleri, degerleri; bireyin kendisini ve toplum tarafindan algilanmasin
saglamakta, onun kimlik ve benlik algisini olusturmaktadir (Simsek, 2002, s. 31).

Bu arastirmada idiolekt olgusu, sanat¢cinin bireysel kimliginin ifadesi ve 0zgiin degerleri olarak ele
alinmakta ve sanat¢inin toplum ile etkilesiminde, sanat piyasasi ile iliskisinde idiolektin yeri ve etkisi
sorgulanmaktadir. Yapilan bu sorgulamalar, Freud'un yapisal kisilik kuraminda yer verdigi Stiper-ego, Ego
ve Id unsurlan ile iliskilendirilmektedir. Arastirmada 6rnek olarak Francis Bacon, Marcel Duchamp,
Nicolas Edward Cave vb. sanatg1 ve psikanalitik yapit okumalari yer almaktadir. Farkli sanat akimlarindan
ornekleri verilen sanatgilarin yapitlarinda yer verdigi sembol ve 6zel gostergeler, malzeme se¢im ve
kullanimlari idiolekt baglaminda incelenmektedir.

1.1. idiolekt ve Kimlik

Kimlik (identity); sosyoloji, psikoloji, felsefe, edebiyat vb. bir¢ok disiplin tarafindan ele alinan ¢ok boyutlu,
genis acilimli bir kavramdir ve temelinde ayniligy, stirekliligi iceren Latince ‘idem’ kdkiinden tiiretilmistir
(Dalbay, 2018, s. 162). Turkgede ise kimlik, soru kokii olan ‘kim’den gelir. Hangi kisi olma, tek olma
anlamlarina gelmekte ve bir aidiyeti icermektedir. Kimlik, bireyin kendine 6zgii niteliklerinin toplami olup
digerleri tarafindan tanimlanmasini saglayan ozellikler biitiiniidiir (Giiler, 2016, s. 2). Connolly’e gore
kimlik; ne oldugumuz, nasil tanimlandigimiz ile iligkilidir ve var olmak icin farkliliga gereksinim
duymaktadir (Connolly, 1995, s. 92-93). idiolekt; bireyin kimlik olusumunda ihtiya¢ duydugu farklihgin ve
bu farkl 6zellikler biitiinlintin, nitelikler toplaminin temel ifadesi ve dili olmaktadir.

Giinlik yasam ve rutindeki ifadelerde, eylemlerde (konusurken, yazarken veya cizerken) kisi, digerleri
(diger kimse) ile tipatip ayni hizda ayni vurguda ya da ayni tonda konusmaz ve tipatip ayni egimde, ayni
stilde yazmaz veya c¢izmez. Burada bireyi digerlerinden farklilastiran 6znel vurgu, egim ya da stil ve
bireysel dil olarak ele aldigimiz unsurlar idiolekttir. idiolekt ve bireysel iisluplar (idiostyle) kimlik
cesitliligini ve tislup-ifade zenginligini saglamaktadir. Kendimizi anlatmaya, ifade etmeye ¢alisirken istemli
ya da istemsiz olarak acgiga ¢ikmakta, her tiirli ifadede, eylemde ve tretimde oldugu gibi sanat
yapitlarinda yer bulmaktadir. idiolekt kisacasi ben’i herkesten farkh kilan, 6zel yapan, eylem, diigiince ve
fikirlerimizi, eserlerimizi bireysel olarak degerlendirmemizi saglayan kisisel dildir. Kimligin (Id) ve
benligin 6znel ifadesidir. Ayrica sanatg¢inin kisisel tislubunu olusturan yapi tasidir. Sanat¢inin bireysel dili
olarak; ona has tarzin1 ve ayni zamanda bireysel diinya goriisiini olusturur. Onun her tiirli sanatsal
alanina ve calismasina yansir (Yakupova’'dan aktaran, Uluoglu, 2015, s. 41). Bireyin davranislarinda,
tirettiklerinde yer alan bu ifadenin ¢agdas sanattaki 6nemini daha iyi anlamak icin idiolektin ¢agdas
kiltiirde ve postmodern siirecteki yerine deginilmelidir.

1.2. Cagdas Kiiltiirde ‘idiolekt’

Kisi dogas1 geregi kendini yoktan var edemez, belli bir yere, kimseye ya da topluluga bagh olmadan var
olamaz. Bir aileden, bir toplumdan, gelenekten, kiiltiirden gelen ve geldigi yerin cografyasinin, zamanin
kosullarinin ve imkanlarinin hamurunda sekillenen bireyin varligi ve onun ifadesi s6z konusudur. Birey
yasamindaki davranislarinda, tercihlerinde, diisiincelerinde, yarattiklarinda bu hamurun mayasindan
gelen kiltiir kimligini bireysel kimligi ile beraber tasimaktadir. Sosyal antropolojinin kurucusu kabul
edilen Edward Burnett Tylor'un aktardigi gibi “Kiltiir ya da uygarlik, toplumun iiyesi olarak insan
tirlintin 68rendigi, edindigi bilgi, sanat, gelenek, gérenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklar
icinde alan olusan karmasik bir biitiindiir” (aktaran Oguz, 2011, s. 132). Kimlik, sosyolojik, toplumsal vb.
degisimlerden etkilenerek sekillenen karma bir yapidir. Bireyin 6z kimligine bagh olarak idiolekt de
degisen kiiltiir kimligi ile beraber etkilenmekte ve sekillenmektedir.

Kisinin bireysel kimligi; kisinin ortamina, toplumuna uyum saglayabilmek icin toplumun beklentileri ve
ilkeleriyle hangi noktaya kadar ortiistiigliniin, toplumsal beklentilerle déniistiigli imajin ve baskalarina
benzeme gerekliliginin sorgulanmaya baslanmasiyla birlikte bireyin kendisini bagkalarindan ayirt etme
egilimi, dogal bir stire¢ icinde olusmakta ve sekillenmektedir. Bu farkliliga olan egilimle kisi, kendine 6zgu
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olan1 korumakta ve benligini bdyle olusturmaktadir. “Birey, kimligiyle, baskalarinin beklentileri ve
toplumsal baskilar karsisinda bagimsiz, 6zerk kalmayi saglamak ister” (Sayin, 1991, s. 18).

Insan, toplumunu kendine 6zgii bir bicimde yaratir ve kisinin benligini yaratan ya da etkileyen de yine
toplumsal deneyimlerdir. Sosyal psikolojinin kurucularindan George Herbert Mead’e gore insanlig1 diger
canlilardan ayiran benlik algisi, toplumsal siireclerin sonucunda gelismektedir ve toplumsal etkilesimden
ayr1 tutulamaz. Benlik, kisinin genis bir toplumun parcasi olarak, kendini farkli bir birey olarak gérmesi,
kendi varliginin bilincinde olmasidir. Toplumsal etkilesimcilik perspektifinde benlik, kisinin digerleriyle
iliskisinde kendisi hakkinda diisiinebilme, kendini algilayabilme yetisidir (aktaran Bozkurt, 2020). Bu
olusan benligin kendine 6zgii olan ifadesi dil ile miimkiindiir. Sapir-Whorf hipotezine goére; insanlar
diinyay1 kullandiklari dillerin kiiltiirel merceginden algilarlar. Sahip olunan bu mercekler insanlarin
diinyay1 algilama bi¢imini, diinya gorusiinii sekillendirir (Hussen, 2012, s. 642-643). Aydogdu'nun (2004,
s. 126) deyisiyle “kimlik, 6nce bireyin 6zne olmasiyla sonra bu 6znenin sdylemle sekillenmesiyle daha
sonra da sdylemin o6zne tarafindan igsellestirilmesiyle olusan bir stirectir’. Bu siire¢te 6znenin
igsellestirilmis soylemi; onun idiolekti ile beraber olusmakta ve diger alanlarindaki kisisel tislubunu
(idiostyle) da sekillendirmektedir. Kiiltiir, sanat ve dil; toplum ve birey icin ele almamiz gereken temel yap1
taslaridir ve bu unsurlarin hepsini insan kendi yaratmistir. Sanat, bilim, teknoloji, edebiyat, felsefe, tarih,
hukuk, diistince vb. kiiltiirel ve dinamik 6gelerle sekillenen kisinin kiiltiir kimligi, bireysel kimligi ve benlik
algis1 birlikte olusmaktadir (Sayin, 1991, s. 19-20).

Modernizm ile modern toplumun monoist, yani tek tip yapiy1 benimseyen yonelimi ile gelisen kimlik
anlayisi, bir kimlik sorununu da beraberinde getirmistir. Bu yonelimde ideal, miitkemmel, kesin, belirli ve
tamamlanmis olana egilim goriiliir. Nazi Almanya’sinin tek ve saf bir irk kurma idealiyle gerceklestirdigi
soykirim, bu yonelimin en yikici 6rneklerinden biridir. Bu soykirimda tiim toplum ve sanatgilar ¢ok farkl
etki ve travmalara sahit olmustur. Onlarin bu deneyimleri, kimlik sorgulamalar1 ve karsi sdylemleri,
sanatsal yonelimleri ve ¢alismalarinda goriilebilir. 1945 tarihinde biten 2. Diinya Savasi ile Nazi Almanyasi
da 1irke1 ve mutlak otoriter fikirleri ile beraber yikilmistir. Ancak bireyi ve toplumu sémiiren mantalite tam
anlamiyla ortadan kalkmamis, toplumun iginde ve toplumlararasinda kendine farkli bir koltukta yer
ayirmistir. Bundan sonra gelecek olan postmodernizmde kendini emperyalist siireclerde belli edecektir.

Postmodernizm degismez sistemlere, sorgulanmadan kabul edilmis genel gecer evrensel gercekliklere,
mitkemmeliyetci yargilara, biricik olan diisiince kaliplarina karsidir. Herkesin kendi gergekligi, 6zgiirligii
ve secimleri vardir. Giinlimiizde hayatin her alanini etkileyen postmodernizm; rasyonaliteyi, kesinligi,
biitiinliigi, saf, tekci-monoist anlayisi reddetmekte onun yerine melezligi, parcalanmishgi, belirsizligi,
karma yapiy1 benimsemektedir. Hi¢ sorgulanmadan kabul edilmis gerceklikleri ironi malzemesi olarak
kullanir. Ust gerceklik, tist bilgi ve tist kimlik olusumlarini reddeden postmodernizm, kimliklerin cesitlilik
ve yerelligini benimsemekte, farkli 6zellik, nitelik, diisiince ve inanislara sahip kisilerin olusturdugu
toplumsal heterojenligi ve cokeesitliligi savunmaktadir. Ancak 20. yiizyilin kosullarinda, gesitli kiiltiirel
kimliklerin uyumlu birlikteliginin yerini ilkelerin siyasi ve ekonomik gii¢lerine bagh siirdiirdikleri
kiltiirlerarasi ustiinliik ve emperyalizm yarisi almistir. Bu yarista somiiren iilke kendi manevi (edebiyat,
felsefe, sanat vb.) ve maddi kiiltiriinii (teknoloji, ekonomi vb.) somiirdigi ilkeye ihra¢ etmektedir.
Ozellikle sanat ve edebiyat alanlarinda gerceklesen kiiltiir emperyalizmine yonelik farkindalik yeterince
mevcut olmamaktadir (Kongar, 2017, s. 28-29). Bunun sebebi sanatin sahip oldugu evrensel dildir ve
bazen bu dil, kiilttirel degerleri yok sayarcasina agir basabilmektedir.

Kapitalizmin 20. yiizyildaki evresi olarak gelisen emperyalizm, siddete basvurmadan gesitli yontemlerle
farkl kiiltiirleri somiirmektedir (Artun’dan aktaran, Karadogan, 2020, s. 97). Kiiresellesme ad1 altinda
gelen kiiltiir emperyalizminde evrensel dil, kiiresel piyasa vb. 6geler; daha zayif kalmis tlkelerin
diinyadaki gelismelere, yeniliklere ayak uydurabilme ve bir¢ok yonden kalkinabilmesi i¢in gerekli olan
ancak bir yandan da olumsuz etkilenmelerle kimligi yok edebilen, iilkenin tiim manevi-maddi kiiltiirtini
somiiriilebilen olgular olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodernizmin benimsedigi kiiltiir ve bireysel
kimliklerin cesitliliginden, zenginliginin 6diin vermesine sebep olan mevcut durumda hem birey hem
toplum i¢in en hasarsiz ¢6ziim kimlik c¢esitliligi ve kiiltiir zenginligini yok etmeyen olumlu anlamda bir
alimlama? ve etkilenme olacaktir (Sayin, 1991, s. 20-24). Bu etkilenme ancak bireyin 6nce kendi kimligine,
benligine, idiolektine dncelik vermesi ve yaraticiligl ile bilingli olarak kullanmasi ile miimkiindiir. Boylece
kisi, bireysel kimliginde muhafaza ettigi geleneksel deger ve kiiltliir kodlarini, ifade ve diislincelerine
yansitabilir, iretimlerini zenginlestirebilir. Bu yonden kisinin bireysel dili olarak idiolekt, ifade

1 Anlayarak kabul etme edimidir. Burada kullanilan anlamiyla farkli bir kiiltiird, ideolojiyi, fikir veya kurami mantikl bir sekilde
tanimak, farklilig1 benimsemek, betimleyebilmek ve farkindalikla kabul etmektir.
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psikolojisinin 6nemli bir unsuru olarak sanat ve psikoloji disiplinlerinde de olduk¢a fazla bir igerige
sahiptir. Idiolekt kavramim agiklamaya calisirken; merkezinde ashinda insan yer aldigindan onun
diistincelerini, davranislarini, secimlerini, eylemlerini, ruhunu, benligini ¢6ziimlemeye ¢alisan psikoloji
alaninda da ele almak ve idiolekt kavramini Sigmund Freud’'un temellendirdigi yapisal kisilik kuraminda
lice ayirdi1 Siiper-ego, Ego ve Id ile iliskisi icerisinde incelemek yerinde olacaktir.

2. Freud ve id-iolekt

Idiolekt kavrami arastirildiginda kavramin temelinde ‘id’in yer aldigi fark edilebilmektedir. Psikoloji
alaninda ‘Id’ kavraminm ilk ortaya atan psikanaliz biliminin kurucusu Sigmund Freud’dur. Freud'un
temellendirdigi yapisal kisilik kuraminda yer verdigi incelemelere gore Kisiligin yapisi, Sekil 1'de
gorildiugii gibi id (alt benlik), ego (benlik) ve siiper-ego (list benlik) seklinde {i¢ unsurdan olusmaktadir
(Pedersen, 2006, s. 5). Bu unsurlarin iliskisine bagh olarak insan, parcali olarak sunulan kimligin
biitiinliigiinli olusturmakta ve buna bagh disiincelerini, davranislarini, eylemlerini saglikli bir sekilde
gerceklestirmektedir.

Conscious
-
Preconscious | EGO
P |
] y
SUPEREGO (
,;w ;
o ID )
Unconscious \ V.
\ - //”

Sekil 1. Freud'un Yapisal Kisilik Kuraminda Super-Ego, Ego, Id tablosu (McLeod, 2019).

Kisaca agiklamak gerekirse; siiper-ego (iist benlik) bireyin yetistigi ailenin, geldigi toplumun deger
sistemi, ahlak duygusu, vicdan ve otoritesini temsil etmektedir (Freud, 2022, s. 25-30). Siiper ego
muhafazakar ve katidir, bireyin yargilayan tarafi buradan gelir. ‘Balig1 elle yeme’, ‘etegini kaldirma, ayip’
ya da ‘sira var, beklemelisin’ gibi komutlar1 siliper-ego verir. Zihnin bilincidir ve benligin dis yiiziini
olusturur. Ego ideali ise bireyin yetistigi ortamdaki ilkeler iliskisinde kisinin kendisi i¢in en miikemmel ve
uygun olarak cizdigi imajdir. Medeniyet ve toplum yapisi ile uyumlu gelisen bu imajlar, toplumsal roller,
uyum saglama ve basarili olma arzular tist benlikte yani siiper-ego’da sekillenir. Freud'un kuramina gore
birey tarafindan c¢izilen ego ideali, bilin¢li ve bilin¢dis1 imgelerinden olusagelir. Siiper-ego’ya yerlesir,
miikemmel ya da ideal kendilik yapisidir (Freud, 1974, akt. Anli, 2016, s. 288). Siiper-ego, bireye yasadigi
toplum tarafindan verilen ya da dayatilan ve birey tarafindan iistlenilen cesitli kimlikleri icerir. Bazi
durumlarda bireye toplum tarafindan ytiklenen bu kimliklerin, kural ve sorumluluklar1 bagkalarina ait
rolleri olabilmektedir. Stiper-ego tarafindan yiiklenen rollerin tamaminin istlenilmesi, kabullenilmesi,
benlik ve 06z biling gelisimine ket vurabilmektedir. Bu siirecte birey; olumlu alimlamalarla,
postmodernitede goruldigi gibi ona kalip olarak dayatilan verili kimlikleri sorgulamaya, gerekirse
reddetmeye veya degistirmeye baslayarak yenisini insa edebilir (Simsek, 2002, s. 34). Ancak bu durum
giiclii bir ego mevcut ise gerceklesebilmektedir.

Siiper-ego ile tam anlamiyla karsitlasan id (alt benlik), insanin ¢agdas diinya ile iliskisinde bastirdig ilkel
kalmis haz ve zevk alanina isaret etmektedir. Bu zevkler, doyuma ulasmayi1 bekleyen istekler, durtiiler,
icglidiiler, ictepiler, arzu ve tutkular olarak karsimiza ¢ikmakta ve dogustan gelmektedir (McLeod, 2019).
Bireyin gercgek diinya ile iliskisinde bu giidii ve diirtiiler bastirilmakta ya da sinirlanmakta ancak hig¢bir
zaman tamamen yok olmamaktadir. “id, ruhsal aygitin bilingle baginin en az oldugu, yalnizca arzularinin
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karsilanmasina odaklanan bir zevk alanidir” (Dimmock & Fisher, 2017, s. 162). Daha cok bilin¢disi? ile
iliskilendirilen /d’de mekan ve zaman algis1 yoktur, belirsiz, kaotik, mantiksiz ve ahlak disidir. Ancak
organizma tiim enerjisini buradan, /d’den alir. Benligin i¢ yiizii olan Id’den kesin bir sekilde ayrilmayan
Ego’nun alt kismi onunla birlesmektedir (Freud’dan aktaran, Sletvold, 2013, s. 1024-1025). Bu noktada
bireyin Id unsuru ve idiolekt kavrami séyle iliskilendirilebilir (ki ikisi de dogustan gelmekte, 6z ve temel
olan alani isaret etmektedir). idiolektte ‘ben’ séylemi daha cok yer aldifindan, /d’de de oldugu gibi cokca
bilingdis1 unsur icerebilir. ikisi de tinsel ve ruhsal olan enerjiye hitap etmektedir. Hem sosyolojik hem de
psikolojik olarak ben-lik ve kim-lik gelisiminde temel faktérler olarak ele alinan Id ve idiolekt unsurlari
diistintilenden ¢ok daha fazla birbirine yakindir.

Freud’a gére Ego (benlik), Id ile dis diinyay1 yani medeniyeti, cagdas uygarligi ve onun kati kurallarini,
ilkelerini temsil eden Stiper-ego (list benlik) arasinda uyum ve denge saglamaya c¢alisir. Bir nevi
arabuluculuk vazifesi goriir, akl, mantif1 ve sagduyuyu temsil eder. Organize olma, muhakeme ve karar
alma edimine, pratik olma o6zelligine sahiptir. Ego, dis diinyanin kurallarini iceren gerceklik ilkesini,
doyumun ertelenmesi veya vazgecilmesi gibi yollarla /d’in karsilamaya ¢abaladig1 haz ilkesinin yerine
koymaya calisir (Freud, 2020a, s. 25). Ego bir nevi Id’in 6zel olarak degisiklige ugramis halidir.
Algillamalardan ve deneyimlerden olusan Ego’nun alt parcasl, adeta én cephe gérevi goren Id’e baglanarak
devam eder (Freud, 2020b, s. 92). Yapisal kisilik kurami; ¢agdas diinyaya uyum saglarken bastirilan ilkel
diirtii ve ihtiyaclarin zihnin bir késesinde yok olmadan, dinamik bir enerji sistemi icinde Ego’da ve Id’de
yer almaya, ifade bulmaya devam ettigini savunur. En genel agiklamasiyla; Id kisiligin temel, biyolojik ve
bilingdis1 pargasi olurken, Ego psikolojik, algisal ve dengeliyici kismini, Siiper-ego da toplumsal ve
muhafazakar pargasini olusturmaktadir. Ancak bu {i¢ unsurun saglikli bir denge icinde gelisimiyle saglikh
bir benlikten s6z edilebilir.

Mead'e gore benligin gelisiminde ‘Ben’ler statik degildir. Aile sistemleri, toplum ideolojileri, normlari
degistikce yeni benlikler liretilmekte ve donilisiim geciren sistemler olarak kabul edilmektedir (Aboulafia,
2016). Siirekli olarak kendini yenileyen sistemler icindeki insanin kendisinin ve iirettiklerinin ayni
kalmasi beklenemez. insan etkilendikleri ve etkiledikleriyle, tiikettikleri ve yarattiklariyla, goérdiikleri ve
algiladiklariyla genel olarak kendi ile hep degisen ve doniisen sistemin merkezindedir. Bu yiizden degisen
6znenin ifadesinin yansimasi s6z konusu oldugunda 6ncelikle psikoloji, sanat ve dil disiplinleri ele alinir.
Sanat, insanoglunun varolusundan bu yana 6énemli bir gii¢ ve ifade dili olarak kabul edilebilir (Gliner ve
Giilagti, 2019, s. 250). Sanat da kendi icinde degisen, doniisen ve yasayan bir organizmadir. Her zaman
degismeye ve degistirmeye egilimli bir yani vardir (Timugin, 2008, s. 218). Karmasik, stirekli ve hizla
degisen etkenlere sahip bu zaman dilimi i¢inde, Freud'un yapisal kisilik kuraminda savundugu
parcalanmus, boliinmiis kisilik yapisina sahip 6znenin ifadesinin dolayli karsilig1 bu disiplinler ile miimkiin
olabilir.

3. Sanatta Idiolekt

3.1. Sanatcimin idiolekti

Freud, kurucusu oldugu psikanaliz yontemini ve bu yontem c¢ercevesinde temellendirdigi kuramlari;
sadece psikolojik hastaliklarda uygulanacak bir tedavi yéntemi olarak gérmemistir. insan psikolojinin bir
pargasl saymis ve insanin sanatsal iiretimlerinde, ortaya attig1 felsefi diisiincelerde, ruhsal aygitin
goriinmeyen taraflarini, karanlikta kalmis bilin¢altinin izdlsiimiinii aydinlatmaya yardimci bir bilim
olarak degerlendirmistir (Parman’dan aktaran, Alicavusoglu, 2007, s. 4). Freud'un psikanaliz
calismalarinda tlizerine ¢okea diistligii rilya yorumlarinda sik¢a yararlandigi diissel imgeler gibi sanatta
yer alan imgeler de diislince araci olarak hizmet eden zihinsel imgeler olarak degerlendirilebilmektedir.
Boylelikle gorsel ve isitsel imgelerle dolu olan sanat disiplinlerinin (resim, miizik, sinema vb.) psikanaliz
ile kesismesine ve ortak calismalarina imkan verilmis olur. Ancak oncellikle belirtmek gerekir ki
diislerdeki ortiilii imgeler gibi sanattaki imgeler de, ‘ruhsal aygitin’ sakladigi ve bastirdiklar: ile
bilingdisinin tam anlamiyla kendisini degil, eksik bir yansimasindan ipuglarini sunar (Freud’dan aktaran,
Celik ve Oduncu, 2020, s. 569-570).

Freud psikanaliz alaninda ne kadar uzman olsa da ele aldigimiz konu sanat disiplini olunca, onun yaptig1
degerlendirmeler de sanatgi-eser analizlerinde sanat¢inin ve ¢alismasinin psikolojik agidan tamamen

2 Burada tarif edilen bilingdis1 kavrami Freud'un (2020b, s. 8) aktarimiyla; “gizli ve bilingli hale gelmeye muktedir olan” ile
ortiismektedir.
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dogru yorumuna, kesin ifadesine karsilik gelmemektedir. Ayrica bir sanat ¢alismasi onu yapan sanatgi gibi
kendisine has ve 6zeldir. Sanat eserinde bilimsel bir kesinlik aranmayacag gibi eser hakkinda kesin bir
yargida bulunmamiz s6z konusu degildir. Onu tanimlamak, belli bir yoruma, yargiya, elestiriye veya
analize indirgemek; degerini 6l¢me, belirleme pahasina onun anlam ve imgelem zenginliginden de ¢almak
olacaktir. Freud'un sanat alanindaki psikanalizlerine daha ¢ok klasik sanat tiirtinde rastlaniyor olsa da
onun riiya yorumu gibi calismalarindan ilham alan Gergekiistiiciiliik, Disavurumculuk vb. akimdan
sanatgilar, kendi sanat ¢alismalarina farkli bir yon vermislerdir. 20. ylizyll modern sanatina ve baslica
Post-Empresyonizm, Fovizm, Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Kiibizm, Soyut Sanat (Abstract) vb.
bir¢ok farkli akimdan sanatg1 ve eserlerine bakildiginda sanat ¢alismalarinin agirlikli olarak kisisel bir
tutum icinde sekillendigi goriilmektedir. Bu tutama sahip sanat yapitlari, sanatgisinin duygu-durumunu,
algilama tarzini ve kisisel soyutlamalarini daha fazla icinde barindirir ve disavurur. Rothko soyle ifade
etmektedir:

Modern sanatgilar bizi etrafa sagilmis sanat pargalarinin arasinda birakmak
yerine onlara kendi canlarindan tfleyerek bu bedeni yeniden bir araya getirip
yeniden canlandirmislardir. Kisacasi, onlar da primitif insanlarinki gibi tam bir
sentezi elbette cagdas endiseler ve bakis acilarini temel alarak geri kazanmaya
¢abalamislardir. (Rothko, 2020, 5.130)

Rothko’nun bahsettigi gibi modern sanatgilar ¢alismalarina kendi canlarindan ifleyerek, ‘ben’ unsurunu
ve buna paralel olarak sanatsal idiolekt ve kisisel tisluplarini eserlerine ¢ok daha fazla dahil etmislerdir.
Ayrica bu sanatgilarin dis gerceklikten ziyade kendi i¢sel gergekliklerine daha ¢ok yoneldikleri, bu
yonelislerde Freud'un bilingdis1 ve biling kavramlarina ilgileri ve bunu sanat ¢alismalarinda aktif olarak
kullandiklar goriiliir. Zaten genel olarak sanatgi dis gercgekligi nasil deneyimliyorsa, ifadesi de o yonde
sekillenmekte ve bu sekillenmeler az ya da ¢ok calismalarindaki ifadeye yansimaktadir. Burada ise dis
gerceklikten ziyade i¢sel olana daha fazla yer verilen bir sentez mevcuttur. Sanatgilar bu sentezlerinde,
‘ben’ sdylemine daha ¢ok yer verdiginden ¢alismalardaki idiolektleri de daha goriiniir olabilmekte, cesitli
plastik unsur ve yorumlarina farkli sekillerde yansiyabilmektedir.

Bu yansimalar; bazen Matisse’in (bkz. Sekil 2) kullandig1 cesur renkleri, onun hislerine ifade olan renk
sembolizasyonu, gelisigiizel firca darbeleri ve abartili form tasvirleri ile kendini gosterir. Bazen Lautrec’in
Japon esintilerini hissettiren, c¢izgisel tad1 agir basan afis, baski ¢alismalari ile karsimiza gikar. Bazen de
Kandisky’'nin Landscape ¢alismasinda (bkz. Sekil 3) ona 6zel perspektiften alinan peyzaj gibi sanat¢inin
icsel gercekligini ve degerlerini, kendine has algisini ve hissiyatini onu deneyimleyene yansitir. Sanki
sanatcinin bilingdissal imgelerini ve Id’in temsiliyetini bize ¢agristirmaktadir. Kuspit'in (2018, s. 116)
yorumuyla; “-bu edim disardaki goriintiilere anlam derinligi vererek onlarin kelimenin tam anlamiyla
‘gercek’ goriinmelerini saglayan ilk yaratici- imgesel edimdir”. Willem de Kooning, Fernand Leger, Arshile
Gorky gibi daha bir¢ok sanatgi i¢lerindeki sembolii, formu bilingli ya da bilingsiz olarak estetik kaygi
giitmeden ele alip karakterize etmisler ve yeniden baska bir forma dontstirmiislerdir. Bu noktada
déniigiime ugrayarak yansiyan, sanat¢inin bilingdisinin ve ona en yakin olan id’in bir disavurumu olarak
degerlendirilebilir. Béylelikle sanatcinin bireysel dili olan idiolekti ile id unsuru arasinda yakindan bir
iliski kurulabilir.

Sekil 2. La Musica, H. Matisse, 1910. Sekil 3. Landscape, W. Kandisky, 1913.
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Modern sanatcilarin, dis gercekligin yerine kendi gergekliklerini koyarak miikemmellige, glizellige
duyulan hazza, estetik Oncelige karsi kasti deformasyonlara ve belli bir karaktere sahip bozulmalara,
stilizasyonlara yer verdikleri sikga gorilir. Tunalinin ifadesiyle: “Sanat¢i kendi ben diinyasinda sahip
oldugu seyi ifade eder, yoksa gozleri ile gordiigi seyleri degil” (aktaran Coskun, 2005, s. 82). Sanatcilar
kendi ben-liklerini 6n plana ¢ikardikca ve kendi iclerine, Id’lerine yani bilingdisina yéneldikce, kendi
idiolektleri de o oranda daha gortiniir hale gelmektedir.

Francis Bacon'in ¢alismalarinda yer verdigi deformeler onun idiolekti olarak ele alinabilmekte ve
yansitmak istedigi soylemi, ifadesini kuvvetlendirmektedir. Sanat¢inin Second Version of Triptych 1944
calismasi (bkz. Sekil 4), bir roportajda insanoglu icin belirttigi ‘dogasi hentiz gelisememis hayvan’ ifadesini
dile getirir niteliktedir (aktaran Ozeskici, 2017, s. 23). Sekil 5’te yer alan Head I isimli calismasinda ise yer
verdigi canavar-insan portresi karisiminda olan figiir; insanin kendi atfettigi yiiceliginin bir yanilsamadan
ibaret oldugunu savundugu diisiincelerin goriiniime kavusmus hali gibidir. Sanatgi, yeterince evrilememis
olan insanoglunu, hala iggiidiilerinin (id’in) esiri olan bir hayvana benzetmektedir. Bacon’in Study of
George Dyer c¢alismasindaki (bkz. Sekil 6) akiskan ve bozulmus portreler, sanat¢inin bir diger idiolekti
olarak ele alinabilir. Donald Kuspit'in yorumuyla (aktaran Cenk, 2020) Bacon, bu portrelerde toplumun
bize dayattign kimliklerin, taktifi maskelerin ardinda insanin ilkel benligini, /d unsurunu aciga
¢cikarmaktadir. Sanat¢inin idiolektine 6rnek olarak sunulan g¢alismalarda kendine has deforme etme ve
yeniden doniistiirme tarzi ile Bacon; goériinmeyen katmani goriiniir kilarken mevcut olani ustalikla bozup,
vermek istedigi ifadeyi cok daha etkili bir sekilde sunmaktadir.

Sekil 4. Second Version of Triptych 1944, F. Bacon, 1988.

Freud'un bilingaltinin bir yansimasi oldugunu savundugu riiyalarin yorumlama calismalarindan ilham
aldiklar ve riiya sanati olarak da bilinen Gergekiistiicii Sanat (Stirrealizm) akiminin sanatg¢ilarindan Andre
Masson’in otomatizms3 tekniginde yaptig1 sezgisel, spontane, bilingsiz eskizlerinde ortaya ¢ikan rastlantisal
formlar aslinda bilingdisinin bir yansimasi olarak kabul edilir. Bu formlar bilingdis1 kavrami ile
iliskilendirebilirse id unsuruyla da yakindan baglanti kurulabilir. id’de oldugu gibi bu eskizlerde de
mekan-zaman kavrami yoktur, mantik aranmaz, diistiniilmeden yapilan daha ilkel kalmis calismalardir. Bu
calismalar ve hatta kullanilan otomatizm teknigi sanatcinin idiolekti haline gelmistir. Masson gibi Max
Ernst, Yves Tanguay, Andre Breton, Anselm Kiefer, Jackson Pollock (Action painting), Kathe Kollwitz, Jean
Dubuffet (Art Brut) ve daha sayabilecegimiz farkli sanatsal yonelimlerden sanatg¢ilar; kendi yaratim
slireclerinde agiga cikan yaratici giidii ve sezgilerine 6ncelik vermislerdir. Boylece baskin hale gelen
idiolektleri sayesinde sanatcilar, Siiper-ego tarafindan dayatilan kural ve alisilmigliklarin disina ¢ikarak
calismalarinda daha deneysel, rastlantisal, spontane ve kurgusuz bir sekilde ilerlemislerdir. Bu ilerleme
bilingdisi olgusunun agiga ¢ikmasini saglamaktadir. Sanatcilarin, “bireylerin kendi olanaklarini tanimalari,
kendilerinin yeni yanlarini ve Kkisilik-ici iliskileri aydinlatmalar i¢cin tek basvuracaklar1 kaynak yine

3 Otomatik olma 6zelligidir. iradeden bagimsiz, suurun disinda kendiliginden gerceklesen hareket ve faaliyet anlamlarina
gelmektedir. Sanatta ise 1925’ten beri Gergekiistiicli sanatgilarin, sezgisel gelisen otomatik ¢izimler ile bilingaltinin yaraticiligini
kullanarak yeni bigimler-formlar, ¢alismalar tiretme amaciyla kullandiklari bir ydntem olmustur.
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bireyin kendisi olmalidir. Bu siire¢ insanlardaki yaratici kaynag: tiklatir. Onlan ice, kendi pinarlarina
dondirir” (May, 2020, s. 131).

Sekil 5. Head I, F. Bacon, 1948. Sekil 6. Study of George Dyer, F. Bacon, 1970.

Yukarida yer verilen ¢alismalar; doneminin kaliplasmis sanatin1 yadsimis ve boylelikle postmodernitenin
temel egilimine uyan geleneksele sirt cevirmis sanat¢i ¢alismalarindan 6rneklerdir ve genel olarak plastik
boyuttadir. Glinlimiiz sanati ise bir¢ok disiplinin biraradaligini igeren ve multi-disipliner, trans-disipliner
calismalarla teknolojinin etkisiyle hizli bir sekilde gelisen ve farkli formlara, yapilara, mekanlara,
eylemlere donilisen bir sanat olmaya devam etmektedir. Belli bir teknik, tek bir anlayis degil karma
teknikleri, farkli alanlarin birlikteligini ve sonug¢larini kendi icinde barindirir. Bu birliktelik ile sanatgilarin
elinde malzemeyi, diisiinceyi, yaraticilifin1 ve hayal giiclinii sinirlamadan kullanmasi, bunu kullanirken
istenilen etkilerin yakalanmasi veya bu yaratici siire¢c esnasinda alternatif formlarla, igeriklerle
karsilasilmasi her anlamda ¢ok daha cesitli, genis bir sanat alanini ve ¢ok daha zengin bir sanatsal ifadeyi
de beraberinde getirmektedir. Genisleyen ve zenginlesen postmodern sanatta ayni zamanda sanatg¢inin
idiolekti de, kullandig1 malzeme, ele aldig1 kavram ve imge yoniinde gelisebilmektedir. Ancak giderek
bulaniklasabilir veya tekrara da diisebilir. Bu noktada oncelikle ¢agdas sanat kavramina ve postmodern
yonelimlere kisaca deginmek, bu yonelimler icinde ¢agdas sanatgilarin konumunda ve {rettikleri
calismalarda idiolekt unsurunu Freud’un Id, Ego, Siiper-ego iliskisi baglaminda ele almak gerekmektedir.

3.2. Cagdas Sanat Pratiklerinde idiolekt

Modern sanattan ¢agdas sanata kadar gecen siirecte postmodern kavramini kisaca agiklamak gerekir.
Cinkii Kavramsal Sanat, kendi ile beraber gelen diisiince ve kavram boyutunda yaratici eylemi iginde
barindan Performans Sanati, Enstelasyon (Yerlestirme Sanati), Fluxus, Olusumlar (Happening), Arazi
Sanaty, Siire¢ Sanati, Video Sanati gibi farkli sanatsal pratiklere yon vermistir. Genel olarak bu pratiklerde
yapilan calismalar ¢ok daha diislince-kavram odakli ilerler, o kavrama dair yapi-sokiim ve yeniden insa
seklinde bir 6riintii ile gelismistir. Postmodernitede oldugu gibi tiim yargilar, kaliplasmis genel gecer tiim
kaliplar, kalici, yiiceltilmis ve degerli, 6zel sayilan her sey reddedilerek elestirel ve alayci bir sekilde
yeniden ele alinmaktadir. Bu yaklasimlarda izleyicinin konumu katilimciya evrilir ve yaratici edime ortak
olup, sanatsal rol listlenmektedir. Artik ylicelestirilmis, 6zellestirilmis sanat yoktur. Herkes diisiinebilir,
sanat yapabilir ve deneyimleyebilir. Sanatsal ¢alismalar, galeri-miize onay1 beklemeksizin kamusal
alanlara tasmis, yaratim ve sunum siirecinde medya ve teknolojik araglarin kullanimui ile daha ¢ok insana
ulasilabilmistir. Buna paralel olarak sanat¢inin kullandig1 malzeme yelpazesi de olabildigince genislemis
ve disiplinler-arasi etkili ¢alismalar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sanat¢inin bireysel konumunun ve
ifadesinin gittikge flulastig1 bu ¢alismalarda idiolektin yerinin ne oldugu veya nasil bir degisim gosterdigi
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sorgulanmalidir. Bu dogrultuda da, farkli sanat disiplinlerinden sanat¢1 ve ¢alismalarindan 6rnekler
verilmistir.

Marcel Duchamp’in Fountain (1917) ¢alismasinda hazir nesne* kullanarak yarattig1 yeni sanatsal dil, hem
glinlimiiz sanatinin hem de 20. yiizyil sanatinin kavramsal gelisiminin temeli olmustur. Fountain, ‘R. Mutt’
imzas1 tasimaktadir. Bu imza, sanat¢iya atif yaptigindan sanat eserine yiiklenen anlama, konuma ve
kimlige dikkat ¢cekmekte, kimlik olgusuna soru isareti ve iinlem birakmaktadir. Buradaki temsili tinlem,
idiolekttir ve Id unsuru ile yakindan iliskilidir. Duchamp’in sanat yapitinin tanimina ait olusan kaliplara
kars1 olan provakatif tutumu, id’in saldirganligindan izler tasimaktadir. Sanati giizellik ve estetigin bir
ifadesi olarak goren kisiler tarafindan Fountain eserinin “modernizmin en biiyiik giinah1” (Alparslan Kuzu,
2019, s. 455) olarak elestirilmesine sebep olan kural ve ahlak dis1 id’in yansimasidir. Sanat¢inin malzeme
secimi de olduke¢a ironiktir. Fountain’in porselen bir pisuvar olmasi, sanat¢inin kurdugu diyalekti
kuvvetlendirmektedir. Duyular ile algilanan imgeler artik diisiinsel boyutta ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Sanatin alisilmis tanimina ve sanat yapitinin kimligine cizilen keskin ¢izgilerin ortadan kalkmasi ile
Performans, Happening, Fluxus, Stire¢ Sanati gibi farkli yonelimlerde ortaya ¢ikan ¢alismalarda sanat¢inin
idiolekti daha farkl bir boyutta ele alinmalidir. Bu noktada idiolekt kavrami; Rus dilbilimci Karaulov'un
‘diistince dili’ olarak ele aldig1 unsur: sanat¢inin bireysel alanini olusturan, onun goriisiinii, imgelemeni
yansitan 6zel imgeler, tasarimlar, resimler, gestalt>’lar, frame®’ler, kavramlar, anlamlar, diyagramlar ve
estetik degerler sistemi olarak kabul goriir (aktaran Uluoglu, 2015, s. 39). Sanatcilarin diisiince dilleriyle
sectikleri imge ve kavrami ele almalari, o kavram hakkinda bozum-sékiim-yeniden insa siirecinde
kendilerine has elestirel sdylemleri, malzeme seg¢imleri ve ona yiikledikleri sembolik anlamlari, farkh
sunumlamalari, rastlantisal unsuru calismalarina katmalari birer sanatsal yorumdur. Calismay1 goriince
kime ait oldugunu hemen taniyamiyor olsak da (ki bu énemli ve 6ncelikli degildir) sanatcilarin segtikleri
kavrama veya imgeye ait kendilerine has, farkli bir séylem yarattiklar1 yadsinamaz. Genisleyen teknik ve
malzeme skalasinda ¢agdas sanat¢inin sectigi malzeme ve kullanimi, onun idiolekti olmaya baslar. Onun
malzemeyi doniistiirmesi ve 6zel yorumunu katmasi sanateiy1 farkli kilan, sanatsal kimligi haline gelen
unsurdur. Cagdas sanat¢ilar arasinda se¢tigi malzemeyi bireysel yorumuyla déniistiiren ve boylelikle ¢ok
daha farkly, etkili calismalar tireten bir¢ok isim sayilabilir.

Bu ¢alismalar arasinda Nicholas Edward Cave’i (Nick Cave) farkl kilan idiolekti; ¢esitli malzemelerden,
renklerden ve dokulardan elde ettigi kostiimleri, ses giysileri (soundsuits) oérnek olarak verilebilir. Sekil
7’de gortlebilen bu kostiimleri performanslarinda giyen sanatgi, psikedelik? bir gortintii yakalamaktadir
(Wilson, 2015, s. 90). Psikedelikler gercek diinyada anlam ve etkisini tam olarak kavrayamadigimiz
algilamalarimizi, tinsel-ruhsal olarak anlamamizi saglayan elemanlardir. Bu sebeple Cave’in ses giysileri,
saman kostiimlerine benzetilebilmekte, performanslarina ayin havasi katmakta ve farkli duygular
uyandirabilmektedir. Ayn1 sekilde Dan Flavin de, ¢alismalarinda kullandigl ve neredeyse sahsi imzasi,
idiolekti haline gelen renkli floresanlar (bkz. Sekil 8) ile, mekana kendi yorumunu katmaktadir. Elde ettigi
kendine has atmosfer, eserin algisal-psikolojik 6zelligini ortaya koyar. Uyandirdigi farkli his ve
izlenimlerin deneyimleyene etkili bir sekilde aktarilmasini saglar. Dorris Salcedo’nun sandalyeleri, Alicia
Martin'in kullanilmis kitaplardan yaptig1 heykel-yerlestirmeleri (bkz. Sekil 9), Inge Jacobsen’nin dikis ile
fotograflar1 sentezledigi kolajlar1 (bkz. Sekil 10), Debbie Smyth’in ilk bakista karakalem eskiz ¢alismasi
gibi goriinen iplik cizimleri, malzeme-idiolekt iliskisinin gli¢lii bir sekilde algilanabilecegi diger
orneklerdir.

Arastirmada idiolekt kavrami, ¢ok yonlii olarak ele alinip agiklanirken anlasilir olmasi amaciyla sanat
tarihinde bilinen sanatg1 ve ¢calisma ornekleri tizerinden incelemelere gidilmistir. Buraya kadar érnekleri
verilen, modern ve ¢agdas yabanci sanatcilar disinda ililkemizden sanatsal idiolekti baskin olan yerli
sanat¢l ve eser isimlerinin kisaca ornek olarak sunulmasi, idiolektin daha asina hale gelmesini
saglayacaktir. Giiclii sanatsal idiolekte sahip olan Tiirk sanat¢1 ve ¢alismalar1 arasinda; Devrim Erbil’in
Istanbul baskilari, Giilsiim Karamustafa’nin alt kiiltiirii baz alan kitsh ¢calismalari, Hale Tenger’in ideojik
sorgulama ve sorgulatmalar1 i¢cinde barindiran yerlestirmeleri, Stileyman Saim Tekcan'in at figiirleri,
Mehmet Giileryiiz'iin desenleri, irfan Okan’in peyzaj pentiirleri Mehmet Ali Uysalin mekan ile

4 Sanatgilarin ¢alismalarinda kasti olarak sectikleri kullanima hazir olan nesneyi ve kullandiklar1 yontemi ifade etmektedir. Sanatta
ilk hazir nesne kullanimina, 1913 yilinda Duchamp’in Roue de Bicyclette isimli ¢alismasi ile karsilasilir.

5 Biitiin konfiglirasyon, yapilandirma, sekil ve form anlamlarina gelmektedir. Ayni zamanda psikoloji disiplininde Gestalt Algi
Teorisi'nde yer verilen ‘gestalts’ kavramyi, alginin temel birimi ve alginin kendisi olarak degerlendirilmektedir.

6 Yapi, gergeve, striiktiir ve ayni zamanda gorsel veride bir parga, kare anlamlarina gelmektedir.

7 Grekge de ‘psise’ ve ‘delos’ kavramlarinin birlesiminden olusur. Sanatta, performanslarda, konserlerde yer verilen psikedelik
kavrami renkli 1s1klarin, kostliimlerin beyinde yarattig1 gorsel ve isitsel algilamalar, etkiler i¢cin kullanilmaktadir.
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biitiinlestirerek kullandig1 mandal-igne formundaki heykel yerlestirmeleri ve diger mekansal illiizyonlar:
(bkz. Sekil 11), Refik Anadol'un dijital ¢alismalar1 (bkz. Sekil 12) ve daha pek ¢ok isim sayilabilir. Verilen
orneklerdeki farkli yonelimlerden ¢alismalar iireten sanatgilar; ellerindeki malzemeyi, sectikleri imge ve
kavramlar1 kendilerince yorumlayarak o6zgiin bir iislup ve sanatsal dil ortaya koymuslar, idiolekt
yaratmislardir.

Sekil 7. [simsiz, N. Cave, 2009. (Wilson, 2015, s. 90-91). Sekil 8. Isimsiz (Barnett Newman’a) 2, D. Flavin, 1971.

Sekil 9. Biografias, A. Martin (n.d.). Sekil 10. Dazed cover with Thom Yorke, 1. Jacobsen, 2013.
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Sekil 11. Skin 2, M. A. Uysal, 2010.

Sekil 12. Infinity room-Nature dreams, R. Anadol, 2020.

Cagdas sanat, sanatgi ve eserleri hakkinda bahsedilen olumlu yonler disinda; iginde bulunulan imkan,
ortam ve Kosullar cercevesinde sanat¢inin karsina bazisi ‘problem’ olarak nitelendirilen zorluklar
cikabilmektedir. Bu problemlere deginilecek olursa, ¢agdas kiiltiirde bahsedildigi gibi teknoloji, kapital
sistem, piyasalasma vb. etkenlerle sanat da ‘kiiresel sanat’ kavramina evrilmeye baslamistir. icinde
bulundugumuz zaman diliminin kosullarinda alisilmis sémiirii sistemi ne yazik ki sanat piyasasinda da
gecerli olabilmektedir. Kayahan ve Cevik bu durumu soyle ifade etmistir:

Sanatg1 ve yapiti icinde bulundurdugu tiim 6znelligin bir toplami ve yansimasi
olarak duygular, diisiinceler ve imgelerle karsilikli bir isbirligi ve/veya ¢catisma
icinde biitiinlesir. Cagimizin giincel problemleri arasinda yer alan ve genellikle
kiiresellesme temelli oldugu diisiiniilen asir1 ve kontrolsiiz tiiketim, kimlik
bunalimi, aidi - yet sorunsali ve yabancilasma gibi kavramlar olgular ¢agdas
sanatcilarin ¢alismalarini diisiinsel ve wuygulama boyutlarinda derinden
etkilemistir. (Kayahan ve Cevik, 2020, s. 191)

Adorno’ya (2020, s. 14) gore icinde bulundugumuz sistemde endiistri; iiretim, tiiketim ve kardan olusur.
Kapitalizmde ise biitiin iiretim; piyasaya yoneliktir. Ihtiyac ve arzular karsilamaktan ziyade piyasa icin,
sermaye edinmek ve kar elde etmek i¢in yapilmaktadir. Cogunlukla kar elde etmeye dayal bir ¢ark gibi
isler. 21. yiizyil glinlimiiz sanat piyasasi da, 19. ylizyildan beri toplumsal - ekonomik yapida oldugu gibi
sanat pratigi, Ulretimi, alimlanmasi ve dolasimi da Kkapitalist sistemde, piyasa kosullar iginde
gerceklesmektedir. Bunun ornekleri ozellikle giincel sanat festivallerinde, sanat fuarlarinda yer alan ve
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alani sanatgilara kiralayan bagimsiz 6zel galerilerde goriilebilir. Her ne kadar ilk bakista olumlu bir
izlenim veriyor olsa da bu galeriler, sosyal medya hesaplarindan takip ettikleri gen¢ sanat¢ilardan kii¢iik
alanlar icin kira bedeli talep etmekte ve kar elde etmek icin davet ettikleri sanat¢ilar sayesinde bahsedilen
piyasa amacini gerceklestirmektedirler. Taninmis ve belli bash birtakim sanatgilara destek veren cagdas
sanat kiiratorleri; galeri, miize ve koleksiyonerleri kendilerinin belirledigi belli konsep ve projelere bagh
bir piyasa glindemi olustururlar. Bu durum her ne kadar sanatgilar1 destekliyoruz kisvesi altinda
yliriitiilse de, sosyal medya (Instagram, Behance, cesitli NFT platformlar1 vb.) disinda ¢alismalarin
sergileyip satisa sunabilecegi alan bulamayan, yeterince imkani olmayan ¢ogu sanat¢inin ¢alismalarini
yonlendirmekte, idiolektini sinirlamakta ve dolayisiyla 6zgirliik ve 6zglnliigiinii de kisitlamaktadir. Bu
noktada Freud’'un kisilik kuraminda parcalanmis elemanlar1 olan id, Ego ve Siiper-ego kavramlan ile
¢agdas sanat¢inin konumu ve iirettikleri arasinda yakin iliski kurulabilir.

Imkan cesitliliginin aksine sanat¢inin kisitlanmighgi ve piyasaya uyum saglamaya calisirken kendinden ve
6ziinden 6diin vermesi bastirilan Id ile, sanat piyasasinda dengede durmaya ve kendini hem maddi hem de
manevi yonden var etmeye ¢alismasi Ego ile iliskilendirilebilir. Ayn1 zamanda sanat¢inin kendini topluma
kabul ettirebilme istegi, uyum saglama arzusunun kaynag1 ve toplumsal pargasi, Siiper-ego ile yakindan
bagdastirilabilir. Ayrica imkan ve kisitlamalara, zorluklara karsi kendi sectigi malzeme, kavrami vb. her
anlamda o6zgiirce kendini ifade etmeye Kkararli, istikrara ve yaraticiiga sahip sanatgilarin;
postmodernitenin kaliplasan ve bir noktada dayatilan toplumsal kimlik verilerine, sanat kosullarina karsi
bir durusun 6rnegi ve glclii bir Ego'nun varlig1 olarak degerlendirilebilir. Kendisinden, idiolektinden ve
yaraticilifindan 6diin vermeyen 6zgiir sanat¢i ancak 6zgiin ¢alismalar ortaya koyabilir. Adorno’nun dedigi
gibi:

Biitlin hakiki sanat ve felsefe eserleri, toplumun yasadig1 hayattan kendilerini

ayirt etmekle birlikte, her zaman onunla iligki icinde olmuslardir. Bu kadar

korcesine ve acimasizca kendi kendini tekrar eden hayatin giinahlarim

reddetmeleri, bagimsizlik ve 6zerkliklerinde 1srar etmeleri, bilingsiz de olsa, bir

ozglrlik vaadini ima eder. (Adorno, 2020, s. 2)

Postmodern sanatta tartismali bir unsur olan 6zgiinliik; yaratimlarin biricik nitelikte olmasi ve bu olgunun
yuceltimesidir. Diger yandansa bir eserin kendine has sdylemi, 6zelligi olmasidir ve bu 6zellik, yiiceltilme
gibi negatif bir durumu icermemektedir. Baska sekilde ele aldigimizda ise 6zgilinliik kelimesinin kokd,
temeli 0z'diir (nefs) ve kisinin kendisi, benligi anlamlarina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu, n.d.). Freud'un
bahsettigi 6z ise ruhsal aygitin en temelinde yer alan ayn1 zamanda bilingdisina en yakin id’e ve benlige,
yani Ego’ya karsilik gelir. Oz, id ve bilingdisi zamanin kosullarina tabi degildir. Bu kosullardan bagimsiz ve
6zgiir olmay: talep ederler. Bu yonden 6zgiirliik, 6zii gerceklestirmek icin giidiilere, id’e azami oranda
cevap verebilmektir (Erdogdu, 2014, s. 56). idiolekt, Id’in bilincdisi disavurumlart ile beraber ézgiirliik
talebini ve 6zglin sdéylemini sanat yapitinda muhafaza etmektedir. Allan Kaprow'un yorumuyla “Eger
gecmisin bir pargasi hala anlamliysa, giincel eserlerde saklanmasi gereken, artik modasi gegmis bicimler
degil, kisisel deger ve ozgirliige dair 6zellikleridir” (aktaran Bozdemir, 2009). Bu 6zelliklerin ifadesi ve
tlim kisisel degerlerin temeli olarak ele alinan idiolekt, kendini 6zgiirce ifade edebildikce, sanat¢inin
yaraticl potansiyelini ortaya c¢ikarmasinda ve zengin sanat iretiminin saglanmasinda etkin bir role
sahiptir.

4, Sonug ve Oneriler

Sanatgi, iliretmeye basladiginda sanatin kendi icinde barindirdigi 6zgiin dili kullanmakta, yansitmak
istedigi anlami, diisiinceyi ve felsefi 6zlii kavramsal boyutta temellendirmekte, algiladigi ve
anlamlandirdigl imgeleri eserlerinde yeniden kurgulamakta ve yorumlamaktadir. Bu esnada sanatci
tarafindan alimlanan gercek, bilin¢gli ya da bilingsiz olarak kendi kiiltiir, dil ve sosyal kodlarinin
izdlisimiine ugramakta ve 6zel gostergeler haline gelmektedir. Bir sanat yapitin1 6zel ve 6zgiin kilan
degerler ise sanatc¢inin idiolektidir. Farkh kisisel gerceklikleri, gorsel bellek ve kiiltiir kodlarini, geleneksel
dokulari, anlam ve deger sistemlerini icermektedir. Bu sebeple sanatin icinde barindirdigi ¢ok anlamlilik
iceren zengin yapi, idiolekt ile iliskilidir ve sanat¢inin 6zgiir yonelimini temsil etmektedir. Ancak sanat
yapitinin dolasima girdigi, etkilestigi ve alimlandig1 toplumsal, ekonomik ve kiiltlirel dolasim icinde
gelisen birtakim kapitalist yaklagsimlar ve sanat piyasasinda tek tip yapiy1 benimseyen yonelimler, idiolekt
olgusu ile celismektedir. Sanat tliretimi ve piyasa etkilesiminde bir noktada paradoksal durumda yer alan
sanatcinin idiolekti, Freud’un yapisal kisilik kuraminda yer verdigi Siiper-ego, Ego ve Id unsurlan ile
iliskilendirilmektedir. Bu iligki icinde idiolekt, Ego’dan ayrilan ve onun bilingdis1 pargasi olan id’i temsil
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etmektedir. Kisilik yapisinin alt-benligi, temeli /d’dir. Bir sanat yapitinin kisiligini, kimligini veren ifade ise
idiolekttir. /d’de temel ihtiyac ve onlar1 karsilamak isteyen icgiidiiler yer almaktadir. En temel i¢giidii olan
yasamak, hayatta kalabilmek gibi. Ego’nun Siiper-ego tarafindan kabul edilme arzusu (/d ile birlesir) ve
kabul edilmeme kaygisi, sanat piyasasinda kendini var edememe, gerceklestirememe kaygisi yasan cagdas
sanatc¢inin kendini var etme ¢abasina benzetilmektedir. Sanat¢inin bu ¢aba igerisinde yasadigi zorluk ve
kisitlamalar, galeri, miize ve koleksiyonerlerin baz1 kapitalist yaklasimlari, sanat¢cinin ¢alismalarinda
idiolektini, bireysel s6ylemini ve 6zgiin durusunu korumasini zorlastirmaktadir. Siiper-ego tarafinda
bastirilan, gii¢lii bir Ego yapisi gostermeyen ve boylece sadece mevcut kosullarla uyumlu eserler liretmeye
calisan sanatgl, kendi sanatsal dilinden, idiolektinden ve aslinda ‘ben’liinden 6diin vermeye
baslamaktadir. Bir zaman sonra da kimligini yitirme ve yaptigi calismalarin da nihayetinde sanatsal
niteliklerini kaybetmesi riski ile karsi karsiya gelmektedir. Sanat¢inin idiolekti, piyasa kosullar iginde
kisitlandikga, ortaya ¢ikan ¢alismalar da monotonlasmaya, tekrarlanmaya, anlamsizlasmaya ve giderek
daha eklektik hale gelmeye baslamaktadir. Bu durum, sanatin gesitlilik ve zenginliginden 6diin vermesine,
sanatsal dilin 6zgiin Uretiminin ve yaraticiiginin giderek orselenmesine neden olmaktadir. Genel
cerceveden bakildiginda toplumlarin, tilkelerin kiiltiirel seviyelerinin gelisebilmesi ve manevi degerlerinin
yok olmamasi i¢in sanatgilarin 6zgiin s6ylemlerine, idiolektlerine ihtiya¢ vardir.

Sanatg1 gilinlimiiz sartlarina, beklenti ve sorumluluklara vb. bir¢ok etkene (Stiper-ego’suna) ayak
uydurmaya calisirken, dzgiin ifadesinden, 6ziinden, yani idiolektinden (/d’'inden) ve aslinda benliginden
(Ego’sundan) 6diin vermemeli, bu parcalar1 arasinda dengeli bir konsensiis saglamalidir. Ayn1 zamanda
sanatcilar1 destekleyen projelerin tema ve imajlar1 yoniinde kisitlayic1 degil, aksine yapici ve 6zgir bir
tutum sergilemeleri, sanat¢inin 0zgiin, yaratict ve idiolekt yoniinden zengin eser {retimini
destekleyecektir.
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Ozet

Osmanli resim sanatlarinin saray ve carsi ressamlar1 tarafindan
gerceklestirilen eserleri arasinda onemli yer teskil eden ‘kiyafet
alblimleri’, 1873 Viyana Diinya Sergisi katilimi i¢in 6zel hazirlanan
‘Elbise-i Osmaniye’ kavramsal olarak benzerlik gostermekte ancak
yapilis amacit ve kullanilan teknikler agisindan birbirlerinden
ayrilmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, 1873 Viyana sergisi, Elbise-i
Osmaniye ve kiyafet albiimleri geleneginin incelenmesi ve
karsilagtirma yapilmasidir. Kiyafet albiimlerinin giiniimiize ulasan
ornekleri ve Elbise-i Osmaniye ile ilgili yazilan degerlendirmeler
arastirillmistir. Osmanl sanati ¢ergevesinde 16. ylizyildan baslayarak
gelisen kiyafet albiimleri ile 1873 Viyana Sergisi icin 6zel olarak
hazirlanan Elbise-i Osmaniye karsilastirildiginda kavramsal temelde
benzerlikler goézlenmektedir. Osmanli resim sanatinin 6nemli bir
dénemine 151k tutan Kiyafet albiimleri hem resim sanatinin gelisimini
hem de Osmanh Imparatorlugu simirlarinda yasayan insanlarin
yapisini yansitmalari agisindan dnemli yere sahiptir. ilki 1851 yilanda
Londra’da dizenlenen Diinya Sergilerinin temel amaci dinyadaki
farkl tlkelerin tretim olanaklarinin, kiiltiirel yapilarinin ve sosyal
yasamlarinin tanitimi ve bilgi aligverigine olanak saglamaktir. 1873
Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Elbise-i Osmaniye bu temelden yola
cikilarak hazirlanmis ve Osmanli ahalisini bolgelere, etnik
kokenlerine, cinsiyete, mesleklere gore ayrintili siniflandirma
yaparak fotograf ile belgelemistir.

Anahtar Sozciikler: Kiyafet alblimleri, Elbise-i Osmaniye, 1873
Viyana sergisi.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Sanat tarihi, modernizm,

endiistriyel kalkinma.

Abstract

‘Dress albums’, which have an important place among the works of
Ottoman Painting Arts produced by Palace and Bazaar Painters, and
‘Elbise-i Osmaniye’, which was specially prepared for the
participation of the 1873 Vienna World’s Fair, are conceptually
similar, but differ from each other in terms of the purpose of
production and the techniques used. The aim of this study is to
examine and compare 1873 Vienna World’s Fair, Elbise-i Osmaniye
and the tradition of Dress Albums. The surviving examples of Dress
Albums and the evaluations on the Elbise-i Osmaniye were
researched. When the Dress albums that developed within the
framework of Ottoman art starting from the 16th century are
compared with the Elbise-i Osmaniye, which was specially prepared
for the 1873 Vienna Fair, conceptual similarities are observed. Dress
albums, which guides an important period of the Ottoman pictorial /
painting art, have an important place in terms of reflecting both the
development of the art of painting and the structure of the people
living in the borders of the Ottoman Empire. The main purpose of the
World Fairs, the first of which was held in London in 1851, is to
promote the production possibilities, cultural structures and social
lives of different countries in the world and to provide an opportunity
for information exchange. Elbise-i Osmaniye, which was prepared for
the 1873 Vienna Fair, was prepared on this basis and documented the
Ottoman people with photographs by making detailed classifications
according to regions, ethnic origins, gender and occupations.
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1. Giris

Osmanl resim sanatlarinin saray ve garsi ressamlari tarafindan gergeklestirilen eserleri arasinda énemli
yer teskil eden kiyafet albiimleri, 1873 Viyana Diinya Sergisi katilim1 icin 6zel hazirlanan Elbise-i Osmaniye
kavramsal olarak benzerlik gostermekte ancak yapilis amaci ve kullanilan teknikler agisindan
birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu calismanin amaci 1873 Viyana sergisi, Elbise-i Osmaniye ve kiyafet
albiimleri gelenegi incelenmesi ve karsilastirma yapilmasidir. Kiyafet albiimlerinin giiniimiize ulasan
ornekleri ve Elbise-i Osmaniye ile ilgili yazilan degerlendirmeler arastirilmistir.

Bu baglamda oncelikle Kiyafet Alblimleri ile ilgili olarak Kiiciikhaskoyli'niin (2010) Osmanli Kiyafet
Albiimleri (1770-1810) bashkli Doktora Tezi, Albiimler Uzerine béliimii incelenmistir. Kiyafet Albiimlerinin
ilk 6rneklerini tanimlayan ve makaleler yazan Metin And’in ¢alismalar1 dogrultusunda Degirmenci’'nin
(2018) Metin And Osmanli Tasvir Sanatlar1 2: Carsi Ressamlari kitabindaki Giris: Metin And ve (arsi
Ressamlarinin Serencdmi boliimi okunmustur. Kiyafet alblimleri ile ilgili olarak Bagci, Cagman, Renda,
Tanind:1 tarafindan 2006’da hazirlanan Osmanli Resim Sanati kitabindan okuma yapilmistir. Kiyafet
alblimlerine moda ve tekstil tasarimi tarihi kaynaklarinda Himam (2013) tarafindan derlenen makale ‘16.
ylizy1l Giysi Tarihi Yazimi Uzerine: Giysilerde Dogu-Bat1 Etkilesimi, Egzotizm ve Gii¢’ incelenmistir.

1873 Viyana sergisi ile ilgili arastirma icin Ozsuca’ya (2019) ait Yerli Mallar Sergileri - Erken Tiirkiye
Cumhuriyeti Uygulamalart ylksek lisans tezi, 2009 yilinda Ak¢ura tarafindan hazirlanan Tiirkiye Sergicilik
ve Fuarcilik Tarihi, Gogus'tin (2016) yazdig1 Viyana Gazetelerinde 1873 Diinya Sergisine Osmanli
Imparatorlugu’nun Katihm, Ge¢c Osmanl Déneminde Sanat Mimarlik ve Kiiltiir Karsilastirmalari kitabindan
1873 Evrensel Viyana Sergisi bliimiinden bilgi derlenmistir. 1874’te yaymlanmus italyanca bir kaynak olan,
1873 Viyana Sergisi sonrasinda yapilan ve bir bolimii Getty Arastirma Enstitiisli tarafindan taranarak
dijitallestirilmis L’Esposizione Universale di Vieanna Del 1873 Illustrata’dan (2021), sergi ile ilgili ayrintili
illiistrasyonlara sahip olmasi nedeniyle, gorsel taramasinda faydalanilmistir.

Son olarak ¢alismanin Elbise-i Osmaniye boliimii icin 6ncelikle 1873 Yilinda Tiirkiye’de Halk Giysileri -
Elbise-i Osmaniye incelenmistir. Elbise-i Osmaniye’nin girisinde yer alan Ersoy’un (1999) tanitim metni
olarak kaleme aldig1 Tanzimat Merceginden Osmanli Ahalisinin Resmi: Elbise-i Osmaniye okunmustur.
Kahraman ve Giilagti'nin (2016) Elbise-i Osmaniye: 1873 Viyana Uluslararasi Sergisi’nde Bir Yaratici Endiistri
Ornegi incelenmistir. Eldem tarafindan Toplumsal Tarih Dergisinde yer alan Elbise-i Osmaniye'yi Tekrar Ele
Almak yazi serisi incelenmistir.

Elbise-i Osmaniye ile ilgili incelenen yayinlarda Elbise-i Osmaniye’nin Kiyafet Albiimleri ile olan etkilesimini
Eldem (2014d) Elbise-i Osmaniye’yi Tekrar Ele Almak yazi serisinin sonuncusunda yer vermistir. Ancak bu
bilgi de kiyafet albiimii gelenegi ile ne kadar 6rtiistiigli veya ayrildigi hakkinda bilgi vermemektedir.

Kiyafet alblimii geleneginin nasil bir gelisim icinde oldugunu anlamak ve sonuglarini gézlemlemek igin
yapilan bu c¢alismada ulasilan bilgilerin ileride yapilacak bir arastirmaya zemin olmasi hedeflenmistir.
Kiiciikhaskoyli'niin (2010) Doktora Tezi kapsaminda inceledigi 1770 - 1810 aras1 kiyafet albiimleri ile
Elbise-i Osmaniye’'nin icinde yer alan figiirlerin yiizeysel karsilastirmasi yapilmistir. Yapilan
karsilastirmaya gore kiyafet albiimleri ile Elbise-i Osmaniye’deki figiirler etnik, cografi, mesleki agilardan
birbirleriyle cakismamaktadir. Adi1 gegen kiyafet albiimleri ve Elbise-i Osmaniye figiirlerinin ayrintili olarak
karsilastirmasinin yapilmasi ayr1 bir arastirma konusu olacaktir.

2. Kiyafet Albiimleri

16. yiizyll Osmanl imparatorlugu gérkemli bir yapidayken Avrupa’min Osmanli imparatorluguna ve
Osmanli cografyasinda yasayan insanlara yonelik merak, seyahatnameler ve kostiim kitaplar ile
giderilmistir. Ortaya ¢ikan kostiim kitaplari, kiyafet albiimleri oncelikle Batili gezginler tarafindan
resmedilmis boylelikle de Osmanlilarin gorsel sunumu haline gelmistir. “Avrupa’da Tiirk giysilerine ve
nesnelerine yonelik baslayan bu ilgi, batili diplomat ve seyyahlarin Osmanli bireyini belirli kliselerin yer
aldigi mekanlarda betimlemeye baslamasiyla beraber kostiim kitaplarina ve seyahatnamelere bir tiir
belgeleme ve bilgi toplama misyonu da yliklemistir” (Himam, 2013, s. 124). Moda ve Tekstil Tasarim tarihi
acisindan kiyafet albiimlerini ele alan Himam, 16. yiizyilda Osmanl ve Avrupa arasindaki politik, kiltiirel
ve ticari iliskiler baglaminda yapilan karsilikli gériismeler, bir yandan da Osmanlilarin giyim kiiltiiri
hakkinda bilgi edinme ag¢isindan firsat yarattigini savunmaktadir.

Batida giyim tarihi icin temel alinan en 6nemli kaynaklar arasinda 16. yiizyildan itibaren yapilmaya
baslayan kiyafet albtimler yer almaktadir. 1560 yilindan sonra dogu ile ilgili kostiim kitaplarinin Avrupa'da
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hizla yayildig: gériilmektedir. Batili diplomat ve seyyahlarin betimlemelerinde Avrupali bireyler kendilerini
Osmanl kiyafetleriyle ve belli kaliplarin oldugu yerlerde tanimlamaya baglamistir. Dogu ile Bati arasindaki
siyasi, kiiltiirel ve ekonomik alisverisler sonucunda bati merkezli kostiim kitaplar1 ortaya ¢ikmistir. Dogu
kiyafetleri gezginler tarafindan kostiim kitaplarinda ve seyahatnamelerde resmedilmistir. Tasvir edilen
kiyafetlerin cogunlugu maddi kiiltiir tarihinde ve bati giyim tarihciliginde 6nemli veriler saglamistir.

Osmanl kiyafet alblimleri hakkinda yaptigi Doktora Tezinde Kiiglikhaskoyli (2010) Osmanlhi Kiyafet
albiimlerinin a¢iklamasinda bireylerin kimliklerinden ziyade kiyafetin 6n planda tutuldugunu ve tek figiir
resimlerinden olustugunu belirtmistir. Bu alblimlerdeki figiirler, ikonografik biitiinliiglin belirli bir arka
plan ve mekanla degil, renkler, kiyafetler ve aksesuarlarla saglandigi konum, statii ve gorev gibi islev ve
temsillere isaret eden figlirler olup genellikle Avrupalilarin talebi icin liretilmistir. Albltimler, yapildig
yillarda basta olan padisahin resminden baslayarak, en alt kademedeki memurlardan sokak saticilarina
kadar her kesimden insanin yer aldig), toplum diizenini gostermektedirler. A¢iklamalarin genellikle kisa
bilgi iceren yazilar seklinde oldugu bu resim dizisi, bir tiir insan ¢esitlemesi katalogu niteligindedir.

Osmanl kiyafet resimlerinin Avrupa’daki en erken érnekleri Fransiz Krali II. Henri’'nin 1553’te istanbul’a
gonderdigi elgi ile birlikte seyahat eden Nicolas de Nicolay ve 1555’te Kutsal Roma Imparatorlugu elgisi
beraberinde seyahat eden Alman ressam Melchior Lorichs tarafindan yayinlanan kitaplardaki resimler
olusturmaktadir. Bu 6rneklerden sonra Avrupa’da sadece kiyafet resimlerinden olusan alblimler yapilmaya
baslamistir. Avrupa’da sadece insanlarin etnik kokenleri ve toplumsal statiileri ile birlikte kiyafetlerini
izleyebilecekleri albiimler yayginlasmaya baslamistir.

Evliya Celebi’den 68renildigine gore IV. Murad 1638’de Bagdat Seferi’'ne ¢ikmadan 6nce diizenlenen alayda
Nakkdsdn-1 Musavvirdn adinda bir sanatg1 grubu bulunmaktadir. Evliya Celebi’'nin anlatimina gére burada
bahsedilen grup carsi ressamlari oldugu diisiiniilmektedir. Evliya Celebi’'nin anlatimindan, bu grubun
yaptiklarinin tek figiirler oldugu anlasilmaktadir. Tek yaprak figiir resimlerin daha sonrasinda ciltlenerek
albiim haline gelmis oldugu diistiniilmektedir. Osmanl Sarayinda galisan itibarli bir ressam olan Nakkas
Osman’in da, Uslubundan yola ¢ikarak, kiyafet albiimlerine benzer tek yaprak figiir resimleri yaptig
bilinmektedir.

Ik kez Metin And tarafindan dillendirilen carsi ressamlart kavramin ile ilgili olarak And’in yayinladig
makaleleri tarayan Tiliin Degirmenci (2018) yaptig1 6zette ¢arst ressamlarini siparis lizerine ¢arsida
bulunan dikkanlarinda resim yapan profesyoneller olarak agiklamistir. Bu ressamlar sehirdeki
atdlyelerinde Avrupal miisteriler icin kiyafet albiimleri yapmiglardir. Osmanh imparatorlugu’nu ziyaret
eden yabancilar giiniimiizdeki hediyelik esya mantiginda iilkelerine dénerken kiyafet albiimleri alip kendi
iilkelerine gotlirmislerdir. Bugiin neredeyse tiim kiyafet albiimlerinin Avrupa Miizelerinde bulunmasinin
nedeni budur. Genellikle Avrupalilar icin yapilmis olsa da kiyafet alblimlerinin Osmanl toplumu i¢in de
yapilmis olanlar1 bulunmaktadir. 16. yiizyilldan kalma albiim érnekleri olsa da, ¢arsi ressamlarinin yaptigi
kiyafet albiimleri 17. yilizy1lda yayginlasmaya baslamistir.

Kiiciikhaskoyli kiyafet albliimlerinin gelisim kronolojisini aktarirken Osmanli resim sanati agisindan
bakildiginda Osmanli Padisah portre ve elyazmalarinin yapiminin “Avrupalilar tarafindan yapilan Osmanl
kiyafet albtimlerinin ¢ogaldig: Sultan III. Murad déneminde canlilik yasandigini belirtmektedir. Sehnameci
Seyyid Lokman el Asuri’nin 1579'da yazdig Kiydfetii’l-insaniye fi Semd’ilii’l-Osmdniye eser donemin tinlii
nakkasi Nakkas Osman tarafindan 12 padisah portresiyle resimlenmisti” (Kii¢iikhaskoyli, 2010, s. 43).
Kiiciikhaskoyli'nlin goriisiine gore portrecilik, padisah portrelerinin yapilmasi, kiyafet albiimlerinin
yapimina etkili olmustur. Nakkas Osman’in portreleri Avrupali 6rneklerden etkilenmistir.

Metin And ise kiyafet albiimlerinin ilk 6rnegini 17. ylizyilda Sultan I. Ahmed i¢in Kalender Pasa’nin siparisi
ile yapilan I. Ahmed Albiimii olarak kabul edildigini belirtmektedir (Degirmenci, 2018). Albiimiin basinda
Kalender Pasa’nin yazdigl 6nsézden bazi resimlerin Padisah’a hediye edilen resimlerden olustugu
belirtilmistir. Hediye edilen resimler arasinda alisildik figiirlerin disinda Safavi ustalarin resimlerinden
kopya edilmis figiirler de bulunmaktadir. Bu eserde metine yer verilmemesi, bireylerin tasviri ile kiyafet
albiimlerinin bir anlamda habercisi oldugu diisiiniilmektedir. Carsi ressamlarinin resim isluplari ise saray
nakkaslarina benzerlik gdstermektedir. Bu da her iki grubun cikis noktasinin aynmi gelenek oldugunu
disiindiirmektedir. Ressamlarin figiir se¢imi ve figiirlerin hangi tisluba gore yapildig1 albiimii siparis eden,
misterinin begenisi, statiisiine gore degisiklik gosterebilmektedir. Padisah portreleri resimli ve elyazmasi
gelenegi ile genellikle saray ¢evresinde yapildigi donemden baslayarak donemin degisen, gelisen kosullari
dogrultusunda ifade tarzi da degismistir. Kiyafet albiimii gelenegi bu sekilde geliserek Cumhuriyet
donemine kadar stirmiistiir. Kiigiikhaskoylii'niin Doktora Tezi arastirmasi alanina giren 1770-1810 yillari
arasinda kiyafet albiimlerinde konu ve islup agisindan yeni 6zellikler iceren albiimler incelenmistir.
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Kiiciikhaskéylii'ye (2010, s. 46) gore “bu karakteristik 6zelliklerin yerlesmesinde 6zellikle istanbul’dan bir
atolyenin baskin oldugu anlasilmistir.” Konu, figiirlerin duruslari, islup agisindan farklihlk olmamakla
birlikte farkli ressamlar tarafindan kopyalanarak dagitilan bu albiimlere dénemin siyasi, ekonomik, sosyal
degisimleri ile paralel olarak yeni meslekler ve yeni konular da eklenmistir. Albtimlerde kadin figiirlerine
daha ¢ok yer verilmeye baslanmis farklilasan askeri sistem ile yeni kiyafetlere yer verilmistir.

3.1873, Evrensel Viyana Sergisi

[lki 1851 yilinda Londra’da diizenlenen diinya sergilerinin seri halinde éncelikle Avrupa’nin, ilerleyen
donemlerde Amerika’da farkl sehirlerde gergeklestigi bilinmektedir. Kahraman ve Giilagt1 (2016, s. 20), 19.
Yizyll sergilerinin “Bati devletlerinin sanayi alanindaki ilerlemelerinin ve birbirleriyle olan gii¢
miicadelelerinin ag¢ik bir sekilde okunabildigi bir vitrin” olarak nitelendirmistir.

Osmanlilarin ise katildig1 besinci sergi olan 1873 Viyana Sergisi Sultan Abdiilaziz'in sahsen ilgilendigi bir
organizasyondur. 1863 yilinda Istanbul’da gerceklesen Sergi-i Umumi-i Osmani diizenlenmesi ve ardindan
1867 Paris Sergisi ziyareti Abdiilaziz’in bu konuya 6nem verdiginin isaretidir. Ak¢ura (2009) 1873 Viyana
Sergisi'nin 1 Mayis - 1 Kasim tarihleri arasinda diizenlendigini ve Prater Parki'nda 42 déniimliik bir alan
tizerine kurulmus olan sergide 53 bin stand yer aldigini, sergiyi 7 milyon kisinin gezdigini belirtmistir.

1873 Viyana Sergisi, hem Osmanh Imparatorlugu'nun hem de ev sahibi Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu'nun ig ve dis politika planlarim gerceklestirmek icin bir firsat olup diinyaya imparatorlugun
hala var oldugunu gostermek icin Diinya Sergisi en uygun ortam olarak diisiiniilmiistiir. Osmanlh
Imparatorlugu, sergi icin hem Avrupalilarin gérmek istedigi Dogu imajim destekleyecek hem de Osmanl
Devleti'ni uygar iilkelerle boy 0l¢iisebilecegini gosterecek bir program planlamistir. Sergi hazirliklarini
yuriiten komisyon, dénemin 6nde gelen devlet adamlarini ve sanatgilarini barindirmistir. Komisyonun en
onemli figlirli, Avusturya gazetelerinin komisyonun ruhu olarak nitelendirdigi Osman Hamdi Bey’dir. Sergi
organizasyonu ile baglantili olarak 1872 yili itibariyle komisyon tliyelerinden mimar Pietro Montani ve
ingaatlar1 yoneten Eugene Maillard Viyana’ya giderek sergi hazirliklarini gézlemlemis ve yonetmislerdir.

“::ﬂi P # ‘u

e

Sekil 1. Osmanl Seksiyonu, solda ana sergi salonu, arka planda Misir yapilari, Viyana, 1873 (L'Esposizione universale di
Viena, no. 10) (Celik, 2004, s. 70-71).

Osmanh imparatorlugu 1873 Viyana Sergisine tipik bir Osmanli Mahallesi (bkz. Sekil 1) konsepti
hazirlayarak katilmigtir. Osmanli Mahallesi kapsaminda Sultan III. Ahmet Cesmesi, Hazine-i Hassa (bkz. Sekil
2), bir konut, hamam, kahvehane (bkz. Sekil 3), zemin katinda bedesten ve list katinda dairelerin bulundugu
bir yapidan (bkz. Sekil 4) olusmustur. Sergiye Osmanli Devleti tarim {iriinleri ve el sanatlarinin yani sira
giizel sanat eserleriyle katilmistir. Osman Hamdi Bey'in resimleri burada sergilenmis ve alti madalya
kazanmistir.
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Sekil 2. 1873 Viyana Sergisinde 9ekil 3.1873 Viyana Sergisi'nde Tirk $ekil 4. 1873 Viyana Sergisinde

Hazine-i Hassa (L'Esposizione Kahvesi (L'Esposizione universale di Bedesten ustii konutlar (L'Esposizione
universale di Viena, no.19) (Celik, Viena, no.36) (Celik, 2004, s.72). universale di Viena, no. 16) (Celik,
2004, s. 72). 2004, s. 72).

4. Elbise-i Osmaniye

Elbise-i Osmaniye, 1873 Viyana Sergisi nedeniyle 1smarlanmis ve Osman Hamdi Bey ile Marie de Launay
tarafindan hazirlanmistir. Kiyafet albiimii niteliginde olan kitap, Osmanh Imparatorlugu siirlarindan
ornekleri aktarmaktadir. Segilen 6rnekler ile etnik kokenler ve yaptiklari islere gore tanimlanmis insanlarin
kiyafet ozellikleri aciklanmistir. Segilen 6rneklerin fotograflari Pascal Sébah tarafindan gekilmistir. Kitap
Levant Times and Shipping Gazette Matbaas tarafindan basilmistir. 1999 yilinda Sabana Universitesi
Yayinlari, Elbise-i Osmaniye’yi ‘1873 Yilinda Tiirkiye’de Halk Giysileri’ (bkz. Sekil 5 ve Sekil 6) basligiyla ve
tipkibasim anlayisi ile terciimesi edilmis, 6ns6z, notlar, sozliik ve dizin boliimleri eklenerek yayinlamistir.

Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa’da 19. yiizyllda Oryantalist bakis acisi ile incelendigi bir dénemde
fotografin kullanimi ile hazirlanan Elbise-i Osmaniye hem tanitim hem de yaratici endiistrilerin gelisimi
acisindan 6nemlidir. Elbise-i Osmaniye’nin fotograf kullanimui ile hazirlanmis olmasi, devletin propaganda
icin yeniliklere a¢ik olmasini gostermektedir (Kahraman ve Giilagti, 2016, s. 39).

Elbise-i Osmaniye 6ns6ziinde Osmanl cografyasi ile yerel giysi vurgusu yapilmistir. Cografyanin genisligi
nedeniyle Avrupa, Adalar ve Asya ayrimi yapildig1r anlatilmistir. Osman Hamdi Bey ile birlikte kitabin
yazimini gerceklestiren Marie de Launay Osmanli’da gorevli bir Fransiz olup 1967 Paris sergisi i¢in de
makaleler kaleme almistir. Ersoy’a (1999, s. 3-4) gore “yazarin ana hedefi, Tanzimat modernlesmesinin
getirdigi hizli sosyal ve kiiltiirel degisimin bir taraftan da neleri gotiirdiigiiniin sorgulanmasidir.” Marie de
Launay yeni iletisim araglarini kullanarak Osmanli'nin geleneksel sanatlarini aktarmayi hedeflemistir.
Ersoy’a (1999) gore, Marie de Launay ve Osman Hamdi Bey giiclii bir orta sinif kavramini vurgulamanin
geleneksel kiiltiiriin ve sanatin korunmasi ile olacagini diistinmektedir?. Kitabin 6nséziinden sonra Avrupa,
Adalar ve Asya vilayetleri sirasiyla kiyafetler iizerinden aktarilmistir. Her fotografta yer alan kisilikleri,
yaptiklari isin 6zelligi ve bulunulan cografyaya gore kiyafet 6zellikleri aciklanmistir. Bu baglamda bolgesel
temelde giindelik hayata ve yonetimsel genel bilgiye yer verilmistir. Dolayisiyla Kiyafet Albiimii ayni
zamanda Osmanli imparatorlugunda giindelik yasamindan ayrintili bilgilere de ev sahipligi yapmaktadir.

Eldem 2014 yilinda Toplumsal Tarih Dergisinde 4 seri halinde ‘Elbise-i Osmaniye’yi Tekrar Ele Almak’
bashiginda ayrintili olarak incelemistir. ilk bliim kitabin olusum siirecini ve daha sonra tekrar yayinlamasi
konusuna sinirlandirmistir. Osmanli’'nin etnik ve folklorik zenginligini Viyana Diinya Sergisi vasitasiyla
Bati’ya tanitmak amaciyla hazirlanip yayimlanan Elbise-i Osmaniye’nin hazirlik asamasinin 1872 yilinda
basladigini ancak metinlerin daha o©nceki organizasyon tanitimi i¢in hazirlanan metinlerle olan
benzerlikleri vurgulanmistir. Fotograflarda yer alan mankenlerin kimligini sorgulamistir. Eldem (20144, s.
28) bu sorunun yaniti ile ilgili “Elbise-i Osmaniye’deki 74 adet fotografta yer alan 200 kadar insanin
gorilntiilerinin yan yana getirilip mukayese edilmesi, baz1 kisilerin nerelerde ve kac¢ kere kullanildigy,
posteki saymaya benzer bir ugras da olsa belki de kitabin olusumu hakkinda ilging ipuglar1 verebilecektir”
seklinde yorumlamistir. Fotograflar ile ilgili olarak ayrica kitabin ti¢lincii boliimiinde yer alan Bagdat
levhasinda farkl tiire rastlandigini belirtmis ve iki farkli baskinin olup olmadigini sormustur. Bu baglamda
bu béliimde Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde kitabin sonrasinda tekrar yayinlanmasi konusunda yer alan
yazismalar1 incelemis, harcanan para ve ka¢ adet basildigi bilgilerine ulasilmis; kitapta yer alan fotograflarin

1 Ozellikle Osmanl esnafi, yazarlarin goziinde, yerel bilgi ve hiinerin, is ahlakinin ve sosyal uyumun korunmasinda hayati bir rol
ustlenecektir. Bu fikirlerde, Osman Hadi Bey’in hayranlikla bagl oldugu ve Osmanl kalkinmasinin (sanayi mektepleri tiiriinden
kurumlarla) orta siniftan baslamasina ¢abalayan Midhat Paga’nin etkisi oldugu kuskusuzdur. (Ersoy, 1999, s. 3)
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nasil bir tekrar degerlendirmeye tabi tutuldugunu arastirmistir. Miisliiman kadin, Hiristiyan kadin, Rumeli-
Anadolu ayrimi, Miisliman-Hiristiyan silahli bireylerin sunumu arasindaki ayirim ve bunlarin olusturdugu
yankilar donem itibariyle sosyal, politik stire¢ baglaminda incelemistir. Arsiv ¢alismalari sonrasinda Eldem
1873’te tanitim ve iftihar amaciyla hazirlanan Elbise-i Osmaniye’nin otuz yil sonra bir utang sebebine
doniistiiglinii bunun da ddnemin siyasal, ideolojik ve kiiltiirel degisimlerinden olabilecegini ifade etmistir:

Gerek tutucu Islami bir bakisla, gerek savunmaci siyasi gerekgelerle kitabin tabi
tutuldugu sansiiriin nitelik ve seyri, ayni belgenin degisik zaman ve ortamlarda
ne kadar farkli algilanabildiginin somut bir 6rnegidir. Sansiir veya yayin
girisimleri lizerinden benzer ¢alismalarin artmasiyla basmakalip ve indirgemeci
yorumlar yerine daha hassas degerlendirmelerin yapilabilecegi muhtemeldir.

(Eldem, 20144, s. 35)
Serinin ikinci boliimiinde Eldem, Elbise-i Osmaniye’nin tasarlanma siireciyle ilgili baz1 sorulara cevap

vermeye calismistir.
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Sekil 5. Kitap kapagi (Osman Hamdi Bey ve Sekil 6. Elbise-i Osmaniye’nin Tiirkge i¢

Launay, 1999). kapag.2
1873 Viyana Sergisi i¢cin hazirlanan Elbise-i Osmaniye, sergide Osmanli pavyonunda sergilenen ve balmumu
heykellere giydirilen kiyafetlere eslik edecek nitelikte olmasi planlanmis (bkz. Sekil 10) ve kitap ile
sergideki kiyafetler paralellik gostermektedir. Eldem’e gore sergi ile kitabin ne kadar ortiistigi
tartismalidir, ¢iinkii somut verilere dayanmamaktadir. Yine de bazi veriler sergi kitap iliskisine yardimci
oldugunu, Viyana’da Osman Hamdi Bey’in Sarkli kiyafeti ile olan fotografinin kitaptaki Mardinli Kiirt
tiplemesi kiyafeti ile ayn1 oldugunu tespit ettigini ifade etmistir. Eldem’e gére fotografin kartonunda yer
alan Fritz Luckhardt stiidyosu ifadesi, fotografin Viyana’da ¢ekildiginin bir belgesi oldugunu ve Viyana’ya
sergiye gonderilen kostiimlerden birinin Osman Hamdi Bey tarafindan begenilip fotograf cektirmek icin

kullanildigin1 géstermektedir:
Gerci bazi konularda tahmin yiiriitecek olursak, albiimde yer alan ve Viyana’da

sergilenen kiyafetlerin ayni oldugunu varsaymak yanlis olmayacaktir. Bunun
somut bir isaretini Osman Hamdi Bey’'in “Sark” kiyafetiyle Viyana'da ¢ekilmis
meshur fotografinda bulmak mimkiindiir. Osman Hamdi bu fotografta (bkz.
Sekil 7) lizerinde Elbise’de yer alan “Mardinli Kiirt” tipinin (ortadaki) (bkz. Sekil
8) kiyafetiyle goriintiilenmisti; giysisinin yaninda asili duran kalkan ise ayni

2 [¢ kapaklarindan birinde yer alan Tiirkge bashk disinda tamami Fransizca yayinlanan bu eserin tam kiinyesinin terciimesi oldukca
gorkemli oldugu distinilmektedir. Buna gore: “1873’te Tiirkiye Halk Kiyafetleri. Viyana Diinya Sergisi i¢cin Osmanli Komisyonu'nun
himayesinde yayinlanmis eser. Metin genel komiser Hamdi Bey hazretleriyle komisyon tiyesi ve 1867 ile 1873 uluslararasi jiirisi iiyesi

Marie de Launay’nindir.” (Eldem, 2014b, s. 26)
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alblimdeki “Palulu Kiirt” (bkz. Sekil 9) karakterinden alinmisti. Fotografin
kartonunda yer alan Fritz Luckhardt stiidyosunun isim ve armasindan Viyana’'da
cekilmis oldugundan emin oldugumuza goére, bu giysilerin Istanbul'da
cekildikten sonra modellerin iizerine giydirilmek {lizere Viyana'ya getirildigini,
Osman Hamdi'nin de eglencesine ic¢lerinden birini alip fotograf ¢ektirmis
oldugunu tahmin etmek miimkiindiir. (Eldem, 2014b, s. 46)

Buradan Osman Hamdi Bey’in fotografinin albiimde yer almadig1 ama ayni donemde ¢ekilmis oldugunu
anlamaktayiz.

Sekil 7. Osman Hamdi Bey “Sark” Kiyafeti ile (Eldem, 2014b, s. 46).

Eldem, Elbise-i Osmaniye’de bulunan kiyafetlerden baska sergilenen kiyafetlerin de oldugunu serginin
resmi katalogunda Almanca agiklamalarindan edinilen bilgiyi paylasmistir. Eldem (2014b) fotograflar
ceken Sebah’in yontemini de sorgulamis, fotograflar1 tek tek incelediginde aymi karakterlerin farklh
kimliklerle kullanildigi, bunlarin da kimi zaman geliski yarattigini belirtmistir.

Eldem (2014c) tarafindan yazilan serinin 3. Boliimii ise Elbise-i Osmaniye’nin Avrupa’da bir baska esere
kaynak teskil etmesi ile ilgilidir. Bu eser, Auguste Racinet'nin 1888 yilinda yayinladig: ‘Kiyafet Tarihi’ alt1
ciltlik resimli ¢calismadir.

Auguste Racinet'nin 1888’de yayinladig1 ve ‘Kiyafet Tarihi’ (Le Costume historique) “bashigin tasiyan alti
ciltlik resimli ¢alisma arasindaki baglant1 nadiren de olsa tespit edilmis olmakla beraber hi¢cbir zaman
ayrintil bir sekilde incelenmemistir” (Eldem, 3, 2014c, s. 72). Albert-Charles-Auguste Racinet, 1825 yilinda
Paris’te dogmus Firmin Didot Yayinevi'nde illiistratér ve yayincilik yapmistir. 1869-1873 yillar: arasinda
yaymlamis oldugu ‘L’Ornement polychrome’ (Cok renkli Tezyinat) bashigini tasiyan diinya tarihindeki
baslica dekoratif motifleri renkli levhalarda toplayan eseri olmustur. Eser dort boliimden olusmakta olup
ilk boltimii Misir, Asur, Yunan, Roma ve Keltler’e varan cografyaya, ikinci boliim Okyanusya, Afrika, Amerika
ve Avrupa’ya, iiciincii boliim Bizans ve 5. ylizyilldan baslayarak Avrupa’ya, dordiincii boliim ise 19. ytlizyilda
Avrupa giysilerine ayrilmistir. Osmanli kiyafetleri ise Asya ve Avrupa olarak farkli boliimlerde ele alinmistir.
Kronolojik olarak verilen bilgilere Osmanli’'nin son dénemine sira geldiginde Racinet Elbise-i Osmaniye’den
cagdas kiyafetleri alintilamistir. Racinet fotograf yerine cizimler kullandig: i¢in Elbise-i Osmaniye’den
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fotograflari gizerken farkli kompozisyonlar yaparak daha ¢ok figiirlii resimler yaratmistir. Racinet eserini
olustururken Elbise-i Osmaniye’den sadece gorsel anlamda esinlenmemis, icerikte de benzer bir uygulama
yapmistir.

r ]

Sekil 8. Elbise-i Osmaniye, Mardinli Kiirt (ortada) Sekil 9. Elbise-i Osmaniye, Palulu Kiirt (sagda) (Osman
(Osman Hamdi Bey ve Launay, 1999, s. 340). Hamdi Bey ve Launay, 1999, s. 331)

Eldem (2014d), yaz1 dizisinin dérdiincii ve son béliimiinde ise Elbise-i Osmaniye'deki kiyafetler, yillar
icinde kiyafet tarihi iizerine yapilan iddiali bir ¢alismada nasil énemli bir yer tutabiliyorsa, Elbise-i
Osmaniye’nin de kendisinden 6nce gergeklestirilen projelerden ilham aldigini, bu baglamda boyle bir albiim
yapma fikrinin nereden geldigi, hangi érneklerden etkilenmis olabilecegini incelemistir. Eldem’e gore 1873
yilinda gergeklestirilen bu yayimin farkli temellerden beslenerek yaratilmistir. Avrupa tlkelerinin Osmanh
Imparatorlugu’'na karsi etnografik merak ile kiiltiirel etkilesim ve kiyafet albiimlerinin olusturdugu
ikonografi 6nemli bir girdi olusturmaktadir.

pentog
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Sekil 10. Viyana Sergisi Osmanli Seksiyonu3 (Mimarizm, 2018).

3 Viyana Miizesi, Tiirkische Gallerie albiimiinden, (Mimarizm, 2018). Elbise-i Osmaniye albiimii, 1873 Viyana sergisi i¢cin hazirlanmis,
Osmanli seksiyonunda yer alan ve balmumundan modellerin iizerine giydirilmis gercek kiyafetlerden (sagdaki mankenler) olusan bir
sergiye eslik etmesi diistinilmiisti.
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1873’teki sergi ve albiim tiiriiniin ilk 6rnegi degildir. Kiyafet sergisi ve albiimii Osmanh imparatorlugu’nun
1867 Paris Sergisi katiiminda da gergeklestirilmistir. Bir anlamda 1873 Viyana sergisinin ve kiyafet
alblimiiniin 6n ¢alisma seklinde olmustur. Eldem (2014d), o6nceki wuygulamanin bunlarla
sinirlandirilmamasi gerektigini diigiinmektedir ve 17. yiizyilldan baslayarak Osmanh imparatorlugu’nda
yayginlasan ‘Kiyafet Albiimleri’ ve albiimleri gercgeklestiren ‘Carsi Ressamlari’ni Elbise-i Osmaniye’nin
erken ornekleri olarak nitelendirmistir. Kiyafet alblimlerinin tslup, icerik 6zellikleri ve hitap ettigi kitleyi
aktaran Eldem (2014d, 4, s. 43), ¢arpici bir drnek olarak Jean Brindesi’nin (1826-1888) gerceklestirdigi
albiimlerini vermektedir. 1860’ta Istanbul Hatiralarim ¢izen Brindesi, istanbul ahalisinin giindelik
hayatindan kesitler vermektedir (ney ¢alan Mevlevi dervisi) (bkz. Sekil 11). Brindesi’'nin bes y1l 6nce 21 tas
baskidan olusan yayini, bir kiyafet albiimii niteligindedir. Bu alblimii ilging kilan, 1852’de Atmeydani'nda
Elbise-i Atika, yani Eski Kiyafetler adiyla acilmis olan sabit sergide yer alan kiyafetleri canlandirmis
olmasidir (litografya) (bkz. Sekil 12). istanbul’a gelen yabancilarin biiyiik begeniyle gezdigi bu sergi-miize,
aslinda Osmanlilarin geleneksel saydiklar1 baz1 kiyafetlerini teshir etmek konusunda nereye vardiklarin
gostermesi acisindan ¢cok onemlidir.

Sekil 11. Ney calan Mevlevi dervisi4 (Eldem, 20144, s. 43). Sekil 12. LitografyaS (Eldem, 20144, s. 43).

5. Degerlendirme

16. yiizyl itibariyle gormeye basladigimiz kiyafet albiimleri Osmanli imparatorlugu cografyasinda yasayan
halkin giindelik yagsamda nasil goriindiiglinii resmedilmesi ile dncelikle Avrupa’da taninmasi ve kiiltlirin
bilinmesine biiyiik 6l¢iide yardimci olmustur.

16. yiizyilda Avrupali seyyahlarin eliyle yapilmaya baslayan ve Osmanli ahalisini resmeden kiyafet
albiimlerinin devaminda Osmanlr’da ilk yapildig1 diisiiniilen I. Ahmed Albtimii hem Padisah i¢in hazirlanan
ilk kiyafet albiimii olma o0zelligini tasimakta hem de ¢arsi ressamlar1 geleneginin baslangici olarak
gorilmektedir. Ayn1 sekilde 1873 Viyana Sergisi i¢in gelistirilen Elbise-i Osmaniye Padisah tarafindan
desteklenen sergi katilimi i¢cin kurulan resmi komisyonun yoénetiminde gergeklesmis, yeni teknoloji olan
fotograf kullanimina oénemli bir 6rnek olmus ve devaminda yapilan yerli yabanc kiyafet tarihi
arastirmalarina kaynak olmustur.

4 Brindesi’nin istanbul Hatiralar’'ndan “Tiirk Mezarhig1” baslikli resimde Ney calan Mevlevi dervisi (Eldem, 20144, 4, s. 43)
5 Brindesi’'nin Elbise-i Atika albiimiinden bir litografyada ayakta, soldan saga, Miijdecibasi, Saragbasi, Sali Usta, Cebeciler Kahyasi;
oturan, Serdengecti Agasi. (Eldem, 2014d, 4, s. 43)
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1873 sergisi i¢in hazirlanan Elbise-i Osmaniye benzer bir yapida olup 6zellikle bir sergi organizasyonu icin
hazirlanmis olmasi onu 6nceki érneklerden ayiran yanidir. 1873 sergisi bir diinya sergisi olup dogu-bati
ayriminin oldugu ve bir anlamda iilkelerin ekonomik, ticari, kiiltiirel, sosyal, politik glic gosterisi
niteligindedir. Bu baglamda sergi icin 6zel hazirlanan bir giysi albiimiiniin olmasi, Osmanli’'nin tanitima
verdigi 6nemi, hala diinya giicii oldugunu kanitlama ¢abasini hissettirmektedir. Kiyafet albiimiinii yeni
teknolojinin kullanimi ile fotograflarla hazirlamak da bu anlamda énemlidir. Bu sayede daha gercekgi bir
tanitim yapmak ve donem ile ilgili Osmanl cografyasinda gilindelik yasami gosteren kalic1 bir belge
olusturmak miimkiin olabilmistir.

17. ylizyll itibariyle Osmanli’'da yapildig1 bilinen ve Metin And tarafindan yapilan tanima gore Carsi
Ressamlarina atfedilen Kiyafet albtimleri ile ilgili yapilan incelemelerde resimlerin yapilis iisluplari ile ilgili
olarak ag¢iklayici metinin olmamasi, kisa Tiirkge ve bir yabanci dilde baslik verilerek ne oldugu hakkinda
bilgi verdigi belirtilmistir. Moda tasarimcilar1 bu alblimleri Tirklerde kiyafetlerin gelisimi agisindan ele
alirken tarih alaninda ¢alisanlar, Osmanl cografyasindaki insan tiplemesi ve siyasi, kiiltiirel agidan bunun
yansimasini degerlendirmistir. Diger yandan 1873 Viyana Sergisi i¢cin hazirlanan Elbise-i Osmaniye’de kag
kiyafet oldugu, sergilenen ile kitapta yer verilen kiyafetler arasindaki farklar, fotograf teknigi ile yansitilan
figlirlerin modellerine varincaya kadar detayl incelemeler yapilmistir. Elbise-i Osmaniye’nin metinlerinin
icerik ve yazim tarzi olarak daha 6nceki yazili belgelerle benzerlik tasidig1 goriilmektedir.

Ik karsimiza ¢ikan kiyafet albiimleri ile Elbise-i Osmaniye karsilastirmasi icin ayrintili bir arastirmanin
yapilmasi gerekmektedir. Baslangi¢c asamasinda yapilan bu 6n arastirma gostermistir ki, her iki durumda
da Osmanh imparatorlugu’'nun ézellikle yurt disinda tanitim igin destekledigi ve uygulamasi igin bizzat
Padisah’in destek verdigi ¢alismalardir. Kullanilan yontem donem itibariyle ortaya ¢ikan yeniliklerin,
icatlarin sayesinde farklilagsmis ancak hedef ayn kalmis denilebilir. Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasinda
yuziinii Avrupa’ya ¢eviren Osmanli’'nin gelismeleri takip ettigini, kendi cografyasinda uygulamaya ¢alistigini
gosterebilmek icin basvurulan araglardan biri de Kiyafet Albiimleri oldugu sdylenebilir.

Kiyafet albiimlerinin ilk basladigi andan itibaren birbirini etkiledigini, ilham kaynagi oldugu bilinmektedir.
Elbise-i Osmaniye’nin de Auguste Racinet'nin 1888’de yayinladigi ve ‘Kiyafet Tarihi’ (Le Costume Historique)
eserine kaynak olmasi 16. yiizylldan baslayarak gelisen siirecin devamliligl anlamina gelebilir. Kiyafet
Albtiimlerinin Osmanli cografyasini yansitmasi daha ¢ok Avrupalilarin ilgisini ¢ekmistir. Kiyafet Albiimleri,
19. yiizyil Avrupa resim sanatina katkida bulundugu kadar Osmanli’'nin tanitimi i¢in de rol oynamistur.

Osmanli sanati ¢ergevesinde 16. yiizyilldan baslayarak gelisen kiyafet albiimleri ile 1873 Elbise-i Osmaniye
karsilastirildiginda kavramsal temelde benzerlikler bulunmaktadir. Elbise-i Osmaniye, Osmanli ahalisini
bolgelere, etnik kokenlerine, cinsiyete, mesleklere gore ayrintili siniflandirma yaparak fotograf ile
belgelemistir. Kiyafet albiimlerinde, padisah ile baslayarak éncelikle Istanbul olmak iizere giindelik
yasamdan insanlar belirli kaliplarla resmedilmistir. Resim teknigi giin gectik¢e ve ressamlarin iislubuna
gore degisiklik gostermistir. Elbise-i Osmaniye’de fotografin kullanimi ile 151k, dekor ayarlamasi,
karakterlerin jestleri, duruslari fotografi ¢ceken tarafindan ydnlendirilmis ve istenilen kurgu ile sonug elde
edilmistir. Fotograf cekimlerinde kiyafetleri giyenin insan olmasi kiyafetler ve insan iligkisi agisindan
gercek bilgi vermistir. Cografi ayrim ile hazirlanan Elbise-i Osmaniye’de farkli vilayetlerden ayni isi yapan
ya da ayni etnik kokenden olup farkli vilayetlerde yasayan bireyler ayr1 ayri aktarilmistir. Bu sayede kiyafet
cesitliligi daha net bir sekilde izlenebilmektedir. Elbise-i Osmaniye sadece kiyafetleri yansitmamakta, ayni
zamanda kullanilan bazi kiigiik aksesuarlar, dekoratif objeleri de tanitmaktadir. Elbise-i Osmaniye’'nin bir
baska 6nemi de kitap sanati/tasarimi agisindan oynadigi roldiir. Uluslararasi bir organizasyon i¢in 6zel
olarak tasarlanarak hazirlanan bir yayinin, kitap tasarimi agisindan bir 6érnektir.

Bu gelenegin giiniimiizde yansimalarini farkli sanat ve tasarim organizasyonlar1 beraberinde yapilan
yayinlarda goriilmektedir. Ornek olarak, tasarim fuarlar uluslararasi katilimci olsun ya da olmasin, yurt
disinda tanitima yonelik Tiirk tasarimini, Tiirk tasarimcilarini anlatan yayinlar ile birlikte gelismektedir.
Her organizasyon beraberinde hem organizasyon icerigi hem de icerik ile ilgili kurum-kuruluslar,
kavramlari aciklayan yayinlar yapilmaktadir. Kamuya kurumsal hafizay1 aktarmanin en etkin yollarindan
biri olabilecek yayinlarin dijital yerine baski olmasi, kiitiiphanelerde saklanabilmesi agisindan daha dogru
bir yaklasim oldugu diistiiniilmektedir. Bu da kitap tasariminin 6neminin siirdiigtinii géstermektedir.
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Ozet

Raffaello’'nun Atina’sy, sanatg¢inin yapitinda belirgin olan Yeni-
Platoncu felsefenin 1s181inda ele alinmigtir. Makale, Atina Okulu’'nun
tarihsel siireg icinde, 6zellikle Yeni-Platonculugun etki alani dihilinde
olmasy, yine bu diisiiniim i¢inde yapitin kendisini bu denli dikkate
deger kilan unsurlarin neler olabilecegi lizerinde durmus, Atina
Okulu'nun kendisini olusturan gorsel gostergelerin birbiriyle
iliskilenme hallerinin felsefi baglamda olas1 karsilig1 gibi anlamlarda
yogunlasmaktadir. Boylesi bir odaklanmay1 belirleyen durum,
yapitin Yeni-Platonculukta goriilen eklektik/uzlagimsal anlayisina
paralel bir sekilde anlamini yaratmis olmasidir. Metinde bu anlayis
acimlanirken  Yeni-Platonculugun diisiintiriic  Plotinos o6zellikle
vurgulanmaktadir.  Plotinos'un  6zgiin  yaklasimlar1  Yeni-
Platonculugun neredeyse kendisine kosut bir vurgu ile anilmasini
saglamaktadir. Bu kavrayis esliginde, eserdeki felsefi gostergeleri
destekleyen mimari, renk, perspektif kullanimi gibi unsurlara da
ayrica yer verilmistir. Makale yapiti bugiine degin goriinir kilan
seyleri agiga ¢ikarmasi agisindan, sanat tarihinde siiregelen
kritiklerle beraber biiylik etki yaratmis olan mimari unsurlara
deginilmistir. Gerek tersten perspektif gibi kullanimlar gerekse
sanatginin renk olgusunu dénemi agisindan olaganiistii bir gesitlilikle
kullanip, mimari gibi 6gelerle de ustalikla ortiistiirmesi, geleneksel
kavrayisin ¢ok otesinde bir irade yaratmaktadir.
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Abstract

In this text, the School of Athens by Raffaello is examined in the light
of Neoplatonism, apparent in the artist's work. The analyses
presented in the article draws on the historical characteristics of the
School of Athens by focusing on what was known as the influence of
Neoplatonism. This approach examines the visual signs and
associations organizing the work. What legitimizes this approach is
the fact that the meaning of the work is created in parallel with the
eclectic/conventional conception seen in Neoplatonism. While
exploring this unique conception, of Neoplatonism, Plotinos is
deliberately emphasized in the text. This distinctive approach
ensures that Neoplatonism is referred to with almost equivalent
parallel emphasis. Guided by this conception, the text also covers
various elements that support the philosophical signs in the work,
such as architecture, colors, and perspective. The artist's use of
reverse perspective and the novel approach to the extraordinary
variety of colors especially when considering the era; combined with
the skillful overlap of the major elements such as the architecture
creates a body of work far beyond traditional understanding.
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1. Giris

Antik Yunan sonrasinda felsefe kendisini tekrar ge¢ antikite doneminde Yeni Platonculuk ile gostermis,
Platon ve Aristoteles gibi etki alanlar gii¢lii diistintirlere Yeni-Platonculugun éncii diisiiniirii Plotinos da
dahil olmustur. 15. ytizyilda hiimanistler, aristokratlar, donemin politik aktorleri ama 6zellikle de Marsilio
Ficino tarafindan Floransa Yeni-Platoncu Akademi kurulmustur. Floransa da kurulan oldukga etkili bu
informal akademiden yaklasik ytiz y1l sonra iyiden iyiye Yeni-Platoncu felsefenin tartisildigi, entelektiiel
bir yetkinlik alani olarak takip edildigi doruk bir zamanda, Raffaello Santi tarafindan da Atina Okulu adli
eser yapimistir. Giiniimiizde yapitin gorsel kullaniminin olduk¢a popiiler olmasina karsin, yapittaki
diistintirlerin kimleri temsil ettiginin tespiti disinda yapitin felsefi baglamina doniik degini yetersizdir. Bu
calismadaki oncelikli ama¢ vurgulanan baginti hakkinda olasi baglantilar1 agiga ¢ikartmaktir. Bu
kapsamda oOncelikle Raffaello Santi hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra Plotinos 6zelinde Yeni-
Platonculuga deginilecektir. Makalede bu degini sonrasinda Atina Okulu’'ndaki gostergelerin Yeni-
Platonculuk ile olan olasi iliskilenme durumlarina dair ¢oziimlemeler yapilmistir. Yapitin felsefi baglami
ifade edilirken, bu ifade ile paralel ¢alisan Atina Okulu'nun bigimsel unsurlar1 da degerlendirilmistir.
Dahasi makale; eserdeki renk, perspektif kullanimi1 gibi gostergelerin eserin felsefi boyutu tarafindan
belirlenen bicimsel unsurlar oldugunu da icermektedir.

2. Atina Okulu’'nun Diisiinsel Arka Plan1

Raffaello Santi (Raphael); 1483-1520 yillar1 arasinda yasamis, anne ve babasinin 6liimiiyle rahip olan
amcasi ile biiylimiis, Perugino?, olarak bilinen Pietro Vanucci'nin (1446-1523) atolyesinde yetismistir.
Ustasi Perugino’nin tislupsal ifadesinden siyrilan Raffaello, ¢irakligini yaptigi atolyede hizlica kendi tarzini
gelistirmistir (Gombrich, 1999, s. 315). Sanat¢1 Yeni-Platonculuk ile iliskilendigi 6ngorilen, Floransa
donemi olarak gecen Floransa yasantisi sonrasinda da Roma’ya gider ve orada Michelangelo’'nun
eserleriyle tanisir. Michelangelo, Raffaello'nun Roma’da oldugu dénemde Sistina Sapeli'nin tavanindaki
freskler (duvar resmi) iizerinde ¢alismaktadir. Michelangelo’'nun ¢alismalarindan etkilenen Raffaello da
Vatikan’da Papaligin kiitiiphaneler ve calisma odalar1 (italyancada ‘stanza’, oda) olarak kullandig
alanlarin resmedilmesi icin Papa II. Julius tarafindan goérevlendirilir. Bu firsat, sanat¢inin donanimini
ozellikle a¢iga vurmasini saglayacak, donemin Yeni-Platoncu anlayisinin bir yapitta nasil ihtiva ettigine de
bizleri tanik ettirecektir.

Yiiksek Ronesans doneminde yapilan ‘Atina Okulu’ adli eser, Stanza della Segnatura adli Vatikan'in
kitiiphanesinde konumlandirilmis, dort freskin yer aldig1 fresklerden bir tanesine karsilik gelmektedir. Bu
oda igerisinde felsefe, teoloji, hukuk ve siiri uzlastirmaya doéniik diger freskler de Raffaello’nun kendisine
aittir. Sanatgiya yapitlarin olusturulmasi i¢in ¢ok sayida kisinin yardimci oldugu da bilinmektedir. Daha da
Otesinde sanat¢inin 6grencileri olarak ifade edilen bu kisiler, sanat¢inin gézetimi altinda, Vatikan’'da
meydana getirilen eserlerin birgogunun olusumunu da saglamislardir. Yeni-Platonculugun zirve yaptig
bir zaman diliminde yapilmis olan bu yapitlar, kiiltiirel doniisiimiin habercisi olmus, giinlimiizde de
ozellikle eklektik yaklasimin felsefi karsilig1 olarak da ifadesini bulmustur. Teoloji (Disputa) ve Felsefe
(Atina Okulu) bu yapitlar arasinda en ¢ok taninmis resimlerdir (ipsir, 1973, s. 161).

Helenistik dénemin 6nemli ekollerinden sayilan Yeni-Platonculuk Eski Yunan ve Dogu diinyasinin
birbiriyle i¢ ice gectigi iskenderiye kokenli bir diisiince sistemidir. Yeni-Platonculugun en karakteristik
ifadesinden biri olan eklektisizmi, Eski Yunan ve Dogu diinyasinin birbirini etkilemesi iizerinden
yapilandirdig1 soylenebilir. Yeni-Platoncularin; Aristoteles, Platon, Stoacilar, Pisagor gibi diisliniirlerin
icinden eklektik bir yap1 olusturdugunu biliyoruz. Bu eklektik anlayis kendi zamaninin konjonktiirel
yapisindan bagimsiz degildir. Eklektik ifade bicimlerinde kendine igkin bir yenilik anlayisindan da
bahsedilebilir. Ote yandan mevcut konjonktiirel yapin iistiinde askin bir kavrayistan da bahsetmek
miimkiindiir. Bir anlayisin kendisine gelene dek alinan referanslarla beraber bu referanslarin iistiinde,
referanslardan bagimsiz yeni bir dil kurulumu da goériilmektedir. Yeni-Platoncularin kendi donemlerine
kadar felsefede goriilmeyen tanri, evren anlayisi lizerine yeni bir diisiince yarattiklar: gériilmektedir. Bu
diisiince siidur, tasma, tiiriim olarak farkh farkli kelimelerde fakat ayni anlamda ifadesini bulmaktadir.
Yeni-Platoncularin ana sdylemleri kendi donemlerinin sosyal yapisi iizerinden yiikselir ve boylelikle
bireyin kurtulusu deginisi s6z konusu olur. Bireyin kurtulusuna gelene dek o6ncelenen sey doganin
kendisidir. Bu ifadenin 6zellikle vurgulanmasinin nedeni doga felsefesinin tanri felsefesine evrilmesinde

L Perugino da, Raffaello’'nun biiyiik 6l¢iide etkilendigi Michelangelo'nun ustasi Ghirlando gibi yetenekli ustalar kusagindandi.
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Yeni-Platonculugun etkin rolii ile ilintilidir. Yeni-Platonculugu sistemlestiren kisinin Plotinos oldugu
bilinmektedir. Yeni-Platonculugun kurucu diisiiniirti, hocast Ammonius Sakkas’tan (M.S. 3. ytlizy1l) oldukca
etkilendigini biliyoruz. Ammonius Sakkas’in Aristoteles ve Platon’u uzlastirma ¢abasi icinde yedi kitap
yazdigi bilinir (Aydin, 2021).

Yine konjonktiirel belirlenimden gidildiginde dénemin sanatgilarinin Floransa sehir devletinin basindaki
Cosimo de’ Medici'nin (1389-1464) destegiyle kurulmus Platon Akademisi'nin etkisinde kaldiklar
goriilmektedir. italyan hiimanistlerinin skolastik diisiince ile adi amilan Aristoteles’in okumalarim
yaptiklarinda, Aristoteles’in skolastik diislince ile oOrtiistimsiiz olduguna taniklik etmislerdir. Yeni-
Platoncu anlayisin Platon iizerinde 6zellikle ilgi odag1 olusturulan metinleri, boylesi bir skolastik anlayisa
karsi gelistirilen tepkiler dolayisiyla da, Platon metinlerine yogunlasilmasinda etken durumlardan biri
olarak alinabilir. Antik metinlerin ¢evirisi yapildik¢a, dénemin 6ncii karakterlerinin, toplumsal doku
baglaminda da; misal Platon’un Devlet adli yapitindaki énermeyi 6nemsemislerdir. Bu 6nerme; bir halki
bilge diistiniirlerin yonetmesi gerekliligi esas alinarak ortaya konulmustur. Floransa’nin bu déneminin
konjonktiirel yapisinda ciddi bir belirleyen olan Cosimo de’ Medici, Platon Akademisi'nin kurucu iiyesi
olarak dénemin olduk¢a etkin hiimanistlerinden Marsilio Ficino’yu atamis, Antik metinler {zerine
ceviriler baslamis, Bizansh bilginlerin Floransa’ya gelisiyle beraber de, Floransa Ronesans’in kiiltiirel
baskenti ve Yeni-Platonculugun merkezi tasiyicisi olmustur. italya Rénesans'min itici giicii olan
Hiimanistler Klasik Antikitenin prensiplerinin gelismesinde dnemli rol oynamislardir. Hristiyan diisiincesi
gibi Yunan, Roma felsefelerinin uzlasim arayisi Himanistlerin kildig1 o6zellikli bir durum olarak
alinmalidir. Klasik Yunan diisiincesi Hristiyan dusiincesi ile birlikte diisiinsel ifadelerini biitiin bir
Ronesans stirecinin sanatinda kendini gostermistir. Atina Okulu’'nu analiz edebilmek i¢in, Ronesans
hareketinin dinamiklerini yaratan diisiincelere 6zellikle bakilmalidir. italyan Rénesansi iizerine
arastirmalar yapan Jacop Burckhardt'in da ifade ettigi gibi Hiimanistler adeta ¢ok saygi duyduklar1 Antik
Yunan ve kendi yiizyillar1 arasindaki disiinsel birlesimi yaratmada araci konumda olmuslardir
(Burckhardt, 1869/1974).

Cosimo de’ Medici’'nin 6limiinden yaklasik yirmi y1l sonra Urbino kentinde dogacak Raffaello Rénesans’i
olusturan dinamiklerden elbette etkilenecek, gorsel temsillerinde de bunlar1 gosterecekti. Raffaello’'nun
ozellikle etkilendigi Michelangelo gibi donemin sanatgilarinin da ¢ok derin bir ilgi ile Yeni-Platoncu
kavrayisin icinde olmalari, Raffaello’'nun dogrudan taniklik ettigi sanatgilarin kavramsal agimlamalarini da
takip ettigini gostermektedir.

Ronesans sanat felsefesini demlendiren bir unsur olarak da alimlanan Yeni-Platonculuk, Plotinos
tarafindan baslatilan Platonculugun 6zel bir tiiriinii tanimlamak i¢in kullanilmistir. Yine konjonktiirel
belirlenimden gidildiginde, dncelikle Plotinos’un eklektik diisiinsel yaklasimini belirleyen bir unsur olarak
donemin nasil bir atmosfere sahip oldugunu ortaya koymak gerekmektedir. MS 3. ylizyilin ortalarinda,
Plotinos’'un Roma’ya geldigi zamanlarda dzellikle eklektisizm ve siiphecilik olduk¢a yaygin durumdadir.
Plotinos’un yasadigi dénemde, Roma diinyasinin iginde oldugu durum Plotinos’un felsefesinde etkin bir
rol oynamaktadir. Bu dénem Roma cografyasi, Roma imparatorlugu i¢in oldukea zorlu, politik ve kiiltiirel
olarak da sikintili bir siirectir. Roma insaninin, kuraklik, veba salginy, kitlik gibi Roma imparatorlugu'nun
da parcalanmasina neden olan problemlerle karsi karsiya oldugunu gdérmekteyiz. Roma’'nin bu
c¢ikmazlarindan Hristiyanlik diinyasi da etkilenmistir. Diisliniirler boylesi bir diinyadan baska baska
diinyalara evrilmenin boyutlarini tartismaya baslamislardir. Bu baskalik Yeni-Platoncularin 6zellikle
tizerinde durdugu ikili evren modelinde de kendini gosterir. Bu ikili evren modelinin bir ayaginda, Antik
Yunan 6znesinin sahip oldugu kendine yeten, tinsel yonelimini kendinde arayan ya da varolus edinimini
kendinde géren 6zne vardir. Buradaki 6znelik rasyonel evren tasarimi icerisinde konumlanmustir. Ikili
evren modelinin diger ayaginda ise evrenin nedensel baglarla iliskilenmedigi tinsel-dinsel tasarimi
gorilmektedir. Bu iki tasarim da Plotinos’'un Platon okumalarinda 6zellikle karsilik bulmaktadir
(Kurtoglu, 2017). Plotinos’'un Platon okumasiyla gelistirdigi bu eklektik kavrayis, Raffaello'nun Atina
Okulu’'nda da oldukga karakteristik bir sekilde dile gelmektedir.

Plotinos’'un kitab1 Enneadlar’da da bu ikili ontolojik minvalden yiikselen kavramsal ifadeleri
gorebilmekteyiz. Diisliniiliir diinya, iist diinya olarak zihinsel evren ve buradalik olarak duyu diinyas:.
Rafaello'nun calismalarinda kullandigi, makalenin ilerleyen kisimlarinda acgimlanan, ikili perspektif
kullanimi, Enneadlar’da ifadesini bulmus anlamlara kosut gostergeler icerir. Yukaridaligi sonsuzluk olarak
alan Plotinos bu diinyanin zamansallikla sinirli oldugunu ifade eder. Boylelikle gercek olanin zihinsel
oldugunu goriiriiz Plotinos’ da. Boylesi bir zihinsel edimde Plotinos Tanri'min bilincin 6tesinde ulasilmaz
bir varlik olmadiginm ifadelendirir. Tanr1 burada diisiincenin kendisi olarak var olur. Her seyin kendisine
dogru evrildigi diisiinen tindir (Bal, 2009, s. 93).
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Bu duruma giren bir insan, tutkulara ve hatta diisiinceye bile yabancilasir; onu kendine hayran birakan bu
cosku (vecit) icerisinde kendi 6z kisiligini unutur. iste béylelikle Tanrisallik ile yakin iletisime gecer.
Plotinos’un ifadesi ile;

Varliklarin, 6zleri neyi iceriyorsa o olmalari, birlikleri (teklik) vasitasiyladir.
Varliga az ya da ¢ok istirak edislerine gore birlige de az ya da ¢ok katilmis
olurlar. Boylece, ruh, bedene kiyasla daha yliksek bir birlik derecesine sahiptir;
bununla birlikte o, mutlak bir degildir, ¢linkii varliginin birligi, bir unsurlar
coklugunu icermektedir. (Plotinos, 2008 s. 175)

Raffaello’'nun spesifik olarak perspektif kullanimindaki ikili temsile gelmeden 6nce, donemin perspektif
kavrayisinin hakim anlayisina deginmek, sanat¢inin farkini agiga ¢ikarmada dikkate deger tarihsel bir
kayit olarak durmaktadir. Ozellikle 15. yiizyil Floransa’sinin doga felsefesinde, dénemin bilimsel bakisinda
icinden bakmak anlamina gelen perspektifin dne ¢iktigin1 gdrmekteyiz. Zamanin hakim anlayis1 anakronik
bir 6rnekleme ile vurgulandiginda John Berger’in ifadesi ile; “Perspektifin icinde yatan geliski perspektifin
tiim gerceklik imgelerini bir tek seyircinin gorecegi bicimde dizmesidir. Bu seyirci; Tanri’nin tersine, ayni
anda ancak bir tek yerde bulunabilir” (Berger, 1986, s. 16). Boylesi geometrik 6znede sekillenen bakisin
kosut oldugu bir perspektif acimlamasi ile beraber ylikselen Yeni-Platonculugun vitalist anlayisinin agkin
dogasinin bakisi farklilagsmaktadir. Bu farklilasmanin kendi ikiliginde vurgulandigi en giizel 6rneklerinden
birisidir Raffaello’'nun Atinasi ve sanatcinin doneminde ne denli 6zgiin bir anlayisla ylikselen bir diisiince
sistemini icsellestirdigine doniik kanitlar sunmaktadir. Geometrik 6zne haline gelene dek, bakisin
antropolojik okumada degisimi kendini farkli farkli gosterebilmektedir. insan 6te diinyalar1 imleyen
boyuttan ¢ikarilarak geometrik bir nokta olarak konumlandirildigl yerde 6znelestirilir. Giotto’'nun 14.
ylzyilda yaptig1 mavi gokyiliziiyle buradaligi imleyen bakisi ya da El Greco'nun buradalik igerisinde
gokyliizii alemlerini vurgulamasina bakildiginda 6znelik hallerinin de baska baska konumlanabildigini
gormekteyiz (Ozyilmaz, 2018, s. 235).

Plotinos kendi diisiinsel ifadesini eklektik olarak konumlandirirken, neredeyse modern sonrasi sayilan bir
dil kullaniminin girift halleriyle karsilasiriz. Buna karsin yine varolusa dair kategorize edilmis agilimlar
Plotinos felsefesinde anlamin kategorize edilmis kilgis1 ile de anlatilmak istenen; her seyin Bir ya da
Tanr’'dan ¢iktig1 diisiincesidir. Bir'in kendini {i¢ asamada ortaya koydugu ifade edilir. Bu durum fig
hipostaz kurami olarak adlandirilmistir. Bu ii¢ hipostaz Bir, Akil ve Ruh olarak konumlanirlar. Bu
hipostazlarin birbirlerini etkileme terminolojisi de siidur, tasma, tiiriim gibi ifadelerde karsilik bulmustur.
Plotinos her ne kadar eklektisizmi ile bilinse de tasma ifadesi herhangi bir alanda Plotinos’un kendisine
kadar kullanilmamistir. Tanr1 anlayisi ebedi yani bir seylerin yaratilmis olabilecegi Antik Yunan'da
ongorilebilecek bir durum degildir. Bu oriintiide Plotinos'u en ¢ok etkileyen diisliniislerden biri
Stoacilardir. “Bu etki kendisini en acik bicimde Plotinos’un duyusal diinyay1 canli bir organizma olarak
goren vitalist anlayisinda gosterir” (Arslan, 2016, s. 17). Bu anlayis Plotinos’da duyusal diinyadaki biitiin
varliklar1 birbirine baglayan evrensel bir sempatinin var oldugu yoniindeki Stoa kaynakli inangtan yola
¢ikarak olusturulmustur. Plotinos Stoacilardan farkli olarak tanrisal diinya ile duyusal diinyay1 birbirinden
ayirmaktadir.

Plotinos tlizerinde etkide bulunan felsefi akimlar icinde bir digeri de, yasadigi donemden bir siire 6nce
ortaya ¢ikan ve toplumsal-kiiltiirel olarak biiytik bir ilgiyle karsilanan Yeni-Pisagorculuk (Pythagorascilar)
oldugu anlasilmaktadir. Yeni-Pisagorcular isa’dan sonraki ilk iki yiizyllda ortaya cikmis ve geleneksel
Pisagorculuga daha yogun ve daha kisisel bir din talebine cevap verebilecek oldugunu diisiindiikleri baz
mistik unsurlar eklemislerdir. Yeni-Pisagorcular donemin genel egilimine uygun olarak, Pisagorculugu;
Platon, Aristoteles ve Stoacilikla uzlastirmislardir (Arslan, 2016, s. 16-21).

Ronesans donemi sanatcisi olan Raffaello'nun i¢inde olmus oldugu bu idea Pisagorcu nitelikler
baglaminda giizel ifadesini referans alir. Yeni-Pisagorcular boylelikle Platon’'un geometrik formlariny,
formlar da halihazirda kendisinde olan sayilar1 calistirmakta, idealist evren kodlarini bu sayilarda
gormekte, zihinle kavranan giizel sayilarin armonisi olarak sanatla bulusmaktadir. Tinsel olarak ifadesini
bulan giizel ideas), sayilarin armonisi olarak sanatla bulusmakta ve tinsel olan ile bilimsel olanin gorsel
olarak da uzlasimina déniik bir dil gelistirmektedir. 15. ytizy1l Floransa’'sinin doga felsefesinde, evrenin
bilimsel analizi olarak perspektif ve anatomi bilgileri kullanilmis, bunun sanattaki karsilig: ise kendisini
ozellikle 19. yiizyillin sonlarinda edebi metinlerde natiiralizm ile gostermistir. Biitiin bunlar pozitif
bilimlerle sanatin birlestigi bir dilin gelistigine de isaret etmektedir. Yine 15. ylizyilda etkilesimli durumda
olan hiimanizm ve Yeni-Platonculuk sanatta antikitenin ideal formlarini yeniden kullanmaya baslamistir.
Ronesans doneminin bilgiye ve insana atfettigi deger paralelinde gelisen sanatsal edimlerde bazi nitelikler
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kendini gostermektedir. Deger olarak ifadesini bulan sey; oran, simetri ol¢ii gibi gilizelligin 6lciilebilir
birimleri olmaktadir (Pelvanoglu, 2005, s. 45).

3. Yeni-Platoncu Eksende Atina Okulu’'na Bakis

Raffaello’'nun Stanza della Segnatura’da olusturdugu Atina Okulu 1508-1511 yillar1 arasinda resmedilmis
Ronesans resminin en iyi yapitlarindan biri olarak degerlendirilmistir (bkz. Sekil 1). 15. yiizyilin son
ceyreginde Platon’un yazinlar1 Latince’ye ¢evrilmis ve yeni metafizigin dayanagi olmustur ki bu durum
ayni zamanda Platon’un spiritiialitesine odaklanan hermeneutik bir yaklasim da gelistirir. Dénemin
Himanistleri tarafindan Yunanca’dan Latince’ye c¢evrilen bu kaynaklar go¢ etmis Yunanca bilen
topluluklari da heyecanlandirmis, boylesi bir kaynak yayginlasmasi Avrupa icin de kaynagin kendisiyle
tanisma olanagl yaratmistir. Yine bu Hiimanist hareket icinde bilgelik minvali eklektik diisiiniimler
dahilinde kendi kutsalin1 yaratmistir. Hiimanistler; Hermes Trismegistus tan, Musa, Orfe (Orfeus), Pisagor
(Pythagoras), ve Platon’a kadar bir¢cok diisliniirii irdelemis, kutsal olani, bilgeligi derinlestirmis, bu
irdelemeler sonrasinda eklektik edinimlere varmislardir. Marsilio Ficino bu edinimlerin olusmasinda
ozellikli bir figiirdiir. Temsili olarak ifade edilecek olur ise Ficino, diisiiniir-rahip birlesimini 6giitler. ifade
ettigi daha ¢ok din ile beraber bilgelik iceriklerinin daha ortiisiimsel olmasi gerektigidir. Temelde bu
anlayis Ronesans aydinlar: tarafindan igsellesecektir. Corpus Hermeticum’'un da c¢evirisini yapan Ficino,
Hermes Trismegistus’'un ezoterik 6gretilerini de dinsel bir okuma seklinde ele almaktadir. Ficino’nun
tahayyiiliinde olan dinsel ifade; akil ile yasam tarzinin yiiksek bir tinsel varolus adina oOrtiisiimsel
olmasiydl. Yine makalenin ilerleyen kisimlarinda ayrintilandirilan, Atina Okulu’'nda Platon’un elinde
tasidigr kitabir ‘Timaeus’ olduk¢a agik bir sekilde boylesi bir kavramsal minvalden yilikselmektedir.
Kendisinden yasca kii¢lik olan Ficino’nun yakin arkadasi Giovanni Pico della da detaylarda Ficino’dan
farkli diisiinse de temelde aymi diislinsel iradede birlesmislerdir. Della’nin da Platon ve Hristiyanhk
tizerinden eklektik bir dil kurdugu goriilmektedir (Brinkman, 2019, s. 2-6).

Sekil 1. Atina Okulu, R. Santi, 1509-1511.

Donemin hiimanistleri insanlik ideali olarak, Platon’un giizel ideasini bilhassa dile getirmekte, bilge bir
yasam pratiginin nelerden gecmekte olduguna dair de derinlikli bir irdeleme yaratmaktadirlar. Bu
irdelemede Ronesans donemi ve dncesinde a¢iga cikan dusiiniimler, bilhassa hiimanistler tarafindan
eklektik bir okuma ile yapilanmis ve sonra nihai olarak Yeni-Platoncu anlayis seklinde hakim bir irade
haline gelmistir (Krause, 2005, s. 18). Bu eklektik anlayista Raffaello incelikli bir gézlem anlayisina sahip,
olusturmak istedigi isler i¢in derin arastirmalar yapan 6zellikli bir sanatcidir. Resimlerinde perspektif,
anatomi, fizyonomi gibi bilgileri de irdelemis ve bunlari1 sentezlemistir. Bu sentez Yeni-Platoncu bir
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ifadede kendisini bulmus, kutsal olan vurgulanirken, doga bilimlerindeki gercekligi de otelemeden
doénemin bilinen hiimanistlerinden Ficino, Pico della Mirandola’nin diisiiniimleri ile de 6zdes bir hal
almistir (Turani, 2011, s. 379).

Mimari yapi gibi kurgulanmis Atina Okulu’'nda disiiniirlerin bir aradalik hallerinin Yeni-Platoncu
okumasini ayrintilandirmadan 6nce, yine Yeni-Platoncu bakis acisinda kayitta tutulmasi gereken bir diger
ayrinti da yapitin; Raffaello'nun Stanza Della Segnatura’da (imza odasi) olan diger ii¢ calismasi ile de ayni
felsefi oriintlide diyalog kurmasidir. Raffaello’'nun ilk olarak yaptig1 Disputa (Teoloji) adl1 yapitinda da 6te
alemlerle iliskilenen, kutsalin tezahiirlerinde a¢iga c¢ikarilmasi gereken diinyevi gerceklige atifta
bulunulur. Disputa’nin tam karsisinda da Atina Okulu konumlandirilmistir. Sanat¢i her iki yapitta da
benzeri anlayis ile davranmis goziikmektedir. Bu iki ayr1 ¢alismanin kadraji icerisinde; diinyevi olan ile 6te
dlemleri isaret eden ikili bir kurgu olusturulmustur. Ayn1 zamanda her iki yapitin felsefi arka planinda
felsefe ve teolojiyi birlikte ele alan bir yaklasim hakimdir. Yapitlar tek basina bu ikili kavrayisi btitiin bir
imaj iizerinden ortaya koymaktadir. Ayni zamanda da bir yapitin ad1 dogrudan Disputa (Teoloji) iken
diger yapit ise felsefeyi temsilen Atina Okulu’dur. Bir kadraj icerisinde konumlanan ikili temsil ayni
zamanda ayr1 ayr1 iki farkli yapit olarak da kendini gostermis, felsefe ve teolojinin bakisimh
konumlanmasi seklinde de yer edinmistir. Sanat¢inin yine ayni oda igerisinde diger iki duvarda kargsilikl
konumlanan sanat ve hukuk temsilleri lizerinden ¢alisilmis yapitlari da ele alindiginda seyir biiylimekte,
belki de baska ¢alismalarda olabilecek bir tamamlanma iradesi ortaya ¢ikartmaktadir.

Raffaello’'nun incelemelerinden yola ¢ikarak kendi yaratict baglaminda olusturdugu Atina Okulu bizleri,
bir mimari baglam igerisinde diisiiniirlerin bir aradalig: ile karsilastirmaktadir. Resimde bulunan 59
figlirtin kendi 6zellikli diisiince sistemleri bir yana, genel hatlar ile yaklasildiginda, resmin sol tarafinda
aritmetik ve miizik, sag tarafinda astronomi ve geometri ile iliskili bir konumlanma goriilmektedir.
Resmin biitiiniinde Yeni-Platonculugun eklektik diline kosut, uzlasimsal, diisliniirlerin bir aradalig1 bir
yana, resmin ortasinda sol tarafta Yeni-Platoncu gostergelerin mihenk figiirii Platon bulunmaktadir.
Izleyicinin bakisi iizerinden sag tarafta konumlanan, Platon’'un hemen yani basinda olan figiir de
Aristoteles’tir. Konu ile iliskili literatiirlerde 6zellikle ortada konumlanan bu iki diisiiniiriin birbirleriyle
iliskilenme durumlar1 agimlanagelmistir. Diisiiniirlerin ytizleri, duruslari, giydikleri kiyafetlere kadar
yapilan alt metin okumalari bizlere yapitin felsefi ifadesine dair de ¢ozliimleyici fikirler sunabilmektedir.
Yapitta diisiin evreninin bu iki biiyiik filozofunun ellerinde tuttuklar: kitaplar, oncelikle basli basina
yazinsal acilimi dogrudan bir ifadeyi gostermesi baglaminda belirgin bir gosterge olarak karsimizda
durmaktadir. idealar diigiincesini gokyiizii, yukarilar, 6te alem iizerinden imleyen Platon, yapitta da sag el
isaret parmagini kaldirmis gogii isaret etmektedir. Diisiiniir, yukar1 kalkmis eli {izerinden de anlamim
yakalayan asag1 salinmis diger elinde de kendi yapit1 ‘Timaios’u tasimaktadir. Goriinen o ki Raffaello yapiti
kurarken tercih ettigi seyleri, kendi iglerinde konusur, birbirlerinin vurgularimi artirir bir nitelikte
kullanmistir. Yine bu baglamda Raffaello Atina Okulu'nda bazi figiirleri resmederken bir figiirde baska bir
figliriin yliziini kullanmak gibi temsiller olusturmustur. Sanat¢i Ronesans’in yeniden dogus minvalinde
etkin olan, Medicilerin dnciiliigiinde Yeni-Platoncu sanatgilar ve diisiiniirlerle bir arada bulunan Leonardo
Da Vinci'nin yiiziini Platon’da resmetmistir. Bu durum Timaios ile iligkili anlam1 da 6zellikli bir vurguya
cekmektedir. Mutlak giizelin idealist bir anlayisla incelendigi kitapta, sanat¢inin Platon’un yiiziini
Leonardo Da Vinci ile iligkilendirmesi ortak bir diisiinsel yolculugun icinde olduklarina dair de bir anlatiy1
vurgular. Antik Cag’da ama 6zellikle de Orta Cag'in ilk donemlerinde oldukga dikkate alinan, Orta Cag'da
Hristiyanlik'in gelisiminde de oldukc¢a etkin bir metindir Timaios. Bu etkililigin olusmasinda 6zellikle
belirleyici isim Yeni-Platoncu Plotinos’dur. Timaios metnini yorumlayan Plotinos yaratici varlik
Demiurgos’u yorumlarken yaratma edimini tasma ile ya da sudur ifadesi ile agimlar. Buradaki edim her iyi
varligin kendisinden tastigina karsilik gelir. Plotinos var’t agiklarken bdylelikle bir olus dizgesi yaratir
(Ozkan, 2015). Bu dizgeyi ikili temsillerle adeta gorsel bir sélene ceviren Raffaello hemsehri mimar
Bramante figiiriinii de Oklit'i karakterize etmek icin kullanmistir. Yine biiyiik bir blogun iistiinde dirsegini
uzatmus, freskonun bitiminden sonra eklenmis Heraklitos ise Michelangelo ile karakterize edilmistir (Buck
ve Hohenstatt, 1998, s. 56). Yapit icerisinde bunun benzeri bir¢ok ikili kullanim Raffaello’'nun Urbinolu
hemsehrilerine selam gondermesi gibi farkl alt metinlerde de bilingli bir yonlendirme oldugu séylenebilir.
Bu ikili kullanima bir 6rnek daha verilmek istenirse bu yapittaki tek ve tarihsel kaydin ilk kadin diisiiniira
olan Hypatia’dir. Bu ilk kadin matematikc¢inin Misirli ve koyu tenli olarak bilinmesine karsin, papanin agik
tenli yegeninin benzetimiyle cizildigi kaydedilmistir (Giindogan, 2019, s. 44).

Aristoteles’e bakildiginda ise sag eli ile yere paralel bir tutus olusturmakta, bu tutusla vurgulanan gosterge
ise, Platon’un imledigi 6telerin 6tesi degil, buradaligin hakikati olmaktadir. Burasi ya da buradalik ile ifade
edilen; idealar anlayisinda sabitlenmeden, biitiinliiklii bir sistemi var etmeye doniik, deneyime indirgenen
tozsel bir goringi, kaynagini duyu verilerinde bulan bir nosyondur. Aristoteles’in kitaplarinda 6zellikle
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referans aldigl, nesnenin mahiyetinden hareket eden, mevcut verileri olanakli kilan sey fiziktir.
Diisliniliriin Atina Okulu’'nda sag eline paralel pozisyonda diger elinde kavradig1 kendi kitab1 Eticha’dir.
Eticha’da da felsefenin hayatla iliskilenme bigimleri sorgulanmis, bu sorguda felsefenin hayatla simsiki
iliskilenen son derece pratik bir etkinlik sekli olarak ortaya koyuldugu goriilmektedir (Molaci, 2018, s. 37).

Bu eklektik anlayista daha bagka bir¢ok diisliniiriin felsefi baskaliklarinin ayni minvalde bir araya
getirildigini gormekteyiz. Makalede diisiinsel yaklasimi 6zellikle filtrelenen Yeni-Platonculugun éncii ismi
Plotinos da Raffaelo tarafindan konumlandirilmistir. Oklid’in arka taraf periferinde Persli gokbilimcilerin
hemen saginda kendini resmetmis olan sanatgi, kendisinin arkasina diisen alanda da Plotinos’a taniklik
ettirmektedir. Platon’un yine bulundugu aksta siir ve gilizel sanatlar tanris1 Apollon bulunur, Pisagor'un
arkasinda da ibn Riisd. Aristoteles’in bulundugu arka tarafta konumlanan Athena heykeli, heykelin 6n
tarafinda Iskenderiye’nin bilim insanlari; Batlamyus ve Okliti gériiyoruz. Platon ve Aristoteles’i bir
ticgenin tepe noktasinda kalan bir konumda canlandirdigimizda, bu tepe noktasinin Yeni-Platoncu
baglamda felsefe tarihinin nihai zirveyi temsil ettigi sdylenebilir. Bu iiggenin sol alt kosesinde Aristo ve
Platon’un oncellerini gérmekte iken, Aristoteles bulundugu, licgenin sag alt késesine dogru sekillenen
uzamda, Aristoteles sonrasi Helenistik felsefesinin yukarida yine bahsedile gelen en etkili iki ismi
Batlamyus (Ptolemaios) ve Oklit konumlandirilmistir. Elinde yildizlarla donatilmis bir kiire bulunduran
dogulu Zerdiist, fresko da simetrik bir sekilde karsi karsiya kalan sol alt taraftaki yine dogu temsili
lizerinden ifade edilebilecek ibn Riisd figiirii. Platon’un yapita gére sag omuz hizasinda da Sokrates.
Yapitin biittiniinde diistintirlerin ellerinde mesguliyetlerini gosteren, zihinsel durumlarinin gostergeleri ile
iletisim kuran bir nesneler yogunlugu gézlemlenmektedir. Elinde gokytizii kiiresi olan Zerdiist, pergel ile
yere bir seyler cizmekte olan Oklit, Batlamyus'ta bir cografya kiiresi, elindeki kagida bakmakta olan
Sinoplu Diyojen gibi. Bu mesguliyet hali, herhangi bir nesne ile mesguliyet halinde olmayan, parmaklarini
sayan Sokrates’i dikkat ¢ekici bir duruma ¢ekmektedir. Sokrates felsefe tarihinde metodolojiyi yaratan,
bélme yontemini kullanan ilk diistintirdiir. Yapitta Platon ve Aristoteles’in lizerinde durmak Yeni-Platoncu
gostergelerin agimlamasi agisindan o6zellikle Kkilit bir durum yaratmaktadir. Ciplak ayakli Platon ve
sandaletli Aristoteles’in yiirtidiigii agiktir. Platon’'un ayakkabisiz ifadesi, idealist felsefesi ile
iliskilendirilmis, bu yokluk hali diisiiniiriin deruni yanina kosut bir gésterge gibi durmaktadir. Platon ve
Aristoteles’in ders verirken yiiriidiigii bilinmektedir. Ozellikle Platon’un tinsel devinimin oldugu yerde
bedenin de duramayacag diisiincesi s6z konusudur. Aristoteles de hocasi ile ayni1 yolda derslerini boylesi
bir diisiiniim iizerinden yiiriitmekte, ruh ve bedeni senkronize etmektedirler. Bu durum kademe kademe
felsefe ve teolojiyi senkronize etme halinin yapitin kendisini olusturan anlam katmanlarinin zenginligine
isaret etmektedir. Yapitta; Platon ve Aristoteles iizerinde sekillenen sag ve sol akslar disinda,
basamaklarin iistiinde ve altinda da anlam 6beklesmelerine tanik olmaktayiz. Basamaklarin iist kisminda
alt kismina gore tinsel diisiiniimii daha yogun ifade eden diisiiniirlerin kendisi goriliirken, basamaklarin
altina dogru inildiginde pozitivizmin 6nci isimlerinin oldugu gruplasmalar gorilmektedir. Benzeri bir
yaklasim sanat¢inin Disputa (ilahiyat) adli yapitinda da s6z konusu olmakta, alimlayici bu sefer de altta
semavi, iistte de diinyevi dleme taniklik etmektedir (Ipsir, 1973, s. 165).

Ote yandan yapitin Yeni-Platoncu ideasini ortaya koyan, diisiiniirlerin bir aradahgindaki temsiller degildir
salt. Raffaello’'nun yapitlarindaki mimari gibi, renk gibi bicimsel unsurlar da sanat¢inin giizellik ideasi
belirler (Krause, 2005, s. 18). Roma’nin en etkili sanat dili olarak kendini gésteren mimari unsuru, Yiikksek
Ronesans’in ideal olani tekrar yakalama idealinde tekrar ortaya ¢ikmis goziikmektedir. Bu baglamda Atina
Okulu'nda da resim igerisinde mimari unsurlar1 kurma disiincesi Yeni-Platoncu anlayisin eklektik
atmosferi agisindan diglayic bir durum yaratmamaktadir. Ozellikle de s6z konusu Raffaello'nun Antik
donem giizel ideasini yine yansittigini diisiindiigii mimari i¢indeki ortii sistemlerini, yapitin olas1 tim
ogeleri ile senkronize bir sekilde kurmasi dikkate degerdir (S6giit ve Duman Ercan, 2011, s. 39). Boylelikle
Atina Okulu, Ronesans’ta oldukea sik kullanilan mimari ile iliskilenmis bir mekan anlayisi ile kurulmustur.
Yapit bu minvalde Ronesans’in klasik idealini oldukc¢a iyi yansitan bir karakter olusturur. Sanat¢inin
Bramante’den 6grendigi mimari unsurlari, kendi 6zgiinliigiinde resimlerinde kullandig1 da ifade edilmistir
(Cakir, 2012, s. 106). Yakin zaman taniklig1 nedeniyle de 6nemi olan, sanat tarih kaydi agisindan ¢ok yonli
yazar Vasari’de resmin list kismindaki mimari unsurlarin Bramante (1444-1514) tarafindan cizildigini
ifade etmistir. Mazhar Sevket Ipsir bu durumu Rénesans Sanati (1973) adl kitabinda soyle belirtir:

Bu iddianin ne dereceye kadar dogru oldugunu bilmemekle beraber,
Bramante'nin St. Pierre'i ile Atina Okulu’'ndaki mimari arasinda biiyiik bir
benzeyisin mevcut bulundugu asikar bir suretle hissolunmaktadir. Genis
kemerlerle insanlarin baslari iizerinde yiikselen bu mimarinin sakin nefesi,
asagidaki hararetli insan gruplariyla tezat teskil ediyor, fakat onlar1 emmiyor,
bilakis onlarin daha ziyade meydana cikmasina yariyor. (ipsir, 1973, s. 167)
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Bu mimari unsurlari1 Raffaello’'nun kendisinin yapip yapmadigi bir yana, sanat¢inin Atina Okulu éncesinde
yaptigl resimlerinde kurdugu mimari ¢oéziimlemeler, bu yapitin kendisinde de olduk¢a hakim
olabileceginin kanit1 niteligindedir (Buck ve Hohenstatt, 1998, s. 56). Yapittaki mimari kullanim, ancak
0zel bir idea amacinda bu denli yetkinlesebilirdi belki de. Bu ideanin bir ifadesi olarak gelisen yetkin bir
iisluba doéntik alt metinleri okumamizi kolaylastiran isimlerden biri de Pavel Florenski'dir. Tersten
Perspektif (1920) adli yapitinda Florenski;

O kemerin yarattigl etkiyi canlandirmak istiyorsak goziimiizde, bunlar
olaganiistii bilyilk Moskova Kurtarici Isa Katedrali'yle Kkarsilastirmamiz
gerekiyor belki de. Duvarlar neredeyse kilisenin duvarlar1 kadar yiiksek
gorlinlir. Ama daha yakindan incelendiginde, cizilmis siitunlarin ancak iki insan
boyundan biraz daha yiiksek oldugu anlasilir, béylesine heybetli goriinen bu
bina gercekten yapilacak olsa, ¢ok ufak olacaktir. Burada sanat¢inin kullandigi
yontem; Iki farkh ufuk cizgisine dogru yonelen iki ayri durma noktasi
kullanmigtir. Ustteki durma noktasindan hareketle tabanin ve insan grubunun
tlimiiniin cizimi, buna karsilik alttakinden hareketle binanin tiimii ve resmin
ist kismi yapilmistir. Eger insan figiirleri tavandaki c¢izgilerle aymi kacis
noktasina sahip olsaydi, resmin derinliginde bulunan insanlarin baslar1 daha
derine diisecek, daha 6nde duran insanlar onlar1 kapatacak ve bu da siiphesiz
resme zarar verecekti. Oysa tavandaki cizgilerin kacis noktasi sol elinde bir
kitap tutan ve sag eliyle yeri gosteren merkezi figiirtin (Aristoteles) sag
elindedir. Elini yukar1 kaldirmis olan Platon'un sag tarafindaki ilk figiir olan
Alexander'in basindan bu noktaya bir cizgi cekersek, gruptaki son figiiriin ne
kadar kii¢iildiiglinii gérmek hi¢ de zor olmayacaktir. (Florenski, 2007, s. 93)

Yeni-Platoncu felsefeye gonderme yapmak igin kurgulanmis bir perspektif kullanimindan bahseder
Florenski. Metinde yine deginisi yapilmis olan, yapitta diistiniirlerin ellerini kullanim sekilleri tizerinden
Aristoteles’in eli ile bilimsel bir deneyimlemede buradaligin pratigi, Platon’un yukariyi isaret eden eli ile
yapitlarinda da gordiigiimiiz uzamsal ayrimlarla olusturdugu dengede, perspektif uygunlugu var gibi
dursa da, yapitlarda Florenski'nin ifadesi ile perspektifin kendisine aykiri duran bir irade de
gozlenmektedir. Sanat¢1 bazen de bu ayr1 uzamlar perspektif ile degil, farkli dénemlerdeki mimari
tisluplar1 ayni yapitta kullanimiyla da olusturmaktadir.

Ronesans’ta perspektif kullanimi, Ortagag Skolastiginden ¢ikilip, nesnel gercekligin kendisi olarak imlenen
disiince olarak konumlandirilirken renk de perspektifsel vurguyu giliclendiren bir payanda olarak
alimlanmaktadir. Renk kullanimi1 ayni zamanda yavas yavas ilahi 151k kullanimindan ¢ikilarak objenin
kendisinin karakteristik vurgusunun kilindig1 bir anlamin da altini ¢izer. Bu kullanimda dikkati ¢eken bir
diger durum da ayni yiizeyde bir objede verili bir rengin baska bir objede kullanilmamasi yéniindedir.
Heinrich Wolfflin farkl pratiklerine de taniklik ettigimiz sanatgilarin oldugunu da kabul ederek, rengin
seklin hizmetinde oldugunu ifade eder. ‘Klasik Sanat’ adl1 yapitinda Atina Okulu tizerine yaptig1 kritikte;
renk beraberinde 151k ve golgenin yapitin en etkili unsurlari oldugunu ifade eder. Figiirlerin iliskilenme
halinin, bash basina renk kullanimi ile de olusturuldugunu ekler (Hall, 1997, s. 85).

Raffaello yapitta donemin alisilagelmis kullaniminin ¢ok disinda renksel bir ritim yaratir. Sanatginin
idealize ettigi renk kullaniminda harmonik bir yaklasim hakimdir. Dénemi ag¢isindan olaganiistii bir
cesitlilikte kullandig1 renkler geleneksel kavrayisin cok étesinde bir iradeyi gostermektedir. italya duvar
resimleri fresko paletindeki renk kullaniminda ortalama 6 renk tonu uygulayarak kendi ¢ag1 icerisinde
yine de paletini genis tutmaktadir. 13. ylizyildan 15. ylizyilin ortalarina kadar, Giotto (1266/7-1337),
Duccio (1255-1318) gibi sanatgilarla da 6rneklendirilirse rengarenk bir resim anlayisinin hakim oldugu
da goriilmektedir. 15. ylizyilin sonlarinda, karisik renk tekrarlarina varana dek, bu karakteristik yapiy1
temel renklerin tekrari seklinde kullanan Perugino’nun ‘Anahtarlarin Teslimi’ (Vatikan, Sistine Sapeli,
1481-3), Ghirlandaio'nun ‘Son Aksam Yemegi’ (Floransa, Ognissanti, 1480) gibi yapitlarla da somut
ifadesini bulmus, tiirtiniin net bir sekilde ortaya koyuldugu goriilebilmektedir.

Raffaello bu yenilikle de sinirh kalmayip Atina Okulu’'nda bu paletin ¢ok daha {izerinde renk ve renk tonu
olusturmustur. Raffaello'nun bu yenilik¢i ifadesi sanatcinin yasadigi cagin c¢alismasini  yapmis
arastirmacilar ve giinlimiiz sanatgilar1 tarafindan ‘yenilikci’ olarak anilsa da yine de dile getirdikleri;
Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda Raffaello'nun degerine dair ¢ok da farkinda bir dil olusturulmadig
yoniindedir. Sanat¢inin resim disindaki disiplinleri biliyor olmasinin resimlerinde yarattig1 6zgiin ifade,
ideal giizellikle ilgili askin bir irade gelistirmesi, sanat tutkusu gibi nitelikleri dénemin sanat bellegini
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yaratan Wolfflin gibi ‘bicimci’ elestirmenler tarafindan bu nitelikleri baglaminda ele alinmamistir.
Raffaello’ya kendi literatiirlerinde yer vermisler, tarihin egemen bakisi nedeniyle Raffaello ile ilgili bilince
¢ikarilmasi gereken bakis kor kalmistir (Hall, 1997, s. 86). Diinyanin doniisiime ugradigl, degisimin en
o6nemli dongiisiinde yapilmis Atina Okulu sundugu gostergelerle Yeni-Platonculuk, uzlasimsal, paralel bir
hareket dili gelistirmektedir. Dolayis1 ile bu durum Roénesans’in yapitlardaki felsefi okumasini gosterir
parantezlerin araligini agmasi agisindan da dikkate deger bir not olarak durmaktadir.

4. Sonug¢

16. yiizyilda Yeni-Platonculuk bu denli bilince ¢ikmis olmasina karsin, kaynak taramalarinda sanatgi
yapitlarinin ¢ok da bu minval {izerinden okunmadig1 gériilmektedir. Dolayisi ile kismen literatiiriin izin
verdigi 6l¢lide bir oncii dil olarak Plotinos’un diistinsel yaklasiminin yapit ile nasil bir baglanti igerdigine
dair olasi alt metinler agimlanmistir. Sanat¢inin yapitindaki bigimsel unsurlar, bu o6ncii diisiiniirtiin
eklektik belirleniminde gelismis Yeni-Platoncu anlayisla iliskilenen boyutlari ile degerlendirilmistir.

Atina Okulu bakisimizi, salt realitenin donuk ve siirlar1 belli alanlarina degil, metafizik bir 6te dlemlerle
konusmaya da degil, Yeni-Platonculugun da 6éngordiigii sekliyle, insanin bilebilme olasilifina acilan yolun
olanakliligina imkan taniyan diistiniisiin imlendigi bir askinlik ifadesine ¢eker. Yapiti olusturan unsurlarda
doneminin yerlesik yaklasimlarini asan, 6zellikli bir durum séz konusudur. Sanat elestirmeni Venturi
durumu soyle oOzetler; “Giotto, Masaccio, Piero Della Francesca'nin dini karakterdeki resimleriyle,
Raffaello'nun imajlar1 arasinda yapilacak bir kiyasta, Raphael'in ideali giizelliktir” (Venturi, 1954, s. 65).
Sanatg1 bu ideali yaratirken kendi dénemine kadar olan mirasin goriniir evreniyle gelismek yerine
ozellikli bir uzlasiy1 tercih etmistir. Yapitin, Yeni-Platonculugun uzlasi anlayisina paralel bir sekilde
anlamini yarattig1 goriilmektedir. Atina Okulu’na yaklasma iradesi, biitiin bu diisiinsel ifadelerle beraber
iislupsal anlamda da ayni orantida bu diisiinsel idealin ickinlesmis olmasi, resimsel unsurlariyla da
goriiniir kilinmasi, bugiiniin sanatinda da 6zellikli bir nosyon olarak kendini gostermektedir.

Doénemlerin felsefi anlayisini sanat yapitlari araciligl ile kavramamizi olanakl kilan kapsamli bir ¢alisma
bulunmamaktadir. Basli basina boylesi bir eksen {lizerinden gelistirilmesi gereken bir yontem ile kendini
var edebilecek bagimsiz bir disiplin s6z konusu olabilir. Yapitlar ve onlarin felsefi baglami iizerinde
olusturulmus bir disiplinde, bu calismanin kendisi de yapitin felsefesi ile iliskilenme hallerinin
¢oziimlendigi bir arastirma olarak sakli tutulabilir.
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