www.dergipark.org.tr/rastmd

ISSN
2147
7361

RAST

Cilt/Vol 10
No 1

Rast Muzikoloj1 Dergisi

DOI

10.12975

BAHAR/SPRING - 2022

<
=
-
)
"
>
ol
2
o
Q
'n
-
>
=
09
<
ad



http://gencbilgeyayincilik.com/




Rast Miizik Dergisi/Rast Musicology Journal
10(1) Mart/March 2022 e-ISSN: 2147-7531 p-ISSN: 2147-7361

Bas Editorler/Editors-in-Chief

Scott McBride Smith - US and N. Fikri Soysal - Turkey

Yardimci Editorler/Assoc. Editors

Tugcem Kar - Turkey

Serkan Demirel- Turkey

Rumiana Margaritova - Bulgaria

Alan Editorleri/Section Editors

Ozgecan Karadagli - Turkey

Nuri Guctekin- Turkey

Uluslararasi Yayin Kurulu/International Editorial Board

Ahmet Ozan Baysal - UK

Songiil Karahasanoglu - Turkey

Abdullah Akat - Turkey

Martin Stokes - UK

Firat Kutluk - Turkey

Raziya Sultanova - UK

Mahmud Guettat - Tunis

Ivanka Vlaeva - Bulgaria

Feza Tansug - Turkey

Janos Sipos - Hungary

Abdullah Akat - Turkey

Safa Yeprem - Turkey

Ruhi Ayangil - Turkey

Nilglin Dogrusoz - Turkey

Slireyya Agayeva - Azerbaijan

Ertugrul Bayraktarkatal - Turkey

Kronig Richard - Switzerland

Peter Korner - Turkey

Thomas Solomon - Norway

Vladimir Valjarevic - US

Miguel Berlanga - Spain

Marija Dumnic Vilotijevic - Serbia

Mana loannides - Greece

Habibe Memmedova - Azerbaijan

Ralf Martin Jager - Germany

Ferran Escriva Liorca - Spain

Alicia Maravelia - Greece

Okan Murat Ozturk - Turkey

Pooyan Azadeh - Iran

Erhan Ozden - Turkey

Basak Gorgoretti - Cyprus

Onur Ayas - Turkey

Ahmet Hakki Turabi - Turkey

Isil Altun - Turkey

Editor Assistani-Sekreter/Editorial Assistant-Secreteria

Hakan Emre Ziyagil - Turkey

| Hasan Said Tortop- Turkey

Dil Editorleri/Language Editors

Irina Barantsova - Ukraine

Mizanpaj-Tasarim/Layout-Design

ilhan Baltact - Turkey

Geng Bilge Yayincilik / Young Wise Publishing

ISSN-Ownership Office : Besyol Avenue Karadeniz St. No:5-7/3 Kucukcekmece -Istanbul, Turkey. Web
site: http://gencbilgeyayincilik.com/ E-mail: gencbilgeyayincilik@gmail.com

Management-Publicaton Process Office : 63 - 66 Hatton Garden, Fifth Floor, Suite 23, EC1N 8LE, Lon-
don, UK. Web site: https://youngwisepub.com/ E-mail: info@youngwisepub.com

Abstracting & Indexing
SCOPUS, SOBIAD, EBSCO Rilm



Rast Miizik Dergisi/Rast Musicology Journal
10(1) Mart/March 2022 e-ISSN: 2147-7531 p-ISSN: 2147-7361

2022 Bahar Sayisi
Degerli yazarlarimz, hakemlerimiz, editorlerimiz ve okuyucularimiz!

Bu yil dort say1 yayinlama kararimizi uygulamaya basladik. Bu sayimizda mizik arastir-
malan acisindan cok kaliteli makaleleri sizlere sunuyoruz. Rast Muzikoloji Dergisi yayin
kuruluna uluslararasi katkinin artmasi icin sizleri davet ediyoruz. Calismalarinizi belirten
CV’nizi rastjournaleditor@gmail.com adresine gonderiniz. Ayrica bu yil “Mevlevi Mizik”
temasi olan ozel say1 icin makale davet siireci baslamistir. Bu sayida katkilar olan yazar-
larimiza, editorlerimize, hakemlerimize ve mizanpajcilarimiza cok tesekkiir ederiz.

Rast Mizikoloji Dergisi Editorluigi
Spring 2022 Issue
Dear authors, reviewers, editors and readers!

We have started to implement our decision to publish four issues this year. In this issue,
we present to you very high quality articles in terms of music research. We invite you to
increase the international contribution to the editorial board of Rast Musicology Journal.
Send your CV to rastjournaleditor@gmail.com. In addition, this year, the article invita-
tion process has started for the special issue with the theme of “Mawlawi Music”. We
would like to thank our authors, editors, referees and layout writers for their contribu-
tions to this issue.

Rast Musicology Journal Editorial
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Ozet

Rebap, tarihi zaman icerisinde gerek Mevlevi miiziginin onemli calgilar1 arasinda yer
almis gerekse miizik dis1 eserlerde tasavvufi konularin aktariminda bir metaforik ifade dili
olarak kullanilmistir. XllI. ylizyil mutasavviflarindan Mevlana Celaleddin Rumi’nin yazili
eserleri, icerisinde zengin bir miziksel unsuru barindirmasinin yani sira tasavvufi konular
hakkindaki onemli mesajlar1 da calgilar Uzerinden sunan bir edebi metin olup, tasavvufi
ve sanatsal metinlere de kaynak teskil eder niteliktedir. Rumi’nin cesitli mesajlarn diger
calgilarda oldugu gibi rebap calgisi iizerinden de yogun bir metaforik ifade dili ile yansittig
goriliir. Bu durumun en 6nemli 6rneklerini bircok eserinde oldugu gibi Divan-1 Kebir isimli
eserindeki beyitlerinde de 6n plana gikarir. Beyitlerin pek cogunda rebap metaforu, tasavvuf
dusilincesinde inanc ve miizik iliskisi hakkinda cesitli mesajlar iceren cok boyutlu bir icerigi
yansitir. Calismada Divan-1 Kebir’de yer alan rebap metaforlan iizerinden ifade edilen dolayli
anlatim bicimlerine odaklanilmis ve bu anlatim bicimleri tasavvuf diisiincesine dayali felsefi
anlam derinligiyle iliskilendirilerek coziimlenmistir. Dolayisiyla calismada hermeneutik
yorumlama teknik ve yontemlerinden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler
tasavvuf distincesi, hermeneutik, metafor, inanc ve miizik iliskisi, rebap

Giris uzerinden sunar. Bu metaforlarin
Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1273), icerigine bakildigi zaman vahdet-i
yasami boyunca tasavvuf inancimi vicud felsefesi lzerine insa edilmis

bir anlamsal derinlikle karsilasilir.
Rumi’nin dislince diinyasinda Tann-
insan iliskisini yansitan pek cok

benimsemis olup, bu inancim yasayis
biciminde oldugu gibi felsefesine,
eserlerine ve muzik sanati Uzerinden

vermis oldugu mesajlarina da yansitmis
olan onemli bir mutasavviftir. Rumi,
tasavvufi dusunce ile birlikte kaleme
almis  oldugu eserlerinde hakikati
aktarma yolunda pek cok kez calgilar
ve icracilan lzerinden ornekler verir.
Eserlerinde bu orneklere yer verirken
bilgi ve mana derinligini metaforlar

beyitte hayatin icerisinden pek cok
unsurun bu anlamsal derinlige araci
oldugu goriilebilir. ilahi sirlari, manevi
bilgi derinligini ve vahdet-i viicud
dusuncesini anlatmada en dikkat ceken
noktalardan biri sanatin ve mizigin
bu konuya terciman olusudur. Bu
nedenle ilahiyat, felsefe, edebiyat
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ya da halkbilim gibi pek cok disiplinin
calisma alanina giren Mevlana Celaleddin
Rumi’nin eserleri ayn1 zamanda sanat ve
muzik acisindan da arastirilan ve takip
edilen bir icerik sunar. inanc ve miizik
iliskisininAnadolu cografyasinda en dikkat
cekici orneklerini ortaya koyan Mevlevi
gelenegine de ilham olan bilgi derinligi,
Xll. yuzyihin yazili miras1 icerisinde
tasavvufun miizige olan bakisini da ortaya
koyar niteliktedir. So6z konusu eserler
icerisinde miizige, calgilara, icracilara
ve diger mizik unsurlarina en cok yer
veren eser Divan-1 Kebir olmakla birlikte
Rumi’nin diger eserlerinde de sanatin ve
miuizigin vurgulandigr gorilir. Mesnevi
isimli eserine bakildig1 zaman eserin ilk

on sekiz beytinde yer alan beyitlerde
ney calgisinin ismi cokca zikredilir. Bu
beyitlerde ney calgis1 Uzerinden Tann-
insan iliskisi odakli derin anlamlar ile
bezenmis kamil insan olma yolundaki
ifadelere sikca yer verildigi ve aym
sekilde tasavvuf terbiyesi ve sirlarinin
da bu calgi lizerinden aciklandigi bir
metaforik anlatim dili goriilir. Rumi’nin
Mesnevi isimli eserinde sikca ney calgisi
Uzerinden verdigi ornekler gibi Divan-i
Sems-i Tebrizi olarak da anilan Divan-i
Kebir isimli eserinde ney calgisinin yan
sira daha cok rebap calgis1 Uzerinden
ornekler vererek aciklanmasi inang¢ ve
muzik iliskisi acisindan onemlidir.

Resim 1. Mevlevi miziginde kullanilan calgilar (Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)

Aynca vyaklasik olarak U¢ yuzyil
Selcuklu Devleti’'nde, alt1 yuzyil da
Osmanli Devleti’nde; gerek sarayda

gerekse saray disinda yaygin olarak
kullanilmis; minyaturlere de konu olmus
rebabin zaman icerisinde izlerinin
yavas vyavas silinerek unutulmaya
yliz tuttugu disinildigiinde Divan-i
Kebir’in anlam derinliginde bu calginin
izlerini surmek onem icerir. Calismada

Mevlana Celaleddin Rumi’nin Divan-i
Kebir isimli eserinde yer alan rebap
ile iliskili metaforlar inanc ve muzik
iliskisi acisindan ele alinmis, metinde
yer alan dolayli ifade bicimlerinden yola
cikarak bu calg1 uzerinden dillendirilen
felsefi anlam derinliginin ¢oziimlenmesi
amaclanmistir.  Dolayisiyla calismada
hermeneutik yorumlama yontem ve
tekniklerinden faydalanilmistir.

2
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Resim 3. Mevlevi miiziginde kullamlan sehrud, ceng ve rebap (Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi
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Resim 5. Kudiimzenbasi ve Mevlevi miizigini icra eden icracilar (Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)
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Rebap Calgisinin Organolojik
Acidan incelenmesi

Rebap, yay veya mizrapla ya da her
ikisiyle de calinabilen telli calgilar icin
tanimlanan genel bir isimdir. Ancak
cesitli Ulkelerde icra teknigi, tel sayisi
ve birbirine yakin form yapisindan
oturu farklilk gosteren orneklerine de
rastlamlir (Kaya, 1998: XIX). “Gecmisten
glnumuze kadar olan surecte cesitli
isimlerle de zikredilmis olan rebap
calgist  Mevleviler tarafindan biiylk
oneme sahip olmus, tasavvuf miiziginin
en onemli calgilarn arasinda yer almistir.
Osmanli minyatiirlerinin pek cogunda
‘uzun  boyunlu Osmanli kemencesi’
olarak da tanimlandigi goriilir” (Mehmet
Refik Kaya, Kisisel goriisme, 28.01.2022).
Gunumuzde kullanimda olan rebabin
tarihin farkli donemlerinde birden fazla
isim ile anildig1 bilinse de sonuc olarak
aym calgl oldugu distnilir. Anadolu
cografyasinda vyizyillar boyunca icra
edilmis bu calginin giinimiizde oldugu
gibi yay ile calinam miuzikolojinin alt
dallarindan biri olan organoloji (calg
bilimi) de “ayakli kemane” sinifinda

Resim 6. Rebap
(Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)

2022,10(1) 1-25

Resim 7. Rebabin sap1, burguluk
kismi ve imamesi

Bagceci & Ozdemir

yer alir (Karakaya, 2007, c.34: 493).
Calginin tel sayisi, kullamlan bolgelere
gore cesitlilik gosterse de rebapta
tel sayis1 toplam Uc¢ adet olup teknesi
Hindistan cevizi kabugundan olusur,
tekneye perdesiz bir sap ilave edilir ve
teknenin Uzerine deri gerilir. GUnumuzde
ise rebabin sap boyu, 45 ya da 48 cm
olarak yapilir (Kaya, 2017: 21). Rebabin
hangi tarihte ortaya ciktig1 kesin olarak
bilinmemekle birlikte ortaya cikis
hakkinda birden fazla rivayetin oldugunu
soylemek miimkiindiir. ilgili rivayetlerden
biri rebap calgisinin Stileyman peygamber
huzurunda calindigidir (Kaya, 1998: XIX).
Bu bilgiden yola cikildiginda calginin
eskiliginin Antikcag doneminde yasamis,
bereketli topraklar etrafinda varliklarin
stirdirmis olan uygarliklarin mizige,
calgilara ve bu calgilardan biri olan
rebaba verdikleri onemi bizlere gosterir.
Nitekim unutulmamalidir ki bahsi gecen
bilgiler cok eski donemlere dayanir ve
birer rivayet Uurinu olarak karsimiza
cikar. Gunumuze ulasan s0z konusu
rivayetler hakkinda kesin bir dogruluk
pay1 bulunmamaktadir.

Resim 8. Rebabin govdesi
(Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)

(Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)
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M) Burguluk (kafa)

offs-

" Bas esik

Sap (boyun)

1.Tel

2. Tel

3. Tel

Tekne (Hindistan
cevizi kabugu)

Esik

» Deri

Ayak (dayama gubugu)

Sekil 1. Rebabin ¢izimi
(Miicahit Ozdemir Kisisel Arsivi)

Turk dinyasinda kullanimda olan yayl
calgilarin hemen hepsinde oldugu gibi
rebabin da kokeni hi¢ suphesiz ki Orta
Asya’ya dayanir. Tarihi surecte Kok
Turk Devleti doneminde buyuk gelisim
gostererek “iklig” olarak adlandirilmis
olan yayli kopuzun izlerini de yine
Orta Asya’da kurulmus olan Asya Hun
Devletine kadar gotirmek mumkindur
(Goher Vural, 2019: 168). Bununla birlikte
rebabin gunumuzdeki sekline yakin
halinin ise Uygur Devleti doneminde
kazandirnlmis oldugu bilinmekle birlikte;
Orta Asya bolgesinin dogusunda yer alan
Cin ve civarina, batisinda ise Horasan’a
ve Fars’a buradan yayildig1 soylenebilir
(Goher Vural, 2019: 230). Ote yandan
rebap calgisinin X. yy. da Horasan ve
Fars illerinde bilindigi aktarilan bilgiler
arasinda yer almakta olup, o donemde
mizrapla calindigim1 rebabi Sabahattin
Volkan aktarir. Ayrica rebabin Anadolu
cografyasina gelisinin Rumi’nin babasi
‘Sultan-al Ulema’ yani Alimler Sultam

ismi ile amlms olan Bahaddin Veled
ve dervislerinin XIlIl. yy. da Horasan’in
Belh isimli kentinden yola cikip, uzun
bir  yolculugun ardindan Anadolu
cografyasina gelmeleriyle olmus oldugu
dusuncesi de rivayetler arasinda yerini
alir (Volkan, 1970: 11).

XV. yilzyilin onemli muzik alimlerinden
Ahmedoglu  Siikrullah, Urmevi’nin
“Kitabul Edvar” isimli eserinin Osmanli
Tiirkcesine cevirisi olan “Berceme iktbiil
Edvar” isimli eserinde Tirklerin dokuz
adet calgisi oldugundan, icerisinde
rebabindayeraldigindanbahseder (Yekta,
1986: 84). Diger taraftan XVIII. yiizyilda
. Mahmud ve Ill. Osman doneminde
yasamis olan miizik alimlerinden Kemani
Hizir Aga, o donemde gliniimiizdeki
rebaba benzer yapida olan calgida usta
icraciigr ile bilindigi kaynaklarda ifade
edilmekle birlikte, kemandaki yuksek
seviyedeki hinerleri ile kemani olarak
tamnmistir. Ayrica icraciliginin yani sira
muzik ilmindeki nazari bilgisiyle de Turk
mizigi tarihinde Onemli bir noktada
yer alan Hizir Aga, “Hizir Aga Edvan”
olarak da isimlendirilen nazariyat
kitabinin yazandir. Bu eseri iki bolimden
olusmakta olup, ikinci bolumunde on
dokuz adet calginin gorselleri bulunur.
Bu calgilar arasinda ayakli keman (kadim
keman) ismi ile anilan ve sekil olarak
rebaba benzeyen uc telli calg1 da yer alir
(Tekin, 2015: 87). (Bkz. Resim 9).



RAST MUZIKOLOJI DERGISI

Resim 9. Ayakli keman (Ungér, 2004: 48)

Kemani Hizir Aga’nmin kaleme almis
oldugu “Tefhimii’l Makamat fi Tevlidi’n-
Nagamat”  isimli  eserinin  ikinci
boliminde bulunan ayakli keman
gorseline bakildiginda (Resim 9) tekneye
bagli bir sapin yer aldig1 ve burguluklarin
ust kisminda armudi bir imameye sahip,
altinda U¢ adet burguluk bulunan ve
burguluk kismina bagh ¢ adet teli
olan bir calgi oldugu gorilir. Ayrica
tellerin kuyruk boélumiinde diplik olarak
adlandinlan tellerin bagh oldugu kismin
hemen altinda ayagin (dayama cubugu)
da yer aldigi gorilir. Hizir Aga’nin
ayakli keman olarak isimlendirdigi
calgimn XVIII. yuzyildaki yapisal sekli,
gunumuzdeki rebaplar ile benzer sekilde
olup gorselin lzerinde yer alan beyitte
su sozler dikkat ceker: “Habbeza tahrik
eder savki ayakli bir keman istimainda
halavet oldugu vyoktur giiman” (Ne
glizel ayakli bir keman insandaki sevki
tahrik eder dinlemesinde halavet
olduguna siiphe vyoktur) (Cev. Melek
Tekin Kunduracioglu, Kisisel goriisme,
09.03.2021). Kemani Hizir Aga, ayakl
keman olarak isimlendirdigi calginin
akort diizenini ise birinci tel neva, ikinci
tel digah, Uclincli tel yegah olarak
belirtir (Karakaya, 2007: 494).

2022,10(1) 1-25
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XVIII. yuzyilda Fransiz Disislerinde gorevli
memur olan (dragoman) Avrupali gezgin
Charles Fonton, uzun yillar Osmanl
topraklarinda kalmis, 1751 yilinda
istanbul’da bulunmus ve kaleme almis
oldugu denemesinde rebap hakkinda

onemli bilgiler vermistir. Fonton, o
donemde sarklilarin frenk kemanim
yakindan tamidiklarini ve tanimakla

kalmayip usta bir sekilde icra ettiklerini
ifade eder. Bununla beraber Fonton,
Osmanli sarayinda bulunan Rum Yorgi
isimli muzisyenin frenk kemaninin yam
sira cesitli calgilar Uzerindeki marifeti
sebebi ile dinleyenlerin gonillerine
dokundugu bilgisini verir. Bu kemam
dinleyenlere sevdiren ve saraya getiren
de Yorgi’dir. Kemandaki hunerleri
sebebiyle kemani olarak taninir. Fonton,
o donemde frenk kemanindan daha ¢ok
sevilen bir keman oldugunu dile getirirken
“Sark kemam” olarak adlandirilan bu
kemanin cok farkli oldugunu ve sarklilar
tarafindan daha cok ragbet gorerek
benimsendigini denemesinde bahseder.
Bu yuzden frenk kemaninin ilerleyen
zamanlarda revacgtan diisecegini
ve ragbet gbrmediginden  dolay:
unutulacagin1 da ekler (Fanton, 1987:
89). Cem Behar bu hususta Fonton’un
tahminlerinin tutmadigim1 ve tam tersi
sekilde oldugunu belirtir (Fonton, 1987:
97). Behar’in ifade ettigi gibi glinimiizde
kemana gore rebabin cok fazla ragbet

gormedigini, profesyonel  anlamda
kisith sayida icracisinin  bulundugunu
soyleyebiliriz.  Nitekim  unutulmaya

baslanilmasinin XIX. yy. da Tanzimat ile
oldugu da kaynaklarda cok defa dile
getirilir. Kemanin Anadolu cografyasina
batidan gelmesi ile birlikte ve her
form eserde rebaba gore icra kolayligi
saglamasindan dolay1 tarih sahnesinde
yavas yavas izleri silinmeye baslayarak
bir kenara birakilir ve unutulmaya yiiz
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tutar. Gliniimiizde ise az sayida icraciya
sahip, kaybolmak Uzere olan rebabin
yeniden Tirk miizigine kazandirilmasi
Turk muzik tarihi ve kulturd acisindan
cok onemlidir. Sark kemaninda akort
diizeni ise ilk tel yegah, orta tel diigah
ve son tel ise neva seklinde akortlanir
(Fonton, 1987: 90).

Resim 10. Sark keman1 (Fonton, 1987: 88)

1871-1935 yillan arasinda yasamis olan
onemli muzikologlardan Rauf Yekta Bey,
1913 yilinda vermis oldugu bir makalede
rebabin dinu ile bugunlu arasinda
degisikliklerin oldugunu dile getirir ve
bununla beraber rebabin o donemde ¢
telinin hangi sese akortlandigindan da
bahseder. Turklerin o donemde kullanmis
oldugu calgilardan olan rebabin,
gecmiste hem sekil hem de yap itibari
ile cok daha farkli olduguna dikkat ceken
Yekta Bey, calgimin 1913 yilinda vermis
oldugu bilgiler 15181nda 0o donemde bazi
Mevleviler tarafindan ayinlerde, ney ile
beraber calindigim da aktarir (Yekta,
1986: 84). Yekta Bey ayrica uc teli olan
rebabin birinci telinin neva, ikinci telinin
diigah, Uciinci telinin ise yegah olarak
akortlandig1 bilgisini verir (Yekta, 1986:
84). Buradan hareketle rebabin XX.

ylzyiin ilk yarisinda Mevlevihanelerde
kullanimda  oldugunu anlamaktayiz.
Yekta Bey’in tarifini vermis oldugu akort
diizenini gunumuzde keman ve rebap
sanatcist Kemal Caba, Hizir Aga edvarinda
yer alan akort diizeni ile rebabinda icra
etmekte ve iic teli de icra sirasinda
kullanmaktadir (Karakaya, 2007: 494).
Diger taraftan rebap sanatcisi Mehmet
Refik Kaya, rebabin ses rengi ile iliskili
olarak onceleri birinci telinin neva olarak
akortlanirken giiniimiizde ise agirlikh
olarak kullanilan birinci telin rast olarak
akortlandigim dile getirir, bu degisimin
ise ne zaman yapildigi konusunda
kesin bir bilgi olmadigini, giiniimiize
bu akort ile geldigini ifade eder.
Ayrica bu degisimin olmasi ile birlikte
rebabin ses karakterinin sopranodan
altoya donistligiinii  belirtir  (Kaya,
1998: XXIl). Gunumizde transpozisyon
gerektirmeyen icralarda rebap tek tel
Uzerinde yani birinci tel agirlikli olarak
icra edilir. Transpozisyona bagli olarak (¢
tel ya da iki tel ekseriyetle kullamlir. Bu
diizen rast, yegah ve kaba rast akortlu
rebapta bu sekildedir.

Kemani ve rebabi Eyyubi Mustafa Sunar
(1881-1961) 1925 yilinda rebap calgis
Uzerinde calim giicliigli ve akort tutma
zorlugu gibi nedenlerden dolayi birtakim
degisikliklere gitmistir. “Nev rebap”
ismini vermis oldugu calginin govdesi yine
Hindistan cevizi kabugundan yapilmis
olup, govdenin uzeri deri gerilidir. Sapi
klasik rebaptaki gibi silindirik yapidan
ziyade kemandaki gibi kavisli bir yapida
olup govdeye saplidir. Ayrica mandolin
burgulara sahip, telleri ise madeni
rezonans teli olan, o doneme kadar
geleneksel Turk calgilarinda bulunmayan
bir tel takilmis ve adeta ters y bicimini
andiran bir ayaga sahip, dize konularak
kabak kemane gibi icra edilen bir calgi
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seklini almistir.  “Nev rebap” olarak
isimlendirilen rebab1 tasarlayan Eyyubi
Mustafa Sunar ile birlikte onun izinden
giden rebabi Sabahattin Volkan ve Edip
Sevis de bu calgiy1 icra edenler arasinda
yer alir. Daha sonralan ise ragbet
gormediginden  dolay: unutulmaya
baslandig1 verilen bilgiler arasindadir
(Duzbas, 2015: 8; Kaya, 1998: XXII).

N

Resim 11. Nev rebap (Duizbas, 2015: 8)

istanbul Tarihi Tirk Muzigi Toplulugu
rebap sanatcisi Mehmet Refik Kaya,
rebap calgisinin  her form eserde,
giinimiiz  mizigine yeterli halde

Resim 12. Refik-i rebap
(Micahit Ozdemir Kisisel Arsivi)
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Resim 13. Refik-i rebap ve yay1
(Miicahit Ozdemir Kisisel Arsivi)

Bagceci & Ozdemir

calinabilmesi icin 1986 yilindan itibaren
birtakim calismalara imza atar, calginin
morfolojik yapisim bozmadan gelistirir.
Rebabin temiz bir entonasyon ile
calinabilmesi, degisen hava sartlarinda
akort birakmamasi ve icracinin rahat
transpozisyon vyapilabilmesi icin calg
uzerinde duzenlemeler yapar, gunumuz
miziginin ihtiyaclarina cevap verecek
sekilde dizayn eder. Kaya’'ya gore XIX.
yuzyilda rebabin terkedilmesinin en
onemli sebeplerinden birisi de budur.
Zaman icerisinde unutulmus, bir kenara
birakilmis ve calim zorlugu sebebi ile
sinirll sayida icracist olmasindan dolay
rebab1 yeniden hayata gecirmek icin
tasarlar. Rebabin arkadasi anlamina
gelen refik-i rebap, teknesi Hindistan
cevizi kabugundan olusmakta olup
teknenin Uzeri deri gerilidir. Sap1 perdeli
ve Uc telden olusur. Birinci tel rast,
ikinci tel yegah ve liciincii tel kaba rast
olarak akortlanir. Yaklasik olarak iki
bucuk oktavlik ses sahasina sahip olup,
bolahenk akortta tiz huseyni perdesine
kadar temiz bir ses verir (Kaya, 2017:
21).

Resim 14. Refik-i rebabin
yan gorindst
(Mucahit Ozdemir Kisisel Arsivi)
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Resim 15. Refik-i rebabin
sap1, burguluk kismi ve arm{di
imamesi (Miicahit Ozdemir
Kisisel Arsivi)

Resim 16. Refik-i rebabin
Hindistan cevizi kabugundan
olusan teknesi (Mucahit
Ozdemir Kisisel Arsivi)

Resim 17. Refik-i rebabin
govdesi (Micahit Ozdemir
Kisisel Arsivi)

;5_‘*31'&-
&y
1"‘:4'

N
.4

Resim 18. Rebabi (Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)
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Xlll. yy. da Anadolu cografyasinda
yasamis olan onemli mutasavviflardan
Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserleri
ve oglu Muhammed Sultan Veled’in
Rebabnamesi incelendiginde, bu calgiya
vermis olduklarn onem gorulmekle
beraber; bizzat rebap calmis olduklan
diistincesi de dikkat cekicidir. Rumi’nin
eserleri incelendiginde miizige, calgilara
ve bu calgilardan biri olan rebaba verdigi
degeri goriilmekle birlikte, rebabin yapisi
hakkinda da birtakim duzenlemeler
yapmis oldugu kaynaklarda siklikla
verilen bilgiler arasindadir (Uygun, 2007:
116). Bu baglamda rebap calmis oldugu
rivayetini dogrudan miizik ile baglantili
olmayan eserlerinin icerisinde yer alan
gazellerinden  gormek  mumkindur.
Mesela Divan-1 Kebir isimli eserine
bakildiginda kendisinin rebap caldigim
su sozlerle izah etmistir:

“Kadiya bir hal gelir de sema’ etmek
isterse, bir giizelce rebab calarim ona.
Tath bir halde semaya sokarim onu.
Rebabimin sesinden Akinci da dirilir,
mezarindan basin1  ¢ikarir, kalkip
oynamaya koyulur, aferin der, begenir
beni” (Divan-1 Kebir, c.5: 470).

Baska bir beyitte:

“Su rebabin her damarinda, her
telinde yeni bir feryat var, yeni
bir ses; hem de nerde calisiyorum,
gonul duysun anlasin diye. Yanlistikla
caldigimi sanmayin diye onun her
feryadinin gonlunu bir baska tatla
yogurmusum ben” (Divan-1 Kebir, c.7:
101).

Bu beyitlerden anlasilacag1 lizere
Rumi’nin rebap calmis oldugu fikri giiclii
olup, Golpinarli (2017: 215) O’nun rebap
calmayr bildigini dile getirir. Ayrica
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Sultan Veled’in rebap caldigina dair
siirlerinde cesitli mesajlar veren Rumi,
bu hususta Divan-1 Kebir isimli eserinde
su sozlerle aciklik getirir:

“Okuyucunun gozleri, uykudan
kapandi adeta, rebap da zayiflads;
fakat uyuma, bu soz, altin definesidir”
(Divan-1 Kebir, c.3: 103).

Golpinarli, bu beyitten hareketle
okuyucunun, oglu Muhammed oldugunu
ve gazeli soylerken oglunun rebab

caldigim dile getirir. Ayrica Golpinarli,
Rumi’nin rubailerinden birinde, Sultan
Veled’in babasina sabahlara kadar
rebap caldigim1 aktanr (Divan-1 Kebir,
c.3: 103). Sultan Veled de rebaba onem
verir, hatta Mesnevi-i Serif vezninde
olan “Rebabname” isimli eserini kaleme
alir. Rumi’nin Mesnevi’nin ilk on sekiz
beytinde ney calgisina vermis oldugu
onem gibi oglu Sultan Veled de eserinde
rebap calgisin1 Over ve eserine rebap
ile baslar. Babasinin yolundan gittigini,
ona tabi oldugunu belirtmekte; ney
ile rebabin mukayesesini ise tasavvufi
konulara yer vermis oldugu eserinde su
sozlerle izah eder:

“Neyin sesinde bir inlemeden fazla
sey yoktur. Rebab’da ise bircok inilti
ve perisanlik vardir. Rebabin butin
malzemesi (deri, kil, tel ve ahsap)
gariptir. Her biri kendi vatanindan,
kendi cinsinden aynldiklar icin inliyor

ve feryat ediyorlar” (Rebabname,
2012: 2).
Mesnevi-i Ma’nevi olarak da bilinen

derin sirlarla dolu eserinde rebaptaki
inlemelerin neyden daha fazla oldugunu
aktaran Sultan Veled, ney ve rebaptaki
feryadin mecaz anlamda kullanilarak
istiare  oldugunu, bezm-i  elest’i
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hatirlattigim1 dile getirir (Rebabname,
2012: 2). Cunku bu inleme ve feryatlar
rebabin asil vatanindan uzak diistiigiinii
ve 0zleminin ne denli huiztinlu ve 1stirapli
oldugunu bizlere anlatir. Bir gazelinde
de bu feryada dikkat ceker:

“Rebab, gece giinduz yurekten boyle
asikane feryatlar eder ve bundan hic
zahmet ve yorgunluk duymaz. Balik
denizin suyundan doyar usanir mi?
Arslana, avlanmadan bikkinlik, usanc
gelir mi?” (Rebabname, 2012: 7).

Rumi’nin pek cok kez rebab1 methettigini,
hayatinda ve eserlerinde calgilara ve bu
calgilar arasinda olan rebap uzerinden
cesitli derin sirlar, anlamlar yukleyerek
siirlerinde yer verdigini gormekteyiz.
Aslinda Tann-insan iliskisinde bir sembol
olarak da karsimza c¢ikan rebabin,
Sultan Veled’in Mesnevi-i Ma’nevisinde
de tasavvufi konulan incelemede ve
tasavvufi sirlart aciklamada bir arac
oldugu gorilir. Bu dogrultuda Sultan
Veled, babasinin izinden gider, hayatinda
ve eserlerinde Hiidavendigar’t ornek
ali, onun vefatindan sonra da babasi
gibi Celebi Husamettin’den hilafet alir.
Celebi’nin vefatindan sonra da Sultan
Veled makami devralir. Mevlevilik onun
distinceleri ve ogretileri Uzerine insa
edilir. Sultan Veled, Mevlana Celaleddin
Rumi’nin ogretilerinin tek cat1 altinda
birlestirilmesi ve yayilmasinda kilit
noktada yer alan onemli bir mutasavviftir.

Kutsal Metinlerin Yorumlanmasinda
Hermeneutik Gelenek

Kutsal metinlerin yorumlanmasi ile iliskili
olarak gunumduze ulasmis olan bilgilere
bakildiginda bu yorumlama tekniginin
tarihinin kadim geleneklere hatta Eski
Yunan bilginlerinin yasamis oldugu ilkcag
doneminden,  Hristiyanligin ~ yayilim

gosterdigi Orta Cag donemine kadar
dayandig1 soylenebilir (Oztiirk, 2009:
147). Kavramin kokenine bakildiginda
Yunanca fiil “herméneuein” den vyani
genellikle yorumlamak anlamina gelen
fillden ve “herméneia” vyani yorum
anlamina gelen isimden geldigi belirtilir
(Palmer, 2003: 39). ismini Antik Yunan
Tanris1, Tanrilarin habercisi olarak bilinen
Hermesten alan hermeneutik, zaman
icinde gelisimini surdurur, ilk zamanlarda
kehanetleri aktarmada ve yorumlamada
basvurulan bir yontem olup, tarihi sureg
icerisinde felsefe ile bir butun olarak din

biliminde, sosyolojide, halkbiliminde,
teolojide  (Tannbilim), edebiyatta,
cesitli disiplinlerde ve en onemlisi

kutsal metinlerin  yorumlanmasinda
siklikla kullamlir (Toprak, 2016: 10-11).
Gunumuzde ise hermeneutik (yorum
bilim)hemtumdisiplinlerarasindahemde
hayatin her alaninda faydalanilan, takip
edilen ve metinlerin yorumlanmasinda
(yorumsamacilik) basvurulan bir konuma
sahiptir. Hermeneutik kisaca metinleri,
sanat  eserlerini, verilen bilgileri
anlamli ve anlatilmak istenen ana
fikri dogru bir sekilde anlamaya bagh
olarak yorumlanmasini saglayan yorum
bilgisi, yontem, sanat, bir teknikler
biitlinlidiir. Bu noktada bilginin “dogru”
olarak yorumlanmasi cok onemlidir.
Bu yuzdendir ki bir metin veya bilginin
aslindan uzaklastinlarak yanlis  bir
sekilde ele alimp aktarilmasi, bilginin
yanlis anlasilmasina sebep olacagindan
dolayr bu noktada hermeneutik devreye
girer ve dolayisiyla yanlis anlasilan metin
veya bilginin dogru anlasilmasina katkida
bulunur.  Dolayisiyla  hermeneutigin
genel olarak tanim1 da metinlerin dogru
yorumlanmas1 ve dogru bir sekilde
aciklanmasi olarak tabir edilir (Toprak,
2016: 10). Bu dogru yorumlanma,
okuyucu tarafindan  anlasilamayani
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anlamaya calismak icin ihtiyac duyulan
hermeneutik icin  ¢cok  onemlidir.
Cunku bazi bilgi ya da edebi metinler
icerisinde derin, gizli, sirlarla dolu,
aciga cikanilmasinda yogun calismanin
ve Uzerinde distinmenin gerekliligi soz
konusu olan bir anlam da barindirabilir.
Herkesin farkina varamadigi ya da
anlayamadigr noktada yorumcu bu
derin anlam ortaya c¢ikararak yorumlar.
Edebi metnin aynm1 zamanda bir anlam
tasiyicisi oldugunu aktaran Topraga gore
gizli olan anlami bulup yorumlamak
ve yorumlanan bilgiyi paylasmak,
okuyucularnn  aydinlatmak  agisindan
buyuk onem tasir (Toprak, 2016: 9). Bu
noktada hermeneutik ile iliskili olarak
Mevlana Celaleddin Rumi’nin yazili
eserlerinde gizli, sirlarla dolu alegorik
ifadelerin siklikla yer aldigi gorildr.
Rumi eserlerinde hakikati aktarmada
metaforlar kullanmis ve bu sirlarla dolu
ifadelere derin anlamlar yuklemistir.
Nitekim Divan-1 Kebir isimli eserinde
de bu derin anlamlan pek cok calgida
oldugu gibi rebap calgis1 iizerinden
aktanr. Mesnevi isimli eserine bakildig
zaman eserin ilk on sekiz beytinde
ney calgisinin ismi cokca zikredilir. Bu
beyitlerde ney calgis1 Uzerinden Tann-
insan iliskisi odakli derin anlamlar ile
bezenmis kamil insan olma yolundaki
ifadelere sikca yer verildigi ve aym
sekilde tasavvuf terbiyesi ve sirlarinin
da bu calg Ulzerinden aciklandigi bir
metaforik anlatim dili gorulur.

Problem Durumu

Calismada Mevlevi miiziginde kullanilan
rebap calgisina yonelik Divan-1 Kebir’de
yer alan metaforlarin hermeneutik
acidan incelenmesi nasildir ya da nasil
yapilabilir? Ana probleminden vyola
cikilmisti. Bu dogrultuda hem Tirk
miziginde hem de tasavvuf geleneginde
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yer edinmis bir calgi olan rebabin
Divan-1 Kebir’deki kullanimlarinin inang
ve muzik iliskisi acisindan incelenmesi
amaclanmistir.

Alt problemler

> Mevlevi miiziginde kullanilan rebap
calgisina yonelik Divan-1 Kebir’de yer
alan metaforlarin vahdet-i vicud kavrami
acisindan  hermeneutik  incelemesi
nasildir?

> Mevlevi miiziginde kullanilan rebap
calgisina yonelik Divan-1Kebir’de yer alan
metaforlarin Tanri-insan iliskisi acisindan
hermeneutik incelemesi nasildir?

> Mevlevi miiziginde kullanilan rebap
calgisina yonelik Divan-1 Kebir’de yer
alan metaforlarin tevhid inanc1 acisindan
hermeneutik incelemesi nasildir?

> Mevlevi miiziginde kullanilan rebap
calgisina yonelik Divan-1 Kebir’de yer
alan metaforlarin Tann 6zlemi acisindan
hermeneutik incelemesi nasildir?

> Mevlevi miiziginde kullanilan rebap
calgisina yonelik Divan-1 Kebir’de yer
alan metaforlarin Tann miizisyen ve
insan enstrUman anlayis1 acgisindan
hermeneutik incelemesi nasildir?

Yontem

Dokiiman analizi teknigiyle verilerin
toplandig1 arastirmada hermeneutik
cozumleme  yontemi  kullamilmistir.

Yontemsel olarak bakildiginda yorum
bilimi olan hermenutigi Ricoeur “bir
metni anlama teorisi” olarak tanimlar
(Ricoeur, 1981). Sakl bilgiyi cozimlemek
icin kullanilan hermeneutik, calismada
tasavvufi konularin rebap ile ilgili
beyitler lizerinden metaforlar aracitigiile
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aktariminda faydalanilan bir yontemdir.
Pek cok din ve inanc sisteminde teolojik
metnin anlamsal derinligini coziimlemek,
katmanli mesajlari ilgili oldugu kiiltiirel
ve inanc sisteminin deger ve normlariyla
iliskilendirmekle ~ mumkin  olabilir.
Clifford Geertz manalarin simgeler ile
onemini su sozlerle ifade eder: “Anlamlar
yalmzca simgeler icinde ‘depolanabilir’:
bir hac, bir yarim ay ya da kus tuylu
bir yilan. Ritueller icinde dramatize
edilen ya da mitlerde iliskilendirilen bu
dinsel simgeler, bazen iliskili olduklan
kisiler ~acisindan, dunya hakkinda
bilinenleri, bu diinyanin sagladig
duygusal yasamin niteligini ve lzerinde
oldugumuz siirece bu diinyada nasil
yasanacagim oOzetler” (Geertz, 2010:
153). Tann bilgisi, inanc dusunceleri,
felsefi dislince derinligi, sanatsal ve
ahlaki degerlerin soyut diinyasi, kutsal
metinlerde dolayli ifade bicimleri ve
metaforlar kanaliyla somutlasir. Boylece
askin bilgi dil kanaliyla kategorik bir yap1
icerisine dahil edilir ve ortild, katmanli,
sembolik bir bicimde sunulur (Tokat,
2009: 76). Soyut bir bilginin somut bir
duzleme aktanlmasiyla c¢cozumlenmesi
gereken dilsel yapilar, alegorik ifadeler,
cesitli metaforlar anlasilmasi beklenen
bilgi derinliginin anahtarlan olarak
vazife gorur. Bu noktada devreye giren
hermeneutikte anlamay1 kolaylastiracak
merkezi bir yontem s6z konusu degildir.
Hegel’in deyimiyle (2016: 21) din insanin
icadi degil ilahi ruhun bir Uriiniddr,
insanmin  icindeki etkinin, yaratimin
Urlintdir. Bu nedenle ilahi bilginin
sonsuzlugunu dilsel yapi icerisinde tek ve
etkili bir yontemle ¢ozumlenebilmesini
beklemek mumkun olmayacaktir.
Bu durumu bertaraf edebilmek ve
metaforlarin  ¢cok boyutlu icerigini
temalastirabilmek icin tasavvufta bilgi
derinligini, tasavvufun tarihsel ve

kuramsal temellerini bize sunan literatur
taranmistir. Dolayisiyla Divan-1 Kebir’de
yer alan rebapla iliskili metaforlarin
taranmasinin yanm sira tasavvufa dair
bilgi mirasinin anlasilabilmesi, ayrica
Anadolu’da gelisim gosteren inanc ve
muzik iliskisinin teorik kaynaklar bu
calisma icin onem icermistir. Rebaba dair
Divan-1 Kebir’de yer alan biitiin beyitler
belirlendikten sonra bu beyitlerin icerigi

Mevlevi felsefesi, tasavvuf gelenegi
dogrultusunda simflandinlmistir.
Bu simflandirmada on plana c¢ikan

vahdet-i viucud dusuncesi, Tanr-insan
iliskisi, tevhid inanci, Tann ozlemi,
Tann muzisyen ve insan enstriman
anlayis1 gibi temalar uzerinden metafor
analizi yapilmistir. Bu analiz surecinde
metaforlarin ilgili oldugu tasavvufi
bilgi derinligi vurgulanirken ayrica
Anadolu’da gelisim gosteren Mevlevi
mizik geleneginin de disiinsel temelleri
ortaya konmustur.

Bulgular

Rebap Metaforlar1 Uzerinden

Tasavvuf Felsefesini Anlamak

Anadolu cografyasinin tasavvuf
dusuncesindeki onemli temsilcilerinden
birisi olan Mevlana Celaleddin Rumi
yazili eserlerinde dusuncelerini aktarma
yolunda pek c¢ok kez metaforlan
kullanmistir.  Metaforlar kimi zaman
anlatilmak istenen ana fikri, kavramlar,
olgulan, dusunceleri gizlemekte
kullamlmis; kimi zaman ise anlatilmak
isteneni daha acik ve anlasilir sekilde
aciklama vyolunda bir ifade arac
olmustur. Rumi’nin eserlerinde icracilar,
ney, davul, ceng, rebap gibi miizigin
unsurlarimm  ele alarak cesitli ilahi
mesajlar aktarmasi siklikla rastlanilan
bir durumdur. Divan-1 Kebir, tasavvufta
muzik algisinin  temsilinde  onemli
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noktada yer alir. Dogrudan mizik
ile iliski olmayan bu eser, temelinde
vahdet-i vicud felsefesini yansitmakla
birlikte, bu dustincenin ifade biciminde
muzik kavramlar1 onemli bir rol oynar.
Bu baglamda cesitli calgilar iizerinden
vermis oldugu mesajlar gibi, rebap
calgis1 uzerinden de vahdet-i vucud
distincesine deginme yoluna gider.
Divan-1 Kebir’de yer alan beyitlerde
rebap uzerinden incelenen metaforlara
bakildiginda vahdet-i viicud felsefesinin
Rumi’nin disiince diinyasinda ne denli
onemli bir yere sahip oldugu dikkat
cekicidir. Muzik kavramlan, calgilar ve
bu calgilardan biri olan rebap uzerinden
islenen ozlem, hasret ve aynlik acis1 gibi
konulara beyitlerinde siklikla rastlamak
mimkindiir. Bu dogrultuda vahdet
dislincesine tercliman olan miizige
dayali konularn Cenk Guray: “Tanri’dan
gelip tekrar oraya donusu iceren sonsuz
bir dongiisel yolculugun kilavuzu” olarak
tanimlar (Guray, 2012: 49). S6z konusu
konulara isaret eden beyitlere Divan-i
Kebir’in dordiinci cildinde su ifadelerle
yer verilir:

Metafor 1
“Hic biliyor musun, rebab ne diyor;
gozyaslanyla, yanip kavrulmus

cigerlerle neler soyliiyor? Diyor ki:
Etinden uzak dusmus bir deriyim
ben, nasil aglamayayim, nasil
dertlenmeyeyim ayrniliktan? Tahta da
diyor ki: Yemyesil bir daldim ben,
balta kesti, bicki deldi beni” (Divan-1
Kebir, c.4: 154).

insamin varolus yolculugu, Tanri’dan
gelip tekrar Tanri’’ya ulasma arzusu
ve butun farklibklarin otesindeki tek
mutlak gercekligin Tanrinin varligi olusu
rebap metaforuyla ifade edilir. Baska bir
beytinde ise Rumi vahdet inancina su
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sozlerle dikkat ceker:

Metafor 2
“Gam gelirse ona derim ki: O gam
yiyen gecti gitti; sen pazara git de
bir rebab al bana” (Divan-1 Kebir, c.3:
445).

Rumi bu beytinde diinyevi kaygilarin
ruhsal olgunlukta yol katetmis kamil
insan icin onemini yitirmesine ve yonunu
tek varlik olan Tanriya cevirmis olmasina
isaret eder. Bu durum tasavvufta vahdet-i
viicud dusuncesiyle aciklanmakla birlikte
bu metaforik ifadede rebap, vahdet’e
gotiren tek ara¢c olarak karsimiza
cikar. Tarihsel surec icerisinde tasavvufi
disuincede temel teskil eden vahdet-i
vicud felsefesine ve  Tann-insan
iliskisinin yaklasimlarina cesitli tasavvuf
ve ilim erbaplan tarafindan siklikla
deginildigi gorilir (Soylu Bagceci, 2017:
6). Bu guclu iliskide elest misakina dair
soz dikkat ceker. Sileyman Uludag’in
teorilerinden bezm-i elest kuraminin
(Uludag, 2014: 237) temeline bakildig
zaman tarihsel siirec¢ icerisinde miizigin
insan Uzerindeki ruhen ve bedenen
tesirinden onemle bahseden tasavvuf
erbaplarinin  bu tesirin nedeni ve
kaynaginin sebebi hakkindaki suallere
cevap arayislan ile basladigi belirtilir.
Bu noktadaki suallere cevap olarak
Clineyd-i Bagdadi elest misakina dair
cevaplan Kur’an-1 Kerim Ayeti iizerinden
aciklama yoluna gider (Kiicuk, 2004: 11).
Araf Suresi 172. Ayet’in Turkce Meali:
“Rabbin  Ademogullari’ndan  -onlarin
sirtlarindan- zurriyetlerini alip bunlan
kendileri hakkindaki su sozlesmeye sahit
tutmustu: Ben sizin rabbiniz degil miyim?
‘Elbette oyle! Tamklk ederiz’ dediler.
Boyle yaptik ki kiyamet guntinde, ‘Bizim
bundan haberimiz yoktu’ demeyesiniz”
(Kur’an-1 Kerim, 7/172). Elest bezmine
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dair yaklasimlara Mevlana Celaledin
Rumi’den cok daha once yasamis, biitlin
tasavvuf erbaplarinin biyuk bir evliya
olarak gordiikleri Bagdadi’nin yam sira
Ruveym’in de sema ve elest misakina dair
iliskiye dikkat cektigi gordlir. Siileyman
Uludag bu konuileiliskili olarak stfilerden
Ciineydi Bagdadi ve Ruveym gibi tasavvuf
buyuklerinin bu noktadaki goruslerinin
Ahmed Rufai ve daha sonraki donemde
yasamis olan Mevlana Celaleddin
Rumi’nin dislince diinyasinda mizik
ile raksin semavi, ilahi, meleki, ulvi ve
kudsi bir kaynaga sahip oldugunu aktarir
(Uludag, 2014: 237-238). XIl. yiizyilda
yasamis olan tasavvuf buyuklerinden
miizik ve raksi iceren sema geleneginde
kaynak olarak nitelendirilen Abdulkadir
Geylani ve ondan etkilenen Ahmed er-
Rifai’nin tasavvufta sema geleneginin
temellerini teskil ettigi belirtilir. XIII.
ylizyilda Mevlana Celaleddin Rumi’den
sonra Mevlevilik olarak miesseselesen
sema geleneginin temelinde de vahdet
inanc1 yer alir (Giiray, 2017: 47). Diger
taraftan vahdet-i vicud anlayisinda yer
alan Divan-1 Kebir’deki 1390 numarali
bu beyitte ayrnliktan duyulan 1zdirap
ve feryadin acisina dikkat ceken Rumi,
Mesnevi’dekiilk on sekiz beytinde ayriliga
da mesaji1 benzer sekildedir. Kamil insan
temsil eden ney calgisinin burada ayriliga
ve ozleme vahdet-i viicud’a dayali bir
anlayisla dikkat cekmesi soz konusudur.
Burada rebap kendi hakikatini arar. Bu
hakikati Fulya Soylu Bagceci su sozlerle
ifade eder: “Vahdet-i vicud anlayisinda
varligin Tanri’dan baska bir izah1 yoktur
ve evrende varlik gosteren her turlu
unsur da Tanrinin varligina aittir”. Rebap
bu noktada kamil insan1 sembolize eden
metaforik unsur olarak gorulmekle
beraber, vahdet-i viicud inancinin yani
varligin birligi ilkesinin bir yansimasi
olarak karsimiza cikar (Soylu Bagceci,

2017: 18). Rumi’nin eserlerinde tasavvufi
diistincenin kaynagin teskil eden vahdet
inancim ve Tann-insan iliskisini cesitli
konular iizerinden degindigi gorilir.
Rumi, bu hususa isaret etmek Uzere
Divan-1 Kebir’in cesitli ciltlerinde rebap
metaforu uzerinden su ifadelere yer
verir:

Metafor 3
“Gonil rebabinin kulagindan baska
hicbir seyi ofkeyle cekip burmam;
kutluluk cenginden baska hicbir seyi
mizrapla incitmem” (Divan- 1 Kebir,
c.2: 107).

Muzik burada dinyevi konulardan uzak
ilaht bir algyla iliskilendirilir. Cink
tasavvufta muzik bir aractir ve aslolan
insanmin ilahi nagmeleri isitebilmesidir.
Bu nagmeleri de sadece kamil insan yani
Tanr’ya yakin olan insan isitebilir.

Metafor 4

Pek cok beyitte: “Sevgilimi gordim evin
cevresinde dolaniyordu: eline bir rebab
almisti bir teranedir tutturmustu, calip
durmadaydi” (Divan-1 Kebir, c.1: 332) gibi
ifadelerleilahiaskin tesirinin tipkirebaptan
¢ikan nagmeler gibi etkili olmasina vurgu
yapilir. Tanri-insan arasinda hi¢c bitmek
bilmeyen bu sonsuz yolculuk (Gliray, 2012),
Muammer Cengiz’e gore “Tanr ve insan
arasinda gecen sonsuz diyalog” olarak
ifade edilir (Cengiz, 2017: 906). Divan-1
Kebir isimli eserde rebap metaforlarina
bakildiginda Tann-insan iliskisinde bu
calginin bir sembol olarak karsimiza ¢iktig
gorulur. Nitekim tasavvufun temelinde ve
odaklandigi konumda Tann ve insan iliskisi
yer alir.

Bir seyin bir ve tek oldugunu kabul
etmek anlamina gelen tevhid, tek ve bir
olmak olarak tabir edilen vahd (vahdet)
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kokiinden meydana geldigi kaynaklarda
belirtilmekle birlikte (Ozler, 2012: 18),
Rumi’nin eserlerinde yogun bir vahdet
felsefesi ve tevhid inancinin izlerine
rastlamak mimkiindir. Diger bir taraftan
Divan-1 Kebir isimli eserde Pisagor
dusuncesinin, hermetik gelenegin
felsefi ve kozmolojik perspektifin izleri
gorulebilir. Tasavvuf dusuncesinde etkili
olan felsefi ve kozmolojik unsurlar
beyitlerde Tanri-insan ve evren licgeninde
ele alinir, gezegenlerin nagmeleri,
gezegenlerin hareketleri ve cikardiklan
sesler, Tanrinin ve kozmosun miizigi gibi
yaklasimlarla on plana cikarak yogun
bir vahdet ve tevhid inancin1 da yansitir
(Soylu Bagceci ve Levendoglu Oner,
2018: 73). Mizigin sadece beseri miizik
anlamini tasimadig, diinya ya da yasam
uzerindeki butin unsur ve tinilann da
aslinda mutlak hakikate ulasmada birer
mistik unsur olarak karsimiza ciktig
bu yaklasimda (Kicuk, 2004: 7) aslolan
ilah1 nagmeleri ancak tasavvufta manevi
olgunluk  seviyesini  yakalayabilmis
kisilerin duyup, hissedebilecegi konusu
sikikla ele alimir (Soylu Bagceci ve
Levendoglu Oner, 2018: 74). Tevhid
inanc1 ve vahdet-i vicud felsefesinde
evrendeki her seyin varligi tek kaynak
olan Tanndan ibarettir. Tasavvufi sirlan
anlamada ve ilahi nagmeleri isitmede
olgun bir ruh mertebesinde olabilmek
tasavvufi bir hedeftir (Soylu Bagceci,
Levendoglu Oner, Giiray, 2019: 1946).
Ozetle Tanr’nin tecellisine mazhar olan
kiside meydana gelen manevi haz ilahi bir
miizigi isitmek gibidir. Tasavvufta mizik
anlayisinin temelinde bu dusunce yatar.
Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde
siklikla islenen konulardan biri Tanri’nin
mutlak olan varligi ve bu varligin hayatin
cokluk iceren her unsurundan yansiyan
tecellisidir. Ozellikle bu diisiincenin
Tann-insan ve muzik iliskisini ortaya
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koyan beyitlerdeki yansimasi, metaforlar
uzerinden verilen mesajlarda kendini
gosterir. Divan-1 Kebir isimli eserde
vahdet-i viicud felsefesi ve tevhid inanci
ilahi mesajlarin ve evrensel sifrelerin
mizik calgilan izerinden islendigi bir
yaklasimi da gozler onune serer. S0z
konusu yaklasima Mevlana Celaleddin
Rumi beyitlerinde rebap metaforu
uzerinden su sozlerle dikkat ceker:

Metafor 5
“0, yaycagzim bir hosca ceken oku
asiklarin goniillerine batar, yaralar.
Rebabin su dosdogru sesi, ister Tiirk
olsun, ister Rum Uulkesinden, ister
Arap; asiksa onun dilincedir, onun
dilidir” (Divan-1 Kebir, c.4: 154).

Bu beyitte rebabin sesi gonul goziyle

algilayan kamil insamin ilahi aski
hissetmesini  saglayan bir cagriya
benzetilir. Bu yolla Tanr varligim idrak
eden insanmin din, dil, rk gibi butun
farkliiklardan miinezzeh olmasi, ilahi
cagriy1 her ne vasitayla olursa olsun
duyabilmesi olgun ruhlarin ortak lisam
gibidir. Rebap bu beyitte yine vahdet-i
vicud dusuncesi ve tevhid inanci ile
iliskili olarak kendisini gosterir. Baska
bir beyitte ise Tann tecellisine isaret
ederek tevhid inancina “Gondl rebabinin
kulagin1 burarsan ten tenen ten diye
soze gelirim” (Divan-1 Kebir, c.5: 326)
ifadeleriyle isaret edilir, Tanr’ya yonelis
ve bu dogrultuda hakikate ulasma
dusuncesi rebap metaforu Uzerinden
anlatilir. Bu yonelise ornek olarak baska
beytinde ise su sozleri soyler:

Metafor 6
“Ne vakit ask sarabinin kiipleri, cosup
kopirecek; kebap yiyecegimiz zaman
rebap calinacak?” (Divan-1 Kebir, c.5:
268).
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Rebap metaforu uzerinden Tanrnya
ulasma arzusunun ifade edildigi bu
beyitte, ilahi aski hissetmek ile mizik
arasindaki baglanti dikkat cekicidir. Zira
Tanr1 askin1 hissetmek ilahi bir miizigi
isitmek gibidir. Tasavvuf miiziginin
“sema” olarak adlandirnlmasinin en
onemli sebeplerinden birisi, sema
kavraminin sadece diinyevi bir mizigi
isitmek anlamina gelmemesidir.
Oysa sema kavrami, vahdet-i viicud
anlayisinda Tanri’min - mutlak varligim
evrende varolan her seyde gorebilme
bilinciyle baglantilidir. Bilinen anlamdaki
dinyevi bir miuzik bu kavramin sadece
kismi bir boyutunu ortaya koyar. Butin
varliklarda Tanri’nin tecellisini gorenler
ise kozmik bir ahengi isitmis gibi olur.
Dolayisiyla rebabin  sesini  isitmek
ile Tanr’min varligin1 ilahi bir askla
hissetmek arasindaki benzetme, Divan-i
Kebir’de miizigin derinlikli anlamlarinin
en tipik oOrneklerinden birini sunar
(Uludag, 2014: 168).

Metafor 7

Pek cok beyitte “Kucaginda bir rebap,
elinde bir yay; guzel, goniller ceken,
canlara sinen bir nagmedir, tutturmus”
(Divan-1 Kebir, c.4: 123) gibi ifadelerle
Tann aski ve tevhid inancini hisseden
asik bir goniil rebap, rebabi ve nagme
metaforu Uzerinden ifade edilir. Farkh
bir beyitte ise bu yogun aska “Gondl
tandinnda sesi c¢in-cin  ¢inlamada,
miizige baslayisi, yikik-dokik yilregimi
heyecandan hop-hop oynatmada. Rebab1
kucagina aldi, kiilahini basindan cikard,
yere koydu; bas oynatmasim gorlince
gonil elden gitti” (Divan-1 Kebir, c.3:
219) diyerek dikkat ceker.

Metafor 8
“Gizliden gizliye ne feryatlar var,
ne vuruslar var gonluime; gonlum bir

rebap, amma ne de glizel bir rebap ki
senin gibi rebabinin elinde. Gonlim,
sana bir rebap; bedenim, senin yikik-
dokuk bir alanin. Rebap calarak don
su yikik-dokuk alanin cevresinde
sarhosca” (Divan-1 Kebir, c.3: 297)

Tasavvufta karsimiza cikan bir diger
anlayis Tanri’nmin butun bir kozmosta
bastan basa mizik yapan yegane
varlik olmas1 Uzerinedir. Butun bir
evren Tanri’nin miizigini yansitan bir
orkestra iken insan ise Tanri’nin calgis
olarak karsimiza c¢ikar. Tasavvufta
yaygin olan ve ilahi miizigi yansitan bu
disunce, Tanr’y1 bir muzisyen, insam
ise tamamen Tanr’nin iradesinde
olan bir calg1 olarak sembolize eder.
Rumi’nin pek cok eserinde calgilarin
metaforik anlamlarina bakildigi zaman
en sik rastlanan calgilarin kamil insana
benzetilmesi olur. Dolayisiyla olgun bir
tasavvuf ehli, tipki 6zenle yapilmis, iyi
ve dogru formdaki bir calginin iyi tinilar
uretmesiyle oOzdeslesir. Bu durumda
ancak kamil olan insandan ilahi ve giizel
nagmeler yayilabilir (Cetinkaya, 2014:
22; Kuicuk, 2004: 16).

Metafor 9

“O rebap diyor ki: Beklemekten
oldiim, Osman’in elini, kucagim,
yayini istiyorum ben. Ben de ask
rebabiyim, askim rebabin askina
benziyor; aciyici Tanrinin lutuf yayim,
ihsan mizrabini istiyorum” (Divan-i
Kebir, c.2: 301).

insan diinyevi varliginda bircok sikinti ve
ac1 ceker. Cunku her seyin asli Tanriya
ait oldugu gibi insanin da hakikatinde
ve oOzunde Tann vardir. Dolayisiyla
insan bu diinyada kendi asli varligindan
uzak dustiigli icin ac1 ceker. Ancak bu
ac1 aym zamanda insanin Tanriya daha
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yakinlasmasina sebep olur. Ac1 cektikce
olgunlasir ve kamil insan olur. Bu sebeple
Rumi bu beytinde rebap metaforu
uzerinden ac1 ve ozlem ceken insanin
feryadini anlatir.

Yaratilisin sirlarina isaret eden, muzik
ilmini onemli bir rehber kilan metafor
yukliu mesajlar, gorunenin  Otesini
algilayip konular derinden kavramayi,
kavramlarin  cok yonlu  anlaminin
farkinda olmay1 gerektiren bir algilama
yoluyla aciklanmir  kitinabilir  (Soylu
Bagceci, Levendoglu Oner, Giray,
2016: 37). Divan-1 Kebir’de yer alan
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pek cok calgi metaforunda vahdet-i
vicud dusuncesi, tevhid inanci, Tanri-
insan iliskisi ve ozleme dayali konular
birbiriyle i¢c icedir. Metaforik ifade
dilinin bir getirisi olan bu durum, tek bir
metaforun aslinda ¢ok boyutlu derinlikli
anlamlara isaret etmesiyle baglantilidir.
Tabloda gosterilen metaforlarda
butun bu dusuncelerin izlerini gormek
miimkiindir. Ornegin bir beyitte yer
alan calg1 metaforu, vahdeti, tevhidi
ve oOzlemi yansitabilir. Ancak ornek
beyitlere dayali olarak tablolastirilan
metaforlar icin en cok on plana c¢ikan
anlam vurgulanmistir.

Tablo 1. Divan-1 Kebir’de Yer Alan Rebap Metaforlarinin Kullanimi

Metaforlar Yeri Yapilan Benzetme Aciklanan Kavram
Metafor 1: “Rebap” Cilt: 4, Sayfa: 154 Kamil insan’in Rebaba Vahdet-i Viicud
Benzetilmesi
Metafor 2: “Rebap” Cilt: 3, Sayfa: 445 insam Tanr’ya Yonelten Bir Vahdet-i Viicud
Arac
Metafor 3: “Rebap” Cilt: 2, Sayfa: 107 Kamil insamin Gonliindeki ilahi Tanri-insan iliskisi
Nagme (Kozmik Ahenk - Sema)
Metafor 4: “Rebap” Cilt: 1, Sayfa: 332 Kamil insanin Gonliindeki ilahi Tanri-insan iligkisi
Nagme (Kozmik Ahenk - Sema)
Metafor 5: “Rebabin Sesi” Cilt: 4, Sayfa: 154 Kamil Insanin Genliindeki NahT | o gt viseud ve Tevhid

Nagme (Kozmik Ahenk - Sema)

Metafor 6: “Rebap” Cilt: 5, Sayfa:268

Rebabin ilahi Bir Miikafata

Benzetilmesi Tann Ozlemi

Metafor 7: “Rebabi ve Nagme” Cilt: 4, Sayfa: 123

Tanr’min Tecellisi

Tevhid
Metafor 8: “Rebabi ve Rebap” Cilt: 3, Sayfa: 297 Tann mrl Ir‘ad‘esinde Olan Tann 'Muz1syen-lnsan
Kamil Insan Enstriiman Yaklasimi
Metafor 9: “Rebap” C: 2, Sayfa: 301 Kamil insan Tanr Ozlemi

19



Divén-1 Kebir’de yer alan rebap calgisina yonelik metaforlarin hermeneutik a¢idan incelenmesi

Sonug

Divan-1 Kebir’de rebap metaforlarn diger
pek cok miizige dayali metaforlarda
goriildiigli gibi tasavvufun en temel
odak noktalarindan biri olan Tanri-insan
iliskisindeki manevi dongunin aktarim
hususunda kilit bir noktadadir. Rebabin,
sesi, tinisi, bicimsel ozelliklerinden bir
rebabinin icrasi ve tutumlarina varana
kadar aktarilmak istenen mesaja bu
calginin cesitli vesilelerle kanallik ettigi
gorulur. Ortaya c¢ikan tabloda rebap, kimi
kullamimlanyla kamil insam, Tanrinin
hitabiyla 6zdeslestirilen ilahi bir cagriyr,
bazen de sesi, nagmeleri ve tinisiyla
Tannya yonlendiren bir calgiy1 anlatarak
anlam bulur. Pek cok beyitte ilahi aski
hisseden bir gonliin cok giizel bir nagmeyi
isitmis gibi olmasiyla o0zdeslestirilen
bu calgiya dair anlatimlar, miizigin
nagmelerindenyola¢ikarak insanin ruhsal
dongusune, kozmik bilince, evrensel
mizige ve tasavvufi sirlara kapi aralayan
bir muzik dusuncesiyle karsimiza cikar.
Yapilan hermeneutik incelemede, rebap
metaforlarinin yer aldig1 dolayli ifade
bicimleri, tasavvuf dusuincesinin onemli
inan¢ dayanaklan olan vahdet-i vicud
dusuncesi, tevhid inanci, Tanrn ozlemi,
Tann-insan iliskisi, Tanr1 muzisyen,
insan enstriuman gibi temel hususlara
isaret eder. Tasavvufun muzikle kesisim
noktasinda rebab Uzerinden sifrelenen
bu yaklasimlar, varolus seriuveninde
miizikle dillendirilen ilahi sirlardir.
icraciiktan,  bestecilikten,  miizigin
biitlin somut ve beseri niteliklerinden
yola cikarak insanin manevi gelisim
seruvenini Tanrinin sonsuz bilgisine acan
bir anlayis, bu dogrultuda maneviyatin
miizikle hemhal oldugu bir inan¢ ve
muzik iliskisi rebap kanaliyla ortaya
konulur.
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Hermeneutic analysis of metaphors for the rebap instrument in
Divan-i Shams-i Tabrizi

Extended Abstract

Both rebap has been one of the important instruments of Mevlevi music over time, and it has
been used as a metaphorical expression language in the transmission of mystical subjects in non-
musical works. Although it is seen that the rebap instrument has been used many times among
the works that do not constitute a direct theoretical source, it plays an important part in the
science of mysticism, which is called the highest among all sciences, in terms of the various
messages given over the instrument in question. When seen in this context, along with having a
rich musical element in the written works of Mawlana Jalal-ad-Din Rumi, one of the thirteenth
century mystics, it is a literary text that presents important messages about mystical subjects
through instruments, and it also has the quality of constituting a source for mystical and artistic
texts. At this point, it is seen that he reflects various messages with an intense metaphorical
language of expression on the rebap instrument, as in other instruments. As a matter of fact,
he brought the most important examples to the fore in the couplets in his work called Divan-i
Shams-i Tabrizi, as in many of his works. In many of these couplets, the metaphor of rebap
reflects a multidimensional content that includes various messages about the relationship
between belief and music in Sufi thought. In the study, indirect expression forms expressed
through the metaphors of rebap in Divan-i Shams-i Tabrizi are focused and these expression forms
are analyzed by associating them with the depth of philosophical meaning based on mysticism.
Therefore, hermeneutic interpretation techniques and methods are used in the study.

Mawlana Jalal-ad-Din Rumi (1207-1273) is an important mystic who adopted the belief of Sufism
throughout his life and reflected this belief in his philosophy, works and messages he gave
through the art of music, as well as in his way of life. Rumi gave examples of the instruments
and their performers many times on the way of conveying the truth in his works that he wrote
together with mystical thought. While including these examples in his works, he presented the
depth of knowledge and meaning through metaphors. When the content of these metaphors
is examined, a semantic depth built on the philosophy of ‘wandat al-wujtd’ (the Unity of
Existence” or “the Unity of Being) is encountered. In Mawlana Jalal-ad-Din Rumi’s world of
thought, reflecting the God-human relationship in many couplets, it is seen that many elements
from life can be a tool for this semantic depth. One of the most striking points in explaining the
divine secrets, the depth of spiritual knowledge and the idea of unity of existence is that art
and music are interpreters of this subject. For this reason, Mawlana Jalal-ad-Din Rumi’s works,
which are in the field of study of many disciplines such as theology, philosophy, literature or
folklore, also presented a content that was researched and followed in terms of art and music.
This world of thought, which also inspired the Mevlevi tradition, which reveals the most striking
examples of the relationship between faith and music in the Anatolian geography, also reveals
the view of Sufism towards music within the written heritage of the thirteenth century. Along
with Divan-1 Kebir which is the work that gives the most place to music, the instruments, the
performers and the other musical elements among the works in question, it is seen that art and
music are emphasized in other works of Rumi, too. As a matter of fact, when it is looked at his
work named Mesnevi, the name of the ney instrument is mentioned a lot in the couplets in the
first eighteen couplets of the work. In these couplets, we encounter a metaphorical language
of expression, in which expressions on the way of being a perfect human being adorned with
deep meanings focused on God-human relationship through the ney instrument are frequently
included, and in the same way, mysticism and secrets are explained through this instrument.
It is important in terms of the relationship between faith and music that Rumi is explained by
giving examples more on the rebab instrument besides the ney instrument in his work Divan-i
Shams-i Tabrizi, also called Divan-1 Kebir, as well as the examples that Rumi often gives on the
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ney instrument in his work ‘Mesnevi’. Further, when it is considered that the rebab which was
the subject of the miniatures widely used; was both in the palace and outside the palace; and
was for about three centuries in the Seljuk Empire and in the Ottoman Empire for six centuries
began to be forgotten as its traces were gradually erased in the course of time, tracing the
tracks in the depth of meaning of the Divan-1 Kebir is important. In this study, the metaphors
related to the rebab in the work of Mawlana Jalal-ad-Din Rumi’s Divan-i Shams-i Tabrizi are
dealt in terms of the relationship between faith and music, and it is aimed to analyze the
depth of philosophical meaning expressed through this instrument, starting from the indirect
forms of expression in the text. Therefore, the methods of the hermeneutic interpretation and
techniques are used in the study.

Key Words

sufi thought, hermeneutic, metaphor, faith and music relationship, rebap
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Ozet

Tirk halk miizigi popiler mizik karsisinda en cok dinlenen miizik tiirinden birisidir.
Ulkeler arasinda sinirlarin giderek belirsizlestigi, kiiltiirlerin giderek yozlastigi bir Diinya
ile kars1 karsiyayiz. Nitekim yaptigimiz arastirmada Tirk halk miiziginin dinleme sikligi
incelendiginde; en diisiik yas ortalamasinin nadiren dinleyenlerde oldugu goriilmektedir.
Teknolojide yeni kesiflerle birlikte, miizik dinleme araclarinin cogalmasi artik insanlarin her
yerde, her sartta mizik dinleyebilme imkanini ortaya ¢ikarmistir. Bunun sonucunda, her ne
kadar, gerek muzik endiistrisi, gerekse siyasi otorite tarafindan, muzik tercihlerine yonelik
dolayli/direk mudahaleler yapilsa da, teknoloji ile birlikte gelen imkanlar sayesinde, insanlar
ne dinleyecegine daha cok kendileri karar verir olmuslardir. Tiirk halk miiziginin yasatilmasi
ve daha cok kitleye ulastirilmasi konusunda, Musa Eroglu gibi baz1 sanatcilar bayraktar
olmuslardir. Musa Eroglu tarafindan, baglama egitimi vermek icin miizik okulu kurulmustur.
Bu okuldan mezun olan 6grenciler arasindan hem baglama hem de ses sanatcilar cikmistir.
Dolayisiyla bu hizmetlerin halk miiziginin dinlenilmesinde ve yayilmasinda etkili oldugu
distinilmektedir. Zira katiimcilarin tamamina yakin1 (%70.0) Tirk halk mizigi sanatgisi
Musa Eroglu’nu tanimakta, bilyiik cogunlugu ise halk miizigini sevmelerinde, Musa Eroglu
ve tiirkiilerinin etkisi oldugunu bildirmislerdir. Tanimlayici tipteki bu arastirma, Aralik 2021
tarihinde TOGU Uiniversitesinde 6grenim goren 18-25 yas arasi bireylere yapilmistir.

Anahtar Kelimeler
Musa Eroglu, Tiirk halk miizigi, Miizik tercihleri, baglama, Tiirk halk miizigi dinleme siklig1

Giris calismalan, daha sonra Turkiye’de
Eskiden, popiler miizik denilen sey, Tirk halk miuzigi derlemelerini
halk miziginin kendisiydi ve tercih glndeme getirmistir. Cumhuriyet’in
edilen, ragbet edilen, popiiler olma kurulmasinda, muzik alaninda cesitli
anlamina geliyordu (Soysal, 2013). spekulatif kararlar ve himaye tercihinin
Daha sonra, teknolojide yeni kesifler Batidan yana kullanilmasi, kendi muzik
sonucunda mizik dinleme araclan kulturinun ikinci planda kalmasina ve
da cogalmistir (Greb vd., 2018). otekilestirilmesine neden olmustur. Bir
Biraz daha evvele gidilirse teknolojik diger taraftan, Bati populer miizik akimi
buluslar, o©nce etnografik calisma butun dinyayr etkisi altina alirken,
alamna katki saglamistir. Diinyanin bundan Tirkiye’de etkilenmistir.
cesitli ~ yerlerinde vyapilan alan
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Bu siirecte halk miizigi sanatcilan ve
cesitli arastirmacilar, halk miizigine
onemli  katkilar ~ sunmuslardir.  Bu
sanatcilardan biriside Musa Eroglu’dur.
Musa Eroglu, hem Tirk halk miizigi
repertuarina kattig1 tiirkiiler acisindan,
hem de baglama egitimi ve icrasina
katkilann acisindan onemlidir (Hashas,
2017;  Oztirk, 2012). Kabatas’in
Suluk’dan  aktardigina gore, Musa
Eroglu “Muhabbet” alblimiiyle biyiik
ilgi gbrmiis, baglama egitimi vermek
icin okul acmis ve pek cok sanatcinin
yetismesine vesile olmustur (Kabatas,
2009). Gelenek icinde yetisen, yasayan
ve Ureten bir sanat¢i olarak Musa Eroglu,
her kesim tarafindan keyifle dinlenen
turkuler ortaya cikarmistir (Bekki,
2018). Bir diger kaynaga gore, Musa
Eroglu iyi motive olmus baglama icracisi
ve miizigi monotonluktan kurtaran
sanatcilardan biri olarak gorulmektedir
(Markoff, 1990). Dunyaca unlu Turk
mizigi arastirmacisi Martin Stokes ise,
Musa Eroglu gibi baz1 sanatcilar disinda,
tavir ile baglama calma orneklerine,
ticari sebeplerle pek rastlanmadigim
bildirmektedir (Stokes, 1992). Turk
halk miziginin ve baglama calgisinin
yayginlasmasinda, yoresel kaynaklardan
beslenmis ve kaynak durumuna gelmis
Musa Eroglu’nun 6nemi arastirmacilarca
ortaya koyulmustur. Ancak, gunumuiz
genclerinin  Tirk halk  miziginin
yayginlasmasi ve Musa Eroglu’nun buna
katkis1 hakkinda ne dusundukleri, onemli
bir arastirma konusu olarak onumuzde
durmaktadir. Dinyada gelisen kulturel
akimlar ve ulkemizin muzik politikalar,
kacinilmaz sekilde bircok uygulama ve
arac vasitasiyla gencleri etkilemektedir.
Yorede yetisen asik ve ozanlarin elinde,
muzikal icraya dokilen Turk halk
miiziginin (Emnalar, 1998: 27), bugiiniin
sartlarinda gencler uzerinde nasil

bir tesir biraktiginin incelenmesinin,
gelecege vyonelik Kkiiltiirel politikalar
uretmek icin yararli olacag
dusunulmektedir. Dunyadaki teknoloji
ve iletisim araclarimin yayginlasmasi,
kiltiirel degisimlere neden olmaktadir.
Bunlardan biriside muziktir. Yayginlasan
bazi miizik tirlerinin 6rnegin, pop,
caz, rap, disko vb. Ulkemizde ozellikle
genc bireyler arasinda yayginlastig
ve taraftar buldugu, bireyleri kendi
kiltirel baglarindan ve miiziklerinden
uzaklastirarak bir anlamda yozlasmaya
neden oldugu goriilmektedir. Bunlan
ivedilikle tespit etmek, genclerin
egilimlerinin hangi yonde oldugunu
ogrenmek, llkemizin miizik politikalan
ve Kkiiltlirel degerlerimizi muhafaza
etmek acisindan katki saglayabilir.
1950°li yillarda Muzaffer Sarisozen
tarafindan TRT’de kurulan “Yurttan
Sesler” toplulugu toplumsal acidan
onemli bir yer tutmaktadir. Derlenen
turkulerin repertuar haline getirilip,
ogrenilmesi ve aktarilmas1 yoniiyle,
“Yurttan Sesler” toplulugunun misyonu
toplumsal acidan onemli bir vyer
tutmaktaydi. Yurttan seslerle birlikte,
Anadolu’nun bircok bolgesinden
derlenen turkuler, vyorelere 0zgu
calip soyleme (uslup, tavir, hancere
vb.) ozelliklerine dikkat edilerek icra
edilmeye baslanmistir. Buradaki amac,
turkulerin otantik ozelliklerini korumak
ve aktarmak olmustur. Ozellikle,
Muzaffer Sarisozen ve arkadaslan
tarafindan yapilan derleme calismalari,
zor ve zahmetli sartlar altinda yapilmis,
bunun sonucunda cok sayida halk turkusu
derlenmis, notalanmis ve gunumuze
kadar ulasmalar saglanmistir (Alpyildiz,
2012). Ancak ilerleyen yillarda degisen
politik ve kilturel sartlar, toplumda
yozlasmayi beraberinde  getirmis,
onceleri Tirk miziginin kalesi, alanda
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yetismis onemli hocalarin bir arada
bulundugu bir miizik okulu misyonunu
ustlenen TRT’nin, sonradan bu hiviyetini
kaybederek, yozlasan kurumlar arasina
katildig1 distintilmektedir. Musa Eroglu
boyle ortamda yetismis, muzik yapmis ve
kimligini, otantik degerlerini koruyarak
ginumuze tasimistir. Bu acidan Musa
Eroglu gelenegin glinimiize kadar
tasinmasinda onemli uretimler ortaya
cikarmis, halk miiziginin icrasi, aktarimi
ve ogretiminde onemli bir yerin sahibi
olmustur (Gerekten, 2021).

Arastirmanin Amaci ve Problemi
Musa Eroglu’nun, Tirk halk miizigi
dinleme ve yayginlasmasindaki etkisi
ile ilgili olarak genclerin goruslerini
incelemek maksadiyla bu arastirma
yapilmistir. GUnumuzde populer muzik
karsisinda, hangi yas grubunun ne siklikta
halk mizigi dinledigi, halk miiziginin
severek dinlenilmesinde Tiirk halk miizigi
sanatcist Musa Eroglu’nun etkisiyle ilgili
genclerin gorislerinin ne oldugu konusu
bu arastirmanin problemidir.

Alt problem 1: Musa Eroglu’nun Tirk
halk miiziginin sevilmesinde etkisi ile
ilgili genclerin gorusleri nelerdir?

Alt problem 2: Musa Eroglu tiirkilerinin
Tirk halk miiziginin sevilmesinde etkisi
ilgili genclerin gorusleri nelerdir?

Alt problem 3: Musa Eroglu’nun
baglamanin yayginlasmasinda etkisi ile
ilgili genclerin gorusleri nelerdir?

Alt problem 4: Tiirk halk miizigi dinleyen
genclerin sosyo-demografik ozellikleri
nelerdir?

Alt problem 5: Musa Eroglu’nun en
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cok sevilen turkusu ile ilgili genclerin
gorusleri nelerdir?

Gerec¢ ve Yontem

Tanimlayic1 tipteki bu arastirma, Aralik
2021 tarihinde TOGU universitesinde
ogrenim goren, 18-25 yas arasi geng
bireylerle  yapilmistir. Arastirmaci
tarafindan, ulasim kolayligi bulunan
telefon uygulamalari kullanabilen, online
anket doldurma becerisine sahip olan,
18-25 yas arasi genc bireyler arastirmaya
dahil edilmistir. Veri toplama arac
olarak, arastirmaci tarafindan literatur
taranarak, tarafimizdan olusturulan
“18-25 Yas Arasindaki Bireylerde Turk
Halk Miizigi Dinleme Tercihleri ve Musa
Eroglu’nun Etkisi Hakkinda Gortsler”
anketi kullamlmistir. Anket, bireylerin
sosyo-demografik ozellikleri, Turk halk
mizigine yonelik ve Musa Eroglu’nun
etkisi ile ilgili acik ve kapali uclu
toplam 16 sorudan olusmaktadir. TOGU
Universitesi rektorligiinden kurum izni
ve 04.11.2021 tarih ve 83562 sayili
23.10 karar numarali TOGU Sosyal
ve Beseri Bilimler Arastirmalan Etik
Kurulundan, etik kurul izni alindiktan
sonra arastirmaya baslanmistir.

Verilerin istatistiksel Analizi

Tanmimlayici istatistik olarak, nicel veriler
ortalama ve standart sapma ile, nitel
veriler say1 ve yuzde ile sunulmustur.
istatistiksel  degerlendirmede, nitel
verilerin  karsilastirilmasinda  Ki-kare
testi yapilmistir. Arastirmanin verileri
SPSS 20.0 istatistik paket programina
aktarilarak analiz edilmistir. Nicel veri
degiskenli karsilastirmalarda, bagimsiz
orneklerde T testi kullamlmistir. p<0.05
degeri anlamli kabul edilmistir.
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Bulgular ve yapilan analizler asagida siralanmistir.
Bu arastirmanin sonucunda, katiimc
gorusleri toplanmis, buna dair bulgular

Tablo 1. Ogrencilerin Sosyo-Demografik Ozellikleri (n=547)

Ozellikler Say1 %
Yas

18-19 160 29.3
20-21 241 441
22-23 107 19.6
24-25 39 7.1
Cinsiyet

Erkek 168 30.7
Kadin 379 69.3
Ekonomik durum

iyi 85 15.5
Orta 339 62.0
Koti 123 22.5

Arastirmaya katilan égrencilerin %30.7’si  katiimc1 oram %62’dir. Ogrencilerin her
erkek, %69.3’U kadindir. Katilimcilarin bir temel alandan okumakta olduklar
yas ortalamasi 20.5+1.7 yildir. Ekonomik bolumler bulunmaktadir (Tablo 1).
durumu orta diizeyde oldugunu bildiren
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Tablo 2. Katiimcilarin Miizik ve Tiirk Halk Miizigi Dinleme Ozellikleri

Miizik ve Tiirk Halk Miizigi Dinleme S %
Ozellikleri ayl °
Ailenizde miizik aleti calan veya tiirkii

soyleyen varligi

Evet 154 28.2
Hayir 393 71.8
Hayatim boyunca ..... yildir bir miizik aleti

(ses dabhil) dersi aldim

Evet 129 23.6
Hayir 418 76.4
Alinan miizik aleti (ses dahil) dersinin ne

oldugu (n=129)*

Ses 23 17.8
Baglama 48 37.2
Digerleri 79 61.2
Kendinizi bir miizisyen olarak goriiyor

musunuz?

Evet 77 14.1
Hayir 470 85.9
Tiirk halk miizigini dinleme durumu

Hi¢bir zaman 39 7.1
Nadiren 116 21.2
Ara sira 214 39.1
Siklikla 99 18.1
Her zaman 79 14.4
Tiirk halk miizigi canh konser etkinligine

(Online veya sahnede) dinleyici olarak

katilma durumu

Evet 188 34.4
Hayir 340 62.2
Fikrim yok 19 3.5

*Katilimcilar birden cok yanit verdigi icin yanmitlar Uzerinde ylizde verilmistir.

Ogrencilerden 154 kisi (%28.2) ailesinde
muzik aleti calan veya turkiu soyleyen
oldugunu bildirmis olup bu kisilerin ise
birinci derece yakinlarindan olustugunu
ifade etmistir. Ogrencilerin  %23.6’si
hayatlari boyunca ses veya mizik
aleti dersi almis ve baglama 2. sirada
yer almaktadir. Katiimcilarnin %14.1’i
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kendini bir muizisyen olarak gormektedir.
Katiimcilarin  cogunlugu (%92.9) Tirk
halk miizigini dinlemektedir. Ancak
halk miizigini her zaman dinleyenlerin
orant %14.4’tlr. Turk halk miizigi canli
konser etkinligine (Online veya sahnede)
dinleyici olarak katilanlarin  oram
%34.4’dur (Tablo 2).
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Tablo 3. Katiimcilarin Musa Eroglu’nu Tanima ve Tiirk Halk Miizigine Katkilarina iliskin Gorusleri

Musa Eroglu’nu Tamima ve Tiirk Halk Miizigine .
Katkilarina Iliskin Goriisler Say1 %

Musa Eroglu’nu duydunuz mu/biliyor veya
taniyor musunuz?

Evet 383 70.0
Hayir 164 30.0

Musa Eroglu hangi miizik tiiriinii icra
etmektedir? (n=383)

Arabesk muizik 2 0.5
Pop miizik 2 0.5
Tiirk halk miizigi 360 93.9
Tiirk sanat miizigi 19 4.6

Tiirk halk miizigini sevmenizde Musa Eroglu ve
tiirkiilerinin etkisi var mi1?

Evet 259 67,6
Hayir 37 9,7
Kararsizim 87 22,7

Tiirk halk miizigini sevmenizde Musa Eroglu ve
tiirkiilerinin etkisi ne kadar oldu? (n=259)

Cok az 3 1,2
Az 10 3,9
Orta 136 52,5
Fazla 75 29,0
Cok fazla 35 13,5
Asagidakilerden hangisi sizin i¢in Musa

Eroglu’nun en etkili ve anlamh tiirkiisiidiir?

(n=383)

Mihriban (Sar1 saclarina deli gonlimdi) 164 42.8
Telli Turnam 59 15.4
Candan ileri 31 8.1

Yolun Sonu 28 7.3
Halil Ibrahim 24 6.3
Yine Karlar Yagdi Gonul Dagima 19 5.0
Unutursun Mihribanim (Unutmak kolay m1 deme) 14 3.7
Turnalarin Gogu 13 3.4
Firari 6 1.6

Bu Giin Dost Yaralanmig 5 1.3

Digerleri 20 5.3

Tiirk halk miiziginin yayginlasmasinda Musa

Eroglu’nun katkis1 oldugunu diisiiniiyor

musunuz?

Evet 324 84,6
Hayir 9 2,3

Fikrim yok 50 13,1
Baglamanin yayginlasmasinda Musa Eroglu’nun

katkis1 oldugunu diistinliyor musunuz?

Evet 288 41.9
Hayir 16 36.4
Fikrim yok 79 21.7

Katilimcilarin tamamina yakint (%98.1) arasinda icra ettigi mizik tiiriini dogru
Musa Eroglu’nu tanimaktadir ancak Musa ifade eden katilimci oram1 %93.9’dur
Eroglu’nu tamdigim bildiren katiimcilar  (Tablo 3).
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Tablo 4. Katiimcilarin Tiirk Halk Miizigi Dinleme ve Musa Eroglu’nu Tanima
Durumlarinin Yaslarina Gore Kiyaslanmasi

Yas
Degiskenler
N X tss t/F P
Tiirk halk miizigini dinleme durumu*
Evet 508 20.65+1,76 -2,710 0.007*
Hayir 39 19.87+1.37
Tiirk halk miizigini dinleme sikligi
(n=508)** 70 20,24+1.31
Nadiren? 198 20,57+1.79 4.907 0.002*
Ara sira®® 112 21,06+1.96
Siklikla® 18 20,96+1.84
Her zaman®
Tiirk halk miizigi canl konser
etkinligine (Online veya sahnede)
dinleyici olarak katilma durumu* 4.183 0.000*
Evet 188 21,02+1.84
Hayir 340 20,36+1.64
Musa Eroglu’nu duyma/bilme veya
tanima durumu*
Evet 383 20.73+1.80 2,909 0.004
Hayir 164 20.28+1.57
*Bagimsiz Orneklerde t Testi kullanmilmistir.
**Tek Yonliu Varyans Analizi-ANOVA kullanilmistir.
a ve b Ust simgeleri gruplar arasi farkliligi géstermektedir.
Ayni harflerin yer aldig1 gruplarda fark bulunmamaktadir.
Tuirk halk mizigini dinleyenlerin konser  etkinligine (online  veya

yas ortalamasi dinlemeyenlere gore
istatistiki anlamlilik diizeyinde yuksek
cikmistir. Tirk halk miziginin dinleme
siklig incelendiginde; en diisiik vyas
ortalamasinin  nadiren dinleyenlerde
oldugu goriilirken en vyiksek vyas
ortalamasinin siklikla tiirk halk mizigini
dinleyenlerde oldugu goriilmektedir
(p<0.05). Turk halk mizigi canl
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sahnede) dinleyici olarak katilanlarin
yas ortalamasinin katilmayanlara gore
daha yiuksektir. Bu yukseklik istatistiki
anlamlilik diizeyindedir. Musa Eroglu’nu
duyma/bilme veya tanimada da yine
istatistiki anlamlilk duzeyinde vyas
ortalamast yiiksek olanlarin oldugu
gorulmektedir (Tablo 5).
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Tablo 5. Katiimcilarin Bazi Degiskenlere gore Tiirk Halk Miizigi Dinleme ve Musa Eroglu’nu Bilme/Tamima Durumlan

Degiskenler Tiirk Halk Miizigi Musa Eroglu’nu
Dinleme Tanima/Bilme
Say1 % Say1 %

Cinsiyet

Kadin 157 93.5 246  64.9

Erkek 351 92.6 137 81.5

c?=0.124 p=0.725 ¢?=15.353 p=0.000*

Ailenizde miizik aleti calan veya tiirkii
soyleyen varligi

Evet

Hayir

147
361

95.5
91.9

127
256

82.5
65.1

c’=2.162 p=0.141* c’=15.825 p=0.000*

Musa Eroglu’nu duydunuz mu/biliyor
veya taniyor musunuz?

Evet

Hayir

371 96.9
137 83.5

¢?=30.816 p=0.000*

Tablo 5incelendiginde; erkek 6grencilerin
kadin  Ggrencilere  gbre istatistiki
anlamlibk diizeyinde Musa Eroglu’nu
daha vyiiksek oranda tamidigi/bildigi
gorilmektedir (p<0.05). Katilimcilarin
ailesinde muzik aleti calan veya turki
soyleyen olmas1 ile Musa Eroglu’nu

tanima/bilme arasinda istatistiki
anlamlilik duzeyinde pozitif yonde bir
iliski vardir. Ogrencilerin ekonomik

durumlarina gore Tirk halk miizigi
dinleme ve Musa Eroglu’nu tanima/
bilme durumlarinda istatistiki anlamlilik
duzeyinde farklilik yoktur (p>0.05) (Tablo
5). Aynica arastirmada yapilan diger
istatistiki degerlendirmelere gore Musa
Eroglu’nu tamyip bilenlerde Tiirk halk
miizigi dinleme oram (%96.9) istatistiki
anlamlilik duzeyinde daha yuksektir
(c2=30.816, p<0.01).

Tartisma

Arastirmamizda, Tirk halk miizigini
dinleyenlerin yas ortalamasi,
dinlemeyenlere gore istatistiki

anlamlilik dizeyinde yuksek c¢ikmistir.
Dinleme sikligina gore ise, en disiik
yas ortalamasinin, nadiren halk miizigi

dinleyenlerde oldugu, en vyiiksek
yas ortalamasinin ise, siklikla halk
muzigi dinleyenlerde ortaya c¢iktig
saptanmistir.  Giileryliz ve Gencdogan
tarafindan yapilan bir arastirmada,
bizim  bulgularimzi  destekleyecek
sekilde, halk miiziginin ileri yastaki

kisilerce dinlendigi sonuclarina ulasildig:
goriilmektedir (Glileryliz & Gencdogan,
2010).  Yasin ilerlemesiyle, halk
miziginin daha cok dinlenme gerekcesi
olarak olgunlasma, gosterilen nedenler
arasindadir (Erdal & Tepe, 2021). Baskaca
arastirmalarda, halk mizigi en cok
dinlenilen muzik turleri icinde popiler
mizigin (%32.8) ardindan ikinci sirada
(%27.8) yer aldig1 goriilmektedir (Atasoy,
2019; Erdal & Tepe, 2021; Gokcen vd.,
2021). Bunun tersine bazi arastirmalar
da, halk miziginin en fazla dinlenen
mizik tird oldugu, popiiler miizigin
ikinci sirada yer aldig1 (Toprak, 2021), en
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sik dinlenen miiziklerde %10.07 oranla,
halk miiziginin besinci sirada yer aldigi
gorilmektedir (Uniir & Tunar, 2021).
Cinsiyet acisindan bizim calismamizda
erkeklerin, kadinlara oranla daha fazla
halk mizigi dinledigi bulunmus, Toprak’in
bulgularinin da, bizim bulgulanmzi
destekledigi goriilmiistiir (Toprak, 2021).
Bir baska calismada, halk miiziginin
erkeklerin en cok dinledikleri muzik
cesitleri arasinda %15.32 ile Ucuncu
sirada yer aldigi, lise mezunlarinca en
cok dinlenilen ikinci miizik cesidi oldugu
gorilmektedir (Uniir & Tunar, 2021).
Yine aym calismada, bebek patlamasi
kusaginin, Z kusagina kiyasla, %86.54
oraninda daha cok Tirk halk mizigini
severek dinledikleri tespit edilmistir. Bu
goruse gore, yas ilerledikce, daha cok
halk mizigi dinlenildigi anlasildigindan
bu sonucta  bizim  bulgularimizi
desteklemektedir. Bizim arastirmamizda
Tirk halk miiziginin sevilmesinde Musa
Eroglu ve tiirkiilerinin etkisi oldugunu
dusunlerin oram %67.6 olmakla birlikte,
%52.5 orta, %29.0 fazla ve %13.5 cok
fazla seklinde etki orani ortaya ¢cikmistir.
Benzer sekilde Kurubas’in calismasinda,
Musa Eroglu’nun baglama icrasinin
degisim siirecine etki eden icracilardan
oldugu, 80’lerden itibaren Musa Eroglu
gibi usta icracilar vasitasiyla, baglamanin
yayginlastig1  bildirilmektedir(Kurubas,
2021). Musa Eroglu’dan etkilenip,
astk olan sanatkarlarinda  oldugu
baskaca arastirmalarda ortaya
koyulmustur(Celepoglu, 2021).

Sonug

Tirk bhalk miziginin, dinlenen miizik
turleri arasinda, pop muzikten sonra en
cok dinlenen ikinci mizik tiri oldugu,
erkeklerin kadinlara gore daha cok halk
muzigi dinledigi, miizik dinleme sikligina
gore yas ortalamas1 yukseldikce, halk
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miziginin daha c¢ok dinlendigi, yas
kiiclldlikce dinleme sikliginin azaldig
sonuclarina varilmistir. Musa Eroglu’nun
%70.0 oraninda tanindigi, Tirk halk
miziginin sevilmesinde %67.6 oraninda
Musa Eroglu ve tiirkiilerinin etkisi oldugu,
Tirk halk miziginin yayginlasmasinda
%84.6, baglamanin yayginlasmasinda %
41.9 etkisi oldugu, Mihriban tiirkisiiniin
%42.8’lik oran ile en cok sevilen eser
oldugu sonuclarina varilmistir.

Sinmirhihiklar

Bu calisma, Musa Eroglu ve TOGU
Universitesi ogrencileri 18-25 yas arasi
genc bireyler sinirlibiklarinda yapilmistir.
18-25 yas arasi1 genc bireyler tarafindan
telefonlarinda cevrimici  yapilmistir.
Bu uygulamalarn kullanabilen kisiler
sinirlara dahil edilmistir.
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EK 1- ANKET FORMU

18-25 Yas Arasi Bireylerin Tiirk Halk Miizigi Dinleme Tercihleri Ve
Musa Eroglu Hakkindaki Goriisleri

Katilacaginiz bu arastirma, Musa Eroglu’nun 18-25 yas arasi bireylerin Tiirk halk muzigi
dinleme tercihlerine etkisini tespit etmek icin planlandi. Vereceginiz bilgiler sadece
arastirmanin raporlanmasinda kullanilacak olup gizli tutulacaktr.

Degerli katkilariniz igin tesekkdrler.

1. Yasiniz
a) 18 b) 19 c) 20 d) 21 e) 22 f) 23 g) 24 h) 25

2. Cinsiyetiniz
1. Erkek 2. Kadin

. Okudugunuz temel alani isaretleyiniz

. Egitim Bilimleri Temel Alam

. Fen Bilimleri ve Matematik Temel Alan

. Filoloji Temel Alam

. Gluzel Sanatlar Temel Alam

. Hukuk Temel Alam

. ilahiyat Temel Alani

. Mimarlik, Planlama ve Tasarim Temel Alam
. Mihendislik Temel Alanm

. Saglik Bilimleri Temel Alam

10. Sosyal, Beseri ve idari Bilimler Temel Alam
11. Ziraat, Orman ve Su Uriinleri Temel Alan
12. Spor Bilimleri Temel Alam

OV OoONOUDNWN=_ W

4. Ekonomik durl.!munuzu nasil tanimlarsiniz?
1.Cok iyi 2. lyi 3. Orta4.Kotu 5.Cok Kotu

5. Ailenizde miizik aleti ¢alan veya tiirkii soyleyen var mi?
1. Evet (Evet ise Anne, Baba, Kardes veya digerleri) 2. Hayir

6. Hayatim boyunca x yildir bir miizik aleti (ses dahil) dersi aldim.
. Evet (Evet ise hangi calgi belirtiniz...) 2. Hayir

-_—

7. Kendinizi bir miizisyen olarak goriiyor musunuz?
. Evet 2. Hayir

-_—

8. Tiirk halk miizigini dinler misiniz?
. Hicbir zaman 2. Nadiren 3.Arasira 4.Siklikla 5.Her zaman

-_—
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9. Hig Tiirk halk miizigi canli konser etkinligine (Online veya sahnede) dinleyici
olarak katildimz mi?
1. Evet 2. Hayir 3. Fikrim yok

10. Musa Eroglu’nu duydunuz mu/biliyor veya taniyor musunuz?
1. Evet 2. Hayir (Anket bitmistir tesekkir ederiz)

11. Musa Eroglu hangi miizik tiiriinii icra etmektedir?
1.Tirk sanat mizigi 2. Pop miizik 3. Tirk halk miizigi 4.Arabesk miizik

12. Tiirk halk miizigini sevmenizde Musa Eroglu ve tiirkiilerinin etkisi var m?
1. Evet (Ne kadar etkili oldu) 2. Hayir 3. Kararsizim

13. Soruya evet diyenler icin ne kadar etkisi oldu
1. Cok az 2.Az 3.0rta 4.Fazla 5.Cok Fazla

14. Asagidakilerden hangisi size gore Musa Eroglu’nun en etkili tiirkiisiidiir?
1-Turnalarin Gocu

2. Firari

3. Mihriban (San saclarina deli gonluimu)

4.Kaldir Nikabim

5.Bugun Dost Yaralanmis

6.Halil ibrahim

7.Hozali Gelin

8.Yolun Sonu

9.Yine Karlar Yagdi Goniil Dagima

10.Telli Turnam

11.Emir Dagi

12.Zamansiz Yagmur

13.Candan ileri

14.Harmana Sererler Sar1 Samani

15.Su daglarin yiiksegine erseler

16.Unutursun Mihribanim (Unutmak kolay m1 deme)
17.Digerleri (belirtiniz)

15. Tiirk halk miiziginin yayginlasmasinda Musa Eroglu’nun katkis1 oldugunu
diisiinliyor musunuz?

1. Evet 2. Hayir 3. Fikrim yok

16. Baglamanin yayginlasmasinda Musa Eroglu’nun katkis1 oldugunu diisiiniiyor

musunuz?
1. Evet 2. Hayir 3. Fikrim yok
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EK 2

Musa Eroglu Hakkinda Bilgi

Musa Eroglu, 1946 yilinda Mersin‘in Mut ilcesi Kumacgukuru koyiinde yoksul bir ana
babanin cocugu olarak dogmustur. Musa Eroglu’nun babasinin adi da Musa Eroglu’dur.
3’ erkek 4’U kiz olmak lizere 7 kardesin ikinci bliyuiglidir. Ortadgrenimini Mut’ta
tamamlamistir. Kiiclik yaslarda mizige ilgi duyarak baglama calmaya baslamistir.
1964 yilinda Ankara‘ya gelmistir. Ankara Radyo’sunda imtihan acilmisti; “Radyo
Sanatcis1” olabilmek icin imtihana girdi, kazanamadi. 1971 yilinda tekrar girdi bu
sefer kazandi.

Ortaokuldayken bir miisamerede “Karacaoglan” rollinii oynadi, saz caldi. O rolii, onu
cok etkiledi ve boyle siirlip gitti. Karacaoglan’a ait siirleri bestelemesiyle “cagimizin
Karacaoglan’1” olarak bilinmektedir.

66 yiinda askere gitti, 68’de askerligini yapan Musa Eroglu, askerlik donusu ilk
plagim 1969 da “ikimiz Topraga Girelim ELlif” ismiyle cikarmstir. Taseli yoresinin
turkuleri: irfaniye, kullar olam, sar yaylam, yatamadim kasavetten, aman aysam
vb. turkileri derleyerek TRT reperatuarina kazandirmistir. Daha sonra 1970 ve 1980
li yillarda TRT de mahalli sanatci olarak calisti.

Turkiye genelinde taninmasi “Mihriban” beste turkusuyle baslamistir. Sanat yasami
boyunca; Bedia Akartiirk, Neset Ertas, Orhan Gencebay, Belkis Akkale, ibrahim
Tatlises, Astk Mahsuni Serif, Giilsen Kutlu, vb. bircok sanatciyla beraber calismistir.
Sayisiz derleme yapmistir.

Yolun Sonu, Halil ibrahim, Telli Turnam, sozleri Karacaoglan‘a ait bircok turkii
ve degisik ozanlara ait bircok tiirkiiniin bestesini yaparak Tirk Halk Miiziginin
zenginlesmesine katkida bulunmustur.1998 yilinda Kiiltir Bakanligi’nca Devlet
Sanatcist unvan verildi. Avrupa‘dan Avustralya‘ya Turki Cumhuriyetlerden ABD‘ye
kadar Dunyanin pek cok Ulkesinde resitaller verdi. Evrensellik normlar icinde Sevda
Tirkileri yam sira miizigin protest boyutuna da bagli kalarak toplumsallik cizgisini
gelistirdi. Musa Eroglu, Toroslardan kopup gelmis bir ezgi ustasidir.
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Tiirk genclerinin Tiirk halk miizigi dinleme tercihleri ve Tiirk halk miizigi sanatcisi Musa Eroglu...

Turkish Youth’s Preferences for Listening to Turkish Folk Music and
Opinions about Turkish Folk Music Artist Musa Eroglu

Extended Abstract

Turkish folk music is one of the most listened to music genres with popular music. We are faced with
a world where the borders between countries are increasingly blurred and cultures are increasingly
degenerated. As a matter of fact, when the frequency of listening to Turkish folk music is examined
in our research; it is seen that the lowest average age is in th