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2022 Bahar Sayisi
Degerli yazarlarimz, hakemlerimiz, editorlerimiz ve okuyucularimiz!

Bu yil dort say1 yayinlama kararimizi uygulamaya basladik. Bu sayimizda mizik arastir-
malan acisindan cok kaliteli makaleleri sizlere sunuyoruz. Rast Muzikoloji Dergisi yayin
kuruluna uluslararasi katkinin artmasi icin sizleri davet ediyoruz. Calismalarinizi belirten
CV’nizi rastjournaleditor@gmail.com adresine gonderiniz. Ayrica bu yil “Mevlevi Mizik”
temasi olan ozel say1 icin makale davet siireci baslamistir. Bu sayida katkilar olan yazar-
larimiza, editorlerimize, hakemlerimize ve mizanpajcilarimiza cok tesekkiir ederiz.

Rast Mizikoloji Dergisi Editorluigi
Spring 2022 Issue
Dear authors, reviewers, editors and readers!

We have started to implement our decision to publish four issues this year. In this issue,
we present to you very high quality articles in terms of music research. We invite you to
increase the international contribution to the editorial board of Rast Musicology Journal.
Send your CV to rastjournaleditor@gmail.com. In addition, this year, the article invita-
tion process has started for the special issue with the theme of “Mawlawi Music”. We
would like to thank our authors, editors, referees and layout writers for their contribu-
tions to this issue.

Rast Musicology Journal Editorial

Geng Bilge
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Ozet

Rebap, tarihi zaman icerisinde gerek Mevlevi miiziginin onemli calgilar1 arasinda yer
almis gerekse miizik dis1 eserlerde tasavvufi konularin aktariminda bir metaforik ifade dili
olarak kullanilmistir. XllI. ylizyil mutasavviflarindan Mevlana Celaleddin Rumi’nin yazili
eserleri, icerisinde zengin bir miziksel unsuru barindirmasinin yani sira tasavvufi konular
hakkindaki onemli mesajlar1 da calgilar Uzerinden sunan bir edebi metin olup, tasavvufi
ve sanatsal metinlere de kaynak teskil eder niteliktedir. Rumi’nin cesitli mesajlarn diger
calgilarda oldugu gibi rebap calgisi iizerinden de yogun bir metaforik ifade dili ile yansittig
goriliir. Bu durumun en 6nemli 6rneklerini bircok eserinde oldugu gibi Divan-1 Kebir isimli
eserindeki beyitlerinde de 6n plana gikarir. Beyitlerin pek cogunda rebap metaforu, tasavvuf
dusilincesinde inanc ve miizik iliskisi hakkinda cesitli mesajlar iceren cok boyutlu bir icerigi
yansitir. Calismada Divan-1 Kebir’de yer alan rebap metaforlan iizerinden ifade edilen dolayli
anlatim bicimlerine odaklanilmis ve bu anlatim bicimleri tasavvuf diisiincesine dayali felsefi
anlam derinligiyle iliskilendirilerek coziimlenmistir. Dolayisiyla calismada hermeneutik
yorumlama teknik ve yontemlerinden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler
tasavvuf distincesi, hermeneutik, metafor, inanc ve miizik iliskisi, rebap

Giris uzerinden sunar. Bu metaforlarin
Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1273), icerigine bakildigi zaman vahdet-i
yasami boyunca tasavvuf inancimi vicud felsefesi lzerine insa edilmis

bir anlamsal derinlikle karsilasilir.
Rumi’nin dislince diinyasinda Tann-
insan iliskisini yansitan pek cok

benimsemis olup, bu inancim yasayis
biciminde oldugu gibi felsefesine,
eserlerine ve muzik sanati Uzerinden

vermis oldugu mesajlarina da yansitmis
olan onemli bir mutasavviftir. Rumi,
tasavvufi dusunce ile birlikte kaleme
almis  oldugu eserlerinde hakikati
aktarma yolunda pek cok kez calgilar
ve icracilan lzerinden ornekler verir.
Eserlerinde bu orneklere yer verirken
bilgi ve mana derinligini metaforlar

beyitte hayatin icerisinden pek cok
unsurun bu anlamsal derinlige araci
oldugu goriilebilir. ilahi sirlari, manevi
bilgi derinligini ve vahdet-i viicud
dusuncesini anlatmada en dikkat ceken
noktalardan biri sanatin ve mizigin
bu konuya terciman olusudur. Bu
nedenle ilahiyat, felsefe, edebiyat
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ya da halkbilim gibi pek cok disiplinin
calisma alanina giren Mevlana Celaleddin
Rumi’nin eserleri ayn1 zamanda sanat ve
muzik acisindan da arastirilan ve takip
edilen bir icerik sunar. inanc ve miizik
iliskisininAnadolu cografyasinda en dikkat
cekici orneklerini ortaya koyan Mevlevi
gelenegine de ilham olan bilgi derinligi,
Xll. yuzyihin yazili miras1 icerisinde
tasavvufun miizige olan bakisini da ortaya
koyar niteliktedir. So6z konusu eserler
icerisinde miizige, calgilara, icracilara
ve diger mizik unsurlarina en cok yer
veren eser Divan-1 Kebir olmakla birlikte
Rumi’nin diger eserlerinde de sanatin ve
miuizigin vurgulandigr gorilir. Mesnevi
isimli eserine bakildig1 zaman eserin ilk

on sekiz beytinde yer alan beyitlerde
ney calgisinin ismi cokca zikredilir. Bu
beyitlerde ney calgis1 Uzerinden Tann-
insan iliskisi odakli derin anlamlar ile
bezenmis kamil insan olma yolundaki
ifadelere sikca yer verildigi ve aym
sekilde tasavvuf terbiyesi ve sirlarinin
da bu calgi lizerinden aciklandigi bir
metaforik anlatim dili goriilir. Rumi’nin
Mesnevi isimli eserinde sikca ney calgisi
Uzerinden verdigi ornekler gibi Divan-i
Sems-i Tebrizi olarak da anilan Divan-i
Kebir isimli eserinde ney calgisinin yan
sira daha cok rebap calgis1 Uzerinden
ornekler vererek aciklanmasi inang¢ ve
muzik iliskisi acisindan onemlidir.

Resim 1. Mevlevi miziginde kullanilan calgilar (Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)

Aynca vyaklasik olarak U¢ yuzyil
Selcuklu Devleti’'nde, alt1 yuzyil da
Osmanli Devleti’nde; gerek sarayda

gerekse saray disinda yaygin olarak
kullanilmis; minyaturlere de konu olmus
rebabin zaman icerisinde izlerinin
yavas vyavas silinerek unutulmaya
yliz tuttugu disinildigiinde Divan-i
Kebir’in anlam derinliginde bu calginin
izlerini surmek onem icerir. Calismada

Mevlana Celaleddin Rumi’nin Divan-i
Kebir isimli eserinde yer alan rebap
ile iliskili metaforlar inanc ve muzik
iliskisi acisindan ele alinmis, metinde
yer alan dolayli ifade bicimlerinden yola
cikarak bu calg1 uzerinden dillendirilen
felsefi anlam derinliginin ¢oziimlenmesi
amaclanmistir.  Dolayisiyla calismada
hermeneutik yorumlama yontem ve
tekniklerinden faydalanilmistir.

2
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Resim 3. Mevlevi miiziginde kullamlan sehrud, ceng ve rebap (Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi
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Resim 5. Kudiimzenbasi ve Mevlevi miizigini icra eden icracilar (Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)
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Rebap Calgisinin Organolojik
Acidan incelenmesi

Rebap, yay veya mizrapla ya da her
ikisiyle de calinabilen telli calgilar icin
tanimlanan genel bir isimdir. Ancak
cesitli Ulkelerde icra teknigi, tel sayisi
ve birbirine yakin form yapisindan
oturu farklilk gosteren orneklerine de
rastlamlir (Kaya, 1998: XIX). “Gecmisten
glnumuze kadar olan surecte cesitli
isimlerle de zikredilmis olan rebap
calgist  Mevleviler tarafindan biiylk
oneme sahip olmus, tasavvuf miiziginin
en onemli calgilarn arasinda yer almistir.
Osmanli minyatiirlerinin pek cogunda
‘uzun  boyunlu Osmanli kemencesi’
olarak da tanimlandigi goriilir” (Mehmet
Refik Kaya, Kisisel goriisme, 28.01.2022).
Gunumuzde kullanimda olan rebabin
tarihin farkli donemlerinde birden fazla
isim ile anildig1 bilinse de sonuc olarak
aym calgl oldugu distnilir. Anadolu
cografyasinda vyizyillar boyunca icra
edilmis bu calginin giinimiizde oldugu
gibi yay ile calinam miuzikolojinin alt
dallarindan biri olan organoloji (calg
bilimi) de “ayakli kemane” sinifinda

Resim 6. Rebap
(Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)

2022,10(1) 1-25

Resim 7. Rebabin sap1, burguluk
kismi ve imamesi

Bagceci & Ozdemir

yer alir (Karakaya, 2007, c.34: 493).
Calginin tel sayisi, kullamlan bolgelere
gore cesitlilik gosterse de rebapta
tel sayis1 toplam Uc¢ adet olup teknesi
Hindistan cevizi kabugundan olusur,
tekneye perdesiz bir sap ilave edilir ve
teknenin Uzerine deri gerilir. GUnumuzde
ise rebabin sap boyu, 45 ya da 48 cm
olarak yapilir (Kaya, 2017: 21). Rebabin
hangi tarihte ortaya ciktig1 kesin olarak
bilinmemekle birlikte ortaya cikis
hakkinda birden fazla rivayetin oldugunu
soylemek miimkiindiir. ilgili rivayetlerden
biri rebap calgisinin Stileyman peygamber
huzurunda calindigidir (Kaya, 1998: XIX).
Bu bilgiden yola cikildiginda calginin
eskiliginin Antikcag doneminde yasamis,
bereketli topraklar etrafinda varliklarin
stirdirmis olan uygarliklarin mizige,
calgilara ve bu calgilardan biri olan
rebaba verdikleri onemi bizlere gosterir.
Nitekim unutulmamalidir ki bahsi gecen
bilgiler cok eski donemlere dayanir ve
birer rivayet Uurinu olarak karsimiza
cikar. Gunumuze ulasan s0z konusu
rivayetler hakkinda kesin bir dogruluk
pay1 bulunmamaktadir.

Resim 8. Rebabin govdesi
(Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)

(Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)
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M) Burguluk (kafa)

offs-

" Bas esik

Sap (boyun)

1.Tel

2. Tel

3. Tel

Tekne (Hindistan
cevizi kabugu)

Esik

» Deri

Ayak (dayama gubugu)

Sekil 1. Rebabin ¢izimi
(Miicahit Ozdemir Kisisel Arsivi)

Turk dinyasinda kullanimda olan yayl
calgilarin hemen hepsinde oldugu gibi
rebabin da kokeni hi¢ suphesiz ki Orta
Asya’ya dayanir. Tarihi surecte Kok
Turk Devleti doneminde buyuk gelisim
gostererek “iklig” olarak adlandirilmis
olan yayli kopuzun izlerini de yine
Orta Asya’da kurulmus olan Asya Hun
Devletine kadar gotirmek mumkindur
(Goher Vural, 2019: 168). Bununla birlikte
rebabin gunumuzdeki sekline yakin
halinin ise Uygur Devleti doneminde
kazandirnlmis oldugu bilinmekle birlikte;
Orta Asya bolgesinin dogusunda yer alan
Cin ve civarina, batisinda ise Horasan’a
ve Fars’a buradan yayildig1 soylenebilir
(Goher Vural, 2019: 230). Ote yandan
rebap calgisinin X. yy. da Horasan ve
Fars illerinde bilindigi aktarilan bilgiler
arasinda yer almakta olup, o donemde
mizrapla calindigim1 rebabi Sabahattin
Volkan aktarir. Ayrica rebabin Anadolu
cografyasina gelisinin Rumi’nin babasi
‘Sultan-al Ulema’ yani Alimler Sultam

ismi ile amlms olan Bahaddin Veled
ve dervislerinin XIlIl. yy. da Horasan’in
Belh isimli kentinden yola cikip, uzun
bir  yolculugun ardindan Anadolu
cografyasina gelmeleriyle olmus oldugu
dusuncesi de rivayetler arasinda yerini
alir (Volkan, 1970: 11).

XV. yilzyilin onemli muzik alimlerinden
Ahmedoglu  Siikrullah, Urmevi’nin
“Kitabul Edvar” isimli eserinin Osmanli
Tiirkcesine cevirisi olan “Berceme iktbiil
Edvar” isimli eserinde Tirklerin dokuz
adet calgisi oldugundan, icerisinde
rebabindayeraldigindanbahseder (Yekta,
1986: 84). Diger taraftan XVIII. yiizyilda
. Mahmud ve Ill. Osman doneminde
yasamis olan miizik alimlerinden Kemani
Hizir Aga, o donemde gliniimiizdeki
rebaba benzer yapida olan calgida usta
icraciigr ile bilindigi kaynaklarda ifade
edilmekle birlikte, kemandaki yuksek
seviyedeki hinerleri ile kemani olarak
tamnmistir. Ayrica icraciliginin yani sira
muzik ilmindeki nazari bilgisiyle de Turk
mizigi tarihinde Onemli bir noktada
yer alan Hizir Aga, “Hizir Aga Edvan”
olarak da isimlendirilen nazariyat
kitabinin yazandir. Bu eseri iki bolimden
olusmakta olup, ikinci bolumunde on
dokuz adet calginin gorselleri bulunur.
Bu calgilar arasinda ayakli keman (kadim
keman) ismi ile anilan ve sekil olarak
rebaba benzeyen uc telli calg1 da yer alir
(Tekin, 2015: 87). (Bkz. Resim 9).
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Resim 9. Ayakli keman (Ungér, 2004: 48)

Kemani Hizir Aga’nmin kaleme almis
oldugu “Tefhimii’l Makamat fi Tevlidi’n-
Nagamat”  isimli  eserinin  ikinci
boliminde bulunan ayakli keman
gorseline bakildiginda (Resim 9) tekneye
bagli bir sapin yer aldig1 ve burguluklarin
ust kisminda armudi bir imameye sahip,
altinda U¢ adet burguluk bulunan ve
burguluk kismina bagh ¢ adet teli
olan bir calgi oldugu gorilir. Ayrica
tellerin kuyruk boélumiinde diplik olarak
adlandinlan tellerin bagh oldugu kismin
hemen altinda ayagin (dayama cubugu)
da yer aldigi gorilir. Hizir Aga’nin
ayakli keman olarak isimlendirdigi
calgimn XVIII. yuzyildaki yapisal sekli,
gunumuzdeki rebaplar ile benzer sekilde
olup gorselin lzerinde yer alan beyitte
su sozler dikkat ceker: “Habbeza tahrik
eder savki ayakli bir keman istimainda
halavet oldugu vyoktur giiman” (Ne
glizel ayakli bir keman insandaki sevki
tahrik eder dinlemesinde halavet
olduguna siiphe vyoktur) (Cev. Melek
Tekin Kunduracioglu, Kisisel goriisme,
09.03.2021). Kemani Hizir Aga, ayakl
keman olarak isimlendirdigi calginin
akort diizenini ise birinci tel neva, ikinci
tel digah, Uclincli tel yegah olarak
belirtir (Karakaya, 2007: 494).

2022,10(1) 1-25
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XVIII. yuzyilda Fransiz Disislerinde gorevli
memur olan (dragoman) Avrupali gezgin
Charles Fonton, uzun yillar Osmanl
topraklarinda kalmis, 1751 yilinda
istanbul’da bulunmus ve kaleme almis
oldugu denemesinde rebap hakkinda

onemli bilgiler vermistir. Fonton, o
donemde sarklilarin frenk kemanim
yakindan tamidiklarini ve tanimakla

kalmayip usta bir sekilde icra ettiklerini
ifade eder. Bununla beraber Fonton,
Osmanli sarayinda bulunan Rum Yorgi
isimli muzisyenin frenk kemaninin yam
sira cesitli calgilar Uzerindeki marifeti
sebebi ile dinleyenlerin gonillerine
dokundugu bilgisini verir. Bu kemam
dinleyenlere sevdiren ve saraya getiren
de Yorgi’dir. Kemandaki hunerleri
sebebiyle kemani olarak taninir. Fonton,
o donemde frenk kemanindan daha ¢ok
sevilen bir keman oldugunu dile getirirken
“Sark kemam” olarak adlandirilan bu
kemanin cok farkli oldugunu ve sarklilar
tarafindan daha cok ragbet gorerek
benimsendigini denemesinde bahseder.
Bu yuzden frenk kemaninin ilerleyen
zamanlarda revacgtan diisecegini
ve ragbet gbrmediginden  dolay:
unutulacagin1 da ekler (Fanton, 1987:
89). Cem Behar bu hususta Fonton’un
tahminlerinin tutmadigim1 ve tam tersi
sekilde oldugunu belirtir (Fonton, 1987:
97). Behar’in ifade ettigi gibi glinimiizde
kemana gore rebabin cok fazla ragbet

gormedigini, profesyonel  anlamda
kisith sayida icracisinin  bulundugunu
soyleyebiliriz.  Nitekim  unutulmaya

baslanilmasinin XIX. yy. da Tanzimat ile
oldugu da kaynaklarda cok defa dile
getirilir. Kemanin Anadolu cografyasina
batidan gelmesi ile birlikte ve her
form eserde rebaba gore icra kolayligi
saglamasindan dolay1 tarih sahnesinde
yavas yavas izleri silinmeye baslayarak
bir kenara birakilir ve unutulmaya yiiz
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tutar. Gliniimiizde ise az sayida icraciya
sahip, kaybolmak Uzere olan rebabin
yeniden Tirk miizigine kazandirilmasi
Turk muzik tarihi ve kulturd acisindan
cok onemlidir. Sark kemaninda akort
diizeni ise ilk tel yegah, orta tel diigah
ve son tel ise neva seklinde akortlanir
(Fonton, 1987: 90).

Resim 10. Sark keman1 (Fonton, 1987: 88)

1871-1935 yillan arasinda yasamis olan
onemli muzikologlardan Rauf Yekta Bey,
1913 yilinda vermis oldugu bir makalede
rebabin dinu ile bugunlu arasinda
degisikliklerin oldugunu dile getirir ve
bununla beraber rebabin o donemde ¢
telinin hangi sese akortlandigindan da
bahseder. Turklerin o donemde kullanmis
oldugu calgilardan olan rebabin,
gecmiste hem sekil hem de yap itibari
ile cok daha farkli olduguna dikkat ceken
Yekta Bey, calgimin 1913 yilinda vermis
oldugu bilgiler 15181nda 0o donemde bazi
Mevleviler tarafindan ayinlerde, ney ile
beraber calindigim da aktarir (Yekta,
1986: 84). Yekta Bey ayrica uc teli olan
rebabin birinci telinin neva, ikinci telinin
diigah, Uciinci telinin ise yegah olarak
akortlandig1 bilgisini verir (Yekta, 1986:
84). Buradan hareketle rebabin XX.

ylzyiin ilk yarisinda Mevlevihanelerde
kullanimda  oldugunu anlamaktayiz.
Yekta Bey’in tarifini vermis oldugu akort
diizenini gunumuzde keman ve rebap
sanatcist Kemal Caba, Hizir Aga edvarinda
yer alan akort diizeni ile rebabinda icra
etmekte ve iic teli de icra sirasinda
kullanmaktadir (Karakaya, 2007: 494).
Diger taraftan rebap sanatcisi Mehmet
Refik Kaya, rebabin ses rengi ile iliskili
olarak onceleri birinci telinin neva olarak
akortlanirken giiniimiizde ise agirlikh
olarak kullanilan birinci telin rast olarak
akortlandigim dile getirir, bu degisimin
ise ne zaman yapildigi konusunda
kesin bir bilgi olmadigini, giiniimiize
bu akort ile geldigini ifade eder.
Ayrica bu degisimin olmasi ile birlikte
rebabin ses karakterinin sopranodan
altoya donistligiinii  belirtir  (Kaya,
1998: XXIl). Gunumizde transpozisyon
gerektirmeyen icralarda rebap tek tel
Uzerinde yani birinci tel agirlikli olarak
icra edilir. Transpozisyona bagli olarak (¢
tel ya da iki tel ekseriyetle kullamlir. Bu
diizen rast, yegah ve kaba rast akortlu
rebapta bu sekildedir.

Kemani ve rebabi Eyyubi Mustafa Sunar
(1881-1961) 1925 yilinda rebap calgis
Uzerinde calim giicliigli ve akort tutma
zorlugu gibi nedenlerden dolayi birtakim
degisikliklere gitmistir. “Nev rebap”
ismini vermis oldugu calginin govdesi yine
Hindistan cevizi kabugundan yapilmis
olup, govdenin uzeri deri gerilidir. Sapi
klasik rebaptaki gibi silindirik yapidan
ziyade kemandaki gibi kavisli bir yapida
olup govdeye saplidir. Ayrica mandolin
burgulara sahip, telleri ise madeni
rezonans teli olan, o doneme kadar
geleneksel Turk calgilarinda bulunmayan
bir tel takilmis ve adeta ters y bicimini
andiran bir ayaga sahip, dize konularak
kabak kemane gibi icra edilen bir calgi
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seklini almistir.  “Nev rebap” olarak
isimlendirilen rebab1 tasarlayan Eyyubi
Mustafa Sunar ile birlikte onun izinden
giden rebabi Sabahattin Volkan ve Edip
Sevis de bu calgiy1 icra edenler arasinda
yer alir. Daha sonralan ise ragbet
gormediginden  dolay: unutulmaya
baslandig1 verilen bilgiler arasindadir
(Duzbas, 2015: 8; Kaya, 1998: XXII).

N

Resim 11. Nev rebap (Duizbas, 2015: 8)

istanbul Tarihi Tirk Muzigi Toplulugu
rebap sanatcisi Mehmet Refik Kaya,
rebap calgisinin  her form eserde,
giinimiiz  mizigine yeterli halde

Resim 12. Refik-i rebap
(Micahit Ozdemir Kisisel Arsivi)
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Resim 13. Refik-i rebap ve yay1
(Miicahit Ozdemir Kisisel Arsivi)

Bagceci & Ozdemir

calinabilmesi icin 1986 yilindan itibaren
birtakim calismalara imza atar, calginin
morfolojik yapisim bozmadan gelistirir.
Rebabin temiz bir entonasyon ile
calinabilmesi, degisen hava sartlarinda
akort birakmamasi ve icracinin rahat
transpozisyon vyapilabilmesi icin calg
uzerinde duzenlemeler yapar, gunumuz
miziginin ihtiyaclarina cevap verecek
sekilde dizayn eder. Kaya’'ya gore XIX.
yuzyilda rebabin terkedilmesinin en
onemli sebeplerinden birisi de budur.
Zaman icerisinde unutulmus, bir kenara
birakilmis ve calim zorlugu sebebi ile
sinirll sayida icracist olmasindan dolay
rebab1 yeniden hayata gecirmek icin
tasarlar. Rebabin arkadasi anlamina
gelen refik-i rebap, teknesi Hindistan
cevizi kabugundan olusmakta olup
teknenin Uzeri deri gerilidir. Sap1 perdeli
ve Uc telden olusur. Birinci tel rast,
ikinci tel yegah ve liciincii tel kaba rast
olarak akortlanir. Yaklasik olarak iki
bucuk oktavlik ses sahasina sahip olup,
bolahenk akortta tiz huseyni perdesine
kadar temiz bir ses verir (Kaya, 2017:
21).

Resim 14. Refik-i rebabin
yan gorindst
(Mucahit Ozdemir Kisisel Arsivi)



Resim 15. Refik-i rebabin Resim 16. Refik-i rebabin Resim 17. Refik-i rebabin

sap1, burguluk kismi ve arm{di Hindistan cevizi kabugundan gbvdesi (Miicahit Ozdemir
imamesi (Miicahit Ozdemir olusan teknesi (Mticahit Kisisel Arsivi)
Kisisel Arsivi) Ozdemir Kisisel Arsivi)

Resim 18. Rebabi (Ali Sems Aksu Kisisel Arsivi)

10



icindekiler / Contents

Divan-1 Kebir’de yer alan rebap calgisina yonelik metaforlarin
hermeneutik acidan incelenmesi

Fulya Soylu Bagceci - Miicahit Ozdemir

Turk genglerinin Turk halk mizigi dinleme tercihleri ve Turk halk
miizigi sanatg¢isi Musa Eroglu hakkindaki goriisleri

Fikri Soysal - Ali Orhan Donmez

Analysis and comparison of most popular piano teaching method in Iran
Pooyan Azadeh - Mahdi Soliemani Rad

oo Waoo

Tirkiye’de miizik sosyolojisinde 6nemli bir unsur olan digiinde ¢calan
miizisyenlerin sosyo-ekonomik durumlari ve pandeminin etkisi hakkinda bir
durum c¢alismasi: Safranbolu ornegi

Giilcan Ertan Hacisiileymanoglu - Turan Sager

Capturing the magic of pianistic sound and touch: toward a synergy of
ear and fingers in the creation of the artistic image

Vladimir Valjarevic¢

An analysis of the olyphomc Georgian folk song “Maqruli” performed
by Machakheli Seniors’ Ensemble

Damla Sahin - Sernaz Demirel Temel

The “Time-Makam Analysis Model” as a graphic notation: A playful tool
for collaborative improvised music

Zeynep Ayse Hatipoglu

Automatic musical transcription of the Tatar folk song: comparative
analysis of Al-powered programs

Liliya Zelimkhanovna Borodovskaya, Ziliya Mukhtarovna Yavgildina,
Elena Aleksandrovna Dyganova, Larisa Stanislavovna Maykovskaya, Irina
Aleksandrovna Medvedeva

Muallim ismail Hakki Bey hakkinda diizeltme
Nuri GUCTEKIN

www.dergipark.org.tr/rastmd

1-25

27-42

43-57

59-77

79-97

99-134

135-145

147-161

163-165

Eg Young Wise
publishing



https://youngwisepub.com/

