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21. Yizyil: Stnirsiz Kotilikler Cagi

21st Century: The Age of Unlimited Evil

Kati ekonomi &gretilerinin ya da geleneklerinin kélesi olacagimiza,
dinya zenginliklerini dogrulukla paylastirsaydik, o zaman yetetli para,

yeterli is ve yeterli besine sahip olacaktik” (Tolstoy, 1994: 78).

Hasan CICEK*

Oz

Tarih boyunca savasgt kimliginden vaz ge¢meyen insan, bugiin de aym egilimini ve siddete
doyumsuzlugunu daha yogun bir bi¢imde ve yeni teknolojik imkanlarla daha pervasizca siirdiiriiyor. Ilk
ceyreginde yasadigimiz yiizyihin da en belirgin 6zelliklerinden biri, insanin insana ve evrene reva gordig,
haksizlik, siddet, acimasizlik, kisacast kotuliktir. Bu konuda maalesef bir sinir, 6lci, deger de
taninmamaktadir. Yirmi birinci ylzyl simdiden adeta sinirsiz kétilikler cagi olmaya adaydir. Bu ¢agda her
tiir kotiilik neredeyse beklenen bir olgudur. Artik olmayacak, olamayacak bir kétiliik yoktur. Insanin
insana ve dogaya saldirist veya yok ediciligi en ileri boyuta ulasmustir. Insan sadece insana degil, dogaya,
dogada yasayan her canltya/varliga sinir tanimaz bir saldirganlikla zarar vermektedir. Insan akillt bir varhk
olmasindan kaynaklanan sorumluluk ve yikimliliklerinin geregini yerine getirmek yerine, akil dist bir
tutum sergileyerek, diinyayr yasanmaz hale getirmektedir. Buradan ¢ikis icin Platon’un dedigi gibi insanin
ylksek degerlerle bicimlendirilmesi gerekir. Bu ¢alismada ¢agimiza 6zgi sinirsiz kotilitk 6rnekleri tizerinde

durulacak ve insanin bu kétiliikten vaz gegmesinin imkant tartigilacaktir.
Anahtar Kelimeler: 21.Ytzyil, Kotalik, Sinirsiz Kétaluk, Insanlik, Siddet.

* Prof. Dr. Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Bélimii, Egitimin Felsefi Sosyal ve Tarihi
Temelleri Anabilim Dali, hcicek@yyu.edu.tr Orcid: 0000-0001-5914-8323
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Abstract

Human being who has not given up his/her wartior identity throughout history continues her/his
same tendency and insensitivity to violence more intensely and more recklessly with new technological
opportunities. One of the most distinctive features of the century in which we live in its first quarter is
injustice, violence, ruthlessness, in short, evil, which human deems proper to human and as well as to the
universe. Unfortunately, no limit, measure or value is accepted in this regard. The 21st century is already a
candidate to be the age of unlimited evils. Evil of any kind is almost expected in this age. There is no evil
that will no longer be, cannot be. Human’s attack or destruction on human and nature has reached to its
most advanced level. Humans harm not only humans, but also nature and every living thing/being in
nature. Instead of fulfilling the responsibilities and obligations arising from being a rational being, s/he
makes the world uninhabitable by exhibiting an irrational attitude. In order to get out of this state, as Plato
said, a person must be formed with high values. In this paper, the examples of unlimited evil peculiar to
our age will be emphasized and the possibility of giving up this evil will be discussed.

Keywords: 21st Century, Evil, Unlimited Evil, Humanity, Violence.

Girig

Insanin kadim zamanlardan beri tartistlan dogasinin, yeryiiziinde meydana gelen olaylarda
belirleyici bir etmen oldugunu soéylemek mumkindir. S6z konusu doganin hem iyiyi hem de
kotiyt arzuladiging, iyi tarafinin gelismemesi durumunda, kotiiniin egemen oldugunu ve insana,
topluma, evrene zarar veren bircok vakanin buradan neset ettigini goriiyoruz. Gegmisten
ginimiize béyle olmustur; bugiin de boyle olmaktadir. Yasadigimiz yiizyilin basinda daha ilk
ceyrekte yeryluzi bir koétilikler anavatanina donismus durumdadir. Daha ¢agin baglangicinda
dinyanin her tarafinda sinirt olmayan bir kotilikle karst karstyayiz. Her kotilik yeni bir kottluge
kapt araliyor. Bitin insani degerler ve insanin onuru strateji, pragma, reel durum, realite,
uluslararast iliskiler vb. kavramlara kurban ediliyor. Insan adeta insanligindan soyutlanarak yeni bir
varliga donustiriliyor. Jean Baudrillard’nin (1929- 2007) dedigi gibi kutsali kalmadi diinyanin.
Kutsali kalmayan bir dinyanin kétilik Gretmesi ve bunda sinir tanimamast da dogaldir. Dinyanin
kutsaldan  arinmasi,  koétilikte  siur tanimamayr  beraberinde  getirmektedir.  Artik
“beklenemeyecek”, “bu da olmaz”, “bu kadar da olmaz” denilecek bir sey yoktur. Her seyin
ihtimal dahilinde, olmasi ¢agin belirleyici gostergelerinden biri olmaktadur. Insana Ozgl, insaf,
merhamet, sefkat, adalet 6nemsenmiyor; ya da giice teslim ediliyor. Insan, insan icin bityiik bir
tehlike ya da buytk bir diisman gibi olmus ve adeta “insan insanin kurdu” olmaya baslamustr.
Kotialik Hannah Arendt’in (1906- 1975) soyledigi “siradanlhiktan” (2014) c¢oktan c¢tkmustir.
Kotulik, artitk sadece siradan degil, sinirsizdir da. Insan ve Urettigi, insa ettigi bazi kurumlar
bitbiriyle neredeyse kotiliikte yatisiyor. Erdemde ve ahlakta/iyilikte yatisin yerini kotilukte yaris
almis goérinmektedir.

Insanin, etnik, dinsel, mezhepsel, ideolojik, politik, ekonomik gerekgelerle insana yaptigint
baska hicbir varlik kendi hemcinsine yapmiyor. Baskalarinin yarattigt ates ¢emberinde, i¢ savas
vahsetinde debelenen tilkelerde degil sadece, gorece toplumsal barisin hakim oldugu yetlerde de
insan insana her tirli kotiligh reva gorebiliyor. Bugiin insan, insan i¢in buyltk bir risk
olusturmaktadir.

Dunyanin farkl kentlerinde kolektif siddet ve bireysel trajik kotiliikler insanin, insanligin
iflasin1 andiran olaylar, giclintn hakli oldugu zamanlarin gostergesi olmakta, zamanin ruhu
hakkinda bize mesaj vermektedir. Hakkin, hakikatin giicle belirlendigi, hakli olanin giiciinin
olmadig1, giicli olanin hakli oldugu bir diinyada ve zamanda yastyoruz. Insant insan kilan,
yeryuzinin gozbebegi yapan; insani, ahlaki vicdani norm ve ilkelere itibar edilmeyerek; kotilik
pervasizca, sinirsizca gorunir kilinmakta, bunun tizerinden insan terbiye edilmektedir. Bu ahlaki
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ve ontolojik insan krizi asilmadan insanin yeryiiziinde insanca yasamast ve mutlu olmasi s6z
konusu olamaz.

Insanin ontolojik krizine yol acan atmosferden kurtulmamiz igin 6ncelikle sinir
taninmayan koétiliklerden dinyanin uzaklasmast bu konuda duyarli olmast ve kendine dusen
insani rasyonel tavri gelistirmesi gerekir. Cinki insani insan kilan erdemler olmadiginda, insan
kotilikte sinir tanimamakta ve yeryuzini yasanmaz kilmaktadir. Bu ¢alisma daha ylzyilimizin
basinda ortaya ctkan s6z konusu sinirsiz kétulik 6rneklerini irdelemektedir.

Sinirs1z Kotiliik

Insana, evrene zarar veren, hosa gitmeyen korku ve tirperti uyandiran seyler kotii olarak
adlandirilir. Aynt zamanda kotd, insanin gelismesini ve kendini gerceklestirmesini engelleyendir
(Cevizei, 2010: 134). O halde kot act veren, rahatsiz eden, insanin huzurunu kaciran, onu
tedirgin eden, yasamin kalitesini dusiiren, istenmeyen bir olgudur. Kotilik, zarar verecek davranis
veya sOz; insanin gereksinmelerine, ¢ikar ve dileklerine aykirt olan, bir topluma, bir toplumsal
kiimeye, bir kisiye zarar verici sayian, 6zdeksel ya da tinsel bir nesnenin, bir olayin niteligi
(http://www.tdk.gov.tr/index.php, E. T. 05. 01. 2017) olarak tanimlanir. Buradan bakinca,
“dinyada ne kadar ¢ok kotiilik var” sozi kendiliginden dile gelir. S6zti edilen, diinyadaki fiziki ya
da dogal kétiliikler bir yana; insan igin hayati ¢ekilmez kilan, yeryliziini cehenneme geviren,
insani insanligindan ¢ikaran, insanin eylemlerinden neset eden ve “ahlaki kotilik™ (Cevizei, 2010:
135) olarak adlandirilan kottliktir. Yani, evrende insan eliyle meydana gelen kotuluktir soz

konusu olan.

Bu kotilik ulasabilecegi devasa boyuta varmis durumdadir. Hannah Arendt’in séziint
ettigi, “insanin, bizleri yerytzindeki butiin organik yasami yok edilebilecek ve ihtimal ki giinin
birinde bizatihi yeryiiziinii de ortadan kaldirabilecek asamaya vardiran yikiciigindaki muazzam
artis” (2006: 384) bugiin daha somut bir bicimde éniimiizde durmaktadir. Insan yikicilikta sinir
tanimamaktadir. Kant’in (1724-1804) 18. ytzyilda belirttigini bugtin daha rahat dile getirebiliriz:
“Bir disiplin, kiltir ve medenilik-incelik ¢aginda yastyoruz fakat hala ahlaki terbiye ¢agindan ¢ok
uzaktayiz” (Kant, 2017: 46). Kant’tan bu yana bunca gecen zamana ragmen ayni ahlaki zaafin ve
gayri insaniligin devam etmesi insanlik adina tztictudur.

Gunimizde insanligin ulastigi gelismislik seviyesine ragmen, vicdani ve insani olarak
istenen seviyede degiliz. Baudrillard’ya gére bugiin antropolojik bir devrimle karsi karstyayiz.
Bunu, sahip oldugumuz teknigin ulastigt kusursuz bir otomatizm asamast ve arttk devre dist
birakildiginin farkinda bile olmayan insanin tamamen devre digt birakilmast olarak adlandirabiliriz
(Baudrillard, 2017: 69). Ona gore, teknigin kiiresel giice 6zgli hegemonik 6zelliklere sahip oldugu
bir asamada, insan yalnizca Ozgurligini degil, kendi hakkinda disler kurma yetisini de
yitirmektedir (Baudrillard, 2017: 69). Alexis Carrel (1873- 1944) de “insana, kimyevi bir madde bir
makine c¢arki muamelesi yapttk. Onu ahlaki, estetik ve dini faaliyetlerden kesip aldik” diyerek,
insanin nasil baskalastirildigini anlatir. Insanin bagkalasmasiyla onun kotiliige meyyal tarafi daha
cok geliserek, her turlii kotuluge elverisli hale gelmektedir. Oysa insanin kotiiye egilimli tarafina
egitimle ket vurulmasi gerekiyor, yoksa insan yeryliziiniin en vahsi canavarina donisebilmekte ve
yerytuzini ¢ekilmez hale getirebilmektedir.

Bu kotuluk insanin genetik derinliginden neset eder. Bununla ilgili olarak, Liitbnan asil
Amerikali distntr Cibran (1883-1931), s6yle bir uyarida bulunur:

Kotalik yapan birinden, sizlerden biri degil de, size yabanct biriymis, diinyaniza giren
davetsiz bir misafirmis gibi s6z ettiginizi stk stk duyarim. Fakat ben derim ki, evliyalar ve
adil kisiler nasil her birinizin i¢indeki en yiiksekten daha yukart ¢tkamazlarsa, kotiler ve
zayiflar da, yine sizlerin i¢indeki o en alcak noktadan daha asagtya inemezler (Cibran,
2017: 22).
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Ama bize disen bir¢ok sey vardir. Cinku iki taraftan hangisinin gelisecegine biz karar
verebiliriz: “Icinizde pek cok sey hala insan ve pek cok sey heniiz insan degil” (Cibran, 2017: 21).
Igimizdeki insant egitimle harekete gegirerek, insani kotiiliikten uzaklagtirabiliriz. “Zira
hayvanlarin istekleri, zevkleri, dustinceleri sinirlidir. Ancak insan -insan-1 kamil harig- aradigy,
6zlem duydugu mutlulugu tam olarak bilmedigi halde, bu konuda bir sinir tanimaz. Nice mutlu
kimseler vardir ki, istek ve arzu ylizinden mutlu olamaz. Boylece bu fani dinyayr kendine
cehennem yapar” (Filibeli, 2008: 173). Bu durum bazen insanin hirsh bir varlik olmasiyla ilgilidir.
“Zaten en ilkel ve basit bir insanin, hatta bir ¢cocugun bile bitmez tiikenmez bir hirs vardir”
(Filibeli, 2008: 173). Insanin hirsli varlik olmast onu zaman zaman anlasilmaz bir varliga
donutstirir. Bundan dolayt “bu devirde pek c¢ok sey acikliga kavusmusken, insan hala
coziilemeyen bir bilmecedir. Nedense insan, yaratilis itibariyle acayip/tuhaf bir varliktir. Istedigi
bircok seyi elde eder, fakat onlart elde ettikce hirst artar” (Filibeli, 2008: 173). Bu nedenle insanin
onu yikict hirstan ve koétilikten uzaklastiran, bir egitime ve kiltiire ihtiyact vardir. Bu konuda
Halil Cibran “bollugu, yerytzinin armaganlarini birbirinize alip vermekte bulacak, hognut
olacaksiniz. Ancak sevgiyle ve musfik bir adaletle yapilmazsa bu aligveris, kimilerini aggézlilige
surtikler, kimilerini de agliga” (Cibran, 2017: 20), diyerek, kétilugin nasil somutlasabildiginin ya
da ondan nasil uzaklagilabileceginin baska bir yoluna dikkat ¢eker.

Insanin bu yikiciligindan ve hirsindan dolayt diinyada mutlu olmanin zorluguna Filibeli
Ahmed Hilmi (1865- 1914) s6yle deginmistir: “Acaba mutluluk nedir? Iste bunu bilen yok... Belki
de yalnizca bu dinyanin gurilti patirtisindan habersiz deliler mutlu sayilabilir” (2008: 173).
Cunki akillt olanlar hep beraber kotiiligin atesine odun tasimaktadir. “Diriist ve adil olan azade
degildir kétintn ettiklerinden; pirtipak olana bulasmamis degildir miicrimin pisligi, evet, suglu
magdurun kurbamidir ¢ogunlukla” (Cibran, 2017: 22). Bazen birbirine kétuluk yapanlar ayni sugu
paylasir. “Inciteni kinayacak varsa, incinenin de ruhuna baksin” (Cibran, 2017: 23). Bazen kotiiliik
ortak aklin eseri ya da karsilikli yanlislarin neticesi olabiliyor. Bu nedenle kotiilikten kurtulus da
beraber olacak. Yasadigimiz ylzyilda kotiligin her tarafa bulastigini, kuresellestigini, sinurlart
asarak butin diinyada tedavile girdigini esefle griiyoruz.

Boylece kotultk higbir sinir, engel tanimadan bitin yeryiiziinin temel sorunlarindan birisi
haline geliyor. Jean Baudrillard, “kétiligin gidebilecegi yerin siursizligindan ve sonsuzlugundan”
(2016: 80) s6z eder. Tam da yiizyllimizda yasanan kotiligin stnursizligt ve sonsuzlugudur.

Sinirs1z Kotiiliikkler Cagt

Yerytiziinde, kendi kendine ve iginde bulundugu diinyaya zarar verme konusunda higbir
varlik insan kadar israrct olmamistir. “Highir canly, kendi tiiriine kars: boylesine yonlendirilebilir bir yok
edicilige, insan denli sahip degildir” (Mitschetlich, 1996: 227). Bazen bireyler birbirini yok etme
egiliminde iken bazen de toplumlar topluca birbitlerini yok etme egilimi tasimakla kalmaz, bu
egilimi harekete de gecirir ve birbirini yok etmek i¢in ellerinden geleni yapar. Her donem savas
var; ciinkii insanin dogast buna uygun. Insan kavramina baktigimizda da bunu gérebiliriz. Insan
kelimesi iki farklt kokten geliyor: Birincisi “Insiyye” (kendisine tinsiyet (bir seyde huzur bulmak)
duyulan, kdinatin gézbebegi); ikinci kok anlami “Insiyan”. Bu da su anlama geliyor: unutan, fark
etmeyen, uzaklasan, nankérlik ve vurdumduymazlik. Insanin bu hali, onun yaratilisindaki iyl
duruma aykirilig1 ifade eder. “Insan tinsiyet anlami kdkeniyle hemcinsleriyle uyum halinde yasayan
bir vatlik iken, nisyan anlam kokeniyle insan kavga eden, kan doken (Bakara, 2/40), yerytiziinde
fesat citkaran (Rum, 30/41) varligin adt olmaktadit” (Deniz, 2015: 14). Fakat ¢agimizda daha cok
insanin eksik hali, olumsuz 6zellikleri 6n plana ¢itkmakta; kitlesel katliamlar, dehsetengiz saldirilar,
trkitiicti eylemlerle insanlik kotilikte ulagabilecegi en st sinira gelmis bulunmaktadir. Ctunkd
butiin dinyada “emegi ucuz olarak kullanan, yerel sartlardan yararlanan, cevreyi tahrip eden bir
somirti dizeni meydana gelmistir. Dogal hayatin dokunulmazligr zarar gérmis, cevre kirliligi
tehlikeli boyutlara ulagsmustir. Yoksullarin sayist diinya capinda asir1 diizeyde artmustir” (Korlaelgi,
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2017: 31). Baudrillard’nin dedigi gibi: “Kistahlasarak, hayasizlasarak, pornografikleserek (Ebu
Gureyb), hastalik diizeyinde yalan soyleyerek de kot olunabiliyor” (2017: 53). Cunki insani,
vicdani, ahlaki, degerlere aldirmazlik, s6z konusu degerlere itibar etmemezlik, kisacast kottlukte
sintr yoktur.

Her ne kadar Herodotos “hi¢ kimse savast barisa tercih edecek kadar akildan yoksun
degildir” dese de insanligin tarihi, siddetin ve savagin tarihidir. Alman filozof Nietzsche (1844-
1900), insanligin tarih boyunca birbirine reva gordugu siddeti/zulmu anlatir:

Sucluyu yagda ya da sarapta kaynatmak (14. ve 15. yiizyillarda hala uygulaniyordu), canlt
canlt derisini ylizmek (‘kosele kesmek’), gbgstinii acip etlerini dogramak ve de sugluyu
balla stvayip kizgin giineste sineklere terk etmek. Bu gérunti ve siireclerin yardimiyla
toplum yasaminin yararina verilen sozlerle ilgili olarak, bes alt ‘yapmayacagim’
animsanir- gercekten del Bu cesit bellek yardimiyla sonunda ‘akla’ ulasilirl —Ah, akil,
ciddilik, duygulara egemen olma, derin disiinme denilen bu tim i¢ karartici seyler,
bitiin bu insanligin ayricaligi, seckin parcalar:: Ne de pahali 6detiyorsunuz bedelinizi!
Ne denli ¢cok kan ve zulim yatiyor, bitin bu ‘yi seyler’in altinda (2013: 78).

Yukarida belirtildigi tizere; her donem kargasa, siddet, savas, zulim, vahset, acimasizlik,
kaos vs. var ama buglin bunlarin hepsinin en ileri boyutlart gorsel bir akildisiliga evrilmis
bulunmaktadir. Insan eseri vahsetin her boyutu goruntilt bir bicimde kitlelerin tiiketimine
sunuluyor.

Insanligin ulastigi uygarlik seviyesi, teknolojik ilerlemislige ragmen hala diinyanin baz
bolgelerinde agliktan Olen insanlarin olmasi, insanligin ulastigt uygarlik dizeyinin bir baska
kotiligi ve ayibidir. Bir tarafta yiizlerce gesidiyle acik biife 6glinler diger tarafta agliktan olenler.
Bu bile bash basina yerytztinin fesada ugramast icin yeterli degil midir? Jirgen Habermas (1929-
), “felaketlerden ders ¢ikarmak” tan s6z ediyordu. Ama nafile. Tam tersine, felaketler bizi daha
buytk felaketlere siriikliyor; adeta tesvik ediyor. Ahlaki felaketlere maruz kalanlar, firsati ele
gecirdiginde, daha beterini yapiyor. “Akil havsala almaz girisimlerde bulundugumuz diinyanin
ulastigt son asama budur” (Baudrillard, 2017: 70). Yasadigimiz adeta Baudrillard’nin dedigi gibi,
insandan ve 6zgurlukten vazgecmek, insanin devre disi birakilmasi, aklin, iradenin, dis glictiinin
feda edilmesi (2017: 71), durumudur. Guntmuzde, Suriye’deki ve baska tlkelerdeki insanlik krizi;
Filistin’de bir turlii bitmeyen, barisa evrilmeyen savas ve siddet sarmali; dinyanin farkl
bélgelerinde gé¢menlerin ve miltecilerin yasadigt insanlik drami, Myanmar’da dini ve etnik
temizlik, Bat’da bazi kentlerde radikalizm admna yapilan kamyon terérii vs. olaylar ¢agimizin
kotiliikte ulastigt sinirsizligt ifade etmek igin yeterlidir.

Modern devlette, polisin siddet tekelinden s6z edilir ama bu keyfilik degil, siddetin sona
erdirilmesi icin olabilecek bir tekel. Oyle ki, bu tekelin zaten amact siddeti énlemek ama ne yazik
ki diitnyada zaman zaman o kadar insanlik dist 6rneklerle karsilasiyoruz ki, bunlar dehset vericidir.
ABD'nin Minneapolis sehrinde 25 Mayis 2020’de, 46 yasindaki siyahi Amerikan vatandasi olan
George Floyd’un polisin boynuna basarak nefessiz birakarak oldurdigt, o “sinirsiz kotuluk™
goruntiisiinii hatirlayin. Polis memurunun pervasizligl, rahathg, cevredekilerin uyarilarina aldiris
etmezligi bir zihniyeti, “siursiz kotilik™ zihniyetini anlatir. Insan degerlerine, insan onuruna,
rasyonaliteye, itibar etmeyen bir zihniyetle karst karsiyayrz. Bu, hakikat, hakkaniyet ve adaletin
ortadan kalkmasidir. Insanin can giivenligi icin olusmus siddet tekeli insanlarin canina kast
etmektedir. Buna benzer bicimde, dinyanin bir¢ok yerinde insanlarin gozaltinda kaybolmasi,
gunumuzin ayrt bir trajedisi. Givende ve giivenlikte olmast gereken yerde kaybolmak, sinirsiz
kotiligin baska bir versiyonudur.

Cagimuzin bir kotilik sembolt de 19. ylzyilda kalacagi distnilen devletlerin komsu
devlet arasina ¢ektigi duvarlardir. Baudrillard, gec¢misteki ve buglnki duvarlart  soyle
karsilastirtyor: “Eskiden totaliter glicler, siddetli demokrasi dalgalarindan kurtulabilmek amaciyla
duvarlarin gerisine kapanirlardi (Tarihsel 6rnek Berlin’dir). Bugiin ise demokrasiler 6zgurliklerden
yararlanilmasint surdiirebilmek icin gbé¢men strileri ve fanatiklere karst koruyucu duvarlar
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cekmektedirler” (2017: 91). Filozof bu duvarlarla ilgili olarak; “Oysa seffaf bile olsa ¢ekilmis
herhangi bir duvarin bir diktatorlik ya da totaliter bir sistemin gostergesi oldugundan emin
olabiliriz” (Baudrillard, 2017: 91) diyerek elestirir. Bir duvar her zaman éldurtcidir. “Komiinizm
Berlin Duvarini ¢ektigi andan itibaren sanal anlamda yok olmus, sonrasinda da aslinda kendine
karst ¢ektigi bu duvarin golgesinde kendiliginden dagilip gitmistir” (Baudrillard, 2017: 91). Baz
tlkeler kendilerine yonelen kotiligh duvarlarla bitirmeye calisiyor. Oysa kotilik duvarlarla
onlenemez. Belki de duvar yeni kéttltklerin habercisidir.

Cagimizda karsilastigimiz baska bir sorun da her seyin degersizlestirilmesi, vasat hale
getirilmesi ve niteliginden uzaklastirlmasidir. “Global sistemin en can alict yanlarindan birisi her
seyin metalastirtldigt gibi bireylerin de metalagtirlarak tcretli isciler haline dontstiriilmesi ve
sosyal siniflarin daha fazla kutuplastiriimasidir” (Oktik, 2002: 106). Her diizeyde ve duzlemde
kutuplasmanin derinlestirilmesi toplumsal ve evrensel barist tehdit ediyor. Bugiin ayrimcilik
evrensel bir nitelik olmaktadir. Herkes evrenselin bir pargast olamaz, evrensel olan tek sey
ayrimciliktir (Baudrillard, 2017: 91). Egemen failler, 6zellikle Bati dinyast hukukun dstinligu,
demokrasi, insan haklart konusunda 6nemli bir mesafe kaydettiler. Ama burada sadece kendi
tilkelerindeki hukuku ve insan hakkint 6nemsediler. Igeride hukukun iistinligii sagland: fakat
kendi tlkeleri disindaki diinyada glicin/kuvvetin tstlinligiini 6l¢t edindiler. Diinya bu haliyle
huzur bulur mu? Adalet saglanir m1? Cagimizin kiresel 6zneleri ya da aktorleri igeride hukukun
Ustunligini Onemsiyorlar, disarida ise giicin Ustunligint yegliyorlar. Baudrillard, “Oysa biz
uygar Batili uluslar hentz yaptiklarimizin hesabini veremedik” (2017: 92), diyerek engel
olamadiklari, ya da sebep olduklart kétiligin hentiz hesabinin verilmedigine dikkat ¢eker. Bu
durum “gercege inanmama, gercekle ilgilenmeme, tim degerlere deger vyitirtme stratejisi”
(Baudrillard, 2017: 61), olarak anlagilmalidir. Filozofa gore, insan ve sahip oldugu degerlerin
modasinin gectigi gorilmelidir (Baudrillard, 2017: 77). Bunun yerine gegen ise kontrolsiiz glcg,
kontrolstz teknoloji transferi ve kullanimi olmaktadir.

Kontrol edilemeyen glictin insanlik icin nasil bir tehlike oldugunu, sadece cevreye/evrene
verilen zarardan degil, insan zihninin ve toplumlarin maruz birakidldigi manipilasyondan da
anlamak miimkiindiir. Internet tizerinden toplumlarin manipiile edilmesi gibi bir tehlikeden s6z
etmek olasidir. Dijitallesme araciligiyla hayatimiz tamamen kontrol altinda tutulmak istenebilir; bu
da bireysel ve toplumsal 6zgirliigiin yok olmasini ve totaliterlesmeyi pekistirebilir. O zaman bu
sure¢ otoriter ve totaliter anlayislara kapi aralamaya yol agabilir. S6ztnt ettigimiz yogun dijital
hayat, gencglerin sosyal gerceklik duygusunu yitirmesine ve hayatt tamamen sanal olarak
algilamasina suiriikleyebilir. Béylece insan giderek diistinsel ve duygusal olarak robotlasmaya dogru
evrilebilir. Bu da insanin zaman i¢inde baska bir varliga dontismesi riskini tasir. Bu nedenle bir
zorunluluk olan dijitallesmenin kontrolli olmast elzemdir (Cigek, 2020: 390). Cunki sanal ag
kotiligi her késeye yere bulastirtyor. Sosyal medya kendi kimligini gizleyerek, sanal agda
sosyallesen yeni bir insan tipi ortaya ¢ikariyor. Tam bir ironi: Adt gizli, kendi yok ama
sosyallesiyor. Sahtelik daha orda basliyor. Sahte kimlikle sahte sosyallik; hayat sanal aleme
tasiniyor; kavramlarimiz o aleme gore yeniden anlamlandiriliyor. Her tirli kotilik normal
karsilantyor. Artik hicbir sey bizi sasirtmiyor. Cunku insan zihni her tarli kétiligt kabul etmeye
hazir bir duruma getiriliyor. Gergeklesmesi olanaksiz bir sey kalmadi. Baudrillard, bu baglamda 11
Eylal 2001 saldirilarint yorumlarken soyle diyor: “11 Eylul olayinda trkitici olan sey ikiz
kulelerin maddi anlamda ortadan kaldirlmasindan ¢ok gerceklesmesi olanaksiz bir sey olarak
kabul edilenden (insan goézlerine inanamiyor, bu olanaksiz bir sey) arttk bir kurmacaya
benzemeyen bir seye gecistir. Zira (felaket filmlerine vb. 6zgi) kurmaca, bizim bagisiklik
sistemimizin bir par¢ast haline gelmistir” (2017: 80). 11 Eylal saldirisi, 6limiin mutlak bir silah
olarak simgesel bir sekilde kullanilabilecegini gosterdi (Baudrillard, 2017: 83). Boylece siddet
eylemleriyle toplumu bir dehset atmosferine surtkleyerek, kaos meydana getirebiliyotlar.
Eylemciler kendi canlart pahasina bu tiir eylemleri yapmaktadirlar. Siddet, artik bir hedefe varmak
icin arag degil, siddetin kendisi tek amag ve tek hedef haline gelebiliyor.
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Bu tir teror faaliyetlerinin kokeninde akil almazlik var. “Kendisini bu sekilde havaya
ucurmayi kabul etmesi i¢in karsisindaki dismandan nefret etmesi ya da beyninin yitkanmasi yeterli
degildir. Kendini kurban etme tepisi vardir” (Baudrillard, 2017: 42). “Ter6r soylenti gibidir kendi
hakkinda kehanette bulunur ve kendi kendine gerceklesme 6zelligine sahiptir. Siddetten daha
siddetli bir goriiniime sahip oldugunda tipki kétilik konusunda oldugu gibi, ne idugi belirsiz bir
bi¢ime sahip olur” (Baudrillard, 2017: 85). Bu siddet tiriinde de bir siursizlik vardir. Belli bir
asamadan sonra arttk sadece siddet icin siddet nihilizmine kaymalar olmaktadir. Bunu zaman
zaman din adina da yapanlar vardir. Din adina nihilizme kaymanin dramatik yansimalart vardir.
Bunlardan birini 6rnek olarak verebiliriz: 24 Kasim 2017 Cuma gini Misir’da Kuzey Sina
bolgesinin Aris kentine bagli El-Abed kasabasindaki Ravda Camisi’ne bombali saldirt diizenlendi.
“Diizenlenen bombali ve silahli saldirida Olenlerin sayisinin 27’si ¢ocuk 305 kisiye yiikseldigi
aciklandt. Saveiligin verdigi bilgiye gore 4x4 ciplerin igindeki yaklasik 25-30 kisilik maskeli bir grup
Cuma namazi sirasinda camiye ates agtt. DEAS bayragr da tagiyan saldirganlarin actigt ates sonucu
¢ok sayida kisi yaralandi yaraliar c¢evredeki hastaneler kaldirildi. Yerel kaynaklar saldirinin
dizenlendigi camiyi agirlikli olarak sufilerin kullandigini séyledi. Teror orgiti DAES sufileri
dinsizlikle suglamis ve sufilere yonelik saldirlar dizenlemis” (http://www.karar.com/dunya-
haberleri/son-dakika-misirda-meydana-gelen-patlamada-olu _ sayisi-305¢e-yukseldi-670502).  Bu
ornek, her turli ilke, norm, deger ve kutsaldan arindirilmis bir inancin nihilizmini ya da geliskisini
gozler 6ntine sermektedir. Biitiin kutsallart barindirmasi gereken inang burada kutsallart yerle bir
etmis ve inang olmaktan ¢ikmus, nihilist bir karaktere birtinmustir. Bu 6rnek Baudrillard’in “soyu
surdirmenin bile otomatiklestigi bir diinyada yasamin anlamsizlasmast ve bir ise yaramamast,
bundan boyle basina neler gelecegini tahmin bile edemeyecek durumdaki ise yaramaz insanin
ortadan kaybolmadan 6nce yasayacagi son evre budur” (2017: 70) s6ztint hakl kilmaktadir.

Insan yasadigi evreni o kadar tahripkar kullantyor ki, bu durum cesitli felaketlere yol
acmaktadir. Biraz da insan bilim ve teknoloji ile her tirli sorunu ¢6zecegine inanmaktadir.
Bundan dolayt dogaya karsi daha pervasiz davranmaktadir. Ulastigt bilimsel ve teknolojik
diizeyden dolayy, insanlik bir daha salginlarla karsilasmayacagini santyordu. Cinki. Artik insanin
tstesinden gelemeyecegi hicbir sey kalmamisti. Oysa bir virtis bile butin dinyay: etkisi altina ald
ve adeta hayati rehin aldi. Bu viriisle ortaya ¢ikan salgin insanligin butiin gelismisligine meydan
okudu. Korona virtis (Covid-19) salgin1 bir sonugtur. Sayet yapay ya da mekanik ise insanin
acgozliliginin, egoizminin ve hemcinslerine karst acimasizliginin bir sonucudur. Eger dogal
olarak gelisen bir virisse, insanin evren/doga ile ve dogadaki diger vatliklarla carpik iligkilerinin
bir sonucudur. Her iki durumda da ahlaki bir sorunla karst karsiyayiz. Sayet korona virts yapaysa
bundan sonra da insanligin bu tiir salginlarla karsilasma ihtimali vardir. Boyle olursa pandemik bir
gelecek bizi bekliyor (Cigek, 2020: 390). Insan her seyi kendi lehine cevirebildigi gibi, aleyhine de
cevirebiliyor.

Insanlik icin yarar saglasin diye elde edilen bircok kazamim da insanhigin ve evrenin
tahribati icin kullanilmaktadir. Albert Einstein (1879-1955) der ki: “Ben atomu bilim igin
kesfettim. Fakat insanlar atomla birbirini 6ldiiriiyor.” Insan aklinin drettigi yararlt olabilecek
bulgulari, gelismis aygitlari, insanlar birbirini daha ¢ok 6ldirmek icin kullanmaktan kac¢inmiyor.
Insanlar siddetin afyonladig1 bir déneme evrilmis gibi, siddet igin siddete tevessil edebiliyorlar. Bu
nedenle Baudrillard, bugitiniin toplumlarint séyle izah ediyor: “Biz, yasaminin son evresine ulagmis
ve yogun bakima mahkim edilmis bir toplumuz” (Baudrillard, 2017: 77). Kant da deginir
insanligin a¢gmazina: “Bir insan 6nce akillt ve iyi hale getirilmedik¢e nasil mutlu kilinabilir? Ve bu,
bizim ilk hedefimiz yapilincaya kadar kotiliigiin miktart azalmayacaktir” (Kant, 2017: 46). Oyleyse
kotilig azaltacak, yok edecek formiller tzerinde durulmalidir.

Toplumlarin, afyona déntisen siddetin yogun bakimindan ¢ikmasi icin; insanligin insani,
ahlaki ve vicdani degerlerle toplumlart yeniden inga etmesi gerekiyor. “Gergek dayanisma
ruhundan yoksun bir dinyada” (Baudrillard, 2017: 85) yapilacak olan, kanaatimce insant yitksek
degerlerle donatmak veya bu degerlerle bicimlendirmektir. Butiin insani ¢abalarin nihai hedefi bu
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olmalidir. Hatta Platon igin de “biitiin bilimlerin ve felsefenin esas amact insanin en yiliksek
degerlere gore bicimlendirilmesidir” (Aytag, 2018: 38). Dikkat edilirse insanin zihinsel ¢abalarinin
asil amaci1 yine insanin degerlere sahip bir varlik olmasini saglamaktir. Kant (1724-1804) der ki:
“Cocuklarin kigtkliklerinden itibaren kotiliikten nefret etmeyi 6grenmeleri o kadar 6nemlidir ki;
sadece Tanr’nin onu yasaklamis olmasi nedeniyle degil fakat kotiliigin bizatihi nefreti mucip
olmasindan o6tird” (Kant, 2017: 45) béyle olmalidir.

Sonug

Insanin yeryiiziinde yasadigr kétiiliik, akilli bir varlik olarak insanin kendi aklina ihanetidir.
Insan aklhini kullanarak, yeryiiziinde problemsiz bir bicimde de yasayabilir; diinyadaki aclik
problemini de savas/siddet problemini de ¢ok kolay hal edebilir ama aklina ihanet ederek, aklini
kotiye kullanmaktadir.

Insan rasyonel bir varlik olarak belli ilkelere ve degerlere gore yasamak sorumluluguna
sahiptir. Bu sorumluluk biitin insanlarin temel misteregi ya da ortak 6zelligi olan akilli varlik
olmaktan kaynaklanmaktadir. Insan, egitimle aklini daha iyi kullanabilen bir varliga dénisiip,
yasam kalitesini ytkseltebilir ve birlikte yasama becerisine sahip olabilir. Bunun i¢in Platon’un
dedigi gibi insam yiksek degerlerle bigimlendirmek, insani ¢abalarin en Onemlisidir. Bunu
basarmak insanin kétiliikten uzaklasmasint saglamak olacaktir.

Insanin degerini insana kavratan, insani insan kilan, bitin insanlarin saygr deger
oldugunu, kimsenin fakli kimliklerinden dolayr istiin olmayacagini, bitin insanlarin kéken
itibariyle bir ve esit oldugunu kavratan evrensel nitelikte bir egitim sistemine ihtiya¢ vardir.
Insanin degerini ve onurunu kavrayan, evrendeki diger canllarin/varliklarin hakkint gézeten,
evrene disman goziyle degil, dostca bakan insanlara ihtiya¢ vardir. Bunu i¢in de yeni kusaklarin
kotinin ve kotulugin faili ve destekeisi olmamast icin en yiksek insani degerlerle
bicimlendirilmeleti zorunludur.
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Yavuz Turgul’un Goniil Yaras: Filmini F. S. Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby Romani
Isiginda Yeniden izlemek'

Re-watching Lovelorn Directed by Y avug; Turgul in Consideration of Great Gatsby by Scott F. Fitzgerald

Faruk KALAY"

Oz

Bu makalede hem Amerikan edebiyatinda 6énemli bir yere sahip hem F. S. Fitzgerald’itn Mubtesem
Gatsby romant hem de Tirk sinemasinin mihenk taslarindan biri olan Yavuz Turgul’'un Génil Yarast adl
filmi irdelenmeye calisacaktir. Mubtesen Gatshy 1920’nin ortalarinda Fitzgerald tarafindan kaleme alinmug
Amerikan edebiyatinin 6nemli bir eseridir. Genel olarak Amerikan riiyasinin ¢6kiisti anlatilan roman Nick
Carraway’in anlatict olarak Jay Gatsby’nin hayatini anlatmaktadir. Roman dénemin kiltir anlayisint ve
karakterlerin davranislarinin arkasindaki sebepleri géstermesi bakimindan énemli bir yere sahiptir. Ote
yandan romandan yaklasik seksen yil sonra Tirk sinemasinin 6nemli bir yeri olan Go6nil Yarast filmi
cekilmistir. Turgul, Ttrk sinemasinin déniim noktalarindan biri olan Ejskzya filminden sekiz yil sonra Sener
Sen ve Meltem Cumbul gibi 6nemli oyuncularin yer aldigt Gondil Yaras: adl filmi yazip yonetmistir. Egkzya
filmi Tirk sinemasina yeni bir soluk getirdigi kadar Ginsl Yaras: hem yurticinde hem de yurtdisinda bagarih
bir sekilde temsil eden bir film olmustur. Film esinden siddet géren Dinya’nin (Meltem Cumbul) kiigitk
kiztyla beraber Istanbul’da tutunmaya calismasint anlatir. Film Dinya’nin emekli bir 6gretmen olan ve
taksicilik yapan Nazim (Sener Sen) ile tanismalart ve daha sonrasinda bosandigt esi Halil'in (Timucin Esen)
kendisini bulmastyla olaylar gelisir. Daha 6nce yonetmenligini yaptgi filmlerde tipik namus cinayetlerini
olay 6rgusii olarak kullanirken, bu filmde, Turgul kiltiirel 6geler ve kimlik konusunu merkez alarak hem
kadin hem de erkek karakterlerin davranislarimin altinda yatan sebeplerini seyirciyle bulusturmay:
basarmistir. Bu makalede kiltiir ve kimlik temel alinarak Yavuz Turgulun Gonil Yaras: adlt filmi ve F.
Scott Fitzgerald’tn Mubtesem Gatsby adli romant irdelenecektir.

Anahtar s6zciikler: F. Scott Fitzgerald, Gonul Yarast, Mubtesem Gatsby, Yavuz Turgul.
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Yavuz Turgul’un Goniil Yaras: Filmini F. S. Fitzgerald’in Muhtesem Gatsby Romani
Isiginda Yeniden Izlemek

Abstract

In this article, both F. S. Fitzgerald's novel The Great Gatshy, having an important place in
American literature, and Yavuz Turgul's Gonil Yaras: (aka. Lovelorn) one of the cornerstones of Turkish
cinema, will be studied. The Great Gatsby is an important novel of American literature written by Fitzgerald
in the mid-1920s. In the novel which has a depiction of collapse of American dream, the narrator Nick
Carraway tells the life of Jay Gatsby. The novel has an important place in terms of showing the cultural
understanding of the period and the reasons behind the behaviors of the characters. On the other hand,
about eighty years after the novel, the movie Lovelorn, which has an important place in Turkish cinema,
was shot. Eight years after the movie Egkiya, one of the milestones of Turkish cinema, Turgul scripted and
directed the movie Lovelorn, which features important artists such as Sener Sen and Meltem Cumbul. The
movie Egkiya brought a breath of fresh air to Turkish cinema, and Lovelorn has been a successful film both
at home and abroad. The film tells the story of Dunya (Meltem Cumbul), who was subjected to violence
by her husband, trying to hold on in Istanbul with her little daughter. Events develop when film Diinya
meets Nazim (Sener Sen), a retired teacher and taxi driver, and his later divorced wife Halil (Timugcin
Esen) finds her. While he used typical honor killings as a plot in the films he directed, in this film, Turgul
has managed to bring the audience together with the underlying causes of the behavior of both male and
female characters by centered on cultural elements and identity. In this article, based on culture and
identity, Yavuz Turgul's film Lovelorn and F. Scott Fitzgerald's novel The Great Gatsbhy will be examined.

Keywords: F. Scott Fitzgerald, Great Gatsby, Lovelorn, Yavuz Turgul.

Giris

Senaristligini ve yonetmenligini Yavuz Turgulun yaptigt Gonil Yarast adl film Turk
sinemasinin mihenk taslarindan biridir. Polat Ozis, Géniil Yarasin1 acinin en naif anlatist olarak
degerlendirir (2016). Film, Anadolu’nun tcra bir kosesinde 6gretmenlik yapan Nazim’in emekli
olduktan sonra memleketi Istanbul’a déniisii ve taksicilik yapmastyla baslar. Emekli ikramiyesini
alana kadar taksicilige baslayan Nazim’in yolu tiirkiictlik yapan Dunya ile kesisir. Ancak kiziyla
beraber tutunmaya calisan Dunya’nin bosanmis oldugu esi pesini birakmayacaktir. Meltem
Cumbul, Sener Sen ve Timugin Esen gibi sinema diinyasinin 6énemli isimlerinin rol aldigt filmde
Tirkiye’nin en 6nemli sorunlarindan biri olan kadina siddet olsa da Turgul bu filmle insan
psikolojisini iyi analiz ettigi gorilmektedir. Tirkiye’nin sosyolojik durumu ve toplumsal sorunlari
da filmde ayrica irdelenmektedir.

Bu calismada irdelenecek diger bir eser ise Amerikan edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri
olan F. Scott Fitzgerald’in Mubtesern Gatsby adli eseridir. Yazarin bu kisa romaninda olaylar her ne
kadar anlatict Nick Carraway etrafinda donse de asil kahraman Jay Gatsby’dir. Gatsby’nin sevdigi
ancak evli olan Daisy i¢in yapamayacagi hicbir sey yoktur. Gizliden gizliye karaborsacilik yapan
Gatsby, Daisy’nin yasadigt malikanenin bulundugu golin karsisinda ev almis ve sirf onun
gelebilme ihtimaline karst biytik ve satafatl partiler vermektedir. Ancak sartlar Gatsby’nin
cinayetine kadar gitmistir.

Sinemanin yedinci sanat olarak adlandirilmast kendi varolusundan 6nce diger sanatlarin
olmasindan kaynaklanir ve sinemanin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de miuzik, resim heykel ve
tiyatro gibi diger sanat dallarini iginde barindirmasidir. Monaco gibi sinemaya biyik emekler
vermis birinin ifade ettigi gibi “sinema sanatt bir nevi kopyalama siireci icinde gelisti ve diger
sanatlart icine alarak son ylz yidir sanatlarin tarihi sinemanin meydan okumaya yakindan
iliskilidir” (Monaco, 2011: 42). Bu bitinlesme diger sanat dallartyla is birligine de yol agmaya
zorlamistir. Asil konu sinema sanatinin diger sanatlarla olan iliskisinin sonucudur. Sinema tarihine
bakildiginda ilk gosterime giren filmlerden baslamak tzere edebiyat ile iliskisi tartistimazdir. Zira
senaryo yaziminin daha baslamadigi dénemlerde 6zellikle romanlar bakir bir alan olarak goéze
carpar. Elestirmenin ifade ettigi gibi “Kendini sanat olarak kabul ettirme heyecanindaki sinema,
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ele gecirdigi bu kaynagi hizla sémiirtir” (Sivas, 2005: 43). Onceden sézli veya yazili olan metni
islemek artik yonetmenin elindedir.

Edebiyat ve sinemanin sanatin dallart oldugu asikardir. Ancak bu iki sanat daliun
kullandiklar1 dil birbirinden farklidir. Edebiyatin dili ‘sézciikler’ iken sinemanin ‘gorintiler’
oldugu unutulmamalidir. S6zciikler metni olustururken goriintiler ise sinema sanatini olusturur.
“Ancak roman ve sinema arasinda, kullandiklar1 malzeme itibariyle temelde farklilik olsa da her
ikisinin de amaci, bu farkli malzemeyi kullanarak, bir 6yki anlatmaktir” (Gudek, 2019: 120).
Ancak aralarindaki bu benzetlik tiir olarak da kendini gostermektedir. Ornegin edebiyatta kurgusal
(fiction) ve kurgusal olmayan (non-fiction) arasindaki ayrim sinemada da gegerlidir. Yine
kurgunun temel 6zelligi olan yer ve zaman konusu iki tir icinde elzem bir durumdur. Ancak her
iki sanat dalinin bir nevi kitle iletisim aract olarak gértldugh ve amacinin estetik zevke hitap
edebilecek eser ortaya koymak oldugu unutulmamalidir. Sonug itibariyle her iki dalin birbiriyle
olan iligkisinde benzerlikleri ve farkliliklart oldugu unutulmamalidir. Ancak igerik yoniinden olan
bu paydaslik kullanilan metot ve tekniklere gelindigi zaman tamamen degismektedir. Ancak her iki
sanatin da temel gayesinin estetik kaygist olan eserler ortaya koymak oldugu asikardir.

Kultiir Kimlik Sorunsali

Bu makaleyi ele alirken iki temel nokta tizerinde durulacaktir: Kiiltiir ve kimlik. Oncelikle
kultur insanin/ligin tim unsurlarini kendisinde toplayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Kulttr
kavrami ilk kez 1793 yiinda basilmis bir Alman sézliginde karsimiza ¢ikmustir (Moles, 1983:
114). Emre Kongar kiltiri kitabinda tanimlarken toplumsal yoniini 6n plana ¢ikarmistir:
“Kliltiir, bireylerden meydana gelir ve toplumun yapisint olusturur. Bu haliyle, insanlarin maddi ve
manevi Uretiminde gerceklesen etkin, yaratict faaliyetlere dontsir” (1981: 398). Kiltirin bu
yontyle insanligin bir mirasi olarak kalmast tim insanoglunun ayni kiltiirii yasayacagi anlamina
gelmez. Kiltirtin birlestirici yonleri oldugu kadar ayni zamanda ayristirict yonlerinin de oldugu
unutulmamalidir. Cunki her kiltiir kendi antitezini yani baskin olan kiltirtin karsit kiltiriina
yaratacaktir. Ancak bizim burada tzerinde duracagimiz konu belirli bir ziimreye, bélgeye veyahut
halka ait olan onlar1 diger gruplardan ayiran 6zellikleri degil insanligin ortak paydada bulustugu bir
nevi arketipe doniismiis olan kiltirdir. Zira Amerikan edebiyatinin ve Turk sinemasini bir araya
getiren bu kultirdir. Burada alt kiltir, populer kiltir vb. kiltirlerden ziyade her toplumda
yasanan olaylara bireylerin gostermis olduklart ortak bir kiltiirden bahsedebiliriz.

Bu arada tzerinde durulmasi gereken diger bir konu da kimlik konusunun en 6nemli
konularindan biri olan sosyallesmedir. Kiltirin hem ayristirict hem de toplayict 6zelliginin oldugu
daha once ifade edildigi gibi fertlerin ve toplumlarin birbiriyle olan iliskisinde sosyo-kdltiirel
normlara uyma zorunlulugu vardir. Kiltiiriin sosyolojik bir olgu oldugu kadar kisilik kavramini
kendi kiimesinde sakladigi icin psikolojinin de alanina girmek zorundadir. Kiltirden kultire
degisen kisilik degisimi kadin erkek iliskileri, cinsiyetten beklenen davransslar, cocuk egitimi gibi
bir¢ok alanda birbirinden bagimsiz bir konu degildir. Bu hem kisilige hem de kdlttre dayalt bir
stre¢ oldugu icin birbirinden farkli olarak algilanmasi yanlis olacaktir. Bu konuda Arslantas soyle
devam eder:

Kisilik ve kiltir yakin iliskili oldugundan birbirlerine tam olarak uyar. Kiltire uymayan
kisilik diye bir seyden s6z etmek neredeyse ¢ok zordur. Bir toplumun bireyleri arasinda
kiltire uyma dereceleri bakimindan farkliliklar olabilir. Ancak bu kaltir ve kisilik
kavramlarinin  birbitlerinden farkli konular oldugu anlamina gelmekten daha ¢ok,
kiltiire uyum konusundaki derece farkliliklarina isaret eder. Cunki bir toplumda uyumu
gerektiren her konuda derece farkliliklari s6z konusudur (Arslantag, 2008: 100).

Turk Dil Kurumu kimlik tanimini “toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse
oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin butind” (TDK, 2021) olarak ele almaktadur.
Kimligin en 6nemli 6zelliklerinden biri gelisimsel bir strece tabii olmasidir. Zira kisinin kendini
tanima ve tantyabilme siireci bagkalariyla gerceklesme yont de bulunmaktadir. Kiltir ve kimlik
bircok entelektiiel ve sosyal bilimcinin distince diinyasinda 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Ornegin Schnell’e gére kiiltiir veya etnik kimligin seksen gostergesi bulunmaktadir. Ancak bizim
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burada tzerinde duracagimiz kimligi olustugu t¢ duzlemdir. Bunlar bireysel, etkilesimli ve
kurumsal diizlemlerdir (Aka, 2010). Kimligin olusumunda bireysel ihtiya¢ ve 6zellikler ne kadar
onemliyse diger bir 6nemli nokta ise bagkalarinin bakis acisidir. Bizi biz yapan seylerin basinda
ben kimim ve bagkast beni nasil gériiyor sorulart gelmektedir.

Ele almaya calistigimiz bu iki calisma hem karakter tzerinden kiltiirel ve kimlik sorunsallar
Uzerinde durmakta hem de stilizasyon, karakter ve tema olarak birbirlerine benzerlikler
tasimaktadir. Her iki eserde anlatict olan erkekler bilgili, tecriibeli kisilerdir. Sevgi duyulan kadin
karakterler Dunya ve Daisy yasam dolu hayata sahiptirler. Eserlerde gecen Gatsby ve Halil
toplumun deger yargilart arasinda stkismis karakterlerdir. Gatsby kendisine dayatilan Amerikan
ruyasint gerceklestirmek istemektedir ancak bunu caniyla 6der. Halil ise Diinya’yt sevmesine
ragmen kendisinden kagmast ve Nazim’t sevmesinden dolayt eski esini ve kendini 6ldirmek
zorunda oldugunu hisseder. Ancak Turgul ve Fitzgerald tiim bunlara karsin bu iki karakteri koti
olarak degil de olumlu bir karakter gostermesi de cabasidir. Iste, bu minvalde Amerikan
edebiyatinin ve Tirk sinemasinin 6nemli iki eserini kiltir ve kimlik tzerinden irdelemeye
calisacagiz.

Karakter / Kimlik Sorunlari

Bu iki eser tahlil edildigi zaman karakterlerde bireysel ve kuramsal diizlemlerden ziyade
etkilesimli diizlemin daha baskin oldugu gortlecektir. Toplumsal baskiyt ve kendi isteklerinden
ziyade bagkalarint distinen karakterler bulunmaktadir. Bu iki eserde birbirlerine benzeyen ve ortak
bir paydada bulusan bircok karakter vardir. Ornegin her iki eserde bulunan anlaticilarin
birbirleriyle ortak bir zeminde bulusmaktadir. Bu iki eserdeki erkek anlaticilar icin her ne kadar
butiin olaylarin merkezinde gorunseler de baskahramanlar kendileri degildir. Filmde Nazim
karakteri ve romandaki Nick karakteri kimlik konusunda bigilmis kaftandir. Zira
okuyucuya/dinleyiciye olaylarin nasil gelistigi ve bu olaylar gelisitken durulmasi gereken yerin
neresi oldugunu gosterirler. Ayni zamanda olmasi gerekenlere dair yeri geldiginde nasihat
vermekten de kaginmazlar. Bu yoniyle anlatici rolleriyle Nazim’a ve Nick karakterlerine bakmak
gerekir.

Sener Sen filmde Nazim karakterini oynayarak filmin basarisinda buytk bir rol oynamustir.
Nazim, meslegi ugruna ailesinden vazgecmis dogunun Ucra bir kosesinde Ogretmenlik
yapmaktadir ancak emekli olup memleketi Istanbul’a dénecektir. Son dersinde cocuklara verdigi
ders aslinda Nazim’in hayat felsefesini olusturmaktadir:

Hayat boyle iste. Her seyin bir bast bir sonu vardir. Ustelik bagka bir okula gitmedigimi
de biliyorsunuz. Bugiin benim 6gretmenligimin son gini. Emekli oluyorum ¢ok siikir
sizlerden kurtuluyorum. Ama hayat sizin icin devam ediyor. Benden sonra gelecek olan
6gretmenizi iyi dinleyin. Derslerinize iyi ¢alisin. Kosullar ne olursa olsun, bir daha
tekratliyorum kosullar ne olursa olsun mutlaka okula devam edin. Simdi ananiz babaniz
bir stirii seyleri bahane edip sizleri okuldan alip tarlaya, baga, bahgeye, yollayabilir. Para
yok, pul yok deyip baslk parasi i¢in evlendirebilir. Bu lafim kizlara izin vermeyin.
Gerekirse bagkaldirin, dayak yiyin, isyan edin, evden kacin ama okuyun. Size bizim
kaderimiz budur, yapacak baska bir sey yoktur diyenlere inanmaym. Unutmayin
kaderinizi alt edecek olan sizlersiniz. Okumak cehaletten kurtulmak, diinyay1 anlamaktir.
Size bicilen yasami degistirmektir (Vargt vd., 2005: 0.02.10).

Nazim’in bu nasihati aslinda filmin ana konusunu olusturmaktadir. Kendi hayatini dizene
koymaya ¢alisan Diinya, kaderin ona bigtigi roli reddetmektedir. Ancak, Nazim’in degimiyle, O’na
bicilen yasamt degistirmeye ¢alismasinin nafile oldugu filmin sonunda gorilecektir. Nazim’in diger
bir 6zelligi ise hem yasinin vermis oldugu olgunluk hem de okumay: seven bir idealist olmasidir.
Admnt Nazim Hikmetten aldigt asikardir. Nazim’in “sen yanmazsan, ben yanmazsam, biz
yanmazsak... Nasil ¢ikar karanliklar aydinlhiga” (2007: 205) dizelerinin “ben gitmezsem, sen
gitmezsen, biz gitmezsek... Nasil ¢ikar karanliklar aydinliga” viicut bulmus hali gibidir. Cehalete
agmis oldugu bu savas icin 6gretmen olmus, ailesinden vazgeemistir. Ornegin, Nazim’in kizt
Piraye — yine Nazim Hikmet’e gonderme vardir — kiiclikken 6nemli bir hastalik gecirmistir. Ancak
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Nazim, kizint hastaneye gotirmedigi icin ¢ocugu olmayacaktir. Hedefleri ugruna her seyinden
vazgecen yalniz bir entelektiiel olarak resmedilmistir. Oyle ki bu diinya gériisiinden dolayt kendi
ailesinde baba ve es olarak kendine bigilen rolii ger¢eklestirememesine sebep olmustur.

Nazim’in koyden Istanbul’a gelisi esnasinda bir monolog olarak sarf ettigi sozler onun
tecriibesinin isaretidir. Hayatinda ¢ok fazla sey gordigint soyleyen Nazim hayatin kendisine her
seyl sunduguna dair bir inanct vardir. Ancak bunun 6yle olmadiginin farkina varacaktir. Olaylarin
Nazim’in etrafinda cereyan etmesi kendisini olaylarin merkezine koyar. Bu durum Nick Carraway
icin de gegerlidir. Her ne kadar baskahraman Gatsby goriinse de anlatict Nick’dir. Nick’de
Nazim’in 6grencilere verdigi gibi romana 6nemli bir tavsiye ile baslar. Kisa romanin ilk paragrafi

bu nasihate yer verir:
Heniiz genc ve toy oldugum yillarda babam, aklimdan hi¢ ¢itkmayacak bir 6giit vermisti
bana.
“Birini elestirmeye kalkistiginda,” demisti, bu dinyada herkesin senin sahip oldugun
imkanlarla dogmadigint hatirla, yeter!”
Baska da bir sey dememisti ama babamla her zaman acayip bir ketumlukla ve az
konugarak anlastigimiz icin soylediginden ¢ok daha fazlasini kastettigini anlamigtim.
(Fitzgerald, 2013: 15).

Bu nasihat Nazim’in 6grencilerine verdigi 6gut gibi kisa romanin ana temasina uygundur.
Gatsby’yi ve/ya romandaki herhangi bir karakteri yasamis oldugu deneyimlerle elestirmemenin
gerekliligi tizerinde durulmugtur. Nick, Nazim’dan daha gen¢ olsa da yetistirilme tarziyla kendi
yasitlarindan ¢ok daha yetkin davranslar sergilemektedir. Ayni zamanda Nazim karakterinde
bulunan olgunluk ve deneyimlilik Nick figurinde de bulunmaktadir. Nick, tniversite yillarinda
edebiyat konusunda etkin oldugunu soyler (Fitzgerald, 2013: 18) ve kendi karakterinden
bahsederken “ben Olgiip tartan, uzun uzun digstnen, kurallart olan biriyim, bu da arzularimi
frenlememi saglar” (Fitzgerald, 2013: 68). Herkesi dinlemesi ve herkesin derdiyle hemhal
oldugunu da belirtir. Babasinin vermis oldugu 6giide uyarak kimsenin problemini kiicimsemez
veya dalga gegmez. Bundan hareketle Nazim’da bulunan entelektiiel durus Nick icin de gegerli bir
durumdut.

Ote taraftan Diinya ve Daisy’nin de ortak paydalari oldugu aciktir. Daisy hayat dolu
eglenmeyi seven bir karakterdir. Karsisindaki kisiye mutluluk vermeye calisan pozitif bir kadindur.
Nick, uzun bir siire sonra kuzeni Daisy ile karsilastiklarinda aralarindaki diyalogu soyle yorumlar:
“Cok esprili bir sey s6ylemis gibi bir kez daha giildii ve sanki diinyada gérmeyi en ¢ok istedigi kisi
benmisim gibi elini stkt stki tutarak ytiziime baktt. Béyle bir tarzt vardr Daisy’nin” (Fitzgerald,
2013: 22). O’nun bu tarzt ne kadar hayat dolu oldugunun gostergesidir. Diyaloga girdigi kisilere
iltifat etmesi ve hep olumlu yaklasmasiyla kendini okuyucuya sevdirir. Ornegin, yine Nick ile
konusurken Nick’i bir giile benzetir: “Giile benzedigim yoktu tabii. Andirmiyordum bile. I¢inden
geldigi gibi konusuyordu iste ama heyecan veren bir sicaklik yayiliyordu ondan; ytregi, o nefes
kesen, coskulu kelimelerden birinde gizlenmis de size dogru gelmeye ¢alisiyordu sanki”
(Fitzgerald, 2013: 27). Verilen bu 6rneklerle Daisy’nin ne kadar hayat dolu, pozitif ve sen sakrak
gorundigu soylenebilir. Aynt durum Diunya i¢inde gegerlidir. Senaristin metaforik olarak se¢mis
oldugu isim dunyaya da gondermedir. Turgul, ne kadar pesinden kosarsan kos ona sahip
olamayacagint gostermek istemistir sanki. Ancak Diinya’nin hayata bakis acist Daisy’den geri kalir
degildir. Diinya calistigi pavyondan ¢itkarken Nazim’in aracina binmek istemis diger taksicilerde
buna tepki gOstermistir. Nazim’n kararli tutumu Diunya’yt otele kendisinin birakmasint
saglamustir. 11k karsilasma esnasinda Diinya’nin Nazim’a séyledigi sozler onun hayat dolu, pozitif

bir kadin olduguna isaret eder:
Ya uzuldigin seye bak be abi sikima, dinyanin sonu degildir. Ben ne ayilarla
karsilagtyorum. Sen hi¢ olmazsa utanmasint biliyorsun. Ay, ay, ay, nasil da kizards, ay
valla ¢ok sekersin, al bunu, al. Almazsan kirtlirim valla, diin aksam da bu paray1 verdim.
Bak bu gece benim yiiziinden basin belaya giriyordu. Ustelik de helal olsun sana o ayiya
nasil da dayilandin, erkek adamsin (Vargt vd., 2005: 0.37.47).
Tim bunlar iki kadin karakterin diinyaya bakis acilarint géstermektedir. Zira her iki kadin

farkll siniflara mensup olsa da mutlu ve huzurlu bir yasami istemekte ve karsilastiklart insanlarla
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pozitif olmaya calisarak yasadigr ¢evreyi yasanabilir kilmak istemektedirler. Onlarin bu ¢abast yine
toplumsal bir kisiligin yansimast olarak gorulebilir. Iclerinde yasamis olduklari firtinalart disariya
yansitmamaya kararlidirlar.

Muhakkak ki, Daisy ve Diinya karakterleri kizlari icin ellerinden geleni yapmaya
calismaktadirlar. Erkek hegemonyast altinda yasamanin bedeli kizlart icin iyi bir gelecek birakma
telasesindendir. Daisy kocasinin kendisini baskastyla aldattigint bile bile mutlu gériinmeye devam
eder. Sikintilarindan kurtulmaya calismak yerine kocast Tom Buchanan ile yasayacaktir. Bu durum
Daisy’yi tantyan herkes icin sasilast bir durumdur. Bunu birkag kez evlerine davet edilen Nick’te
hemen farkina varmustir: “Bence Daisy’nin yapmast gereken ¢ocugunu alip o evden hemen
ctkmakt1. Fakat anladigim kadariyla hi¢ boyle bir niyeti yoktu™ (Fitzgerald, 2013: 32). Ancak Daisy
cocugu ile beraber liks hayatin1 birakmak gibi bir niyeti yoktur. Gatsby’nin ona yasatmak istedigi
hayatin kazancinin sonu oldugunu bilir. Cunkd Gatsby yasadist yollardan para kazanma yolunu
secmistir ve karaborsacilikla bugtinkii haline gelmistir. Her ne kadar Daisy pragmatist goriinse de
bu tutumunun altinda kendisinden ziyade kizt bulunmaktadir. Uzerinde durulmasi gereken diger
bir konu da Daisy’nin kiz bir bebegi oldugunu 6grendigi zaman ifade ettigi sozlerdir. Hemsireye
cocugun kiz mi erkek mi oldugunu sordugunda aldigi cevapla basini ¢evirip aglamaya baslar ve su
sozleri soyler: “Tamam” dedim. “Kiz olmast iyi. Umarim aptal olur, bir kizin hayatta olabilecegi
en iyi sey kiiciik, giizel bir aptal olmaktir” (Fitzgerald, 2013: 29). Kizinin bilingli bir kadin olmasint
istemeyen Daisy bunun ona act vermekten baska bir sey getirmeyecegini dusiunir. Erkek
tarafindan begenilecek ve istenilecek kadar guzel fakat esinin yaptigt olumsuz ve ihanet dolu
yasamini anlamayacak kadar aptal olmasini istemektedir. Ctinkd Daisy’nin yasami onun hemen
hemen her seye kuskuyla bakmasina sebep olmustur (Fitzgerald, 2013: 29). Ttm bunlar F. Scott
Fitzgerald’in Daisy’yi Amerika’nin buhran dénemindeki bir kadin olarak yasantisint ve sikintilarini
gercekei yansittiginin géstergesidir.

Turgulun Giniil Yarasinda ise Dunya’nin ve kizt Melek’in kaderi Daisy’nin kaderinden
farkli degildir. Romanin sonlarinda Daisy umutsuz bir hayata yelken agarken Diinya, Halil
tarafindan 6ldurilmustir. Filmde Melek kiictik yasta babasinin annesine yaptigt siddeti gérmis ve
bu olaydan sonra konusmamaya baslamistir. Bu olayin kictk kizin psikolojisine yapmis oldugu
etki tarif edilemez. Ancak Dinya’da, Daisy’nin yaptig1 gibi, kizinin iyi bir hayat yagamast i¢in tim
sikintilara g6giis gerer. Halil’in ona bir daha siddet gostermeyecegi ve igmeyecegi séziiniin yalan
oldugunu bile bile sirf kizinin babasiz buyimemesi icin onunla tekrar birliktelige riza gosterir.
Bunun yant sira Dunya’nin kizi i¢in istedikleri Daisy’nin istediginden farkli degildir. Diinya, Daisy
gibi kizinin tiim erkekler tarafindan begenilmesi istegini her zaman vurgular. Ornegin kizinin

sacint tararken kiztyla konusmaya baslar:
Benim kizim biyiiyiince prenses olacak, butiin erkekleri kendine hayran birakacak ama
higbirini de yiiz vermeyecek. Satosundaki bir davette sahane elbiseler Ustiinde boyle
kollarina, gerdanina ¢ok pahali miicevherler takmis, muazzam orkestra, valsler ¢aliyor,
benim kizim merdivenlerden yavas yavas biitiin ¢alimyla iniyor, biitiin erkekler 6ntiinde
diz ¢okmiis bekliyor. Hepsi icinden Allah’ina dua ediyor. “Insallah, Melek beni seger”
diye (Vargt vd., 2005: 1.12.32).

Kizinin tim erkekler tarafindan begenilen bir prenses haliyle hayal eden Dinya, ona tim
dertlerden uzak bir hayat 6ngérmustiir. Saraylarda yasayan ve hi¢bir maddi ve manevi problemle
karsilasmamasini istemektir. Daisy, bunun i¢in kizinin aptal olmasint isterken Diinya ise dertsiz
tasasiz bir fanusta prensesler gibi yasamasint yeglemektedir. Nick Carraway de Daisy’yi “kralin
biricik kizi, tepedeki beyaz sarayinda oturan o altin prenses” (Fitzgerald, 2013: 130) olarak
nitelemektedir. Her iki kadin hayatin — erkekler tarafindan yaratilan — dertlerini gérdiikleri icin
kizlarinin boyle bir hayat yasamalarina gontlleri razt olmaz.

Maskiilen bir Hayat ve Toplumsal Baski
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Romanin bagkahramani olarak Gatsby, sevdigi kadindan ayrilmak zorunda kalmis ancak
tekrar elde edebilmek i¢in her seyini ortaya koymustur. Daisy’yi elde etmenin yolu para kazanmak
bunun i¢inde Daisy’nin istedigi gibi bir hayat i¢in kara borsacilik sarttir. Ancak bu yolda herkes
tarafindan dislanmis ve yalnizliga mahkam edilmistir. Evde verdigi satafatli partilerde bile kendini
yalnizliga sokan Gatsby aslinda diger insanlar tarafindan da yalnizliga itilmistir. Ornegin evine
cagirdigr muzisyenler dahi onun bulundugu tarafa gitmeye cekinir: “hep bir agizdan sarki séyleyen
dortli calgt gruplarinin higbiri Gatsby’e yanasmadi” (Fitzgerald, 2013: 61). Bu toplumda erkek
olmanin sorumlulugunu ustlenen Gatsby sevdigi kadini elde etmek toplumsal bir stati elde
etmenin pesindedir.

Gondil Yarast filminde erkek roline bakmadan 6nce Turgul’'un sinemasina dikkat etmek
gerekir. Turgul filmlerinde kadin arzulanan, pasif rolde ve sessizlige gémulmis; erkekler ise
arzulayan, rekabet sahibi, aktif ve siddetin merkezindedir. Genel itibariyle filmlerin kahramanlari
erkektir. Her ne kadar kadin karakterler filmlerinde bas gosterse de erkek hegemonyasinin arka
planinda yer bulabilmektedir. Tkinci plana itilen kadin kendi fonksiyonunu kaybetmis erkeklerin
hikayesinde yer bulmaya calismaktadir. Bu bakis agisiyla bakildiginda Halil'in portresi daha iyi
cizilmektedir. Halil, Gatsby kadar 6n planda degildir. Ancak tasidigi sembol Gatsby’den asag:
degildir. Cinki Gatsby, Caz Cagrnin bir temsilcisiyvken Halil yasadigr toplumun bir 6rnegidir.
Senttrk, Turgul’un erkek tasvirinden bahsederken “her erkek hegemonik erkekligin 6zelliklerine
sahip olamamakta ancak icinde yasadiklari toplumsal formasyon ve cinsiyet rejiminin getirdigi
esitsizliklerle ve tabakalasma ile birlikte belitli bir tip erkekligin hegemonik olmasina riza
gostermektedirler” (2017: 32). Erkegin kendi alanini koruyabilmesi igin yaratmis oldugu dizene
sahip c¢tkmast gerekir. Bu da toplumun onda yarattigi erkekligi strdiirmesiyle devam edecektir.
Halil béyle bir toplumun trinidiir. Dinya’nin onu terk etmesiyle erkekligi zedelenmis olan Halil
“kaybolan iktidarini tekrar tesis edebilmek icin her yolu denemekten geri” (Sentirk 2017: 36)
durmayacaktir. Bu durum hem karisinin katili olmaya hem de kendi hayatint son vermeye kadar
gotirecektir.

Toplumsal hayatin baskist da Fitzgeraldin romaninda hissedilmektedir. Fitzgerald bu
baskiyt Doktor T. J. Eckleburg’in gézlerinden ortaya koyar. Sembolik olarak kocaman bir reklam
panosu olan Doktor T. J. Eckleburg romanda iyice tasvir edilmektedir. Yolda arabasiyla gecerken
herkesin gordiglh panoyu anlatict soyle tasvir eder: “Dr. T. J. Eckleburg’tin gozleri kocamandi,
retinasi ise bir metre; bu gézler bir ylzin tizerinden degil de olmayan bir burnun tstiinde duran
devasa sari gozlikler arkasindan bakard: dunyaya” (Fitzgerald, 2013: 35). Bu herkesi gbren
Tanrisal bir géz olmaya esdegerdir. Ornegin Buchanan’in metresligini yapan Myrtle Wilson kocast
George tarafindan hesap sorulurken Eckleburg’iin gozleri tizerlerindedir. Yoldan her gecildiginde
Nick bu gézlerden bahsetmektedir. Cinkii romandaki tim olaylar1 gérmektedir bu ona hem
tanrisal bir rol yiikler hem de toplum baskisint yaratan bir g6z hitkmuindedir. Psikanalitik bir bakis
acistyla baktigimizda bir nevi stiper-ego gorevini tstlenmektedir.

Sonug¢

Iki farkli zamanda ve mekanda ortaya ctkan Ginmsil Yaras: filmi ve Mubtesems Gatsby adl
romandaki arasindaki benzerlikler géze carpacaktir. Film, Turkiye’deki toplumsal bir yaraya yani
kadin cinayetlerine dikkati ¢ekerken toplumsal baskiya maruz kalanin sadece kadinin degil erkegin
de oldugunu gozler 6ntne serer. Dinya ve Halil'in toplumsal normlart gérmezden gelme
durumunda ne olacagini bilmek mumkiin degildir ancak film bazi adet ve geleneklerin ister kadin
olsun ister erkek olsun yukledigi baskiyr gostermektedir. Diger bir taraftan Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki belli bir dénemi anlatan romanda ise yine ayni durumla karsilasmaktayrz.
Daisy’nin kizt ve kendisi i¢in yapmis oldugu fedakarliklar ya da Gatsby’nin yasam mitcadelesi
burada s6z edilebilecek konular arasindadir.

Diger taraftan s6z konusu anlaticilar oldugunda ortak yanlar yine agir basmaktadir. Zira
Nazim’in entelektiel durusu toplum tarafindan yadirganmakta ve hatta ailesi tarafindan
dislanmasina sebep olmustur. Senaristin Nazim Hikmet’e gonderme yapmast da ayrica manidardir.
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Nick ise kendi bilgi birikimini gésteren bir karakter olarak resmedilmektedir. Ancak Nazim gibi
Nick’in de feraseti olaylarin diizgiin gitmesine yaramamistir. Bu nedenle bu iki eser kiltir ve
kimlige baglt olarak incelenmistir.
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Tarihin ik caglarindan giinimiize gelinceye kadar farkl kiltiirleri Gzerinde barindirarak bir kiltir
mozaigi haline gelen Anadolu, bu farkldiklarin katmus oldugu zenginlik ile adeta bir agik hava muzesi gibi
glizelliklerini somut 6rnekleri ile sunmaktadir. Uygarliklarin besigi olmus bu topraklara hakimiyet kurmus
olan her millet kendi kiiltiir ve gelencklerini yansitan esetler insa etmistir. Her uygarlik insa ettigi askeri
yapilarla glictinii, ticari yapilarla glivenli ticareti, sivil yapilarla toplumsal refahi, mabetleriyle dinini
yuceltmeyi, anitsal mezar yapilart ve mezar taslariyla da Slillerine duydugu derin saygiy ve ahiret inancint
gostermek istemistir. Yapildiklar1 déneme ait birer tarihi belge nitelifi tastyan mezar taslart Anadolu’daki
bircok yerlesim yerinde karstmiza cikmaktadir. Ulkemizdeki mezar taglarinin en nitelikli ve abidevi
olanlartysa Ahlat’ta Meydan Mezarliginda bulunmaktadir. [slam diinyasinin en biiyiik tarihi mezarligt olarak
kabul edilen Ahlat Meydan Mezarligindaki sahide ve sandukalar, tim olumsuzluklara ragmen biyiik élciide
glinimiize saglam ulasmuglardir. Son derece gelismis bir estetik anlayisi ile dini ve fiziki planda sinutlayict
sartlara ragmen gorenlerde derin bir saygl ve merak uyandiran bu mezar taglari, korunmasi gereken en
6nemli tarihi ve kiltirel mirasidir.

2020 kazt sezonunda Tirk Tarih Kurumunun destekleriyle yapilan proje kapsaminda Ahlat Selguklu
Meydan Mezarliginda bulunan 60 adet mezar sahidesinin liken temizligi ve kitabe ¢6zimlemeleri
yapilmustir. Glin 1s18ina ctkarilan 60 mezar tagt arasinda mezar tast tipolojileri, sisleme ve yazi gibi 6ne
ctkan etmenler dikkate alinarak, bu calismaya 10 adet mezar tast degerlendirilmeye alinmistur.

Anahtar Kelimeler: Ahlat, Selcuklu, Mezar, Sahide, Kitabe.
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Ahlat Meydan Mezarhig’nda Bulunan Bir Grup Mezar Tasinin Liken Temizligi ve
Epigrafik Céziimlemeleri Uzerine Bit Degerlendirme

Abstract

Anatolia, which has become a cultural mosaic by hosting different cultures from the first ages of
history until today, presents its beauties like an open-air museum with concrete examples with the richness
of these differences. Every nation that has dominated these lands, which has been the cradle of
civilizations, has built works reflecting their own culture and traditions. Every civilization has wanted to
show its strength with military buildings, safe trade with commercial buildings, social welfare with civil
structures, glorify religion with its temples, and show its deep respect for the dead and belief in the
hereafter with monumental tombs and tombstones. Tombstones, which are historical documents
belonging to the period they were made, are encountered in many settlements in Anatolia. The most
qualified and monumental gravestones in our country are found in the Square Cemetery in Ahlat. The
witnesses and sarcophagi in the Ahlat Square cemetery, which is considered to be the largest historical
cemetery of the Islamic world, have survived to the present day, despite all the negativities. These
tombstones, which arouse deep respect and curiosity in those who see them despite the restrictive
conditions in religious and physical plan with a highly developed aesthetic understanding, are the most
important historical and cultural heritage that should be preserved.

In the 2020 excavation season, lichen cleaning and inscription analysis of 60 grave witnesses in Ahlat
Seljuk Square Cemetery were carried out with the support of the Turkish Historical Society. Considering
prominent factors such as tombstone typologies, decoration and writing among 60 gravestones unearthed,
10 gravestones were evaluated in this study.

Keywords: Ahlat, Seljukian, Tomb, Tombstone, Epitaph.

Girig

Tarihin ilk caglarindan glinimize gelinceye kadar farkli kultiirlere ev sahipligi yapmug
Anadolu, bu kiiltiirlere ait mirast 6rnekleriyle gézler 6ntine sermektedir. Medeniyetin besigi olan
bu topraklara hakimiyet kurmus her medeniyet, kendi kiiltiir ve geleneklerini yansitan esetler insa
etmistir. Her topluluk insa ettigi askeri yapilarla gliciing, ticari yapilarla ticaret kapasitesini, sivil
yapilarla sosyal yonetim anlayisini, mabetleriyle dine olan bagliligini gosterirken, anitsal mezar
yapilart ve mezar taslartyla da Slilerine olan bakis agilarint géstermektedir. Yapildiklart ddneme ait
birer tarihi belge niteligi tastyan mezar taslart Anadolu’da bircok yerlesim yerinde wvarlik
goOsterirken, en nitelikli ve abidevi 6rnekleri Ahlat Meydan Mezarliginda bulunmaktadir.

Anadolu’nun Tirkler tarafindan fethi siirecinde 6nemli bir konuma sahip olan Ahlat; 1071
Malazgirt zaferinden sonra Selguklu hakimiyetine girmesiyle Anadolu’nun fethi siirecinde 6nemli
bir rol almistir. Ahlat; stratejik konumu, verimli topraklar ve dogal kaynaklarmm zengin olmast
hasebiyle ilk (;aglardan bu yana bir¢ok devletin hakimiyeti altina girmistir. Ozellikle Ortagag’da
buytk cekismelere sahne olan Ahlat; Bizans, Mervaniler, Anadolu Selguklulari, Ahlatsahlar,
Eyyubiler, Mogollar, Ilhanlilar, D1lmagogullar1 Celay1rhler Karakoyunlular, Akkoyunlular,
Safaviler ve Osmanlilat’a kadar g:e§itli devletlerin idaresinde kalmustir. (Evliya Celebi, 1935: 139);
(Nastt Husrev, 1994: 10); (Haluk Karamagarali,1975: 1); (Afif Erzen, 1986: 16); Abdulselam
Ulucam, 2002: 14); (Abdurrahim Serif, 1932: 35).

Ozellikle Ortacag’da bircok medeniyete kapilarint acan Ahlat, zengin kiiltiirel yapistyla dikkat
cekmektedir. XIII. ve XIV. yuzyillarda Belh ve Buhara ile bitlikte “Kubbeti’l-Islam™ sifatin
tastyan Ahlat’in dénemin 6nemli ilim ve kultir merkezi oldugu anlasilmaktadir. Gegirdigi savas ve
buytk depremlere ragmen giinimiize ulasmis olan Madavans Vadisi Kaya Yerlesim Yertleri ile
Kaya Kilisesi, Harabe Sehir Magara Evleri, Eski Ahlat Kalesi, Osmanli Sahil Kalesi, Cifte
Hamam, Kicik Hamam, Zaviye, Seramik Firinlar, Ulu Cami, Bezirhane, Tirbeler, Kiimbetler,
Akitlar ve Tarihi Mezarliklar thtisamlt gunlermm gostergemdm Tiim bu kiltir varliklarini
taclandiran ise 210.000 alaniyla ilkemizin en buytk Tarihi Islam Mezarhgt unvanint tastyan,
anitsal sahide ve sandukalariyla Ahlat Meydan Mezarligidir.

Tirk sanatinda anit mezarlik kiiltirii Islam 6ncesi Tiirk sanatina dayanmaktadir. Ahlat
Meydan Mezarligr’nda bulunan gerek akit ve gerekse de kiimbet ve diger mezarlar Islam 6ncesi
Tirk Sanatinin abidevi 6rnekleriyle beraber degerlendirilmesi 6nemlidir. Bu agidan Ahlat Meydan
Mezarhgr’'ndaki mezarlart Orta Asya mezarlarinin Islamilesmis bigimi olarak ele alinabilir. Orta
Asya mezar gelenegi Anadolu’ya tasinirken yerel kiiltiirle de kaynasarak, 6zellikle Tslam dininin
etkisiyle de bicimlenen bir anit mezar gelenegi ortaya ctkmistir. Dolayisiyla mimari agidan
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donemin sanat tslubu hakkinda bilgi veren bu anit mezarlar, Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan ve
Islam inanciyla bicimlenen mezar mimarisi ve 6lii gémme gelenekleri hakkinda énemli ipuglart
sunmaktadir.

Mezarlik Selcuklu hakimiyetindeki Ahlatsahlar basta olmak tizere Eyyubi, IThanl, Akkoyunlu,
Karakoyunlu ve Osmanli dénemlerine ait 12. yy ile 16. yy ortalarina kadar tarihlendirilen mezar
orneklerine sahiptir. Alan igerisinde yaklastk 1800’4 nitelikli mezar olmak tizere toprak tizerinde
yaklasik 8000 civarinda mezar yer almaktadir. Mezarliga 6nem kazandiran tGzerinde genellikle usta
ismi de bulunan devasa boyuttaki sahide ve sandukalarin yani sira, Anadolu’nun diger
bélgelerinde bulunmayan ve sadece Ahlat’ta karsilasilan “akit” ad: verilen 178 adet yer altt oda
mezar 6rekleridir. (Recai Karahan, Eylem Giizel, 2013: 339-347); (Recai Karahan, Mehmet Kulaz,
Eylem Guzel, 2014: 499-510); (Mehmet Kulaz, Selami Bak, 2013: 69-74), (Mehmet Kulaz, Eylem
Giizel, 2016: 284); (Rahmi Tekin, 2000: 106)

Sahideli ve sahidesiz olarak tasarlanan sanduka tiplerinin bir arada bulunanin yani sira, akit ve
kiimbet gibi anitmezarlarinin da yer aldigi Meydan Mezarligy, kitabeleriyle de beraber Anadolu’nun
onemli tarihi belgeleridir. Ayrica buradaki kitabelerden doénemim sanatgilarini, Ahlat’a olan
goclerin  izlerini, meslek gruplarini ve bununla ilgili teskilatlanmalart hakkinda da bilgi
edinmekteyiz.

Ahlat, Tiirk Islam sanati mezarliklart arasinda en biiyigiine sahip bir yerleskedir. Sahip
oldugu mezar taslari ile kiltir tarthimiz agisindan bolge bu acidan ¢ok 6nemlidir. Yazili ve yazisiz
somut verileriyle Anadolu’daki varligimizi ortaya koyan tarihi belgelerdir. Turkiye’nin en biyik
tarihi mezarli§l unvanina sahip Selguklu Meydan Mezarligl, Ortacag Turk Mimarisi mezar
tiplerinin topluca incelenebilecegi, esine az rastlanan ilgi cekici mezar abideleriyle gerek Tirk
sanatt gerekse de Islam sanatt aglsmdan dikkat cekicidir. Sayllan bin civarinda olan sahideli
mezarlar, 6zellikle alisiimis Sl¢tilerden ¢ok biyiik olmalariyla gbze carpiyor. Bunlar arasinda 3.90
cm. yiikseklige varan ve her cephesinde siisleme bulunan dikdértgen prizma seklindeki sahideler,
Ahlat mezar taslarini karakterize ve temsil etmektedirler.

2020 kazt sezonunda Turk Tarth Kurumunun destekleriyle yapilan pro]e kapsaminda 60 adet
mezar sahidesinin liken temizligi yapilarak kitabeleri ¢6ztimlenmistir. Gin 1s181na cikarilan 60 adet
ornek arasinda, stsleme kompozisyonu, yazt ve tipoloji gibi cesitli 6zellikler dikkate alinarak,
tamamint bu a(;llardan yansitacak 10 adet 6rnek bu calismada degerlendirilmeye alinmustir.

Liken Temizligi Yapilan Mezar Sahideleri

Ornek No 1

Cizim No 1,2

Fotograf No :4,5,6,7

Adi : Bitlisli Ahmet Oglu Sadettin

Pafta No : G-13 Mezar No: 3620

Tarihi : H. Cemaziyulahir - 744 / M. Ekim-Kasim 1343
Sanatkar : Mirge Bin Miran

Malzemesi : Kirmuzi Tif Tast

MEZAR SAHIDESI
Sahide Bat1 Yiizii

Sanatkar kendi adini sahidenin bu cephesine dikddrtgen bir pano icine kabartma teknigi
kullanarak tasa hak etmistir.

Sanatkar Kitabesi
Ol (ragome dee
Amelu Mirce bin Miran
Miran oglu Mir¢e’nin Eseri
Bu cephede bulunan nise de Bakara Suresi 255. Ayeti kerimesi olan Ayete’l-Kursi
“menzellezi” lafzina kadar yazilmistir.
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Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni

@A 13 e s Y 8 La s Ol sland) 8 Laad o g3 W g A 022l Y gl sl g8 W1 Ad) Y
Bakara Suresi 255. Ayeti Meali
Allah -O'ndan bagka ilah yoktur-; Her zaman diridir, biitiin varliklarin kendi kendine yetetli

yegane kaynagidir. Ne uyuklama tutar O'nu, ne de uyku. Yeryizinde ve goklerde ne varsa
O'nundur.

Sahide Dogu Yiizii

Sahidenin bu cephesine kazima teknigi ile siiliis yazt stili kullanilarak medfun hakkinda bilgi
veren bir kitabe eklenmistir. Kitabe sahideyi ti¢ taraftan kusatan bordire ve bordir arasinda kalan
boslukta alt alta yerlestirilmis on bir kartusa aktarilmistir.

Kitabe Metni
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Anlami

Allah’im! Burada yatana rahmetin ve sefkatinle muamele eyle! Bu lahit saadete ve sehadete
erismis geng delikanly, aklt basinda iyiliksever insan, gencliginde diinyadan koparilmis, yakinlarinin
arasindan yitip gitmis, dostlarindan ayr1 diismiis, sant yuce her seye giici yeten Allah’in rahmetine
ve bagislamasina muhtag, Bitlisli Ahmet oglu Sadettin’indir. O Cemaziyilahir ayinda yedi yiiz kirk
dort (miladi Ekim-Kasim 1343) yilinda vefat etti. Rahim olan Allah’im Ona rahmet eyle!

Sahide Kenarlar1

Sahide kenarlarina Farsca oldugu distntlen bir yazi yazilmistir. Bu yazinin ¢evirisi mimkiin
olmamistir.

Mezar Sandukasi

Mezar sandukasi yekpare tastan dikdortgen prizma formunda yapilmistir. Sandukanin tst
kismina kazima teknigi kullanilarak, kenatlarina ise iki satir alt alta kabartma teknigi kullanilarak
yazt tasa hak edilmistir. Fars¢a oldugu diistintlen bu yazinin ¢evirisi miimkiin olmamistir.

Ornek No 12

Cizim No : 3,4

Fotograf No : 8,9,10,11

Adi : Hiiseyin Kiz1 Devlet Hatun

Pafta No : H-13 Mezar No: 3610

Tarihi : H. Receb - 715 M. Kasim-Aralik 1344
Sanatkar : Muhammed Bin Uveys
Malzemesi : Kirmuzi Tuf Tast

MEZAR SAHIDESI
Sahide Bat1 Yiizii
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Sanatkar kendi adini sahidenin bu cephesine dikdértgen bir pano icine kabartma teknigi
kullanarak tasa hak etmistir.

Sanatkar kitabesi

‘Amelu Muhammed bin Uveys

Uveys oglu Muhammed’in Eseri

Nise de Bakara Suresi 255. Ayeti kerimesi olan Ayete’l-Kursi “vele nevmun® lafzina kadar
yazilmustir.

Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni

a5 Vs Aiu o2ali Y a5l Al 2 V1AL Y 4
Bakara Suresi 255. Ayeti Meali

Allah -O'ndan bagka ilah yoktur-; Her zaman diridir, bitin varliklarin kendi kendine yeterli
yegane kaynagidir. Ne uyuklama tutar O'nu, ne de uyku.

Sahide Dogu Yiizii

Sahidenin bu yiiziine kazima teknigi ile siliis yazi hattt kullanilarak medfun hakkinda bilgi
iceren bir kitabe eklenmistir. Kitabe sahideyi t¢ taraftan saran bordur ile orta kisimda alt alta
yetlestirilmis yedi tane kartusa aktarilmistir.

Kitabe Metni )
OsA clga )
L
s A At
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Anlami

Allah’im! Burada yatana rahmetin ve sefkatinle muamele eyle! Bu kabir saadete ve sehadete
erismis, esirgenmis, Allah’n rahmetine ve bagislamasina muhtag, Huseyin kizt Devlet
Hatun’undur. O Recep ayinda yedi yuz kirk bes (miladi Kasim-Aralik 1344) yilinda vefat etti.

Sahide Kenarlar1

Sahide kenarlarina Ayete’l-Kursi yazilmistir. Giiney kenarda “ma fi” lafzina kadar yazilan
ayet, kuzeye bakan ytizde “bi iznih” lafziyla sonlandirilmistir.

Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni
43 W) odie addy A 13 (e ()Y 8 Les ol slanadl b Lead a5 W g A 0215 Y sl ) 2 1AL Y Al
Bakara Suresi 255. Ayeti Meali

Allah -O'ndan bagka ilah yoktur-; Her zaman diridir, bitin varliklarin kendi kendine yeterli
yegane kaynagidir. Ne uyuklama tutar O'nu, ne de uyku. Yeryizinde ve goklerde ne varsa
O'nundur. O'nun izni olmaksizin nezdinde sefaat edebilecek olan kimdir?

Mezar Sandukasi

Mezara ait sanduka yekpare tastan dikdortgen prizma formunda tasarlanmustir. Sanduka
tasinin Ust bolimiine kazima teknigi kullanilarak iki hadisi serif art arda yazilmustir.

Hadisin Orijinal Metni

e\}s,sxj\jgm\jgmwuhe\ﬁs)m,s)mwuhe\ﬁ@ﬂ\gﬁ@cm\@égﬁ\ﬁ
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Hadisin Tirkce Anlami
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Nebi Allah’in salat ve selami O’nun tzerine olsun dedi ki; Dinya ahiret ehline haramdir;
ahiret de diinya ehline haramdir. Allah ehline ise hem diinya hem de ahiret haramdir.

Hadisin Orijinal Metni

delh Ledand de Lu Loall o3l agle U
Hadisin Turkce Anlami

Ve selam tizerine olsun dedi ki; Diinya bir saatlik mtddettir, onu da ibadetle gegir.

Ornek No :3

Cizim No :5,6

Fotograf No : 12,13,14,15

Adi : Emir Seyit Kiz1 Saliha'nin Kabri

Pafta No : H-13 Mezar No: 3618

Tarihi : H. Receb'iil Esabb- 719 M. Agustos- Eyliil 1319
Sanatkar : Bilinmiyor

Malzemesi : Kirmuzi Tif Tasgt

MEZAR §AH1DESi
Sahide Bat1 Yiizii

Sahidenin bu cephesine Ayete’l-kursi “yesfeu” lafzina kadar yazilmistir. Ayet sag alt
bolimden baslayip sahidenin Gst kismindaki dikdortgen bélimtn altindan kivrilarak Gg tarafi
saran bir kusak halinde yazilmstir.

Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni
Ay A 13 e Y A La s ol slandl A laad 2 g3 Y g din o2l Y sl sl o WAl Y A
Bakara Suresi 255. Ayeti Meali

Allah -O'ndan baska ilah yoktur-; Her zaman diridir, butiin varliklatin kendi kendine yeterli
yegane kaynagidir. Ne uyuklama tutar O'nu, ne de uyku. Yeryiiziinde ve goklerde ne varsa
O'nundur.

Sahide Dogu Yiizii

Sahide dogu cephesine medfun hakkinda bilgi veren bir kitabe eklenmistir. Kitabe sahideye
alt alta yerlestirilmis alt1 satira yazilmustir. Kitabe eksik birakilmistir. Medfunun isminden sonra
vefat tarihi yazilmamustir.

Kitabe Metni
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Anlami

Bu kabir saadete ve sehadete erismis kadin, sant yiice her seye giicii yeten Allah’in rahmetine
ve bagislamasina muhtag, Emir Seyit kizt Saliha’nindir. ..

Sahide Kenarlar:
Sahide kenarlarina yazi yazilmamustir.
Mezar Sandukasi

Mezara ait bir sanduka toprak tizerinde mevcut degildir. Bu sebeple mezara ait sanduka
toprak altinda kalmis veya mezarin sandukast yoktur.
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Ornek No 14
Cizim No : 7,8
Fotograf No :16,17,18,19
Ad1 : Hac1 Mirci? Kizi1 Afife'nin Kabri
Pafta No : I-14 Mezar No: 3587
Tarihi : H. $aban- 659 — M. Temmuz 1261
Sanatkan : Ahmed El-Muzeyyin
Malzemesi : Kirmuz: Tuf Tagt

MEZAR SAHIDESI
Sahide Dogu Yiizii

Sahide dogu cephesine kazima teknigi ile celi stlus hat kullanilarak yazi tasa hak edilmistir.
Yazi sahideyi ti¢ taraftan gevreleyen bir kusaga ve arada kalan boslukta alt alta siralanmus yedi tane
kartusa aktaridmustir. Sanatkar sekizinci kartusa da kendi adini yazmistir. Sahide tzerinde yapilan
epigrafik arastirmalar sonucunda kitabe icerigi asagidaki gibi ¢6ztimlenmistir.

Kitabe Metni

i 4 en ) linall /5yl e/ snyall sgl) samndl i 13a
O sla fhge

Kitabe Tiirkge Cevirisi

Bu kabir saadete ve sehadete erismis kadin, sani ylice her seye glicti yeten Allah’in rahmetine
muhtag¢, Hact Mirci? Kizi Afife’nin kabridir. O -hicri- Saban ayinda altt yiiz elli dokuz (miladi
Temmuz 1261) yilinda vefat etti.

Sanatkar Imzasi

ol daal Jee

‘Amelu Ahmed el-Muzeyyin
Ahmed el-Muzeyyin’in Eseri

Sahide Kenarlar1

Sahidenin iki kenarina birer hadisi serif yazilmistir. Hadisi seriflerin yaziminda kazima teknigi
ile celi stlis hat kullanilmistir.

Kuzey Kenardaki Hadisi Serif

Hadisin Orijinal Metni;

il Ll JS 5 il & gal)

Hadisin Tiirkce Anlami;

Oliim bir kapidir ve biitiin insanlar o kapidan gececektir.
Giiney Kenardaki Hadisi Serif

Hadisin Orijinal Metni;

Al el JS 5 (elS sl
Hadisin Tiirkce Anlami;

Oliim bir kadehtir ve herkes o kadehten icecektir.

Sahide Bat1 Yiizii
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Sahidenin bu cephesine kazima teknigi kullanilarak Bakara Suresi 255. Ayeti Kerimesi olan
Ayetel Kursi tasa hak edilmistir. Ayet sahideyi tic yandan c¢evreleyen bir kusak halinde yazilmistir.
Sahideye ayetin “yesfeu’” lafzina kadar olan kismi aktaridmistir.

Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni
A A 13 e g Y) (Al y o gland) B ledd a3 Y 5 4 03 Y 4 gl Al g8 WYY Y 4
Bakara Suresi 255. Ayeti Meali

Allah -O'ndan bagka ilah yoktur-; Her zaman diridir, biitiin varliklarin kendi kendine yeterli
yegane kaynagidir. Ne uyuklama tutar O'nu, ne de uyku. Yeryizinde ve goklerde ne varsa
O'nundur. O'nun izni olmaksizin nezdinde sefaat edebilecek olan kimdir?

MEZAR SANDUKASI

Mezar sandukast birbirine paralel iki blok tastan mutesekkildir. Bu blok taslar tizerine, sahide
kenarlarina yazilan hadisi seriflerin aynist hak edilmistir.

Kuzey Blok Tasindaki Hadisi $erif

Hadisin Orijinal Metni;

i)y Gl IS5l &gl
Hadisin Turkce Anlamai;

Oliim bir kapidir ve biitiin insanlar o kapidan gececektir.
Giiney Blok Tasindaki Hadisi $erif
Hadisin Orijinal Metni,

Hadisin Turkce Anlamai;

Oliim bir kadehtir ve herkes o kadehten icecektir.

Ornek No :5

Cizim No : 7,8

Fotograf No : 20, 21, 22, 23.

Adi : Sarraf Izzeddin Emir Yusuf Oglu Abdussehid'in Kabri
Pafta No : J-10 Mezar No: 3004

Tarihi : H. 725 Zilkade / M. Ekim-1325

Sanatkart : Muhammed Ibni Veys

Malzemesi : Kirmuzi Tuf Tag1

MEZAR SAHIDESI
Sahide Bat1 Yiizii
Sanatkar kendi adini sahidenin bu yiiziine bir kartus icine kabartma teknigi ile yazmistur.
Sanatkar kitabesi
s () 2ane e

‘Amelu Muhammed ibni Veys

Veys oglu Muhammed Eseri )

Sanatkar kitabesinin alt kismina yer alan nisin borduriine de Al-i Imran Suresi 18. Ayeti
kerimesi hakkedilmistir.

Al-i Imran Suresi 18. Ayeti Orijinal Metni
aSall 3=l sa YAl Y andlly Laild alall )6l 6) 9 A0Dl 5 g W ad) Y 4d) ) 2g S
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Al-i Imran Suresi 18. Ayeti Meali

Allah, melekler ve ilim sahipleri, ondan bagka ilah olmadigina adaletle sahitlik ettiler. Ondan
baska ilah yoktur. O, mutlak gii¢ sahibidir, hitkiim ve hikmet sahibidir.

Sahide Dogu Yiizii

Sahide dogu yuziine medfun hakkinda bilgi veren bir kitabe eklenmistir. Kitabe sahideyi ti¢
yandan saran bordur ile bordir arasinda kalan boslukta alt alta yerlestirilmis sekiz adet kartusa
yazilmistir. Metnin yaziminda kazima teknigi ile stlts yazi hattt uygulanmistir.

Kitabe
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Anlam

Allah’im burada yatana rahmetin ve sefkatinle muamele eyle! Bu lahit saadete ve sehadete
erismis adam, ¢okea ibadet eden kamil fazilet sahibi, siirin efendisi, ahlak sahibi, yaratilmislarin ev
sevimlisi geng... sant ylice her seye glicii yeten Allah’ln rahmetlne muhtac... rahmetli Sarraf
izzeddin Emir Yusuf oglu Sadettin Abdussehid’indir. O -hicri- Zilkade aymnin tgtinde yedi yiiz
yirmi bes (miladi 11 Ekim 1325 Cuma) yilinda vefat etti.

Sahide Kenarlar1

Sahide kenarlarina Bakara Suresi 255. Ayeti kerimesi olan Ayete’l-Kursi kazima teknigi
kullanilarak hakkedilmistir. Ayetin yazimina giiney kenardan baslanip burada “yesfeu” lafzina
kadar yazilmistir. Kuzey cepheden devam edilen ayet “kursiyyuhu” lafzinda sonlandirilmistir.

Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni

4330 Y odie addy (s 13 e iy (8 L gl glandd) 8 La Al y‘ﬂ;@uchhye}d\ I sa YA Y
m)scujcl..»uy‘ucwgwuujbmyj?@l;u}*m|uubelu

Bakara Suresi 255. Ayeti Meali
Allah kendisinden baska hi¢bir ilah olmayandir. Diridir, kayyumdur. Onu ne bir uyuklama
tutabilir ne de bir uyku. Goklerdeki her sey, yerdeki her sey onundur. Izni olmaksizin onun
katinda sefaatte bulunacak kimdir? O, kullarin 6nlerindekileri ve arkalarindakileri (yaptiklarint ve
yapacaklarint) bilir. Onlar onun ilminden, kendisinin diledigi kadarindan baska bir sey

kavrayamazlar. Onun kiirstist biitiin gokleri ve yeri kaplayip kusatmustir. (O, goklere, yere, buttin
evrene hikmetmektedir.)

Mezar Sandukasi

Sanduka yekpare tastan dikddrtgen prizma formunda yapilmistir. Sandukanin hem st
kismina hem de kenarlarina yazi hakkedilmistir. Ancak st kisma yazilan metin deforme
oldugundan okunamamistir. Kenarlarina ise iki hadisi serif kabartma teknigi kullaniarak
aktarimistir. Hadislerin yaziminda celi siilus yazt hattt kullanimustir.

Kuzey cephe;
Hadisin Orijinal Metni
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Hadisin Anlami

Nebi salat ve selam tzerine olsun dedi ki: Diinya bir képridir, tzerinden geg, tamirine
bakma.

Giiney cephe;
Hadisin Orijinal Metni
e s Leland de L L)
Hadisin Turkge Anlami
Diinya bir saatlik miiddettir, onu da ibadetle gegir.

Ornek No :6

Fotograf No : 24, 25, 26, 27.

Adi : Muhammed Oglu Serafeddin Osman
Pafta No : F-16 Mezar No: 3529

Tarihi : H.691 / Eyliil-Ekim 1292

Sanatkar : Eyyiib Oglu Esed

Malzemesi : Kirmuzi Tuf Tag1

MEZAR §AH1DESi
Sahide Bat1 Yiizii

Sahidenin batt yuzine nis icerisine kabartma teknigi kullaniarak Bakara Suresi 255. Ayeti
yazilmistir. Ayetin tamami bordire sigdirilamayip ayet “bima gae” lafzinda sonlandirilmistir.

Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni

a3y Yl sdie aidiy A 13 e i)Y 8 ey Ol slanall 3 Laad a3 Y g A 222l Y gl sl g WIAd) Y A
sl Loy Y dale (e ooy O shamy Vs agdla Lo s agaay) (o el

Bakara Suresi 255. Ayeti Meali

Allah -O'ndan bagka ilah yoktur-; Her zaman diridir, bitin varliklarin kendi kendine yeterli
yegane kaynagidir. Ne uyuklama tutar O'nu, ne de uyku. Yeryuzinde ve goklerde ne varsa
O'nundur. O'nun izni olmaksizin nezdinde sefaat edebilecek olan kimdir? O, insanlarin gézlerinin
6ntinde olant da, onlardan gizli tutulant da bilir; oysa O dilemedikce insanlar O'nun ilminden
hi¢bir sey edinemez, higbir sey kavrayamazlar.

Sahide Dogu Yiizii

Sahidenin dogu yiziinde hem kazima teknigi hem de kabartma teknigi kullaniarak yazi
yazilmistir. Kabartma yazt sahideyi Gi¢ yandan saran bordire ve bordir arasinda kalan boslukta alt
ala yerlestirilmis t¢ kartusa yazilmustir. Kazima yazt ise sanatkarin kitabesi olup, sahidenin
mukarnas basliginda, ejder motifinin orta kismindaki bosluga alt alta ti¢ satir olarak yazilmustir.

Sanatkar Kitabesi
Gl ol 2l Jas

‘Amelu Esed Ibn-i Eyyub
Eyyub oglu Esed’in Eseri

Kitabe Metni
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Anlami

Bu kabir gariban, saadete ve sehadete erismis, Allah u Teala’nin rahmetine muhtacg,
Muhammed oglu Serafeddin Osman’indir. O -hicri- Sevval ayinda altt yiiz doksan bir (miladi
Eylil/Ekim 1292) yilinda vefat etmistir.

Sahide Kenarlari
Sahide kenarlari ¢ok fazla tahrip oldugundan tzerindeki yazi okunamamaktadir.
Mezar Sandukasi

Sanduka tizerinde kazima teknigiyle yazilmis bir yazi bulunmaktadir. Ancak bu yazi, sanduka
tzeri likenle kaplt oldugundan okunmasi mimkiin olmamustir.

Ornek No 27

Fotograf No : 28, 29, 30, 31. )

Adi : Seyh Muhammed’in Oglu Izzeddin Yusuf
Pafta No : F-17 Mezar No: 3156

Tarihi : H. 725 / M. Eylil-Ekim 1325

Sanatkari : Yusuf Bin Miran

Malzemesi : Kirmuzi Tuf Tag1

MEZAR §AH1DEST
Sahide Bat1 Yiizii

Sahide bu cephesinde tst kisimda alinlikta bir cerceve icine biyiik puntolarla kabartma
teknigi kullanilarak “ALLAH?” lafz1 yazilmistir. Bunun hemen altinda sanatkar kendi adini da bir
cerceve icine hakketmistir. Sanatkar burada adint sadece “Yusuf’ olarak yazmustir. Kitabede
gecen medfunun vefat tarihine gére o donemde Yusuf adli bir biylk mezar tast ustasi
bulunmaktadir ki o da “Yusuf bin Miran” dir. Bu sebeple bu mezar tast ustasinin da Yusuf bin
Miran oldugunu soyleyebiliriz.

Sanatkar Kitabesi

(U)o (R) Gy Jae

Anlam
(Miran oglu) Yusufun Eseri
Sahide Dogu Yiizii

Medfun hakkinda bilgi veren bir kitabe sahide bu cephesine hakkedilmistir. Kitabe kazima
teknigi ile siiliis yazt hattt kullanilarak Arapca olarak yazilmistir. Kitabe sahideyi ti¢ yandan saracak
sekilde bir bordiire ve orta kisimda alt alta on satira aktarilmistir. Orta kisimdaki satirlardan sekizi
medfun hakkindaki bilgilerin devami iken son iki satirda bir hadisi serif yazilmistir. Yazinin
otijinal metin ve anlami1 asagidaki gibidir.

Kitabe Metni
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Anlami

Bu kabir saadete ve schadete erigmis, sani yiice her seye giict yeten Allah’in rahmetine ve
bagislamasina muhtag, Serranli Seyh Esed’in oglu merhum $eyh Muhammed’in oglu Izzeddin
Yusuf'undur. O -hicri- bereketli Sevval ayinda yedi yuz yirmi bes (miladi Eyliil — Ekim 1325)
yilinda vefat etti.

Hadisin Anlami
Oliim bir kapidir biitiin insanlar o kapidan gececektir.

Sahide Kenarlari

Sahide kenarlarina Al-i Imran Suresi 18 ayeti ile 19. Ayetinin ilk ciimlesi art arda yazilmistir.
Ayetlerin yazimina giney kenardan baslanip kuzey kenarda sonlandirilmistir.

Al-i Imran Suresi 18. Ayeti Orijinal Metni
aSall el o W) ad) Y Jacally Laild alal) ) o1 5l 5 4Dl 5 sa W) ad) Y )l 2gd
Al-i Imran Suresi 18. Ayeti Meali

Allah, melekler ve ilim sahipleri, ondan bagka ilah olmadigina adaletle sahitlik ettiler. Ondan
baska ilah yoktur. O, mutlak gii¢ sahibidir, hitkiim ve hikmet sahibidir.

Al-i Imran 19. Ayeti Orijinal Metni
ALY Al die pall o)
Al-i Imran 19. Ayeti Meali
Stiphesiz Allah katinda din Islam'dur.
Mezar Sandukasi

Mezar sandukast birbirine paralel iki biyiik blok tastan mutesekkildir. Sanduka tzerindeki
toprak birikimi ile liken olusumundan dolay1 tizerindeki yazi veya tezyinat olup olmadig: tespit
edilememistir.

Ornek No : 8
Fotograf No : 32, 33, 34, 35.
Ad: : EI-Meddah'in Oglu Husameddin Mubhlis'in Lahidir.
Pafta No : G-14 Mezar No: 3643
Tarihi . H. Rebiulahir - 728 / M. Subat-Mart 1328
Sanatkar : Asil Ibn-1 Veys
Malzemesi : Kirmuzi Tuf Tag1
MEZAR SAHIDESI
SAHIDE DOGU YUZU

Sahidenin dogu ylzine kabartma teknigi kullamilarak yazi yazilmistir. Yazi, sahideyi tg
yandan saran bordire ve bordir arasinda kalan boslukta alt alta siralanmis yedi kartusa yazilmustir.

Yazinin Orijinal Metni
Bordur
iy yeall juadll 3N jeda uﬂ\gwﬁ}ﬂ\ﬁ)ﬁd\d;‘ﬁ\gﬂ\w\w Jday ) laa
wﬂ\}eﬁﬂ\wu@wﬂ\eMJﬂu\jﬁ\ﬁ }sjwdma.‘x;)‘;\ CM‘ML&A‘}M‘P\(}A&JM‘
1. Kartug A5 Il Cau sy
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5. Kartus das Al as

6. Kartug 3 calia e

7. Kartug das Il aalll

Yazinin Tiirkce Anlami

Bu, sehadete ve mutluluga erismis, saygideger, sevimli muhterem insan, gengligine
doyamamug, yaratlmuslarin en sefkatlisi, kisa 6miirlii, arkadaslart ve akrabalarindan ayri dismis,
Allah u Teala’nin rahmetine, bagislamasina ve esirgemesine muhtag, Izzeddin Yusuf el-Meddah’in
oglu Husameddin Mubhlis’in lahdidir. O -hicri- Rebiulahir ayinda yedi ylz yirmi sekiz (miladi
Subat-Mart 1328) yilinda vefat etmistir. Rahim Allah yiice insafina siginmis bu lahdin sahibine
rahmet et.

SAHIDE GUNEY VE KUZEY KENARI

Sahide kenarlarina kazima teknigi kullanilarak Ayete’l-Kursi yazilmistir. Ayetin yazimina
kuzey kenarindan baslanmistir. Ayet bu kenarda “bi iznihi” kelimesine kadar yazilmistir. Guney
kenarindan devam edilen ayet, bu kenarda tamamlanmustir.

Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni
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Laghaia 025 Vg (V1 5 Ol sand) A S s oLl Loy W dale (e ooy sty Vg agfla Vs agual (g Lo olay
palaall el sa

Bakara Suresi 255. Ayeti Meali

Allah -O'ndan baska ilah yoktur-; Her zaman diridir, butiin varliklarin kendi kendine yeterli
yegane kaynagidir. Ne uyuklama tutar O'nu, ne de uyku. Yeryizinde ve goklerde ne varsa
O'nundur. O'nun izni olmaksizin nezdinde sefaat edebilecek olan kimdir? O, insanlarin gbzlerinin
6ntnde olant da, onlardan gizli tutulani da bilir; oysa O dilemedik¢e insanlar O'nun ilminden
hicbir sey edinemez, hicbir sey kavrayamazlar. O'nun sonsuz kudreti ve egemenligi gokleri ve yeri
kaplar ve onlarin korunup desteklenmesi O'na agir gelmez. Gergekten yiice ve biylk olan
yalnizca O'dur.

SAHIDE BATI YUZU
Sanatkar kitabesi bir pano igerisine kabartma teknigi kullanilarak yazilmistir.

. s O daal e
Amelu Asil Ibni Veys
Veys oglu Asil’in Eseri .
Sahidenin batt yiztine yetlestirilen nis icerisine Al-i Imran Suresi 18. Ayeti ve 19. Ayetinin ilk
cimlesi art arda yazilmistir. Ayetlerin yaziminda kabartma teknigi kullanidmustir.

Al-i imran 18-19. Ayetleri Orijinal Metni
LS il die cpall ) aSall 5l 58 V) Al Jandl U Laild alad) ) ghg) 5 ASaLI 5 58 W) Al Y 4 ) 3¢
Al-i imran 18-19. Ayetleri Meali

Allah, (bizatihi Kendisi) ile melekler ve hak ve adaleti gbzeten ilim sahipleri O'ndan baska
tanri olmadigina sahittir: O'ndan bagka tanri yoktur, Kudret ve Hikmet Sahibi(dir). Allah nezdinde
tek (hak) din, (insanin) O'na teslimiyetidi.

MEZAR SANDUKASI

Sandukaya kazima teknigiyle bir hadis-i serif yazdmistir. Hadis sandukanin tst kismina
yazilmustir. Hadisin yazimina sandukanin kuzey tasindan baslanip, gliney tasinda tamamlanmistir.
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Hadisin Orijinal Metni
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Hadisin Turkce Anlami

Nebi Allah’in salat ve selami O’nun tzerine olsun dedi ki; Dunya ahiret ehline haramdir,
ahiret de diinya ehline haramdir. Allah ehline ise hem diinya hem de ahiret haramdur.

Ornek No :9

Fotograf No : 36, 37, 38, 39.

Adi : Muhammed Kiz1 Ayse'nin Kabri
Pafta No : I-16 Mezar No: 3128
Tarihi : H. Recep 740 / M. Ocak - 1340
Sanatkar : Mirge Bin Miran
Malzemesi : Kirmuzi Tuf Tag1

MEZAR §AH1DESi
Sahide Bat1 Yiizii

Sanatkar sahidenin bu cephesinde dikdértgen bir cergeve icine kendi adini kabartma teknigi
ile suilis yazi stilini kullanarak yazmustir.

Sanatkar Kitabesi
Oloe (r 43 e ) Jee
Anlami
Miran oglu Ustad Mirce’nin Eseri
Sanatkar kitabesinin altinda yer alan nis bordurintn i¢ kismina Bakar Suresi 255. Ayeti

kerimesi olan Ayetel Kiirsi kabartma teknigi kullamilarak “menzellezi” lafzina kadar yazilmistir.
Ayetin orijinal metin ve anlami asagidaki gibidir.

Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni
GV 3 (e )V 8 Lo s O gland) Lo ada i W g A 0231 Y o sl ) s W1 Ad) Y )
Bakara Suresi 255. Ayeti Meali

Allah kendisinden baska hi¢bir ilah olmayandir. Diridir, kayyumdur. Onu ne bir uyuklama
tutabilir ne de bir uyku. Goklerdeki her sey, yerdeki her sey O’nundur.

Sahide Dogu Yiizii

Medfun hakkinda bilgi veren bir kitabe sahide bu cephesine hakkedilmistir. Kitabe kabartma
ve kazima teknigi ile celi silis yazt stili kullanilarak Arapca olarak yazilmistir. Yazt sahideyi tg
yandan saran bordire ve orta kisimda alt alta yerlestirilmis olan on bir tane kartusa aktarilmistir.
Son iki kartustaki yazida kazima teknigi, geri kalaninda kabartma teknigi kullandmistir. Yazinin
otijinal metin ve anlami asagidaki gibidir.

Kitabe Metni
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Anlam

Bu ravza saadete ve sehadete erismis kadin, diinya nimetlerinden mahrum kalmis, sant ytice
her seye giici yeten Allah’in rahmetine ve bagislamasina muhta¢ Bicakgt — Cakict (esnafi)
Kevvam’in oglu Muhammed kizi Ayse’nindir. O -hicri- Recep ayinda yedi yuz kirk (miladi Ocak
1340) yilinda vefat etti.

Sahide Kenarlari

Sahide kenarlarina Ayetel Kiirsi kazima teknigi kullanilarak yazidmistir. Ayetin “ma fi”
lafzina kadar olan kismi kuzey kenara yazilmistir. Giiney kenarda devam edilen ayet burada “bi
iznih” lafzinda sonlandirimistir. Ayetin orijinal metin ve anlami asagidaki gibidir.

Bakara Suresi 255. Ayeti Orijinal Metni
a3y Yl sdie aidy A 13 e ¥ 8 ey Ol slanall 8 Laad a3 W 5 A 02315 Y gl sl 2 W) ) Y
Bakara Suresi 255. Ayeti Meali

Allah kendisinden bagka higbir ilah olmayandir. Diridir, kayyumdur. Onu ne bir uyuklama
tutabilir ne de bir uyku. Goklerdeki her sey, yerdeki her sey O’nundur. Izni olmaksizin O’nun
katinda sefaatte bulunacak kimdir?

Ornek No : 10

Fotograf No  :40, 41, 42, 43.

Ad1 : Semseddin Ahmed'in Oglu Said'in Kabri
Pafta No : I-26 Mezar No: 233

Tarihi : H. Saban — 608 — M. Ocak-1212
Sanatkar : Asil Ibni Veys

Malzemesi : Kirmuzi Tuf Tag1

MEZAR §AH1DESI
Sahide Bat1 Yiizii

Sanatkar kitabesi sahidenin bu yiizine eklenmistir. Mezarin sanatkart bu eserinde kendi
ustasinin adini da yazmustir. Sanatkar kendi adinin ilk harfini yazmayt unutmus gérinmektedir.

Sanatkar Kitabesi

sl 3 SLE G s () Joa e
Amelu -Asil ibni Veys Sagirdi Esed
Esed’in 6grencisi Veys oglu Asil’'in Esert
Sahide Dogu Yiizii

Sahidenin dogu yiiztine kabartma teknigiyle yazt yazilmistir. Yazi sahideyi ti¢ yandan saran
bordiire ve bordir arasinda kalan boslukta alt alta siralanmis kartuslara yazilmistir. Sahidedeki
tahribattan dolay: kartuslarin ka¢ adet oldugu tespit edilememistir. Ayrica bu tahribat sebebiyle
yazinin bir kismi deforme olmustur.

Medfun Kitabesi Orijinal Metni
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Medfun Kitabesi Anlami1

Akdl, akrabalarindan, kardeslerinden ve... koparilmis, Allah u Teala’nin rahetmine muhtag,
Muhter? Mahmud’un oglu Semseddin Ahmed’in oglu Said’in (kabridir). O...ayinda... (yilinda)
dinyadan ahiret yurduna gé¢mustir.

Sahide Kenarlar:

Sahide gtiney ve kuzey kenarlarina ikiser dikdortgen kartuslar icine kazima teknigi
kullanilarak yazt yazdmistr. Farsca bir siir oldugu distnilen bu yazinin icerigi
¢Ozumlenememistir.

Mezar Sandukasi

Sanduka tizeri ¢ok fazla toprakla biriktiginden ve de yanindaki mezarla arasinda yesermis
agag sebebiyle sanduka tzerindeki tezyinat secilememektedir.

Sonug

Islamiyet’te vefat eden Miisliimanin mezarlart esas itibartyla basit tutulmaya ézen gosterildigi
bilinmektedir. Insani éliimiinden sonra an1t1a§t1ran somut tas simgeler ve yapilar meydana getirme
diistincesi gelenedi, Islamiyet oncesi Tirklerin hayat tarzinda kendini hissettiren “Ata
Kiiltii”nden ve Samanizm inancindan geldigini séylemek mimkindir.

Sahide Arap¢a’da sehadet eden, gbren ve sahitlik eden anlamlarina gelmektedir. Mezarlarin
bas ve ayakucuna, bazen de sadece basucuna dikine yerlestirilmektedir. Bu anit mezarlar genellikle
onemli kisiler icin yapildigindan dolayt donemin yonetici ve O6nemli kisileri ile ilgili bilgiler
sunarlar. Dolayistyla Mezar taslari 6zellikle sanat ve kiltiir tarihgileri agisindan, sadece bir mezart
isaret etmekle kalmayip ayni zamanda adina yapildigi kisiye ve yasadigt déneme dair bilgiler
actsindan da dikkate alinmaktadir.

Turk Tarth Kurumunun destekledigi proje kapsaminda 60 adet mezar sahidesinin liken
temizligi yapilarak, kitabeleri ¢6ztimlenmistir. Bunlar arasinda, form ve siisleme programlari gibi
Ozellikler dikkate alinarak, tim grubun o6zelliklerini yan51tabllecek 10 adet oOrnek secilerek
analizleri yapilmustir.

Liken temizligi ve kitabeleri ¢6ztimlenen 60 mezar tasinin tamami, mezarliga yakin tas
ocaklarindan getirildigi tespit edilmistir. Geleneksel yontemlerle ¢ikarilip getirilen bu taslar, tas
ustalarinin maharetli elleri ile islenerek birer sanat eserine dontstirilmustir. Calismaya dahil
edilen Mezar taslart Uzerinde yapilan inceleme ve arastirmalardan Osmanli 6ncesi dénemde
Ahlat’ta mezar taslarint isleyen 3 atélyenin var oldugu tespit edilmistir. Bu atdlyelerde ¢alisan ve
mezar taslarini isleyen sanatkar isimlerinin 6nemli bir kismi, sahidelere hak edilmistir.

Volkanik kokenli mezar taslarinin yapist geregi yumusak olmasi ve igerisinde ¢esitli
madenlere ait parcalart barindiriyor olmasi, onu dogaya karst zayif kilmustir. Tasin volkanik tif
olmasindan kaynakli olarak yiizeyleri oluklu olup yagislarda islandiginda, siingerimsi bir 6zellik
gostererek suyu emebilmektedir. Bunun sonucunda tasin yapisindaki cesitli minerallerin disa
hareket ederek tasin yiizeylerinde liken ve benzeri olusumlara sebep olmaktadir. Bununla birlikte
stslemelerden dolayt sahide yuizeylerinin girift bir siislemeye sahip olmasi, riizgarla gelen tozlarin
bu kisimlarda birikerek liken olusumlarint hizlandiracak bir zemin olusturmaktadir. Olusan
likenler zamanla tiim ytizeyleri kaplamakta ve esetlerin kitabe ve siisleme programlarini anlasimaz
hale getirmektedir. Giderek gliclenen liken tabakasi, zayif bir yapiya sahip olan bu tas tiiriinde
parca kopmalarina sebep olarak zamanla sahide ve sandukalar tizerinde kitabe ve siislemeleri
anlasgilmaz kilmaktadir. Tim bu sebeplerden dolayt mezarlik alanindaki tim sahide yiizeylerini
kaplayan likenlerin temizlenmesi 6nem arz etmektedir. Bu baglamda o sekilde adeta olume
terkedilmis 60 adet mezar tasin liken temizligi ve diger bakim islemleri yapilarak, tim sanatsal
ozellikleriyle beraber kurtarilmustir. Yapilan bu c¢alismayla mezar tast ylzeylerinde ve islemeleri
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arasinda olusan otsu bitkiler gurubunda yer alan likenlerin ve bunlarin olugsmasint tetikleyen
yuzeydeki toprak ve benzeri kirlilikler, mekanik yontemlerle uzaklastirilarak bu bozulma ttrlerinin
devam ettirdigi tahribatin 6niine gecilmistir. Boylece mezar taslarinda teshis, belgeleme ve sanatsal
Ozelliklerin daha iyi ortaya konmast ve incelenmesi saglanmistir. Ayrica bu c¢alismayla mezar
taslarinin daha uzun 6mirlt olmasinin 6nd acilmistir.

Liken temizleme ve bakim programi kisaca su sekilde yapilmustir. Mezar taslarinin
yuzeylerinde bulunan biyolojik olusumlarin tirleri tespit edilerek, yogunluklart ve bulunduklar
alanlar fotograflanarak belgelemeleri yapilmistir. Sonrasinda bu biyolojik olusumlarin yizeye zarar
vermeden temizlenebilmesi i¢in gerekli midahale yontemlerinin tespitleri ve uygulanma sekilleri
belirlenmistir. Mezar tast yizeylerindeki likenlerin temizlenmesinde tamamen dogal yontemler
tercih edilmistir. Buna gore taslar, ylizeyde erozyon olusturmadan likenlerin alinabilmesi i¢in su ile
tyice 1slatillip streg¢ filmlerle sarilarak, liken tabakasinin terleyip yumusatilmast saglanir. Daha sonra
su, yizeye yumusak fircalar ve nebilizatorler araciligiyla oymali profillerin igine isleyecek sekilde
yedirilerck siirtiliir. Sonrasinda suyun yizeyde olusan kirleri ve likenleri yumusatma ve
reaksiyonunu yeterli stire koruyabilmesi icin hava almayacak sekilde uygulama yapilan ytzeyler
stre¢ film ile sartlarak 6- 8 saat arasinda bekletilir. Sonrasinda streg film asamalt olarak yiizeylerin
kurumamast da dikkate alinarak agilir ve mekanik el aletleri (bisturi ve disci aletleri) kullanilarak
hassas temizlik yapilir. Incelemeye alinan mezar taslart da adeta onu ilk giin meydana getlren
sanatkarin gosterdigi sabir ve duygularla, glintimiizde bu taslar dile getirilen yontemle tekrar ayaga
kaldirilmistir.

Incelemeye alinan Selcuklu Meydan Mezarhigr’ndaki kitabeler, kazima / oyma ve kabartma
teknikleri kullanilarak olusturulmustur. Bu teknikler mezar taslarinda tek basina kullanilabildikleri
gibi ayni mezar tagi tzerinde birden fazla teknigin uygulandigi 6rnekler de mevcuttur. Sahide
yuzeylerine kazima veya kabartma tekniginde, Arapga ve Farsca olmak tizere iki dilde ma’kili,
muhakkak, celi silis, celi talik, kafi gibi yazi karakterlerinde kitabelerin hak edildigi tespit
edilmistir. Kitabe icerikleri yapildiklart donemlere iliskin detayl bilgiler sunan tarihi belge niteligi
tasitlar. Calismamizda yer alan mezar sahidelerinde de metfuna ait kimlik bilgileri, 6lim sebebi,
cinsiyet, meslek, tarih, dua, yakaris gibi bilgilerin bulundugu bu taslarda ayrica Kur’an-1 Kerim’de
gecen Bakara Stiresinin 255. Ayeti, Ali Imaran Siresi, 18-19. Ayeti, Enbiyas Stiresi, 35. Ayeti,
Ankebut Stresi, 57. Ayeti, Tevbe Suresi, 21-22. Ayeti, Hadis-i Serifler ve Esed bin Eyyub Yusuf
bin Miran, Muhammed ibn Veys, Mirce bin Miran, Asil bin Veys, Ahmet el- Muzeyyin gibi
sanatkar isimlerine rastlanilmistir.

Kitabe igeriklerinin sahide ve sanduka cepheleri tizerindeki dagilimi ise s6yledir:

Bas Sahidenin Dogu Yuzt; Metfun ve metfunelerin hakkinda malumat igeren yazilar bu
kisma yazilmistir. Yazt formu olarak sahidenin sag alt (kuzey alt) kosesinden baslayarak
bazilarinda bordiir i¢inde bazilarinda da bordir olmadan sahidenin ti¢ cephesini kusatarak (ters U)
tek satir halinde yazilir. Bu bordiir veya tek satir arasinda kalan bosluga da alt alta kartuslar veya
satirlar halinde yazinin devami yazilir.

Sahidelerin Kuzey ve Guney Kenarlart; Ayet-i Kerime ve hadis-i Serifler bu kisma yazilmistir.
Tamaminin kenarlarina kazima teknigi kullanilarak Ayet-i Kerime ve hadis-i Seriflerin hakkedildigi
tespit edilmistir.

Bas Sahidenin Bati Yuzi; Ayet-i Kerlme veya Hadis-i Seriflerin yant sira sanatkar imzast da
bu cephede ve herkes tarafindan rahatlikla fark edilecek bir sekilde alinlik panosunun hemen
altindaki kartus icerisine hakkedilmistir. Sahidelerde en yogun stslemelerin yapildig: kisim yine bu
cephedir.

Kitabelerin yani sira mezar sahidelerin iizerinde Tiirk ve Islam sanatinda yogun olarak
kullanilan bitkisel, geometrik ve figiiratif stislemelere de yer verilmistir. Bunlarin baslicalarini rumi,
palmet ile kivrik dal, yaprak ve cicekler olusturmaktadir. Saidelerde tzerinde kullanian bitkisel
motifler yerine gore bi¢cimlendirilmistir. Mezar Sahidelerinde yogun olarak kullanilan rumi motifi,
tek basina kullanildigr gibi diger motiflerle birlestirilerek estetik agidan farkli kompozisyonlar
olusturdugu 6rneklerden anlasilmaktadir. Tek olarak cephe nisinin icinde, koseliklerde, sahidelerin
yan yuzlerinde ve borditlerde; yildiz motifi ile beraber yine nisin icinde, alinlik panosunda;
geometrik seritler ve ejder figirleri ile kaynasmus olarak, alinlik panolarinda; yazi ile birlikte
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sanatkar kitabelerinde, bordiirlerde ve kitabelerde rumi motifinin yogun sekilde kullanildig
incelenen eserlerden anlasilmistir.

Rumi motifinden sonra en ¢ok kullanilan motiflerden olan palmet, agirlikli olarak sahidelerde
kullanilmistir. Yiizeye kabartma tekniginde uygulanan motif, 6zellikle sahidelerin bati yiizlerinde
yer alan mihrabiye nislerin icerisinde, dikdortgen pano ve c¢ercevelerin koselerinde kalan
bosluklarda, sahide alinltk panolarinda ve borditlerde dolgu motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dolayisiyla sahideler tzerinde yer alan ve bitkisel siislemeleri meydana getiren kivrik dal,
yaprak, rumi ve ¢igekler genellikle bir butin olusturmaktadir. Bunlardan yaprak, stilize rumilerden
daha natiralist olmalariyla rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Genelde kivrik dal ve c¢iceklere
tamamlayict bir motif olarak kullanilir. Bazen de yapraklarin kendisi bir kompozisyonu
olusturabilmektedir. Kivrik dal ise kompozisyonun yiizeye dengeli dagilimini veya bordurlerde
devamliligini saglamaktadir. Bunlarin dagilimi bazen serbest, bazen de helezonik sekilde
gerceklestirilmistir. Kivrik dallarin uglarinda ve aralarinda yaprak veya ¢icekler dizilmektedir.

Sahideler tzerindeki bitkisel stislemelerden sonra en ¢ok kullanilan bezeme unsuru geometrik
suslemelerdir. Geometrik siisleme igerisinde yer alan ¢izgi sistemleri ayni agt ve sabit uzunluktaki
bir dogruyu izleyen zikzaklar olusturarak diisey ve yatay kullanimlarla farkli kompozisyonlar
olusturmaktadir. Bu geometrik sekiller dikdértgen panolarin igerisinde kirik ¢izgilerin birbitlerinin
kesismesinden meydana gelen alti, sekiz ve on iki kollu yildizlar seklindedir.

Bitkisel ve geometrik stslemelerin yani sira sahideler tizerinde tasvirli ve figiirli stislemeler
de yer almaktadir. Bu stslemeler kandil ve ejder tasvirlerinden olusmaktadir.

Kandil bir kaidenin tzerinde gévde (karin) kismi bulunur. Bu boliim, farkl tiplerde karsimiza
ctkar. Bunlar arasinda en yaygin olani dairesel olanidir. Bazen bu dairenin i¢i garkifelek ve
geometrik gecmelerle doldurulmus, bezen de bos birakidmistir. Gévde kismindan sonra boyun
gelmektedir. Bu boélum, genellikle kaideyle benzer bir form sergilemektedir.

Sahidelerin i¢ (dogu) yizlerinde disa taskin alinlik kisimlarinda yer alan ejder motiflerinin ise
uclart catalli, yuvarlak veya ejder baslart ile biten sivri ve digumli kemerli sekilde karsimiza
citkmaktadir.

Mezar taslari, tzerine birakildigt mezardaki kisinin kimligi, 6lum tarihi hakkinda bilgiler
sunan birer tabela olmaktan ziyade, bu topraklar tizerindeki varligimizin ispatint sunan birer tapu
mabhiyetindedir. Bu kapsamda Ahlat Mezar Taslar1 sahip olduklari 6zellikleriyle bolge tarihine,
kiltirine, toplum yapisina ve bolge insaninin sanat anlayisina isaret eden guvenilir tarihi
vesikalardir.

Liken temizligi yapilarak Epigrafik ¢oztimleri gerceklestirilen bu essiz esetlerin korunup
detayli bir sckilde incelenerek, gelecek nesillere aktarilmasi, tarthimiz ve milli degerlerimiz
actsindan 6nem arz etmektedir.
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Harita 1: Ahlat Selguklu Meydan Mezarlig haritasi.

Foto 1: Ahlat Selcuklu Meydan Mezarligt havadan genel goérintimu.
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Foto 2: Selcuklu Meydan Mezarligr restorasyon calismast.

Foto 3: elgklu Meydan Mezarlig1 ana girisi Mezarligin ana girisi gérinimi.
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Cizim 1: Ornek no 1’deki mezar tasinin 6n Cizim 2: Ornek no 1’deki mezar taginin arka
yuzu. yuzu.

.. . . . B b . ..
Foto 4: Ornek no 1’deki mezar tasinin 6n Foto 5: Ornek no 1’deki mezar taginin 6n
yuzinin mudahale 6ncesi gorinimd. yuzintn midahale sonrast gortinimi.
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Foto 6: Ornek no 1’deki mezar tasinin Foto 7: Ornek no 1’deki mezar tasinin arka
yluzintin mudahale 6ncesi gérinimd. arka yizinin miidahale sonrast gérinimi.
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Cizim 3: Ornek no 2’deki mezar tagiin 6n Cizim 4: Ornek no 2’deki mezar tasinin arka
yuzi. yuzi.
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Foto 8: Ornek no 2’deki mezar tasinin én
yuzinin mudahale 6ncesi gérinimd.

Foto 10: Ornek no 2’deki mezar tasinin
arka ytiziinin miidahale 6ncesi gérintimii.

Foto 11: Ornek no 2’deki mezar tasinin arka
yuziniin midahale sonrasi gdrinimda.
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Cizim 6: Onck no 3’deki mezar taginin arka
yuzu. yuzi.

Foto 12: Ornek no 3’deki mezar tasinin 6n
ylzintin mudahale 6ncesi goriinim.

yuziniin midahale sonrast gdrinimda.
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Foto 15: Ornek no 3’deki mezar tasinin
arka arka ylzinin midahale sonrasi
gorunimau.

Foto 14: Ornek no 3’deki mezar tasinin
yuziniin midahale 6ncesi gorinimd.
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Cizim 8: Ornek no 4’deki mezar tasinin arka

QlZlm 7: Ornek no 4deki mezar tasinin 6n yiizii.

yuzu.
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Foto 16: Ornek no 4’deki mezar tasinin 6n
yuziniin midahale 6ncesi gorinimd.

St
':;;. X a4 N

Foto 18: Ornek no 4’deki mezar tasinin
arka ytizinin miidahale 6ncesi gérinimi.
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Foto 17: Ornek no 4’deki mezar tasinin 6n
yuziniin midahale sonrast gdrintimda.
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Foto 19: Ornek no 4’deki mezar tasinin arka
yuzintin mudahale sonrasi gérinimu.
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Foto 20: Ornek no 5’deki mezar tasinin 6n Foto 21: Ornek no 5’deki mezar taginin 6n
yluziniin mtdahale 6ncesi goérinimi. ylztiniin mudahale sonrasi gériintimi.
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Foto 23: Ornek no 5’deki mezar tasinin
arka ylizintin mudahale sonrast gériintimi.
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Foto 24: Ornek no 6’daki mezar tasinin 6n Foto 25: Ornek no 6’daki mezar tasinin 6n
yuzinin mudahale 6ncesi gérinimd. yuziniin midahale sonrast gérinimu.
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Foto 26: Ornek no 6’daki mezar tasinin Foto 27: Ornek no 6’daki mezar tasinin
arka ytiziinin miidahale 6ncesi gérinimi. arka yiziiniin miidahale sonrast gériiniimii.
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Foto 28: Ornek no 7’deki mezar tasinin 6n Foto 29: Ornek no 7’deki mezar tasinin 6n
yluzintin mudahale 6ncesi gérinimi. yuztintin mudahale sonrasi gérinimu.
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Foto 31: Ornek no 7’deki mezar tasinin
arka yiizinin miidahale sonrast gérinimi.
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Foto 32: Ornek no 8’deki mezar tasinin 6n Foto 33: Ornek no 8’deki mezar tasinin 6n
yuzinin midahale 6ncesi gorinimd. yuziniin midahale sonrasi gdrinimda.
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Foto 35: Ornek no 8’daki mezar tasinin 6n
yuziniin midahale 6ncesi gdrinimu
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Foto 37: Ornek no 9’daki mezar tasinin 6n
yiiziiniin mtdahale sonrasi goérinimi.

Foto 36: Ornek no 9’deki mezar tasinin
arka ylziuntin mudahale sonras1 gérinimd.
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Foto 38: Ornek no 9’daki mezar tasinin arka
yuziiniin midahale 6ncesi gorinimdi.
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Foto 40: Ornek no 10°daki mezar tasinin 6n
yluzintin mudahale 6ncesi gérinimi.
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Foto 39: Ornek no 9’daki mezar taginin arka
yuziuniin midahale sonrast gdrintimda.
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Foto 41: Ornek no 10°daki mezar tasinin 6n
yuztinin mudahale sonrasi gérinim.
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Foto 42: Ornek no 10’daki mezar tasinin Foto 43: Ornek no
arka ylizuntin mudahale 6ncesi gériinimu. arka yiiziiniin miidahale sonrast gériintimii.
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Lake Van Basin during the Chalcolithic Period: Yilantas and other Survey Sites
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Oz

Makalede, Van Golii havzasindaki yiizey arastirmamizin Kalkolitik Dénem bulgulart ve havzada
yapilmis olan diger aragtirmalarin sonuglar birlikte degetlendirilmistir. Dogu Anadolu yiiksek yaylasinda
Kalkolitik Dénem arastirmalart azdir. Kuzeydogu Anadolu'da Sos VA, Pulur, Alaybeyi ve Van Goli'nin
giineydogu kiyisinda yer alan Tilkitepe I-III héyiklerinde yapilan kazilarda ve bolgedeki yiizey
arastirmalarinda sinirlt veri elde edilmistir. Kalkolitik Déneme ait yetlesimler Van G6li havzasinin bati ve
dogusundaki ovalar-nehir vadileri ile géliin dogu kiyisinda bulunmustur. Canak ¢6mlek 6zellikleri havzanin
saman yuzli mal bélgesi icinde oldugunu, ayrica bélgesel bir grup olan boyali mala (Tilkitepe ware, saman
yluzli) sahip oldugunu gosterir.

Anahtar s6zciikler: Van Goli, Kalkolitik, Saman Ytizli Mal, Tilkitepe Malr.

Abstract

This article is based on the Chalcolithic evidence of our survey campaigns in the Lake Van basin.
The material from previous and as well as current researches is discussed together. Investigations on the
Chalcolithic period in the eastern Anatolian highland are scarce. Excavations at the mounds of Sos VA,
Pulur and Alaybeyi in the north-eastern Anatolia, and Tilkitepe I-III located on the south-eastern shore of
Lake Van and surveys in the region yielded limited data. The Chalcolithic period is mainly situated in
mounds on the plains and river valleys in lowlands and on the eastern shoreline of Lake Van. The
characteristics of pottery indicate that the Lake Van basin is within the chaff-faced ware horizon; it also
has a regional group of and painted ware (Tilkitepe ware, also chaff-faced).

Keywords: Lake Van, Chalcolithic, Chatf-Faced Ware, Tilkitepe Ware.

Introduction

This article is based on the Chalcolithic evidence of our survey campaigns in the Lake Van
basin except for the Mus Plain and southern Taurus Mountains (1995-1999, 2002-2011). The
material from previous and as well as current researches is discussed together. Unfortunately, no
excavation site yielded Chalcolithic finds except for Tilkitepe mound. Surveys were carried out by
K. Kékten (1945), C. A. Burney (1956), M. S. Rothman (1991 and H. Biber (2009-2014) in the

* Prof. Dr., Mardin Artuklu University, aynurozfirat@gmail.com, ORCID: 0000-0002-9693-3379.

Van Insani ve Sosyal Bilimler Dergisi- ViSBiD, Cilt 1, Say1 I, Haziran, 2021
Van Journal of Humanities and Social Sciences -V JHSS, Volume 1, Issue 1, June, 2021


mailto:aynurozfirat@gmail.com

Lake Van Basin during the Chalcolithic Period: Yilantas and other Survey Sites

western part of the basin. In addition to this area, C. Burney also investigated some sites in the
northern and eastern sides of basin. No Chalcolithic pottery was found in the survey of Kékten'.

Lake Van, Aras Valley-Mt Agri and Upper Euphrates basins are the most suitable
areas for living space in eastern Anatolia. The topography of the highland to the east of the
Upper Euphrates river is defined by high mountain ranges and volcanoes which are located in
the Lake Van and Aras Valley-Mt Agri basins. The characteristics of the highland of eastern
Anatolia are linked to volcanic formations, such as fertile volcanic soils of the high plateaus and
foothills, and abundant obsidian deposits from the highest massifs of Mts. Nemrut, Siiphan,
Aladag, Tendurek and Agri. The basin's vast and richest pasture lands are located on the slopes of
these volcanoes.

Lake Van is surrounded by the high volcanic massifs of Nemrut and Stiphan to the west,
Aladag and Tendurek to the north, and the range of southeastern Taurus Mountains to the
south and east (Fig. 1). The basin contains several geographical units with high plateau plains
of the river valleys, small volcanic lakes, wide pastures on high plateaus on mountain slopes and,
small and arable plains-river valleys on the lakeshore between these mountains which allow
living areas. The small and sheltered plains irrigated by rivers on the lake's shoreline have fertile
agricultural areas and a comparatively warm climate. The limited number of agricultural lands
in the basin are located in these plains. High plateaus are mainly pasturelands. The
archaeological sites also cluster in these areas and the pastures on the foothills and highlands
surrounding them. The socio-economic structure developed based on animal husbandry
thanks to rich pasture lands covering almost the whole basin. Lake Van basin is also
important for its location at the crossroads of the leading natural links between Anatolia,
northern Mesopotamia, southern Caucasus and north-western Iran. The density and the
existence of key sites in the Lake Van basin and remarkable evidence indicate the importance
of its geographical position.

Sites

Contrary to the high number of settlements, only a small amount of Chalcolithic pottery
was found in the basin. Of the 271 sites that we investigated during our survey at the Lake Van
basin, only 8 sites were dated to the Chalcolithic period”. In addition to these sites, the total
number of those surveyed by C. Burney (2 sites)’, M. S. Rothman (7 sites)* and H. Biber (10
sites)’, are located mainly on the Mus Plain and some in Bulanik Plain is 16, 3 of these sites were
re-visited by the researchers (Fig. 1).

The settlements that were investigated in our research are as follows:

Avcibag1 Mound is located in the Caldiran Plain-Bendimahi River valley and the main
route of the southern Caucasus and northern Iran (Figs. 1-2)°. This small settlement lies in the
plain on a low rocky (Buyiuk Gir) (Fig. 3). The sherds collected from the surface are

I Kokten, 1947: 463-472.

2 The sites of Caldiran (Ozfirat, 2007: 114), Asagt Gélalan (Ozfirat, 2007 : 114), and Salihin Evi (Ozfirat, 2010 : 223)
which we previously published as the Chalcolithic period didn’t include here. In our last study, we considered that
these sherds probably belong to the Early Kura-Araxes.

3 Burney 1958, 164.

# Rothman and Kozbe, 1997: 108-109. Rothman has recorded a few more Chalcolithic settlements in his previous
publications. We used data from the last publication.

5 Biber 2014, 212-214.

6 Van Province, Caldiran District, Avcibast Village (Site Code M72/3), (39° 4'26.45"K; 43°54'19.09"D). Ozfirat,
2007: 114, the site is named Cavugbast in this publication.
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uninterrupted from the Chalcolithic (one or two chaff-faced ware, Fig. 10: 2-3) to the Late Iron
Age (Achaemenid).

Colpan Settlement is located on the eastern shore of the lake and the main road to the
north of Lake Van (Figs. 1-2)". It is a small flat site, single-layered on the shore (Fig. 4). The site
is situated on a peninsula by the shore of Lake Van, an Iron Age fortress that lies on the adjacent
hill behind it. Pottery sherds found on the surface were from the Chalcolithic period (chaff-faced
ware, Fig. 11) and one piece of Kura-Araxes.

Yilantag-Yayliyaka Settlement is located on the eastern shore of the lake and the main
road to the north of Lake Van (Figs. 1-2)°. It is a small single-layered flat site on a very low rocky
the shore (Fig. 5). Pottery sherds found on the surface were only from the Chalcolithic period
(painted ware, Figs. 12-14). A multi-layered mound of Yayliyaka (Adir) whith a thick Kura-
Araxes layer is very close. Both sites are located on the shore of a small bay, and opposite them is
the island of Adur.

Kesis Cimeni 1-Mollakasim Settlement is located on the northern side of the Karasu
River (Figs. 1-2)’. It is a small single-layered flat site situated on a slope overlooking the valley
(Fig. 6). Pottery sherds found on the surface were only from the Chalcolithic period (chaff-faced
ware, Fig. 10: 9-12). An Early Bronze Age (Kura-Araxes) settlement (Kesis Cimeni 2) is situated
with the same characteristics about 100 m south of it.

Astepe and Toptepe-Dibekdiiziit Mounds are located on the northern bank of the
Karasu River (Figs. 1-2)"’. Both sites are within the borders of the same village, close to each
other on the bank of the river. Astepe and Toptepe are probably part of the same settlement
(Fig. 7). Toptepe is a medium-sized multi-layered mound. Pottery found on the surface were
from the Chalcolithic period (a couple of chaff-faced and painted wares, Fig. 15: e), Middle Iron
Age (Urartu) and Late Iron Age (Achaemenid). Astepe looks like a different type of site, probably
a small temporary settlement next to Toptepe. It lies on a low rocky with no traces of
stratification. A couple of sherds found on the surface of Astepe were from the Chalcolithic
period (a few chaff-faced ware, Fig. 10: 6-8), and some very small sherds of the Early Bronze
Age (Kura-Araxes) and Middle Iron Age (Urartu).

Baklatepe Mound is located in the Memedik (Ozalp) River valley and the southern end
of Lake Ercek and, one of the main routes of northern Iran (Figs. 1-2)"". It is situated on a rocky
hill overlooking the valley and lake (Fig. 8). The sherds collected from this small site are
uninterrupted from the Chalcolithic to the Late Iron Age (Achaemenid), except for Middle
Bronze Age. One or two sherds of Chalcolithic fragments were collected (Fig. 10: 1).

7 Van Province, Central District (Site Code: Settlement N71/11, Fortress N71/6), (Settlement: 38°54'49.55"K;
43°33'5.47"D). Marro and Ozfirat, 2005: 322-323, 332).

8 Van Province, Central District (Site Code: Yilantas N70/2, Yayliyaka N70/3), (Yilantas: 38°49'1.42"K;
43°23'30.61"D). Marro and Ozfirat, 2004: 232-234.

% Van Province, Central District (Site Code: Kesis Cimeni 1, 069/6), (38°40'28.74"K; 43°11'59.21"D).

10 Van Province, Central District (Site Code: Agtepe O70/3, Toptepe O70/2), (38°37'47.94"K; 43°14'39.50"D,
38°37'56.20"K; 43°14'37.01"D). Marro and Ozfirat, 2005: 322, 332-333. For the Toptepe Chalcolithic pottery, see
Abay 2009, The mound named Dibekdiizii in this publication is the mound we recorded as Toptepe.

1 Van Province, Central District, Baklatepe Village (former Hino) (Site Code: O71/3), (38°35'35.08"K;
43°34'16.85"D). Ozfirat, 2005: 114. Burney first investigated the site during his survey in 1956 (Burney, 1958: No
224, 178; Russell, 1980: No. 224, Baklatepe is named Hino).

59



Lake Van Basin during the Chalcolithic Period: Yilantas and other Survey Sites

Otbiger Mound is located in the Girpinar Plain-Giizelsu (Hosab) River valley and one
of the main routes of northern Iran (Figs. 1-2)"*. It is situated on a low rocky extending into the
plain (Fig. 9). Pottery sherds found on the surface were from the Chalcolithic period (one or two
chaff-faced ware), Early Bronze Age (Kura-Araxes), Early Iron Age (pre-Urartu), Middle Iron
Age (Urartu) and Late Iron Age (Achaemenid). One or two sherds of Chalcolithic fragments
were collected (Fig. 10: 4-5).

The dating a couple of sherds in Avcibast, Baklatepe and Otbicer mounds since the Kura-
Araxes level exists in these settlements, the dating of these pieces can also be considered the very
early early Kura-Araxes or transitional phase (proto-Kura-Araxes).

Pottery

The Chalcolithic pottery from the surveys consists of Halaf painted ware, chaff-faced
ware and painted ware-Tilkitepe ware (also chaff tempered). All the pottery that was collected in
our survey is handmade, mix-tempered with fine to medium grits and chaff, and fine or medium
fired. Chaff-faced ware is in varying fabric and surface colours. The paste is ranges from buff and
brown to red, orange and some have a thin beige or cream slip on the exterior surface. Some
sherds are lightly burnished or smoothed. This group is undecorated. A few sherds are slightly
incised with comb pattern in the exterior or interior. This practice is very rare in this region; it
was encountered frequently on the sherds found during the Mt Agri survey. Jars have simple rims
and a round body with a vertical or long outflaring neck. Pots are globularly bodied with everted
short-necked and hole-mouthed with simple rims. Bowls are mainly hemispherical, and some
shallow examples with simple rims. Painted ware (Tilkitepe ware) is consisted of painted and its
unpainted samples chaff-faced, creamy burnished group. The paste changes from buff to brown.
They have a thick slip in cream or buff, shiny burnished surface, mix-tempered with fine grit and
chaff tempered, and painted decoration. The forms include vertical or long outflaring necked
jars, hole-mouth pots, and hemispherical and shallow bowls with simple rims. The decoration is
composed of rather simple vertical wavy lines applied on the exterior surface, painted in red or
orange. Some examples are painted on the interior and exterior surfaces.

The eatliest pottery is Halaf painted ware which was found at Tilkitepe III". The Halaf
painted ware is represented by a few pieces from the Mus Plain (Fig. 15: ¢), and a sherd of Halaf
or Obeid painted ware? from Colpan in the eastern shore (Fig. 11: 1). The chaff-faced ware,
which was found in the western part of the basin in the Mus Plain, is quite limited in number
(Fig. 15: a-e). These dark-faced pieces seem to represent a local group. Chaff-faced ware is
represented by a larger amount and typical samples on the eastern shore of the lake (Figs. 10; 11:
2-17)". Likewise, the painted ware (Tilkitepe ware) has been found only on the eastern coastline
so far, in 3 sites, at Yilantas (Figs. 12-14), Toptepe-Dibekduzi (a few), (Fig. 15: 1le) and
Tilkitepe I”. Painted ware is well represented in Yilantas, a site located north of Tilkitepe mound.
No other pottery group was found in this flat settlement. Large amount of painted and unpainted
pottery of the same group collected from Yilantas suggests that the site is a single-phase
settlement. Apart from Tilkitepe ware in Yiantas, the absence of chaff-faced group from the

2 Van Province, Gurpmar District, Otbiger Village (former Iremir) (Site Code: P702/9), (38°19'16.01"K;
43°26'40.32"D). Ozfirat, 2006: 177, 182. We described two sherds in Fig. 3: 3, 9 as the Chalcolithic period did not
include in this study. Later, we considered that they probably belonged to the Early Kura-Araxes. The site was first
investigated by Burney during his survey in 1956 (Burney, 1958: No 204, 178; Russell, 1980: No: 204. Otbicer is
named as Iremir I). Excavation at Otbicer is continues at the direction of Van Museum and Dr. Hanifi Biber (2019-).
13 Korfmann, 1982: 41-42, 150-154.

14 Tilkitepe II contains undecorated chaff tempered pottery but is also mixed with materials from lower and upper
levels, Korfmann, 1982: 42-43, 164-174.

15 Kotrfmann, 1982: 43-44, 175-179.
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well-known chaff-faced horizon is remarkable. On the contrary, only the chaff-faced ware is
found in the other settlements. The distribution of pottery groups is another question that needs
to be answered. However, it should be noted that these are the results of the survey material.

The characteristics of pottery indicate that the Lake Van basin is within the chaff-faced
ware horizon related to northern Mesopotamia. Chaff-faced ware spread the southern Caucasus,
north-western Iran and, southern areas of eastern Anatolia and, extended up to the Upper
Euphrates Valley in the west during the eatlier and later phases of the Chalcolithic period'. The
highland of eastern Anatolia also has various regional groups according to the available data (Fig.
1): Halaf ware, chaff-faced ware and painted ware (Tilkitepe I ware) in the basin of Lake Van;
chaff-faced ware and Sioni ware in the southern part of Middle Aras Valley-Mt Agri region; drab
late chalcolithic wares, black burnished ware, proto-Kura-Araxes and Late Sioni ware in the
north-eastern Anatolia which is outside the chaff-faced ware horizon. The stratigraphic evidence
for the Chalcolithic period in the highland eastern Anatolia were excavated in the Tilkitepe I-III,
Alaybeyi, Pulur and Sos VA. Excavation of the Late Chalcolithic period in Sos VA, Alaybeyi and
Pulur has been made in a limited area, the chronological sequence of Tilkitepe has problems. A
more detailed chronology and description are difficult due to the lack of stratigraphic data and
the material that comes from the survey. The frame of the Chalcolithic period in the highland of
eastern Anatolia is based exclusively on pottery, which cannot be fully compared with reliable
stratigraphic sequences.

In sum

Unfortunately, investigations on the Chalcolithic period in the eastern Anatolian highland
are scarce. Excavations at the mounds of Sos VA'" and Pulur'® in the north-eastern Anatolia, and
Tilkitepe I-III" located on the south-eastern shore of Iake Van yielded limited data (Fig. 1).
Some material was collected in the surveys in the Bayburt region in the western end of the north-
eastern Anatolia®, on the southern side of the Middle Aras Valley-Mt Agt1 region™, and in the
Lake Van basin. The most remarkable and earliest evidence found so far have been found at
Tilkitepe III. Its stratigraphic sequence is not reliable, although the material was studied
attentively by M. Korfmann based on the material of previous excavations™. The only data at
hand is the unstratified pottery. Architectural remains and stratigraphic layers were not found,
apart from Sos VA.

In the Lake Van basin, the evidence for the Chalcolithic period is found in the western
and eastern plains (Fig. 1). Until now, no earlier evidence from the Early Bronze Age (Kura-
Araxes) have been recovered in the northwest and north of Lake Van. The Chalcolithic period is
mainly situated in mounds on the plains and river valleys in lowlands and the eastern shoreline of
Lake Van (Fig. 2). The sites with the most evidence to date, Tilkitepe, Astepe-Toptepe, Kesis
Cimeni 1, Yilantas and Colpan are close to each other on the same shore (Figs. 1-2). Until today,

16 Marro, 2011 ; Palumbi 2011 ; Sagona, 2017 : 133-137, 182-189.

17 Sagona, 2000: 332-333; Sagona, 2017: 204, 227-230, 242; Sagona and Sagona, 2000: 58-63; Sagona and Sagona,
2004: 162-167; Palumbi, 2011. Sos VA Late Chalcolithic pottery is divided into five groups: drab chalcolithic, black
burnished ware, hard orange (Sioni), proto-Kura-Araxes and thick yellow-slipped.

18 Tsikli, 2008: 272. Isikli, 2019: 145-148. Black burnished ware dating to the end of the 5th Millennium BC was
found at Pulur (the range of 4242-4075 cal BC).

19 Kotfman, 1982.

20 Sagona and Sagona, 2004: 162-167. All of the pottery groups of Sos VA were also found during the Bayburt
survey.

21 Marro and Ozfirat, 2003: 389-390; Marro and Ozfirat, 2004: 232-233; Marro and Ozfirat, 2005: 322-326; Ozfirat,
2006: 177-182; Ozfirat, 2012a; Ozfirat, 2012b: 155; Ozfirat, 2013: 293; Ozfirat in press.

22 For the discussion of Tilkitepe stratigraphy, see Marro and Ozfirat, 2004: 232-233; Palumbi, 2011: 208; Sagona,
2017: 183, Fn 156.
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most of the sites found and those with larger quantities of pottery are located in the eastern side
of the lake, which is the most fertile area, and on the main roads of north-western Iran and the
southern Caucasus. The flat sites single-layered of Yilantas, Kesis Cimeni 1-Mollakasim and
Colpan on the shore of the lake yielded the largest number of pottery in the basin. The others are
small multi-layered mounds on low rockies at the edge of plains and river valleys. One or two
fragments were found in these sites. Mounds of Astepe and Toptepe-Dibekdtizii in the Karasu
Valley, Baklatepe on the eastern shore of Lake Ercek, Otbicer in the Guzelsu River valley-
Girpinar Plain, Avcibast in the Caldiran Plain-Bendimahi River valley are possibly small
permanent sites, or some of them might have been used seasonally. They all have EBA levels,
while those with a single-layered next to an EBA settlement, except for Colpan. Even if the
Kura-Araxes fragment found in Colpan is only a fragment, it may indicate a weak settlement here
or a nearby settlement that we cannot see.

Despite its geographical importance, a smaller amount of Chalcolithic pottery was found
in the mounds of the Mus and Bulanik plains-Murat River valley in the western part of the basin
(Fig. 1). The Mus Plain is the main natural route reaching the Upper Euphrates Valley via the
Murat River valley in the west. At the same time, the Mus Plain is at the crossroads of the roads
leading to the south of the Taurus Mountains in the southern and to north-eastern Anatolia via
the Bulanik and Malazgirt plains-Murat Valley in the north.

The presence of Halaf pottery at Tilkitepe III was explained by the obsidian deposits at
the volcanoes on the western and northern shore of Lake Van, indicating northern
Mesopotamian groups settled and participated in economic activities such as pastoralism or
trading raw materials (mainly metal and obsidian). The Paleolithic and most probably Chalcolithic
obsidian deposits at Gurgtrtepe located on the Meydan Dag (Aladag) volcano to the north of
Lake Van provides new information about this issue (Figs. 1-2). The obsidian source and
workshop located at the site support this view with their incredible size, finds and archaeological
results™.

No Chalcolithic and Neolithic sites have been found in the foothills and mountainous
areas of the basin so far. Even in the fertile river valleys, Chalcolithic settlements are limited in
number and small in size. Contrary to evidence from the highland to the east of the Upper
Euphrates basin in the eastern Anatolia, numerous and larger in size Neolithic and Chalcolithic
sites were found in north-western Iran, the southern Caucasus and the Upper Euphrates basin.
Also, the total absence of the Neolithic period and the limited evidence for the Chalcolithic
period constitute another question requiring an explanation. One possibility is that the Neolithic
and Chalcolithic settlements are buried beneath the deposit of sedimentation in river valleys.
However, this assumes that they were few, occupied for a single period, and primarily located on
the plains.

Although there has been considerable researches, more detailed investigations of the Lake
Van basin during the Holocene are needed in paleo-geographic terms™. Investigations on lake
level changes in the Holocene may explain the coastal sites. The lake covered a much smaller area
by 8000 BC. Even today, increases and decreases in the lake level continue partially. Evidence of
past regional climatic changes indicates a strong increase in humidity at the beginning of the
Holocene. Desert-steppe was partly replaced by forest in . 4400-2200 BC. The characteristic
feature of the postglacial vegetational period of the Lake Van is the late expansion of the forest.

23 The first investigation on the site was carried out in our survey in 2003 (Marro and Ozfirat, 2004: 230, Site Code:
M69/3). Latet, the surveys (2014-continue) and excavations (2017-2018) were directed by Van Museum and Dr.
Ismail Baykara, see Baykara ez al., 2018a; Baykara ez al., 2018b; Uslu ez al., 2019.

2 Kempe and Degens, 1978; Wick e# al., 2003; van Zeist and Woldring, 1978; Litt ¢# al., 2009; Pickarski, 2013: 76-81;
Pickarski and Litt 2017.
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At the same time, the eruptions of the extensive volcanism surrounding the west and north of
Lake Van must have made the unsuitable environment for living spaces. Despite the absence of
detailed geomorphological, climatic and volcanism data of Holocene, the Lake Van basin was not
inhabited or had no suitable environment for permanent sites before the 6™ millennium BC can
be suggested.

The characteristics of the Chalcolithic period in the Lake Van basin and the highland of
eastern Anatolia (east of the Upper Euphrates Valley) are quite difficult to describe both
culturally and chronologically because of the limited survey material and the total lack of
stratigraphic data. Therefore, we aimed to present only the material here.
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Fig. 1: Chalcolithic Settlements in the Highland of Eastern Anatolia.
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Fig. 2: Chalcolithic Settlements in the eastern side of Lake Van.

Fig. 3: Avcibagt Mound.

67



Lake Van Basin during the Chalcolithic Period: Yilantas and other Survey Sites

Fortress: Iron Age
Settlement: Chalcolithic

‘Coz:aw

Google Earth
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Fig. 5: Yilantas-Yayliyaka Settlement.
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Fig. 6: Kesis Cimeni 1-Mollakasim Settlement.

Fig. 7: Astepe and Toptepe Dibekdiizii Mound.
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Fig. 8: Baklatepe Mound.

Fig. 9: Otbicer Mound.
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Fig. 10: Pottery sherds of Baklatepe (1), Avcibast (2-3); Otbiger (4-5); Astepe-Dibekduizi (6-8);
Kesis Cimeni 1-Mollakasim (9-12).
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Fig. 12: Pottery sherds of Yilantas-Yayliyaka.
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Fig. 13: Pottery sherds of Yilantas-Yayltyaka.
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Fig. 14: Pottery sherds of Yilantas-Yayliyaka.
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Fig. 15: Pottery sherds of Mus and Bulanik plains, a. Burney survey (Burney 1958: Figs. 32-30),
b. Rothman survey (Rothman 1995: Fig. 4), c-d. Biber survey (Biber 2018: Res. 247-250); e.
Pottery sherds of Toptepe-Dibekduzi (Abay 2009: Fig. 5).
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Antonio's Dreams with the Dream Vision Technique in Rudolfo Anaya's Novel Bless Me, Ultima (1972)
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Oz

Chicano edebiyat1 20. Yizyilin ikinci yarisinda yitkselmeye baglamustir. Ortaya cikis nedeni biyiik
6lgiide Chicano hareketinin bir parcast olarak Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Meksika kokenli
Amerikalillarin var olma cabalart ve kiltiirel farkindaliklaridir. Chicano edebiyatina, hem kendi kendini
tantmlamanin glicinden dolayi, hem de zengin, iki dilli, kiilltiirlerarasi bir mirasin gururunu geri kazanmanin
bir yolu olmast hasebiyle sahiplenilmistir. Bless Me, Ultima 1972'de yaymlandiginda, ginimiiz romanlarinin
ABD'nin giineybatisindaki Chicano deneyimi agisindan ciddi bir iiriin olarak ortaya ikt 1lk
yayinlanmasindan otuz yildan fazla bir stire sonra, roman hala Chicano edebiyatinin en ¢ok bilinen ve en ¢ok
satan esetlerinden biri olarak goriiliir. Bless Me, Ultima'nun basarist, diger yazarlarin Anaya'nin liderligini takip
etmelerinin ve romanin ortaya ¢tkardigt Chicano edebiyatinin genel olarak Kuzey Amerika edebiyatina
katkisinin isaretleri haline gelen temalart kendi bigim ve tarzlarinda kesfetmelerinin yolunu agmustir. Bless Me
Ultima’nin 6zii Ispanyolca konusan bir topluluk ile Ingilizce konusan bir toplumun diinyalart arasinda sinir
bélgesinde kimlik arayisidir. Bu ¢alisma Rudolfo Anaya’nin Bless Me Ultima (1972) (Kutsa Beni, Ultima)’sinda
ana karakter olan Antonio’nun yasadigi i¢sel ve dinsel ¢atismalarinin gérdiigi rityalar aracihiftyla nasil ortaya
ctkt1f1 ve rilya imgelemi teknigini kullanarak edebi olarak nasil islendigini gbstermeyi amaglamaktadir. Kimlik
arayist icinde olan Antonio, anne ve babasinin zit isteklerine karst belirsizlikler yasamakta, bir yandan
Tantr’ya tutunmaya calisirken 6te yandan yasadigi hayal kirikliklarindan Tanr’y1 sorumlu tutmaktadir ve bu
strecte dogatistl glicleriyle ortaya ¢tkan Ultima, Antonio’nun miicadelesine bambagska bir boyut kazandirir
ve onu istekleri dogrultusunda bagimsiz olmaya itmektedir. Bu roman 7 yasindaki Antonio’nun benlik
sorgulayist, cocukluktan yetiskinlige gectigi sirecte yasadigi zorluklari, etrafinda meydana gelen siradist
olaylari, toplum ve aile baskistin yarattigt bunalimlart ve bu dénemde yasadigt gelgitleri ustaca ele
almaktadir. Antonio’nun gérdigh karanlk rityalar bu stire¢ hakkinda bizi onun i¢ diinyasina siiriiklerken,
romanin sonraki bélimlerinde yasanacak olan mistik ve dogatistl olaylar dizisiyle ilgili de ipuglart veriyor.

Anabhtar s6zciikler: Rudolfo Anaya, Kutsa Beni, Ultima, Riyalar.
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Abstract

Chicano literature began to rise in the second half of the 20th century. It emerged largely because
of cultural awareness as part of the Chicano movement and the struggle for existence of Mexican-Americans
in the United States. Chicano has been embraced as a way to restore both the power of self-identification
and the pride of a rich, bilingual, cross-cultural heritage. When Bless Me, Ultima was published in 1972, was
a serious product for today's novels' Chicano experience in the southwestern United States. More than three
decades after its original publication, the book is still one of the best-known and best-selling works of
Chicana/o literature. The success of Bless Me, Ultima has paved the way for other writers to follow Anaya's
lead and explore, in their own forms and styles, the themes revealed by the novel that have become hallmarks
of Chicana/o literature's contribution to North American literature in general. The essence of Bless Me,
Ultima is the search for identity in the borderland between the worlds of a Spanish-speaking community and
an English-speaking community. This study aims to show how the inner and religious conflicts experienced
by Antonio, the main character in Rudolfo Anaya's Bless Me Ultima (1972) are revealed through his dreams
and how they are handled in a literary way using the dream imagery technique. In search of identity, Antonio
experiences uncertainty against the contradictory wishes of his parents, while trying to hold on to God, on
the other hand, he blames God for his disappointments, pushes him to be independent in line with his
wishes. This novel masterfully deals with 7-yeat-old Antonio's self-questioning, the difficulties he
experienced during his transition from childhood to adulthood, the extraordinary events that took place
around him, the depressions caused by social and family pressure, and the tides he experienced during this
petiod. While Antonio's dark dreams drag us into his inner wotld about these processes, it also gives clues
about the mystical and supernatural series of events that will occur in the next chapters of the book.

Keywords: Rudolfo Anaya, Bless Me, Ultima, Dreams.

Girig

Oncelikle Meksika kokenli Amerikali yazarlarca iiretilmis olan edebiyat olan Chicano'
edebiyatint belli bash yonleriyle ele almak yararli olacaktir. Chicano edebiyati, etnisite duygusunun
edebi duyarliliklarinin kritik bir pargast oldugu ve etnik deneyimleri tasvirinin temel ilgi alant oldugu
Amerika Birlesik Devletleri vatandaslart ve Meksika kokenli sakinleri tarafindan tretilen eserler
butinuidir der Paredes (1978: 71). Ona gore yerli Meksikalilar, etkileyici folklor ve edebiyat
gelenekleri de dahil olmak tzere karmagik kiltiitler gelistirmis olsalar da, Ispanyollar, ozellikle dil
ve din kurumlart olmak tizere, bu genis topraklarda kendi kiltirlerini hizla empoze etmislerdir.
Meksikali-Amerikalt bir yazar olan Rudolfo Anaya, Bless Me, Ultima, Heart of Aztlan ve Tortuga gibi
eserlerinde Chicano edebiyatina agirlik vererek edebiyat dinyasina buyiik katkilarda bulunmustur.
Black, Rudolfo A. Anaya'nin Bless Me Ultima (1972) nin bir kiltirlesme romant oldugunu ve yazarin
bu romanla siirin muzigiyle sarkt séyleyen bir dizyaziyla okuyucunun zihnini zaman zaman silip
suptren bir roman oldugunu; kimi zaman Chicano kiltirintin etnik tarihinin zenginligiyle
okuyucuyu biyiledigini, kimi zaman da gencligin masumiyetini ve kendi kimligini yeniden bulma
sans1 yarattigint iddia eder (2000: 146). Yizeysel ve tarihsel temalardan ziyade yazar, daha ¢cok doga,
mit, inan¢ ve yabancilasma gibi dogal ve fizyolojik temellere odaklanmistir. Anaya, modern
kapitalizmi reddederek ve yazilarinda New Mexico kirsalinin Katolikligini ve Ilano'yu kullanarak
atalarina bagli kalmistir. Cadt veya Curendero” karaktetleri cogunlukla Bless Me, Ultima’'da gériiliir.
Bir réportajda Rudolfo Anaya, 'Ben biytirken, Curanderolar, bir bebek diinyaya geldiginde yardim
eden insanlardi. Bless Me, Ultima'da, sifact ya da Curandero olan kadinlarin sahici diinyasina girdim
ama iyi ve koti arasindaki catismayt kurmak icin onu biraz buytctlige tasidim' der (Bridges,

! Birlesik Devletlerde yasayan Meksika kokenli Amerikanlilarin edebiyatt anlamina gelen ‘Chicano’ sézcugi
kullanilacaktir.

2 Bir curandero veya curandeiro, Amerika Bitlesik Devletleri'nde ve Latin Amerika'da bulunan geleneksel bir Yerli
Amerikali sifact veya gaman. https://educalingo.com/tr/dic-en/curandera.
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Roportaj, 2009). Anaya, gercek deneyimlerini, gercek ve sihir unsurlarini yazilarinda bir araya getirir.
Bless Me Ultima onun genel yazma teknigine giizel bir 6rnek olarak gosterilebilir ve 1940'l zamanlari
kendi acilarindan incelemek icin en iyi kitap olarak secilebilir. 1972'de yayinlanan Bless Me Ultima'nin
en basarili eseri, yazdigi ilk yayinlanmis eseridir. Chicano edebiyatinin giizel bir 6rnegi olarak
gorilir, kirsal New Mexico'nun gergek tasvirlerinden olusmast ve sihitle gergegi basarili bir sekilde
birlestirmesi nedeniyle Premio Quinto Sol 6dulunt almustir. Bless Me, Ultima yar1 otobiyografik
olarak tanimlanabilir, ¢linkii Antonio olgun bir ¢ocuk olarak hikayesine gen¢ bir ¢ocuk olarak
hizmet eder, 6te yandan Anaya'nin kullandigt icin yar1 biyografik bir roman olarak tanimlanabilir.
Gergek yasam deneyimleri bu romanda biytik 6lctide yer alir. Roman ayni zamanda bir okuyucunun
cocukluktan yetiskinlige kadar hayatina tanik oldugu bir bildungsroman olarak da gorilebilir. Scott
Wood romant Awmerica Press'te su sekilde tanimladr: “Bu, yalnizca Premio Quinto Sol edebiyat
odiline layik gorilmeyen, dikkate deger bir kitap. . .ama aynt zamanda hassas duygu ve gugli
manevi iletisimiyle tim merak uyandiran karmasikligt icinde Chicano bilincinin etkili olarak ortaya
koyar... Tiur sorunu, Anaya'nin romanint yalnizca belirli bir edebi gelenck icine yerlestirmekle
kalmadigini, ayni1 zamanda onun estetik bir gostergesi olarak da gorildugi iddia edilir. Bless Me,
Ultima'nin ha¢ biciminde kodladigr kiltirel, politik ve ekonomik uyumsuzluklarin estetik bir
gostergesi olarak islev gordigu ifade edilir (Torres, 1991: 249). Roman bir kurgu eser olmasinin
yanistra yetiskin Oykusi niteligindedir. Bu metinde karakterlerini sekillendiren ve tanimlayan sosyal
ve kiltirel unsurlar gosterilir. Erkek deneyimi ile birlikte Chicano halkinin dogru kimlikleri bulma
miucadelesini resmeder. Birey ve sanatct kimlikleriyle kendi killturlerine ve insanlarina thanet ederler
(Klein, 1992: 21). Bir soylesisinde yazar “Chicano edebiyatinin bu tlkede oynayacagi ¢cok 6zel bir
rol var” diyor (Kenyon, 1992:125). Ona gore “Anaya i¢in yazmak bir rutin degil. Yaratan insanin
isi aliskanhk degil, cok 6nemli bir ritiieldir. Bir evren yaratir, onu enerjimizle besler ve dengede
tutariz. Dikkatli olun. Yaratarak, benim durumumda, yazarak, baglanti kurmaya devam ederiz. Bu
saf enerjidir ve saf i¢g6rii olabilir. Duyarl kisiye duyulan ask gibi, yaraticilik da yenilenir” (1992:
127). Yazar kisa 6ykiintin sozIi gelenekte sunuldugunda basit ama zorlayict olabilecegini ifade eder.
Yazarin yasam duygusunu yansitan bir vizyonun ifadesinde dil ve bigimle baglant1 kurmak icin yerel
arenasinin Otesine gecilebilir. Yazar, kelimelerle ¢alisan bir zanaatkardir ve bu nedenle kullandigt
dile sahip olmalidir. Ama aynt zamanda "i¢ sesini" de aramalidir; zanaatin bircok varyasyonunu
denemeli ve kullanmalidir, “hikayenin dogasinda var olan gercege" yonelik yazmalidir, Gslup ve
formun keskin bir sekilde farkinda olmalidir (Anaya, 1994: 177-197). Ote yandan Abadi-Nagy
romanin bir olgunlasma romant oldugunu ve Giineybatt Amerika'nin ¢ok kultirli ortaminda
kiltiirlerarast deneyim yoluyla Chicano kimliginin gelisim sorunsalini ele aldigini tartisir. Bu roman
ona gore degerlerin ve anlamlarin ortak seviyesini degil, kendi metinsel géndergesel diinyasint nasil
Ozel ve ayirt edici bir sekilde kendine ait kilabilecegini gosterir. Bu ylizden roman, kiltirel ve dini
kavramlarin kiyamete yakin surtismeleriyle dolu gunumuzde sistemletin, Borderlands | ILa
Frontera'nin ¢ok 6tesinde bir 6neme sahiptir (2015: 15-30).

Romanin nihai mesaji, Avrupa merkezli siyasi, teknik ve kultiirel hegemonyanin zorbaligina
karst en etkili silah olarak Chicano sanatindaki gizli bir iyimserliktir (Taylor, 1997: 265). Taylor’a
gore, uyuyan ve gelismekte olan kilttrlerde aranan sitlarin tipik 6zelligi olan Chicano sitlari, yabanci
bir dizlem gibi goriinen bir yerde uygun bir yerin eksik kaldigi duygusuyla ilgilidir. Kimligin geri
kazanilmasi ve yeniden ortaya konmasi, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki belirli azinlik kiiltiatlerinin
egemenlik ve dontsim stratejisini hakli ¢ikaran ideolojik bir imaj adina Avrupali-Amerikalt
tarafindan Chicano kimliginin yaygin sekilde deforme edilmesidir. Chicano'nun “6teki” tarafindan
ve ¢ok stk olarak tasarlanan “farkl’” gercekligini geri almasidir (1997: 265) Chicano'nun gizlilik
klisesinin edebi olarak kendine mal etmesi ve istismar etmesi, Avrupali-Amerikalinin siyasi, teknik
ve dilsel iktidar kibrine karsi ¢ikar. Anaya'nin kurgusu Ihgilizlerin kibrini ve glclin gururunu
unutmaya ve yeni bir Amerikan kaderi miti olusturmak icin is birligi yapmaya genel bir davettir.
Yazar ayrica bu kitaptaki riyalari bir cocugun, Antonio'nun hayata dair kafa karigikliklarini, onu
hayatin anlamini arastirmaya iten seyleri ve sahip oldugu derin korkulari géstermek icin kullanr.
Okuyucu, gérdigt riyalardan aile baskisina ve bir ¢ocugun, annesinin ve toplumun uydugu katt
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Huristiyanlik kurallart nedeniyle gtinahkar olma korkularina tanik olur. Bu calismada, ortacag
edebiyatinda kisinin kendini kesfetmesini ortaya c¢tkarmak veya riiyalar tzerinden toplumsal
kurumlart elestirmek i¢in kullanilan riiya gérme agisindan riya dizileri incelenecektir. Postmodern
bir eserde riiya goérme tekniginin unsurlarinin nasil gorilebilecegi metinlerarasilik boyutuyla ele
alinacaktir. Antonio yedi yasinda New Mexico'da yastyan bir cocuktur. Ciftcilik yapan Luna
kiltirinden gelen annesi Maria Luna, kat1 bir Katolik kadindir ve oglundan rahip olmasint ister.
Babast Andrew Marez, macera arayan Marez kiltiriinden geliyor ve ogullari ile birlikte yeni bir
hayat icin Kaliforniya'ya gitmek ister. Guiglii anlamina gelen Ultima veya Grande, yash bir kadindir
ve sifali otlar kullanarak insanlart iyilestirir. Bazilart Ultima'yt cadt olarak goriirken, digerleri onu
kutsanmis ve giinahsiz olarak tanimlar. Kitaptaki bir diger 6nemli karakter ise Tenorio. Ultima'nin
buyt yaptugint ve kizinin 6limine neden oldugunu dusindigi icin onu 6ldirmek istiyor.
Antonio'nun Tkinci Diinya Savasi'na giden ve bir siire sonra savastan dénen {i¢ agabeyi vardir ve
savagin magdurlart olarak nitelendirilebilirler. Antoino'nun kiz kardesleri Deborah ve Theresa,
caliskan ve uyumlu olduklari igin iyi kizlar olarak tasvir edilir. Hikaye boyunca Antonio hayatin
sorgular ve cinayetlere tanik olmak gibi korkung olaylar yasar. Annesi onu rahip olmaya tesvik
ederken, babast annesinin distnceleriyle alay eder ve biytk bir yalana inandigint soyler.
Antonio'nun da daha 6nceki olaylari hissedebilecegi veya riiyasinda gorebilecegi bir icgiidii glict
vardir. Antonio, Ultima ile iyi bir dostluk kurar ve onun ailesi, din adamlart hakkindaki
distincelerinden yararlanir. Gelecegi icin dogru bir yol bulmak ister ama kararlarindan emin olamaz.
Amcast Lucas, Tenorios kizlarinin buytlenmesi nedeniyle 6lim désegindeyken Ultima onu
iyilestirir ama Tanrt amcasina yardim etmez. Ancak annesi, Tanri'nin en gl¢li oldugunu ve tim
sorunlari ¢6zebilecegini séyliyor, peki gercekleri gormesine ragmen Tanrt masum bir adama neden
yardim etmez. Antonio nehirde bir altin sazan gorir ve bunun biyili oldugunu disiundr. Arkadas
Samuel altin sazan hakkinda bilgi verir ve 'bu diinyanin sahibi odut, insanlar her seyi kitletmeye
devam ederse hepimizi cezalandirir ve tim diinya sular altinda kalir' der. Hangi Tanti'ya inanacagin
sorgularken, annesinin ve babasinin zit istekleri onu ¢ildirtiyor. Hikaye boyunca garip riiyalar ve
kafa karsikliklart gorir. Tenotio, Ultima'nin ruhunun icinde yasadigina inandigi icin Ultima'nin
baykusunu 6ldurtr ve Ultima 6ldigt icin bu cinayet onu hakli ¢ikarir. Hikayenin sonunda,
kelimelere d6killmese de okuyucu Antonio'nun rahatladigint ve Ultima'nin daha 6nce s6yledigi gibi
anne babasina degil, inandigini yasayacagini anlayabilir.

Edebiyatta Riiya Goriigii’

Bir riiya vizyonu, bir riiyanin veya goriisiin normal bir uyaniklik durumunda hayalperest veya
riya sahibi i¢in mevcut olmayan bir bilgiye veya gercege sahip olarak anlatildigr edebi bir aragtir.
Siir, anlatictnin riyayr kaydetmeye kararlt bir sekilde uyanmastyla sona erer, boylece siir tretilir
(Vikipedia)*. Bu tiir tipik olarak, bir anlaticinin uykuya dalma, riiya gérme ve uyanma deneyimlerini
anlattig1 bir yapiyr takip eder ve hikaye genellikle bir alegori ile yapilir. Siirin konusunu olusturan
ruya, siirde erken atifta bulunulan uyanikken yasadigi olaylar tarafindan yonlendirilir. “Vizyon”, riiya
halinin Griind olan yaratict manzaralarin olasiliklari aracilityla uyanik haldeki yasanan endiselere
yoneliktir. Riiya sirasinda, anlaticiya, genellikle bir rehberin yardimiyla, uyanikken yasanan
endiselere potansiyel ¢6ziimler saglayan bakis acgilart sunulur. Siir, riiyayr kaydetmeye kararh
anlaticinin uyanmastyla sona erer- boylece siir Uretilir. Rilya gorme gelenegi Avrupa, Eski Rus,
ortacag Latin, Miisliiman, Gnostik, Ibranice ve diger edebiyatlarda yaygin olarak kullanilmustir.
Konuyla ilgili bir makalede riiya gorisi teknigini séyle agiklanir:

Bugiin pek cok kisi ritya incelemesini esas olarak Sigmund Freud ve Karl Jung ve 20.

yuzyil psikanaliz pratigi ile iliskilendirse de, bu teorisyenler arastirmalarinda yaklasik sekiz
yiz yilik bir beklentinin sonucu olarak gérdiler, ciinkii ortagag insanlart riyalar ve

3Ozellikle ortacag edebiyatinda, ana karakterin uykuya daldig ve alegorik, didaktik veya ahlaki éneme sahip olaylari
deneyimledigi bir anlat1 siiti. (Vikipedia).

4 Bir ritya vizyonu veya Visio, bir riiya veya vizyonun, normal bir uyanik durumda hayalperest veya vizyon sahibi icin
mevcut olmayan bir bilgiyi veya bir gercegi ifsa ettigi seklinde anlatildigs edebi bir cihazdir. (Wikipedia).
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anlamlar ile yogun bir sekilde ilgileniyorlardi. Diger ortagag edebi formlarinda oldugu
gibi, doneme 6zgi bir tir olan riiya gbriist, klasik ve antik otoritelere yénelik ortacag
saygist tzerine gvenli bir sekilde temellendirilmistir. Her seyden 6nce, edebi bir arac
olarak riiyalarin veya vizyonlarin kullanilmasi, en ytuksek metinsel otorite olan Kutsal
Yazilar tarafindan onaylanmustir. “The Medieval Dream Vision”

Sigmund Freud, riiyayi 'riiyalarda oldugu gibi bilingaltina giden kraliyet yolu olarak tanimlar,
boylece egonun savunmast algalir, bastirilmis duygularin bir kismi carpik bicimde de olsa
farkindaliga ulastirir' (Aktaran Mandal, 261). Bilincalt1 icin 6nemli islevlere sahiptir ve bilingaltinin
nasil ¢alistigina dair degerli ipuglari olarak hizmet eder. Edebi eserler sadece ¢aglar boyunca riiya
gormeye devam eden bir hayranligr géstermekle kalmaz, ayni zamanda insanlarin riiya gérmenin
dogasi ve stireci hakkindaki inanglarindaki degisimleri de gosterir. Riyalar ayrica bastirllmis arzulari,
korkulart ve istekleri géstermek, onceden haber verme veya geri donisler icin kullanilmuistir.
Edebiyatta ruyalar, karakterlerin i¢ diinyasini ortaya c¢ikarir ve anlaticinin bilingdist zihninin
kapilarint acar. C S Lewis Buyilk Bosanma'da riiyay1 ahlaki bir ders olarak kullanir ve hayata dair
farkindalik yaratmayr ister. Riiya gOrme terimi olarak ortacagdan itibaren Ozellikle siirde
kullanilmistir. Chaucer, riiya gérimiinii yaygin olarak kullanmistir ve 6rnegin Parlamento Kuslari,
The Prologue to the 1egend of Good Women’daki yazilarinda ritya gérmenin basarilt bir sekilde kullanildigi
iyi bir 6rnek olarak bilinir. William Langland’in “Piers Plowmana” siiri, riiya gérmenin en iyi
orneklerinden biridir. Langland kiliseyi elestirir ve gercek bir Hiristiyan yasamu ister ve bunu Bless
Me, Ultima'da gorilecegi gibi riya gérme ve alegorik karakterler kullanarak yapar. Ancak bir
okuyucu, J.K. gibi romanlarda riiya gérmeyi bulabilir. Rowling'in Hatry Potter't, Lewis Carroll'un
Alice'in Harikalar Diyar/ndaki maceralari, James Branch Cabell'in Szr/i vb. riiya gbrme, birinci sahis
anlatimi, hayalperestin gercek dinyada dogatstii veya efsanevi olaylarla karsilastigr 1siklt bir
deneyimi betimleme ve ders verme gibi merkezi unsurlara sahiptir. Melankoli icinde olan ve
uyumadan O6nce zihinsel karisiklik yasayan hayalperest icin. Ruya gérme, toplumun yasadigt ve aile,
kilise veya toplumun kendisi gibi her tirli anayasanin siddetli baskisina maruz kalmast nedeniyle
kullanlmistir.  Yazarlar, riiya gorme teknigini kullanarak toplumu elestirmislerdir ve bu,
okuyucularin bilinen bir sekilde ahlaki bir ders veren bir esere alismast nedeniyle kitab1 daha ¢ekici
hale getirmis, ancak riyalart kullanmak okuyucuya mesaj géndermenin iyi bir yolu olarak
gorilmistur.

Bless Me, Ultima'daki Riiyalar

Antonio'nun gordiigii riyalar okuyucuya bazi mesajlar verir. Ilk riiyasinda gercek
dogumunu goriir ve amcalart ve babasinin arkadaslarinin onun bir Luna veya bir Marez olacagina
dair bir iddialart vardir:

Annemin erkek kardeslerini, amcalarimt El Puerto de los Lunas'tan tanidim. Térenle iceri
girdiler. Karanlk, distnceli gézlerinde sabirlt bir umut kipirdad:. Bu bir Luna olacak, dedi
yaslt adam, ciftci olacak ve gelenek ve goreneklerimizi sirdirecek. Belki de Tanr1 ailemizi
kutsayacak ve bebegi rahip yapacak.. O bir Marez, diye bagirdi vaqueros. Atalart
fatihlerdi, ytzdikleri denizler kadar huzursuz ve fethettikleri topraklar kadar Gzgiir
insanlardi. O babasinin kanindal. Kesin! aglad: ve erkekler sustu. Bu bebegi hayatin 1s1§1na
¢ektim, bu ylizden dogum sonrast ve onu bir zamanlar sonsuzluga baglayan kordonu
gbmecegim. Onun kaderini sadece ben bilecegim. (Anaya, 1994: 4)

Bu ilk riiya, okuyucuya, Antonio'nun ebeveynleri onun icin zit dilekleri oldugu i¢in zorluk
cekecegini haber verir. Kaderine karar vermeyecek ve hangisinin kendisi i¢in en iyi oldugunu se¢me
hakkina sahip olmayacaktir. Baskin olan ma¢1 kazanacak ve Antonio onu se¢mek zorunda
kalacaktir. Bu riiyanin bir diger 6nemli habercisi ise Ultima'dir. Bu alintidan gérebilecegi gibi,
Ultima'nin buyik bir glct vardir ve Antonio'nun hayatinda 6nemli bir karakter olacaktir. Her
durumda ve zorlukta ona danisacaktir. Onu zor bir durumda sakinlestirebilecek tek sey Ultima'nin
varligidir. Yukarida bahsettigim gibi, riya gérme olaylart 6nceden haber vermek icin kullanidmustir

82



Biilent Cercis TANRITANIR

ve bu riiya gbérme yontemini agik¢a gozlemek mumkiindir. Ikinci riyada Antoino kardesinin
donisini gbrir ve Bati'ya gitmekten ve hayatin orada olduguna inanmaktan bahsederler.
Antoino'ya:

'Sen Luna'sin; Biz Marez’iz, sen annemizin istedigi gibi rahip olacaksin ama bizde Marez

kant var ve burayt terk edecegiz.' Bir stire sonra kardesleri savastan doner ve calismak

icin Bati'ya gitmek isterler. Aslinda istikrarin kendileti icin uygun olmadigina ve

Guadalupe'de yasamanin yasamak anlamina gelmedigine inantyorlar. Tkinci riiya da

kardeslerinin ayrilisinin habercisidir: ...Anne, agladim, kurtuldun! Hepimiz kurtulduk!

Evet, Antonio'm, gilimsedi, Kutsal Annemiz Kilise tarafindan kutsal kilinan ayin

suyunda vaftiz edilen bizler kurtulduk. Yalanlar! diye bagirdi babam, Antonio ayin kutsal

suyunda degil, denizin tuzlu suyunda vaftiz edildi! Déndiim ve cesetlerle dolu kiyida

durdugunu gérdiim. Viicuduma yayilan keskin bir act hissettim. Ah litfen sdyle bana

damatlarimda akan su hangisi, diye inledim; ah s6yle bana yanan gézlerimi yikayan su
hangisil (Anaya, 1994: 120).

Iste bu Antonio'nun bir baska riiyastdir ve okuyucu ¢ocugun saskinligini hissedebilir. Katt
bir Katolik kadin olan annesi, kutsal suda vaftiz edildigi i¢in kurtuldugunu soyler; ama doganin
gliciine inanan babasi onu reddeder. Bir iligkiye karisir ve neden masum oldugunu 6grenmek ister.
Ote yandan, bir rahip olarak onu mutlu etmek istedigi icin annesinin hayallerini
gerceklestirememekten korkar. Rudolfo Anaya, ¢ocuk tizerindeki aile baskisint elestirir ve baskinin
onu ¢ildirttigint okurlarina gosterir. Riya tabirleri kurumlarin elestirilmesinden olusur ve bu rityada
anne ve babanin ¢ocuga yaptigt baski, okuyucuya her turlii baskinin kisinin sagliksiz olmasina ve
kararlarinda 6zgiir olmasina yol agacagini gosterir. Geng bir erkek igin boyle bir rityanin ve bu yasta
giinah islemekten korkmanin normal bir stire¢ olmadigt agiktir.

Analiz edilmesi gereken diger riya, giinahkar olma korkularint icerir ve Antonio, Tenorio
hakkinda Tanri'ya, iyi bir adam olan Narcisco'yu 6ldirdigi icin Tanri'nin onu cezalandirmast
gerektigini soyler:

Seni aptal ¢ocuk, diye kitkredi Tanri, kendi tuzagina distigini gérmiiyor musun! Her
seyi affeden bir Tanr1'niz olurdu, ancak kisisel kaprislerinize gelince intikaminiz i¢in ceza
artyorsunuz. Annemin cennetimi yonetmesini saglardin, tim ginahkatlart bagislamasi
icin ona gonderirdin ama aynt zamanda onun ellerini intikamin kantyla kirletmesini de
saglardin- Intikam Benimdit! diye bagirds, senin altin sazanlarin bile bir tanrt olarak bu
giiciinden vazgecmezdi!l Ah, agladim, bagisla beni Tanrim! Giinah isledim, dastincede,

s6zde ve eylemde fazlasiyla glinah isledim. Distncelerim beni tuzaga diistrdd ve senden
kagmamu sagladi! (Anaya, 1994: 173).

Antonio, hangi Tanri'ya inanmast gerektigi sorusuna cevap vermek istiyor. Kilisedeyken
Tanri'ya derin bir baglilik hisseder ama géle dénip altin sazani goriince boyle giizel bir baligin
Tanri'nin dinyast olabilecegini distnir. Sorularina cevap bulamadigi icin Gzular. Kati bir din
anlayisi, bir cocugu glinahkar hissettirir. Arkadaslari da Tanri'ya inanmadigi icin arkadasi Florence'a
zalimce davranir. Toplumdan dislanmaktan korkar ve Katoliklik hakkinda soru sormaktan ¢ekinir.
Bunlar zihninde karisiklik yaratir ve yukaridaki gibi rityalara neden olur. Anaya o dénemde otorite
olan kiliseyi elestirir. Yukarida da yazildig gibi riiya grme, kurumlart elestirmek i¢in kullanilmustir.

Sonug

Rudolfo Anaya, kitaplarinda Chicano kultirint gozler 6niine serer ve bu romanda diger
bircok kiiltiirel yansimalarin yanisira Antonio'nun kardeslerine Tkinci Diinya Savasi'nin sonuglarini
aktartr. Okuyucusuna Antonio'nun rityalarindan ¢ikardigi sonuglart gérebilme sanst verdigi gibi, bir
cocuk tizerindeki aile ve toplum baskist ne tiir sonuglart olabilecegini en sert ve acimasiz haliyle
yansitma ¢abasindadir. Romanda riiyalar 6nemli bir rol oynamaktadir; ¢inkii yasanan her tirli olay
riiyalardan yola cikilarak analiz edilebilmektedir. Riya gérme teknigi Ortagag'da siirde kullanilirken,
edebi eserlerde riya kullanimi sadece bu déneme ait degildir. Postmodern edebiyatta riiya gbrme,
salt ritya olarak adlandirilmaz, bu romanda yansitildigt gibi postmodern gelenekte bilingaltinin su
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yuzine ¢tkarilmasinin yanisira bir tiir roman anlatim teknigi olarak da kullanildigi gorilmektedir.
Birinci tekil sahis anlatici, kurumlarin elestirilmesi ve haber verme, riiya gérme tekniginin ana
unsurlart arasinda degerlendirilmektedir. Bless Me, Ultima bu unsurlara sahiptir ve ritya gérme teknigi
kullanilarak analiz edilebilir. Roman, okuyucuya riiyalar yoluyla, toplumun ve ailenin neden oldugu
baskilara maruz kalan bir ¢ocugun karanlik bir bilingaltiyla bu karisikliktan dolayr biyiik Gzinti
duyabilecegini ve bu durumun bir tiir travmaya da neden olabilecegini gosterir.
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