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YAYIN iLKELERi

Edebi Elestiri Dergisi (EEDER), yilda iki defa (Mart ve Ekim aylarinda) yayimlanan
Uluslararas: erisime acik bilimsel odakli bir akademik dergidir. Dergide edebiyat
alanindaki makaleler yayimlanmaktadir. Bu amagla, elestirel okumanin bir tezahiirii
olan ve tematik cergeveye hapsolmamis caligmalara yer verilecektir. Bu dogrultuda
Edebi Elestiri Dergisinin amaci, edebiyat elestirisine katki sunmaktir.

Edebi Elestiri Dergisi (EEDER), Tiirk Dili ve Edebiyati alaninda yayin yapan hakemli bir
dergidir. Bu cercevede, Yeni Tiirk Edebiyati, Klasik Tiirk Edebiyati, Tiirk Halk Edebiyati,
Yeni Tirk Dili, Eski Tiirk Dili, Karsilastirmali Edebiyat bilim dallarina ait makaleler
yayimlanmaktadir. Dergimizde Bati Dilleri ve Edebiyatlar1 ile Dogu Dilleri ve
Edebiyatlar1 alanlarindan sinirh sayida makaleye yer verilmektedir.

Dergimize gonderilen yazlar icin yazarlardan herhangi bir licret talep edilmemektedir.
Dergimizde makalesi yayimlanan yazarlar, eserlerinin telif hakkini bedelsiz olarak
dergimize devretmis olurlar. Bu nedenle yayimlanan makaleler igin telif ticreti talep
edilemez. Dergimiz, yayimlanan makaleleri akademik amaclar dogrultusunda basili
olarak ya da internet ortaminda paylasma hakkini sakli tutar.

Edebi Elestiri Dergisi yaymlanacak her sayida nitelige yer vermeyi hedef edinmektedir.
Dergimize gonderilen yazilarin, herhangi bir sekilde baska bir yerde yayinlanmamis ya
da yayinlanmak tizere gonderilmemis olmasi gerekmektedir. Lisansiistii tezlerden ya da
kongre/sempozyum vb. bilimsel toplantilarda sunulmus bildirilerden {retilen
makaleler, bu hususa dair agiklama konulmasi sart1 ile yaymlanabilir. Derginin yayim
dili Tiirkge olmakla birlikte editortin ve yayin kurulunun uygun gérmesi durumunda
ingilizce, Fransizca ve Almanca dillerinde yazilmis makalelere de yer verilebilir. Bir
sayida yer alabilecek yabana dildeki makale sayisi, 0 saymin toplam makale sayisimn
ylizde otuzunu gegemez. Dergimizde arastirma, derleme, ceviri makalelerinin yan1 sira
kitap tanitimlarina da yer verilmektedir.

Makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi ve yayimlanabilmesi, her seyden oOnce
editorlerin makale hakkinda dergiye uygunluk karari vermesine baghdir. Editorlerin
uygun gormedigi makaleler hakem siirecine gecmeksizin reddedilebilir. Bununla birlikte
bir makalenin hakemlerden olumlu rapor almasi o makalenin kesin olarak yayinlanacagi
anlamina gelmemektedir. Editor, yayin kurulu ya da alan edit6rii, hakemlerden olumlu
rapor gelse bile bir makalenin yayimlanmamasina karar verebilir. Ancak bdyle bir
durumda editor s6z konusu gerekgeyi yazara bildirmekle yiikiimliidiir. Her sayida ayni
yazarin en ¢ok 1 adet makalesine yer verilebilir.

Yazarlar dergimize gonderecekleri yazilarin sekil acisindan dergimize uygun
oldugundan sorumludur. Editorler sekil agisindan uygun olmayan makaleyi dogrudan
reddedebilir.

Dergimizde yayimlanan yazilarin biitiin sorumlulugu yazarlara aittir. Makalede
sonradan tespit edilebilecek olan intihal vb. tiim etik ihlallerden yazar tiimiyle

Edebi Elestiri Dergisi
Mart 2022/March 2022
Cilt 6, Say1 1 - Volume 6, Issue 1



sorumludur. Edebi Elestiri Dergisi ve editorleri yazilarin icerigi nedeniyle hicbir sekilde
sorumlu tutulamaz. Dergimizde yayimlanan bir makaleden faydalanan bir arastirmaci
bilimsel olciitlere uygun olarak atifta bulunmalidir. Mayis 2018 tarihi itibariyle
dergimize gonderilen yazilar iThenticate taramasindan gegirilmektedir. Bu tarama ve
editor karar1 dogrultusunda bir makalenin reddedilmesine karar verilebilir.

Bir yazarin Edebi Elestiri Dergisi'nde ayni yil icinde en fazla bir adet makalesi
yayimlanabilir.  Ayrica bir yazarin ardigik yillarda Dergimizde makalesi
yayimlanamaz. Ornegin Dergimizin Ekim 2021 Sayisinda makalesi yayimlanan bir
yazar, en erken 2023 Mart Sayisinda baska bir makalesiyle Dergimizde yer
alabilecektir. Ayrica bir yazar, devam etmekte olan makalesi ile alakali siireg
tamamlanmadan sisteme baska bir makale yiiklememelidir. Boyle bir durumda
yiiklenen difer makale ya da makaleler reddedilir. Ozel sayilar, bu maddede
belirtilen kurallarin digindadir.

Yazarlarin makalenin stirecini sadece online olarak takip etmesi gerekmektedir.
Gerekli durumlarda sadece teknik konularda problemler icin editore yazi yazilabilir.
Bunun disinda makalenin hakem siirecindeki igleyisine iliskin olarak hicbir sekilde
editore yaz1 yazilamaz. Ayrica hakemlerin verdigi kararlardan &tiirii editor ve yayin
kurulu hicbir sekilde sorumlu tutulamaz.

Dergimize gonderilen makaleler, degerlendirme asamasina gecmeden 6n inceleme
asamasinda iken geri cekilebilir. Hakemlere gonderilerek degerlendirme asamasina
gecen makaleler geri gekilemez. Yazarlarin makalenin siirecini sadece sistem
tizerinden takip etmesi gerekmektedir. Gerekli durumlarda sadece teknik
konulardaki problemler icin editdre yazi yazilabilir. Bunun disinda makalenin
hakem siirecindeki igleyisine iliskin olarak hicbir sekilde editore yazi yazilamaz.
Ayrica hakemlerin verdigi kararlardan otiirii editor ve yaymn kurulu hicbir sekilde
sorumlu tutulamaz. Dergimize gonderilen her yazi (kitap tanitimlar1 dahil) gerekli
on sartlar1 sagladiktan sonra en az doktor unvanl iki hakeme yonlendirilir. Makale
her iki hakemden kabul raporu almasi durumunda editér onay1 ile dergimizde
yaymmlanir. Hakemlerin her ikisinin red ya da bir hakemin red diger hakemin de
major revizyon raporu vermesi durumunda ise makale reddedilir. Hakemlerden
birinin kabul digerinin red raporu vermesi durumunda ise tasarruf hakk: editorde
olmak tizere yaz {iclincii bir hakeme gonderilir ve neticeye gore nihai karar verilir.
Hakemin diizeltme Onerdigi bir makale i¢in yazarin en ge¢ 1 ay iginde sisteme
diizeltme dosyasi yiiklemesi zorunludur. Hakemin diizeltme 6nerisini takiben 1 ay
icinde diizeltilmis metin yliklemeyen yazarlarin makalesi icin degerlendirme islemi
sonlandirilacak ve makale reddedilecektir. Yazilar sisteme yiiklenirken herhangi bir
sekilde yazarin isim, adres, kurum vb. bilgilerine yer verilmemelidir. Bu bilgilerden
birinin yer aldig1 makaleler dogrudan reddedilir.
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ETIK ILKELER

Yazarlar icin Uluslararasi Standartlar

Edebi Elestiri Dergisi, bir makalenin tiim yazarlarindan imzali bir bagvuru mektubu
istemez ve yazarlara emir verici uygulamalarda bulunmaz. Edebi Elestiri Dergisi'ne
bagvuran tiim yazarlarin uluslararasi standartlara (Yayin Etigi Komitesi'nin
(COPE) belirledigi etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii olarak
uymasi beklenir.

Yazarlar, yazilarmin orijinal eserleri oldugunu onaylamahdir. intihal, uydurmacilik,
sahtecilik, yinelenen yayin, veri iiretimi... yasaktir.

Yazarlar arastirmaya katilanlara fiziksel ve yasal zarar vermemelidirler ve
psikolojik istismarda bulunmamalidirlar. Ayrica yazarlar arastirmalarina
katilanlara 6zel yasama gizlilik ve anonimlik garantisi vermelidirler.

Yazarlar arastirmayr destekleyen kisileri ya da kurumlar1 (sponsor)
tanimlanmalidir.

Yazarlar, makalenin daha 6nce yaymlanmadigini ve su anda baska bir yerde
yayinlanmak iizere degerlendirilmedigini onaylamalidir.

Yazarlar, yazilariin olusturulmasinda kullanilan tiim kaynaklar1 kaynak listesine
eklediginden emin olmalidir.

Bir yazar yaymnlanmis eserinde ©onemli bir hata veya yanlighk oldugunu
kesfettiginde, derhal Dergi editoriinii veya yayincisini haberdar etmek ve makaleyi
geri cekmek veya diizeltmek igin editorle is birligi yapmak zorundadir.

Yazarlar, herhangi bir c¢ikar catismasiyla ilgili durumu Edebi Elestiri Dergisi'ne
bildirmelidir.

Yaym Kurulu icin Uluslararasi Standartlar

Editorlerin ve Yayin Kurulunun tiyelerinin Yayin Kurulu uluslararasi standartlarina
uymas! gerekmektedir. Edebi Elestiri Dergisi'nin editériiniin ve yaymn kurulu
iyelerinin uluslararas: standartlara (Yayin Etigi Komitesi'nin (COPE) belirledigi
etik ilkeler. https://publicationethics.org/) goniillii olarak uymasi beklenir.

Yayin Kurulu, gonderilen tiim yazilara iliskin bilgileri gizli tutmalidir.

Yayin kurulu, gonderilen yazilar icin yayin kararlar: almaktan sorumludur.

Yayin Kurulu, okuyucularin ve yazarlarin ihtiyaglarini karsilamak igin ¢aba sarf
etmelidir.

Yayin Kurulu, Edebi FElestiri Dergisi'nin kalitesini yiikseltmek icin ¢aba sarf
etmelidir.

Yaymn Kurulu bilimsel kaliteye ve orijinallige en iist diizeyde 6nem vermelidir.
Yaymn Kurulu gerektiginde diizeltmeler, aciklamalar, geri cekilmeler ve oziirler
yaymlamaya her zaman hazir olmaldir.

Hakemler icin Uluslararas: Standartlar

Hakemlerin hakemlik davetini kabul ettikten sonra Hakemlik uluslararasi
standartlarina uymasi gerekmektedir. Edebi Elestiri Dergisi'nin hakemlerinin
uluslararasi standartlara (Yaymn FEtigi Komitesi'nin (COPE) belirledigi etik ilkeler.
https://publicationethics.org/) goniilli olarak uymasi beklenir.

Hakemler yaziya iligkin bilgileri gizli tutmalidir.
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Hakemler, makalenin yayinlanmasini reddetmek igin sebep olabilecek tiim bilgileri
Editér Kurulu'nun dikkatine sunmalidir.

Hakemler, makaleleri bilimsellik agisindan degerlendirmelidir.

Hakemler, yazilari yalnizca 6zgiinliiklerine, énemlerine ve derginin alanlarina
uygunluguna gore objektif olarak degerlendirmelidirler.

Hakemler yazarlardan bagimsizdir. Yazar veya yazarlarla ayn1 kurumda caligsanlar
hakem olarak gorev yapamaz.

Hakemler, herhangi bir c¢ikar catismasi hakkinda Edebi Elestiri Dergisi'ne
bildirimde bulunmalidir.

Yazarlar, intihaldan kesinlikle kaginmalidir. Tiim yazilar Edebi Elestiri Dergisi
tarafindan iThenticate aract kullanilarak intihal kontroli altinda tutulmaktadir.
Benzerlik raporunun %:20’yi gecen sonuglarinin bulundugu yazilar -yazilarin
gerektirdigi zorunlu durumlar disinda- Edebi Elestiri Dergisi tarafindan
yayimlanmayacaktir. Edebi Elestiri Dergisi'ne gonderilen makaleler orijinal olmali
ve basilmamali veya bagka bir yerde yayinlanmaya sunulmamalidir.
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YAZIM KURAIILARI

Dergimize gonderilecek yazilar Office 2010 ve tistii bir Word dosyasinda hazirlanmis
olmalidir. Yazilar sisteme yiiklenirken herhangi bir sekilde yazarin isim, adres, kurum
vb. bilgilerine yer verilmemelidir. Bu sekilde bilgi verilen yazilar dogrudan
reddedilecektir.

Kagt Diizeni ve Yaz Olgiileri: Gonderilen yazilar A4 sayfa boyutunda Office 2013 ve
tizeri bir word programinda yazilmali ve sisteme mutlaka word formatinda
yiiklenmelidir. Sisteme yiiklenen makale dosyasinin adinda yazarin kimligi hakkinda
bilgi veren hicbir ibare yer almamalidir. Makalenin ilk sayfasinda sayfa kenarliklari
biitlintiyle 1 cm olarak ayarlanmalidir. Diger sayfalarin tamaminda biitiin kenar
bosluklari 3 cm olarak ayarlanmalidir. Yazilar 1,15 satir aralig ile iki yana yash olarak
yazilmali, paragraf boslugu 6nce ve sonra 6nk seklinde olmalidir. Yaz1 fontu olarak
Times New Roman yazi tipi kullanilmali ve yazi boyutu 11 punto olarak ayarlanmalidir.
Makalede paragraf baslari icin (ilk satir) girinti degeri o cm olmalidir. Makalede farkli
bir yazi tipine ihtiya¢ duyanlar bu yaz tipini makale dosyast ile birlikte gondermelidir.
Oz ve abstract 9 punto ile yazilmalidir.

Almtlar: U¢ satinn gecmeyen dogrudan alintilar paragraf icerisinde tirnak icinde, {ic
satir1 agsan alintilar ise ayri bir paragrafta, tirnak igerisinde soldan 1 cm iceriden
baslayacak sekilde (sag girinti degeri o olmalidir) verilmelidir. Bu tip alintilar, ilk
satirinda girinti olmayacak sekilde ayarlanmali ve yazi puntosu 10 olmalidir.
Alintilarda italik yaz1 tipi kullanilmamalidir. (ilk satir girinti degeri o olacak) Siir
alintilary, tek satir araligiyla ve paragraf aralig1 6nce ve sonra 2 nk olacak sekilde 10
punto ile yazilmalidir.

Bagliklar: Makalenin Ttiirkge basghgi koyu, her sozciigiin ilk harfi biiyiik, dik ve 12 punto
olarak yazilmahdir. Makalenin Ingilizce baglig1 biitiin sozciiklerin ilk harfi biiyiik, italik
ve 11 punto olarak yazilmaldir. Makalede, giris, sonug, ek gibi bagliklar disindaki tiim
bagliklar mutlaka numaralandirilmalidir. Girig, sonug, ek gibi basliklarin sadece ilk
harfleri biiyiik ve 11 punto bold olarak ayarlanmalidir. 1., 2. ve 3. derece basliklar, her
sozcliglin ilk harfi biiyiik olacak sekilde 11 punto, bold ve dik yazilmalidir. 4. ve daha
alt diizey basliklar bold olmayacak sekilde 10 punto ve italik yazilmalidir. Eger makale
lisansiistii bir tezden tiiretilmigse ya da herhangi bir sempozyum/kongre vb.
toplantida sunulmussa bu husus Tiirkge basligin yanina konacak bir isaret ile dipnotta
belirtilmelidir. Tiirkce disindaki bir dilde yazilacak makaleler icin de benzer sekilde
uygulama yapilmalidir. Ancak kor hakemlik uygulamasindan dolayr lisansiistii
tezlerden ya da bildirilerden tiiretilen makalelerin hangi tez ya da bildiriden tiiretildigi
belirtiimemelidir. Hakem ve editor degerlendirmesinden basariyla gecen makalelerde
bu husus daha sonra acik bir sekilde belirtilecektir.

Tablo, resim ve gekiller: Makalede yer alan tablo, resim, fotograf ve sekiller sayfaya
ortalanmalidir. Tablonun sayfaya sigmamasi durumunda, iki yana yasla secenegi
tercih edilebilir. Tablo, resim, fotograf ve sekillerin hemen altina ortal olacak sekilde
9 punto ve dik olarak tablo, resim, fotograf ve sekillerin numarasi (Tablo1., Resimi.,
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Fotografi., Sekil1. vb.) ve ad1 yazilmalidir. Varsa bunlarin kaynaklari, numara ve adin
altina yine ortali olacak sekilde 9 punto ve dik olarak yazilmaldir.

o Kaynak Gosterme ve Kaynakca Hazirlama: Dergimize gonderilen makalelerde sadece
APA yontemi kullanilacaktir. Dipnotlar sadece zorunlu agiklamalar icin kullanilabilir.
Makalede, yazarin kendi goriigleri ve genelgecer bilgiler disinda kaynagi belli olan her
tirli bilgi, yorum, diigiince vs. igin kaynak gostermesi ve bunu kaynakcada gostermesi
zorunludur. Kaynagi verilmeyen ya da kaynakcada gosterilmeyen alintilama ve
gondermeler i¢in Edebi Elestiri Dergisi ve editorleri sorumlu tutulamaz. Bu konudaki
biitlin yasal ve ahlaki yiikiimliiliik yazarlara aittir. Kaynakca 10 punto ve 1,15 satir
araligiyla yazilmali, 6nce ve sonra 3 nk paragraf boslugu birakilmali, asili deger 1 cm
olmalidir. Soyadi kanunundan onceki yazar adlari, kaynakcada oldugu gibi
verilmelidir. (Rauf, M. degil Mehmet Rauf seklinde verilmelidir.)

e Yazarlarin uymalar1 gereken kaynak gosterme ve kaynak¢a olusturma rehberi
asagidaki gibidir:

Tek Yazarh Kitap

¢ Metin icinde: (Emiroglu, 2014: 46). (Eger metin i¢inde yazarin adindan soz ediliyorsa
sadece tarih ve sayfa verilir. (2014: 46). Kaynakcada: Emiroglu, O. (2014). Tiirkiye'de
Edebiyat Topluluklar, Istanbul: Akcag Yaynlari.

iki Yazarh Kitap
 Metin icinde: (Sozen ve Tanyeli, 2014: 212). Kaynakcada: Sozen, M.; Tanyeli, U. (2014).
Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi.

U Yazarh Kitap
* Metin iginde: (Goka, vd. 1996: 56). Kaynakcada: Goka, E.; Topguoglu, A.; Aktay, Y. (1996).
Once Séz Vardi, Ankara: Vadi Yaynlari.

Ceviri Kitap
¢ Metin icinde: (Carlaui ve Fillox, 1985: 50). Kaynakcada: Carlaui, J.C.; Fillox, J.C (1985).
Edebi Elestiri, cev. Cakmakli, A.H., Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

Edit6rlii/Yayina Hazirlayanh Kitapta Boliim
* Metin iginde: (Sayin, 2006: 40) Kaynakcada: Sayin, S. (2006). "Edebiyat ve Bellek", Bellek
Mekan Imge, ed. (veya haz.) Karakus, M.-Oralis, M. , Istanbul: Multilingual Yaynlar:.

Tek Yazarhh Makale
 Metin iginde: (Sakalli, 2004: 196) Kaynakcada: Sakalli, C. (2004). "Karsilastirma Bilgisi
(Komparistik) ve Yazinsal Karsilastirma Uzerine", Literra, C.XIV, s. 195-205.
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iki Yazarh Makale
* Metin iginde: (Bingdl ve Timur, 2016: 1291) Kaynakcada: Bingdl, U.; Timur, K. (2016).
"Postmodern Siir Nedir?", Teke Dergisi, S. 5(3), s. 1288-1304.

Ug ve Daha Fazla Yazarh Makale

e Metin i¢inde: (Gibbs vd. 2014: 575) Kaynakcada: Gibbs, R. W..; Bryant, G. A..; Colston, H.
L. (2014). "Where is the Humor in Verbal Irony", The Journal of Humor, (27), s. 537-698.

Bildiriler

* Metin iginde: (U¢man, 2012: 103) Kaynakcada: U¢gman, A. (2012) "Sezai Karakoc'un Siiri",
Uluslararasi Sezai Karako¢ Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yaynlart.

Ansiklopedi Maddesi
« Metin icinde: (Ugman, 2011: 462) Kaynakcada: Ucman, A. (2011). "Tenkit", DIiA, C.40, s.
462-465.

Tezler

» Metin icinde: (Islamoglu, 2013: 65) Kaynakcada: Islamoglu, F. (2013), Umberto Eco ve
Orhan Pamuk'un Romanlar1 Arasinda Metinlerarasilik, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii: Diyarbakr.

Elektronik Kaynak

* Metin iginde: (Sengtil, 2018: e-kaynak) Kaynakcada: Sengiil, A. (2018). “Namik Kemal”,
Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigii, http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/namik-kemal.
Erisim tarihi: 25.10.2020.
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EDITOR NOTU
Degerli Aragtirmacilarimiz, Saymn Hocalarimz,

Yayin hayatinda altinci yilina merhaba diyen Edebi Elestiri Dergisi, 2022 Bahar dénemi 6(1) sayisiyla siz
degerli arastirmacilar ve okuyucularla bulusmustur. Aradan gecen zaman igerisinde ikisi 6zel olmak tizere on
iki say1 yayimlayan dergimize olan ilgi ve alaka giderek artmaktadir. ilk sayidan itibaren yazim ve yaymn
ilkelerine siki sikiya baglh kalan Dergimiz, bunun neticesinde TR Dizin ve MLA gibi 6nemli indeksler tarafindan
taranmaya dizinlenmeye baslamistir. Ayrica yayin kuruluna yurt disindaki iiniversitelerde gorev yapan
arastirmacilar da dahil olmustur. Bu basarinin ardinda, editér kurulumuzun makale stireclerini titizlikle takip
etmesi ve makalelere atanan hakemlerin hassasiyetle makaleleri incelemelerinin biiyiik pay1 vardir. Ayrica siz
kiymetli aragtirmacilarin Dergimize gonderdigi nitelikli calismalar, bu basariyr daha da taglandirmaktadir.
Dergimiz, ayni ¢alisma disipline riayet ederek yeni sayilarimizi hazirlamaya devam etmektedir.

Bu sayida, 12 arastirma makalesi yer almaktadir. Bu miinasebetle 2022 Giiz dénemi icin calismalarinizi en geg
15 Agustos 2022 tarihine kadar Dergipark {izerinden bize gonderebilirsiniz. Calismalarinizla Dergimize
vereceginiz destek i¢in simdiden tesekkiirlerimizi sunariz.

Saygilarimizla.
Editor
Dog. Dr. Ulas BINGOL

24.03.2022
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Enes YILDIZ*

XVI. Yiizyil Divan Sairi Umidi Pasa ve Divange’si**
16th Century Divan Poet Umidi Pasha and His Divance

(074

Biyografik kaynaklarda “Umidi” mahlasmi kullanan yedi sair bulunmaktadir. Bu sairlerden biri de Umidi
Pasa’dir. Kaynaklarda Umidi Pasa’min hayati hakkinda fazla bilgi yoktur. XVI. yiizyll divan sairi Umidi Pasa,
Kanni Sultan Siileyman devri kaptanlarindan Salih Pasa'nin ogludur. Kendisi de babasi gibi denizci ve pagsadir.
istanbul’da dogan sairin dogum yili bilinmemektedir. Sair, 946 (1539-1540) yilinda vefat etmistir. Bu calisma
Umidi Paga'nin Divange’si iizerinedir. Umidi Divange’sinin ulagabildigimiz tek niishast Milli Kiitiiphane Tiirkce
Yazmalar Boliimii 06 Mil Yz B 191/5 arsiv numarasinda kayith divanlar mecmuast igerisinde yer almaktadir. Revi
harfine gore miirettep olan Umidi Divange’sinde 61 gazel ve 1 kaside vardir. Calismada oncelikle “Umidi”
mahlasini kullanan sairler hakkinda bilgi verilecek, ardindan Divange tamitilacaktir. Caligmanin sonunda
Divange’den 6rnek olarak on bes gazelin transkripsiyonlu metni verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, XVI. Yiizyil, Umidi, Divange.

ABSTRACT

In the biographical sources, there are seven poets who use pseudonym "Umidi". One of these poets is Umidi
Pasha. There is not much information about the life of Umidi Pasha in the sources. 16th century divan poet
Umidi Pasha is the son of Salih Pasha, one of the captains of the reign of Suleiman the Magnificent. He is also a
sailor and a pasha like his father. The birth year of the poet, who was born in Istanbul, is unknown. The poet
died in 946 (1539-1540). This study is about Umidi Pasha's Divance. The only copy of Umidi's Divance we can
reach is in the National Library Turkish Manuscripts Department It is included in the journal of divans registered
in archive number 06 Mil. B 191/5. There are 61 ghazals and 1 eulogy in Umidi's Divance, which is composed
according to the letter of revi. In the study, firstly, information will be given about the poets who use pseudonym
"Umidi", then Divance will be introduced. At the end of the study, the transcripted text of fifteen ghazals from
Divance will be given as an example.

Keywords: Classical Turkish Literature, 16th Century, Umidi, Divance.
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Giris
Basta tezkireler olmak iizere biyografik kaynaklarda “Umidi” mahlash sairler hakkinda bilgi
bulunmaktadir. Tezkirelere Gore Divan Edebiyat: Isimler Sozliigii adli eserde “Umidi” mahlasl
7 sair hakkinda bilgi bulunmaktadir (ipekten vd. 1988: 511-512). TELS’te (Tiirk Edebiyat: isimler
Sézliigii)! ise 5 sair ile ilgili bilgi vardir. Kaynaklarda haklarinda bilgi bulunan “Umidi” mahlash
sairleri su sekilde siralayabiliriz:
Umidi, imam Recep Celebi: XVI. yiizyil sairlerindendir. Merzifonlu olan sairin dogum tarihi
bilinmemektedir. Asil adi Recep’tir. Ebussuud Efendi’nin torunu Abdiilkerim Celebi’ye
miilazimlik yapmustir. Istanbul’da Bezirgin Camii’nde imamlik gorevinde bulunan sair 1019
(1610) yilinda vefat etmistir. “Nevmid gitdi dehr-i fenddan Umidi hd” msrasi vefatna tarih
olarak diisiilmiistiir (ipekten vd. 1988: 511-512; Kocaaslan, 2009: 132):

Tir-i mijjesine deyme dil murgi urulmaz

Ebrilarimun yas1 kolayma urulmaz

Nice aylar geger bir giin kadem-i rencide kilmazsun
Glya ey afitabum zerre denlii halbilmezsiin

Helak oldum hey afet kiinc-i gamda intizarunla

Hele ‘ahd itme bari ‘uhdesinden ¢iinki gelmezsiin
Umidi, Abdurrahim Celebi: XVI. yiizy1l sairlerindendir. Isparta’da dogan sairin asil adi
Abdurrahim’dir. Sam kadis1 Ali Celebi’nin kardesi olan Umidi de kadilik yapmustir. Asikane ve
rindane tarzda siirler yazan Umidi’nin siirleri hakkinda Ahdi sunlar1 sdyler: “Fiindin-1 fezayil ile
ardste ve kemal-i hiisn-i hulk ile pirdste es’drt selis ve giiftar nefis ve zeban-1 Farisi’de nazm-1
dil-pesendi dil-pezir ve si’r-i Tiirki’de tab’-1 biilendi bi-nazirdiir.” (Ipekten vd. 1988: 512;
Solmaz, 2018: 104). Su beyitler onun siirlerindendir:

Ziilf-i tu sod dest-i tu mahz{in u perisan
K’1 niz ¢ii men kerde fiirh ser-be giriban

Felegiin haline ey h’ace nazar kilmazsin
Carh-1 atlas ne kumas idigiini bilmezsin

Ibret aldi bunca gamlarla gériip Alem beni
Ah kim ibret-niima-y1 alem itdi gam beni

Sald1 derya-y1 gamun girdabina devran beni
Rizgar-1 nd-muvafik itdi ser-gerdan beni

Bahr-1 eske gark kild1 dide-i giryan beni

Sald1 girdab-1 belaya itdi ser-gerdan beni
Umidi, Ahmet: XVI. yiizy1l sairlerindendir. istanbullu olan sairin asil adi Ahmet’tir. Ogrenimine
Bostan Efendi’nin yaninda baslamis ve Kadizade’den miilazim olmustur. ilk mahlas1 “Sidki” olan
sair, gen¢ yasta vefat etmistir. Siirlerinde Baki’yi o6rnek almig ve Baki’ye nazireler yazmustir.
Tevriye ve ThAm sanatina siklikla bagvuran sairin bilinen tek eseri divanidir. Divanda 12 kaside,
279 gazel, 13 kit’a, 17 miifred, 7 matla bulunmaktadir. Divan iizerine iki yiiksek lisans ¢aligmasi
yapilmustir (Buyruk, 2009; Ipekten vd. 1988: 511; Kilig, 2018: 153; Selvi, 2008). Umidi’nin ilk

gazeli soyledir:

L http://teis.yesevi.edu.tr/. Erisim Tarihi: 09 Subat 2021.
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Kémetiin gibi kani nahl-i dil-ara cana
Lebleriin gibi ya bir agiza gelmis hurma

Katre-i esk-i teridiir gérinen sanma habab
Aciyup gozlerimiin yasina aglar derya

Gice mey-hanede mestane tokindum hayli
Miinkesir old1 birez hatir-1 cAm-1 sahba

Hayli dil-teng idi yad-1 leb-i la‘liinle seniin
Gonge-i bagi geliip acd1 birez bad-1 saba

Tigun ile kafese dondi dil-i sad-¢akiim
Ttidiir anda hayal-i hah-1 sebziin gliya

Simdi divanum ile Husrev-i miilk-i nazmam

Defter-i si‘ri Umidi n’ola diirse su‘ara (Buyruk, 2009: 158)
Umidi: XVIL. yiizy1l sairlerindendir. Edirne’de dogan sair, Pervane-zade Ahmet olarak tanmnr.
1114 (1702-1703) yilinda vefat etmistir (Ipekten vd. 1988: 512).
Umidi, Vaiz Seyh Ahmed: XVII. yiizyil sairlerindendir. Kizanlik kasabasinda dogan sairin asil
ad1 Ahmed’dir. Celvetiye tarikat1 seyhlerinden Ismail Efendi’nin ogludur. Kiiciik yasta pek ¢ok
alanda ilim tahsil ettikten sonra Celvetiye tarikatinin ddab ve erkanini 6grenmis, Istanbul’da
Kiicliik Ayasofya’da Hiiseyin Aga zaviyesinde seyhlik makaminda bulunmustur. Zamanin
seyhiilislami, Umidi’nin ilminden istifade edilmesi gerektigini ifade etmis ve onu Sehzade
Cami’ine vaiz olarak tayin etmistir. Sair, 1694'te vefat etmistir. Cuma giinleri kirk veya kirk sekiz
sene boyunca tefsir {izerine vaazlar veren Umidi, boylelikle Kur’an-1 Kerim’in tamaminin tefsirini
yapmustir. Stfiyane sozleri, ilahi ve naatlar1 ile meshur olan Umidi’nin pek gok eserinin oldugu
belirtilir. Mecdlis-i Evliyd isimli bir risalesi olan sairin tipla ilgili Kesf~i Beydn adli kitabin
terclimesini de yapmustir. Ayrica; ayet, hadis, dud, ilahi ve ¢esitli hikdyelerin yer aldig1 yirmi
béliimden olusan Mecdlis’i vardir (Buyruk, 2020; Capan, 2005: 71; Ipekten vd. 1988:512):

Na‘t-1 Serif

Ey sa‘ddet burcunun mah1 Muhammed Mustafa
Merhaba ey nilir-1 immet merhaba ya merhaba
Ciinki togdun oldu dlem makdemiinle piir-ziya
Merhaba ey nilir-1 immet merhaba ya merhaba

Kiifr i zulmet ref® olup acild: kalb-i mii’minin
Gitdi fetret geldi rahmet alemine ey Emin
Hayr-makdem diyiiben geldi mela’ik Rith-Emin
Merhaba ey nlir-1 immet merhaba ya merhaba

Enbiyanun hayline sah etdi Rabbe’l-dlemin
Anungiin oldu zatun “rahmeten li’l-alemin”
Seniin ile bitdi biinyan-1 niibiivvet ¢lin hemin
Merhaba ey nir-1 immet merhaba ya merhaba

Ey sefa‘at kani fahr-i enbiya-i miirselin
Ta‘atiinde buldi1 devlet climleten hep kamilin

[3]
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Kil Umidiye sefa‘at ya sefi‘a’l-miiznibin
Merhaba ey nlir-1 immet merhaba ya merhaba

Umidi: istanbul’da dogan Umidi, Danisment sairlerindendir. Ogrenimiyle birlikte siirle de
ilgilenen sairin siirleri asikanedir (Ipekten vd. 1988: 512).
Umidi Pasa: XVI. yiizy1l sairlerinden olan Umidi Pasa’nin dogum tarihi bilinmemektedir. Asil
ad1 Ahdi’ye gore Mehmed Pasa, Asik Celebi’ye gore Mustafa Pasa’dir. Kaniini Sultan Siileyman
devri kaptanlaridan Salih Pasa’nin oglu olan Umidi, babasi gibi denizci, pasa ve beylerbeyidir.
Sair 946 (1539-1540) yilinda vefat etmistir (Ipekten vd. 1988: 512; Kilig, 2018: 154; Solmaz,
2018: 53). Asik Celebi, Umidi Pasa ile ilgili bilgilerden sonra su 6rnek beyitleri verir:

‘Isk bir derya durur kim mevciniin payani yok

Sahil-i deryada gark olmislarun oran1 yok

‘Isk derdine devadur hamdiilillah terk-i ser
Sanmanuz kim ehl-i ‘igkun derdiniin derméan1 yok

Ey Umidi gérmek ile yari oldun kAm-bin
Came-hab igre uyur bulsan olurdun kam-yab

Bu goniil nigeye dek can ile canan arasin
Kesdi ¢iin hanger-i hicran ile canan arasin

Dil-i stizan kebabdur gliya
Kanlu yasum sarabdur gliya

Dil-i gam-dide bezm-i ‘1skunda
Soyle iniler rebabdur gliya

Her s6ziin kim ¢ikar dehanundan
Gaybdan bir hitdbdur giya

Hikmet-amizdiir Umidi séziin

Her biri bir kitabdur giya (Kilig, 2018: 155).
Ahdi, Giilsen-i Su’ara adl eserinde Umidi Pasa’nin hayati ile ilgili bilgilerden sonra 6rnek olarak
su siirleri verir:

Bu bahr-1 bi-keran ki le‘al ile piir durur

Her beyti old1 gevher-i tc-1 Sikenderi

Daline sah-1 Sidre n’ola egse basini
Rif’atle old1 ravzada Tuba beraberi

Yasina n’ola zevrak-1 immiddiir dir isem
Mazmiini old1 bahr-1 necatui ¢ii lengeri

Yir itse vavina n’ola gonliim visal umup
Ciin ses cihetle eyledi ‘ussaka yaveri

Ciin kim nihal-i kamet-i havradur ol elif
Bag-1 timidiin olsa n’ola saye-giisteri
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N ki old1 mahzen-i genc-i nihan-1 ‘1sk
‘Ahdi noktadir anda ma’ani cevahiri

Oldiiriip girdi safik-ves kanuma ol aftab
Simdi goriinmez meger kim itdi kanumdan hicab

Dil ruh-1 zibam gordiikce yiirek yansa n’ola
Penbe yanar sirgaya olsa mukabil aftab

Derd-i 1gska yaz deva-y1 vasl ya merk-i rakib
Ey tabib-i can buyur ben hasteye safi cevab

Kebkebiin naksiyle zinet bulali riiy-i zemin
Resk idiip dir 4sman yd leyteni kiintii tiirab

Ey Umidi gérmek ile yari oldum kdm-bin

Came-hab igre uyur bulsam olurdum kam-yab (Solmaz, 2018: 54).
Bu bilgilerden sonra iizerine ¢alistigimiz divangenin Umidi Pasa’ya ait oldugunu, temkini elden
birakmadan, sdyleyebiliriz. Cilinkii divangede yer alan 5. gazelin matla beytiyle kaynaklarda
verilen 6rnek gazelin matla beyti aynidir. Divangedeki gazel sdyledir:

Oldiiriip girdi safak-ves kanuma ol afitab
Simdi goriinmez meger kim itdi kanumdan hicab

Sirr-1 “agkufi ¢ikmaya hergiz dehanumdan beniim

Zehr-i hecriifile olursa bafia ger yiiz bifi “azab

Asuminda yildiza yirde koma var hadd u ‘ad

Itdiigiifi cevr ii cefaya yok durur hergiz hisab

Gussa-i haliifi cibal itdi bu cismiim sdyle kim

Nisbet olunsa bafia ¢ anka kadardur her ziibab

Kissa-i “askum okiyup difilemez ol bi-vefa

Gergi old1 ser-giizestiim ey Umidi bir kitab
1. Umidi Divance’si
Umidi Divange’si? Milli Kiitiiphane Tiirkge Yazmalar Bolimii 06 Mil Yz B 191 arsiv
numarasinda kayith mecmua igerisinde yer almaktadir. 273 varaklik mecmua aslinda bir divanlar
mecmuasidir. Mecmuanin igerisinde sirastyla Hayreti Divdmi, Ustili Divdani, Ahmed Divani,
Mesihi’nin Edirne sehrengizi, Mesihi Divani, Zati Divani, Umidi Divange’si, Zdti 'nin gazellerine
yazilmis  nazireler ve Revani'nin Isretndme’si bulunmaktadir. 257x280-130x96 mm.
boyutlarindaki mecmua 23 satirdir. Kagit tiirii abadi, yazi tiirii ise ta’liktir. Caligmamiza konu
olan Umidi Divange’si ise mecmuanmn 180a-190b varaklarinda Zati Divan’inin der-kenar
boliimiinde yer almaktadir. Revi harfine gore miirettep olan Umidi Divange’sinde 61 gazel ve 1
kaside vardir.

2 Bu ¢aligmada makale siirlar gozetilerek Divange tanitilmistir. Devam eden ¢aligmamiz neticesinde Divange’nin
incelemesi, tam metni ve siirlerin giinlimiiz Tiirkgesine ¢evrilmis hali yayimlanacaktir.

[3]
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Divange’de toplam 61 gazel yer almaktadir. Revi harfine gére miirettep olan gazellerde en ¢ok
“ra” harfinde olmak tizere 29 harfle gazel yazilmistir. Gazellerin 56’s1 5, 5 tanesi ise 7 beyittir.
Asagida revi harfi, gazel sayis1 ve gazellerin beyit sayisi tablo halinde verilmistir:

Revi Harfi

Gazel Sayist

Beyit Sayist

555

557

55,55

5,7

55

7,5

55

57,55

5

55,55,55,5,5

55

5

5555

55

5

55

5

55

55

557
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Tablo 1: Gazellerin Revi Harfi, Gazel Sayis1 ve Beyit Sayisi.

Gazellerde dokuz farkli aruz kalibi kullanilmis olup bunlardan en ¢ok ise 32 gazelle remel
bahrinin “fZilatiin f3ilatin f3°ilatin f3ikin” kalib1 tercih edilmistir. Her sairde oldugu gibi
Umidi de “tavsil/vasl (ulama), vasl-i ayn, imdle, medd, zihaf, kasr” gibi aruz tasarruflarina
basvurmustur. Genel olarak bakildiginda sairin aruz kullanimu iyi seviyededir. Asagida gazellerde
kullanilan aruz kaliplari, sayilar ve bu kaliplarin kullanim oranlar1 verilmistir:

Kaliplar Say1 Oran
13‘ilanin fa‘ilatin 13Glatin 13ilin 32 % 52
13‘1lanin fa‘ilatin 13Glin 1 % 1,6
fe‘ilatin fe‘ilatin fe ilatin feilin 1 % 1,6
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mef3‘iliin mef3‘iliin mef3‘iliin mef3‘iliin 9 % 14
mef3‘iliin mef3‘ilin fe“iliin 3 % 4,9
fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘ilin 3 % 4,9
mef<ulii mefa“ili mefa‘ihi fe uliin 3 % 4,9
mef<ili f3ilati mef3‘ilii f3ilin 4 % 6,5

mefa‘iliin fe‘1latin mefa‘iliin fé‘ilin 5 % 8
Tablo 2: Gazellerdeki Aruz Kaliplari, Sayilar1 ve Oranlari.

Divange’de ek halinde, ek+kelime veya kelime grubu hdlinde ve kelime veya kelime grubu hdlinde
toplam 33 gazelde redif vardir. Bunlardan en ¢ok kullanilan 14 gazelle kelime veya kelime grubu
halindeki rediflerdir. Asagida redifler, sayilari ve oranlari tablo halinde verilmistir:

Redifler Say1  Oran
Ek Halindeki -dur, -siz, -mus, -mus, -dan, -dan, -ina. 7 % 21
Redifler
Ek + Kelime -dur sana, -den ciida, -in gozet, -dur ferruh, -den leziz, -dan 12 % 36
veya Kelime seher, -dan hazz, -iin yok, -lin seniin, -umdur beniim, -1 eyler
Grubu arzi, -y1 gérdiin mi.
Halindeki
Redifler
Kelime veya ey dost, iltifat, olur ba’is, kadeh, ferah, telh, eylerim timid, 14 % 42
Kelime Grubu  sensiz, olmus, hatt, dirig, degiil, ola, ziilf.
Halindeki
Redifler

Tablo 3: Gazellerdeki Redifler, Sayilar1 ve Oranlart.

Umidi Divange’sinde miicerred, miirdef ve miiesses olmak iizere ii¢ ¢esit kafiye goriiriiz. Sadece
revi harfi ile yapilan kafiye tiirii olan kafiye-i miicerred 15 gazelde goriiliir. Asagida bu kafiye
tiirline iki gazelin matla beyti 6rnek olarak verilmistir:

Yariimi diismen rakib itmek diler benden clida

Dostlar miimkin degiildiir can ola tenden ciida

Gidipdiir ‘ akl u husum ciimle yek-ser

Icelden dest-i sakiden miil-i ter
Revi harfinden 6nce “elif, vav ve ye” harflerinden birinin bulundugu kafiye tiirii olan miirdef
kafiye 43 gazelde kullanilmistir Asagida bu kafiye tiirline iki gazelin matla beyti 6rnek olarak
verilmistir:

Biilbiil-i seyda eger¢i kim hezarandur safia

Ey kas1 ya sanma kulul gibi kurbandur safia

Eyleyimez verd-i handan hadd-i canén ile bahs

Mah-1 taban idemez hursid-i rahsan ile bahs
Reviden 6nce dahilin, dahilden once de te’sisin bulundugu kafiye yani miiesses kafiye ise 3
gazelde goriilmektedir. Asagida bu kafiye tiirtine iki gazelin matla beyti 6rnek olarak verilmistir:
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Dehanufi mushaf-1 hiisniifide bir mim-i melahatdur

Kasuifi mihnet ¢eken ‘ussaka ayn-1 ra-y1 rahatdur

¢ Acep mi kuyufi1 gormekle olsa géiliimiiz kani®
Ki olur miidde‘ iler ¢iin yiiziiii gérmeklige mani¢
1.2. Kaside
Divange’de gazellerden sonra 16 beyitlik bir kaside bulunmaktadir. Basliksiz kaside muzari

bahrinin “mef<ulii £a“ilati mefa ‘ihi £ ilin” ile kaleme almmustir. Kadisede “-db+dan” seklinde
miirdef kafiye ve ek halindeki redif bulunmaktadir. Kaside tiir olarak nasihatndmedir:

Nice vefa umar kisi dehr-i harabdan
Kim kendi dahi hali degiil inkildbdan

Bu tak-1 zer-nigar bu bahr-i kebudda
Bir kubbediir ki oldu su tlizre hababdan

2. Ornek Gazel Metinleri

-1-
fa‘ilatiin 1a2°1latiin {a‘1latin f3°ilin
1. Biilbiil-i seyda eger¢i kim hezarandur safia

Ey kas1 ya sanma kulufl gibi kurbandur safia

2. Lebleriifi esraria gergi ki vakif kimse yok

Bu “acebdiir halk-1 ‘alem ciimle hayrandur safia

3. Asitan-1 yardan mehcur olali ey géiiiil

Dostuiila diismeniifi gam-gin ii sadandur safia

4. Ziilfi zinciri ile ¢ah-1 zenehdanin goriip

Didiim ey divane dil bu bend ii zinda[ndu]r safia
5. Bu seb-i tarik-i hicran igre goriip haliifii

Ey Umidi ra‘ d-1 nalan ebr-i giryandur safia

-

13‘ilatiin 13ilatiin 13ilatin 13‘ilin
1. Yariimi diismen rakib itmek diler benden ciida

Dostlar miimkin degiildiir can ola tenden ciida

2. Vaslufia layik degiildiir gdrmesen sadi yiizin

Her ki cevrinden kacup olmak diler senden ciida
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Ziilf-i sebdiziifi dah giil-ginufia itme hicab

Eyleme ey meh bizi ol ruz-1 rugenden ciida

Nasiha pend eyleyip men® itme canandan beni

Olmazam ya amma ben ol vech-i ahsenden ciida

Kily-1 canandan 1rak sorma Umidi haliimi
N’ola hali biilbiiliifi oldukda giilsenden ciida
-3-

13‘ilatiin 132 1latin f3‘ilatin 13“ilin

Oldiiriip girdi safak-ves kanuma ol afitab

Simdi goriinmez meger kim itdi kanumdan hicab

Sirr-1 “ agkufi ¢ikmaya hergiz dehanumdan beniim

Zehr-i hecriinle olursa bafia ger yiiz bif ¢ azab

Asumanda yildiza yirde koma var hadd u ‘ad

Itdiigiifi cevr ii cefaya yok durur hergiz hisab

Gussa-i haliifi cibal itdi bu cismiim s6yle kim

Nisbet olunsa bafia ¢ anka kadardur her ziibab

Kissa-i “askum okiyup difilemez ol bi-vefa
Gergi old1 ser-giizestiim ey Umidi bir kitab
4-

mef<ilii f3ilati mef3 il 13 liin

Bu ¢arh-1 ¢ariim {izre olursai da afitab

Zir-1 zemine bir giin olisar yiriifi turab

Gendiim misali tiz dgiite dane-i viicid

Togmisg durur ¢ii ¢arh-1 felek sekl-i asiyab

Tayanma dehre ab-1 hayat i¢diifi ise de

Kim ne kadar karar ide su tizre bir habab

Yab yab ‘imaret eyleyi gor ahiret evin

Kim kild1 nice bifi kigiden turdugui harab
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Vir sofi nefesde tesnene ya Rab su cami kim

Mahserde mest-i ‘ agkuii olup ¢cekmeyem hicab

Bezm-i belada dem-be-dem eskiim sarabin

Igsem n’ola ki old1 gam ile yiirek kebab

Yaran rahmetiifiden Umidi iimid nice
Kesmez giinah1 ger ¢eke bi-hadd ii bi-hisab
-5-

mef ulii f31lati mefa“ili £3iliin

Yilse heva-y1 mihr ile zerrat-1 kayinat

Taii mu ki vakif olmadi zatia hig zat

¢ Askufila meyl-i hiisn {i cemal itdiiglim bu kim

Gosterdi hiisniini seniifi ayine-i sifat

Derya-y1 “agkuii i¢re iden kendiiyi fena
Old1 nasibi Hizr gibi gesme-i hayat

Giin gibi dehri rusen idem sevk-i nazmla

Zatui giininden olsa bafia zerre iltifat

Sun tesne leb Umidiye lutfufila bir kadeh

Ta kim iki cihan eleminden bula necat

-6-

13‘ilatiin 13‘1latin 13‘ilatin 12‘1lin

Ey goiiiil geg tir-i miijgandan keman kasin gozet

Naksina bakup cihanufi kalma nakkasin gézet

Gel harabati vii rind-i 1a-iibali-mesreb ol

Dehr halkinufi yiter tahsin ii sabasin gozet

Kande biter penge-i mercani bilmek istesefi

Bahr-i eskiim igre sinem zahm-i hiin-pasin gozet

Can ile istersefi ey talib hakikat kilasin

Ka‘be vii yoldan koyup yar igigiifi tagin gozet
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Payiifie yliz siirmegiciin ey nihal-i hos-hiram
Cuy olup akd1 Umidiniifi gozi yasin gozet

-7-

1a‘ilatiin 12°ilatiin 13‘1latin f3°iliin

Eyleyimez verd-i handan hadd-i canan ile bahs

Mah-1 taban idemez hursid-i rahsan ile bahs

Her ne deiilii ser-firaz olursa serv-i hos-hiram

Can1 yokdur iremez sen pak-daman ile bahs

Olmasun diirr-i bina-gusufi mu‘ariz haddine

Kevkeb-i diirri ider mi mah-1 taban ile bahs

¢ Ask-1 Leylanun dila esrarma buldum vukuf

Eyleriim simdengirii Mecnun-1 hayran ile bahs

Kiiste-gir-i “ aska merd-efkenle kim tolasd: dil

Sanki bir pervane eyler nar-1 suzan ile bahs

Dil uzatmasun igende eskiime derya-y1 Nil

Katre teg ne haddi var kim ide “‘umman ile bahs

Miidde iler bu Umidi si rine dahl itmesiin
Eyleyimez zaglar murg-1 hos-elhan ile bahs
-8-

fa‘ilatiin 13‘1latin 13 °“1latin 13 ilin

Sol geda kim hak-1 paytifii ider basina tac
Padisah-1 dehr olur iksire gekmez ihtiyac

‘Iyd-1 vaslufida tena‘ umda ola halk-1 cihan

Ben reva midir ki kalam ruze-i hicriinde a¢

Derd-i hicriiile goiiiil sol defilii mu‘tad old1 kim

Gam degiildiir itmesefi vasluii sarab ile ilac

Siurr-1 “agkuii halka fas old1 diiselde gofiliime

Su‘le-i nar1 bu rugendiir ziyad eyler ziicac



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2022, 6(1)

Giin yiizinde ziilf-i seb-rengi perisan olali
Misk-i Cine ey Umidi kalmad1 hergiz revac
-9-

1a‘ilatiin 12°ilatiin 13‘1latin f3°iliin
Eyleyelden derd-i hicriifile dil ii can imtizac

Kalmadi vaslufi sarabina tabiba ihtiyac

Mihriifii gonliimde ey meh nice pinhan ideyin

Hayil olmaz pertev-i mihre bu rugendiir ziicac

Katl-i a“da eylemek ben variken layik midur

Hasteyi korsun tabiba sanma eylersin ilac

Ben gedaya isigiinde hak-1 payin lutf idiip
Sah-1 agk itdi beni layik goriip taht ile tac

Ey tabibiim serbet-i la‘liifile emsem eyle kim
Fikr-i ziilfiiile Umidi oldi sevdayi-mizac

-10-

13‘1latiin 13‘1latiin 13‘ilatin 13‘ilin

Sakiya bezm igrediir altun yine giil-gun kadeh

Kim toludur lalelerden tagla hamun kadeh

Giil gibi zerrin kadeh ¢iin kim donatd: giilseni

Hayf ola kim giin gibi devranuma altun kadeh

Her ne deiilii serkes olsa ram ider dilberleri

Bade ey siki biliir mi yohsa bir efstin kadeh

Nus ideydiim mihr-i hiisniifi sevkine ey mah-ru

Ger safak olsaydi bade kase-i gerdun kadeh

Tolular icildiigince kagma saki buseden

Meclis igre sakiya ¢iin kurdi bir kanun kadeh

Devletiifide hamdulillah ey seh-i ¢li-cenab

Her ne gussam var ise dilden ider birin kadeh
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Serha serha cismiime mest olup urdum daglar
Ey Umidi derdiimiif her birin itdi on kadeh
-11-

13‘ilatiin 132 1latin f3‘ilatin 13“ilin

Goiiliime la‘1-i lebiifi fikri virlir her giin ferah

Nitekim viriir kisiye bade-i giil-gun ferah

Hanger-i biirranuiia can virdiglim cana budur

Bir nefes olsun dirin bari dil-i mahzun ferah

¢ Askudi iciin iisiiriip alam-1 dehri basuma

Ah kim itmez beni bu gerdis-i gerdun ferah

Bir dem irersem visale ¢ekdiiriir yiiz bin firak

Dileriim kim bulmaya hergiz bu dehr-i dun ferah
Ey Umidi gam-giisarufi gussa-i dildar idin
Kisiye olmaz cihanda yar-i baki ¢iin ferah

-12-

mef3‘iliin mef3‘iliin fe uliin

Efendi bendeiii kil gamdan azad

Bafia ademlik eyle ey peri-zad

Heva-y1 “askufu terk itmezem ben

Yanup oda gelem olursa bir yad

Ruh u ziilfuf hevesiyle seb i ruz

Cikar evc-i semaya ah u feryad

Cii viran eylediifi zulm ile gofiliim

N’ola itsen yine “adl ile abad

Vefadan simdi istignasi vardur
Cefa ile Umidi old1 mu‘ tad
-13-

fe‘ilatiin mefa“iliin fe‘iliin
Cekdiigince gamuii dil-i na-sad

Old1 mihriifi goiitilde derd ziyad
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Old: sahrayi lale la‘liifl igiin

Diisdi taga kaddiifi i¢iin Simsad

Giryeme acid1 beniim derya

Naleme itdi taglar feryad

Itmedi goilliifie seniifi te >sir

Seng-i hard midur yahud pulad

Ger kalem ola dehriifi escar1

Hem bu deryalar ola climle midad

Hasre dek yazsa halk yazilmaz
Bu Umidiye itdiigiifi bi-dad

Ciinki genciifl yiri harabe imis

Dil-i viranum olmasun abad

-14-

mef<ulij f3ilati mef3 ‘il 13 liin

¢ Ask i¢re ben ki lutf u nigah eyleriim iimid

Bir bendeyiim ‘indyet-i sah eyleriim iimid

¢ Ayb itme igigiifide yer idinmek istesem

La-biid cihanda ‘izzet ii cah eyleriim iimid

Giim-kerde rah-1 vadi-yi hicranufium seniifi

Ser-menzil-i visaliifie rah eyleriim iimid

Gegdi egerci gaflet ile < dmr-i nazenin

[11a ki yine “avn-i ilah eyleriim timid
Ciirmiim ne defilii cog ise Rabb-i Gafiirdan
Kesmem Umidi afv-1 giinah eyleriim {imid
-15-

fa‘ilatiin 13‘ilatin 1a“1latin 13“iliin

Her kimi kim 6ldiire sevda-y1 hatt u ziilf-i yar

Hak olup her zerresinden ¢ika yiiz bifi mur u mar
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2. Car-ebru vech-i pakiif tizre Hind ii hal ile

Ka‘bede san bir yire geldi Bilal i ¢ar-yar

3. Tab-1 mihriifi olmasa kalbinde ey meh afitab

Hirza giriip zerre-ves olmazdi her giin bi-karar

4. Girre olma cam-1 lu‘be “1ys u niis it kim cihan

Nice bezm-i Cem bozup camina virdi inkisar

5. Ebr-ves giryan gerek cesmiifi Umidi dem-be-dem

Giilsitan-1 ¢ agk olsan dirsiini her dem bahar

Sonug¢

XVL. yiizy1l divan sairlerinden Umidi Pasa’nin dogum tarihi bilinmemektedir. Kantini Sultan
Siileyman dénemi kaptanlarindan Salih Pasa’nin oglu olan Umidi, babasi gibi denizcidir. Sair 946
(1539-1540) yilinda vefat etmistir. Umidi Pasa’nin su an igin bildigimiz tek eseri Divange’si olup
Divange’nin ulasabildigimiz tek niishasi ise Milli Kiitiiphane Tiirk¢e Yazmalar Bolimii 06 Mil
Yz B 191 arsiv numarasinda kayitli mecmua igerisinde yer almaktadir. 273 varaklik mecmua
aslinda bir divanlar mecmuasidir. Bu mecmuada Umidi Divange’sinden baska Hayreti Divant,
Usuli Divani, Ahmed Divdni, Mesithi 'nin Edirne sehrengizi, Mesthi Divani, Zati Divani, Zati 'nin
gazellerine yazilmis nazireler ve Revani'nin Isretndme’si bulunmaktadir. Divange, Zati
Divan’min derkenar boliimiinde yer almaktadir. Divange’de 61 gazel ve 1 kaside bulunmaktadir.
Revi harfine gore miirettep olan gazellerde en ¢ok “ra” harfinde olmak iizere 29 harfte gazel
vardir. Gazellerin 56’s1 5, 5 tanesi ise 7 beyittir. Gazellerde dokuz farkli kalip kullanilmistir.
Bunlardan en ¢ok ise 32 gazelle remel bahrinin “/z‘i/atiin fa‘ilatin fa‘ilatin fa‘ilin” kalibi
kullanilmustir. Divange’de ek halinde, ek+kelime veya kelime grubu halinde ve kelime veya
kelime grubu halinde toplam 33 gazelde redif kullanilmistir. Divangede miicerred, miirdef ve
miiesses olmak iizere U cesit kafiye goriiriiz. Muhteva agisindan baktigimizda gazellerin gogu
klasik tsluba uygun sekilde asikane/rindane tarzda yazilmustir. Sair, gazellerde gelenegin
sinirlarini belirledigi ortak hayal ve mazmunlari benzer kelime kadrosu ile ¢izmeye galigmustir.
Bunun yani sira nasihatndme tiiriinde degerlendirebilecegimiz gazeller ve beyit/beyitler de
bulunmaktadir. Divange’de gazellerden sonra nasihatname tiiriinde 16 beyitlik bir kaside vardir.
Bu calisma ile XVI. yiizy1l klasik Tiirk edebiyatinin basarili bir temsilcisinin kiigiik bir eseri
tanitilmaya ¢alisilmistir. Boylece yapilacak daha kapsamli ¢alismalara bir kap1 agilmustir.
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Catisma beyani: Makalenin yazari, bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
iligkisi bulunmadigini1 dolayistyla herhangi bir ¢ikar catismasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamastir.

Ek: Divange’den Baz1 Gazellerin Tipkibasimi:
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Direnen Bir Kadinin Roman:: Handan **
Resisting Woman In The Novel “Handan”

(074

Halide Edib Adivar’in 1912 tarihinde yayimlanan Handan romani geligki ve catismalarla dolu i¢ diinyasi nedeni ile buhrana
stirtiklenen kadin karakterin trajedisini anlatir. Romanda hem geleneksel hem de modern degerlerin bir arada oldugu
yenilesme doneminin, kadinin bireysel ve toplumsal konumuna yansimasi yasak ask ve evlilik temast tizerinden ele alinir.
Bu calismada basta Handan olmak {izere roman karakterlerinin kimliklerinin kurgusu degerlendirilmektedir. Zit unsurlara
sik¢a yer verilen romanda karakterlerin ozellikle kadin erkek iliskilerinde tahakkiim kavramina yaklasimlar:
irdelenmektedir. Farkl karakterlerin goziinden anlatilan ve yasak ask nedeni ile 6liime siiriiklenen Handan’in geligki ve ig
catismalarinin sebepleri ele alinmaktadir. Kadinlarin egitimi, siyasi ve sosyal haklari i¢in miicadele etmis 6nemli bir yazar
olan Halide Edib’in bireysel kimligi romanda Handan’in kimlik insasina yansimistir. Romanda karakterlerin diinyasindaki
celiski ve catigmalara yazarin bakis agisi nasildir? Calismamizda bu sorunun yaniti arastirilmaktadir. Kadimimn sosyal
yasamda goriiniir olmasi ve haklarina kavugmasi hususunda emek verdigi bilinen yazarin cesur bir tavirla yasak aski
anlattigr Handan romaninda ikircikli durum degerlendirilmektedir. Romanda Handan’in tahasstisleri ve Handan’in
tahasstislerinden baslikli boliimlerde kadin karakterin i¢ diinyasina ayna tutulup bastirilan seylerin agiga ¢tkmasi benlik
arayiginda 6nemli role sahiptir. Halide Edib’in otobiyografisine ve bazi makalelerine bagvurularak kadin karakterin
ozguirlik arayigi karsisinda sergiledigi tutum, kadinlik ve toplumsal cinsiyete bakis acisinin romandaki izdiistimleri
degerlendirilmektedir.
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ABSTRACT
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dragged into depression due to her inner world full of contradiction sand conflicts. In the novel, the reflection of the renewal
period, in which both traditional and modern valuesco-exist, on the individual and social positions of women are examined
through the themes of forbidden love and marriage. In this study, the fiction of the novel’s characters, particularly Handan,
is evaluated. The approach of the characters to the concept of domination, particularly in male-female relationships, is
examined in the novel, where contrary elements are frequently included. The reasons of contradictions and internal
conflicts of Handan, who is told through the eyes of different characters and dragged to death due to forbidden love, are
handled. Personel identity of Halide Edib Adivar, an important writer who has fought for women's education, political
rights, and social rights, is reflected in Handan's identity construction in the novel. In this study, the answer was sought to
the question: what is the perspective of the author on the contradictions and conflicts in the world of the characters in the
novel? An ambiguous situation is evaluated in the novel Handan in which an author who is known to have worked hard
to ensure women's visibility in social life and gaining their rights, bravely tells about forbidden love. In the novel’s chapters
titled "Handan's visions" and "From Handan's visions", mirroring the inner world of the female character and revealing
the suppressed feelings has an important role in these arch for selfness. By referring to Halide Edib's autobiography and
some of the articles, the attitude of the female character towards the pursuit of freedom, theprojections of her perspective
on femininity and gender in the novel are evaluated.

Keywords: Halide Edib Adivar, novel, Handan, identity, forbidden love, seeking freedom.

*Dr. Ogr. Uyesi, Adana Alparslan Tiirkes Bilim ve Teknoloji Universitesi, aonder@atu.edu.tr “'*/ORCID: 0000-0003-4012-3403
** Aragtirma Makalesi, Gelis Tarihi: 11.11.2021 Kabul Tarihi: 17.12.2021 Yayin Tarihi: 24.03.2022


mailto:aonder@atu.edu.tr

Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2022, 6(1)

Giris

Roman ve hikaye basta olmak tizere farkl: tiirlerde eserler veren Halide Edib Adivar, kadinlarin
egitimine biiylik 6nem vermis, siyasi ve sosyal haklarinin kazanimi i¢in miicadele etmis dncii bir
yazardir. Kadinin sosyal yasamda goriiniir olmasi, erkek 6znelerle esit haklara kavusmasi ve
ulusun geleceginin insasinda rol sahibi olmasinda kadinin egitimi énemlidir. “Kadinlarin ‘zihni
ve bedeni’ seviyesini yiikseltmek” (Kurnaz, 1997: 112) amact ile kurulan Teali-i Nisvan
Cemiyetinin kurucular1 arasinda Halide Edib de yer alir. Cemiyetin amaci milli degerleri de
koruyarak kadinlar kiiltiir bakimindan yiikseltmektir. (Cakir, 2016:97)

Mesrutiyet ve Cumhuriyet yillarinda 6nemli siyasi ve sosyal olaylarin tanigi olan yazar, kadinin
duygu ve diisiince diinyasinin zenginlesmesinde hem milli degerleri edinme hem de yabanci olan1
tanima/bilme hususunun énemine dikkat ¢eker. “Her miinevver Tiirk, kiiltiir ve tahsil bakimindan
hemen hemen daima Sark’la Garp’in bir terkibidir.” (Adivar, 2009: 257) goriisii yazarin roman
diinyasina da yansir. II. Mesrutiyet sonrasinda gazete, dergi ve dernek faaliyetleri ile giic kazanan
kadin haklar1 miicadelesinin Batililasma ile dogrudan baglantisi kadin karakterlerin bireysel ve
toplumsal kimliginin kurgusunda etkilidir.

Yenilesme hareketleri ile yogunlagan modernlesme cabalarina bagl olarak kadmin degisen
toplumsal konumu kadin temsillerinde etkisini gosterir. Ilk romanlarinda ask ve mutsuz evlilik
gibi konular1 ele alan Halide Edib’in &zellikle milli miicadele ve Kurtulus savasi yillarina
odaklanan eserlerinde kadinin ulus tarihinde 6ncii kimligini onun “ana, es, hemsire” rolleri ile
iligkili kildigr goriiliir. “Cenevre Tiirk Yurdu'na yazdigi, Tiirk kadinlart hakkindaki mektup
lizerine” Ikinci Yurtgular Dernegi Halide Edib’e ‘Tiirklerin Ulu Anas1’ unvanimi verir. (Enginiin,
1995: 49) Atesten Gomlek romaninda goriildiigii gibi erkegin yaninda “yoldas” olan kadinin
yasaminda milli dava ve idealler 6nemli yer tutar. Yazarin eserlerinde cinsiyetinden arinmius,
iilkiileri i¢in y1lmadan miicadele eden, vatansever kimlikleri ile 6n planda olan kadin karakterler
dikkat ¢eker. Karakterlerin yagsamina yon veren milll dava hususunu milliyetci tavirla ele alan
yazarin ilk donem romanlarinda ask, evlilik ve kadin erkek iliskilerine agirlik verirken kadin
bireyin misyonu, kimligi ve arayislarina dair goriislerini hissettirerek kurguyu sekillendirmesi s6z
konusudur. Yazarin ilk donem romanlarindan Handan, “kendi benlik aynasini kurmaya ¢alisan
Osmanli kadminin varolus miicadelesinin psiko-sosyal boyutunu yansitir.” (Sahin, 2010: 34)
Baskisisi konumundaki kadin karakterin psiko-sosyal ger¢ekligi ortaya konulurken onun direnisi
ve bagkaldirist varolussal bir mesele olarak yansitilir.

1. Var Olma Cabasinda Direnen Bir Kimlik: Handan

Halide Edib’in ilk dénem romanlari arasinda yer alan, 1912 yilinda basilan Handan?, esere adim
veren kadin karakterin i¢ diinyasinda kopan firtinalar1 yansitir. Var olus sancilari igindeki
Handan’1in yasak ask nedeni ile siiriiklendigi buhrani anlatan roman, i¢ diinyay:1 ortaya koyma
hususunda “Mehmet Rauf'un Eyliil’iinden sonra yazilmis en basarili eser” (Bekiroglu, 1987: 63;
Kudret, 2016: 380) olarak degerlendirilir.? Kadinin duygularmin tiim ¢iplaklig1 ile aktarilmasi
noktasinda Oncii role sahip oldugu disiiniiliir. (Atasii, 2020: 65) Kamusal alana ¢ikan kadinin

! Roman; Atlas Kitabevi, Ozgiir Yaymlart ve Can Yaymlari tarafindan yayrmlanmugtir. Calismamizda romandan
alintilarda Can Yaynlart’nin 2021 tarihli son baskis1 kullanilmustir.

2 Handan romaninda Eyliil romanindan s6z edilmektedir. Refik Cemal, Server’e yazdig1 8 Subat 1903 tarihli mektupta
ayrint1 ve tahlile diigkiin olan arkadasina Paul Bourget ve Halid Ziya mektebini hatirlatir. Ey/iil romaninin etkisi ile
“hayati didik didik etme arzusu”nun gengler arasinda adeta salgin bir hastaliga doniistiigiine isaret eder. Kendisinin
farkli oldugunu belirten Refik Cemal, sade ve basit bir hayata sahip oldugunu vurgular. (Advar, s. 23)
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duygu diinyasinda yasananlara odaklanan eserde kadin karakterin kimlik insas1 merkezde yer alir.
“Kadinlarin kendi agizlarindan duygularinin anlatilmasi, hikaye ve romanda bir bakima Halide
Edip Adivar ile baglamistir. (Karaca, 2018: 27) Fatma Aliye, Emine Semiye, Nigar Hanim ve
Makbule Leman hamlelerinden sonra bilingli ve yiiksek tonda ilk ses ondan gelir.” (Karaca, 2018:
153) Bu c¢alismada Handan romaninda kadmin yiikselen, al¢alan ve kaybolan sesinin izleri
stiriilmektedir. Zitliklar, ¢eliski ve catismalarin yogun sekilde yer aldigi romanda yazarin kadin
karaktere yaklasimi ve “ideal kadin” modeline dair tutumunun esere yansimasi
degerlendirilmektedir. Otorite, iktidar aglar1 ve 6zgiirliik arayisina bakis agis1 Handan’in kimlik
kurgusu iizerinden ele alinmaktadir.

Halide Edib’in kendi yasamindan izler tasiyan romaninin yazarin bastirilmis duygularinin
disavurum imkéni buldugu bir eser oldugu anlagilmaktadir. (Durakbasa, 2012: 233; Adak, 2020:
162; 1leri,2010: 13; Kanbolat,1994: 31) Romanin Salih Zeki’den alinmis “edebi bir intikam”
oldugunu belirten Ipek Calislar’a gére yazar ile Handan arasinda ¢ok sayida benzerlik sdz
konusudur. (Calislar, 2021: 103) Yazarin otobiyografisinden faydalanarak benzerlikler ortaya
konulurken Halide Edib’in 6ncii ve gliclii bir kadin yazar, siyaset¢i ve akademisyen olarak
korumaya calistig1 toplumsal konumunun kurguya etkisine 151k tutulmaya c¢alisilmustir.

Yazarin “kendi benliginin mayasindan alip ¢ikarmisgasina bir gerceklik ve canlilikla” ¢izdigi
Handan karakteri “cenk meydaninda” can verir. Yakup Kadri, roman1 otobiyografiye benzetme
nedenini dile getirirken Handan’a dair “Madam Bovary soyundan giinahkar ve avare bir kadin
degil” (Karaosmanoglu, 2013: 259-260) aciklamasi ile Halide Edib’in tepkisini Onleme
cabasindadir. Kadin haklar miicadelesi veren kadin yazar, erkek egemen toplumun dayattigi
roller karsisinda nasil bir tutum sergilemistir? i¢c dokme araci olarak goriilen mektuplarla oriilii
romanda yazan/yazilan kadinin ikilemleri, celiskileri ile yazarin ikircikli durumu/konumu
arasindaki baglanti nasil agiklanabilir? Bu sorularin yanitlar arastirilirken yazarin Mor Salkiml1
Ev kitabindan ve makalelerinden faydalanilmistir.

Mor Salkimli Ev’de Halide Edib’in dogrudan Handan romanina dair bazi bilgiler verdigi goriiliir.
Kadin yazarin 6zgiirliikk arayisin1 kurgularken ataerkil toplumun dayattig1 sinirlara bakis agist
farkli kadin kusaklarinca degerlendirilir. Halide Edib, otobiyografisinde yiiksek bir kiiltiire sahip
babaannesinin kendisi {izerinde 6zellikle de “yazi yazma” isinde ¢ok etkili oldugunu belirtir.
Babaannesi yazdigi bir hikdyenin basilmasi i¢in Halide Edib ile konustugunda yazar, kendinden
¢ok uzaklasarak kendi diinyasina ait olmayan seyleri yazan ninesine olumsuz yanit verir. Yazar,
kadin bireyin kendi kimligine yabancilagmasi tehlikesine dair farkindaligini ortaya koyar. Handan
romanint okumus ve “herhangi bir miinekkitten daha iyi anlamis” (Adivar, 2020: 60) ninesi ile
diyalogunda kadin yazarda “cesaret eksikligi” hususuna dikkat ¢cekmesi dnemlidir:

“Hep ask hikayesi, benimkinde seninkinden daha ¢ok ask var. Bir piyano bile soktum, asiklar
Haminnenin ince ve zaaf derecesine varan hassasiyeti, insanlar1 bazen giinaha sevk eden maddi
zaaflar1 kabul etmiyordu. Handan’da ise ihtiras tarafinin dozu kagirilmisti. Eger haminne kendi i¢
mudilelerini ifade edebilecek bir sekilde yetismis olsaydi hi¢ siiphesiz bir Tiirk Jane Eyre’i
yaratabilecekti” (Adivar, 2020: 60).

Kadin 6znenin i¢ diinyasina cesur bir bakisla ayna tutan bir roman kaleme alan yazarin ¢ekinceleri
ve zihnini kurcalayan sorularini diisiindiiren bu sézler geleneksel degerlerle oriilii toplumsal
kimligin etki giiciine isaret etmektedir. Geleneksel ve modern degerlerin bir arada oldugu, degisen
toplumda kadinin hak ve rollerine dair 6nemli gelismelerin yagandigi dénemde hem kadin hem
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de erkek bireyin yasadig1 bir ¢atisma sdz konusudur. Halide Edib’in Tiirk edebiyatinin “mektup-
roman ag¢isindan zirve eserlerinden biri” (Kefeli, 2002: 48) olarak degerlendirilen Handan romani
bireysel ve toplumsal kimliklerde yasanan degisim ve doniisiimii var olma sancilari igindeki
kahramanlarin kendi kaleminden aktarir. Bagkalar1 ile iliskileri iizerinden romanin baskisisi
Handan’in kimliginin pargalar1 birlesmeye baslarken kadin karakter kendini anlama/bilme
cabasina girisir. Kisilerin duygu diinyasina igtenlikli bakisin ifadesi olan mektup tiirii bu noktada
onemli role sahiptir. Roman, Refik Cemal’in Server’e yazdig1 bir mektupla baslar. Mektubun sag
list kosesinde 1 Mart 1903 tarihi yer alir.®

Romanin ilk béliimiinde Refik Cemal’in arkadasina Neriman’la evlenmesine dair verdigi haber
ve Neriman’in, Handan’1 Refik Cemal’e tanitmasi 6n plandadir. Romanda Handan’in kendisine
ders veren Nazim ile iligkisi, Nazim’in evlenme teklifini reddedisi, eski hariciye mensubu Hiisnii
Pasa ile mutsuz evliligi ve Neriman’in esi Refik Cemal’e duydugu ask sonrasinda Oliime
stiriiklenisi anlatilmaktadir. Giiglii, aktif, rasyonel olma hali ile giigsiiz, pasif, irrasyonel olma
durumunun ig¢ i¢e girdigi kurguda g¢eligki ve ¢atigmalar karakterlerin kimlik insa seriivenine yon
vermektedir.

1.1. Neriman, Refik Cemal ve Handan Ucgeninde iliskiler

Neriman, Kuzguncuk Tepesi’ndeki biiyiik evde enistesi Cemal Bey’in evinde yasayan “alafranga
kizlardan biri” olarak tanitilir. Refik Cemal, 6zellikle Server ile yazismalarinda Neriman ve
Handan’a dair duygu ve diislincelerini paylasir. Onun goriislerindeki tutarsizliklar ve ikircikli
haller bilingli bir tercih ile kurguya girmis olabilir. Yazarin dncelikle bir erkegin bakis agisi ile
kisileri tanitmasi, olaylara dair bilgileri onun goziinden vermesi dikkat ¢eken bir husustur.
Yazarin romanda Refik Cemal’e olumlu ve yardimsever biri olarak gilivendigi hissettirilirken
onun Neriman ve Handan ile iligskisinde okurun dikkatini ¢eken hususlar s6z konusudur. Refik
Cemal, “kisa yeldirmeleri, serbest tavirlari, hizl ingilizceleriyle” betimledigi alafranga kadinlarin
sokakta Ingilizce konusmalarindan rahatsiz oldugunu ifade eder. Romanda Refik Cemal’in kimi
zaman geleneksel kadin modelini kimi zamansa modern kadimi destekleyen cgeliskili bir
tutumunun oldugu fark edilir.

Romanin girisinde Cemal Bey’in ailesi hakkinda bilgi verilirken yenilesme hareketine uygun
olarak egitim alan gen¢ kadinlarin miizik aleti ¢almalar1 ve spor etkinlikleri basta olmak tizere
simgesel deger tasiyan unsurlarin alt1 ¢izilir. Handan gibi Neriman’in da egitim aldigi, musikiyi
¢ok sevdigi, evde tenis oynadigi, iyi piyano ¢aldig1 bilinir. Refik Cemal’e yazdigi 13 Nisan 1904
tarihli mektubunda Neriman, “eski kadinlarin evlenmek delilikleri” s6z konusu oldugunda
Handan ile bir olup karsi ¢iktiklarin1 ve 6zellikle Handan’in bu konuyla alay ettigini anlatir.
Kendisi on dort yasinda evlenmis olan teyzesine Handan’1n tahsili bitince, en erken yirmi yasinda
evlenmesi gerektigini sOyleyen Neriman tepki goriir. Teyzesi Handan’in baska kizlara
benzemeyen deliliklerinin “onu evde birakacagi” korkusu ile doludur. “Bu delilikleri affettirecek
kadar bari glizel olsa” (Adivar, s. 60) diye diisiiniir. Bu noktada Neriman’in da kendi iginde
celisen Ozellikler barindirdigi goriiliir. Cemal Bey’in Sabire Hanim ile ayn1 geleneksel bakisa
sahip komgulari, Handan basta olmak {izere “alafranga kizlar” grubunun hepsini
elestirir.“Komsularin mutaassip omuz silkmeleriyle yeni diinya kizlar1 dedikleri ve biitiin
alafranga deliliklerine ragmen mahallede hicbir gence doniip bakmayan bu kizlar’(Adivar, s. 11)

3 Romanda yer alan yaymc1 notunda kitap hazirlanirken yazar hayatta iken yapilan son baskinim, 1955 baskisinin, esas
alindig1 belirtilir. (Adivar, s.9) Handan romaninda mektup sayisinin 69 oldugunu belirten Nazan Bekiroglu, karigikligi
onlemek adina rapor ve telgrathamelerin de mektup olarak ele alindigini vurgular. (Bekiroglu, 1987: 66)
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romanin sonunda da ayni zihniyetin elestirilerine maruz kalir. Komsularin tavri modern ile
gelenekselin ¢atismasini yansitirken kadinlarin varolus miicadelesinin baginda da sonunda da ayni
sert elestirilere maruz kaldiklar diistiniilir.

Server’e mektubunda kendi durumunu “ben hala biraz muhafazakdrim” diye belirten Refik
Cemal, Cemal Bey’in esi, Neriman’in teyzesi ve Sabire Hanim’in kizlara verilen egitimden
memnun olmadigini yazar. Refik Cemal, hem Dogu hem de Batili degerlerle yetisen geng
kadinlarin*en sakin ve sessizi” Neriman’1 tercih ettigini vurgular. “Beyazlar icinde, beyaz bir
melek; saf ela gozleri, parlak kumral saclar1 ve iyi, pek iyi, pek miisfik tebesstimiiyle” ( Adivar,
s. 13) tasvir edilen Neriman’in kimligi geleneksel bakisin iirettigi eril soylemin kadin imgesine
isaret eder. “Handan’in o6tekisi”’(Uygun, 2010: 19) olarak kurgulanan Neriman, erkek egemen
kiiltiiriin “anlayish, sefkatli ve uysal” es ve anne kalibina uyum gdsteren bir figiirdiir. Refik
Cemal’in kaleminde Neriman’in geleneksel kadin kimligi su sozlerle betimlenir:

“Neriman’da —bilmem biitiin Ingiliz terbiyesi alan kizlar 6yle mi— sade ve iddiasiz hayata kendini
bir uydurus var. Sonra ruhunda sevdigi adama itaat etmek igin ¢irpinan bir sey var. (...) Hayati
bir iskence, bir burgu, bir ates yapan kadinlardan ebediyen beni uzaklagtiran bu sade ve samimi
kiza ne kadar merbut ve minnettarim...” (Adivar, s. 21)

Refik Cemal, evliligi “siiklinet ve saadet liman1” olarak gormektedir. Kadinin ikincil konuma
mahkiim edildigi geleneksel toplumda otorite sahibi erkege “itaat eden” kadiin varligini
onaylayan bir bakis s6z konusudur. Kadinin kimligini sekillendiren yerlesik normlarin dayattigi
kaliplarla baglayan roman,toplumda egitim diizeyi ve yas hususunda benzerlik veya farklilik olsa
da ayn1 evde yasayan kadinlarin kendilerine has 6zelliklerinin oldugunu, birbirlerine zit 6zellikler
tagidiklarini hatirlatir. Ataerkil toplumun kadini “gliglii” erkek karsisinda “nesne” kildig1 yerlesik
sOylemi hatirlatan Refik Cemal’in su sézleri onun kafa karisikligini ortaya koyar:

“[O] herkes gibi bu memleketin yetistirdigi bir ruh degil, bir ot, bir ¢gigek, bir sey!(...) Kendi yesil
ve sakit yuvasinin haricinde bir sey bilmek istemiyor. Analari, biiylik analar gibi burada sakit
yasayip Oliirken etrafinda biitiin bir irkin, biitiin bir miilkiin dokiildigini, sefaletten, her tiirlii
fena ve caresiz dertten dokiildiigiinii duymuyor bile! Bilmem neden bunun aksini istiyorum ben
de? Onu hangi kadin bilecekti? Yalniz bu tahsilleri ciddi olan kizlarin bu noktada daha canli, daha
meram anlatilir olacagini timit etmistim.” (Adivar, s. 24-25)

Diistinen/sorgulayan, bilgili ve kiiltiirli kadin 6zne arayisimi ifade eden Refik Cemal’in diger
taraftan Handan gibi kadinlari tehlikeli buldugunu acik bigimde ifade etmesi onun fikir
diinyasindaki ¢atismay1 ortaya koyar. Neriman’in pasif hallerini begenmez fakat aktif, giicli,
rasyonel ve bagimsizligina diskiin kadinlar1 da elestirir. Refik Cemal’in bu noktada ikircikli
tutumu dikkat ¢eker. “Handan’la her sey konustuk Neriman. Senin uykunu getiren i¢timaiyat,
iktisat, felsefe ve hatta politika, her sey konustuk. (...)Yegeninle dimagim tamamen anlagti ve bas
basa en mahrem iki dost sekliyle birbirine agildi.” (Adivar, 37) sozleri Refik Cemal’in kiiltiirlii
bir kadinla gecirdigi zamani anlamli buldugunu ortaya koyar. Esi ile konusamadigi pek ¢ok seyi
onunla konusurken kendi evliligindeki bosluklar1 da fark eder. Refik Cemal, mutlu ve huzurlu
oldugunu sandig1 evliliginde “erkeklerin tekelinde olan bilim, sanat ve felsefe” (Uygun, 2010: 19)
karsisinda ilgisiz tavirlar sergileyen Neriman ile ruhsal bakimdan tatmin olamaz. Cocuklarina
fedakar bicimde annelik yapan ve Handan ile gec¢irdigi vakitlerde esini kiskanmayan, ona sorun
¢ikarmayan sessiz ve uyumlu es Refik Cemal’in beklentilerine cevap veremez.
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Handan ile aralarinda sevgi ve sefkate dayali bir bag oldugunu hissettiren Neriman, Refik
Cemal’e mektubunda Handan’1 anlatirken onun “6grenme ihtiras1” ile dolu oldugunun altini ¢izer.
Dimag, ruh ve kalp sozciikleri romanda 6nemli anahtar sdzciiklerdir. Yazar hem duygular1 hem
de gercekligi ifade etme arzusu ile Handan’1n i¢ diinyasinda kopan firtinalar1 hem zihin hem de
kalbin ugradigi degisim ve doniisiim iizerinden anlatir. Sadece kitabi bilgilerle dolu, bilgili
kadinin zihni degil sevecenligini, duygularimin sicakligimi yitirmeyen bir kadini tasvir eden su
sOzler yazarin madde-ruh iligkisine bakistaki sentezci tutumunu ortaya koyar: “Bilmek, daima
bilmek, yalniz kitaplarda degil, tabiatta, insanlarda her seyi, goriinmez seyleri bilip anlamak igin
onda ebediyen susamis bir dimag vardir. Fakat alim kadinlarin kuru dimag: degil, Refik. Onda
bildigi seyleri seven, derdgus eden bir sefkat, bir kadin kalbi vardir.” (Adivar, s. 41)

Neriman’in tasvirinde belirttigi ve milll bir davanin ideal kadin kimligini ortaya koyan bu
ozelliklere siiphe ile yaklasan Refik Cemal, Handan’1 anlamaya calisirken onu yargilamay1
stirdiirtir.“Yoksa Handan suh-mesrep bir kadin m1? Boyle herkesi, kimisini dimagiyla, kimisini
ruhu ve ihtisasatiyla tutabilecek nihayetsiz oltalar1 olan kadinlardan m1? Acaba gayri samimi bir
mahlik mu?” (Adivar, s. 37) sorular1 kadin 6zneyi “fitne kaynag1” olarak goren ataerkil zihniyetin
tezahiiriidiir. Kadin1 biitliin olarak gérmeyen, parcalara ayiran, kendi kategorilerine sikistirip
“oteki” kilan zihniyetin sylemi yeniden iiretilir. Handan’1n esi Hiisnii Pasa ile temaslarini izleyen
Refik Cemal bundan rahatsiz olur. Kar1 kocanin bir yabancinin yaninda birbirine dokunmasinda,
“muhabbetlerini teshir eden” bir yakinlik sergilemesinde Handan’1 suglar. Handan’in “ilimden,
ciddi seylerden lezzet alir goriinmesi de sahte, belki de degil, kim bilir” (Adivar, s.38) diyen Refik
Cemal’in kararsizligi, geliski ve c¢atigmalar1 Batililasma g¢abasindaki toplumun kadin bireyin
kimlik insasina yaklagimindaki sorunlara da ayna tutmaktadir.

Romanda Handan’1n fiziksel bakimdan giizel olmadigina dair yapilan vurgu dikkat ¢ekmektedir,
¢linkii “cinsel arzunun nesnesi olmadigr” (Adak, 2020: 168) vurgulanan ideal kadin; bilgisi,
egitim diizeyi ve yetenekleri ile 6n planda tutulmaya calisilir. Bu noktada romanda aslinda Refik
Cemal’in beklentisine cevap verme ¢abasi da hissedilmektedir. “Insan cemiyetinin ilk tohumu”
olan ailede kurucu role sahip olan kadin “biiyiik ve kolektif bir aile yuvas1 ” (Adivar, 2009: 254)
olan vatanin da koruyucusu olacaktir. Halide Edib, Batililagma siirecinde erkegin de kadinin da
“yeni insan modeli” {izerinde diislinmesini ve onu dogru anlamasini bir taraftan arzu ederken diger
taraftan toplumsal baglarla kusanmushiga dikkat ¢eker. iktidar aglarmin sadece kadmin degil
erkegin de i¢ diinyasini alt {ist ettigi goriilmektedir.

Tiirk toplumunun yasadigi modernlesme deneyiminin erkek dznelerde yarattigi “bunalim” Halide
Edib’in ilk donem romanlarinda “diger yazarlarin eserlerinde gérmedigimiz bir boyutu”
(Saraggil, 2005: 188) ile ele alinir. Hiisnii Pasa ile cisimlesen, kadini cinsel nesne olarak goren,
ona oldukga kaba davranan, sehvet diigkiinliigii 6n planda olan olumsuz erkek figiir ile anlayisli,
yardimsever ve idealist olumlu erkek figiir kurgusu dikkat ¢ekmektedir. Ayrica erkek diinyasinda
da celiskiler, ¢atigsma ve tutarsizliklara ayna tutulurken insan ruhunun karmasikligina isaret edilir.
Refik Cemal’in Handan’a dair s6z ve davraniglar1 kadin 6znenin yagaminda 6nemli etki giiciine
sahiptir.

“Bu kadinin pek kuvvetli, bence bir kadin i¢in fazla kuvvetli bir sahsiyeti olmali.” (Adivar, s. 24)
sOzleriyle tanittig1 Handan “giiclii bir kadin” imgesi ile tasvir edilir. Ayn1 Refik Cemal ogluna
adin1 verdigi, intiharina ¢ok iiziildiigli arkadasi Nazim ile yasadiklar1 nedeni ile Handan’a kizdig1
anlarda onu sert bir dille elestirir. Sosyalist Nazim’in evlenme teklifini duygusuz/samimiyetsiz
bularak reddeden Handan, “bir maksadin esi” olmay1 dayatan “yoldas” kadin roliine kars1 ¢ikar.
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Avrupa’ya kacarken yakalanan ve tutuklanip Fizan’a siiriilen Nazim, cezaevinde intihar eder.
Refik Cemal’in Handan’a kars: ilk tepkilerinin suglayici/yargilayici olmasinda bu durum etkilidir.
Refik Cemal, Handan gibi “kanli, korkung¢” kadinlarin mahir pengelerinde bogduklar1 erkeklere
acidigini ifade ettigi mektupta Server’i bu tiir kadinlara kars1 temkinli olmasi i¢in uyarir. Nazim’in
yasadig1 acilar karsisinda ofkelenen Refik Cemal’in Handan’a yonelik suglayici sdzlerinde
feminizm karsithigr dikkat ¢eker: “Erkeklere ruh ve fikir arkadasi olmak iddiasiyla senelerce
feminizm davasi ¢ikardiklar1 halde, her temiz ve saf seyi yikan muhripler!” (Adivar, s. 85).

Kadinlar egitim, siyaset ve sosyal yasam alaninda haklara kavugmasinda 6nemli rol sahibi olan
Halide Edib’in kendi topraklarina/kiiltiiriine yabanci akim ve hareketlere olumsuz elestiri ile
yaklastig1 bilinmektedir. Bazi taklit¢i ve propagandaya dayali hareketleri elestiren Adivar’a gore
Avrupa ve Amerika’y1 6rnek alarak “milli izzet-i nefsimizi yaralayacak bir zihniyet” (Adivar,
2009: 253) tehlike kaynagidir. Bu noktada kadin haklarin1 savunmakla birlikte yabanci iilkelerde
gelisen kadin hareketlerine, bagka bir kokiin kaynagina bagli olmasi sebebi ile elestirel gozle
yaklasilmasi taraftaridir. Halide Edib, kendi haklarina kavusmus, erkege ruh ve fikir
arkadasi/yoldasi; ulus i¢in ‘anne’ roliinii iistlenebilen kadinlarin 6nciiliiglinde bir milli davay1
destekler. “Yeni kadmn” idealinin kapsadigi ozelliklerin pek coguna sahip oldugu goriilen
Handan’in eylem insan1 olmayisi1 6zellikle Refik Cemal ile iligkisinde ortaya konulur. Yazarin
kadin karakterin ruhsal agmazlarini/¢ikmazlarini onu merkeze alarak anlatma c¢abasinin sz
konusu oldugu anlagilir. Pasif konumdaki esini begenmeyen fakat bilgili ve idealist Handan’dan
da rahatsiz olan Refik Cemal’in kadinlarla iliskisi, birikim ve kiiltiirel donanimi ile giiglii kadini
“bir rakip ve diisman olarak gdren ataerkil diisiince yapisi” (Uygun, 2010: 19) ekseninde
sekillenir. Bu durum romanda hem karakterlerin ikilem ve celiskilerini hem de yazarin “ikircikli”
tavrini anlamlandirmada 6nemli hususlara 11k tutar.

Ozellikle ilk donem romanlar1 ele alindiginda kadimin modernlesmesi hususunda “ikircikli”
goriigleri ile dikkat ceken Halide Edib’in yasadig1r donemin kadin bireyin kimligine dair ¢izdigi
sinirlarin digina ¢ikmasa da “kadin ruhunun derinliklerine inme ¢abas1” (Aksoy, 2009: 125) s6z
konusudur. Handan’1 6nce sert bir dille elestiren fakat onu tanidik¢a duygulari doniistime ugrayan
Refik Cemal’in yakin cevresi ile mektuplagsmas1 Handan’a dair kimlik insasinda 6nemli role
sahiptir. Kamusal alana ¢ikan, bilgisi ve 6grenme aski ile ¢evresindekilerin begenisini kazanan
Handan’1 romanin baginda “giiclii ve itibar sahibi” kadin olarak tanitan yazar, onun mutsuzluga
ve koyu yalnizliga siiriiklenmesini siyah ve beyaz sembolleri arasindaki gegislerin altini ¢izerek
anlatir.

Handan ile tanistig1 andan itibaren onun duygu ve diisiince diinyasini anlama g¢abasi sergileyen
Refik Cemal olay ve durumlari aktarmada gozlem giicii ile dikkat ¢eker. Hakkinda sorusturma
acilacag uyarisi nedeni ile yurt disina ¢ikan Refik Cemal’in Marsilya’da bir kilisede Handan ile
karsilasip yiiz ylize ilk kez goriismesi ayrmtili bigimde anlatilir. Handan’in yalniz géz ve
saclardan ibaret oldugunu vurgulayan Refik Cemal onu siyah kirpikli goézleri, “sonbahar
yapraklar1 gibi hem kiziltili hem kumral saglar1” ve “pek sanatkarane ” (Adivar, s. 36) bulunan
basi ile tasvir eder. Refik Cemal, Neriman ile evlerinde duvardaki resimlerinde “[onlarin hayatini]
ebediyen seyrediyor gibi” (Adivar, s.21) bakan/seyreden Handan ile ilk kez karsilagmaktadir.
Bagkalarimin yasamini seyreden Handan’1n “anlatilan/tanitilan” kimse olmas1 énemli bir husustur.
Refik Cemal’e “Handanimizi tanitacagiz” (Adivar, s.14) diyen Neriman i¢in Handan, hayran
olunan, anlatilmaya doyulamayan, erisilmeye calisilan bir “arzu nesnesi’dir. (Ergisi, 2013:1743)
Romanda Handan’in kendi gergekligini anlamak/sorgulamak tizere sorular sorup ¢ikmazlara
stiriiklenecegi an’a dek baskalarinin bakisindaki imgeler ortaya konulur.
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Handan’1n ruh hali ile uyumlu sekilde yapilan tasvirlerde mekan-insan iliskisine dair ayrintilar
gbze carpar. Cogu zaman tiil ve siyah rengin oldugu tabloda betimlenen kadin karakterin
koyulasan yalmzhigi ve mutsuzlugu anlatilirken sembol degerindeki mekan ve renkler dikkat
cekmektedir. Refik Cemal, Handan’1ilk gordiigii an’1 su sozlerle ifade eder: “Merdivenlerin sehre
degil, denize hakim bir noktasinda siyahli bir gen¢ kadin parmakliklara dayanmis, uzaklara
bakiyordu.” (Adivar, s. 33) Hiisnii Pasa ile ani evliligi, Nazim’in intiharindan sonra yasadig1 aci,
yurt disinda hissettigi yabancilik nedeni ile kendisini yalniz hisseden kadinin “sehre degil”
doganin sakinligi ve huzuruna ihtiya¢ duydugu hissedilir.

Hamdullah Suphi’nin ifadesiyle “bir sekil ressami olmaktan ziyade bir ruh ressami” (Diirder,
1940: 18) olan Halide Edib romanda renklerin dilinden ustaca faydalanir. Handan’1in hastalandig:
donemin tasvirlerinde de siyah rengin agirligi s6z konusudur. Golgeler ve karanlik sekillerle dolu
odada “Handan, siyah esya, golge” (Adivar, s.148) olur. Bu doniisiimler romanda kadin
karakterin ruh iklimine gore gergeklesmektedir. Romanin sonlarina dogru Sicilya’da gegirilen
zaman diliminde “Messina denizinin beyaz kopiiklii dalgalari, Handan’a giydirilen bol beyaz
kiyafetler, beyaz tiil, beyaz ince manto” (Adivar, s.177) dikkat ¢eker. Denizi seyredip uzaklara
dalan, kendi 6zgiirliigiinii duyumsama arzusunda oldugu hissedilen ama eyleme gegmeyen,
bakan/bekleyen kadin karakterin Refik Cemal’in sefkatini hissettigi evrede beyazin hakim oldugu
bir tabloda anlatildig: fark edilir. Handan’in “toplum ve vicdan baskilarindan kurtularak sadece
duygulariyla bagbasa kaldigi” (Bekiroglu, 1987: 69) bolimde beyaz rengin olmasi dikkat
cekicidir. Paris, Londra, Sicilya gibi mekanlarin, romanin baginda ve sonunda yeni kadin
kimligine kars1 sert elestiriler yonelten, kendi ahlak ve namus anlayisindan yola ¢ikarak kadin
bireyler iizerinde baski kuran akraba ve komsulardan uzak bir cografyanin pargasi olmasi bilingli
bir se¢im olarak diistiniiliir.

Kadin 6zne {lizerinde baski kurarak ona 6zgiirliik alan1 birakmayan muhafazakar kimliklere sahip
komsu ya da akrabalarin yaklasimlarina benzer tepkilerin Handan’in yakin ¢evresinden de
gelmesi 6nemli bir husustur. Modernlestigine isaret edilen kimseler kadin bireyin 6zgiirliiglinii
kisitlama taraftar1 olarak geleneksel toplumun ahlak normlarini desteklemektedir. Handan’in
egitimine ragmen “edilgen” rollere mahk(im edilmesini normallestiren Refik Cemal, onunla vakit
gecirirken kadin karakteri korunmaya muhta¢ “nesne” gibi diigliniir. Bu husus romanda
Handan’in Nazim ve Hiisnii Pasa ile iligskisinde de iizerinde durulmasi gereken bir noktadir.
Bati’y1 bildigi/tanidigr diigiiniilen erkek 6znelerin kadimin séz ve davraniglarini yonetme egilimi
on plandadir. “Nasil yirmi ii¢ - yirmi dort yasinda bir kadin yalniz birakilir, hususuyla bir Tiirk
kadin1!” (Adivar, s.35) climlesinde Refik Cemal’in milliyet vurgusu, kadina ulus degerleri ve
baglar1 lizerinden “kutsallik” atfederken onun bireysel kimligini geri planda birakan bakis acisina
isaret eder. Handan’in “o yasinda bir kadinda olmasi lazim gelmeyen bir kendine giivenis, bir
kendi kendinden mesul tavr1” Refik Cemal’i rahatsiz eder. “Kadinlar daima rakik, emin bir
himaye altinda olmalidirlar, degil mi Neriman?” (Adivar, s.35) sorusunu ydnelttigi esinin
kendisini destekleyeceginden emin olan erkek 6zne, zayif, pasif ve irrasyonellik atfedilen kadin
imgesini yeniden iiretir. Yurt disinda birlikte vakit gecirdikleri siirecte Handan’in Hyde Park
civarim gérmek iizere evden ¢ikacagi bir anda ona yalniz gidemeyecegini hem Neriman hem de
Refik Cemal sdyler. Neriman, “korunmasi gereken kadin” imajin1 dogru buldugunu ortaya koyar.
“Adam sen de ben diinyay1 yalniz dolagirim” (Adivar, s.92) cevabini veren Handan, tek bagina
gitmek istedigini vurgularken edilgenlikten kurtulma gabasina girisecegini diisiindiirse de onun
eyleme gegmeyecegi anlasilir. Refik Cemal, kadinlar1 kendi baglarina birakan “takimdan”
olmadiklarini ifade ederek onunla gider. Handan’1n hastalandig1 evrede ona bakan Refik Cemal

[20]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2022, 6(1)

“yardimsever ve anlayigh” erkek rolii ile olumlu figiir olarak goriilse de aslinda kadin karakteri
himaye eden, ona bakan erkek 6zneye de doniisiir. Hiisnii Pasa’nin ac1 ¢ektirdigi Handan, aldatan
esi kargisinda da ezik, horlanmig ve beklemeye mahk{im edilmis bir kadin olarak “génderilmeyen
mektuplar” kaleme almaktadir.

Romanda kadin karakterin kendi i¢ seslerini dinleme noktasinda kimi zaman cesur adimlar atacagi
hissini okurda uyandiran bir tavir s6z konusu olsa da Handan, varolus sancilarindan kurtulamaz.
Kadin bireyin kendi duygu diinyasini anlamlandirma ¢abasinda yalnizlig1 ve mutsuzlugu cogalir.
Kitaplar, tablolar basta olmak tizere kiiltiir ve sanat diinyasinin degerli unsurlarinin ona kimliginin
dagilmig parcalarini biraraya getirip anlamli biitiin olusturma siirecinde destek olma umudu
barindirdig1 diistiniiliir. “Bir giizel parca dinlerken, biiyiik bir siir okurken, bir nefis levhaya
bakarken” Handan 1 hiirriyetini duyumsadigina inanan Refik Cemal sanatin varolussal kaygilar
azaltan, iyilestiren boyutuna isaret eder. Handan’1in sanatla adeta gége ucarak sonsuz ozgiirliige
eristigini disiiniir. (Adivar, s.126)

Esi Hiisnii Pagsa’nin gosteris dolu, satafatli Avrupai yagamina ayak uyduramayan Handan’in
yalnmizliginda onun sifasinin sanat olacag hissedilir. “‘Handan sanat ve siirin bedii tecellileriyle
yalniz ve sakit yasiyordu. Yavas yavas eski musikiginaslarin, sevgili eski sairlerin, ressamlarin ve
mimarlarin riiyalari, eserleri ruhuna siiziiliiyordu.” (Adivar, s.82) climleleri vasitasiyla kadin
karakterin dig diinyanin kati ve sert gercekligi karsisinda bir bagka gergekligi sanatin giiclinden
faydalanip insa edecegi umudu ile dolan okur, varolus miicadelesi veren Handan’in &zgiirliige
adim atacagimi diisiiniir. Ozgiirlik “baghliklarimiz olan kimliklerimizi bulmak, yaratmak,
onaylamak ve ayni zamanda sorgulamak ve elestirmek yolunda daimi bir pratiktir.” (Weir,
2014:129) Bu baglamda romanda Handan’in i¢ hesaplagmalarla dolu olan i¢ diinyasinda
kimliginin ugrayacagi doniisiimiin beklentisi s6z konusu olur. Varolugsal soruna 1sik tutan
romanda sanatin dzgilirlesmede aragsalligina isaret edilir. Handan kimliginin otonomi kazanip i¢
catismalardan arinmasi ve kendisine zarar verdigi diisiliniilen diirtiilerin sanatla 6zgiir bir yaratici
alana taginabilmesi olasilig1 s6z konusudur. Kendi ruhunun zincirlerini gérmeye baslayacak kadin
Ozne, sanat eserleri ile iligkisinde yaratma edimi i¢in gerekli giicii kendisinde bulup gercek bir
baskaldirinin 6znesi olabilecek mi sorusu okurun zihninde uyanir. Bagiml kadin 6znenin kendi
ozerkligine kavusmada igsel yolculugunda ona eslik eden sanat ve kiiltiir mekanlar1 varolugsal
soruna etkileri bakimindan 6énemli duraklardir.

Kutsallik atfedilen sanatin anlami ve insan yagamina etkisi sorgulanirken onun “siradan hayattan
daha yiiksek ve daha sahici bir varolus barindirdigi” (Carey, 2020: 8) disiiniliir. Bireye ilham
kaynag1 olan eserlerde sonsuzlugu ¢agristiran, yaralari iyilestiren bir gizil gli¢ kaynagi oldugunu
savunan goriisler s6z konusudur. Kimlik ve beden iligkisini sik¢a sorgulayan sanatgilar “tek tek
her bireyin zihninde ve bedeninde, toplumun ona yiikledigi ad, islev ve konumun sinirlarini kat
kat asan unsurlar” (Antmen, 2014:11) barindiran gri bolgelere ayna tutarlar. Londra’da kaldiklar
evrede Handan Refik Cemal ile National Gallery’ye gider. “Schopenhauer’in dedigi gibi, giizel
sanatlar Handan i¢in zincirli, dikenli hayatinda bir azatlik” diyen Refik Cemal onun gozlerinle
sanatla yanan 15181 goriir. Sevdigi tablolarin 6niinde oturup onlar1 incelerken “kendi muhitinden,
kendi hayatindan siyrildigin1” diisiindiigii Handan, 6zellikle Turner’in levhalarima uzun zaman
aywrir. Saint- Marc’1 da ilgiyle inceleyen Handan, Gerard David ve Jean Baptiste- Camille
Corot’nun peyzajlarina da ilgi gosterir.

“Handan iyi bir sanat alimlayicis1” (Giinaydin, 2017: 170) olarak vaktini galeri ve miizeler basta
olmak tizere sanat eserleri ile dolu mekanlarda gecirmeye calisir. Resim sanatinin énemli
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isimlerinden William Turner’in peyzajlarma duydugu ilgi dikkat ¢eker. Turner’mm manzara
resimlerinin Handan’1n ruhuna siiktinet verdigi dile getirilirken insan-sanat ve doga iliskisine 151k
tutulur. Handan’1n i¢ diinyasindaki celiski, ¢atisma ve gelgitler ile Turner’in peyzajlarindaki
“acryla karisik hareket ve coskulu ruh hali arasinda bagint1 kurulmustur.” (Giinaydin, 2017: 170)

Romanda tablolar kadar Handan’1in ruhuna etki eden kitaplara da dikkat ¢ekilerek farkli yazarlarin
eserlerine deginildigi goriiliir. Handan ile Refik Cemal Londra’da kitaplarla dolu saatleri bas basa
gecirirler. Ingiliz Matematik¢i ve felsefeci William Kington Clifford’un yazilarmi okuyup
lizerinde calisirlar. “Efkarimiz ne kadar miimkiinse o kadar birbirine zit. Ben ne kadar
deterministsem o, o kadar mistik” (Adivar, s.98) diyen Refik Cemal Handan ile ortak yanlarini da
belirtir. Kendisinde kdy hayatinin sakinligi ve huzuruna ragmen “tuhaf bir rahatsizlik” oldugunu
hisseden Refik Cemal, ayn1 hissin Handan’da da oldugunu ifade eder. Siirekli uzaklara dalan ve
icindeki bikkinliga tahammiil i¢in miicadele ettigi diisiiniilen Handan’a gore yasamsal gergekleri
farkl1 boyutlar1 ile gérmeyen ve “hayatin esiginde” bulunan kimseler determinist olur. Romanda
diine ve bugiine dair zihinsel imgelerine 1s1k tutulan Handan’1n gergekgilige dair yaklagimi onun
kimlik kurgusunda onemlidir. “Fakat esigi atlayip da basit goriinen hiicrenin nihayet yolu
bulunmaz bir labirent oldugunu anlayinca insan mistik oluyor” (Adivar, s.98) sozleri onun
varolugsal sorunlarmin kaynagina 1sik tutar.* Gergek Handan’in kendi ruh labirentinde sikisip
kaybolacagina, bastirilan seslerin disavurumunun ozgiirlik ic¢in yeterli olmayacagina dair
diisiincelere sevk eden bu tahliller 6nemlidir. Handan insan dogasina dair analizlere girisir; oysa
romanin sonunda “tahassiirler” bagliginda onun bastirdig1 duygularla yiizlesirken ¢ok ac1 ¢gektigi
fark edilir. Oz beninin, kendi gergekliginin farkinda olmadan siirdiirdiigii bir yasam ile yiizlesir.

Romanda kadin birey kiiltiirel zenginligi ve derinligine ragmen bagskalarinin
arzuladig/begendigi/hayran oldugu bir nesne olarak resmedilir. Nazim basta olmak iizere farkli
hocalardan dersler alan Handan kendisini yetistirme ¢abasi ve birikimi ile dikkat ¢eken bir
kadindir; fakat yasamina giren ii¢ erkekle kurdugu iliskilerin tiimiinde yasadig1 mutsuzluk onun
karmagik bir ruh haline siirliklenmesinde etkili olmustur.

1.2. intilalci Nazim ile iliskisinde Handan

Handan’in romanda sosyalist bir ihtilalci olarak tanitilan Nazim ile iliskisi kadin karakterin
kimliginin farkli boyutlar1 {izerinde diisliniilmesini saglar. Handan; musiki, felsefe, edebiyat,
toplum bilimi gibi alanlarda Nazim’dan ders almistir. Tecriibeli ve birikimli erkeklerle sohbet
etmekten hoglanma hususu Handan’in vurgulanan bir 6zelligidir. Nazim, Handan’1n erkeklerden
kagmasi gerektigi vakitte kagmayip karsi cins ile vakit gecirme cesaretini onemser. Neriman da
romanda Handan’1n 6zellikle yasli erkeklerle zaman gegirdigini vurgular. Neriman’a Maltepe’den
yazdig1 mektupta Handan gencleri sevmedigini, onlarla konusacak sey bulmakta zorlandigini
acikca ifade etmektedir. (Adivar, s.44) Handan diger kadinlardan bu konuda da ayrilir. Onun
digerlerine benzemeyen niteliklerinin altinin ¢izildigi fark edilir. Vakit gegirmekten ¢ok
hoslandigi Selim Bey’in 6zellikle “dinden bahsedisini” ¢ok seven Handan, Allah-insan iliskisinde

4 Mistisizme ilgi duyan Halide Edib’in Ingilizce anilarinda benlik insas1 kurgulanirken onun “irrasyonel’e, nefsaniye,
‘insanligin gayri insani yani’na, demonik’e ilgi duydugu” anlasilir. Halide Edib’in “benliginin rasyonel tarafi da her
zaman uyanik” (Durakbasa, 2012: 233) oldugu i¢in anilarinda bir yikim/¢okiintii anlatilirken giiglii bir benligin olusum
seriivenine doniistiiriiliir. Handan’in yasadigi deneyimde onun Halide Edib gibi yazarak kurtulusu s6z konusu olamaz.
Ruhsal labirentte sikisan Handan yikima ugramaktan kurtulamaz. Yazar ile kadm karakterin kimligindeki
benzerliklerden yola ¢ikilip “6zdeslik” kurulmasi noktasinda Handan’in direng gosteren ve baskaldiran yani, kiiltiir
tarihimizin 6nemli bir figiirii olan yazarin kadinlikla ilgili suskunlugu ile gelisir. Celiskiler, gelgitler, ¢atigmalar,
bagkaldir1 ve yikim resmedilirken hem duygularin samimi bir dille tasvir edildigi hem de realist bir yaklasimin s6z
konusu oldugu romanda mistisizm ve determinizm tartismasina bilingli sekilde yer verildigi diistiniiliir.
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hosgorii ve sevgi temelli yaklagimin kendisini etkiledigine isaret eder. Kudret sahibi, ceza veren,
irkiiten kurtaricinin yerine iyilik dolu ve cémert bir “muhabbet ruhu” Handan’in huzurlu vakit
gecirmesini saglar. Insan iliskilerinde de aslinda sevgi ve sefkat temelli bir arayis1 oldugu fark
edilen Handan’1n olgun kimselerle diyalogunun fikirsel ve duygusal aligveris nedeni ile ruhunu
zenginlestirdigi nitelige sahip oldugu diisiiniiliir.

Handan’in sevgi ve sefkat arayiginin yani sira onun romanda “gii¢” kavrami ile sorunlu bir
iligkisinin oldugu diislintilebilir. Yazar, romanin basinda Handan’in olumlu niteliklerini
vurgulayarak aslinda okurun goziinde yiicelmesini saglar. Kamusal alana ¢ikan, aldig1 dersler ve
okudugu kitaplarla hem milli hem de yabanci kiiltiirii edinme ¢abasini siirdiirdiigii goriilen
Handan varliginin farkina varilmasini énemser. Nazim’dan dersler aldig: siirecte “Yalniz ben,
birdenbire kii¢iik, ¢irkin ve dilsiz, onu dinlerken beni kendime fevkalade gésterecek kadar bende
biiyiik seyler bulanlara kizdim. Nazim’1n ziyadar sahsiyeti, bityiikliigiiyle kii¢iildiim, soldum, hig
oldum” (Adivar, s.47) itirafi onun iktidar kavramina yaklagiminin diisiiniilmesi gerektigine isaret
eder. Nazim ile miizik konusunda da benzer bir ¢atigma yasadigi goriiliir. “Her kiiglikhanim gibi”
calmas1 daha basit olan pargalari ¢almasin1 bekleyen Nazim’a “onu siiri, edebiyat1 sevenlere
birakirim. Ben Liszt ve Wagner ¢alarim” (Adivar, s.27) diye yanit verir. Kendini kanitlama,
giiclinli erkege gosterme cabasi s6z konusudur. Handan’in Nazim’dan alacagi 6zel dersler
konusunda karar alinacagi giin babasi, Nazim ve Selim Bey bir odaya kapanirlar. “Ben bir sistem
dairesinde calisacak ve yasayacakmisim” (Adivar, s.53) ciimlesinde duydugu rahatsizligi dile
getiren Handan’1in kendi yasaminin akisini belirleme istegi ortaya cikar.

Handan, Neriman’a yazdigi mektupta i¢inden bir sesin yiikselip kendisine “var oldugunu,
yasadigini, diisiindiigiinii” soyledigini fakat heniiz itiraza cesaretinin olmadigini belirtir.
“[D]imagim biraz yiikiinii alsin, sonra goriiriiz” (Adivar, s.54) ¢ikist ile dikkat ceken Handan’in
Nazim ile iligkisinde kendi kimligine doniik sorgulamalarin1 derinlestirmedigi fark edilir. “Ben
varim” diyen sesler “tahassiirler” baslikli boliimde de yiikselir fakat “yasayan/diisiinen” kadinin
kimlik ingasinda eyleyen doniisiimii s6z konusu olmaz. Bunun ipuglar1 Nazim ile iligkisinde
“erkek gibi” olma vurgularinda da ortaya ¢ikmustir.

Gii¢ yarisinda Handan’1n bilingli sekilde yiiceltildigi boliimlerde onun “erkek gibi” olusunun alt1
cizilmektedir. Ingiliz at kostiimii ile dikkat ¢eken Nazim’in yaninda kendisinin “erkek gibi”
oturusunu Handan garipsemistir. Giinliik tutar gibi Neriman’a tiim ayrintilari ile yazdig: at binme
meselesinde attan tirkse de Nazim’a korkak goziikmek istemedigini belirtir. Handan, ne yasarsa
yasasin dogal halini digsa vurmama ¢abasini siirdiirmek i¢in biiyiik gayret sarf eder. Handan’in
“beynimin pargalanacagini bilsem gozlerimde bir korku goélgesi géstermezdim” climlesi dikkat
ceker. Nazim’in kendisine “6l¢mek isteyen bir nazar” (Adivar, s. 51) ile yaklastigini vurguladigi
anda da gii¢ yaris1 ve rekabet meselesi diisiindiliir.

Selim Bey’in kardesi Salim Bey’in zengin kiitiiphanesini goriince ¢ok mutlu olan Handan,
Hamlet’ten pargalar okurken erkek diinyasinda kendi varligimi bilgisi ile ortaya koydugu
hissinden kaynaklanan mutlulugu yasar. Neriman’a yazdig1 mektupta “Nazim’in bulunmadigi bir
yerde benim en parlak olmam pek tabii” (Adivar, s. 56) diyerek duygularini paylasir. Orada da
bir yarisa girildigi hissettirilir. Nazim, ayn1 ortama geldiginde de kendisinin 6n planda olmay1
siirdiirmesi Handan icin seving kaynagidir: “ilk defa olarak ikimizin beraber oldugumuz bir yerde
ben cazibe merkeziydim. (... ) Nihayet Nazim’in yaninda sakit ve miskin durmaktan ilk defa
kurtulmus, eski ben olmustum.” (Adivar, s. 57) climleleri bu ruh halinin ifadesidir. Handan’1n
birincil konumdaki otoriter erkek karsisinda varolugsal yoniine yapilan bir vurgu s6z konusudur.
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Romanda kendi evinde de “erkek gibi” olusundan s6éz edilen Handan’in kadinligindan
uzaklastirilarak yiiceltilmesi meselesi 6nemli bir husustur. Cemal Bey, esi Sabire Hanim’a
Nazim’in Handan’a vermek istedigi dersleri anlatirken “Handan’in cinsiyetini kimse pek
diisiinmez, erkek gibi kiz” (Adivar, s. 64) ciimlesi “erkeklik” hususunun yinelendigi bir baska
ornektir. Refik Cemal’in Neriman’a Handan’1 anlatirken “pek iyi, nazik, akilli bir kadin; fakat
kadin da pek diyemeyecegim. Lakirdi sdylerken, diisiiniirken onun kadin oldugunu bile insan
diisiinemiyor.” (Adivar, s. 35) sozlerinde de ayni tutum séz konusu. Halide Edib, kadin 6znenin
kamusal alana girisinin “bir 6l¢iide erkek kimligine biiriinmekle mesrulastirildigr” (Kandiyoti,
2020: 339) bilgisini hatirlatir. Modernlesme ile kamusal yasama katilma hakkini kazanan “yeni
kadin”a atfedilen roller, kadin kimliginin arka plana itilmesine baglidir. Handan’in sayginlik
kazanmaya galisirken “erkeklesir” ise buna ulasabilecegi hissine kapildigina isaret edilir. Bu
noktada Omer Seyfettin’in “gok alim hatta biraz erkeklesmis bir alim” olarak gordiigii Halide
Edib’in romanlarina dair elestirisi dikkat ¢eker. Halide Edib’in Handan ve Mev’ud Hiikiim
romanlarindaki “ihtiras ve heyecana ragmen daima bir realist” (2021: 966) oldugunu savunur.
Hem o6ncii kadin roliine sahip olmak isteyen hem de “erkeklesmis bir alim” olarak sayginlik
kazanma ¢abasinda oldugu diisiiniilen, kendi cinsiyetinin geri planda kalmasimi bilingli bir sekilde
arzu eden yazarin bireysel tarihinin 6nemli hususlar1 Handan romaninda kadin karakterin kKimlik
insasina yansir.

Handan, Nazim’m “zengin ve canli dimagi” karsisinda benliginin kiiciildiigiinii s6yleyerek ¢cok
calismasi gerektigini diisiiniir. Bu noktada da Halide Edib’in yeni kadin kimligine dair savundugu
goriisleri hatirlatan bir durum s6z konusudur. Her nesil biiyliyiip yiikseldik¢e kendisinin de
yiikselecegine duydugu inanci vurgulayan Handan ¢ok calismasi gerektigini kararli tonda ifade
eder. Kendi adinin bir hig, fakat ruhunun her sey olacagini belirtir. Handan’1n siliklesmeyi gdze
almasi, unutulmak fakat hizmetleri ile hatirlanma hayali, yazarin diger romanlarinda milli davay1
idealist bi¢imde savunan kadin kahramanlarin1 hatirlatir. “Bu karanlik ve bedbaht memleketin
basindan bagina dolasarak benden evvel gelen biiyiik ve gilizel ruhlarin insanlara mirasi olan
seyleri memleketimin insanlarinin ruhuna akitacagim ve ruhum biitiin arzular1 ve kabiliyetleri ile
memlekete dokiilecek” (Adivar, s.48) sozleri Handan’in vatanperverligine isaret eder. Halide
Edib, kadin 6zneleri “ailenin kurucusu ve milli ruhun koruyucusu” (Enginiin, 1995: 528) olarak
algilar. “Kadin sosyal gorevlerini kusursuz olarak yapabilmek i¢in, ¢ok iyi bir sekilde
egitilmelidir.” (Enginiin, 1995: 529)goriisiinii savunur. Handan aldig iyi egitim neticesinde bir
vazife listlenme hevesinde olsa da harekete gegmez. Nazim’a en biiylik emelinin tiim Anadolu’yu
dolasarak “halkin ruhunu, dimagini uyandirmak icin vaaz etmek” oldugunu agikladigi anlarda
yazarin sesi kadin karakterin sesine karisir. Nazim’in azicik giilerek onu dinledigi belirtilir.
Otorite sahibi erkegin karsisinda giiglii goriinme ¢abasi sergileyen Handan’in toplumsal
meselelere karsi duygu ve diislinceleri Nazim ile iligkisinde ortaya konulur.

II. Abdiilhamid Devri’nin yogun baskisi romanda arka planda da olsa agik bir sekilde ifade edilir.
Sokakta yiiriiyen “adamlarin agizlarinda kelepce, dimaglarinda bir ¢ember” ile resmedildigi
goriiliir. “Biitiin efkar ve tahassiis Istanbul’da durmus gibi.” (Adivar, s. 27) ciimlesi donemin agir
kosullarina ayna tutar. Siyasi goriisleri nedeni ile cezalandirilan Nazim’in Namik Kemal’in siirini
okumas1 Handan’1 ¢ok etkiler. Namik Kemal’i begenen Halide Edib, Tanzimat’in baslangicini
daha fazla sevdigini bir sOyleside belirtmistir. Yazara gore Tanzimat’in birinci kusagi, “zihniyet
bakimindan daha yiiksek” ve “daha kuvvetli ideal sahipleridir.”” (Unaydin, 1985: 162) Milliyetci
anlayist ile siyaset tarihinde 6nemli bir figiir olan Halide Edib’in Namik Kemal’in siirini romana
dahil edip Nazim’in ardindan Handan’a okutmasi bilingli bir se¢imin iiriinii olarak algilanir.
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Romanda hiirriyet i¢in miicadele eden bir eylem insani olup 6z yurdundan kagma tesebbiisiine
girismek zorunda kalan “Nazim’in kendisi de bir Vaveyla” (Bekiroglu, 1987: 77) olur. Handan,
dinledigi siiri “biiyiik vatanperverin feryadi” olarak algilar. Selim Bey dinlerken gézyaslarim
tutamaz. Handan “ben yalniz kalbimde agladim” (Adivar, s. 50) der. Duygularin1 aciga
cikarmaktan ¢ekinen tutumunun bu noktada da yinelendigi fark edilir.

Refik Cemal’den Servet’e yazilan 23 Temmuz 1905 tarihli mektupta Londra’da Refik Cemal ve
ailesinin yaninda kalan Handan’in yagmurlu bir aksam aniden Vaveyla’y1 okudugu soylenir. Pek
sevmedigi halde bu siiri etkileyici sekilde okurken 6zellikle Refik Cemal ve Neriman “hatira
yigmnlar1 arasindan” yiikselen “Oli sesi” isitip duygulanir. Hiisnii Pasa, sahte esneyislerle
ortamdan kagmaya calisirken “Vaveyla’da bir hikmet var” (Adivar, s. 99) der. Gegmisten bir
aninin biling diizeyine ¢ikmasi olarak yorumlanan bu durumda da Handan’in tereddiitler,
celiskiler ve ¢atigmalarla dolu i¢ diinyasina ayna tutulur.

Handan’a davasinda kendisine “yoldas” olmasi igin evlilik teklifinde bulunan Nazim’1 reddedisi
de kadin karakterin karmagsik ruh halinin bir gostergesidir. Diisiince ve zevk bakimindan
ortakliklarla dolu bu iliskiden hizla uzaklagmasi ve sehvet diiskiinii Hiisnii Pasa ile evlenme karar1
almasi1 okurun zihninde soru isaretleri uyandirir. “Ben varim” seslerini duydugunu, vatan igin ¢ok
calismasi gerektigini kararlikla vurgulayan Handan, Nazim’a duydugu ilgi ve sevgiye ragmen
ondan uzaklagir. “Handan’m sicak ruhundaki firtinalar” (Adivar, s. 68) eksik oldugundan teklifi
reddettigi goriiliir. Memlekette biiyiik seyler yapma idealini paylasan Nazim’in kendisine “ates,
kan, duman ve 6liim yapanlardan olur musunuz” (Adivar, s. 69) teklifinde higbir incelik ve sefkat
goremeyen Handan, “maksat evliligi” yapmak istemez. Arag olmak istemeyen kadin karakter,
kendisini “arzu nesnesi” kilacak Hiisnii Pasa ile mutsuz bir evlilige hizla siiriiklenir.

1.3. Kadim Nesne Kilan Bakisi ile Hiisnii Pasa ve Handan

Eski bir hariciye mensubu olan Hiisnii Pasa ile evliliginde Handan, cinsel arzularin nesnesi
konumuna indirgenir. Farkli kadinlarla kendisini aldatan esi karsisinda edilgenligi Handan’a dair
romanin baslarinda ¢izilen giiclii ve akilli kadin imajinin yok olmasina neden olur. Roman okuru
onun Hiisnii Pasa ile evlenmesinin nedenini sorgularken ‘“cinsel ¢ekim” hususunun altinin
cizildigi fark edilir. Nazim, Handan’in duygularina seslenmeyip onun bireysel arzularini yok
sayarken Hiisnii Pasa “g6ren” bir goz ile Handan’a dikkatle bakar. Begenilmek ve arzu edilmek
isteyen kadin bireyin kendi bedenini ve ruhunu kesfetme egiliminde olacagi diigiiniliir.
Cinselligin 6zgiir bicimde yasanmasi hususunda kadin bedenini kontrol altinda tutan erkek
egemen toplumun kusatmalarina ragmen Handan’in kadinliginin farkina varma ve benligini idrak
yoniinde egilimleri olabilir diislincesi dogar. Bu noktada Handan’1in kendi kimligine dair 6zgiirliik
arayisinin baslayacagi imidi Hiisnili Pasa tarafindan ezilmesi ve asagilanmasi ile ortadan kalkar.

Hiisnii Pasa, Handan’1 gordiigii anda onun giizelligine duydugu begeniyi agik bir sekilde ifade
eder. Erkek 6znenin kendisine “diinyanin en acayip bir seyi gibi”” hayranlikla bakmasi Handan’1
etkilemistir. Handan, Hiisnii Paga’y1 kafese girer girmez kediye doniisecek bir aslana benzeterek
onun lizerinde hakimiyet kurabilecegine inanir. “Ani surette tecriibekar, senelerce Avrupa’da
dolagmus, biitlin familyasinin ve diinyanin géziinii korkutmus bir adama hakim oluvermek hissi!”
(Adwvar, s. 73) ile dolar. Kendini kanitlama gabasini ortaya koyma bi¢imi noktasinda kadin
figilirtin hakim olma ve itaat ettirme meselesine yaklasimi 6nem arz eder. Oysa kendi sesinin daha
baskin sekilde c¢ikacagini disiindiigii evlilikte edilgenlige mahkim olur. Hiisnii Pasa ile
geleneksel bir evlilik téreni olmadan sessiz sedasiz evlenen Handan’in suskun ve dalgin
durusunun alt1 ¢izilir. “Asabindan azicik rahatsiz” (Adivar, s. 75) oldugu vurgulanan Handan’1
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omuzlarindan tutup sarsan Hiisnii Paga’nin hem hareketleri hem de alay ve sakalar1 kadin 6zneyi
bir nesne olarak algiladigini ortaya koyar. Kiiltiirlii, giiclii ve aktif bir kadin olarak resmedilen
Handan kendisine “giizel ve istiha-amiz dakikalarinda yenecek, koklanacak ve baska zamanlar
ihmal edilecek bir meyve, bir ¢igek gibi ” (Adivar, s. 36)bakan Hiisnii Pasa ile evliliginde pasif
ve gligsiiz birine doniisir.

Neriman’mn “Handan, Hiisnii Pasa’yr sever mi ve nasil sever” sorusuna aradigi yanit
diisiindiiriiciidiir. Romanda toplumsal cinsiyet rollerine uygun hareket eden Neriman’in zitti
olarak kurgulandigi diigiiniilen Handan, Hiisnii Pasa karsisinda ezikligi ve zayifligi, Refik Cemal
ile yakinlastig1 siirecte ataerkil toplumun ahlak kodlarina boyun egisi ile edilgen konumdadir.
Hiisnii Pasa kendisini aldattiginda da sesini ¢ikarmayan Handan’in sadece “onun hayatini”
yagsama ¢abas1 s6z konusudur. Juliette, Meli ve Mod basta olmak {izere farkli kadinlarla birlikte
olan Hiisnii Pasa’y1 Juliette ile eglenirken goren Server’in tanik oldugu bir olay kadinlara deger
vermedigi anlagilan Hiisnii Pasa’nin s6z ve davranislarindaki tutarsizliga ayna tutar. Hiisnii Pasa,
esi Handan’1 Juliette’in yaninda 6ver. Onu giizel buldugunu ve 6zledigini Juliette’in 6fkesine
ragmen agik bir bi¢cimde ifade eder.

Kadin karakterlerin onuru ile oynayan, kaba s6z ve davraniglari ile onlar1 kiran Hiisnii Pasa,
Handan ile siddetli kavgalarinda onun kiskangliklarindan biktigini sdyler. “Bir erkek, bir kadina
miinhasiran baglansin, bunu nerede gordiin, giizelim? Herhalde o erkek ben degilim ” diyen
Husnii Pasa’nin sozleri karsisinda aglayan Handan’in caresizligine isaret edilir. Kendisinin
“pacavra gibi” kiiciik goriildiigiinii iiziilerek ifade eden Handan’in tiim tepkilerine ragmen Hiisnii
Pasa ona yonelik hakaretlerini siirdiiriir. Neriman’in esini ayartmaya calismakla sugladigi
Handan’1n kalbini bir kuyuya benzetir. Bu kuyuya hangi duygu ne kadar verilirse verilsin alttan
sizacak ve ona yetmeyecek diye diisiiniir. Bu kavgaya kulak misafiri olan Refik Cemal, ilk defa
Handan’a acidigin1 5 Agustos 1905 tarihli mektubunda Server’e sOyler. Handan’in “pek yiiksek
olan bagmin” azicik egildigini ve “basia buyruk goriinen hiir ve becerikli tavrini” kaybettigini
fark eder. “Bu anlasilmaz, yalniz, kiigiik kadinin hayatina kendi hodkam arzularini koyanlara”
(Advar, s.102-103) 6fkelenen Refik Cemal, Handan’1 zay1f gordiigiinde ona merhametle yaklasir.
Hayat dolu bu kadinin sevme sevilme hakkimin korunmasi gerektigini savunan Refik Cemal,
Husnii Paga’nin onun kalbine girme derdinde olmadigini, ona “hiikmetmek” istedigini savunur.
Oysa Refik Cemal de Server de Handan i “basina buyruk™ hallerini elestiri malzemesi yapmustir.
Kadm bireyin kendi kimligini insa seriiveninde 6zgiir davranmasi onlar i¢in “tehlikeli” olmaya
devam eder. Erkek figiirlerin beklentisi geleneksel kadin imgesinin pekistirilmesi yoniindedir.

Ataerkil toplumun kadini ikincil konuma hapsedisini s6z ve eylemleri ile siirdiiriip destekleyen
Hiusnii Pasa, ev isleri hususunda Handan’1 elestirir: “Zaten sen kadin degilsin ki, evine bakmasini
bilmezsin ki, esya kiymetini anlamazsin ki!” (Adwvar, s. 107) Oysa Handan’in kendisine
kadinlhigin1 yasatmasi imidi ile bu evlilige adim attig1 bilinir. Evde Handan’in kirilan bir bardak
ya da kopan diigmeden haberinin olmadigini séyleyen Hiisnii Pasa masraflar1 karsilayan kisi
olarak “evin efendisi” (Adivar, s. 111) oldugunu sik sik hatirlatir. Kadin 6znenin ancak “bardak”
ve “diigme” kadar degerli kilindig: fark edilir. Nesnelesen kadin ev i¢ine hapsedilmeye baslanir.
Sokaga c¢ok ¢ikmayan Handan evde musiki ile mesgul olur. En ¢ok Nazim’in sevdigi sarkilar
calarken “glimbiirtiiyii kesin” diye seslenen Hiisnii Paga’nin tepkisi ile miizik durur. “Handan
ucarken kanadi kopmus bir kartal gibi musikinin en yiiksek, en miihtez ve ¢ilgin bir aninda”
(Adivar, s.106) kemani birakir. Sesin yiikselmesi ve aniden durdurulmasi kadin karakterin
Ozgiirliik arayisi timidinin var olmasi ve aniden yok edilmesini ¢agristirir. Sanatin Handan’in
si@inag1 olmasina izin vermeyen Hiisnii Pasa esini Londra’da birakip metreslerinin yanina gider.
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“Viicudum da o kadar senindi ki” seslenisi ile Hiisnii Pasa’ya sitem dolu bir mektup kaleme alan
Handan bunu gondermez. Kendi igindeki geliski ve i¢ ¢atigsmalar ¢ogalir. Esinin giderken kendi
benligini de gotiirdiigiinii sdyleyen Handan, esini neden memnun edemedigini uzun uzun
diisiinmeye baslar. Esi memnun etme cabasi romanin basinda geleneksel kadini temsil eden
karakterler ekseninde dile getirilirken bu noktada Handan’in kadini “hizmetgi/kéle” olarak
algilayan zihniyeti normallestiren tavri 6n plana ¢ikar. Kendi duygu diinyasinin Hiisnii Pasa icin
anlamsiz ve degersiz oldugunun bilincinde iken dahi ondan vazgecmedigi anlasilir.
Gonderilmeyen mektup Handan’in kisilan sesinin gostergesidir. “Sen metresinle, metresinin
kollart arasinda iken bu kelimeleri okuyup esneyeceksin, degil mi? Hayir, elem, 1stirap —ne
ehemmiyeti var— nihayet beni kahredebilir, fakat beni sdyletemez” ifadesinde bir direnis s6z
konusudur. Kadin karakterin aci ¢ekerken yasadigi i¢ hesaplagmalara ragmen esine kisa ve
mesafeli bir not yazip onu rahatsiz etmeme cabasi “fedakar/cefakar” kadin imgesini pekistirir.
Kendisine para gondermeyen Hiisnii Pasa’ya bu konuda sitem etmeyen ve masraf olmamasi igin
sokaga dahi ¢ikmadigini sdyleyen Handan kisa mektubunu eglence temennileri ile noktalar.

Hiisnii Pasa’ya yazilmis fakat gonderilmemis bir diger mektupta iki husus dikkat ceker.
Handan’1n ¢eliskilerle dolu i¢ diinyasi nedeni ile tiimliige/ biitiinliige kavusamama hali s6z konusu
olur. Mektupta Refik Cemal ile yapilan okumalardan sonra dimaginin her tarafa hakim oldugunu
“metin bir kadin kudreti” ile hareket ettigini sdyleyen bir Handan resmedilir. “Metin bir kadin
kudreti” ile doldugunu soylese de aynit mektupta onun evlilige dair kosulsuz sadakat ve baglilik
vurgusu agiktir. Handan, temizligi ve sonsuzluguna dikkat cektigi evlilikte esine ihanet edenin
lanetlenecegini savunur. Kagit sepetine giden mektuplar kendisini dogru ve agik bigimde ifade
edemeyen kadin 6znenin degersizlesme seriivenine ayna tutar. Hiisnii Pagsa, Handan’a yazdigi
mektupta onarict/ iyilestirici bir eylemden s6z etmez, ona sadece sabretmesini sdyler. “Bu benim
olan sey de benim elimi uzatacagim dakikay1 beklesin” (Adivar, s.124) diyen Hiisnii Pasa’nin
“gaddar ve hilekar” oldugunun bilincinde olan Handan’in kabuslar1 ¢cogalir. Handan, “cinnetle
penge pengeye bogaz bogaza” kaldigr gecelerde kendisini “bir pagavra gibi, bir avug toprak gibi”
(Adivar, s.125) hissetmistir.

Birlikte oldugu kadinlari sadece bedensel 6zellikleri, cins kimlikleri ile anmay1 uygun goren
Husnii Paga, 27 Mart 1906 tarihli mektubunda “asagi yukari ¢ok muhtelif sekilde ayn1 seydiler:
bir kadin!” (Adivar, s.138) diyerek kiiglimseyici tavrini ortaya koyar. Ocak/aile denilen bagin da
kendisi i¢in anlamsiz oldugunu agiklayan Hiisnii Pasa’nin Handan’a yonelik acimasiz tavrinda
siddet egilimi de s6z konusudur: “Seni siiriikleyip yerlere yatirmak, seni ayaklarimla ezmek, senin
basini ¢amurlara siiriiklemek hevesiyle yaniyorum. Onun i¢in, seninle yasayamayacagim. Fakat
sen benimsin ve benim kalacaksin.” (Adivar, s.139) Asagilanan ve 6tekilestirilen kadini bagiml
figiir olmaya zorlayan bu sozler erkek hegemonyasinin yansimasidir. Tahakkiimiin bir aracina
doniisen otorite “emir komuta zinciri” olusturur. “Bagimli kisilerin kendilerini, yalnizca umutsuz
birer kurban olarak gérmemesi” i¢in otoritenin “g6zle goriiliir ve anlagilir” hale gelmesi gerekir.
(Sennett, 2017: 212) Handan, hem bedeni hem de ruhunda aci dolu deneyime neden olan ezme-
ezilme iliskisi karsisinda direng gosterme timidini barindirsa da geleneksel degerlerin {irettigi
kadin imgesine uygun davranislar sergiler. Hegel’in koéle-efendi diyalektigini hatirlatan iliskide
kadin bireyin oncelikle “efendi” konumundaki esinin gii¢ kaynagina dair farkindalik yasamasi
beklenir. igindeki efendiyi kovmay1 basaran kadinm zihni dzgiirlesecektir. (Sennett, 2017: 57)
Oysa Handan sadece bekler ve onun bu hareketsizligi kadin 6znelere ataerkil toplumun dayattig
cinsiyet rolleri ile uyumludur. Halide Edib, romanda erkek egemen toplumun bask1 ve denetimini
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ortaya koyarken “eril sOylemin kadin imgelerini yeniden yaratmakla kalmaz, ataerkil etigi
yeniden tireterek kadinin varligini verili ahlaki normlar i¢ine hapseder.” (Uygun, 2001: 22)

Kendisini dengesiz/ tutarsiz olmaya zorlayan, atesli bir hastalifin pengesine diismekten
kurtulamayan Handan etrafindaki her seyi parcalama istegi ile doludur. 20 Mart 1906 tarihli
mektubunun sonunda “bitmemis mektuplardan” notu dikkat ¢eker. Bitmemislik, eksik birakilma
hali ve pargalilik kavramlari hastalik siirecinin resmedilmesinde 6nemli rol iistlenir. Dimag, ruh
ve kalbi tahrip eden “bunalimlar, kisinin bilincinin dogasini degistirir” (Sennett, 2017: 148)
Menenjit teshisi konulan hastalik siirecinde gegmisi sorgulayan Handan’1n i¢ hesaplagmalart onun
ben(lik)sorgusunun {iriiniidiir. Kendi ben’inin 6tekisi ile yilizlesmeye baglasa da yasak askin
pencesinde act c¢eken ruhu ile resmedilmesi s6z konusudur. “Handan’in tahassiisleri” ve
“Handan’1n tahassiislerinden” bagslikli kisimlar susturulan bedenin ¢agrisini yansitir.

1.4. Bedenin Ozgiirliik Arayis1 ve Kaybolusu

Evden ayrilan Hiisnii Pagsa’nin ardindan buhrana siiriiklenen Handan’in gegici bir biling kaybina
uzanan hastalik siireci baglar. Romanda Handan’in tahassiisleri baslikli kisimda yer alan
“Kendimi kaybettim, neredeyim?” (Adivar, s.192) sorusu varolugsal sorunun gostergesidir.
Halide Edib’in Handan’a “kendini inkar etme” (Sonmez, 1973: 98) mesaji verme bigimi
sorgulanmasi gereken bir husustur. Romaninin trajik sonu kadin bireyin romanin basinda
resmedilen giiglii halinden tamamen uzaklasmis, garesizce kendisi 6liime siiriikklemis oldugunu
disiindiriir. “Ruhun ii¢ kudreti” olarak tanimlanan hafiza, kavrayis ve irade (Yates, 2020:60)
kadin 6znenin 6zgiirliik arayisina yon vermektedir.

Kendini bilme, kendini dogru anlama ve tanima noktasinda yiizlesmelerin, i¢ hesaplagsmalarin
merkezde oldugu romanda “bilme” ve “biling” kavramlar: énemli rol oynamaktadir. “Bilmek,
icimdeki bu bir¢ok kirik seyleri birbirine baglamak i¢in yaniyorum” (Adivar, s.190) diyen
Handan’im ateslenen bedeninin tepkileri onun bastirilmig kimligini ortaya koymaktadir. Romanda
gecmisi parca parca hatirlama ve sayiklamalarla aci iginde bir yiizlesme s6z konusudur. Fakat
gelecege dair zihinsel imgelerin 6zgiir bir bi¢imde ortaya konulamadig: anlagilir. Hem gegmisin
hem de simdi’nin degerleri kurucu giice sahip olsa da gelecege dair imgelemin yokluguna 151k
tutulur. Tiimlenme/biitiinlenme arayisina ¢ikacak giiciin, umudun ve cesaretin bulunamayist
toplumsal normlarla iliskilendirilir. Beden ve ruh acis1 “insanin kendi kendisiyle ve baskalariyla,
diinyayla iligki kurmasmin farkli bir bi¢imidir.” (Borgna, 2013: 48) Handan’in gerilim ve
cikmazlan yansitilirken kendisi ve yakin cevresi ile iligkilerinde koyulagan bir yalmzlik 6n
plandadir. Hem sosyal yonler hem de varolugsal olgularla resmedilmeye calisilan aci dolu
deneyimde imkan ile imkansizligin, su¢ ile masumiyetin, kavusma ile ayriligin sorgusunda
Handan “hi¢bir su¢ islenmedigi halde de umudu daglayan sugluluk hissi” (Borgna, 2013: 49) ile
dolar. Kendi igsel bunaliminin bagindan itibaren onu vefa ve sevgi ile tedavi ettikleri belirtilen
“iki ¢ift sevgili kardes” diye tanimladig1 Refik Cemal ve Neriman’a minnettarligi onun duygu
diinyasin1 sekillendirmede onemli role sahiptir.“Neriman, benim ninem, kardesim, dostum,
cocugum, her seyim” (Adivar, s. 34) diye diisiinen Handan, sayiklamalarmmda kimi zaman onu
rakip olarak goriip diismanca ifadeler kullanmis olsa da esi ile yakinlagsmasini biiylik bir “glinah”
olarak algilar ve i¢ hesaplagmalara bogulur.

Yasak bir agka siiriikklenen Handan’m Refik Cemal’e kars1 hissettigi seyin tehlikeli ve hain bir
seye donlisecegine inandigi, kendisini Neriman’1 kiskanan bir “hain” olarak gérmeye basladigi,
Hiisnii Pasa’ya yazdigi bu mektubun da esine yazilmig fakat gonderilmemis “kiil yahut siipriinti”
(Adivar, s.132) mektuplar arasinda yer alacagi belirtilir. Handan’1n bastirdig i¢ seslerini yiikseltip
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ben’i / benligi ile karsilastigi anlarin samimi duygularini aktarma ¢abasi s6z konusudur. Daha
once kendisini anlamak/tanimak i¢in biling, kalp ve ruhuna gercek anlamda odaklanmadig:
diistiniilen kadin karakterin bedeni biiyiik bir gerilimin mekani olur. Handan yasak agka dair
belirtileri fark ettigi andan itibaren kendi 6liimiine dogru bir i¢sel yolculuga cikar. Kadin bireyin
cinsel arzularma dair yasadig1 farkindalik onun kendisini su¢lu addetmesinin temel nedenidir.

Cinselligin tertibat1 ve isleyisi, giicii elinde bulunduranlara baglidir; ¢iinkii cinsellik, “iktidarin
bedenler ve onlarin maddesellikleri, gii¢leri, enerjileri, duyumlar1 ve hazlar1 {izerindeki etkileri
¢evresinde diizene soktugu” (Foucault, 2020: 111) 6nemli bir 6gedir. Kadin 6zne kendi bedeninin
sahibi olabilmek icin iktidar aglarina kars1 miicadele etmelidir. Bireysel 6zgiirliik arayis1 m1 yoksa
sosyal kontrol mekanizmasi ile topluma uyumu mu tercih etmeli noktasinda yasanan kararsizlik,
varolussal soruna isaret eder. Varolugsun zitliklardan kaynaklanan gerilim unsuru bireyin i¢ ve dig
diinyasina sekil vermektedir. “[FJarkli yonelim ve duygulara sahip, kendisinden cok farkli
seslerin ¢iktig1 bir enstriiman” olarak insanin uyum arayisi1 “kendi i¢indeki uzun bir yiirlyiis”
(Tasdelen, 2013: 64) ile bir sonuca ulasabilir. Handan’in buhran gegcirdigi ve duygularim
denetleyemedigi evrenin anlatildig1 béliimde kadin karakterin i¢sel yiiriiyiisiinde kendisini “hain”
ve “glinahkar” olarak tanimlayip acisini ¢ogaltmasi onun i¢ ¢atigsmalarinin tiriiniidiir. “Ben artik
zelil ve sefil bir glinahkar oldum. Ben artik tarihin en mel’un ¢ehresi Yahuda’ya bir nazire
oldum.” (Adivar, s.199) diyerek ihaneti nedeni ile kendisini de cezalandirilmasi gereken bir kimse
olarak goriir. Bedenden yiikselen arzular su¢ unsuru olarak goriiliirken agkin 6zgiirlestiren giicii
degil yikicilig1 6n plandadir.

Ozgiir bir kadin birey olarak bu i¢sel uzun yolculugu tamamlamak yerine onun kendisini intihar
gibi algilanan bir 6liime dogru siiriiklemesi s6z konusudur. Handan’in kendi uyumsuzlugu ile
yiizlestigi igsel bunalimlarin anlatildigi evrenin biling yitimi ile paralel olmasi onemlidir.
Denetimin olmadig1 noktalarda 6zgiirliik arayisinin timit 1s1klar yakilsa da bunun uzun soluklu
bir kimlik doniistiiriicii glice sahip olmadig1 anlasilir. Kadin 6znenin erkek egemen kiiltiiriin ahlak
ve namus anlayisi ile kendi kadinlig1 arasinda yasadigi bocalama (Uygun, 2010: 23) onun i¢ine
kapanmasinda etkin rol oynar. Yasak agka hem Handan’in hem de Refik Cemal’in bakisinda
“diisiis” olarak algilanan bir giinahkarlik durumu s6z konusudur, fakat onun bir baskasi ile bu
konuda yazismasi dikkat ¢eken bir husustur. Kadin &6znenin igsellestirdigi degerler onu
cikmaza/agmaza siiriikler. Oysa erkek 6zne kendisini anlama ve anlatma ¢abasi ile hareket etmeyi
stirdiiriir.

Refik Cemal, Handan ile yasak agka ilerleyen seriiveni anlama g¢abasi ile kendi degisen, doniisen
duygularini yazar. 4 Nisan 1906 tarihli mektupta i¢ diinyasinda yasananlari aktarma imkan1 bulan
Refik Cemal, Server’e itiraflarda bulunarak Handan’in onu ¢ok etkiledigini ve ruhunda yarattigi
essiz giizelligin aslinda oldiiriicii bir zehir oldugunun farkinda oldugunu ifade eder. Kendi
“dimagina, kalbine ve ruhuna” yerlesip yayilan bu duyguyu ortmeye c¢alismanin artik faydasiz
olacagim disiinmektedir. (Adivar, s.146) Dimag, kalp ve ruhta yasanan degisim doniisim
romanda onem arz eder. “Diisecek, yanacak, mahvolacaktim” diyen Refik Cemal, yanina Dr.
Charles geldiginde utanmasa ¢ocuk gibi aglamak ve onun boynuna atilmak istedigini belirtir.
Refik Cemal Handan’a dair romanda once olumsuz duygular barindirir, fakat ona &zellikle
hastalik siirecinde bakicilik yaptig1 evrede onunla yakinlagir. Refik Cemal’in Handan’1 kendisine
muhta¢ halde gordiigii anlarda ona dair olumlu duygularinin olusmasi kadinin zayif ve edilgen
temsillerinin kadin erkek iliskilerinde uyumu saglayici etkisini diistindiiriir.
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Handan’in eski ve yeni halini mukayese eden Refik Cemal: “Bu yeni alil Handan iste bu benim
ruhumun sevgilisi” diyerek Handan’in kendisine muhtag, zayif halinde “onun gdzlerine ziya,
onun ellerine degnek, onun biitiin ihtiyacatinin hizmetkar1” olacagim soyler. Handan’1in “yetim
ve ebediyen yalniz sakat ruh” tasidigini sdyleyen Refik Cemal, 15 Mayis 1906 tarihli mektubunda
Server’e Handan’in yeniden hatirlamaya baslamasindan, “zekasmin geri donmesinden” azicik
korktugundan s6z eder. Romanda belirtilen nitelikleri nedeni ile Batililagmus, ilerici ve yenilikgi
bir 6zne oldugu diisiiniilen Refik Cemal’in ¢eligkili bir tutum sergiledigi anlasilir. (Atabagsoy,
2019: 75) Refik Cemal’in Handan’1 bakima muhta¢ gorme dilegi onun duygu ve diisiince
diinyasindaki ikilemlere 11k tutan 6nemli bir ayrintidir.

Romanda Refik Cemal yasak agki “diisiis” olarak niteler ve Handan’in da “diismeyecek”
kadinlardan biri oldugunu savunur. Bu noktada kadinin varligini giinah kavramu ile iligkilendiren
eril bakisin karakterler tizerindeki etkisine 1sik tutulur. Refik Cemal, mektubunda Handan’a
duydugu aski dile getirirken Adem ve Havva’nin “cennetten ¢ikmadanki hayatlarimni yasiyoruz .”
(Adivar, s.179) itirafinda bulunur. Server, 9 Temmuz 1906 tarihli mektubunda Refik Cemal’e
“Tevrat’a nazire mi yapmak istiyorsun” sorusunu yoneltir. “Fakat Adem Babamizin Havva’dan
once evli ve ¢ocuk sahibi olmadigini unutma” (Adivar, s.182) uyarisinda bulunur. Erkek 6znenin
i¢ seslerini duymasina araci olan Server’in yargilar1 Refik Cemal’i diisiindiiriir. Erkek 6zne kendi
icinde yasananlart muhakeme edecek, giivenilir bir dost ile yazigmaktadir. Romanci olsa bu agk1
yazacagimi ifade eden Server, “seninle Handan da edebiyatta ebedi birer ¢ehre olursunuz.”
(Adivar, s5.183) der. Reel diinyanin gergeklerine 1s1k tutan Server kimi zaman dis ses kimi zamansa
i¢ ses olarak konumlanir. Refik Cemal’in i¢ diinyasi tasvir edilirken digsal ve igsel etkilere hem
kendisi hem de yakin arkadasi tarafindan ayna tutulur.

Handan’in hayatinda derin iz birakan olay ve durumlara dair sanrilari, i¢sel sancilarinin
yogunlugunu ortaya koyan sayiklamalari canli bir tabloda ortaya konulmaktadir.’® Handan’in
dimag, kalp ve ruhunda hapsedilmis gercekligi ile yiizlesme anlari hastalik evresinde celiski ve
catismalarla dolu bir sekilde ortaya ¢ikar.® Fiziksel benlik ile manevi benlik arasindaki iliski
ozellikle hastalanma deneyimine odaklanarak dile getirilir. (Durakbasa, 2012: 233) Kadin
bireylere modern yasama dahil olurken sartlar sunan ve sinirlar ¢izen erkek egemen toplumun
normlari nedeni ile bilingdisina hapsedilen duygular beden ve ruh sagligini olumsuz etkiler. Julia
Kristeva, depresyonun kaynagini “sozciikler ve duygular arasindaki bogluk/ayrilik” (Durudogan,
2011:876) ile agiklar. Bastirilan kadinligin disavurumu, bedenin sesinin yiikselmesi ile iligkilidir.
Biling yitimine ugradigi andan itibaren Handan’in kendi kimligine yabanciligi ortaya
¢ikmaktadir.

“Oteki ben™i ile karsilasan Handan, zihnine ve kalbine vurulmus zincirler ile yiizlesir. Arzu ile
agska yonelen Oznenin iizerindeki baskinin siddeti artar. “Handan’mm kendi ‘ben’ine

5 Hastalik giinlerinin tasvirinin basarisinda yazarin kendi deneyimlerinin etkisi s6z konusu olabilir. 1910°da esi Salih
Zeki ikinci evliligini yapma isteginden vazge¢medigi i¢in dokuz senelik hayat arkadasligini sona erdirdigini Mor
Salkimli Ev’de belirten Halide Edib, ii¢ ay yataktan ¢ikamayacak kadar kotii giinler gecirmistir. (Adivar, 2020: 191)
Yazarmn Salih Zeki ile evliliginde yasananlara dair ayrintilara yer vermeden yazdig1 anilarinda “gittikce belirginlesen
bir nesnellik ve hakimiyetle metnine ve kendine 6zdenetim uyguladigi ¢ok agik¢a hissedilmektedir.” (Gokalp,
2015:123) Handan romaninda bilincin yitime ugramasi ve beyin hummasina yakalanma meselesi denetim disina
¢ikan duygularin aktarimi ve 6znellik hususunda 6nemlidir. Handan, gonderilmemis olsa da kaleme aldig1 mektuplar
araciligiyla cesur bir sekilde kendi duygulari ile yiizlesir.

® Ruhsal sorunlarin ve tiiberkiiloz vb. hastaliklarin edebi eserlerde sikga ele alinmaya basladig: bir dénemde Halide
Edib’in “bir tiir nevroz tablosu ¢izmeye ¢alistig1” ve kahramanini “dénemin histeri anlatimlarinin etkisinde” (User,
2020: 5) kurguladig diisiiniilebilir.
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yabancilagsmasi, her seyden dnce onun kendi ‘ben’ini, olumsuz ‘6teki’nin karanlik evreninde
gormesiyle trajik ¢atismaya doniisiir.” (Sahin, 2010:33) Handan, kendi gercekligi ile yiizlesmeye
basladiginda varolussal sorun derinlesir. Benligini 6zgiirce kesfetme imkaninin dogdugu alanda
belleginin gegici olarak kaybi “bilingli 6zne” insasinda 6nemli bir husustur. “Bilingli ve farkinda
ben yasantisinin “diistiniimsellige” dayanmasindan yola ¢ikarsak bilincin gerek sartinin hafiza
oldugu” (Tuna, 2018: 53) anlasilir. Handan hatirlamaya basladiginda zihinsel faaliyetleri ile
“bilingli ben” arasindaki baglantilar onun trajik 6ykiisiinde resmedilir.

Cikmaza stiriiklenen ozgiirliikk arayisinda kendisini kokmus, tefessiih etmis bir leke, bir et
pargasi(Adivar, s.200)olarak goren Handan, benligini degersiz olarak algilar. Refik Cemal ile
sevistigi anlar1 ateslendigi ve “dimag1 hasta” bir insan olarak fena riiyalar gordiigii zaman dilimi
tanimlar. Kadin karakterin 6zbeni ile yiizlesmeye basladigi anlarda siirekli ¢ocukluk yillarini
hatirlamas: dikkat ¢eken bir husustur. Masumiyete doniise isaret eden sayiklamalarda Refik
Cemal kadin karakterin imgeleminde sefkat ile ona el uzatan ve giiven duyulan “baba” figiirii ile
i¢ igedir: “Nasil birdenbire zayif bir kadin oldugumu hissettiren harareti, vefasi ve kudretiyle
kalbimi oksayan bir temas, onun elini ¢ok seviyorum. Iste cocukken babamin elini nasil
seviyorsam yine 0yle seviyorum sevgili, sevgili el!” (Adivar, s. 202)

Hatirlama ve sayiklama anlarinda babasinin yiiziine bakamadigini sdyleyen Handan’1n yiiziindeki
lekeleri “giinah lekesi” addetmesi ve “yliziime bakmayiniz” uyarisini yinelemesi onemlidir.
“Korkuya dayal1 bir deneyim” olan otorite, modern toplumlarda “utanma duygusu” ile saglanan
denetimle siirmektedir. (Sennett, 2017: 112) Duygu gegisleri yasadig1 bir evrede toplumsal
denetim mekanizmalar1 nedeni ile tahrip olmus kimligi karsisinda Handan biiyiikk utang
duymaktadir. Kadin 6znenin kirlenmislik/glinahkar olma duygusu ile dolu olmasi iktidar
iliskilerine isaret eder. Handan kendisini “suglu” goriip bedeninin denetim altinda olmasina boyun
egerken imgeleminde masumiyeti ¢ocukluk yillarinin gectigi ev/yuva ile iligkilendirir. Baba
ilemutlu olunan yillara sigimma cabasi dile getirilirken masum ve su¢lu olma zithig: ekseninde
karmasik bir zihnin varlig1 s6z konusudur. “Ben alt1 yagindayim babacigim, kim demis yirmi alt1”
diyen Handan, gercekligin sertligini reddetmek ve ondan kacip kurtulmak igin ¢abalar. “Inanimiz,
onlar birer masal, onlar1 sen bir kitapta okumustun. Hi¢ ben Handan olsam simdi dizinde oturur
muyum” (Adivar, s. 208) cilimlesi ile simdi’nin krizini gegmisin i¢ huzuru ve masumiyeti ile
asmaya cabalayan Handan, babasina seslenir ve kendisinin artik “fena” oldugunu soyler.
“Topragmm siyah ve soguk zulmetine” (Adivar, s.204) girdigi anda ruhunun lekesinin
saklanabilecegini diigsiinen Handan’1n adeta intihar eder gibi 6liime siiriiklendigi anlasilir.

Halide Edib’in “kadinin iistiin 6zelliklerini, giiciinii ve yiliksek ahlak anlayisinin gerektirdigi soylu
davranisini kanitlama amaci1” (Moran, 2004: 155) romanda kadin karakterin yasadigi i¢ ¢atismada
baskin rol oynar. Handan romanin basinda “yeni kadin” simgeleri ile betimlenirken onun akill
ve kiiltiirli oldugu vurgulanir. Kurgulanan kadin karakterin yok olusu, bellek yitimine ugradigi
siirecte yilizlesmek durumunda kaldigi ben’i ile ortaya ¢ikan, onu toplumda “lekeli” hale getirecek
arzularm da yok edilisidir. Yazar, bilgiye susams, kiiltiirlii bir modern kadini kurgularken bir
taraftan da i¢ diinyasinda ac1 ¢eken kadinin ruhsal krizini resmetmektedir. “Handan, bir karakter
olarak yazarm yarattig1 ve psikolojik boyutlar1 olan en etkileyici kadin tiplemesidir.” (Argunsah,
2016: 158) Yazarin zihnindeki ideal kadin imgesinin romanda kadin karakterin trajik sonunda
etkili oldugu diistiniilir.

Handan, Paris’teki hastanede &liir ve cenazesi Istanbul’a getirilir. Istanbul’da mahalle sakinlerinin
Handan’in 6liimii karsisindaki tutumu onlarin yeni kadin kimligine dair suglayici ve 6n yargil

[37]
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tavrin1 ortaya koyar. Haci Murat Efendi, kendisine cenazeye neden katilmadigini soran Harbiyeli
genc oglu Hasim karsisinda dnce sessiz kalir, ardindan “Kiz Paris’te 6ldii diye mi baba” sorusuna
karsilik “Allah taksiratini affetsin!” der. Handan’1 yargilayan sozlere karsilik oglu: “Bana kalirsa
etmistir bile. Zavalli kadi!” (Adivar, s.211) diye yamtlar. ideal kadin modelinde tasvir edilen
Handan’in kimligini olumlayan Hasim, onu talihsiz bulur. Muhafazakar ailede Hagim’in olaya
farkl bir ¢izgi ile yaklagmasi1 yazarm toplumda yasanan eski-yeni ¢atigsmasini tiim taraflar ile
yansitma c¢abasini diisiindiiriir. “Baglar1 sikisinca camiye kosarlar” (Adivar, s.212) diyen baba
figiiri, modernlesme cabasi igindeki bireylerin dinden uzaklagmalarini elestirir. Cenazede
imamin cemaate sorusunu tuhaf buldugunu dile getiren Hasim’e gore “ahirete gitmek igin
insanlarin tevecciihiinden yapilmis bir hiisn-i sehadet tezkeresi[ne]” ihtiyag duyulmamalidir.
“Giinaha girme, Hagim.” (Adivar, s. 213) uyarisi onun ailesinin yasam tarzindan farkli bir isleyise
sahip zihne sahip olduguna isaret eder. Handan’1 ataerkil toplumun ahlak 6lg¢iitleri dogrultusunda
yargilayan ailesinin karsisinda yeni neslin temsilcisi konumundaki Hagim, “yazarin sozciisii” ve
Onyargilarla elestirilen, horlanan, dislanan kadinin koruyucusu (Kefeli, 2002: 77) olarak
diisiintilebilir.

Hagim ailesinin 6n yargili tutumuna ragmen cenazede gozlemledigi hususlar1 anlatmay siirdiiriir.
“Birakiniz, ben tabutumu yalniz bile tasiyabilirim. Onu sagliginda benim kadar kim tagimist1?
(Advar, s. 213) diyen Hiisnii Pasa’nin Refik Cemal’e saldirmasi térenin dikkat ¢ekici sahnesidir.
Hiisnii Pasa, karisinin hastalig1 kendisine bildirildiginde metresi ile vakit gecirmeyi tercih etmis
bir es olsa da cenazede adeta bir baska kimlige biiriinmiistiir. Refik Cemal Bey’in yakasina sarilip
karisin1 6ldiirmekle suglamigtir. Hasim, bu tabloyu resmederken Refik Cemal’i de Handan gibi
“zavall’” bulur. “Eger halkin helaline goz dikti ise gozii kor olsun. inci gibi karis1 var.” diyen
annesi Liitfiye Hanim ile farkli diistinmektedir. Babasinin 6liileri hayirla yad etmek gerektigi
uyarisi karsisinda annesinin su sozleri kadin karakterin modern kadin kimligine bakigini yansitir:
“Cemal Bey’in alafranga kizlarmin biiyiigii degil mi? Imansizligin sonu budur, efendi. Acimana
sasiyorum. Allah ona ahrette yatacak yer verecek mi samiyorsun? Biitiin omrii gavur
memleketlerinde gecti.” (Adivar, s.214)

Handan’1 “ten seriivenine yaklasimi agisindan cesur, dncii bir roman” (fleri, 2010: 16) olmasina
ragmen metnin sonunda kendi arzularina kulak vermeye ¢aligan, 6zgiirliikk miicadelesinin heniiz
basinda olan kadin kimligine tahammiilsiiz kimselerin sesi yiikselir. Eril sdylemin belirgin
kilindig1 bu son bolimde kendi varligini inkar etmeyip benligine sahip ¢ikmak isteyen fakat
“glinahkar” olarak algilanan kadinlara ceza verilmesi gerektigini savunan figiiriin de kadin
kimligini tasimas1 onemlidir. Kadin figiirlerin kendilerini var etmek i¢in toplumun kurallaria
uymak durumunda oldugunu hemcinsleri hatirlatir.

Cinsiyetlerinden arindirilmaya ¢aligilan, “iffetli” olmalar1 gerektigi vurgulanan kadin
karakterlerin kurgusu kadinin toplumsal konumunu belirleyen sartlar1 ortaya koyar. Romanin
sonunda Handan’in o6limi ile “fitne bertaraf edilmis, seytan engellenmis, kotiilik kadin
romancinin kendisi tarafindan savusturulmustur.” (Kandiyoti, 2007: 160)Eril sdylem ile dikkat
¢eken romanin “Handan gibi siradisi bir kisilik olma giicii tasiyan bir kadina yakismayacak bir
son” (Uygun, 2001: 25) ile noktalanmas elestirel bakisla degerlendirilmesi gereken husustur. I¢
catismaya siirliklenen kadin 6zne, hezeyanlardan kurtulmasi icin gerekli giicii kendisinde
bulamayip pasif, zayif ve garesiz kilinmistir. Bagkaldir1 olmadan bir doniisiim saglanamayacagi
bilinci ile var olug ¢cabasindaki kadin bireyin yok olus 6ykiisii anlatilmistir.
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Sonu¢

Handan romani esere de adini vermis; baskisi konumundaki kadin karakterin trajik dykiistinii hem
duygusal hem de realist bir tavirla yansitir. Handan’1n kimlik kurgusunda yazarin savundugu ideal
kadin imgesinin etkisi s6z konusudur. Romanin basinda Handan disadoniik, aktif, enerjik ve
bilgili, cesur, idealist, 6zgiiveni yliksek, cesur bir kadin iken yikima siiriiklendigi evrede giicsiiz,
pasif ve icedoniik birine doniisiir. Romanda Cemal Bey’in “alafranga kizlari” mahallelinin
kinayici tavirlarina ragmen yeni kadini temsil eden bir yagam tarzina sahiptir. Kadin 6zne kamusal
alanda goriiniirliikk kazanirken listlin niteliklerinin alt1 ¢izilir. Gorgili ve kiiltiirii ile 6ne ¢ikarilan
kadinin giindelik yasam pratikleri Batililasan toplumda simgesel deger tasimaktadir. Hem aldig
dersler hem de okudugu kitaplarla edindigi kiiltiirel donanim, kadin karakterin esi tarafindan
aldatilmas1 ve bu nedenle hastalanmasi eserdeki otobiyografik unsurlarin gostergesi olarak
okunabilecek hususlardir. Nazim’in yaninda Anadolu’ya gitme ve ¢ok c¢alisip ulusa faydali olma
diisiincesinden s6z eden Handan’in sesi Yeni Turan ve Atesten Gomlek romanlar1 basta olmak
iizere milll dava meselesi ekseninde yazilan romanlarin kadin imgelerini diistindiiriir.

Handan, erkegin hayatindaki “yoldas” kadin olmak istemedigi i¢in Nazim’in evlilik teklifini
reddeder ve onun intiharindan sonra aci ¢eker. Nazim’in intiharinin ona yiikledigi olumsuz
duygular aslinda yagaminin ilerleyen yillarinda Handan’1in farkli mekan ve uzamlara tagidig: bir
acidir. Secimleri {izerinde diisiinmek zorunda birakilan, se¢imleri nedeni ile bedel 6deyen
Handan’in Nazim ile iliskisi onun kendi kimligini anlama/tanima noktasinda bir baglangi¢ gibi
algilanir. Handan, birlikte olmak istedigi erkegi secerken kendi kadinliginin ve benliginin de
farkina varir. Nazim’in yaninda 6ne ¢ikma g¢abasi, otoriter sesini duyurma, kendi gercekligini
ortaya koyma, varligimi dis c¢evreye duyurma miicadelesinin gostergesi olarak okunabilir.
Modernlesen toplumda kadinin kimligi erkek otoritenin temsilcilerinin kontrolii altindadir. Oysa
Handan, 6zellikle “gii¢lii” kadin olarak resmedildigi bdliimlerde, s6z ve davraniglari ile isyanin
seslerinin duyulmasini saglar.

Otoriter bir figiir olan Hiisnli Pasa’nin romanda Handan’in giiciinden rahatsiz oldugu anlasilir.
Hiisnii Pasa ile cinsel bir ¢ekim nedeni ile evlenen Handan, kadinliginin ilk kez baskin rolde
oldugunu diistinmiistiir. Bu evlilik kararinin nedeni okur nezdinde anlasilir degildir. Nazim’in
karsisinda kendi sesini duyurma, bireyligini ortaya koyma cabasindaki modern bir kadinin
Ozgiirliik arayisina yonelecegi disiiniiliir, fakat Handan ani bir kararla evlenir. Kendisini aldatan
esi tarafindan ezilip asagilansa da onu bekleyen kadin karakterin geliski ve i¢ ¢atigsmayla dolu
yasami giderek zorlasir. Edebiyata, resim ve miizige ilgi duyan Handan’1 siiriiklendigi kuyudan
sanatin ¢ikarabilecegi hissi uyansa da bu kurtulus gergeklesmez.

Biling yitimine ugradigi evrede Refik Cemal ile yakinlagan Handan, eril sOylemin insa ettigi
namus ve ahlak anlayisina uygun davranmadigma inanarak kendisini hain ve giinahkar olarak
algilar. Adem ile Havva mitosu ile kadin bireyin suglu/giinahkar ilan edilisini yiizyillardir
dolasima sokan ataerkil kiiltiiriin yaklasimini pekistiren bir tutum sergiler. Romanin hem basinda
hem de sonunda ataerkil kiiltiiriin dayattig1 degerleri igsellestirmis geleneksel kadin tiplere yer
verilmesi erkek hegemonyasinin koklerinin derinligine isaret eder. Cemal Bey’in ve Hac1 Murat
Efendi’nin esleri eski kusagi temsilen yerlesik degerleri korurlar. Dogu- Bati ¢catismasinin kadin
erkek iliskileri, evlilik ve egitim gibi konulara nasil yansidig1 romanda zitliklarla oriili bir kurgu
ile resmedilir. Degerler ilizerinden yasanan ¢atisma, Handan basta olmak iizere karakterlerin
yasaminda mutsuzluga neden olur.
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Romanda anlayish ve efendi bir erkek olarak olumlu figiirlerden biri oldugu gézlemlenen Refik
Cemal’in yasaminin ¢eligkilerle dolu olmasi dikkat ¢ekmektedir. Tehlikeli ve korkung bir kadin
olarak gordiigii Handan onun zihnindeki kadin imgesine uymadigi i¢in 6nce diglanir. Refik Cemal
egitimli ve anlayish erkegi simgelese de onun kendine diiriist davranmadigi anlasilir. Sessiz,
suskun ve anlayisl es/anne olan Neriman ile mutsuzdur. Evliligindeki bosluklar1 sonradan fark
eder. Kendi yasamindaki ikiyiizlii tavr ile yiizlesme imkani buldugunda da kendi gercekligi onu
rahatsiz eder. Bireyin kendi arzularinin farkina varmasi, yasamini degistirme giicii ile baskaldirip
yenilenmesi onun goziinde “diislis” olarak algilanir. Verili degerlerle insa edilmis kimliklere ve
rollere uyum saglama zorunlulugu kabul goriir. Kadin haklar1 miicadelesine biiytik katki sagladigi
bilinen Halide Edib’inde romanin trajik sonunu kurgularken bu zorunlulugun tesirinde oldugu,
toplumun sosyal ve kiiltiirel sartlarini1 goz ardi etmedigi anlagilir.

Handan toplumsal bir degisimin 6nciisii olabilecek kiiltiir ve beceri ile donatilir; fakat yasak ask
nedeni ile 6liime siiriiklenir. Ozgiirliik arayisinda Handan kendi potansiyelini goriip insa edecegi
kimlik sayesinde tiimlenmek/biitiinlenmek yerine yenilgiyi tercih eder. Intihar eden Nazim gibi 0
da kendisini 6liime siiriikler. Romanin sonunda Hiisnii Pasa, Refik Cemal ve Neriman basta olmak
iizere Handan’in yakin g¢evresindeki kimseler mutsuz ve yeniktir. Romanin sonu, hayatta
kalanlarin kendi yasamlarindaki bosluklari, varolugsal kaygilari, ikiyiizliiliikleri, baski, ¢eliski ve
catismalarina da 151k tutar. Handan romani gelenek ve modernlik arasinda yasanan gerilimlerin
bireylerin i¢ diinyasinda yol agtig1 yaralarin bir etkeni oldugunu ortaya koyar. Bireylerin bunalim
ve arayiglarinin hem toplumsal-kiiltirel hem de varolugsal yonler icermesi bakimindan
Ozgiirlesme, bireylesme miicadelesinin etkileyici bir bigimde aktarildigi 6nemli bir eserdir.
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Pasha Kazim, Putting A Smile On Ankara With His Humorous Character And
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OZ

Pasa Kazim, Milli Miicadele ve Cumhuriyetin ilk yillarinda Ankara’nin niiktedan kimligiyle taninmig sohretli bir ismidir. Onun
pasaligl, Sam Harbiye Mektebi'nde 6grenciyken arkadaglariyla sahneledikleri bir tiyatro oyunundaki roliinden gelir. Bu oyunda
kazandig1 pasalik unvani, 6mriiniin sonuna kadar isminin basinda bir sifat olarak kalmistir. Hayatinin merkezine neseyi koyan
ve bulundugu meclislerin giildiiren yiizii olan Paga Kazim, Atatiirk’iin sofrasinda ve Anadolu seyahatlerinde yer alacak kadar
Ankara muhitinde kendini sevdirmistir. Onun mizahi kisiliginde anilmasi gereken baglica ozellik, ilmi konular: tetkik ve tahlil
eder gibi aciklamaya ¢alisip kurdugu sagma ctimleler ile muhatabini giildiirmesidir. Bu yoniiyle taninan Pasa Kazim, davetli olarak
yer aldig1 konferanslarda, gazete roportajlarinda, dostlarina yazdig1 mektuplarda adindan sikca s6z ettirmis, mantiksiz olaylarin
anlatiminda kullanilan “Pasa Kazim uydurmasi” tabirine kaynaklik etmistir. Milli Miicadele yillarindan itibaren Paga Kazim, ayn1
zamanda bir mizah yazaridir. Sirastyla Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesinde, Tiirk Hava Mecmuasinda, Hakimiyeti Milliye
gazetesinde mizah icerikli kose yazilari, hatiralar, vecizeler, maniler ve siirler kaleme almistir. Bu ¢alismada onun stireli
yayinlarda tespit edilen yazilar1 incelenecek, yazilarindan hareketle mizahi kisiliginden bahsedilecektir. Calisma hem Cumhuriyet
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etmektedir.
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ABSTRACT

Pasha Kazim is a famous character of Ankara renowned for his humorous character during the period of National Struggle and
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out to the society.
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Giris

Pasa Kazim, Cumbhuriyetin ilk yillarinda Ankara muhitinin yakindan tanidig1 s6hretli bir isimdir.
Onun yaz1 ve siirlerinden 6nce hayati hakkinda kisaca bilgi vermek yazar kimliginin daha iyi
anlasilmasini saglayacaktir. Aslen Canakkaleli olan Pasa Kazim, 1907 yilinda Kuleli Askeri
Lisesi’nden mezun olup Mekteb-i Harbiye 6grencileri arasina katilmistir. Ancak askeri nizama
uymayan disiplinsiz davranislarindan dolay1 bir ay gegcmeden Sam Harbiye Mektebi’ne siirgiin
edilmigtir. Pasalik unvanimi burada kazanmustir. II. Mesrutiyet’in ilan1 {izerine mektep
arkadaglariyla sahneledikleri bir tiyatro oyununa pasa roliiyle ¢cikmistir. Basartyla sahneleyip
biiyiik begeni topladigi pasalik rolii, adeta iistiine yapismis, Omriiniin sonuna kadar isminin
basinda bir sifat olarak kalmistir. Mekteb-i Harbiye’deki hasariliklart Sam Harbiye Mektebi’nde
devam eden Pasa Kazim, mezun olamamus, alaya cikarilip Akka Kalesi’ndeki Topgu boliigiine
gonderilmistir. Askeri nizama burada da ayak uyduramayinca askeriyeden kagmay1 se¢mis, Hicaz
Demiryolu hattinda ¢esitli memuriyetlerde ¢alismistir. I. Diinya Savasi’nda ise goniillii olarak
Kanal Seferi’ne istirak etmistir.

Pasa Kazim, 1. Diinya Savasi’ndan sonra Istanbul’a dénmiis, bir miiddet issiz gezdikten sonra
Beyoglu’nda Aga Camii yakinlarindaki taksilerde sofor muavinligi yapmustir. Istanbul’un isgali
tizerine 19 Haziran 1920°de Anadolu’ya gecerek Eskisehir’e yerlesmistir. Eskigehir’de tren
miifettisi olarak gorev yapan Pasa Kazim, Ankara’da Atatiirk’tin bulundugu resmi bir térene davet
edilmis, dnceden planlandif1 iizere ciddi bir konu basligryla kiirsiiye ¢ikip birbiriyle alakasiz
climleler kurarak sagma bir konusma yapmistir. Bu konugmasi ile Atatiirk’iin “asinaligina,
iltifatina ve tevecciihiine” mazhar olup o giinden itibaren maiyetinde yer almis, pek ¢ok yurt
gezisinde yani baginda bulunmustur (Pasa Kazim, 1944: 42). Onun bu istiraklerdeki gorevi,
sohbetiyle Atatiirk’tin meclisini senlendirmektir. Paga Kazim ile ilgili buraya kadar anlatilanlar
kendi hatiralarindan takip edilebilecek bilgilerdir.! Hayatinin sonraki donemine yonelik sadece
bir ameliyat haberine ulasilmistir.

Hdkimiyeti Milliye (7 Agustos 1930: 3) ve Cumhuriyet (9 Agustos 1930: 3) gazetelerinin haberine
gore Devlet Demiryollari’nda tren miifettisligi yapan Pasa Kazim, 1930 yilinin Agustos ayinda
ciddi bir ameliyat ge¢irmis, Sthhat Yurdu’nda tedavi altina alinmistir. Aka Giindiiz, bu ameliyat
iizerine “ivaz ve maksat spekiilasyonu olmadan herkes tarafindan” sevilen “otuz bes senelik
mektep ve dilek arkadasi[ni1]” gazetedeki kosesine tasiyarak Sihhat Yurdu’ndaki ziyaretini
okuyuculariyla paylasmistir (12 Agustos 1930: 2).

Pasa Kazim’in hayati hakkinda yeterli bilgi olmasa da kisiligine yonelik basinda ¢ikan pek ¢ok
yazi mevcuttur. Onunla ilgili en detayli bilgiyi gazeteci Halil Liitfi [Dordiincii] bir kdse yazisinda
aktarir. Pasa Kazim, kisaya yakin orta boylu, sisman, dolgun ve kirmiz1 yiizliidiir. Durusu, bakist,
sesi ve hareketleri kendine mahsustur; tam manasiyla “pasavari” bir kisiliktir. Saglig1 yerinde
oldugu icin fevkalade neselidir. Her dili taklitle konusur; tanidigi insanlar1 bile bu dilin
ciddiyetine inandirir. Sesi ve alaylar1 isitenlerin hosuna gidecek tiirdendir. Etrafindakileri teessiire
disiirecek kadar ciddiyetle aglama ve birdenbire vazgegerek kahkaha ile giilme yetisine sahiptir.
Gerek sohbetlerinde gerek yazilarinda ilmi konular {izerindeki fikirleriyle etrafindakileri hayrete
digtiriir (6 Mayis 1932: 4). Burhan Felek, Halil Liitfi’ye ilaveten onun edebiyata, musikiye ve
tiyatroya merakli, felsefeye diiskiin, paraya asik, dans etmeyi seven, istah ile yemek yiyen, sohbeti
tatl1 bir kisilik oldugunu sdyler (3 Haziran 1932: 3).

Halil Liitfi ve Burhan Felek’in verdigi bilgilerde mizahi bir kisilikten bahsedildigi agikardir. Peki,
Pasa Kazim’in hayatinda mizahin yeri nedir? Cumhuriyet gazetesi ameliyat haberini verirken
onun i¢in “maruf niikte-perdazlardan” ibaresini kullanmistir (9 Agustos 1930: 4). Burhan Felek
de benzer sekilde onu, “Son senelerin asri Nasreddin Hocas1” olarak tanitir. Hatta “hayat ile alay
eden ve her vakadan bir nese hissesi ¢ikaran yaradiligh filozof adamlar” arasina dahil eder. Paga

! Pasa Kazim hatiralarin1 nce Yeni Sabah gazetesinde on ii¢ tefrika halinde yayimlamgtir (19 Mart- 1 Nisan 1944).
Ayni y1l bu hatiralar kitap olarak da basilmustir.
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Kazim’da “bir ‘dalkavuk’ tavr1” gormeyen Felek, tam aksine onu “herkesle alay edip bunu
tuhaflik sekline sokan” biri olarak diisiintir (29 Mart 1929: 4).

Pasa Kazim, bir mizah yazarindan 6te hayati mizaha doniistiirmiis nitktedan bir tiptir. Bu yoniiyle
mizahin yazili kismindan 6nce sozlii kismina dahil edilmelidir. Diger bir ifadeyle o s6hretini
kalemiyle degil hayatiyla kazanmistir. Dolayisiyla 6nce yazilarina degil mizahi kisiligine dikkat
cekilmelidir. Pasa Kazim’in belki de en basta sayilmasi gereken 6zelligi, herhangi ilmi bir konuyu
-sanki tiim yonleriyle, derinlemesine agikliyormusgasina- manasiz ciimlelerle muhatabina anlatip
sacma hale doniistiirmesidir. Cumhuriyetin ilk yillarinda davet edildigi konferanslardaki mizah
amagli kiirsii konusmalari, kendisiyle yapilan gazete roportajlarindaki cevaplari, gazetelere
gonderdigi acik mektuplardaki ciimleleri (11 Mayis 1927:1), dostlarina gonderdigi mektuplarda
gayet ciddi bir meseleyi miidafaa ve tahlil eder gibi yazip bagindan sonuna kadar sagma bir igerik
sunmasi bu 6zelligiyle meshur olmasini saglamistir.

Pasa Kazim’in bahsi gecen 6zelligi, Cigdem Usta’min Mizah Dilinin Gizemi adli kitabindaki
“sagmalama” kavramiyla Ortiisiir. Usta, dil oyunlar alt baslhiginda ele aldigi bu kavrama yonelik
almtilanan agiklamay1 yapar: “Mantig1 askiya alan sagma ifadelerin kullanilmasi, sagmalama
oyununu dogurur. Sagma ifadeler, kisinin kavram diinyasiyla ¢ok siddetli bir sekilde catistigindan
bu dil oyununun giildiirme orani epey yiiksektir.” (2005: 95). Ancak sunu da belirtmek gerekir ki
kolay gibi goriinen sagmalamanin pif noktalar1 vardir, dikkat edilmedigi takdirde gildiirii
amacina ulagilamaz. Bunlardan biri, sikici olmamak i¢in sagmanin oranini iyi ayarlamaktir. Digeri
ise “sagma ifadeyi, anlami varmig edasinda ortaya koymaktir.” (2005: 180). Boylelikle sagma ile
gercek arasinda ikilem yasayan okuyucuda ya da dinleyicide giilmenin orani artacaktir. Mizahin
hem s6zlii hem de yazili kisminda degerlendirilmesi gereken Pasa Kazim; akla mantiga aykir
hayaller, kelime oyunlar1 ve ilging hayat hikayelerinden beslenip “sagmalama oyununa”
basvurarak mizah yapmustir.

Pasa Kazim’in mizahi kimligiyle ilgili yazilanlari, bir roportajiyla 6rneklendirmek yerinde
olacaktir. 1932 yilinda Kiitahya-Balikesir tren hattinin agilis téreninde Cumhuriyet gazetesinin
sorularini cevaplayan Pasa Kazim, “sagma sdylemekte nazirsiz bir iistat” ifadesiyle tamtilir.
Kendisine yoneltilen sorulara miilakatin baginda tanitildigi gibi sagma cevaplar verir. “Balikesir’i
nasil buldunuz?” sorusuna verdigi cevap da bu tiirdendir: “Balikesir civarindaki Aladag’in
simdiye kadar hicbir belediye tarafindan sulanip siipiiriilmedigi gibi bir boya ve tamir dahi
gdrmedigine sahit oldum. Iste saatte 125 mil kat edebilmesinin sebebi de budur.” (29 Nisan 1932:
4). Mizah, ctimlenin mantik kurgusu ile dogrudan baglantili bir olgudur. Mantik agisindan ilgisiz
iki unsuru bir arada gérmek muhatabia garpici bir etki yaratir (Ongéren, 1998: 24). Alintilanan
Cevapta goriildiigli lizere mantiga aykirilik mizahin habercisi olmustur. Paga Kazim’in sagma
karsilanan cevaplariyla ilgili sunu da belirtmek gerekir ki hepsinde gergekle oOrtiisen bir elestiri
vardir. Nitekim Balikesir’le ilgili cevabinda sehrin bakimsizligina yonelik bir génderme
mevcuttur. Yine kendisine yoneltilen “Diin gece ziyafette sizi gormedik. Yer bulamadiniz m?”
sorusuna da olduk¢a manidar bir yanit vermistir:

“Balikesir’i tesrifimi haber alan halk serefime kendi is ve giicleriyle mesgul olmuslar, biitiin araba
ve otomobiller bana hiirmeten para mukabilinde yolcu tasimiglar ve herkes kendi renklerini
muhafaza etmistir. Iste bunun igindir ki Balikesir’e gelip gelmedigim malum olmadigindan sofra
numarasi verilememis ve bilahare ascilarla beraber mutfakta yenmistir.” (29 Nisan 1932: 4).

Pasa Kazim, bir taraftan kelimeler arasinda mantiksal diizlemden uzaklagarak, akil dis1 bir sdylem
ile mizaha yaklasir, diger taraftan yeterince deger gérmedigini agiklar. Cumhuriyetin ilk
yillarinda Ankara’da sohret sahibi olmus hatta Atatiirk’iin sofrasina oturmus niiktedan bir kisinin
hayat1 hakkinda detayl bilginin bulunmamasi da bunun bir gostergesidir.

Pasa Kazim’in daha ¢ok “sagma soylemek” ile 6zdeslesen mizah anlayisi, “Pasa Kazimlik” ve
“Pasa Kazim uydurmas1” tabirine kaynaklik etmistir. Falih Rifki Atay, Nurullah Ata¢ gibi
donemin kose yazarlar1 anlatmak istedikleri meseleyi 6rneklendirmek adina bahsi gecen tabir ile
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Pasa Kazim’it anmislardir? Aka Giindiiz; “Pasa Kazimlik” ve “Pasa Kazim Uydurmasi” ile
aciklanmak isteneni aslinda tek bir vecizeyle 6zetlemistir: “Her ilmi makalenin bir tek imzas1
vardir,” o da tabi ki Pasa Kazim’dir (10 Eyliil 1931: 4).

Pasa Kazim, dostlarina yaptigi sakalarla, dost meclislerinde devrin giincel meselelerine yonelik
ilging yorumlartyla ve hazircevap kisiligiyle adindan s6z ettirmistir. Onun basina taginan en
dikkat c¢ekici sakalarindan biri Burhan Felek’e yoneliktir. Pasa Kazim’in oOldiigiine dair
Eskisehir’den ¢ekilmis bir telgraf alan Felek, teessiiriinii bir yazi ile Milliyet gazetesindeki
kosesine tagimistir (29 Mart 1929: 4). Bu telgrafin asilsiz oldugunu ise yine Pasa Kazim’dan aldig1
ikinci telgrafla anlayabilmistir:

“Suret-i vefatim hakkinda yapilan tahkikat-1 fenniye ve tetkikat-1 baytariyede heniiz vefat etmedigim
gibi simdilik etmeye de niyetim olmadigi kaydimdan anlasilmaktadir. Mamafih bir yanlishiga
meydan vermemek iizere bizzat takibatta bulunacagimi arz ve Istanbul’daki sicilime ‘vefattan avdet’
suretiyle serh verilmesini reca ederim efendim.” (2 Nisan 1929: 4).

Burhan Felek’in Milliyet gazetesindeki kdsesi bu sakanin ardindan yine ayni isimden hareketle
iki defa senlenmistir.® Pasa Kazim’in mizahiyla ilgili dikkat ¢eken o6rneklerden bir digeri
Hakimiyeti Milliye siitunlarinda goriiliir. Bu gazetede tasarruf ve yerli mali kullanim1 hakkinda
“sen ve faydali” yazilarla adindan soz ettiren Pasa Kazim, bir miiddet yazilarina ara vermistir. Bir
mektup ile ni¢in ara verdigi soruldugunda, ¢cok yogun oldugu i¢in yazamadigini bildirmistir.
Ancak ertesi giin gonderdigi mektubunda pek miihim bir makale génderecegini vaat etmistir. iki
giin sonra vaadini tutmus, i¢i dolu bir zarf géndermistir. Ancak zarfin i¢inde iki ii¢ satirlik
mektubun yan1 sira bir tomar miisveddelik kagit vardir. Paga Kazim’in zarftan ¢ikan mektubu
sOyledir: “Cok isim var, bir dakika vaktim yok. Yazacagimi vadetti§im gayet mithim makalenin
kagitlarii gonderiyorum, siz doldurup nesrediniz!” (5 Subat 1930: 5). Gazete siitunlarinda yer
verilen bu tiir satirlar, Pagsa Kazim’in niikktedan kimligiyle taninip toplum tarafindan sevildiginin
bir gostergesidir. Onun isminin bile anilmasi toplum nazarinda mizahin habercisi olmustur. Bu
sebeple basinda ¢ikan cesitli yazilarda, tipki son 6rnekte oldugu gibi, Pasa Kazim’in niiktelerine
yer verilmistir.*

Pasa Kazim, niiktedan kimligi ile donemin roman ve hikayelerine de tasinmistir. Aka Giindiiz,
Yaldiz (29 Kanunuevvel 1929: 3) ve Yayla Kizi (16 Haziran 1933: 4) adli romanlarinda fon
karakter boyutunda Paga Kazim’a yer vermis hatta “Ankara Telefonunda Pasa Kazim” (27
Tesrinisani 1926: 5) adiyla bir de hikaye nesretmistir. Ad1 gecen metinlerde Pasa Kazim tam
olarak gercek hayattaki kisiligiyle yer almistir. Tespit edilen roman ve hikdyelerin disinda Pasa
Kazim adinin, Hakimiyeti Milliye siitunlarinda yayimlanan “Barlar Destan1” (20 Kanunusani
1929: 4), “Garden Parti” (5 Agustos 1930: 4), “Asik ile Kiraz Hatun” (Devri, 17-19 Subat 1929:
4) baslikli siirlerde yer aldig1 goriiliir.

Simdiye kadar mizahi kisiliginden bahsedilen Pagsa Kazim, ayn1 zamanda bir mizah yazaridir.
Anadolu’da Peyam-1 Sabah ve Hikimiyeti Milliye gazetelerinde, Tiirk Hava Mecmuasi’nda
mizahi yazilar ve siirler yazmustir.

Pasa Kazim’1 en iyi tantyan isimlerden biri, Askeri Baytar Riisdiyesi’ndeki 6grencilik yillarindan
itibaren dostluklari devam eden Aka Giindiiz’diir (Oktay, 2008: 130). Devrin iinlii yazari Aka
Gundiiz, pek sevdigi arkadasini hem hayatindan hem de yazilarindan hareketle degerlendirmistir.
Bu degerlendirme, Pasa Kazim’in mizah edebiyatindaki yerini belirleyecek ve onun mizah
anlayisim Ozetleyecek igeriktedir:

“Harbi oynayarak, felaketi giilerek, saadeti tabii olarak karsilayan bu tam sohretli dostumun mizah
edebiyatinin ne kalem ne dil tarzinda hi¢ bir iddias1 veya kurumu yoktur. O, iki tarzda da hakkiyla
tasarruf ve istimal ettigi sanatini, sanat i¢in degil, tam bir fayda i¢in meydana doker: Kayitsiz sartsiz

2 {1gili yazilar icin bkz.: (Falih Rifki 22 Kanunuevvel 1930: 2), (Ata, 14 Kanunusani 1933: 4), (T.1., 20 Ekim 1944: 2).
3 1lgili yazilar igin bkz.: (Felek, 12 Tesrinisani 1930: 4), (Felek, 3 Haziran 1932: 3), (Felek, 7 May1s 1938: 3).
4 Tlgili yazilar icin bkz.: (Isimsiz, 18 Eyliil 1930: 3), (Isimsiz, 19 Mart 1930: 59, (Isimsiz, 28 Mayis 1935: 8).
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nese... Bilir ki insan denilen motorun esansi nesedir. Buna kendisinin mum gibi dogru ve diiriist
hayati en iyi bir misaldir.” (Glindiiz, 12 Agustos 1930: 2).

Pasa Kazim neredeyse her yazisinda topluma mesaj verme kaygisi giitmiistiir. Ancak mesajini
ciddi bir tslup ile degil, Aka Giindiiz’iin belirttigi iizere “kayitsiz sartsiz nese” ile vermistir.
Dolayisiyla giindemine aldig1 her konuyu mizah kisvesiyle biirliyerek okuruna sunmustur. Zaten
onun hayat karsisindaki tavr1 da boyledir; bu bakimdan yazilarinda yapmacik bir tavrin aksine
gercek hayattaki mizahi kimligi vardir.

Pasa Kazim’1n yazilar tasnif edilirken yukarida ad1 gegen stireli yayinlar kistas alinmigtir. Bunun
baslica sebebi onun her yayin organinda farkli bir igerikle okurun karsisina ¢ikmasidir. Diger bir
ifadeyle Pasa Kazim, gazetede kendisine bigilen rol ile yazilarinin igerigini sekillendirmistir.
Onun bu tutumu mizah yazilarini bir amag i¢in yazdigini, Aka Giindiiz’iin ifadesiyle sanatini “tam
bir fayda i¢in meydana dok[tliglinii]” gosterir. Bahsi gecen fayda hig siiphesiz ki toplum ve devlet
faydasidir. Milli Miicadele yillarinda savasin basin cephesinde yer alan Pasa Kazim,
Cumbhuriyetin ilk yillarinda inkilaplarin destekeisi, milli politikalarin savunucusu konumundadir.

1. Anadolu’da Peyam-1 Sabah Gazetesinde Bir Sermuharrir

Milli Miicadele yillarinda mizah yaymlari, Ankara ve Istanbul Hiikiimetlerini destekleyenler
olmak iizere iki gruba ayrilmistir. Anadolu’da Peyam-1 Sabah, Milll Miicadele’yi destekleyen
Ankara merkezli bir mizah gazetesidir. Bu gazetenin ilk on iki sayis1 Erciiment Ekrem Talu ve
Aka Giindiiz tarafindan Alay [1920] adiyla Istanbul’da cikarilmistir. Sonraki sayilar1 ise Aka
Giindiiz tarafindan Anadolu’da Peyam-i1 Sabah [1921-1922] adiyla Ankara’da yayimlanmaya
devam etmistir. Gazetenin ¢ikis amaci, baslik alt1 klisesinde yer alan “Istanbul’daki Peyam-:
Sabah sahtedir, dogrusu budur.” ifadesiyle belirtilmistir (Aydin, 2009: 106). Daha a¢ik ifadeyle
bu gazete, Milli Miicadele’ye siddetli muhalefet yiiriten Peyam-: Sabah gazetesiyle ve onun
basyazar1 Ali Kemal ile mizah yoluyla miicadele etme amaci gilitmiistir.

Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesinin mesul miidiirii ve imtiyaz sahibi Aka Giindiiz’diir. Yayim
sorumlusu Lazistan Mebusu Dr. Abidin Bey’dir. Gergek ve miistear imzalarin yer aldig1 gazetenin
yazarlari arasinda Paga Kazim da vardir. Hatta gazetenin bazi sayilarinda sermuharrir sifatiyla
kayithdir. Paga Kazim, adi gecen gazetede miilakatlar vermis, genis bir konu yelpazesiyle ¢esitli
yazilar kaleme almistir. Yazilarinda genellikle kendine has mizah anlayigiyla donemin siyasi ve
sosyal meselelerini elestirmis, bazen de sadece bireysel meseleler etrafinda mizahi metinler
yazmuigtir.®

1.1. Sagma Soylemekte Mahir Olan Pasa Kazim’in Miilakatlari

Pasa Kazim, Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesinde ilk olarak miilakatlariyla yer alir. Pes pese
yayimlanan ii¢ miilakatin icinde hem hacmi hem de konusu itibariyle en énemlisi birincisidir.
Pasa Kazim, miilakatin basinda “sagma sapan sdylemekte mahir ve siir i hitabete kadar meshur-
1 memalik” bir zat ifadesiyle tanitilir. “Bir sokak kdsesinde cereyan eden mithim miilakat[in]”
sorular1, Milli Miicadele aleyhinde bir durus sergileyen Peyam-: Sabah gazetesinin basmuharriri
Ali Kemal’le ilgilidir. Pasa Kazim, kendisine yoneltilen sorular karsisinda Ali Kemal igin
hakarete varan ifadeler kullanir. Miilakatta en dikkat ¢ekici sorulardan biri, “Artin Kemal ile
insaniyet arasindaki fark ne kadar tahmin buyurulur?” seklindedir. Verilen cevap miilakattaki
mizahi yonii agiklayacak igeriktedir. “- Insan ile adem arasindaki mesafe ne kadar yakin ise Artin
Kemal ile insaniyet arasinda o nispette uzak olur. Bazi fen miitehassislari 122.500 kilometre
tahmin etmektedirler.” Paga Kazim miilakat miiddetince Ali Kemal’i; “nam-1 kilkuyruk”, “ayari

9

bozuk gayr-1 kabil-i tamir”, “milliyetini degistirmekle isbat-1 riiyet etmis”, “kervanci katirt gibi

5 Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesinin tiim sayilari mevcut degildir. Beyazit Devlet Kiitiiphanesi biinyesindeki Hakki
Tarik Us Koleksiyonu’ndan ve Ankara Milli Kiitiiphane’den temin edilen sayilar incelenmistir. Bu durumda gazetenin
1-11; 14-15; 17;29;32;35. sayilar1 taranmigtir.
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kendisini kiraya ver[mis]” ifadeleriyle anmistir. Damat Ferid Pasa’yla ilgili soruyu ise “bir bar
vazosunda bir nesnedir.” cevabiyla gecistirmistir (31 Kanunuevvel 1921: 2).

Pasa Kazim’1n ikinci miilakat1 ilkine gore oldukea kisa, yedi soruluk bir i¢erige sahiptir. Roportaj
sorular1 bu defa hayat pahaliligi ve Ankara giindemindeki meseleler eksenindedir. Ancak Pasa
Kazim’in mizah igerikli cevaplari, sorulari da onemsizlestirmistir. Ornek verilecek olursa
“Efendim sulh ne vakit olacak?” sorusuna “Harp biter bitmez.”; “Pahalilik ne zaman kalkacak?”
sorusuna da “Ucuzluk olur olmaz.” diyerek adeta karsisindakiyle alay etmistir. Miilakattaki en
dikkat cekici agiklama, “yeni bulunan komiir hakkindaki” diisiinceleridir. Pasa Kazim’a gore
onceden kendi kendini yakan komiir artik kese tasiyanlarin canini yakmaya baslamistir. Son
olarak devrin modayi takip eden kadinlarina sifat olan “Tangolar” hakkindaki soru karsisinda
Pasa Kazim, “Gel kulagina sdyleyeyim...” cevabinin pesi sira “yan yoldan sivig[ip]”
uzaklasmistir (6 Kanunusani 1922: 2).

Pasa Kazim’in igiincii miilakati tamamen hayale dayanan, mantiksal diizlemden uzak bir
iceriktedir. Zaten soru cevap fasli baslamadan 6nce, “Isbu miilakat tahminen yerden 125 bin
milimetre arsinda vuku bulmustur.” aciklamasi yapilarak bahsi gecen icerige okuyucu
hazirlanmistir. Miilakattaki ilk soru soyledir: “Tayyarelerde kuyu hafriyati meselesi hakkinda
liitfen tenvir buyurur musunuz?” Pasa Kazim’a ydneltilen bdyle bir soru, beraberinde birbiriyle
alakasiz, “sagma” climlelere zemin hazirlamis ve miilakat ayn1 minvalde neticelenmistir (13
Kéanunusani 1922: 2). Son miilakatta daha agik sekilde anlasilacag {izere Pasa Kazim’in verdigi
cevaplar kadar kendisine yoneltilen sorular da sagmadir. Dolayisiyla imzasiz olarak yayimlanan
miilakatlarin Pasa Kazim tarafindan hazirlandigini séylemek miimkiindiir.

1.2. Giindemin Mizah Ile ifadesi Yahut Elestirisi

Pasa Kazim, Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesinde giinceli ilgilendiren neredeyse her konuyla
ilgili yaz1 yazmistir. Gazetedeki etkin rolii ve siitun doldurma kaygisi bu ¢esitlilikte pay sahibidir.
Zira ileriki basliklarda goriilecegi lizere Tiirk Hava Mecmuasi’nda ve Hakimiyeti Milliye
gazetesinde sadece belli konular iizerine yogunlagmigtir. Burada ise Milli Miicadele, Ankara
Belediyesi, kanun teklifleri, hayatin i¢cinden sahneler ve toplumsal sorunlar basta olmak iizere
Ankara’daki at yariglarina kadar uzanan genis bir konu yelpazesi mevcuttur.

Milli Miicadele, Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesinin ¢ikis amaciyla uyumlu olarak Pasa
Kazim’in meselelerinden biridir. Bu konudaki yazilarinin ilkinde Yunan Bagskomutan Hac1 Anesti
(Yeoryos Hacianestis) hedeftedir. Paga Kazim, “Miiteahhit Haci Anesti” baslikli yazisinda Yunan
komutanin 25 Agustos 1338 [1922] tarihinden itibaren Tiirk ordusuna liizumundan fazla otomobil
verdigini, harbin nihayetine kadar da “taahhiit iizerine”” otomobilin yani sira tren ve erzak vermeye
devam edecegini bildirmistir. Gerekli hesabin ise “az zaman sonra” Tirk milleti adina
Mehmetgikler tarafindan Izmir’de gériilecegini dile getirmistir (7 Eyliil 1922: 2). Anlasilacag
iizere Pagsa Kazim, 26 Agustos 1922’de baglayan Biiyiik Taarruz’un ardindan Yunan ordusunun
geri ¢ekilisini mizahi bir dille ifade etmistir. “Kumandanlari Kim?” baglikli bir diger yazisinda
ise “Atina ajansinin verdigi haberlere inanmak tasavvurunu hayalimizden gegirmek liitfunda
bulunacak olursak™ ifadesiyle climlelerine baslamis, Yunan basininda ¢ikan Milli Miicadele
haberlerini alaya almistir (7 Eyliil 1922: 2).

Pasa Kazim’in giindemi ilgilendiren diger yazilar1 genellikle halka uzanan hizmetlerle ilgilidir.
Bu manada hedefindeki baslica kurum, {i¢ yazi ile hedef aldig1 Ankara Belediyesi’dir. Yazilarinin
ilkinde belediyeyle ilgili iddialar, sorular ve istekler mevcuttur. Ornek verilecek olursa Ankara’da
“isbat-1 ehliyet eden hirsizlar”, hirsizlik yaptiklari gece “harcirah almak iizere sehremanetine”
miiracaat etmislerdir. Pasa Kazim, bu iddiasinin yani sira belediye 6niinde diismesine yol acan
“gayr-1 muntazam kaldirim” hakkinda belediye ¢alisanlarinin diigiincelerini merak etmektedir. En
ilginci de men-i meskurat kanunu dolayisiyla sarhoslarin sokaklardan gegmedigi disiiniilerek
kaldirimlarin diizeltilmemesi, caddelerde ise fener olmamasidir. Bu durumda esrarkeslerin nigin
dikkate alinmadig1 Paga Kazim’in merak ettigi bir husustur (17 Subat 1922: 2).
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Ankara Belediyesi’yle ilgili ikinci ve liglincii yazilar da ayn1 minvaldedir. Pasa Kazim, “Aferin
Belediyeye!” ifadesiyle basladig1 ikinci yazida, “bundan boyle Ankara Belediyesi hakkinda hicbir
s0z, higbir laf, hicbir lakirdi, higbir konusma, higbir idare-i kelam, higbir yazi, higbir makale,
hicbir tahrirat kalmadigin1t memnuniyetle” dile getirmistir. Ancak bu dvgiiniin sebebi meseleye
tamamen tersten bakistir, istihza barindirir. Ciinkii belediye hizmetindeki bir el arabasi “camurlari
ve siipriintiileri gormeyerek yollarin temiz tarafi varsa oradan gecmek ve saatte elli metre siiratle
hareket etmek” vazifesini yerine getirir (1 Mart 1922: 2). Ankara Belediyesi’yle ilgili iigiincii
yazi, suyu akmayan Sokak g¢esmeleri hakkindadir. Ancak hedef, belediye ile birlikte posta
idarehanesine uzanmistir. Paga Kazim, “Belediye ile Posta Arasinda Miisabaka” baslikli bu
yazisinda, her iki kurumun “miistacel ve muntazam is gormekte yekdigeriyle miisabaka
edercesine” ¢alistigini; miisabaka sonucunda ise belediyenin “Ankara’da bilumum sokaklardaki
cesmelerin akmamasinda gosterdigi sebat ve inat dolayisiyla birinciligi” kazandigini sdyler. Pasa
Kazim’in elestirisi belediye cavuslarina da uzamr. Giiya onlar aldiklar1 ortak karar ile Ogriit
gazetesinde ¢ikan belediye aleyhindeki niimayislere aldirig gostermeyecek, ¢esme bulunan
sokaklardan higbir belediye memuru gecmeyecektir (7 Eyliil 1922: 2).

Pasa Kazim, belediye hizmetleri disinda halkin magduriyet yasadigi birka¢ meseleye daha
deginmistir. “Pul Meselesi” bagliginda, “Ankara’da pul bayilerine yiizde bes verilmesi yiiziinden
Hicaz pulu satigi[nin]” feshedilmesi lizerine elinde dilek¢e ile “muameleli evrak gibi” dolagan
magdurlardan bahsetmistir (19 Mayis 1922: 2). “Mecburi Teehhill Kanunu Miinasebetiyle”
kaleme aldig1 yazisinda bekarlik vergisi olarak adlandirilan bu kanun teklifinin uygulanamaz
olusunu mizahi bir anlatimla dile getirmistir (1 Mart 1922: 2). Pasa Kazim’in giincel meselelere
dair bir diger yazis1 “Akinc1 Kosuda”dir. 1922°de Ankara’da gerceklesen Siivari Jandarmalar
Kosusu’ndaki organizasyon problemi, kulak misafiri olunan izleyicilerin komik yorumlari
izerine kurgulamstir (29 Eyliil 1922: 2).

Ankara’nin ticari ve siyasi hayatina yonelik her tiirli meseleyi gazeteye tasiyan Pasa Kazim,
tanidig1 sahislar1 da g6z ardi etmemistir. “Miithim Mesail-i Siyasiye Hakkinda Birka¢ S6z”
baslikli yazisinda, Ahmet Rasim’in oglu Mazlum Rasim Bey’i kdsesine tagimig, onun yeni
getirdigi ve ucuz fiyata sattig1 mallar lizerinden ticaretini elestirmistir (3 Subat 1922: 2). “Mazlum
Rasim Kimdir?” baglig1 altinda ise adi gecen ismi, “babasindan hi¢bir maharet zuhur eylememis
bir zat” olarak tanitmus; fiziki 6zelliklerinden baslayarak sevdigi seylere kadar pek ¢ok yoniiyle
alaya almigtir (3 Mart 1922: 2). Bunun disinda; “Abdiilhak Hamid Beyefendi’ye ithaf” ederek
“Calgiya Bir Nazire” (17 Subat 1922: 2) adiyla siir; “Evrak-1 varide miinasebetiyle” Ankara
muhitinden “Sinasi Bey’e Cevab” (3 Mart 1922: 2) yazis1 yayimlamustir.

Pasa Kazim’in “O Halde Ben Bir Esirim” baglikli yazisi, simdiye kadar ismi anilan ve igeriginden
bahsedilen yazilardan farklidir. Bu farklilik mizah smirlarimin disinda kalmasindan dolayidir.
Pasa Kazim, toplumdaki katil ve cani siiriisiine nezaket ve iltifat gosterildigine yonelik haberler
duydugunu sdyler. Konuyla ilgili iddiasini ise su climlelerle agiklar:

“Bu evvela Kayseri’de bagladi. Bu kan igici canilere ¢ay ziyafeti verilerek onlarla nutk-1 teali etmek
kadar miinasebetsiz, kan1 kurumusluk olur mu? Sonra milletin hism u gazabindan sakinarak arka
kapidan otomobille kagirmak, gelir gelmez, gaylar, sigara hazirlamak, bin tiirlii nimetlere, kiilfetler
gark etmek. Aksam kaz c¢orbasi, hindi dolmasi vesaire yedirmek diinyanin hangi tarafinda
goriilmiistiir.” (29 Eyliil 1922: 1).

Pasa Kazim, bu kadar senelik ¢aligmasi karsiliginda bahsettigi cani ve katil siiriisii kadar rahata
eremedigini sdyleyerek “Evet, o halde ben bir esirim.” ifadesini kullanir. Hatta Paga Kazimliktan
da istifa ederek, “Su halde bugiinden itibaren ben Pasa Kazim degilim!.. Ben Haci Anestiyim farz
edin...” diyerek tepki gosterir. Ancak Pasa Kazim, gazetede tespit edilen bu son yazisinda kimi
hedef aldigini acik¢a belirtmemistir.

1.3. Bireysel Konulara Bagh Mizahi Metinler

Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesi bir mizah yaymidir. Dolayisiyla imzali ve imzasiz
yayimlanan pek ¢ok yazida sadece mizah kaygisi 6n plandadir. Pasa Kazim’in yazilan tasnif
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edildiginde ayn1 durum onun i¢in de s6z konusudur. Bu tiir yazilarda kendi bagindan gegen komik
olaylara ya da hayal dleminde bambaska boyuta ulasan gercekliklere yer vermistir.

“Senin Defterin Kapansin” baslikli yaz1 mizah kaygisinin 6n planda tutuldugu yazilara 6rnektir.
Karaoglan Carsisi’nda tiiccar Nedim Bey’den veresiye konserve alan Paga Kazim, ayni islemi
tekrarlamas1 iizerine hanesine acilan bor¢ defteriyle karsilagir. Bor¢ defterindeki ismini
gordiigiinde kiymet ve itibarinin yiikseldigini diisiinerek, “miitemadiyen ufak tefek esya almaya
ticarethanenin hasilatin1 artirma[ya]” devam eder. Odeyemedigi borcu yiiziinden diikkan sahibi
Nedim Bey’e goériinmemeye gayret gostererek aligverise devam eder. Bir giin tesadiifen balik
pazarinda karsilagtiklarinda Nedim Bey’in, “Pasam! Defteri kapatalim.” soziine karsi Pasa
Kazim, “Senin Defterin Kapansin” baglikli bir yazi kaleme almistir (5 Nisan 1922: 2). Anlatilan
bu olaydaki mizah zitliklar tizerine kuruludur. Pasa Kazim, ihtiyaci oldugu icin alisveris yaptigi
halde ticarethanenin hasilatin1 artirmak istedigini hatta bdylelikle Nedim Bey’e iyilik yaptigini
sOyler. Ayni sekilde borg defterini kapatamadigi i¢in Nedim Bey’den utanir; buna ragmen Nedim
Bey’in yliziinii goriip hiddetlenmemek maksadiyla yolunu degistirdigini belirtir. Aynt durum
balik pazarinda gergeklesir. Paga Kazim, giiya Nedim Bey utanmasin diye onu gérmezlikten gelir,
halbuki borcundan dolay: asil utanan kendisidir.

Pasa Kazim, ayn1 minvaldeki yazilarindan “Ameliyat Neticesinde Vefat”ta kaybolup hanesine
gelen bir tavugu nasil pisirip yedigini (Sermuharrir, 5 Mayis 1922: 2); “Dayko’nun Hastaligi”’nda
hastaligina teshis konamamis ancak son muayenede “diikkdnindan ¢alinan piliclerden dolay1
kahirla dimaginda bir 6rdek yavrusu hasil” olmus Dayko’yu (7 Eylil 1922: 2); “Garson
Bahsisi’nde ise bir lokanta meniisiinde yer alan “biitiin yemeklerden bilhassa ¢orba ve kuru
fasulyeden evvel (garson bahsisi) nami tahtindaki” ibareyi kendine has “Paga Kazim uydurmasi”
climlelerle anlatmistir (29 Eylil 1922: 2).

Ramazan ayinda gazete ve dergilerde ramazana mahsus haberler, hikayeler, fikralar yayimlanir
hatta 6zel sayilar gikarilir. Anadolu’da Peyam-i1 Sabah gazetesinde de benzer bir durum so6z
konusudur. Pasa Kazim 6zelinde bakilirsa onun bu aya mahsus olarak yazilarinin igerigini
sekillendirdigi goriiliir. Ramazan ayiyla ilgili ilk yazisi, kendi basindan gecen bir hadiseye
dayanir. Ramazanin birinci giinii “yataktan firlayip vazifeye yetismek iizere en kestirme ve tenha
bir sokaktan” yiiriirken gayriihtiyari bir sigara yakar. Ramazan oldugunu ise kars1 sokaktan ¢ikan
birini goriince hatirlar. Kendisi agzindaki dumani salivermekten cekinirken karsisindaki sahsin
agzinda ekmek parcasi vardir. Bu suretle giillisiirken biri agzindaki dumani salar, digeri de
agzindaki lokmay1 yutar (Sermuharrir, 5 Mayis 1922: 2). Pasa Kazim’in 1922 yilinin Ramazan
ayinda gerceklesmis gibi anlattig1 bu olay, Hayfa’da ¢alistig1 donemdeki bir hatirasiyla neredeyse
aynidir. Ancak bu hatirada karsisindaki isim Hayfa’nin 6nde gelen hocalar1 arasindadir (1944:
21-24). Onun yine aymi sayida, hatira kitabinda mevcut olan Sam Harbiye Mektebi’ndeki
hasariliklarini anlattigi bir yazist mevcuttur (5 Mayis 1922: 2).

Pasa Kazim, “Sermuharririn Ziyafeti”’nde, geleneksel iftar davetlerini hayali bir zemine tagimigtir.
Yazmin girisindeki agiklamada, Sermuharrir Pasa Kazim Beyefendi’nin “gecen giinkii iftarda
keside buyurduklar ziyafet listesi[nin]” sunulacag: yazar. iftar yemegini olusturan bu listede
sirastyla tereyagli tekme, piringli yumruk, ¢elme yahnisi, eksili kafa vurmasi, salcali kiifiir boregi,
zeytinyagli musta, kafa-g6z yarma tiirliisii, kaymakli falaka, inkisar hosafi, son olarak da soguk
kovulma yer alir. Yemegin ardindan biitiin davetliler dermansiz ve kan icinde arabalarla
hastanelere yerlestirilir. Ertesi glin davetlilerin saglik durumlar hakkinda tahkikat yapilir ve
onlarin ahvali hakkinda bilgi verilir (19 Mayis 1922: 2).

Pasa Kazim, iftar yazisinin pesi sira “Nakz-1 Styam” baslig1 altinda, fleri gazetesinin sahibi Celal
Nuri [{leri]’yi hedef alir. “Istanbul’dan yaziliyor:” ifadesiyle sunulan kisa haberin icerigi sdyledir:
“Ileri gazetesi zirtapozu Celal Nuri Bey’in gegen giin ald-melei’n-nas son kalan bir parca aklim
da ekmek peynirle yemekte oldugu goriilerek alenen nakz-1 styam clirmiiyle derdest edildigi
rivayet olunmaktadir.” (19 Mayis 1922: 2). Aslinda bu ciimleler Paga Kazim’in kendisine aittir;
inandiricilik katmak iizere Istanbul haberi seklinde sunulmustur.
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Pasa Kazim’in anilmas1 gereken diger yazisi, “Pasa Kazim’a Yaman Bir Rakip Cikt1” haberine
cevabidir. Bu haberde, Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesinin idarehanesine imzasiz olarak
gonderilen bir methiyeden s6z edilir. Methiyenin daha ilk beyitleri okunur okunmaz Pasa
Kazim’in saka yaptig1 zannedilir. Ancak ilerleyen bdliimleri okundugunda “Tiirk Seyyahi Nasth
Islami Ahmet Tevfik Bin Serif” imzasina tesadiif edilir, boylelikle Pasa Kazim iddiasi ortadan
kalkar. Ancak yazida, “fakat ne olsa yine bizimkinin zekd ve zarafeti bagkadir vesselam.”
climlesiyle Pasa Kazim anilmigtir (27 Kanunusani 1922: 2). Gazetedeki bu yazi tabii olarak Pasa
Kazim’a cevap hakki dogurmustur. Bir sonraki sayida kendi imzasiyla “Paga Kazim Bey’in Hakli
Protestosu” bagligryla bir cevap yazist yayimlamistir (3 Subat 1922: 2).

Pasa Kazim, Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesinin taninmig bir yliziidiir. Ad1 gecen gazetede,
milli bir gérev bilinciyle Milll Miicadele yillarinin Ankara’sinda zor sartlar altinda ¢ikan bir
mizah yaymini ayakta tutmak ve okur sayisini ¢ogaltmak amaci giitmiistiir. Gazetedeki yazilarinin
icerik bakimindan cesitliligi bu sekilde yorumlanabilir.

2. Tiirk Hava Mecmuasr’nda Kalemiyle Ucan Bir Yazar

Tiirkiye Cumhuriyeti, kurulugunun ilk yillarindan itibaren hava kuvvetlerine 6nem vermis, Tiirk
havaciliginin gelismesi i¢in somut adimlar atmistir. Bu adimlarin baginda, 16 Subat 1925 yilinda
kurulan Tiirk Tayyare Cemiyeti gelir. Giiniimiizdeki adh Tirk Hava Kurumu olan cemiyet,
havaciliga yonelik farkindalik yaratmak i¢in basin yayimn hayatinda varlik gostermeye ¢alisir. 21
May1s 1925°te ilk siireli yayin1 Tayyare’yi, daha sonra bu mecmuanin devami niteligindeki 7iirk
Hava Mecmuasi’ni ¢ikarir (Akigli, 2016: 19). Pasa Kazim, adi gegen mecmuada daha g¢ok
havacilikla ilgili mizah igerikli yedi yazi yayimlamistir. Bahsi gecen yazilarda adeta kalemiyle
hayal diinyasinda ucan bir yazar vardir. Havacilikla ilgili ciddi konular onun hayal diinyasinda
bambaska bir boyuta ulasir. “Pasa Kazim uydurmasi” tabirini tam olarak bu yazilarin
orneklendirdigini séylemek miimkiindiir.

Pasa Kazim, Tiirk Hava Mecmuasi’nin yazar kadrosuna “Hava Tayyareleri” baslikli tefrikasiyla
katilir. Tefrikadan once Pasa Kazim’in yazilarini tanitict mahiyette asagidaki aciklama
yapilmigtir:

“Bu niishadan itibaren Pasa Kazim Beyefendi’nin ‘Tiirk Hava Mecmuasi’ i¢in suret-i mahsusada
yazmaya bagladig1 hava tayyarelerinin tefrikasina basliyoruz. Karilerimizin tayyareciligin ve hava
alemlerinin heniiz bizce bilinmeyen noktalarini kuvvetli ve vakifane bir kalemle tasvir eyleyen bu
iki tefrikadan memnun olacaklarina eminiz. -Hava Tayyareleri- ¢ok kiymetli ve pek muktedir
giizide muharririmizin devamli tetkikinin mahsuliidiir. Paga Kazim Beyefendi eserini mecmuamizda
tefrika ettikten sonra Paris’e beynelmilel hava ittihadina gondermeyi vaat etmistir. “Hava
Tayyareleri” Paris ve New York’ta 2929 (Evet, yanlis degil tamam bin sene sonra) senesinin
tayyarecilik miikafatin1 kazanacak en kuvvetli bir eser addolunmaktadir.” (13 Mart 1928: 571).

Alintilanan agiklama, Pasa Kazim’in mizahi yazilarina yonelik okuyuculart hazirlama, bir bakima
onlar1 uyarma iglevi tagir. Bunun ipucunu veren ilk husus, yazi serisinin bir “tetkik mahsulii”
olduguyla ilgilidir. Ancak onun havacilikla ilgili herhangi bir birikimi ya da gayreti yoktur,
dolayisiyla bu inceleme yazilarimin mizaha kapi aralayacagi asikardir. Diger husus ise Paga
Kazim’in “tetkik mahsulii” tefrikasin1 Paris’e “beynelmilel hava ittthadina géondermeyi” vaat
etmesidir. Ustelik “Hava Tayyareleri” tefrikasi, Paris ve New York’ta 2929 senesinin havacilik
miikafatim kazanacak en kiymetli eser kabul edilecektir. Anlasilacagi lizere daha yazilarin
tanitiminda “Pasa Kazim uydurmasi” baglamistir.

“Hava Tayyareleri” tefrikasinda bir diger “mukaddime” Pasa Kazim’a aittir. Hava kuvvetlerinin
Onemi, birbiriyle alakasiz climleler ile agiklanmaya calisilir. Metinde anlamsizlifin ortaya
¢ikardigi bir mizah s6z konusudur. Mukaddimenin ardindan olduk¢a kisa tutulan metin ile
tayyarelerin nasil havada kaldig1 anlatilir, hava bosluguna kapilan bir tayyare tarif edilir. Tabii bu
tarifin gergekle uzaktan yakindan ilgisi yoktur. Pasa Kazim’a gore bir ugagin hava bosluguna
kapilmasi “tayyare kabarcig1” ifadesiyle isimlendirilir:
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“Yani kiire-i arz-1 sathi iizerinden ugarak cazibe-i arzin taht-1 tesiri altindan kurtulup hava-y1 nesimi
cazibesi altma gecer ve yine ayni hava boslugunu tehdit eder ki, buna -tayyare kabarcigi- dahi
tesmiye edilir.” (13 Mart 1928: 571).

Pasa Kazim’in ikinci tefrikasinda genel baslik “Harp Tayyareleri” adiyla degismistir. Bu genel
basligin ilki, “Tayyarelerde Parasiit’tiir. Pilotlarin tehlike aninda kullanmalar1 gereken parasiit,
mizahi bir dille Pagsa Kazim’in kalemine tasinmistir. Pasa’nin kendini de dahil ederek mantiga
aykir1 kurdugu climle 6rnekleri soyledir:

“Malumdur ki, herhangi bir sekilde olursa olsun ugmakta olan tayyareler ve bu tayyarelerin de idare
ve iagesine memur pilotun tayyare iizerindeki hissesi itibarryla teskilat-1 bedeniyyede bir hakk: var
demektir. Bunun i¢in semada vukuu melhuz ani bir tehlike muvacehesi karsisinda kalabilecek
pilotun itidalini muhafaza sartiyla haftanin pazar ve persembe giinleri nisf-1 ticretle paragiit istimal
etmek hakkini haizdir. Aksi takdirde mezkir parasiitler her kimin yedinde goriiliirse goriilsiin
katiyen ifadesine bile miiracaat etmeyerek %20 faizle kacak esya addedilerek kiymet-i
hakikiyyelerinden bittezyil sath-1 arza siikiitundan yarim asir evvel paragiit istirdat edilerek makbuz
mukabilinde kdim pederim Bakkal Semseddin Efendi’ye devren teslim edilir...” (15 Nisan 1928:
587).

“Harp Tayyareleri” bashgi altindaki ikinci yazi, “Tayyare Kazalari”dir. Yazinin daha ilk
climleleri kelime oyunu iizerine kuruludur. Giiya yolcu tayyarelerinde ii¢ tiir hadise mevcuttur.
Bunlarn ii¢ yiliz metreye kadar olanlarina “tayyare nahiyesi”, sekiz yiliz metreye kadar olanlarina
“tayyare kazas1”, bin metreden yukaridakilerine “tayyare vilayet merkezi” adi verilir. Paga Kazim,
bu bilginin “katiyen dogru olmakla beraber birka¢ kelime ile” aydinlatilmaya ihtiyaci oldugunu
sOyleyerek yazisina su ciimlelerle devam eder:

“Mesela: 300 metre mesafeden siikiit eden tayyare nahiyelerinde iase nokta-i nazarindan (fennin
daha bu derece ileri gidemeyerek) mesafenin azligi dolayisiyla rakibin parasiitiinii istimal
edemeyerek verecegi neticedir. 800 metre kazalar ise nahiyenin biitiin biitiin aksi olup parasiitii
istedigi gibi kullanmaya vakit kazandiracak mesafenin uzun olmasidir. 1000 metreden hemen hemen
800 metre kazanin aynidir. Yani kaza nahiye boli 800= bin bolii {i¢ yiizdiir ki bu miibadeleyi fennen
kabule mecburuz. Bundan da anlastyor ki: birinci madde vilayet merkezi diger ikinci ve li¢lincii hafif
dort tonluk kazalardir.” (30 Nisan 1928: 587).

“Tayyarelerde Parasiit” ve “Tayyare Kazalari”ndan alintilanan ctimleler, Pasa Kazim’mn mizah
anlayisini agiklamak igindir. Anlasilacag lizere yazilarin igerikleri mantiga aykirilik ve kelime
oyunlariyla sekillenmistir. Onun, ayni kurguyla yazilmis “Tayyarelerde Zelzele” (15 Mayis 1928:
639), “Tayyarelerin Vezaifi” (30 Mayis 1928: 662) baslikli yazilar1 da vardir. Bu yazilarda
okuyucuya bilgi ya da mesaj verme kaygis1 yoktur. Zaten okunan metin faydaya pek miisait
degildir. Yazarin tek amaci okuyuculari eglendirmektir.

Pasa Kazim’in Tiirk Hava Mecmuasi’ndaki yazilarindan s6z ederken Aka Giindiiz’e deginmek
gerekecektir. Ciinkii Paga Kazim’in yazilari, yakin dostu Aka Giindiiz’iin dikkatini ¢ekmis hatta
“Pasa Kazim’a Nazire” yazmasina imkan vermistir. {lmi bir yani olmayan bu yazi, Pasa Kazim’in
havacilik yazilar1 gibi hayale dayanir. Nazirenin giris ciimleleri soyledir:

“Diin bos bir zamanimda kendimi tayyareye binmis farz ettim. Evet farz ettim. Sadece faraziyat...
Ciinkii heniiz ayagimda bir delik pabug ve altinda eskice ve katica bir toprak bulundukga, ikisinin
arasinda hava boslugu birakmak niyetinde degilim. Bunun igin ayagimi yerden kessem, ancak faraza
ve mesela ile keserim. Boyle olunca da keyfime ve tahayyiiliime payan bulamadim. Tuhaf degil mi?
Insan igsiz kalinca alim oluyor. Ben de tarihin -Kpriiliizademiz gibi- en derin mesafelerine ugtum.
Aklima Musa Aleyhisselam Efendimiz geldi. Dedim ki: Hazret-i Ekrem simdi sag olaydi, zavallicik
Oyle yalin ayak, bagikabak, iki bas kuru soganla bir avug¢ zeytin tanesi istemek i¢in Tur-1 Sina’ya
yayan ¢ikamazdi. Miikkemmel bir avcl tayyaresine biner ve sogan zeytin yerine evlat ve ahfadina
silin, dolar hi¢ olmazsa Florinle Isvigre frang isterdi.” (1 Mart 1927: 18).

Aka Gilindiiz, tarihin en derin .mesafelerine hayal aleminde dalmis, dikkatini ¢eken hadiselere
havacilik acisindan bakmustir. Iki kanat, bir pervane ve “giidiikge bir kuyrukla” hayal dleminde
gezindigini sdyleyen yazar, peygamberler tarihinden kendi ¢ocukluk yillarina uzanan bir hayli
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ilgin¢ hadiselerden bahsetmistir. Bahsi gecen yazinin Pasa Kazim’la bagi olagiistii hayalleri
barindirmasiyla ilgilidir. Ancak Pasa Kazim’in yazilari bu olaganiistii hayallerle sinirli degildir,
ayni zamanda mantiga aykiri ifadeler icerir. Yazilarin bir paragrafinda dahi zaman ve mekéan
mevhumunun sinirlarini asan ilgisizlik mevcuttur.

Pasa Kazim’in Tiirk Hava Mecmuasi’nda havacilik konusu disinda iki yazisi daha vardir.
Bunlardan ilki, hatira kitabinda yer alan Pasa unvanini nasil aldigina yonelik hikayesidir.
“Anadolu’nun Nasreddin Hoca’s1 gibi oldum.” diyen Pasa Kazim, girdigi her mecliste pasaliginin
merak edilmesi lizerine hikdyesini okuyucularla paylasmistir (15 Haziran 1928: 682-683).
“Cinayet Vesikalar1” baglikli yazisinda ise muhtelif devletlerde meydana gelen siyasi cinayetlerin
biitiin teferruatiyla gazete siitunlarina taginmasini kendi mizah anlayisiyla alaya almustir.
Ciimleler arasinda mantiksal bagin olmadigi bu yazi, havacilikla ilgili yazilariyla ayni hayali yani
“uydurma”y1 barindirir (30 Haziran 1928: 692).

3. Hikimiyeti Milliye Gazetesinde Cumhuriyet’in Mizah Cephesindeki Destekcisi

Pasa Kazim, Tiirk Hava Mecmuasi’ndan sonra Hakimiyeti Milliye stitunlarinda goriiliir. Gazetenin
“Halk Sayfas1” ve “Sen Sayfa” bagliklarinda, 1929 yilinin Aralik ayindan baglayip 1930 yilinin
ortalarina kadar kose yazisi, siir, mani ve vecizeleriyle yer almistir. Tipki Anadolu’da Peyam-1
Sabah ve Tiirk Hava Mecmuasi’nda oldugu gibi bu yayin organinda da gorev bilinciyle yazdig
asikardir. Pasa Kazim, Hdakimiyeti Milliye gazetesinde Cumhuriyetin uyguladigi tasarruf
politikasini ve yerli mali kullanimini mizahla besledigi kalemiyle topluma ulastirmaya ¢alismistir.
Bu bakimdan gazetedeki yazilarin birinci alt basligi bahsi gegen icerige gore belirlenmistir.

3.1. Tasarruf Politikas1 ve Yerli Mal Kullammyla Tlgili Yaz1 ve Siirleri

Pasa Kazim’in konu tercihini anlamak adina meselenin arka planindan kisaca bahsetmek
gerekecektir. Tiirkiye Cumhuriyeti, kurulusundan itibaren ekonomik anlamda bagimsizlik
miicadelesine girmis, ulusal bir ekonomi olusturma yolunda ilk adimini 17 Subat 1923’te toplanan
Izmir Iktisat Kongresi ile atmustir. Ekonomik bagimsizlik i¢in yerli sermaye ve yerli kaynaklara
basvuru gerekliligi siyasi irade tarafindan her daim giindemde tutulmustur. Bu politikanin
ciddiyeti, Biiyiikk Buhran olarak da amilan, 1929-1930 Diinya Ekonomi Krizi’yle daha iyi
anlasilmistir. Tiirk lirasinin ciddi manada deger kaybettigi siiregte Tlirkiye, ithalat1 kisitlayip yerli
iiretimi desteklemis, yerli iiretimlerin oncelikli tiiketimini 6zendirmistir. Bahsi gecen politika
sonucunda 14 Aralik 1929 yilinda TBMM Reisi Kazim Ozalp’mn baskanliginda yapilan toplanti
ile Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti kurulmustur. Cemiyetin amaglari; israfla miicadele edip
halki hesapli, tutumlu yasamaya ve tasarruf yapmaya aligtirmaktir. Bunun yani sira yerli mallart
tanitmak, sevdirmek, kullandirmak; yerli mallar1 harigteki mallar derecesine getirip ucuzlatmak;
yerli mallarm siiriimiinii arttrmaktir (Duman, 1992: 131). Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin
halka ulasmak igin yaptig1 propaganda faaliyetlerine 1929 yilinda Is Bankasi da katilmistir.
Halkin tasarruf yapmasim tesvik icin diizenlenen “Kumbara Seferberligi”, 25 Aralik 1929
tarihinin “Tasarruf Giinii” ilan edilmesi bu ger¢evede degerlendirilmelidir (Karavar, 2018: 456-
457).

Pasa Kazim’in milli tasarruf ve yerli mali kullanimiyla ilgili metinleri Tiirkiye’nin ekonomi
politikasin1 destekler iceriktedir. Bu metinler topluma ulasmak adina mizah cephesindeki bir
miicadeledir. Niiktedan kimligiyle sohret kazanmig bir ismin konuyla ilgili igerik tiretmek adina
tesvik gormesi dahi muhtemeldir. Paga Kazim, kaleme aldig1 yazilarin hepsinde topluma mesaj
vermeyi amag edinmistir. Yazilarin mesajlar1 gibi olusum semasi1 da neredeyse hepsinde aynidir.
Genellikle giindemde olan bir konuyu ya da sik¢a kullanilan bir atasoziinii ¢ikis noktasi alan Pasa
Kazim, daha sonra bunu kendi mizah anlayisina uygun ciimle ve drneklerle gelistirir. Ardindan
milli tasarruf ve yerli mali kullanimiyla ilgili vermek istedigi mesaj1 birkag ciimleyle aktarir.

Pasa Kazim’1in “Kumas, Utii, Tasarruf” baslikli yazis1 bahsedilen semaya gére incelenebilir. Onun
bu yaziy1 kaleme alma nedeni, yerli kumaslarin titiilenmesine ragmen kirisik gériinmesiyle ilgili
halk arasinda duydugu sozlerdir. Pagsa Kazim, kumas meselesini farkli bir cepheye tasiyarak
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inkilap devrinde insanin dig goriiniisten Once zihnine énem vermesi gerektigini; fikirsiz ve
idealsiz insanlara tahammiiliiniin olmadigini sdyler. Tabii bu sdéylemini kendi mizah anlayist
cercevesinde soyut bir zeminde dile getirir:

“Her insan ilk dnce kafatasinin igini temiz, sik bir surette akil fikir denilen elbise ile giydirip
kusatmalidir, ¢irgiplak bir beyinle el dlemin ortasina ¢ikmak, gémleksiz sokaga firlamaktan daha
ayiptir. Ikincisi: Insan kafasinin igini giydirmekle is bitmez, bir de kalbini dogruluk ve samimiyetle
kusatmalidir. Insanin yalniz vicdani ¢iplak olmalidir, bakanlar rengini, bicimini agikca gérsiinler
diye... Bununla da bitmez, dahas1 var, insan bir de dilini, kalemini, gidigini temiz pak giydirmelidir.
Bunlar olupbitti mi, sira iitiiye gelir. Utiisiiz bir kafa elbisesi burusuk olur, halbuki bizim bu inkilap
devrinde burusuk fikirlere hi¢ tahammiiliimiiz yoktur, karsimizda hirpani kiyafetinde kafalar gérmek
istemeyiz.” (31 Kanunuevvel 1929: 5).

Pasa Kazim, yaptig1 benzetmeler ile zihniyetin kiyafetten daha énemli oldugunu vurgulamistir.
Ciimlelerinin devaminda, donemin iinlii Hollywood yildizi [Rudoph] Valentino’nun giyim
tarzindan Ornekler sunarak itlinlin gereksizligini savunur. Bagvurdugu son ornek ise yazinin
oziinii verecek igeriktedir. Giiya Ingiliz milyarderlerinden ve siklarindan Sir John Bil sabah
kahvesine evine gelmistir. Paga Kazim misafirine su soruyu yoneltmistir: “Siz bu kadar zengin ve
zevk sahibisiniz. Pantolonunuzda neden iitii ¢izgisi yok?” Ingiliz milyarder pantolonun kiymeti
iitiisiinde degil, Ingiliz yerli kumas1 olusunda ve bicilisinde diyerek cevap vermistir. Pasa
Kazim’in verdigi 6rnek iletmek istedigi mesaja aracilik eder. Nitekim yazisini su ciimlelerle
tamamlar: “Madde-i asliye yerli kumaslar1 kullanmaktir. Bu diistura ne iitii ¢izgi ¢ekebilir, ne
silindir bozabilir.” Goriildiigii tizere yerli kumaglarin iitli tutmamasina yonelik soylentiler yazinin
c¢ikis noktasini olusturmus, devaminda benzetmeler ve 6rneklerle yazinin igerigi sekillendirilmis
ve son olarak mesaj iletilmistir.

Pasa Kazim, tasarruf ve yerli mali kullanimiyla ilgili dikkat ¢eken yazilarindan bir digerini,
donemin popiiler meraki olan ispritizmayla iligkilendirerek kosesine tasimistir. Paga Kazim’in
gozlemlerine gore aksamlar1 es dost bir masa etrafinda toplandiginda konu ispritizmaya dayanir.
Kendisi ise dostlarindaki bu meraka anlam veremez, ispritizmay1 gereksiz bir sohbet mevzuu
bulur. Yine bir dost meclisinde kalemiyle hayal dlemine uzandiginda, “Ey masa etrafindaki
dirilerin ruhlar! ilk Eskisehir treniyle karsima geliniz!” cagrisinda bulunarak dirileri sorguya
¢ekmeye baslar. Cagirdig1 ruhlara yonelik ilk sorularindan biri, “Simdiden sonra ne yapmak
istiyorsunuz ey dirilerin ruhlar1?” olur. Bu soruya karsilik hep bir agizdan, “Milli tasarruf
muharebesine girmek istiyoruz.” cevabini alir. Tasarruf muharebesi i¢in gerekli techizatlarinin
olup olmadigini sordugunda ise asil mesaj1 barindiran yanitla karsilasir: “Is Bankasi’ndan birer
kumbara aldik, yerli kumaglarla giyiniyoruz, fabrikamizi, ¢iftligimizi arttirtyoruz, bir ithalat
yerine bir ihracat i¢in ¢alistyoruz.” (8 Kanunusani 1930: 5).

Duyduklar1 karsisinda memnun kalan Pasa Kazim’1n asil meraki, simdiye kadar neden bu bilince
erisemedikleri, diger bir ifadeyle “asirlarca meydanda olmadiklari[yla]” ilgilidir. Ruhlarin cevabi,
Osmanli Devleti’nin ydnetim anlayisma yonelik ciddi bir elestiriyi barindirir: “Efendimiz biz
zindanda kapali idik, bizi kimse biiyiik rehberimizin giiniine kadar kesfedip ¢agirmadiyd: ki.”
Boylelikle Atatiirk’e seslenen Pagsa Kazim, mesajlarin1 ¢agirdigi ruhlar tizerinden iletir, artik
ruhlarin da doniis vakti gelir. Bu sohbetten memnun kalan dirilerin ruhlari, hep bir agizdan
“Yasasin milli tasarruf,” diyerek nese igcinde geri donerler. Topluma faydasi olmayan ugraslarin
gereksizligini dile getiren yazar, Cumhuriyeti yasatacak toplumun milli tasarruf gibi daha faydali
islerle ugragmalarini yine ayni sema i¢inde kurgulayarak 6giitlemistir (8 Kanunusani 1930: 5).

Pasa Kazim, “Yanlis Atasdzlerinden” bashigi altinda “Isten artmaz, disten artar.” atasoziine dikkat
¢ekici bir yorum getirmistir. Bu yoruma kapi aralayan husus, biitiin atasézlerindeki mananin
sorgulanmadan dogru kabul edilmesidir. Pasa Kazim’a gore atasozleri kendi devrindeki cemiyet
ve hayat sartlarina uygundur. “Isten artmaz, disten artar.” atasozii bunun tipik bir 6rnegidir. Disten
artmasi demek, yiyecek ve icecekten kesmeye, dolayisiyla kalorisiz kalmaya sebeptir. Ancak
devrin sartlar1 saglam ve sihhatli bir biinyeyi gerektirir. Yeterli beslenemeyen insan saglam
bilinyeye sahip olamaz, dolayisiyla verimli ¢alisamaz. Bu c¢alismaya karsilik da az para kazanir.
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Az kazanan insanin tasarruf bir kenara karin tokluguna caligmasi muhtemeldir. Ayni sekilde
“isten artmaz” sozi de yanlistir; bu s6z “bir gesit mistik tembelligi” ifade eder. Devrin sartlarina
uygun misaller ile topluma hitap edilmesini 6giitleyen Pasa Kazim’in kendi sundugu diistur ise
soyledir: “Cok calisacak, ¢cok kazanacagiz, kazancimizin yiizde ellisini sihhatimiz igin sarf
edecegiz, ylizde yirmi besini sermayeye katacagiz, kalan yirmi besini de tasarruf edecegiz.” (21
Subat 1930: 5). Anlasilacag iizere Pasa Kazim, iistteki metinlerde giindemi ¢ikis noktas1 alirken
bu yazisinda atasdziinden hareketle mesajin1 iletmistir.

Simdiye kadar 6rnek verilen {i¢ yazi, Pasa Kazim’in Hakimiyeti Milliye’ deki tasarruf ve yerli malt
kullanimiyla ilgili yazilarin1 6zetleyecek tiirdendir. Bunlarin disinda onun yine benzer igerik
semasiyla kaleme aldig1 “Zaman, Manto, Kadin” (3 Kanunusani 1930: 5), “Yerli Mal1, Karsilikli
Is” (4 Kanunusani 1930: 5), “Diinkii Tasarruf Giinii” (6 KAnunusani 1930: 5), “Bir Kolaylik ilan1”
(12 Kénunusani 1930: 5) baslikli yazilar1t mevcuttur.

Pasa Kazim, tasarruf ve yerli mali kullanimiyla ilgili “Tasarruf Hakkinda Tetkikler” (8 Subat
1930:5) baglig1 altinda on bir, “Kendi Vecizelerim” (25 Subat 1930: 5) basglig1 altinda ise dokuz
vecize paylagsmistir. Vecizeler arasinda en dikkat c¢ekenleri kendisini ilgilendirenlerdir. Pasa
Kazim’a gore tasarrufun tek zarar1 vardir, o da kendisine her vakit cok para verenlerin “tasarruf
devrindeyiz” diyerek artik az para verecek olmalaridir. Bir diger 6rnek ise “tasarruf yiiziinden
kaybolan kaymbaba[sinin], tasarruf sayesinde 25 kurusla bir hafta ge¢indikten sonra eve avdet
etmis.” olmasidir (8 Subat 1930: 5). Paga Kazim, kayinbabasiyla ilgili vecizesine ilerleyen aylarda
bir ilan formatinda da yer vermistir. Bahsi gecen ilanin igerigi syledir:

“Kayinbabam dort giinden beri kayboldu. 57 yasinda, yakisikli, tath dilli, nihaventten bir zattir. Bes
kurus yiiziinden kaybolmustur, kaynanamdan para istemis, o da israf yasak oldu, tasarrufa riayet et
diye bes kurus noksan vermis. Kayinbabam da kizmig evden ¢ikip gitmis, hala meydanda yok.
Bulanlarin tasarruf ve insaniyet namina kaynanama miijde vermesini rica ederim.” (27 Kénunusani
1930: 5).

Pasa Kazim, ilanin sonuna bir de not diismiistiir. Inandiricilik katma diisiincesiyle yazilan notta,
giiya kayinbabasinin kaybolmasi dnce saka zannedilmis ancak meselenin ciddi oldugu anlasilinca
gazeteye basvurulmustur.

Pasa Kazim, “Tasarrufa Maniler” baghigi altinda kendi kaleminden c¢ikan yedi mani
yayimlamistir. Bu manilerde; “Kazang yolunu ara/Para biriktir para; Bir harca iki sakla/ Kiymet
ver fikre, akla; Yirmi beslik varsa at/ Kumbarana cancagizim” gibi dizelerle topluma 06giit
vermistir. Diger taraftan, mizaha kap1 aralayacak icerikte, manilere dahil olarak biitgceden artan
para ile Merkez Bar’a gitmek isteyen, para biriktiremeyenlere kumbara olma teklifi yapan,
yaptirdigi ev ile israfa kagmadigini sdyleyen, evi i¢in hali isteyen, yerli mali sevdigi i¢in Ankara
bali yedigini belirten bir Pasa Kazim vardir (26 Kanunuevvel 1929: 5).

Pasa Kazim, “Tasarrufa Dair” bir de siir yazmistir. Bes kitalik siirde her kita kendi icinde
tasarrufla ilgili bir ¢ikarimla sonuglanir. Sair; tasarrufu saadet kapisina ve sigortaya benzetir.
Tasarruf yapan insanlari da paraya para katan, parayr kara ¢eviren akilli insanlar olarak
degerlendirir. Misrifler ise delidir; onlarin hayatlar1 karanlik bir ¢6l, para harcamalari irmak
gibidir. Is Bankas1’min kumbara kampanyas1 yine giindemdedir. Kendisine para verenleri bankaya
para vermekle esdeger goren Pasa, kumbaraya para atanlarin parayi kira ¢evirdigini belirtir. Son
kitada ise yine kendisinden bahseder; Eskisehir’de tasarrufta bulunarak bir konak yaptirdigini
sOyleyip bu tutumunun topluma 6rnek olusturmasini diler:

Tasarrufla yaptirdim

Eskisehir’de konak

Isallah etrafa da

Salacaktir dalbudak (27 Kanunusani 1930: 5)

Pasa Kazim; kaleme aldig1 yazilar, vecizeler, maniler ve siirler ile milli tasarruf ve yerli mali
kullanimint mizahi bir igerikle giindemde tutmustur. Diger bir ifadeyle Hakimiyeti Milliye
okuyucularini bir taraftan giildiiriirken diger taraftan bahsi gegen politikay1 hatirlatmustir. Bunu
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yaparken edebiyatin ifade giiclinden faydalanmus, diizyazidan siire kadar gesitli tiirlerde metin
yazmuigtir.

3.2. Diger Konulardaki Yaz1 ve Siirleri

Pasa Kazim, Ankara glindemindeki ¢esitli meselelerle ilgili bes yaz1 ve dort siir kaleme almustir.
Mizah igerikli bu metinlerden bazilar1 toplumsal konulara doniik elestirel sdyleme sahip iken
bazilar1 da bireysel meseleler etrafinda eglendirme amaci giitmektedir. Onun iki yazi ile giindeme
tasidig1 meselelerden biri, 1930 yilinin kis mevsime dair giinliik gazetelerde yayimlanan tutarsiz
hava tahmin raporlaridir. Bu konuyla ilgili hedefindeki isimlerden biri Kandilli Gézlemevi’nin
kurucusu ve ilk midiirii Fatin Efendi’dir. Digeri ise fizik, astronomi, resmi yazigsma usulii ve cebir
dersleri okutan Abdiilfeyyaz Mehmet Tevfik Bey’dir (14 Subat 1930: 5). Pasa Kazim’a gore ilim
erbabi insanlarin hava durumu hakkinda kafa yormalari, kigin ahvaline dair tahminleri koselerine
tagimalari, boylelikle toplumu bu meselelerle mesgul etmeleri lizumsuzdur. Konuyla ilgili
elestirisinin 6zl ise su climlededir: “Eger yirminci asrin otuzuncu senesinde hala issiz giicsiiz
insanlar vardir da bu havadan seyleri 6grenmekle vakit gecirmek istiyorlarsa kolay, ben onlara
hepsini bir bir 6greteyim.” (19 Subat 1930: 5). Pasa Kazim mesajinin ardindan mizah icerikli hava
tahmin raporlariyla kendi kimligini ortaya koyar: Giiya kostebeklerin bir ¢izgide yuva yapmalari
o sene kisin siddetli, karisik yapmalar ise hafif gegeceginin gostergesidir. Kostebeklerle ilgili
genel bilgiye ek olarak kedilerin burunlarimi havaya kaldirmasi yagmurun yagmasina, kegilerin
kuyruklarmi sallamas1 yagmurun saganak halini alacagina, ortaligin bembeyaz kesilmesi karin
yagacagina, kibritin ates almamasi havadaki rutubete isarettir.

Pasa Kazim’1n “Saadet Zinciri” baslikl1 yazisi, yine ayn1 minvalde suurlu bir toplum olma mesaji
tasir. Ancak konu hava tahmin raporlar1 degildir; “Bu zinciri bozmayiniz, saadetini istediginiz
dokuz kisiye gonderiniz.” mealindeki ciimleler ile elden ele dolasan dilek kagitlaridir. Toplumun
daha Onemli islerle ugrasmasi gerektigini diisiinen yazar, “Allah herkese zincirli saadet
verecegine miinasip miktarda akil fikir versin.” nasihatiyle yazisin1 tamamlamigtir (7 Nisan 1930:
5).

Pasa Kazim’in Hdkimiyeti Milliye siitunlarina tasidigi meselelerden bir digeri ekonomik
buhrandir. Konuyla ilgili “Yegane Care” baglikli yazisinda, “meshur iktisat miitehassislarindan
biriyle” aralarindaki sohbeti paylasir. Ekonomik problemlere karsi israrla sordugu ¢oziim
onerisine kars1, iktisat miitehassisimin “Hiikiimet hi¢ olmazsa elli altnis milyon Ingiliz lirasim
derhal kasasina depo etmelidir.” seklindeki ¢6ziimsiiz onerisi Paga Kazim’a dahi sagma gelmistir
(16 Mart 1930: 5). Ekonomik buhran ve hayat pahalilifini en iyi anlattigi metin,
“Meyvehosname” baslikli siiridir. On dokuz beyitten olusan siirde sebze ve meyve fiyatlariin
pahaliligi mevzubahistir. Her beytin ilk misrainda ismini andig1 meyve ya da sebzenin fiyatini
sOyleyen sair, ikinci misrada bunlarin pahaliligini kelime oyunlariyla mizahi bir gerceveye
sokmustur:

Otuzadir 1spanak
Haddin varsa ye de bak!

iki yiize patlican
Alan olur satlican.

Kirk kurusa bir hryar
Pahasina yok uyar

Taze sovan yiiz para
Yasa yavrum Ankara! (25 Mayis 1930: 6)

Yukaridaki 6rneklerin disinda marul, bamya, bezelye, semizotu, lahana, kiraz, ¢agla badem, ¢ilek,
lahana, turp ve sarimsak fiyatlar1 siirdedir. En gilizelinin ekmek yemek oldugunu sdyleyen sair,
“Pasa Kazim, sus artik/Siiklitu eyle katik” diyerek hayat pahalilifi karsisindaki elestirisini
sonlandirmstir.
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Pasa Kazim’n iilke giindemini Hakimiyeti Milliye siitunlarina tasimasinin en giizel drneklerinden
biri, kadinlarin siyasi haklarryla ilgili yazdig1 “Intihap Tiirkiisii”diir. Tiirkiye’de 1930 yilinda
belediye secimlerine katilmaya hak kazanan kadinlar; 1933 yilinda muhtar, 1934 yilinda ise
milletvekili secme ve secilme hakkini elde etmistir (Ozer, 2013: 159). Dolayisiyla Pasa Kazim’m
1930 yilinda yayimlanan “Intihap Tiirkiisii” belediye secimleriyle ilgilidir. Kosma tiiriinde
yazilan dort kitalik siirin {istiinde, “Iste size yeni sistem bir hasmetlti Reis Hanim!” yazili resim
vardir. Resimde basindaki fotr sapkasi, ellerinde eldiveni ve agzindaki sigarasiyla olduk¢a havali
duran; saglar1 yapili, makyajli bir kadin vardir. Her kitasi “Yasasin reis Hanim!” misraiyla biten
“Intihap Tiirkiisii"nde, kadimlara yonelik bu siyasi hakkin erkekler iizerindeki tesiri anlatilir:

Hanmimlar aza oldu,
Beylere ceza oldu,
Bu ceza seza oldu
Yasasin reis hanim!

Hanimlar oldu reis,
Beylere ¢oktii yeis,
Diizelir artik servis
Yagasin reis hanim!

Hanim reyini verdi,
Beyin kabardi derdi,
Ayagi suya erdi,
Yasasin reis hanim!

Beyler uslu oturun,

Manas1 yok gururun,

Gegiyor, selam durun,

Yagasin reis hanim! (23 Mart 1930: 5).

9

Kadinlarin oy vermeleri, aza ve reis secilmeleri; “Beylere ceza oldu,”, “Beylere ¢oktii yeis,”,
“Beyin kabard1 derdi,” ifadeleriyle agiklanmistir. Pasa Kazim, alintilanan son kitada goriilecegi
tizere, alayl bir ifade ile erkeklere 6giit vererek siirini sonlandirmustir.

Eglenen ve eglendirmeyi seven Pasa Kazim i¢in yilbagi bulunmaz firsatlardan biridir. “Yilbast
Destan1” baslikli siirini bu ¢cergevede degerlendirmek gerekir. On kitadan olusan kosma tiiriindeki
siirde, her kitanin ilk ti¢ misraindaki ifadeler son misrada anlam biitiinliigiine kavusur. 1930 yili
i¢in yazilan siirde, Ankara’daki Yeni Bar, Merkez Bar, Yildiz Bar ve Alambra Bar’da kendisinin
de katildig1 yilbasi eglencelerini anlatir. “Tarihten gene bir yaprak cevirdik[leri]” yilbast
eglencelerine icki, dans ve miizik hakimdir. Siirdeki ifadeyle herkes “eglence babinda o gece
‘bir’”dir. Pasa Kazim, anlattig1 eglence ortamlarinin ardindan Mustafa Kemal’e, ismet indnii’ye
ve Cumhuriyet’e olan bagliligini ifade edip millete saadet dileklerinde bulunmustur:

Bagliyiz (Gazi)ye, sanl (Ismet)e

Bagliy1z 6z candan Cumhuriyete

Tanr1 ¢ok saadet versin Millete

Destani burada diirdiik devirdik. (4 Kanunusani 1930: 4).

Pasa Kazim’1n yayimlanan bir diger siiri “Vire Gaskon I¢in” bashgini tasir. Atina’da gerceklesen
at yariglar1 i¢in yazilan siir, “Aldi Kirye” ve “Ald1 Ps. Kazim” basligiyla iki bolimden olusur.
Alt1 kitadan olusan birinci boliim, kogma tiirlinde yazilmis olup yarista sonuncu olan Yunanlilara
ait atin agzindan sive taklidi yapilarak yazilmistir. “Aldi Ps. Kazim” baslikli boliim ise sekiz
kitadan olusan kosma tiiriinde bir siirdir. Paga Kazim, “Aferin be Vire Gaskon” diye baslayan
siirinde ad1 gecen at1; aslana, kaplana, ceylana, tufana, lokomotife benzetir. Diger taraftan bu ati
safkan olarak niteleyip nalin giimiisten olsun, caddelerde ¢ik salin gibi ifadelerle 6ver. Onun bu
ovgiideki asil derdi, Vire Gaskon’un sahibi Celal Nafiz Bey’e seslenerek miikafattan pay sahibi
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olmaktir. Nitekim “Ey Celal-Nafiz Beyim” diye seslenen Pasa, kendisine diisecek pay ile biraz
safa etmek {izere Yalova’ya gitmek ister:

Methiyemi hos yazdim

Sanmayin ki bog yazim

Azicik sarhos yazdim

Tek pay gonderesin sen. (17 Temmuz 1930: 6)

Pasa Kazim, Anadolu’da Peyam-1 Sabah ve Tiirk Hava Mecmuasi’nda oldugu gibi Hakimiyeti
Milliye siitunlarinda da kendi hatirasina yer vermistir. “Ikinci Imtihan” bashkli bu yazi, II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra egitimini tamamlayip diploma almak {izere yazdig1 bir dilek¢enin
hikayesidir. Hatira kitabinda yer almayan bu yazi, Mekteb-i Harbiye’nin egitim sistemine yonelik
siddetli bir elestiri igerir. Zira “ahlaktan fakriiddeme miiptela oldugun anlasildigindan” ibaresiyle
baslayan bir cevap ile istegi geri ¢evrilen Pasa Kazim, kendisi kadar mektebin de su¢lu oldugunu
dile getirmistir (12 Kanunusani 1930: 4).

Sonug¢

Pasa Kazim’in Mekteb-i Harbiye siralarindan tren miifettigligine uzanan macerali hayatinda
yonlendirici gli¢ nese ve eglencedir. Bu kisilik 6zelligiyle sohrete kavusan, basinda bir mizah
malzemesine doniisen hatta roman, hikdye ve siirlerde adindan s6z ettiren Pagsa Kazim, ayni
zamanda bir mizah yazaridir. Milli Miicadele’nin mizah cephesindeki savunucusu olan
Anadolu’da Peyam-1 Sabah gazetesini Aka Giindiiz ile birlikte ¢ikaran kendisidir. Onun bu
gazetede {i¢ ayr1 miilakatinin yani sira giincelin mizah ile elestirisini yaptig1 on iki yazi ve bir siiri,
sadece mizah maksadi tasiyan dokuz yazisi tespit edilmistir. Tirk Hava Mecmuasi’nda
havacilikla ilgili ciddi konular arasinda renklilik katmak, daha da 6nemlisi okur sayisini artirmak
icin mantik smirlari1 asan yedi yazi ve bir “pasalik” hatirasi ile adindan sz ettirmistir.
Hakimiyeti Milliye gazetesinde bilhassa milli tasarruf ve yerli mali kullanimini giindemde
tutmustur. Bahsi gecen konuyla ilgili yedi yazi, yirmi vecize, altt mani ve bir de siir yazmustir.
Ginceli ilgilendiren diger konularda ise bes yazis1 ve dort siiri mevcuttur. Pasa Kazim, yazdigi
tim yaz1 ve siirlerde ciddi konular1 basitlestirerek, mantiga aykiri climleler kurarak, kelime
oyunlarina bagvurarak, argo ifadelere yer vererek mizahi yakalamistir.

Pasa Kazim, esasinda mizahin yazili degil, s6zlii kismina dahil edilebilecek bir isimdir. Sohretini
yazdiklariyla degil yagsamiyla kazanmigtir. Toplum tarafindan sevilen ve benimsenen bir sohretin
hitap ettigi insanlara tesir giicii kaginilmazdir. Siyasi gii¢ politikalarini topluma ulagtirmak, kabul
ettirmek adina fazlasiyla etkili olan bu tesir giiclinden faydalanmay1 isteyebilir. Nitekim
Atatiirk’lin sofrasina oturacak, yurt gezilerine katilabilecek kadar yakininda bulunan, Ankara’nin
siyasi muhitini yakindan taniyan Pasa Kazim’in yazarlik seriiveninde, milli politikalarin
desteklenmesi adina yonlendirici bir giiciin yani siyasi iradenin rol sahibi oldugu diisiinilmiistiir.
Zaten Pasa Kazim’in kdse yazisi, siir, mani, vecize formlarinda kaleme aldigi metinlerdeki asil
gayesi toplum faydasidir. Onun i¢in mizahin giildiiren ve eglendiren yonii, edebiyatin ifade giicii
ise mesajlarini iletmek igin bir aragtan Oteye gegcmemistir.

Pasa Kazim’in yazar kimligi siireli yayin taramasiyla ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyetin ilk yillarina
yonelik yeni taramalar milli davalarin mizah cephesindeki seriiveninde yeni isimlerin
taninmasina, edebiyat-basin-siyaset iliskisindeki degisim ve doniisiimlerin tespitine kapi
aralayacaktir.
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Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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Safahat’ta Duyulan Sesler**

Voices Heard in Safahat

(074

Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli eseri Osmanli topraklarinin ve biitiin islam cografyasimin icinde bulundugu
siyasi ve sosyal durumu yansitan bir “belgesel metin” niteligiyle de dikkat geker. Bu belgesel siirde sadece
goriilenler degil duyulanlar da ayr1 anlamlarla yiikliidiir. Safahat'ta “duyulan sesler” sairin ruh ve fikir diinyasi
ile odagini yonelttigi cografyanin icinde bulundugu hali yansitan gostergelerdir. Duyulan sesler Safahafin
geneline yayilmis niyeti, ana diistinceyi okura sezdirme iglevini yiiklenmistir. Calismada oncelikle Safahafin
isitsel evreni belirlenmeye calisilmis ardindan sairin i¢ ve dis diinyasinda duydugu seslerle kurdugu imgeler
¢oztimlenmistir. Calismanin amaci, sairin dis diinyaya ait kisisel algilarla 6zellikle sesle kurdugu anlama
ulasmaktir. “Safahat'ta sairin dikkatinin yoneldigi sesler hangileridir?”, “Sair nigin bu seslere yonelmektedir?”,
“Sairin duydugu seslerin kaynagi neresidir?”, “Duyulan sesler hangi anlama gelir, okura ne sdyler?” gibi
sorular egliginde sairin temel meselelerini, duyulan ses unsuru agisindan degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, Safahat, ses, sessizlik, gosterge.

ABSTRACT

Mehmet Akif Ersoy’s Safahat, takes also attention as a documentary work reflecting political and social status
of Ottomon’s lands and all islamic geography. In this documentary poem, not only things that can be seen but
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Giris

Insanlar giinliik hayatta en fazla gérme ve isitme duyularimi kullanarak gevrelerini algilar. En
onemli iletisim vasitasi olan dil, etkisini bu birincil duyularla kurar. Resim, miizik, mimari, bale,
sinema, tiyatro gibi sanat dallar1 da gérme ve isitme duyusuna hitap eder. Insanlar kiiltiir ve
uygarliklarini biiyiik 6l¢lide gérme ve isitme duyusu tizerine kurmuslardir. (Ciiceloglu, 2015:
103) Gorme ve duyma ile algiladiklarimizin bize sundugu verilere dayanarak dis diinya
hakkinda kendi kuramimizi olustururuz. Bu kuram daha sonra gelen duyusal verilerle ya
kuvvetlenir ya da zayiflayarak yerini baska gecici bir kurama terk eder. Her birey kuramini,
kendi yasantisi ve deneyimleri ¢ercevesinde kurar. Bu 6zelliginden dolay:1 temelde algi son
derece 6znel bir siiregtir. Insanin yarattig1 her sey kendi algisal siireclerinden gegerek olusur.
Uygarlik ve kiiltiiriin temelinde bu siirecler yatar. (Ciiceloglu, 2015: 99) Ote yandan sanatci
hassasiyetine sahip insanlarin gérme ve duyma duyulari ile alg1 diizeyleri diger insanlara gore
elbette daha farkli ve yiiksektir. Kaplan “Ruh i¢in viicut bir vasitadir, goz, kulak, burun ilh.
diinyay1 idrak i¢in bir alettir.” (Kaplan, 1992: 232) der. Sanatcilarin diinyada goriip duyarak
idrak ettikleri ve sectikleri hususlar eserlerinde kendilerine has konu, tasvir, kisi, olay, niyet gibi
unsurlar olarak ortaya cikar. Algida segici olmak her insan icin gegerlidir fakat sanatgilarin
algilarindaki segicilikler, onlar1 orijinal kilan detaylar1 ve kaynagi olusturmasi bakimindan daha
onemlidir.

Safahat,” Mehmet Akif’in goziinden Osmanli topraklarimin ve biitiin islam cografyasinim iginde
bulundugu siyasi ve sosyal durumu yansitan “belgesel metin” niteligiyle dikkat ceker. Eserde
Istanbul, Berlin, Misir, Mekke ve Medine’de, Anadolunun kéylerinde dolasilir; buralarin
gortintiileri, sesleri okura ulastirilir. Girilen camilerde dinlenilen vaazlar, bir dost ziyaretindeki
karsilikl1 konusmalar naklen aktarilir. Savas alanlarindaki can mahseri, Anadolu kodylerindeki
sefalet, Istanbul’un sokaklarmin karanli§1 ve bakimsizligi, Bati’nin bilim ve teknikle kurdugu
1511t ve konforlu hayat, fotograf gercekligi ve belgesel detayiyla tasvir edilir. Mehmet Kaplan
da Akif’i ve eserini bu yoniiyle tanimlar: “Tiirk edebiyatinda onun kadar i¢inde yasadigi devri
biitiin teferruati ile géren ve gésteren baska bir sair yoktur. Safahat, adeta muayyen bir nokta-i
nazardan tasvir edilen bir manzum romana benzer.” (Kaplan, 1991: s.74) Bu manzum romanda
yahut belgesel siirde sadece goriilenler degil duyulanlar da ayr1 anlam tagir. Safahat’ta duyulan
sesler, sairin hem kendi ruh ve fikir diinyasin1 hem de odagini yonelttigi cografyanin i¢inde
bulundugu hali yansitir. Akif’in karakter 6zellikleri ve hayat goriisii bazi seslere karsi daha
duyarli olmasina, algisinin bazi sesleri dzellikle segmesine sebep olur. Duydugu sesler; eserin
geneline yayillmis sairin niyetini, ana diislinceyi okura sezdirir. Bu sesler “aygittir, vasitadir,
mecradir; anlam ise gayedir.” (Dolar, 2013: 21) Sairin duydugu sesler, okuyucuyu
yonlendirmede ve siirin duygusal odagin1 vurgulamada etkili olan gostergeler olarak kabul
edilebilir.

Safahat, Akif’i kendi gercekligine oldugu kadar hayata dair igerdigi seslerle hakikatin yalin
gercekligine de yaklastirir. Zira bu gerceklik algilar sairin asil giicii olur. Ciinkii;
“Mehmet Akif’in siirleri romantik bir duyarliliktan ziyade; ge¢mise sigmmadan, giiciinii bugiinden

alip yola ¢ikarak gelecegi kurgulayan bir siirdir. Akif, tarihselligini siirlerinde olusturdugu kimlik
kurgusu ve hitap ettigi kisilerle, kurdugu kolektif benlik algisina doniistiiriir. Insanlardaki kolektif

* Metinde parantez icerisinde gésterilen sayfa numaralari “Mehmet Akif Ersoy (2014), Safahat, haz. . Faruk
Huyugiizel - Fazil Gokcek - Riza Bagci, istanbul: Dergah Yayinlari”na aittir.)
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bellegi ortaya cikararak ortak bir kimlik tanimina ulasir. Boylelikle kolektif kimlik, insanlar
birtakim degerler diizleminde bir araya getirir. Biitiin bu nedenlerle onun siir dilinin temel
hedeflerinden biri kolektif kimligi gliclendirmektir. Ona gore, birey ve toplumun savas alaninda
oldugu kadar kendine ait olan1 korumada da kurtulusu bu niteliklerin siirekliligini saglamakla
miimkiindiir.” (Olpak Kog, 2021:187)
Safahat’ta duyulan sesler, sairin hem kendi ruh ve fikir diinyasini hem de odagini yoénelttigi
cografyanin iginde bulundugu hali temsil eder, yansitir. Ses; insani, toplumu yansitan, siirlerin
bir bagka anlam boyutunu olusturan unsur olarak dikkat ¢eker. Mladen Dolar toplum ve ses
arasindaki bu bagi soyle aciklar: “Sanki ses, toplumun yanimmzda tasidigimiz ve
uzaklasamadigimiz niivesidir. Ses sayesinde ve ses yoluyla toplumsal varliklarizdir, ses
toplumsal baglarimizin ekseninde durur ve 6znelligin mahrem c¢ekirdegi kadar toplumsalin
dokusu da seslerden olusuyor gibidir.” (Dolar, 2013: 20) Akif’in siirlerinde “temel toplumsal
bagin sesli [bir]bag oldugu” (Dolar, 2013: 115) fark edilecektir.

“Safahat’ta sairin dikkatinin yoneldigi sesler nelerdir?”, “Sair ni¢in bu seslere yonelmektedir?”,
“Sairin duydugu seslerin kaynagi neresidir?”, “Duyulan sesler hangi anlama gelir, okura ne
soyler?” gibi sorularla eser okundugunda sairin temel meselelerinin ses unsurunun
simgeselliginden yararlanilarak dile getirildigi goriilecektir. Bu simgesellik tespit edilirken
Mehmet Kaplan’in Tanpinar’in Siir Diinyas: adli ¢alismasinda ifade ettigi yontem takip
edilmistir. Kaplan, sairin segtigi bir rengi -bu ¢alismada ses- “tesirli bir unsur veya sembol
haline getiren psikolojik amili bulmak i¢in Jung’un serbest ¢agrisimlardan komplekslere gitmesi
gibi, sairin eserlerinde daginik musralar1 bir araya toplayarak, diger alakali unsurlarla birlikte
incelemek lazimdir. O zaman bunlarin muayyen bir noktada toplandig1 goriiliir ki, esas kaynak
iste budur.” (Kaplan, 1982: 216) goriisiindedir.

“Mehmet Akif, hayat1 boyunca neler gordii, neler duydu?” Hayat hikdyesi, hakkinda yazilmis
biyografiler, tarihi metinler bu sorunun gercek diinyaya ait cevaplarini sunacaktir. Fakat “Islam
Sairi” Akif’in, siirlerinde ifadesini bulan gorme ve duymaya ait algilarimin neler oldugunu
anlamak icin siirlerinin bir de bu acidan degerlendirilmesi gerekir. (Karaca, 2021: 887) Akif’in
siirleri, gorme duyusunun segtikleri baglaminda gorsel unsurlar, tasvirler (Yardim, 2020),
sinematografik unsurlar (inan, 2021: 795) gibi bashklarla incelenmistir. Bu ¢alismada Akif’in
siirlerinde duyma duyusunun idrak edip algiladigi hususlara odaklanilarak sair benin neler
duydugu ve duyduklarimin siirindeki anlami nasil agiga ¢ikardigi iizerinde durulmustur.

Safahat, sairin duydugu sesler baglaminda degerlendirildiginde ilk olarak A. “Duyulan Sesler”
ve B. “Sessizlik” seklinde iki temel ayrim dikkat c¢eker. “Duyulan Sesler” sdyle
simiflandirilabilir: 1. Sokagin sesleri, 2. Felaketin sesleri, 3. Inancin sesi, 4. Giiciin sesi.

A. Duyulan Sesler
1. Sokagin Sesleri

“Soziim odun gibi olsun hakikat olsun tek” (5.27) diyen Akif’in siirleri, toplumsal durumun
yansitildig1 bir belgesel 6zelligi tasir. Bu sebeple gergege, hakikate yoneliktir. Siirde duyulan
sesler dis diinyaya ait seslerdir. Sokaktaki cocuk sesleri, pencerelerden sokaga tasan evlerdeki
kadinlarin konugmalari, sokakta, kahvehane ve meyhanedeki insanlarin konusmalar1 gergekligin
ses yoniinii olusturur. Bu sesler, sairin dikkat ¢ekmek istedigi sorunlarla ilgilidir. S6z gelimi
“Mabhalle Kahvesi” ve “Meyhane” adli siirlerde sahneleme yontemiyle aktarilan diyaloglar
ozellikle toplumdaki yozlasmayi, ¢iirlimeyi, aile gibi kutsal degerlerin nasil yikilmaya yiiz
tuttugunu okura duyurur.
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“Kor Neyzen” siirinde hem kor dilencinin iifledigi neyden ¢ikan matem iniltisi kadar acikli ney
sesi hem de neyzenin oniindeki tabaga atilan bozuk paralardan ¢ikan tikirti Akif’in dikkatini
ceker. Bu iki sesin birbirine karismasi saire hiiziin verir. Ustelik bir zaman sonra neyzeni elden
ayaktan diismis inlerken goriir. Sefalet sebebiyle nefesi kesildigi i¢in neyi duyulmaz olur. O
sirada birden baslayan yagmurun dilencinin canagina carparak g¢ikardigi ¢inlamalar, bozuk
paralar c¢anaga atildigi zaman ¢ikan seslere benzer. Kor dilencinin {imitle g¢anaga uzanan
morarmis elini goren sairin hiiznii daha da ¢ogalir. Siirde duyulan; ney sesi, bozuk paranin ve
yagmur damlalarinin dilenci ¢anagina carparak cikardig: seslerdir. Bu sesler siirin anlam ve
duygu boyutunu olusturur ve etkisini artirir. Sairin algisiin yoneldigi sesler onun insanlara
merhametle bakan yoniinii aciga cikarir.

Sair, “Ahiret Yolu”nda adli siirine sokaktan gelen seslere dikkat kesilerek baslar. Bir tabutun
basinda edilen duaya “Amin” diyen mahallelinin ve “Fatiha” diyerek duasim bitirip “Merhumu
nasil bilirsiniz?” diye soran imamin sesini ve kadinlarin aglamalarim duyar. Akif icin bu hazin
manzarada unutulmayacak olan ses, heniiz bes yasinda yetim kalan kiiglik kizin “Babam ne
oldu?” diye soran sesidir. Cocugun sorusu ve hili, sairin hi¢ unutamadig1 bir agit olarak
hatirasinda kalir. Siirde bastan sona sairin duydugu seslere bagli olarak bir anlam diinyasi
kurulur. Babanin 6liimiiniin ardindan yetim kalan ¢ocugunun hali seslerden olusan bir gergevede
resmedilir.

“Istibdad” siirinde sair; sokaga yayilan neseli ya da acikli seslere dikkat eder. Bazi evlerden
safca konusan kadin sesleri gelir bazilarindan ud sesleri duyulur. Bir baska evden de davudi bir
sesle okunan Kur’an sesi gelir. Duyulan bu sesler sair igin evlerdeki, sokaktaki huzurun
temsilcisidir. Fakat bu huzur baska bir evden yiikselen feryatla bozulur, Kur’an ve udun
nagmesi kesilir. Sokaktaki biitiin evler sessizlige gomiiliir. Bu ses, kocasi askerler tarafindan
gotiiriilen bir kadinin feryatlari ve aglamasidir. Ote yandan sokaga o6liim sessizligi hakim
olmustur. Zuliim karsisinda caresiz ya da tepkisiz kalan insanlarin sessizligi sairi yaralar.
Kadinin feryad: ise biitlin mazlumlarin, yetimlerin feryadi, aglayip inlemesi olarak beyninde
oter durur. istibdadm zulmii sebebiyle olusan suskunluk, sinmislik ve sessizlige kars1 baska bir
seste teselli arar:

Dinle bak nerden in’ikas etti
Arnavutluk’ta giirleyen toplar
Geliyor iste payitahta kadar (s. 169)

musralarinda ifade edilen II. Mesrutiyet’in ilani igin atilan top sesleridir. Sair feryatla dagilan
huzurun top sesiyle tekrar temin edilecegini timit eder.

“Hiirriyet” adli siirde sair, II. Mesrutiyet’in yani hiirriyetin ilaniyla sokaklardan duyulan seslere
kulak kesilir. Cocuklarin “Yasasin hiirriyet!” diye haykiriglarini, alkis seslerini ve “Vatan
Sarkis1” gibi marslar1 duyar. Onu asil etkileyen bir baska ses daha vardir. O da yash bir kadinin
hiirriyet kutlamalar1 i¢in sokaga c¢ikmalarina izin verdigi iki kiiciik torununun ardindan
istibdadin siirgiin ettigi oglu i¢in “Ah bir kerre gelip gorse Yemen’den babaniz” (s. 172) diyerek
aglamasidir. Sair, siyasetin topluma yansiyan yoniinii cocuk ve kadin seslerinden hareketle
gosterir.

“Amin Alayr”nda sairin duydugu sesler, okula baslayan gocuklarin sarkilar1 ve 4min sesleridir.
Cocuklarin neseyle yiiriirken “istibdat devrinin” memurlarinin/hafiyelerinin arabast gelir ve
yollarini keser. iste tam bu sirada “bir iri ses” Akif’in hep bekledigi tepkiyi gosterir ve su sozleri
sOyleyerek yolu agar:
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Siz, ey heyakil-i bi-rihu devr-i mazinin,
Dikilmeyin yoluna karban-1 atinin;

Nedir tarikini kesmekte boyle isti’cal ?
Durun, ilerlesin Allah i¢in, su istikbal. (s. 262)

AKkif haksizliklar, zuliimler karsisinda boyle yiikselecek “bir iri sesi” hep bekler.

“Kocakari ile Omer” siirinde Hz. Muhammed’in amcas1 Abbas; karanlik ve soguk bir gecede
evden cikar. Siirde ilk duyulan ses, Abbas’in yolda karsilastigi tebdil-i kiyafet i¢indeki Hz.
Omer’le selamlasmalaridir. Medine sehrine Hz. Omer’in koruyuculugunun huzuru ve gecenin
sessizligi hakimdir. Sessizlik sehrin digindaki bir cadirdan yiikselen “Aciz agiz!” diye bagrisan
cocuklarin feryadiyla bozulur. Cocuklarin feryadiyla asil hikaye baglar. Bu feryat, halifenin
yiiklendigi sorumlulugun zorlugunu ve biiyiikliiglinii hatirlatir.

Sokaklar her tiirden insan ve olayla karsilagilan mekanlar oldugu icin c¢ok farkli sesler
barindirabilir. Fakat Akif’in hassasiyeti, sokaga ait sesler igerisinde en ¢ok merhamet duydugu,
acidig insanlarin yani ¢ocuk ve kadinlarin seslerine yoneliktir. Oyun oynayan, bayram yerinde
eglenen, okula giden, acliktan, kimsesizlikten aglayan ¢ocuklarin sesleri; sehit oglunun ardindan
torunlariyla ya da evlatlariyla hayat miicadelesi veren annelerin aglayislari, aglayan ve feryat
eden caresiz kadin sesleri onun hisli yiiregine dokunan sokaga ait seslerdir.

2. Felaketin Sesleri

Safahat, igerdigi insan sesleri agisindan biitiiniiyle degerlendirildiginde en ¢ok duyulan sesin
“feryat” oldugu goriiliir. Saire gore diinya, insanoglunun feryat i¢inde kaldigi, ney gibi inledigi
bir yerdir. Insan diinyada geginme belasiyla, savunmasiz olusuyla ve yasamak icin verdigi
miicadelelerle sagkina donmiistiir. Diinya hayati, kopiiren denizlerin art arda 6ten dalgalarinin
sesleri ve ormanlarin diinyayr tutan ugultusundan olusan bir korkung¢ giiriiltidiir. (s. 72)
Diinyanin bu bogucu seslerine evladini kara topraga gdmmiis ve eli bogriinde kalmis annelerin
inlemeleri, bir lokma ekmek i¢in namusunu kaybetmis bahtsizlarin aglama sesleri de
karismaktadir.

Diinyanin korkung giiriiltiisiinde en ¢ok, felakete ve zulme ugrayan Miisliimanlarin feryatlari
duyulur. “Tevhid yahud Feryad” adli siirin baslig1 sairin feryat sesine yiikledigi anlam ag¢isindan
6nemlidir. Miislimanlar ya birlik olup felaketlerden kurtulacak ya da feryatlar iginde kalmaya
devam edecektir. “Ya istiklal ya 6lim” fikrinde oldugu gibi. Burada sair arbede ve sathiye
iislubunda diinyadaki zultimleri, kétiiliikleri sorgular. Bu kotiiliikk ve zuliimler karsisinda kendisi
de feryat eder. “Akif’teki ¢1liklar zaman zaman zaptedemedigi bir isyan haline” (Okay, 2019:
123) gelir.

Sair, diinyay1 insanlarin feryat ve inlemeleri ile dolu bir yer olarak goriir ve Allah’tan
mazlumlarin feryadini dindirecek bir emrin gelmesini diler. Bir “cemiyet mistigi”* (Kaplan,
1982: 41) olan Akif’in derdi; caniler, katiller ve zalimlerin eline diismiis caresizlik ve feryat
i¢inde kalmis olan mazlum insanlar, Miisliimanlardir. Onlarin feryadinin dinmesi i¢in Allah’a
sOyle yalvarir:

* Mehmet Kaplan, Namik Kemal’i yeni¢agin en biiyiik hususiyeti olan cemiyet mistisizminin bizde ilk havarisi olarak
kabul eder. Namik Kemal’le birlikte hem edebiyatimizin hem cemiyetimizin degismeye basladigini belirtir. Cemiyet
mistisizmini de ayni1 din mistisizmi gibi, bazi ulvi kiymetler yolunda ferdin kendisini feda etmesi olarak tanimlar.
Akif de hayat, diislinceleri, eserleri ve faaliyetleri dikkate alindiginda bir cemiyet mistigi olarak kabul edilebilir.
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Zira ederek bunca sefalet-zede feryad,

Viveyl sadasiyla dolar sine-i eb’ab

Ya Rab bu yiireklerdeki ses dinmeyecek mi?
Senden daha bir emr-i sitkkiin inmeyecek mi? (s. 48)

Insanlarin feryatlarina ve sairin yalvarmalarma karsilik, goklerden sadece yanki sesinin
gelmesini sair, “mesuliyet imaninin eseri” (Topgu, 2021: 92) bir isyanla sorgular:

Yerden cikiyor goklere bin dh-1 serer-bar,
Gokler ediyor sade ¢ikan néleyi tekrar! (s. 48)

Miisliimanlarin yasadig1 felaketler sebebiyle Islom’in ¢ignenmis diyarindan yiikselen sesler
yiirekler parcalayan agit ve aglama sesleridir:

Gegenler varsa Islam’1n su ¢ignenmis diyarindan;
Su yiiz binlerce yurdun kanli, zairsiz mezarindan;
Yiirekler pargalar bir nevha dinler reh-giizarindan. (s. 354)

Miisliiman yurtlar1 viraneye donmiis ve baykus sesleriyle dolmustur. Artik bu yurtlarda ezan
sesleri degil uzayip giden gan sesleri ve sarhos naralari duyulmaya baslanmis ve binlerce minare
susmak zorunda kalmistir. Can sesi ve sarhos narasi Miisliiman bir iilke i¢in felaketin sesidir.
Felakete ugrayan topraklarda artik 6lmek iizere olan insanlarin son feryatlar1 ve yardim isteyen
insanlarin ¢igliklart duyulmaktadir:

Bes ayda kirk bini sénmiis ki yanmiyor tek ocak!
Sokak sokak dolasan sayha: Vapesin feryad,
Derin derin duyulan ses: Enin-i istimdad. (s. 502)

Balkanlarda Miisliimanlarin yasadigi mezalim yine duyulan seslerle tasvir edilir. Matem
cigliklar1 Miisliiman Balkan sehirlerini mahsere ¢evirmistir:

Simale dogru biitiin Pirzerin, Ipek, Yakova;

Feza-y1 mahgere donmiis giriv-i matemden. (s. 508)
Kotiligin ve katliamin ne kadar sekli varsa yasanan bu topraklarda kalan tek sey yiirek
dayanmayan feryatlardir:

Kemik siittinlar1 halinde figkiran ecsad;
Su kiil yiginlar1 altinda sakli gévdeleri
Tavaf eden, o yiirekler dayanmayan feryad. (s. 512)

Miisliiman yurtlarinda artik yabanci sesleri duyulmakta (s. 554), gokler yetimlerin iniltisiyle
inlemekte (s. 580), mezarlardan feryat sesleri gelmektedir (s. 450). Sair bu kadar feryat, inleme,
¢1glik ve haykirisa sebep olan Bati’nin zulmiinii durduracak bir ses arar:

Su hantiimani yikik ii¢ yiiz elli milyon can,
Nedense, mevte olurken biner biner mahktm,
Cikip da etmedi bir ses bu hiikme kars1 hiicim!
Nedense duymadi Garb’in o hisli vicdani,
Hurtsu sine-i a’sar1 inleten bu kani!

Nedense, arsa kadar yiikselen enin-i beser
Sizin semalara akseyledik¢e oldu heder! (s. 582)

Fakat ne aranan o ses bulunur ne de katledilen Miisliimanlarin arsa yiikselen inlemelerini diinya
duyar. Insan haklar1 ve medeniyet gibi kavramlarin gerekleri hatirlanmaz.
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Miisliman yurtlarinin yasadigi savas, atalet, yokluk ve hastalik gibi felaketler, Anadolu’nun
koylerinden birindeki diigiin manzaralarindan gelen seslerle hissettirilir. Yoklugun ve sefaletin
aynasi olan bir kdy diigliniinde ¢alinan davullarin sesi gii¢lii zamanlardaki gibi giim giim 6tmez
(s. 656). Gelin arabasi o kadar kirik dokiiktiir ki tekerleklerinden “yanik mersiyeler” duyulur (s.
660). Akif iilkenin bu hale gelmesine sebep olan siyasileri de dalkavuklarindan ¢ikan sesten
baska bir sese kulak vermemekle elestirir:

Bir muhalif hava yok, dinledigin ayn1 sada:
“Zat-1 saminize millet de, hiikkiimet de feda.” (s. 738)

Anadolu’nun bir zamanlar “insan Sesi ¢aglayan vadileri” artik 1ssiz viranelere donmiis, “binlerce
hayatin ezeli ahengi dinmis”tir. Her yere “harap issizlik” hakim olmustur. “Hangi viraneyi
essen kopuyor bin ¢ighk!” (s. 760) musrasinda ifade edildigi gibi korkung bir sessizlikle
oOrtiilmiis viranelerin i¢inde binlerce ¢iglik yani zulmiin, katliamin, vahsetin sonuglari, dehseti,
derecesi duyulmaktadir. Her sdnen ocagin ve viraneye donen yuvanin i¢i bin tiirlii zuliimle
oldiiriilen Tiirk milletinin ¢igliklar1 ile doludur. Bu zulmiin, katliamin sonuglarini gérenler de
korkudan, dehsetten yine feryat i¢inde kalacaklardir. “Biilbiil” siirinde de karanlik ve sessiz bir
gecede tlim vadiyi saran biilbiil sesi boyle bir ¢iglik gibidir:

Zalamin sinesinden figkiran memdid bir feryad,

O miistagrak, o durgun vecdi nagah dyle costurdu:

Ki vadiden biitiin, yer yer, eninler ¢aglayip durdu.

Ne muhrik nagmeler, ya Rab, ne mevcamevce demlerdi:

Agaclar, taglar irpermisti, giiya Siir-i Mahserdi! (s. 822)
Biilbiiliin feryadi, Dogu’nun hayirsiz evlatlarinin atmasi gereken ¢igligin temsilidir. Ciinkii
onlar ecdadin topragini; Selahaddin Eyyiibiler’in, Fatihler’in emanetini bastan sona Bati’ya
¢ignetmis, Osmanli topraklarinda ezan sesi yerine ¢an seslerinin duyulmasina sebep olmuslardir
(s. 824). Bu yiizden matem etmek, aglayip feryat etmek biilbiile degil Dogu’nun evlatlarina
haktir. Akif igin feryat sadece can acisiyla, zulmiin siddetiyle olusan bir ses degildir.

Nasibin yok mudur bir parca olsun 4demiyetten
Nasil aldirmiyorsun yiikselen feryada milletten. (s. 154)

Bu musralarda goriildiigii gibi feryat; felaketler, haksizliklar ve zuliimler karsisinda bir tepki
bigimidir. Akif, zulme ugrayan insanlarin, halkin sessiz kalmasini degil hi¢ degilse feryat
etmesini ister. Millet onun i¢in feryadiyla var ve goriniir olan, fark edilen, somutlasan bir
varliktir. Akif i¢in milletin feryat etmesi, ses ¢ikarmasi; haksizliga karsi ¢ikmasidir. Milletin
elinde topu tiifegi yoksa bile sesi vardir. Millet haykirarak, sesini yiikselterek zulme karsi
koymalidir. “Iginizden biri bir kétiiliik goriirse onu eliyle, buna giicii yetmezse diliyle
degistirsin; buna da giicli yetmezse kalbiyle (ona kars1 kin ve nefret beslesin). Bu ise imanin
asgari geregidir.” (Ozafsar, 2013: 451) hadisinde oldugu gibi feryat, eliyle giicii yetmeyen
Miisliiman’in sesiyle, diliyle, konusma veya yazmasiyla tepki gostermesidir. Ummetten bu
tepkiyi bekleyen Akif’e gore feryat edebilmek Allah tarafindan verilmis bir yetenektir. Ciizi
iradenin bir yansimasi; zulme, haksizlia karsi tepki gosterecek bir var olusun, iradenin
ispatidir:

Hayir, sen riih-i rahmetsin, bu sesler senden ister dad,
Verir miydin, eger dad etmesen, feryada isti’dad? (s. 188)
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Kullardan yiikselecek feryat Allah’in rahmetine, kurtulasa ermek i¢in bir aragtir. Yeter ki
immet; icinde bulundugu durumu, haksizligi, zulmii idrak etsin, tepkisiz kalmasin ve hig
olmazsa feryat ederek Allah’in rahmetini dileyecek bilingte olsun.

3. Inancin Sesi

islam sairi Mehmet Akif Ersoy’un Safahatinda dini hayat ve inangla ilgili ses unsurlari ve bu
unsurlarin barindirdigi anlam ve g¢agrisimlar siklikla yer alir. Eser boyunca sair; ezanlari,
tehlilleri, Kur’an okuyan, mevlit okuyan, dua eden, Fatiha okuyan, amin diyen sesleri duyar.

Islam dini ve inang sistemi ile ilgili duyulan sesler, IslAmiyet’in asr-1 saadet dénemindeki huzur
ve mutluluga sairin duydugu o6zlemin de isaretidir. Islamiyet’in yeryiiziine inisi Akif igin
“hakkin sesinin dalalin sesini” bogmasidir (s. 716). Dogru yoldan, adaletten, iyilikten ayrilan
insanoglu Islamiyet’in yesil golgesinde, adalete, iyilige, iimide y®nelmistir. Okunan ezan,
Kur’an ve dua sesleri Hakk’in ve adaletin sesleridir. Insanoglu bu sesleri duydukga diinyada
iyiligin, dogrulugun, erdemin, adaletin, merhametin var oldugunu hissedecek ve huzur
bulacaktir. Hakk’in seslerinin duyulmadig bir diinya Allah’in rahmetinden mahrum kalmis 1ss1z
bir mezarliga doniisecektir. Yine Hakk’in seslerinin duyulmadigi diinyada duyulacak tek ses ya
feryattir ya da korkung bir sessizliktir.

Islamiyet’in giinliik hayata yansiyan ses unsurlar saire gore hayatin varligma, anlamina,
kurtulusa ve huzura isaret eder. Bu ses unsurlarinin ilki ezandir. Safahat boyunca duyulan
ezanlar hem sairin gonliinde hem de diinyadaki etkileri ile tasvir edilir. “Fatih Camii” giirinde
miiezzinin sabah mahmurluguyla okudugu saladan duygulanan sair, ezan1 beklemeden karanlik
sokaga c¢ikar ve Fatih Camii’ne kosar (s. 30). Camide ¢ocukluk zamanlarinda babasiyla beraber
bu camiye geldigi giinleri hatirladig1 sirada ezan okunmaya baslanir. Sair ezan sesinin etkisini
sOyle dile getirir:

Sagim, solum, 6niim, arkam husu’a miistagrak

Zi1lal-1 adem iken bir sada biilend olarak

O kainat-1 huzu’u yerinden oynatti

Feza-y1 mahsere dondiirdii gitti eb’ad1. (s. 32)

Tevazu icinde beklesen cemaat, ezan sesiyle birlikte bir mahser yerindeymis gibi ayaga kalkar
velveleli siradaglar gibi saf tutarak yiirek yakan hiiziinlii yalvaris ve inleyislerle Allah’in
rahmetine ulagir. Bir ses, ezan sesi bu kalabaligi yerinden oynatip bambagka bir giice ve huzura
erismenin yolunu agmustir.

“Ezanlar” adli siirde biitiiniiyle ezan sesi konu edilmistir. Siir boyunca ezanin anlami ve etkisi
aciklanir. Saire gore ezan; insani sarsan ilahi bir sestir, Hakk’a yakaristir. Ezanla birlikte sanki
Allah’m biiyiikliiglinlin sirlar yeryliziine iner, biitiin yaratilmiglar Allah’in varligini tekrar idrak
eder, Yaradan’in nuruyla dolar ve adetd o cénéni goriir gibi olurlar. Seher vaktinde okunan
ezanla uyuyan kalplerde hiiziinlii bir inleyis baslar. Giindiiz duyulan ezanla ge¢cim derdine
mahkim olan insanoglu ezanin merhamet dolu sesi ve anlamiyla Allah’1 gérmiis gibi olur ve
diinya derdini unutur. Glines battiktan sonra baglayan hiiziin, yalnizlik hissi ve derin sessizlik,
aksam ezantyla yok olur, her yer Allah’in varligiyla dolar. Yeryiiziinde ezanin hi¢ susmamasi
Allah’in saltanatinin biiyiikligiindendir. Okunan ezan, tesbih ve zikirler Allah’in giiciine
hiirmetin ifadesidir. Gecenin sabaha dondiigii, hayatin biitiin iniltisinin sustugu vakitlerde uzun
bir feryada benzeyen ezan duyulur:
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Duyuldu sine-i sebden medid bir feryad.
Semaya ¢ikt1 o feryad, ah-1 immet olup!
Semadan indi o feryad, rih-i rahmet olup! (s. 190)

Bu ses, immetin ahi olarak semaya yiikselir ve rahmetin ruhu olup semadan yere iner.
Minarelerden duyulan ezan sesi, mahser giinii ruhlar1 dirilten Israfil’in ikinci kez iifledigi suru
gibi diinyaya yeniden hayatin ve sabahin baslangicini miijdeler.

“Necid Collerinden Medine’ye” adli siirde Hz. Muhammed’in kabrinde diinyanin farkli
yerlerinden gelmis Miisliimanlarin sessiz bekleyislerinin okunan ezanlarin yankilanan sesiyle
nasil bir okyanus dalgalanmasina ve inleyen bir mahsere dondiigii tasvir edilir:

Birinci “Eshedii en 14 ilahe illa’11ah”
Nidalariyle donerken semaya dogru cibah,
Duyuldu Merkad-i Pak’in de, ayni ikréri,
Derin derin gelen avazelerle tekrari.

Biitiin o0 ma’kese donmiistii cebheler simdi;
Onun sadalari arttk muhite hakimdi.

Ikinci mevc-i sehadetle aym aks-i medid,
Huda’y1 etti zeminden ig¢in i¢in tevhid.
Ucgiincii oldu sehadet ki: Tuttu eb’adi,
Muhammed’in ebediyyet-giizin olan yadi.
Ne gulguleydi o yadin peyinde dalgalanan!
Nasil uyanmadi bilmem ki uykudan Canan? (s. 610)

“Ezanlar nevbetindir: Inletir eb’ad1 hasyetten” (s. 828) musrainda ise ezan “Allah’in saltanatini
duyuran nevbet” olarak kabul edilir. Ezan’a Islamiyet’in sesi, sembolii olarak anlam yiiklenir.
Miisliiman yurtlarinda ezanin susup ¢an sesinin duyulmasi yani Miisliimanlarin yok edilmesi ve
yurtlarinin Bati’nin, Hristiyanlarin eline ge¢mesi tehlikesine karst Miisliimanlar birlik olmaya
cagrilir.

Safahat boyunca sairin kulagina; okunan ya da sdylenen mevlitlerin, tevhitlerin, tekbirlerin,
ilahilerin, aminlerin sesleri gelir. Ney ve ud da sairin sesini duydugu misikinin aletleridir.
Kutsala, otelere, Allah’a yaklastiran bu sesler canli cansiz biitiin varliklari costurur:

Baslanir Mevlid’e mu’tad olan adabiyle;

Once Tevhid okunur, gasy ile dinler herkes.

0, giizel, sonra, miiessir, sekiz on parlak ses,
Kimi yerlerde ilahi, kimi yerlerde durak;

Kimi yerlerde cema’atle beraber cosarak,
Kalan ii¢ bahri terenniimle, ¢ekerken “Amin!”
Ta uzaklarda gakar zulmet i¢inden bir enin. ..
O enin karsiki sahilden a¢ilmaz mu biraz,

Sar-i mahser gibi sesler ¢ikanr, simdi, Bogaz!
Tutusur, cebhe-i Sind’ya doner, sine-i cev:
Sanki yiizlerce yanik ney savurur, yer yer, alev!
Kayalardan, kiyilardan bir atestir caglar:
Lahn-i David ile inler yine giiya daglar!

Ah o kudsi nefes esbaha ederken sereyan,
-Karalar vecd ile piir-cis, sular piir-galeyan-
Dem ¢ekip, dem tutarak etmeye baslar feryad,
Bogaz’in her tarafindan bir ilahi insad:
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“Sultan-1 Rusiil, Sah-1 Miimecced’sin, efendim! (s. 890)

Tiirk-Islam geleneginde, tasavvufta nemli bir yeri olan dini masikinin farkl tiir ve bigimleri
sairin algiladigi dini sesler olarak Safahat boyunca duyulur.” Bu sesler dinin giinliik hayata
yansiyan yonii olarak insanlari birlestirici, toplumsal hafizay1 ve kimligi olusturucu 6zellikleri
sebebiyle diinyay1 askin bir ruhla anlayan, manevi yonii ve ruh hassasiyeti ¢cok yiiksek olan
sairin algisina hitap eder.

Safahat’ta dinle ilgili ezan, dua, tehlil gibi somut seslerin yani sira herkesin duyamayacagi
sairin algilar1 ve hassasiyetleriyle ilgili icte duyulan, kaynagi bilinemeyen, gayba ait, lahuti
sesler de yer alir. “Istigrak” adli siirde Allah’a yakin olmak isteyen sair, sabah vakti tabiatin
sessizliginde askla dolu oldugu zamanda duydugu bdyle bir sesle Allah’in varligmi ve
yakinligini hisseder. Diinyada ne gorse, ne duysa O’ndan bir parca oldugunu anlar:

Agiklardan gelen emvac-1 peyderpeyle, sahilden

Demédem oldu vecd-efza, hazin bir nagme, bir siven.

Kulak verdim o Ahenge; meger aheng-i si’rinmisg!

O cisis-zar olan kulzlim, senin umman-1 fikrinmis. (s. 258)
Sair, Yaradan’in varligini daha yakindan hissetmek, O’na kavusmak ister. Bu isteginin
gergeklesmemesinden mustariptir. Bir yandan Allah’a yakin olmak, O’nun hikmetine erebilmek
icin yanip tutusur. Bir yandan da diger biitiin varliklarin Allah’in yaratma sanatinin bir eseri
olduklarini hissettikleri i¢in nese ve askla ¢iglik attiklarin1 duyar:

Suhiidundan ctidadir, gok zamanlar var ki, imanim;
Bu vahdet-zara -giiya!- geldim amma bin pesimanim:
Huzir imkani yok, diinyay1 etmis cezben istila;

Ne hiisrandir, {14hi, ma’bedim, ¢epgevre, vaveyla !
Derinlikler, kovuklar, kuytular, sellaleler, yarlar,
Bulutlar, yildirimlar, ¢éller, enginler, sular, karlar,
Giinesler, golgeler, aylar, safaklar... Hepsi ¢ighkta;
Gelir tarrakalar ¢aktik¢a ecramin karanlikta! (s. 860)

Biitiin yaratilmislarin Allah agkinin cezbesiyle feryat iginde olduklarini duyan sair, kendisinin
de bu agka erme ve feryat i¢inde olma sirasinin gelmesini bekler.

“Hasbihal” siirinde duyulan biilbiil sesi, saire yoldas olur ve ona huzur verir. Biilbiiliin bir
akarsuyu andiran nagmeleri gokyiiziine ulagmaktadir. Sair i¢in biilbiil Hz. Muhammed’in
semboliidiir, sdyledikleri de Allah’in hitabi gibidir. (s. 104)

Bakma kabristanin ancak saha-i medhiisuna,
Dur da bir miiddet kulak ver néile-i hAmisuna! (s. 86)

Bu dizelerle baglayan “Mezarlik” adli siirde sairin kulagia yine bdyle sezgisel sesler gelir.
Mezarliga sessiz bir inleme hakimdir. Mezarliktaki taslar, siirler okumaktadir. Dirilerin hirs ve
algaklik kirine bulanmig, ge¢im kaygisinin cirpmislariyla dolu, velveleli ve giiriltiili
diinyasindan kagip “Bu kainat-1 huzirun feza-y1 samiti’ne (s. 88) sigman saire bu sessiz
inlemeler, ilahi ahenkteki siirler ne sdyler? Mezarliklar onun i¢in masiva derdinden kurtulunan
ve hayat denen sikintinin sonu oldugunu gdsteren, sonsuzluga agilan kapilardir. Sezgisel olarak

* Akif’in masikiye olan ilgisi igin bkz. (Oksiizoglu, 2021).
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duydugu seslerle sair, diinya telasginin sonu oldugunu, yasamak denen giiriiltiiniin sessiz bir sona
ulasacagini anlayarak teselli bulur. Fakat bu sirada “Ellezi halaka’l-mevte ve’l-hayate...” (s. 90)"
diyen lahiti bir beste duyar. “Hanginizin daha iyi is isledigini belirtmek i¢in, 6lim ve dirimi
yaratan O’dur. O, gili¢liidiir, bagislayandir.” diyen sesle beraber mezarliktaki sessizlik sona erer.
Kabirler, taslar, serviler heyecanla timitle inlemeye, ayni dilden konusmaya baglar. Sessiz
mezarliga anlam katan, burada bulunuslarinin sebebini agiklayan ses, babasinin mezari basinda
Tebareke okuyan bir ¢ocugun sesidir. Allah’in kelamindan okudugu sure hem mezardakilere
hem de hayattakilere varliklarinin sebebini ve amacini soyler. Mezarligi da hayati da anlaml
kilan Allah’in yaratma sebebidir. Sair duydugu sesle hayati anlamsiz bulan, 6liimii arzulayan
ruh hélinden siyrilarak Allah’in yaratma hikmetini hatirlayarak bir anlamda kendisine gelir.

“Necid Collerinden Medine’ye” siirinde ¢dl sicaginda kalan saire Hz. Muhammed, nefesiyle ve
sesiyle yetisir. Sairin kalbiyle duydugu Muhammed’in sesi, onu hayata baglar ve bir amaca sevk
eden sebep olur:

Yetismeseydin eger, yA Muhammed, imdada
Eserdi kumda yiizerken serin serin nefesin
Akarsular gibi caglardi her tarafta sesin. (s. 616)

“Siileymaniye Kiirsiisiinde” adli siirde sair; Silileymaniye Camii’ndeki cemaatin seslerini,
inleyislerini, amin deyislerini, mahfilden gelen bir feryadi ve caminin ruhaniyetine sinmis
sesleri ve kiirsiideki hatibin sesini duyar. Hatip, Miisliiman yurdunu bastanbasa pek cok kez
dolagmis ve oralarin perisanligini gérmis bir kisidir. Onun zahmetli yolculugunun sebebi de
icinden gelen “durma, yiirii azminde devam et” diyen bir sestir. iginden gelen bu ses, din gayreti
olarak agiklanir:

Bir sadé benligimin figkirip a’méakindan.

O sada iste benim gayret-i diniyyemdir,

Cosuvermez mi, icim sanki yanardag kesilir. (s. 294)
Hatip, Miisliiman iilkelerin geri kalma sebebini milyonlarca insandan ¢ikan “Boyle gordiik
dedemizden!” (s. 308) sesinde bulur. Cehalet, tembellik, tefrika gibi sorunlarin yol acacagi
tehlikeleri can sesiyle sembolize eder (s. 326).

Safahat sairi “Necid Collerinden Medine’ye” siirinde peygamberin kabri basinda bir “ah” sesi
duyar: Bu “ah” sesi peygamberin huzurunda vefat eden bir Sudanli’nin basucunda aglayan bir
Seylanli’nindir. Miisliiman cografyasimin farkli iki ucundan gelerek peygamberlerinin kabri
basinda bulusan, birlik olan Miisliiman kardesin digeri icin dh etmesi yani Allah* adinda
birlesmeleri sairin ideali olan “Islam birliginin” simgesidir:

Siikan iginde bir an gegti, sonra bir kisa “ah!”...

Ne gordiim, oh! Serilmis zemine Stidanli...

Basinda, aglayarak bir zavalli Seylanli,

Opiip 6piip kapiyor elleriyle gozlerini. (s. 616)

* “O, hanginizin daha giizel amel yapacagini sinamak i¢in 6liimii ve hayati yaratandir. O, mutlak gii¢ sahibidir, cok
bagislayandir.” (Miilk 67/2), (Kur’an-1 Kerim Meali, 2011: 633).

* “Ah: Asikin i¢ alemindeki atesin ve elemin ifadesi olan bir nida... Allah kelimesinin ilk ve son harfi bir araya
getirilirse ‘4h’ meydana cikar. O halde ah Allah demektir. Asikin ah demesi O’na sigmmasi demektir.” (Uludag,
2012: 26).
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d. Giiciin Sesi

Safahat 'ta 1slam diinyasinin yasadig1 felaketler; feryat, ¢iglik, aglama, inleyis, baykus ve ¢an
sesleriyle duyulur ve duyurulur. Tiirklerin ve biitiin Miisliimanlarin ge¢cmisteki gii¢lii glinlerine
dair hatirlayislar da yine ses unsuru etrafinda gerceklesir:

Gegti rii’ya gibi, Allah’1m, o giinler neydi!
Su bayirlarda -ki vaktiyle biitiin baglardi-
Sesi diinyayi tutan bir bereket ¢aglardi. (s. 660)

O eski giiglii ve zengin zamanlar “Inletir at sesi, kisrak sesi gobmgok ovay1.” (s. 662) misrastyla
tasvir edilir. Mutlu, giiglii giinlerin diigiinlerinde 6ten zurnalarin sesiyle feza inler (s. 664).

Giires baslayacag1 zaman calinan davullarin sesinin heybetinden fezanin kalbi kiit kiit atar (s.
666).

Safahat’ta giiciin sesi 6zellikle Batili insanlarin tasvir edildigi kisimlarda duyulur. Héatiralar’da
yer alan “El Uksur’da” adl siirde sair; Fransiz, Alman ve Ingiliz’den olusan on ii¢ kisilik bir
seyyah grubuyla karsilasir. Gruptan yiikselen kadeh seslerini ve kahkahalar1 duyar. Kutlama ve
gillme seslerini gliclin, zenginligin, hakimiyetin yansimasi olarak goriir. Giiliip eglenen
insanlarin mensup oldugu milletlerin cebi para doludur, iistelik diinyay1 borca baglamislardir.
Onlar diinya {izerinde otorite kurmus ve diger milletleri kendi emirlerini bekler hale
getirmiglerdir. Yine askeri anlamda giiglii olduklar1 i¢in her yerde onlarin s6zii gegerlidir. Bu
milletlerin fertleri kadeh sesleri arasinda giiliip eglenirken sairin aglama sesleri okura ulasir (s.
552). “Berlin Hatiralari”nda giiciin sesi, Almanya 6rneginde duyulur:

“Beyin”le “kalb”’i hem-aheng edip de isleteli,
Atild1 vahdet-i milliyye sakfinin temeli.

O vahdet iste, biitiin ihtisamiizdaki sir,

Cihana ra’se veren ses onun sadalaridir. (s. 586)

Almanya beyinle kalbi, madde ile ruhu bir arada calistirip gii¢lii hale gelmis, milli birligini
Olusturmustur. Birlik olusun ve giiciin sesi yani sonuglar1 diinya milletlerinin Almanlara karsi
korku ve saygi duymasini saglamistir. Alman milleti birlik olabilmistir. Ciinkii onlarin ortak
vicdant ayni kaynaktan beslenmektedir. Bu ortak beslenme kaynagini sair, yine bir ses
imgesiyle ifade eder:

Sizin isittiginiz bir terine, bir perde;

Besikte, sonra esiklerde, sonra mektepte.

Hiilasa her ¢atinin alt1 ayni sesle dolu. (s. 586)

Giiciin sesi; milletin birlik olusuyla, ortak kaynaklardan beslenmesiyle ortaya ¢ikabilmektedir.
Akif, Miisliimanlarm birlik olamayislarinin onlari felaket sesleri iginde biraktigini, Almanlarin
birlik i¢inde oluslarinin da onlar1 giiclin sesine sahip kildigmi anlatir. Almanya’nin giiclii
olusunun sebeplerini yine ses unsurlari ¢er¢evesinde siralar.

Ne ¢an sadés1 bogar san’atin terdnesini,

Ne susturur medeniyyet bu dhiret sesini.

Muhitiniz ne acdib muhit-i velveledar:

Ki her giiriiltiisii bir bagka intibdha medar !
Sandyi’in ne var afaki tutsa demdemesi ?
Bedayi’in de miinevvim degil ki zemzemesi.

Ne misikinize girmig uyusturur nagamat. (S. 588)
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Almanya’da din ile sanat birbirini desteklemektedir. Orada calismaya, liretmeye dair pek ¢ok
ses duyulur ve seslerin her biri ayr1 bir uyanist saglar. Almanya hem sanayide hem giizel
sanatlarda gelismistir. Bu ozellikler sesle ilgili sada, terane, ahiret sesi, velveladar, giirtilt,
demdeme, zemzeme, nagamat kelimeleri ile imgesel olarak tasvir edilir.

Akif, Batr’nin giiglii olma sebeplerini ve giiciin etkilerini “Berlin Hatiralari”nda ses merkezli
tasvir ederken kendi milletinin ve limmetinin nigin gii¢siiz diistiigiinii sese dayandirarak agiklar:

Besikte her birimiz bir teranedir isitir,

Ki bestekar tabiat degil de an’anedir.

Evet, bu an’anenin tellerinde mazimiz

Terennlim etse o parlak sesiyle razlyiz.

Fakat mefahir-i ecdadi nakleden “ana” tel,
Bakilmayip da asirlarca kalmadan miithmel. (s. 588)

Tirk milletinin besikten itibaren duydugu gelenegin sesi; parlak maziden bahsetmeyerek,
tmitsizlik asilayarak, daha dogmadan batacaksin diyerek, ninnilerle uyutarak karamsar ve atalet
igerisinde nesiller Uretmistir. Halbuki bu millet énceden kendi kahramanlarinin destanlarini
cocuklaria anlatip onlar1 zafer havasina doyurarak biiyiiten bir sese sahiptir. Fakat artik bu sesi
kaybetmistir.

Dogu’nun, ozellikle Misliiman diinyasinin giiclii zamanlarimin sesi, Safahat’ta ud sesiyle

A

sembolize edilir. “Sanatkar” adli siirde ud sesinin tarifi ve etkisi soyle dile getirilir:

O, perde perde tiiten nevha neydi, ya Rabbi!

Evet, bizim medeni Garb’1n ilk isittigi ses,

Coliin yanik yiireginden kopup gelen bu nefes,
Nida-y1 Hak gibi edvar hasreden bu hitab. (s. 902)

Gortildiigii gibi ud sesine Hakk’in seslenisine benzetilecek derecede yiiksek bir anlam
yiiklenmistir. Bu ulvi ses, Dogu’nun artik serap olan giiclii giinlerini hatirlatir. Ote yandan bu
ses bugiinkii timitsiz halin de sesidir.

2. Sessizlik

Safahat’ta ses, farkli varoluglarla ayri anlamlar tasirken sesin yok olmasi, sessizlik de baska
anlamlarin gostergesi olur. ilk olarak sessizlik; Akif’in mizacimin yatkin oldugu, aradig1 bir
haldir. Eseri boyunca diinyanin giiriiltiisiinden ka¢ip giiniin gecenin sessiz zamanlarina ve
yerlerine siginan sairin diinyaya uzak, Allah’a yakin, her seyden miistagni, inzivayi, huzuru,
sakinligi, sessizligi aradig1 dikkat ¢eker. “Sessiz yasadim kim beni nerden bilecektir.” (s.866)
diyen Akif’in sessizligi, tevazuunun ve merdiimgirizliginin (Cantay, 2020: 70) isaretidir.
Inananlarm iginde bulundugu felaketleri durduramamanin verdigi karamsarlik ve hayal kiriklig
da Akif’in sessizliginin sebebidir.

Seller gibi vadiyi eninim saracakken,

Hig ¢aglamadan, gizli inen yas gibi aktim.

Yoktur elemimden su sagir kubbede bir iz;

Inler “Safahat”imdaki hiisran bile sessiz! (s. 789)

Sessizliginden boyle sikdyet etmis olsa da verdigi vaazlar, yazdig: siirler ve iistlendigi zorlu
gorevleriyle Milli Miicadele’nin manevi lideri olmus fakat “Yine bir sey yapabildim diyemem
hatirana” (s. 750) diisiincesiyle kendisini, yapip ettiklerini yetersiz gérmiistiir. Orhan Okay
Akif’in bu kisilik 6zelligini s0yle degerlendirir:

[74]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2022, 6(1)

“Akif'in hayat karsisinda, birbirine zit iki farkli davrams tarzi var: Biri cemiyet iginde,
kalabaliklarla beraber ve onlarin meselelerini kendi meselesi yapan, goniilleri sarsan, kitleleri
arkasindan siiriikleyen insan. Digeri, biitiin bu siiriikleyici sohretine, kalabaliklarin arkasindan
geldiklerine inanmasina ragmen, bir¢cok seyi eksik biraktiginin, kendi aczinin farkina varan ve bu
yiizden yeis iginde yalnizligini hisseden adam” (Okay, 2009: s.39).

Safahat 'ta sessizlik; kimsesiz ve desteksiz kalisin, birlik olamayisin, tepkisizligin, yok olusun
da gostergesi olarak anlam yiiklenir. Akif eseri boyunca ¢ogunlukla disa doniik, miicadeleci bir
tavir sergilemis olsa da “Ye’se hi¢ diismeyecek zerrece imani olan” (s. 330) dese de diinyadaki
haksizliklar1 gérmekten, giicliiniin zayifi ezmesini anlayamamaktan dolay1 karamsarliga ve
timitsizlige diiser. Iginde bulundugu felaketi fark etmeyen, dini ezberleriyle isine geldigi gibi
yasayan, insani degerlerden, calismaktan ve ilimden uzaklasmis insanlar ve birbirinin derdiyle
dertlenmeyen Miisliimanlar, Akif’i derin bir yalnizlik ve kimsesizlik hissine iter. O, harap olan
Miisliiman yurtlari, zulme ugrayan ve katledilen miiminler i¢in diger Miisliimanlara birlik
olmalari, zulme kars1 ¢ikmalart i¢in haykirir. Fakat haykirislarina karsilik olarak korkung bir
sessizlikle yani tepkisizlikle, imitsizlikle, vurdumduymazlikla karsilasir.

Sair, “Canan Yurdu” siirinde sevgilinin yurdunun yani vatanin bir mezarlik gibi 1ssiz ve sessiz
olmasindan ve bu yurtta ancak kendi sesinin yankisini duymaktan dolayr mustariptir. Bu
sessizligin sebebi canan yurdunun yani Dogu’nun, Asya’nin, Isldim cografyasinin ve
Anadolu’nun Miisliimanlar sahip ¢ikip korumadiklar i¢in isgal edilmesi, yakilip yikilarak
harabeye donmesidir. (Kuran, 2021: 918) Miisliimanlarin birlik olamayislar1 yiiziinden canan
yurdu mezarlik gibi sessiz kalmistir. Sair bu korkung sessizligi soyle tasvir eder:

Geldim bu garib yurda, medhiis.

Feryadimi yok mu eyliyen gls?

Y4a Rab, bu nasil cihan-1 hAmis:

Bir “yok!” diyecek sada da yokmus! (s. 194)
Sair, yurdun diistiigii perisanlik karsisinda feryat etmekte ama diger insanlar tipki mezarliktaki
oliiler gibi tepkisiz ve sessiz durmaktadir. Bu hal, sadece Osmanli topraklarinda degil tiim islam
cografyasinda aynidir. Akif’i en ¢ok iizen, dertlendiren bu sessizlik, Miisliimanlarin kendi
yurtlar1 i¢cin miicadele etmemelerinden ve Miisliiman iilkelerin birbirlerine destek
vermemelerinden dogar. Bu “kendisine katlanilamayan, tekinsiz, Oliime benzeyen bir
sessizliktir”. (Dolar, 2013: 20) Aym sessizlik baska siirlerde de benzer ifadelerle dile getirilir:

Kimsesizlikten bunaldim, sind yok mu?
Vatansiz, hiniimansiz bir garibim... Miilteca yok mu?
Biitiin yokluk mu her yer? Béri bir “Yok!” der sada yok mu? (s. 356)

Balkan Savaglarinda, Miisliiman yurtlar1 ve ocaklar1 yanarken dirilerin imdada kosmadigin1 yine
sessizlik imgesiyle anlatir.

Asina gehre arandim... O, meger hi¢ yokmus...
Yaliniz bir kuru ¢6l var ki, ne sorsan: Hamis! (s. 360)

Bu topraklarda mazlum insanlarin gordiigii zuliimlere karsi diinyanin duyarsiz ve tepkisiz
kalisini da Akif yine sessizlik imgesiyle anlatir.

Su sessiz kubbenin altinda insandan eser yokmus!
Diyorduk: “Bir buguk milyar!” Meger tek bir nefer yokmus! (s. 350)
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Ayni siirde alti yiiz bin Misliiman’in birden bogazlandigi, giinahsiz ihtiyarlarin siingiilerin
altinda kivrandigi, ocaklarin kiil oldugu, Ha¢’1in Hilal’in 15181m1 sondiirdiigii masum Miisliiman
topraklara Allah’in inayetini bekler. Yaradan’in Miisliimanlarin gordiigii zuliimler ve yok olma
tehlikesine ragmen tecelli etmemesini “Nedir ilhddi imhélin o samit infialinle?” (s. 352)
sorusuyla yine arbede iislubuyla sorgular. Sessizlik, Miisliimanlarin gordiigii zuliimlere diger
insanlarin tepkisizliginin gostergesi oldugu gibi Yaradan’in da tecelli etmemesinin, inayet
gostermemesinin ifadesidir. Fakat hisli yilireginin yanginiyla sordugu sorulardan sair, “Ne
sandin? Fitratin ahkami hi¢ dinler mi feryadi?” (s. 352) dizesiyle vazgeger. Ciinkii insanoglu ne
kadar feryat ederse etsin yaradilisin hiikiimlerinin gecerli oldugunu hatirlayarak insana yardimin
yine kendinden gelecegini, Allah’in insana c¢alismasmin karsihifindan baska bir sey
vermeyecegini” sdyleyerek Miisliimanlara ve kendisine sorumlulugunu hatirlatir.

Sonuc¢

Akif'in gbzii, kulagi, yiiregi icinde yasadigi toplumun sorunlarina, acilarma yGnelmistir.
Safahat’ta sairin duydugu sesler; toplumun o&zellikleri, degerleri, kutsallar1 ve sorunlariyla
ilgilidir. Sairin duyduklari baglaminda Safahat degerlendirildiginde bu seslerin eserin duygusal
boyutunu ve sairin niyetini agiga ¢ikaran anlam gostergeleri oldugu tespit edilmistir. Ses ve
sessizlik Safahat 'ta kendi anlam dairelerini olusturmustur. Ses; oncelikle varligin, var olmanin,
zulme, haksizliga tepki gostermenin bir ifadesi olarak inancin sesi, sokagin sesi, felaketin
sesleri, giiclin sesi, inancin sesi bagliklarinda degerlendirilebilecek anlamlarla yiiklenmistir.
Sessizlik diinyaya karst miistagni bir ruhun aradigi ya da i¢inde bulundugu hal olarak anlam
kazansa da eserde baskin olarak Sliimiin, yok olusun, zulme ve haksizliklara tepkisizligin ve
Miisliimanlarin birlik olamayiglarinin ifadesidir.

Safahat’ta duyulan sesler ve sessizlik bir arada diisiiniildiigliinde bir savas ya da deprem
atmosferinin olas1 sesleri ile karsilagilir: Kadin ve ¢ocuklarin aglamalari, insanlarin feryatari,
¢igliklari, inlemeleri ve korkung bir sessizlik. Bu feryatlar1 ve sessizligi bitiren sesin ezan ya da
okunan Kur’an sesi olmasi dikkat ¢eker. Islam ittihadim savunan, miiminleri birlige ¢agiran
Akif’in; Miisliimanlar1 zayifliktan, yok olmaktan kurtaracak olan giiciin Allah’a inanmak ve bu
inancta birlesmek oldugunu bir de eserine sectigi sesler baglaminda ifade ettigi goriiliir.
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Giris

Anadolu’'nun Hagli ve Mogol istilalar1 ile siyasi otoriteden yoksun oldugu calkantili bir
doneminde siirekli degisen, kararinda durmayan diizene karsi insanlar1 degismez ve ebedi olan
metafizik alana davet eden Yunus Emre, sdylemi ile tiim ¢aglara seslenen bir dervis hassasiyetini
yansittig1 gibi, “sair” Yunus olarak da kendisinden sonra gelen sairlerin pesi sira gelecegi bir
edebi yolu agmistir. Tanpinar’in “Yunus’un hanedani kendisi ile baglar” (2016: 326) sozleri ile
ifade ettigi bu durum sairin bu dénem Tiirk siirine “kendi iizerine toplanma ve teksif kabiliyeti”
(Sahin 2012) kazandirmasindan ileri gelmektedir. Yunus Emre sadece Kaygusuz Abdal, Ummi
Sinan gibi tekke sairleri tarafindan takip edilmekle kalmamig; modern dénemde de izleyicilerini
bulmustur. Yunus sadece siir alaninda takip edilmis de degildir. Modern donemde ondan
bahseden roman, tiyatro metni gibi pek ¢ok edebi iiriin ve bunlar iizerine yapilmig genis bir
literatiir karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin bu genis tesir sahasinin dikkat ¢ekici bir yoniinii de Yunus
Emre’ye yazilan siirler olusturmaktadir. Bu siirler Yunus Emre’nin hayatindan, dini-tasavvufi
yolundan, sanatindan, 6gretilerinden bahsederek sairi tiirlii cephelerden ele alan siirler oldugu gibi
bir kismi da dogrudan dogruya Yunus Emre’ye ithaf edilerek yazilmstir.

Caligmanin amaci, Yunus Emre’ye yazilan bu siirlerin tam bir listesini ortaya koymaya
calismakla birlikte ana hatlarin1 biiylik 6l¢lide Besir Ayvazoglu’nun Yunus Ne Hos Demigssin
isimli ¢aligmasindan takip ettigimiz Yunus Emre algilarim siirlerde de izlemektir. Ele alinan
siirler sadece birinci sinif sairler igerisinde degil genis toplumsal tabakanin yansimasi olan diger
sairlerin siirlerinde de arandigi i¢in Yunus’u anlatan biitiin siirler tespit edilmeye ve listelenmeye
calisilmgtir. Siirlerin ¢cogunun isminde “Yunus Emre” kelimesi gectiginden ve miikerrer isimlere
rastlanmis olmasindan dolayr karisikligi gidermek adina makalenin sonunda Yunus Emre’ye
yazilmus siirlerin kiinyelerini igeren alfabetik bir bibliyografya sunulmustur.

1. Halk Edebiyatina Doniis ve Milli Bilincin Kaynag Olarak Yunus Emre

Once 1913 yilinda yazmis oldugu makale ile daha sonra da Tiirk Edebiyatinda ik Mutasavviflar
(1918) isimli eserinde saire Hoca Ahmet Yesevi ile birlikte genis yer ayiran Fuat Kopriilii Yunus
Emre’yi tekrar tarih sahnesine ¢ikaran isim olarak kabul edilmektedir. Yunus Emre’nin ortaya
ciktig1 ¢cag, Anadolu’da kuvvetli bir siyasi otoritenin olmadig1 ve sosyal nizamin bozuk oldugu
bir doneme denk gelmektedir. Bunun yaninda 12. ve 13. yiizyillarda Orta Asya’da ve diger
cografyalarda goriilmeye baglayan tasavvufi cereyanlar ¢alkantili bir donemden gegmekte olan
insanlar igin bir ¢ikis kapisi aralamis; tekke ve zaviyeler sayesinde sufilik genis halk kitleleri
arasinda kolayca yayilma imkani bulmustur. Yunus Emre de bu donemde yetismis sairlerdendir.
Ummiligi noktasinda Riza Tevfik ve Abdiilbaki Golpimarli’nin iki ucunu temsil ettigi goriisler ve
tartismalar bir kenara birakilirsa, Yunus Emre’nin Isldim akaidine vakif, tasavvuf terbiyesi
gOrmiis, bunun yaninda Dogu efsanelerini bilen bir dervis oldugu genel kabul goren bir husustur.
Bu agidan “yaptigini bilen ve bunu bildigi, boyle istedigi igin yapan” (Tanpinar 2016: 136) Yunus
Emre’yi Tiirk edebiyat tarihinde tesadiifi bir yere yerlestirmek miimkiin géziikmemektedir.

Kopriili'niin Ahmet Yesevi’den sonra Tiirk edebiyatindaki en miiessir tasavvufi siirleri yazdigini
belirttigi Yunus Emre ayni zamanda “milli zevkin pek az rastlanir temsilcilerinden”dir (2017:
396). “Yunus Emre’nin sanat1 tamamryla milli, yani tamamiyla Ttirk bir sanattir” (K&priilii 2017:
450). Bunun sebebi de islami Neo Platoncu tesir ile onun siirinin lisaninda, bigiminde ve edasinda
tesirini gordigiimiiz milli unsurdur. Kpriilii’niin “tipik Tirk dehas1” olarak nitelendirdigi sair bu
iki unsuru mezcederek kendi sahsmma miinhasir bir siir dili viicuda getirmistir. Dilindeki
samimiyetle birlikte halkin anlayacagi sade bir Tiirkce ile ve halkin nazim sekillerini kullanarak
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yazdig: siirleri eserlerinin asirlar1 agarak giiniimiize kadar gelmesini saglamistir. Onun yalniz halk
iizerinde bir tesir biraktigin1 diistinmemek gerekir. Kendi muasirlarindan Asik Pasa basta olmak
iizere Kaygusuz Abdal, Esrefoglu gibi pek ¢ok sairin siirlerinde Yunus Emre’nin etkisi goze
carpar. Tekke edebiyati icerisinde dogan siiri asik edebiyatinda, saz sairleri arasinda da etkisini
gosterir.

Fuat Kopriilii ile birlikte Yunus Emre’yi edebiyat camiasinin nazarina sunan ve 10 Temmuz 1329
(1913) tarihli Biiyiik Duygu mecmuasinin niisha-i fevkaladesinde "Yunus Emre Hakkinda Biraz
Daha Tafsilat" bagligini tasiyan bir yazi nesreden Riza Tevfik de Yunus Emre’yi Tiirkliikle
alakas1 olmayan Nev Eflatuncu ve hurufi bir sair olarak tanimlar. Ona gore, Yunus Emre’nin
“milletinden ve lisanindan baska Tiirkliikle hicbir alakasi yoktur” (Riza Tevfik 1329: 183).
“Yunus Emre’yi Ziyaret” isimli makalesinde de Yunus Emre’den Tiirkmen kocasi olarak
bahsetmektedir (Riza Tevfik 1330: 1). Ayrica Bursa’y1 ziyareti sirasinda 20 Mayis 1330 (1914)
tarihinde “Y{inus Emre’ye Armagan” isimli siiri yazmistir (Ugman 2019: 24). Siir Serdb-1 Omriim
kitab1 igerisinde yer almaktadir.

“(..0)

Boz bulanik bir ¢aydim
Ask iline bas vurdum
Calkalanip safa buldum
Stiziiliip duru geldim

Yunus’un topragina

Vardim yiiziim siirmege

Sildim goniil pasini

Yanuben aru geldim

()

Riza Tevfik, Allah’tan

Ayrilma ol dergahtan

Ben kurtuldum giinahtan

Egriydim, dogru geldim.” (1949: 292-293).
Fuat Kopriilii ve Riza Tevfik’in yazdiklari ile birlikte Yunus Emre’nin Tiirk edebiyat1 tarihinde
milli edebiyatin temsilcisi olarak goriilmesi, 20. yilizyilin basinda hiz kazanan milliyetgilik
hareketi ve buna bagli olarak gelisen milli edebiyatin tesekkiiliinde Yunus’un yeni bir kaynak
heyecaniyla kucaklanmasina sebebiyet vermistir. Fevziye Abdullah Tansel’in, “Milli Edebiyat
Devri’'nde Yunus Emre Hakkinda Yazilan Siirler” isimli makalesinde belirttigi gibi bu dénem
sairleri halk edebiyati iiriinlerine yonelmisgler; tiirkii, kosma, destan gibi tiirleri 6rnek alarak
kendileri de eser verme gayretine diismiislerdir (1966: 114). Faruk Nafiz, Halide Nusret, Halit
Fahri Ozansoy bu sairlerin basinda gelmektedir. Ozansoy, “Dervigin S6zii” isimli siirinde bu
etkiyi tasiyor gibidir. Anadolu’yu yeni milli edebiyatin kaynagi ve milli uyamisin ¢ikis noktasi
olarak goren goriis sairin satirlarina sdyle yansir:

“(..0)

Senin bu sevgili Anadolunda

Bitmeyen dertlerden biiyiik mii derdin?”

Inledi: “Asami tutmuyor elim

Bu yolu giilistan gérmek isterim

Hepiniz benimle birlik olun da

Bu dikenli yola giiller serpelim!...” (Ozansoy 1981: 145)
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Anadolu ile sinirh Tiirk milliyetgiligi hareketinin milli tarih ve milli kiiltiire ve ayn1 zamanda
gecmise yoneliminin (Andi 2012: 55) 6rnegi olan bu ilk siirler halk siirinin formlarini1 kullanarak
yazilmigtir. Siirinde 6liim karsisinda tirperti duydugunu soyleyen Faruk Nafiz’in “Yunus’un
Ask1” isimli siirinde de ilahileri ile dervislerin dudaklarinda yasayan ve pesi sira gidenlerin onun
gibi Hakk’a ulasmay1 diledigi Yunus’un lahi aski konu edilir:

“Kalbini gdsterirdin birini sorsalardi

Kendisi yoksa bile yarinin agki vardi

Senin gdziinde, Yunus, her yol Hakk’a ¢ikardi

Titriyorken biz bu giin “Sonumuz toprak! diye” (Camlibel 1966: 115)

[k donem siirlerinde mistik-tasavvufi yoniinden ¢ok bir halk edebiyati sairi olarak karsilik bulan
Yunus Emre, milli edebiyatin devletin ideolojisine paralel bir ¢izgide gelisimi ile daha genis
cercevede degerlendirilmeye baglamis goziikmektedir. Yunus Emre’nin Tirkliigli, halkin
konustugu ar1 Tiirkge ile sOyleyisi, tekke ve 4sik edebiyatinin, daha genis manada halk
edebiyatinin en seckin Orneklerini vermis olmasi, velayeti, Alevi-Bektasi kiiltiir ile iliskisi,
menkibeleri, her zaman Hakk’1 arayip haktan ve dogrudan yana tavir takinmasi gibi pek ¢ok yonii
bu genis alginin neticesidir. Ancak yine de milli edebiyat doneminde genel hatlar1 olusan bu
portrenin Yunus Emre’nin ilk radikal yorumu olarak gorebilecegimiz Sabahattin Eyiliboglu ile
kirildigini ve yeni bir Yunus Emre anlayisinin yerlestigini sdylemek toptanci ve yanlis bir bakig
agist olacaktir. Siir orneklerinden de gorebilecegimiz iizere, Yunus Emre algilarinin belirli
donemlerde ortaya cikip Yunus Emre’ye yazilan siirleri sekillendirmesinden ve bir sonraki goriis
ile ortadan kalkmasindan ¢ok; sairlerin bireysel duyuslarla bir Yunus Emre imgesi yaratmasi s6z
konusudur. Bu agidan dénemsel algilarin giintimiize kadar ulasan genis bir zaman diliminde etkili
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bu baglik altinda degerlendirmeye calisacagimiz siirlerde dikkatimizi ¢eken o6zelliklerden ilki
Yunus Emre’nin Tirkliigline yapilan vurgudur. Niyazi Gengosmanoglu “Yunmus Yunus” siirinde
bunu soyle dile getirir: “Tiirk Yunus, Dervis Yunus/ Dilege ermis Yunus/ Kendi de dermis Yunus/
Yunus kanmis demektir” (1972: 44). Kimi sairlerce de Tiirkiin iman semboliidiir: “Bu biiyiik vecd
icinde itaat var her emre/ Seni yalniz tiirk degil, taniyor biitiin cihan/ Tiirkiin iman sembolii ey
aziz Yunus Emre!” (Onal 1966: 97).

Yunus Emre’nin Tiirkliik ve Tirkge ile iligkisinin en yogun yansimasi agiklarin yazmis oldugu
siirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Yunus Emre’yi 6z Tiirk¢e yazan Tirk’iin ylice dervisi olarak
tasvir eden Karsli Asik Biirhani (1981: 75), onu Tiirk¢e dersini tam almus bir Tiirkmen dervisi
olarak goren Asik Sefil Selimi (1981: 173), onu Tiirkmen soyundan gelen bir deha olarak tasvir
eden Asik Giilhani (1981: 93), “Yunus Gibi” siirinde onu “Tiirk¢enin aris1” olarak imgeleyen
Develili Asik Ali Catak (1981: 65-66) ve Asik Mevliit Thsani (1981: 103), Yunus’un Tiirkgeyi
ogrettigini sdyleyen Asik Seref Tasliova’nin siirleri (1981: 187) buna 6rnek olarak verilebilir.
Bununla birlikte Yunus’un Tiirk¢e sOyleyisi diger siirlerde de karsilik bulmus géziikmektedir.
Ayhan Inal “Koca Yunus” siirinde “Tiirkge Tiirkge, burcu burcu/ Sdyler Koca Yunus soyler”
(1981: 109) diyerek ayn1 zamanda onu bir Bektasi kocasi olarak goriirken; Tiirkge saf siirin izini
siirerken Yunus’un pesine diistiigiinii soyleyen Seyfi Sirin sanati ile topragi vatan yapan cemre
olarak gordiigi Yunus Emre’yi kardan ak, ana siitiinden temiz Tiirkge misralar yazan bir sair
olarak tanidigini sdyler (1990: 46).

Yunus Emre’nin Tiirk sairleri i¢in oldugu kadar Azerbaycan sairleri i¢in de 6nemli bir figiir olarak
kabul edildigi goriilmektedir. Tiirkiye’de yayimlanan dergilerden tespit edebildigimiz kadariyla
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Azerbaycanli sairler de Yunus Emre ile ilgilenmistir. Memmed Aslan “Yasayan Yunis Imre”
baslikli siirinde “Selam olsun, goca Yunis/ Selam Serg’in s6z ¢esmesi/ Yiiz illerin o iizinden/
Tilrk’tin asib gelen sesi” (1987: 51) musralari ile Yunus’u Dogunun s6z g¢esmesi olarak
imgelemektedir. Onun diger Tiirk topluluklarindaki aksi elbette ki bu calismadan ayr1 ve daha
genis bir arastirmanin konusu olacaktir. Ancak ilk elden Azerbaycanli sairler {izerinden karsimiza
¢ikan bu siirleri Yunus Emre’nin Azerbaycan’da bulunan makami dolayisiyla bu cografya
hafizasinda diri olmasina baglamak miimkiindiir. Bahtiyar Vahapzade de “Yunis Imre” (1991:
328) siiriyle bu sorunun cevabini aramakta; bir yerde Oliip bin yerde dirilen Yunus Emre’yi
Tiirk’tin kopuzundan kopmus bir ses olarak gormektedir.

Yunus Emre’nin siiri ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriniin ve bu birikimin goriildiigii mazinin bir
sergisidir. Tanpinar bu durumu “Ne zaman Orhan Gazi’nin ¢ehresine biraz egilsem, orada Yunus
Divani’ndan aksetmis cizgiler goriiriim ve biitlin o fiitithatlarin arkasinda bu ruh kasirgasi ile
Tiirkgede dogan yapici degerler diinyasini selamlarim” (2016: 328) sozleri ile ifade etmektedir.
Ziyaeddin Fahri Findikoglu’nun Yunus Emre’nin Erzurum’da bulunan makamimi ziyaretinin
ardindan kaleme aldig: siirde de goriildiigii gibi o, Tiirk’{in mazisinde onu aydinlatan bir yildizdir.

“Sulesiz tarihimin ufkunda yildiz: Yunus!
Ey kararmis mazinin fecrinden bir iz: Yunus!

Riizgar tarihten sesler getiren

Yemyesil bir kdye nihayet vardim.

Bir anda mazinin ufkuna eren

Ruhumu Yunus’un sesine sardim” (Findikoglu 1966: 55).

Ancak onun etkisini sadece bulundugu ¢agda aramamak gerekir. Mesud Akg¢a’nin “Emre Demek
Asik Demek Yunus Demek Ask Demek” siirinde gaglar asan Yunus’u soyle tasvir eder:

“Geceleri gliimbiir giimbiirdiir yliregim,

Caglar 6tesinden gelir pir Yunus.

Kil iistiinde sevgi salini drenlere

Kagla g6z arasinda cin atina binenlere,

Kefeni tenesiri unutup kdseyi donenlere,

Yedi kat gokler 6tesinde tek goz,

Yedi kat gokler 6tesinde yagmur olur Pir Yunus
Bir kent degil bin renkli evren

Bir ¢ift giivercin gibi ucar Selimiye’den

Akar dostlugun 6z suyu...

Disi karninda, tasi elinde olanlarin diislerinden
Beyaz bir at iistiinde geger Yunus.” (Mesud Akga 1988: 205)

Siirle gecmis ile irtibat kurma ve bu irtibatin koklenme ihtiyaci ile ilgisine dair pek ¢ok siir 6rnek
olarak gosterilebilir. Siirlerde gordiigiimiiz bu iligski, Yunus Emre’yi kdklenilen mazide énemli
bir fenomen olarak kargimiza ¢ikarmaktadir. Hatta bu temasi halk siirinde ugranilmas: gereken
zorunlu bir durak yahut asilmasi/hesaplasilmasi gereken onemli bir esik olarak gormek de
miimkiindiir. Bibliyografyada yer tutan ve neredeyse tamamu halk siiri ¢ergevesinde
degerlendirebilecegimiz sairlerin/siirlerin Yunus Emre imajlar1 da bunu gostermektedir.

Yunus Emre’nin zamanimiza kadar gelebilmesini tekke ve zaviyeler ¢evresinde gelisen tekke
edebiyatinda dogmus, bu edebiyatin mahsulii olan nefes, sathiye, devriye gibi tiirler ve ezgi ile
sOylenen ilahiler ile halkin génliinde de yer etmis bir siir viicuda getirebilmesi ile gerekgelendiren
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Riza Tevfik, sairin asik edebiyatina tesirini de ayni sebebe baglar. Ayni tesir giiniimiize de
aksetmis goriinmektedir. Sairden bahseden siirlerin 6nemli bir kismini da &siklarin yazmis oldugu
siirler olusturmaktadir. Aragtirmamizda 62 asigin 94 siiri tespit edilmistir. Bahsi gecen siirlerin
bir kism1 Yunus Emre’nin kirk y1l Taptuk Emre’nin dergdhina odun tagimasi ve déneminin diger
manevi Onderleri ile iliskisi gibi menkibelerden rivayetle giiniimiize kadar gelen anlatilar1 yine
siir diliyle hikayelestirmektedir. iranl1 Asik ismail Azeri bu bagi “Tapduk Dede’nin elinden/ Haci
Bektas’in yolundan/ Mevlana’nin da dilinden/ Her s6ziin sevgiden yana” (2012: 149) seklinde
kurarken, Asik Emini “Sevgi Bahgesinin Giiliidiir Yunus™ siiri ile bag1 genisletmekte, Yunus
Emre’yi Hz. Muhammed’in, Hz. Ali’nin yoluna baglamaktadir:

“Muhammed Mustafa beli yolunda,

Asli imam nesli Ali Yolunda

Hiinkar Hac1 Bektag Veli Yolunda

Dergahlarin yollarinda Yunus var” (Astk Emini 2012: 163).

Bu siirlerde Yunus Emre asiklik geleneginin temsilcilerinden, hatta “pir’lerindendir. Darendeli
Fedal onu menziline erismis, makami ala bir goniil eri olarak tanimlamakta; magripten masrika
her dilde tesiri olan bir sair olarak anmaktadir.

“Arifler vasfini tavsif edemez
Goniiller sultan1 Yunus Emre’nin
Tarih aciz kalir maarif yazamaz
Mevla’dan irfan1 Yunus Emre’nin
Asiklar Hiinkér dervis’i azam
Dayanmaz ilminin giiciine mizan
Yon vermis kalplere ask ile nizam
Yikilmaz divani Yunus Emre’nin
(...)” (Darendeli Fedai 1981b: 15).

Karsli Agik Riistem Alyansoglu, “Yunus Emre” siirinde sairi asiklik yolunda gegilmesi gereken
o6nemli bir durak olarak nitelemektedir: “Gelip gecen asiklarin/ Yolu Yunus Emre’yimis/ Hak
yoluna masuklarm/ Kolu Yunus Emre’yimis” (1981: 32). Aksarayli Asik Molla (Mehmet Akga)
ise Yunus’u erenler meclisine girmis bir pir olarak tanimlamaktadir: “Erenler tahtina eren/ Ask
odu ile bagrim delen/ Asik diye ismimi veren/ Pirim Yunus Emre geldi” (1981: 28). Siirlerin bir
diger ayiric1 yonii Yunus’a atfedilen sifatlardir. “Koca Yunus” (Asik Rehberi 2012: 169), “Asik
Yunus, Dervis Yunus, Pir Yunus”un (Asik Seref Tasliova 2012: 157) ifadeleri sairin asik
edebiyatindaki tesirinin gostergeleridir.

Yunus Emre’nin yaratilanlar1 din, mezhep, irk ayirmaksizin Yaratan’in bir aksi olarak okumasi
ve O’nun hiirmetine sevmesi, canli cansiz her nesneye sevgi nazari ile bakmasi, Allah agki ile
benligini yitirmesi ve adanmishgi, siirlerini Tiirkce soOyleyisi, ezilenlere karst haksizliga
ugrayanlarin tarafim1 tutmasi ve Islim akaidine bagliligina dair diger konular da asik edebiyati
gercevesinde islenmistir.

2. Hiimanist Yunus

Yunus Emre’nin Miisliiman Tiirk sufisi imaji sonradan “Toprak” soyadini alacak ve Yunus
Emre’nin divanini nesredecek olan Burhan Umit ile birlikte yeniden yorumlanmistir. isvicre’de
tedavi gordiigii sirada Yunus Emre ile mesgul olmaya baslayan ve Yunus Emre’nin siiri ile kendi
ruhu arasinda bir ortaklik bulan Burhan Umit, Istanbul’a déniince “Yunus Emre: Oliimden Hayat
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Dogar™! baslikli bir makale nesretmistir (Ayvazoglu 2016: 44). Yazar, “Onu hiicresinde yapyalniz
ve Oliimii diisiinen bir delikanli olarak tasavvur ediyorum. Diinyada hi¢ kimsenin olamayacagi
kadar yalniz ve kimsesiz...” (2016: 229) ciimleleri ile baslayan makalesinde Yunus’u Tolstoy un
son zamanlarindaki buhranlarina benzer metafizik bir buhran icerisinde ve yalniz olarak tasvir
etmistir. Bu bakimdan Yunus Emre’nin siirlerinde bahsettigi sikintilar1 daha diinyevi bir yerden
okuyan Burhan Umit’in tasavvurunun sekiiler bir kimlige sahip oldugu sdylenebilir.

Sonrasinda divanina girecek olan ikinci makalesinde ise kendisine dogdugundan beri kimsenin
seslenmedigi sekilde samimi ve igten bir sekilde seslenen Yunus Emre ile Bati edebiyati klasikleri
arasinda bag kurmustur. Burhan Umit’e gére Yunus Emre Tiirk ortagaginda parlayan bir yildizdr.
Onun divani da bizim Divina Commedia’mizdir (2006: 19).

Yunus Emre’ye Selam adimi tagiyan kitab1 ile 1966 yili Tiirkiye’sinden halki seven ve onun
sevgilisi olmus, Anadolu’dan diinyaya seslenen, halk dilinden konusmus, yiiregini ezenlere karsi
ezilenlerin tarafina koymus, sevgiyi yiiceltmis, insanlar giizelliklere ¢agirmig; kendisini,
gevresini, ¢agini, dinini agmis Tlirkmen kocast Yunus Emre’yi selamlayan Sabahattin Eyiiboglu,
sair ile hiimanizm arasinda bag kuranlardandir (1966: 5-6). Yunus ve hiimanizm arasinda kurdugu
iligkiyi kitap boyunca detayli bir sekilde tartisan Eyiiboglu’na gore sairin bagarisi Sheakespeare,
Cervantes, Dante gibi halk dili ile yazmasindan ileri gelmektedir. Cok¢a vurgulanan dini yonii de
su gotiirmez bir gercek olarak karsimiza ¢ikar; ancak buradaki dini softa ve yobazlarin din algisi
ile karnistirmamak gerekir. Yunus’un dindarligi “softalarin cennetine, sirat kdpriisiine degil,
insanliga, insan yiiregine, dogruluga ve fakir fukaranin mutluluguna g¢evriktir" (1966: 24). Hal
bdyleyken biz de "kendi ¢agimizin, yep yeni inanglarin insam olarak, gecmisi degil gelecegi
ozleyerek, Yunus'un inandiklarina inanmayarak da sevip sayabiliriz onu" (1966: 10-11).

Yunus Emre’nin dinf kimligi sonraki sayfalarda da tartisma konusu olmustur. Sairin hi¢bir dinin
adami olmadigini, hatta bir adami bile olmadigini savunan Eyiiboglu’na gére Yunus cami ve
kiliselerin dtesinde tek dogmasi ve kurali sevgi olan bir inancin mensubudur. Siirinde Islam
inancina ait gibi goriinen kavramlar da ayni tutumun bir yansimasi olarak okunmalidir. “Dost”,
insanin derinden baglandig1 varligi ifade ederken, “dervis” belli kurallar1 ve kitab1 olmayan ahlaki
bir disiplini isaret etmektedir (Eyiiboglu 1966).

Yunus’u daha evrensel bir ¢izgiye oturtma gayesi ile Talat Sait Halman gibi yazarlarin da dile
getirdigi bu gorlis Akbank Yunus Emre Semineri’nde de savunulmustur. Hiimanizmanin
koklerini Antikite’de bulan Talat Sait Halman semavi dinlerin hiimanizmanin temel kavramlarini
getirdigini fakat daha sonra gelen bagnaz ve yobaz yorumculari tarafindan bu kavramlarin
cignendigini sdyler. Halman, “6nce Ronesans hiimanizmasini, sonra da Bati’da 18’inci ylizyildan
beri gelisen modern hiimanizmay1 mijjdelemis, hattd onlarin hald erisemedigi bir diisiince
olgunluguna ve siirli sdyleyis giicline ulagsmis” Yunus Emre’yi Dogu ve Bati hiimanizmasinin
sentezini yapan bir sair olarak kabul eder (1970: 5). Daha sonra reaksiyon olarak ortaya ¢ikan pek
¢ok caligma ise burada dile getirilen diisiinceleri Yunus Emre’nin eserinden ve ona akseden
diisiince diinyasindan uzak birer fantezi olarak kabul edecektir.

“(..0)
Ballar bal1 gézlerde yanan ferdi Yunus
Yalniz sevisiz yiirekten iirkerdi Yunus

! Makale Yeni Tiirk Mecmuas: dergisinin 2. sayisinda (Tesrinisani 1932, s. 120-128) yayimlanmgtir.
Burhan Toprak’in hazirlamis oldugu Yunus Emre Divani’na girmeyen bu makalenin tam metnine Besgir
Ayvazoglu’nun kitabindan ulagilmistir (Ayvazoglu 2016: 229-240).
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Bir insana ermektir 6liimsiizligiimiiz
Sevmekle sevilmek tanrim hep derdi Yunus

Omriince yobaz kine gogiis gerdi Yunus
Insan igin ask icin savas verdi Yunus
Kirmist1 yiirek giiciiyle giplak kilict

En kutlu barislarda muzafferdi Yunus

Insandaki kutsalliga ilk erdi Yunus

Askin yeniden dogdugu mahserdi Yunus

Bir taze giines sundu karanlik dagina

Yiizyillara 6z tanriy1 gosterdi Yunus” (Halman 2012: 64).

Yunus Emre’yi dini kimliginden soyutlayarak ve siirinde goriilen kavramlar1 yeniden
yorumlayarak iiretilen hiimanist Yunus Emre kimliginin ¢arpici bir portresi de Behget Kemal
Caglar’dan gelmistir. Caglar, Yunus Emre’nin Erzurum Tuzcu Koyii’'nde bulunan makamini
ziyaret ederek yazdigi “Yunus Emre’ye Aynmi Seslenis” baslikli siiri Cumhuriyetin 26. yilina
adamugtir. Atatiirk’e bagliligini ve Tiirk aydinlari ile halk arasindaki ugurumu haykirmak tizere
kaleme aldigini soyledigi siirde Yunus’tan Taptuk Emre’nin kendisine bahsettigi sirr1 sormakta;
bu sirra vakif olarak halka “pir” olmak istemektedir. Ona gére Yunus’un siirindeki “miirsit”
halktir ve halk, dervislerin doldurdugu tiirden bir ¢ileyi degil, savasarak ve elindeki tiim varligini

harcayarak ¢ektikleri bagka tiirlii bir ¢ileyi ¢ekerek miirsit olmustur.
“(...)

Gizleme benden, sana Tapduk’un verdigini.
Gozlerim dolu dolu, gdz ¢cevrem halka halka,
Yeter siiriinmeyeyim pir olayim su Halk’a;

Bir ses ver, bagim hazir, seslenirsen “Ver” diye!
Galat-1 hilkat olduk bizler “miinevver” diye!

()

Erdi her mertebeye bu yurt, iste Erzurum!

Kim demis “Cile ¢eken bes on dervistir”, Yunus?

Bu millet bastanbasa ge¢mis, ermistir, Yunus!” (Ayvazoglu 2016: 93).

“Yunus’la Beraber” isimli siirinde de ayni yonelimi gérmek miimkiindiir. “Yunus cosar Hak’ka
sOyler/ Caglar cosar halka sdyler/ Bana seni gerek seni” (1981: 60) misralartyla kendi yolunun ve
arzusunun Yunus’tan farkliligini ortaya koyar. “Yunus Emre Karaman’da” siirinde ise Tiirk¢eye
cemre gibi diisen Tirk’iin essiz sairi Yunus Emre anlatilir. Behget Kemal Caglar’in bu siirlerinde
sair Islami kimliginden uzak Tiirkcii bir halk mistigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Kendisine Cift Sofra inen Sair

Yunus Emre’nin daha ¢ok Islami ve tasavvufi yoniine odaklanan bu gériisler Yunus Emre’yi
hiimanist olarak degerlendiren goriislere tepki olarak ve Ozellikle 1971 yilindan itibaren
yogunlagmig goziikmektedir. Yunus Emre’nin bu cephesini 1965 yilinda yazmis oldugu Yunus
Emre isimli calismasi ile sistemlestiren Sezai Karakog, Yunus Emre’yi “Anadolu-islam
hareketini, diinya karsisina ¢ikarma ddeviyle yiiklenmis Asya kdkenli miisliiman tiirklerin bir
sairi” (2013: 19-20) olarak goriir. Ona gore Yunus Emre higbir ekole baglh degildir. Ancak bu
onun sanatsal yoniiniin eksik oldugu anlamina gelmez. Sair, “Kuran ve hadislerin 1siklarindan
oriilen Islam mesaj ve kiiltiiriinii, tiirkcede bir bastan sona baglant: halinde islemis ve bu kiiltiirii
tiirk ruhuna gegirmis, bdylece ¢aginin geregi sairlik 6devini yerine getirmistir" (2013: 54).
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Menkibede de anlatilageldigi gibi o, kendisine gokten ¢ift sofra inen bir ermistir?. Bahsi gegen
¢ift sofra, din ve sanattir.

Yunus Emre iizerine genis bir arastirma ve inceleme literatiirii ortaya koyan Mustafa Tat¢1’ya
gore de Yunus’un ilk ve en dnemli hususiyeti mutasavvif bir sair olmasidir. Bundan sonra Tiirk
ve millidir. Onun diinyasini “Allah agki, tevhid diisiincesi, ahlak ve gelenek” olusturur. Bu acidan
onu panteist, mistik yahut hiimanist olarak gérmek miimkiin degildir. Ciinkii Yunus’un siirinde
karsilik bulan insan Kuran ve siinnet ile sekillenen ve 6ziinde ask cevherini barindiran insandir.
Bu idealize insanin gayesi Allah’tir, Allah askidir. Ote yandan toplumdan kopuk bir Yunus
Emre’den de s6z etmek miimkiin degildir (Tatg1 2008: 99-108). Yunus Emre’nin siirini Tiirk
dilinin ve kiltliriniin tastyicisi olarak goren ve hakkinda ¢ok sayida makale kaleme alan Mehmet
Kaplan’a gore de Yunus Emre’yi dini kimliginden soyutlayarak Islamiyetsiz ve tasavvufsuz bir
sair olarak degerlendirmek miimkiin degildir (1954: 347).

Yunus Emre’nin bu yoniine egilen siirlerle Cumhuriyetin erken vakitlerinden itibaren karsilagsmak
miimkiindiir. Necip Fazil Kisakiirek 1929’da diizenlenen “Yunus Emre Giinii”® vesilesiyle
okudugu “Yunus Emre’ye” isimli siirinde hakikat yolunu tutan sairden medet umar: “Riizgara bir
koku ver ki hirkandan/ Geleyim izine dogru arkandan/ Birakmam, tutmusum artik yakandan/
Medet, ey sairim, Yunus’um medet!” (1972: 6). Ikinci siirine nispetle daha mistik karakterli olan
bu siirin ardindan Necip Fazil’in 1972°de yayimlanan ikinci siirinde sairin “dergahin iginden”
(And12012: 56) bir sair olarak Yunus Emre’yi selamladigi goriiliir. “Bizim Yunus” ismini tagiyan

" <

bu siirde Yunus Emre “Okunu kor nefsin kiligla ezmis”, “Oliim dedikleri perdeyi delmis”,

“Toprakta devrilmis, gdge ¢comelmis”, “Sayilar1 silmis, BIR e yonelmis” (Kisakiirek 1981: 122)
bir dervis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu baslik altinda incelemeye calisacagimiz, en genis manada Allah’1t arama ve Allah aski motifi
ile karsimiza ¢ikan Yunus Emre’nin Islami-tasavvufi yonii ayn1 zamanda en cok islenen yonii
olmustur. Arif Nihat Asya’nin agagidaki siiri bunun 6rneklerindendir:

“Akit nir halinde ni’metleri

I¢ir “Hak!” diyen kalbe himmetleri
Elinden, dilinden kerametleri

Celi Y(nus’um!

Dilin vahye, ilhdma uygun beyan...
Yakindan uzaktan duyar duymayan...
Ki si’rinde —yer yer- Muhammed ayan
Ve —yer yer- Ali, Yinus’um!” (Asya 1972: 11)
Yunus Emre siirlerinin toplum hafizasina kazinmasinda ve yiizyillardir biiyiik bir cosku ile
aktarilmasinda Tiirk kiiltiir yapisinin rolii oldugu yadsmamaz bir gergektir. Pek cok yazar ve sairin
Yunus ile ilk tanigikliklar1 da ¢ocuklugun erken evrelerinde bu kiiltiir ¢evrelerinde gelismistir.

2 Sezai Karakog burada Yunus Emre ile ilgili aktarilan bir menkibeye isaret eder. Menkibeye gore
seyhinden ayrilip gurbete dogru yola diisen Yunus Emre yolda ii¢ kisi ile karsilasir ve arkadas olur.
Arkadaglart aksam yemeginde bir ermigin hatirina Allah’tan sofra ister; her birine birer sofra iner. Ermisin
kim oldugunu bilmeyen Yunus ise, adina sofra indirilen ermisin hatirina Allah’tan bir sofra diler. Yunus
Emre’ye iki sofra iner. Ermisin kendisi oldugunu anlar (Karakog 2013: 33-34). Metindeki 6zel kelimelerde
goriilen kii¢iik harf kullanim1 Sezai Karakog’a aittir.

3 Tiirk Halkbilgisi Dernegi tarafindan 15 Nisan 1929 giinii Ankara’da diizenlenen anma programi
(Ayvazoglu 2016: 34-35).
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Mehmet Kaplan’in “Mukaddes Ucurum” baglikli makalesinde kendi anilarindan hareketle
anlatti1 Yunus Emre tesiri de bunun gostergelerindendir. Ozellikle nesir yazilarinda karsimiza
cikan bu etkilenme bigimi Coskun Ertepinar’in, Mesud Akc¢a’nin, M. Aziz Bolel’in, Emin
Ulgener’in siirlerinde de bir ¢ocukluk anis1 olarak siir diline yansimustir.

Asik Giilhani’nin “Vardir Vallahi” siirinde ve genis Olclide asik siirinde Yunus’un Allah’a ulagma
yolunda model olarak algilandigi goriiliir. Bu durumu “Hakk’a vasiloldum diyen asiklar/
Oniimiizde, Yunus vardir vallahi/ Kudret lokmasiyla, doyan asiklar,/ Nanimizda, Yunus vardir
vallahi” (Asik Giilhani 1991: 142) dizeleriyle ifade eden asiga gore bu yolun adabi Yunus
Emre’den 6grenilmelidir. Bazi sairler i¢in de bu yolun seyhi Yunus, miiritleri de sairlerdir.

“Seyhim gibi bicareyim

Ben mecnunum avareyim

Huzuru aska diismiisiim

Yunus durur Seyhim benim.

Yanik yliregim daglarim

Yunus durur Seyhim benim.” (Mengiisoglu 1966: 61)

Son olarak verecegimiz Ornek ise Ahmet Kabakli’ya aittir. Kabakli Yunus yolunu tutanlarin
ahireti kazanacaklarini soyle ifade eder:

“Sol kainat secd’eyleyii

Can, Calab’a verilende

Bu mesel igre halimiz

Bir yiiceden goriilende...

Denir erenler katinda

Agar giilleri Yunus’un” (Kabakli 1972: 7)

SONUC

Yunus Emre’ye yazilan siirler ilk 6rneklerini 1930’lardan itibaren, Yunus Emre Divani’nin
yayimlanmasindan sonra vermistir. Zaman igerisinde sairin ve siirlerin farkli yorumlari ise
birbirinden farkli Yunus Emre portrelerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmus; degisen bu algilara
paralel olarak Yunus Emre’ye yazilan siirler de farklilagmigtir. Ana hatlarin1 6rneklerle izah
etmeye c¢alistigimiz tizere bu siirlerin donemsel olarak farklilasmasindan ¢ok, degisen algilarin
degisik donemlerde etkiledigi sairlerin Yunus Emre imajlarindan s6z etmek daha dogru
goriinmektedir. Besir Ayvazoglu’nun da dikkat ¢ektigi tizere Yunus Emre ve siiri lizerine en
radikal yorum Burhan Umit ve Sabahattin Eyiiboglu’na ve onu hiimanizm gergevesinde
degerlendiren yazar ve sairlere aittir. Ancak bu ¢ikis kendi donemiyle sinirli kalmig; makaleye
konu ettigimiz siirlerde tesirini gosterememistir. Hemen her kesimden insanin/sairin bir yoniiyle
sahip ¢iktig1 Yunus Emre siirlerde etkisini en genis sekliyle izleyebildigimiz imaj Islami-
tasavvufi kimligin 6n planda oldugu Tiirk sairi imajidir. Bununla birlikte Yunus Emre’nin Tiirkge
sOyleyisi de —6zellikle asik edebiyatinda- genis yanki bulmustur.

Basta Tiirk Yurdu, Tiirk Edebiyati, Tiirk Dili, Hisar, Hareket, Tohum, Mavera, Kardelen, Bizim
Kiilliye, Sur gibi dergiler olmak {izere Yunus Emre’ye yazilan siirlerin derlendigi antolojilerden
faydalanarak ve bunlarin tam bir listesini de olusturmaya calisarak hazirladigimiz bu makale ile
458 siir tespit edilmistir. Sair isimlerini esas alarak alfabetik olarak hazirladigimiz liste bu zamana
kadar Yunus Emre’ye yazilan siirlerin derlendigi en kapsamli bibliyografya denemesi olsa da,
yine de eksiklerin c¢ikabilecegini kabul etmek gerekir. Bu siirlerden 6nemli bir kismu asik
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edebiyatina ait iken biiylik bir kismu da edebiyat tarihlerinde isimleri ile karsilasamadigimiz
sairlere aittir.

Yunus’a yazilan siirler yapilar itibari ile Yunus Emre’nin siir formuna benzer bir bigimde
yazilmigtir. Serbest nazim seklinde yazilan birkac siir disarida birakilirsa siirlerin tamamina
yakini hece vezni ile halk siirinin nazim formlar1 kullanilarak yazilmistir. Bi¢imdeki bu tasarrufu
dikkate almak gerekir. Bu sairler sadece Yunus Emre siirlerine benzer siirler yazmamis; ayni
zamanda Yunus Emre’ye has soyleyisi de taklit etmeye calismislardir. Siirlerin ¢ogunun
dortliikler bigiminde ve hece vezniyle yazilmasi; Yunus’un siirinin karakterini yansitan ifade
kaliplarinin aynen ya da onu amimsatacak sekilde kullanilmasi sairin siir sesinin taklit edilmeye
calisildigini da gostermektedir.

Ote yandan siirde Yunus Emre’yi anma Tiirk siirinin biiyiik bir sairini anmanin dtesinde bir
anlama sahiptir. Seyh Galip, Fuzuli, Baki gibi pek ¢ok sairin Tiirk siirinde biiylik iz birakmasina
ve modern donemde de poetik olarak bu sairlerle irtibat kurulmasina ragmen kendilerine yazilan
bu denli biiyiik bir siir literatiiriine sahip olmayislar1 meseleye farkli bir agidan bakmay1 zorunlu
kilmaktadir. O halde sairleri Yunus Emre’ye siir yazmaya iten sebep nedir? Yiizyilin basinda
yiikselen milliyetcilik hareketleri ile milli edebiyatin tesekkiili, bu edebiyatin baslangicinda
Tiirkgenin gilir ve etkileyici sesi olarak Yunus Emre’nin ortaya cikisi klasik edebiyatinin
hakimiyetini kirmak isteyen o donem sairleri i¢in Yunus Emre’yi hem taze bir kaynak hem de bir
model olarak sunmus goziikkmektedir. Sairin poetik olarak agilmasi zor bir siir dilini Arapca ve
Fars¢a edebiyatin hakimiyetine ragmen kurmus olmasi da devletin ideolojisi tarafindan
desteklenen resmi edebiyat kanonunda Yunus Emre’nin bir model olarak sunumunu netice
vermis; hemen tiim sairler Yunus Emre hakkinda bir seyler sdyleme ihtiyaci hissetmislerdir.
Kanona eklemlenme tavri ile ortaya ¢ikan siirlerden biiyiik bir kisminin poetik agidan yiiksek bir
degere sahip olmadigini belirtmek gerekir.

Meselenin diger yonii ise sairlerin yazdiklar siirlerle poetik kokenlerini ortaya koymaya
calismalaridir. Ozellikle asik edebiyatinda karsimiza cikan bu ifade bigimi sairin siirinin
kaynagimi gosterdigi kadar kendisini gérmek istedigi edebi damari da isaret eden bir karakter
tasimaktadir. Diger bir ifadeyle de, Yunus Emre siirinin biiyiikliigii ve asilmazligi bir baska
bicimde ispat edilmis olmaktadir.
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Mistik-Sembolik Bir Mekan: Tiirk Folklorunda Merdiven **
A Mistic-Symbolic Space: The Staircase In Turkish Folklore

oz

Gilinliik yasamin her aninda kullanilan ve oldukga iglevsel bir yap1 olan merdiven, insanin yiiksege ¢ikabilmesini ve asag1
inebilmesini saglayan bir aractir. Bu 6zelligiyle evrensel insan diistincesinde mistik-mitolojik bir kavram alani kazanmis
olan merdiven, mitik anlatilarda ve kutsal metinlerde goge yiikselme, tanrisalliga erisme, bilinglenme veya benligini
kesfetme gibi manevi doniisiimlerin ifadesinde bir arag olarak kullanilmistir. Bu ¢alismada, sayilan 6zelliklerine ek olarak
merdivenin bir evin giris ve ¢tkis mekani olmast niteligiyle kolektif bellekte edinmis oldugu mistik ve sembolik alg1 ele
almmustir. Halk diistincesini yansitan ve sembolik ifade bicimleriyle kurulu folklorik iirtinler iizerinde dokiiman
¢oztimlemesi yonteminin kullamildig1 ¢alismada, merdivenin mistik ve sembolik bir mekan olarak one ¢ktigi halk
yaratmalar1 mukayeseli olarak incelenmis; s6z konusu figiir, islev alanlarina gore siniflandirilmistir. Bu baglamda, Tiirk
folklorunda merdiven, iceri ile digar1 arasinda bir ara mekan olmasi temelinde mistik alemlere gegcis saglayan bir yap1 ve
olagantistli varliklarin eglestigi bir yer olarak tezahiir etmistir. Ayn1 kapsamda merdiven, halk anlatilarinda ve
inaniglarinda bir cezalandirma mekanidir. Calismada, dogum-6liim arasindaki diinya yasaminin da bir sembolii oldugu
saptanmis olan bu figliriin -ayn1 zamanda- psikanalitik tahliller neticesinde aski, evliligi ve cinselligi de simgeledigi ortaya
konmustur. Boylece bir mekan olarak merdivenin Tiirk halk diistincesinde yaratmis oldugu imge alanlarimin sinirlari
cizilmis; folklorik tirtinlerdeki yansimalar: tespit edilmistir.
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ABSTRACT

The staircase, which is used in every moment of daily life and is a very functional structure, is a tool that allows people
to go up or down. With this feature, the staircase, which has gained a mystical-mythological concept in universal human
thought, has been used as a tool in the expression of spiritual transformations such as ascending to the sky, reaching the
divine, awareness or self-discovery in mythical narratives and sacred texts. In this study, in addition to the listed features,
the mystical and symbolic perception that the staircase has acquired in the collective memory, as it is the entrance and
exit space of a house, is discussed. In the article, in which the document analysis method was used on folkloric products
that reflect folk thought and are established with symbolic expression forms, folk creations in which the staircase stands
out as a mystical and symbolic space were examined comparatively; the figure in question was classified according to its
functional areas. In this context, in Turkish folklore, the staircase has appeared as a structure that provides a transition
to mystical realms on the basis of being an intermediate space between inside and outside, and a place where
extraordinary beings hold a place. In the same context, the staircase is a place of punishment in folk narratives and
beliefs. In the study, it was revealed that this figure, which was determined to be a symbol of the worldly life between
birth-death, also symbolizes love, marriage and sexuality as a result of psychoanalytic analyzes. Thus, the boundaries of
the image areas created by the staircase as a space in Turkish folk thought were drawn; its reflections in folkloric products
were determined.
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Giris

Kiiltiirel unsurlarin yaratilmasina, icra edilmesine ve en dnemlisi de algilanmasina etki eden
bircok etmen bulunmaktadir. Gerek milli perspektif gerek de evrensel insan diisiincesi
cercevesinde ortaya cikan sozli kiiltiir {iriinlerinin ifade edilmesi ve anlamlandirilmasi gibi
durumlarda algilanabilir evrende bulunan hayvanlar, bitkiler, nesneler, esyalar vb. tim 6geler
hem diisiince, duygu ve hayallerin somutlastiriimasinda hem de ifadenin zenginlestirilmesinde
onemli fonksiyonlar tasimaktadir. Insan ve doganin karsilikli etkilesiminden dogan bu durum
neticesinde, beseri olmayan kimi unsurlarin da kolektif diigiinceye tesir edip kiiltiiri
sekillendirmesi ve bir forma sokmasi1 miimkiindiir. Dolayisiyla bu doniistiiriicii islev, sadece insan
zihninin dogay1 ve mekan1 bicimlendirmesi noktasinda degil mekanin da insan diisiincesinde bazi
zihinsel stiregler yaratip bunlar tizerinde ¢esitli tasarruflarda bulunmasi kapsaminda s6z konusu
olmaktadir.

Bu baglamda mekan, insan diisiincesine dogrudan sirayet eden ve insanin c¢esitli anlamlar
yiiklemis oldugu unsurlardan biridir. Giinliik yasamin icra edildigi mekanlar, kisisel ve psikolojik
stireclerin igledigi, algi ve tecriibelerin zihne ve bilince kaydedildigi yerler seklinde karsimiza
cikmaktadir. Dolayisiyla mekén algisinin birtakim duyumsal ve zihinsel iglemlerin ardindan
gerceklestigini soylemek miimkiindiir. Bireylerin sahip oldugu kiiltiir ve deneyim unsurlarindan
olusan psikososyal durumu, mekanda gegirilen zaman ya da mekanin fiziksel 6zellikleri mekanin
algilanma bigiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Yani mekansal algi, bireyin bir mekanin somut
varligimi gosteren fiziki 6zelliklerinin yaninda duyularla tanimlamaya calismasi neticesinde
ortaya ¢ikmaktadir (Giile¢ Solak 2017: 14-18). Nitekim Shields’e gore gergek mekanlar, hayali
mekan iliskilerinin simgesel mekaninda cisimlestirildigi yerlerdir (Akt: Olger Oziinel, 2017: 26).

Geleneksel yaratmalarda mekan kurgusu ve algisi ortak kodlara dayanir. Bu anlatilarda, mekanin
anlamlandirilmasi ve fonksiyonel hale getirilmesi, s6z konusu toplumun mitoloji, din, tarih ve
cografya gibi kiiltiirel birikimlerine temellendirilmektedir (Aca, 2018: 6). Mekanin insan zihninde
yaratmig oldugu algi, bireylere sagladigi sinirliliklar ya da 6zgiirliikler, sozlii iirlinler basta olmak
iizere bir¢ok kiiltiirel unsurun bigimlenmesine dogrudan etki etmekte ve bu baglamda 6zgiin bir
zemin yaratmaktadir (Kurt, 2020: 1377).

Mekanlar, sadece fiziksel ortamlar degildir. Kiiltirel ve toplumsal bellekte olusturdugu algi
dogrultusunda yaratim ve icra merkezi olma 6zelligi de gosterir. Dolayisiyla mekan ve insan
birbirine bagli olmakla birlikte mekan, toplumu ve kiiltiirii belli bir forma sokar (Kurt, 2020:
1379). O yiizdendir ki mekan, insanin gelenek ve goreneklerini, inanislarini ve aligkanliklarini
diizenler; onlara bicim verir (Goka, 2001: 94). insan-mekan iliskisi ve mekanin kiiltiirel {iriinler
tizerindeki etkisi baglaminda, halk diisiincesinde yer alan ve folklorik iiriinlere de sirayet eden
mekanlardan biri de merdivendir.

Merdiven basit bir yapir olmasina ragmen insan zihnini olduk¢a mesgul etmis ve folklorik
iriinlerde ¢esitli sekillerde ortaya ¢ikmugtir. Bir¢ok toplumun mitik anlatilarinda genis bir
kullanim alanina sahip olan merdiven imgesi, mitolojiye kok salmig unsurlardan biridir. Mitolojik
yahut dini metinlerde goge yiikselis, merdiven veya buna benzer nitelikler tasiyan unsurlar
aracihgiyla gergeklesmektedir!. Sozgelimi Yahudilerde ve Hiristiyanlarda, cennet ile diinya
arasindaki baglantinin bir merdiven aracilifiyla saglandigina inanilir ve Yakup Peygamber’in
riiyasinda meleklerin bu merdivenden inip ¢iktig1 anlatilir (Biederman, 1992: 216). Misirlilarda

! Mitlerde ve dini metinlerde merdiven figiirii i¢in bkz. Siimer, 2018: 257-269.
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ise 1yl insanlarin ruhlarmin, gokyiiziiniin dort kapist 6niinde agilan yedi basamakli Schmoun
merdiveni ile giines tanrisina ulastigi inanct bulunmaktadir (Cetin, 2011: 86). Benzer motifler
samanlikta da mevcuttur. Nitekim Borneo samanlar1 arasindaki inisiyasyon torenlerinde, samanin
bir ritiiel merdiveni tizerinde gokyiiziine yolculuk yaptigina inanilmaktadir. Ekvator Ginesi’ndeki
yerliler ise tanrilarin insanlarla yerden gége uzanan bir merdiven sayesinde iletisim kurdugu
yoniinde mitik anlatilara sahiptir. Buna paralel olarak Patagonyali kadin samanlarin da tanrilar ile
sohbet edebilmek amaciyla bir merdivene tirmandigi bilinmektedir. Nepal’deki Mangar kabilesi
ise Olii ruhlarinin diger diinyaya gecisini kolaylastirmak maksadiyla mezara dokuz centikli
minyatiir merdivenler koymaktadir (Siegeltuch, 2019: e-kaynak). Tanrinin gékyiiziinde olduguna
inanilan Tiirk samanliginda da buna benzer uygulamalar mevcuttur. S6zgelimi dualarda saman,
tanriya ve ogluna “Uc merdivenle ¢ikan han, ii¢ siiriilii Bay Ulgén” (Radloff, 2008: 79) ve “Ulgen
beyden ayrilmis olan li¢c merdivenli bay Karsit” (Radloff, 2008: 320) seklindeki sozlerle
seslenmektedir. Bu da Tirk mitolojisinde, diger toplumlarda oldugu gibi merdivenin tanriya
ulasmada islevsel bir figiir oldugunu gostermektedir?,

Merdiven, mitolojik bir imge oldugu kadar psikomitik 6zellikler de gostermektedir. Yani arkaik
anlatilarda, fiziki evren baglaminda tasavvur edilen ve merdiven araciligryla gergeklesen yiikselis
ya da inis, aslinda insan zihninin psikolojik igleyisine isaret etmektedir. Bu anlatilarda, genellikle
gbge yiikselme ya da gok ile irtibat kurma araci olarak kullanilan merdiven, gokteki asil hakikat
ile yeryiiziindeki siradan gergeklik arasindaki baglantiy1 sembolize etmistir. S6z konusu baglanti
ise insanligin yiikselisi ile tanrisallifin diinyaya inisi arasindaki iki yonlii trafiktir. Boylece bir
diizlemden baska diizleme ya da bir varlik biciminden digerine gecisi simgeleyen merdiven, mitik
anlatilarda degisimin prototipi haline gelmis ve mutlaga, agkinliga giden yolun somut bir tezahiirii
olarak algilanmigtir (Monaghan, 2008: 2). Bu gecis ise Jung’a (2015, 158) gore merdiven ile
saglanmakta ve merdiven, basamaklari ile birlikte psisik bir doniisiime isaret etmektedir. Cilinkii
bireyin psisik tarih 6ncesi donemi, istedigi zaman harekete gecemedigi i¢cin merdiven gibi bir
araca ihtiya¢ duyar. Bir bagka deyisle merdiven imgesinin riiyalarda (ve dolayisiyla folklorik
iirinlerde) ortaya c¢ikmasinin bir nedeni de psisik doniisiimiin  kendi kendine
gergeklesememesidir. Yani merdiven bu doniigiim i¢in bir aractir. Jung (2009: 56-57) merdiveni
ayni zamanda bireyin 6z benligini kesfetmesi icin de bir arag olarak gérmektedir. Kendi 6z
yasaminin ve manevi gelisiminin bir 6zeti olarak yorumladig:i riiyasinda aragtirmaci,
merdivenlerden inmek suretiyle kendi evinin farkli boliimlerine girmesini bilingaltini/benligini
kesfetmesi seklinde anlamlandirmigtir. Dolayisiyla ¢ift yonlii bir hareket alanina sahip olan
merdivenin yiikselmesi ilahi olana ve tanrisal degerlere erigsmeyi, yer altina inmesi de bilincin
derinliklerini kesfetmeyi simgelemektedir. Basamaklar da bu mertebeye ulagsmak i¢in karsilagilan
zorluklarin bir temsili konumundadir (Ersoy, 2000: 138-139).

Bu ¢alismada ise merdiven, ¢ok yonlii bir arastirmaya tabi tutulmustur. Goge yiikselis, yer altina
inis gibi mitolojik boyutlari ve bilinglenme, 6z benligini kesfetme gibi psikomitik gériiniimiinden
farkli olarak ele aliman merdiven figiiriiniin folklorik {irtinlerdeki islevleri incelenmeye
calisilmistir. Her ne kadar mitik veya psikomitik boyutlar1 ¢alismanin temel inceleme alanina
dahil edilmese de bu o6zellikleri merdivenin mistik ve sembolik bir nitelik kazanarak halk
diisiincesinde metaforik bir kavram kimligine biiriinmesinde oldukca etkili olmustur. Bu
baglamda, Tirk folklor {irlinlerinde karsilasilan merdiven figiiriiniin islev ve kavram alanim
birbiriyle iligkili dort baglik altinda géstermek miimkiindiir.

2 Tiirk kiiltiiriinde merdiven sembolii i¢in bkz. Sag ve Yildiran, 2019: 182-199.
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1. Mistik Alemlerin Kapisi ve Olaganiistii Varhklarin Mekam Olarak Merdiven

Merdivenlerin olagandist varliklarin mekan1 olarak kabul edilmesinin bir¢gok nedeni
bulunmaktadir ve buna sebep olarak gosterilen unsurlarin tiimii zihin-mekan algist iliskisine
dayanir. Insan zihni, giinliik yasamda iistlenmis oldugu gesitli fonksiyonlarla merdiven figiiriinii
daha genis bir kavrayis alaniyla degerlendirmistir. Mekan algisinin i¢ ve dis ikiligi ¢cergevesinde
olusturuldugu insan zihninde i¢ mekén, gilivenli alan anlamina gelmekteyken dis mekan ise
siirsizlik ve belirsizlikle dolu gilivensiz alana tekabiil eder (Aga, 2018: 7). Bu baglamda halk
diisiincesinde ev, insanin bildigi ve ig¢inde yasadigi ger¢ek diinyayr temsil etmektedir. Evin
haricindeki dis mekan ise bilinmeyen, goriinmeyen ve tehlikelerle dolu mistik alemleri
simgelemektedir. Dolayistyla ev ile dis mekan arasindaki baglantiy1 saglayan merdiven bu ikisi
arasinda bir kopriidiir. Ne ev icine ne de disartya ait olan merdiven, sadece yer degistirmeye
yarayan ara bir mekandir. Bu 6zelligiyle de gerg¢ek diinya ile mistik alemler arasinda bir gegis
kapisi olarak algilanmig ve folklorik tiriinlerde ayni algilayis ¢cergevesinde bir nitelik kazanmustir.

Merdiven figiiriiniin bu baglamda degerlendirilmesinde seklinin ve diger yapilarla olan
miinasebetinin de etkisi bulunmaktadir. Bir eve ait, sabit ve insa edilmis merdiven ile duvara ya
da baska bir yapiya dayandirilmis olan tasinabilir merdivenler yapist itibariyle altinda bir bosluk
barindirmaktadir. Dolayisiyla hem sabit hem de tasinabilir merdivenin en belirgin 6zelligi bir
tarafindan diger tarafina gegilmesine olanak saglayan ve altindan gegeni mistik boyutlara
gotiirdiigline ya da farkli dlemlerdeki olagandis1 varliklarla karsilastirdigina inanilan delikler
olusturmasidir. Kanimizca bu bosluklar, Tiirk halk kiiltiiriinde mevcut olan ve sifa kaynagi olarak
kabul edilen delikli taglarin tasidig1 fonksiyonla benzer bir isleve sahiptir. Nitekim bu taslar,
genellikle sagaltim amaciyla kullanilmaktadir. Hastaliklar1 iyilestirmek ya da var olduguna
inanilan olumsuz enerjiyi savmak amaciyla Tiirkler bu taslarin ortasindaki delikten gegmek
suretiyle biiyiisel tedavi yontemlerine basvurmustur (Tanyu, 1968: 100, 113, 121). Calismamizin
konusu kapsaminda merdiven de aym g¢ercevede degerlendirilmelidir. S6zgelimi merdiven
altindan gecmenin ugursuzluk getirecegi ve islerin ters gidecegi yoniindeki halk inanis1 (Esmeli,
2006: 45) baglaminda, tedavi amaci olmayan saglikli bir kimsenin bu bosluktan/delikten gegmesi
z1t bir etki yaratacaktir. Clink{i bu mistik delikten, iyilesmek isteyen ve tedaviye uygun olan hasta
kisilerin ge¢cmesi gerekmektedir. Halihazirda herhangi bir ruhsal ya da bedensel rahatsizligi
bulunmayan kimselerin bu ydnteme bagvurup yeniden dogus siirecine girmesi®, mevcut saghigim
kaybetmesine ve olumsuz enerjinin kapisim agarak kendisine tesir etmesine sebep olacaktir®.

3 Eliade’ye (2018: 111-118) gore buna benzer uygulamalar kokene donme arzusuyla ilgilidir. Bir bagka deyisle zamanin
insan ruhuna ve bedenine yaptig1 tahribatlari (hastalik vb.) bertaraf etmenin tek yolu bebeklik dénemine, hatta ana
rahmine geri doniistiir. Bu simgesel déniis ise bedeni ve ruhu embriyo haline getirmekten gecer. Iste delikli tas veya
merdiven altindaki bosluk da i¢inden egilerek/biikiilerek gecgilmesini mecbur kilar ki bu, insanin embriyo haline
gelmesinin sembolik bir ifadesidir. Dolayisiyla merdiven altindaki delikten/bosluktan gegmek de simgesel anlamda
kisinin yeniden dogus siirecine girmesi seklinde diigiiniilmelidir.

4 Bagka nesnelere dayandirilarak mistik bir bosluk olusturduguna inanilan merdiven, bu ézelligiyle gdkkusagiyla da
0zdeslestirilmis olmalidir. Nitekim gokkusagi, Tiirk halk diisiincesinde tanriya ulagmak i¢in bir koprii gibi diigiiniilmiis
ve samanin sembolik yolculugunda kullandig1 bir yol seklinde tasavvur edilmistir. Dolayistyla tipki merdiven gibi
boyutlar arasi bir delik olusturdugu varsayilan gékkusagi birgok halk inaniginda doniistiiriicii etkisiyle bilinmektedir.
Ornegin Anadolu’da gékkusaginin altindan gegen kisinin cinsiyet degistirecegine, giinahlarinin dokiilecegine ya da
kisirligmin tedavi olacagina inantlir (Turan, 2011: 55). Bu baglamda merdiven altindan gecmenin ugursuzluk
sayildigimi igeren inaniglarin temelinde, basamaklardan olusan merdivenin farkli renklere sahip gokkusagina
benzetilmis olabilecegi fikri de yatmaktadir.
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Merdiven, lizerinde ilerledik¢e insanin yiiksege ¢ikmasina ve agagida iken goremedigi yerleri
gdrmesine imkan saglayan bir yapidir. Algak bir konumda bulunurken etrafin1 géremeyip uzaga
hakim olamayan insan, merdiven sayesinde ¢evresinde olup bitenden haberdar olmus, uzaklar
gozetleme firsati edinmistir. Hatta taginabilir merdivenler ile yiliksek kayalarin, duvarlarin ardina
dahi erisme imké&ni bulmustur. Olduke¢a basit bir yapi/gere¢ olmasina ragmen merdivenin bu
islevsel yonil, insan zihninde s6z konusu mekanin gériinmeyeni gésterme noktasinda sihirli bir
ara¢ seklinde algilanmasina yol agmistir. O yiizdendir ki Tiirk folklorunda merdiven, insan
gozilyle goriilemeyen mistik dlemlerin bir penceresi seklinde diisiiniilmiistiir.

Tiirk halk inanislaria gore goriinen diinyanin bir de goriinmeyen kismu vardir ki bu kisim,
olaganiistii varliklarin yasadigina inanilan bir alemdir. Farkli bir dleme ait olsa da bu varliklarin,
yasayanlarin diinyasina erigebildigi ve insanlarin giinlilk yasamina miidahale edebildigi birtakim
tekinsiz mekanlar bulunmaktadir. Aca’ya (2018: 7) gore tekinsiz mekan algisi, edinilen bazi
deneyimler sonucunda meydana gelmektedir. Tedirginlik, rahatsizlik, huzursuzluk veya iiziintii
verici durumlarla iliskilendirilen bu deneyim, yasandiktan sonra araya mekénsal mesafenin
girmesi ile zihinde muhafaza edilmekte ve tekrar ayni1 mekan ile karsilasilinca bastirilmis olan
benzer kayginin tekrar ortaya ¢ikmasi ile vuku bulmaktadir. Bu rahatsizlik ise s6z konusu mekan
baglaminda kisiye tekinsizlik algis1 vermektedir. Tiirk halk inaniglarinda kuytu, tekinsiz ve tenha
yerlerde insanin karsisina gikabilen dogaiistli varliklarin bulunduguna inanilan mekanlardan biri
de merdivendir. Bu baglamda bir¢cok halk inanisi kapsaminda insanlar, merdivende ya da
merdiven altinda gereginden fazla vakit gegirmeme kaygisi giitmektedir. Ciinkii merdivendeyken
kisinin mistik giiclere kars1 savunmasiz oldugu inanisi séz konusudur. Ornegin kirk: heniiz ¢ikmis
olan ve ilk gezmesini gergeklestiren bebegin koynuna merdivenden inerken ekmek parcasi
konulmasi (Yilmaz, 2020: 66), s6z konusu mekanin insan algisindaki tekinsizligi diisiincesinden
kaynaklanmaktadir ve bu ritiielle ekmegin, bebegi kotii karakterli olaganiistii varliklara karst
korumasi amaglanmaktadir. Oyle ki olagandisi varliklarin merdivende belirdigi diisiincesi, Tiirk
halk anlatilarindan masal ve memoratlara da yansimistir. S6zgelimi masal kahramani1 merdivende
iken bir kusun gelip onu mistik alemlere gotiirmesi (Ergiit, 2020: 138) ya da yilan kiligindaki
kahramanin merdivenlerde insan kiligina biirinmesi (Ergiit, 2020: 227) aym diisiincenin bir
{iriiniidiir. Padisahin Kizi ve Incili Padisahimin Oglu masalinda (Bahgeci, 1962: 2738) ise
padisahin atini yiyen varlik, merdiven araciligi ile insanlarin yasamina miidahale edebilmektedir.
Masalda, kahraman yiiz seksen basamakli bir merdivenin altina gizlenir ve failin olagandis1 bir
varlik (dev karisi) oldugunu saklandig1 yerden goriir. Benzer bir durum, bir bagka tabiat dig1 varlik
olan Azrail i¢in de gegerlidir. Bir masalda (Akyol, 2010: 293), kendisine evlendigi giin canini
alacagini sdyleyen Azrail, gerdek odasina ¢ikmak i¢in merdivenin kirkinci basamagindayken
masal kahramanina goriinmektedir. Tabiatiistii varliklarla insanlarin karsilasmasini anlatan
memoratlarda da merdiven ayni islevi tasimaktadir. Memoratlara gore albasti, merdivenleri
slipiiren insanlarin karsisina aniden ¢ikabilmektedir (Cobanoglu, 2015: 137). Cinler ise evlere
merdivenden gelmekte (Balaban, 2013: 651) veya insanlar1 rahatsiz etmek i¢in merdivenden inip
¢ikarak giiriiltli yapmaktadir (Dervisoglu, 2016: 303). Baz1 cinler ise insanlara merdivende duran
bir tavuk bi¢iminde goriinmektedir (Tiirkmen, 2017: 176). Orneklerin de ortaya koydugu iizere
merdiven, insan zihninde mistik varliklarin tezahiir ettigi, insanlarla iletisim kurabildigi bir mekan
ve goriinmeyen alemleri gosteren bir yap1 olarak algilanmaktadir.

Olaganiistii varliklarin bazilar ise 6lmiis atalarin ruhlaridir ve Tiirk halk diisiincesine gore bu
ruhlar; diinyayi terk etmemekte, yasayanlarin giinliikk hayatina dogrudan miidahil olabilmekte ve
insanlardan kanli/kansiz kurbanlar beklemektedir. Kendilerine siirekli saygi gosterilmesini ve
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hayir yapilmasin isteyen ata ruhlarinin genellikle ocaklarda, bacalarda ya da bunun gibi
mekanlarda eglestigi bilinmektedir. Asagidaki halk bilgisi iiriinlerinden yola c¢ikarak bu
mekanlara merdiveni de dahil etmek miimkiindiir. Nitekim Tiirk halk inaniglarina gére 6lmiis
kimselerin ruhlari, cuma giinleri evin merdivenlerinin basinda beklemekte ve kendisi i¢in hayir
yapilmasini talep etmektedir (Kilig, 2010: 166). Bu hayir islemi, lokma dokme, tuz dagitma vb.
kansiz kurbanlarla gergeklestirilebilecegi gibi kanli kurban uygulamalari da s6z konusu
olabilmektedir. Ornegin Alasehir’de tespit edilen bir memorata gére Hizir bir eve konuk olur.
Evin merdiveninde dua eden Hizir, yine ayni1 merdivende bulunan siyah bir tavugun kesilmesini
ister ve kesildikten sonra kanini heybesine damlatarak aniden ortadan kaybolur (Tirkmen, 2017:
191). Ata ruhunun Hizir seklinde tezahiir ettigi s6z konusu anlatida, merdivende bulunan siyah
tavugun yine merdivende kurban edilmesi dikkat cekici olup hayir bekleyen 6lii ruhlarinin
merdivenle 6zdeslestirilmesine 6rnek teskil etmektedir. Ayni sekilde, merdivenden asag1 sicak su
veya bulagik suyu dokiildiigii takdirde insanin g¢arpilacagi veya islerinin rast gitmeyecegi
yoniindeki inanisla kurulu memoratlar1 (Giindiiz Alptiirker, 2013: 160) da bu kapsamda
degerlendirmek gerekmektedir. Ciinkii halk algisina gore merdiven, ata ruhlarinin mekan tuttugu
bir yapidir.

Ata ruhlarinin bulunduguna inanilan mekénlardan biri de kap1 esigidir. Bu sebepledir ki Tiirk
kiiltiiriinde esige basmak veya oturmak hos karsilanmaz. Ciinkii inanisa gore esige yoOnelik
yapilan buna benzer davranislar, ata ruhlar icin bir saygisizliktir. Evin hemen girisinde, insanin
karsisina ¢ikan ilk yap1 olmasi gercevesinde merdivenin ilk basamagi da kapi esigi ile benzer bir
sekilde diistinlilmiistiir. Yani kimi bolgelerde merdivenin ilk basamagi da kutsal kabul edilmistir.
Dolayisiyla ata ruhlarinin kapi esiginde olmasi gibi merdivenin ilk basamaginda eglestigi fikri de
s0z konusu olmustur. Nitekim Tiirk halk inaniglarina gore gelinin, girecegi evde bulunan
merdivenin ilk basamagini ti¢ defa 6pmesi (Simsek, 2013: 333), kaynanasinin merdivenlerde {i¢
defa yatip kalkmasi (Savas, 2007: 29) ya da yeni tasmilan evdeki merdivenin altina serbet
dokiilmesi (Duvarci, 2005: 135) gerekliligi bu baglamda degerlendirilebilir. Ayni zamanda,
merdivende oturanin cinler tarafindan ¢arpildigina yonelik anlatilan memoratlar (Keser, 2017:
37) da bu inanislarin bir yansimasidir. Dolayisiyla bu ritlieller ve inanislar, Tiirk kiiltiiriindeki aile
disindan gelen gelinlerin ata ruhlarina saygi gostermesi geleneginin bir yansimasidir ve ayni
zamanda, 6li ruhlarmin/ev iyesinin merdivende yasadigi ve bu diinyaya merdiven araciligiyla
erisebildigi inancinin bir gostergesi konumundadir.

Merdiven imgesinin mistik alemlerde yasayan varliklarin bu diinya ile iletisim kurabilmesine
olanak tanidig1 yoniindeki alg1 baglaminda asagidaki agit metni oldukga dikkate degerdir:

Gorpii bagia varmayin
Gegi altindan gorpe almayin
Habil’im gibi gana belesirsiniz

Hatmam ile Ali’m gibi merdivende melesirsiniz (Berker, 2018: 125)

Agitta, agitginin dlen yakini igin duydugu iiziintii katledilen Islam halifesi Hz. Ali’nin feryadi ve
Hz. Fatma’nin yasi ile 6zdeslestirilmistir. Agit¢rya gore Hz. Ali ile Hz. Fatma’nin 6biir diinyadaki
feryadi, bu diinyada merdiven aracilig1 ile hissedilebilmektedir. Bu da merdiven figiirtiniin mistik
alemlere acilan bir kap1 oldugu diislincesiyle paralellik arz etmektedir.

Olii ruhlar1, merdiven aracilig1 ile bu diinyaya ulasabilmekte iken yasayanlar da 6biir diinyay:
yine merdiven sayesinde gorebilmektedir. Mekan algisinin, bir toplumun kiiltiirel kodlarina gére
sekillenmesi baglaminda merdivenin ata ruhlar ile iletisim kurmaya yarayan bir ara¢ seklinde
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algilanmasinin mitik kdkenleri bulunmaktadir. Nitekim ilkel toplumlarin, atalarma ulagmak
vasitastyla insan kemiklerini {ist iiste y18arak bir merdiven olusturma g¢abasi icerisinde olduklar1
bilinmektedir. Olusturulan bu merdivenin her basamagi ise o toplumun eski kusaklarini temsil
etmekteydi (Siegeltuch, 2019: e-kaynak). Bu diisiince, zamanla siradan merdivenlerin de ayni
fonksiyona sahip olmasina yol agmig ve giiniimiizde merdiven, ge¢mise ve atalarin zamanina
gidebilmenin bir temsili haline gelmistir. Bu baglamda Tiirk halk diisiincesinde de benzer bir
algilayisin varligindan s6z edilebilir:

Merdivene varayim

Ah anami géreyim

Yaril kara toprak yaril

Ben anami géreyim (Yolcu, 2011: 278)

Bir ucunun zeminde, diger ucunun da yiiksekte olmasindan dolay1 merdiven, gokyiiziinden yer
altina uzanan bir yap1 olarak tahayyiil edilmis ve bu ikisi arasinda bir koprii olarak diistiniilmiistiir.
Yukaridaki manide de merdiven imgesinin akla getirdigi hayal benzer sekilde kurgulanmistir.
Manide, o6len annesini gormek isteyen kisinin bagvurdugu yer merdivendir. Tiirk halk
inaniglarinda 6li ruhlarmin goge yiikseldigi inanci géz Oniline alindiginda merdiven, ruhun
bulundugu gogiin katlarina uzanan bir yol olarak algilanmistir. Olenin cansiz bedeni ise topraga
gomiiliir, dolayisiyla merdiven ayni zamanda yerin altina giden bir yola benzetilmistir. Nitekim
insanin hem goge hem de yer altina erisebilmesi merdiven ile miimkiin olmakta, bu da merdivenin
goriinmeyen alemlere agilan bir kap1 seklinde hayal edildigini ortaya koymaktadir.

Merdivenin goge ylikselme araci olarak kullanilmasi oldukga eski bir diigiince seklidir ve bu
diisiince bir¢cok toplumun mitik anlatilarinda ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmakta olup Tiirk halk
yaratmalarinda da mevcuttur. Ornegin Nemrut’un, Allah’t dévmek amaciyla gokyiiziine
merdivenli bir yap1 inga etmesi epizodunu ihtiva eden bir Bitlis efsanesinde (Dogan, 2020: 328),
eski Tiirk inaniglarinin da tesiriyle Allah gokyiiziinde olarak diislinlilmiis ve ona ulagabilmek
maksadiyla merdiven figiirii tercih edilmistir. Tiirk mitolojisinde de mevcut olan bu goksel
merdiven hayalinin agagidaki bilmeceye aksetmis oldugu rahatlikla goriilebilmektedir:

Ciktim merdiven yarisina

Baktim ay1n sarisina

Kuslar i¢inde bir kus var

Meme verir yavrusuna-Yarasa (Elgin, 2004: 610)

Tirk samanliginda, samanin trans halindeyken gokyiiziine seyahat ettigine inanilmaktadir.
Seyahati esnasinda samanin kus donuna girip ugmasi1 miimkiin oldugu gibi merdiveni simgeleyen
¢esitli nesneleri kullanmasi da s6z konusu olabilmektedir. Bu nesnelerden biri, tizerinde kertikler
bulunan aga¢ parcalaridir. Dallar1 gokyiiziine, kokleri de yer altina uzandigina inanilan Hayat
Agacr’nin bir temsil olarak bu pargalarin iizerindeki kertikler ise evreni temsil etmektedir. inanisa
gore her kertik, gezegenlerin bulundugu katmanlar1 simgelemektedir. Buna gore giines yedinci
katta bulunmaktayken ay ise altinci kattadir (Eliade, 2003: 119). Yukaridaki bilmecede bu mitik
diisiincenin izlerine rastlanmaktadir. Bilmeceye gore merdiven, gogiin katlarina uzanan bir yoldur
ve yarisina gelindiginde ay ile karsilasilmaktadir. Bu da Tiirk diisiincesinde, merdivenin
kertiklenmis aga¢ parcalar1 gibi goge yiikselme araci olarak algilandigimi gostermekte; ayni
zamanda, merdivenin orta basamaklarinda bulundugu durumunu tasvir etmesi suretiyle ayin
yeryiiziine diger gok cisimlerinden daha yakin oldugunun bilindigi bilgisini vermektedir.
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Tiirk halk diisiincesi c¢ercevesinde olusan evren tasariminda, gokyiiziinde oldugu gibi yer alti
diinyasinda da cesitli mistik alemlerin var oldugu bilinmektedir. Genel itibariyle kotii ruhlarin ve
varliklarin diyar1 veya bir erginlenme mekani olarak diisiiniilen yer alt1 diinyasi, halk anlatilarinda
kahramanin ¢esitli sebeplerle gitmek zorunda kaldig1 bir dlem olarak simgelestirilmistir. Kimi
anlatilarda bu yolculuk merdiven sembolii ile gerceklesmektedir. S6zgelimi bir Sahmeran
efsanesinde, Sahmeran’in kahramana anlattig1 hikayede, Siileyman Peygamber’in taht1 yedi deniz
icinde olarak tasvir edilmektedir ve buraya ulasimi saglayan tek ara¢ yedi basamakli bir
merdivendir (Celik, 2020: 422). Yine bazi masallarda yer alt1 diyarina merdiven ile inilmektedir.
Yer altina giden yolun kapisi niteliginde olan kayaya sihirli s6zciikler sdyleyen masal kahramani,
kayanin agilmasiyla yer alt1 diinyasina merdivenlerden inmek suretiyle girebilmektedir (Simsek
Eger, 2020: 53). Oduncunun Kizi masalinda (Boratav, 2021: 192) da kahraman, Arap’in yer
altindaki mekanina bir tas merdiven aracilig1 ile gitmektedir. Goriiniis itibariyle bir ucu
gokytiziine dayandigi diisiiniilen merdiven figiiriiniin yine ayni sekilde yer altina indigi yoniindeki
algi ¢ercevesinde bu sembol; magara, gol, kuyu gibi mekanlara benzer bir bigimde yer alt1
diinyasinin girisi olarak tahayytil edilmistir.

2. Cezalandirma Araci Olarak Merdiven

Merdiven, faydali ve kullanigl bir arag/yap1 olmasinin yaninda insan i¢in olumsuz sonuglar da
dogurabilmektedir. Yapisi itibariyle lizerinde yiirliyen igin tehlike arz eden, ciddi sakatlik ve
yaralanmalara neden olan merdiven, kimi zaman &liimlere dahi sebebiyet vermektedir. Insani
yiikseklige ¢ikarabilmesi kadar bu yiikseklikten diisiip zarar gérmesine de sebep olan merdivenin
ozellikle basamaklari, diismekte olan kisinin kademeli olarak aci ¢ekmesine neden olmaktadir.
Dolayisiyla merdivenden diismek ciddi bir durumdur. Sahip oldugu bu nitelige ek olarak
merdivenin tekinsiz ve olagandis varliklarin mekani olarak da algilanmis olmasi neticesinde bir
ceza araci niteligiyle halk anlatilarinda yer almasi oldukga dikkate degerdir.

Merdivenin bir ceza mekan1 olarak kullanilmasi noktasinda memoratlar 6n plana ¢ikmaktadir.
Her ne kadar olagandis1 varlik ve olaylarin anlatildigi iirlinler olsa da memoratlarda zikredilen
mekanlarin gercek diinyaya ait oldugu bilinmektedir®. Bu anlatilarda cezay1 gerektiren davranis
farkli bir mekanda gergeklestirilmis olsa da cezalandirmanin tezahiir ettigi yer merdiven olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Nitekim Amasya’da derlenmis olan iki memoratta, yasak olmasina
ragmen tiirbeden agag dal1 getirilmesi neticesinde olagandisi olaylar vuku bulmustur. Ilk anlatiya
(Balaban, 2013: 600) gore bir kadin, tiirbede bulunan kutsal bir agacin dallarini evine getirmis ve
bunun iizerine ¢ocugu merdivenden yuvarlanarak agir sekilde yaralanmistir. Diger memoratta
(Balaban, 2013: 608) ise baska bir tiirbeden getirilen ¢am talaslari, evdeki merdivenin altina
konmustur. Cam talaslari, gece vakti kendiliginden alev almis ve ¢ikan yangin sonucunda evde
bulunan iki ¢ocuk yanarak Olmiistiir. Atalar kiiltii ve kutsal aga¢ inanciyla harmanlanmis s6z
konusu memoratlar, olaganiistii varliklarin insanlari merdiven araciligiyla cezalandirmasi
motifine dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir.

Merdivenin bir cezalandirma araci/mekani olarak kullanilmasi durumu masallar i¢in de soz
konusudur. Masallarda mekan her ne kadar hayali ve sembolik bir ¢ergevede tahkiye edilmis olsa
da bu tirtinler de halk diisiincesinin somut bir disavurumudur. Dolayisiyla diger tiirlerle mukayese

5 Halk diisiincesinin bir tezahiirii olan folklorik iiriinlerde mekén, genellikle hayal mahsuliidiir. Ozellikle mit, masal,
halk hikayesi gibi anlatilarda mekanlar isim olarak zikredilse de esasinda simgesel diisiince gergevesinde tahkiye
edilmektedir. Fakat efsane ve memoratlar i¢in durum farklidir. Bu anlatilarda gercek bir mekan tasviri s6z konusu
olabilmektedir. En belirgin 6zelliklerinden biri inanma ve inandirma olan efsane ve memoratlarda mekan, yaganan
olagandisi olayin birer kaniti mahiyetindedir (Aga, 2018: 7).
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edildiginde masal biinyesinde mevcut olan merdiven imgesinin gergcek yasamdan izler tasimak
suretiyle masal diinyasinda yer aldigi goriilebilmektedir. S6zgelimi bir masalda (Ergiit, 2020:
206), cezalandirmak amaciyla ogluna tokat atan padisah, sonunda oglunun merdivenden
diismesine neden olur ve merdiven dolayli olarak oglunun ceza ¢ektigi mekan haline gelir. Akilli
Oglanlar ve Deli Oglan masalinda (Boratav, 1969: 339-343) ise kardesler arasindaki altin
paylasiminda kendisi i¢in de altin ayiran kadi, merdivenden diiserek bacagini kirar ve sonrasinda
kuyuya atilmak suretiyle cezalandirilir. Yine ayn1 masalda Deli Oglan, misafir olarak kaldigi evde
gece vakti yemek yemek ister ve nihayetinde merdivenden diiserek hayatini kaybeder. Goriildigii
iizere hak yiyen kadi ile adap kurallarina uymayan Deli Oglan’in masal diinyasindaki cezasi
merdivenden atilarak oldiiriilmektir. Masalda, tesadiifmiis gibi goriinen bu cezalandirma, aslinda
masal mantig1 gergevesinde halk tarafindan ilahi adaletin saglanmasi amaciyla anlatiya dahil
edilmistir. Fakat baz1 masallarda, cezanin kendisi dogrudan merdivenden atilmaktir. Nitekim
Diizenci Kadin masalinda (Yunusoglu, 1960: 2190), kendisini baldiz1 olarak tanitip pasayla
evlenen kadin merdivenden atilarak cezalandirilir. Bir baska masalda (Ergiit, 2020: 373) da
evlendigi kizlarin kendisine yalan soyledigini sihirli bir kilit vasitasiyla 6grenen oglan,
merdivenden atmak suretiyle eslerine cezalar verir.

Masallarda merdivenden atarak cezalandirmanin yaninda, kotiiliigli temsil eden tipin merdivende
bulunan cesitli varliklara parcalatilmasi da s6z konusu olabilmektedir. Ornegin Zakkum Agaci
masalinda (Arseven, 1964: 3554), padisahin kizi Arap’t merdivenden yuvarlar ve merdiven
dibindeki aslana parcalatarak cezalandirir. Padisahin Ug Kizi masalinda (Meteci, 2008: 102) ise
evlendigi kisinin esasinda bir dev oldugunu 6grenen kiz, merdivenlere burcak dokerek devi
diigiiriir ve aslan ile kaplana pargalatir. Haramibasi Ahmet masalinda (Heybetli, 2019: 309) da
merdivendeki aslan ve kaplan Ahmet’i parcalayarak Oldiiriir. Merdivenlerde bagli duran ve
cezalandirilacak tipi parcalayan bu hayvanlar, siiphesiz mistik varliklarin merdivende eglestigi
inanciyla yakindan alakalidir. Yani masal kahramani, 6ldiirmek istedigi kimseyi merdivene sevk
etmekte ve diigmaninin, merdivende var olduguna inanilan ruhani varliklarca cezalandirilmasini
amaclamaktadir.

Halk anlatilarinda merdiven araciligiyla cezalandirma motifi farkli sekillerde de ortaya
¢ikabilmektedir. Merdivenden atma ya da merdivendeki varliklara pargalatma eylemlerinden
farkli olarak masalin kotii tipi, s6z konusu yapinin gesitli islevsel 6zellikleri kullanilarak da
cezalandirilabilmektedir. Sozgelimi Kara Uziim Hokkas: (Heybetli, 2019: 390) adli masalda,
kardeslerini Oldiiren bir dervisin, kendisini de oOldiirecegini anlayan kahraman, merdiven
dibindeki denize dnce dervisin gitmesini sdyler. Kahraman, inmeyi reddeden dervisi merdivenden
zorla asag1 gotiiriir ve sonrasinda denize atarak oldiriir. Bir bagka masalda (Tikbas Apak, 2017:
282) ise padisah, iki kdpek yavrusu dogurdugunu sandigi karisini merdivenin bas tarafina koyar
ve gelen gecen herkesin ona tiikiirmesini saglar. Goriildiigii iizere merdiven, yer altina giden bir
yol olarak algilanmasi nedeniyle 6ldiirme ve bas tarafinin yiiksekte olmasi sayesinde de teshir
edilme mekani olarak cezalandirilma motifi dahilinde dolayli da olsa masallarda yer almistir.

Masallarda ve memoratlarda karsilasilan merdivenden atmak suretiyle cezalandirma islemine,
manilerde ve tekerlemelerde de rastlanmaktadir:

Kaynanaya n’etmeli Nerede kald1 terbiye
Merdivenden atmali Dogru soyle terbiye
Kaynana surdan gelirken Dogru sdyle arkadas
Oglu ile yatmali (Ugurlu, 2018: 540) Yaramazi tutarlar
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Merdivenden atarlar
Tingir mingir giderken
Arkasindan bakarlar (Goktag, 2006: 154)

Tekerlemelerde ve manilerin ilk iki dizesinde anlamsal agidan bir biitiinliik s6z konusu olmadig1
fikri yaygin olsa da bazi hususlarda tiirler arasi etkilesimden ve tutarliliktan s6z etmek
miimkiindiir. Ait oldugu tiir biinyesinde herhangi bir anlama ya da isleve sahip olmayan kimi
sOzler veya soz gruplart bazi durumlarda halk diisiincesinden izler tastyabilmektedir. S6zgelimi
yukaridaki mani ve tekerleme dizelerinde mevcut olan “merdivenden atma” ifadesi; kafiye
tiretme, mizah kaygisi vb. amaglarla sdylenmis gibi goriinse de aslinda halk anlatilar1 ve
inaniglarindaki sayisiz cezalandirma yoOntemlerinden birine isaret etmektedir. Buna gore
memoratlarda kutsal yasagi cigneyenler ile masallarda kotiiliilk yapanlar nasil merdiven
araciligryla cezalandiriliyorsa -yukaridaki dizelerde ifade edildigi tizere- gelinine kotii davranan
kaynana ile yaramazlik yapan ¢ocuklar da benzer bir ceza yontemine tabi tutulmaktadir. Bu da
Tirk toplumunun kolektif belleginde, su¢ isleyenlerin merdivenden atilarak cezalandirildigt
diisiincesinin varligini ve bu diisiincenin hem mani ve tekerleme gibi tiirlere yansidigini hem de
cocuk zihnine dahi sirayet edebilmis oldugunu ortaya koymaktadir.

3. Yasam ve Oliim Sembolii Olarak Merdiven

Kavramlar arasindaki benzerlik iliskisine gore teskil edilen sembollestirme, cogunlukla anlatimi
kuvvetlendirmek ve dile getirilmesi gii¢ olgulari iistii kapali bir sekilde ifade etmek amaciyla
kullanilmaktadir. Dolayisiyla semboller, insan zihninde mevcut olan benzetmeye dayali
hayallerin ve diislincelerin birer yansimasi niteligindedir. Bu baglamda bir toplumun halk
kiiltiiriinii yansitan folklorik tirtinlerindeki simgesel anlatimlar, s6z konusu toplulugun metaforik
diisiince sistemini anlamlandirma noktasinda etkin bir ara¢ konumundadir. Kavramlar, olaylar ve
¢esitli durumlar arasindaki herhangi bir iliskiye gore olusturulabilen semboller; evrende bulunan
nesne, yapi, mekén veya diger unsurlardan segilebilmektedir.

Tiirk halk kiiltiirinde merdiven, sembol haline getirilmis mekanlardan biridir. Ev ile dis mekan1
birbirine baglamasi 6zelligiyle diger yapilardan ayrilan bu figiir, Tiirk’iin diisiince diinyasinda
dogum ile 6liim arasindaki yolculugu simgeleyen bir sembol olarak tahayytil edilmistir:

Bu diinya bir merdiven

Inen giden derdinen

Ne kotiiye yoldas ol

Ne konus namerdinen (Gosterir, 2011: 240)

Insanlik, diinya iizerinde meydana gelmistir ve varligini yine diinya iizerinde siirdiirmektedir.
Bireysel ve dar anlamda diisiiniildiigiinde ev de kisinin dogdugu ve yasamini devam ettirdigi tek
mekandir. Dolayistyla insan zihninde ev, bireyin kisisel diinyas1 seklinde bir alg1 yaratmistir. Evin
disariya cikis kapist olan merdiven ise sonu Sliimle bitecek diinya hayatini temsil etmektedir.
Yasamin her evresinin bir basamak olarak betimlendigi yukaridaki maniye gore insan,
yaslandik¢a yeni dertlerle karsilagsmakta ve nihayetinde son basamaga geldiginde oOliimle
yiizlesmektedir. Bir bagka deyisle merdivenden inmek suretiyle evinden uzaklagsmaya baslayan
insanin bu devinimsel eylemi, kisinin yasam yolculuguna benzetilmektedir. Peki, merdivenden
inme eyleminin dogum ile oliim arasindaki yolculukla 6zdeslestirilmesinin tek sebebi ev-dis
mekan iligkisi midir?
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Bir evin giris kapisi ile zemin arasindaki yiiksekligin getirdigi ulagim sorununun tek caresi
merdivendir ve bu sebeple merdiven, iizerinde ¢ikma ve inme eyleminin mecburen gergeklesmesi
gerektigi bir yapidir. Yukaridaki mani ¢oziimlemesinde de karsilagildig: iizere evden disariya
cikis esnasinda merdivenden inme eylemi s6z konusu olmakta ve bu da yasam-oliim iliskisi
seklinde yorumlanmaktadir. Bu eylemin dogum-oliim arasindaki siireci temsil etmesinde,
merdivenin iki farkli yiiksekligi birbirine baglamasi1 6zelligi elbette 6énemli bir yer tutmaktadir;
fakat tek etkenin bu 6zellikte aranmasi kapsamsiz bir degerlendirme olur. Yagsamin asagiya dogru
inen bir merdiven seklinde tahayyiil edilmesinin ardinda evrensel insan algisinin etkisi oldugu
muhakkaktir.

Oliim, evrensel insan zihninde yiikseklikle iliskilendirilmistir. Ciinkii gok ve yiikseklik, eski
donemlerde insanin erismesinin olanaksiz oldugu bir boyut olarak diisliniilmiis; gége ancak
insaniistii gli¢lerin ve varliklarin sahip olabilecegine inanilmistir. Bir baska deyisle siradan bir
kimsenin gége ancak Sldiikten sonra g¢ikabilecegi fikri kolektif zihne daha uygun bir nitelik arz
etmistir. Dolayisiyla yiiksege ¢ikma, sembolik anlamda oliimle esdeger tutulmustur (Eliade,
2003: 62). Bu baglamda mitik anlatilarda merdiven ¢ikma motifi, 6liimiin bir ifadesi olarak
algilanmustir®, Fakat yukaridaki mani 6rneginde de goriildiigii iizere Tiirk halk diisiincesinde,
insanin dogup biiylimesi durumu, merdivenin yukar1 yonlii degil asag1 yonlii hareket alaniyla
Ozdeslestirilmistir. Bu diisiincenin sekillenmesinde, insan ruhunun tanrisal bir varlik olmasina
kanaat getirilmesi ve bundan dolay:1 gok ile 6zdeslestirilmesi etkili olmus olabilir. Dolayistyla
ruh, goksel bir varlik olarak kabul edilmis ve merdivenin gokten gelen bir yol oldugu diisiincesi
gercevesinde bu yapi vasitasiyla bedene girdigi diisiiniilmiistiir. Merdiven, ayni zamanda yerin
altina giden yolu da temsil etmektedir. Olii bedenlerin topraga gémiilmesi baglaminda goklerden
merdiven araciligiyla gelen insan, yine bu yapinin olusturdugu sembolik yol ile 6biir diinyaya
intikal edebilmektedir. Nitekim bu sayede merdiven, dogum ile 6liim arasindaki siireci ifade eden
diinya yasaminin simgesel bir tezahiirli olarak halk diislincesini 6rnekleyen folklorik {iriinlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Kisacasi bir kimsenin merdivenden inmesi, kisisel diinyasi olan evinden
uzaklastig1, yani diinya yasaminin sonuna dogru ilerledigi anlaminda bir sembol olarak
kullanilmistir. Bu baglamda Tiirk halk inanislarinda karsimiza ¢ikan ve merdiven inmenin
Oliimiin isareti olarak kabul edildigi bazi riiya yorumlar1 (Simsek, 2013: 349) bu zihinsel algiy1
dogrulamaktadir. Nitekim bir kimsenin merdivenden indik¢e goriis alanin1 kaybedip bir nevi
karanliga gomiilmesi ve bunun sonucunda i¢ karartici bir ruh haline sahip olmasi bu diigsiincenin
dogmasina neden olan unsurlardan biri olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla merdivenin zemine en
yakin olan son basamagi, 6liimiin esigi olarak nitelendirilebilir.

Insanin merdivenden indikce &liime yaklastig1 fikrinin dogmasina neden olan unsurlardan biri de
cenaze ritiielleridir’. Tiirk kiiltiir cografyas1 dahilindeki cenaze torenlerinde, nerede dlmiis olursa
olsun 6len kimsenin naaginin son defa evine getirilmesi yaygin bir uygulamadir. Bu uygulamaya
gore evin igerisinde, yakinlart liinlin yiiziinii son defa goriir ve kefenlendikten sonra tabuta
konulan naas merdivenden indirilmek suretiyle bir daha donmemek iizere evinden ayrilmis olur.

6 Kutadgu Bilig’de, Odgurnug’in gérmiis oldugu bir riiyada da merdivenin yukari yonlii hareket alaninin §liimle
iliskilendirilmis olmasi dikkati cekmektedir. Odgurmus, rityasinda elli basamakli bir merdivenden yukari ¢ikmakta ve
sonunda havaya dogru yiikselip gozden kaybolmaktadir. Bu baglamda, gordiigii rityay1 6liime yoran Odgurmis’in, mitik
anlatilardakine benzer bir diigiince sekline sahip oldugu séylenebilir (Celepi, 2012: 170-171).

" Bu kapsamda Anadolu’nun bazi bdlgelerinde, 6liiniin tasinmast islemi esnasinda tabut yerine tagiabilir merdivenlerin
kullanildig1 bilinmektedir (Y1lmaz, 2020: 185). Omuzda tagimaya elverisli olacak sekilde ayaklari bulunan merdivenin
bu 6zelligi, s6z konusu figiiriin zihinlerde 6liim diisiincesini uyandirmasina neden olan unsurlardan biri olarak kabul
edilebilir.
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Bu ritiiel ger¢evesinde bir evin kapladigi alanin son sinir1 olan merdiven, ayni zamanda yagsamin
da son cizgisi seklinde algilanmaktadir. Nitekim asagidaki agitta bu diislincenin somut izleri
acikca goriilmektedir:

Aglama anne, aglama sen benim i¢in
Neden beni diinyaya getirdin? Olmek igin mi?
Merdivenlerden asagi indigimde, arkamdan bak

Kapidan ¢iktigimda da, umudunu kes (Kamuis, 2011: 87)

Merdivenin asagi yonli ilk basamaginin dogumu, son basamaginin ise oliimii temsil etmesi
asagidaki agit metninde de sembolik bir bicimde yer almaktadir:

Merdiveni seksen ayak,

Seksenine versem dayak,

Peygamber benizli yavrum,

Guru yere nasil goyak (Temiz, 2005: 276)

Bir kimsenin ruhen ve bedenen en saglikli oldugu donem siiphesiz dogumunun ilk yillaridir.
Heniiz hayatin ¢ilesini ¢ekmemis bir ¢ocugun ruhu ve viicudu, yetiskin ve yasl bireylere gore
tazeligini ve saglamligini korumaktadir. Bu durum da agitta, merdivenin seksen basamakli
olmasiyla ifade edilmistir. Okul ¢agindaki bir erkek cocugun Oliimii iizerine sdylenen agitta,
yasamin heniiz basinda olma durumu merdivenin uzun, yani olduk¢a yiiksek olmasiyla
Ozdeslestirilmistir. Fakat ¢ocuk, kiiglik yasta 61diigii i¢in merdiveni yikilmistir. Agitci, “Seksenine
versem dayak” s6ziiyle merdiveni yiiksek konumuna geri getirmek istemekte; bir bagka deyisle
¢ocugun Oliimiinii engelleme ya da ¢ocugu tekrar yasama dondiirme arzusunu ifade etmektedir.
Sonug olarak -s6z konusu agitta da simgesel bir anlatimla belirtildigi {izere- merdivenin yiiksek
kisminin dogumu, algak kisminin da 6liimii simgeledigi agik¢a goriilmektedir.

4. Ask, Evlilik ve Cinsellik Simgesi Olarak Merdiven

Merdiven semboliiniin psikanalitik incelemelerde derin anlamlar1 bulunmaktadir. Nitekim Freud
(1996: 86), riiya ¢oziimlemelerinde bu semboliin cinsel iligkiye isaret ettigini vurgular. Bu
cOziimlemelerde aragtirmacinin odak noktasi, merdivenin genel goriiniisii ve basamaklari
olmustur. Merdiven ile cinsel iligki eylemini birbiriyle 6zdeslestiren Freud, merdivende yiiriiyen
kisinin bir dizi ritmik devinim ile giderek artan soluksuz kalmasi sonucunda zirveye ulastigini ve
birkag hizli sigrayisla aniden en asag1 inebildigini ifade etmektedir. Aragtirmaciya gore merdiven
¢ikma ile cinsel eylemin ritmik oriintiileri benzer sekilde tezahiir etmektedir. Folklorik tiriinlerin,
toplumsal bilingaltinin bir tezahiirii oldugu g6z 6niinde bulundurulursa benzer bir semboliin halk
yaratmalarinda da mevcut olmasi beklenir. Nitekim bazi iiriinlerde, Freud’un saptamis oldugu
merdiven ¢ikma semboliiniin cinsellige isaret ettigi goriilebilmektedir.

Tlrk masallarinda, erkek kahramanin cinsel iliski yasamak suretiyle erginlenmesi,
olaganiistiiliiklerle dolu bir dizi maceradan sag ¢ikabilmesine ve karsisina g¢ikan sinavlari
basarabilmesine baglidir. Bu zorlu siireci basariyla atlatan masal kahramani cinsel iligskiye hazir
hale gelmis olur. Masal kahramaninin cinsel iligki yasayacagi gerdek odasinin merdivenle
cikilabilen bir mekadnda tasvir edilmesi ise hem oldukca dikkat cekici hem de Freud’un
goriigleriyle dogrudan iliskilidir. Sozgelimi bir masalda (Akyol, 2010: 293), kahramanin
erginlenecegi gerdek odasma kirk basamakli merdivenle ¢ikilabilmektedir. fran Sahimn Oglu
masalinda (Uz, 1954: 880) da kahraman, gerdek odasina merdivenden ¢iktiktan sonra
ulagabilmektedir. Kos Kdse adli masalda (Hamamioglu, 1950: 143) ise kahraman, sarayin
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merdivenlerini ¢iktiktan sonra {i¢ tane kiz goriir; kizlarin serbetini iger ve bu kizlari agabeyleri ile
kendisine nikahlar. Goriildiigii tizere merdiven, cinsellikten hemen 6nce rastlanan bir mekan ve
asilmast gereken bir zorluk niteliginde olup kahraman igin bir nevi kiigiik bir imtihan
mahiyetindedir.

Bilindigi tizere bir toplumun kolektif diisiincesi ile simgesel ifade tarzi, folklorik iiriinlerinin
baska tiirlerinde de tezahiir edebilmektedir. Bu kapsamda, merdivenlerden ¢ikip kizlarla
karsilasma ve cinsel yakinlik kurma durumu manilerde de bulunmaktadir:

Lerdivandan yuhari

Cihsam odalarina

iki giizel yan yana

Girsem aralarina (Becer, 2006: 41)

Dikkat edilecegi iizere masallarda ve yukaridaki manide yer alan ve benzer sekilde teskil edilmis
olan merdiven ¢gikma-cinsel iliskiye girme 6zdeslestirmesi tesadiifen olusmayip kolektif bellekte
suurlu bir bicimde meydana getirilmistir. Freud’un tespitleri baglaminda, tipki riiyalarda tezahiir
ettigi gibi folklorik fiiriinlerde de merdiven ¢ikma eylemi, cinsel iligki arzusunu sembolize
etmektedir. Bu 6zdeslestirmenin bilingli bir sekilde kendiliginden olustugu dylesine belirgindir ki
sembolle ilgili baz1 degisikliklerin meydana gelmesi neticesinde, temsil ettigi durumun da ayni
dogrultuda bir degisim gosterdigi kolaylikla goriilebilmektedir:

Merdiven basak basak Merdivenin uglar
Yukari ¢gikmak yasak Cikamam yokuslari
Ankara' dan faks gelmis Yarime selam sdylen

Oglanlara kiz yasak (Yolcu, 2011: 273) Yedi koyiin kuslar1 (Gosterir, 2011: 134)

Merdiven c¢ikmak, cinsel iligkiye girmeyi isaret etmekte ise ¢ikamamak da ayni diigiince
gercevesinde cinsellige ulasamama anlamina gelmelidir. Sézgelimi yukaridaki manilerde,
merdiven ¢ikma durumu yoktur; yani basamaklardan yukar1 yone dogru ilerleme s6z konusu
degildir. Bununla iliskili olarak manilerin devaminda sevgililerin (veya kizlarla oglanlarin)
kavusamadigi, dolayisiyla cinsel iliskinin gergeklesmedigi agik bir bi¢imde ifade edilmektedir.

Merdiven ¢ikmak baglaminda, asagidaki manide ise cinsel bir ¢agr1 bulunmaktadir:

Merdivenin basinda

Sacimi tartyorum

Neredesin a yarim

Ben seni artyorum (Yolcu, 2011: 308)

Manide, s6z konusu sembol agik¢a belirtilmemis olsa da sevgilinin, merdivenin basinda
bekledigini ifade eden dizelerden erkegin basamaklardan ¢ikmak suretiyle kizin evine girecegi
(sembolik anlamda sevgilinin mahremiyetini sonlandiracagl) ve sonrasinda cinsel iligki
yasanacagi anlasilmaktadir. Nitekim sa¢ taramak da sevgilinin bulundugu cinsellik ¢agrisinin bir
temsili olup erkegin merdivenleri ¢ikmasi1 yoniinde tesvik edici bir eylemdir. Dolayisiyla bu
manide de tipki masallarda oldugu gibi cinsellik, merdivenin basamaklarmdan ¢ikmak ile
Ozdeslestirilmektedir.

Gortildiigii gibi merdiven ¢ikma eylemi, folklorik {iriinlerde erkek bireyler i¢in cinsel iligki
anlamina gelmektedir. Bu eylemin sahip oldugu sembolik anlatim sayesinde, halk yaratmalarinda
erkek cinselligi imali bir sekilde dile getirilmektedir. Netice itibariyle folklorik iiriinlerde,
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merdiven ¢ikan erkek kahramanin cinsel yakinlik kuracagi kizla karsilagmasi tesadiif degil halk
mubhayyilesinin bir tezahiiriidiir. Peki, kadin cinselligi baglaminda da merdiven ayni sekilde mi
sembolize edilmektedir?

Halkin diistince seklini yansitan folklorik yaratmalar incelendiginde goriilmektedir ki kadin
cinselligi veya kadin cinsel arzusu noktasinda da yine merdiven sembolii 6n plana ¢ikmaktadir.
Fakat kadin cinselliginin simgesel ifade bi¢iminde tercih edilen sembol merdiven inme eylemidir.
Yani folklorik iiriinlerde, erkek cinselligi merdiven ¢ikma ile tasvir edilirken kadin cinselligi i¢in
merdivenden inme eyleminin s6z konusu olmasi gerekir. Bu sembolik ifadenin anlamlandirilmasi
noktasinda ise masal diinyasina goz atilmasi yerinde olacaktir. Nitekim Olger Oziinel (2017: 28-
31), masallardaki mekanlarin cinsler arasindaki iligkiyi belirledigini ifade etmekte ve
erginlenmenin mekansal boyutuna vurgu yapmaktadir. Mekanlarin toplumsal cinsiyet anlaminda
doniistiiriicii bir etkisinin bulundugunu belirten aragtirmaci, ev i¢inin 6zel hayati, ev disinin ise
kamusal alan1 simgeledigini ifade etmektedir. Buna gore pencere ise 6zel alan ile kamusal alan
arasinda bir ara mekan iglevi goriir. Bir bagka deyisle masal kizinin ¢esitli sekillerde pencere
vasitasiyla dis diinya ile iliskiler kurmasi cinsel yasama adim atarak erginlendigi anlamina
gelmektedir. Pencerenin sahip oldugu bu doniistiiriicii nitelik, merdiven i¢in de s6z konusudur.
Ciinkii evin ¢ikis mekan1 olarak merdiven, igeri ile disariy1 birbirine baglamakta; dolayisiyla ev
igindeki 6zel yasamin toplumsal alana agilmasinda bir gegis mekani olma vazifesi tasimaktadir.
Bu gercevede, halkin tefekkiir sisteminde bir kizin evden disariya ¢ikmasi, bir bagka deyisle
merdivenden inmesi cinsel iligki yasadigi/yasayacagi anlamina gelmektedir:

Merdivenden insene
YO6niin bana dénsene
Koynundaki turuncun

Birin bana sunsana (Gosterir, 2011: 82)

Nitekim bu manide, erkegin kadina olan cinsel arzusu merdiven inme semboliiyle dile
getirilmektedir. Erkek agzindan sdylenen manide, kizin ev i¢indeki 6zel hayatini terk edip evin
disina ¢ikmasi, bagka bir deyisle bedenini kamusal alana tagiyarak mahremiyetini sonlandirip
cinselligi kesfetmesi talep edilmektedir. Merdiven inme sembolii, asagidaki manide de
bulunmakta ve cinselligi temsil ettigine dair ortaya atilan iddiay1 desteklemektedir:

Merdivenden inerken

Boynuna sarilirken

Uyumus da kalmisim

Gerdanindan 6perken (Demir, 2013: 292)

Bu sembol, ayn1 zamanda, dile getirilmesi ve davranisa dokiilmesi sosyal normlarca yasaklanmis
birtakim arzularin ifade edilmesinde Ortiik bir isleve de sahip olabilmektedir:

Mavi etek giyerim

Merdivenden inerim

Cok bakma sen eniste

Ben ablamdan giizelim (Ugurlu, 2018: 554)

Akrabalar arasi cinsel iliski yasaginin mevcut oldugu bir toplumda, bir kizin enistesine cinsel
yakinlik duymasi kat1 bir sekilde yasaklanmig durumdadir. Fakat sembol dili, bu arzunun disa
vurulmasi i¢in engel degildir. Manideki “merdivenden inerim” s6zii, kizin enistesine olan cinsel
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arzusunun imali bir tezahiiriidiir. Béylece merdiven sembolil, acikca dile getirilemeyen bazi istek
ve diislincelerin gizil bir ifadesi seklinde kullanilabilmektedir.

Bireyin dikey yondeki sosyal statii degisikligini tanimlayan erginlenme, toplumsal yasamda pek
cok bigimde tezahiir edebilir. Cocukluktan yetiskinlige erisme donemindeki doniisiim seklinde
diisiiniilen erginlenme, 6zellikle ilk cinsel iliskinin gerceklestigi evlilik kurumu baglaminda ele
alimmaktadir. Evlenerek yeni bir sosyal konuma erigmis olan bireyler i¢in evlilik, yeni bir aile
kurmanin yaninda cinsel anlamda etkin ve iiretken bir yasamin ilk basamagi anlamina da
gelmektedir. Tiirk toplumunun dini ve geleneksel yapisi gbz oniline alindiginda, bireylerin
yasadig1 ilk cinsel iliskinin evlenme kurumu dahilinde gergeklestigi sdylenebilir. Dolayisiyla
merdiven inme sembolii, ayn1 zamanda evlenmenin de bir temsili haline gelebilmektedir:

Kiz Miinevver Miinevver

Merdivenden iniver

Hidir taksi getirmis

Nazlanmadan biniver (Gosterir, 2011: 280)

Merdiven inme semboliiniin evlilikle iliskilendirilmesini, yalnizca cinsel iligskinin evlilikten sonra
gerceklesmesi durumuna baglamak eksik bir degerlendirme olacaktir. Nitekim Tiirk diigiin
gelenekleri gercevesinde, merdivenin bu konuda onemli ve islevsel bir yani bulunmaktadir.
Evlenme arzusunun ebeveynlere belli edilmesi amaciyla yapilan bazi geleneksel uygulamalarda
merdiven 6n plana ¢ikmaktadir. S6zgelimi evdeki bekar bireyin merdivene bur¢ak dokmesi
(Balaban, 2006: 91) ya da anne veya babasmin ayakkabisini ¢iviyle merdivene g¢akmasi
(Ciftcibasi, 2018: 72) gibi uygulamalar, gencin evlenme istegi seklinde yorumlanmakta ve
merdiven figiiriiniin evlilikle bagdastirilmasi diisiincesine destek olusturmaktadir. Bunun
yaninda, gelin alma merasimleri kapsaminda evlenen kiz, erkek akrabalari tarafindan damada
genellikle evin merdivenlerinde okunan dua sonrasinda teslim edilmekte ve kiz da merdivenlere
corek otu sagmaktadir (Cetin, 2008: 118). Boylece erginlenme siirecinde biiyiisel bir ritiiel ile
evinden ayrilan geng kiz i¢in merdiven, 6nceki yasami ile yeni hayati arasinda bir koprii vazifesi
gormektedir. Dolayisiyla merdiven inme arzusu, ayni1 zamanda diigiiniin ve evlenme dileginin de
simgesidir:

Merzivandan inmeli

Bir agik edinmeli

Zengin kocaya varip

Mersedes’e binmeli (Gosterir, 2011: 149)

Merdiven inme, evlilige razi olmak ya da evlenme dilegini dile getirmek seklinde degerlendirilirse
merdiven inmeme ise aksi durumu sembolize etmelidir. Bir baska deyisle merdiven inme
eyleminin reddedilmesi, evliligin de onaylanmadigi anlamina gelmektedir:

Merdivenden inmem ben
Naylon pabug giymem ben
Teyze oglu dururken

El ogluna varmam ben (Yazict, 2019: 66)

Nitekim manide, teyzesinin oglu ile diiglin yapma hayalleri kuran bir kizin baskasiyla
evlendirilmek iizere oldugu, fakat kizin bu evlilige karsi ¢iktigi kolayca anlagilmaktadir. Bu
evlilige rizasi olmadigmi ise kiz, merdivenden inmeyi reddettigi yoniindeki sozleri ile
muhataplarina duyurmaya ¢aligmaktadir.
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Merdiven, yapis1 geregi yiikseklik ile zemini birbirine kavusturmaktadir. Aralarinda ne kadar
uzaklik bulunursa bulunsun asagida olan ile yiiksekte olan, merdiven sayesinde rahatca birbirine
erisebilmektedir. Bu 6zelligi s6z konusu yapinin bir kavusma sembolii olmasina yol agmis ve
asiklar kavusma hayallerini manilerde merdiven imgesiyle dile getirmistir. Fakat yalnizca
merdivenin mevcut olmasi bu kavusma i¢in yeterli degildir. Merdivendeki bazi simgesel engeller,
vuslata mani olabilmekte ve asiklar1 ayiran kisileri sembolize edebilmektedir:

Merdivenin taglari

Kivircikli saglari

Gavur anan degil mi?

Her islerin baglar1 (Bildir, 2008: 135)

Merdivenin tagh olmasi, ilizerinde yiiriimeyi ve inmeyi zorlastirmaktadir. Dolayisiyla manide,
merdivenden inememe durumu s6z konusudur ve bu da asiklarin kavusamamasini sembolize
etmektedir. Agsiklara engel olan ise kaynanadir ve kaynananmn saglari, merdivenin taslar ile
Ozdeslestirilmistir.

Karabag’a (1981: 113-115) gore manilerin simgesel evreninde, her sozciigiin genis bir anlam
diinyas1 bulunmaktadir. Ornegin kaya, kale, duvar gibi dayanikli ve yiiksek yapilardan inme
simgesi, saglam ve giiclii kisiligi terk edip cinsellige yonelmeyi sembolize etmektedir. Bu
dogrultuda “inmek” sembolii, toplumca saygi gosterilen bazi degerlerden taviz vermek veya
bunlardan vazge¢mek anlamina gelmektedir:

Merdivenden inene

Elinde yesil nane

Haram olsun bu diinya

Sevdiginden donene (Ocal, 1993: 140)

Nitekim bu manide yer alan “merdivenden inmek” sozii, sevdigini aldatip onu terk etmek
anlaminda kullanilmistir. Bu da saglam karakter yapisina uymayan davranislarin ortaya ¢iktigi ve
toplumsal degerlerin birey nazarinda yitirildigi anlamina gelmektedir.

Sonu¢

Evi olugturan siradan yapilardan olan ve giinliik yagamin hemen her aninda kullanilan merdiven,
sahip oldugu birtakim 6zellikler ve iligkili oldugu diger yapilarla insanlarin hayal diinyasinda 6zel
anlam kazanan bir mekan haline gelmistir. Ev ile disar1y1 birbirine baglamasi merdivenin bilinenle
bilinmeyen, bu diinya ile &biir diilnya ve mahrem alan ile toplumsal alan arasinda bir koprii
olusturdugu seklinde diisiiniilmiistiir. Bu nedenle folklorik {iriinlerde merdiven; olaganiistii
varliklarin mekan1 seklinde algilanmig, insanin diinyadaki yagamini sembolize etmis ve
cinselligin dile getirilmesinde imali bir ifade haline gelmistir. Bir bagka deyisle bir kimsenin
merdivenden inerek evinden ayrilmasi mistik boyutlarda var olduguna inanilan ruhani varliklarla
karsilagsmasini, hayatinin sona erip 6lmesini ya da cinsel yasami kesfetmek tizere erginlenmesini
simgelemektedir. Dolayisiyla merdivenin, insan yasaminda ve hayal diinyasinda sembolik bir esik
seklinde algilandig1 asikardir.

Merdivenin bir ucunun yiiksekte, diger ucunun ise zeminde bulunmasi da bu figiiriin mistik-
sembolik bir mekén kimligi kazanmasinda oldukga etkili olmustur. Merdivenin yiiksek tarafi goge
uzanan ya da goklerden gelen bir yol seklinde algilanmisken zemindeki algak kismi ise soz
konusu yapinin ayn1 zamanda yer altina indigi izlenimini yaratmistir. Dolayisiyla bu imge, mitik
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anlatilardan folklorik iiriinlere degin goge yiikselisin veya yer altina girigin bir simgesi olagelmis;
farkli dlemlere uzanan bir gegit oldugu algisi nedeniyle zaman zaman 6liimii de temsil etmistir.
Yiiksekten al¢aga dogru teskil edilmis yapisi ve basamakli olmasi niteligiyle merdiven bir
cezalandirma mekani olarak da halk diislincesinde yerini almistir. Gerek fiziki yapisi gerek de
sahip olduguna inanilan mistik 6zelligiyle merdiven, ¢esitli halk yaratmalarinda su¢ isleyenlerin
cezaya tabi tutuldugu bir mekan konumundadir.

Sonug olarak mekan olgusunun kiiltiirel iiriinlere olan bi¢imlendirici etkisi baglaminda merdiven,
evrensel insan zihni ve kolektif bellek ¢ergevesinde, Tiirk folklorunda genis bir hayal diinyasiyla
degerlendirilmistir. Bu hayal ise yalnizca belirli tiirler biinyesinde teskil edilmemis, Tiirk’{in
tefekkiir anlayisinin bir aynasi konumunda olan bir¢cok halk yaratmasi nazarinda séz konusu
olmustur. Bir baska deyisle merdivenin insan zihninde yaratmis oldugu mekéansal algi, Tiirk
toplumunun ortak diisiincesinde canli bir bicimde varligini korumakta ve folklorik {iriinlerine
bilingli bir gsekilde aktarilmaktadir.
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Edebi metinlerde eylem halindeki kisiler, onlarin davranig bigimleri konuyu belirleyen ana etmenlerdir. Kurmaca
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oldugu romanlar yazlir; ancak goriiniirde olan davraniglar degil i¢ diinyadir. Bunun disinda edebiyatimizda
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kaleme alinan kimi romanlarda ana kisilerin degil sosyal meselelerin ve durum
anlatilarinin 6n plana ¢iktig: goriiliir. Oktay Rifat'in {i¢ romanindan biri olan Danaburnu da ayni gizgide yazilmis ana
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Giris

Roman, stirekli degisime ugrayan katmanli yapiya sahip bir edebi tiirdiir. Bu stireklilik, romanin
insan ve toplumun doniisen yapisini es zamanli yansitmasiyla ilgili oldugu kadar bir edebi tiir
olarak degisime uygun yapiya sahip olmasiyla da bagimntilidir. Bahtin, romanin gelismeyi
siirdiiren, yani tamamlanmamis tek tiir oldugunu, bu nedenle hatlarmin kesin olarak
cizilemeyecegini belirtir (Bahtin, 2020: 155). Zekiye Antakyalioglu da romanin esnekligini tasvir,
hikaye, soylem baglaminda birbirinin zitt1 6zellikleri tasiyabilmesi iizerinden agiklar: Roman,
belli bir hikdye anlatabilir / anlatmayabilir, belirli bir ahlaki /politik/ ideolojik sdylemi temsil
etmek / vurgulamak isteyebilir / istemeyebilir, insana ve onun yasam miicadelesine tuttugu ayna
cok detayli tasvirler igerebilir /icermeyebilir (Antakyalioglu, 2013: 26).

Gelisimini stirdiiren, sinirlari ¢izilemeyen bu tiiriin degismez unsurlari ise zaman, mekén ve bu
incelemenin konusu olan “kisi”dir. Kisiler, nesnelerin en genis manada diinyanin daha farkli bir
diizeyde algilanmasini saglar. Beyinlerimizin ¢alisma yontemi nedeniyle kisi algimiz otomatiktir.
“Otekiler ve kendimiz ile ilgili deneyimlerimizin zorunlu bir pargasidir” (Vermeule, 2012: 52).
Mehmet Tekin, romancinin muhayyile giici ve yazma yetenegi dogrultusunda -bu diinyanin
aslina benzer bigimde- ortaya ¢ikardigi romaninda baslica ilgi odagmin kisi oldugunu belirtir. Tlgi
odagidir; ¢linkii diger 6geler onun icin vardirlar ve s6z konusu diinya onunla bir islev ve anlam
kazanmaktadir (Tekin, 2018: 75). Bu islev ve anlamin kurgu icerisinde yer alma bi¢imi de
‘kigi’lere kahraman, karakter, tip 6zelligi kazandirir. Frye, edebi kurmacalarda konunun, ‘eylem
halindeki kimseyi igerdigini’ belirtir. Bu bir “bireyse, kahramandir ve yaptig1 ya da yapamadigi
seyler onun hakkinda yazar ve seyircinin tali beklentilerinin ortaya koydugu varsayimsal bir
konumda bulunan, yapabildigi ya da yapmis olabilecegi seydir.” Frye, kurmacanin bu nedenle
siniflandirilabilir oldugunu ahlaki acidan degil; kahramanin, bizimkinden daha yiiksek, daha az
ya da kabaca ayni seviyede olan eylem giicii agisindan belirlenebilecegini belirtir (Frye, 2015:
59). Frye, Aristoteles’in Poetika’sindan yola ¢ikarak kahramanin iyi ve kotii olusuyla ahlak
arasinda baginti kurar. Ona gore bu noktada 6nemli olan kahramanin eylem giiciidiir ve kahraman
eylemlerine gore siniflandirilabilir:

“l. Tir bakimindan diger insanlardan ve onlarin ¢evresindekilerden nispeten daha {istiinse;
kahraman ilahi bir varliktir.

2. Diger insanlar ve ¢evresine kiyasla, derece bakimindan {istiinse; kahraman tipik bir romans
kahramanidir, eylemleri olaganiistiidiir ama kendisi insan olarak tanimlanmustir.

3. Diger insanlara kiyasla derece bakimindan iistiinken kendi dogal ¢evresine kiyasla herhangi bir
Ustlinliigii yoksa; kahraman bir liderdir.

4. Diger insanlara ya da ¢evresine {istiin degilse; kahraman bizden biridir: Onun evrensel insanlik
hissine karsilik veririz ve sairden kendi tecriibemizde bulabildigimiz ayni olasilik ilkelerini talep
ederiz.

5. Gii¢ ya da zeka bakimindan bizden daha asag1 seviyedeyse, esaret, hayal kirikligi ya da sagmalik
sahnesine tepeden baktigimiz hissini yasiyorsak; kahraman ironik kipe aittir.” (Frye, 2015: 59:60)

Frye, kahramanin 6zgiirliiglin normlar tarafindan yargilandigi durumlarda ise okurun da ayni
yargilama ve yargilanma endisesi tasiyabilecegini, bu olasiligin ironik tonda gergeklestigini
belirtir. Elestirmen epik ve trajik eserlerde ana karakterlerin doganin diizenine dahil ve toplumsal
elestiriye tabi olsalar da bizim gii¢ ve otorite seviyemizin iizerinde oldugu listmimetik Kipin
karsisinda komedyanin ve gergek¢i kurmacanin karakteri olan ve bizimle ayni seviyede eylem
giicii sergileyen “altmimetik kip”i konumlandirir. Bu zitlik, &zellikle romanda kahraman
niteliklerini muhafaza etmenin zorlagmasina yol acar. Hatta kahraman olmayan kahramanlarin
belirmesinin yami1 sira kahramani olmayan romanlarin yazilmasmin da Oniinii acar. Frye
kahramani olmayan romana Thackeray’in Gurur Diinyasi’nm1 6rnek verir (Frye, 2015: 60).
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Kahraman algisinin degisime ugramasiyla ana kahraman da mitik, olaganiistii ve odak noktasi
olma islevini yitirir. Frye’in bu siniflandirmasi baglaminda modern roman kisilerinin siire¢
halinde ‘bizden biri olan’ ya da ‘ironik kipe ait” kahramanlara doniistiigiinii sdyleyebiliriz.

Kahramanin mitik islevini yitirmesinde realizmin insan unsuruna c¢ok boyutlu bir yapi
kazandirmasinin da etkisi vardir. Realistler, roman kisisini ya hakim bir egilimin bir 6rnegi yahut
vak’anin golgesinde silik bir sahsiyet biciminde sunar. Buna karsilik kisiler, hayata daha yakin
olurlar (Tekin, 2018: 79).

“Gergeklik akiminin klasik donemi, giiciiniin doruguna ¢ikmig roman kahramanlarinin -adeta-
‘panteon’u gibidir: Madam Bovary, Goriot Baba, Bazarov, Raskolnikov, Jiilien Sorel... alisilmis
roman kahramanlarmin Otesinde, Oliimsiiz birer simadirlar. Belki asillar1 taklit edilerek
cizilmiglerdir; ancak onlar, asillarin1 unutturacak kadar gergek, yine asilarii golgede birakacak
kadar 6limsiizdiirler (Tekin, 2018: 80).”
Realist donemin roman kahramanlarinin kimi zaman yazarlarinin da Gtesine gecmeleri ve
simgeye doniigmeleri Fransiz yazar Alain Robbe Grillet’in 6nciisii oldugu Yeni Roman akiminin
onciiliigiinde elestirilir. Davraniglarindan, kullandigi nesnelere kadar uyumlu, etkileyici olanlar
siliklesir yerlerini nesnelerin etkileriyle sekillenen varlig1 ve yoklugu kesin ¢izgilerle ayrilamayan
kisilere birakirlar. Ancak Yeni Romancilarin nesnelestirme ¢abalarindaki agiriliga karsin bireyi
bu silik ¢izgiden uzaklastiracak usta yazarlar eserler vermistir (Tekin, 2018: 81). Modern roman
ornekleriyle ve ¢ogulcu anlatimin etkisiyle kisi yine devingendir, belirgindir. Dd&nemsel
degisiklikler gosterse de roman, yapisi geregi olayi siiriikklemek i¢in her zaman kisilere ihtiyag
duymustur. Bu bakimdan romanda kisiler lizerinden yasanan degisim, biiylik 6l¢iide kurgunun
odaginda olup olmamak tizerinden yaganmistir. Bu odak biiyiik 6l¢iide roman kisilerinin “bagkisi”
ve “dekoratif kisiler” olarak siniflandirilmasiyla somut hale getirilmistir. Klasik bir romanda
stiriikleyici, baglayict ve merkez konumunda bir baskisi vardir. Bu nedenle oncelikle roman
baskisisi 6zellikleri nelerdir sorusunun cevabini aramak yerinde olacaktir. Stevick’e gore bagkisi
her zaman esere adin1 veren kisi degildir ayrica kendisine en ¢ok sempati ve takdir duydugumuz
kisi de baskisi olmayabilir. Ancak bagkisi eserdeki degisme siirecini yasayan, ilgi merkezi olan
ve yapiy1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan kisidir. Baskisinin karakterinin ne oldugu ve
okurun ona gosterecegi tepki de onemlidir (Stevick, 2021: 143). Okurun baskisiyle kurdugu bu
iligki romanin bakis agisinin belirmesinde de etkilidir. “Olaylar dizisi, baskisinin mutlulugu veya
mutsuzlugu, planlarinin basari veya basarisizhigi ile ¢oziime kavusur. Karakter, bir romanda
baskisinin psikolojik motifleri, maksat ve hedefleri, aliskanliklari, davraniglar1 ve isteklerini
kapsar... Diislince unsuru ise, baskisinin ruh durumlarini, davranislarini, muhakeme seklini,
duygularini, inanglarini, kavramlarini ve bilgisini ihtiva eder (Stevick, 2021: 145).”

Biitiin bu degerlendirmeler bir romanda baskisinin énemini ortaya koyar. Figiiratif kisilerin
islevsel katkilarindan yararlanan yazarin sdzciisii bagkisidir. Kesin tanimi yapilamayan, esnek bir
zemine oturtulmus roman tiirlinde bagkisisi olmayan, her karakterin baskisi olarak
degerlendirilebilecegi, olaylarin ve anlatilmak istenenin 6n planda oldugu romanlar da vardir.
Bunlardan biri de Danaburnu’dur.

1. Oktay Rifat ve Danaburnu

1914 yilinda Trabzon’da dogan Oktay Rifat (6liimii 1988), Tiirk Dil Kurumunun ilk baskani, sair,
ayni zamanda Cumhuriyetin kurucu aydin kadrosunda yer almig Samih Rifat’in ogludur. Enis
Batur’un ifadesiyle Oktay Rifat bir dil diinyasinin igine dogar. Babasi, Tiirk Dil Kurumunun
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baskani olmanin 6tesinde, iligine dek Tiirk¢e sevdasinin isledigi bir tilkii adamidir (Batur, 2014:
71).
“Oktay Rifat kentli bir ailenin gocugu olarak dogdu, bir kent insan1 olarak yetisti ve yasadi, ama
goziinil “halk”tan ayirmadi. Karsilastigi, kendisine yol soran kdyliiye “Once ceketini ¢ikart, simdi
yelegini ¢ikart, kollarini siva” deyisiyle ilgili anekdotu kdyliiye tepeden bakma olarak yorumlamak
yanlis olur, asil tasasi, o sicak havada karsisindakini hafiflemeye davet etmektir (Batur, 2014: 55).”
Batur’un vurguladigi gibi Garip hareketinin 6ncii sairlerinden biri olarak taninan 1930’dan 1988°e
kadar siir, tiyatro, roman tiiriinde eserler veren Oktay Rifat’in sosyal meselelere karsi duyarliligt
siir yazdigr donemlerde baglar. “Toplumsal Yarar” baglikli yazisinda sanatta arinma egilimine
toplumcunun kotii gbzle bakmasinin sebeplerini agiklar. Kolcu, Oktay Rifat’in bu yazisinda
toplumcu yarar konusundaki yanlis algilar irdeledigini, sanatin insanoglunu arindirmasi
konusunda Aristo ile ayni diisiincede oldugunu vurgular. “Nitekim Oktay Rifat’mn 6rnek verdigi
kdy romanlarinda da yazarlar o eserlerde seslenmeyi arzu ettikleri koyliilere ulasamamislardir”
(Kolcu, 2010: 87-89). Oktay Rifat toplumculugu giizel sanatlarin arindirma isleviyle birlikte ele
alir:

“Siirle resim bir giizel sanatlar {irlinlidiir. Giizel sanatlarda arinma egilimi yiizyillar 6nce baglamistir.

Déniip dolasip yine topluma yarar saglayacak olan bu egilimin gelisimine karsi gelmeye ¢alismak,

giizel sanatlarin ne yolda gelistigini bilmemek demektir. Biliyorum, bizi o kuru mantik¢ilik

yaniltiyor yine celismeye diismekten korkuyoruz. Oysa, toplumcu sanat akimlariyla giizel

sanatlardaki arinma egilimleri ¢elismiyor tamamliyor birbirini (Rifat-Akt: Kolcu, 2010: 85).”
Oktay Rifat bu anlayisini 6zellikle romanlarinda belirgin bicimde gosterir. Sairligi ve tiyatro
yazarligiyla bilinen Rifat’in romanciligina yonelik ilgi geri planda kalmistir; oysa Bir Kadinin
Penceresinden (1976), Danaburnu (1981) ve Kral Lear (1982) romanlari; edebi kisiligini, diinya
goriigiinii yansitan eserler olarak portresini tamamlayici eserlerdir.

Bagkisisi olmayan roman baglaminda inceleyecegimiz 1980 yilinda yayinlanan (1981 Madaralt
Roman Odiiliinii de alan) Danaburnu yazarin sosyal meseleleri ele aldigi romanlarindan birisidir.
Oktay Rifat, bir roportajinda romanin kurgusunu gazetede okudugu bir haber iizerinden
sekillendirdigini sdyler. (Rifat: Akt: Ozcan, 1999: 381). Tarik Ozcan, “Oktay Rifat’m Siirlerinin
ve Romanlarmin Incelenmesi” adli doktora ¢alismasinda romana cevre olarak secilen Balikesir
Altinova’nin da yazarm yasamindan hareketle secildigini belirtir (Ozcan, 1999: 381-382).
Ozcan’a goére romanin birinci derecedeki kahramani Recep’tir (Ozcan, 1999: 434). Bununla
birlikte Recep, klasik anlamda olay1 siiriikleyen, figiiratif kisilerin etrafinda kiimelendigi baskisi
degildir. Bir anlamda Memduh Sevket Esendal’in Ayasli ve Kiracilart (1934) romanindaki
anlatic1 gencin Ustlendigi islevi Danaburnu’nda Recep tstlenmistir. Anlatici, Ayash ve Kiracilar
romaninda her biri farkli bir temsiliyeti {istlenen pansiyon sakinlerinin yasadiklarini anlatmstir.
Recep de Danaburnu romaninda anlatici konumunda olmasa da anlaticinin tizerinde en fazla
durdugu roman kisisidir.

Roman, birbirinden farkli dort olayin farkli kisiler ekseninde anlatilmasiyla kurgulanmistir. Bu
kisilerin ve olaylarin tek ortak noktasi, mekan unsurudur. Roman kisilerinin yolu -6lii ya da diri-
bir sekilde Edremit civarlarindaki Incirlik’ten geger. Birbirlerinden haberdar olmasalar dahi
yollar1 bu kasabada kesisir. Recep’i bagkisi olmaya yaklastiran neden de mekanla iliskilidir.
Recep’i bagkisi olmaya yaklastiran bir diger husus da biitiin roman kisilerin onun basindan
gecenlerden haberdar olmasidir. Bunlara ragmen romandaki asil vurgu yalnmizca Recep’in
yasadiklarina bagli olarak belirmez. Romanin sorunsali, kisilere degil toplumsal meselelere
yogunlagmigtir.
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Birbirinden bagimsiz hikayelerin kurgudaki anlatilis siras1 su sekildedir: 1. Yusuf Kendir ve
Perihan Kendir’in hikayeleri 2. Zeynel Usta ve ailesi 3. Alioglu Mehmet Yalniz ve annesi 4.
Berber Recep ve Emine’nin hikdyesi. Baskisi oldugu izlenimi uyandiran Yusuf Kendir’in
hikayesinin ardindan Yalnizlarin Mehmet’in yolculugu, ilk iki béliimden sonra da Recep’in
hikayesi anlatilir. Zeynel’in gog¢ yolculugu ve yasadigr zorluklarin kurgusu ise onun anlatildig
boliimde geri doniislerle verilir. Romanda Berber Recep’in giinliik yasami, arkadas1 Yorgo’yla
iligkisi, Yorgo ve Eleni’nin mutlu evliligi, genelevde ¢alisan Emine, Emine’nin ge¢misi ve
babaligimin tacizine ugramasi, Emine’ye gonliinii kaptiran {niversiteli gencin, Emine’nin
genelevde calisan arkadasi veremli Zilha’nin Oykiileri de anlatiyr besleyen, merkezinde
yoksullugun ve ¢aresizligin oldugu yasam kesitleridir. Anlatici yazar tarafindan hakim bakis agisi,
biling akist ve dig gézlem yollartyla aktarilan bu kesitlerin amaci ana olay Orgisiini
pekistirmekten cok toplumsal yozlugu, yoksullugu gozler Oniine sermektir. Oktay Rifat,
karakterlerini yaratirken ve onlara insana 6zgli degerler kazandirirken ¢ogunlukla agiklama
yontemini kullanir. Bu noktada Danaburnu’nun kisileri; giris bolimiinde ele aldigimiz Frye’in
modern roman kahramanlarini tanimlamada kullandig1 ‘bizden biri olan’ 6zellikle yoksulluk ve
degerler asinmasinin ortaya ¢ikardigi ironik durumlari resmetmesi agisindan ‘ironik kipe ait’
kahramanlar kategorilerinde degerlendirilebilir. Kurgu ilerledik¢e basta anlatilan kisi ve olaylarin
sonradan anlatilanlarla yolunun kesisecegi beklentisi bosunadir. Yazar, gelencksel ¢izgideki
anlat1 kaliplarinin digina ¢ikarak kisileri ve olaylar degil mekani birlestirici unsur olarak secer.

2. Danaburnu’nun Kisilerinin Simgesel Anlam Halkalar

Giliniimiiz romaninda etkinligi, agirhig1 ve nitelikleri zayiflatilmis olan ‘baskisi’ler, giiclii ve
kimligi belirgin 6zelliklerle donatilmigsa (kahraman olmussa) okurun 6zdeslik kurmasi kolaylasir
(Tekin, 2018: 90). Kahramana en yalin duygularla (sevme ya da nefret etme) yaklagsmasi da
kolaylagir. Bunun yan1 sira kahramanin nitelikleri sosyal ve tarihi kosullara gére belirlenmisse
tiplesme olgusu da karsimiza ¢ikabilir (Moran, 1982: 105). Dolayisiyla kendine hasligi, bir temsil
iistlenerek toplumsal ve tarihi kosullar1 hatta genel ortalamay1 yansitmasi roman kisilerinin tip ya
da karaktere doniismesinde etkilidir.

Philip Stevick, kisilerin karaktere ya da tipe doniismesini diizliik ve yuvarlaklik ekseninde agiklar.
Ona gore diiz karakterler XVII. Yiizyilda insan mizacindaki hakim unsurlar1 temsil eden tipler ve
karikatiirler olarak tanimlanirlar. Diiz karakterler, tek bir fikrin veya niteligin semboliidiir.

“Diiz karakterler, roman diinyasinda goriiniir goriinmez taninirlar. Okuyucu onlari, aklinin géztinden

ziyade, 0zel bir ismi hemen fark eden duygunun goziiyle tanir. Diiz karakterler, yazarin sdylemek

istedigini tek bir darbede ifade edebilmesini kolaylagtiran unsurlardir ve tekrar takdim edilmeleri

gerekmediginden, gelistirilmeleri gerekmediginden, el altinda hazir bulunduklarindan ve kendi

atmosferlerini beraberlerinde tagidiklarindan, romanci igin ¢ok faydalidirlar (Stevick, 2021: 170).”
Ayrica karakterin inandirici olmamasi da yuvarlak goriinen diiz bir karakter olmasina baglanir.
Boyle karakterlerde hayatin hesaba kitaba gelmeyen 6zelligi belirir. Romanci, boyle karakterleri
bazen tek basina, ekseriya baska karakterlerle beraber kullanarak romandaki sosyal atmosferi ve
sosyal iligkiler agmi yaratir ve romanin Oteki unsurlariyla kaynastirir (Stevick, 2021: 176).
Yuvarlak karakterler ise diiz karakterlere oranla ¢ok boyutludur. Bir karakterin inandirici bir
sekilde okuru sasirtabiliyor olmasi Stevick’e gore onun yuvarlak karakter olusunun olgiitiidiir
(Stevick, 2021: 176).

Forster da benzer sekilde roman kisilerini yalinkat ve yuvarlak bigiminde ikiye ayirir. Yalinkat
kisilere on yedinci ylizyilda “humorous” (komik) adi verilir; bunlara kimi zaman “tip”, kimi

[131]



Bas Kisisi Olmayan Roman Ornegi Olarak Oktay Rifat’in Danaburnu Romant

zaman “karikatiir” de denmektedir. Yalinkat kisi tek bir nitelik ya da diisiinceden olusur, yapisina
birden ¢ok nitelik girdi mi kenarlarindan kivrilarak yuvarlaklagmaya baslar (Forster, 2019: 107).
Bu kisiler bir kez okuyucuya tanitildilar mi, bir daha tanitilmalar1 gerekmez kendi havalarim
kendileri yaratan, gelistirilmeleri gerekmeyen tiplerdir (Forster, 2019: 109). Forster, Proust’un
yalinkat kisileri oldugundan bahsederek romanda bu kisilere de ihtiya¢ duyuldugunu vurgular.

Savag ve Barig romaninin, Dostoyevski ve yine Proust’un kisilerini yuvarlak kisilere 6rnek
gosteren Forster’in romanda 6l¢iit sorunsalina bu kategorilestirmeyle yaklastigi sdylenebilir.

Oktay Rifat’in kisileri i¢in diiz yuvarlak ya da tiplesmis olarak keskin bir siniflandirma yapmak
miimkiin degildir. Merkezi kisiler, yasadiklar1 toplumdan soyutlandiklari, yalnizlastiklar1 ya da
degisim, doniisim yasadiklar1i ve trajik egilim gosterdikleri i¢in yuvarlak karakterlere
yakinlagirken Perihan Kendir, Sati Kadin, Yorgo gibi kigiler de merkezdeki kisinin
konumlandirilmasina katki sunduklari, tek boyutlu olarak ele alindiklar1 i¢in diiz karaktere daha
cok benzerler. Bu noktada vurgulanmasi gereken kisilerin yalinkat ya da yuvarlakliginin yazarin
asil sorunsali olmayisidir. Danaburnu romaninda kisileri, kurgudaki konumlari bakimindan
belirsiz bir alana tasiyan asil neden; sosyal meseleleri 6n plana ¢ikarmak isteyen yazarin kisilerini
karaktere doniistiirmemeyi tercih etmesidir. Dolayistyla kisilerin romandaki olus hali toplumsal
sorunsalin goriinlir kilmasmi saglamaktadir. Bu durum, romandaki bakis agisini kisileri odaga
yerlestirmeyecek kadar genisletir.

3. Yusuf Kendir ve Perihan Kendir

On boliimden olusan Danaburnu’nunda ilk tanitilan kisiler Yusuf ve Perihan Kendir ciftidir.
Romanin baslangic mekan1 Edremit’in Incirlik bolgesindeki yazlik sitelerdir. Anlatici, dogal
cevreyi ve yaz mevsimini hakim bakis agisiyla betimledikten sonra yine ¢evreyle baglantili olarak
kisilerin tanitimina gecer.

“Tuhaf bir renkteydi giinler, ak¢il ve gegmise benzemeyen. Yine de zaman ig ige, i¢ i¢e degil de tek,
Perihan hanimin elinden diisiirmedigi yiin 6rgiiye benziyor. Eski ilmiklerdir bugiiniin ilmiklerini
tutan. Perihan hanim kalkmig olmali ki radyo sesi geliyor igerden. Bir radyo oyunun bugiinkii
boélimiinden s6z dizileri (Rifat, 1992: 15).”
Perihan Hanim radyo oyunlar1 dinleyen, her 6glen muhakkak roman okuyan, kdy yerinde araba
kullanabilen, halsizligini Faulkner’in bir kahramaniyla karsilagtiracak kadar romanla i¢ igedir.
Romandaki ironik kip halkalarinin ilki de yasadig1 yerle (mekan) ritiielleri (giindelik yasami)
ortiismeyen Perihan Hanim’la belirir. Elestirel ve ironik ton, romanin her ayrintisinda vardir.
Adinda da simgesel ¢agrisim olan romanda fon olarak beliren radyo oyununda dahi haksiz diizeni
elestiren Nazilerle ilgili bir oyun vardir. Romana adini veren danaburnu ilk kez bu boliimde geger:
“-Hayir higbir sey beklemiyorum. Sizi tanmidiktan sonra Hanneton’lar danaburnu da olabilir.
Tamam danaburnu. Kocaniz da hi¢ de konuksever degil madam. Bir kii¢iik nokta (Rifat, 1992:
16).”

Kendir ailesinin iggalciliginin Nazilerinkinden bir farki olmadig ilerleyen boliimlerde agiga
kavusturulur. Yusuf Kendir’in sémiiriicii kisiligi ile ilgili ilk ipuglar “Yusuf Kendir de kalkti, bu
giden bocegin lstiine basarak ezdi. Patlayarak o6ldi bocek. Oysa diin bir ikisini pabucunun
burnuyla iterek ¢evirmis, sonra yiiriiylip gitmelerini seyretmisti (Rifat:10).” ciimlelerinde verilir.
Yusuf Kendir’in kendisinden giigsiiz olanla iliskisi ezme-yok etme anlayisindan ibarettir.

Yusuf Kendir Edremit’te yeni yeni yapilmaya baslayan ve zaman igine rant alanina doniisen
sitelerin kurulusuna 6nayak olmustur. Anlatict baglarda Kendir ¢iftini banyolarinin fayanslarimi -

[132]



Bas Kisisi Olmayan Roman Ornegi Olarak Oktay Rifat’in Danaburnu Romant

Zeynel Usta’ya- yaptirmaya ¢alisan, bunun kaygisini giiden, glinii rehavet iginde ve giinliik iglerle
ugrasarak geciren siradan yazlikeilar olarak tanitir. Romanin baslarinda ana kahraman olduklari
diisiiniilen bu kisiler, ilerleyen boliimlerde tekrar goriiniirler. 180 kisilik sitenin kurulmasina 6n
ayak olan Yusuf Kendir 170 kisiyi siteye ortak yapar; ancak kendine fazla pay ayirir. Isler yolunda
gidiyormus izlenimi uyandirmak i¢in Nuri Coban adinda -sézde- bir miiteahhidi bes bin lira
maasla islerin bagina gegirir. Bu boliimde biling akist ve dis gézlem teknikleriyle gilinii igki igerek
geciren, amagsiz ve bezgin Nuri Coban’in ruh hali ayrica anlatilir. Yusuf Kendir, ortaklardan tiirlii
bahanelerle defalarca para alir. Ancak evleri tamamlama vaadi bir tiirlii ger¢eklesmez. Bitmis
olarak teslim edildigi iddia edilen evlerin -kendisininki harig- hi¢biri tamamlanmamistir, cogunun
lagim sorunu vardir. Yazarin amaci baglarda insani halleriyle tanitilan ancak sonralar1 bocekleri
rahatlikla ezdigi gibi ¢ikarlar1 ugruna insanlar1 kandiran, altinda ¢alisanlar1 ezen, Yusuf Kendir’i
ve onun temsil ettigi yozlasmay1 gdzler 6niine sermektir. Perihan Kendir ise kocasinin sagladigi
rahatlik sayesinde giinii roman okuyarak, radyo oyunlar1 dinleyerek geciren entelektiiel kimlige
sahip ancak i¢inde bulundugu toplumun sartlarini gézlemlemekten uzak sehirli kadin tipi olarak
cizilir. Bu ¢ift icin genel anlamda tipleme tanimi yapilabilir. Genis perspektifle anlatilan bu ¢ift,
olay orgiisiiniin odaginda yer almaz. Bununla birlikte okur, anlaticinin gézlemlerinden elde ettigi
deneyimlerle anlam ¢ikarma diirtiisiinii zorlamadan asil sorunsala ulasir. Yusuf ve Perihan kendir
ciftini baskisi ya da karakter olmaktan uzaklastiran asil neden romandaki bakis agsidir. Yusuf
kendir ve esi, kurgudaki kadar kisa siirede gergek niyetlerini belli eder. Romanin bakis agisi,
karakterlerin ‘bilincinin mahremiyetine’ (Vermeule, 2012: 54) ya da davraniglarimin asil
nedenlerine ulastirma amacini tagimaz. Bu nedenle kisiler, toplumsal elestirinin goriiniir olmasini
kolaylastirmaktan 6teye gecemez.

4. Zeynel Usta ve Ailesi

Zeynel Usta ve ailesinin Oykiisii gog, gogiin yarattigi yoksulluk ve ge¢im sikintisi sorunsalini
ortaya cikaran bir temsille kurgulanmistir. Zeynel Usta, Yusuf Kendirlerin yazlik sitesinin
yanindaki koyde annesi, karis1 ve ¢ocuklariyla birlikte yagar. Usta’nin elinden banyo tamirinden
fayans dosemeye, marangozluga kadar her is gelir. Bulgaristan’dayken de ailesi giil yagi
ihracatiyla ugrasir. Zeynel’in karisi ve ¢ocuklari, ‘kira topragina’ karaburgak ekerek, balyalayarak
gecinirler. Masraf ve kira ¢iktiktan sonra ellerine kalacak para i¢in biitiin giin tarlada caligirlar.
Yazar, Kendirler’i ve Kovancilar olarak da taninan Zeynel Usta ailesini Zeynel’in kdydeki evinde
bir araya getirir. Kendirler, Zeynel Usta’ya banyo fayanslarii ddsetecektir. Bu bulusma ayni
zamanda sinif farkinin ortaya konmasi agisindan simgesel anlam tasir.

“Oysa diivenin kisir olup olmadig: belli degil. Sadece bogaya gelmemis bu ilk yaz. Saglam inegi

verip diiveyi alan kigininse ya bir bildigi var, ya da sadece et degerine aliyor, kesip okka okka

satacak. BOyle ince hesaplara akli ermeyen {ist tabakanin kus beyinli insanlarina simdi yiiksekten

bakiyor kadin.

-Ben at arabasi kosardim zamaninda.

Damdan diiser gibi bir laf. Yusuf Kendir asagilatildigini anliyor. Perihan hanimsa bat1 romanindaki

koyli tiplerini disiiniiyor. Son okudugu Simenon’da daha ¢ok kasabalilar var (Rifat, 1992: 21).”
Koyliiyii is yaptirmak i¢in kullanan sehirliyle, onun diinyasina uzak olanlar1 kus beyinli olmakla
suclayan koylii kadinin iginde bulunduklar1 sahne tam bir yabancilagsma halidir. Sehirliyi kiiglik
goren koylii kadinin bilincinin yansitilmasi béliimiinde yine ironik kip belirgin hale gelir. Yazarin
bu aileyi segmesinin sebebi gog¢ sorunuyla bu sinif farkini ve koylii aydin yabancilagmasini ortaya
koymaktir. Zeynel’le Kendirlerin hikayelerindeki bu kesismenin ortaya ¢ikardigi sorunsal pazarci
Ahmet’in hikayesinin anlatilmasiyla daha belirginlesir. Pazarci Ahmet’in hikayesi yoksul sinifin
dayanigmasini vurgulamasi bakimindan da anlamlidir.
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5. Yalnmizlarin Mehmet ve Sat1 Kadin

Oktay Rifat, kdyliiniin gercekligini ve sehre yabanciligini Mehmet Yalniz’in kisiliginde anlatir.
Ikinci béliimiin girisinde yolculugu ve caresizligi anlatilmadan 6nce dis gdzlem ve betimleme
yoluyla Mehmet’in i¢inde bulundugu sosyal ve ¢evresel kosullar aktarilir. Bu kosullar Mehmet’n
hikayesindeki toplumsal sorunlarin ¢ercevesini de ¢izmektedir:

“On ii¢ evlik Inatlar halkindan Ali oglu Mehmet Yalniz anasini sirtina vurup yollara diistiigiinde
tanyeri hafiften agarmaya baslamisti. Inatlar bir dag koyii. Dagin boynu akbabanin boynu gibidir,
tepesine dogru ¢iplak. Bitki kusagi 6zellikle zeytinlikler eteklerdedir. Bu zeytinlikleri isletenler, bu
zeytinliklerden geginenler, aga, ortak, yanasma, irgat, inatlar’da yasayanlar1 sokmak istemezler
yorelerine. Ugursuzdur bu koyiin halk: derler (Rifat, 1992: 25).”
Ugursuz olarak addedilen Inatlar koyliisiiniin de disladig1 Mehmet ve annesi Sat1 Kadin, baslarini
soktuklart damlar1 ve kegileriyle tam bir tecrit halinde yasarlar. Mehmet ve annesinin kasabaya,
kalabaliklara yolculuklari, Sati Kadin’in sapsar1 kesilip yataklara diismesiyle baglar. Annesini
sirtinda tastyarak kasabaya, doktora ulastirmaya calisan Mehmet’in hikdyesi ana ogulun
birbirlerini rahatlatmaya ¢abaladigini gosteren diyaloglariyla aktarilir. Bu boliimde Mehmet’in
vicdan azaplarina, sahip olduklar1 tek keginin yiikledigi anlama dikkat cekilir. Mehmet’e gore
annesini hastalanmasinin sebebi kendisidir. Ky yasalarina uymamustir.

“...Sat1 kadinin boyle tepeden inme kotiilemesine, doseklere serilmesine bir anlam veremiyordu.
Bir bit yenigi vardi bu isin i¢inde.
-Mali1 mundar ettim. Diizdiigiim ke¢inin mundar siitlinii icirdim anama. Kirsal yorelerdeki yasay1 o
da biliyordu. Esek, katir, kisrak gibi hayvanlar dururken siitii icilen, eti yenen mallara yanasilmaz.
Yanasilirsa etleri de siitleri de mundar olur (Rifat, 1992: 27).”

Diisiindiikleri bir taraftan Mehmet’in neden diglandigini diger taraftan ‘yasa’ olarak adlandirilan

koylii ahlakinin ikilemini goézler 6niine serer.

Dag kdyiinden kasabaya gitmeye ¢alisan ana ogulun yolda rastladigi Hasan Kalender, Mehmet’in
agzindan tafsilath bilgi alarak ‘tek’ kecilerinin daglarda yalniz dolastigini 6grenir. Hasan
Kalender ve Mehmet’in diyalogu, konustugu herkese giivenen Mehmet’in safligini gézler 6niine
serer. Kendisine verilen 6giit ise bir bagka toplumsal soruna isaret eder. Hasan Kalender’e gore
Mehmet, kasabada bir tanidig1 olmadig: siirece annesini doktora gosteremeyecektir. Mehmet’in
yolda tanistig1 bir diger koylii ise kasabaya gidince manav Resit Civelek’i sormalarini onun
kendilerine yardim edebilecegini sdyler. Kasabada neredeyse hig tanidig1 olmayan Mehmet igin
karsilastigi her insan bir umut 1s181dir. Sati Kadin’in kotlilesmesi, bir minibiisle kasabaya
ulasacaklarin1 planlamiglarken aktarma yapip geceye kalmalari ana ogulun islerini zorlastirir.
Oykiideki diigiim noktalarindan biri Mehmet’in minibiisiin kendilerini biraktig1 ve sabahlamak
zorunda kaldiklar1 Incirlik’te icinde ceset olan bir sandik bulmasidir. Mehmet ve annesi
minibiisteyken yani ceset bulunmamigken anlatici, 6lii hakkinda ip uglart vererek merak
diirtiisiinii pekistirir. Ozcan da romanin basinda Berber Recep’in 6ldiiriilmesinin, cesedinin
bulunmasinin gerilimi arttiran entrika unsuru olarak romanin basinda verilmesiyle dramatik
egrinin zirveye ¢ikarildigim belirtir (Ozcan, 1999: 386). Mehmet’in sandiktaki &liiyii bulup
ihbarda bulunmastyla isleri iyice aksar. Annesini aga¢ altinda birakarak ifade vermesi, hastaneye
gotlirme ihtimalinin azalmasi, morgu olmayan kasabada Olliniin polis masasinin {izerine
yatirilmasi yazarin sorunlara ve olaylara ironik yaklastig1 kisimlardandir. Ancak bu ironi anlatici
yazarin ortaya koydugu trajedinin okur nezdindeki etkisini hafifletmez.

Ucgiincii boliimde sonuglandiriimayan Mehmet’in hikdyesi romanin son béliimii olan onuncu
bolimde ¢6ziime kavusur. Mehmet annesini hastaneye hafta sonu ulagtirir; ancak doktorla
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goriigmesi miimkiin degildir. Kdyliinlin salik verdigi manav Resit Civelek’e ulagmay1 basarir,
Resit’in karis1 Nazife hastaneden emekli bir ebedir. Sat1 Kadin’a bir bakar ve sarilik oldugunu,
doktora gitmelerinin fayda vermeyecegini sOyleyerek evlerine gitmelerini ogiitler. Yazarin
degisiyle koy evindeki “rahat dosegi, 6lim dosegine doniismektedir, Yalnizlarin Mehmet’in
kafasinda (Rifat, 1992: 199).” Mehmet dag kdyiinde yasayan egitimsiz, yoksul koyliiniin yasadigi
derin caresizligin temsilidir. Kendisini yargilayan ahlaki anlayisin ikilemlerini fark etmeyecek
kadar bilingsiz, konustugu herkese giivenecek kadar safdil, annesini doktora gosteremeyecek
kadar c¢aresizdir. Mehmet’in yasadiklari, koylii sinifinin kendi igindeki geligkilerle toplumsal
acidan yasadiklar1 sorunlarn i¢ igeligini gostermektedir. Mehmet kdylii bir kahraman olarak
Oykiiniin biitiin unsurlar1 arasindan siyrilip 6n plana ¢ikamadigi ve kendi kaderini belirleyemedigi
i¢in toplumsal sorunlar 6n plana ¢ikar.

6. Recep ve Emine

Romanin dordiincii boliimiinden dokuzuncu bdliimiine kadarki halka Recep ve Emine’yi anlatir.
Recep ve Emine’nin Oykiisii, catismanin yogunlugu, Recep’in degisim yasamasi gibi sebeplerle
romanin merkezindedir. Recep de roman tiiriiniin alisilmis bagkisi 6zelliklerine sahip olmasa da
merkezi olmaya en yakin roman kisisidir. Recep’i diger roman kisilerinden ayiran yonii eylem
giiciidiir. Milan Kundera’ya gére insan eylem yoluyla/sayesinde baskalarindan ayrilir: “Insan,
herkesin birbirine benzedigi giinliik hayatin siirekli tekrarlandigi evrenden eylem yoluyla ¢ikar,
eylem yoluyla bagkalarindan ayrilir ve birey olur. Dante bunu séylemistir... Her eylemde eylemi
yapanin ilk niyeti kendi imgesini ifsa etmek, ortaya ¢ikarmaktir (Kundera, 2005: 35-36).”
Anlatici, Recep’in fiziki portresinin yani sira arzularini, aligkanliklarimi da verir, onu eylem
halindeyken tanitir. Recep denize sevdali bir berberdir. Berber diikkdninin iskele meydaninda
olmasi Recep’in deniz arzusuna yaklasmasini saglar.

Recep’in trajedisinin baglangiciysa Emine’yle yirmi giin kadar birlikte yagsamalariin sonucunda
derin bir tutkuya kapilmasidir. Emine karsilikli ofislerde ¢alisan iki doktorun
muayenehanelerinde sekreterlik yapar. Recep’in kendisine istedigi yasam olanaklarini
sunamayacagiin farkindadir. Bu sebeple Manisa’ya hasta annesine gidecegi bahanesiyle
Recep’in evinden kagar. Recep, Emine’nin “g6zii ¢izmede, ¢antada, incik boncukta (Rifat, 1992:
67)” olan bir kadin oldugunun farkindadir. Emine’nin gidisinin ardindan diikkandan berber
arkadasi Yorgo’yla igmeye ¢iktiklar1 giin Emine’nin itiraflarini, ayn1 zamanda Ayten isimli bir
fahise oldugunu ve bunu Emine’den dinledigini hatirlar.

Romanda merak unsurunu ve okur dikkatini diri tutan noktalardan biri odak sorunlarin ¢éziilmesi
ya da diiglimlenmesinde tesadiifen yasanan/anlatilan bagka olaylarin etkisidir. Recep ve
Yorgo’'nun her zaman gittikleri Bahgeli lokantada tuvaletin yanindaki masalarina gelen
Muharrem Karabulut’la sohbet ettikten ve ondan “Kariya mariya bos ver! Kar1 sevgisi nedir ki!
Kar1 bilemedin uykularin1 kagirir adamin. Bir zindan eder geceyi giindiizii. Girersin yataga,
aklindan ovanin diizligii ¢ikmaz... (Rifat, 1992: 77-78)” 6giidiinii aldiktan sonra Karabulut’un
lokantada kursunlanarak o6ldiiriilmesi, Recep’in hayatla ve 6liimle yiizlesmesinin 6niinii acan ilk
tesadiiftiir. Yazar, Recep’in sonunu Muharrem’in Oliimiiyle sezdirir. Emine ve Recep’in
gercekten yasayamadiklar iliskiler ile Yorgo ve Eleni’nin tarihi ¢ocukluklarina dayanan saf
agklar1 tezat olusturur. Emine’nin Recep’ten uzaklastigi boliimlerde kadin erkek iliskileri, genel
olarak alt siif erkeginin kadina ve cinsellige bakis1 gozler oniine serilir. Romanin biitiiniinde
duygusal derinligi ve gilinliik edimlerine en fazla yer verilen Recep dahi sosyal bir meselenin
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goriiniir kilimmasina hizmet eder. Emine’yle iliskisinde kendini ve muhatabini sorgularken bile
kadin erkek iligkilerine dair genel diisiincelerden yola ¢ikar:

“O zaman daha sogukkanli diisiinebiliyor, boguntusunun sevdadan ¢ok kadini avucunun igine
alamamis, iistiinde saltanatini kuramamis olmaktan dogdugunu anlar gibi oluyordu. Bir kadim
paylagsmak, kadin 6zgiir oldugu, ne yapacagi belli olmadig: siirece aciliydi, yular1 verdin mi eline
ortalik diimdiiz. Sevgiden ¢ok bir erkeklik sorunuydu Recep’inki. Elde edememisti bu kadini ve sug

giicstizliigiinde degil, kadinin doyumsuzlugundaydi (Rifat, 1992: 94).”

Altinct bolimle Emine’nin gegmisi, yasam kosullari, genelev giinleri agikliga kavusur.
Emine’nin koétiiciil, kat1 davranislarinin sebebi arkadasi Zilha’ninkine de bagintilidir. Bu sekilde
Emine’nin gii¢, rahatlik ve para istencinin altinda yatan nedenler de belirir. Emine, ¢aligtigi
genelevde Ayten kimligine biirtinerek agsk duygusuna kars1 koyar. Kendisine asik olan tiniversiteli
gence bu kat1 tutumla yaklasir. Uvey babasmin tecaviiziine direndigi icin onu bicaklayarak
oldiiren, hapishaneye diisen, kimsesiz kaldig1 i¢in bir geneleve gotiiriilen geng kizin iiniversiteli
gencin ve Recep’in asklarini reddetmek i¢in kendince hakli sebepleri vardir. Kendisiyle ayni
kaderi yasayan Zilha’yla iligkisinde siirsel bir iislup tercih edilmesi; kotiiliiglin kadinlik ve igeri-
disar1 sorunsaliyla goriiniir oldugu bir diizlem olusturur. iki kadin da dis diinyanin ve evin
katiiliiklerine maruz kalmis, hangisinin daha az kotii olduguna karar vermemistir. Bu yilizden
Zilha romanin sonunda 6lecegini bildigi halde eve (dogup biiytidiigii memleketine) donmek igin
yola ¢ikar.

Recep’in eylemleri ve doniisiimiiniin evreleri; Emine’nin ¢alistigi Cilek Sokak’taki evin yerini
O0grenmesi, pesine diisiip sokak ortasinda yedi yerinden bigaklamasi, ardindan bes yil hapis
cezasina carptirilmasiyla 6n plana ¢ikarilir. Hapishane Recep’i ve Recep’in saplantili tutkusunun
gidisatin1 degistirmez. Hapisten ¢iktiktan sonra eski is yerine gider, berberde yeniden ige baglama
ihtimali vardir, arkadasi Yorgo ona kucak agmistir; ancak yine Emine’nin izini siirer.

«... daha insancil olsaydi Istanbul vurmayabilirdi Emine’yi. Az gelismis toplumun batakliklarinda
kavruk, aglikla, yoksullukla, sevgisizlikle ezik bir ¢ocukluk déneminden geliyordu. Ana rahminden
gelse gibi iyi, mengenelerin dogal bigimi yok eden cenderesinden g¢arpilmis olarak ulagmistt
gengligine, gencliginden oraya ve oradan buraya (Rifat, 1992:165).”
Recep’in Emine’yi bes yil oncesinde gibi gormesi karakterin az gelismis bir birey olmasina
baglanir. Boylece Recep’in davraniglarinin altinda yatan kisisel ve toplumsal sebepler ortaya
koyulur.

Roman, Emine’nin Recep’ten sonra evlendigi, para babas1 olarak bilinen Irfan Kutlu’nun evlerine
cat kap1 gelen karisinin eski asigimi dldiirmesiyle son bulur. Emine ve Irfan Kutlu is birligi icinde
kilimlere sarip bir sandiga koyduklar1 Recep’in cesedini bir kamyonla bilinmeyen bir yere dogru
gonderirler. Yalnizlarin Mehmet’in sandig1 bulmasindan sonra Recep’in {lizerinden Emine’nin
adresinin yazili oldugu sigara paketi ¢ikar, polisler cesedin baginda bu paketten sigara iger.
Roman, Emine’nin neden irfan Kutlu gibi birini segtigi, su¢lularin bulunup bulunmayacagina dair
belirsizlikle sonlanir.

Danaburnu romaninda kisi kadrosu genellikle kisisel tecriibelerini toplumsal sorunlarin ortaya
cikardig1 gergeklerle yiizleserek geciren kahramanlardan olusur. Recep, romandaki kisi kadrosu
arasinda karakter zaaflarini toplumsal sorunlardan kismen bagimsiz bir diizlemde yasadigi i¢in de
on plana ¢ikar ve romanin bagkisisi olmaya yakin durur.
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Sonug¢

Realizmin etkili oldugu donemlerden itibaren daha belirgin hale gelen romana siiriikleyen yazarin
sOzciisii olan okurun 6zdeslestigi kimi zaman yazarin da 6niine gegerek bir idol haline doniigen
roman kahramani algisi, 20. ylizyilin baglarinda degisir. Kahraman, modernizmin de etkisiyle
bireylesir, i¢ diinyasiyla 6n pladna ¢ikar. Buna ragmen odak noktasi olmaya devam eder.
Glnlimiizde de kesin tanimi yapilamayan roman tiiriinde bagkisilerin siiriikkledigi olay orgiisiine
rastlanmakla birlikte, olay orgiisiiniin bagkisi oldugu 6rnekler de vardir.

Oktay Rifat’in {i¢ romanindan biri olan Danaburnu bu o6rneklerden biridir. Danaburnu’nda
merkezi konumda olmasi, olay orgiilerinin mekansal baglamda baglantisini olusturmasi, en fazla
catisma barindiran hikayeyi siirliklemesi ve degisim gdstermesi nedeniyle Recep’in baskisi
oldugu tespiti yapilabilir. Ancak Recep, edebiyat arastirmacilarinin ortaya koydugu baskisi
tanimlartyla birebir ortiismez. Ciinkii romanda dort farkli olay ve durum dort farkl kisi ve
cevresindeki figiliratif kisiler ekseninde anlatilmaktadir. Bu durumda her olaym odagindaki
kisinin kendi anlatisinin baskisisi oldugu sdylenebilir. Recep’in varligi, “danaburnu’ metaforu ve
mekan ortakligi Danaburnu’nu bagimsiz hikayeler toplulugu olmaktan ¢ikarir. Recep’in 6n plana
¢ikmasinin sebebi ise eylem giicline sahip olmasi, i¢ diinyasinin daha ayrintil tasvir edilmesidir.
Bunula birlikte romandaki tesadiifler kisilerin degil olaylarin birbiriyle bagintili olmasinin 6niinii
acar. Ancak kurgudaki bu tesadiiflerin olaylarin dordiinii de bir araya getirecek bir islev
ustlenmedigi sOylenebilir. Olaylar biiyiik Ol¢iide toplumsal sorunlart agiga c¢ikarmalari
baglaminda birbiriyle iligkilidir. Bu bakimdan yazarin kisileri yaratirken simgesel ve elestirel
roman diinyasi yarattigi soylenebilir. Romanda her kisi ayr1 bir degeri ifade eder. Yusuf Kendir
sOmiirii diizeninin, Zeynel gé¢ sorununun, Mehmet kdylii cehaletinin ve koyliiniin yasadigi
zorluklarin, Recep ise az gelismis toplumun yetistirdigi bireyin simgeleridir. Bu kisileri birlestiren
ortak noktalar ise sinif sorunsali, ekonomiye bagli giic olgusu; sehir yasami, modernizmin
getirdigi degisim gibi unsurlardir. Oktay Rifat, romanda kisi unsurunun teknik agidan
sorgulanabilecegi bir yapiyr kisi dgesinin kazandigi islevin sosyal ve siyasi sartlara gore
degisimine gore ortaya koydugu icin olusturmustur. Yazma ve yasama anmin (1970’ler
Tiirkiye’sinin) sosyal kosullar1 ve imkansizliklar1 yazarin kisi se¢imini etkilemistir.
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Catiyma beyani: Makalenin yazari bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
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Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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Rusca ve Tiirkcede' Cogul Yapma Yollar1 Uzerine Kargilasarmali Bir
Degerlendirme**
A Comparative Evaluation on Plural-Making Ways in The Russian and Turkish
Language
0z

Varliklara verilen isimler sayist bakimindan tek ve birden ¢ok olan bir sayiy1 karsilayabilmektedir. Dil bilgisel say1
kategorisi evrenseldir ve bu kategori icerisinde degerlendirilen ¢okluk kategorisi de evrensel bir kategori olarak biitiin
dillerde bulunmaktadir. Makale, evrensel bir kategori olarak gokluk kategorisinin Rusca ve Tiirkcedeki sozciiksel, dil
bilgisel ve anlamsal yonlerini ele almaktadir. Bu baglamda ¢okluk kategorisinin say1 kategorisi icerisindeki yeri
gosterilmeye calisiimaktadir. Makalenin amac, farkh dil ailelerine mensup olan Rusca ve Tiirkcede gogul yapma yollar:
arasindaki benzerlik ve farkhliklar ortaya koymaktir. Ote yandan, dil bilgisel say1 kategorisiyle cokluk kategorisi
arasindaki dilsel ve anlamsal bagint1 ortaya konulmakta ve bu baglamda s6z konusu iki dildeki ¢okluk kategorisinin
morfolojik gostergeleri karsilagtirmali olarak ele alinmaktadir. Say1 ve nicelik kavramlar: arasindaki farklar goz 6ntine
alinarak her iki dile yansimalari gosterilmekte ve bu baglamda Hint-Avrupa dil ailesine mensup dillerin nispeten ortak
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Giris

Dil bilgisinin merkezi kavrami dil bilgisi kategorisi kavramidir. Dil bilgisi kategorisi ise bicimsel
araclarla ifade edilen ayni tiirden biitiin dil bilgisel anlamlarin sistematik karsitligi (Klobukov,
2013: 408-409) olarak agiklanabilir. Morfolojik kategoriler ise dil bilgisel kategorilerden farkli
olarak hem anlamsal hem de bigimsel bir 6zellik olarak dil bilgisi kategorileri igerisinde
ayrilmaktadir. Morfolojik kategori, ‘6zellikle Slav dillerinde ayni tiirden icerige sahip dilin belirli
kisimlarinda (isimler, sifatlar, fiiller vb.) cinsiyet, say1 vb. birbirine zit morfolojik bigimler sistemi
olarak tanimlanabilir. Burada ‘i¢erik’ teriminin kullanilmasinin sebebi, bir kelimenin, i¢erisinde
hem semantik olarak anlam tasimasi hem de yapisal olarak dil bilgisel 6zellikleri tagimasidir.
Yani isim, sifat vb. 6gelerin dil bilgisel icerigi onun morfolojik olarak bir kategori olup olmadigin
ortaya koymaktadir’ (Sakar, 2019: 4). Aym tiirden dil bilgisi biriminin (siklikla isimler) tekil ve
cogul olarak ayrilmasini i¢eren say1 kategorisi de morfolojik kategorilerden birisidir.

Isimlerin semantik kategorileri evrenseldir. Isimlerle baglantili olarak ¢okluk kategorisi de
evrenseldir ve hemen hemen biitiin dillerde bulunmaktadir.

Dilde isimlerin dil bilgisel kategorileri anlam yoniinden genel bir siniflandirmaya tabiidir. Bu
siniflandirmalar da belirli 6lciitlere gore belirlenmektedir. Isimlerin herhangi bir gruba sozciiksel-
dil bilgisel agidan ait oldugunu anlamak i¢in sdzciiksel, anlamsal, morfolojik ve kelime yapimsal
acilardan belirli olgiitler géz o6niinde bulundurulmaktadir.

Isimlerin temel kategorilerinden olan say1 kategorisi, nesnelerin niceligini ifade etme gorevi
gormektedir. Say1 kategorisinin en temel Ozelligi ise nesneler arasindaki tekillik-cogulluk
arasindaki karsitlig1 ortaya koymaktir.

Dilde cogul ifade araglar1 sozciiklerin cesitli 6zelliklerine dayandirilmaktadir. Cogul ifade
bigimlerinin ¢esitli tezahtirleri ile ilgili Zaliznyak (2002), Cesnokova (2002), Sagiryants-Bilkova
(2020) gibi aragtirmacilarin ¢aligmalar1 referans niteligi tasimaktadir. Cogul yapi dil bilgisel,
sozciiksel-anlamsal ve s6z dizimsel seviyede kendini gosterebilmektedir.

Isimlerin say1 kategorisinin 6ziinde dil bilimsel olarak nicelik 6n plana ¢ikmaktadir. Rusga ve
Tiirkgede dil bilgisel say1 kategorisi sozciiklerin tekil ve ¢ogul bicimleri ile ifade edilebilen
tekillik ve ¢ogulluk bilesenleridir. Bu bilesenler arasinda karsitlik; s6z konusu nesne, esya, canli
ve cansiz varliklarin niceligini belirlemede 6nemli bir yere sahiptir.

Farkli dil ailelerine mensup Rusga ve Tiirk¢ede, bu iki dilin yapilar1 bakimindan birbiriyle
benzerlik gostermesi sozciikleri cogul yapmada da kendini gostermektedir. Her iki dilde de dil
bilgisel agidan diizenli olan sozcikleri ¢ogul yapmada sondan ekleme yontemine
basvurulmaktadir.

Calismanin Amaci

Makalenin amaci, ¢agdas Rusca ile Tiirkiye Tiirk¢esindeki igletim eki olarak ¢okluk ekinin hem
dil bilgisi diizeyinde hem de anlamsal agidan ifade etmenin yollarini sistematik olarak sunmaktir.
Bir bagka amag ise hem farkli dil ailelerine mensup olmalari hem de farkli cografyalarda yer
almalar sebebiyle Rusca ve Tiirkceyi birbirlerine olan benzerlikleri ve farkliliklar1 agisindan ele
alip incelemektir.
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Calismanin Yontemi

Makalede hem Rus¢ada hem de Tiirkiye Tiirk¢esinde ¢ogul yapma yollarini sunarken, bu amaca
ulagmak i¢in analitik-tanimlayici, karsilagtirmali-tipolojik, analiz ve sentez gibi ¢esitli aragtirma
yontemleri kullanilmustir.

1. Dil Bilgisel Say1 Kategorisi ve Cokluk Kategorisi Arasindaki Iliski

Say1 kategorisi dilin degisken kisimlarinin biitiin morfolojik yapisina etki eden evrensel bir dil
bilgisi kategorisidir. Isimlerin nicelik ve miktarini belirleme gorevi gormektedir.

Rusga 6grenilmesi zor dillerin basinda gelmektedir. Yabancilar igin bu zorlugun yaninda, V.
Pavlov (2017: 68), Ruscayr ana dil tasiyicist olarak kullananlarin da dilin bazi 6zelliklerini
kavramada zorluk yasayabildigini, bu 6zelliklerin basinda da dil bilgisel say1 kategorisinin
geldigini, hatta dil tasiyicist olarak bireyin beyninin sayi kategorisiyle esnek ve oOzgiirce
calistigini, bu yiizden de tekil ve ¢cogul isimleri birbirinden nasil ayirt edecegini anlamada bir¢ok
zorlukla karsilagildigini ileri siirmektedir. Buna gerekce olarak da insan zihninin 6grenme
stirecinde nesneleri ayirt etmede sozciiksel ve mantiksal ilkeleri kullandigin1 gostermektedir. Dil
bilgisi kategorilerini ise ‘“kolayca elimizde tutamadigimiz ve mantik yasalar1 gergevesine
sokamadigimiz yapilar” (Pavlov, 2017: 68) olarak agiklamaktadir. Bu baglamda, ¢alismaya konu
olan dil bilgisi kategorilerindeki say1 ve ¢okluk kavraminin tanimlamalarin1 vermekte yarar
goriilmektedir.

Sayi, Karaagac’in ‘Dil Bilimi Terimleri S6zIliigli’nde “varliklarin miktarini, tane olarak hesabini
bildiren sdzler, say1 adlaridir. Sayilar, soyut sayilart bildirdiklerinde ve ad gorevi
yiiklendiklerinde bagimsiz olarak kullanilirlar. Sayilar, ad veya zamirin sayisina isaret eden ve
aslen adlar ve zamirlerle ilgili olan dil bilgisi konusudur” (2018: 644) seklinde tanimlanmaktadir.
Ahmanova da, ayn1 yaklasimla, sayilar1 ‘nesnelerin tekilligine ayr1 bir gogullugu (iki, {ig, licten
cok gibi varyasyonlariyla) karsilastirarak miktarinin belirlenmesi’ olarak agiklamaktadir (2013:
516).

Say1 ve c¢okluk kategorisi arasinda siki bir iligki vardir. Sayilar, varliklara tekil ve sayisi
bilinmeyen c¢okluk anlamlar1 yiiklerler. Cokluk kategorisi ise tekillik bagintisinin karsitligidir.
Yani tekil bir varliga ¢cokluk isletme eklerinin eklenmesiyle birden ¢ok olan ayn1 tiirden nesneleri
karsilar. Say1 kategorisi 6ziinde tekil (exuHcTBeHHOE) Ve ¢ogul (MHOKecTBeHHOE) olmak ilizere
ikiye ayrilir ve isimler de tekillik ve cogulluk bagintisini ortaya ¢ikarir.

Cokluk, Tiirk Dil Kurumu ¢evrimigi sozliikte ‘1. Say1 veya 06l¢ii yoniinden ¢ok olma durumu,
cogul, kesret, ekseriyet, teklik karsiti. 2. Kelimelerin belirli eklerle birden ¢ok varligr veya kisiyi
bildirme bi¢imi, ¢cogul, cem’ (TDK) gibi dil bilgisi yoniinden iki farkli bicimde tanimlanmaktadir.
0. Ahmanova ise ¢oklugu ‘dil bilgisi ve sozciiksel araglarla ifade edilen ayri bir kiimenin
kavramsal kategorisidir’ seklinde tanimlamaktadir (2013: 237). O halde g¢okluk hem say1
kategorisi igerisinde ayr1 bir kategoridir (xamezopus mnoscecmseennocmu) hem de nicelik
yoniinden tekil karsit1 olarak say1 kategorisi ile bagintili dil bilgisi konusudur. Cokluk diizenli dil
bilgisi kurali geregi her dilde belirli ekler alarak sozciigiin sayica birden fazla olusunu, ¢ogul
yapisini temsil eder. Ancak cokluk semantik olarak insan zihninde kavranmasi gereken bir
olgudur. Bu ylizden diizenli dil bilgisel ekler almadan da bazi sozciikler cogul yapida ya da en
azindan zihinde birden ¢ok ve bilinmeyen sayida varligi da temsil edebilir. Topluluk adlari, esya
adlar1 buna 6rnek olarak verilebilir. Rusca ve Tiirk¢ede de sadece sdzciigiin zihindeki anlamsal
kavrama sonucu tekil olmayip ¢ogul bir varligi temsil eden sozciikler bulunmaktadir [gozliik,
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yacwl (casi-saat) vb.]. Dolayisiyla, yap1 olarak tekil ancak anlamsal yonden bir grubu, toplulugu
karsilayan sozciikler de yine sayica ¢oklugu ifade ettigi i¢in bu kategoride degerlendirilebilir.

Isimler geleneksel olarak neredeyse biitiin dillerde dncelikle varliklara veriliglerine gore dzel ve
cins isimleri olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Ozel isimler tek dgeli ve ayni tiirden diger
nesnelerden ayrilan nesnelere verilirken cins isimleri ayni tiirden nesnelere verilen genel ad olarak
aciklanabilir. Cins isimleri de kendi igerisinde somut, soyut ve topluluk isimleri olarak
ayrilmaktadir.

Tarihsel siire¢ icerisinde insanligin basladigi donemle birlikte somut ve soyut isimler, daha
sonralar1 insanligin gelisip ilerlemesine paralel olarak topluluk ismi gibi diger isim tiirlerinin
ortaya ¢ikmasini sagladig: diisiiniilebilir. Yukarida da dile getirildigi iizere, topluluk isimleri
anlamsal ¢agrisim yoniinden birden fazla varligi karsiladigi igin burada topluluk isimlerine
deginmekte yarar goriilmektedir.

Once nesnelerin adlarini &grendigimiz dil sisteminde sdzciikleri ilgilendiren her tiirlii dil bilgisi
ise sonrasinda dgrenilen s6z konusu sozciiklere dair kavramlardir. V. Pavlov makalesinde bu
durumu desteklemekte ve cogul sozciiklerin tekillerin karsitt olmadigint dile getirmekte ve
cogullart tekil sozciiklerin gelismesi olarak kabul etmektedir (Pavlov, 2017: 69). Ancak her ne
kadar dile ait nesneleri dnce sozciik seviyesinde Ogrensek de, sozciiklerin sadece dil bilgisi
kuraliyla baglantili olmadan da tekillik-cogulluk bagintisinin oldugunu hesaba katmak gerekir.
S6z konusu karsitlik sdzciiksel, dil bilgisel, s6z dizimsel ve her seyden 6nemlisi anlamsal boyutta
yer almaktadir.

Rusca ve Tiirk¢e de dahil biitiin dillerde anlamsal olarak kisi, nesne, esya vb. gibi boliinemeyen
bir biitiinii ifade eden sozciikler bulunmaktadir. Dilin sézciik haznesinde onemli bir yere
sahiptirler. Dolayistyla topluluk isimlerini anlamsal yonden ¢ogul yapidan ayirmak zordur. Bu
noktada dil bilimciler arasinda iki farkli goriis yer almaktadir. Bir kisim dil bilimciye gore
(Reformatskiy 1960: 391) tekil ve ¢ogul korelasyonu olmayan topluluk isimleri say1 kategorisine
girmemektedir. Ancak burada say1 kategorisine girmemekle birlikte bu tiirden isimlerin cogulluk
bagintis1 olusturdugunu vurgulamak gerekir. O halde sozciiglin semantiginde cogulluk yer
aldigindan dolay1 tiim ¢ogul sozciikler ister tekil karsiligi olsun ister olmasin say1 kategorisi
igerisinde bu ydniiyle keskin bir sekilde ayrilmaktadir.

Bazi dil bilimciler ise topluluk isimlerinde say1 kategorisi agisindan tekillik korelasyonu olmasa
bile morfolojik veya s6z dizimsel agidan dil bilgisel 6zelliklere sahip oldugunu, bigimsel yonden
say1 kategorisinin 6zelliklerinin bulundugunu ileri siirmektedir (Tutariseva-Tutariseva 2012). A.
Sahmatov da “topluluk kategorisinin kendi igerisinde tekil ve ¢cogul ifade bigimi barindirdigini”
ileri siirmektedir (Sahmatov, 1941: 439). Bu diisiince ¢alismanin da hareket noktasini destekler
niteliktedir. Tekil olan sozciiklerin karsit1 olarak semantik agidan bir toplulugu, parcalanamaz
olan bir biitiinii temsil ettigi géz Oniine alinarak ¢ogul bir anlama sahip oldugu diisiiniilebilir.
Tekillik-cogulluk iliskisi dilin yapisina ve Ozelliklerine gore sozciiksel-mantiksal gergevede
kendini gostermektedir.

Tirk dilinde topluluk ismi-gokluk iliskisi Ruscadan dil bilgisel agidan bazi durumlarda
ayrilmaktadir. Rus¢ada hem anlamsal hem de dil bilgisel olarak g¢ogul bir yapiy1 temsil eden
durumlar yer alirken [06a napoda (dva naroda-iki halk) — nams napooos (pyat narodov-bes halk)]
Tiirkgede bu durum dil bilgisel agidan (iki halk, bes halk) farklilik gostermektedir. Bu durum, Rus
dilinin dil bilgisiyle de alakali bir durumdur. Zira Rus dilinde aBa (dva-iki), Tpu (tri-ii¢) ve yetbipe
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(cetiri-dort) sayilarindan sonra gelen isim tekil ¢ekimlemeye tabi olurken, msaTe (pyat-bes) ve
katlar1 ise ¢ogul ¢ekimlemeye tabi olmaktadir. Ancak semantik olarak cogul bir ifade ortaya
konuldugu goriilmektedir. Bunun disinda hem Ruscada hem de Tiirkgede topluluk isimlerinin
cogul yapiminda nicel belirleyicisi oldugu gibi belirsiz nicelik ifade sekilleri de bulunmaktadir
[60onbuwuncmeso npogheccypwi (bolsinstva professuri-gogu profesor), éce 3sepvé (VSe zverye-biitiin
yirtict hayvanlar) vb.]. Orneklerden de gériilecegi iizere (36epwé — zveryo-yirtict hayvanlar) Tiirk
dilinde Rusgadan farkli olarak dil bilgisel yonden de ¢cokluk yapim eki getirilmektedir. Dahast,
her iki dili kiyasladigimizda Rusgada ¢cogul yapma ifade araci olarak s6z dizimi seviyesinde farkli
¢ogul yapma yollarinin yer aldigi gériilmektedir: dsa cmyoenma (dva studenta-iki 6grenci), nameo
cmonos (pyat stolov-bes masa) vb. Yukarida da dile getirildigi tizere, bu noktada kesin, belirli bir
nicelik ifade araci i¢in say1 sifatlarindan yararlanildigi goriilmektedir. Eger sayica kesinlik yoksa
veya belirsizlik s6z konusuysa bu durumda ise anlamsal olarak birden biiyiik olan ¢oklugu ifade
etme araci olarak mnozco (Mnogo-bir¢ok), Gorvuuncmso (bolsinstvo-¢ogu) vb. gibi belgisiz
sifatlar kullanilir,

Akay (2019: 266) makalesinde Rusganin aksine Tiirk dillerinde say1 sifatlarinin kullanildigi s6z
obeklerinde ¢okluk ekinin kullanilmadigini dile getirmektedir. Ancak, her ne kadar ismin 6niinde
say1 sifat1 ya da her, ¢ogu, birkag gibi belirleyici sifatlarla birlikte kullanim durumlarinda isimlere
cokluk eki eklenmese de (iki kalem, cogu insan, birkag kisi vb.), Korkmaz’in da ifade ettigi gibi
(2019: 276), baz1 kisi ve topluluk adlarindan 6zel ad yapiminda (Dért Biiyiikler, Kirk Haramiler,
Ug Silahsorler vb.) isme gokluk ekinin eklendigi goriilmektedir.

Ayrica maddi olarak boliinemeyen ve sayilamayan tekil isimler de hem Ruscada [cepebpo
(serebro-giimiis), monoxo (moloko-siit) vb.] hem de Tiirkgede (szit, saman vb.) topluluk isimlerine
benzer bir isleve sahiptir. Burada da sozciiklerin tekil halleri yine bir biitiinii/¢cogulu ifade ederken
cogul yapilarina her iki dilde de dil bilgisel-anlamsal 6l¢ekte karsilagilmaktadir. Sagiryants-
Bilkova’nin makalesinde ifade edildigi lizere (2020: 330), hem topluluk isimleri hem de somut
isimler, ¢ogul anlamini s6zliikk anlamlariyla iletir ve tekil anlamlari igerik olarak bostur, sayilari
nesnelerin herhangi bir 6zelligini géstermez, ancak yalnizca kelime bi¢imlerini niteler.

Rus dilinde Tiirkgeden farkli olarak tekil olmayan bir grup is, hareket vs. yapildigina isaret eden
ve ¢ogul yap1 ve anlami olan bazi fiil kullanimlar1 s6z konusudur: #aderams senuxos (nadelat
venikov-siipiirgeler yapmak), nepeuunumo 6cé beavé (pereginit vsyo belyo-tiim c¢amagirlart
degistirmek, onarmak), racosopumo mrozo unmepecrnozo (Nagovorit mnogo interesnogo-bir siiri
ilging sey konusmak) vb. Burada hem 6n eklerin hem de mroeo, éce gibi sozciiklerin ¢okluk
anlamim birlikte verdikleri goriilmektedir.

Toplulugu ifade eden sézciiklerle ilgili vurgulanmasi gereken baska bir nokta ise bigimsel agidan
tekil olmasina ragmen semantik agidan ¢oklugu ifade eden sozciikler de ¢ogul yapilabilmekte
(epynna-epynnor; grup-gruplar) ve bu noktada hem semantik agidan hem de bigimsel agidan
coklugu karsiladiklar1 i¢in bu tiirden sbdzciik gruplarinin ¢okluk kategorisiyle birlikte
diisiiniilebildigi goriilmektedir. Bunun sebebi sozciiklerin semantiginde yatmaktadir (diyebiliriz).
Ciinkii hem topluluk isimlerine hem de sadece tekil veya sadece ¢ogul sdzciiklere baktigimizda
zaten sOzcliklerde birligin-tekligin zitt1 olarak ¢okluk bulunmaktadir. Grup sdzciigii birden fazla
kisi, nesne vb. oldugunu gostermektedir. Ote yandan topluluk isimlerinde de benzer olarak ayni,
benzer tiirden olan nesnelerin ortak dzelliklerinin bir arada oldugu ve biitiiniinii karsiladigindan
yine ¢okluk yer almaktadir.
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Topluluk isimlerinde nesne, esya, hayvan veya insana dair somut bir ¢cokluk aranmaktadir. Cokluk
kategorisinde ise topluluk isimlerinden farkli olarak hem sozciiksel hem dil bilgisel hem de
anlamsal acidan tekillik-cogulluk aranmaktadir.

Her ne kadar tekillik-gogulluk korelasyonu olmasa da g¢ogullarla birlikte anilan topluluk
kategorisi ile sayilabilen ve sayilamayan esya, madde vb. icerisine alan isimler say1 kategorisi
icerisinde ¢ogulluk kategorisine yakin kategorilerdir ancak semantik agidan her durumda birin
iizerinde bir sayiya karsilik geldikleri icin dil bilgisel say1 kategorisi disinda
degerlendirilmektedir.

2. Rusca ve Tiirkcede Cokluk Kategorisinin Morfolojik Gostergeleri

Dil bilimin morfoloji alt bilim dali, teklik-cokluk acisindan sézciikleri, ¢okluk eklerini bigimsel
yonden ele alarak inceleyen bilim dalidir.

Her dilin kendine 6zgii bigimsel 6zellikleri vardir. S6zciik diziligleri ve sozciiklere gelecek olan
ekler bu bicimsel 6zelliklere gore yapilmaktadir. Rusga ve Tiirk¢e hem farkli dil ailelerine mensup
dil olmalar1 hem de bigimsel agidan farkli 6zelliklere sahip olmalart bakimindan sézciikleri cogul
yapmada da bazi farkliliklara sahiptirler. Diller arasinda benzerlikler ve farkliliklar kaginilmazdir.
Her ne kadar ¢okluk yapma yollarinda benzer 6zellikler sergilese de Rusca ve Tiirk¢e kendi dil
diinya goriisiine 6zgii eklerle ¢okluk yapma yollar1 saptamislardir. Dilin 6zgiin yapist bi¢imsel
oOzelliklerine de sirayet ederek kendi i¢ yapisini olugturmakta ve dil kullanicilari bu 6zgiin yapiya
uygun sozciikler ve sozciik tiiretme yollar1 benimsemislerdir. Hem Rusga hem de Tiirkgede
cokluk kategorisi (her ne kadar say1 kategorisi olarak anilsa da) belli bagh eklerin ve onlarin
alomorflarmin? yer aldig1 morfolojik bir kategoriyi temsil etmektedir.

“Dis diinyadan zihnimize yansiyan bilgiler diller sayesinde tanimayi, anlamayi, kavramayi,
diistinmeyi yogurur. Psiko-sosyal yoniimiiz geregi bunlar1 paylagmak ister, dili, konugmay1 ve yaziy1
kullanarak paylasma ihtiyaci duyariz. Kendi dilimizle diisiiniir, kendi dilimizle konusur ve yazariz.
Bunu yaparken de dile 6zgii yapiy1 kullaniriz” (Askin Balci, 2008: 658).

Makalenin konusu olan ¢ogullarla ilgili s6zciik olustururken ¢ogul eki olarak bir dil baska bir
dilin igletim eki olarak ¢okluk ekini kullanmamig ve dil igerisinde kendine 6zgii ¢okluk yapma
yol ve yontemleri belirlenmistir. Ogretmen sdzciigiinii ¢cogul yapmak igin dgretmens veya
ogretmenst; yuumens sOzcigini gogul yapmak i¢in de yyumennep yapisi kullanilmamis ve kendi
dil yasalarina gore kuralli ve sistemli dil bilgisel kuramlar olusturulmus ve dilde ¢ogul yapma
yollar1 ortaya gikmustir.

Rus dilinin bagimsiz bir parcast olan isimleri iki ana grupta incelemek miimkiindiir. ilk olarak
birkag  sozciiksel-dil  bilgisel sinifa ayrilan  (lekcuko-rpamMMmaTHUeCKHE — pa3psbI
CylIecTBUTENbHBIX) isimler en genis haliyle bu siniflandirma igerisinde 6zel (coOcTBeHHBIE) Ve
cins (HapunarenbHbie) isimleri olarak yer almaktadir. Cins isimleri ise somut (KOHKpETHBIE) Ve
soyut (otBieuénnsie) isimler, topluluk (coOuparenbHbie) ve esya (BemecTBeHHbIC) isimleri olarak
4 ana gruba ayrilmaktadir.

Tiirk diline bakildigi zaman, isimler Rus dili ile benzer bir sekilde sdzciiksel-dil bilgisel olarak
siiflara ayrilirlar. Tiirk dilinde de isimler yine 6zel ve cins isimlere, varliklarin somut veya soyut
olusuna gore ve topluluk isimleri olarak ayrildigi goriilebilir. Ayrica, Tirk dilinde varliklar

2 Bir morfemin ses uyumuna bagl olarak farkl alternatiflerinin hepsine alomorf denilmektedir. Dal bicim birimi
terimini kullanan Karaagag (2018: 259), “dildeki bi¢im biriminin kimligini etkilemeyen, anlam ve gorev degisikligine
yol agmayan, fark edilir her bir degisiklik, dal bigim birimi olarak bilinir” seklinde tanimlamaktadir.
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sayilarina gore, tekil ve ¢ogul isimler olarak bu sinifa girmektedir. Ancak Rus dilinde isimler
sayilarina goére morfolojik bir kategori olarak sayildig1 icin, dil bilgisel say1 kategorisi olarak
sOzctiklerin ulamsal agidan birbirinden ayrildig: ikinci gruba dahil edilir. Boyle bir ayrima, Rus
dilinde baz1 tekil isimlerin ¢ogul halinin, belirli morfolojik kurallarin disinda istisnai olarak yer
almasi [uenosex — moou (gelovek-insan — lyudi-insanlar), pe6enox — oemu (rebyonok-¢ocuk —
deti-cocuklar)] gerekce gosterilebilir (Sakar, 2019: 6).

Rus dilinde isimler sozciiksel-dil bilgisel siniflandirmanin yaninda dil bilgisel kategorilere
ayrilmaktadir. “Bu dil bilgisel siniflandirmalar yapilirken belli bagh dil bilgisel araclar goz 6niine
alinmaktadir. Isimlerin morfolojik 6zellikleri basta olmak iizere, sdzciiksel araglar, kelime-yapim
araclar1 ve s6z dizimsel araglar1 dikkate alinir (Sakar, 2019: 7). Bu kategoriler icerisinde belirli
dil bilgisel kurallara gore degismeyen (HECIOBOM3MEHHUTENbHBIE KAaTETOPUH HMEHHU
CYIIECTBUTENBHBIX) (cinsiyet kategorisi, canlilik/cansizlik kategorisi) ve belirli dil bilgisel
kurallara gore degisen (cioBOM3MEHHTENbHBIE KATErOPUHM HMEHHU CYNIECTBUTEIBHBIX) (sayl
kategorisi, durum-hal kategorisi) kategoriler olarak ikiye ayrilmaktadir.

Rus dilinde tekil isimlerin morfolojik gostergeleri kelime yapim agisindan sifir bi¢im birimler
[cmon-o (Stol-masa), xapanodaw-e (karandas-kursun kalem), cmyn-o (Stul-sandalye) vb.] ve
biikiimler [xuuea (kniga-kitap), mope (more-deniz), oepeso (derevo-agag) vb.] yardimiyla
yapilmaktadir. Cogul isimlerin morfolojik gostergeleri ise diizenli sdzclikler i¢in »z, u, a Ve s
ekleriyle saglanirken [cmon — cmonwt (Stol-masa — stoli-masalar), xknuea — knueu (Kniga-kitap —
knigi-kitaplar), oxno — oxna (okno-pencere — okna-pencereler), mope — mopsa (more-deniz —
morya-denizler)], diizensiz olan bir¢ok sozciik ise, farkli ekler alarak, ekin diismesi veya yer
degistirmesiyle ¢ogul yapiya sahip olabilmektedir [cmyn — cmyawa (Stul-sandalye — stulya-
sandalyeler), 6pam — 6pames (brat-erkek kardes — bratya-erkek kardesler), coin — coinogns (sim-
ogul — sinovya-ogullar), xkpecmoanun — xpecmosne (Krestyanin-koylii — krestyane-koyliiler)].
Tiirkgede ise tekil sozciiklerin morfolojik gostergeleri ¢ogul isletme eki olan -ler/-lar (kitap-o,
masa-e Vvb.) cklerinin olmadigi sozciikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cogul isimlerin
morfolojik gostergeleri de siklikla -ler/-lar ekinin dilin ses bilgisine uyumlu bir bigimde
getirilmesiyle kendini gostermektedir. Bilindigi tizere Tirk¢ede tinlii uyumuna bagli olarak son
hecedeki iinlii harfin kalin veya ince olmasi durumuna gore -ler/-lar ¢okluk isletim eklerinden
uygun olan1 eklenmekte ve sozctigiin ¢gogul hali yapilmaktadir (masa — masalar, kitap — kitaplar,
cicek — ¢cicekler vb.). Ruscada bu acidan bir uyum bulunmamakla birlikte 2 (g), x (k), x (h) gibi
sessiz harflerden sonra u (i) [knueu (Knigi-kitaplar), pyuxu (rugki-dolma kalemler) vb.] ¢ogul eki
getirilerek sozciigiin ¢ogulu yapilabilmektedir.

Tiirk dillerinin tiim dil bilgileri -lar ekinin genel Tiirk karakterinden bahseder. -lar eki Cuvasga
hari¢ tiim eski ve modern Tirk dillerinde kullanilmaktadir (Sagdiyeva-Fattahova, 2015: 155).
Eski Tirk¢eden giiniimiize kadar birden fazla ¢okluk eki olmasina karsin Tiirkgede gokluk eki
olarak -lar islek eklerdendir (Yilmaz, 2003: 126).

Tiirkcedeki ¢okluk eki, Hengirmen’in de ifade ettigi gibi (1998: 231), hem isimlerle hem de
fiillerle birlikte kullanilmakta, isimlerle birlikte kullanildiginda ¢okluk anlaminin disinda
‘topluluk, aile, saygi, genelleme, zaman, benzerlik” gibi anlamlara gelebilmekte, fiillerle birlikte
kullanildiginda ise hem kisi hem de ¢okluk anlami katacak sekilde biitiin fiil ¢ekimlerinde
kullanilabilmektedir. Ancak, Z. Korkmaz ise (2019: 275), ‘Tirkiye Tiirk¢esinde isletme eki
olarak ¢okluk ekinin etkisinin yalnizca eklendigi adin sinirlart igerisinde kalan ve isletme ekleri
icerisinde (iyelik, aitlik vb.) kapsami en dar olan ek’ olarak agiklamaktadir.
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Rus dili ¢ogul yapma yollar agisindan Tiirk diline kiyasla, istisnasi fazla olan, diger bir ifadeyle
diizenli dil bilgisel yollarla yapilan ve o1, u, a ve s gibi Tirkgedeki -ler/-lar’ ekine karsilik gelen
¢ogul yapma eklerinin disinda hem so6zciiksel olarak farkli gogul yapimina tabi olan hem de farkl
ekleri alarak c¢ogul yapilan bir yapiya sahiptir. Govdenin farkli koklerle kullanildigt
(cymutetuBusMm) [uenosex (¢elovek-insan) — oou (lyudi-insanlar), pe6enox (rebyonok-gocuk) —
oemu (deti-cocuklar)]; ses diismesi ile birlikte gokluk eki getirilerek olusan [pucynex (risunok-
resim) — pucynxu (risunki-resimler)], creacox (snejok-kar topu) — cueorcxu (Snejki-kar toplart)
vb.]; genel olarak tekil sozciiklere eklenen ¢okluk eklerinden farkli son eklerin getirildigi [4ydo
(cudo-mucize) — uydeca (gudesa-mucizeler), mams (mat-anne) — mamepu (Materi-anneler) vb.]
sozciikler de bulunmaktadir. Tiirk¢cede bu tiirden bir ¢okluk yapma yolu rastlanir bir durum
degildir. Dolayistyla s6z konusu iki dilde bigimsel agidan da farkli ¢okluk yapma yollar
bulunmaktadir.

Bi¢imsel ¢oklugun yaninda bazi dil bilimciler anlamsal ¢okluga da dikkat ¢ekmektedirler. Giiner,
Tiirk dilinde morfolojik agidan -IAr ve -1ArcA ekleri yardimiyla ortaya ¢ikan anlamsal ¢oklugu
ic gruba ayirmaktadir: belirli cokluk, belirsiz ¢okluk ve belli belirsiz ¢okluk (2008: 18). Ruscada
da dilin morfolojik ozellikleri g6z Oniine alindiginda c¢okluk agisindan benzer anlamsal
siniflandirmanin ortaya ¢iktig1 goriilebilmektedir.

Tekillik-cogulluk bi¢imsel agidan, yukarida da dile getirildigi tizere, bazi eklerin isimlere
getirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Morfolojik 6zelliklerin yaninda, dilin kendine 6zgii s6z dizim
ozellikleri de anlamsal agidan ¢oklugun gostergelerindendir. “Yalnizca bicim birimler veya
kelimeler degil ciimleler de anlam yoniinden ¢oklugu ifade edebilir. Metnin anlamsal biitiiniine
dikkat etmemek, yalnizca gramer kurallarina bagl kalarak ¢cokluk ekine sartlanmak bu ciimledeki
cokluk anlamin1 g6z ard1 etmemize neden olur” (Yavuz-Erdogan, 2019: 367). Hem Rus¢ada hem
de Tiirk¢ede s6z dizim 6zelliklerine ve kullanilan 6zne-yiliklem iligkisine bakilarak da tekillik-
cogulluk gostergeleri elde edilebilir.

“Tiirkcede bicim bilimsel ¢ogul yapilar s6z konusu oldugunda tiimce iginde bazi &zelliklerin
bulunmasi garttir. Bunlardan en énemlisi 6zne belirtildiginde, belirtilen 6zne ile yiiklem arasinda
uyum kurulmas: gerektigidir. Ozne ve yiiklem arasinda iki bakimdan uyum aramr: a) Tekillik,
¢ogulluk bakimindan. b) Kisileri bakimindan. Tiirkge timcelerde 6zne tekilse yiikklem de tekil, 6zne
insan ve ¢ogulsa yiiklem de ¢ogul olur” (Askin Balci, 2008: 659).

Ancak bu durum Rus dilinde rastlanilir bir durum degildir. Rus dilinde, 6zellikle fiillerin gegmis
zamanda kullaniminda, ciimlede s6z dizimsel ve morfolojik agidan tekillik-cogulluk uyumu
aranmaktadir. Cimlede 6zne tekil ise yiikklem de tekildir [mer npuexan-o (t1 priyehal-sen geldin)].
Yiiklemin ¢ogul olmasi durumunda 6znede de ¢ogulluk aranir [mer npuexaru (m priyehali-biz
geldik)]. Sadece saygi, nezaket gostergesi olarak Bei (vi-siz) sahis zamirini saygi gostermek adina
tek kisiye kullanildig1 durumlarda dilin morfolojik yapisina uygun olarak yiliklemin ¢ogul yapisi
kullanilmaktadir.

Anlamsal olarak ¢coklugun gostergelerinden birisi de isimler disindaki dilin isim, sifat, zamir gibi
bazi diger kisimlaridir. Sayisal gostergelerden ve bigimsel ¢okluk eklerinden bagimsiz olarak her
iki dilde de niceligi ifade etme araci olarak baz1 isim, sifat ve zarflar da kullanilabilmektedir [napa
(para-cift), edurncmeennwuii (yedinstvenniy-tek), neckorvko (neskolko-birkag), mrozco (mnogo-
birgok); bazi, birkag, bir¢ok vb.]. V. Pavlov’un da ifade ettigi gibi, ‘dilde niceligi ifade etmenin
yolu dil bilgisel sayilardir (ums umcnutensnoe). Isimler, sifatlar ve zarflar niteligin ifade
araclaridir (Pavlov, 2017: 79). Rus dilinde bazi sozciiklerin kullanimi ¢ogul bir anlama sahip
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oldugu i¢in ve birden ¢ok belirsiz bir say1y1 niteledigi i¢in devaminda kullanilan isimler de Rus
dilinin morfolojik yapisindan dolay1 ¢ogul olmak zorundadir [mroco Osepeit (Mnogo dverey-
birgok kapi), mano demeii (malo detey-az ¢ocuk), reckonvro moodei (neskolko lyudey-birkag
insan), nexomopeie noou (nekotortye lyudi-bazi insanlar) vb.].

Tiirkgede de hemen hemen her dilde oldugu gibi yapisal ¢cokluk disinda anlamsal ¢okluk da yer
almaktadir. “Cokluk anlamu, sekilsel bir gramer konusu olmanin disinda climleyi meydana getiren
ses, bi¢cim, s6z dizimi ve anlam yoniiyle de karsilanabilen dil gibi biitiinciil bir yapiya sahiptir”
(Yavuz-Erdogan, 2019: 365). Cokluk isletme eki Tiirkgede isme ve zamire eklendiginde aym
tiirde birden ¢ok varlig, ¢ekimli fiile eklendiginde ise birden ¢ok kisiyi karsiladig goriilmektedir.
Yapisal agidan diistiniildiigiinde Tiirkgede gokluk isletme eki olarak -lar ekinin isme veya 3. ¢ogul
sahis fiillere eklenmesiyle ¢okluk anlaminin ortaya ¢iktigi diisiiniilse de anlamsal agidan bazi s6z
veya s0z Obeklerinin isimlerle birlikte kullanilmasiyla c¢okluk anlaminin kazanildigt
goriilebilmektedir. Bu baglamda belgisiz sifatlardan, miktar bildiren zarflardan ve belgisiz
zamirlerden yararlanilir. Bu durum Rus dilinde de mevcuttur. Ancak Tiirk¢ede isimde yapisal bir
degisiklik olmasa da (bir¢ok insan, ¢ok az insan vb.) Rus dilinde bu tarz séz Obeklerinin
kullanimiyla isim degisiklige ugramakta ve yukarida da goriildiigii {izere ¢ogul bir yapiya
biiriinmektedir. Ote yandan 6zne-yiiklem iliskisine bagl olarak Ruscada da, isimlere eklenen -u
(i) cogul eki ile fiillerin gegmis zaman cekiminde ¢ogul yapisina eklenen ek benzerlik
gostermektedir. Bilindigi lizere Rusgada fiillerin gegmis zaman ¢ekimi sahsa gore degil cinse ve
teklik-cokluk bagimtisina gore ¢ekimlenmektedir: ysem pacysen (tsvet rastsvetil-gigek agti) —
yeemwl pacysenu (tsvet1 rastsvetili-gigekler agti).

Tiirk dilinde 6zne ¢ogul olmasina ragmen yiiklem tekil olabilmektedir (Cigekler sarardr). Ancak
Rusg¢ada bu durumda morfolojik olarak cogul uyumu aranmaktadir ve hem 6zne hem de yiiklem
¢ogul olmak zorundadir (yeemwt noowenmenu (tsvett pojelteli-cicekler sarardi)]. Bir bagka
durumda ise Tiirk¢ede belgisiz zamirlerin kullaniminda (herkes buradaydi) 6zne ve yiliklem
uyumsuzlugu bulunurken Rus dilinde ge¢cmis zaman kullamiminda ¢ogul agisindan 6zne ve
yiiklem uyumu goze carpmaktadir [6ce OvLiu 30ece (vse bili zdes-herkes buradaydi)].

Ote yandan Bati dillerinden Rus diline ge¢mis olan ‘maxcu (taksi), mempo (metro), naromo
(palto) vb.” gibi yabanci kokenli soézciliklerin hem ¢ekimleri hem de c¢ogul yapilan
bulunmamaktadir. Rusgadaki kullanimin aksine Tiirk¢cede bu sdzciiklerin ¢ogul yapilar1 ¢cokluk
isletme ekiyle birlikte kullanilabilmektedir: taksiler, metrolar, paltolar vb.

3. Rus Dilinde Singularia ve Pluralia Tantum ile Cokluk Kategorisi Arasindaki Iliski

Cokluk kategorisi baglaminda Hint-Avrupa dillerine bakildiginda, bu dil ailesinin dil bilgisi
sisteminin genel 6zelligi olarak sadece tekil (singularia tantum) ve sadece ¢ogul (pluralia tantum)
isimlerin oldugu goriilmektedir. Almanca, Ingilizce gibi dillerin yaninda Rus dilinde de bu tiirden
sozciikler karakteristik olarak bulunmaktadir. Pluralia tantum varligi, Semenova’nin da ifade
ettigi gibi; “Rusca, Ingilizce, Almanca gibi birgok Hint-Avrupa dillerinin énemli tipolojik
Ozelligidir, say1 kategorisi yapis1 igerisinde 6nemli bir yere sahiptir ve siirekli biiyliyen hareketli
sOzciiksel-anlamsal gruptur” (Semenova, 2007: 74). Ancak Tirkce de bu tarz sozciikler nadiren
yer almakla birlikte bulunmamaktadir.

Bu tiirden sozciikler Rus dilinde herhangi bir say1 korelasyonuna girmeyen sozciiksel-anlamsal
isim gruplaridir.
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Singularia tantum — Sadece tekil bigimdeki isimleri kapsayan bu grup Rus dilinde daha ¢ok soyut
sozciikler [muwuna (tisina-sessizlik), mocka (toska-6zlem)], bazi esya isimleri [mooxo (moloko-
stit), caxap (sahar-seker)] ve bazi topluluk isimleri [cmyodenuecmso (studengestvo-6grenciler,
ogrencilik), aucmea — (listva-yesillik)] i¢in kullanilmaktadir. Bu noktada, sayilabilen ve
sayilamayan esya isimlerinin varlig1 dikkat cekmektedir. Sayilabilen isimlerde miktar ile tekillik-
cogulluk arasinda bir iliski s6z konusudur. Siitten bir miktar alindiginda siit yine sayilamayan bir
nesneyi belirtirken kalemin yarisindan bahsederken kalemin bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde
artik kalemin bir kalem olmaktan ¢iktigini ve bir pargasi konumuna gectigini goz 6niine almak
yerinde olacaktir. Bu yiizden, sdzciiklerin bigimsel yoniiniin yaninda anlamsal yoniiniin de dil-
anlam ¢agrisiminda 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgulamak gerekmektedir.

Pluralia tantum — Sadece ¢ogul bigimdeki isimleri kapsayan ve tekil morfolojik 6zelliklere sahip
olmayan isimler bu gruba girmektedir. Rus dilinde daha ¢ok bazi somut isimlerin yer aldigi
[6proxu (bryuki-pantolon), oaccunce: (jinsi-kot pantolon), noscnuyst (nojnitsi-makas)] bu gruba
yine bazi soyut isimler [umerunvr (imenini-isim giinii), ésib6opwr (vibori-segimler) vb.], esya
isimleri [cauexu (slivki-krema), maxaponsr (makaroni-makarna) vb.] ve bazi 6zel isimler [Arono
Alp1-Alpler), JKueyau (Jiguli) vb.] girmektedir.

Sadece tekil ve sadece ¢ogul isimleri karsilagtirdigimizda, Klobukov’un da ifade ettigi gibi (2013:
446), isimlerin sozciiksel ve anlamsal 6zelliklerinin dnemli bir faktor oldugunu, yani soyut,
topluluk ve esya isimleri gibi belirli sozciiksel-dil bilgisel sinifa ait isimler oldugu goriilmektedir.
Genellikle somut isimlerin tekillik-gogulluk bi¢imleri bulunmaktadir. Bununla birlikte, eger
sadece tekil soyut veya esya isimleri ¢ogul bir yapida kullaniliyorsa, daha somut dil bilgisel bir
anlam yiiklemesine sahip ve somut olarak birden ¢ok sayida isim kastedilmektedir: mowmnocmo
3a600a (mosnost zavoda-mandira kapasitesi) — mowrocmu 3a600a (mandira kapasiteleri) ;
kpacoma 2opooa (Krasota goroda-sehir giizelligi) — xpacomsr 2opoda (krasot1 goroda-sehrin
glizellikleri) (a. g. e.: 447). Yani, duruma sadece anlamsal agidan bakmayip, bi¢cimsel-anlamsal
yonden bakildiginda sadece tekil sdzciiklerin de cogul yapisinin olabilecegi goriilebilmektedir.

Sadece tekil ve sadece ¢ogul isimlerin yer aldig1 bu gruptaki sézciikler (6proxu, dorcuncot, epabu,
Hoocuuysl vb.) pargalariyla birlikte nesnenin biitliniinii ifade ettigi icin esasinda anlamsal agidan
¢ogul durumundadir. Ancak, Tiirk¢ede yapisal olarak ¢okluk, yukarida da dile getirildigi iizere,
nadir kullanimi disinda bu kategoride bulunmamaktadir. Tiirkgede pantolon, makas vb. sozciikler
esasinda tekil sdzciiklerdir ve bu sozciikler zihinde de tekil bir ¢agrisimda bulunmaktadir. Ote
yandan, yukarida da ifade edildigi lizere, bu sézciikler cokluk isletme eki alarak ¢cogul bir yapiya
sahip olabilmektedir (pantolonlar, makaslar vb.).

Ruscada, yukaridaki sozciiklere benzeyen ancak sadece ¢ogul yapida olmayan baska sozciikler
de vardir: pybawxa (rubaska-gomlek), naromo (palto), niamve (platye-elbise) vb. Akay’a gore
(2019: 267) bu 6rnekteki gibi esli kiyafet par¢alarinin da bir ¢ift pantolon pagasi gibi ¢ift halinde
kollar1 vardir. Ancak bu nesneler zihinde gévdeyi ve kollart bir biitiin seklinde kavrayan tekil
varliklar olarak kavramsallagmistir.

Sadece ¢ogul olan varliklar igin birbirine benzeyen farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Pavlov,
makalesinde, dil bilgisel a¢idan ‘ommn’ (odin-bir) sézcugini kullanarak tekillik-cogulluk
bagintis1 kurmaktadir. “Eger sozciik ‘ogan’ sozciigliyle bir araya gelebiliyorsa tekillik-cogulluk
karsithig ortaya ¢iktigi i¢in hem tekil hem de ayni sézciigin ¢ogul durumu s6z konusudur:
NAUMKA — OOHU NAUMKU, A8MOMOOUNIL — OOHU A8MOMOOUIU, OKHO — 00HU OKHA... Eger sozciik
‘onun’ sozciigiiyle biitlinlesemiyorsa (00ru Macio, 00HU MOLOKO, OOHU CaxXap, OOHU ebHUK, OOHU

[148]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2022, 6(1)

MONI00edHCH, 00OHU DenusHa, 0OHU Yucmomada, 0OHU JieHb, 00Hu 0obpoma) bu durumda sozciik
sadece tekil olan sozciikler grubundadir (2017: 75).

Ote yandan eger sozciigiin cogulu “omun, omua, oxuo” sozciiklerinden birisiyle
biitiinlesebiliyorsa, yine tekillik-cogulluk karsitlig1 ortaya ciktigi icin hem tekil hem de ayni
sOzciigiin ¢cogul durumu s6z konusudur: yuenuku — ooun yuenuk, kéapmupsl — 0OHA K8APMUpPQ,
oxHa — 00Ho okHo vb. Eger sdzciigiin ¢ogulu “ooun, oona, oono” sodzciklerinden birisiyle bir
araya gelemiyorsa (roowcnuyst, causku vb.) bu durumda da sozciik sadece ¢ogul olan sozciikler
grubundadir (Pavlov, 2017: 75). Bu duruma benzer 6rnekleri Rus dilinin dil bilgisi 6zellikleri
dolayisiyla bagka sozciiklerle de biitiinlesmesinde ya da biitiinlesmemesinde (dsoe, dsa, oba,
obe...) gormek miimkiindiir.

A. Zaliznyak’a gore sadece ¢ogul kelimelerde durum sadece tekil sozciiklere gore biraz daha
farklidir. Bu grubun en 6nemli sozciikleri arasinda yer alan sayilabilen cansiz nesneler [canu
(sani-kizak), roowcnuysr (nojnitsi-makas), eopoma (vorota-kapi), cymxu (Sutki-giin)] ele alinacak
olursa, bilindigi iizere bu sozciikler bir veya birkag uygun diisen nesneyi karsilayabilmektedir:
OOHU CaHU W MHO2Ue CAHU, BOPOMA Hawie20 0oma M eopoma ecex domos vb. Dolayisiyla, bu
tiirdeki sozciiklerin yalnizca ¢ogullugun dis isaretleri olan sozciik bigimleri vardir, ancak bu
sOzciik bi¢imlerinin her birinin yalnizca ¢ogul anlami1 degil, ayn1 zamanda tekil anlami da vardir.
Ozellikle bu yiizden noorcnuya, sopomo gibi sdzciik bigimleri [zaii (lay-havlama), meou (medi-
bakir) gibi sozciikk bigimlerinin aksine] asla olusmaz; aslinda, bu kelime bigimlerinin
olusturulabilecegi anlamlar, dilde noorcnuywi, 6opoma gibi kelime bigimleri ile zaten iletilmistir.
Bu durumda canu, nooxcnuyet, sopoma sdzeiiklerinin dig tarafindaki s6zciik bigimlerinin olasi iki
anlam arasindaki fark cmon ve cmonwl, oxno Ve oxkna arasindaki farkla tamamen aynidir. Bu
anlam farkliliginin dissal olarak ifade edildigi Rusc¢a isimlerin ezici ¢ogunlugunun arka planina
karsi, siradan dil pratigine gore canu gibi kelime bigimlerinde bdyle bir ifadenin yoklugu,
sayilarin bir es anlamlisi olarak kabul edilmelidir. Baska bir deyisle, 6rnegin, bir canu pargast, iki
kelime formunun dis tarafidir: canu (tekil) ve canu (gogul) (2002: 58). Bu nedenle, canu tiirtindeki
hem singularia tantum hem de pluralia tantum, her iki sayiy1 (tekil ve ¢ogul) da iceren bir
paradigmaya sahip isimlerdir. Ancak ayn1 zamanda, “siradan” isimlerden (cmox gibi) tamamen
farkli bigimde ayrilirlar. raii gibi sdzciik, yalnizca ¢ogul sozciik bigimlerini nadiren kullanmasi
bakimindan cmox sozciiginden farklidir. Aksine, canu kelimesi genellikle hem tekil hem de ¢ogul
kelime bigimlerini kullanir; cmoa sozciigiinden tek farki, her durumda (padejde®) bu iki kelime
bigiminin es sesli olmasidir (2002: 58). Ancak yine de sadece tekil veya sadece ¢cogul sdzciikler
arasinda bir kesinlik bulunmamaktadir ve farki sadece ¢ogul olan sézciiklerin tiim padejlerde es
sesli sozciik bigiminde goriinmeleridir. Bu yilizden, somut olan sozciikler disinda, sadece tekil
goriiniimdeki sozciikler de hem bicimsel-anlamsal hem de s6z dizimsel olarak yer aldigi kelime
veya kelime gruplariyla birlikte ¢ogul bir yapiya biiriinebilmektedirler. Bu da Ruscadaki
neredeyse tiim sozciiklerin, hakli olarak, ¢ogul yapilabilecegi izlenimini vermektedir.

Bir dilde sadece ¢ogul olan sdzciik bagka bir dilde dil bilgisel olarak tekillik-cogulluk karsitlig
igerisinde degerlendirilip sadece ¢ogul sozciik grubuna dahil edilmeyebilir: cmyoenm-
cmyoenmul-cmyoenuecmao (student, studenti, studengestvo); 6grenci-ogrenciler). Ancak burada,
daha dnce de belirtildigi lizere, zihinde semantik bir ¢agrisim olarak yine topluluk olarak bir teklik
durumu ortaya ¢ikmaktadir.

3 En genis ifadeyle Rusgada ismin halleri diye nitelendirilebilen ve sdzciiklerin her duruma gére farkl ekleri aldig1 dil
bilgisi kategorisidir.
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Genel dil bilimde say1 kategorisi icerisinde teklik-cokluk bagintisinin hesaba katildig1 ¢okluk
kategorisinin Rusga ve Tiirkgedeki kullanim yollarinin birbiriyle benzerlikleri ve farkliliklart
ekseninde ele alindig1 calismada her iki dilin de ¢okluk yapiminda benzer 6zellikleri barindirdig,
ancak Tiirk dilinde yapisal agidan ¢ogul yapiminda dilin diizenli dil bilgisi kurallarina daha uygun
morfolojik yollarin izlendigi goriilmektedir.

Teklik-¢okluk bagintisi her dilin 6zgiin yapisina ve dil i¢i dinamiklerine gore sozciiksel-anlamsal
cercevede kendini gosterdigi goriilmektedir. Rus dilinde genel gecer morfolojik kurallarin
yaninda Rus dili diinya goriisiine ve icinde bulundugu dil ailesinin genel 6zelliklerine bagl olarak
semantik, s6z dizimsel ve farkli son ekleri alarak ¢okluk gdstergesi agisindan kelime yapimsal
ozellikleri de tasidig1 anlasilmaktadir. Dolayistyla, Tiirk dilinin diizenli ¢okluk yapma yonteminin
aksine, Rusc¢ada bilinen ekler disinda da ¢cokluk yapma yollarinin varlig1, bu dili yabanci dil olarak
Ogrenenlerin ezbere dayali bir 6grenme yontemi tercih etmesine yol acabilmektedir.

Cokluk durumu, ¢aligmada her iki dilin ¢okluk yapiminda sahip oldugu morfolojik gostergelerine
bakildiginda, hem Rus¢ada hem de Tiirkcede isim ve fiilleri kapsadig1 goriilmektedir. Ote yandan
Rus dilinde bazi 6n eklerin fiillere eklenmesiyle de c¢okluk anlaminin sozcilige/climleye
yiiklenebildigi goriilmektedir.

Say1 kategorisi igerisine koyabilecegimiz ¢okluk kategorisi ile ilgili Rus¢ada bigimsel 6zelliklerin
yaninda anlamsal 6zelliklerin de s6z sahibi oldugu hesaba katilarak ¢okluk kategorisi ile ilgili
daha kapsamli bir siniflandirmanin yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Her iki dilde de topluluk isimlerinin g¢ogul isimlerle karistirilabildigi goriilmektedir. Cokluk
kategorisinde topluluk kategorisinden farkli olarak sozciiksel, dil bilgisel ve anlamsal agilardan
tekillik-cogulluk aranmaktadr.

Rus dilinde sadece tekil ve sadece ¢ogul olan isimler diginda kalan biitiin isimlerde bir tekillik-
cogulluk karsitlig1 bulunmaktadir ve bu durum dil bilgisel olarak goriiniir olmak zorundadir. Bu
baglamda Tiirk dilinde de sadece tekil olan sozciiklerde semantik gokluk gdstergelerinin nadiren
de olsa goriildiigii saptanmaktadir.

Hem topluluk isimleri hem de Ruscadaki sadece tekil olan sozcilikler de ¢ogul yapilmak
istendiginde yine bigimsel agidan c¢okluk isletme eki alarak (napoo, mapoowr; halk-halklar)
semantik olarak ¢ogul ancak bigimsel olarak tekligi ifade eden sozciiklerin hem semantik agidan
hem de bi¢imsel agidan ¢oklugu ifade ettigi goriillmektedir.
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18. yiizy1l klasik Tiirk edebiyat: sairlerinden biri olan Oflu Bilal Efendi’nin kiitiiphane kataloglarina girmis Kissa-i Y{isuf, Kissa-
i Erve, Nasthatndme ve Hazret-i Ibrahim’in Oglunu Kurban Etmek istemesi isimlerinde 4 eserinin oldugu bilinmektedir. Bu
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niisha ise Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu 06 Mil Yz Cénk 16 numarada kayithdir. Uc niisha arasinda hem beyit sayisi
hem de kullanilan kelime ve kelime grubu sayisi bakimindan bir¢ok fark bulunmaktadir. Oflu Bilal Efendi'ye ait bu
nasthatname, daha once nesredilmistir. Ancak yapilan nesirde esas alinan niishadaki eksiklikler, sairin sanat anlayis ve vezin
bilgisi yoniinden yanls degerlendirilmesine sebep olmustur. Bu degerlendirmeyi yeniden diistinmek adina ii¢ niishanin
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ABSTRACT

It is known that, being one of poets of 18th century classical Turkish literature, Oflu Bilal Efendi has four works, titled “Kissa-i
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registered by number “Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yazmalar1 koleksiyonu (Collection of istanbul Metropolitan Municipality
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Giris

Toplumdaki ahlaki bozukluklari, aksakliklar1 dile getiren ve bu aksakliklarin diizeltilmesi
yoniinde telkinlerin verildigi nasihatndmeler, bir nazim tiirli olarak Tiirk edebiyatinin didaktik
eserleri arasindadir. Klasik Tiirk edebiyati sahasinda manzum ve mensur birgok Ornegine
rastladigimiz bu nazim tiirii kimi zaman; Bahr-1 Nasayih, Ahlak-name, Biistan-1 Nasayih, Te’dib-
name, Nasdyih-i Subban, Tehzibii’s-Siyem, Ayine-i Nasihat, Ogiit Risalesi, Pend-i Rical,
Miirsidii’l-Ubbad, Ibret-name, Cami’u’n-Nasdyih, Miratii’l-Ahlak gibi (Canim, 2010: 181)
isimlerle anilirken kimi zaman ise herhangi bir isim belirtilmeden divanlarda, conklerde ve
mecmualarda yer almistir.

Klasik Tiirk edebiyati sahasindaki eserlerin biiyiik bir ¢ogunlugunun yazilis sebebi eserin sebeb-
i te’lif kisminda ya da herhangi bir boliimiinde kisa da olsa belirtilir. Ancak yazilis sebebi
belirtilmeyen eserler de vardir. Bu durum nasihatndmeler i¢in de gecerlidir. Manzum
nasihatndmelerle ilgili doktora tezi hazirlayan Parlakkilic Mucan, sairlerin/yazarlarin
nasihatndme yazma sebeplerini; Allah’in riza ve ihsanin1 kazanma, bireyi ve toplumu irsat etme,
cehennem atesinden korunma ve bagislanma, diinyaya kendisinden bir hatira birakma, ilimlerin
Onemini anlatma, insanlarin derdine deva olma, onlara zevk ve nese verme, vefatindan sonra yad
edilme, birilerinin istegi, tavsiyesi ve yonlendirmesi lizerine yazma, Tiirk¢ceye kazandirma istegi
bi¢iminde siralamaktadir (2020: 109-130). Oflu Bildl Efendi’nin nasihatndmesinde neden
yazildig1 bilgisi verilmemistir. Yalniz, nasthatnamede yer alan ifadelerden hareketle sairin
amacinin kisiyi kotli amellerden uzak tutmak oldugunu sodyleyebilir, 6giit vermek diisiincesiyle
manzumesini olusturdugunu ileri siirebiliriz.

Manzum olarak kaleme alinan nasthatndmelerin geneli mesnevi nazim bigimiyle yazilmakla
beraber; kaside, terkibibent, terciibent vs. gibi ¢esitli nazim bigimleriyle yazilmis olanlar1 da
vardir.! Farkli nazim bigimlerinde yazilabilen nasihatndmelerle ilgili olarak Kaplan, igerisinde
hemen hemen giinliik her tiirlii konuda bilgiler ve tavsiyeler bulabilecegimiz bu tiiriin konusu
itibariyla, dini nasihatnameler, tasavvufi nasihatndmeler, sosyal hayatla ilgili nasthatnameler ve
cesitli ilim dallariyla ilgili nasthatnameler olmak iizere dort baslik altinda incelenebilecegini
sOyler (2001: 791). Kaplan her ne kadar nasithatnameleri konusuna bakarak bir siniflandirmaya
tabi tutsa da aslinda bu tiir yazilarin temelinde insan i¢in yararl olan ne varsa onun sdylenmesi,
tavsiye edilmesi amaglanmaktadir. Yani ister manzum ister mensur olarak yazilsin
sairlerin/yazarlarin istegi yine dogru olanin yapilmasi yoniinde tavsiyelerini iletmek iizerinedir.

Genel olarak birer ahlak kitab1 mahiyetindeki nasihatnamelerde sairler/yazarlar, davranisin ya da
yapilmast uygun olmayan durumun felsefesini yapmamuslar, dogrudan yapilmasi en uygun
davranisglari tavsiye etmisler; yapilmasi uygun olmayan, topluma zararli goriilen davraniglardan
sakinmak hususunda ise dgiitler vermislerdir (Kaplan, 2001: 133). Incelememize konu olan Oflu
Bilal Efendi’nin kaside nazim bi¢imi ile yazmis oldugu nasihatnamesi de bu mahiyette bir
nasihatndme ornegidir.

Oflu Bilal Efendi’nin nasthatnamesi hakkinda daha 6nce Muhammet Kuzubas tarafindan “Oflu
Bilal Efendi’nin ‘Pek Sakin’ Redifli Kasidesi” adiyla bir nesir ¢aligmasi yapilmistir. Adi gegen
calismada, nasithatnAmenin 81 beyitten meydana geldigi?, tek bir niishasinin Millet Yazma Eser

I Manzum nasihatnameler hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Calka, 2008), (Glimiis, 2020), (Kaplan, 2001). (Kaplan,
2002), (Kaplan, 2008), (Tugluk, 2018).

2 Aslinda Millet Kiitiiphanesi’ndeki niishada nasihatname 79 beyittir. Niishanin sonunda nasihatnamenin redifi disinda
“Nazar kildum cihanuil yok vefasi / Vefasi olmaya ne bekasi / Ne oynamak ne giilmek ol kisiye / Ki ¢ Azra’il elindediir
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Kiitiiphanesi Ali Emiri koleksiyonu 7175 numarada yer alan tarihsiz bir niisha oldugu
zikredilmektedir. Bu niishadan hareketle Kuzubas, eserin vezin kusurlarinin bulundugunu, hatta
ilk musra ile ikinci misra arasinda bile vezin farkliliklar1 oldugunu, yazarin sanat gosterme
cabasindan ziyade okuyucuyu bilgilendirmek maksadiyla vezne 6nem vermedigini sdylemektedir
(2012: 129-130). Tabii klasik Tiirk edebiyati sahasinda yazilan eserlerin fazlaligini ve iirtin
cesitliligini gbz oniine aldigimizda bir¢ok sairin/yazarin ya da eserin daha incelenmemis olan
yazmalar icerisinde bulunabilecegi ihtimali unutmamiz gereken bir zorunluluktur. Bu sebeple
burada daha once yapilmig bir ¢aligma hakkinda olumsuz degerlendirmelerde bulunulmayacak,
aksine yeni niishalar1 tespit edilen bir metnin eksiklikleri tamamlanmaya calisilacaktir. Oflu Bilal
Efendi’nin s6zii edilen nasthatndmesi de bu minvalde bir degerlendirmeye tabi tutulacaktir.

1. Niisha Tavsifi

1.1. Mecmua-i Hikayat, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiitiiphanesi, Bel. Yz. K.0633
(IBB).

210x150 mm dis dlgiilerinde, i¢ lgiileri muhtelif, 182 yaprak, manzum ve mensur eserler ihtiva
eden niisha. Oflu Bilal Efendi’ye ait nasthatndme, niishanin 13b-23a sayfalar1 arasindadir. Bu
niishadaki nasthatndme toplam 97 beyitten miitesekkildir. Nasthatnamenin sonunda 7emmetii’l-
kitab bi-‘avni’llahi’[-meliki’l-vehhab fi 6 rebi ’ii’l-ahir sene 1137 tarihi yazilidir.

Oflu Bilal Edendi’nin nasthatnidmesinin oldugu kismin devaminda manzum bir nasihatnime*
daha vardir. H. 1126-1152/M. 1714-1739 tarihleri arasinda istinsah edilen mecmuanin miistensihi
ya da diizenleyeni hakkinda herhangi bir bilgi verilmemistir.

1.2. Conk, Milli Kiitiiphane, 06 Mil Yz Cénk 16 (M)

205x102 mm dis olgiilerinde, i¢ olgiileri muhtelif, 66 yaprak, Asik Omer, Gevheri, Semai,
Mahziini, Kuloglu, Seyyidi, Maili, Nesati, Serifi, Za’fi gibi sairlerin siirlerinin yer aldigi niisha.
Bu niishanin miistensihi Molla Hasan’dir. H. 1197/M. 1782 yilinda istinsah edilmistir. Oflu Bilal
Efendi’nin nasihatndmesi mecmuanin 47b-52b sayfalar1 arasinda yer almakta olup 95 beyitten
olusmaktadir.

1.3. Mecmua, Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi, AE Manzum 7175 (MK)

Litografya matbaasinda basilan matbu niisha. Igerisinde Oflu Bilal Efendi’nin Yasuf u Zeliha,
Kissa-i Erve ve nasihatname adli eserleri yer almaktadir. Nasthatndme, niishanin 122a-125b
sayfalar1 arasindadir. Ayrica nasithatnamenin sonunda iki beyitlik bir manzume bulunmaktadir.
Bu niishaya gore nasthatname 79 beyittir. Beyit sayisi ve beyitlerde yer alan kelimeler yoniiyle
diger iki niishaya gore oldukca eksiktir.

bekas1” biciminde iki beyitlik bir ifade vardir. Bu beyitler Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiitiiphanesi Yazmalari
koleksiyonunda K.0633 numarada kayitli niisha ile Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu 06 Mil Yz Conk 16
numarada kayitl niishada yer almamaktadir.

3 Bu kitap, Allah’in yardimiyla 23 Aralik 1724 tarihinde tamamlandi.

4 Adi1 gegen nasihatnameyi Timugcin Aykanat, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisinde “Pend-name-i
Za’ifi” adiyla nesretmistir (2017). Ayni siir, Mustafa Tate1 tarafindan Niyazi-i Misti’nin Bilinmeyen Bir [1ahisi” bagligi
ile Tiirk Edebiyat1 dergisinde yaymlanmistir (2011). Inceledigimiz bu mecmuada ve Timugin Aykanat’in ad1 gegen
yazisinda manzumenin yazarinin adi zikredilmemektedir. Ancak, Mustafa Tat¢1’nin Atatiirk Kitapligi’nda “Mecmua-i
Resail”, OE.YZ. 1385, 4a-6b. sayfalar1 arasinda tespit etmis oldugu nasihatnamenin basinda “Kutbii’l-arifin sultanii’l-
asikin merhiim i magfirleh hazret-i seyhii’s-suytih “Misri Mehmed Efendi” erbab-1 siiliki irgad i¢in nasihat yiizinden
terbiye buyurduklari elfaz-1 diirer-barlaridur ki tahrir olundi. Alldhu Te’4la mucibiyle amel eylemekliige ciimlemize
muvaffak eyleye, amin” (2011: 54) ifadesi yer almaktadir. Goriildiigii tizere Tat¢i’nin isaret ettigi manzumede
nasihatnamenin Niyazi-i Misri’ye ait oldugu belirtilmektedir.
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2. Nasihatnime’nin Bi¢im Ozellikleri

Oflu Bilal Efendi’nin nasthatnamesi Fa’ilatiin/Fa’ilatin/Fa’ilatiin/Fa’iliin vezninde, kaside nazim
bigimiyle yazilmig 97 beyitlik bir manzumedir. Bu 97 beyitten 2’si nasithatndmenin farkli
yerlerinde tekrar edilmistir. istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiitiiphanesi Bel. Yz. K.0633
numarada kayitli nasthatndme ve Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz Conk 16 numarada kayith
nasihatname, Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi AE Manzum 7175 numarada kayith nasthatnameye
gore -IBB niishasinda tekrar eden iki beyti dikkate almazsak- 16 beyit daha fazladir. Bu beyitler
su sekildedir:

Kasd ile bir vakt namazi kilmayup terk eyleseii

Bilmis ol kirk yil yanarsin nar cahimden pek sakin

D3a°ima beg vakt namazi kilmayup terk eyleseri

Yikilur din ile iman korkacakdur pek sakin

Devr-i ‘Adem ’den berii geldi ticaret ‘aleme

Bakma gayra ‘akil isefi kehl olandan pek sakin

Bir zamana geldi ‘alem eyi giin farki muhal
Ikisinden ya iiciinden zabt iderler pek sakin

Ne kisi belli ne yazi bir zaman geldi bize

Her sey “iifi vakti bilinmez oldr ‘alem pek sakin

Nige seyler zahir old1 pek yakindur ahiret
Bu ‘alametlier tekin ahval degiildiir pek sakin

Bir kitab olurdi yazsam ciimle tafsili ‘ayan

Muhtasar yazdum bu ebyatin icinde pek sakin

Yazmaga hacet mi var kamil olanlar hep biliir
Hak’dan imdad olmaz ise gizli sirdur pek sakin

Ay yirinde giin yirinde hep nebatat bitmede
Vakti gelmeyince olmaz gayri tertib pek sakin

Ehl-i diinyanin isi efkar-1 fasiddiir heman

Ehi-i ‘ukba olur isefi uyma afia pek sakin

‘Akluni1 basina devsir ‘aksine dondi cihan
Anlayis bu anilayisdur cahil olma pek sakin

Buni mu‘tad eyledi halkin nigesi miiskil is
Kimisi imsak iderler subh-1 sadik pek sakin
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Ni‘met-i diinyaya kalmasun derinuiida hased
ki ti¢ giinliik tefahiirdiir bu ni‘met pek sakin

Bir yire geliip cehaletle nige halt eyleme
Ideriseni ahiret babindan eyle pek sakin

Istikamet gostertip halka miira ’iligi ko
Hakki batildan ayirmazsan riyadan pek sakin

Eyleme diinya i¢iin mahlitka ‘arz u ihtiyac

Halik’in unutdi dirlermis mela ik pek sakin

Clinki bu hal tizre olan ta’ib Ui tahir gerek
Zayi© itme bir nefes Hak 'dan giriiye pek sakin

Uc niisha arasindaki farklar sadece bu beyitlerle smirli degildir. Millet Yazma Eser
Kiitiiphanesi’nde bulunan yazmada eksik olan ekler, kelimeler ve kelime gruplarn diger iki
niishada tamdir.

3. Nasthatname’nin Muhtevasi

Manzum nasthatnameler genellikle, ibadet, ahiret hayati, nefis terbiyesi, Allah yolunda islenmesi
gereken ameller, sosyal iligkiler, yapilan bir kétiiliik nedeniyle tovbe etme, Allah’a siikretmek vs.
gibi giinliik hayattan cesitli konular1 igermektedir. Sairler bu tiiri 6glit vermek, ahlaki degerleri
Ogretmek amaciyla kaleme almislardir.

Inceledigimiz nasihatndmede sair, dnce dini ve ahlaki agidan olumsuz olan davranislar1 belirtmis,
sonrasinda ise bu davranislardan kaginmayr “pek sakin” redifiyle ifade etmistir. Manzume,
Allah’a yakin olmak, sadik kul olmanin gerekleri, namaz kilmak, riyadan uzak durmak, siiphe
etmenin zararlari, slinneti terk etmenin zararlari, diinya igleriyle mesgul olanlarin durumlari vs.
gibi birgok konuda o&giitler icermektedir. Bu ogiitleri dini, ahlaki ve sosyal olarak
gruplandirabiliriz.

Dini 6giitler genellikle, ibadet merkezli bir bakis agisiyla ele alinmistir. Ahlaki 6giitler, yine dini
ogiitlerle baglantili olmak kaydiyla; masivadan uzak durmak, i¢ki igmemek, seytana uymamak,
tovbe etmek, nefis terbiyesi, zina ve edepsizlik kavramlar etrafinda sekillenmistir. Sosyal nitelikli
ogiitler ise genellikle insan iliskileri 6zelinde; alimlerin cahillerle sohbet etmemesi gerektigi, sir
tutmak, ilimle mesgul olmak, giybet etmemek, asi olmamak, haram ve helal kavraminin
gereklerini yerine getirmek hakkindadir.

Sonug¢

Bu calisma, tezkirelerde ve biyografik eserlerde hayati hakkinda pek bir bilgi bulunmayan Oflu
Bilal Efendi’nin daha 6nce nesredilmis manzum nasihatndmesi hakkindadir. Tek niishadan
hareketle hazirlanan dnceki nesirde, esas alin mecmuadan kaynakli eksiklikler, yazarin eksikligi
ya da kusuru olarak degerlendirilmistir. Yapilan bu degerlendirmeyi tekrar diisiinmek adina s6z
konusu nasthatnamenin 3 farkli niishasindan hareketle tenkitli metni olusturulmustur. Bu sayede
nasihatndmenin daha dogru bir metni ortaya ¢ikmustir.
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Manzum nasthatname tiiriindeki bu eser aslinda 81 beyitten degil, 97 beyitten miitesekkildir.
Onceki nesirdeki hatalarin -ki bu hatalar metnin esas alindig1 mecmua sebebiyledir- nasirden
kaynaklanmadig1 asikardir. Yine ayni bi¢imde s6z konusu nasthatndmenin niishalarindan
hareketle yazara atfedilen kusurlarin/degerlendirmelerin hatali oldugu goriilmiistiir.

Oflu Bilal Efendi eserinde sade bir dil kullanarak halka 6giit vermeyi ama¢ edinmistir. Ancak,
bunu yaparken klasik Tiirk edebiyat1 sairlerinin genel olarak 6nem verdikleri vezin ve kafiye gibi
teknik unsurlar1 goz ardi etmemistir. Nasihatnamesinin son tespit edilen niishalar1 bunu destekler
niteliktedir.

Klasik Tiirk edebiyati sahasinda verilen iiriin ¢esitliligi ve fazlalig1 diislintildiigiinde yapilacak
olan her ¢alismanin yeni sonuglar ¢ikaracagi unutulmamalidir. Ozellikle de mecmualar, conkler
gibi c¢esitli manzum ve mensur metinleri biinyesinde barindiran eserler iizerinde yapilacak
calismalar yeni eserleri gilin yiizline ¢ikaracak, onceki nesredilmis eserlere ise yeni bilgiler
katacaktir.

Tenkitli Metin
Transkribe Edilen Metinde Dikkat Edilen Hususlar:

1. Metinde Tr Times New Roman transkripsiyon sistemi kullanildi.

2. Arapca ayet, hadis ve 0zlii sozler italik yazildi ve anlamlar1 dipnotta belirtildi.

3. Metne yapilan eklemeler kdseli parantez igerisinde gosterildi.

4, istanbul Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi (M), Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu niishas1
(MK), Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yazma Eser Kiitiiphanesi niishasi ise (IBB) bigiminde
isimlendirildi.

5. Tenkitli metin olusturulurken hem daha eski tarihli olmasi1 hem de diger iki niishaya gore daha
hacimli olmas1 hasebiyle Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yazma Eser Kiitiiphanesi niishasi esas
alindi.

Nasihat-name

Fa’rlatiin / Fa’ilatin / F3’ilatin / F3 ilin
Hak’dan i°raz eyleyen yaran olandan’ pek sakin
Afladufisa hasb-i hali yad olandan® pek sakin

Kim ki7 sadikdur cihanda ol kilar8 bes vakt namaz

Niir1 artarmig anul® amma riyadan pek sakin

Hem riika® ile siictduii ola itmam [u] tamam

Secdeden kaldurmal!® basuii!! uy imama!2 pek sakin

5 i‘raz eyleyen yaran olandan: i‘raz eyleyenden M, i‘rad eyleyeni yar olandan MK
6 hasb-i hali yad olandan: hasb - M, hasb-i hali yar olandan MK

7 Kim ki: kim M, kimi MK

8 cihanda ol kilar: kilan M

9 Nur1 artarmig anufi: niirlidur M

10 Secdeden kaldurma: secdede M

11 basuil: bagint MK

12 yy imama: imamdan M
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Bir giirtt!3 ile kuytidin!4 kil delil ile beyan!s
Kalmasun bir seyde!¢ siibhen!” an1 fehm it pek sakin

Stinneti terk itme kasden!8 ehl-i slinnet olagor
Ehl-i bid* at olma hergiz!? “alim isen2? pek sakin

Kasd ile bir vakt?! namazi kilmayup terk eyleseii
Bilmis ol kirk y1l yanarsin nar cahimden pek sakin?2

Da’ima bes vakt namazi kilmayup terk eylesen?3
Yikilur?4 din ile?’ iman2¢ korkacakdur?’ pek sakin

Sugl-i diinyay: birak?8 vaktiyle kil her dem namaz
Ta ki makbil iken an1?® pek biliirsin pek sakin

Subh-1 sadikda befiiim3® mu‘tad iden dayim viizii
H ab3!-1 gafletde3? kalup subh3?? uykusindan pek sakin

Hem nasibi34 artar anufi ‘ dmri efztin35 olisar

Boyle3¢ va“de var iken kendiin3? sivadan3® pek sakin

13 Bir siirtt: hem siirtit M, Hep siirtitint MK

14 kuytadin: ku Gdim1 M

15 kil delil ile beyan: namazin bil “ayan M, namazin1 bil ‘ayan MK
16 bir seyde: - M

17 slibhen: giibhe M, siibheiit MK

18 kasden: - M

19 Hergiz: - M

20 isen: isefl M, isefi MK

21 bir vakt: -M

22 Bilmis ol kirk y1l yanarsin nar cahimden pek sakin: - M, Yana seksan y1l cehennemde gaflet itme pek sakin MK
23 Da’ima bes vakt namazi kilmayup terk eylesefi: - M
24 yikilur: yikilup MK

5ile: - M

26 iman: - M

27 korkacakdur: korkulidur M, korkacakdan MK

28 Sugl-i diinyayi birak: hem sugl ko M

29 an1i: - M

30 befitim: - M

31 Metinde ' bi¢iminde yazilmus.

32 H"ab-1 gafletde: gafletde M

33 gubh: - M

34 Hem nasibi: nasib M

35 efzafi: uzun MK

36 Boyle: - M

37 kendiifi: - M, kendiifii MK

38 sivadan: sevdadan M, masivadan MK
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Bulagor alimleri anlarla’® eyle ihtilat
Zevk-i%0 sohbet itme cahil ile kiifrden pek sakin

Bir rastle timmet olmigsin#! biliirsen kadrini

¢ Asi iimmetden sakin*? olma hazer kil*3 pek sakin

Ummetin* ¢ asilerine*S ger¢i4 vardur?’ rikkati*s
Simdi# “asiler cogaldi ehl-i fasik° pek sakin

Kimisi biliir des! igler kimi bilmez clirmini52
Mekr-i%3 seytan ara yirde4 bir adiidur pek sakin

Nigesiss diisdi bu halkufi’¢ bus7 bela girdabina
Kizbi mu‘tad eyleylip38 yirler harami® pek sakin

Simdi® bué! < ahir®? zamanda® halkda®* grybet ¢cok®s olur

Eys¢ benlim  6mr-i ¢ aziziim sen®’ zinadan® pek sakin

39 anlarla: - M

40 Zevk-i: - M

41 olmigsin: olmis M, olmigsin sen MK
42 sakin: - M

43 hazer kil: -M

44 Ummetin: immetiii M, iimmetiiil MK
45 “gsilerine: “asileri M

46 gergi: - M

47 vardur: ¢okdur M

48 rikkati: dikkati M

49 Simdi: - M

50 ehl-i fasik: ehl-i nardan M
5l de: ve M

52 clirmini: hiirmeti M

53 Mekr-i: - M

54 ara yirde: arada M

55 Nigesi: nice M

56 halkuii: - M

57bu:-M

58 Eyleyiip: eylemekden M
59 yirler harami: - M

60 Simdi: - M

6l bu: - M

62 “ahir: “ahiret MK

63 zamanda: zamaninda MK
64 halkda: - M

65 gok: gok ¢ok M

6 Ey: - M

67 sen: - M

08 zinadan: zebanuil M
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Hem® garazla hem?0 hasedle’! bugz u mehldiir’? bu” cihan
Bu sifatlar safia’# layik mi1 a rihum’s pek sakin

Simdi bu halka’ kul olan haline uymak gerek
Kul olursaii’”?” Hakk’a kul 0178 bi-edebden pek sakin

Haliifi {izre bir kana“atce’ ticaret idegdr

[tmez isefi yuf® safia kims! cerr-i halkdan pek sakin

Devr-i ‘Adem’den berii®? geldi ticaret ¢ aleme
Bakma gayra “akil isefi kehl olandan pek sakin

Riihi#3 teslim eyleyince “ilm-i hal ile geciir
Halka haltins ¢ arz idersenss kendi®¢ haliifi pek sakin

Hal i ahvalind” duyarlarsas® alurlar haliifii®®

Simdiki insana sirrufit duyurma®® pek sakin

Dirlii dirlii®! fikre diisme bu fena diinyada sen

Hali%? bir® ahvale%4 uymaz masivadan pek sakin

Ne seniifi goiiliifie uyar ne igi glici®® yeter

Ta ki kabre varmayinca kurtulus® yok pek sakin

% Hem: bu M

70 hem: - M

71 hasedle: piir-hased M

72 bugz u mehldiir: bahildiir M, toptolu oldi MK
73 bu: - IBB, - MK

74 safia: - M

75 a rihum: canim M

76 bu halka: - M

77 Kul olursaii: kul ol M

7 kulol: -M

79 kana‘atge: - M

80 yuf: hayf M

81 safia kim: - M

82 berii: - IBB

83 Riihi: rah IBB

84 haliifi: halin M

85 idersen: iderseii M, iderseii MK
86 kendii: kendi M, kendi MK
87 ahvalin: ahvaliiii MK

88 duyarlarsa: tuyarlarsa M

8 haliifii: malini M

9 duyurma: agma M

91 Diirlii diirlii: dirli M

92 Hali: hale M

93 bir: - MK

94 bir ahvale: - M

95 isi giici: hem giic M

96 kurtulus: - M
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Nazenin® < dmrini sarf itme sefahat yolina
Gafil olma tiz geger?s rihum® bu giinler'® pek sakin

Rayiha-i tayyibeyle lihyeiii eyle'®! mesam
01102 habisat rayihayla tiitsiilenme!%3 pek sakin

Ol kohu!%4 ile nige!05 ta“at “ibadet olinur!%6

Hatm-i Kur’an!%7 okur isen ol!% kohuyla!®® pek sakin

Hak Te‘ala nige!!0 ni metler yaratmis yisefie!!!

Eglenemem dir isefi zakkiimi!!2 igme!!3 pek sakin

Hele insaf eyle ruhum bir haber yazdum safia!!4
Cennet i¢re!!s ¢cok!16 nebatat var o yokdur pek sakin

¢ Alim isefi ahiretde safia vardur ¢ok!17 “itab!!8

Cahil isen!'!® safia  6zr olmaz bu ahval'20 pek sakin

Simdi takvada olan varmaz!2! ‘avamin yanina

Bab-1 Hak’dandur recas1!'22 eskiyadan pek sakin

97 Nazenin: - M

98 gecer: gegersin M

9 rihum: - M

100 bu giinler: - M

101 Jihyeni eyle: lihye-i ebleh M
10201: -M

103 tiitsiilenme: kokulanma M

104 kohu: koku M

105 nige: - M

106 jbadet olinur: mahv olur M

107 Hatm-i Kur’an: hatm M

108 ol: - M

109 kohuyla: kokuyla M

110 pige: nice M

11 yisefie: yer isefl M, yiyesin MK
112 zakktimi: ol zakktim M, zakkiim MK
113 jeme: - M

114 Hele insaf eyle rihum bir haber yazdum safia: Tut kulagufi ki tenbih ideyiim ben safia M
115 Cennet igre: cennetde M

116 ¢ok: - M

17 cok: - M

118 <jtab: ‘ikab M

119 Cahil isefi: cahil M

120 by ahval: - M

121 yarmaz: - M

122 recast: ce’s-i M
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¢ Alimiif “ilmi!23 ‘ameldiir ‘ agikin ma‘ siik1'24 Hak!25

Cahilin gonlincediir!2¢ diinya vii “ukba!2? pek sakin

Ol kadar tenbih ii te ’kid!28 eyledi Mevla bize
Kullarum seytana uyman!2® o “adiidur'30 pek sakin

Var ise “ilmin!3! ‘amelden eyleme!32 bir dem riici

Nige kerre!33 okuyuben!34 bi-amelden!3s pek sakin

Zalim olsan!3¢ fasik olsafi’3” bunda kalur!3® yanifia
Ahiretde ¢ok!3 ¢azaba miistehaksufi pek sakin

Zalimiin zulmi ¢ogaldi'40 fasikin fiski ‘ayan

¢Ar unamiis'4! gitdi'42 halkufi arasindan!4? pek sakin

Merd isen!# nefsiifii zabt it'45 eyle zenden!46 ihtiraz
Fahis ile topdoli!47 old1 sokaklar!4® pek sakin

Var ise ehl [ii] ‘1yal!4® na-mahreme!s0 meyl eyleme!s!

Hem zina ile!s2 livata eylemekden pek sakin

123 < Alimiifi “ilmi: Zahidiifi kasd1 M
124 ma‘guki: - M

125 Hak: “‘ask M

126 g6iilincediir: goflince M

127 diinya vii ‘ukba: diinyadur M

128 tenbih 1 tekid: tenbih M

129 yyman: uymai M, uymain MK
130 o “adtidur: - M

131 “ilmin: - M, ‘ilmiin MK

132 eyleme: eyle M

133 kerre: kim M

134 okuyuben: - M

135 bi-‘amelden: bi-edebden MK

136 olsan: olsaii M, olsaii MK

137 fasik olsan: - M

138 bundan kalur: belki kalmaz M
139 cok: - M

140 cogaldi: - M

141 < Ar u namds: ‘ar namis M, ¢ ar namiis MK
142 gijtdi: - M

143 arasindan: arasinda MK

144 Merd isen: merd isefi M, merd iseii MK
145 7abt it: kil M

146 eyle zenden: haramdan M

147 topdoli: tol1 M, toptol1 MK

148 sokaklar: - M

149 ehl [ii] “1yal: ehliin M

150 na-mahreme: agyara M

151 meyl eyleme: nazar M

152 jle: ve M
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Ne kadar “asi giinehkar!s3 olsa bir kul nefsine!54
Tevbe itse mahv olur climle giinahi'55 pek sakin

Hakk-1 “abdin!%6 tevbe ile sakit olmasi!57 muhal!s8

Anladufisa buni gafil zalim!%® olma pek sakin

Tevbe ol tevbe olur kim!%® bir dah1 itmeyesin

Simdi kezzab tevbesi'®! cokdur idenden!é? pek sakin

Halk ile!®3 diinya i¢iin olmak adu layik degiil
Ahiret ahvaline uymazsa haliifi!® pek sakin

Safia nefsiifi dost degiil diinya!®s iciin belki!é® “adii

Halk-1 “alem safia!®? dost olmak ne miimkiin pek sakin

Bir kuluni sevse Mevla ciimle halk an1!68 sever
Sevmeyince!®® Hak!70 anm1!7! halk sevmesi giic pek sakin

Hep hustimet hep ‘adavet!”2 ciimlesi diinya i¢ilin
¢ Ahiret iciin!73 tedariik simdi azdur pek sakin

Nige!7 olmasin ki!75 insan!’6 ehl-i diinya nigesi!?’
Ehl-i ‘ukba dost idinmek kat1 azdur pek sakin

153 giinehkar: - M

154 nefsine: Halik’a M

155 gfinahi: glinahdan M

156 Hakk-1 “abdin: < Abd-i Hakk M, Hakk-1 ‘abd MK
157 olmasi: olmak M

158 muhal: hergiz muhal MK

159 zalim: - M

160 Tevbe ol tevbe olur kim: tevbe oldur kim M
161 tevbesi: tevbesinden M

162 cokdur idenden: - M, ¢okdur idenler MK
163 Halk ile: halka M

164 haliifi: hali MK

165 diinya: riya M

166 pelki: - M

167 safia: - M

168 an1: eli M

169 Sevmeyince: sevmese M

170 Hak: Halik M

171 an1: - M

172 hep ‘adavet: - M

173 < Ahiret igiin: ‘@hirete M

174 Nige: nice M

175 ki: - M

176 insan: - M

177 nigesi: climlesi M
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Bir zamana geldi ‘alem eyi giin farki muhal
Ikisinden ya ii¢iinden zabt iderler pek sakin

Ne kist belli!78 ne yazi bir zaman geldi bize
Her sey’iin vakti bilinmez oldi ‘ alem pek sakin

Nice seyler zahir old1 pek yakindur ahiret
Bu “alametler tekin ahval degiildiir pek sakin

Bir kitab olurdi yazsam ciimle tafsili “ayan
Mubhtasar yazdum bu ebyatin i¢inde pek sakin

Yazmaga hacet mi var kamil olanlar hep biliir
Hak’dan imdad olmaz ise gizli sirdur pek sakin

Ay yirinde giin yirinde hep nebatat bitmede
Vakti gelmeyince olmaz gayri tertib pek sakin

Her isi!” arzii idinme ehl-i diinya gibi sen
Fanidiir ¢linkim!8° biliirsin bakiyesin!8! pek sakin

Ehl-i diinyann isi efkar-1 fasiddiir heman

Ehl-i “ukba olur isef uyma afia pek sakin

Kadir isen da’ima!82 ta‘ at “ibadet idegor

Ehl-i diinyadan giizar!s3 kil “ akil isefi!84 pek sakin

Sen eli!8s bildiifise aslal’é seni kimse bilmesiin

Hal i sanufidur!8” nisan virme bu!ss halka pek sakin

178 belli: bellit MK

179 Her isi: her seye M

180 ciinkim: - M

181 bakiyesin: bakisinden M, fatihasin MK
182 da’ima: - M

183 giizar kil: hazer kil M, hazer kil MK
184 <gkil isef: - M

185 eli: am1 M

186 agla: eger M

187 Hal i sanufidur: halinden M, hal sanufidur MK
188 bu: - M
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Hal i ahvalin!®? duyarlarsa!® alurlar haliifii!9!
Simdiki insana sirrufit duyurma!*2 pek sakin

Ciinki bildiifi bu fenay1!% dar-1 mihnetdiir heman
Ne siiriir ol ne gamin gek!%* “akil isefi!®> pek sakin

Vakti!¢ yok bir dem!9” miisa‘id idesin zevk i siirtir!%8
Itdiigin zevk ii safa!® hicrana yakin20 pek sakin

Safia emr old: ibadetle ita‘at20! ma‘rifet
Bunlara ¢okdur?0? besaret203 Hak kelami pek sakin

Nazenin204 < 6mrifii sarf itme sefahat yolina
Gafil olma tiz geger205 riihum?206 bu giinler20” pek sakin

¢ Aklufu basina devsir ‘ aksine dondi cihan
Afllayis bu afilayisdur208 cahil olma pek sakin

Yilda bir kez2% sayim olup2!0 savmi tebdil eyleme?2!!

Karnifia koma harami hem lisanufi2!2 pek sakin

Bir yire varsan miisafir?!3 vaktsiz iftar itseler

Sen2?!4 guriib1 bilmeyince itme iftar pek sakin

189 ahvalin: ahvaliiii MK

190 duyarlarsa: tuyarlarsa M
191 haliifii: malini M

192 duyurma: agma M

193 fenay1: faniyi M

194 Ne siirtir ol ne gamin ¢ek: ne gamin ola ne siirtir geke MK
195 <gkil isefi: - M

196 Vakti: vakt M

197 bir dem: - M

198 zevk i stirtr: zevk M

199 zevk i safa: zevk M

200 yakin: bakar M

201 jta‘at: ta“at M

202 ¢okdur: - M

203 begaret: isaret M

204 Nazenin: - M

205 gecer: gegersin M

206 rithum: - M

207 bu gilinler: - M

208 dur: - MK

209 kez: kerre M

210 olup: olursuit M

211 savmu tebdil eyleme: bif hiizn ile M
212 hem lisanuii: - M

213 miisafir: - M

214 Sen: - M
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Ya kaza lazim geliip yahud kefaret an1 bil
¢ Akstifi isle hatir-1 yarana?!s bakma2!¢ pek sakin

Buni mu‘tad eyledi halkin nigesi miigkil is
Kimisi imsak iderler subh-1 sadik pek sakin

Ni‘met-i diinyaya kalmasun dertinufida hased
Iki {i¢ giinliik tefahiirdiir bu ni‘met pek sakin

Ni‘met-i ‘ukbay12!7 tahsil eyle kamilsefi eger
Bir iki lokma yeter coga uzanma pek sakin

Bir yire geliip cehaletle nice halt eyleme
Iderisefi ahiret babindan eyle pek sakin

Bunda2!$ yaran-1 hakikat?! dost idinsin220 bir kisi

Hakki icra eylemezseii dost degiilsen pek sakin

Dostuiia lay1lk midur kim22! ani1 izlal idesin

Bu seyatin?2? san‘ atidur?23 itme zinhar?24 pek sakin

Halki225 birbirine azdurmakda tistad?2¢ oldilar

Kalmadi bir sey bilinmediik mu‘amma??7 pek sakin

Istikamet gosteriip halka miirailigi ko

Hakki batildan ayirmazsan riyadan pek sakin

Her ne i 1iin?28 var ise sen pek biliirsin halifii

Kimse bilmez?2® haliini230 Hakk’a “ ayandur?3! pek sakin

215 hatir-1 yarana: hatira M

216 bakma: - MK

217 Ni‘met-i ‘ukbay1: himmet-i < ukbay1 M
218 bunda: fani cihanda MK

219 yaran-1 hakikat: hakikat MK

220 jdinsin: idinsiiii M, idinse MK

221 kim: - MK, dostluk 6yle mi olur kim M
222 seyatin: seytan MK

223 san‘ atidur: isidiir M, sifatidur MK

224 jtme zinhar: bu sifatdan M

225 Halk1: halk M

226 {istad: seytan M

227 bir gey bilinmediik mu‘amma: sadik meger kaldiysa azdur M
228 £i1: fi lid M, fi lid MK

229 bilmez: - MK

230 haliini: - M

231 <ayandur: - M

[166]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2022, 6(1)

Bir giinahi islesen halk bilmez 1112232 Hak biliir
It derini?3 tevbeyi kayd olmadan sen?34 pek sakin

Yohsa?35 her dem?3¢ tevbe itmek bu zeban ile kolay
Nige27 kerre238 tevbe idiip bozma an123 pek sakin

Hem?240 haram ile kiz[i]bden2*! kalbe seytan yol bulur
Cok fesad ig242 itdirtlir ¢cikmasi giicdiir pek sakin

Kizbi terk eyle haram ile?43 ma‘iset244 eyleme
Ta ki piir-niir ola kalbin ayinesi?4’ pek sakin

Kimsenin mevtin gozetme kendii mevtini gozet

Belki afisiz mevt irise safia24¢ gafil pek sakin

Varma aklin irmedigi hane-i bi-minnete

Sayd olursin bir tuzaga belki?#7 afis1z248 pek sakin

Eyleme diinya i¢ciin mahliika “ arz u ihtiyac
Halik’in unutdi dirlermis mela’ik pek sakin

Halik’ufi unutmayan eyler mi diinyaya nazar
Ahiret?# baki sa‘ adetdiir bu fani2s° pek sakin

232 jlla: am1 MK

233 dertini: - M

24sen: - M

235 Yohsa: yoksa M

236 her dem: - M

237 Nige: nice M

238 kerre: - M

239 bozma ani: bozmadan M
240 hem: - M

241 kizbden: yalandan M, kizb MK
u2ig; - M

243 haram ile: harami dah1 M
244 ma‘iset: “isyan M

245 gyinesi: - M

246 gafia: - M

247 belki: - M

248 afisiz: - M

249 Ahiret: ahir ii IBB

250 fani: cam1 M

[167]



Oflu Bilal Efendi’nin Manzum Nasihatnamesi

Kismetiifii zat1 i¢tin?5! kirk yil evvel itdi halk
Sen dertini kul isefi her igin252 asan?53 pek sakin

Kalmasun bir seyde siibhen254 kim idesin255 ihtiraz
¢ Asiye ni‘ met?s6 viriir Hak?57 safia yok mi1 pek sakin

Var midur diinyada takva gibi devlet ademe
Hakk’1n emrin238 fark?s® ider2¢0 fetvada olan2¢! pek sakin

Bu kana“‘at menzilidiir bunda olmaz ihtisam
Eyleyen olur pesiman fa’ide yok2¢2 pek sakin

Derdi ¢okdur mihneti263 ¢ok ° akil isen afila pek264
Yiiz ¢evirme ta‘ atinden26s kulluk eyle pek sakin

Nige26¢ ahbab-1 hakikat yarifia irdi ecel
Hatira gelmezdi mevti2®7 gizli sirdur pek sakin

Bunca tedbir ii tedariik eyler268 idi “akl ile

Fa’ide olmadi afia safia var m1 pek sakin

Yapma kogk ile serayi2¢® bunda bir2’0 mesken yeter

Ciinki kabre gireceksin gafil olma?’! pek sakin

Ciinki bu hal {izre olan ta’ib ii tahir gerek
Zayi® itme bir nefes Hak’dan giriiye pek sakin

251 zat1 iglin: - M

252 her igin: - M

233 3san: - M

254 giibhen: gilbhe M

255 idesin: iderstin M

256 ni‘met: kismet M

257 Hak: - M

258 Hakk’1in emrin: Hak emrini MK
259 fark: fevt M

260 ider: itmeden M

261 fetvada olan: - M

262 f3’ide yok: - M

263 mihneti: mihnet M

264 afila pek: ey begiim M
265 t3“ atinden: - M

266 nige: nice M

267 mevti: - M, fevti MK
268 gyler: ider M

269 kosk ile serayi: koskler hem M
270 bir: bu M

271 gafil olma: - M
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Basuiia neler geliir mahserde bileydiifi2’? eger
Bunda?7? hetm old1 begiim ‘ukba kelam1 pek sakin274

Ne deli kalur ne uslu ne veli kalur ne sah
Ne pasa kalur ne aga?’s ne?’¢ efendi pek sakin

Ne ana kalur ne baba ne ogul kalur ne kiz
Ciimlesi ehl-i seferdiir yol uzakdur pek sakin

Nige?77 zevk-i sohbetin sofiinda vardur bir elem
Goiiliifii virme bu zevke bi-vefadur pek sakin

Cennetin zevkin degisme iki giinliik rahata
Kamil isen bun1 fehm it gafil olma pek sakin

Bu kadar ebyati27¢ yazdum diinyevi vii uhrevi
Yazdugum bir zerresidiir bed-riyasan2? pek sakin

Temmetii ’[-kitab bi-‘avni’[lahi’[-meliki’l-vehhab fi 6 rebi ’i’l-ahir sene 1137
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275 aga: agalar M

276 ne: - M
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Nature Awareness in Halil Soyuer's Poems: A Reading in the Light of
Ecocriticism

(074

Cevre ile sinirli ve baglantili bir sistemin i¢inde yasayan insan, kendisini bu sistemin hakimi olarak gérmektedir.
Insanoglu, sanayilesme déneminden gok sonra, hususen 1950’lerden itibaren cevreye verdigi zararlarin farkina
varmaya baslamis ve adina ekoloji denilen bir farkindalik ve miicadele hareketi baslatmistir. Ekoelestiri ise bu
hareketin edebiyata bakan yonii olarak goriilen bir alt ¢aligma alanidir. Edebiyat ile ¢evre arasindaki iligkiyi
inceleyen ekoelestirinin amaci, en basit sekliyle cevre sorunlarina dikkat cekmektir. Bat’da dahi heniiz son otuz
senede goriilmeye baglanmis olan ekoelestirel calismalar, Tiirk edebiyatinda son yirmi yilda belirmis ve hizla ilgi
gormeye baglamistir. Dogal olarak hem akademik calisma alanlarinda hem de sanat gevrelerinde birbiri ardina
yapilan calismalar hizla artmaktadir. Tiirk siirinin son altmis senesinde dikkatleri geken sairlerden birisi olan
Halil Soyuer, dizelerinde iyimser ve neseli bir ruh hali icinde sevgi, dostluk, vefa, yardimlagsma ve yagama sevinci
gibi konulari iglemistir. Dolayisiyla boylesi “yasamay1 ve yasatmay1” onceleyen bir tercihte, ¢evre ve doganin
korunmasi, onun siirlerindeki basat konulardan olmustur. Bu calismada Soyuer siirlerindeki doga farkindaligini
cevreci elestiri 15181nda degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: cevre, doga, ekoelestiri, siir, Halil Soyuer.

ABSTRACT

Living in a system that is limited and connected with the environment, people see themselves as the master of
this system. Humanity, began to realize the damage it caused to the environment long after the industrialization
period, especially since the 1950s, and started an awareness and struggle movement called ecology. Ecocriticism,
on the other hand, is a sub-study of this movement as the minister of literature. It is to draw attention to showing
the eco purpose in its simplest form in order to benefit from literature and the environment. Even in the West,
eco studies, which started small in the last thirty years, quickly appeared in the last future in Turkish history
and are in the field of interest. Naturally, it is rapidly advancing in both academic study and art circles. Halil
Soyuer, who is one of the loving affections in the last sixty of Turkish poetry, dealt with topics such as love,
friendship, fidelity, cooperation and the joy of living in an optimistic and cheerful mood. Therefore, in such a
choice "to live and to live before", it has been the one that protects the environment and life, and overtakes it
because of it. In this study, we will try to evaluate the awareness of nature in Soyuer's poems in the light of
environmentalist criticism.
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Giris

Diinyadaki biitiin canlilar, ¢evre ile iliskili bir sistem i¢inde yasarlar. Bu sistemin merkezinde ise
insan vardir. Insan, muazzam bir sisteme sahip olan dogaya &teden beri ilgi duymaktadir. Insan,
bazen dogayr gozlemleyerek varligini anlamlandirma gayreti gosterirken bazen de varligim
stirekli kilma cabas1 icinde nelere malolacagini bilerek veya bilmeyerek cevreyi tiiketmektedir.
Ekosistemi paylastig1 diger biyotik unsurlar olan hayvanlara ve bitkilere de zarar veren insanoglu,
boylece siirekli ve giderek artan bir Olclide cevresel dizgeyi ve evreni tehlikeli bir yere
tagimaktadir. Kiiresel 1sinma, ozon tabakasinin tahribi, buzullarin erimesi, diger yandan ¢dllesme,
radyoaktif kirlenme, asit yagmurlari, seller, heyelanlar, hortumlar ve depremler... Biitiin bunlara
ilave edebilecegimiz her tiirlii gevresel tahribat; biyolojik tiirleri azaltmakta, hayvan tiirlerini yok
etmekte ve insanla birlikte biitlin canlilarin yasam alanlarini daraltmaktadir.

Insanoglu, zaman iginde gidisatin getirdigi tehlikeyi nihayet sezmis ve gelinen noktada
alisilagelmis diisiince ve davranis kaliplarini sorgulamaya baglamistir. Bu anlamda bilimsel bir
takim miicadele sekilleri olusturmustur. Giiniimiizde ekoloji ad1 verilen bilim dali tam da bununla
ilgilidir. Cevre bilinci zamanla diger disiplinlere de sigramistir. Bunlardan birisi de
“ekoelestiri’dir. Ekoelestiri, edebiyat ile ¢cevre arasindaki iligkileri inceleyen disiplinlerarasi bir
calisma alanidir (Oppermann, 2021: 1) ve Tiirk¢e’deki karsilig1 “cevreci elestiri” seklindedir.

Ekoelestiri kuramini ilk kez William Ruckert 1978 yilinda kaleme aldig Literature and Ecology
adli makalesinde kullanmistir (Can, 2018: 340). Takip eden yillarda Bat1 edebiyatlarinda mesele,
bu bakis agisi tizerinden gelistirilmis ve neticede ekoelestiri, edebiyat-gevre iligkisini inceleyen,
disiplinlerarasi yeni bir ¢alisma alan1 olarak goriilmeye baslanmistir. Ekolestiri hem g¢evreci bir
dille yazilmis edebi metinlerin ¢alisilmasin1 hem de herhangi bir edebi eserin ekolojik igeriginin
ortaya cikarilmasi amaciyla okunmasini amaglar (Ergin ve Dolcerocca, 2016: 300). Ekoelestirel
incelemeler, insan merkezli diisiince yapisinin kirilmasina zemin hazirlayarak doga merkezci bir
etik anlayisin yerlesmesine katki saglamistir (Bulut, 2019: 229). Kuramin 6ncii isimlerinden olan
Cheryll Glotfelty en yalin bigimde su tanimu getirir:

“Cevreci elestiri (ecocriticism) nedir? Basitce sdylemek gerekirse, edebiyat ve fiziksel ¢evre
arasindaki iligkinin ¢alisilmasidir. Nasil ki feminist elestiri dili ve edebiyati cinsiyet agisindan ele
aliyorsa, nasil ki Marksist elestiri metinlerin okunmasinda {iretim bigimleri ve ekonomik sinif
hakkinda bir farkindalik yaratiyorsa, ¢evreci elestiri de edebiyat ¢alismalarina yeryiizii merkezli bir
yaklagim getirir” (akt. Ozdag, 2017).
Alanin ortaya ¢ikisi tizerine g¢esitli kaynaklarin gosterdigi iizere gevreci elestiri, en basindan beri
sadece disiplinleraras1 bir akademik yaklagim degil, ayn1 zamanda yesil bir diinya yaratma
ugrunda siyasi bir harekettir (Ozdag, 2014: 32). Dolayistyla ekoelestirinin biri “edebiyat” digeri
de “cevre” olmak tizere iki aya@i bulunmaktadir. Diger taraftan “ekoelestirinin edebiyat
diinyasindan mi1 hareket ettigi yoksa doganin mekan algisi tizerinden mi anlasildigr” konusuna
dikkat ¢eken Sazyek ve Siiriicii (2018: 33) ekoelestiri hususunda nasil bir isimlendirme yapilirsa
yapilsin, hedefin ayn1 ve tek dogrultuda olduguna isaret ederler: Edebiyat diinyasindan bir ¢iglik
atmak. Donmez (2021: 305) disiplinleraras bir elestiri kurami olan ekoelestirinin igerisinde belli
basli yonelimler oldugundan bahisle derin ekoloji, toplumsal ekoloji, insan merkezli ekoloji gibi
kavram ve yonelimlerden s6z eder. Demek oluyor ki ekoelestirinin tanimi, igerigi, sinirliliklar
problemi {izerinde epey mesafe alinmis goziikse de ekoelestiri iizerine bilimsel tartigmalar heniiz
tamamlanmis degildir.

Tiirkiye’de 1950’den itibaren sanayi hamleleri basglamistir. Bati1 diinyasinin birkag¢ asir evvel
baslay1p hallettigi bu siirecin bir bakima taklidi ve telafisi olarak gorebilecegimiz bu donem, Tiirk
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insaninin toprakla olan bagini koparip makinaya yonelmesi anlamima gelmistir. Bunun tabii
neticesi olarak kdyden kente yogun bir go¢ yasanmustir. Tiirk sosyolojisinde kdyden sehre go¢ ya
da kentlesme olarak adlandirilan bu siirecin sade sosyolojik, ekonomik ve siyasi sonuglari
olmamis, siirecin ¢evre meselelerine kadar genis bir yelpazeye yansimalar1 olmustur. Bir bakima,
ge¢ kalmisligin telafisi icin yapilanlar, ge¢ kalmis olmaktan daha vahim sonuglar dogurmustur.
Tiirk insaninin basta toprak ve tabiatla olmak iizere, ¢evre ile arasina koydugu mesafe, edebi
eserlere de yansimis; sanatcilar, ortaya ¢ikan yeni duruma yavas yavas tepki gostermeye
baslamustir. Bu sanatgilara basta Garip ve Ikinci Yeni sairlerinin pek ¢ogunu, 6rnegin Oktay Rifat,
Melih Cevdet Anday, ilhan Berk, Edip Cansever, Cahit Kiilebi, Giilten Akin’1 ve Halikarnas
Balikgisi ile Can Yiicel’i 6rnek gosterebiliriz. Sezai Karakog ve Ismet Ozel siirinde ise tabiat biraz
daha nitelik degistirmis, gercek olmayan bir tasavvura, muhayyel bir mekana evrilmistir.
Gergekdistiiciiliigiin de katkisiyla tabiat, gerceklikten uzaklasarak bizzat sanat¢inin bilincini tasvir
eden, hatta onu temsil eden bir nesneye doniismiistiir (Orhanoglu, 2010: 1750). Nihayetinde 1950-
1980 arasinda bir sekilde Tiirk siirinin tabiatla iligkisi giiclii bir sekilde siirmiigtiir. 1980 senesine
gelindiginde 12 Eyliil askeri darbesinin getirdigi atmosfer, ekoelestirinin kuramsal bir yone
evrilmesini saglamustir. Ihtilal sonrasinda apolitik bir sdylem gelistirmek zorunda kalan edebiyat,
kentlesme ve sanayilesme sorunlarinin neden oldugu cevresel problemlere duyarsiz kalmamus,
boylelikle ekoelestirel sdylem edebi metinlerde siklikla islenmeye baglamistir (Erdem, 2021:
308). Bu donemde Turgay Fisekei, Elif Sofya, Anita Sezgener, Naze Nejla Yerlikaya, Giiven
Turan, Nazmi Agil, Siireyya Berfe, Giirgen¢ Korkmazel ve Hiiseyin Kiran doganin ¢igligini
duyup itiraz eden belli bash sairler olarak dikkatleri ¢ekmektedir.

Tiirk edebiyat elestirisinde, doga ve edebiyat arasindaki incelemeler cogunlukla “doganin edebi
eserlerde nasil yer aldig1” iizerinden gergeklesmistir.! Dogay1 bir anlatim teknigi olarak goren
arastirmacilar da vardir. Mesela Sahin daha ¢ok romantik edebiyatta gordiigiimiiz bigimde,
meselenin “sairin ruhu ve doganin bunun tasiyicisi olmast” (2021: 654) {lizerinden goriildiigiine
dikkat ¢eker. Sair ve yazarlarin eserlerinde ¢evreci bir tutumun nasil sergilendigi hususundaki
“ekoelestirel caligmalar” Tiirk edebiyatinda ancak son yirmi goriilmeye baglanmistir. 2009
senesinde Serpil Oppermann ve arkadaslarinin dnciiliigiinde diizenlenen Ekoelestirinin Gelecegi:
Yeni Ufuklar adli bir konferans Tiirkiye’de bu alandaki ¢aligmalarin baslangi¢ noktasi olmustur.
Bu calismanin ardindan yine Oppermann’in editorliigiinii istlendigi Ekoelestiri: Cevre ve
Edebiyat adli bir kitap yayimlanms ve bunu Ufuk Ozdag’in kaleme aldig1 Cevreci Elestiriye
Giris: Doga, Kiiltiir, Edebiyat achndaki kitap izlemistir.? Ardindan hizli bir bigimde konuyla ilgili
makaleler birbirini pesi sira izlemeye baslamistir. Son yirmi yilda kimi arastirmacilar romanlar
tizerinde giderek konuyu incelerken kimileri de siir ve gevre iliskisini ele almislardir. Bu
baglamda Karacaoglan’dan Asik Veysel’e, Sezai Karakoc’tan Fikret Demirag, Elif Sofya ve
Turgay Fisekgi siirine kadar genis bir yelpazede Tiirk sairlerinin meseleyi nasil ele aldiklar1 ortaya
konmustur. Ekoelestirinin Tiirk edebiyati arastirmalarinda Bat1 edebiyatina gére daha geg dikkat

1 Ozdag ve Gokalp Alpaslan (2010), bu husustaki ilk caligmanin Siikrii Elgin’in Tiirk Edebiyatinda Tabiat adl eseri
oldugunu belirtir. Halk, divan ve yeni edebiyati dénemlerinden orneklerle zenginlestirilen eserin 6nsdziinde yazar
“Turk Edebiyatinda Tabiat adin1 verdigimiz bu antoloji, basta toprak olmak iizere, yer alt1 ve yer iistii su kaynaklari ile
atmosferin tiirlii sebeplerle kirletilmesi, ormanlarin yakilmasi, yogun sehirlesme, kiiltiir mirasinin yok olmas, canlilarin
(bitki ve hayvan) ve hususiyle insan neslinin gelecegi gibi biitiin milletleri yakindan ilgilendiren hayati meselelere
egitim-6gretim yolundan nasil yardimer olunacagi diisiincesinden dogdu.” notunu diiserek “cevreci” bir manifesto
olusturmustur. Eserin yayimlanis tarihini dikkate aldigimizda bu ciimlelerin kiymeti daha iyi anlasilacaktir. Bkz: Siikrii
Elgin (1993). Tiirk Edebiyatinda Tabiat. Ankara: AKM Yayinlart.

2 Ayrintil bilgi igin bkz: (Oppermann, 2012), (Ozdag, 2014).
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cekmesinin sebebini Ozdag ve Gokalp Alpaslan “Batiya kiyasla geg tiiketim toplumu olmamiza”
baglarlar (2010: 641).

Sairlerin pek ¢ok ilham kaynagi vardir. Bunlarin en énemlilerinden birisi hi¢ kuskusuz dogadir.
Diger diinya edebiyatlarinda yer alan siirlerde oldugu gibi, Tiirk siirinde de tabiat ve ¢evre lizerine
giiclii bir damar bulunmaktadir. Yukarida ismini zikrettigimiz sairlere gelene kadar, Tiirk siirinde
Fuzlli, Nev’i, Hayali, Nedim ve Nabi gibi sairlerin divanlarinda yogun bir bi¢imde dogay1
isledigini goriiriiz. Halk siirinde ise ¢evre ve tabiata olan alaka, pastoral bir yonelisin sonucudur;
diger taraftan tekke-tasavvuf siirinde ise tabiat unsurlarmin mistik dikkatlerle ele alinip
islendigini derhal fark ederiz. Bu siirlerde tabiat, taskin duygulara tercliman olan vasita
durumundadir. Ornegin denizin kabarip tasmasi, 6fke halinin; dalgalarin carsaf gibi uzanisi ise
huzur ve siiklinetin ifadesidir. Deniz vahdet’i temsil etmis, dalgalar ise kesreti yahut insanin
hallerini anlatmistir. Dolayisiyla bu siirlerde ¢evrenin kirlenmesi, fabrika atiklarinin gokyliziini
ve denizleri kirletmesi, teknolojinin diger olumsuz etkileri, insanoglunun dogaya miidahale
ederek sellere, heyelanlara ve depremlere sebep olmasi vs. sézkonusu degildir. Esasen donem
itibariyle heniiz sanayilesme ve gd¢ yasanmadigi i¢in, bu durumlarin siirde mesele edilmesi
beklenemezdi. Sanatgilarin bu konulari giindeme tagimasi, dikkatleri ¢ekerek bir biling olusturma
cabasi ve coziimler iiretmesi dogal olarak son asra, hususen son ceyrek asra denk gelen
kaygilardir. Dolayisiyla Tiirk siirinde edebiyat-ekoloji iligkisinin bir problematik olarak goriiliip
islenmesi son donem sairlerle baslamistir. Sonug olarak, bir metnin ekoelestirel bir yaklagimla
degerlendirilebilmesi i¢in tabiat tasvirlerine bolca yer verilmis olmasi yahut tabiat unsurlarindan
yararlanilmis olmasi yetmeyecektir. Sonug¢ olarak, Tiirk edebiyatinda g¢evreci elestiri, bir
“farkindalik ve koruma hassasiyeti” olarak baslamis, ancak son yirmi yilda bir “kuram niteligi”
kazanmaya baglamistir.

1. Halil Soyuer Siirinde Doga Sevgisi ve Cevre Bilinci

Siirlerinde ¢evre farkindaligini en sik goérdiigiimiiz sairlerden birisi de Halil Soyuer (Ocak 1921-
17 Ocak 2004)’dir. 1950°de yayimlanan ilk siir kitab1 olan Liman’dan itibaren, sonuncusu 2003 te
yayimlanan Seninle’ye kadar yayimlanmig on alt1 siir kitabimin tamaminda, onun bu yoniini
gormek miimkiindiir.> Atmis yili agkin bir zaman, sanat hayatimn tiirlii cephelerinde yer alan
Soyuer, dncelikle bir sair, bestekar ve gazetecidir.*

Fitrat olarak neseli bir kisilige sahip oldugunu kendisi tizerine yapilan c¢aligmalardan
ogrendigimiz Soyer’in, siirlerinde en ¢ok One ¢ikan tema “sevgi”dir. Bununla birlikte Soyuer
“gelenekten beslenen yenilik¢i bir sair”dir. Daha ¢ok halk edebiyati geleneginden beslenen sair,
cogu siirini hece vezni ile kaleme almis, divan sairlerinden tesirle yazdig1 az sayida siirinde ise
aruzu kullanmustir. Siirlerine bizzat Yunus Emre, Karacaoglan, Emrah gibi isimler de koyan
Soyuer, bu sairlerin biiyiik tesiri altinda kalmigtir.® Hatta son dogan evladina Emrah ismini

3 Soyuer’in yayimlanmus biitiin kitaplari ilk basim yil sirasina gére sunlardir: Liman (1950), Kin (1952), Aylak insanlar
Kenti (1965), Kér Kuyu (1970), Aksamiistii (1975), Goniil Daglar1 (1990), Sonbahar Cigekleri (1993), Sorma Hig
(1994), Zaman Akip Gidiyor (1994), Sevgi Cicekleri (1996), Sevgi Burcu (1997), Kader Fasli (1997), Yiirektir
Sevginin Vatani (1998), Sevgi Bende Hig izine Cikmadi (1999), Sevgi Seli (2000), Sevgi Baglari (2001), Bakis
Mektubu (2002), Seninle (2003) adl1 siir kitaplar1 ve Anilarla Sairler Albiimii I (1982), Ankara Kabadayilar1 (1995).

4 Bu kadar uzun bir siire Tiirk sanat hayatinin icinde yer almus sairin sanat anlayisi, siirleri, edebi miicadeleleri
hususlarinda tizerinde durulmaya layik nice taraf bulunmaktadir. Ancak konumuzdan sapmamak i¢in bu fasla girmiyor,
yalnizca ondaki ¢evre ve tabiat hassasiyetini hazirlayan sebeplere yogunlasarak ¢calismamiza devam ediyoruz.

5 Bizim tespit edebildigimiz kadariyla on siirinde “Yunus” sdzcligii siirlere baglik olurken, Gordiim ve Gizlidir
siirleriyle birlikte on iki siiri dogrudan Yunus Emre ile ilgilidir. Yine sairin iki siirinde de Karacaoglan adi
kullanilmistir. Siirlerin i¢inde gegen Yunus’a, Karacaoglan’a, Kéroglu'na, Emrah’a ve Asik Veysel’e atiflarla birlikte
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vermesini soziinll ettigimiz tesire baglayabiliriz. Nitekim kendisiyle yapilan bir sdyleside
anlattiklar1 bu tespitimizi gliglendirmektedir:

“Cocuklugumda Havran Pazari’na, Darendeli seyyar kitapgilar gelir, kitap sergilerlerdi. Bu kitaplar1
her cuma giinii dért gozle beklerdim Ben Karacaoglan ile Emrah ile Dertli, Seyrani, Siimmani, Asik
Kerem ile bu kitapgilarin sergilerinde tanistim. Oglum diinyaya geldiginde adint Emrah koydum,
1954 yilinda. Simdilerde bile Emrah adinda delikanlilar1 ve ¢ocuklart goriince pek ¢ok sevinirim.
Halk edebiyatimizin kiitiigiine kayitli pek ¢cok halk ozanini usanmadan okudum... Yazdigim kosma
tarzindaki siirlerle, o yiice tiikenmez kaynaktan bir damlacik olabildiysem ne mutlu bana...” (Giiler,
1989: 7)
Tabiatiyla Halil Soyuer siirinde doga sevgisi Karacaoglan, Emrah ve Asik Veysel’den gelen bir
tesirle olusmustur. Bu tesir, gelenekseldir. Ondaki hayata, olaylara, ¢evreye ve tabiata iyimser bir
gozle bakan bu anlayisin, elbette Batili kuramlarla hi¢bir baglantist diistiniilemez. Onunkisi bir
tiir sevk-i tabiidir. Fakat bu durum onun siirlerini ¢evreci elestiri ¢cercevesinde degerlendirmemize
engel degildir.

Elgin (1993: 7) “Insan zeka ve muhayyilesinin ilk ilham kaynag:, ilk kudret membalarindan biri
tabiattir.” der. Balikesir’in Havran ilgesinde diinyaya gelen ve ¢ocuklugu “yesil zeytin agaclar
arasinda gegen” (Colak, 1950: 7) sair i¢in bu ilham elbette giiclii olmustur. Giineyinde Burhaniye,
batisinda Edremit’in, kuzeyinde Kaz Daglarinin bulundugu Havran i¢in, Ceylan (2000: 12)
“yeryiiziiniin en nadide korfezlerinden biri olan Edremit Korfezi’ne olduk¢a yakin, mitkkemmel
bir cennet kdsesi” olarak tanimlar. Bunlara ilgeye adin1 veren Havran Cayini, ¢evresindeki diger
kiigiik tepelerin eteklerinde boydan boya uzanan kir ¢igeklerini, {iziim baglarini, incir ve zeytin
agaclarimi da ilave ettigimizde, hem sairin siirlerine de yansiyan neseli ruh halinin hem de ondaki
tabiat sevgisinin temellerini anlamak zor olmayacaktir. 1933’de parasiz yatilt smavlarini
kazanarak Edremit Ortaokulu’nda bagladigi yurt hayati, ayni1 yil Balikesir Lisesi orta kismina
yatay ge¢is yapmastyla sehir merkezine taginmis ve Soyuer, liseyi bitirdigi y1l olan 1940’a kadar
Havran’dan uzakta, Balikesir’de kalmistir. Ulasim ve iletigimin giiniimiize gore ¢ok daha zor
kosullarda gergeklestigi bu yillar, Soyuer’in ¢ocuk kalbine bir gurbet sizisi disiirmeye yetmis
olmalidir. Deveci’ye gore geng sair bu donemde “evinden ve dogdugu yerlerin giizelliklerinden
ayr1 kalmanin 6zlemi ile siirlerinde gurbetin izini” (2018) slirmiistiir. Halil Soyuer’in siir
hayatinin birinci evresi bu cografyada ge¢mistir. 1921°de diinyaya gelen sair, 1944 yilinda
Ankara’ya yerlesene kadar aradaki yirmi li¢ seneyi memleketinde gecirmistir. Dolayisiyla sairin
Dersin siirindeki
Gidecegin yere beni de gotiir
Sorana derdimin dermani dersin

Gotiir de istersen yerlere yatir
Elinde génliiniin fermani dersin® (s. 188)

musralarinda olusan yakinma, bir bakima ondaki tabiat sevgisini olusturan, ¢ok sevdigi ata
topraklarindan ayrilmanin getirdigi iiziintii halinin yansimasidir.

Biiyiikkavas Kuran, sairin kitaplarina isim olarak Géniil Daglari, Sonbahar Cigekleri gibi ifadeler
secmesini bu anlamda manidar bulur (2016: 129). Buna ilaveten, sair, siirlerinde sik¢a tabiat
tasvirlerine yer vererek ruh hallerini, vehimlerini ve beklentilerini de dile getirmistir. Ornegin,

distiniirsek, yayimlanmig 842 siiri iginde sairin gelenekten beslendigini kati bigimde diigiinmemizi saglayacak
siirlerinin sayisi ellinin tizerindedir.

6 “Ardindan ” adiyla ilk kez Liman kitabinda yer alan bu siir daha sonra Ibrahim Ozoral tarafindan bestelenmis, basta
Emel Sayin olmak {izere pekgok sanatg1 tarafindan seslendirilmigtir
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2001 yilinin baharini biiyiik bir cosku icinde karsilayan sair, Hos Geldin Bahar siirinde “Beyaz
beyaz giilityorken tepeler / Kar sular1 derelere karistr” diyerek baharin gelisini sezdirir. Artik
“ciplak dallar yesil yaprak dogurmus”, kirlangic ve leylekler geri gelmeye baslamistir:

Santim santim boy atarken ekinler
Kirlar yine yesil yesil giilecek

Dallar yine meyvelerle giilecek
Gorecegiz neler neler gelecek (S. 798)

Siirin son dértliigiinii olusturan yukaridaki satirlar, Isa Kocakaplan’in ona nicin “Tiirk siirinin
nesesi” (2004: 40) dedigini de agiklar gibidir.

Halil Soyuer siirinde mevsimler, aylar, gece ve gilindiiziin olusumu gibi astronomik hadiseler, aski
ortaya ¢ikarir. Yine dogaya ait unsurlardan daglar, irmaklar, denizler ve goller, agkin héllerini ve
goriiniimlerini ifade edis araci olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla onun siir evreninde doga ve ask
arasinda efsunlu bir iliski s6z konusudur.

Sair tabiatta en ¢ok su li¢ unsura hayrandir: Daglar, irmaklar ve toprak. Daglar, onun siirinde bir
tabiat pargasi olmaktan ¢ikar, bambaska anlamlara biiriiniir. Ornegin Gozlerinin I¢i siirinde:

Sendeki simsicak duygularim ben
Ne emrin olursa uygularim ben
Sen Agri’sin yamacinda karim ben
Eriyorum gozlerinin iginde (s. 84)

diyen sair, sevgiliyi daga benzetmekle ona ulagsmanin zorluguna isaret ederken, diger yandan
sevgilinin varlig1 karsisindaki mahviyetini dile getirir. Buradaki dagin Agr1 Dagi olmasi da
bosuna degildir. Agr1 Dagi, asirlar boyunca tiirkiilere, agitlara, dykiilere, romanlara ve siirlere
konu olmustur. 5137 metre yiiksekligi ile Tirkiye’nin en yiliksek dagi olan Agri, cogu kez
yiiceligin, kudretin ve ulasilmazligin sembolii olarak edebi metinlerde islenmistir. Bu siirde ise
Agr1 Dag1 kadar ihtisamli olan sairdeki askin biiyiikligiidiir. Esasen sair sadece bu siirde degil,
pekcok siirinde daglar1 ve irmaklart bu 6zelligiyle kullanmustir. Ornegin Biiyiiyen Dag siirinde

Ne olur yolumdan ¢ekme ayagi
Gel benimle yasa en giizel ¢ag1
Gormek istiyorsan biiyiiyen dagt
Icime egil de hasretine bak (s. 536)

diyerek “sevgiliye hasretle biiyiiyen bir dag”dan bahsetmektedir. Sair i¢in dag bazen de dertlesilen
bir dosttur. Daglara Sesleniy siirinde

Yiice daglar biraz anlayin beni

Sagimda beyazi kar santyorsunuz
Yanagima sizan yaslara bakip
Gozlerimde 1rmak var saniyorsunuz
Oturur aglarim sizden doniiste

Sizi diisiiniiriim yoldan iniste

Icimdeki diinya bence genis de

Siz onu basima dar saniyorsunuz (s. 524)

Burada hiisn-i ta’lil ile sa¢indaki beyazlar1 ve goziinden akan yaslari agiklayan sair, son dortliikte
dostu olan daga sitem etmektedir. Zira sair insan/diinya/yaratilig/hayat konularinda bir sanci
icindedir ve daglar bunun farkinda degildir.
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Soyuer siirinde siklikla karsilagtigimiz ikinci dag, Kaz Dagidir. Zira Balikesir Havranli olan sairin
Kaz Dagima yakin bir cografyada dogdugunu ve ilk genclik yillarin1 burada yasadigini
diistiniirsek, buraya olan ilgisini anlamamiz zor olmayacaktir. Dolayisiyla sairin kendini idrak
ettigi, cocukluk ve genglik zamanlarinin sembolii olan Kaz Dagi, onun siirinde daima 6zlemlerin
yoneldigi tabiat pargasi olur (Biiyiikkkavas Kuran, 2016: 130). Sairin “Ozledim yine yesil
eteklerini” deyisi bundandir. Kaz Dagmin giizelliginin yami sira, burada yasatilan Sarikiz
Efsanesi’ni de’ birkag siirinde isleyen sair igin bu dag, 6zlemin ve kavugmanin/kavusamamanin
semboliidiir. Kazdag Ozlemi siirine

Ozledim yine yesil eteklerini

Ey karli doruklar1 goklere varan Kazdag

Bir sey dolduramiyor i¢cimdeki yerini

Ey karl1 doruklar1 gokleri yaran Kazdag

Bir denizin 6niinde diisiip yalvaran Kazdag (s. 686)

misralari ile baslayan sair, dagin giineyi boyunca uzanan Edremit Korfezi’ne paralel uzanigini
“bir denizin 6niine disiip yalvarmast” seklinde benzetmesi, kanaatimizce son derece orijinal bir
benzetmedir. Siirin ilerleyen kitalarinda daglarin zeytin agaclarina, cigerlere hayat veren
riizgarina, kus seslerine, yesil eteklerine olan sevgisini Kaz Daginda somutlastirmis ve son iki
dizesinde “Ne desem ne yapsam dinmiyor yasim Kazdag / Kayalarindan olsun oliirsem tagim
Kazdag” diyerek adeta vasiyetini dile getirmistir.

Gelme siirinde ise sair Ankara’dan Edremit’e giden hemgehrisi Sait Arkin’1 otobiise bindirirken
Kaz Dagina olan 6zlemiyle birlikte burasinin giizelligini dile getirir. Arkadasina “Esen riizgarlarla
yika bagrini / Kazdagi’na ¢ik da dindir agrim1” diye seslenen sair, uzun uzun buradaki floradan,
ciceklerden, burcu burcu kokan kekiklerden, zeytinliklerden ve sigircik kuslarindan bahsettikten
sonra:

Sabah olur Kazdagi’n1 sis basar
Sarikiz sislere darili kiiser

Giines bagka dogar yel baska eser

O yerin sirrina ermeden gelme (s. 806)

diye uyarmayi ihmal etmez. Zira efsaneye goére Sarikiz, iffetine iftira atilmis masum bir
kizcagizdir. Bu efsaneyi hatirlayan herkes insan, hayat, erdem, iyilik-katiiliik kavramlari {izerine
tefekkiire dalmalidir.

Sairin dag sevgisi iizerine yazdig1 birgok siirinin yam sira, bir kitabina da Géniil Daglari® ismini
vermesi manidardir.

Irmak, hususen Firat nehri, Soyuer siirinde sevginin ifade araglarindan birisidir. Mor, beyaz, sari,
yesil, kirmizi ve siyah renkleri kullanarak sevgiliye ovgiiler diizdiigii Isinma siirinde tabiat
yasalarinin kaynagi olarak sevgilinin giizelligi goriilmustiir. “Ciplak ayagin yiiriistin kumlarda /
Soguk denizlerin suyu 1smir” diyen sair, son dortliikte konuyu Toroslar’dan akan soguk sulara
getirir:

Bir tanem hayatta boyle mi yasan

7Kaz Daglari ve gevresi antik donemlerden itibaren Bat1 Anadolu cografyasinda mitolojilerin merkezi ve kesisme yeri
olmustur. Duymaz, Yunan mitolojileri ile Tiirk destanlarinin bu bdlgede i¢ ige oldugundan isaretle, bolgede pek ¢ok
Sarikiz varyanti oldugunu belirtir. Bkz: (Duymaz, 2001).

8 Bu kitabmn ilk boliimiinii olusturan Géniil Daglar: kisminda “Daglar” bagligini tasiyan pesi sira dort siir
bulunmaktadir. Bkz: (Soyuer, 1990).
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Gonliime sen oldun ilk ayak basan
Egilsen de ellerini yikasan
Toroslarin azgin suyu 1sinir (s. 140)

Firat nehri sairin pekgok siirinde kullanilan bir semboldiir. “Gidecegin yere beni de gotiir / Sorana
derdimin dermani dersin” musralariyla baslayan Dersin siirinin iigiincii ve son kitasinda:

Duysalar da cosup ¢agladigimi
Bilmezler sana bel bagladigimi

Gorenler olursa agladigim

Firat’in en cogkun zamani dersin (s. 188)

Firat nehri, Soyuer lirizminin zirvesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gézlerin-2 siirinde ise Firat,
sairin sarhog bagrinda sizan bir saganak timsalidir:

Bazen ugrar sagnaklarin kahrina
Yiiziin sanki doner Firat nehrine
Bazen kosar gider sevda sehrine
Sokakta devriye gezer gozlerin (s. 292)

Her kitas1 “Hayati siit liman yapalim gel de” dizesiyle biten Gel de siiri, isminden anlasilacagi
lizere sevgiliye bir davettir. Sevgiliye “Omiir yollarina bir firsat yarat / Oyle akalim ki kiskansin
Firat (s. 554) diyen sair, dmrii akan bir irmaga benzetmis ve sevgiliyle uzun bir 6mrii beraber
gecirmeyi dilemistir. Firat, daglardan sonra sairin en ¢ok kullandigr metafor olarak karsimiza
cikmaktadir. Ornekleri cogaltmak miimkiindiir.

Kozmik unsurlar, diinya ve giinesin hareketleri sonucu olusan doga olaylari, mevsimler ve giiniin
saatleri, Soyuer siirini besleyen onemli ekolojik unsurlardir. Sen siirinde sevgiliye “Sen giizeller
giizeli, incenin en incesi / Tanr1 giizelliginin kuldaki glivencesi” diye bir iltifatiyla baslayan sair,
devaminda:

Kis giinii yakan giines, giil goncasi baharda
Ne gelmis senin gibi ne de gitmis sencesi
Cennet bahgesi olur giindiizlin gezdigin yerler
Aksamlar1 bakisin sanki kartal pengesi (s. 96)

musralariyla bahsini ettigimiz iliskiyi kurmaktadir. Gelsin siirinde “Ben bendeki kara kistan
bikmigim / Onu bahar eden yaz eden sensin” (s. 151), Ne Vardi siirinde ise “Dallar ¢igekteydi
mevsim bahardi / Sevgim mevsimdeki bahar kadardi” (s. 474) misralarinda da buna benzer bir
“sevgili-bahar” iligkisi gormek miimkiindjir.

Insanlik tarihinde cémertligin, dogurganligin, bereketin ve safligin simgesi olan toprak, Soyuer’in
bizzat Toprak ismini tastyan siirinde felsefi bir dille ele alinmustir:

Toprak bu, yana yana

Nimet getirir sana

Yaslt geng her inana
Verilmis s6zii vardir (s. 358)

Toprak, Asik Veysel’den gelen bir tesirle Halil Soyuer siirinin daima 6énemli bir unsuru olmustur.
Nitekim halk siirinden beslenen bir sair olarak Halil Soyuer’in siirlerinde Yunus Emre,
Karacaoglan, Emrah ve Asik Veysel’e acik bir hayranlik hemen gozlemlenmektedir. Bizzat
sairlerin adma yazilmus siirlerin yan1 sira onlara atiflarla da sezdirilen bu hayranlik, kullanilan
ortak tema ve sembollere de yansimistir. Toprak, bunlardan en yaygin olarak kullanilan temadir.
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Bir yerde Asik Veysel’le dost olmak toprakla da dost olmak demektir. Nitekim dogrudan Asik
Veysel’i diistindiirten Kara Toprak siirinde “Ne siirler ne yazilar / Yazilmis kara topraga” (s. 462)
denirken toprak ile insanlik tarihinde yasanmis nice duygular arasinda bir bag kurulmustur. Yine
bir bagka Toprak adli siirinde uzun uzun topragin comertligini soyle anlatir:

Ne arasan toprakta var
Neyin vardir es topraga
Varligini sebil eyler
Yaz topraga kis topraga

Bu dizelerden sonra “Ne ektin de bitirmedi / Altindaki bos topraga?” sorusuyla insanliga “nankoér
olamamalar1 hususunda” ikazda bulunur. Siirin ilerleyen misralar1 boyunca “Benim sadik yarim
kara topraktir” diyen Asik Veysel’le ayni ¢izgide ilerleyen sair, son dortliikte ani bir hamle ile

Koyun kuzu melesince

Ot bitirir ince ince

Ady, Tirkiye’lesince

Kurban olur bas topraga (s. 633)

diyerek, meseleyi “toprak-vatan” diizlemine oturtur. Soyuer’in Ugur Derman’a ithaf ettigi Yer
siirinde toprak yerine yer kelimesini tercih etse de “Biz hep yer deriz de adi1 topraktir” diye ikazda
bulunur. Siirin ortasinda “Yerin yalani yok, her seyi gercek / Bize her teselli oradan gelecek” (s.
501) diyerek okurlarina yeniden “Benim sadik yarim kara topraktir” diisiincesini hatirlatir.

Bizim Koyiin Bahart siirinde bahar zamani kdylin gériiniimlerini uzun uzun anlatan sair:

Iste biz bdyleyiz boyle yasariz

Hasat harman demez durmaz kosariz

Toprak ¢agirir da yola diiseriz

Kusluk vakti bizim yol zamanimizdir (s. 112)

derken topraga bagli kdy insaninin zaman ve mekanla iliskisini tamamen tabiat iizerinden
kurguladigin anlatir.

Tabiat, Soyuer siirinde ¢ogu kez ruh hallerini anlatmada bir sembol olarak kullanilir. Sen Yokken
siirinde:

Inan ki agmadi gigekler

Inan ki ugmad kuslar sen yokken.

Biri Dicle oldu, birisi Firat

Gozlerimden tast1 yaglar sen yokken (s. 761)

diyen sair sevgilinin yoklugunda tabiat hadiselerini durdurur, varligi kahir dolu bir yokluga
mahkum eder. Pek¢ok siirinde sevgiliyle beraber gegirilecek giizel bir 6mriin sahidi olan Dicle ve
Firat, bu kez sevgilinin yoklugunda gézlerden bosanan yaslarin coklugunu, yani “asgk 1stirabin1”
anlatma aracidir. Goniil Iklimi siirinde yer alan “Basinu ansizin saran su duman / ne Agri ne Ilgaz
ne Toros’ta var’ misralarinda, “agk sarhoslugunun getirdigi suur kaybi1”, mezkir daglarin
zirvelerinde ancak rastlanabilecek dumanli havaya benzetilmistir. Siirin devaminda ise
“Gozliimde sahlanan sel tagkinligi / Ne Dicle ne Firat ne Aras’ta var” (s. 787) denilmek suretiyle
gdzyaslar1 bu biiyiik irmaklarin “akis giiciine” es tutulmustur.

Tabiata, topraga biiyiik bir agkla bagli olan Halil Soyuer, bestekar dostu Avni Anil’a ithaf ettigi
Nar siirinde biitiin meyveler i¢inde nar1 ayr1 bir yere koymustur. Zira biitiin meyveler Hak katinda
miibarek olsa da nar, inci gibi dizilmesi bakimindan “baris ve kardesligi” (s. 396) sembolize
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etmektedir. Bir iginde ¢ok olabilen, ¢ok iken yeri geldigince “bir” olabilen nar, onun igin 6zel bir
meyvedir (Yildirim, 2019: 127). Sair agisindan bu bir bakima sir’dir. Nitekim mevsimleri anlattigi
Str siirinde, Tanr ile kdinatin yaratilis1 arasindaki gizeme deginirken:

Al ¢igekler yola ¢ikmis yarina

Al taneler bir kabukla koruna

Zarlar1 da konmusg aralarina

Bu gizli el kimin narlar iginde (s. 396)

diye sorarak konuyu Tanri’nin azametine baglar. Nane ve Misir adlarini tasiyan siirlerinde ayni
bakis agisini kullanan sair, Misir siirinde $6yle demistir:

Dis izleri kalmis yaralarinda

Bir mimar eli var siralarinda

Hig kavga ¢ikmamug aralarinda
Ne de giizel siralanmuglar (s. 467)

Tabiatta gordiigii islere hayranlikla bakarak tefekkiire dalan sair, bu diizenin kurucusuna, Tanr1
diisiincesine ulasir.

Tabii (dogal) bir unsur olarak deniz, anafor ve dalgalariyla sairlerin tasavvur aleminde cesitli
cagrisimlara kapi aralar. Bu baglamda deniz, gark etme, helak etme gibi 6zellikleriyle olumsuz
durumlar1 ¢agristiran imgelere konu edilirken; durgun ve sessiz héaliyle “huzurun, rahatin ve
siikinetin sembolii” (Ozarslan, 2010: 66) olarak da goriiliir. Baz1 dogal 6zellikleriyle deniz, agi§in
yasadig1 karsit haller, duygusal gelgitlerle iliskilendirilir. “Sakin haliyle huzur veren, duygularin
ve hayallerin siginagi olan deniz; tagkin haliyle insanda tedirginlik yaratan bir 6zellige sahiptir.”
(Bayrak, 2013: 85).

Halil Soyuer, siirinde deniz ve gol, diger tabiat unsurlar1 kadar yer teskil etmez. Deniz Ozlemi
siiri, onun deniz unsurunu dogrudan ele aldig tek siiridir:

Nerde gérsem maviyi i¢im yanar derinden
Duyar gibi olurum dalgalarin sesini

Bir kitabim olayd1 deniz kdpiiklerinden
Naksederim kafama her bir sahifesini

Bir kitabim olaydi deniz kopiiklerinden. (s. 688)

Bu dizelerde deniz, sairin hayata dair beklentilerini aradig1 bir imgeye doniismektedir. Denizi
seyrederken, bir kitabin sayfalarini nakseder gibi dalgalar1 zihnine kazimak isteyen sair, bu siirde
“huzuru, rahat1 ve siiklineti” aramaktadir. Burada dikkatleri ¢eken bir husus da sairin kitap okuma
eylemini huzura kavusmanin bir nciilii olarak géormesidir. Beysehir Goliinde Aksam adli siiri ise
derin felsefi ve tasavvufi anlamlarin yiiklendigi bir gol siiridir. Zaman-mekan-kent sacayagi
tizerine ylikselen siirde, aksamin gelisiyle birlikte “biitiin giin kaderinde susan” Beysehir, gole
gecenin inmesiyle birlikte konusmaya, i¢indekileri dokmeye baglar. Bu esnada artik ay da gole
inmisg, bu efsunlu sohbete istirak etmeye baslamistir. Yildizlar ise goliin iizerinde “Mevlevice”
donerek asagida olup bitene ruhaniyet katmaktadir:

Uzaklar kaybolunca tepelerin ardinda

Ay da indi gole bir kusun kanadinda

Yildizlar Mevlana’nin yiice katinda
Dondiiler Mevlevice suda (s. 16)

[180]



Halil Soyuer’in Siirlerinde Doga Farkindahg:: Ekoelestiri Isiginda Bir Okuma

2. Soyuer’in Siirlerinde Doganin Oliimii ve Ekolojik Siddet

Insanoglunun tabiatla savasi teknoloji vasitasiyla olmustur. Onu bu savasa siiriikleyen yegane
motivasyon ise “kapitalizm”dir. Kapitalizm ise “tiiketim kiiltliriine” dayanan bir ekonomik
modeldir. Ug asag1 bes yukar biitiin ekolojik hareketleri ve ekoelestirel kuramlar1 birlestiren
dayanak noktasi, tilketmeye degil, yasatmaya ve boylece “birlikte yagsamaya” herkesi ikna etmeye
dayal1 bir ortak biling olusturmak iizerinedir. Soyuer’in siirlerinde yapmaya calistig1 da tam olarak
budur.

Heniiz yirmi ii¢ yasinda bir delikanli iken Soyuer’in dogup biiyiidiigii topraklardan ayrildigim
yukaridaki satirlarimizda belirtmistik. Halil Soyuer’in hayatinin birinci donemini olusturan
daglar, dereler, denizler ve kirlarla dolu “Havran devresi” 1944 senesinde sona ermis, istikamet
Ankara olmustur. Soyuer’in memuriyet hayatini ve aile kurmasin olusturan, hayatinin bu en uzun
evresi ayni zamanda “betonlagmis bir baskent”te gecen senelere isaret etmektedir. Dolayisiyla
sairin vefatina kadar islemeye devam ettigi doga 6zlemi, dmriiniin ilk ¢eyregini gegirdigi Havran
ve civarina dair hatirlayis ve 6zlemlerden ibarettir. Soyuer, yas1 geregi tilkenin yasadigi kentlesme
ve gog olgusu iizerinden gelisen sosyal, demografik ve kiiltiirel siirecleri bizzat tecriibe ederek
gbzlemleme ve degerlendirme imkani bulmustur. Insanoglunun teknoloji marifetiyle dogaya
actift ve kazandigini sandi1 savasi bizzat yasamis, gozlemledigi ekolojik siddeti ve bunun
sonuclarini siirlerinde islemistir. Degisti siirinde

Diinya artik ¢ikt1 diinyaligindan
Giiliinde renk, daginda kar degisti
Nankor zaman ezip ezip gegiyor
Asfalt icat oldu yollar degisti (s. 804)

diyen sair, son derece pesimist bir ruh hali icinde gegen zamanin degistirdigi kosullara isyan eder.
Sairin bu musralarda iflahin1 kesen, onu isyan ettiren “asil degisen” insanogludur. Insan giderek
yozlagmakta; iyiligi, merhameti, kanaatkar olmayi, ahlaki yikarak siirin ilk satirinda da ifade
edildigi gibi “diinyay1 diinyaliktan c¢ikarmakta”dir. Dolayisiyla degisen ve bozulan sadece
giillerin rengi, kavun-karpuzun tadi, peteklerdeki ballarin kivami degildir. Biitiin bunlar olsa olsa
birer sonugtur. Siirin son misraina kadar sitemini devam ettiren sairin “asfalt icad oldu yollar
degisti” sozii, ¢ok sevdigi Koroglu'nun “tiifek icad oldu, mertlik bozuldu” sdyleyisini
andirmaktadir.

Soyuer, deprem basta olmak iizere sel ve yangin gibi felaketleri insanlarin kendi hatalariin
sonucu olarak goriir. Medeniyet dergisine verdigi bir roportajda “Ben depremleri hep topragin
isyan1 olarak kabul ederim. Insanoglu bu ayaklanmadan hep yenik ¢iknus” (1967: 1) demesi
bundandir. Hususen 1999 Marmara Depremi’nden son derece miitehassis olan sair, Demek ki,
Aman ha Aman, Deprem, On Ug Ekim ve Igimde siirlerinde deprem konusunu islemistir. /ki Binli
Yillar siirinde yer alan:

Temelde tas, hargta kumduk, ¢akildik
Sehir sehir ¢oktiik, dag dag yikildik

Sel sel battik deprem deprem yikildik
Siz boyle yapmayin buray1 aman (s. 72)

ifadeleri bu hassasiyetin bir izdiigiimiidiir. Asagida bir dortliigiinii verdigimiz Daglar siirinde
orman yanginlar1 konusunu isleyen sair, burada yine insanoglunu sorumlu tutar. Sira sira, omuz
omuza duran daglar, “glinler, aylar ve yillar boyunca” suskun dururlar. Bahar geldiginde
ciceklerin dilini anlayacak kadar iyi isiten daglar boylelikle hem siikiit eden hem isiten, halden
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anlayan bir “dervis” gibidir. Giinii geldiginde orman, korkung bir yanginla irkilir ve agaclar kendi
feryatlariyla bas basa kalirlar. Bu trajedinin mimar1 hi¢ kuskusuz yine insanogludur.

Yaz gelir yiizleri giilecek derken
Alevler uykuda bastirir erken

Ormani yanginla ¢atirdiyorken

Kendi feryadini dinler susarlar (s. 463)

Teknolojinin neden oldugu iklim degisiklikleri, Vana siirinde

Son yillarda bize kizgin bulutlar
Yagan yagmur tasan selin anasi
Bize sdyler misin ey teknoloji
Neresinde bulutlarin vanasi? (s. 562)

sozleriyle ironik bir dille ele alinirken, Diinya siirinde

Yeraltinin sancisindan koku var
Topraktan figkiran mavi akimda

Hig¢ durmadan kan agliyor daglari
Yanan ormanlar1 yogun bakimda (s. 55)

misralariyla, bugilinlerde c¢evreciler tarafindan sik¢a giindemde tutulan dogalgaz sondaj
calismalarinin ve boru hatlarmin ekolojiye verdigi zarar giindeme tagmmustir. Daha evvel ki Binli
Yillar siirinde diinyanin i¢inde bulundugu agmazi dile getiren sair, bu kez Diinya siirinde iki binli
yillara savag agmustir. Teknoloji ne kadar ilerlemis ve gokyiiziine sira sira uydular dizilmis olsa
da biitiin bunlar diinyamizin hi¢bir miiskiiliinii ¢6zememistir. Diinyadan hala aci feryatlar goge
yiikselmektedir, ne var ki orada bulunan uydular bu sesleri duymaktan uzaktir.

iki binli yillar ve teknoloji
Gokyiiziinde sira sira uydular

Ne gordiiler bu halini diinyanin

Ne de ac1 feryadinmi duydular (s. 55)

Istanbul siirinde her dértliik “Yazik kaybolup gittin Istanbul’da Istanbul” misraryla bitmektedir.
Bir tiir Istanbul mersiyesi olan bu uzun siirde, sair sorumlularin kim oldugunu pek iyi bildigi halde
“Hangi vicdan biiyiitmiis sana karsi bu kini?” diye sormadan da edemez. igler acis1 haline
denizdeki martilarin agladigi bu koca sehir, eski ihtisamindan pekgok seyi kaybetmis, artik ugruna
bestelenen sarkilar da kesilmistir. Sehrin yesil alanlari tahakkiim altina alinmis, her yer
gecekondularla yahut toplu konutlarla betonlagmigtir. Sehir bir tiir kusatma altina alinmistir. Bu,
tam bir distopyadir.

Dogal giizelliginin her yanin1 kazmslar

Ustiine gecekondu toplu konut dizmisler

Giizellik pazarinda terazini bozmuslar

Hatira gibi kaldin yash dulda Istanbul

Yazik kaybolup gittin Istanbul’da Istanbul (s. 118)

Soyuer, Yer siirinde kuraklik/goraklik konusunu “Corak topraklarin halini gorsiin / Cok ac1 oluyor
susmas1 yerin” (s. 607) dizeleriyle giindeme alir. Iklim degisikliginin neden oldugu su kithgi,
coraklik ve ¢ollesme, Yegil Ozlemi siirinde de dile getirilir:

Yesil bir avizeden siiziilen 151k benim
Yesilin kapisin1 bekleyen esik benim
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Yesile hasrettendir alnimda biriken ter
Viicudumu yaksalar dumanim yesil tiiter (s. 673)

Yakin dostu Cemal Yesil’e adadig1 ve tamamen g¢evre duyarliligini isledigi siir, adeta yesile
serenattir. Bu misralarda yesile “bir tablo seyreder gibi” bakan ve o sekilde mest olan bir sair
degil, bilakis yesilin icinde olan, yesilin bir pargasi olan bir sair vardir. Dolayisiyla diger doga
siirlerinde oldugu gibi burada da “igeriden bir bakis” egemendir. Ilerleyen nusralarda “baharmn
seccadesi yesillerden 6riilii” derken, mevzuyu mistik diizlemlere kadar gétiiren sair, muradini son
dortliikte agiga ¢ikarir:

Oliirsem mezarima yesil bir dal egilsin
Gelenler mezarimi ancak bu daldan bilsin
Yazilsin da tagima yesile asik diye

Istemem ne fatiha ne dua ne mersiye (s. 673)

Mezar tasma “yesile asik” notunu diisilirtecek kadar gonlii tabiat sevgisi ile dolu olan sairin bu
noktadan sonra bir duaya veya agida ihtiyaci yoktur. Bu sekilde bir vasiyetin yerine getirilmesi,
sairin ruhunu sad etmeye yetecektir.

Halil Soyuer’in dogup biiyiidiigii cevre, Kaz Daglar eteklerinde, sulak ve bitki ortiisii bakimindan
verimli bir cografyadir. Dolayisiyla hayvancilik i¢in elverisli bir yerde suuru agilan Soyuer’in
siirlerinde hayvan sevgisi, doga sevgisini biitiinler bir ¢izgide karsimiza ¢ikmaktadir. Onun
siirlerinde en ¢ok karsilastigimiz hayvan tiiri hi¢ kuskusuz kuslardir. Esasen kuslar, Tirk
edebiyatinin her déneminde varolmus ve okuru bazen lirik bazen de mistik cagrisimlara
stirlikleme araci olarak kullanilmistir. Halil Soyuer siirinde ise kuslar, hayvan haklari, hayvan
adaleti ve hayvan 6zgiirliigii gibi eko-etik ¢alismalara katki olsun bilinciyle gériinmezler. Onun
siirinde kuslar, bir vicdan aynasi vazifesi goriirler. Nihayet calismamizin en basinda da isaret
ettigimiz iizere Soyuer siirinin anahtar kelimeleri iyilik, mutluluk ve sevgidir. Biz Insanlar
siirinde:

Duymayiz yarali kusun acisini

Gider bir de yuvasini bozariz

Karincanin ¢abasini diisiinmeyiz neden?

Baykusun 6tiisline kizariz

Koca dal1 ayiririz da gévdeden

Cekemeyiz bir tirnagin acisini (s. 7)

sOzleriyle sair, insanlik lizerine felsefi bir hesaplasmaya girisir. Ona gore insan zalimdir. Kendisi
bir tirnagin acisimt ¢ekemezken, hayvanlara zarar vermekten hi¢ c¢ekinmeyecek kadar
merhametsizdir. Diyorlar siirinde avcilarin hedefi olan her canlinin acisini i¢inde hisseden bir
vicdanin sahibidir:

Vurulan her canlida kanayan yara benim
Biiyiin yaralar bende durmadan kanar durur
Namludan ¢ikan kursun gelir beni de vurur (s. 215)

Yer siirinde “Giinlerce sessizce agarmig otlar / Avcinin bir kusu vurdugu yerde” (s. 607) diyen
sair, siirin sonunda “bir kalbin bir kalbi kirdig1 yerde” diyerek bir kusu 6ldiirmek ile insan
oldiirmeyi esit sayar. Kisa bir siir olan Rica’da ise

Insan beyni saatlere pil takip

Elleri kurtard1 kurma isinden
Avcilar da tiifeklere giil takip
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Vazgecseler artik vurma isinden (s. 563)

diyen sair insan aklindan timidi kesmemistir. Saatlere pil takip hayati kolaylastiran/giizellestiren
insanoglu, tiifeklere kursun yerlestirmekten vazgegse ne giizel olacaktir. Soyuer’in kus sevgisi,
kuslar tizerine bu denli durmasi, dykiilerinde kuslara sik¢a yer veren Sait Faik’in “giiniin birinde
gokyiiziinde, artik esmer lekeler goremeyeceksiniz” ikazi1°n1 hatirlara getirmektedir.

SONUC

Cevre ve insan arasindaki iliskiyi inceleyen disiplinlerin bir alt ¢aligma alani olarak karsimiza
cikan ekoelestiri, cevre-insan-edebiyat sacayagi tizerinde yiikselmekte ve edebiyat vasitasiyla bir
biling olusturmaktadir. Diinyada edebiyatlarinda dahi ancak son yarim asirda beliren bu biling,
Tiirk edebiyat ve sanat ¢evrelerinde son yirmi yilda ortaya ¢ikan galigmalarla gelismistir. Konu,
hizli bir sekilde sanatcisindan okuruna, akademisyeninden yayinevi ve elestirmenlerine kadar
herkesin dikkatini ¢ekmis, birbiri ardina yapilan ¢alismalarla ¢evre sorunlarina odaklanilmustir.
Gelinen noktada rahatlikla diyebiliriz ki artik Tiirk edebiyatinda da bu konularda ciddi ve énemli
bir literatiir olusmustur.

Halil Soyuer’in siirinde 6ne ¢ikan yegane tema sevgidir. Sevdigine duyulan sevgi, tabiata sevgi,
yasama sevgiyle baglanma, dostlara sevgi seklinde bu liste uzayip gidecektir. Doga ise onun
poetikasinda sevgiyi ifade etmede kullanilan bir arag durumundadir. Daglar, irmaklar, denizler ve
goller, askin hallerini ve goriiniimlerini ifade eder. Dolayisiyla onun siir evreninde doga ve ask
arasinda 6nemli bir iliski s6z konusudur.

1930°da heniiz iilkede bir sanayi hamlesi ve go¢ olgusu yasanmamisken, Gliney Marmara’da Kaz
Daglarinin eteklerindeki bir kii¢iik kazada diinyaya gelmis olan Soyuer i¢in daglar, ovalar,
irmaklar, tabiatla i¢ ige yagsanmuis bir ¢ocuklugun hatiralarini canlandiran birer 6gedir. Dolayisiyla
onun siirlerindeki lirizmin kaynagi dogrudan dogaya ait bu unsurlardan olusmustur. Ornegin
“daglar” askinin biiyilikliiglinli anlatan, “irmaklar” ise sevgiliye olan hasretinden goziinden akan
yaslar1 temsil eden birer unsurdur. Diger taraftan tabiatin 6nemli bir unsuru olan “toprak”
Karacaoglan ve Asik Veysel’den gelen bir tesirle mistik ve felsefi bir unsur olarak Soyuer siirinde
yer almistir. Tabiata ait bu unsurlar bir yandan onun ruh halini vermesi bakimindan siirlerini
anlamamizi kolaylastirmistir; diger yandan déneminin siyasi ve sosyal hayatini idrak etmemizi
saglamustir.

Soyuer, 1944 yilinda Ankara’ya tasinmig ve kalan dmriinde burada yasamistir. Bu seneye kadar
hayatinin ilk ¢eyregini gegirdigi Havran ve ¢evresi, onun siirlerinde “doga sevgisini olusturan ve
besleyen” bir donemi isaret etmektedir. 1944 sonrasinda “betonlasmis kent” olan Ankara donemi
siirleri ise yesil Havran’1, Kaz Daglari’nin giizelliklerini ve Edremit Korfezi’ni 6zlemle andigi;,
gdc ve sanayilesme ile birlikte baslayan ekolojik, demografik ve kiiltiirel sorunlardan sikayet
ettigi sanat evresini olusturmaktadir.  Sair, bu siirlerinde teknolojinin doga iizerindeki
tahribatindan yakinir; sel, heyelan, deprem, yangin gibi c¢evre felaketlerinin sorumlusu olarak
insan1 goriir. Coziim 6nermekten de geri kalmayan sair, hayvanlar1 ve dogay1 sevmeyi, cevreye
saygl duymayi, kanaatkar olmay1, topraga dénmeyi onerir.

9 Sait Faik, 1952°de Varlik’ta yayimladig1 bu dykiide dogaya ve hayvanlara karsi sevgi dolu olan kahramanin géziinden,
kuslar1 avlayan, hayvanlara tuzak kuran insanlarin yol agtig1 felaketler dile getirilmektedir. Bu yoniiyle sade Son Kuslar
degil, kitabin i¢indeki pekgok Oykii de cevreci elestirinin bizdeki ilk 6nemli 6rneklerinden kabul edilir. Bkz.
(Abasiyanik, 2012).
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Halil Soyuer, 1950’den itibaren sonuncusu 2003’de yayimlanan on sekiz siir kitabinda
yayimlanan siirleri, deneme-an1 tiiriindeki iki kitabi, gazete ve dergilerdeki yazi ve sdylesilerinde
sergiledigi genel tutumuyla gostermistir ki, o gevreye asik bir sanatgidir ve ¢evre konularinda bir
eko-bilgedir.
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Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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Ahmedi Da’nin Cengnime Adh Eserinde Birlesik Fiiller ™
Compound Verbs in Ahmedi's Work Title Cengname

(074

Dil, bir toplumun zihin yapisini gosteren insanla toplum arasinda bagi gosteren en 6nemli kiiltiir 6gesidir. Sondan
eklemeli bir dil olan Tiirkge, kelime tiiretme yalnizca eklerle degil cesitli yontemlerle olusturulan birlesik sozciiklerle
de olusturulur. Birlesik yapih sozctikler dilin anlatim giictinii ve zenginligini derinlestiren farkh sozciik tiirlerini bagka
eklerle viicuda getirerek, dildeki sozciiklere mana vererek anlatima renklilik katan 6nemli unsurlarin baginda gelir.
S6z varligimin 6nemli unsurlarindan olan fiiller, tek kelimeyle karsilanamayan sozciikleri yardimat fiillerle ifade etme
ihtiyacini karsilar. Birlesik fiiller, bir ad ile bir yardima fiilin, ad soylu bir veya birden ¢ok sozciikle bir ana fiilin
birlesmesinden olusan ve tek bir kavrama karsilik gelen kelime grubudur. Eski Anadolu Tiirkgesi doneminde eserlerini
veren 6nemli miielliflerden biri olan Ahmed-i Dai, Cengname adli mesnevi calismaya konu olmustur. Eser, Tiirkge,
Farsca manzum ve mensur telif eserleri yaninda Arapgadan terciimeleri de bulunan Tiirkge bir mesnevidir.
Calismamizda dil ve imla 6zellikleri, transkripsiyon 6zellikleriyle beraber Goniil Alpay Tekin’in ¢alismasinda verilen
metinden yola ¢ikilarak eserdeki yardimci fillerden yararlamlmistir. Eserde yer alan “kil-, it-, ur-, ol-, dut-, vir-, dur-,
eyle-, kal-" fiiller ile kurulan isim + yardima fiiller belirlenmis; bunlar arasinda ayni isimle olusmus birlesimler
calismaya dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Eski Anadolu Tiirkcesi, Ahmed-i Dai, Cengname, Birlesik fiiler, Yardima fiiller.

ABSTRACT

Language is the most important cultural element that shows the mental structure of a society and shows the bond
between people and society. In Turkish, which is an agglutinative language, word derivation is formed not only with
affixes, but also with compound words formed by various methods. Compound words are one of the most important
elements that provide color to the expression by giving meaning to the words in the language by bringing different
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features, transcription features, and the text given in Goniil Alpay Tekin's study. In the work, the noun formed with
the suffixes “kil-, it-, ur-, ol-, dut-, vir-, dur-, eyle-, kal-” + auxiliary verbs were determined; The combinations formed
with the same name among them were included in the study.
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Ahmedi Da’nin Cengndme Adli Eserinde Birlesik Fiiller

Giris

Anadolu’da Oguz Tiirkcesine dayal1 olarak gelisen Bati Tiirk¢esinin en biiyiik kollarindan biri
olan Tiirkiye Tiirk¢esinin ilk tarihi donemi Eski Anadolu Tiirk¢esi donemidir. Bu déneme F.
Kadri Timurtas'in ifadesiyle Eski Anadolu Tiirkcesi (Eski Osmanlica) veya Eski Tiirkiye Tiirkgesi
de denir. Tirk dilcilerce Eski Anadolu Tiirkgesi veya Eski Tiirkiye Tiirkgesi diye adlandirilan bu
yazi dili Anadolu bolgesinde ve Oguz-Tiirkmen lehgesi temelinde kurulup gelismis olan Tiirk
yazi dilinin 13-15. yiizyillar arasin1 kaplayan ilk dénemidir (Korkmaz, 2007: 75). Anadolu
merkez olmak tizere 13. yiizyildan itibaren Anadolu’da, Balkanlar’da, Kafkasya’da gelismeye
baslayan bu yeni yazi dili, Oguz Tiirk¢esi temelinde kurulmus ve geligsmistir. Kimi bilim adamlar1
bu yazi dilini bu sebeple Oguzca olarak adlandirir (Akalin-Tang, 2004: 145). Oguzlarin
Anadolu’ya yerlesmeleriyle cesitli agiz 6zellikleri goriilmeye baglanmis aynm1 zamanda Oguzca
edebi dil haline gelmistir. EAT Anadolu’nun yaninda Kuzey ve Giiney Azerbaycan, Irak ve
Suriye gibi bolgelerde de kullanilmigtir. Siyasi olarak Anadolu Selguklulari, beylikler,
Karakoyunlu ve Akkoyunlu donemlerini de kapsamaktadir (Ercilasun, 2004: 442). Eser Bati
Tiirkgesinin gecis donemi 6zelliklerini tasimaktadir. Ahmed-i Dai Cengname’sinde bir¢ok yerde
siklikla yardimei fiillerden yararlanmustir.

1. Yardima Filler

Tiirkgede yardimci fiiller konusunda bircok dilbilimcinin tanimlamasi mevcuttur. Birgok
arastirmaci birlesik fiiller hakkinda ¢esitli fikirler 6ne sirmistiir. Tirk¢enin temel sozciik
tiirlerinden biri olan fiil, Tiirkce Sozliikte, olumlu veya olumsuz olarak ¢ekimli durumda zaman
kavrami tagtyan veya zaman kavramu ile birlikte kisi kavrami veren kelime, eylem olarak ifade
edilmigtir (TS, 2005: 700). Birlesik fiil ise isim soyundan bir kelime ile bigim veya anlam
bakimindan kaynasip biitiinlesen fiil olarak tanimlamis ve kaybol-, hasta ol- gibi ornekler
verilmistir. (TS, 2005: 283). Bu konuda en eski ¢alismalardan birini yapan Gabain, birlesik fiilleri
ic grupta ele almigtir: 1. Esas manay1 tasiyan bir fiil ile yardimer fiilden, 2. Bir esas fiil ile
deskriptif fiilden, 3. Bir esas fiil ile modal bir yardimei fiilden meydan gelmektedir (Gabain, 1953:
16-28). Fiil soylu kelimeler; is, kilis, olug gibi eylemleri karsilayan fiiller s6z diziminin asil
belirleyicisi ve ciimledeki anlamin yiiklenicisidir. Sozciik tiirleri igerisinde ¢ok 6nemli bir yeri
olan fiiller giinliik hayatta cok yogun bir isleve sahiptir. Fiiller konusunda bulunan alt dallardan
biri de birlesik fiillerin i¢erisinde yer alan yardimei fiillerdir. Gorevleri agisindan diller, iki s6zciik
tiirline sahiptir. Bunlar isim soylu ve fiil soylu olarak tasnif edilen kelimelerdir. Birlesik fiil, “bir
yardimei fiil veya yardimer fiil gibi kullanilan 6z anlamindan bogsanmig bir fiilin bir isme, isim
Obegine veya bir fiil sekline eklenmesiyle meydana gelen kelime birlesimidir (Delice, 2003: 24;
Adigiizel, 2017). Bir ad ile bir yardimei fiilin veya iki ayr1 fiil seklinin yahut da ad soylu bir veya
birden fazla kelime ile bir esas fiilin birlesmesinden olusan ve tek bir kavrama karsilik olan fiil
tiirleri oldugunu belirtmis ve tagidiklar1 birbirinden farkli anlam, yap1 ve islev 6zelliklerine gore
kendi iginde ikiye ayrildigimi ifade etmistir: 1. Esas anlamini korumus veya esas anlamini
korumakla birlikte birtakim islev incelikleri kazanmis olan birlesik fiiller 2.Esas anlamini
kaybederek deyimlesmis olan birlesik fiiller (Korkmaz, 2003: 791). Birlesik fiili, isim unsurunun
pesi sira gelen yardimci fiillerle kurulu olanlar, fiil unsurunun ardindan gelen yardimci fiille
kurulu olanlar ve anlamca kaynasmislar olarak iice ayirmistir (Karahan, 1999: 36). Ediskun,
“ikinci 0bek”te ise bir orta¢ iizerine getirilen ol- yardimci fiili ile olusturulan birlesikleri ele
aliyor: baglama fiilleri (yapar ol- vb.), bitirme fiilleri (yapmus ol- vb.), davranma fiilleri
(yapacak ol- vb.) (Ediskun, 2005: 228).
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Birlesik eylemler, “yardimci eylemlerle kurulmus” olanlar, “iki eylemle kurulmus” olanlar ve
“deyimlesmis” olanlar diye lige ayirmistir. Kog, bu tasnifiyle isim+ fiil bicimindeki yapilarda
yer alan ikinci fiili yardimei eylem olarak gérmekte, fakat fiil+ fiil bicimindeki birlesiklerde yer
alan unsurlari birbirine denk unsurlar olarak nitelendirmektedir (Kog, 1990: 275). Tasvir fiillerini
“yeterlik”, “siirek”, “ivedilik™, “yaklasik” olmak tizere dérde ayirmis ve bunlar1 da kelime tiiretme
metotlarinin haricinde tutmustur (Banguoglu, 2000: 488). Birlesik sozciikler, “birlesmis olarak
kullanilan yardimc1 eylemler”, “bir adla bir eylemden kurulan” ve “iki eylem kdkiinden kurulan
ulagl” birlesik fiiller olarak siniflandirtyor (Hatiboglu, 1982: 43- 45). Hatiboglu, ol- fiili ile
kurulu birlesik yapilarin birinci unsurunun ya miistakil veya bir isim unsuru ya da ortag almig bir
fiil unsuru oldugunu belirtiyor (Hatiboglu, 1982, 106- 107). Birlesik fiili, “bir yardimci fiille bir
isim veya fiil seklinin meydana getirdigi kelime grubudur” seklinde tanimlamigtir. Ergin, birlesik
fiilleri isimle birlesik fiil yapan yardimec fiiller ve fiille birlesik fiil yapan yardimei fiiller olmak
tizere ikiye ayirmis ve sifat-fiiller {izerine yardimer fiiller getirilerek olusturulan birlesik fiilleri
de isim+fiil boliimiinde ele almistir (Ergin, 2000: 386). Deny ise bir hareketi tasvir eden birlesik
fiilleri 1. Karmagik filler 2. Miirekkep fiiller seklinde iki bolimde inceler. Miirekkep fiiller, bir
isimle onun ardindan gelen bir fiilden teskil edilir. Karmasik fiiller ise ikincisi yardime1 olarak
kullanilan, bir kiime suretindeki fiillerdir (Deny, 1941: 465-476). Gramer kitaplarina
bakildiginda farkli adlandirmalar yapilmis olsa da genelde iki fiilin birlesmesiyle olusanlar bir
grupta, bir isimle bir fiilin birlesmesiyle olusanlar diger grupta yer alir. (Bilgegil, 1984: 280-282;
Hengirmen, 1998: 266-274). Birlesik fiilleri bir isim ve bir yardimci fiilden yapilanlar, bir sifat-
fiil ve bir yardimci fiilden yapilanlar, bir fiil ve bir yardimei fiilden yapilanlar (tasvir fiilleri),
anlamca kaynasmis ve deyimlesmis birlesik fiiller olmak iizere dort grupta inceler (Vural-Bdéler,
2012: 244-247). Birlesik fiiller soziik tiiretmede onemli gorev istlenmektedir. Tiirk¢ede yeni
kelime yapma yollarindan biri de birlestirme yolu oldugu belirtmistir. Cesitli benzetmeler ve
mecazlar kullanilarak anlatim daha da etkili kilinmistir (Kog, 2020: 264; Tiirk-Kog, 2021: 79).

2. Cengname’nin Konusu Ve Bilinen Niishalari

Emir Siileyman adina 1405-1406 yilinda kaleme alinmis bir eserdir. Cengname, ¢engin yirmi dort
teli ve Dogu musikisindeki yirmi dort makamla baglantili olarak yirmi dért boliime ayrilmis bir
eserdir (Alpay Tekin, 1992: 83). Tirk musikisinde 6zel bir yere sahip olan ¢eng, kanuna
benzeyen ve dik tutularak c¢alinan, sekil bakimindan Bati musikisindeki harpa benzeyen telli
sazlardan biridir (Giildas, 1993: 268). Cengname’de; ipek killar, servi agaci, ahu derisi ve at
kilindan yapilmis perde gibi ¢engi olusturan unsurlarin ¢eng haline gelisleri hikaye edilerek
tasavvufi mesajlar verilmektedir. Dai, ipek tellerin, gengin ¢canaginin, ¢anagin tizerindeki derinin
ve at kilindan perdelerin sergiizestini; ipek boceginin, servi agacinin, ahunun ve atin hikayelerini
anlatarak ortaya koyar (Alpay Tekin, 1992: 85). Cengi olusturan bu unsurlarin her birinin kendi
hikayesi vardir. Sair, etkileyici bir dille bu unsurlarin kendi vatanlarindan, ait olduklar1 yerlerden,
ayriliglarindan ve ¢eng tizerinde bir araya gelislerinden bahsederek aslinda insanin méacerasini
anlatmaktadir. Eser, aruzun mefailiin mefailin fetiliin kalib1 ile yazilmis 1446 beyitten ve yirmi
dort boliimden meydana gelen bir mesnevidir (Kut, 1986: 58).

3. Bulgular

Cengname’de tespit edilen birlesik fiiler {izerinde durulmustur. Eserde birlesik fiiller isim+fiil
yapistyla kurulmustur. Tespit edilen isim+fiil yapisindaki fiilller kullanim onceligine gore
siralanip tasnif edilmistir. Isim+fiil yapistyla olusan birlesik fiilerde bir isim ve bir (kul-, it-, ur-,
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ol-, dut-, vir-, eyle-, kal-, vb.) yardimci fiil bulunur. Eser yapisindaki isim+fiil yapisindaki birlesik
fiilleri almis olduklar1 yardimet fiillere gore su sekilde tasnif edilmistir.

kil : Ozellikle Eski Anadolu Tiirkgesinde daha yaygin kullanilan yardimci

fiillerdendir:

“Adem’den kuld1 icad ol viicudi
(10)

Teferriic kil  atasin katrelerde
(16)

Kara toprag u tasdan zer kilandur
(20)

Kuru ney magzini1 sekker kilandur
‘Afa kil rahmetiinden cam
umaram (47)

Ebed Ahmed'diir ol kim kz/dr
peyda (87)

Ahad sensin ilaht sen meded kil
oD

Ezelde kildugun lutfi ebed kil
Kime kim bir nazar kildiysa
besdiir (152)

Anun ‘adli kilur ahkami ihkam
(170)

Duc‘ayile kilur hatm-1 kelamin
(256)

Kilur diin giin duardz dilde tekrar
(263)

Du‘a kilmak nasibiimdiir ezelden
(285)

Teferriic kilbu ziba giil-sitani
(296)

Anun zari kilup zar inlediigin
(303)

Kamusin nazm idiip kz/dum
ziyade (318)

Giines ‘ aksi eser k1ldi hevada
(345)

Giil-efsanlik kilurbustan icinde
(357)

Tebessiimler kilur giil ter
dudakdan (383)

Terenniimler kilur biilbiil
budakdan

Kilurayva giili ak akga 7sar (389)
Bu serbetden ¢ii gonliim nigs kildr
(410)

I¢iim yand1 yiiregiim cis kildr
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Giil-efsanlik kilurbad-1 bahari
(428)

Kolin1 boynina kilmig hamayil
(538)

Goniil ¢lin bu hitab gis kildr
(583)

Mahabbet camin i¢di cis kiddi
Taleb ki/bu imis iken cevherisin
(587)

Nazar kil kim nediir maksiid-1
ma‘ni (590)

Biiziirg #hengini kilsa nevadan
(616)

Kamu gizliileri peydz kilan ol
(632)

Kamu “asiklar1 seyda kilan ol
Gehi feryad u geh zar7 kifur ol
(637)

Veli “1sk ehline yar7 kilur ol
Geht feryad ider geh nale kilur
(651)

Buyur mutrib neva kilsun hiiseyni
(681)

Benevst nigs kil yiiziin giil olsun
(688)

Hacil kil bag-1 cennet lale-zarm
Pesiman ass1 kilmaz ana yarin

(690)

Eger naz u cefa kilsad yiridiir
(694)

Giil-efsanlik kilurbustan iginde
(700)

Kilirsui < alemi Hiidhiid gibi seyr
(730)

Gel imdi lwtfkil iy saz-1 dil-stz
(759)

Miiberka“ perde icre kilma seh-
naz (760)

Figan u nale kildi cekdi avaz
(765)

Eger zarf kilurnay-i “ Iraki (800)
Sular kim ziihd {i takva kildi < adet
(833)
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Cevaba baslad1 kuldi ser-agaz
(992)

Icabet kildi Hak anlar du‘asin
(1000)

"Aceb bir kar-hane kildr biinyad
(1032)

Kiluram nale v zari vii feryad
(1054)

Agaca kildum ol dem ben su‘ali
(1055)

Dibagat kildi ol naziik deriimi
(1208)

it- /id-

Alup bin naz ile perverde kild:
(1314)

Getirdi ¢enge dakd1 perde kild:
Nazar ma‘niye kil cok s6z
gozetme (1388)

Okiis ni‘ metleri erzanf kildut
(1428)

Ne kim layik sanadur anz kilduri
“Inayet kil seniin lutfuna kalduk
(1433)

Kerem kil  aybimiz ort olmasun
fas (1439)

Yaygin olarak kullanilan yardimer fiillerden biri olan it- yardimer fiili Tiirkgenin ana yardimet
fiillerindendir. Eserde goriildiigii tizere it- fiili en ¢ok kullanilan yardime fiildir. Yogun sekilde
kullanilmasinin yani sira yumusamaya/sedalilasma-otiimliillesme-tonlulasma ugramis kullanimi
da mevcuttur. Ayni1 beyit igerisinde hem it- hem de id- seklinde de kullanildigini goriiyoruz:

Anun tesbthini fekrar iderler (15)
Anun birligine zkrar iderler

Felek gerdanin1 gerdan idiipdiir
21

Bu sirda ‘alemi hayran idiipdiir
Birisin mahv ider birin tolunur
(22)

Ci idrak itmez an1 g6z ne kilsun
38)

Iderlikin am bilmekde hayran
(39)

Bu nefs-i siim elinden sen halas it
(59)

‘Umum-1 rahmetiinden hayr-1 43s
it

Biliirem ben bana taksir iderem
(61)

Bu deryadan dan jalas itben
esiri (73)

Me* ani perdesin ref® it goziimden
(75)

Hakayik gevherin nazm it
sOziimden

Isiimde muskiliim var ise hall it
(79)

Zamiriim cesmesini hog-giivar it
(80)

Cehanda sozleriimi yadigar it
Yakin it ‘ilmimi ‘ilme’l-yakine
(82)
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Sefi’ 1t Ahmed’e ol Ahmed’i sen
92)

Anufila fahr ider Musa bni  Imran
(107)

Nereye ‘azm iderse feth ider ol
(142)

‘Atasin‘am ider yoksula baya
(149)

Ana kulluk iden seh-zadelerdur
(156)

Diikeli begler itmisdiir ita‘at (167)
An1 kuvvetli itmis kudretinden
(169)

Anunla fahr ider us din-i islam
(170)

Anunla fahr ider us baht u devlet
(183)

Gilinesden fark ider yilduzlar ayi
(205)

Miiyesserdiir neye kim kasd
Iderseri (212)

Ezelde bahsis itmis sana Allah
(214)

Sana alkig iderler can u dilden
(221)

Nige kim seyr ider carh uzre
hursid (232)

Nige kim devr iderbu ¢arh-1
gerdiin (234)
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Getiirdiim hazretiinde ‘arz iderven
(269)

Du‘a-y1 devletiindiir arZ iderven
Yiice hazretde soz  arZ itmek olur
(272)

Olara regk ider Sa‘ di vii Selman
(275)

Du‘adur ger kabill iderse hanum
(284)

Kabiil iderse sultanum revadur
(288)

Beni ¢iin hazretinde kul idiipdiir
(291)

Eger ma‘yub hiiner makbil
1diipdiir

Anun kim aybin1 makbiil ider sah
(294)

Anun stz ile ol saz itdiigini (302)
Kat1 derd ile 3g4z itdiigini

Gerek kim hall ideler miigkilinden
(311)

S6zi her kavme serh itmek dilince
(314)

Kamusin nazm idip kildum
ziyade (318)

Eger “ibret dutarsan 7‘tibar it
(325)

Soziim isit soziini ihtisar it

Kim oldur kesfiden her diirli raz1
(326)

Giimani fark iden ‘ilme’l-
yakinden (332)

Mukaddem stureti fertib iderler
(333)

Ant hayr ile her dem yad iderler
(338)

Anun rihin revanin sad iderler
[1ahi ol kula lutf ile rahm et (339)"
Hamel burcina ta2hvil itdi hursid
(342)

Felek sultani ¢iin ‘arZ itdi mensiir
(343)

1339 rahm et: rahm it IHE/3392 ile IHE

niishasindas. 183 sona erer. s. 184’de ise VKM

niishasinda 23-24* arasinda yer alan 5712b-
582:%beyitleri bulundugu igin bu kisim s. 193-

194 arasina yerlestirilmistir. (bk. asagida niisha

Buhir itmigs saba < id-1 Kumari
(364)

Sakayik ciibbesini gak ider giil
(369)

Cemen bazarim der-hak ider giil
Mu‘ attar miigg ider reyhan
dimagin (370)

Isidiip gonca gak itmis yakasin
(371)

Sanavber raks iderhem sah-1
simsad (375)

Seniin ile kagan bir zevk idem
dost (402)

Iderkuslar heva yiizinde pervaz
(404)

Reyahin resk iderler giillerinden
(424)

Sanavber serv ile bazar iderler
(425)

Stkiife akcalar 7sar iderler

Ci ziilfi turrasindan ¢in iderler
(448)

Gill tizre miisg ile pergin iderler
Goriiben regk ider yakit ile diir
(468)

Iderler isret ii “ays u saf3lar
(502)

Tolular devr iderhem sag u hem
sol(512)

Iderler “isretii zevk ii temasa
(521)

Safa vii ‘ayg iderhem zevk u
“isret (522)

Geh ‘ays u nesat u naz iderler
(546)

Tarab ahengini hos saz iderler
Geht seyran iderler bag i¢inde
(547)

Geh1 giil yadina mey niys iderler
(550)

Geht avaz-1 biilbiil gy iderler
Geh lutf u vefalar ‘am iderler
(552)

farki notu 269). s. 185 ise tekrar 3402 ile
baslamaktadir. IHE/

IX: ( Beyan-1 éifat-1 bahar)iHEde 339 ile
baslayan s. 185 ise sanki 5712>-5822¢) nin bir
devam gibi goriinmektedir; bu baslik THE de
yoktur./
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Keremden ‘asika in‘am iderler
Safalar kesb iderler her bucakda
(555)

Bu resme “ays u niis1 biy ideriler
(559)

Goren tahsin ider kim Aoy iderler
Goniil hod meyl ider ana Zariiret
(565)

Kayirma gonliini sad it hemise
(568)

Her isde Tanriy1 yad it hemise
Ciiriik sevdalar1 ko is idirime
(569)

Cehanun fikrini fegviy idirime
Cii gevher kanisin gevher nisar it
(577)

Soziin gevherlerini yadigar it
Hahayik perdesin kesf1tdi ylizden
(585)

Dekayik cevherin nazm itdi
s6zden

Makamat igre ¢iin seyran ider ol
(596)

Aresto “ aklin1 hayran ider ol
Tarab-engiz ider kavi Ui gazelden
(602)

Ne yiiz kim nagme-i ‘ugsak ider
ol (611)

Isiden takatini £k ider ol

“Irak ahengini ¢ilin yad ider ol
(615)

Sipahan igre ¢ok feryad ider ol
Dinerler ferk iderler s6zi savi
(619)

Anun avazin ¢iin giiy iderler
(621)

Safadan “akl u can bi-hiis iderler
Sema‘ u raks iderler ¢arh ururlar
(624)

Gotjliller sirrin andan 73s iderler
(631)

Ana tahsin okup s3-bas iderler
Sema‘ indan iderler ciibbeler ¢k
(632)

Cigerde od yakar kim kan ider ctis
(640)

Goniil varmaz kim am ferk idesi
(643)
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Ana karsu 1der ma‘ sika nazin
(644)

Geh feryad ider geh nale kilur
(651)

Anun derdini kim ma‘liim ider ol
(652)

Eger tas ise gonlin mim ider ol
Ider giiyende bu si‘ri ser-agaz
(659)

Tolu sun sagar fecdrd ideliim
(664)

Ki diye bade nigg itmigs fillan1
(666)

Safa siir vaktidiir zevk 1t demidiir
(674)

Saba seyr itdi nahlistan icinde
(700)

Sabahin seyr idiip giil-zara var
kim (702)

Okur hem niZy ider yakiit-1 hamra
(716)

Ana dem-saz olup heng iderler
(719)

Anun fikrinde akl1 deng iderler
Kimi zheng iderkimi dutar def
(721)

Iderher lahza bir avaze biinyad
(723)

Bu esrar1 sana kim £3y idiipdiir
(748)

Ki can tasvirine nakkas idipdiir
Sana bu san‘at1 £2°/im iden kim
(749)

Sana bu sozleri tefhim iden kim
Tevakku ‘iderem bir ciir a senden
(761)

Beyan 1t vasf-1 haliin derd-i dilden
(764)

Diikelin terk idiip bana uyasin
(768)

Beyan itmek ne hacet kim
“ayandur (769)

Ipek killar ki gordiin saz iderler
(775)

Calicak 7ir i bem avaz iderler
Ki can tagvirine naksum ider reng
(779)

Kamu begler bana 7°zaz iderler
(785)
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Beni halvetlere hem-raz iderler
Bana sesta vii ‘Uid aheng iderler
(797)

Egerci seyr ider her resme kaniin
(803)

Egerci sihr ider naziik kemange
(805)

Geliir fa‘lim iderkavi ii terane
(806)

Beniim fasnifiden kavl i gazeller
(810)

Tarab-engiz idiip 15k u hevesde
(811)

“Iraki seyr iderven hem Hicazi
(812)

Beniimle vecd ider pir-i miinacat
(814)

Benilimle zevk iderrind-i harabat
Sular kim ‘1ska feslim itdi varin
(819)

Beniimle egleniip aram iderler
(821)

Mahabbet tovsenini ram iderler
Olarun derdine derman iden ben
(824)

Yiirek Yakup cigerler kan iden
ben

Goniilde naks iden fikr i hayale
(826)

Eger¢i cam-1 1a‘ lin nig iderler
(828)

Velikin benden esriip cig iderler
Goniil ¢iin kasd iderbenden
delalet (829)

Benem ferfib iden yabis dimagi
(832)

Iderhalvetde ok ta‘at < ibadet
(833)

Sema* u raks ururlar sevk rderiler
(836)

Sema‘ umdan safa vii zevk iderler
Ser-agaz ideli ben pis-revde (838)
Kagan fasnif idem kavl i terane
(841)

Beni efsiin iddp ¢ ilm i hiinerden
(846)

Ne miizdi fikr iderven ne vebali
(851)

Ne vasf itmek gerek sen hod
biliirsin (863)

Anun hoslugini vasfitse olmaz
(867)

Bagirlar bag idiipdiir sine serhe
(874)

Stilitk itmis kamu yollarda seyriim
(885)

Dekayik remz idiip 15k u hevesde
(888)

Hakayik kesfiderven her nefesde
Nige bir goz ucindan gamz idersin
(902)

Isaret gosteriirsin remz idersiri
Bana haliin nediir bellii beyan it
(920)

Ne gizlersin bu sirr1 gel dyan it
Vefat itdi kamu ehli “ ayali (926)
Kaza geldiikde sabr itmek olur
hab (930)

Vucitdi hanekahin halvet itdi
(935)

Konuklar geldi diyii salvet itdi
Bu hikmet sirrina ¢ok fikr iderdi
(941)

Bular raks u sema‘ ol zikr iderdi
Yiiregin yimege kasd itdi ol dem
(944)

Nige kim sabr ide gordi velikin
(945)

Egerci sabr iden ‘ asik cefa-kes
(948)

¢ Asasin Musanun sii ‘ban iden sen
(953)

Misirda Yusufl sulfan iden sen
Miinacat itdigi Tur un hakiyciin
(965)

Hizir nay itdiigi serbet hakiyciin
971)

Su llyas 7tdiigi da‘vethakiygiin
Ki benden kesfidesin bu belayi
(987)

Mijinacat itdiler kim ya ilahi (997)
Giderdi kesfidiip zarr u belasin
(1000)

Su sudan i¢di hem gus/ 7tdi yundi
(1002)

Haka cok gtikr idiip yavlak sevindi
(1003)
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Yiyesi sinmese siltag iderler
(1018)

Som gensiizin istiffag iderler
Hiinerde sihr idijp efstn okid1
(1033)

Goriirse regk idernakkas-1 Cin1
(1041)

Alup ba‘ Zisim reng itdi gazzaz
(1044)

Ana fertib idiip alat u engaz
Okiis fa“lim idip ayin {i yengl
(1048)

Kacan bu ser-giizesti iderem yad
(1054)

Hiiseyni perdesin aheng idiip saz
(1056)

Goriirse resk iderdi sah-1 “ ar‘ ar
(1070)

Goriliben regk iderdi bag-1 cennet
(1082)

Sarab u sahid ile kavi iderler
(1094)

Zamiriim ‘arz iderdiim
zeymirane (1100)

Kul iderdiim emir-i  agikani
(1106)

Geliip ideridi golgemde ‘isret
(1107)

Kamusin heft-reng itdi miilemma“
(1137)

Neva gheng 1diip ¢eng-i ciger-siiz
(1152)

H

Hutende seyr idiip ¢ok yillar aylar
(1156)

Basup bir nokta iki bahs iderdiim
(1167)

Bana tegbih ider ¢hl-i zerafet
(1170)

Hayaliim naky iderdi can iginde
(1172)

Talebden gerci aram itmediler
(1189)

Velikin avlayup ram itmediler
Kimin tagvir idijp nakkhas-1 Cin1
(1213)

Ana gheng idiip hem-dem dutan
ben

(1220)
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Anun naksina diirlii reng iden ben
(1222)

Otiip kumri gibi Zheng iden ben
Su‘al 1tdiim su kildan perdesine
(1226)

Ki gerh itkim nedendiir serha sine
Kayalar kat ‘idiip tuynag izinden
(1232)

Cehan seyr idenler Kaf-ta-Kaf
(1233)

Ulu sultanlara ¢ok kulluk itmis
(1235)

¢ Alr’niin Dildiili meshir iden ad
(1239)

Biniip pervaz iderdi sah Perviz
(1241)

Cehani ser-te-ser seyran iderdiim
(1244)

Yidi iklimi h'ep cev/an iderdiim
Beriyye seyr idiip sahra gecerdiim
(1246)

Cehani seyr iden bagdan ayaga
(1277)

Diikeli sehleri sulfan iden ben
(1284)

Cehanda Rustem’i destan iden
ben

Beniimle fahr ider ciindi sipaht
(1285)

Diyanet ferk idip dinden gegenler
(1302)

Kaza takdir idiip Hak buyrugini
(1309)

Kimin urgan idip katlad: biikdi
(1311)

Nigce kim her makam seyr iderler
(1321)

Kimesne hall idemez miskiliimiiz
(1372)

Bizi kim gordiin us kesf itdiin
esrar (1373)

Veli her kim kabiil itse anundur
(1389)

S6zi kim fehm ider sahib-dil oldur
(1392)

Veli ma‘lim ider sahib-nazarlar
(1394)

Yalan yigrekdiir ol kim sulh
idersiz

(1400)
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Olar kim her soze temsil iderler Hayatin bak dut ¢ 6mrin devam it

(1402) (1418)

Hita Tiirkini ferk itimek hatadur Se‘adet birle zatin miistedam it

(1404) Su kez kim c4n idertenden veda‘1
(1422)

ur-

Tirkgenin farkli donemlerine 6zgii ¢aligmalarda ur-/vur- fiiliyle oluturulan deyimlesmis birlesik
fiillere fiil-tamlayici iligkisi agisindan bakildiginda Eski Tiirk¢eden giintimiize her ti¢ dénemde
de ur-/vur- fiilli deyimlerin eksiz yiikkleme durumundaki tamlayicilarla birlikte kullanildig
goriilmektedir (Torun, 2017: 1318). Eski Anadolu Tiirk¢esinde kullailan ur- / vur- fiili gerek Eski
Anadolu Tiirkgesi gerek Tiirkiye Tiirk¢esindeki kullanimlarina bakildiginda deyimlesmis birlesik
fiil olarak farkli anlamlara gelecek sekilde kullanilmistir. Cengname adli eserde ise ur- seklinin
kullanildigim tespit edilmistir:

Bu clizvi ma‘rifetden dem urur Sema‘ u raks iderler garh ururiar
hak (40) (624)

Tururlar ma‘rifetden dem ururlar Kagan kim geng ururahenge ol
(43) saz (659)

Ahaddan ta ki Ahmed urmadi dem Kimi giiyendediir kimi urur kef
(39) (721)

Anun fahriyle Cebra’il urur laf Sema‘ u raks ururlar sevk iderler
(100) (836)

Geliirler yidi yirde bags ururlar Ne gizlii tabl urursin ginrediip tas
(166) (908)

Togan keklik bile pervaz ururlar Isirdukca wrur nister ya-hod ok
(225) (943)

Saba dem urdi giin “Isi deminden Biledi disini zahm urdi muhkem
(346) (944)

Nebatun hasri old1 sar urulds Ayaguma beniim zahm urdi
(348) muhkem (1127)

Sevindi ra‘d u fabl urdi bahan Sema* urup bulurlar zevk i salvet
(354) (1217)

Saba ¢3-rib ururtaglar basindan Ayagl zahm uran deryaya taga
(361) (1277)

Isidiip raks ururkuslar hevada Kacan kim dest uruban ¢l kakaruz
(400) (1334)

[rem bagina benzer taht urulnug Bu da‘vi1 siireta gerci urur laf
(437) (1382)

Kulag urmigs anun tatlu s6zine Cii ma‘ni olmaya /afurma dek dur
(535) (1383)

Giinahin yiizine unmailahi (1424)
ol-

ol- yardimet fiili Tiirkgenin diger bir ana yardimet fiillerindendir. Hem Eski Anadolu Tiirkgesi
Do6nemi’nde hem de giiniimiizde ¢okga kullanilan bir yardimer fiildir. Eserde de bir¢ok yerde
kullanilmugtir:

Nigeler bu denizde zevrak olmig Soni hayran olup mustagrak olmig
(42)

[196]
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Zebiin oldum heva kaydindan
magbiin (50)

Nige bir gill ile Aem-13h olam ben
(56)

Nige bir yol azup gum-rzh olam
ben

Nige bir hirs ile gam-gin olam ben
(64)

Mukadder rizk igiin miskin olam
ben

Nazarda germ i riisen faze olsun
(77)

Cehanda sohreti gvaze olsun
Ezel birle ebed ¢iin sermed oldr
(88)

Ahad zatina mazhar Ahmed oldi
Su giin kim halk ola magfiiru
merhiim (116)

Sahabi1 ravzasina vasil olsun
(118)

Olarun zikri hayre yad olsun
(120)

Revani rithi bizden sad olsun
Ana kim yar olur devlet hemise
(141)

Ne Rustem Rustem-i Destan
olursa(173)

Emir-i tac-bahs u t2c-dar ol (182)
Vezir-i kam-ran u kam-kar ol
Hiiner ¢ Anka sifat olmigdi
ma‘dim (189)

Cehanda miistedam olsun hayati
(198)

Her igde baht u devlet yar olsun
(199)

Hemise bekgisi Cebbar olsun
Siileymanlik sana tes/im olalt
(224)

Yazarsam  akl ola hayran u
muzfar (228)

Nagibiii olsun iy sah-1 ciivan-baht
(231)

Miidam olsun safa vu ‘ ays baki
(233)

“Utarid hadim olsun Zuhre saki
Nesat-1 “ays ile gad o/ hemise
(239)

Ferah bul gamdan 4zad o/ hemise
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Cehanda muiistedam olsun
vuctdun (240)

Giiniin giinden yig olsun devletiin
bay (242)

Cemaliin taze giilden giilsen olsun
(244)

Ciragun ay u giinden risen olsun
Mugzaffer leskerun mansir olsun
(246)

Hastdun dusmeniin makhir olsun
Kamu fikriin savab olsun yiiziin
ag (247)

Se‘adet hayme devlet dstiin olsun
(251)

Atun yiigriik kilicun keskiin olsun
Ci bahtun yar olupdur bahtiyar ol
(252)

Nige kim sehr vardur sehriyar ol
Nigce kim yad olup Yasin Tebarek
(253)

Bu devlet ber-devam olsun hemise
(254)

Hayatun miistedam olsun hemise
Se‘ adetdiir bana ger ku/ olursam
(270)

Diikeli “ayb ile makbiil olursam
Du‘ a makbiil olurhazretde bayik
(288)

Egerci hazrete olmazsa Iay1k
Diikeli ‘ayb olur ger¢i ola hiab
(292)

Hemise rith1 bizden sakir olsun
(298)

Ana Hak rahmet ile zakir olsun
Garaz ¢iin fehm olmaz
terctimansuz (312)

Seher ¢iin garre-i subh old: garra
(340)

Cehan cennet gibi oldr mutarra
Nebatun hasr1 olds siir uruldi
(348)

Cehan cennet gibi oldr miizeyyen
(353)

Sular odsuz binarlar kaynar oldi
(358)

Baliklar su yiizinde oynar oldi

Benefse bas salar mest olmig
andan (366)
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Zamiri riisen olmis
zeymuranun(380)

Ki mest olmig goriip mahmr
nergis (391)

Denize gark olur nilufer anda
(397)

Safadan ‘andelib olmis seher-hiz
(399)

Giiliin razina biilbiil mahrem
olmis (402)

Dabhi diirraca kumr1 hem-dem
olmig

Melaletlii varursa bi-gam olur
(433)

Gorlirse gussalular jurrem olur
Dirilmis ciimlesi cem* olmzs anda
(445)

Isiden kisiler olurlar epsem (601)
Geht ser-hos olur geh ayilurlar
(622)

Denizdiir tasmis anlar zevrak
olmig (625)

Anun mevcinde hep miistagrak
olmig

Ana hayran olup cimle halayik
(626)

Ayik ser-hos olur ser-hoslar ayik
Ciin ol Aurrem olur anlar seviniir
(629)

Goniller sad olur canlar seviniir
Safasindan ¢ii gayet germ olurlar
(630)

Isidiip tas bagirlar nerm olurlar
Ne kim févt oldi diin meclisde an
(664)

Ant her kim goriir hayran olur
deng (724)

Ki deng olmisdur avazun isiden
(738)

Cii benden feth olurbab-1 hakikat
(780)

Ne sazi kim bana hem-dest olur ol
(795)

Beniim ciir amdan esriir mest olur
ol

Ne rth-efza eger can-perver olsa
(799)

Yarasur meclisiimde ¢aker olsa
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Kacan kim fikr ile hayran olurlar
(831)

Feragat miilkine sultan olurlar
Gontilde derd ola gbzde hayalat
(865)

Isitmekden olur gérmege ¢ok fark
(876)

Tekin yirde kisi divane olmaz
917)

Oda yanmaz su kim pervane
olmaz

Helak oldi dikendi miilk-i mali
(926)

Kacan Eyytb-1 sabir oldi haste
(931)

Vuciidi miibtela oldi belaya (932)
Oransuz derde sabr olmaya
miimkin (945)

Egerci sabr olur sart-1 mahbbet
(946)

Ana meftiin olurbiird-i Yemani
(1039)

Giinesden basum iizre ¢3¢ olurdi
(1058)

Baharun nev-ciivan pir olurd:
(1103)

Cicekler kaygudan dil-teng olurdi
(1105)

Beniim ile kamu hem-reng olurd:
Kagan sahra yiizi piir-nir olurd
(1113)

Tenlim ‘ anber tonum kafiir
oldurd:

Teniimde her ne kan kim Aiisg
olurdi (1174)

Gobegilimde geliirdi midgg olurdi
Baf\a mecniin olurds gorse Leylt
(1181)

Kayalar tuynagumdan sakk olurd:
(1270)

Isitdiin vakif olduri derdiimiizden
(1324)

Garibiin gonli far olurhemise
(1348)

Isi ah ile zar olurhemise

Garibiin hatir1 olur perisan (1349)
Kamu bizar olur can u teninden
(1356)
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Kimesne perdemiizde mahrem
olmaz(1370)

Bize hi¢ kimse bir dem Aem-dem
olmaz

Veli soz fehm olinmaz miiskil
oldur (1392)

Benatii ’I-fikr ola ¢iin bikr-1 mestur
(1403)

Gice giindiiz ber-3-ber olmig idi
(1409)

dut-

Cehan ylizi miinevver olmis idi
Hemise baht u devlet yar olsun
(1419)

“Aziz i sad ber-hor-dar olsun
Garik-i rahmet olsun rahat icre
(1423)

Nige kim ciirm ile miistagrak
olduk (1433)

Eserde orneklerine rastlanilan bir diger yardimci fiil 6rnegi sunlardir:

Eliim dut yogise su basdan agdi
(46)

Selamet dut kiyamet korkusindan
(64)

Beni benlik i¢inde dutma magrur
(83)

Kulak tut dinle bir tansuk hikayet
(295)

Eger ‘ibret dutarsan i‘tibar it
(328)

Ki nefs-i nam1 andan dutdi kuvvet
(347)

Gugercinler dutar dem zir i
bemler (401)

S6z i¢re dak dutarlarbin nedime
(497)

Yiice dut himmetiin olma dent sen
(586)

Goziin ag¢ gey kulak dut miistemi®
ol (588)

Perisan dutma hatir miictemi‘ ol
Dutar giin perdesinde r3st zhen
(608)

Miiberka yiiz dutar seh-naz i¢inde
(610)

Kacan kim zir-kesde bem dutar ol
(612)

Mabhabbet ehlini furrem dutar ol

vir-

Cigekler saf dutar meydn iginde
(702)

Revan vacib dutarlar giisimalim
(794)

Sikender gozgiisisin dutmagil pas
(908)

Kulak dut s6ziime dinle me* arif
(923)

Ayagum dutmazidi pay-bendi
(1166)

Agacin1 anun muhkem dutan ben
(1220)

Ana aheng idlip hem-dem dutan
ben

Sadadur bem dutan zir-i nevasi
(1221)

Rehavi perdesinde dutdi Zheng
(1227)

Cekiip ol killar1 mukkem dutan
ben (1318)

Kimin geh zir idiip geh bem dutan
ben

Kamu benden dutar adab u erkan
(1322)

Hayatin bakt dut  6mrin devam it
(1418)

[1aht fazlunha yiiz dutdi Da‘1
(1422)

Eserde ¢ok fazla olmasa da bulunan 6rnekleri su sekildedir:
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Tanukhik viriir oldur Rabb-1 ma‘bud (14)
Ayak basdukca el virsuri dilegiin (245)
Irismek zevkini virmezresiden (313)
Goniil virmeye kim elden koyalar (323)
Haber virdi hayatun ‘ aleminden (346)
Tanukluk viriir oldur ferd ma‘bud (408)
Goriil virmig biri bir hos nigare (531)
Goniil virmig nite kim 1lduz aya (537)
Haber virir siiniik igre ilikden (618)
Goniil virsem nigar-1 dil-flirtize (849)
Sular kim gurbete dil virmediler (1344)

dur-

Eserde az bir 6enegine rastladigimiz bu ekin hem dur- hem de tur- seklinin kullanildigini
goriilmektedir:

Varup kol kavsurup karsu dururiar (166)
Ani kim hak durur mutlak didiin sen (898)
Oniimde karsu furmaz gergedanlar (1262)
Cehan giiret durur ma‘ nt glizeldiir (1401)

eyle-

Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde ¢ok fazla kullanilan bir yardimet fiildir. Bu eserde de bir¢ok
Ornegine rastlanmaktadir:

Ne tedbir eylesert hikkmiin revandur (216)
Sifatun ‘aciz eyler gok debirin (229)
Du‘aben eylerem amn feriste (230)
Icabet eylesiin Hak eydiin amin (256)
“Ibaret eylemis ma‘ ni yiizinden (299)
A tif1 goriip eyler seker-11z (399)
Hevasi tende can1 taze eyler (429)
Goniil hurrem revam faze eyler

Saba ziilfine ¢linkim gane eyler (455)
Giil lizre miisg i “anber dane eyler
Kacan gerdaniye avaze eyler (614)
Goniil hurrem kilur can faze eyler

Ne vaktin kim nevaht eyler revaht (619)
Nevast hosluga eyler delalet (636)
Dimag ter dutar vakti hos eyler (657)
Mizaci germ i “akl ser-hos eyler
Kadeh nig eylebir hos yar elinden (676)
Eger adl eylemez olursa sakt (682)
Veger ltfeyleseri ihsan seniindiir (694)
Ne kim hiikm eyleser ferman seniindiir (695)
Kadeh devr eylesiin devriinde sakt (711)
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Rebab eyler figan ii nale zart (720)

Seni bu “ilme istad eyleyen kim (746)
Sana tasnifi biinyad eyleyen kim

A hall eylemek gey miiskil isdiir (767)
Hayalin mu‘nis eyler dilde zikrin (823)
Tabibem eylerem derdine timar (858)
Ser-a3gaz eyleye mutrib hos-avaz (864)
So6ziim can sirrini 2skare eyler (881)
Goniil goyniiklerine gare eyler

Miinacat eyledi didi ilaht (949)

Halile od1 bustan eyleyen sen (952)

Suyi Fir‘ avn i¢iin kan eyleyen sen

Agag¢ hemperdeden kesfeylediraz (1056)
Hakikat vasf-1 haliin eyle takrir (1151)
Kimin d2m eyledi vii dane dokdi (1311)
Miibarek eylesiin Hak bu cehana (1414)
Bum her kim okur &vaze eyler (1416)
Sehe devlet du‘asin aze eyler

[1aht devletin payende eyle (1417)
Giinesdiir tali‘in ¢zbende eyle

Girii Jutfeyle kim rahmet senindiir (1430)
Bir avug topraguz ‘afv eylebizden (1441)

kal-

Cengname’de birka¢ yerde 6rnegine rastliyoruz:

Velt hayran kalurna-dan u tanlar (628)

Ta‘acciibden kalurhep deng u hayran (860)

Anun hayran kalurnaksinda Mant (1035)

4. Tezlik fiili:

Eski Anadolu Tiirkgesinde, Eski Tiirk¢ede tezlik fiili olarak kullanilan fiillerden biri olan bér-
fiilinin (Demirci, 2016: 511) ilk iinsiiziinlin s1zicilasmis ve Ginliistiniin -é->-i- degisimine ugramis
sekli olan vir - kullanilmaktadir (Timurtag, 2012: 142; Sahin, 2015: 70). Cengname’ goriildiigii
iizere sadece iki beyitte kullanilmstir:

Baria tevfik ile yol gosteri vir (72)

Yakami nefs elinden kurtar1 vir

O sirr1 gel bize favah idivir (907)

Kinayet olmasun zasrih idivir

5. isim Unsuru Tiirkce Sozciikten Olusan Birlesik Fiiller:

assit kil-, yakin it-, kulluk it-, alkis it-, is idinme, kan it-, bags it-, urgan it-, bas ur-, kulag ur-,
yiizine ur-, yig ol-, listiin ol-, keskiin ol-, kul ol-, kaynar ol-, oynar ol-, epsem ol-, eliim dut-, kulak
tut-, yiice dut-, yiiz dut-, pas dut-,(kékii belli degil) ayagum dut-, tanukluk vir-, el’ vir-, goniil
vir-, karsu dur-, kan eyle-.
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6. isim Unsuru Arapca Sézciikten Olusan Birlesik Fiiller:

icad kil-, teferriic kil-, ‘ata kil-, meded kil-, ebed kil-, nazar kil-, ‘adli kil-, du‘a kil-, ziyade kil-,
eser kil-, tebesstimler kil-, terenniimler kil-, isar kil-, hamayil kil-, taleb kil-, hacil kil-, seyr kil-,
lutfkil-, takva kil-, icabet kil-, su‘ali kil-, dibagat kil-, ma‘niye kil-, “Inayet kil-, kerem kil-, tekrar
it-, Ikrar 1t-, hayran it-, mahv it-, idrak it-, halas it-, has it-, taksir it-, ref® it-, nazm it-, hall it-, sefi‘
it-, fajr it-, ‘azm it-, feth it-, ‘am it-, kuvvetlii it-, 1ta‘at it-, fark it-, seyr it-, kasd it-, devr it-, ‘arz
it-, farz it-, kabdl it-, makbil it-, su‘al it -,serh it-, itibar it-, 1htisar it-, kest it-, terfib it-, rahm et-
, tahvil it-, raks it-, zevk it-, isar it-, safalar it-, isret 1t-, ‘ays it-, seyran it-, in‘am it-, kesb it-, meyl
It-, tesvis it-, nisar it-, ‘ussak it-, terk 1t-, ma‘lim it-, tecdid it-, nakkas it-, ta‘lm it-, tethim it-,
tevakku it-, beyan it-, 1‘zaz it-, sifir it-, tasnif it-, vecd it-, teslim it-, naks it-, ‘ibadet it-, sevk it-,
fikr it-, vast it-, siiliik 1t-, remz it-, gamz it-, ‘ayan it-, vefat it-, sabr i1t-, halvet it-, salvet it-, sii‘ban
1t-, sultan 1t-, miinacat it-, da‘vet it-, gusl it-, siikr it-, istifiag it-, kavi it-, ‘isret it-, miilemma it-,
tesbih it-, naks it-, tasvir it-, kat it-, meshir it-, cevian it-, takdir it-, fehm it-, sulh it-, temsil it-,
devam it -, miistedam it-, sir ur-, tabl ur-, raks ur-, kef ur-, sema‘ur-, zevrak ol-, mustagrak ol-,
miskin ol-, mazhar ol-, magfiir u merhiim ol-, vasil ol-, ma‘diim ol-, miistedam ol-, Cebbar ol-,
teslim ol-, hayran u muztar ol-, nasibiini ol-, miidam ol-, hadim ol-, mansir ol-, makhir ol-, savab
ol-, makbil ol-, layik ol-, ‘ayb ol-,sakir ol-, zakir ol-, fehm ol-, subh ol-, hasri ol-, mutarra ol-,
miizeyyen ol-, gark ol-, ‘andeltb ol-, mahrem ol-, bi-gam ol-, cem‘ ol-, fevt ol-, hayran ol-, feth
ol-, sultan ol-, fark ol-, helak ol-, sabir ol-, miibtela ol-, mefitin ol-, kafiir ol-, mecniin ol-, sakk
ol-, vakif ol-, benatii ’I-fikr ol-, miinevver ol-, rahmet ol-, selamet dut-, magrur dut-, kuvvet dut-,
‘1bret dut, dak dut-, bem dut-, saf dut-, baki dut-, vacib dut-, muhkem dut-, adab u erkan dut-,
zevkini vir-, haber vir-, hak dur-, saret dur-, tedbir eyle-, ‘aciz eyle-, icabet eyle-, du‘a eyle-
, ‘ibaret eyle-, delalet eyle-, ‘adl eyle-, lutf eyle-, hitkm eyle-, devr eyle-, hall eyle-, mu‘nis eyle-,
askare eyle-, miinacat eyle-, kest eyle-, takrir eyle-, miibarek eyle-, ‘afv eyle-, hayran kal-

7. Isim Unsuru Farsca Sozciikten Olusan Birlesik Fiiller:

zer kil-, sekker kil-, peyda kil-, zari kil-, giil-efsanlik kil-, niis kil-, cis kil-, giis kil-, ahengini kil-
, seyda kil-, yari kil-, neva kil-, naz u cefa (Fars.-Ar.) kil-, seh-naz kil-, nale kil-, ser-agaz kil-,
biinyad kil-, perverde kil-, perde kil-, erzani kil-, nils it-, gas 1t-, hos-giivar it -, yadigar it-, bahsis
it-, resk 1t-, saz it-, 484z it-, yad it-, sad it-, bulir it-, ¢ak it-, der-hak it-, miisg it-, pervaz it-, bazar
it-, ¢in it-, pergin 1t-, naz it-, bis it-, hos it-, tarab-engiz it-, 1ak it-, feryad it-, bi-his it-, 1as it-, sa-
bas it-, ser-agaz it-, ciis it- biinyad it-, miam it-, aheng it-, deng it-, avaz it-, reng it-, hem-raz it-,
aram it-, ram it-, derman it-, efSan it-, zikr it-, siltag it-, bahs it-, destan it-, can it-, dem ur-, laf ur-
, pervaz ur-, ca-rib ur-, taht ur-, carh ur-, ¢eng ur-, nister ur-, zahm ur-, dest ur-, zebiin ol-, hem-
rah ol-, gum-rah ol-, gam-gin ol-, taze ol-, avaze ol-, sermed ol-, yad ol-, sad ol-, yar ol-, Rustem-
1 Destan ol-, tac-dar ol-, kam-kar ol-, azad ol-, giilsen ol, risen ol-, bahtiyar ol-, sehriyar ol-, ber-
devam ol-, hib ol-, mest ol-, hem-dem ol-, hurrem ol-, ser-hos ol-, germ ol-, nerm ol-, deng ol-,
hem-dest ol-, can-perver ol-, ¢aker ol-, derd ol-, divane ol-, pervane ol-, sabr ol-, tac ol-, pir ol-,
dil-teng ol-, hem-reng ol-, piir-niir ol-, hiisg ol-, miigg ol-, tar ol-, zar ol-, perisan ol-, bizar ol-,
ber-a-ber ol-, ber-hor-dar ol-, dem dut-, perisan dut-, rast ahen dut-, hurrem dut-, hem-dem dut,
aheng dut-, dil vir-, seker-niz eyle-, taze eyle-, sane eyle-, dane eyle-, avaze eyle-, nevaht eyle-,
hos eyle-, ser-hos eyle-, nils eyle-, rebab eyle-, listad eyle-, biinyad eyle-, imar eyle, ser-agaz
eyle-, ¢are eyle-, bustan eyle-, dam eyle-, payende eyle-, tabende eyle-.
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8. Yardimai Fillerle Olusan Birlesik Filler

TURKCE ARAPCA FARSCA

Kil- 1 26 20
it- 7 95 45
Ur- 3 5 11
Ol- 7 48 47
Dut- 6

Vir- 3

Dur- 1

Eyle- 1 18 19
Kal 1

Tablo 1. Isim + Yardimc1 Eylem Seklinde Olusan Birlesik Filler

9. Tamlama Seklinde Olusan Birlesik Fiiller: Incelenen metinde birlesik fiile katilan
tamlamalar kuruluglar1 bakimindan Arapg¢a ya da Farsca yapidadirlar.

9. 1. Arapca Tamlama Seklinde Olusan Birlesik Fiiller: Orneklerde goriildiigii gibi birlesigin
Arapga tamlamadan olusan kismi 6rneklerde ikili 6ge seklindedir.

magtir u merhiim ol-, hayran u muztar ol-, benatii °’I-fikr ol-, adab u erkan dut-

9.2. Farsca Tamlama Seklinde Olusan Birlesik Fiiller: Yapilan incelemede birlesik fiillerde
kullanilan tamlamalarin ¢ogunlugunun Farsca yapida oldugu goriilmiistiir. Fars¢ada isim
tamlamas1 Arapc¢ada oldugu gibi 6nce tamlanan unsurunun sonra ise tamlayan unsurunun
gelmesiyle yapilir.

glil-u efsanlik kil-, seh-naz kil-, ser-3gaz kil-, hos-giivar it -, der-hak it-, tarab-engiz it-, hem-rah
ol-, gum-rah ol-, gam-gin ol-, tac-dar ol-, kam-kar ol-, ber-devam ol-, hem-dem ol-, can-perver
ol-, seker-riz eyle -

Sonu¢

Yapilan ¢alismada Eski Anadolu Tiirk¢esi Donemi’ne ait Cengname adli eserde yer alan birlesik
filler iizerinde duruldu. Birlestirme yolu ile kelime yapimi genel itibariyle Tiirk¢enin s6z varligini
zenginlestirmek ve kelime tiiretmek i¢in en sik kullanilan yontemlerinden biridir. Kavramlari,
nesneleri karsilamak icin birlesik adlar yapildigi gibi hareketleri, oluslar1 karsilamak icgin de
birlesik fiill yapma yolu tercih edilmektedir. Eserde birgok yerde yardimci eylemlerden
yararlanilmstir. Eserde kullanilan yardimc fiillerin sayis1 oldukca fazladir. Bu durum Tiirk¢ede
birlesik fiillerin ne kadar sik kullanildigin1 géstermektedir. Metinde, bu tiir yapilar olusturulurken
en ¢ok kullanilan yardimci fiiller, kilis bildiren it- fiili ile olus bildiren ol- fiilidir. Eserde
kullanilan birlesik fiillere bakilacak olursa kil- 60, it- 248, ur- 27, ol- 123, dut-29, vir-11, dur- 4,
eyle- 43, kal- 4 kez kullanildig1 goriilmektedir. Yardimei fiillerin yani sira eser de tasvir fiili olan
tezlik fiili iki beyitte kullanilmigtir. Bunlarin yani sira tamlama seklinde kurulmus birlesik fiillere
de rastlanilmaktadir. Birlesik fiile katilan tamlamalar kuruluslart bakimindan Arapga ya da Farsca

[203]



Ahmedi Da’nin Cengndme Adli Eserinde Birlesik Fiiller

yapidadirlar. Tasniflenen birlesik fiil malzemesi igerisinde cogunlukla Fars¢a yapida kurulmus
tamlamalara rastlanilmaktadir, az sayida Arapca yapida olusturulmus olanlar da vardir. Genel
itibariyle incelenen metinde birlesik fiile katilan isimler ¢ok biiyiik oranda Arapca ve Farsca
yapida kurulmus olmakla birlikte az sayida Tiirk¢e yapida olusturulmus isimler de mevcuttur.
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Katki Oran1 Beyam
Makalenin yazarlari, makaleye esit oranda (%50) katk1 yapmuslardir.

Catisma beyani: Makalenin yazarlari, bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
iligkileri bulunmadigin1 dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atigmasinin olmadigini beyan ederler.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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