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Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, ii¢c aylik periyotlarla yilda dért kez yaymnlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukukt acidan, dil, bilim ag¢isindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yaymn
haklart telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlart Egitim ve Ogretim Vakfi'na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincinin yazili izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz edilmesi kosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderleri i¢in degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
¢

Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or all manner without the written permission of the publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviews and observations are published on condition that the Ethics
Committee Document is submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the journal.
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EDITORDEN

Degerli Okurlarimiz,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin 38. sayisiyla bir kez daha karsinizdayiz.
Bu sayida halkbilimi, edebiyat, dilbilimi, miizikbilimi ve tarih alanlarinda
kaleme alinan 18 arastirma/inceleme makalesi, 1 makale c¢evirisi ve 1 kitap
tanitimi yazisi yer almaktadir. Anaerkilligi yeniden diisiinmeye odaklanan
makale c¢evirisinin okuyucularimizin dikkatini cekecegini diislinliyoruz.
Arastirma/inceleme makaleleriyle makale cevirisi ve Kitap tanitimi yazisini
begeniyle okuyacaginizi umuyoruz.

2008 yilindan bu yana araliksiz bir sekilde yayimlanan Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi, siz degerli yazarlarimizin bilimsel makalelerini
yayimlamaya, okuyucularimizin da bu makalelerden yararlanmalarini
saglamaya biitiin zorluklarina ragmen devam edecektir. Tiirkiye'nin
donanimli, caliskan ve iretken gen¢ arastirmacilari, Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi'nin en biiyiik dayanagidir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi’nin 38. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlarn ve destekleri icin ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Eylil 2022’de
yayimlanacak olan 39. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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UMUT SARIKAYA’NIN KARIKATURLERINDE KOROGLU’NUN YENiDEN
YARATIMI

*
RE-CREATION OF KOROGLU IN UMUT SARIKAYA CARTOONS

Berk YILMAZ*

0Z: Mizah/karikatiir dergileri, yayimlandiklar1 dénemlerin mizah anlayisini belirleyen ve
belgeleyen en 6nemli unsurlardan biridir. Karikatiirler, gegmisten giintimiize kadar toplumun
neye giildiigiiniin en canl 6rneklerini olusturmaktadir. Umut Sarikaya, “Kemik”, “Lombak”,
“Penguen”, “Uykusuz” ve “Naber” gibi dergilerde karikatiirleri ve mizahfi yazilari ile yer almis
bir karikatiiristtir. Karikatiirlerinde insan iliskilerine, metropollerde ve tasrada giindelik
yasama, toplumsal ve siyasi giincel konulara deginmektedir. Ayrica yazilarinda ve
karikatiirlerinde Tiirk halk bilimine gondermeler yapmaktadir. Sarikaya'nin bu ¢alismaya
konu olan 4 adet karikatiiriinde ise Koéroglu anlatilar1 bulunmaktadir. Bu karikatiirlerde
“gozleri kor ederek cezalandirma” motifi ve Kéroglu'nun Bolu Beyi ile olan miicadelesi yer
almaktadir. Koéroglu, babasi ve Bolu Beyi anlatilardaki 6zelliklerinin tam tersi bir bigimde
parodilestirilerek ¢izilmistir. Zaman, mekan, kisilerin konusmalarinda, giyimlerinde ve
karakter ozelliklerindeki uyumsuzluk, bu karikatiirlerdeki mizahi olusturmaktadir. Umut
Sarikaya bu yolla okuyucuda, Kéroglu'nun esas anlatisina merak uyandirmaktadir. Kendi
zamanindan, mizah okuyucusunun zamanina degiserek gelen Kéroglu'nun yarattig: ilgi,
halkbilimi 6gelerinin korunmasi ve sonraki nesillere aktarilmasi i¢in son derece 6nem
tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halkbilimi, mizah, karikatiir, Umut Sarikaya, Kéroglu.

ABSTRACT: Comics and cartoon magazines are one of the most important elements that
determine and document the sense of humor of the period in which they were published.
Cartoons are the most vivid examples of what society laughs about from past to present. Umut
Sarikaya is a cartoonist who has appeared in magazines such as "Kemik", "Lombak", "Penguen”,
"Uykusuz" and "Naber" with his cartoons and humorous articles. In his cartoons, he touches on
human relations, daily life in metropolises and in the countryside, and current social and
political issues. He also makes references to Turkish folklore in his articles and cartoons. There
are Kéroglu narratives in Sarikaya's four cartoons, which are the subject of this study. In these
cartoons, there is the motif of "punishment by blinding" and Koroglu’s struggle with the Bolu
Bey. Kéroglu has been drawn by parodying his father and Bolu Bey, in the exact opposite of their
features in the narratives. The inconsistency in time, place, people's speech, clothing and
character traits constitute the humor in these cartoons. In this way, Umut Sarikaya arouses the
reader’s curiosity about Kéroglu’s main narrative. The interest created by Koroglu, which has

* Dr.-Karadeniz Teknik Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii /
Trabzon - berkyilmaz@ktu.edu.tr (Orcid: 0000-0002-6225-6779)

turnitin @ This article was checked by Turnitin.
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changed from his time to the time of the humor reader, is extremely important for the
preservation and passing to the next generations of folklore elements.

Keywords: Turkish folklore, humor, cartoon, Umut Sarikaya, Kéroglu.

Giris

Mizah; eglendirmek, giildiirmek gibi amaclarla cesitli olaylari, kisileri
ve icinde bulunulan durumlari/halleri giiliing, uyumsuz, tezat, olagandan
farkli vb. yonleriyle anlatmak olarak tanimlanabilir. Aziz Nesin (2001: 20),
Ferit Ongoren (1998: 15), Mehmet Bayrak (2001: 4) gibi isimler mizahin en
onemli unsurunun “giilme” oldugunu belirtmekte; Tiirkce Sozliik’te ise
mizah “glilmece” (2011: 1692) olarak karsilik bulmaktadir. Mizah, cesitli
sanat dallar1 altinda iiretilmektedir. Nebi Ozdemir, genel anlamda mizahin
“yazili, isitsel, gorsel, gorsel-isitsel mizah” (2009: 1281) gibi kiimelere
ayrilarak incelenmesinin bilimsel a¢idan daha dogru oldugunu
belirtmektedir. Mizahin gorsel iirtinlerinden biri de karikatiirdiir.

Tiirkge So6zliik’te “insan ve toplumla ilgili her tiirlii olay1 konu alarak
abartili bir bicimde veren, diistindiiriicti ve giildiiriicii resim” (2011: 1332)
olarak tanmimlanan karikatiiriin tarihini, insanligin Paleolitik ve Neolitik
caglarindaki abartili gizgilerle yapilmis, tas iistii graviir resimlerine kadar
dayandirmak mimkiindiir. Karikatiiriin erken dénem 6rnekleri, Eski Misir,
Yunan ve Roma’daki yazi, resim ve vazolar, Orta Cag heykellerinin
kabartmalari olarak kabul edilmektedir.

Ronesans Donemi’'nde bir tiir portre ¢izme yontemi olarak kullanilan
karikatiir; esas formunu bu dénemden sonra kazanmaya baslamistir. 15.
ylzyilda, Albrecht Diirer ve Leonardo da Vinci gibi isimlerin kimi
eskizlerinde yer alan figiirlerin bazi organlarl, abartili ¢izgilerle
gosterilmektedir (Arik, 1998: 4). 17. yiizyilda ise Annibale Carracci’'nin insan
portrelerini hayvanlara ya da gesitli nesnelere benzeterek cizdigi resimler
onem kazanmistir. Karikatiir kelimesinin kékeni de Carracci'nin “Bologna
Sanatlari’nin 6nsoziinde gecen, “abartmak, giillinglestirmek, carpitmak”
anlamlarina gelen bir sozciik olan “caricatura”ya (Senyapili, 2003: 14)
dayanmaktadir.

1. Tiirk Mizahinda Karikatiiriin Tarihi

Turk mizah tarihinde ilk karikatiirler, Osmanli Dénemi’'nde 1852’de
Hovsep Vartaryan Pasa’nin “Boshogaz Bir Adam” isimli Ermenice dergisinde
ve 1867’de Arif Arifaki'nin “Istanbul” dergisinde yayimlanmigtir. Ilk mizah
gazetesi Ozelligi tasiyan “Diyojen”in ilk Kkarikatiiri Kasim 1871 tarihli
sayisinda yer almistir. Ayrica, Mehmed Tevfik’in 1876 yilinda yayin hayatina
baslayan “Caylak” isimli mizah gazetesinde de karikatiirler bulunmaktadir.
1878’de meclisin feshedilmesiyle baslayan siirecte Paris, Cenevre, Kahire,
Londra gibi sehirlerde bulunan Jon Tiirkler tarafindan ¢ikartilan “Hayal”,
“Istikbal”, “Beberuhi”, “Dolap”, “Pinti”, “Davul”, “Hamidiye” ve “Tokmak” gibi
dergilerde de karikatiir 6rnekleri mevcuttur. 1908’de II. Mesrutiyet'in
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ilamiyla birlikte “Karagéz”, “Esref”, “Cadaloz”, “Kalem”, “Cem”, “Hande”,
“Diken”, “Esek”, “Gavros”, “Lila”, “Zurna” gibi dergilerin yayinlanmasina
baslanmistir. Milli Miicadele yillarinda ise “Giileryiiz”, “Peydm-1 Sabah”,
“Babalik” gibi yayinlar Ankara hikiimetini ve Kurtulus Savasi'ni
karikatlirleriyle ve yazilariyla desteklemislerdir (Ceviker, 1985: 1093;
Ongéren, 1998: 60-71; Ozdis, 2010; Varlik, 1985).

Cumhuriyet'in ilk yillarinda, “Karagéz”, “Akbaba”, “Papagan”, “Cem”,
“Karikatiir”, “Saka”, “Amcabey”, “Mizah” gibi mizah dergileri yayin hayatina
atilmistir. 1946’da cikartilmaya baslanan ve yazarlar1 arasinda Sabahattin
Ali, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz ve Mustafa Mim Uykusuz’'un bulundugu
“Markopagsa” ise, Cumhuriyet doneminin ilk siyasi-mizah dergisidir. Cesitli
sebeplerle hakkinda pek cok kez dava agilan dergi, “Bizim Marko Pasa”,
“Merhum Paga”, “Malum Paga” gibi isimlerle yayin hayatina devam etmis;
ancak Uzerindeki baskilara dayanamayarak 1950’li yillarda kapanmustir.
1950°li yillarda “41 Buguk”, “Dolmus”, “Karakedi”, “Tas”, “Karikatiir”; 1960-
1980 yillar aras1 “Tef”, “Pardon”, “Amcabey”, “Akbaba”, “Carsaf”, “Mikrop”
gibi dergiler yayinlanmistir. 1962 yilinda Aziz Nesin’in “Ziibiik”, 1969 yilinda
Giinaydin gazetesine bagh mizah eki “Ustura”, 1972 yilinda Suavi Stialp’in
“Salata” dergileri yayinlamaya baslanmustir. ilk sayis1 1970 yilinda cikan,
Oguz Aral yonetimindeki “Girgir” ise yeni karikatiirist ve mizah yazarlari
yetistirerek donemindeki mizah dergileri arasinda farkli bir konum elde
etmistir (Cantek, 2015: 45; Catalcali, 2016: 175-176; Ceviker, 2010: 20-23;
Ongéren, 1998: 73-105).

1980’li yillarda ve sonrasinda ise Tiirkiye’deki mizah yayinciligi,
biiyiik 6l¢tide “Girgir” dergisinden yetisen isimler tarafindan ytritilmistiir.
“Firt”, “Carsaf”, “Limon”, “Hibir”, “HBR Maymun”, “Ustura”, “Digil”, “Deli”,
“Pismis Kelle”, “Avni”, “Leman”, “Karikatiir”, donemin dergilerine 6rnek
verilebilir. 2002 yilinda kurulan “Penguen” dergisi ve 2007 yilinda kurulan
“Uykusuz” dergileri, 2000’li yillarin en 6nemli mizah yayinlarindandir.
Ayrica “Lemanyak”, “Lombak”, “Leman”, “Bayan Yani”, “Kemik”, “Naber” gibi
dergiler de yakin tarihte yayinlanan mizah dergileri arasindadir (Cantek,
2002: 224; Durgeg, 2009: 108-119; Ongéren, 1998: 106-113). 2010’'lu
yillardan itibaren sosyal medyanin yayginlasmasiyla okuyucu kitlesinin
elektronik yayinlara yonelmesi, baski masraflarinin artmasi gibi sorunlarla
ylzlesen mizah dergilerine, giiniimiizde biiylk 6lciide internet lizerinden

ulasilabilmektedir.

» o

2. Umut Sarikaya’nin Karikatiirlerinde Kéroglu Anlatilar:

Umut Sarikaya!, “Kemik”, “Lombak”, “Penguen”, “Uykusuz”
dergilerinde ¢izimleri ve mizahl yazilar1 bulunan, 1980 dogumlu bir
karikatiiristtir. 2015 yilinda biitiin igerigi kendisine ait olan “Naber”
dergisini yayinlamaya baslamistir. Sarikaya, cesitli dergilerdeki yazilarini
“Benim de Soyleyeceklerim Var” baslig1 altinda li¢ seri halinde, 2005-2009
ve 2014 yillarinda; karikatiirlerini ise “Isimdeyim Giiciimdeyim” ismiyle iki

1 Umut Sarikaya hakkinda ayrintil bilgi i¢in bk. (URL-1)
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kitap olarak 2010 ve 2013 yillarinda yayilamistir. Karikatiirlerinde kadin-
erkek, arkadaslik, aile ve akrabalik gibi iliski yapilari, biiyiiksehirde /tasrada
yasam, toplumdaki simifsal farkliliklar, kusaklararasi catismalardan
beslenmekte; sinema, miizik, giincel konular vb. popiiler kiiltiire
gondermelerde bulunmaktadir. Hem yazilarinda hem farkl dergilerdeki
karikatiirlerinde Tiirk halk kiiltiiriinden sik¢a yararlanmaktadir. Imtiyaz
sahibi oldugu Naber dergisi de “Tiirk halk bilim motiflerini igeren
karikatiirlere sikca yer vermesi” (Uygur ve Altintop Tas, 2020: 615) ile
dikkat cekmektedir. Bu motifler arasinda tiirkiiler, Karacaoglan, Dede
Korkut Hikayeleri, efeler, asik/ozan tipleri yer almaktadir. Sarikaya’nin
Koéroglu anlatilarini merkeze alarak ¢izdigi karikatiirler bu ¢alismaya konu
olmaktadir.

Umut Sarikaya’nin Koéroglu tlzerine ¢izdigi dort adet karikatiir
bulunmaktadir. Birinci karikatiir “Kéroglu”, ikinci karikatiir “Koroglu
Destan1”, t¢iincii karikatiir “Kéroglu (Son Macera)” bashgini tasimakta;
dordiinci karikatiir ise basliksiz olarak yer almaktadir. Bu karikattirlerin
arasinda kurgusal bir biitiinlik bulunmamaktadir. Cizerin verdigi
isimlendirmeler, birbirini tamamlayan bir hikdyenin parcasi gibi goziikse de
iceriklerinde bu tirden bir 6zellik mevcut degildir. Karikatiirlerin
muhtevasinda Tiirk Diinyasindaki Koroglu varyantlari ile Anadolu kollarinin
ortak motifi olan “gozleri kor ederek cezalandirma”2 ve Tiirk sinemasinda3
daislenen, Kéroglu'nun Bolu Beyi ile olan miicadelesi yer almaktadir+. Ancak
incelemede bahsi gecen karikatiirlerde yalnizca Kéroglu'nun ve at1 Kirat'in
ad1 gecmekte; Koroglu'na adini veren, babasinin goézlerine mil ¢ekilmesi
hadisesine karikatiirlerde dogrudan yer verilmemektedir.

2 Zekeriya Karadavut, “Kéroglu’nun Zuhuru Kolu Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma” bashikl
doktora tezinde “gozleri kor ederek cezalandirma” hadisesinin tiim Tiirk Diinyasi
genelinde ortak bir motif oldugu bilgisini vermektedir (1996: 135-137).

3 Tirk Sinemasr'nda Koéroglu; 1945, 1953, 1963, 1968 ve 1975 yillarinda beyazperdeye
yansttilmistir (Ozgiic, 2012: 44, 69, 156, 268, 450). Bu filmler arasinda televizyon
kanallarinda ve cesitli dijital platformlarda gésterilmeye devam eden ise Memduh Un’iin
yapimciliging, Atif Yilmaz'in yonetmenligini listlendigi; basrollerinde Ciineyt Arkin ve Fatma
Girik'in bulundugu 1968 tarihli Kéroglu Camlibel'in Aslan1 / Kiliglarin Zaferi filmidir.
Koroglu'nun Tiirk sinemasina konu edinilmesi hakkinda detayh bilgi i¢in bk. (Acinan,
2011).

4 Koroglu hakkinda Tiirk Diinyasinda pek ¢ok bilimsel calisma yapilmis; kendisinin tarihte
gercekten yasayip yasamadigl, eger yasadiysa bazi kaynaklarin ve arastirmacilarin ifade
ettigi sekliyle “saki” olup olmadig: tartisilmistir. Metin Ekici, “Tiirk Diinyasinda Koroglu”
baslikli ¢alismasinda Kéroglu'nun kimligi tizerine yapilan calismalari degerlendirmistir.
Buna gore Ziya Gokalp, Fuat Kopriili, Zeki Velidi Togan, Fahrettin Kirzioglu, Dursun
Yildirim, Fikret Tiirkmen gibi arastirmacilar Kéroglu'nun muhtemelen Orta Asya’da heniiz
Tiirk boy birliginin saglanmadig bir ddnemde yasamis eski bir Oguz-Tiirkmen kahramani
oldugunu belirtmektedir. Onun kisiliginde olusturulan sézlii edebiyat geleneginin Anadolu
ve Azerbaycan sahasinda 16-17. yiizyillda yasanan siyasi gelismelere paralel olarak
destancilik geleneginde canli bicimde yasatildigini bildirmektedir. Pertev Naili Boratav,
Faruk Stmer, V. M. Jirmunskiy gibi arastirmacilar ise Koroglu'nun 16-17. yiizyilda
Anadolu/Azerbaycan sahasinda yasamis ve Celali isyanlarina katilmis bir “reis” oldugu
goriisiinde birlesmislerdir. Konu hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Ekici, 2004: 63-100).
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Koroglu lizerine cizilen asagidaki karikatiirlerin tamaminda mizah,
uyumsuzluktan dogmaktadir. Aristoteles’in goriislerine dayanarak
gelistirilen uyumsuzluk kuraminin temelinde alisilmisin disinda ve
beklenmedik olan bir sonug¢, durum yer almaktadir. John Morreal’e gore
boyle bir sonucun mizah yaratmasinin sebebi, “uyumsuzlugun kendisi
olarak degil, uyumsuzlugun kavrayisimizla olan iliskisi”dir (1997: 89-90).
Bu durumda uyumsuzlugu kavramak icin, o durumun/ sonucun “uyumsuz”
olmadan onceki hali hakkinda bir bilgiye, deneyime, kiiltlirel baga sahip
olmak gerekmektedir. Anadolu’nun ve Tiirk Diinyasinin tamaminin kiiltiirel
belleginde biiyiik bir yeri bulunan Kéroglu anlatilarinin merkeze alindigi s6z
konusu karikatiirlerin bu baglamda, “s6zlii kiiltiiriin kodlar {lizerine insa
edilen metinler oldugunu séylemek miimkiindiir” (Metin Basat, 2014: 228).

Umut Sarikaya'nin asagidaki karikatiirlerinde uyumsuzluk mizah;
zaman, mekan ve karakter ozellikleri lizerinden sekillenmektedir. Kendi
donemlere ait kiyafetler giyen, Koéroglu, babasi ve Bolu Beyi; giyim magazasi,
modern mobilyalariyla dosenmis veteriner hekim muayenehanesi ve
makam odasi gibi, yasadiklar1 doneme ait olmayan mekanlarda
bulunmaktadir. Kirat'in kirk giin kapali kaldig1 penceresiz ahir, karli daglarla
cevrili kirsal boélge gibi, Koroglu'nun yasadigi doénemi c¢agristiracak
mekanlarda ise glinlimiizden ait nesneler olan cikolata kutusu ve gazete
gorilmektedir. Ayrica karakterlerin konusma balonlarinda da yasadiklari

zamanlara uyumsuz olarak “sinema”, “kot pantolon bedeni”, “lazer goz
ameliyat1” vb. ifadeler bulunmaktadir.

Karikatiirlerde Kéroglu ve babasi parodilestirilerek cizilmistir. lyi
bilinen bir yapitin, elestirel bir amacla taklit edilmesi ya da
doniistiriilmesiyle komik bir etki yaratmasi1 (Aktulum, 2004: 299) olarak
tanimlanan “parodilestirme”den bu karikatiirlerde; s6z konusu kisilerin
halk anlatilarindaki 6zelliklerinden farkl davranislar gostermesi hususunda
yararlanilmistir. Bu karakterler, Kéroglu anlatilarinda 6vgliyle bahsedilen
dogruluk, duristliik, kararlilik ve cesaret gibi kahramanlik 6zelliklerinden
oldukea farkl bir bigimde davranmaktadir. Ancak Umut Sarikaya bunu
yaparken anlatilarin 6ziinden fazla uzaklasmamis; 6rnegin bir karikatiirde
Koroglu'nu degistirirken babasini oldugu gibi birakmistir. Cizerin bu
tutumunda parodilestirmenin “tahttan indirici bir benzerin yaratilmasi; ayni
diinyanin i¢ yiiziiniin ortaya ¢ikarilmasi, ters yiiz edilmesi” (Bakhtin, 2001:
244) ozelliginin izleri bulunmaktadir. Asagida yer alan dort karikatiir
incelendiginde, barindirdiklari uyumsuzluk mizahi ve parodilestirilmis
kahramanlar daha iyi anlasilmaktadir.
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Gorsel 1. (Sarikaya, 2010: 88)

Birinci karikatiir, bant karikatiir biciminde olup “Kéroglu” bashgini
tasimaktadir. Bagligin yaninda ise karli daglarin 6niinde, elinde “Bolgi”>

5 Bolgi, Bolu'nun tescilli ¢ikolata markasidir. 1998 yilinda iiretimine baslanmistir. Ayrintili
bilgi icin bk. (URL-2)
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yazan sar1 bir kutu bulunan ve kendi déneminin kiyafetleri giyen Koéroglu
bulunmaktadir. Bashigin altindaki ilk karede, olduk¢a zayif bir ati tutan
Koroglu ve babasi gosterilmektedir. Babasi, Kéroglu'na sonradan Kirat adini
alacak olan atin bakimu ile ilgili 6glitler vermektedir. At her giin yedi kere
kantaron otuyla kaynatilmis suyla silinecek, yemi ve suyu olciilii verilecek,
igne deligi kadar bile giin 15181 girmeyecek bir ahirda kirk giin kalacaktir. Bu
kirk giiniin sonunda da giiclenecek ve rengi apak olacaktir. ikinci karede ise
Koéroglu, masasinda “Bolu Belediyesi” yazili bir kagit bulunan bir veteriner
hekim muayenehanesindedir. Veteriner hekim sinirli bir ytliz ifadesiyle,
babasinin 6giitlerinin yanlis oldugunu Kéroglu’'na anlatmakta; o da bikkin
bir yiiz ifadesiyle dinlemektedir. Ugiincii karede Kéroglu, babasina giiclii,
besili bir at sunmakta; ilk karede goriillen celimsiz ati da gizlice
kovalamaktadir. Baba, gii¢lii ata dokunarak o zayif atin, 6giitleriyle bu hale
geldigini diisiinerek gururlanmakta; Kéroglu'ndan bu ata binerek Bolu
Beyi'nin evine gidip onu 6ldiirmesini istemektedir. Dordiincii karede ise
babasi, Kdroglu'nun Bolu Beyi'ni éldiirdiigline inanarak keyifli bir bicimde
giilmekte; Koroglu ise bir yandan 6niinde acik duran “Bol¢i” markasinin
cikolata kutusundan yemekte bir yandan babasina cevap vermektedir. Bu
esnada da karenin sag tarafinda bulunan, kiyafetlerinden Bolu Beyi oldugu
sezdirilen kisiyi ve yanindaki zayif, celimsiz ati eliyle gizlice kovalamaktadir.

“Gliciin simgesi, 0Ozellikle de diiskiinlin, caresizin, mazlumun
yaninda, zulmiin karsisinda olan bir giiciin temsilcisi” (Yakici, 2007: 113)
olan Kéroglu, bu karikatiir bandinda, s6z konusu 6zelliklerine zit bir bicimde
davranmaktadir. Babasini kandirarak ilk karedeki zayif atin yerine goriiniisii
saghikli bir at sunmus; Bolu Beyi'ni o6ldiirdigiini sdylemis ama
oldiirmemistir. Onun yerine Bolu Beyi'nin yanina gittiginin gostergesi olarak
bu ilin tescilli c¢ikolatalar1 Bolgi’den getirmistir. Beklenenin aksine,
Koroglu'nun babasinin ogiitlerini dinlememesi, ona yalan sdylemesi,
babasinin sozlerine kisa cevaplar vererek onu adeta “gecistirmesi” ve bir
yandan cikolata yerken bir yandan da Bolu Beyi'ni ve zayif ati1 gizlice
kovalamasi mizahi olusturmaktadir. Kéroglu, babasi ve veteriner hekimin
karikatiirlerdeki konusma balonlarini “soylu bir metnin - 6rnegin destan-
eylemini ya da konusunu oldugu gibi stirdiirerek, yani yapitin temel icerigini
ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan, yeni bir bicemde
yeniden yazmak” (Aktulum, 2015: 17) olarak tanimlanan alayci (giiliing)
doniistiirim baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Umut Sarikaya,
anlatilarda yeri olmayan veteriner hekimi bu karikatiir icerisine
yerlestirerek; onu, Kéroglu'nun babasinin at bakimi bilgilerinin zitt1 olarak
konusturmustur. Argo ve Kkiifiirli bir dille “bilimsel” konusan hekim,
dediklerini yapmamalar1 halinde atin daha kotii bir duruma gelecegini
soylemektedir. Ayrica Koéroglu'nun babasinin, Kéroglu destaninda gegen
“Tlfek icat oldu mertlik bozuldu” soéziine, sozlii edebiyat iirlinlerinin
varyant/versiyonlasmasina ve sozlii kiiltiiriin bu “degiskenligi” ile yazih
kiltirden ayrilmasina yaptigi  gondermelerde de bu tiirden
doniistiriisiimiin izleri bulunmaktadir. Yine Kéroglu'nun babasi araciligiyla
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yazil kiiltiir geleneginin kalicilik bakimindan sézli kiiltiire galip geldigi ve
sozlii edebiyat iriiniiniin yaziya gegcirilmedigi miiddetce insani faktorler
sebebiyle unutulmaya-degisikliklere ugrayacagina atif yapilmaktadir.
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Gorsel 2. (Sarikaya, 2013: 18)
ikinci karikatiir, “Kéroglu Destan1” bashgini tasimaktadir. Bu bashgin
bulundugu karenin sol tarafinda karli daglar {izerinde bir insan siliieti
goziilkmekte, sag tarafinda ise “Bolu Haber” gazetesini okuyan Tiirk kiyafetli
bir erkek bulunmaktadir. Ilk karede arkasinda karli daglar bulunan bir
bolgede, penceresiz bir ahir bulunmaktadir. Bu ahirin 6niinde de Kéroglu ve
babas1 konusmaktadir. Babasi, Kéroglu'na ne yaptigini sormakta; Kéroglu da
Bolu Beyi'nin begenmedigi at1 151k girmeyen bir ahira kapattigini, hayvanin
boylelikle giiclenip doru bir at olacagini ve Bolu Beyi'nden intikamlarini
alacagin1 soyler. Babasi ise sevingli bir ifadeyle gozlerini lazer yoluyla
¢izdirdigini ve Bolu Beyi'nden alinacak intikamin da atin da 6nemli
olmadigim séyler. Ikinci karede ise Kéroglu, at1 ahirdan ¢ikartmistir. Atin
yarisinin doru yarisinin ¢elimsiz, bozuk bir sekilde oldugunu gostererek onu
biraz daha iceride tutmalarini ister. Babasi ise sabirsiz ve sevincli bir
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ifadeyle at1 bos verip salmalarini, gézleri de acilmisken sinemaya “Inception”
filminié izlemeye gitmelerini sdyler.

Umut Sarikaya, ikinci karikatiirde mizahi Kéroglu'nun babasinin
lizerinden gelistirmistir. Bolu Beyi'nden hem kor ettigi gozleri hem at
konusundaki bilgisinin 6nemsenmemesi sebebiyle intikam almakta oldukca
kararli olan baba, gozlerini lazer ameliyati ile tedavi ettikten sonra;
gliclendirmek istedigi zayif attan da intikam alma isteginden de
vazgecmistir. Ayrica bu Kkarikatiirde Koroglu'nun yasadigi dénemin
icindeymis gibi konusturulmasina karsin babasinin “lazer goz ameliyat1” ve
“sinema” gibi modern zamanlara dair unsurlardan bahsetmesi ve argo bir
tislup kullanmasi alayci (gtiliing) doniistiiriime bir 6rnektir. Ayrica riiyalar
araciligiyla kisinin bilincaltina etki edip bir diistinceyi/gercekligi
degistirmeyi konu edinen sinema filmi “Inception” ile Kéroglu Destani’'nda
kahramanin babasinin gozlerinin, lazer géz ameliyati neticesinde agilmasi
arasinda parodi iligkisi de bulunmaktadir. Nitekim gozlerinin ameliyat
neticesinde “gercek diinyaya” yeniden a¢ilmasiyla gérmeye baslayan baba,
zihninde zulmii sona erdirecek olan sembol “Kirat” imajindan da vazge¢mis
goriinmektedir. Bu tutum okuyucuya bahsi gecen sinema filminde oldugu
gibi, biiylik bir diisiincenin (zalim Bolu Beyi'ne karsi baskaldiri) bir
miidahale neticesinde degistirilmesinin parodilestirilmis bir sahnesi
seklinde yansimaktadir.
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Gorsel 3. (Sarikaya, 2013: 42)

6 Christopher Nolan'in yonettigi Inception filmi, “Baslangi¢” adiyla 30 Temmuz 2010 tarihinde
Tiirkiye’deki sinemalarda gosterime girmistir. Ayrintili bilgi i¢in bk. (URL-3)
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Ugiincii karikatiir “Kéroglu (Son Macera)” bagligini tasimakta, yaninda
ise “Sehire bir kolins ciins magzasi agilmasiyla destan son bulmustur” notu
yer almaktadir. Bu karikatiirde Colins Jeans” magazasinda yan yana sirali ii¢
deneme kabininin iginde Kéroglu, babasi ve Kirat goriilmektedir. Kabinlerin
onlinde de magaza gorevlileri bulunmaktadir. Bu goérevlilerden birisi de
basindaki sorguc benzeri bashgiyla, gergin bir bicimde duran Bolu Beyi olup
personel kartinda ismi “Bolu” olarak yazilidir. Baba, Koroglu'ndan giydigi
kotun farkli bir bedenini gorevliye sormasini ister. Bu esnada gorevliler
kendi aralarinda, birbirlerine “bey” diye hitap ederek oldukea nazik bir dille
konusmaktadir.

Cizer, uclincli karikatiirde Koroglu, babasi, Kirat ve Bolu Beyi'ne
zaman si¢gramasl yasatarak kendi donemlerinden giiniimiize “uyumsuz” bir
bicimde tasimistir. Karakterlerin basliklar1 kendi donemlerine ait olup diger
kiyafetleri modern o6zellikler gostermektedir. Hatta Kéroglu ve babasi,
magazanin kabinlerinde kot/jean pantolon denemektedir. Anlatilarda halka
kars1 otoriter tutumu ve Kéroglu'nun babasini haksiz yere kor ettirmesiyle
glic sahibi bir kimse olan Bolu Beyi, bu karikatiirde magazada satis
danismani olarak ¢alisan “Bolu”dur. “Bey”ligi ise “zaman”a yenilmis; magaza
calisani olmasi sebebiyle mesai arkadaslarinin ona yonelttigi bir hitap haline
gelmistir. Yani Bolu Beyi, bu karikatiirde kendisinin bir “parodi”sidir.

Gorsel 4. (Sarikaya, 2013:117)

Doérdiincii karikatiir, Kéroglu'nu konu alan diger karikatiirlerin aksine
basliksiz olarak yer almaktadir. Karede kavugu ve kaftaniyla Bolu Beyi,
makaminda oturarak telefonla Koéroglunu araylp Bursa Emniyet

7 Colins Jeans, 1983 yilinda Istanbul’da kurulmus olan bir giyim markasidir. Ayrintih bilgi icin
bk. (URL-4)
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Midirligi'ne atandif1 i¢in kogaklamayi degistirmesini ister. Bu esnada
elinde envanter kayitlariyla duran bir memur, Bolu Beyi'nin konusmasini
bitirmesini beklemektedir. Umut Sarikaya bu karikatiirde Bolu Beyi’ni
gecmisten glnlimiize tasimis; ancak Koroglu'nu kendi doneminde
birakmistir. Bolu Beyi'nin kiyafetleri, baska bir makama tayin olmasi ve
Koroglu'nu, “gecmis”i telefonla arayarak kocaklamada degisiklik istemesi
karikatlir karesi icerisinde zaman ve mekdn yo6niinden uyumsuzluk
yaratmaktadir. Kogaklamada istenen degisiklik, ilk karikatiirdeki “Tiifek icat
oldu mertlik bozuldu” séziine yapilan gondermeyle benzerlik gostermekte;
bu yolla sozlii kiltir tirtinlerinin zaman icerisinde
varyant/versiyonlagsmasina atifta bulunulmaktadir. Anlatilardaki “acimasiz”
miilki amir Bolu Beyi, resmi gorevinin “modern” bir zamanda da devam
ettigini Koroglu'na “nazik” bir dille telefonda sunmustur. Ancak karsi
taraftan cevap gelmemesinin/ ciddiye alinmamasinin bir gostergesi olarak
bekletilmis; liclincl karikatiirdeki haline benzer sekilde
“parodi”lestirilmistir.
Sonug

Mizah dergileri, yayinlandiklar1 doénemin giincel ve popiiler
olaylarindan/ kisilerinden yararlanmaktadir. Mizah, ortaya ¢iktig1 toplum ve
bu toplumdaki kilttirel kodlar gibi genis bir kaynaktan beslendigi icin bu
yayinlar araciligiyla  toplumlardaki sosyo-kiiltiirel degisimler
izlenebilmektedir. Buna ek olarak mizah dergileri, mevcut kaynaklarini
glincel olanla birlestirerek kendi zamanlarinin mizah anlayisini
sekillendirmekte 6nemli bir rol oynamaktadir.

Calismada Koroglu anlatilarinin, giincel ve popiiler 6zellikler tasiyan
mizah dergilerinde yeniden iiretimi halkbilimsel acidan incelenmektedir.
Koroglu anlatilarinin kiiltiirel kodlari, Umut Sarikaya’'nin ¢izdigi dort
karikatiir ~ aracilifiyla  glnimiize  aktarilmaktadir.  Koéroglu'nun
kahramanliklari, babasinin erdemi, bilgeligi ve Bolu Beyi'nin zalimligi bu
karikatiirlerde zaman, mekan, dil noktasinda olusturulan uyumsuzluklarla
ve cizerin basvurdugu alayci (guliing) doniistiiriisiim, parodilestirme gibi
metinlerarasi metotlarla mizahi bir 6zellik kazanmistir. Ancak cizerin anlati
lizerinde yaptigt bu degisiklikler Koroglu'nu baglamindan fazlaca
uzaklastirmamistir. Ciinkii karikatiirdeki mizahin anlasilabilmesi icin
kiltlirel imgelerin bilinmesi ve kodlarinin korunmasi gerekmektedir. Ayrica
cizer, yukarida yer alan dort karikatiirde igerik olarak bir biitiinliik
gozetmedigi icin ortaya tamamen “yeni bir Kéroglu”nun ¢iktigini séylemek
yanhs olacaktir. Ornegin birinci karikatiirde Koroglu, babasimin degil
veteriner hekimin bilgilerine giivenmektedir; ikinci karikatiirde ise
babasinin Kirat i¢in sdylediklerini yerine getirmektedir. Kéroglu'nun babasi
da birinci karikatiirde Bolu Beyi'nden intikamini almak istemekte; ikinci
karikatiirde ise bu diisiincesinden vazgecmektedir. Umut Sarikaya bu doért
karikatiirde en koklii degisikligi Bolu Beyi lizerinde gergeklestirmistir.
Birinci ve dordiincii karikatiirlerde Bolu Beyi; Koroglu'nun eliyle isaret
ederek kovaladigi, telefondaki istedigini yanitsiz biraktigi ve ciddiye
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almadi1 birisi olarak cizilmektedir. Uciincii karikatiirde ise Bolu Beyi bir
magaza gorevlisidir, Koroglu ve babasinin karsisinda neredeyse
“gorinmez”dir. Bu dogrultuda s6z konusu karikatiirlerde, anlatinin
baglamindan ve s6zlii gelenekten esinlenilerek “modern” zamanlarda gecen
bir Kéroglu ve Bolu Beyi miicadelesi ¢izildigini soylemek miimkiindiir.

Sonu¢ olarak Umut Sarikaya’'nin Koéroglu Kkarikatiirleri, halk
anlatisimi kendi zamanindan mizah yaymi okuyucusunun zamanina
tasimistir. Baglamindan ayrilmadan, ancak kahramanligindan ve
erdeminden farkl bir bicimde gilincellenerek c¢izilen Koroglu; bir bakima
esas anlatisina merak uyandirmaktadir. Bu merak unsuru da sézlii kiiltiir
0gelerinin yasatilmasi i¢in buyiik bir 6nem kazanmaktadir.
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BIiR KIRIM TATAR EFSANESi: KARADENIZ NEDEN DALGALIDIR?
L 4
A CRIMEAN TATAR LEGEND: WHY IS THE BLACK SEA WAVY?

Abonoz KUCUK*

0Z: Bir i¢ deniz olan Karadeniz, Avrupa’nin giineydogusunda Balkan ve Anadolu yarimadalari
ile Dogu Avrupa ovalar1 ve Kafkasya arasinda dogu-bati dogrultusunda uzanir. Tarih boyunca
biiytik uygarliklar ve milletler tarafindan kusatilmis olan Karadeniz, bélge tarihi kadar diinya
tarihi acisindan da biiytik bir 6neme sahiptir. Stratejik konumu ve ekonomisi ile pek ¢ok
uygarliga ve millete hayat veren Karadeniz, bu 6zelligi ile cok sayida sdylemelik ve anlatmalik
tiiriin konusu olagelmistir. Soylemelik ve anlatmalik tiirlerde Karadeniz giizelligi, bereketi,
comertligi ve hamsisinin yani sira hir¢inligi ile de 6ne ¢ikar. Umudun, yasamin, bolluk ve
bereketin, kimi zaman déniisii olmayan yolculuklarin ve inanislarin kaynagi olan Karadeniz
hir¢in ve dalgalidir. Onun bu hir¢inlig ¢cevresini kusatmis milletlere de sirayet etmis gibidir.
Karadeniz’in hir¢inligr ve dalgali olusu sdéylemelik ve anlatmalik tiirlerin basta gelen
temalarindan birisi olmustur. Kimi efsaneler, Karadeniz’in bu hir¢inligini ve dalgali olusunu
izah etmeye calismistir. Elbette Karadeniz'in bu hir¢inliginin ve dalgali olusunun bir sebebi
olmaliydi. Neydi acaba Karadeniz’in bu birdenbire patlayan hir¢inliginin sebebi? Kimler ya da
nelerdi onu béylesine hircinlastiran? Genelde biitiin dogayi, 6zelde ise Karadeniz’i canli bir
varlik olarak goren geleneksel diinya goriisii, bu soruya mutlaka bir cevap vermeliydi.
Nitekim bazi1 anlatilarin bu soruya cevap bulmak amaciyla olusturuldugu goériilmektedir. Bu
anlatilardan biri de Kirim Tatarlarindan derlenen “Ne Iciin Kara Defiiz Dalgali” (Karadeniz
Neden Dalgalidir?) adl efsanedir. Calismada Kirim Tatarlarindan tespit edilerek yayimlanan
“Ne I¢iin Kara Defiiz Dalgall” (Karadeniz Neden Dalgalidir?) adh efsane, geleneksel diinya
goriisiiniin algilari, yorumlari ve tanimlari esasinda degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karadeniz, Kirim, Demirci, Anlati, Efsane.

ABSTRACT: The Black Sea which is an iner sea, extends in the southeast of European, between
Balkan and Anatolia Penin sula and eastern Europe plains and Caucasia, in the east-west
direction. The Black Sea that has been besieged by great civilizations and nations throughout
history, has a great importance in terms of world history as well as the history of the region. The
Black Sea, which brings life to many civilizations and nations with its strategic location and
economy, has been the subject of many narrative species with this feature. In narrative species,
The Black Sea stands out for its beauty, abundance, generosity and anchovy as well as its
harshness. The Black Sea, which is the source of hope, life, abundance and fertility, sometimes
the journeys and beliefs that are not returned, is combative and wavy. His frustration seems to
have spread to the nations around it. The harshness and wavy of the Black Sea has been one of
the leading themes of narrative species. Some legends have tried to explain this ferocity and
being wavy of the Black Sea. Of course, there has to a cause of this brutality and being wavy of
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the Black Sea. What is the cause of the sudden outburst of the Black Sea? Who or what has made
it so mad-minded? The traditional world view that seeing generally the whole nature, in
paricular the Black Sea as a living being, must answer this questions. In fact, it is seen that some
narratives have been created to find answers to this question. One of these narrations is the
legend named “Why is the Black Sea Wavy?”, which is from Crimean Tatars. The legend, “Why
the Black Sea is Wavy?” will be tried to be interpreted on the basis of the perceptions,
interpretations and definitions of the traditional world view.

Keywords: The Black Sea, Crimea, Blacksmith, Narration, Legend

Giris

Bir i¢c deniz olan Karadeniz kiyidas iilkelerin kiiltiirlerinde 6nemli izler
birakmistir. Benzer ya da ayri soylu toplumlarin geleneksel diinya
goruslerinde kiyidas olduklari bu i¢ denizin etkisi yadsinamaz bir gergektir.
Calismamizda ele alacagimiz efsane metni, Tiirk soylu Kirim Tatarlarinin
sozli belleginden derlenerek Sabriye Kandimova ve Nuzet Umerov
tarafindan yaziya aktarilmis bir anlatidir.

Boratav, efsane tiiriinii en sade sekliyle kendine 6zgii bir iislubu,
kaliplasmis, kuralli bicimleri olmayan, diiz konusma dili ile bildirilen bir
anlati olarak tanimlamaktadir (2014; 112). Efsane tiirii mit tiiriiyle inanma
ve kabul edis tavri acisindan benzerlikler tasimakta bu nedenle iki tiir
arasinda ayrim yapmanin gulglestigi durumlar ortaya ¢ikmaktadir.
Efsanelerde anlatilanlar da mitler gibi toplum tarafindan gergek kabul
edilmektedir. Mitlerin tamami kabul edis tavri acgisindan kutsal kabul
edilirken efsanelerin bir kisminin bu 6zellige haiz oldugu goriilmektedir
(Bascom, 2003: 475).

Mit! ve efsane? tiirlerinin toplum tarafindan gercek ve kutsal kabul
ediliyor olusu insanoglunun evreni ve onun unsurlarint anlamlandirma,
evrende meydana gelen hususlar1 agiklama noktasinda bu iki tiire
basvurdugunu gostermektedir. Malinowski ve islevselci ekol temsilcileri
oldukga eski bir zamanda gecen hadiseleri anlatan miti sosyal kurumlari
mesrulastirma tiiziigii olarak ele almislardir. Efsaneler ise ozellikle eski
zamanlarla bir bag kurulmasi acgisindan gelenekleri mesrulastirmaktadir
(Goody, 2017: 65, 68).

Oz itibariyle evrenin esas unsurlari olan doga ile insan iliskileri
acisindan evrenin manevi algisi olarak tanimlanabilen geleneksel diinya
goriisiiniin (Lvova vd., 2013: 12) yansimalari toplumlarin gesitli inang ve
pratikleriyle birlikte sozlii anlatimlarinda da yansimasini bulmustur. Ele
alinan efsane metninde Karadeniz’'in neden bu kadar dalgali bir deniz oldugu

1 Mit tiirtiniin tanimy, 6zellikleri ve tasnifi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Eliade, 2016; Hooke,
2002)

2 Efsane tlriinlin tanimi, dzellikleri ve tasnifi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Ergun, 1997;
Sakaoglu, 2009)

380

——
| —



Kirim Tatarlarinin geleneksel diinya gorilisiine baghh manevi algilan
acisindan ifade edilmektedir. Calismada bahsi gecen efsane metni geleneksel
diinya gorisiiniin  algilar;, yorumlari ve tanimlart  esasinda
degerlendirilecektir.

“Karadeniz Neden Dalgahidir?” Baghkl Efsane Metni Uzerine

Karadeniz'de 1979-2019 yillar1 arasindaki dalga yiiksekligi, firtina
slireleri, sayilar1 ve yoénlerini inceleyen bir bilimsel ¢alisma dikkate
alindiginda Karadeniz'in oldukga firtinali ve dalgali bir deniz oldugu gercegi
kuskusuz bir sekilde gozler oniine serilmektedir (Tahtac1 ve Ayat, 2022:
2147-2162).

Bilimsel anlamda da oldukga firtinal ve dalgali bir deniz oldugu tespit
edilen Karadeniz’in bu durumunun kiyidas toplumlarin geleneksel diinya
goriisiinde de bir yansimasi olmasi kaginilmazdir. Insanoglu geleneksel
diinya gorlsiinde Karadeniz’in bu durumunu neye baglamis, neyle
iliskilendirmis, nasil izah etmistir? incelemeye esas aldigimiz bu metin
Karadeniz’e kiyidas Kirim Tatarlarinin Karadeniz'in firtinali ve dalgah
olusunu geleneksel diinya gortsleri baglaminda nasil degerlendirdiklerini,
onlarin bu konudaki algilarini gézler 6niine seren énemli bir 6rnektir.

Kirim Tatar s6zli geleneginden derlenen bu metin, insan ve cinlerin
miicadelesi merkezli bir temel lizerine bina edilmistir. Anlatida bu miicadele
merkezinde Karadeniz'in dalgali, firtinali bir deniz olusu etiyolojik bir
mantikla izah edilmeye calisilmistir. Anlati masmavi bu denizin neden
Karadeniz diye adlandirdiginin sorgulamasiyla baslar. Dingin ve masmavi bu
deniz, neden zaman zaman gazap kusarak kiyilara ve denizdeki denizcilere
zarar verir ve istemeye istemeye sakinleserek normal haline doner?

Giris mahiyetindeki bu sorgulama merkezli kisimlardan sonra eski
rivayetler ifadesine de vurgu yapilarak Karadeniz'in neden dalgal bir deniz
oldugu izah edilmeye baslanir. Anlatiya gore cinler civardaki en iyi demirciyi
para karsiliginda kendileri icin ¢alismaya ikna etmisler ve Demirci Dagi’'nin
icinde kendi kurduklar1 demirhaneye gétiirmiislerdir. Demircinin yanina bir
cirak da istemesi lizerine civar koylerden bir delikanliy1 kagirmislardir.
Demirci sanatinin tiim ustaliklarini bu ¢iraga 6gretmistir. Demirci yaslanip
da ates basinda duramaz olunca cinler onu serbest birakmislar. Ancak
sirtina o kadar fazla altin yiiklemisler ki evine giderken yiikiin agirhigina
dayanamayip 6lmiis. Ciragl usta olmus ve meslege devam etmis. Onun da
yanina bir delikanhy1 kacirarak cirak diye getirmisler. Demircilerin cinlere
hizmeti usta ¢irak iliskisi icerisinde yillar boyu bodylece siirmiis. Yalniz bu
demircilerin ne ustast ne de ciraklarindan hicbiri bir daha evlerine
donememisler. Glinlerden bir giin yeni kacirilan ve c¢irak olarak Demirci
Dagi'nda ¢alismaya baslayan Riistem adli delikanliyla birlikte bu durum
tersine donmdis.

Riistem ustasindan demircilik sanatinin tiim inceliklerini 6grenmekle
birlikte cinlerin insanlara hiikmetmesinin nedenini de 6grenmis. Ustasindan
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o0grendigine gore demir sandikta saklanan tilsimli yay cinlerin insanlara
hiitkmetmelerini sagliyormus. Bu yayla atilan ok her seyi yok ediyor dagdaki
kuyunun icindeKi su ise yilda bir kere Karadeniz’e siziyormus.

Ustasi oldiikten sonra isin basina gecen Riistem cinlere bir ok liretmis
ama kisa olmus. Cinler bunu diizeltmelerini istemisler. Rlistem de ustasinin
yaninda sadece ¢eki¢ salladigini, kivilcimlarin goéziinii kamastirdigini bu
nedenle okun tam oOlgiisiinii bilmedigini s6ylemis. Bunun {izerine cinler
demir sandigin i¢indeki altin yay1 ona gostermisler. Riistem de altin yay ile
sandik kilidinin oymalarin1 hafizasina kazimis. Bir giin cinler avda iken
ihtiyath bir sekilde sandigin saklandigi yere girmis, sandig1 acip tilsimli yay1
cikararak yerine kendi yaptig1 siradan yay1 koymus. Birka¢ giin sonra da
gece yarisinda kuyu icinden su fiskirmaya baslamis. Kiittiglin i¢ine girerek
kuyu icindeki suyun Karadeniz’'e sizdig1 yoldan ka¢mayir basarmis ve
yurduna dénmiis. Demircinin iinii biitiin Kirim’a yayilmis. Insanlarin akil
danistif, sorunlarini ¢6zmek icin miiracaat ettikleri bir sahsiyet olmus.

Belli bir siire sonra cinler tekrar ortaya ¢ikmis. Insanlardan harac
istemisler. Kirim’da s6zii dinlenen bir sahsiyete doniisen demirci insanlara
artik cinlere hara¢ vermemelerini séylemis. Bu duruma sinirlenen cinlerden
biri yayini ¢ikararak cesur demirciye ok atmis. Fakat ok demirciye tesir
etmemis. Bu sefer demirci hileyle cinlerden aldigi tilsimhi yayla oku
kilifindan c¢ikarip yay1 gererek ok atmis. Oku o an atese doniisiip sadece
cinleri degil, onlarin durduklari tepeyi de yakip kiile ¢cevirmis. Kirim demirci
ve onun cinlerden hileyle aldig1 tilsimli yay ve ok sayesinde huzurun,
bollugun, giivenin merkezi olmus.

Demirci yaslanip 6lecegi giiniin yaklastigini hissettiginde tilsimh yay
ve oku ogullarina teslim ettigi takdirde bunu kotiliik icin kullanacaklarini
diisiinmiis bu nedenle eski demirhanesine gitmis ve yeni bir yayla ok
yapmis. Gizlice sandiktan tilsimli silahini ¢ikarip yerine yenisini koymus.
Ustasindan 6grendigi sozii soyleyerek tilsimli yay ve oku sihirleyerek
Karadeniz’in derinliklerine atmis.

Anlatiya gore cinler demirci tarafindan hileyle kendilerinden alinan
tilsimli yay ve oku almak icin Karadeniz'in derinliklerine dalarlarmis. Yaya
dokunduklarinda demircinin sihri calismaya baslayarak ortaya c¢ikan ates
topu cinleri denizin derinliklerinden yukar1 firlatirmis. Bu nedenle
Karadeniz dalgalanirmis. Cinler Demir Dagi'nin tepesine her c¢iktiklarinda
tilsimli yay1 hatirlayip denize dalarlarmis. Onlarin her dalisinda da
Karadeniz'de firtina ¢ikar deniz dalgalanirmis.

Tirk mitik diisiincesinde yukari, asag1 ve orta olmak tizere tgli bir
evren algis1 vardir. Yukari Alem Tann Ulgen'in, agag1 Alem Erlik'in, orta dlem
ise insan ve diger canlilarin yasadigl alem olarak tasavvur edilir. Yukari
dlemle olan iliskileri nedeniyle samanlarin Tiirk mitik diisiincesinde 6zel bir
yeri vardir. Benzer durum asag alemle olan iligkileri baglaminda
demircilerde de kendisini gostermektedir. Demirciler de samanlar gibi Tiirk
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mitik diistincesi icerisinde sekillenen evren tasavvurunda insanlara ayrilan
orta alemin disina ¢ikip sinirlari ihlal edebilen nitelige sahiptirler.

Mircea Eliade, insanoglunun madenlerin kesfiyle birlikte kendine hak
olarak taninmamis bir alana Toprak Ana'nin karnina dogru bir yolculuga
ciktigina, madencilik ve metaliirji isleri icine girdikten sonra biitiin varolus
tarzini degistirdigine, bu silirecten sonra insanoglunun mitik tefekkiirtinde
peri, cin, elf ve hayalet gibi varliklarin kendisini gostermeye basladigina
temas eder (2000: 60-61).

Eliade’nin bahsettigi madenlerin kesfi ve islenmesi siireci
insanoglunun uygarlasma siirecleriyle de paralellik arz etmektedir. Bu
baglamda madenleri isleyen demirci tipi toplumlarin uygarlasmasi
slireclerinde birincil role sahiptir. Demirci tipi bu 6zelligine bagh bir sekilde
Erlik'in diyar1 asagi alemle kurdugu iliski ile Tiirk mitik tefekkiiriine dayal
sekillenen anlatilara cin, peri gibi unsurlarin girmesini de saglamistir.

Kirim Tatarlart disinda diger Tirk soylu topluluklarinin
anlatmalarinda da demirci tipi karsimiza cikmaktadir. Karacay-Malkar
mengseli Nart destanlarina bakildiginda “Demirci Debet” tipi karsimiza
¢ikmaktadir. Bu destanda “Demirci Debet” aslanlar, kaplanlar, cinler ve
hortlaklarla miicadele eden Nartlara savas aleti yapan bir tiptir. Destandaki
tasvirlere bakildiginda Nartlarin doga ve dogaiistii unsurlara tstiinliik
kurmasinda “Demirci Debet” basat role sahiptir (Tavkul, 2000: 25-26).

Karacay-Malkar Nart destanlarinda kendisini “Demirci Debet”
lizerinde gosteren bu durum, Kirim Tatar Tirklerinden derlenen efsane
metninde Demirci Riistem tUzerinde kendisini gostermektedir. Demirci
Ristem’in ortaya ¢ikisina ve hileyle cinlerin sandik icerisinde sakladiklari
tilsimhi yay1 hileyle onlardan alip ellerinden kurtulusuna kadar tiim
demirciler cinlere hizmet etmislerdir. Metinde bu hadiseye kadar cinlerin
insanlar iizerinde tahakkiim kurduklar1 gériilmektedir. insanoglunun
cinlerin tahakkiimiinden kurtulusu Demirci Ristem’in hileyle tilsimli yay1
cinlerin elinden almasi sonucunda gerceklesmistir.

Insanoglu ve cinlerin miicadelesi merkezli tesekkiil eden bu anlatida
Demirci Riistem yaslaninca cinlerden hileyle aldig1 tilsimli yay: sihirleyerek
Karadeniz'in derinliklerine atmistir. Insanoglu ve cinlerin {stiinliik
miicadelesi baglaminda cinler bu tarihten sonra insanogluna her tstiinliik
kurmay1 diisiindiklerinde mutlaka tilsimhi yaya ulasmak gerektigini
diistinmiisler ve Karadeniz’in derinliklerine dalmislardir. Cinlerin her
Karadeniz’'e dalisinda Demirci Riistem’in sihri g¢alisarak cinleri denizin
listline firlatmis ve bu nedenle deniz kabarmis firtina ve dalgalar olusmus.
Anlati mantig1 icerisinde Karadeniz'in neden bu kadar dalgal bir deniz
oldugu izah edilmistir.

Sonug

Demirciler, Tirk evren tasavvurunda ve onun yansimalarini
biinyesinde barindiran anlatilarda Erlik’in diyar1 olarak bilinen asag1 dlemle
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baglanti kuran tiplerdir. Madenleri isleyerek insanoglunun kullanimina
sunan demirciler, insanoglunun uygarlasma siireglerinde aktif rol
oynamislardir. Tim bunlarin yaninda bir insan olarak evrende kendisine
ayrilan alanin disina ¢ikip asagi dlemle baglanti kurmuslardir. Bu baglanti
halk anlatilarinda demirci tipinin mitik bir hiiviyet kazanmasini, anlatilara
cin, peri gibi olagantisti glic ve varliklarin girisini de beraberinde
getirmistir.

Calismada incelemeye esas cinlerin insanogluna kurmus olduklari
istlinliik, bunun nedeni, ortadan kaldirilis hikayesi konulu metin, insanlarin
cinlere tstiinlik kurmasiyla sonlanan miicadele baglaminda cinlerin bu
durumu tersine ¢evirmek i¢in gerceklestirdikleri bir fiili ve bu fiilin neden
oldugu doga hadisesini Kirim Tatarlarinin geleneksel diinya goriisleri
acisindan izah etmeye calismaktadir.

Bilimsel anlamda da oldukga firtinal ve dalgal bir deniz oldugu tespit
edilen Karadeniz’in bu niteligi efsane metninde izah edildigi sekliyle Kirim
Tatarlarinin geleneksel diinya goriisii algilarina ve yorumlarina gore
insanlarin cinlerle micadelesi merkezli bir temelde ortaya cikmistir.
Baslangicta insanlara iistlinliik kuran cinler Demirci Riistem’in tilsimli yay1
hileyle alip sihirleyerek Karadeniz'in derinliklerine atmasindan sonra bu
tstlnliiklerini  kaybetmislerdir. Cinler tilssmhi yay1 Karadeniz'in
derinliklerinden alip eski {Ustiinliiklerine kavusmak icin her hamle
yaptiklarinda Karadeniz firtinali ve dalgali bir hal almaktadir.

“Karadeniz Neden Dalgalidir?” baslikli bu metin, insanlarin cinlere
Ustiinlilk kurmasini, demirci tipinin bundaki roliinii, eski giiclerine
kavusmak amaciyla Karadeniz'in derinliklerine tilsimli yay1 almak i¢in dalan
cinlerin Demirci Riistem’in sihri sayesinde denizin yliziine firlatildigini,
bunun da firtina ve dalgaya neden oldugunu anlatmaktadir. Bu olay 6rgiisii
icerinde Kirim Tatarlarinin geleneksel diinya goriislerinin algi ve yorumlari
baglaminda insanlarin cinlere {istiinliik kurmasinda demirci tipinin rolii ile
birlikte bilimsel anlamda da oldukga firtinali ve dalgali bir deniz oldugu
bilinen Karadeniz'in bu dogal niteligi geleneksel diinya goriisiiniin manevi
alg1 ve yorumlar1 merkezli bir sekilde kokeni ifade eder tarzda sunulmustur.
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EK: Efsane Metni

KARADENIZ NEDEN DALGALIDIR?3

Bizim masmavi denizimizi neden Kara diye adlandirdilar? Kara Deniz.
Denizciler bunun sebebini ¢ok iyi bilirler. Onlar mavi denizde seyahat
ederler, deniz sakin ve dingindir, alcak dalgalar birbirini kovalar; yunus
baliklar1 su i¢inde oynasirlar, hicbir sey bir felaketi akla getirmez. Birden
denizin mavi ylizli kararmaya baslar, kara gazapla dolar ve kocaman dalgalar
korumasiz gemilere saldirirlar. Dalgalar kiyiya vurur, tastan yapilan setleri
ve evleri yikar, kayiklari alip denize gotiirtir.

Ama hepsi bu degil. Denizde firtinaya yakalanan denizciler, deniz
girdabi icinden atesli hortumun, cin gibi, giirtiltiiyle 1slik ¢alarak ¢iktigini ve
etrafi aydinlattiktan sonra yavas yavas, istemeye istemeye sondiigiinii cok
kereler gormiislerdir.

Eskiden kalan rivayetlere gore cinler kapli derilerini, demirden burun
deliklerini, atesli kancalarini iyi saklayabilmek i¢cin Demirci Dagi’'nin icinde
bir demirhane kurmuslar ve orada calismasi i¢in civardaki en iyi demirciyi
¢cok para 6deyeceklerini sdyleyerek calismaya ikna etmisler.

Demirci, dag icindeki demirhanede bugiin de calismaktadir. Eger tan
vakti dagin goévdesinden ¢ikan pileki tasa kulaginizi dayayip dinlerseniz
derinlerden gelen giirtiltiili sesleri isitirsiniz: Dan! Dan! Dan!

Demirci calismaya baslamadan 6nce yardim etmesi i¢in geng birisini
getirmelerini istemis. Cinler yakin bir kdyden bir delikanliy1 kagirarak
demirciye getirmisler. Demirci, delikanliya sanatinin sirlarini 6gretmis.
Ihtiyarlayip da ates basinda duramaz hale gelince cinler evine donmesine

3 (Kandimova ve Umerov, 2012: 270-274).
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izin vermisler. Cinler yash demircinin omuzlarina ¢okeca altin
yluklediklerinden, altinlarin agirligina dayanamayip 6lmiis.

Cinler, yash demircinin yerini alan demirciye yeni bir yardimci bulup
getirmisler. O da birka¢ y1l sonra iyi bir ustaya doniismiis. Aradan yillar
gecmis, kacirilan delikanhilarin higbiri de akrabalarina geri donmemisler.

Giinlerin birinde dag icindeki demirhaneye cok yetenekli, 6grenmeye
hevesli Riistem adinda bir delikanli diismiis. O, demircilik sanatinin
inceliklerini 6grenmek icin ¢cok calismis ve ustasina neden cinlerin insanlara
hiitkmettiklerini, dagin icinden tepeye nasil ¢iktiklarini, neden onlarin
kuyularindan yilda bir kere sularin ¢ekildigini, diinya {izerinden cinleri
yenebilecek bir insanin olup olmadigini sormus.

Yash usta, 6lmeden once ciraginin kulagina cinler duymasin diye
fisildayarak merak ettigi sorularin cevaplarini vermis. Demir sandik icinden
saklanan tilsimli yay cinlerin insanlara hiilkmetmelerini sagliyormus. Bu
yayla atilan ok 6niine ¢ikan her seyi yakarmis. Kuyudaki su ise yilda bir kez
Kara Deniz’e sizarmis...

Yash usta oldiikten sonra cinler, demirciye giimis kiilcesini getirip
yeni bir ok yapmalarini emretmisler. Demirci oku yapmis, fakat ok kisa ve
kalin olmus. Cin oku alip gitmis, cok gecmeden geri doniip demirciye okun
ince ve uzun olmasini gerektigini soyleyerek bagirmis.

Demirci, cini dinledikten sonra sdyle demis:

-Ey cin hazretleri! Bu benim ilk yaptifim okumdur. ihtiyar demirci
oklar1 yaparken ben sadece c¢ekici salladim, gozlerimi kivilcimlar
kamastirdigi icin okun uzunlugu ve inceligi aklimda kalmadi.

Cin, demirciyi kocaman demir sandigin sakli oldugu odaya gotiirmdis,
sandigin kilidini a¢ip icindeki yay1 cikarmis ve okun nasil olmasi gerektigini
gostermis.

Demirci her seyi aklinda tutmus: Tilsimli yayin goriintisii de sandik
anahtarinin oymalari da. Cinlerin ava ¢iktiklar: glinlerde demirci kendisinin
gizli isini yapmaya baslamis. Once anahtari, daha sonra da okla yay1 yapmus.
Kizdirdig1 demiri dovdiigi kiitiigiin dibini de yakmis ve cine yeni kiitiik icin
kalinca bir agac getir diye yalvarmis.

Giinlerin birinde cinler ugup gittikten sonra demirci gizli yerinden
anahtarini, demirden yaptig1 agir yayla okunu cikarip ihtiyath bir sekilde
sandigin saklandig1 yere girmis, sandig1 acip tilsimli yay1 ¢ikararak yerine
kendi yaptig1 siradan yay1 koymus. Birkag giin sonra da gece yarisinda kuyu
icinden su fiskirmaya baslayinca demirci yeni kiitiik icine girerek iistiinii
kapakla 6rtmiis ve kuyunun icine yuvarlanmais.

Demirci korkmaya bile firsat bulamadan kiitiik cok hizli bir sekilde
denizin ytliziine ¢ikip dalgalarin listiinde sallanmaya baslamis. Denizci kiyiya
cikinca silahini deriden diktigi onliigiine sarmis ve koyiine dogru yola
koyulmus.
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Aradan cok ge¢cmeden demircinin ustaligl biitiin Kirim’a yayilmis.
Insanlar onun altin kesen elleri ve aklim konugsur olmuslar. Herhangi bir sey
oldugunda insanlar ondan akil sormaya gelir, anlasmazliklarini ¢6zmek icin
miiracaat eder olmuslar.

Giinlerin birinde cinler yine ortaya ¢ikmislar ve civardaki kdylerin
sakinlerinden cok fazla harac¢ istemisler, insanlar bir ¢aresini bulamayip
demirciye danisarak ondan akil istemisler. Demirci, cinlerin karsisina ¢ikmis
ve herkes isitsin diyerek bundan sonra insanlarin cinlere harag
vermeyeceklerini, ortadan kaybolmalarini emretmis.

Cinler, demircinin soylediklerine ofkelenmisler, aralarindan biri
yayini cikararak cesur demirciye ok atmis. Fakat ok insanlarin basinin
listlinden ugup gitmis ve yere saplanmis. Ondan sonra demircinin sirasi
gelmis. Tilsimli yayla oku kilifindan ¢ikarip yay1 gererek ok atmis. Oku o an
atese dontstip sadece cinleri degil, onlarin durduklar tepeyi de yakip kiile
cevirmis.

Kendilerini, evlerini, ailelerini, hayvan siirtiilerini, ekinlerini kurtaran
demirciye minnettarliklarini bildiren insanlar, ona baslari, hanlar1 olmasi
icin yalvarmislar. En giizeli en akilli, en hamarat kizi ona vererek kir1 giin
kirk gece diigiin yapmislar.

Aradan zaman gec¢mis, insanlar sakin hayata alismislar, giizel evler
yapmaya baslamislar, baglar-bahgeler kurmuslar, bugday yetistirmisler,
hayvan siiriilerini ¢cogaltmislar, mallarin1 kervanlarla komsu memleketlere
gondermisler. Komsu memleketlerin hiikiimdarlari, bu memleketin giizelligi
ve zenginligi hakkinda ¢ok sey duyup onu basip almaya calismislarsa da her
defasinda demircinin atesli oklar1 baskincilar1 yakip kiile ¢evirmis.

Demirci yaslanmis, 6lecegi giiniin yaklastigini hissedip tilsimli yay
ogullarindan hangisine emanet edecegini ya da birakacagini diisiinmiis.
Oliimiinden sonra acgozlii, ise yaramaz oglunun komsularina savas
acacagindan, topraklariyla zenginliklerini gasp edeceginden, insanlar1 kole
yapacagindan endise etmis.

Demirci c¢ok¢a diistindiikten sonra bir karara varmis: Eski
demirhanesine gitmis ve yeni bir yayla ok yapmis. Gece yarisinda sandiktan
tilsiml silahini ¢cikarip yerine yenisini koymus. Ardindan kayiga binip Kara
Deniz’'in ortasina gelmis. Yay1 suya atmadan once de ustasinin 6lmeden dnce
ogrettigi sihirli sozleri sdylemis.

Iste ondan bu yana cinler denizin soguk ve karanlik derinliklerine
dalarlar, fakat yaya dokunduklarinda demircinin sihri ¢alismaya baslar ve
ates topu, yayin icinde olan gii¢ cinleri denizin derinliklerinden yukariya
firlatarak atese gevirir.

Ates topu denizin derinliklerinden yukariya firlayip ¢ikip denizin
dinginligini bozar ve devasa dalgalar uzun siire sakinlesemezler. Bir stire
sonra Kara Deniz yeniden sakinlesir ve sular1 mavi renge biiriiniir. Fakat
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cinler sakinlesemezler. Her Demirci Dagi'nin tepesinde ortaya ¢iktiklarinda
tilsimli yay1 hatirlayip denize dalarlar, yay tlizerinde demircinin sihirli
sozlerinin hiikiim stirdiigiinii bilmezler.
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MITOLOJiK ANA TASAVVURU BAGLAMINDA TOPRAK
*
EARTH IN THE CONTEXT OF MYTHOLOGICAL MOTHER

Harun AKCAM- - Serkan KOSE*

0Z: Tiirk mitolojisinde kozmogonik tasarim; gok, yer ve yeralti olmak iizere ii¢c katmanl
olarak disiintlmistir. So6zii edilen her bir katman, iyi ve kotii kavramlariyla
anlamlandirilmistir. Bu diislinceye gore, gok, tanrisal mekan olarak iyiligi/aydinligy; yeralti
ise Tanr1 tarafindan cezalandirilan Erlik mekanini yani koétiiliigti/karanligi temsil etmektedir.
Yeryiizii ise hem iyi hem de kétiiye meyilli olan kisioglunun yasadigi alani simgelemektedir.
Yeryliziiniin merkez simgesi ise topraktir. Topragin kutsallig, yer ile gok arasinda diinya
ekseni (axis mundi) vazifesi géren agac, dag gibi bircok unsura, tipki bir annenin bebegini
karninda tasimasi gibi, yasam alani saglamasi diisiincesinden gelmektedir. Dolayisiyla toprak,
liretici, bereket verici olarak tasarimlanmistir. Toprak farkl kiiltiirlerde {izerinde yasanan
mekan olmasinin yaninda hayat verici ve besleyici 6zellikleriyle anne merkezli simgesel
anlatimin 6nemli bir unsuru olmustur. Diger bir¢ok toplumda goriildigii gibi, Tiirk toplum ve
kiiltir hayatinda da topragin ana olarak algilanmasi, ¢oban kiiltiiriinde otlaklara olan
gereksinimden; tarim kiiltiiriinde ise topraga olan ekonomik baglhlk ihtiyacindan
kaynaklanmaktadir. Calismada, mitolojik ana algisinin, Tiirk mitik tasarimindan beslenen
sozli folklor friinlerindeki islevsel konumu iizerine bir degerlendirme yapilmasi
planlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toprak, Mitolojik Ana, Tiirk mitolojisi, Mitik Diisiince, Folklor Uriinleri.

ABSTRACT: Cosmogonic design in Turkish mythology; is thought of as a three-layered structure
consisting of sky, ground and underground. Each of the mentioned plots is interpreted with good
and evil concepts. According to this point of view, heaven reflects goodness/enlightenment as
the divine space; the underground represents the place of malice, the evil/darkness punished by
God. The earth, on the other hand, symbolizes the area inhabited by both the good and the evil.
The central symbol of the ground is earth. The sanctity of the earth, the tree, the mountain, and
many other factors and features, which are the axis of the world between the earth and sky, are
just as thoughtful as the living space of a mother carries her baby. So the soil, the producer, is
designed as a fertilizer. In addition to being a living space in different cultures, soil has become
an important element of mother-centered symbolic expression with its life-giving and
nourishing features. As seen in many other societies, the perception of land as the mainstream
in Turkish society and cultural life is based on the need for grasslands in shepherd culture;
whereas in agricultural culture it is due to the need for economic loyalty to the land. In this
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research paper, the consept of mythological mother will be examined according to functional
position of folklore products which are related to Turkish mythic design.

Keywords: Turkish mythology, mythological motherhood, soil, folklore products.

Giris

Toplumlarin diinya-evreni anlama ve anlamlandirmanin ilk
bicimlerini mitik diisiinceyle sagladiklar1 gorilmektedir. Mitik diislince,
insanin dogada yasamini siirdiirme miicadelesinin koordinatlarini
belirleyen en temel unsurdur. Insan, dogada olup biten olaylarin ve
nesnelerin ne oldugu, ne ise yarayacagi gibi sorular etrafinda bulduklari
cevaplar iizerine hayatlarini idame ettirmis, 6zellikle anaerkil donemde
kadinin iiretken/dogurgan oldugu diisiincesine erisildiginde ise yaratilisin
temeline kadin1 koymustur. Nitekim kadinin avci-toplayici topluluklarda
tireme kiiltleriyle birlikte iliskilendirilmesi, erkegin iireme siirecindeki
islevini bilmemesinden kaynaklanmaktadir (Yolcu, 2014: 72). Kadinin
biyolojik yapisi geregi dogurganlhigi/iiretkenligi, dogadaki canli cansiz
nesnelerin disil merkezli diisiiniilmesini beraberinde getirmistir. Toprak,
sozi edilen doga nesneleri arasinda ayr1 bir 6neme sahiptir. Topraktan {iriin
elde etmeye baslayan insan, toprak-kadin benzerliginden dolay1 olacak,
topragi disil algilamis ve yuzyillardir bu tasarim toprak ana-mitolojik ana
diistincesi icinde giliniimiize kadar aktarmistir. Cassirer (2005: 277), soz
konusu tasavvurun, ilkel diisiinceden dini bilincin en yiliksek diizeyde
gelismis bicimlerine kadar giiciinii koruyan bir niive oldugunu ve topragin
ilk diisiinceyi teskil ettigini belirtir.

Toplumlarin gelisim ¢izgisine bakildiginda, toprak ve disillik
arasindaki bagintinin gok ve erillik dusiincesini olusturdugu goriilmektedir.
Toprak, yeryiiziinde insan yasami icin gerekli besin ihtiyacin1 karsilama
islevine sahip olmaktan, kutsallik mertebesine ulasarak tanrica figiiriine
ulasmustir. Ozellikle tarim-giftci kiiltiiriine gegisle birlikte, topraga olan
baglilik artmis, yagmura olan ihtiya¢ belirgin hale gelmis ve buna bagh
olarak cesitli ritiieller ortaya ¢ikmistir. Topragin Uriin vermemesi, gégiin
yagmur vermemesine baglanmis; anaerkil diizen zaman igerisinde degisime
ugramis ancak topragin ana-disil 6zelligi kaybolmamistir. Dolayisiyla,
mitolojik ana, toprak ana, tabiat ana iizerine insa edilen diistinceler,
toplumsal ve kiiltiirel bellegin hatirlama sembolleri haline gelerek folklorun
bir¢ok alaninda yer almistir. Calismanin ana eksenini, mitolojik ddonemden
itibaren toplumun ortak kiiltiirel belleginde yer edinmis olan ana/kadin
algisinin toprakla ilintisi olusturmaktadir.

Bulgular

Tirk mitolojisinde dag, su, ates, agag, orman gibi dogaya ait unsurlarin
her biri mitolojik ana tasavvuru temelinde sekillenmistir. Toprak, ayni
zamanda s0zli edilen nesnelere mekan saglayip insanin yasam alanini
olusturmustur. Toprak ana kavrami pek cok so6zlii verimde tezahir
etmektedir. Calismada Tiirk kiiltiiriinde ait mit, destan, masal ve asik siiri
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ornekleri se¢ilmistir. Secilen 6rnekler, sézli kiltiir tirtinii olarak oldukga
genis bir aktarim ve cesitlenme alanina sahiptir. Boylece mitolojik
ana/toprak ana tasavvurunun kullanim alanin yayginligi goriilebilecektir.
Tiirk mitlerinde mitolojik ana/toprak ana tasavvurunun en bariz bir sekilde
ortaya ciktig1 anlati, Altay yaratilis mitidir. Bu mitte bahsedilen Ak-Ana (Ak-
Ene) Tann Ulgen’e yaratma ilhamini vermistir. Hi¢cbir sey yokken her yerin
sular altinda olmasi ve Tanri'nin Erlik’i suyun altindan toprak almasi icin
gondermesi durumu, suyla birlikte topragin varligina isarettir. Erlik, agzina
aldig1 topragi Tanri’dan saklamak suretiyle kutsaldisi bir davranis sergiler.
Tanri, Erlik’in bu davranisimi fark ederek onu cezalandirir ve kaos ortaya
cikar. Dolayisiyla, toprak cezalandirmaya sebep olan bir unsur olmakla
birlikte, ayn1 zamanda Tanr1’nin insani ve onun yasadigl mekani yaratacagi
bir etken olarak da yer almaktadir. Ote yandan mitik bilingte ilk calinan
nesne olarak da toprak goriilmektedir. Bu acidan bakildiginda toprak, calma
ve cezalandirmanin, mitolojik dille ifade etmek gerekirse kaos ve kozmosun
sinirint belirleyen unsurdur. Bununla birlikte, s6z konusu mitte “Bir Ak-Ana
(Ak-Ene) var idi, yasardi su icinde/ Ulgen’e séyle dedi, goriindii su yiiziinde/
Yaratmak istiyorsan, sen de bir seyler Ulgen/ De ki hep, ‘Yaptim oldu!’ Bagka
bir sey s6yleme! / Hele yaratir iken, ‘Yaptim olmadi!” Deme! / Ak-Ana bunu
dedi, sonra kayboluverdi / Denize dalip gitti, bilinmez oluverdi” ((")gel, 1998:
433) seklindeki ifadede, yaratici giiciin Ulgen oldugu acikca bellidir. Ulgen,
“yaratilsin yer” ve “yaratilsin gok” emirlerini vererek yer ve gokyiiziinii
yaratmistir. Ak-Ana disi ruhu temsil etmektedir. Toprak ana/mitolojik ana
tasavvuru baglaminda, Ak-Ana adli disi ruhun islevine bakildiginda
metindeki “Denize dalip gitti, bilinmez oluverdi” ifadesi, Ak-Ana’nin
akibetini muallakta birakmaktadir. Bu noktada, su ve Ak-ana iliskisine
dikkat etmek gerekmektedir. Radloffun derledigi Kartaga-Mergen
Destaninda su, eril olarak tasavvur edilmistir. Kiz kardesini arayan Kartaga-
Mergen deniz atasina hitaben “Su atasi babam der / Kiz kardesimin nereye
gittigini / Bilir misin su atas1?” (Radloff, 1954: 401). Bu noktada, eril su
ruhunda belirerek “yarat” emrini verip tekrar kaybolan Ak-Ana, Tirk
kiltiiriinlin anaerkil doneminin bir kalintis1 olmalidir. Mitolojik yaratici ana
tasavvuru, suyun izerine yaratilan yeryiizii ile toprak ana tasavvuruna
evrilmis goriinmektedir. Dolayisiyla, yaraticinin Tanri, ama yaratma yetisine
sahip olanin ise mitolojik ana oldugu diisiincesini s6ylemek miimkiindiir.
Tiirk mitik tefekkiiriinde, mitolojik ana motifi zamanla yerini toprak ana
motifine birakmistir. Ulgen’in yerini almadan 6nce yaratici tanrinin
mitolojik ana algisiyla esdeger oldugu diisiiniilebilir. Sonraki dénemlerde ise
yaratici, eril Ulgen; yaratan/ilham veren/yaratmaya vesile olan ise disil
yeryuizii-toprak ana olarak gelismistir.

Tirk s6zlii anlatilarindan masallarda mitolojik ana imgesi, kiiltiirel
bellekteki degisimle toprak ana imgesine donlsmiistiir. Yaratict mitolojik
ana kiiltii, mitik donemin ardindan besleyici, koruyucu ve sagaltici (Tek,
2018) ozellikler kazanarak topraktan yaratilma olgusuyla da birleserek
yasamin basi ve sonu olarak toprak ana kiiltiine aktarilmistir. Masallarda bu
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imge kahramanlara yardim eden onlar1 koruyan, kollayan veya kahramana
“biiyiilii nesneleri temin eden” (Ozen, 2008: 39) bir yardima seklinde
gorilmektedir. Mitlerde yaraticiya ilham veren mitolojik ana; masallarda
kahramana yardimci olan toprak ana olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bayat'a
gore mitolojik ana, ¢esitlenmeyle farkl ruhlara ve iyelere doniismiistiir ve
dag, nehir, orman vb. koruyucu iyeler mitolojik ana’nin varyantlaridir
(Bayat, 2012: 13). O halde inanc ve pratiklerin yani sira halk anlatmalarinda
da farkh iye ve ruhlarin degisim doniisiimleriyle mitolojik ana olgusunu
tespit edebiliriz.

Tiirk destanlarinda mitolojik ana, degisim doniisiimle yer iyesi, dag
iyesi, toprak ana gibi kiiltlerle kahramanin koruyucusu olarak siklikla
gorilmektedir. Maaday Kara Destani’'nda mitolojik ana, Altay’in sahibesi
(Altay Eezi) (Giirsoy-Naskali, 1999: 80) olarak goriilmektedir. S6z konusu
destanda Altay’in sahibesi, Han Maaday Kara’nin hiikmettigi Altay
topraklarinin hami ruhu seklinde yer almaktadir. Destan metnine gore, Kara
Kula Kan o topraklar isgal ettiginde, Maaday Kara, oglu Kéglidey Mergen'’i
Altay dagina emanet ederek “Bu kara dag, baban olsun, yavrum; Bu dort
govdeli kayin, anan olsun yavrum” (Glirsoy-Naskali, 1999: 58) demistir.
Destanda Altay’'in koruyucusu yasl bir kadin olarak tasvir edilmistir, ancak
Maaday Kara, oglunu dogaya teslim ederken dagi baba; kayin agacini ise ana
olarak tanitmistir. Bayat’a gore bu tanitma, anaerkillikle ataerkilligin bir
arada hatirlanmasiyla ilgilidir (Bayat, 2012: 227). Destanda gecen kara dag
ve dort gévdeli kayin agaci Altay’'in sahibesinin -belki de hiyerarsik acidan-
daha altinda yer almaktadir. Destanda gecen “Bereketli Altay’in sana yardim
etsin” ifadesi, bu diisiinceyi akla getirmistir. Tipki yaratma kudretine sahip
eril tanr1 Ulgen’e yaratma ilhamini veren disil Ak-Ana érneginde oldugu gibi,
arkaik nitelikli Maaday Kara Destani’'nda da eril dag ruhu, disil kayin
ruhunun istinde disil Altay toprak hamisi yani toprak ana bulunuyor
olmalidir. Altay’in sahibesi Kogiidey Mergen'i bir yigit haline getirip 6ciinii
almasi gerektigini sdyledikten sonra ise birden ortadan kaybolur. Bu da Ak-
Ana’'nin yarat emrini verip suya girdikten sonra kaybolmasin
animsatmaktadir.

Kahramanin koruyucusu olarak toprak ana imgesi, Hakas
Destanlarindan Han Orba Destani'nda da goriilmektedir. Destanda Kétii Han
Hara Molat, Hara Han'in yurdunu isgal etmistir. Hara Han'in karis1 Hara
Targah ise sihir yaparak halkinin yarisini ak ¢icege, mallarinin yarisini mavi
cicege, kiiciik oglunu giimiis yesil cicege ve yeni dogan kizini ise altin ak
cicege donistiiriir (Aktas, 2011: 30-32). Destanda kahramanlarin ve hanin
halkinin koruyucusu olarak toprak ana kiiltii goriilmektedir. Koruyucu
toprak ana, acikca goriilmez. Ancak halk, mal ve ¢ocuklarin sihirle ciceklere
doniiserek toprak anaya teslim edilmesi s6z konusudur. Zamani gelince de
guguk donuna girmis bir kiz tarafindan bu halk, mal ve c¢ocuklar cicek
formundan cikarilmistir. Bu olay1 6liim ve yeniden dogus simgesi olarak
diisiinebiliriz. Boylece toprak ananin, yaratma-éldiirme ve yeniden yaratma
dongiistinlin destanda dolayl olarak islendigini s6yleyebiliriz.
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Yakut sahasinin 6nemli destanlarindan olan Er Sogotoh Destani’'nda
da toprak disil olarak betimlenmis ve destanda ¢ok defa ana diinya, yer ana,
yer ana diinya olarak kullanilmistir. Destanda, Ana Diinya’nin bir ruhu
oldugu belirtilmis ve bu ruh “Aan Alahsin Hotun kocakar1” (Ergun, 2013:
589) olarak adlandirilmistir. Tipki Maaday Kara Destani’'nda oldugu gibi bu
destanda da yerylzi iyesi yashh bir kadin olarak tasvir edilmistir.

Kahramana yardimci unsur olarak toprak motifi masallarda siklikla
goriilmektedir. Kendisini kopege c¢eviren adamin sihirbaz karisindan
kurtulmasinin anlatildigi “Sihirbazin Hediyesi” adli bir Kazak masalinda
kahramana yardim eden bir sihirbaz, kahramana bir avuc toprak verir ve
bunu karisi sa¢i yaparken iizerine atmasini soyler. Boylece kahramanin
karis1 kirk esek ve bir katir olur (Zhamakina, 2009: 373-376). Kansiz kurban
olan sac1 esnasinda kotii karakter iizerine atilan biiytili toprak, kahramani
kurtarmistir. Bu masalda dikkat c¢ceken nokta, sihirbaz kadinin ritiiel
esnasinda yani bir sag¢1 toreninde toprakla bliyiilenmesidir. Benzer sekilde
toprakla biiylilenme, “G6l Canavar1’” adli bir Nogay masalinda da
goriilmektedir. S6z konusu masalda kahraman, koti iki agabeyinden
kurtulmak icin bir ihtiyarin kendisine verdigi bir avu¢ topragi, Cuma
namazinda hocaya vererek halkin {izerine attirmistir. Boylece kahramanin
agabeylerinden birisi ala, digeri ise kula renkli domuza déniismiistir (Isik,
2010: 274-279). Mitolojik ana’nin degismeyen 6zelligi, doguran ve yutan,
baska bir deyisle hayatin ve 6liimiin simgesi olmasidir. Hayatin simgesi olan
Umay’i, 6liimiin simgesi olarak da Erlik’i ortaya ¢ikaran mitolojik ana’dir
(Bayat, 2012: 12). Bu zithk paradigmasina gore, yukarida 6rnegi verilen
masallarda da koruyucu toprak, kotii insanlara cesitli ritiiellerde zarar
vermektedir. Boylece kahramanin koruyucu, kurtaricisi olarak toprak ana,
yaraticl mitolojik ananin devami seklinde goriilmektedir.

Bazi masallarda ise toprak ana, dogrudan masalin icinde
bulunmaktadir. Bir Baskurt masalinda, dogdugu yerden uzaklasan bir yigit,
yardim icin toprak anaya yakarir ve toprak ana da ona cevap vererek kizini
bu yigide es olarak verir (Cetin Milci, 2006: 164-165). Bu masalda kahraman
goge bakarak dogrudan “Ey Toprak anacigim” diyerek yalvarmistir. Bu
anlamda toprak ana, Ulgen’e yarat emrini veren bilincin iirettigi islevde
goriilmektedir.

Toprak ana ifadesinin dogrudan kullanildigi bir baska masal ise Kirim
Tatar Turklerinden derlenen “Kreml Yildizlar1” adli masaldir. Bu masalin
Sovyet Rus etkisinde anlatildig1 bellidir. Masalda Mamut adli bir ¢oban ve
Hamza adli bir sabancinin emrinde ¢alistig1 zalim bir zengin adam yer alir.
Bir giin Mamut'un kani ve Hamza’'nin teri ve gozyasi topraga damlamistir.
Daha sonra toprak kan, ter ve gozyasini kabul etmistir. Bu vesileyle sozii
edilen iki kahramanin cocuklari olur ve isimlerini “adalet” ve “baht”
koyarlar. Kotli karakter olan zengin de bu iki ¢ocugu kacirarak saklar ve
diger insanlar da bu iki cocugu zindandan kurtararak topraga ‘Senin yliziinii
pislikten temizledik’ demislerdir. Toprak da onlara o6gltler vermistir
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(Samlioglu, 2013: 266-267). Bu masalda da topragin yaratict 6zelligine
vurgu yapimistir.

Yukarida belirtildigi lizere toprak ayni zamanda biiyiilii nesnelerin
temin edildigi bir yardimci 6zellige sahiptir. Bir Ozbek masali olan “Ekmegin
Degeri Hakkinda” adl1 masalda iki arkadas, topragin icinde sert katilasmis
bir ekmek bulur. Arkadaslardan birisi ekmegi kenara atmis digeri ise ekmegi
alarak onu kusaginin icine saklamistir. Daha sonra eskiyalara rastlayan
arkadaslardan ekmegi atan kisi eskiyalar tarafindan 6ldiiriilmiis; digeri ise
kili¢ darbesinden ekmek sayesinde kurtulmustur.” (Sackesen, 2010: 739).
Dolayisiyla, biiyiili bir nesne olarak ekmek, topraktan ¢ikarak kahramani
korumustur.

Toprak, Tiirk efsanelerinde doniistiirme 6zelligiyle de yer almaktadir.
Efsanelerde, insanlar veya insan disindaki varliklar ya karsilastiklari zor bir
durumdan kurtulmak ya da cezalandirilmak icin topraga dénlismektedir
(Ergun, 1997: 181).

Mitoloji, destan ve efsane gibi sozlii anlati tiirlerinde yer aldig: gibi,
asik tarzi siir gelenegi icerisinde de toprak kavraminin disil olarak tasavvur
edildigi goriilmektedir. Asik Kemterd, bir dértliigiinde topraktan yaratilma
olgusuna su sekilde deginmistir: Kemteri’'yem yeryiiziinde bittikce/Cok
kalip eskittim gelip gittikce/Pek tutmusum o sultani tuttukca/ Toprakken
beni ddeme donderdi (Ozer, 2009: 21). Asik Kemteri insanin yaratilmadan
once toprak oldugunu ifade etmistir. Bu ifadenin altinda mitik bilincin
insanin yaratilisiyla ilgili tirettigi diisiince acik bir sekilde goriilmektedir.
Asik “toprakken beni ddeme doénderdi” diyerek Allah'in topraga sekil
vererek insani yarattigini soylemistir. Bu diisiince Tiirk mitolojisinde Tanr1
Ulgen'in topraga sekil vererek insan1 yaratmasiyla benzerlik géstermektedir
(Kése, 2012: 107). Yine Asik Birfani'nin “Toprak vatan toprak ana/Bakinca
can verir cana/Meyil verme baska yana/Koyliim tarlaya tarlaya” (Ercil,
2008: 212) ya da Asik Sinan’in “Elvan kuslar gel gel deyi seslendi/Kelebekler
ovalar1 stsledi/Toprak ana ruhumuzu besledi/Giilimsedi ylzimiize
cicekler” (Gelekei, 2007: 349) seklindeki ifadeleri de dogrudan topragin
disilligi ve dolayisiyla mitik bilincin sézlii kaliplarla aktariminin
gostergeleridir.

Sonug

Mitolojik ana ve toprak ana doniisiimiiyle ilgili olarak Tiirk
folklorunda oOrnekleri ¢ogaltmak miimkiin goriinmektedir. Verilen
orneklerden anlasilacagi iizere, Tiirk mitik bilincinde toprak, disil bir varlik
olarak tasarlanmis ve daha sonra Tirk folklor metinlerinde ve yasayan
bircok geleneksel bilgide insanin ihtiyaglarini karsilayan mahsuliin ham
maddesi olarak deger gormiistiir. Dikkate deger nokta ise toprak algisinin,
mitolojik ana tasviriyle kaliplasmis zihin kodlarina yerleserek disil 6zelligini
korudugudur. Bu dogrultuda, 6zellikle tarim-giftci kiiltiiriine adaptasyonun
saglanmasiyla birlikte toprak, Turk kiiltiir diinyasinda, liretici-dogurucu
ozelligini daha kolay bir sekilde siirdiirmiistiir. Dolayisiyla toprak diisiincesi,

394

——
| —



“mitolojik ana”dan “toprak ana”ya evrilen bir diisiince yapisini olusturmus,
Tiirk kiiltiir sisteminde gerek yaratma gerek ihtiyaci karsilama gibi islevler
dizgesinde devamlilik gostermistir.
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“INSAN BiR SOZLE USUR”: SOZUN VE SOZ SOYLEMENIN TURK DUNYASI
ATASOZLERINE YANSIYAN TURK HALK DUSUNCESI

“MAN GROWS COLD WITH ONE WORD”: TURKISH FOLK THOUGHT OF
WORD AND WORDING REFLECTED ON THE TURKISH WORLD PROVERBS

Fatma TEKIN*

0Z: Bu calismanin amaci, Tiirklerin geleneksel diinya gériisiinde sziin mahiyeti, anlamsal
ozellikleri ve nasil kullanilmasi yani konusulmasi gerektigi bilgisini, atasozleri
ornekleminden yola ¢ikarak o6rnek metinler esliginde tespit etmek ve yorumlamaya
calismaktir. Calismanin materyalini Tiirk topluluklarinin atasézleriyle ilgili yapilan aktarma
ve inceleme c¢alismalarindan elde edilen 165 adet atasézii olusturmustur. Yapilan
incelemelerde atasdzlerinde “s6z”iin; felsefi, retorik ve toplumsal boyutlariyla yer aldigi
gorilmustir. Buna gore, goniil (duygu) ve akil (bilgi) olmak iizere iki kaynaga sozler;
anlamina, icerigine ve muhatap izerindeki etkisine gore kiymetli s6z, dogru/hak soz,
giizel/tath soz, kotii/kaba soz, yalan ve bos/anlamsiz s6z olmak tizere altiya ayrilmaktadir.
Soziin birey ve toplum yasantisi iizerindeki etkisi, olumlu ya da olumsuz oldukga fazladir.
Atasozlerinin soziin nasil ifade edilmesi gerektigiyle ilgili olarak bireye ve topluma telkini;
sozilin az, 6z, yerinde ve zamaninda séylenmesidir. Calismada yapilan tespit ve yorumlardan
da anlasildig1 Gizere atasozleri, Tiirklerin geleneksel diinya goriisiiniin ve halk felsefesinin
6ziini olusturan onemli dil varhklaridir. Halk diisiincesindeki soz ile ilgili olarak
sosyokiiltiirel degerleri ve normlar sistemini yansitmaktadir. Atasozleri, s6ziin mahiyetini
aciklamasi ve nasil konusulmasi gerektigini bireye ve topluma 6gretmesi noktasinda 6gretici
ve yonlendirici isleve sahiptir. Atasozlerinde soziin belirgin bir sekilde yer almasi ise,
Tiirklerin ¢ok eski ¢aglardan bu yana diisiince sistemlerinde birey-birey, birey-toplum
nazarinda insan iligkilerine ve iletisime verdigi 6nemi gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Atasozleri, Tiirk Diinyas, kiiltiir, geleneksel diinya goriisii, s6z.

ABSTRACT: The aim of this study is to determine and interpret the knowledge of the nature of
the word, its semantic features and how it should be used, that is, how it should be spoken in the
traditional worldview of Turks, with the help of sample texts, based on the samples of proverbs.
The material of this study consists of 200 proverbs obtained from the transferring and
examining studies about the proverbs of Turkish communities. In the examinations carried out,
it has been observed that the "word" in proverbs involves philosophical, rhetorical and social
dimensions. In this respect, on the basis of two sources, which are heart (emotion) and mind
(knowledge), and according to its meaning, content and effect on the addressee, words are
divided into six as precious words, true/right words, nice/sweet words, bad/vulgar words, lies
and empty/meaningless words. The effect of the word on the life of the individual and society is
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quite high, positive or negative. Suggestion of proverbs to the individual and society about how
the sayings should be expressed is that they should be worded concisely, on the spot and on time.
As it can be understood from the determinations and comments made in the study, proverbs are
important language assets that form the essence of the traditional world view and folk
philosophy of the Turks. It reflects the socio-cultural values and the system of norms in relation
to the word in folk thought. Proverbs have an instructive and guiding function in terms of
explaining the nature of the word and teaching the individual and society how to speak. The
prominent place of the word in proverbs shows the importance given to human relations and
communication in the view of individual-individual, individual-society in the thought systems of
Turks since the ancient times.

Keywords: Proverbs, Turkish World, culture, traditional world view, saying.

Giris

Sozciikler; nesnelerin, olgularin ve duygularin tanimlayicis1 ve
goriinir kilicisidir.  Sozciikler sayesinde kavramlara egemen olur,
yasantilarimizi bellege depolayarak baki kilariz. Baska bir ifadeyle -Kant'in
da soylemeye calistig1 gibi- “nasil biz -gériiniin saf formlart olmadan, yani
goren ézneden gelen kimi yapi unsurlar olmadan- seyleri kendi bagslarina
olduklart gibi géremez ya da algilayamaz isek, ayni bicimde dil dolayimi
olmadan nesnelere ulasamaz, onlar hakkinda konusamayiz.” (Tepe, 2009: 4).
Ancak s6z sadece varliklarin, duygularin ve diisiincelerin diinyasinin bir
adlandiricis;, sembolii degildir, onun gercek bir parcasidir. Ciinkii
baslangicta dil ile varlik, sozciik ile anlam birbirinden ayri1 degildir, birdir.
Mitolojik anlayisa gore her nesnenin 6zii, aslinda adinda sakhdir. Adlara
hakim olmasini bilen, ayn1 zamanda nesnelere de hdkim olur. Bu anlamda
nesneler ile adlarin diinyasi, tek bir gerceklige dayanmakta ve bu goriis, en
eski dinlerde de goriilmektedir. Nitekim Veda dinine gore, insan soziiniin
temeli ezeli ve edebi olan Tanr1 s6ziine dayanir ve bu dinde soziin tinsel glicii
ana motiflerden biridir. Bu Tanrisal s6z Yunanhlarda “Logos”tur.
Herakleitos i¢in Logos “Kosmos’un giidiiciisiidiir” ve Logos kimse tarafindan
yaratilmamistir, her zaman vardir ve daima olacaktir (Akarsu, 1988: 15-16).

Kadim ¢aglarda dogay1 tanimaya ve anlamaya ¢alisan insana gore, her
seyde bir anlam gizlidir ve her detayin olaganiistii bir iletisi vardir. Bu
nedenle sozciikler de bir tapinma aracina déniismiislerdir. Bu baglamda
mitoslarin ortaya c¢ikisi, sozlerin bu 6zelligi ile aciklanabilir (Kéksal, 1980:
42). Baslangigta s6z vardir ve soz Tanri’ya aittir. Nitekim Tiirk mitolojisinin
evrenin baslangici ve sonuyla ilgili eskatoloji mitlerinde de s6z, Tanri’ya ait
bir buyruk goériiniimdedir. S6z gelimi, evrenin yaratilisi ile ilgili Radloff
tarafindan tespit edilen bir Altay efsanesinde Tanri sozii su sekildedir:
“Evvelce zamanda sadece su vard; yer, gék, ay ve giines yoktu. Tanri (Kuday)
ile bir kisi vardi. Bunlar kara kaz sekline girip su lizerinde ucuyorlardi. Tanri
hicbir sey diistinmiiyordu. Insan, riizgdr cikarip suyu dalgalandirdr ve
Tanrr’nin yiiziine su serpti. Bu kigsi, kendisinin Tanri’dan biiyiik oldugunu sandi
ve suyun igine daliverdi. Su iginde bogulacak oldu; “Tanri, bana yardim et!”
diye bagirmaya basladi. Tanri, “yukari ¢ik!” dedi, o da sudan ¢ikiverdi. Tanri
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soyle buyurdu: “Saglam bir tas olsun!”. Suyun dibinden bir tas ¢ikti. Tanri ile
insan tagin lizerine oturdular. Tanri, insana; “Suya dal, oradan toprak cikar!”
dedi. Insan suyun dibinden toprak cikarip Tanri’ya verdi. Tanri, bu topragi
yerin, suyun lizerine atarak “yer olsun!” dedi. Boylece yer yaratilmis oldu...”
(inan, 2013: 14).

Evrenin sonu ile ilgili bir Altay efsanesinde de kiyametin haberini
tasiyan Tanri sozii, bir teke araciligiyla su sekilde ulastirilir. “Gék teke yedi
giin yeryiiziinii dolasti ve bagirdi:

Yedi giin zelzele oldu,

Yedi giin daglar ates piiskiirdi,

Yedi giin yagmur yagdi,

Yedi giin firtina oldu ve dolu yagdi,

Yedi giin kar yagd..” (Inan, 1998: 419).

Atasozleri, soziin en 6ziinii tegkil eden, yasantilarla yogrulmus, caglar
icerisinden siiziile sliziile damitilarak bugiline kadar gelen, zamandan ve
mekadndan bagimsiz olarak herkese hitap edebilen sozlerdir: “Atasézleri
kaliplasmis giizel ve dgretici s6zlerdir.... Genel bir kural, bir yén gdsterici
ozelligi tagir. Insan iyi ve giizel seylerin hepsini atasézleri icerisinde bulabilir.”
(Giillensoy, 1975: 93). Bu sozler, toplumlarin anlayislarindaki keskinligin,
imgelemdeki genisligin, duyularindaki inceligin en belirgin 6rnekleridir
(Koksal, 1980: 67). Toplumun duygu ve diisiince diinyasi, deger yargilari,
inanislari, gelenekleri ve normlari bu s6zlerde saklidir. Bu baglamda da bir
toplumun geleneksel diinya gériisiinii yansitan formlaridir denilebilir
(Dundes, 1972; Cobanoglu, 2000: 12; Basgoz, 2006: 87-88; Mieder, 2008;
Uguzman, 2014: 1-4; Keskin, 2019: 45-55). Bunun yaninda atasoézleri,
toplumsal degerleri ve kurallar1 bireye 68retmek, aktarmak ve zaman zaman
hatirlatmak noktasinda da égretici ve hatirlatict bir isleve sahiptir (Aca,
2013:121,128).

Toplumun duyus, diisiiniis, kavrayis ve anlayisinin birer donmus
kaliplar1 niteliginde olan atasoézleri, kiiltiirel oriintiileri ve davranis
kaliplarin1 yansitmada birer referans niteliginde c¢alismamizin ¢ikis
noktasini olusturmustur. Bu ¢alismanin amaci, Turklerin geleneksel diinya
goriisiinde so6zlin mahiyeti, anlamsal 6zellikleri ve nasil kullanilmasi
gerektigi bilgisini atasozleri 6rnekleminden yola ¢ikarak 6rnek metinler
esliginde tespit etmek ve yorumlamaya calismaktir. Tiirk Diinyasi’nda
atasdzleri konusunda yapilan aktarma ve inceleme calismalar1 oldukca
fazladirl. Bu ¢calismalarda soz/laf, dille ilgili atas6zlerinin belirgin bir sekilde

1 Tiirk Dlinyasr’'nda atasézleri konusundaki bilgi ve 6rnekler icin bk. Ergun, 1987; Giilensoy,
1975; Ceneli, 1977, 1984a, 1984b, 1985; Gokdag, 1989; Oztop(;u, 1992; Cagatay, 1962;
Gilimiis vd. 1995; [smail vd. 1995; Musaoglu vd. 1995; Tokatli, 1995; Yoldasev vd. 1995;
Ceylan, 1996; Kilig, 1996; Basdas, 1997; Gokgeoglu, 1997; Hasan, 1997; Kaymaz, 1997;
Tavkul, 2001; Hazar, 2002; Savk, 2002; Cobanoglu, 2004; Oztiirk vd. 2006; Pekacar, 2006;
Dilek, 2007; Kiris¢ioglu, 2007; Aga, 2011; Dogan, 2014; Durbilmez, 2019: 97-223, 2021;
Keskin, 2019; Aktas, 2020.
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yer aldigr goriilmekte ve calismanin materyalini, Tiirk topluluklarinin
atasozleriyle ilgili yapilan aktarma ve inceleme calismalarindan elde edilen
165 adet atasozii olusturmaktadir.

Atasozlerinde S6ziin ve S6z Soylemenin Mahiyeti

Konusmak, insanin en temel ihtiyaclarindan biridir. Nitekim Kum.2
Séylemesem hasta olurum (Aytmasam avruyman) (Oztiirk ve Uyanik, 2006:
71) ve Kir. Vurmazsa bilekte kalir, S6ylemezse yiirekte kalir (Cappasa bilekte
kalat,/Aytpasa ciirokté kalat) (Savk, 2002: 109) atasozleri insanin bu
ihtiyacin1 sarih bir sekilde ifade etmektedir. Clinkii yine bir atasozii
geregince Kzk. Dilsiz hayat bombos (Tilsiz tirlik mefirew) (Ismail ve Giimiis,
1995: 137)tur. Ancak konusulan soziin, 6teki s6zleri disarda birakan bir
tarafit vardir ki o da buyurucu ve sahiplenici yoniiyle totaliter olmasidir.
Agizdan ciktifi andan itibaren konusan ve dinleyen olarak ikili bir iliski
yaratir. Bu noktada konusulan s6z ve konusma eylemi toplumsal isleyisin
onemli bir pargasi haline gelir (Vassaf, 2021: 39). Tlim diizen bunun {izerine
kurgulanir ve yasamin tiim alanlarinda; giinliik yasantida, bilimde, gérenek
ve torelerde, inanislarda ortaya c¢ikar ve dil, her bir alanin kendine 6zgii
ihtiyaclari neticesinde de yon bularak gelisir (Akarsu, 1998: 80).

Atasozlerine gore konusmak cok kolay bir eylemdir. Nitekim Tr. Dilin
kemigi yok, bildigini séyler, Lafa giimriik alinmaz (0zén, 1958:103, 235), Kzk.
Agza gelen séz ile kdye gelen bez ucuzdur (Awizga kelgen séz arzan awilga
kelgen béz arzan) (Ismail ve Giimiis, 2007: 20), Oz. Séylemek kolay, yapmak
zor (Aytmoq oson, qihnoq qiyin) (Yoldasev ve Giimiis, 1995: 161), Trkm. Dil
kemiksiz neyi séylemez (Dil kiifiksiz, nemdni diymez) (Dogan, 2014: 14)
atasozleri de bu durumu ifade eder. Ancak en az konusmak kadar kolay olan
bir sey varsa o da konusulan s6ziin ¢cevreye hizli bir sekilde yayilmasidir. Bu
nedenle de Tr. Birden ¢ikan bine yayilir (Aksoy, 1988:194), Tr. Otuz iki disten
ctkan otuz iki mahalleye yayilir (Oy, 1972: 308), Uyg. Bir kisinin sézti bin kisiye
(Birnifi gépi mifiga) (Oztopgu, 1992: 414) denilmistir.

Atasozlerince konusmakla ilgili en biiytik zorluk ise, laftan
anlamayana laf anlatmaktir. Bu durum halk felsefesinde séz sdyleyeni,
dinleyenden ayirmadigin1i gdéstermektedir. Bu atasozlerindeki abartili
betimleyis ise hemen dikkati cekmektedir. S6z gelimi; Tr. Cahile s6z
anlatmak deveye hendek atlatmaktan iyidir (0z6n, 1958: 73), Tr. Sagira séz,
topala yol yetmez (BAAD, 2016: 197), Trkm. Sézden anlamayana laf séylesen,
diistinemez laf olur (S6z afimaza s6z aytsafl, diisiinibilmez, lal bolar) (Dogan,
2014: 380), Kum. Diinyanin ¢etin isi anlamayana séz anlatmaktir (Diinyani
cetim isi aflavsuzga séz ailatmakdir) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 107).

Atasozlerine gore soz sdylemede takdir edilebilecek en 6nemli 6zellik
ise, Kzk. Insan séziinde durursa, séz kadrini bildigi, durmazsa; 6ldiigii

2 Calismada kullanilan kisaltmalar: Alt.: Altay, Az.: Azerbaycan, Bagk: Baskurt, Cuv.: Cuvas,
Gag.: Gagavuz, Hks.: Hakas, Kar.-Mal.: Karacay-Malkar, Kir.: Kirgiz, Kum.: Kumuk, Kzk.:
Kazak, Nog.: Nogay, 0z.: Ozbek, Tat.: Tatar (Kazan), Tiv.: Tiva, Tr.: Tiirkiye, Trkm.: Tiirkmen,
Uyg.: Uygur Tirkleri.
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(anlasilir) (Adam wagdada tursa, séz qadirin bilgeni, turmasa -6lgeni) (Ismail
ve Gilimilg, 1995: 227), Oz. Yigit s6zii bir olur, bir olsa da kesin olur (Yigit sozi
bir bolur, bir bolsa ham tifi bolur) (Yoldasev ve Glimiis, 1995: 184) ve Trkm.
Soziinden dénecegine kendin don (S6ziin képiinden azi yagst) (Dogan, 2014:
381) atasozlerine gore soziiniin eri olmak ve Az. En biiyiik yigitlik sozii yiize
séylemektir (An boyiik igidlik sézii tizi demdkdir) (Musaoglu ve Giimiis, 1995:
177) atasOzline gore ise maharet, bir insanin arkasindan konusmak degil,
yliziine sdylemektir. Ciinkii yine bir atasoziine gore Oz. Yiize séylenenin zehri
yoktur (Betga aytgannifi zahri yoq) (Yoldasev ve Glimiis, 1995: 187).

Atasozlerine gore so6ziin, goniil ve akil3 olmak tizere iki kaynagi vardir:
Oz. Géniilde olan dile diiser (Dilda bélsa, tilga kelar) (Yoldasev ve Giimiis,
1995: 89), Az. Dil yiiregin anahtaridir (Dil iirdyin agaridir) (Musaoglu ve
Gimis, 1995: 144) ve Kir. S6z yiirekte korunur, Bez omuzda kurutulur (56z
clirokko saktalat,/Béz iyinde kaktalat) (Savk, 2002: 174) atasozlerine gore
soziin kaynagi gontl; Kir. Dil aklin ¢igirtkani (Til akildin carsist) (Savk, 2002:
181), Kzk. Akildan c¢ikan séz, dinleyene rastlasin (Aqildan siqqan séz,
afisaganga bolsin kez) (Ismail ve Giimiis, 1995: 26) atasozlerine gore ise dilin
kaynagi akildir.

Kum. Séyleyene bakma, séylenene bak (Aytganga karama, aytilganga
kara) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 70) ve Kir. Giizelligi gézden arama, sézden
ara (Suluuluktu kézdén izdebe, sozdion izde) (Savk, 2002: 177) atasozlerine
gore ise sdyleyen yani 6zne degil, sdylenen s6z 6nemlidir. Ancak séylenenin
nasil séylenmesi gerektigi de bir o kadar ehemmiyetlidir. Clinkii Hks. Yiiz
giizelligi géz, dil giizelligi séz (Siray silii kés, til silii s6s) (Aktas, 2020: 313)
iledir ve Tr. Insan ne bulursa dilinden bulur (0z6n, 1958: 186).

Yine, basa gelen her iyiligin ve koétiiliigiin kaynagi da dildir. Bu nedenle
de Tr. Dilim seni dilim dilim dileyim, basima geleni senden bileyim (Aksoy,
1988: 242), Kum. Agizdan ¢ikan basa deger (Avuzdan ¢ikgan avuzga) (Oztiirk
ve Uyanik, 2006: 67) ve Az. Yilda basa gelmeyen dilde basa gelir (ildd basa
gdlmdydn, dildd basa gdldr) (Musaoglu ve Glimus, 1995: 335) denilmistir.

Halk tasavvuru s6z soylemeyi bilen ile bilmeyen arasindaki farki da
gozetmektedir. Bu fark; Tat. Sdylemesini bilmeyen agizdan koku ¢ikar (Siiyliy
bilmegen awizdan koku ¢ikar) (Taymas, 1968: 64), Kir. S6z bilen insanin, her
séziinde bir tuzak (S6z biliiticii adamdin, ar séziindé bir tuzak) (Savk, 2002:
173) ve Kar-Mal. Konusmay! bilmeyen vurup kagcar (Sélese bilmegen urub
kagar) (Tavkul, 2001: 204) atasézlerinde abartili bir anlatimla ifade bulur.

Atasozlerinin soziin nasil ifade edilmesi gerektigiyle ilgili olarak
bireye ve topluma telkini, baslangi¢ta s6ziin yerli yerinde ve zamaninda
soylenmesidir. Bu nedenle de;

3 Harmann'’a gore de “Dil, aklin anast ve aklin bir gériinmesidir. Akil, dildir. Dil olmasaydi akil
da olmazdi. Dil, aklin organon’u ve Kriterium’udur. Tanrisal Logos’un, icinde ortaya ciktigi
Varlik (Sein) akil (Verhunft) dedigimiz sey icindedir. Yani burada Varlik akil oluyor, dil de
bunu ortaya koyan bir sey.” (Akarsu, 1998: 17-18).
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Tr. S6z vaktinde agilir (BAAD, 1996: 203),
Tr. Vakitsiz 6ten horozun basini keserler (Aksoy, 1988: 458),

Hks. Agzini vaktinden énce agma, olani da tiiketme (Azinada ahsin
azinma/Par nime toozilbacan) (Aktas, 2020: 142),

Kzk. S0z yerini bulursa, mal sahihini bulur (S6z jiiyesin tapsa, mal iyesin
tabadi) (Ismail ve Giimiis, 1995: 348),

Oz. Evdeki séz sokaktakine uymaz (Uydagi gap kocaga togri kelmaydi)
(Yoldasev ve Glimiis, 1995: 81),

Kar-Mal. Son konugsanin imkdni ¢cok olur (Artda sélesgenni amali k6b
bolur) (Tavkul, 2001: 48),

Kir. Sézden soziin farki var, Her bir malin licreti var (S6zddon sozdiin
barki bar,/Ar bir maldin narki bar) (Savk, 2002: 175) denilmistir.

Atasozlerine bakarak soziin muhataba nasil/ne sekilde soylenmesi
gerektigi ise Az. S6ziin zahiri zarif, batini latif olmalidir (Musaoglu ve Giimtis,
1995: 303) atasoziinde asikardir. Bunun yaninda bir¢ok ataso6zii, s6ziin nasil
ifade edilmesi gerektigi ile ilgilidir. Bu atasozlerinin bazilar1 ise su
sekildedir:

Tr. Biiyiik lokma ye biiyiik séz séyleme (Ozon, 1958: 72).

Tr. Séziinii bil pigir, agzini der devsir (BAAD, 1996: 203).

Uyg. Cok séyleme, agzin biiyiik olur (Cik gep bas agritudu) (Oztopgu,
1992: 150).

Kir. Hiirmet i¢in as bulamazsan, Nazik séz bul (Siylaganga as
tabbasan,/Sipaa-silik s6z tap) (Savk, 2002: 172).

Kar-Mal. Séziinle acele etme de, isinle acele et (Séziing bla asitkma da,
ising bla asik) (Tavkul, 2001: 204).

Az. ki adam konugsurken, iiciinciisti konusmaz (Iki adam damgsanda
lictinclisti danismaz) (Musaoglu ve Giimiis, 1995: 226).

Oz. Saymadan sekiz deme (Sanamay sakkiz dema) (Yoldasev ve Giimiis,
1995: 156).

Kzk. Kendi dedigin kendine, baskasinin inanma soziine (0z degenin
6zifie, 6zgenin erme sézine) (Ismail ve Giimiis, 1995: 266).

Gag. Cok laf aarlik ama susmak varlik (Ozkan, 2007: 133).

Alt. Cok konusan aksama yetmez, / Biiyiik adimlayan eve ulasmaz (Kop
stilegen kecke cetpes, /Kere altagan tiyge cetpes) (Kiriscioglu, 2007: 250).

Tat. Cok soyleyen az is gortir (Kiip séylegen az isler) (Taymas, 1968: 58).

Nog. Cok séziin azi iyi, az séziin 0zl iyi (Kop sézdifi azi yahsi, az sézdif
6zi yahst) (Ceneli, 1994: 25).

Trkm. Séziin ¢cogundan azi iyidir (S6ziifi képtinden azi yagsi) (Dogan,
2014: 381).
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S6z, yapisi itibariyle agizdan bir kere ¢ikar, yani soylenen s6zii geriye
almak miimkiin degildir. Bu nedenle de Tr. S6z agizdan ¢cikar (Ozon, 1958:
288), Kum. Séylenmeyen séziin sahibisin, séylenen séziin kulusun (Aytilmagan
séznii yesisen, aytilgan soznii kulusan) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 70), Hks.
Adizdan c¢ikan sozii yakalayamazsin (Aastan sithhan sésti/Tut polbassin)
(Aktas, 2020: 133), Kar-Mal Agizdan ¢ikan s6z geri dénmez (Aytilgan séz 1zina
kaytmaz) (Adiloglu, 2007: 161), Kzk. Agzindan soz ¢ikanin, koynundan bezi
diiser (Awzinan sézi tiiskennifi, qoyninan bézi tiiser) (Ismail ve Giimiis, 1995:
21) denilmistir.

Atasozlerine gore soziin diger 6zellikleri ise su sekildedir:

Tr. S6z sézii acar (Aksoy, 1988: 432),

Kum. Séziin arkasindan séz ¢ikar, ¢ok séylense goz ¢ikar (Séz artindan
s0z ¢igar, kép séylese goz cigar) (Akga, 2007: 157),

Nog. S0z sézii ¢ikarir, yumruk gozii ¢cikarir (S6z sézdi sigarar, yumirik
kézdi sigarar) (Ceneli, 1994: 28),

Kzk. Séz gelisiyle devam eder, su yoluyla akar (S6z agadi jayimen, suw
agadi sayimen) (Ismail ve Giimiis, 1995: 348),

Trkm. S6z sézden ¢ikar, sdylemesen nereden ¢ikar (Séz sozden ¢ikar,
sozlemeseni kandan ¢ikar) (Dogan, 2014: 380) atas6zlerine gére konusmak
stireklilik arz eden bir eylemdir. Bu nedenle s6ziin arkasini kesmek zordur.

S6z; Kir. Séz kemikten (cigerden) geger, Ilige ulasir. Dayak etten geger,
Cabucak unutulur gider (S6z sdékton (6pkddon) 6tét,/Ciiliingé (cugukka)
cetet,/Tayak etten 0tét,/Tez ele unutulup ketet) (Savk, 2002: 174) atasoziine
gore gecicidir, unutulur gider.

Trkm. Iyinin kendi élse de, s6zii 6lmez (Yagsinia ézi 6lse-de, sézi 6lmez)
(Dogan, 2014: 8), Kar-Mal. At dlse eyeri kalir, Yigit olse s6zii kalir (At élse ceri
kalir, /Cigit élse sézii kalir) (Tavkul, 2001: 57), Az. Zaman geger, soz kalir
(Zaman kecgdr, s6z qalar) (Musaoglu ve Giimus, 1995: 344) atasozlerine gore
kalici/ebedj;

Tr. S6z yas deriye benzer, nereye cekersen oraya gider (0zén, 1958:
288) ve Kir. S6z, ip; nereye cekilse gidiverir (50z, cip; kanday sozso kete beret)
(Savk, 2002: 175) atasozlerine gore ise anlami kisiye gore degisebilendir.

Bircok atasoz, soziin Tiirklerin disiince diinyasinda oldukga etkili bir
fenomen oldugunu gostermektedir. Nitekim s6ziin birey ve toplum yasayisi
lizerindeki etkisi acik bir bicimde su atasozleriyle anlatilmaktadir:

Tr. Dilin cirmi kiiciik, ctirmii biiyiik (0z6n, 1958:103).
Tr. Bir soz yola getirir, bir séz yoldan ¢tkarir (BAAD, 1996: 66).
Trkm. S6z ile diinya dolar (Séz bilen diinyd dolar) (Dogan, 2014: 380).

Bask. Diinyayi yel bozar, insanlarin arasini s6z bozar (Donyani yel
boZor, kese arahin hiiZ boZor) (Nazersina, 2007: 222).

Kzk. Dil (yigidi) mezara, deveyi kazana génderir (Til erdi qabirga saladi,
nardi qazanga salad) (Ismail ve Giimiis, 1995: 137).
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Cuv. Insan bir sézle iigiir (Etem pir simahpah sivinet) (Ceylan, 1996:
111).

Gag. Bigak yarasi onulur, dil yarast onulmaz (Ozkan, 2007: 131).

Kir. Kavganin diigiimiinii tarafsiz séylenmis s6z ¢ozer (Cataktin tiiyiintin
kalis aytkan séz cecet) (Savk, 2002: 109).

Tat. Diinyay: yel (riizgdr) bozar; insani séz bozar (Dunyani cil buza,
ademni stiz buza) (Taymas, 1968: 41).

Kum. Cok sevdirmek sézdendir (Kop stiydiirmek sézdendir) (Oztiirk ve
Uyanik, 2006: 180).

Atasézlerinde Anlamina Goére S6z Kaliplari

Anonim diinya goriisiiniin aynasi niteliginde olan atasoézlerinin bir
biiylik kisminda s6z; kiymetli s6z, dogru/hak sz, giizel /tath s6z, kotii/kaba
s0z, yalan ve bos/anlamsiz s6z olmak tlizere altiya ayrilmaktadir. S6ziin bu
sekilde cesitlenmesini saglayan sey so6ziin anlamsal 6zelligi ve ederidir. Bu
baglamda ise soziin eskiligi yani ne kadar yasanmisliktan gectigi, s6z
soyleyen kisinin s6zii kullanmadaki mahareti ve s6zii dinleyenin duygu ve
diisiince dilinyasi, kabulleri ve s6zii nasil nitelendirdigi ile dogrudan
baglantilidir.

Sozlerin arasinda en eskisi muhakkak ki atasozudiir. Atasozleri,
yasanmigliklardan damitilmis olan birer Kkiiltiirel belleklerdir. Halk
tasarrufunda en kiymetli s6z, atasoziidiir. Clinkii Kum. Atasézleri, hayatin
sag gozleridir (Atalar sézleri, hayatin sag gézleridir) (Oztiirk ve Uyanik, 2006:
61), Alt. Cok sézde doruluk yok,/Ataséziinde yalan yok (Kép sésté ¢in cok,/Kep
sdste togiin cok) (Kiris¢ioglu, 2007: 251), Kzk. Atasézii séziin éziidiir (Magqal
-s6zdifA mdyegi) (Ismail ve Giimiis, 1995: 56), Az. [l sézii, ata séziidiir (El s6zii-
atalar soziidiir) (Musaoglu ve Glmis, 1995: 230), Trkm. Soziin giizeli
atasézi, anlayana (bilene) -akil (S6z gérki —nakil, bilene -akil) (Dogan, 2014:
380) ve Kar-Mal. Ata sézii dilin zenginligi (Nart soz tot bolmaz) (Tavkul,
2001: 186) atasozlerinde de bildirildigi tizere, atas6zleri milletin yiizyillar
boyunca yasantilarinin tutar1 ve birer yansimasidir. Her bir ataséziiniin
altinda bir yasanmislik yatar; dolayisiyla i¢cinde barindirdigi tutum, diistints
ve algilayisla bireye ve topluma yén verir. Uzerinden ne kadar zaman
gecerse gecsin, gecerliligini asla kaybetmez. Bu anlamda zamandan ve
mekandan aridir denilebilir.

Atasozleri nazarinda bir diger kiymetli s6z; Trkm. Ata (baba) sézii
hikmet, anne sézii rahmettir (Ata sé6zi hikmet, ene s6zi rehmet) (Dogan, 2014:
9), Kum. Ana sézii altin dag (Ana sézii altin tav) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 49)
atasozunce ana sozu;

Kir. Baba sozii altindir, Géniil verip dinlersen. Baba séziinti dinlemezsen,
Ayrilirsin  yurdundan (Ata sézii altin,/Kéiiiil koyup uksaf./Ata séziin
ukpasan,/Aciraysiii curtuian) (Savk, 2002: 33), Alt. Babanin sézii altindan
degerlidir (Adannin aytkan sézi altinnan artik) (Kiris¢ioglu, 2007: 251)
atasozlerince baba soziidiir.
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Halk nazarindaki diger kiymetli s6zler arasinda yer alan sarki sozi,
0zll soz, sanath so6z ve Kisa, samimi/i¢ten sz ise ustalik isteyen yani soz
soyleyen Kkisinin sozli kullanmadaki maharetiyle olusmus olan sozlerdir.
Yine, s6z soylemede -ilmi ya da irticali- toplum iginde belli bir sayginlik
edinmis, s6zii dinlenir, retorigi giliclii kisiler olan halk ozaninin, alimin,
yaslinin, akillinin ve yigidin sozleri de dnemli sozlerdir. Bu s6zler 6nemini
ise daha cok dinleyene etkisinden ve soOylenis gilizelliginden almaktadir.
Buna gore;

Kir. Sarki séziin padisaht (Ir, sézdiin padisast) (Savk, 2002: 125)
atasdziine gore sarki sozij,

Az. S6ziin kisast degerli olur (S6ziin qisast ddydrli olar) (Musaoglu ve
Giimiis, 1995: 303) ve Kum. Séziin kisasi, ipin uzunu iyi (Séznii kisgasi, yipni
uzunu yahst) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 218) atasozlerine gore kisa soz,

Kir. Halkin halktan nesi iistiin, Ustalikla séylenmis sozii tistiin (Elden
eldin nesi artik,/Eptep aytkan sézii artik) (Savk, 2002: 120) atasoziine gore
sanatl s0z,

Bask. Degerli tas su dibindedir, degerli s6z génliin derinligindedir
(Asiltas hiw tébondd, asil hiiz kiifiel tobonda) (Nazersina, 2007: 222)
atasdziine gore goniilden cikan soz,

Kum. Demircinin elleri, halk ozaninin sézleri altin (Temirgini-kollari,
halk yir¢ini-sézleri altin) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 230) atasoziine gore halk
ozaninin,

Kzk. Alimin sézii kiymetlidir (Danalardii sézderi gawharmen tefi)
(Ismail ve Giimiis, 1995: 36) ataséziine gore alimin,

Hks. Akilli kisinin lafi kiymetlidir (Hiyga kizinin ¢oogi aarlig) (Aktas,
2020: 386) atasoziine gore akilli kisinin,

Kar-Mal. Yagshlarin sézii aklin gézii (Kartlani sozii akilni kozii) (Tavkul,
2001: 150), Alt. Yaghnin séziinii torbana koy,/Itibarlinin séziinii cebine koy
(Kargannin sézin kaptirgaga sal, Caannin sozin cangikka sal) (Kirisgioglu,
2007: 251) atasozlerine gore yash kisinin,

Bask. Aga olacak yigidin séyledigi sézii em (deva, ilag) olur (Agay bulir
yegetten dytkdn hiize im bulir) (Nazersina, 2007: 222) atasOziline gore de
yigidin s6zii kiymetlidir.

So6zln; dinleyenin duygu ve diisiince diinyasi, kabulleri ve s6zii olumlu
ya da olumsuz nitelendirmesi ile baglantili oldugu atasézlerinde ise s6z,
hak/dogru soz, giizel /tath s6z, kotii/kaba s0z, yalan s6z ve bos/anlamsiz s6z
olarak cesitlenmektedir. Bu nitelemede hak ve giizel sozler olumlu;
kotii/kaba, yalan ve bos/anlamsiz soézler ise olumsuz sozlerdir. Gilizel
sozlerin insan lizerinde etkisi de glizeldir. Ancak hak/dogru s6ziin etkisi her
zaman iyi olmayabilir. Ciinkii bu s6zlerin kabulii zordur. Kétii/kaba, yalan ve
bos/anlamsiz sézlerin insan tizerindeki etkisi ise olumsuzdur. Atasozleri, bu
tiirden sozlerin “Yaman dil il bozar” soziinde goriildiigi gibi birey-toplum
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iliskisinde birlik ve beraberligi bozacagl, insan iizerinde “kotii s6ziin cana
diken” olmasi gibi olumsuz etki birakacagini bildirmektedir.

Tirklerin dogru ya da hak soézle ilgili atasoézleri ise su sekildedir: Tr.
Dogru séz katarindan belli olur (Aksoy, 1988: 245), Tr. Dogru soz acidir
(Oz6n, 1958: 106), Nog. Séziin dogru olursa, basin dag (gibi) olur (S6zifi sav
bolsa, basifi tav bolar) (Ceneli, 1994: 28), Uyg. Dogru soz élmez (Hek s6z
accik) (Oztopgu, 1992: 192), Tiv. Bagda diigiim saglam, sézde dogru saglam
(Bagda dofi bijig, séste sin bijig) (Arikoglu, 2007: 257), Trkm. Séziin dogrusu
demiri keser (S6z dogrusu demiri diler) (Dogan, 2014: 381), Tat. Dogru dil tas
yarar (Tugrt til tag yarir) (Taymas, 1968: 68), Kum. Dogru séz, giizel ahlaktan
(Tiiz séz yahgt kilkdan) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 239), Cuv. Gergek soziin
yalani yok (Cin simahin suyi suk) (Ceylan, 1996: 102), Oz. Dogru séziin zehri
(zaran) olmaz (Togri sonifi zahri yoq) (Yoldasev ve Glimts, 1995: 68).

Turklerin giizel/tath sozle ilgili atasozleri su sekildedir: Tr. Tath sz
dinletir, tatsiz s6z esnetir (BAAD, 2016: 209), Bask. Sert gozden dal kirilir,
yumusak sozden tas catlar (Qati kiiZZdn tal hina, yomsaq hiiZZdn tas hina)
(Nazersina, 2007: 222), Kzk. Asin sicagi, soziin olgunu iyidir (Astifi istigi jaqsi,
sézdif pisigi jagst) (Ismail ve Giimiis, 1995: 49), Gag. Tath maabete doyum
olmaz (Ozkan, 2007: 140), Tat. lyi s6z can azig, kétii séz bas kazigi (Yahst stiz
can azigi, nagar siiz bas kazigi) (Taymas, 1968: 77), Trkm. Tatl asin yoksa,
tath dilin olsun (Stiyci asiii bolmasa, stiyci dilifi olsun) (Dogan, 2014: 385),
Cuv. Sicak séz kizarmis etten de tatli (Isi simah isalani asran ta tutli) (Ceylan,
1996: 8), Hks. Sicak soz sifa verir (Cilig sés imnidir) (Aktas, 2020: 442).

Tiirklerin kotii/kaba sozle ilgili atasozleri su sekildedir: Tr. Kotii séz
insani dininden ¢ikarir (Tatl s6z yilani ininden ¢ikarir) (Aksoy, 1988: 375),
Cuv. Soguk séz yazin da soguk (Sivi simah sull ta sivi) (Ceylan, 1996: 73), Az.
Kaba séz, kaba hareketten kétiidiir (Qaba soz qaba hdrdkdtddn pisdir)
(Musaoglu ve Glimiis, 1995: 245), Alt. Kéknar odununun kiilii aci,/K6tii
kisinin dili act (Biler kijige bir sés,/Bilbes kijige mun sos) (Kiris¢ioglu, 2007:
250), Kzk. Kétii s6z cana giren dikendir (Jaman séz janga kirgen tiken) (Ismail
ve Glimis, 1995: 292), Trkm. Yaman dil il bozar, yaman ayak yol bozar
(Yaman dil il bozar, yaman ayak yol bozar) (Asirov, 2007: 210).

Turklerin yalan sozle ilgili atasozleri su sekildedir: Trkm. Yalan séz
adami dininden cikarir (Yalan séz adami dinden ¢ikarar) (Dogan, 2014: 7),
Alt. Yalan konusmakla hatip olamazsin,/Oviinerek zengin olamazsin
(Keylenzen cecen bolbozin,/Maktanzan bay bolbozin) (Kiriscioglu, 2007:
251), Kzk. Esini beklemek hanima sinavdir, Yalan soz de ar’a sinavdir (Joldas
kiitiw jarga sin, Jalgan séz arga sin) (Ismailoglu ve Giimiis, 1995: 172), Oz.
Yalanin émrii kisadir (Yolgonniii umri qisqa) (Yoldasev ve Glimis, 1995:
176), Kum. Sé6zii yalan olanin, dogrusu da stiphelidir (Sézii yalganni gertisi de
sek, sek) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 218).

Turklerin bos/anlamsiz sozle ilgili atasozleri su sekildedir: Tr. Asilsiz
séz sahibine yiiz karast getirir (Oy, 1972: 258), Kzk. Bos séz; kétii cizme
gibidir, yiirtirsen ayagini acitir, oturursan topuguna batar (Qur soz-qofiltayaq
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etik, jiirsed ayagiiidi qajayd, otirsan tobigina batadi (Ismail ve Giimiis, 1995:
98), Oz. Manasi olmayan sézden tanesi (meyvesi) olan dal iyidir (Ma'nosi yoq
gapdan donasi bor ¢op yaxsi) (Yoldasev ve Giimis, 1995: 137), Trkm.
Manasiz soz olmaz, tanesiz ¢op (Manisiz gep olmaz, ddnesiz ¢op (Asirov, 2007:
210), Gag. Bos laf kulaga girmez (Ozkan, 2007: 132).

Atasoézlerinde Birey-Toplum iliskisinde S6ziin Yeri

Atasozlerinde soylenen sOzilin bireyle ve toplumla olan iliskisi iki
yonli islenmistir. Bunlarin ilki; Kir. S6ylemedikce kim bilir, Acmadik¢a kim
gortir (Aytmayinga kim bilet,/Acmayinga kim gériir) (Savk, 2002: 45) ve Kum.
Dost goziinden de soziinden de bilinir (Dos gdziinden de soziinden de bilener)
(Oztiirk ve Uyanik, 2006: 104) atasozlerinde de ifade edildigi lizere sdylenen
s0z, insanin aynasi misaldir; insani tanimanin en temel yollarindan biridir.
Nitekim Humbolt'a gore de “her dilden, o dili konusanin karakterini,
kiiltiiriinii, diinya goriisiinii ¢cikarmak” kolaydir (Akarsu, 1988: 62, 81). Bu
nedenle de;

Tr. Insan séziinden (ikrardan), hayvan yularindan tutulur (Aksoy,
1988: 328),

Tr. Bas dille tartihr (Oz6n, 1958: 48),

Uyg. Insan séziinden belli olur (Adem sézidin biliner) (Oztopgu, 1992:
75),

Bask. Insanin kimligini bilmek icin, bir (énce bir) séziine bak, bir (sonra
da) isine bak (Kesene belgeri kilhd, ber hiiZzend qara, ber esend qara)
(Nazersina, 2007: 215),

Kzk. Adamin yiiziine degil, soziine bak (Adamnif jiizine emes, s6zine
baq) (Ismail ve Giimiis, 1995: 17),

Kum. Kisiye séziine bakip deger verilir (Gisiye séziine karap baha
beriler) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 125),

Hks. At1 kisnemesinden, insani konusmasindan bilirsin (Kizi ¢ooqtaza
taniscan) (Aktas, 2020: 233) denilmistir.

Atasozlerinde soz-insan iliskisindeki diger yon ise soziin; her insanin
dis diinyay1 anlayisi, kavrayisi ve distiniisii neticesinde ifade edilmesidir.
Baska bir ifadeyle insan, ruhsal ve zihinsel anlamda yetistigi kiiltiirel ortam
icerisinde yogrulur, sekillenir. Her ne kadar “Insan, davranislarini kimileyin
bagimsiz istemine, é6zgiin bulgularina dayandirsa da, belli bir toplumu
olusturan bireylerin belli kogsullar karsisindaki tepkileri, davraniglar
genellikle benzegsir.” Dolayisiyla insan icin, sosyokiiltiirel varlig1 onun nasil
davranacagini bildirmektedir (Koksal, 1980: 51-52). Bu minvaldeki
atasozlerinin bazilar ise su sekildedir:

Kum. Seckin kisinin sig sozii az olur (Saylangan gisini say sézii az bolur)
(Oztiirk ve Uyanik, 2006: 213).

Trkm. Séz iyinin dilinde 15tk (aydinlik), kétiintin dilinde karanlik (S6z
yagsinifi dilinde -yagti, yamaniii dilinde -garaiiki) (Dogan, 2014: 380),
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Kzk. Akill adam konugsursa dogru ¢ikar, ahmak adam konusursa kavga
ctkar (Aqildr adam séylese duris cigar, aqimaq adam séylese uris sigar) (Ismail
ve Giimis, 1995: 27),

Hks. Saman esriyerek konusur, hekim dgreterek konusur (Ham
hapirildira coohtir/Imnegci tigrede coohtir) (Aktas, 2020: 362).

Tat. Akilli séylemez, deli séyletmez (Akilli stiylemes, tili siiyletmes)
(Taymas, 1968: 24).

Nog. Kétii kisi, s6ziinii iki kere s6éyler (Yaman sézin eki aytar) (Ceneli,
1994: 32).

Kir. Kindarin sozii aci olur (Kekgildin sézii kee bolot) (Savk, 2002: 142).

Trkm. Akl kisanin, dili uzun (Akili keltéii -dili uzun) (Dogan, 2014: 13).

Oz. lyi, bulup konusur-; kéti. kapip konusur (Yaxsi; topib gapirar,
yomon: qopib gapirar) (Yoldasev ve Giimiis, 1995: 117).

Az. Zenginin dili uzun olur, eli kisa (Dévldtlinin dili uzun olar, dli qisa)
(Musaoglu ve Giimiis, 1995: 346).

Tiv. Tembelden séz ¢ikar,/Tamahkdrdan hirsizlik ¢ikar (Calgaadan sés
tiner,/Caziydan oor tiner) (Arikoglu, 2007: 257).

Kar-Mal. Sézii gdsterisli kalbi kiskang (S6zii kulakl ciiregi zar) (Tavkul,
2001: 204).

Atasozlerinin biiyiik bir bélimiinde de sézle ilgili olarak toplumsal
kabullere ve inanislara ait iletilere ulasmak miimkiindiir. Buna gore;

Tr. Iyi insan séziiniin iistiine gelir (Aksoy, 1988: 336).
Tr. S6z séylemek avratlarindir, islemek erlerindir (Oy, 1972: 220).
Tr. S6zii tok olanin kalbi pak olur (BAAD, 2006: 203).

Kum. Soziin dogrusunu tersleyen, saygi ile gomiilmez (Sozni ofiun
tersleygen, sty1 bulan gomiilmes) (Oztiirk ve Uyanik, 2006: 218).

Uyg. Kalbi temiz olann dili de temizdir (Dili paknifi tili pak) (Oztopgu,
1992:159).

Gag. Ne kadar dooru konustun, o kadar da iilik géresin (Ozkan, 2007:
138),

Trkm. Dogruyu sdylersen vururlar, giiler yiizliiyti severler (Haki aytsan
urarlar, hosamati sdylerler) (Dogru, 2014: 7).

Bask. Uzun dil éliime sebeptir (OZon tel iilemgd sdbdp) (Nazersina,
2007: 222).

Tat. Zenginin agzi ¢carpik olsa da sézii dogru olur (Bayniii awzi kiysik
bulsa da siizi tugri bula) (Taymas, 1968: 32).

Kar-Mal. Kétii séz sahibine déner (Adiloglu, 2007: 160).

Oz. Sézde mert olan, éziinde mert olamaz (Ogzi botirniii é6zi botir
bolmas) (Yoldasev ve Glimiis, 1995: 162).

Degerlendirme ve Sonug
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Bu calismada, Tirklerin geleneksel diinya goriistinde s6ziin mahiyeti,
anlamsal 6zellikleri ve nasil kullanilmasi yani konusulmasi gerektigi bilgisi,
atasozleri drnekleminden yola ¢ikarak o6rnek metinler esliginde tespit
edilmis ve yorumlanmaya c¢alisilmistir. Atasozlerinde soz; felsefi, retorik ve
toplumsal boyutlariyla yer almaktadir.

Sozler; anlamina, igerigine ve muhatap lizerindeki etkisine gore
kiymetli s6z, dogru/hak soz, giizel/tath soz, kotli/kaba soz, yalan ve
bos/anlamsiz s6z olmak flizere altiya ayrilmaktadir. Buna gore; halk
tasarrufunda en kiymetli s6z; atasoziidiir. Clinkii bir milletin en biiylk s6z
hazinesidir. S6ziin 6z, tim zamanlarin toplamidir. Yalansizdir ve hakikate
dayanir. Toplum nazarindaki diger kiymetli sozler ise ana-baba sozii, halk
ozaninin sozi, akillinin, dlimin ve yash insanin soziidiir.

Atasozlerine gore dogru/hak soziin kabulii zordur; ancak birey ve
toplum tizerinde son derece etkilidir. Kaynagi giizel ahlaktir, kalicidir ve
yalan barindirmaz. Yalanin en 6nemli 6zelligi kisa stirmesi, dogruya eninde
sonunda yenik diismesi; bos/anlamsiz soézlerin sikinti yaratmasi,
kaliciliginin olmamasi; tatli sézlerin ise insan iizerinde olumlu etki
birakmasi, etkisinin fazla ve uzun siire dinlenilebilir olmasidir.

Konusmak stireklilik arz eden bir eylemdir. Bu nedenle s6ziin arkasini
kesmek ve sOylenen bir s6zii geriye almak miimkiin degildir. Atasozlerine
gore s0z; hem gecicidir, unutulur gider hem de kalicidir, kisi 6lse bile sozii
baki kalir. Ancak her s6z kalici degildir. Kalic1 sézler, birey ve toplum
yasantisinda derin anlam ifade eden sozlerdir. Bu anlamda atasoézleri, iyi
insanlarin sozleri ve yigidin so6zleri iyiye, dogruya, erdeme isaret etmesi ve
yol gbstermesi yoniiyle degerli ve kalicidir.

Soziin birey ve toplum yasantisi iizerindeki etkisi, olumlu ya da
olumsuz olduk¢a fazladir. Bu anlamda s6z; bir insani sevdiren ya da
sevdirmeyen, kavgay:1 baslatan ya da barisi1 getiren olabilir. Ayrica sozle
olusan yaranin yiirekte kapanmamasi gibi bir insanin yasamini derinden
etkileyen, terbiye edici oldugu kadar goniil oksayici taraflari da mevcuttur.
Olumlu etkisi olan sozler tatli/glizel sozler iken, olumsuz etki uyandiran
sozler koti, cirkin, yalan, kaba ve dogru sézlerdir. Dogru séziin birey ve
toplum tlizerindeki olumsuz etkisinin nedeni ise -halk lisaniyla- ger¢egin aci
yani hakikatin kolay kabul edilebilir olmamasindan kaynaklanmaktadir.

Atasozlerine gore soziin, goniil ve akil olmak tizere iki kaynagi vardir.
Yani, s0zlin temeli duygu ya da dusiince kaynakl olabilir. Ancak konusmada
asil 6nemli olan sey, soziin nasil sodylendigidir. Ciinkii herkes nasil
konusulacagini bilemeyebilir. Bu noktada atasézlerinin s6ziin nasil ifade
edilmesi gerektigiyle ilgili olarak bireye ve topluma telkini, baslangicta
soziin yerli yerinde ve zamaninda sOylenmesidir. Her sey her yerde
konusulmaz. Ayni sekilde atas6zlinde de dogrudan belirtildigi lizere “s6ziin
sozden farki vardir”. Insan neyi nerede konusmasim bilmeli, muhatabin
kendisine ve bulunan yere gore iislubunu diizenlemelidir. Bu noktada
tavsiye edilen, olabildigince az, 6z konusmak ve en son konusan Kkisi
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olmaktir. Clinkii son konusan, tiim konusulanlari1 6nceden dinledigi icin daha
kapsaml ve etkili konusabilir. Zamansiz soylenen sozler ise insanin basina
her zaman bela getirir.

Calismada incelenen atasozlerinde aktarilmak istenen belli bash
iletiler ise su sekilde siralanabilir:

Sozin latif, giizel olani tercih edilmelidir.
Biiyiik konusulmamalidir.

Soz dinleyene ve anlayana séylenmelidir.
Cok fazla konusulmamalidir.

Acele etmeden diisiinerek konusulmaldir.
Soze degil, eyleme inanilmalidir.

Birisi konusurken s6z kesilmemelidir.

Ac1 verse dahi s6zlin dogrusu soylenmelidir.
Her s6z her yerde sdylenmez.

Insan soziine gore degerlendirilir.

Manasiz sozden kaginilmalidir.

Insanin arkasindan degil, yiiziine konusulmalidir.
S6ziiniin eri olmak gerekir.

YVVVVVVVVVYVVVY

Atasozlerinde s6ziin bireyle ve toplumla olan iliskisi iki yonludur.
Bunlarin ilkinde bir insanin konusmasina bakarak onun karakteri, kiiltiiriini
¢ikarmak miimkiindir. Bu anlamda dil, insana ayna tutan bir aragtir. Bir
digerinde ise her insanin dili; algisi, duygu ve disiince diinyasi,
sosyokultiirel 6zelligi cihetindedir. Bu noktada atasdzleri; akilli, cahil,
kindar, zengin, iyi, kotii, tembel olarak sifatlanan insanin sozlerinin de
insanin niteligine gore olacagimi bildirmektedir. S6zlin 6gretici, akli,
duygusal, ac1 veya tath olusu vs. bireyin kendisinden kaynaklidir. Bunun
yaninda atasoézleri, bir diger toplumsal kabuliin; s6ziin ¢ikisinin, etkisinin ve
degerinin soyleyen kaynakli oldugu kadar dinleyen kaynakli oldugunu da
ifade etmektedir. Yani, sdyleyenin niteligi s6zlin ederiyle paralel dogrultuda
olabilecegi gibi olmayabilir de. S6z gelimi, 6zii s6zii bir olan insanlar toplum
tarafindan c¢ok fazla kabul gérmezken, varlikl insanlarin s6zii yalan da olsa
toplum nazarinda makul goériilebilir. Bu durum da toplumun insana ve
soylenilene bakisindaki faydact anlayisa dayanan etik nazan
gostermektedir.

Calismadaki tespit ve yorumlardan da anlasildig: lizere atasozleri,
Turklerinin geleneksel diinya goriisiiniin ve halk felsefesinin 6ziini
olusturan 6nemli dil varliklaridir. Halk diistincesindeki soz ile ilgili olarak
sosyokiiltiirel degerleri ve normlar sistemini yansitmaktadir. Atasozleri,
sOzlin mahiyetini agiklamasi ve nasil konusulmasi gerektigini bireye ve
topluma Ogretmesi noktasinda Ogretici ve yonlendirici isleve sahiptir.
Atasozlerinde soziin belirgin bir sekilde yer almasi, Tirklerin ¢ok eski
¢aglardan bu yana diislince sistemlerinde birey-birey, birey-toplum
nazarinda iletisime ne kadar 6nem verdigini gostermektedir.
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Bu calismada sézle ilgili atasozleri -olabildigince- felsefi acidan
incelenmeye c¢alisilmistir. Tirk kiltiirtiniin  birer sembolik Kkaliplari
niteliginde olan atasozlerinin felsefi acidan incelenmesi, Tiirklerin
geleneksel diinya goriisliniin daha iyi anlasilmasi i¢in biiylik 6nem arz eder.
Bu anlamda bu ¢alismanin ve bu alanda bundan sonra yapilacak olan diger
calismalarin Tirk kiiltiirtine biiyiik katkisi olacaktir.
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KASKAY TURKLERINDE TANRI, GOKSEL VARLIKLAR VE GOK/MAVi
RENK iLiSKiSi UZERINE BIR INCELEME

L 4

AN EXAMINATION ON THE RELATIONSHIP OF GOD, HEAVENESS AND THE
BLUE COLOR IN QASHQAI TURKS

Venera MUSTAFAYEVA®

0Z: Makalede, iran’da yasayan Kaskay Tiirklerinin inang yapis1 géksel varliklar,
Tanr1 ve mavi renk iliskisi tizerinden ele alinmistir. iran’in giineyinde daginik halde
yasayan Kagskay Tiirkleri, karisik bir cografyada yasamalarina ve kendi dillerinde
egitim almamalarina ragmen kendilerini Tiirk olarak gérmeye ve Tirkliiklerini
yasatmaya devam etmektedirler. Islam’in Siilik mezhebine mensup olan bu gécebe
toplum, kiiltiirel kimliklerini, dillerini, inan¢larim1 giiniimiize kadar korumustur.
Kaskay Tiurkleri eski Tiirk dini ve inanglarin1 hayatlarinin her alaninda
yasatmaktadirlar. Dillerinde goéksel varliklarla ilgili Tanr1 kelimesi ve Gok Tanri
baglantisi ile ilgili ¢cok sayida kelime ve inan¢ barindirmakta ve maviyi kutsal bir
renk olarak gormektedirler. Kaskaylarda gok, gok cisimleri ve gok renk (mavi) ve
Tanr1 arasinda dogrudan ve dolayli bir sekilde baglanti kurulmaktadir. Bu durum,
Kaskay inang sistemini hem eski Tirk inang¢ sistemine hem de giinlimiiz Sibirya
Turklerinin inang sistemlerine baglamaktadir. Hem gokyiizii hem Tanri anlamina
gelen “Gok” kelimesi, Kaskay inang sisteminin merkezinde yer almaktadir. Sézlii ve
yazili kaynaklardan elde edilen veriler lizerine kurulan ¢alisma, basta Kaskaylar
olmak iizere, iran’da yasayan Tiirk topluluklarinin geleneksel diinya goriisleri
tizerine saha odakli daha fazla ¢galisma yapilmasi gerektigini gozler 6niine sermistir.
Anahtar Kelimeler: Kaskay Tiirkleri, Inang, Siilik, Tanri, gék renk

ABSTRACT: In the article, the belief structure of the Qashqai Turks living in Iran is
discussed through the relationship between celestial beings, God and the color blue.
The Qashqai Turks, who live scattered in the south of Iran, continue to see themselves
as Turks and keep their Turkishness alive, despite living in a mixed geography and not
receiving education in their own language. This nomadic society, which belongs to the
Shiite sect of Islam, has preserved its cultural identities, languages and beliefs until
today. Qashqai Turks keep the old Turkish religion and beliefs alive in every aspect of
their lives. They contain many words and beliefs about the word God and the
connection with the Sky God in their language, and they see the color blue as a sacred
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color. In Qashqai, a direct and indirect connection is established between the sky,
celestial bodies, the color of the sky (blue) and God. This situation connects the Qashqai
belief system to both the old Turkish belief system and the belief systems of today's
Siberian Turks. The word "G6k", which means both the sky and God, is at the center of
the Qashqai, belief system. The study, which was based on the data obtained from oral
and written sources, revealed that more field-oriented studies should be done on the
traditional worldviews of the Turkish communities living in Iran, especially the
Qashqais.

Keywords: Qashkai Turks, belief, Shiism, God, blue color.

Giris

Iran’in giineydogusunda yasayan etnik gruplardan olan Kaskaylar,
Turk kimliginin ve kiltiriiniin 6nemli tasiyicilarindan olan halklardandir.
Kaskay kelimesinin kokeniyle ilgili farkli goriisler vardir. Bu gorislerden
birinde Kaskay adi, Kas-(kes) Kay-1 seklinde izah edilmektedir. Kuzey
Azerbaycan’in Bati agizlarinda “qas” kelimesi yliksek dag basi, tepebasi
anlamlarina gelmektedir. Kelimenin diger bir anlami ise kas-kala-qasqala,
keskala-itburnu bitkisidir. Qas, dag basi, yiikseklik; kala ise bitki, kol
anlamindadir. Bu bitki kol seklindedir ve sadece yiiksek dag baslarinda
yetisir (Azerbaycan Dilinin Dialektoloji Liigeti, 2007: 243, 285). Dagin
gasgasi, dagin basi anlaminda kullanilmaktadir. Abu Hayyan'in “Kitab al-
Idrak li-lisan al-Atrak”inda da ‘kas’ kelimesi, “tepenin bas1” anlaminda
verilmistir (Caferoglu, 1931: 72). Claouson so6zliigiinde de “kas-gas (qas)”
kelimesinin anlamlarindan biri ‘tepenin basr’, diger anlami ise yiiziikteki kas,
yani tastir (Claouson, 1972: 670). Karacay-Malkar dilinde de “qaska e¢qi”
kelimesi, dag kecisi anlaminda kullanilmaktadir. Kaskay kelimesi de “qas”
kelimesinden tiireyerek ylikseklige ait oldugu ihtimali g6z Oniinde
bulundurularak ‘gas’- dagin basi, ‘qayr’- gaya seklinde linsiiz degisimine
ugrayarak “sert tastan olusan kaya” anlaminda yorumlanabilir. Yiikseklikte,
dag baslarinda yasadiklari i¢in bu adi aldiklarini diistinmek miimkiindiir. Bir
baska yaklasim ise “kaskay” kelimesini “kaska-ay” olarak izah etmektedir.
Mireli Seyidov, “kaskay” kelimesinin Hitit yazitlarinda ay, ay tanrisi “kaska”,
“kasku” anlaminda kullanildigi goriisiinii ileri strmistiir. Cokanlamh
“kaskay” kelimesinin sonundaki ay soziiniin ilahi, yaratici, Tanr1 anlamlari
da vardir. Kaskay -ay, ayn1 zamanda kabilenin antropomorfik tanrisi
olmustur. Tiirk dilli halklardan olmayan Hititler, demek ki bu kelimeyi
Kaskaylardan almislardir. Azerbaycanlhlar ve Kirgizlar arasinda kullanilan
“gas garalir” kelimesi, aksam gilines batmasi anlamindadir. Gas, parlamak,
alevlenmek; karalmak, karanlik c¢okmesini cagristirmaktadir (Seyidov,
2018: 23). Bu kelimelerden yola cikarak kaska-ay kelimesinin biri anlaml
digeri anlamsiz sozciikten olusan ikilemenin taraflar1 oldugunu
soyleyebiliriz. “Qaska” kelimesi, Azerbaycan Tiirkcesi bati agizlarinda
‘insanin aln1’ anlaminda da kullanilmaktadir. Bugiin de kaderimizin alnimiza

» o«

yazildigina inanmaktayiz: “Qasqana ne yazilifsa onu géreceksen”- “Alnina ne
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yazilmissa onu goreceksin (Azerbaycan Dilinin Dialektoloji Liigeti, 2007:
285). Kaska-kasku kelimesi beyazligi, parlakligit ve aymi zamanda Ay
Tanrisini ifade eder. Parlaklik ve beyazlik ise tanrisal varliklara, gokyiiziine,
glinese, aya izafeten kullanilmistir. Bu da eski Tirklerin ay kiiltiini
simgelemektedir. ‘Qaska-ay” kelimesinin de ilahi, yaraticy, ay ile iliskisinden
geriye kalmis anlam daralmalarindan birisi oldugu diistiniilmektedir. Daha
sonraki dénemlerde bu kelime alni beyaz lekeli atlar i¢in de kullanilmaya
baslamistir. Firudin Agasioglu, bu hususta sunlar1 kaydetmektedir:
“Hayvanlarin alninda beyaz kisimlara ‘gaska’ denilir ki, bu da eski inancla
bagli bir anlamdir. Ciinkii eski Aralik denizi kiyisi tilkelerinde de alni beyazh
hayvanin dogmasi mutluluk ve sans gibi kabul ediliyordu. Bu Ttirklerdeki ay
inanciyla iliskilendirilebilir. Kaskay kelimesinin son kismindaki ay kelimesi
de oradan kalmis olabilir.” (2013: 63-64).

Bilindigi gibi Turk mitolojisinde beyaz lekeli hayvanlara saygi
duyulmus, onlarin Tanr tarafindan secilmis olduguna inanilmistir.
Kaskaylarda da “kaska at” mitoloji bagin1 kaybetmeden giiniimiizde de
kutsalligin1 korumustur. Kaskay inancina gore yildirim “kaska at1” vurmaz,
bu atin alin tiiyii miknatis gibidir. O yiizden de bu “kaska at”in kilindan
¢adirin kapisina cadir1 yildirim ¢arpmasin diye baglarlar (K.K. 1, KK.13,
K.K.14).

Kaskay adinin etimolojisinden de gordiiglimiiz gibi Kaskay toplumu
yasam tarzi, orf ve adetleri, geleneksel diinya goriisleri bakimindan eski
mitolojik baglarin1 korumaya devam etmektedirler. Calismamizda Kaskay
toplumunda goksel varliklar ve Tanr adi ¢evresinde olusan inanglar ele
alinip bu inanglarin mitolojik baglar1 ve saman inanclariyla olan iligkileri
arastirilacaktir. Calismanin verileri, biliyiikk oranda so6zlii kaynaklardan
yapilan derlemelerden olusmaktadir.

1. Gok

Turk diisiincesinde gok ya da gok cisimleri sonsuzluk, her seye giicii
yeterlilik olgusu gibi kabul gormekteydi. ilkeller sebebini agiklayamadiklar
tim doga olaylarinin gokyliziinden geldigine inanmislar, ona saygl
duymuslar, kutsamislardir. Bu inang, gliniimizde de deyimlerde,
atasozlerinde ve kalp ifadelerde, inang¢ ve ritiiellerde farkli sekillerde
korunmustur. Go¢ebe hayat yasayan Kaskay Tiirklerinin inan¢larinda da
gok, goksel varliklar ve Tanri iligkisi 6n plandadir. Nitekim “Gékten gelen
karsisinda boynum kildan incedir” deyiminde de gokten gelen her seyin
Tanrt'yla iliskilendirildigini gormekteyiz. Gok ayni1 zamanda bu toplum i¢in
Tanr1 kadar kutsaldir. Tiirklerin diisiincesinde ne Tanr1 kainat ne de kadinat
Tanrr’'dir, her ikisinin birlestii yer aslhinda gokyiiziidiir. Kaskaylar,
gokyliziinii Tanr’'nin evi; giines ve yildizlari ise tanrisal nitelikleri olan
varliklar olarak tasavvur ederler. Tanri'ya temas etmeden 6nce Kaskaylarin
Tanr1 kadar saygi duyduklar1 ve kutsadiklar1 goksel varliklar, yani giines ve
ayla ilgili inanclara deginmek gerekir.
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1.1. Giines

Kozmik diinya her zaman insanlarin ilgisini cekmis ve onunla ilgili
farkl tasavvurlar ve inaniglar ortaya ¢ikmistir. Gokylizii denince akla ilk
gelen, diinyay1 1siklariyla aydinlatan giinestir. Giines, uzak ve ulasilmaz
olmasindan dolay1 tiim halklarin mitolojisinde kutsanan ve saygi duyulan
goksel bir varliktir.

Eberhard Zangger ve Rita Gautschy “Hitit Dininin Goksel Yonleri: Agik
Hava Tapinag Yazilikaya Uzerine Bir Inceleme” adli makalelerinde, Kiigiik
Asya’nin merkezinde yer alan Hitit uygarliginda (y. MO 1600-1180) gokyiizii
olaylar1 ve “giines tanrilar1” ile ilgili ve Eski Babil'deki astronomi, astroloji ve
goksel kehanetlerle ilgili bilgiler aktarmaktadirlar. Zangger ve Gautschy,
Orta Dogu ve Anadolu’da hiikiim slirmiis eski Babil ve Hitit uygarliklarina
baglanan bu bilgilerden yola c¢ikarak bu topraklarda giinesin Tanr1 gibi
diistintldiigiin ileri stirerler (2019: 5).

Eski Tirkler arasinda da giines tanrisal niteligi olan varlik olarak
goriilmiis, hayatin canlanmasini sembolize etmistir. Tanr1 inanci, Tiirklerin
en eski dini olan “Tengri-han” kiiltline dayanmaktadir. Bu kelimenin
“Dingira” adli glines kelimesinden geldigine inanilir. Ciinkii giines Tiirkler
icin her zaman kutsal 6ge olarak tanimlanmistir. Hatta ona “Tengri-Nur”
(1s51k) da denmistir. Tanri, ayni1 zamanda kontrol eden bir eril ilahi ilke olarak
tanimlanir (URL-1).

Kaskaylar arasinda da inanca gore giines, ay ve yildizlar insanlarin
kaderlerini etkiler. “Giines” evrensel ruhun remzi, “giines 15181” manevi
hakikatlerin dogrudan bilgisini temsil eder, “ay” ise zihni yani ay 15181 gibi
dolayl yansitilan zihni bilgiyi temsil eder. Yani “giines” ve “ay” Tanri’nin
yerylizlinde olan yansimasi olarak goriilmektedir (Lings, 2019: 34).

Kaskay arastirmaci Lacin Baharli, Tanr kelimesinin Siimer dilinden
geldigi fikrini savunmustur. Tanr iki kelimeden olusmaktadir der: tan + r1.
Bu kok, tan, tan, din ve dim seklinde de kullanilmistir. Baharli, Siimer dili
sozligiinde olan kelimelerin anlamlarini su sekilde aktarmistir: Tan: to be
cool = dinclama, become cool = dinclamag, extinguish = essilmag, aram
olmag. Tam: to be bright = pirillayan, ( to be ) pure = arr1, durru, to purify =
arrinmag, ( to be ) clean = tamiz, to trust = e'timad , baganmag, o believe =
mutlu inang. Dan: clear = arr1, durruy, pure = arr1. Dim: to create = yaratmag.
Ri- koKii to cry out = licodan saslanmag, xurusi, (to be) distant = uzaq, imbue
= glicli, impose = nazm vermag, to lay down = garar vermag, cast = gqalib,a
tokmag, to set in a plase = nazm vermag, to lean on = arxa olmag, to set in
place bir = yera garar vermag, to release = qurtalmag. (Sumerian English
Dictionary by Pensilvania University (EPSD). Baharli, sonugta Tanri
kelimesinin “Arr1 yaradan, qurtaran yaradan, gévonmsli yaradan,
pirillayan yaradan, govonmali arxa, arr1 arxa, isiq arxa, bagonmali
arxa” anlamlarina geldigine dikkat cekmistir (K.K.28).

F. Bayat, “Tiirk Boy Adlar1 Etimoloji: Ay Kiltiiniin Dini Mitolojik
Sisteminde” adli eserinde “ten” (orta), “Teng” kelimesi ise “Géglin ortasit”
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anlaminda, Tan veya Dan gece ile glindiiziin ortasi anlamindadir, der. (2005:
43- 64). Azerbaycan ve Kaskay Tlrkcesinde de “ten” sozii orta anlaminda
kullanilir. “Yolun ten ortas1” derler. Burada hem “orta” hem de ten” kelimesi
korunmustur. “Dost dosta ten (yarisi, ortasi) gerek, ten olmasa gen (irak-
uzak) gerek”. Bu atasoziinden de goriindiigi gibi, dost dostla benzer, ortak
ozelliklere sahip olmalidir. Eger dyle olmazsa o dost irak-uzak olmalidir.

Tanr1 kelimesinin kokeniyle ilgili ileri siirtilen bir baska bir yaklasim
“safak, ufuk ve asuman” anlamlarina gelen “tan”(dan)dir. Ahmet
Caferoglu’nun “Eski Uygur Tiirkecesi S6z1ligii"nde “Tang- 1. Tan, safak, sabah”
anlamlarina gelmektedir (1968: 223). Nitekim M. Seyidov da Tanri
kavramindan bahsederek Tirk tanrisim1 gokle iliskilendirmis ve bu
kelimenin “tan”(dan) glinesin c¢iktigi yon anlamina geldigine dikkat
cekmistir (1994: 52-53). “Her aksamin tani-dam var” s6zi, her gecenin
glinesli sabahi vardir anlamina gelmektedir. Buradan da Tanrr’'nin gilinesle
iliskisi goz linline gelmektedir. “R1”- ise yoneltme eki (cihet bildiren) olarak
kullanilmistir. Bu ek yuka-r1, ilge-ri (ileri), ge-ri, disga-r1 (disar)
kelimelerinde de kaliplasmis bir ektir. Kagkay Tiirkcesinde de bu kelime ayni
anlamda kullanilmaktadir.

Safak ve seher glinesi dogmadan 6nceki alacakaranliga, sabah safagina
“tan ¢agl, tan vaxt1” “dan vaxti” derler. “Ta(n)” kelimesi, Eski Tiirk dilleri
sozliigiinde (Drevnetyurksiy Slovar) 1. safak vakti, 2. Mucize, 3. Olagandisi,
inanilmaz anlamlarinda verilmistir (Drevnetyurksiy Slovar, 1969: 532). Bu
kelimelerden de yola ¢ikarak Tanr1 kelimesinin gokyiizii ve giinesle iliskisini
g6z onlnde bulundurmak gerekir. Clinki eski c¢aglarda glinesin dogusu
mucize ve olagandisi bir olay olarak goriilmiistiir.

Bu zaman dilimini “yer acilan”, “dan yeri agaran ¢ag”, “dan y1ldizi batan
¢agl” “seher dan1”, “seher ¢ag1” “dan yeri agardiginda” bereketli sayarlar ve
ugurlu bir zaman dilimi olduguna inanirlar. “Dan yeri agardiginda duran
(kalkan) adamin bereketi olur, davari ¢ok olur, yolu uzun, 6mrii xos olur.”

derler (KK. 9, KK.16, KK.17).

Bir Kaskay bilmecesinde giines soyle sorulur: “Tanca geler, tiince
geder.” (tan-ca: seher cagy; tiin-ce.-aksam ¢ag1). Bu zaman diliminde, yani
“tan vaxty, tan yeri agardiginda” gégiin kapilari agilirmis, o saatte Allah’tan
ne niyaz edilirse kabul olacagina inanilir. Kaskaylarda da eski Tiirklerde
oldugu gibi, tan yerinin agarmasi, giinesin dogmasi, hayatin baslangici olarak
kabul edilmektedir.

Kaskay Tirkleri giindéniimlerine de énem verirler ve bunlarla ilgili
torenler yaparlar. Eski Tiirklerin goksel varliklar ve atalar i¢in yaptiklar
torenlerin devami niteliginde olan ve torensel mahiyette kutlanan
giindéniimlerden birisi de 21 Haziran’da kutlanan “Kizil Glines Bayrami”dir.
Yilin en uzun gindiiziiniin yasandiglt bu giin bereket bayrami, lireme
bayrami olarak kutsanmaktadir. Bu bayram, Hakaslar arasinda 22

Haziran’da “Kiin paz1”, “Ulug kiin” giines bayrami olarak kutlanmaktadir
(URL-2).
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Kaskaylarda giinesin dogdugu y6n olan dogu yoni de onemlidir.
“Kaskayi cadirinin kapisi doguya taraf yapilir. Bu yone “Giin ¢calan” giines
dogan tarafi derler” (K.K.6, K.K.24, KK.25). Bu inang, eski Tiirklerden,
Hunlardan kalan bir inanctir ki, Cin kaynaklarinda da bu inangla ilgili bilgiler
verilmistir. “Hakanin ¢adir1 Otiikken dagindadir, kapis1 doguya bakar” ve
“Hakan her sabah cadirindan ¢ikarak giinese ve geceleri aya tapard1” (inan,
1986: 2, 5).

Giiney (Glinoy), giinesin dogdugu yerdir. Diinyada olan dort cihetin de
anlamlandirilmasi, Sibirya Tiirklerinde de oldugu gibi “gliney -giin- yaz,
kuzey- gece- kis, bati- aksam-sonbahar, dogu- sabah-ilkbahar” anlamini tasir
(Lvovavd, 2013b: 119).

Hunlarin hakani her seher dogan giinese, aksamlar ise aya dua okurdu.
Savasa ay 14 giinliik oldugunda baslar, kii¢tildiigiinde son verirlerdi. Ayin ve
yildizlarin semadaki dizimine gére ecdatlarin, géglin ve topragin ruhuna
kurbanlar Kkesilirdi. Onlarin kahinleri, falcilar1 vardi... Yilda ii¢ kez ay
bayrami kutlanirdi. Bu bayramda gk ruhuna kurbanlar Kkesilir, meclis
kurulur, at yarislari, deve kagislari yapilirdi (Memmedov, 1992: 261).

Giines, ay, yildiz, yildirim ve yel (firtina) ile bagh inanglar Gok-Tanr1
kiiltiiyle iligkilidir. Altayli Samanistler glinese ant icer, “ kiin ana koriiptiir”
derlerdi (inan, 1986: 28).

Kaskaylar da sabah giinesini selamlarlar, ondan iyi bir giin dilerler
(KK.7, KK.11, KK.12). Aksam “ay”1 goriince, salavat getirirler (K.K.12,
K.K.25), on dort gecelik aya bakip dualar edilir (K.K.2). Ayla giinesin
kutsanmasi, onlarin gokytliziinde bulunmalart1 ve Tanri’'ya yakin
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu gelenek ayni sekilde Tiirkmenistan
Turkleri arasinda varhgimi siirdiirmektedir. Sabahlar1 ¢ikan giinese,
aksamlari yildizlara, aya selam vermek, onlardan iyi ve mutlu giin dilemek,
sans istemek gibi dileklerde bulunmak anlamina gelmektedir (Tiirkmen
Halk Inanglari, 2005: 163).

Kaskaylar arasinda da “giines, 1s1k” kutsal goriilmekte, giinese yemin
edilmektedir. Giinese yemin etmek, ant icmek (“Gilin hakki”, “gline ant olsun”
“1s18a ant olsun”), glinlimiizde de varligini korumaktadir (K.K.6, KK.8). “Istk
hakki, giin hakki, o gy hakki” (gok) yemini Kaskay Tiirklerinde sik sik
kullanilir (K.K.10, K.K.17). Goriilmektedir ki giines gibi giinesin 1sinlar1 da
kutsanmakta, tlizerine yemin edilen ogeler arasinda yer almaktadir.
Kaskaylar 1s18a yemin ederler, 15181 iyi ve kutsal bilirler. “O 1518a and olsun”,
alkis olarak “yolun baxtin (bahtin) 151kl olsun”,“Giiniing ag olsun” veya “ag
giinlii olasan”. Abu Hayyan sézliiglinde de “kiin” iki anlamda ge¢gmektedir:

1) Talih, baht 2) giines (Aptullah Battal, 1934: 49).

Giizel kiz i¢in “1s1k kiz” derler. “Kurt” icin de “i151K” derler ve kurdu
kutsarlar (K.K.7) Bu duruma, Yasar Kalafat da dikkat ¢ekmistir: “Kaskayi
Tiirkmenlerinde Kurd ana olarak kabul edilir. Kurd ve Kartal icin 1s1k
denilir.” (Kalafat, 2005: 46). Tiirk mitolojisindeki Tanr ve kurt iliskisi,
Kaskaylarda kurdun neden “is1k” olarak adlandirildigini izah eder tiirdendir.
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Kaskaylarda Samli Tiresi (kabilesi, boyu) vardir. “Samlu- Samli”
"giinese ve 1s18a tapanlar” olarak aciklanmaktadir. “Sam” kelimesi, hem
Kaskaylarda hem de Azerbaycan Tiirklerinde mum ve 1sik anlamina
gelmektedir.

Gilinesin ve 1sinlarinin kutsanmasi, farkli inan¢ boyutlarinda da
yasatilmaktadir. Mitolojik diistincede baharin gelisi, yeniden dogusu ve
olusumu simgeler. Hayvanci kavimler i¢cin de bahar mevsimi bolluk ve
bereket olarak yorumlanir. Bu donemde, kis yurdundan yaz yurduna gocg
edilir, gocebeler kisin zorluklarindan kurtulmus oluyor, hayvanlar dogum
yapar, ¢cogalir, siitleri bollasir. Giines 1sinlar1 ve sicak mevsimler insanlarin
hayatin1 kolaylastirdig1 i¢in kelime hazinesine de ¢ok sayda olumlu anlam
tasiyan atasozii ve deyimler katmistir. Kaskay Tiirkcesinde -giinii dogmak,
yildizi  parlamak- bahtindan yarimak-(yarik, eski Tirkcede 1s1k
anlamindadir) ve.s gibi ¢cok sayida atas6zii ve deyimler toplumun yasaminin
dile yansimasidir.

Saman inanglarinda yer alan gége ¢ikma toreninde saman, 7. katta aya,
8. katta giinese sayg1 durusu yapar, 9. katta Ulu Tanr ile bulusurdu (Ogel,
1995: 164). Gokyiizi bazi kaynaklarda yedi, bazilarinda dokuz katli olarak
diistiniilmiistiir. Bu da gokteki dokuz gezegene denk gelmektedir. Fakat o
dénemde insanlar bunu bilmiyorlardi, bu onlarin hayal tirtintiydu. Kaskaylar
mutlu olduklarinda “kendimi go6giin yeddinci katinda veya dokuzunca
katinda hissedirem” derler (K.K.4). Olen kisinin ruhu {igiin tanr1 katina
yiikseldiveya gogiin yedinci katina ulasti derler (K.K.3). Kaskaylarin diinya
goruisiinde gokytizii sinirsiz olarak tanimlanmaz, yedi katli veya dokuz kath
gok olarak algilanir. Kaskaylar Gokten gelen karsisinda boynum kildan
incedir derler, gokyuziinii tanri olarak kutsarlar.

2. GOk ve Tann iliskisi

Cuvas arastirmaci Anton Salmin’e gore, Cuvaslarda Tanr1 anlaminda
“Tura” kelimesi kullanilmaktadir ve bu kelime gokyiizii, ecdat, yaratmak,
dollenmek, insa etmek, dogurmak gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Salmin,
Tura kelimesinin Tengri Kkelimesinin en eski versiyonu oldugunu
savunmaktadir. Tura’nin oldugu yer ise gokyiizii olarak diisiiniilmektedir.
Cuvas dualarinda da Tura’ya “Ust katta olan Tura” diye hitap edilir (Salmin,
2016: 258-259).

Eski Tiirklerde goge “Tengri” diyorlardi. Eski Tiirk Dilleri Sozligi'nde
de Tengri kelimesi 1. Gokytzii, 2. Tanri, 3. {lahi, 4. Kral anlamlarinda
verilmistir. Hatta “Tengri jerry” derler-yani yer tanrisi anlamindadir.
“Tengrideki” derken -yani gokytliziindeki anlamim1 da ifade etmek icin
kullanilmistir (Drevnetyurksiy Slovar, 1969: 545). Kutsal, yiice bir giic¢
olarak tasavvur edilen gok, ilk zamanlarda sadece maddi gokyiiziiniin adu idi,
daha sonraki donemlerde ise gokyiizii olan Tengri, kdinatin gériinmez olan
yaraticisi Tanri'ya dontistii. Bu kelime, ilkel mahiyetini bircok Tiirk dilinde
hala korumaktadir. Oguz grubuna ait olan Tiirk dilleri iginde yer alan
Azerbaycan Tiirkcesinde ve Kaskay Tiirkcesinde bazi kalip ifadelerde bu
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kelimeler goriilmektedir. Azerbaycan Tiirkcesinin bati agizlarinda da bu
kelime deyim olarak kaliplasmistir: “Tanr1t menem yagmaram”. Burada
tanr1 kelimesinin yaratan degil, gokylizii anlamin ifade ettigine sahit
oluyoruz. Yagmur gokyiiziinden geldigi icin ayni zamanda eylemi yapan
6znenin kendisi oldugunu goz oniinde bulundurarak kelimenin gokyiizii
baglantisini géormekteyiz. “Tanrin yere dokiilsiin” - “Gok tepene yikilsin.”
(Altayli, 2005: 496) seklindeki kargista da tanr1 kelimesi yaratici degil,
gokylizli anlaminda kullanilmistir. Tanr1 denildiginde burada akla gelen
maddi gokytziudiir ki, giiniimiizde de bilingalt1 kodlarla yasamaktadir.

0. Kabaday1'ya gore, Koktiirk metinlerinde gok s6zciigliniin mavi renk
anlami, gokytizii anlamindan daha kuvvetlidir. Bu donemde gokyiizii, Tefiri
-tengri kelimesiyle karsilanmaktadir. Yani tengri kelimesi, hem gokyiizii
hem de Tanr1 anlaminda kullanilmaktadir. Sonraki dénemlerde de Tefiri
kelimesi gokylizii anlamindan uzaklasmis ve sadece Tanri anlaminda
kullanilmistir (Kabadayi, 2007: 76).

Turklerin gokyliziine atfettikleri kutsiyetin sebebi giines, ay ve
yildizlarin disinda gokyiiziinii engin ve sirh bir dlem olarak diisiinmeleridir.
Anlamini bilmedikleri meteorolojik olaylarin (doga olaylari, kar, Kis, yagmur,
firtinalar ve afetler) ¢ikis yerini sirli goziiken gokytiziine baglamislardir.
Insanlar, bu doga olaylar karsisinda aciz kalarak bu olaylar gékten ya da
Tanri’dan gelen bir isaret ya da Tanri’'nin gazabi olarak algilamislardir. Bu
ylzden de gokyliziine gii¢ ve kudret atfetmislerdir. Gok kudretli oldugu i¢in
de Tanrr’'nin mekani da gokytiziinde diisiiniilmustiir.

Ibn Fadlan, Tiirkler arasinda yildirim diisen evin Allah’in gazabina
ugramis yer olarak bilindigini ve o yere yaklasmadiklarini sdyler (Sesen,
1975: 55). Yildirim ve simsek gibi doga olaylari, Kaskay Tiirkleri tarafindan
da Tanrisal nitelikli giic olarak goriilmektedir. Kaskaylar, bu olaylar,
Tanr’'nin insanlara gazabi olarak nitelendirmektedirler. Halk arasinda
yasayan “evine 1ldirim diissiin”, “lldirnm basina”, “lldirim vursun” gibi
beddualar, yildirimin Allah’in bir gazabi olarak algilandigini géstermektedir.
Tirkmenistan Tirkmenleri de “yildirim cakanda huday gazableniptir”
(Yildirim diistiigtinde Allah gazaplanmaktadir) diyerek yildirimi Allah’in
gazabi olarak gordiiklerini ifade etmektedirler (Tirkmen Halk Inanglan,
2005:19).

Tanrr’'nin tek olarak algilanmasi inanci, engin, u¢gsuz bucaksiz ve giiclii
tasavvur edilen gokytiziinden gelmektedir. Ciinkii Turklerin diistincesinde
mistik giice sahip olan sadece gokyiizii idi. Bu ylzden de gokyuzii
kutsallastirmis, “listiin bir gii¢” olarak goriilmiistiir. “Ustiin gii¢”, Tann
olarak adlandirilmadan 6nce gékyiiziine baglanan ve gokyiiziinden gelen bir
gl¢ olarak nitelendirilmistir. Gagavuz Tirkleri gokyiiziinii ve Tanr1’'yi
tanimlarken “Tangrylar Tangrysy” kelimesini kullanirlar.

Ibn Sina, varliklar1 mutlak varlik, zihni varlik ve zihin dis1 varlik olarak
lice ayirmaktadir. Mutlak varlik miicerret soyut olandir. Bu, insanin zihninde
yarattigidir. Zihin igcinde var olanin disarida varligi gerekmez, fakat zihin
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disinda olanin disarida varlifi gerekir. Tanri’'nin varligi da miicerrettir.
“Tann ile kdinat” arasindaki fark Tanri’nin zorunlu varlik, kiinatin ise olurlu
varlik olmasidir, der (Peker, 1992: 12- 30).

Gokylizi, glines, ay, yildizlar vs. goriildiigi gibi tasavvur edilir, fakat
Tanr1’'nin sekli ve tecessiimii her toplumun diisiincesine gore degismektedir.
Kainatin maddi bir resmi vardir, fakat Tanr1 kavrami bu maddiyat
disindadir. Zihin i¢inde yaratilandir. Bu yiizden de hem kozmik diinya hem
de Tanr1 maddi olanla zihinsel olanin birlesimidir. Tanr1 ne kadar maddesel
olmasa da gokyiiziinde, yukarida diisiiniilmektedir.

Kafesoglu'nun tabiri ile soylersek “Her ne kadar Gok dininin o
¢aglarinda da, Tann itikadinin biitiin temel prensiplerine ragmen, kainati
kaplayan, her yerde her yerde hazir bulunan, her seyi sinirsiz hakimiyeti
altinda tutan maddi gékytziiniin; biitiin hayatini, varligin1 semaya borclu
bozkirlinin géziinde Tanr telakki edilmis olmasi miimkiin ise de, herhalde
eski Tirk'lin kafasinda mekani goklerde olan, cisim (madde) haline
sokulamayan bir, tek Tanr1 inanct mevcut bulunuyordu.” (Kafesoglu, 1973:
30).

Eliade “Samanizm” adli eserinde, “Goksel bir Yiice Tanr1 inanci Orta
Asya'da ve Arktik bolgelerde kdkensel ve ¢ok eskidir” diyerek "ytliksekligin"
kendi basina kutsal sayildigini, arkaik topluluklarin bir¢ogunun yiice
tanrilarini "yukaridaki”, "Gokteki" ya da sadece “Gok” gibi adlarla andiklarini
ifade eder (Eliade, 1999: 22,36).

H. Giingor’e gore, Tiirkler soyut Tanr1 kavramina erismeden 6nce de
Tanr1'y1 gokte tasavvur etmisler ve Orhun Kitabeleri‘nde gecen “Uze Kok
Tengri” ve Tengri teg tengride bolmus Tiirk Bilge Kagan” terkiplerindeki
Tengri s6zciiglini hem gok hem de tanr1 anlaminda kullanmislardir (Glingor,
2002: 262).

Gogebenin ¢adir ve davarinin disinda sinirlart bulunmadigl igin
Tiirklerin bozkirin sonsuz boslugunda gorebildigi tek sey gogiin
sonsuzluguydu. Bu yiizden de yiice yaratici olan Tanri’nin ancak bu sonsuz
goriinen mekana sigabilecegini veya kendi buyiikligiinii ve yiiceligini bu
yolla gosterebilecegini diisiinmiislerdir (Ahmetbeyoglu ve Sen, 2018: 47).

"Tiirk lehcelerinde, "Tanr1” ve “gok” anlamlarinda kullanilan "Tengri"
sozciigli, Simercede de "Tanr1” ve “gok"” anlamlarina gelmektedir (Tanyu,
1980: 8). “Biiylik Stimerce Sozlik”te “tingir” veya “dingir” olarak g¢evrilen
sozciik “tanri, ildh, tanriga” olarak verilmistir (Aydin, 2013: 1320).

Roux, 14. ylizyila ait Kur’an terciimelerinden yola c¢ikarak Allah
kelimesinin Tanr olarak cevrildigine dikkat cektikten sonra “Genelde Gok
Tanri, onun niteliklerini almadan ¢ok evvel dahi, Allah’a benzetilmistir”
demistir (Roux, 1998: 32).

Kaskaylar, atalarinin kiltiiriine bagli olan bir toplum oldugu icin, ata-
baba gelenekleriyle birlikte atas6zii ve deyimleri de gilinliik konusmalarinda
sikca kullanmaktadirlar. Bu deyimlerde Tanri ile gok iliskisi iizerine ¢ok
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saylda ornek yer almaktadir: “Taridan gelmese, bendeden gelmez. (108-7)
Tanridan gelmezse, kuldan gelmez” (Giindiiz, 2010: 102). Diger iinli bir
atasozii de vardir: “Kopek dua’si kebiil olsaydi, goyden siimiik gelerdi”
(Kopegin duasi kabul olsaydi gokten kemik yagardi. Buradan goériiniiyor ki,
dua ile gok arasinda bir iliski vardir. Tanri’'nin gonderdigi sey, gokyiiziinden
gelendir. Birisi yalan soylerse “Allah yukardan baxir” veya “Allah géyden
baxer yalan sdyleme” derler. Birileriyle vedalasirlarken “Goydeki goy
Tariya tapsirdim” - emanet ettim, “Gdydeki Tar1 yar olsun” derler
(K.K.25).

Kaskaylar (Keskillii tayfasi) Gok Tann icin “Gokteki gok kurra”
derler. Kaskaylar yemin ederken de “Gékteki Gok Kurra”ya” and olsun
(KK.11, KK.22), “Gokteki gok kurra hakki” derler (K.K.3, K.K.6).
Kaskaylarin siklikla kullandiklar: bir sé6z daha vardir: “Hay géyeren goy
kurra” (Hay goveren gok kiire) (Aghdam, 2009: 121). Bildigimiz gibi
“kurra”, Tiirkiye Tiirkcesindeki “kiire” s6zciigii olup yuvarlak anlamindadir.
Asagidan bakinca gokyiizii yuvarlak olarak goriilmektedir. ilkel diisiincedeki
yemin edilen, aslinda gokyiiziiniin kendisidir. Bu inang, kuzey Azerbaycan
Tiirklerinin bati agizlarinda da yemin seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Onlar
“g6g hakk1”, “g6g’e (goKkyiiziine) and olsun (yemin olsun” (K.K.19). Ayni
yemin Kaskaylarda da “gék hakki” veya “gdye (gokyiiziine) and olsun
(vemin olsun)” seklinde aynen kullanilmaktadir. Yemin etmeden o6nce
“basimiz iistiinde tanr1 (Allah) var”, “tariy1 (tanrr’y1) basin iistiinde
(basinin iizerinde) gor” derler (K.K.22, K.K.26).

Esin’e gore, Hun doneminde gok kutsanarak yemin edilirdi, Ttrkler ve
diger I¢ Asyalilar yemin ederken giines ve ay1 tanik tutarlardi (Esin, 1978:
77).

Tanrr’y1 yiiksekte gormek aslinda gokytlziinin ve yuksekligin
kutsanmasidir. Tirklerin “gok tanr1” dediklerini “gdydeki Allah’a and
olsun” (gokteki Allah’a yemin olsun), “tanrin basina u¢sun”( gok basina
diissiin), “gok hakki” (gokyiiziine yemin edilir), “gékten gelen karsisinda
boynum kildan incedir”(gokten gelen derken Tanri'iya gonderme yapilir).
Burada “gok” derken “tanri” disiinildigiini, “tanr1” derken de “gok”
diisiintildigin goriyoruz.

Tanrr’'nin gokytiziinde, kdinatin merkezinde tasavvur edilmesinin
diger bir belirtisi de insanlarin dua veya beddua ederken yiizlerini
gokyliziine, semaya dogru dondirmelerdir. Dua eyleminde yapilan bu
gokyliziine donme de aslinda ilkel gok ve tann iliskisiyle alakali
diistintilebilir. Halk arasinda kullanilan “gokteki (tanri’ya gonderme yapilir)

» o«

komeyin olsun”, “gokteki (tanri’'ya gonderme yapilir) muradini versin” gibi
alkislarla “goniilsiiz namaz, goéye ¢ikmaz”, “gdyden (gokyiiziinden) dismis
gdy muncukdir” (K.K.14, K.K.19, KK.22) gibi atasozlerinde de gokytiztindeki

bir gliclin varligina isaret edilmektedir.

Tiim yorumlarin sonucu olarak Tiirk kozmolojisinin diialist bir yapiya
sahip olmadigl, bu ylizden de gok kavraminin tek basina degil, “Tanr1”
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kelimesi ile birlikte kullanildigi zaman evren kavramini Kkarsiladigi
diistintilmektedir. Gok kelimesinin, yukarida olanin, goksel varliklarin da
kutsanmasinin sebebi, aslinda evren kavramina denk olan Tanri kelimesidir.

Semavi dinlerin hepsinde yukari kutsanmakta ve Tanri’’nin mekani
olarak goriilmektedir. Muhammed Peygamberin miraci, isa peygamberin
Tanr1 tarafindan goge yiikseltilmesi, yukarinin ve yukarida olanin
kutsanmasidir.

3. Atalar Kiiltii ve Tann iliskisi: Eski Tiirklerde hakanlarin
Tanri’dan kut aldigina dair inanilmasi, aslinda hakanlarin-atalarin tanrisal
gliclinlin olduguna inanilmasindan kaynaklaniyordu. Hakanlarin-atalarin
ruhlarinin o6ldiikten sonra Tanrt katina, yani goékyiiziine yiikseldigine
inaniliyordu. “Atalar kiiltii"nde 6len ata i¢in kurban verme, daha sonraki
dénemde ata ruhunun kutsanmasiyla sonuclandi.

Tatar arastirmacist Sarafutdinov, Tanri’'nin glnes ve gokyilizl
anlamina geldigine dikkat cekmistir. Tatarlarin ana takvimi olan “Sabantui”,
“Djien” ve “Nardugan'in kokenini, Tanr1 ve atalarin ruhlari onuruna
diizenlenen dualar ve kurban torenleriyle iliskilendirir. (URL-3).

Kafesoglu, “Eski Tiirk Dini” adli calismasinda, bozkir Tiirklerinin dini
inanglarini tabiat kuvvetlerine inanma, atalar kiiltii ve Gok-Tanr1 dini olarak
siiflandirmaktadir (Kafesoglu, 1973: 20). Salim Karakas'in ifadesiyle Tiirk
inanis sistemi, atalar kiiltli ve doga inanclari seklinde tezahiir ederek nihayet
“Gok Tanr1” yani “Yiice Varlik” telakkisi ile yiiksek bir seviyeye ulasmistir. Bu
inanglar zamanla basta Samanizm olmak tizere pek ¢ok farkli mistik-sihri
sistemin ve baska dini anlayislarin etkisine de maruz kalmistir (Karakas,
2014: 463).

F. Bayat'in da soyledigi gibi Tiirk diisiincesinde Tanr1 kavrami cinsiyet
anlaminin disinda olsa da zamanla toplumda egemen olan gii¢ler dini alana
da cinsiyet kavramini tasimislardir (Bayat, 2007: 14). Tanr1 kavramina
cinsiyetin tasinmasiyla Tanrr’ya insan dis1 6zelliklerle birlikte bir¢ok insani
ozellik de ylklenmistir. Tanri’'nin aslinda bir erkek yaratici olarak
diisiinlilmesi  inanci, toplumda egemen olan “atalar kiilti"yle
iliskilendirilebilir. Turklerin inancinda atalara duyulan saygi ve ona
atfedilen kutsiyet, giiniimiizde de diger Tiirk boylarinin yam sira iran
Turklerinde, Azerbaycan Tiirklerinde ve Kaskaylarda yasatilmaktadir.

C. Delaney’in de sdyledigi gibi, lireme teorisi teolojik tektanricilik
doktrini ile iliskilidir. Ciinkii iiremenin ve yaratilisin bir boyutu dogal, bir
boyutu ruhsaldir. Yaratilis ilkesi simgesel olarak erkektir. “Babalik, viicuda
getirmek demektir; babalik, birincil, yaratici, olusturucu roldiir ve erkek
isterinsan, ister Allah Baba olsun, fark etmez. Bu ikisi arasinda bir fark varsa,
insani ve goksel alanlar arasindaki farktandir, babaligin anlamindaki farktan
degil. Dollenme kurami ve tanri anlayisi, bence ayni sistemin iki boyutudur”
(Delaney, 2001: 18-29). Hristiyanhkta da isa’nin Tanrinin oglu oldugu inanci
da bize Tanrinin baba rol modeli olarak yaratildigin1 gostermektedir.
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Kaskaylar Tanri i¢in “Tari, huda, halik, kerdigar” kelimelerini
kullanirlar. Gliney Azerbaycan Tiirkleri de bu kelimelerle beraber Tanri
anlamina gelen “Celeb” kelimesini de kullanirlar: “Celebim tarim-“, “Men
dedim her ne olacaq olsa gerek, her ne yazmis celebim gelse gerek” (K.K.15).

Kaskay inanglarinda Tanr1 ve yaratict genelde erkek olarak
diisiiniilmektedir. Bu ylizden de tanri ile ilgili folklorik {irtinlerde “Tanri
baba”, “Allah baba” kavramlar sik sik kullanilmaktadir. Tiirk¢ede baba
kelimesi, “ata, dede ve ced” anlamina gelmektedir. Tasavvuf felsefesinde
Yesevi dervislerine 6nceleri ata denirdi. “Ata” ve “baba” kelimeleri ayni
anlami ifade etmistir. Gordiiglimiiz gibi baba kelimesi cet tasiyicisi olmanin
(atalar kiiltii) disinda, ayn1 zamanda kutsallik atfedilen sufi dervislerinin
Tanrisal baglantilarini gosteren adlari olmustur.

X. ylizyildan itibaren cesitli tesir ve sebeplerle bazi meczuplarla
miinzevi sufilere “bab” veya “baba” unvaninin  verilmeye baslandigi
gorilmektedir. Baba Tahir-i Uryan (6. 447/1055) ve Baba Kahi (6.
442/1050), bu unvanla meshur olan sufilerdendir. XI. yiizyildan itibaren
baba unvani, basta iran ve Azerbaycan olmak iizere islam iilkelerinde yaygin
bir sekilde kullanilmaya baslanmis, halk cogunlugunun mutasavviflara
manevi koruyucu, ermis ve baba nazariyla bakmasi, bu unvanin
yayginlasmasini kolaylastirmistir. Menkibelerde Ahmed Yesevi'nin miirsidi
olarak adi gecen Arslan Baba ile Ahmed Yesevi'nin halifelerinden Zengi Baba
ve Magin Baba bu unvanla taninirlar. Anadolu dervislerinden Baba ilyas ile
meghur miiridi Baba Ishak da baba ismiyle taminmiglardir (Uludag, 1991:
365).

Kaskay Tiirklerinde iginde Tanr1 ve Allah kelimesi gecen adlar, sadece
erkek adlaridir: “Tanrwverdi”, “Allahverdi”, “Imamverdi”. Kaskay
inanclarinda erkeklere atfedilen yaraticiik ve hayat verme giiclinden
bahsedilir ki, bu gii¢ onlar1 simgesel olarak Tanri'ya yaklastirir. Tanr1 aslinda
baba roliinden bakilarak yaratilmis ilkel insanin tasavvurlaridir. Bu yiizden
de Kaskay Tirklerinde yaratici ile ilgili Tanri ile ilgili folklorik {iriinlerde

kadin bir tanricadan bahsedilmez, “Tanr1 baba”, “Allah baba” kavramlari
kullanilir.

Altaylarin “Mangus Masali’nda da Tanr1 insan seklinde goriilmektedir.
Adi1 olmayan bir ¢ocuga Ay-Mangus adini veren bu ihtiyar kendisinin
yaradan tanri oldugunu soyler. “Ben insan degilim. Ben yaradan tanriyim.
Babasiz bir insana ad verdim.” (Ocak, 1983:112).

Kaskaylar beyaz sac¢ ve sakally, ihtiyar bir erkege “Tar1 baba” “Allah
baba” (Baba, Kaskaylarda hem dede, hem baba anlamindadir) derler (K.K.3,
K.K.5, KK.19). Kaskaylar, bazen Allah"1 beyaz giysiler i¢cinde ve beyaz sakalli
dede olarak tanimlarlar. Bu benzetme daha ¢ok masallarda ve efsanelerde
karsimiza ¢ikan kurtarict dervisleri ve nur yizli yash dedeleri
hatirlatmaktadir. Beyaz sach ve sakalll Tanr1 derken tanr Ulgen’e isaret
edilmektedir. Altay Samanistlerinin diisiincesinde en biiyiik tanri, Ulgen’dir.
Ul-gen, 151k tanrisi “ulu giin”, ulu giines” anlamini cagristirmaktadir. Genelde
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onun beyaz ve 151kli olarak diisiiniilmesi de bu anlamindan gelmektedir.
Giiniimiizde de ak sacli ve sakalli yasli ve ihtiyar kisilere saygi duyulmasinin,
tanr1 Ulgen prototipinden kaynaklandigini diisiinmek miimkiindiir.

“Boyiigiinii tamimayan, Allahimi tanimaz” (Aghdam, 2009: 46). “Oz
pirine das atma.” (Kendi biiyiigline tas atma”) ( Giindiiz, 2010: 45). Diger bir
sOz ise soyledir: “Atasina karsi cikan Allah’a karsi ¢ikmistir”. Ayrica, “Allahsiz
yerde otur, ama boyiiksiiz (aksakalsiz) yerde oturma.” derler (K.K.13,
K.K.20). Aksakallara, yasllara saygi ile biiytiklerin soziliniin tutulmasi inanci
da bizi Tanr1 baba (Ulgen) inancina gotiirmektedir. Biiyiiklerin hakki, Tanri
hakkai ile esit tutulmaktadir.

Kafesoglu'na gore Eski Tiirk inang sisteminde 6lmiis atalara tazim,
onlar icin kurbanlar kesilmesi baba hakimiyetine olan inancin yansimasidir
(Kafesoglu, 1973: 22-23). Ruhun 6lmemesi ve koruyucu olarak goklerde
yasamasl, ecdat kiiltiinden zamanla goze gériinmez Tanrr'ya gegistir. ilk
once iyeler daha sonra ruhlar icin verilen kurbanlar, sonralar1 dogrudan
Tanr1'ya adanmistir. Gok Tanri’'nin gokyiiziinde tasavvur edilmesi, yukari da
ifade edildigi gibi, onun gokle 6zdeslestirildigini gdstermektedir.

Genelde Tanri tek olarak goriilmektedir. Kaskay masallar1 da “bir
varmis bir yokmus, Allah’tan baska kimse yokmus” tekerlemesi ile baslar.
Tanri'nin tekligine ait ¢cok sayida atasozii ve deyim de vardir. “Seriklik hub
olsaydi, Tar1 6ziine kazanard1” (K.K.17) veya “Kaka-kardes iyi olsaydi tar
ozlne kardes tutardi.” (K.K.1), “Allah birdir, gep de bir.” (K.K.23), “Tar
séveni kurd yemez”, “Tar1 yazani bende pozmaz”, “Tar1 yandiran c¢iragi
sondiirmek olmaz” gibi atasézlerinden gordiigiimiiz gibi, Tanr1 istiin giic
olarak goriilmektedir.

Kaskay Tirklerinin inanglarina gore Allah’in kendisi disinda her sey
¢ift yaratilmistir. Bu inang ilkel anlamindan uzaklassa da ¢ocuk oyunlarinda,
tekerlemelerde c¢iftini bulmak gibi bir inan¢ yasatilmaktadir. “Cocuklar
mantar bulduklarinda onun ciftini ararlarmus. Iki tas arasina tiikiiriip bir
yerde birakirlarmis, inaniglarina gore boylece Seytanin gozii kapanir ve
cocuklar boyle soylermis:

Buldum buldum bud verdim

Yeddi qazan stid verdim

Tapanga vurdum tayingi ver

Tayingi buldum tayingi ver (Buldum buldum kesfettim/Yedi kazan stit

verdim/Tepene vurdum c¢iftini ver/Ciftini buldum c¢iftini ver.) (Khorshidi,
2017: 63).

Cuvas Tiirkleri Tanr’tya “Tura” derler. Ayni zamanda ecdat kelimesini
de ifade etmek i¢in “Tura” kelimesini kullanirlar. Hatta “Tura bayrami”
dedikleri “ecdat bayrami”ni da kutlarlar. Bu bayram “Tura ay1” martin
ortalarindan nisan ayinin ortasina kadar olan bir zaman dilimidir.
Turanhlarin bu doénemi (baharin gelisini-nevruz doénemini) Tura
adlandirmalari tesadiifi degildir. Clinkii baharin gelisiyle canlanan tabiat gibi
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olen kisilerin ruhlarinin dirilecegine inanilmaktadir. Mart ayinda yapilan bu
bayramda giinese ve Tanri'ya kurbanlar sunulur (Goyyali, 2015: 50).

Kurban torenlerinde goérdiiglimiiz inanglar1 inceledigimizde inang
sistemlerinde goksel varliklardan iyelere ve ruhlara, ecdat kiiltiine ve
Tanrr'ya dogru gecis oldugunu gozlemlemekteyiz. Cin kaynaklarinda
Hunlarin senede ii¢ kez kurban verdikleri yazilmaktadir. Bu kurban térenleri
yilin birinci, besinci, dokuzuncu aylarinda (22 Mart, 22 Haziran ve 24
Eyliilde) yapilirdi. 20 ve 22 Haziran’da kurbanlar kutsal Otiiken daginda
Tanr1’ya kurban olarak sunulurdu (Goyyalli, 2015: 35).

Tirk kimliginin 6nemli tasiyicilarindan olan Kaskaylarda da kurban
verme gelenegi glinlimiizde yasatilmaya devam etmektedir. Eski Tiirklerin
doga olaylar1 ve kozmik inanislar ile ilgili olan kurban téreni giiniimiizde
sekil degistirerek bazi torenlerde yasatilmaya devam etmektedir. Kaskaylar
“ “Cille gecesi” ve “Cille beder” gecesisine cok énem vermektedirler. 21
Aralikta yapilan “cille gecesi” toreni, aslinda kisin en uzun gecesinin
yasandigl giine denk gelmektedir ve o geceden sonra giinler uzanmaya
baslamaktadir. Cille beder” kis gecti anlaminda yapilan téren ise yazin
gelisine hazirliktir. Burada gordiiglimiiz olay, doganin ve mevsimin
degismesinin kutlanmasi ve onun i¢in kurban sunulmasidir. “Cille beder”
toreni zaman yazin gelisi serefine (doga icin) kurban kesilir ve ayinler
yapilir (K.K.2)

4. GOk Renk ve Tann Iliskisi: Eski Tiirklerde renklerin gercek
anlamlarinin disinda sembolik anlamlar1 da bulunmaktadir. Renklerin
sembolik anlamlari, cografyaya ve kiiltlire gore degismektedir. Tiirk kozmik
diistincesinde yonler-cihetler, renklerle ifade olunmustur. Kara kuzeyi, kizil
veya kirmizi glineyi, gok veya mavi batiyi, beyaz ise doguyu simgelemistir.
Dogunun simgesi olan mavi, “gdk” renktir.

Gok gergek anlamin disinda ulu, ezeli ve ebedi (mengii) olarak tanitir.
Yani Kok Tengri, “Mavi Gok” anlamina gelmekte ve “hakikat ve bilgeligin
sembolii” olarak yorumlanmaktadir (Albayrak, 2008:2).

Roux “Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini” adli eserinde “Gok”
kelimesinin -Gok, tize "yiiksek" ve kok "mavi", "mavimtirak anlami disinda,
"giic", "kudret”, kiicliig anlamlarin1 da ifade ettiginden bahsetmektedir

(Roux, 1998: 94).

Turkiin ecdadi sayilan hayvan, “gok bori”diir. Mavi renk genelde
gokyliziiniin rengi olarak tanimlandig icin kutsalligi, tanriy1 ve semaviligi-
gok boriiyi, gok Tanriy: simgeler (Bayat 1993: 52).

C. Heyet, Oguz Kagan Destani'nin Uygur versiyonunda ufukta goriinen
gok bir kurdun, Oguz Hakan'in ordusunu kurtardigindan séz ederek bu
kurdun Tanr1'nin aldmeti ve habercisi oldugunu kaydetmistir (Heyet, 1996:
58-59).

“Oguz Destan’'nin mitolojik yapisinda Oguz'un yilzinin
(Osul ogulnung dnliigii ciragi kok erdi), 1s181n (Koktiin bir kdk yaruk
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tlisti) ve kurdun renginin (Kok tiliiklig, kok jallug), kizin gézlerinin
(Anung kozii koktiin kokrek erdi) mavi olmasi bunlarin menseini
goge baglar ve kutsallik atfeder... Mavi kelimesi sivelerin cogunda
boz, bozumtul, kir, ala anlamlarin1 igermektedir” (Bayat, 2002:
523).

Kaskay inanclarinda da Gok (kok), ilk olarak gokyiiziinlin rengidir.
Eski Tiirklerde kutsiyet atfedilen “Gok Tengri”, “Gok Tirk” ve “Gok Bori”
kelimelerinde de kullanildig1 gibi hala kutsalligini korumaktadir. Tanyu,
“Islamliktan Once Tiirklerde Tek Tanri Inanci” adhi arastirmasinda “Kék
(Gok) Tiirk'te = Mavi Tiirk olarak degil miibarek, kutsal, ylice, olarak”
bakilmakalidir.” der (Tanyu, 1980: 33).

Kaskay arastirmacisi Rizayi Muslum’e gore, Kaskaylarda da Gok
kelimesi hayvanlarla kullanilirsa boz ve Kkir renklerini ifade eder: “Goy

koyun”, “goy kuzu”, “géy kurd”’- “boz koyun”, “boz kuzu “ve “boz kurt”’-
(gok bori) (K.K.23).

GOy koyun (kir): Kaskaylar arasinda kutsanan bir hayvandir ve
kurbanlik i¢in genelde gok koyun ve gok koc¢ secerler (K.K.21). Kurban
hayvant icin secilen kocu bazi tayfalar kirmizi, bazi tayfalar abi-mavi renkte
boyarlar, bazen kogun basina kina da yakilir (K.K. 5).

Roux’un ifade ettigi gibi, Tirklerin kendilerine taktiklar1 K6k Tiirk
(Mavi Turkler) adi, onlarin ongun hayvani olan mavi kurtla (kok bori)
iligkilidir. Bu kelime daha sonralar1 gokyiiziini nitelendirmek igin
kullanilmis ve go6giin maviligini de ifade etmistir. Ayni zamanda dinsel
metinlerde “K6k” sozciigl, gogiin giiclinii ve kudretini ifade etmeye yarar
(Roux, 2015: 128).

Inan’a gore Tiirklerde kurban hayvanlarinin belirli renkleri vard ki,
“yagiz, al, boz, duru, akboz, sari, gok (kir) renkli” hayvanlar 1duk-
sayilirdi. Koyun 1z1k sari, inek 1zik al ve kara olur (Inan, 1986:108).

Kaskaylarin Emele tayfasi arasinda Tanrt'y1 adlandirmak i¢in “Uca
tarr”, “géy gii¢c”, “Gézii gok tanrr” derler (K.K.2). Burada kullanilan “gézii
gok tanr1” kelimesi Tanr1’'nin gokle iligkili oldugunun kanitidir. Kaskaylarda
hem gokyiizi hem de mavi renk kutsallikla iliskilendirilmeye devam
etmektedir. “Gékteki gék kurra” (K.K.18) s6zii de Tanri icin kullanilan bir
yemindir. “Gékteki gék kurra” (K.K.25) kelimesi de Tanr1 i¢in kullanilan bir

yemindir.

Esedullah Merdani Rahimi’'nin Kaskayi Tiirkcesi sozliglinde de “ Ay
Goydeki GOy Kurra Sen de bize bir yan bak” seklinde kullanilmaktadir
(Rahimi, 2006: 55).

Fettane Muradi Karakani'nin “Allincak Ulduzu” eserinde Tanri'ya dua
su sekilde gecmektedir: “Hamu béyiiglering bas béyiigi géy giiclii Tarim”,
“Goy Tarim” (Enkin, 2011: 64)

Sair A. Mirzeyi, Kaskay Tiirklerinde eskilerde Tanri kelimesinin Tangri
seklinde kullanildigini sdylemektedir. Hatta Tangirverdi diye erkek isminde
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de bu korunmustur, der. Tanr1 goktedir, ondan yukarida bir kimse yoktur.
Beddua ettiklerinde de soOyle derler: “Tar1 bundan yukar1 getsin”, “ay
gogeren gaéy kerri’ veya “ ay gégeren goy kurra”. Kerri kelimesi “kel" ve
lizerinde hi¢ bir sey olmayan anlamindadir. (K.K.7). Genelde dilde korunan
eski inang izleri, dua ve beddualarda daha ¢ok korunmustur. Bir Kaskay
bedduasinda derler ki, “Allah gégden tas déker” anlami ise Tanr1 yukaridadir

ve eger insanlara gazap ederse gokten tas yagdirir

Kaskaylarda muskalarin 6zellikle gk renkli kumasa dikilerek amaca
gore bazen kisinin iizerine veya boynuna asildigini, bazen de yataginin altina
koyuldugunu goriiyoruz. Gok rengin kutsalligi simgelemesi ve muskalarda
kullanilmasi, eski Tiirk inanc1 ile Islam inancinin birlestirilerek
yasatildiginin gostergesidir.

GOk renk ve Tanr iliskisi, Kaskay Tiirkleri arasinda giiniimiizde de
yasatilmaktadir. Mavi renk ve mavi g6z boncuklariyla nazarliklarin
kullanilmas1 da gok rengin Gok Tanri’min sifatlarindan olmasindan ve
tanrisallig1 ifade etmesinden dolay1 olmalidir. “Gok tasi denilen mavi tag” ve
“gdy muncuk” denilen mavi boncuk, nazarlik ve hastaliklar1 6nlemek i¢in
hala kullanilmaktadir (K.K.4). Kaskaylar arasinda Tanri icin “Gozii gok
Tanr” der ve dua ederken de bu kelimeyi c¢ok kullanirlar (K.K.22).
Kaskaylar arasinda nazardan korunmak icin gok (mavi) renkli yelek
giyilmesi inanci da vardir (K.K.16). Cocuga goz degmesini 6nlemek icin
borkiine yedi goz (lizerinde beyaz lekesi olan mavi renkli tastir) takarlar
(K.K.2). Ciinkii “gézmuncugu” (nazar boncugu) mavi renkli oldugu i¢in onun
da sihir giiciiniin olduguna inanilir. “Gok tas” takilmasi da nazar1 6nlemeye
doniik inanglar arasindadir. Ayni zamanda cin ¢arpmasindan, vurgun
vurmasindan korunmak amaciyla ¢ocuk i¢in dua yazdirip gok kumasa sarar
ve boynuna asarlar (K.K.15).

Kaskay Tiirklerinde gok renk tabiat ve canli bitkiler icin de kullanilir.
Yesili ifade eder. Yeni yesil agac yerine goy agac, sebzeye goy ot, goyerti
derler.

Kaskaylarda gok renk, su ve insanin oOzelliklerini ifade etmek icin
kullanildiginda mavi ve turkuaz rengi ifade eder. “Goysu” -mavi su, deniz icin
“gok deniz” derler (K.K.5, K.K.15, KK.20, K.K.23). GOy g6z, mavi goz
anlamindadir. Gy geyim, mavi giysidir (K.K.24). Insan i¢in kullanildiginda
mor renk anlamindadir. Géziiniin alt1 “gdgerdi”, yani géziiniin alt1 “morardi”
anlamindadir.

Gok rengin diger anlami gokyiizlidiir. Goye bakalim, yani gokyiiziine
bakalim anlamindadir. “Goy hakki” denilerek gok ustiine yemin edilir
(KK.7). Temiz ve namuslu insana halk arasinda “GOéyden diismiis goy
muncuk”tur derler.

Gok aym zamanda Kaskaylarda Yaradani, Tanri’y1 simgeler.
“Goygozlii tanr veya gokteki goy tanr, goy giic, goy Kisi” derler (K.K.21,
K.K.23). Eskilerde tanrinin gokytlziinde diisiiniilmesi zamanla onu
tanimlayan sifata doéniismiistiir. Giinimiizde de kutsal mekanlarin ve

429

[ 429 )
v )



” o«

tiirbelerin {izerinde gék renk kullanilmaktadir. “Géy imamzade”, “Goy
Mescid”, “GOk Pir” denilen kutsal mekanlar da vardir (K.K.10, K.K.18,
K.K.19).

GOk renk, Kaskay baydaklarinin (bayrak) ana rengi olarak da
bilinmektedir. Ayni1 zamanda el dokumalar1 ile iinli olan bu toplumun halj,
kilim ve gebbeleri lizerinde mavi, sar1 ve kirmizi renk ve motifler daha ¢ok
kullanilmaktadir.

Gok renk elbisede ¢ogu zaman abi, abi matem rengi olarak da
anilmaktadir. Kagkaylarda beddua olarak “gdy vuran ag iistiine” s6zii vardir
ki, bu da eskiden yasl kadinlarin beyaz bez lizerine baslarina siyah ve gok
renk yaghk bagladiklarina isaret etmektedir. iran Tiirkleri arasinda
matemin ifadesi olarak kapiya mavi bayrak asildig1 da gériilmektedir. Bu da
bizi, eski Oguzlarin gok-mavi rengi matem rengi olarak kullanildiklari
gercegine gotiirmektedir

Ahur, Kaskaylarda “haley” oyunun kékeni "Gok Tanr1" inanciyla
baglantilidir, der (Ahur, 2001: 137). Kaskayli arastirmaci Evezullah Seferi,
“Haley” dansinin kokeninin ¢ok eskilere dayandigini sdyleyerek Tanri’ya
stikretmek anlaminda yorumlamaktadir. Haley dansinda iki elin 6nce sineye,
daha sonra yukariya dogru kaldirilmasi ve daha sonra dans eden kisinin hafif
one dogru egilmesi (tezime benzer), bu siikrii ifade eder (K.K.3).

Sonug

Yukaridaki tespit ve yorumlardan da anlasilacagi tizere, Kaskaylarda
gok, gok cisimleri ve gok renk (mavi) ve Tanr1 arasinda dogrudan ve dolayli
bir sekilde baglanti1 kurulmaktadir. Bu durum, Kagkay inang sistemini hem
eski Tirk inang sistemine hem de glnimiiz Sibirya Tirklerinin inang
sistemlerine baglamaktadir. Hem gokyiizii hem Tanr1 anlamina gelen “Gok”
kelimesi, adeta Kaskay inang sisteminin merkezinde yer almaktadir.

Inanc sistemleri dogaya dayali olan Tiirklerin Tanri'ya ibadet etmek
icin bir ibadethaneleri yoktu. Kiiltlerin (kutsal agac, su, dag vd.) bulundugu
yerler yani kiilt mekanlari onlarin ibadet mekanlariydi. Bu durum, Kaskay
toplumu icin de gecerlidir. Onlarin ibadet etmeleri icin 6zel ibadet yerleri
yoktur. Go¢ glizergahlar1 lizerinde mescitler bulunmaz. Onlarin da ibadet
yerleri dogadir, daglar, taslardir. Ciinkii yliksek olan her yer Tanrr’ya yakin
olarak goriilmiis, buralarda dualar edilip kurbanlar sunulmustur.
Gilintimiizde de halk arasinda yiiksek dag baslarinda olan yatirlarla azametli
kaya parcalar1 kutsanmaktadir. islami gelenek icinde bu daglar iizerinde
ziyaret edilen, kutsanan yerler, yatir ve tiirbeler Sii biiyiiklerinin adlariyla
iliskilendirilmis ve imamazadeler olarak adlandirilmigtir.
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KARANLIK VE DELILiK: DiJiTAL KULTUR BAGLAMINDA ORTAYA
CIKAN “ALICE: DELILIK GERI DONUYOR” iSIMLi VIDEO OYUNUNA
PSIKANALITIK YAKLASIM

L 4

DARKNESS AND MADNESS: PSYCHOANALYTIC APPROACH TO THE VIDEO
GAME “ALICE: MADNESS RETURNS” IN THE CONTEXT OF DIGITAL
CULTURE

ilkyaz YILDIZ®

0Z: Dijital cagin icerisinde en énemli kiiltiir iiriinlerinden biri de video oyunlaridir. Romanlar,
hikayeler, destanlar, mitler, masallar gibi cesitli edebi iiriinlerden beslenen bu oyunlar,
kurgular1 bakimindan edebi iiriin niteligi géstermektedir. Bu nedenle oyunlar, tipk: edebi
metinler gibi, ¢esitli kuram ve yontemlerle incelenmeye uygun {iriinlerdir. Bugiin artik video
oyunlarini incelenme gerekliligi fark edilmis, bu dogrultuda cesitli bilimsel ¢alismalar
yapilmis, video oyunlar1 disiplinler arasi bir konuya déniismiistiir. Bu ¢alismada ele alinan
“Alice: Delilik Geri Déniiyor” isimli video oyunu da Lewis Carroll'un “Alice Harikalar
Diyarinda” ve “Aynanin I¢inden” isimli hikayelerinden beslenmektedir. Calismada, American
McGee isimli oyun yapimecisi tarafindan 2011 yilinda yayimlanan “Alice: Delilik Geri Déntiyor”
isimli video oyununun psikanalitik yaklasimla incelenmesi amaglanmistir. Calismada ilk
olarak sozii edilen oyunun kurgusu, kahramanlari, oynanisi, olumlu ve olumsuz taraflar: gibi
konular hakkinda bilgiler verilmistir. Ardindan kahramanlarin kendi i¢lerindeki ve diger
kahramanlarla ¢atismalar1 psikanalitik agidan ele alinmistir. Daha sonra oyunda yer alan
cesitli anlatilar, semboller ve simgeler, mekanlar yine psikanalitik baglamda
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Alice, psikanalitik, dijital kiiltiir, video oyunu, halk bilimi.

ABSTRACT: One of the most important cultural products in the digital age is video games. These
plays, which are fed by various literary products such as novels, stories, epics, myths, and fairy
tales, show the quality of literary products in terms of their fiction. For this reason, plays, like
literary texts, are products suitable for analysis with various theories and methods. Today, the
necessity of examining video games has been realized, various scientific studies have been
carried out in this direction, and video games have turned into an interdisciplinary subject. The
video game “Alice: Madness Returns” discussed in this study is also fed by Lewis Carroll's stories
“Alice in Wonderland” and “Through the Looking-Glass”. This study, it is aimed to analyze the
video game named “Alice: Madness Returns” published in 2011 by the game maker named
American McGee with a psychoanalytic approach. In the study, information was given about the
subjects such as the fiction, heroes, gameplay, positive and negative sides of the game that was
mentioned in the first place. Then, the conflicts of the heroes within themselves and with other

* Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati1 Anabilim Dali Doktora
Programi Ogrencisi /Giresun-ilkyaazz.28 @hotmail.com (Orcid: 0000-0002-3143-4384)
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heroes are discussed from a psychoanalytic point of view. Afterward, various narratives,
symbols, symbols and spaces in the play were evaluated in a psychoanalytic context.

Keywords: Alice, psychoanalysis, digital culture, video game, folklore.

Giris

Masallar, destanlar, mitler, hikdyeler ve romanlar dijital kiiltiir ¢cag ile
beraber filmlerde, dizilerde, reklamlarda, cizgi dizi ve filmlerde, video
oyunlarinda konu edilmistir. S6zlii gelenek icerisinde liretilen ¢ok cesitli
edebi driinler, daha sonraki donemlerde yazili olarak kaydedilmis ve
nihayetinde bugiin dijital kiiltiir ortamlari icerisinde kendine yer edinmistir.
Eglenme ve hos vakit gecirme ihtiyaclarinin degismesi ve dijitallesmesiyle
birlikte o6zellikle video oyunlari hem rakamsal olarak hem de igerik
bakimindan daha da zenginlesmistir. Video oyunlari, icinde bulundugumuz
cagda hikaye anlatmanin yeni bir araci olarak kullanilagelmistir. Ozellikle
Disney endiistrisi gerek evrensel masallardan beslenen cizgi dizileriyle,
gerek sinema filmleriyle, gerekse video oyunlariyla bu siireci basariyla
ilerletmistir. Yeniden okunan, yeniden yorumlanan edebi triinler, video
oyunlari aracilifiyla ¢ok cesitli bicimlerde oyuncuya/seyirciye sunulmustur.
Burada kullanicinin, video oyunu ile etkilesime giren bir “oyuncu” olusunun
yani sira tipki bir sinema filmi gibi oyunun senaryosunu izleyen “seyirci”
konumunda da oldugu goéz ardi edilmemelidir. Nitekim bugiin, video
oyunlarina ilgili pek cok birey “oyuncu” olmaktan ziyade, oyun oynamay1 bir
meslek haline getirmis oyun yayincilarinin videolarini takip edip izleyerek
“seyirci” olmay1 tercih etmektedir. Bu bakimdan, video oyunlarinin
hikayeleri ve bu hikdyelerin islenisi, tipki sinema filmleri gibi,
seyirciyi/oyuncuyu etkileyebilecek nitelikte tercih edilmektedir. Oyunu ve
oyuncuyu duygusal olarak birbirine baglayan oyun senaryosu, ¢cogunlukla
alisilmis edebi hikayelerin tim unsurlarini (olay orgiisii, sahis kadrosu,
zaman, mekan vb.) kapsamaktadir. Cokytzlii kiiltiir iirlinlerinden birisi olan
video oyunlari bu senaryolar1 sayesinde gorsel-isitsel boyut
kazanmaktadirlar. Bu nedenle dijital kiilttiriin en 6nemli liriinlerinden olan
video oyunlarinin senaryolari, tipki edebi tiirler gibi cesitli yaklasim ve
kuramlar agisindan incelenmelidir.

Bu calismada ele alinan “Alice: Delilik Geri Doniiyor” isimli video
oyunu, Lewis Carroll'un “Alice Harikalar Diyarinda” (1865) ve “Aynanin
icinden” (1871) isimli hikayelerinden bilinen Alice karakterinin dijital
tezahiiridiir. Ancak dijital ortamda bu hikayelerin kahramanlari ve yapisi da
degismistir. Hikdyelerdeki alisilmis Alice karakterinin aksine, video
oyununda Alice evrim ve adaptasyon gecirerek gozii kanl bir katile
doniistiirilmiistiir. Bu nedenle 6zellikle “psikanalitik yaklasim” s6zii edilen
video oyununun senaryosunun incelenmesi ve bu evrimin nedenlerinin,
ardinda yatan sorunlarin, catismalarin incelenmesi noktasinda tercih
edilmistir. Oyundaki arayislarin, sorgularin ve Alice’in ge¢misinin kurgusal
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yapisinin ¢oziimlenebilmesi icin hikayenin psikanalitik arka planlar
incelenmistir.

Alice: Delilik Geri Déniiyor

“Alice: Delilik Geri Doniliyor” isimli video oyunu, 2011 yilinda
American McGee isimli video oyunu yapimcisi tarafindan yayimlanmistir.
Korku, gerilim, macera ve aksiyon temalari cercevesinde yayimlanan oyun,
2000 yilinda yayimlanan “American McGee'nin Alice’i” isimli ilk oyunun
devamidir. Lewis Carroll'un “Alice Harikalar Diyarinda” (1865) ve “Aynanin
Icinden” (1871) isimli hikayelerine dayanan ve bilgisayar ile cesitli oyun
konsollar1 i¢in sunulan oyun, toplanabilir nesnelerle silahlarini gelistirmek,
diismanlarla savasmak, platformlar1 gecmek, hikayeyi ilerletmek {izerine
kuruludur.

Video oyununun konusu kisaca soyledir: Geng¢ bir kadin olan Alice
Liddell, on bir yil dnce annesi, babasi ve ablasini1 bir yanginda kaybeder.
Yanginin ardindan on yil Rutledge Akil Hastanesi'nde kaldiktan sonra bir
yetimhanede calismaya baglar. Alice’in babasinin 6liimiinden 6nce
lisansiistii 68rencisi olan psikiyatrist Angus Bumby ise bu yetimhanenin
miudiridiir ve Alice’in psikolojik sarsintilarindan kurtulmasinda ona destek
olmaktadir. Ailesini tamamen kaybettigi yangindan sag ciktig1 icin kendini
suclayan Alice, sanrilar, nevrozlar ve kabuslar igerisindedir. Psikiyatrist
(Bumby) ise yaptig1 hipnozlarla hem Alice’in hem de yetimhanedeki diger
cocuklarin ac1 hatiralarini unutturmak istiyor gibidir. Yasadig1 bir nevroz
sirasinda yeniden Harikalar Diyari’'na doénen Alice, diyarin tamamen
degistigini goriir. Bu degisiklige sebep olan ve diyarin tam ortasindan
gecerek her seyi alt iist eden trenin pesine diiser. Yolculugu sirasinda cesitli
miicadeleler verir ve anilarini hatirlar. Hatirladig anilar onu hem Harikalar
Diyari’'ni hem de hatiralarini bozan gergek sucluya gottriir. Yanginin ¢iktigi
gece psikiyatristin ablasina tecaviiz edip onu oldirdigini, delilleri
karartmak amaciyla evlerini yakarak ailesinin 6liimiine sebep oldugunu,
yetimhanedeki cocuklar: istismar ederek bazi Londralilara pazarladigini
O0grenir. Tim bunlarin ardindan Alice, psikiyatrist ile yiizlesir, onu tren
raylarina iterek 6ldiriir, anilarini ve diyar1 kurtarir.

Video oyununda, Carroll'un orijinal hikayelerinden de bilinen
karakterlerin yani sira gibi oyunun senaryosu icin kurgulanmis, orijinal
hikayelerde yer almayan 6énemli karakterler de vardir. Oyunun ana yapisi
iyi-koti, suclu-masum, ahlakli-diiskiin gibi metaforlar lizerine kuruludur.
Oyun alt1 ana boliimden olusmaktadir. Oyuncu karakteri olan Alice, klavye
ve fare komutlariyla kontrol edilmektedir. Oynanabilirlik bakimindan c¢esitli
sikintilar igermesi, oyun ici hatalar, kontrol zorluklarinin yani sira oyunun
akisi icerisinde cesitli iki boyutlu mini oyunlar ve bulmacalar, uzun siiren
miicadeleler, birbirinin tekrari olan sahneler oyunun olumsuz yoénleridir.
Ancak grafik ve karakter tasarimi, akici oyun senaryosu ve miizikleri ile oyun
icerisinde bir bitiinlik goriilmektedir. Video oyunu, icerdigi cinsellik,
siddet, bagimlilik, argo ve kotii s6z kullanimi gibi unsurlar dolayisiyla belli

437

——
| —



bir yas kitlesinin {izerine hitap etmekle birlikte olay 6rgilisii, kahramanlar,
mekan tasvirleri bakiminda edebi hikdye sayilabilecek bir senaryoya
sahiptir.

Catismalar
Ben ve Oteki Benin Catismasi

Alice, Harikalar Diyari’'na diistiigii andan itibaren kendi bilingdisiyla
yuzlesip, bilingdisin1 uyandirma siirecine girmistir. Bu asamada Alice’in
miicadelesi yalnizca diismanlar1 ve aldaticilariyla degil ayni zamanda
kendiyledir. Oyun boyunca Alice’in edindigi silahlar ve o6zel glicler (¢ok
ylksege ziplama ya da u¢ma gibi) bu miicadelede ona yardimci olacak
araglardir. Ancak bunlarin yani sira hikayenin derinligini asil etkileyen sey,
kahramana miicadelesinde yardimci olan Kedi, Kupa Kraligesi, Cilgin
Cocuklar gibi karakterlerdir. Onlarin Onerileri, cesaretlendirmeleri ve
gerceklerle ylizlestirmeleri Alice’in miicadelesini tamamlamasinda
digerlerinden daha kuvvetli bir silahtir. Alice’in bilin¢gdisindaki bu egolar,
bilincine egemen olarak gercekleri bulmak konusunda onu ydnlendirmis
hatta zorlamistir. Kisinin kendisinin, yabanci biri ya da bir nesne gibi
aktarildigr ve “bilingdisinin Kkisilestirilmesi” (Jung, 2012: 107) ya da
“yansitmali 6zdesim” ad1 verilen bu durum “aklin bir siire i¢in egosundan
adim adim uzaklasip baska bir gerc¢eklikle kaynasma yetenegini, yani baska
bir kavram yolunu, farkl bir anlama tarzin1” ifade eder (Estes, 2013: 433).
Bu karakterler Alice’in; biling diizeyini, bilin¢disina yansitmasidir. Onlar, her
yoniyle Alice’in kendi benliginin parcalaridir.

Ozellikle, Alice’in Harikalar Diyari’'na kagisindan, diyarin tamamen
eski haline déndiigii ana kadar bir¢ok sahnede goérdigiimiiz ve Alice’e
macerasinda yardimci olan Kedi, Alice’in bilingdisinin farkina varmasini
saglayacak yetilerle donanmis egosudur. Alice’in benligine ait diger parcalar
arasindan daha baskin cikarak bir rehber vazifesi goriir. Bu hayvanin ihtiyag
anindan birden ortaya ¢ikma, gecmise ve gelecege dair her seyi bilme, etkili
ve giizel soz sdyleme, kahramani yonlendirme gibi yetenekleri onun siradan
bir hayvan olmadigini gostermektedir. O se¢ilmis kahramanin, secilmis
benligidir.

Kedi’'nin bildigi ve oyun boyunca tekrar ettigi her sey, aslinda Alice’'in
de bilincdisinda bildigi ancak gormeyi inkar ettigi durumlardir. Kedi,
bilingdisinin biling diizeyine ¢ikarilmasinda bir tasiyic1 gorevi gormektedir.
Onun soyledigi her cliimle bilingdisinda tizeri ortiilmis bir gercegi biling
diizeyinde Alice’in gozleri dniine serer. “Gorliniisler, senin herkesten iyi
bildigin gibi, aldatici olabilir Alice” s6zii ona yardimci oluyormus gibi
goriinen psikologun, eczaci kadinin hatta ¢ikarci aile avukatinin gercek
kotiliiklerini fark etmesini saglayacak, aldatici goriiniisten Alice’i
koruyacaktir. “Islerin diizgiin ilerleyisi cogu zaman bana gizemli gelir. Sana
da oyle mi?” sozleriyle Alice’in siradan hipnoz tedavileri altinda yatan
gizemli istismar hadiselerini sorgulamasinmi saglayacaktir. “Sadece birkagci
yolu bulur. Bazilar1 buldugunu anlamaz, bazilariysa bulmay1 hi¢ istemez”
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sozleri Alice’in anilarina ve diyara zarar veren treni bulmak icin ¢ciktig1 yolda
gercekleri gérmesi icindir. “Seni korkutan ve sana saldiran seylerle yiizles.
Hicbir zaman kolay gecmemeli” sozleri Kedi’yle sembolize edilmis egonun
kendi kendini motive edici telkinidir. Alice, bilincdisindaki korkularinin
tistesinden kendi egosunun yonlendirmeleriyle gelmektedir. Yine Kedi'nin
agzindan aktarilan “Ozgiivenin iistiinliik oldugunu duymustum. Simdi sen de
duymus oldun” sozleri de kendi kendine 6zgiiven ve cesaret asilamasinin
yansimasidir.

Alice’in yasadigi kafa karisiklig, korku ve cesaretsizlik onun egosunun
bilingdis1 pargasi olarak yansitilan karakterlerde tamamiyla zit bir sekilde
kendini gostermektedir. Alice’i ilerlemesi ve arayisina devam etmesi i¢in
cesaretlendiren yine Kedi olur. Kahramanin takip ettigi bir hayvan
vasitasiyla kendini farkl bir diinyanin ya da maceranin icerisinde bulmasi
hadisesi mitlerden hikayelere kadar pek ¢ok anlatida goriilen ortak bir
motiftir. Takip edilen bu hayvanlar kahramanin hikayesinde, “diizey
kopmas1” olarak adlandirilan degisimlere sebep olurlar:

“Hayattan oOlime, kutsal olmayandan kutsala, olagan varolustan
egemenlige gecilir, insaniistii varliklarla (periler, biiytciiler, cadilar) veya
olulerle, tanrilarla, cinlerle karsilasilir; bozkirdan verimli ovaya, kurtguk
halindeki varolustan, kozadan c¢ikip tam gelismis ve canli bir varolusa,
isimsizlikten tarihe veya bagimliliktan bagimsizliga gecilir. Bu érneklerin
hepsinde diizey kopmasi yeni bir varolus halinin temelini olusturur” (Eliade,
2006: 211).

Kedi de, Alice’in, bagkalar1 tarafindan yaratilmis sahte anilara
bagimliligindan kendi ger¢ek bagimsizlifina gecisinde ona yardimci olan
egosudur. Kedi'nin sdéyledigi “Harikalar Diyari’'n1 kurtarmak kendini
kurtarmak demektir”, “Seni yok etmekle tehdit eden seyleri ortadan kaldir
Alice”, “Tek bir ruhu kurtaran biitiin evreni kurtarir” sézleri Alice’in egosu
oldugu diisiincesini giiclendirmektedir. Ciinkii ego, gerceklerin farkina
varilmasi, davranisin eyleme gecirilmesi noktasinda bireye yardimc bir

aragtir.

Bu noktada egonun neden kedi ile sembolize edildigi oyunun
senaryosu ile iliskili olarak diistiniilmelidir. Orijinal hikdyede oldugu gibi,
oyunda da soz edilen Alice’in evcil kedisi Dinah hatirlanmalidir. Alice’in akil
hastanesindeki doktorunun sdyledigi “Evcil hayvanlar arkadastir ve
sirlarimiz1 saklar Alice. Senin kedin de. Eminim Dinah bir sirdasti. Hep
yanindaydi, degil mi?” s6zleri Alice’in bilin¢dis1 egosunun neden kedi olarak
gosterildigini agiklamaktadir. Harikalar Diyari’'ndaki Kedi, tipki Alice’in
gercek diinyasindaki evcil kedisi gibi onun biitiin sirlarini bilmekte, ona
arkadaslik etmektedir. Kedi, onun arkadasi ve icgiidiilerinin, kimliginin
somutlastirlmis hali, benliginin bir parcasidir. Ailesinin o6liimiini
aydinlatma, gercek sucluyu yakalama, Harikalar Diyari’'ndaki bozulmayi
onleme konusunda bilin¢disinin gonderdigi biitiin mesajlar Kedi vasitasiyla
kendisine ulastirilmistir. Londra’nin dar ve karanlik sokaklarinda bir kediyi

439

——
| —



takip ederek tamamen tahrip olmus Harikalar Diyar’'na diisen Alice,
buradan yine bir kedinin yol gostermesiyle kurtulacaktir. Bu nedenle
oyunun en son konusmasini da Kedi yapar:

“Ah, Alice, eve tekrar gidemeyiz. Bu pek de siirpriz degil aslinda.
Sadece birkaci yolu bulur ve ¢cogu buldugunun farkina varmaz. Sanrilar da
zor Olirler. Sadece vahsiler aciya dayanikliligi bir deger olciisii olarak
gortrler. Aciy1 unutmak daha uygundur. Onu hatirlamak, iskence cekmektir.
Ama gercegi kurtarmak aci cekmeye deger. Ve bizim Harikalar Diyari'miz,
zarar gormiis olmasina ragmen anilarimiz giivende... Simdilik...”

Oyunun dordiincii boliimiinden sonra gordiiglimiiz Kupa Kralicesi de
tipki Kedi gibi Alice’in egosunun bir yansimasidir. Alice, Kupa Kralice’si ile
karsilasana kadar diyar1i mahveden trenden kralicenin sorumlu oldugunu
diistiniir. Amaci ondan kurtularak diyar1 ve bozulan anilarimi kurtarmaktir.
Ancak hi¢ beklemedigi bir bicimde Kupa Kraligesi yasananlarin suclusu degil
hatirlaticis1 olur. Alice’in, Kupa Kralicesi’yle karsilasmasi; aslinda, onun
kendi cocukluk déneminde yasadigi ve bilingdisina oOteledigi birtakim
olaylar ile karsilasmasi olur. Alice bu sayede gercek sucluyu bulmasini
saglayacak pek ¢ok seyi hatirlayacaktir.

Yanginin ¢iktig1 gece Alice, odasinin acgik kapisinin 6niinden gecgen
psikologu gormiistiir. Eve gizlice giren ve Alice’in ablasina tecaviiz ederek
onu oldiiren, daha sonra evi yakarak oradan kagan psikolog, Alice’in a¢ik
olan kapisini kapatmistir. Bu sahnelerde yataginda korkudan titreyen, kiiglik
bir cocuk olarak goérdiigiimiiz Alice’in ¢ocukluktan itibaren cok giiclii bir
hayal gliciine sahip oldugu hem orijinal hikdyede hem de oyunlarda
belirtilmektedir. Bu gelismis hayal gliciiniin ve korkunun etkisiyle Alice,
yangin gecesi gordiigl psikologu bir sentora, duydugu sesleri ise ablasinin
uykusunda sayiklamalarina benzetmistir. Burada Alice’in psikologu neden
“sentora” benzettigi disiiniilmelidir. Eger Alice’in hayal giiciiniin genisligi
vurgulanmak isteniyorsa bu bagka bir benzetmeyle de gerceklestirilebilir.
Ancak “Yunan mitinde kenaturlar zit sembolik anlamlar icerir. Chiron gibi
kimileri asil ve naziktir, digerleri ise yabani, zinac1 ve savasgidir. insan
zekasiyla birlesmis hayvani bir i¢gtidiiyli simgelerler” (Wilkinson, 2009: 77).
Psikolog da, tipki bir sentor gibi, asil ve nazik gériinlimiiniin altinda hayvani
icgiidusiiyle zinalar yapmaktadir. Onun kisiliginde de zit sembolik anlamlari
okumak mimkiindiir.

Alice’in bilin¢cdisi egosunun ge¢cmise, cocukluguna ve 6zellikle yangin
gecesine dair imalari, Alice’in o geceye ait anilarini hatirlamasina ve
sayiklamalarla gelen yikici sanrilara sebep olur. Yangindan kurtulan tek kisi
olarak daima kendini suclayan, ailesinin o6liimiine sebep oldugunu
diisiinerek kendini yangindan sorumlu tutan Alice, her iki diyarda da asil
suclunun trenin yoneticisi oldugunu bu siddetli sanrilarla fark edecektir:

“Alice: Harikalar Diyari’ndaki yikim, benim yikimim mi?
Kedi: Aslinda 6yle.
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Alice: Treni hareket ettirdim, dyleyse yoldan da cikarabilirim. Bu
benim i¢in iyi bir sey, deli degilim! Ailemi ben dldiirmedim! Ben iyiyim. Deli
degilim, zararsizim... Ben... Su¢suz demek istedim!”

Bir “erginlenme” siireci sayilabilecek bu asamada, kahramanin
kendini gergeklestirip gerceklestiremeyecegi, bilincdisinin farkina varip
varamayacagl hadisesi “ben ve oteki ben” catismasini olusturmaktadir.
Erginleme “[Blilin¢siz kalmaya yonelik dogal egilimlerimizden uzaklasip
neye mal olursa olsun -ac1, zahmet, katlanma- daha derin akilla, vahsi benlik
ile bilincli bir birliktelik kurmanin yolunu takip etmeye karar verdigimiz bir
slirectir.” (Estes, 2013: 458). Alice ile kralicenin yaptigi konusmada
vurgulanan “Neye mal olursa olsun o treni durduracagim” soézleri, onun bu
miicadeleyi tamamlamak ugruna her tiirlii ac1 ve zahmete katlanmaya hazir
oldugunu gostermektedir. Alice’in “Anilarim mahvoldu. Bu ugursuz tren
neredeyse tiim hatirlayabildiklerimi mahvetti. Harikalar Diyari1 benim aklimi
kaybetmemle yok olacak. Cok sey degisti. Eger kendime yardim
edemiyorsam, Harikalar Diyari'na da yardim edemem” sdzleri erginlenme
yolundaki ilk adimlaridir. Psikolojik bir micadeleye giren Alice,
erginlenerek bu miicadeleden anilarini ve yasanan kotii olaylarin
magdurlar1 kurtarmis bir bicimde, giiclii ve tek basina ¢ikacaktir.

Harikalar Diyari’'na, Londra sokaklarinda kovaladigi beyaz bir kedinin
pesine diserek ulasan Alice, diyardaki yolculugunu da kikirdayarak
onlinden gecen, kahverengi sach bir cocugu takip ederek gerceklestirir.
Oyunun besinci boliimiinde Hyde Park’ta bu ¢ocuk net bir sekilde gosterilir.
ikiye béliinmiis viicudu, agirhgim kaldiramayacagi kadar biiyiik basi, her
tarafa bulasmis kanlariyla tasvir edilen cocuk, Alice’e diger c¢ocuklar
kurtarmasi i¢in yalvarir. Diyardaki bozulmalardan ve kétiiliiklerden Kupa
Kraligesi'nin sorumlu oldugunu diisiinen Alice ile ¢ocuk arasinda gecen
konusmalar, iskence ve kotiiliikleri yapan gercek kisinin bulunmasina
yoneliktir:

“Cilgin Cocuklar: Yardim et Alice, Yardimina ihtiyacimiz var... Bizi terk
etme, bizi gormezden gelme.

Alice: Neden ac1 ¢ekiyorsunuz? Kralice'nin zulmii ge¢gmiste kaldi. Size
karsi bir zarar1 yok degil mi?

Cilgin Cocuklar: Diismanlarimiz gelip gecicidir Alice. Ancak simdi yeni
bir seytan ytkseliyor. Ayrica bu diismanin kini, Kralice’ninkinden daha
fena.”

Burada Alice’in yetimhanedeki c¢ocuklara yapilan istismar1 hala
gormezden geldigi, onlar1 kurtarmak i¢in bir seyler yapmak yerine tehlikeye
sebep olan seylerin ortadan kalktif1 yalanina kendisini inandirarak geri
cekildigi goriiliir. Yetimhanedeki c¢ocuklar, Alice’in kabuslarinda yani
Harikalar Diyari’'nda “Deli Cocuklar” olarak karsimiza gikar. Deli Cocuklar’'in
kanl ve yirtilmis gecelikleri, yiizlerindeki sayisiz yara ve dikis izi, geriye
sabitlenerek dikilmis kocaman gozleri, kenarlarindan dikilerek daima
gluliimsemeye zorlanmis dudaklari, birkaginin beyni goriilecek sekilde
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acilmis kafataslari, baslarina saplanmis vidalarla yapilan iskencelere ve
istismara isaret edilmistir. Deli Cocuklarin, Alice’den Kkendilerini
kurtarmasini istemelerine ragmen; Alice’in, bunun i¢in yeterince gii¢lii olup
olmadigint sorguladigi goriilmektedir. Onun yasadigi bu kararsizlik
karsisinda, tipki egosunun diger parcalar1 gibi Deli Cocuklar da Alice’i
yonlendirecek ve cesaretlendirecektir. Kedi, Harikalar Diyari’'nda
bozuklugun sebebini; Kupa Kralicesi ablasina olanlari; Deli Cocuklar ise
yetimhanedeki istismar1 fark etmesini saglayacaktir. Alice, onlari
kurtarabilecek tek kisinin kendi oldugunun farkinda olmakla beraber onlara
dair her seyi bilin¢gdisina itmistir. Biling diizeyinde gérmezden gelinen
yetimhanedeki c¢ocuklarin yardima muhtagliklari, bilingdisinda Cilgin
Cocuklar’in ac1 goriiniis ve sozleriyle yansitilmistir:

“Cilgin Cocuklar: Kararsizlar, sadece deliden daha fazlasidir. Onlar
baska pargalara da sahiptirler. Oyuncakgl, onlari kararsiz ruhlarindan geriye
kalanlardan da mahrum edecek. Onlarin ilgiye ihtiyaclari var.

Alice: Acilarin biliyorum. Yardim ederdim. Ancak bu is icin akli denge
gerekli mi?

Cilgin Cocuklar: Sinirh bir gereklilik. Geri cevrilecek kadar deli
degilsin. Onlar gibisin... Bir bakima onlardan birisin ancak onlar degilsin.
‘Biz’ dememeliyim. Ciinkii ben onlarim ancak sen kendi yolundasin. Yolun
acikea belirlenmis.”

Alice: O yolu bildigime inaniyorum. Ancak seyahat etmemeyi tercih
ederim.”

Bu konusmada, Alice’in ¢ocuklarin yasadiklarini kabul etmekte
sorunlar yasadig acikca goriilmektedir. Cocuklarin, Alice’i gergekleri ortaya
¢ikarma ve miicadele etme yoluna ¢agirmasi karsisinda Alice’in “yolu
bilmesine ragmen seyahat etmemeyi tercih etmesi” yetimhanenin
gerceklerine ragmen bunlar1 gérmezden gelmesinin temsilidir. Alice’in
ailesini ve evini kaybetmesi, onun kendini savunmasiz ve giigsiiz
hissetmesine neden olur. Kahramanin ¢agrn ile karsilasmasinda verdigi bu
geri cekilme, sozii edilen savunmasizlik hissiden kaynaklanmaktadir.
Alice’in bu 6nemli ¢cagriy1 reddedisi sonraki sahnelerde; Lider Cocuk’un, gizli
giinahlar asikar ettigi icin cesedi siiriiklenmis, aldig1 darbe sonucu etrafa
kanlar1 sicramis, gozleri ¢ikarilmis bir sekilde oldiirtilmesine sebep
olacaktir. Ciinkii “cagrilarin reddi maceray1 olumsuza gevirir.” (Campbell,
2010: 73). Ancak kahraman, esigin gecilmesinde ona yardimci olan baskaca
karakterler -ki burada kendi benliginin parcalari olarak saydigimiz egolari-
vasitasiyla kendine ve cocuklara kendinden baska kimsenin yardim
edemeyecegini fark eder. “Duraksayanlarin hepsi kaybolmaz. Ruhun
sakladig1 bir¢ok giz vardir. Ve bunlar gerekmedikce a¢ilmaz. Bu yiizden,
¢agrinin kararl bir sekilde reddinin ardindan gelen ¢okiis, hi¢c akla gelmeyen
bir serbest birakma ilkesine zemin hazirlar.” (Campbell, 2010: 79). Alice de,
Lider Cocuk'un olimiiniin ardindan ¢agriyi reddetmekten ve
duraksamaktan vazge¢mis, cesaretini ve kararliligini serbest birakmistir.
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Yasanan aci hadiseden sonra esik gecilmis, ¢cagr1 kabul edilmis, yolculuk
baslamistir.

Alice’in dadisinin soyledigi “Komada olmadigi zamanlarda gozleri
firlldak gibi bakakaldi. Salyalar1 akty, ara sira ¢1glik att1 ama asla mantikh bir
ses ¢ikarmadi” sozleri de Alice’in yasadigl nevrozlarin ne derece biiyiik
oldugunu gozler oniine sermektedir. Bu nevrozlar, Alice’in kendini
haksizliga ugramis hissetmesinden kaynaklanmaktadir. Tipki avukatinin
soyledigi gibi “Kesfedilmemis suclu ve haksizlifa ugramis masum benzer
kaderi paylasir. Hapishaneler ve zincirler bir¢cok sekle sahiptir.” Alice’de
hissettigi haksizliga, kapana kisilmisliga, zihinsel karmasikliga, karanliga
birtakim nevrozlarla karsilik vermektedir. Onun “kirik zihninin iyilesmesi”
yolunda nevrozlar kacinilmazdir. Ciinkii nevrozlar, bireyin diismanlarla,
kotiiliiklerle ve kendiyle bas etme seklidir. Oyunun son sahnelerinde ise
agirlikh olarak Alice’in kendi i¢ ¢atismalarina yer verilmistir. Oyuncakel ile
ylzlesmesi sirasinda kurdugu ciimlelerde, yasanan koéti olaylart fark
edemedigi icin kendini sugladigi hatta bu gilinahlara ortak oldugunu
diistindigi goriliir:

“Ben talih budalalarinin en sefil ve en bencil olan1 degil miyim?
Farkinda olmadan, fahiseler i¢in egitim verilen bir alanda yasiyorum. Akil
hocam onlari suistimal eden ve tedarikgi olan biri. O benim aklimi bozduke¢a
ablamin ve ailemin cinayetine ortak oldum. Acimda bir avuntu aradim ve sen
beni dogrulardan uzaklastirdin.”

Alice, hem ailesinin 6liimiinden hem de yetimhanedeki ¢ocuklarin
istismara ugramasindan sorumlu oldugu diistincesiyle kendini suglamis,
kendine iskence etmistir. “Ice yansitmada giiliing bir sekilde, kendi kendini
tanrisallastirma ya da manevi bakimdan iskence cektirme s6z konusudur.
Her iki durumda da yapilan hata, ortak bilin¢cdisinin igeriklerini bir kisiye
atfetmektir.” (Jung, 2006: 149). Burada biitiin sugu kendine ytikleyen Alice,
gercek sucluyu gorememis, psikologun yaptigi kotiliikleri fark edememistir.
Bu da kétiiligiin biiylimesine ve yayillmasina sebep olmustur. Dolayisiyla
bilingdisinin karanlik hatiralarin1 aydinlatan Alice’in, kendi vicdam ile
catismasi kaginilmaz olmustur. Alice’in vicdan ¢atismasi, gérmezden gelinen
travmatik olaylara dair anilarin, bilingdisinda yani Harikalar Diyari'nda
topladig1 yankili sesler aracilifiyla baslar. Macerasi sirasinda topladigi
anilarda artik hem “suclularin” hem de “kurbanlarin” seslerini duymaktadir.
Ciinkii “kulaklar bilingdis1 alaninda kapanmasi mimkiin olmayan tek
deliktir.” (Lacan, 2013: 206). Bilingdisinin kapanmayan deligi, yani kulaklari,
bilingdisinin kendisine haykirdig1 biitiin sézleri duymaktadir. Zihninin
tamamini kaplayan bu sodzler onu anilarina dolasiyla da gercgeklere
gotirecek, “ben ve dteki ben” catismasini sonlandiracaktir.

Kahraman-Diisman Catismasi

Anilarinin  ve gec¢misinin, ablasinin, ailesinin, yetimhanedeki
cocuklarin, Harikalar Diyari’nmin ve oranin sakinlerinin kahramani olan
Alice’in karsisinda eczaci kadin, aile avukati ve ozellikle psikolog gercek
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diismani olarak yer almistir. Alice’in catismalar yasadig ilk diismani olarak
gosterilen eczaci kadin, ayni zamanda Alice’in yanginin ardindan akil
hastanesinde kaldig1 on yil boyunca birka¢ bakicisindan birisi olmustur.
“Bliylikanne arketipi” ile ortiisen eczaci kadin, Alice’i yaptig: iyilikler ile
kendine bagimli hale getirmekte ve yaptiklari Kkarsiiginda onu
kullanmaktadir. Onda hem iyilik ve bilgelik hem de koétii niyet ve yikicilik
ayni anda goriilmektedir. Nitekim Jung da, biiyiikanne arketipinin; bilgelik
ve ruhsal ylcelik, iyi olan, bakip biiyiiten, bereket ve besin saglayan gibi
olumlu yonlerle birlikte gizli, sakli, karanlik olan, bastan c¢ikaran, yutan,
korku uyandiran gibi olumsuz ve tamamen zit yonleri birlikte tasidigini ifade
eder (Jung, 2012: 22). Eczac1 kadinin, diger karakterlerle kiyaslandiginda,
orantisiz biiylikliikteki burnu ve kambur durusuyla diger karakterlere gore
nispeten daha c¢irkin ve yash tasvir edilmis olmasi “seytani kocakar1”
durumunu goriiniis olarak da desteklemektedir. Bu arketipin “hem bilge ve
ata yash kadin gibi olumlu hem de cadi gibi olumsuz tezahiirleri vardir”
(Kogak ve Giirgcay, 2017: 274). Eczac1 kadin, Alice’in akil hastanesinden
cikisinin ardindan ona yetimhanede is bulmus, orada kalmasi i¢in bir oda
ayarlamis, yanan evinden geriye hicbir seyi kalmayan Alice’e temiz giysiler
vermistir. Hipnozlarin ardindan Alice’in almasi gereken ilaclar1 da yine
eczacl kadin temin etmektedir. Clinkii “bu arketipin etkisinde olan Kisiler
kendilerinde sinirsiz bir koruma, sevgi ve anlayis giicii bulur, herkesi kendi
¢ocugu gibi goriir. Bu durum ilk bakista olumlu bir tutum gibi goriinse de
aslinda onlar1 kendisine bagimli kilan zekice bir zalimliktir.” (Sarigicek,
2013). Bu aydinlik tarafinin yaninda; eczaci kadin, Alice’in psikolog ile
yaptig1 konusmalar sirasinda ailesinin éliimiinden dolay1 kendini su¢ladigini
duymus ve bunlar1 polise anlatmamasi karsiliginda alkol bagimliligindan
kaynaklanan ihtiyaclari icin Alice’i para vermeye zorlamistir.

“Dikkate alinmay1 hak ediyorum degil mi? Ona yeni kiyafetlerini kim
buldu? Bumby’de ona yerini kim verdi? Bensiz neredeydi? Sokakta kendini
satiyordu. Bana bir veya iki pound 6dedi. Ama bildiklerim bundan daha
degerli. Sirrin1 tuttum degil mi? Dedigini duydum: hepsi benim yiiziimden
6ldl, sizi kurtaramadim! Ona sessizligimin satiik ve ucuz oldugunu
soyledim. Gergekten iyi biriyim. Dadisi gibi degilim, o kirli bir fahise. Ya da
onun tavsanini elinden alan su avukat arkadasi Radcliffe. Paraya ihtiyacim
var. Eger benim bakimima bagista bulunmazsa polise haber verecegim
konusunda onu uyardim.”

Gunlik tcrete tabi olan bu sessizlik yemini, Alice’in kendi
masumiyetinden habersiz kilinisina, ailesinin 6liimiiniin ardindaki
gerceklerin ortaya cikisinin tehdit ve korku nedeniyle zorlasmasina, iyilik
goriinimlii kotiiliiklerin Alice’i sarmasina sebep olmustur.

Alice’in ailesinin avukati da, Alice’in diismanlarindan ve oyundaki
arketiplerden birisidir. Avukat, ileri diizeyde zenginliginin yani sira a¢gozli,
¢ikarci ve bencildir. Ailenin 6liimiiniin ardindan geriye kalan birkac aile
dostundan biri olmasina ragmen Alice’e sahip ¢ikmak yerine ona kalan
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mirasin pesine diigmustiir. Onun i¢cin 6nemli olan dogru veya yanls, iyi veya
kétii ayrimi degil bir seyin nihayetinde kendine fayda saglamasidir. Oyle ki,
Olen ailesi icin mermerden siislii bir mezar tasi yaptirmasi konusunda Alice’i
ikna etmeye ¢alismis ve yapacak kisiyi bulmasi karsiliginda ondan komisyon
almay1 planlamistir. Burada amacinin Alice’e ve dost oldugu 6lmiis aileye
iyilik yapmak olmadigi acikca goriilmektedir. O, kendi ¢ikarlarinin
pesindedir. Alice’e ailesinden kalan biitiin mal varligini listiine gecirmekle
kalmamis, ayni zamanda onun yangindan kurtarabildigi birka¢ esyadan
birisi olan oyuncak tavsanini da calmistir. Avukatin oldukga iyi désenmis,
her tarafi samuray kiliclari, ming vazolar ve Japon resim sanati ile siislenmis,
kiymetli antika esyalarla dolu tli¢ kath evi ve Dogu sanati hakkinda
anlattiklar1 onun son derece zengin ve kiiltiirlii oldugunu géstermektedir.
Onun, boyle bir varlik icerisinde neden kimsesiz kalmis bir ¢ocugun eski
oyuncaginl calmaya tenezziill ettigi diisiinilmelidir. Avukatin ailesinin,
hentiz o kii¢iik bir cocukken 6ldiigii bilindiginden, gecirdigi yalmz ¢ocukluga
benzer durumda olan baska bir ¢ocugun elindeki tek varligi kiskanmis
olmast muhtemeldir. Alice’in oyuncagi hakkinda hesap sormak igin
yuzlestigi sirada avukatin soyledigi “Her zamanki gibi bir dalginlik aninda,
suclayicl bir palavrayla onun tavsanini ¢aldim. Anlamsiz bir bahaneyle”
sozleri bu hirsizligin bilin¢ diizeyindeki anlamsizligini dogrulamaktadir.

Bu noktada avukat ile is birligi icerisinde olan psikolog tarafindan
aktarilan “Zarar gormiis insanlar baskalarinin duygulariyla beslenir, Alice.
Onlarin giiclii yonleri ve zayifliklariyla” ifadeleri 6nemlidir. Avukat, kendi
zarar gormisligl, yalniz cocuklugu karsisinda Alice’in de tam olarak kendisi
kadar zarar gormesini istemistir. Ailesinden ve evinden kalan tek sey olan
oyuncak tavsanini ¢almis, onu tamamen c¢aresiz birakmis ve zayifigindan
beslenmistir. Kendi zaferi saydigi bu tavsani, tipki bir 6diil kupasi gibi
masasinda tutmustur. Ayrica bu kiiciik hirsizlik, 6len ailenin tiim mirasini
listline gecirme gibi ardindan gelecek olan daha bilyik bir hirsizliga
hazirliktir.

Avukat menfaat¢i davranislarinin ve hirsizliginin yani sira, Alice’in
gerceklik algis1 iizerinde de olumsuz etkiler yaratmaktadir. Yangina ve
ailesinin 6liimiine dair hi¢bir sugu olmayan, ancak yangindan sag kurtulan
tek kisi oldugu icin kendini suclayan Alice’i, suclulugu konusunda ikna
etmeye calismaktadir. Yanginin ardindan, ailesinin 6liimiiyle ilgili stipheli
olmasi nedeniyle Alice’i savunmus, Alice’in mirasim kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kullanana kadar ona destek olmus, masumiyetine inanmis
rolii yapmistir. Mirasi devraldiktan sonra ¢esitli bahanelerle, tipki oyuncagi
¢almak icin kullandigi bahaneler gibi, tiim sucu zaten halihazirda kendini
suclu hisseden Alice’e kolayca yiiklemis, taraf degistirmistir.

Alice’in  hem biling diizeyindeki gercek diinyasinda hem de
bilingdisindaki Harikalar Diyari’'nda en onemli diismani psikologdur. O,
maskesini taktiginda iyi bir aile dostu, Alice’in babasinin degerli 6grencisi,
ablasinin sadik as1g1, Alice’i kotii anilarindan kurtarip tedavi edecek doktoru,
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yetimhanenin hayirsever miidiirii, zavalli cocuklarin kahramani, yetkin bir
mimar ve basarili bir bilim adamidir. Ancak goériiniir olanin ardinda karanlik,
kotiiliik, istismar ve cinayetler gizlenir. Psikolog, Alice’in ablasini baslangicta
ilgisi ile kandirmis, daha sonra taciz etmeye baslamis, en sonunda gizlice
evine girerek tecaviiz edip 6ldiirmistiir. Tecaviize dair kanitlarin ortaya
¢ikmamasi icin evde yangin cikararak Alice’in anne ve babasinin 6liimiine de
neden olmustur. Alice’in ablasinin soyledigi su sozler, psikologun ne kadar
ileri gittigini acikca gostermektedir:

“Asagilik herif, bir keresinde beni Waterloo Istasyonu’ndaki bayanlar
boliimiine kadar takip etti. Gorevliyi aramak zorunda kaldim. (...) Elleri
yapiskand1 Alice, tipki bir yilan baligi gibi. Ve onun adi Bumby. (...) Ben
oyuncak degilim! Yapmak istemedigim seyleri yapmami istedi.”

Takindig1 “iyilik” maskesi ile Alice’in akil hastanesinden taburcu
edilisinin ardindan ona sahip ¢ikmis, miidiirii oldugu yetimhanede bir is ve
kalacak yer ayarlamistir. Ancak bunun ardinda yatan sebep, Alice’in anilarini
ve yangin gecesi gizlice eve girdigini gordigi psikologu hatirlamasinin
Oniine gecmektir. Yaptig1 hipnozlarla Alice’i kendi hayal diinyasina bagimh
kilmis, ona sahte anilar ve gerceklikler yaratmistir. Onu gercek anilarini
unutmasi konusunda tesvik ettigi, her seyin aldatici giizellikte oldugu
Harikalar Diyari’'na dondiirerek gerceklikten uzaklasmasi icin yonlendirdigi
goriilmektedir. Alice’e daima ge¢misini unutmasi ve gercek anilarina degil
kendi “uydurdugu” Harikalar Diyarr’'na yolculuk yapmasi konusunda
telkinlerde bulunmaktadir. Ciinkii orijinal hikayeden hatirladigimiz
Harikalar Diyari, biiyilii giizelligiyle gerceklerin {lizerine kapatilmis bir
ortiidiir. Bu ortliniin kaldirilmasi anilari, gercekleri ve dolayisiyla esas
sucluyu ortaya cikaracaktir. Psikologun biitiin telkinlerine hatta yasaklarina
ragmen Alice, aldatic1 ve kusursuz Harikalar Diyarr'na degil; tipki kendisi
gibi tamamen degismis, kararmis ve kanlanmis, anilariyla ve bilin¢disiyla
oriild, gerceklere ulasacagl yeni Harikalar Diyari’na riyalarn araciliyla bir
yolculuk yapar. Ciinkii riiyalar, “ruhun bilincalti etkenliginin dogal
trinleri”dir (Jung, 2012: 60). Burada “yasagi delme” motifi dikkat ¢ekicidir.
Bu yasagi delis, “uydurulmus guizellikten” ziyade “yaralayic1 gercekligin”
tercih edildigini gostermektedir. Yasagi delme ve esigi gecme konusundaki
bu ilk direnis, gerg¢ek sugluya ilk baskaldiris olarak daha fazlasini
beraberinde getirecektir.

Alice, hikdyenin basindan sonuna kadar gecgen siirecin ardindan bazi
gercekleri hatirlar, zihnindeki karmasikligi giderir. Yangina asil sebebin
kedisi Dinah olmadigini, ablasi Lizzie’'nin asla odasini kilitlemedigini, yangin
gecesi bir sentor olarak gordiglini zannettigi kisinin aslinda psikolog
oldugunu ve hatta psikologun hipnozlar1 sirasinda kullandiglr anahtarin
ablasinin odasina ait oldugunu fark eder.

“Yangin gecesi kiitliphanedeki son kisiydim. Yukariya Dinah’la
yatmaya gittigimde 1zgaraya ekledigim kiitiik coktan bitmisti. Oyle
olmasaydi, ailemin o6liimiinden ben sorumlu olabilirdim! (...) Dynah
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hayatimi kurtardi! Hayatta kaldim ciinkii bana nasil kagilacagin1 gésterdi.
Lambay1 kiitliphanede birakmadim ve Dynah da onu diisiirmedi! Ben yataga
gittiZimde lamba ve Dinah yukaridaydi. Yangin basladiginda Dinah benimle
odadaydi! (...) Lizzie kilitli odalardan nefret ederdi. Onun odas1 benimkine
gore atesten daha wuzakti. Duman onu Oldiremezdi. Kapisim1 asla
kilitlemezdi! Ayrica evden c¢ikmanin baska bir yolunu da biliyordu;
pencereden disar1! Birisi Lizzie'yi aciz birakti veya 6ldiirdii, sonra kapisini
kilitledi, sonra lambay1 alt kata ald1 ve suglarini 6rtbas etmek icin yangini
baslatti! Plan1 hepimizi 6ldiirmekti! (...) Ailemin 6liimiinde roliim vardi ama
yanginl ben baslatmadim. Sentorlar Oxford'da yasamiyor ama bir doktor
kesinlikle yasiyordu. Onu gordiim; istiinii basini diizelten bir {iniversite
ogrencisi. Simdi onu hatirliyorum! O anahtar Lizzie’nin odasina ait! (...)"

Psikolog, Alice ve onun ailesi disinda; ailesini kaybetmis, yetimhanede
biiylimek zorunda kalmis baskaca kiiciik cocuklari da hipnoz ederek
Londrali “miisterilerine” pazarlamis, onlarca ¢ocugun istismar edilmesine
sebep olmustur. Alice, yetimhanede calismasindan dolay1 bu istismarin
farkinda olsa da kendi acilarina 6ncelik vererek c¢ocuklarla ilgili durumu
bilingdisina itmistir. Ancak Harikalar Diyari’'na doéniip gerceklerin ve
suclunun pesine diisiince biling diizeyinde yetimhaneden tanidigi ¢ocuklarsi,
bilingdisinin diyarinda boyunlarinda numaralar asili belirsiz hayaletler
olarak gormistiir. Alice, tipki marketlerde pazarlanan iriinler gibi
boyunlarina barkod numaralar1 asilmis, kim oldugu o6nemsizlestirilmis
cocuklar goriip gercekleri fark edince psikolog ile yiizlesmistir:

“Alice: Seni alcak pis sey, katil! Seni kan emici parazit. Cocuklara
verdigin zarar... [stismar!

Psikolog: Ben hizmet saglarim. Biiytlik ve berbat metropolde her tiirlii
istah tatmin edilmeli.

ws o«

Psikologun soyledigi “Cocuklar1 yeniden yapmak... Onlar1 insa edin,
yikin, yeniden sekillendirin, onlara yeniyi 6gretin, eskiyi unutturun” ifadeleri
ile isbirlik¢isi avukatin soyledigi “Cocuklarin sevdigi oyuncaklari olmasi gibi,
¢ocuklar da yetiskinler icin genelde oyledir: Fantezi ve hayal etme nesneleri”
sozleri de isledikleri sug¢u mesrulastirma gayretinin isareti olarak
okunmalidir. Sug¢larindan geriye tehlikeli bir kanit olarak kalan Alice’i
ortadan kaldiramamis olsa da aklin1 karistirmay1 bir zafer sayan psikolog,
biling diuzeyindeki savunmasiz Alice’in yerine, bilingdisinda yani gercek
hayatta anilarini kurtarmis, giiclii ve kararh Alice ile yiizlesir. Bu yiizlesme
oyunun son ve en 6nemli sahnesidir:

“Alice: Suclanmani saglayacagim. (...)

Psikolog: Oyle mi? Histerik bir kadin, eski bir deli ve sayg1 deger bir
mimar ve bilim adamina karsi ¢irkin suclamalar... Tanrim, Alice, sana kim
inanacak? Ben bile zor inaniyorum.

Alice: Seni vahsi yaratik. Boyle bir seytan elbette cezalandirilacak.
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Psikolog: Kim tarafindan? Ne tarafindan? Psikopat aptal. Senin
deliligin cezalandirilacak. Simdi git. Treni bekliyorum.”

Psikologun cezasini ¢ekmeyecegi ve toplumda edindigi sayginlik
sayesinde bir sekilde yargi oniinde aklanacagini anlayan Alice, psikologu
tren raylarina iterek ablasini, ailesini, anilarini, Harikalar Diyari’ni ve
istismara ugrayan cocuklar:1 kurtarir. Kahramanin katile déontismesinde bir
esik olan bu eylemle birlikte Alice, iyi taraftan kotii tarafa gecerek
catismasini  sonlandirmistir. Nitekim serinin T{g¢linci oyununda da
alisilagelen Alice’in ve “Golge Alice” olarak adlandirilan kétiiliikten beslenen
baska bir Alice’in miicadelesi goriilecektir. Ciinkii golge, “reddedilen alt
kisilige uygun diiser” (Stevens, 1999). “Golge, ruhsal biitiinliigiin ‘karanlik
yant’, ‘karanlik kardesi’dir.” (Gokeri, 1979: 18-19). Bu kotiilik esiginin
asilmasi ve esas diismanla catismanin sonlandirilmasi, bilingdisina itilen
koti benligi ortaya ¢ikaracak ve kendisinden yani reddedilmis alt kisilikten,
karanlik yeni bir diisman yaratacaktir.

Arilar ve Karincalar

Oyunun bir kisminda Alice’in akil hastanesindeki doktorunun
agzindan Dogu sanatiyla ilgili olarak anlatilan karincalar ve esek arilarina
dair hikayecik Alice’in ger¢ek diinyasinda miicadelesini gordiigii kisilerin
birer yansimasidir.

“Gercek bir sebep veya amag¢ olmadan kavgacilar, farkli olduklari i¢gin
nefret ettikleri sakin kurbanlarina kétii davrandilar ve dldiirdiiler. Isgalciler,
hayat dolu diinyay1 yozlastirdilar. Saldiriya ugrayanlar, merhametsiz
hayvanliga karsi gelemediler. Yine de durdular ve onlar1 ezenleri
sakinlestirmeye ve gec¢mislerini kurtarmaya calistilar. Acimasiz fazlalik,
hepsini birden 6ldiirmek yerine araliklarla saldirdi. Zavalli hayatta kalanlar,
stirekli korku yasadilar. Daha kétii bir kader var midir?”

» o«

Burada “saldiriya ugrayanlar”, “zavalli hayatta kalanlar”, “kurbanlar”
olarak bahsedilenlerin Alice, ablasi ve hatta yetimhanedeki ¢ocuklar oldugu
acikca gorilmektedir. Esek arilarinin karincalara yaptigi aralikh saldirilar,
psikiyatristin belirli araliklarla 6nce Alice’in ablasini, sonra ailesini, Alice’in
hatiralarini ve sonrasinda da yetimhanedeki ¢ocuklari tek tek 6ldiirmesine,
ortadan kaldirmasina isaret etmektedir. Alice’in ablasinin, psikiyatristin
tacizlerinden ve zorbaliklarindan kurtulmak icin gosterdigi caba ve almaya
calistifi onemler onun “sakinlestirme” ¢abasinin, Alice’in micadelesi ise
“gecmisini kurtarma” gayretinin bir simgesidir.

Yine bu sahnelerden birinde karincalarin séyledigi ciimleler ablaya ve
¢ocuklara yapilan istismara isaret etmektedir: “Bize kotii davranmakla
yetinmiyorlar, ayni zamanda kendi tohumlarini ciiriiyen cesetlerimize
ekiyorlar.” Psikologun séyledigi “Baz1 bocekler kendi yavrularini yer Alice.
Olii ya da diri, béceklerin bize 6gretecekleri ¢ok sey var” sozleri de
yetimhanedeki istismara yapilmis bir gondermedir. Ciinkd ailesini
kaybetmis, kimsesiz ve sahipsiz kalmis cocuklar artik yetimhanenin
midirligiinii yapan psikologa emanettir. Onlar, onun c¢ocuklan
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konumundadir. Ama o, tipki bir bécek gibi kendi yavrularini yemekte, onlari
istismar edilmesine ve ac1 verici olaylar yasamalarina sebep olmaktadir.
Oyunun son sahnelerinde psikologun odasinda gériilen “Esek Arisi Iskeleti”
tablosu da bu “bocek-ar1” baglantisini giiclendirmektedir. Psikolog, “kendi
yavrularini yiyen bir bdcek” ve “savunmasiz karincalara zarar veren korkung
bir esek aris1” olarak imgelenmistir. Ayrica “Eski Misir'dan Polonya’ya kadar
esekarisi yaygin bir kotiiliik semboliidiir ve iyilik temsili olan balarisinin ters
cevrilmis halidir. Hindu geleneginde biitiin canli varliklarin en alt
seviyesinde olanmidir” (Wilkinson, 2009: 72). Bu da oyunun senaryosunda en
bas kotii olan psikologun neden esek aris1 ile temsil edildigini
aciklamaktadir. Alice’in, ailesinin 6liimiinden 6nce ona bakicilik yapmis
ancak simdi hayat kadini olan dadisinin, dénemin Londra’si icin soyledigi
“Hirsizlar ve dolandiricilar! Hamam boécekleri kadar yayginlar. Su zavall
sokak kopekleri sapiklar icin yiyecek. Arilarin tiikettigi su¢suz karincalar
veya Orimceklerin c¢aresiz avlar1 gibi” sozleri de bu kapsamda
degerlendirilmelidir. Tipki hirsizlar ve dolandiricilar gibi psikolog da,
Alice’in, ailesinin ve yetimhanedeki diger ¢cocuklarin hayatini ¢calmis; arilar
ve orimcekler gibi su¢csuz ve caresiz avlarina zarar vermistir.

Karincalar1 kurtarmak icin giiciiniin yetip yetmeyecegi konusunda
emin olamayan Alice’e karincalarin “Se¢me sansin yok Alice. Basarisiz
olamazsin. Cekip gidemezsin. Sadece sen bizi kurtarabilirsin” demesi ve tam
bu sirada doktorun sodyledigi sozler Alice’in kendi benligiyle yasadigi
catismada istismarlar1 ve yapilan kétiiliikleri daha fazla gérmezden
gelemediginin izlerini yansitmaktadir:

“Yorgun bir arayici, 6zel bir is tizerine, sefalet dolu topraklara vardi.
Onun hayatindaki belirsizlik ve mutsuzluk, goz ardi etmesine ragmen,
onlarin aci cekmesine dayanmasina yetmedi. Neden veya kim i¢in savastigini
veya micadelenin nasil sonuglanacagini bilmeden vahsi cinayetlere,
istismarlara, dolandiricilara karsi savasmaya basladi.”

Burada “6zel bir is” olarak anlatilan karincalari arinin yikici etkisinden
kurtarma eylemi, aslinda “yorgun bir arayic1” olan Alice’in kendi anilarini ve
zihnini psikiyatristten kurtarmasinin sembolik anlatimidir. “Bilingalti, hem
biyolojik kalitsal olan ilkel cinsellik ve saldirganlik ictepilerinden, hem de bir
zamanlar bilingli oldugu halde cok ac1 ve 1stirap verici, ya da utandirici
olmasi bakimindan baski altina alinmis diistinceler, anilar, istekler ve
diirtiilerden olusur” (Gokge, 2002: 119). Alice de, ¢ocuklarin istismari ve
ailesinin basina gelenler konusunda bilingli olmasina ragmen bu ac1 ve
1stirap verici anilar, diisiincelerini baski altina alarak dtelemesine sebep
olmustur.

Tren, Anahtar ve Sahte Tanrihik

Oyunun kurgusu icerisinde “tren” semboliiniin son derece 6nemli
oldugu gorilmektedir. Alice’in Harikalar Diyari’ni bozan sey, diyarin
ortasindan gegen trendir. Yosun tutmus, ¢alilarla kaplanmais, pasl, kirli, eski,
alevler icerisindeki devasa biiyiikliikteki bu tren biitiin diyar1 tahrip ederek
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bir ucundan diger ucuna dolasmaktadir. Diyarin sakinlerinden Cilgin
Sapkaci’nin agzindan “Cehennem Treni” olarak adlandirilan bu trenin
sesleriyle ilgili olarak aktarilan “Etrafta, yukarida ve asagida, kulaklarimda,
gozlerimin  icinde, burun deliklerimde, bogazimdan asag1 ve
bagirsaklarimda... Riizgar gibi...” s6zleri trenin verdigi rahatsizligin ne
boyutta oldugunu gostermektedir. Alice’in diyar1 mahveden bu trenin
yoneticisini bulma ¢abasi, aslinda kendi bilincini ve ona zarar vereni bulma
miicadelesidir.

Tren sembolii, farkli agilardan incelenmeye miisait bir unsurdur.
Oncelikle Alice’e bilingdisinda ve biling diizeyinde bu kadar zarar veren bir
nesnenin, oyuncuya/seyirciye yansitilmasinda ni¢in tren ile sembolize
edildigi izerinde durmak gerekir. Oyunun belli bir kismina kadar yanginin
biiylimesine sebep olarak kiitiiphane goriilmiis ve Alice’in annesinin
soyledigi “Babanin bu kagitlara dair garip inanci yliziinden yataklarimizda
kavrulacagiz Alice. Bu patlayicilar sadece zararl kivilcimlar sagmak istiyor
ve boom. Et ve kanimiz, duman ve kiil...” sozleriyle Alice’in “Bizim giizel
kitiiphanemiz bir tuzakti. Bliyiikk bir yangini etkilemeye hazir bir tuzak!”
climleleri bu goriis desteklenmistir. Ancak Alice’in “Babam trenlerden
fazlasiyla hoslanirdi. Ben onlari o kadar sevmem” sozleriyle gercek
diistinceleri acikliga kavusturulacaktir. Harikalar Diyari'ndaki yikici trenin
kontrolii Oyuncakg¢1’da yani gergek diinyadaki psikologdadir. Tiim bunlar bir
araya getirildiginde Alice’in bilin¢disinda, yangina sebep olan kitaplara ve
kagitlara olan ilgisi, 6grencisi olan psikologa karsi sorgusuz giiveni ve sevgisi
dolayisiyla son derece kizgin oldugu goriilecektir. Ciinkii Alice’in ablasinin,
“Kalbini ¢almak istedim... Sevgileriyle dalga geciyor! Urpertici ot. Bana
dokunmak... Babama onu bir daha asla caya davet etmemesini séyledim!”
sozleri goz oniinde bulunduruldugunda babasinin lisansiistii 6grencisi olan
psikolog tarafindan rahatsiz edildigini, babasina acikca soyledigi
goriilmektedir. Ancak Alice’in babasi, ablasina kizmis, belki de ona
inanmadigindan ablasini odasina kilitlemistir. Psikolog eve rahatca gelmeye
ve tacizlerine devam etmis, dolayli olarak baba her seyin sorumlusu
olmustur. Bu yiizden Alice’in hem gergekligini hem de hayal diinyasini tahrip
eden, ona ve ailesine zarar veren sey Alice’in sevmedigi, ancak babanin
hoslandig1 -tipki 6grencisine olan sevgisi gibi- bir nesne olmaldir. Bu
nedenle tren, altinda “babaya 6fke” barindiran bir semboldiir.

Tipk tren gibi anahtar da oyun boyunca ¢esitli mesajlar1 aktarmada
kullanilmistir. Alice’in biitliin ailesini kaybetmesine sebep olan yanginin
gerceklestigi gece psikolog Alice’in ablasim1 odasina Kkilitleyerek tecaviiz
etmis, daha sonra gaz lambasini kirarak yangimi ¢ikarmis, kizlarinin
odasinda hala hayatta oldugunu diistinen ve onu kurtarmak icin kilitli
kapinin oniinde bekleyen anne-baba da yanarak hayatim1 kaybetmistir.
Evden cikarken Alice’in ablasinin odasinin anahtarini yaninda gotiiren
psikolog, biitlin hipnozlarini bu anahtarla yapmaya baslamistir. Yoneticisi
oldugu yetimhanedeki c¢ocuklar1 Londra’daki insanlara pazarlayarak
istismar etmis, bu anahtarla yaptigi hipnozlar sayesinde onlar1 kendi
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menfaatleri dogrultusunda yénlendirmistir. Oyle ki, Alice bile defalarca
gerceklesen hipnozlarda anahtarin ablasina ait oldugunu fark edememistir.
Kendini sucladigi sahte gerceklerden kacan Alice, icsel konularla yiizlesme
ve ¢Ozliimleme gerektiren mekan olan diyara doniisle beraber birgok
miicadelede bulunmus ve sonunda bilin¢dis1 diizeyde esas gercekleri fark
etmistir. Freud'un “Anahtar1 kiiciimseyen biri asla kilidi acamaz” (Freud,
2020: 79) tabirinden hareketle anahtarin bilingdisindaki gerceklik
kapisindan geciste son derece 6nemli oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii Alice’in
bu anahtarin ablasina ait oldugunu hatirlayisi ve onun neden psikologda
oldugunu sorgulayisi, kendi gercekligine dair farkindaligin baslangici olur.
Boylece Alice, anahtari fark eder ve kilidi agar.

Distopyalar

Mekanlar, biitiin anlatilarda ve eserlerde bilin¢ disinin topografisini
yansitmast bakimindan 6nemli unsurlardir. Bu mekanlar kahramanin
kendisi ile yiizlestigi, biling dis1 yolculugunu gergeklestirdigi simgesel
mekanlardir. Oyun boyunca kahramanin gectigi ve cesitli miicadeleler
verdigi mekanlar, hikdyenin tamamlayicisi olarak bilingdisinin pek cok
semboliinii icermektedir. Ciinkii “icinde yasadigimiz modern diinyada,
imgeler ya da diger adiyla imajlar toplumsal, bireysel, politik, psikolojik
olaylar karsisinda kendimizi ifade ettigimiz bir dildir” (Ulagh, 2006: III).
Gercek ve hayali olmak tizere iki kurgu dilzeyini birbirine baglayan bu
distopik mekanlar ve mekéanlardaki imgeler, oyunun senaryosundaki
anlatilar arasinda gecis gorevi goriir. Kahramanin bir mekandan digerine
gecisinin ardindan yolunu kapatan kayalar veya kilitlenen kapilar
araciligiyla geride biraktigi mekanlar ile baglantisinin kesilmesi onun yeni
bir mekanda, yeniden dogusunun bir semboliidiir. Boylece Alice, anilarina
ulasmasinda onu engelleyen yollar1 bir bir asarak, her mekanda anilarinin ve
gerceklerinin eksik pargalarini tamamlar. Bu mekanlarin her biri karamanin
yolculugunda asmasi gereken bir “esik” olarak degerlendirilebilir.

Eczaci kadinin evinin ¢atisi, oyunun kirilma mekanlarindan birisidir.
Eczac kadin, Alice’in ¢ocukluktan beri en sevdigi oyuncagi olan ve “gecis
nesnesi” veya “gecici nesne” kavramlariyla agiklanabilecek oyuncak tavsan
hakkinda bilgi verir. “Gegis olgusunu yasayan bir ¢ocuk (genellikle) cansiz
bir nesne ile belli bir iliski kurar. Bu nesne kimi zaman bir oyuncak, kimi
zaman bir ev esyasi veya benzeri bir seydir. Cocuk bir siire icin stirekli olarak
bu nesneyi kendi denetimine alir, siirekli yaninda tasir ve bu nesne ile ilgili
tiim tasarrufu kendi elinde tutmak ister.” (Winnicott, 2013: 12). Ayrica gecis
nesnelerinin en 6nemli islevi “ice atilmis olan seylerin disa yansitilmasi1”
(Winnicott, 2013: 20) olarak bilinir. Oyuncak tavsan da, Alice’in en korkung
gecesinden sonra baglandigy, akil hastanesindeki kotii zamanlarini beraber
atlattigy, bilin¢disinin var olan problemlerini ¢6zmesi silirecinde kurtaricisi
roliindeki gecis nesnesidir. Alice, yangin gecesi oyuncak tavsaniyla evden
¢ikmis, ailesiyle gecirdigi mutlu ¢cocuklugundan kalan birkac¢ hatiradan birisi
oldugundan onu korumustur.
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Ancak Alice’in ailesinin a¢gozlii, ¢ikarci avukati oyunda net olarak
aciklanmayan bir sekilde oyuncagi Alice’den ¢almistir. Bu nedenle eczaci
kadinin, oyuncak hakkinda bilgisi olduguna dair imalar1 oyuncaginin izini
kaybetmis Alice’i heyecanlandirir. Eczaci kadindan bilgi almak i¢in onu
catisina kadar takip eden Alice, korku ve kaygiyla da karsi karsiya kalir.
Clinkii eczac1 kadin, Alice’e bakicilik yaptigi donemlerde onun psikolog ile
konusmalarini gizlice dinlemis ve Alice’in yanginla ilgili kendini
su¢lamalarini alkol satin alabilmek igin bir tehdit araci olarak kullanmistir.
Unutmak icin cabaladig1 gecmisine ait bir parcanin izine aniden ulasmanin
yarattigl sarsici etkiye tehdit sonucu olusan korku da eklenince Alice icin
zihinsel ¢okiis kacinilmaz olur. Alice’in “Bana zarar vermek mi istiyorsunuz?
Beni akil hastanesine geri gondermek i¢cin mi?” sorularinin hemen ardindan
eczacl kadin, muhtemelen giivercinlere olan sevgisinden dolayi, kocaman
kanatlari olan korkunc ytizli bir yaratiga doniisiir. Alice’in bulundugu zemin
parcalanir ve Harikalar Diyari’'na déner. Bu korku ve ge¢cmisine ait izlerle
ylzlesme, sanrilar1 hipnoz altinda olanlardan bile etkili hale getirmis; gli¢li
korku, giiclii sanriy1 dogurmustur. Eczaci kadinin gatisi, Alice’in macerasinin
baslatici mekani olarak diyara yolculugunda bir gegit rolii iistlenmektedir.

Alice’in kendi korkularindan ve zihinsel karmasikligindan kacarak
Harikalar Diyari’na diismesi ve burada yasadigl maceralarin ardindan kendi
dogrularina ulasmasi, Alice’in gergek benligini bulma ihtiyaci igerisinde
oldugunu gostermektedir. “Herhangi bir seyin farkina varabilmek i¢in 6nce
onu tiim kolektif degerlerden ve yerlesmis yargilardan arindirmamiz, sonra
ise kendi ellerimizle yeniden giydirmemiz gerekir. Ciinkii ne kadar ¢ok sey
bulabiliyorsak, o kadar ¢ok 6z-biling edinmisizdir” (Kaya, 2018: 202). Alice
de, ge¢misinin farkina varabilmek i¢in, anilarim psikologun ve diger
diismanlarinin baskilarindan ve ¢arpitmalarindan arindirarak, bu mekanda
kendi gercegini bulacaktir. Ancak diyar orijinal hikayede tasvir edilenden
farklidir. Alice’in ruhsal durumuyla baglantili olarak diyar bozulmus ve
parcalanmistir. Diyarin sakinleri icin roller tamamen degismistir. Higbir sey
Alice’in biraktigl gibi gériinmez. Orasi artik tamamen tersine dénmiis bir
diinyadir. Diyar, Alice’in maceralar1 sirasinda gittikge karmasik ve karanlik
bir hal alir. Renkli ciceklerden sararmis yapraklara, aydinlik gékyiiziinden
karanlik golgelere, devrilen agaclara, yuvarlanan taslara kadar arka planda
goriinen her sey Alice’in aydinlik bilin¢ diizeyinden karanlik biling disina
gecisini simgeler. Nesne-imge perspektifinden bakildiginda; oyunun farkl
sahnelerinde Diyar’da goriilen paslanmis carklar ve digliler, giirultili
makinalar, zincirler, kanli mekanlar, devasa deniz canlilari, harap olmus
gemiler, kizgin lavlar, kuruyarak coraklasmis havzalar, gozleri oyulmus
oyuncak bebek kafalari, domuz basl ugan inekler gibi algilarla oynanmis son
derece biiyiik ya da kii¢iik hayvanlar, Alice’in iginde bulundugu durumun
biling disina yansimasi seklinde anlamlandirilabilir. Yine arka planda
goriilen “Kayip&Bulunan” (Lost&Found) yazili tabela gibi mekanlardaki pek
cok detay, Alice’in kayiplig1 ve kendini bulma miicadelesi ile ilgili olarak
secilmis, kurguyu tamamlayici unsurlar olarak yerlestirilmistir.
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Alice’in diismanlariyla miicadele ettigi mekanlar arasinda belki de en
onemlisi “Oyuncak Bebek Atolyesi’dir. Bu uzun boylu trkiitiicii kule,
Oyuncakgi tarafindan yonetilmektedir ve diyardaki bozulmanin merkezidir.
Ayrica bu mekanin ve bozulmanin yaraticisi, Alice’in gercek diinyasindaki
bozulmanin yaraticis1 olan psikologun yansimasidir. Kulenin cevresinde
donen kargalar, parcalanmis ve etrafa sacilmis etler, karanlik renkler, kani
andiran gorlintiiler 6limi ve o6liyll cagristirmaktadir. Mekdnin yonetici
kisisi acisindan bakildiginda da Alice’in ablasinin, ailesinin ve
yetimhanedeki cocuklarin éldiiriilmesi hadisesiyle iliskilendirilebilir. Ayni
sekilde mekandaki kesik giivercin baslar1 ve gozleri oyulmus, catlamis,
porselen bebek kafalar1 bir masuma yapilan iskenceyi animsatmaktadir.
Ozellikle “kafa” simgesi oyun boyunca porselen bebek kafalari, oyuncak
bebek kafalari, viicuduna oranla devasa biiyiikliikte kafalari olan yaratiklar,
sadece kafadan olusan dismanlar, Alice’in yalmzca kafasiyla oynanan
boliimler seklinde sik sik yinelenmistir. “Diinya sdylencelerinde ‘kafa’
kokbicimsel olarak hem bilincin yeri ve yuvasi olarak hem de biling ve
bilingdisinin birbirine degerek ruhsal biitiinliigiin olustugu simgesel yer
olarak belirir. Cok eski gizemcil ritiiellerde kafanin kesilerek mumyalanip
her tirli bilginin kaynag bir cisim olarak saklandigini biliyoruz.” (Gokeri,
1979: 165). Ozellikle psikolog merkezli olarak vurgulanan “kafa” sembolii
bu acidan degerlendirildiginde yapilan kotiiltiklerin ve glinahlarin bilindigi
yer olan kafanin catlatilmaya, yok edilmeye, yikilmaya, koparilmaya
calisildigr goriliir. Alice’i, ¢ocuklara yapilan istismardan haberdar eden
Lider Cocuk’un da goriiniis olarak son derece biiyiik bir kafaya sahip olmasi
ve Oldirildiginde bedeninden geriye yalnizca kafasinin kalmasi bundan
dolayidir. Kafanin, bir diger deyisle giinahlardan artakalan kanitlarin yok
edilmesi gerekmektedir.

Oyunun bu sahnesinde dikkat ¢eken bir baska simge 666 rakamidir.
Ozellikle duvarlarda siklikla goriilen 666 rakamy, karsilagilacak olan seytan
isaret etmektedir. “Incil’in Vahiy Kitab1'nda ‘alt1 yiiz altmis alt1’ olarak gecen
canavardan o6tiiri Hristiyanlar icin 666 kotiiligliin semboliidiir. Bircok alim
bu saymnin Imparator Nero’nun adinin sayisal bir sifresinden tiiremesine,
dolayisiyla devletin sahte tanrilasmasini simgelemesine baglar. Bu da ilk
Hristiyanlarin Roma ydnetiminde zulim gordiigi ve diismanlarini ancak
sifreli bir sekilde adlandirabildigi doéneme dayanabilir. 666’'nin
sembolizmine ve baska bir ismin sifresi olup olmadigina iliskin daha pek cok
teori vardir, yine de Bati diinyasinda ¢ogunlukla Deccal sembolii sayilir.”
(Wilkinson, 2009: 296). Bu baglamda diistiiniildiigiinde bu korkun¢ mekanin
yaraticisi olan Oyuncake1 yani gercek diinyadaki “sahte psikolog”, seytani ve
yikicl etkisinden dolay1r Alice’in hayal diinyasinda “sahte Tanr1” olarak
yeniden yaratilmistir. Ayrica Jung, seytam bir arketip olarak “Tann
kavraminin en asag1 diizeydeki, en eski asamalarindan biri” (2006: 170)
seklinde tanimlamistir. Bu da “seytan” ve “Tanr1” iliskisini ortaya koymaya
yardimci olacaktir. Daha 6nce bahsedilen “Arilar ve Karincalar” hakkindaki
hikayeyle iligkili olarak Oyuncake¢i’'nin mekaninda gordiigiimiiz “Ar Iskeleti”
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tablosu da, bu anlatidaki kurbanlarina zarar veren, masumlari yok eden
arinin Oyuncakel1 yani psikolog oldugu diisiincesini giiclendirmektedir. Yine
ayni mekanda, kutsiyet simgesi olan beyaz melek kanatlarinin da duvara
civilenmis halde ve kanli olarak tasvir edilmesini masum kurbanlara
yapilmis kotiiliiklerin temsili olarak okumak miimkiindiir.

Bu mekanda dikkat ceken bir baska nesne ise “Beyindeki Fetiis”
(Gorsel-1) tablosudur. Sadece bu oyun icin tasarlanmis olan bu 6zgiin
calismada insan beyninin arka kisminda cenin pozisyonunda bir fetiis yer
almaktadir. Beyindeki fetiisiin, tipki dogum aninin tasvir edildigi gorsellerde
oldugu gibi, agiz yoluyla disar1 ¢ikacagi isaret edilmistir. Burada insan
kafasinin rahim, beynin fetiis, beyinden agiza giden yolun dogum kanalj,
agizin ise genital bolge olarak tasvir edilmesi son derece ilgingtir. Ana
rahmine doniisii simgeleyen cenin pozisyonu, tipki biten bir psikanaliz
strecinin ruhsal olarak yeniden dogusu diisiindiirebilecegi gibi, Alice’in
yasadig1 i¢sel yolculugu tamamlayarak yeniden dogusa hazir oldugunu
gostermektedir. Otto Rank, “Dogum Travmasi” adli eserinde insan
yasamindaki kaygilarin bliyiik cogunlugunu dogum aninda yasanan ayrilik
kaygisinin tekrarina baglar. Bebek, dogum travmasi sonucu yitirdiklerine
karsiik yeni iligkiler kurarak c¢evresiyle birlikte olma durumunu
slirdiirmeye calisir. Ancak kurulan bu beraberlikler sona erdiginde ve ayrilik
kaygisi ortaya ciktifinda, yasam dongiistiniin her asamasinda kisi ¢esitli
zorluklarla karsilasir. Karsilasilan bu zorluklar da annedeki siginaga, giivenli
ortama geri donme arzusunu kuvvetlendirir (Rank, 2014: 8-9). Dolayisiyla
insan beynindeki fetiis simgesi, Alice’in tekrar rahim icindeki rahat ve dingin
yasama geri donme istegi olarak yorumlanabilir. Ciinkii kisi “parlak iist
diinyay: terk edince tekrar kendi derinliklerine, ¢iktig1 asil kaynaga batar ve
bedene ilk girdigi yarik noktasina, gébege geri doner. Bu yarik noktasina
anne denir, ¢iinkii yasam dalgasi bize ondan ulasir” (Jung, 2016: 27). Bu
tablodaki insan kafasi, anne karni goriinimii ile giivenliligin,
merhametliligin, koruyuculugun, doguruculugun yani sira beyindeki
bilinmezligi, karmasikligi, hafizayi, algiy1 da temsil etmektedir. Kisacasi
psikologun odasindaki bu tablonun, tipki tablonun sahibi olan psikolog gibi,
hem iyi hem kotii olarak okunmasi miimkiindiir.

Mekanlara yerlestirilen 666 rakaminin, “Beyindeki Fetiis” tablosunun,
duvarlardaki “Bizi Kurtar” yazilarinin, catlamis porselen bebek kafalarinin,
ar1 iskeletinin, duvara ¢ivilenmis beyaz melek kanadinin, ¢iliriimis ve
paslanmis alevli trenin, korkun¢ bebek simgelerinin birbiriyle biitiinlik
icerisinde oldugu goriiliir. Alice’in bilingdis1 mekani olarak kabul ettigimiz
Harikalar Diyari’'nda karsilastigi bu unsurlar, her seyin arkasinda asil
diismani olan psikolog oldugu seklinde okunmalidir. Mekanlar, tipki oyun
boyunca anlatilan hikayeler, kahramanlar ve esas senaryo gibi, Alice’in
bilingdisim  biling  diizeyine  tasima  siirecinin  Uriini  olarak
degerlendirilmelidir.
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Alice’in oyunun en son sahnesinde, oyunun basladigi Londra
sokaklarina donmesi kag¢inilmazdir. Ciinkii kahraman yolculugunun
sonunda, yolculuga ilk basladigi yere muhakkak dénecektir. “Kahraman
bildigimiz tilkeden karanliga dogru yola ¢ikar; orada macerasini tamamlar
ya da yine basitce bize olan baglarin1 kaybeder, hapsedilir ya da tehlikeye
diiser ve doniisii o 6te bolgeden bir doniis olarak anlatilir.” (Campbell, 2010:
245). Ancak bazi farkliliklar vardir. Psikologun 6liimiiniin ardindan Alice’in
geri dondiigii Londra’'nin; tamamen canlanmis, aydinlanmis, renklenmis,
cennetvari bir mekan olmasi, kahramanin ig¢sel ve dissal, zihnindeki ve
gercegindeki biitiin sorunlari hallettiginin, kahramanin zor durumlarin
listesinden geldiginin isaretidir. Artik kahraman, zihnindeki karmasikliktan
kurtulmus, ona sdylenen yalanlar1 ve gizlenen gercekleri ortaya ¢ikarmis,
erginlesmis, kendini tamamlamis bir bireydir.

Sonug

Eglenme ihtiyacinin karsilanmasinda bir ara¢ olan video oyunlari
sayesinde artitk oyun sokaklardan, arkadas ortamlarindan, kutu
oyunlarindan dijital mecralara tasinmistir. Bu oyunlar, énemli bir kiiltiirel
doniisimii yansitmasinin yani sira senaryolari bakimindan edebi metin
olarak da degerlendirilmelidir. Clinkii video oyunlarinda; kendine 6zgii
kisilik 6zelliklerine sahip karakterler, tipki edebi metinlerde betimlenen
mekanlar gibi tiim ayrintilariyla aktarilan mekanlar, karakterler arasindaki
iliskilerin veya kahramanin igsel ¢atismalarinin anlatildigi olay orgtileri ve
gercek ya da kozmik zaman dilimleri gériilmektedir. Bu agidan, herhangi bir
roman, hikaye, destan veya mit ile video oyunlarinin kurgusu arasinda
onemli benzerlikler bulunmaktadir. Dijital kultiir caginin tirtinlerinden olan
video oyunlarinin senaryolarinin tipki edebi metinler gibi bir biitiin olarak
ele alinip cesitli yaklasimlar ve kuramlar ¢ergevesinde incelebilecegi aciktir.

Bu calismada ele alinan “Alice: Delilik Geri Dontyor” isimli video
oyunu, gerek oyundaki karakterler gerekse olay orgiisii bakimindan edebi
irln niteligi gostermektedir. Oyunun, sadece oyuncuyu/izleyiciyi mesgul
etme amaci glitmeyip basarili bir kurguyla giiclendirilmesi, oyunun farkl bir
bakis acisiyla anlamlandirilmasini gerektirmektedir. Bu nedenle oyundaki
karakterler, catismalar, semboller ve simgeler, mekanlar psikanalitik
yaklasimla detayli bir sekilde incelenmistir. Oyundaki karakterlerin analizi,
hikayenin anlamlandirilmasi noktasinda 6nemli bosluklar1 doldurmaktadir.
Nitekim Alice’in, psikologun, avukatin, yetimhanedeki ¢ocuklarin bilingdisi
hakkinda yapilan degerlendirmelere bakildiginda hikdyenin derinligi
anlasilmaktadir. Oyuncuya sadece karakterlerin varligy, tavir ve davranislari,
birbirleriyle iletisimleri degil bilingdis1 diislinceleri de sezdirilmistir.
Ozellikle Alice ve psikolog bilincdisinin gizleri noktasinda bagarih bicimde
kurgulanmis karakterlerdir. Onlarin diislincelerinden, ruhsal yapilarindan,
gecmis yasantilarindan ve iliskilerinden yola ¢ikilarak bilingdisina dair bazi
c¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir. Ayrica oyunun arka planinda
kullanilan arilar ve karincalara dair anlatilar ile tren, anahtar, 666 rakami,
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“An Iskeleti” ve “Beyindeki Fetiis” tablolari, korkung yaratiklar, oyuncak
tavsan gibi her bir simgenin, nesnenin ve anlatinin bilingdis1 yorumlamasi
yapilmistir. Bu noktada, oyundaki hicbir nesnenin rastgele secilmedigi ve
hikdyenin derinlesmesine katki sagladigi gérilmiustiir.
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SOZLU SIIRDEN AYTISA: KAZAK FOLKLORUNDAKI BADIK SIiRLERININ
TURSEL DEGIiSiMi
*

FROM ORAL POETRY TO AYTIS: THE SPECIES CHANGE OF BADIK POEMS
IN KAZAKH FOLKLORE

Meruyert SATINBEKOVA*

OZ: Tiirkistan Tiirk topluluklarinin en eski folklor miraslarindan biri, badik diye adlandirilan
siirlerdir. Badik siirlerinin érneklerine en ¢ok Kazak, Kirgiz, Karakalpak, Ozbek Tiirklerinin
folklorlarinda rastlanmaktadir. Bu durum, badik siirlerinin olusumunun tarihin
derinliklerine uzandigini ve Tiirk Diinyasi’nin ortak kiiltiirel mirasi oldugunu géstermektedir.
Kamlik veya baksilik geleneginin izlerini tasiyan kadim Tiirkistan topraklarinda her
hastaligin bir olusum sebebinin olduguna inanilmistir. XX. ytizyilin baslarina kadar Tiirkistan
cografyasinda hastalanan evcil hayvanlar1 badik siiri soyleyerek sagaltma gelenegi
yasatilmistir. Kazaklar arasinda olusan badik siirleri, daha sonra yapi ve islev degisimine
ugrayarak kizlarla erkeklerin toplanarak karsilikli sdyledikleri badik aytislarina
donlismiistiir. Boylece bu tiir deyismelerin amaci da hastalanan hayvanlari iyilestirmek
olmaktan ¢ikmis, genglerin birbirleriyle deyiserek eglenmelerini saglamaya déniismiistiir.
Kazak halk edebiyati1 ve edebiyat tarihiyle ilgili cesitli kitaplarda “badik siiri” ve “badik aytis1”
kavramlar1 bugiine kadar kullanilagelmistir. “Badik siiri”, baz1 kitaplarda o6rf-adet siirleri
olarak yer almistir. Baz1 kaynaklarda ise “badik aytis” olarak kaydedilmistir. Bu makalede,
Kazak folklorundaki badik siirlerinin islevi ve aytisa doniisiim yollari tarihsel bakis acisindan
ele alinarak degerlendirilmistir. Degerlendirme sonrasinda aytis tiiriiniin baslangicini belli
bir dereceye kadar etkilemis olan badik aytisinin ayr1 bir aytis tiirii olarak ele alinip giintimiiz
aytis, deyisme sanati 6lciileriyle degerlendirmesinin yanls oldugu goriisiine ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: So6zlii siir, sozli kiiltiir, badik siirleri, badik aytis, deyisme sanatu.

ABSTRACT: One of the oldest folklore legacies of the Turkic peoples of Turkestan is the poems
called bddik. Examples of badik poems are most often found in the folklore of the Kazakhs,
Kyrgyzs, Karakalpaks, Uzbeks. This shows that the formation of badik poems extends deep into
history and is a common cultural heritage of the Turkic World. It has been believed that every
disease has a cause of occurrence in the ancient Turkestan lands bearing the traces of the kam
or baksi tradition. Until the beginning of the XX century, in the geography of Turkestan there
was a tradition to heal sick pets by singing badik poetry. The badik poems, which were composed
among the Kazakhs, later underwent a change in structure and function, and turned into badik
aytis, which girls and boys gather and recite. Thus, the purpose of such deyishme has ceased to
be to heal sick animals, and has turned into ensuring that young people have fun by talking to
each other. In various books on Kazakh folklore and literary history, the concepts of “badik
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poetry” and “badik aytis” have been used until this day. "Badik poetry" has been included in some
books as traditional poems. In some sources, it is recorded as “badik aytis”. In this article, the
function of badik poems in Kazakh folklore and the ways of their conversion into aitis are
considered and evaluated from a historical point of view. After the evaluation, it was concluded
that the badik aytis, which influenced the beginning of the aytis genre to a certain extent, was
considered as a different aytis type and that it was wrong to evaluate with the dimensions of the
modern aytis.

Keywords: Oral poetry, oral culture, badikpoems, badik aytis, the art of deyishme.

1. Tirkistan Tiirk Topluluklarinin Halk Edebiyatlarinda Badik

Kadim zamanlar Tiirkistan baksilik geleneginde kotiiligliin ve
hastaliklarin tanrisi olduguna ve onun 6liimsiizliigline inanilirdi. Dolayisiyla
hastaliklar1 insan ve hayvan disindaki nesnelere gociirmenin miimkiin
olduguna inanilmistir. Fakat bu tarz isler, halk hekimi olarak bilinen baksi
veya kam tarafindan yapilirdi. Halk, baksilarin sira disi gli¢lere ve insanlari
sagaltma becerilerine sahip olduklarina inanmistir. Baksi, hasta insani veya
hayvani tedavi ederken siir esliginde bir ritiiel icra etmistir. Bu tarz
ritiiellerde sdylenen siirlere Badik siirleri denmistir. Badik siirlerinin bazi
orneklerine Ozbek, Karakalpak, Kirgiz, Tacik folklorlarinda da
rastlanmaktadir. Bu durum, badik siirlerinin ¢ok eskiden beri icra edildigine
isaret etmektedir. Fakat bahsi gecen halklarda badik siirleri, Kazaklardaki
badik aytisin aksine, daha ¢ok sozlii siir olarak kaydedilmistir.

Badik siirleri hakkindaki énemli calismalardan biri, arastirici B.I.
Sarimsakov’'a ait olup, onun Ozbek Tiirklerinden topladigi saha
malzemelerine dayanmaktadir. Arastirici, esas olarak Ozbekler arasindaki
saha gozlemlerine dayanan ¢alismasinda, badik siirinin yaygin alanini
ozetlemistir. Badik siirlerinin temel o6zelliklerinden bahsederken,
Ozbeklerdeki “badik” teriminin su anlamlarini aktarmigtir: 1) hastalik; 2) bu
hastalikla ilgili bir téren; 3) torende sdylenen siir (Sarimsakov, 1986: 117).

Sarimsakov’un elde ettigi verilere gore, badik esas olarak Tirkistan'in
kuzey bolgelerinde ve Kazakistan’da olduk¢a yaygindir. Sarimsakov, geri
kalan giiney ve dogu bdlgelerinde ise daha az bilindigini ifade eder.
Arastirmaci, badigi, kizamik¢ik ve cicek hastaligl tedavisinde geleneksel
olarak uygulanan ve sdylenen bir tiir toren ve siir olarak nitelendirir. Badik
siirlerinin ruhlar tarafindan secilen “secilmis” kisiler tarafindan séylendigini
kaydeden Sarimsakov, badikcilik (“sagaltcilik”, “ocakeilik”) ile samanizm
arasinda bag olduguna da isaret eder. Sarimsakov’un Ozbekistan’daki folklor
gezileri sirasinda badikhanlardan elde ettigi veriler, geleneksel goriislerden
olusmustur. Ornegin, miistakbel badikhan bir hastahga yakalanir,
badikhanizmi kabul etmeyi teklif eden bir ruh tarafindan ziyaret edilir ve
kabul etmezse mutsuz olacagi konusunda uyarilir.

Ozbekistan’in farkli bélgelerinde torenin diizeni, toreni yiiriiten
kisilerin bilesimi, her metnin gerceklestirilme sekli kendine 06zgii bir
gelenege sahiptir. Burada tdrenin zamani, hastanin badik yapilirken
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bulundugu pozisyonu, icracilarin bilesimi, metnin siirsel 6zellikleri ve icra
sekli dikkate alinir. Bu 6lciilere gore Sarimsakov, badik toreninin ¢ tiiriini
tespit eder (Sarimsakov, 1986: 118). Ona gore ilk ve en yaygin tir,
Ozbekistan’in kuzey, kuzeybat1 ve giiney bélgelerinde kaydedilen badiktir.
Toren ¢arsamba, cuma ve cumartesi glinleri {i¢ giin boyunca giin batimindan
sonra icra edilir. Torene iki kisi yani, hasta ve bddikhan katilir, bazen
hastanin yakinlarinin da katilmasina izin verilir. Térenin kendisi ve siirin
icrasi sadece badikhan tarafindan gerceklestirilir (Sarimsakov, 1986: 118).

Ikinci tiir badik, Sarimsakov tarafindan yalnizca Fergana boélgesinin
Altiarik ilgesinde kaydedilmistir. Toren glinleri carsamba, cuma ve
cumartesidir; ancak giin batiminda degil, giindiiz saatlerinde yapilir. Ozel
durumlarda ise geceleri gerceklestirilir. Badikhanlarin c¢ogu, tdéren icin
glindiiz saatlerini, bu saatlerde kotii ruhlarla bas etmenin daha kolay oldugu
icin sectiklerini séylemislerdir. inanca gore, kotii ruhlarin yogun faaliyet
gosterdikleri zamanlar, gecelerdir. Ancak badik ritiieli hemen hemen giintin
biitiin saatlerinde yapilmaya baslamistir. Genel olarak bu ritiiele badikhan
ve hasta katilir (Sarimsakov, 1986: 121).

Sarimsakov’'un arastirmalarina goére ugcilincii tir badige, Taskent
bolgesinin Ahanganan, Buka, Akkurgan ve Bekabad ilgelerinde, yani
Kuramin Daglarinda rastlanmistir. Buradaki ayin, carsamba, persembe ve
cuma giinleri yapilmaktadir. Badik siirleri, kalabalik tarafindan
soylenmektedir. Badik, usta bir badikhan tarafindan degil, genc¢ erkekler ve
kadinlar tarafindan iki grup halinde gerceklestirilmektedir. Téren, s6zli bir
yarisma (deyisme) seklinde yapilmaktadir. Glines battiginda hasta, kdyden
uzaktaki bir yonca tarlasina goturiilir ve yilizii batan giinese Kkarsi
dondiriiliip oturtulur. Etrafina kizlar ve erkekler karsilikli olarak yerlesirler.
Badik, bir geng¢ erkek tarafindan baslatilir, daha sonra bir kiz tarafindan
devam ettirilir. Boylece yavas yavas tiim ¢iftler torene dahil edilir
(Sarimsakov, 1986: 122).

Toren tamamen mizahi bir nitelik tasir. Badik’e baslayan gen¢ adam
hastalig1 (badik) kiza, kiz da gen¢ adama aktarmak ister. Genelde bu téren
gece yarisina kadar siirebilir. Sonunda hastanin oturdugu yere kavrulmus
bugday serpilir. Térende sdylenen siir, katilimcilarin sayisina, becerilerine,
yaraticilik hiinerlerine gore degisiklik gostermektedir. Bu bakimdan badik,
Ozbek Tiirklerinin genc erkekler ve kadinlar tarafindan icra edilen “lapar”
sanatina (yar yar soyleme sanatina) benzedigi goriilmektedir. Sarimsakov’a
gore, metnin sarkiya déniismesi, torenin icrasi sirasinda usta bir badikhanin
olmamasy, ritiiel ve onun yapilma giinlerinin degismesi (persembe yerine
cumartesi olmasi), bu tiir badiklerin 6nemli degisikliklere ugradigin
gostermektedir. Arastirici, bu tiir badik icrasinin diyalojik yapisina
dayanarak, buna badik aytis denilmesi gerektigine dikkat cekmistir. Bilim
insan1 S. Ibrayev, “Tiirki Haliqtarimifi Folklor1”(2009: 283) adh kitabinda
Ozbek folklorundaki badik siirinden érnekler sunmustur:
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Gdcg, goc, bidik géc bddik,

Kug-kug, bidik, kug bddik,

Esikte oyle dikilme bddik,

Busagada burilib turma bddik,

Esikte oyle dikilirsen bddik

Busagada burilip tursai bddik,

Evsahibi kiiser bddik.

Egasining kungliga kelar bddik.

Gdo¢ gog bddik, aylara gog.

Ku¢-kug bddik, oylarga kug.

Ay altinda oturan boylara géc.

Oy ostida utirgan boylarga kug

Sakin dersen vadiye gic.

Tinik desang soylarga kug

Yiigriik dersen taylara gég.

Juyrik desang toylarga kug.

Karakalpak halk edebiyatinda da benzer sagalticl siir tiirleri
mevcuttur. Bu tarz siirlerin genel adi,“aytim”dir. K.Maksetov, eski ve son
zamanlardaki dini inanclardan bahsederek bela, beddua, hastaliklardan
kurtulmak, isteklere ulasmak icin eski adet, bayram, torenlerde sdylenen
siirlere aytim dendigini kaydetmistir. Arastirici1 aytimlari kendi icinde badik,
gulapsan, zikir saluv ve jaramazan gibi birkag ¢eside ayirmistir (Maksetov,
1971: 52-56).

Arastirici N.Davkarayev, Karakalpak folklorundaki badik siirleri
lizerine cesitli calismalar yapmistir. Ozellikle Karakalpak edebiyati tarihi
konulu c¢alismasinda badik siirinden o6rnekler sunmustur (Davkarayev,
1959: 44-45):

Badik, gocmek istersen go¢ badik,

Badik, koser bolsafi kos badik,

Daglara gég.

Taularga kés.

Dagin arkasina yerlesen

Taudiii artin jaylagan,

Diismanlara gég.

Jaularga kés

Oradan yayla bulamazsan,

Odan jaylau tappasari,

Ben de soyleyeyim. Men de aytayin,
Sadece kendini diisiinen Qara basin oylagan,
Hanlara gég. Handargakés.

Gég, gog! Kos, kos!

Burada tabii ki, Karakalpak folklorundaki badik ile Kazak
folklorundaki badik arasinda hig¢bir farkin olmadig tespiti yanlistir. Bu iki
halkin siirlerinde ortakliklar ¢cok olmasina ragmen her iki halkin da kendi
yasam tarzi, toplumsal meseleleri, hayat sartlar1 bu siirlere yansitilmistir.
Arastiniar T.D. Bayaliyeva, Kirgizlarin islam éncesi inanglarin1 konu alan
kitabinda, badik siirlerinin yilan, akrep, 6riimcek sokmasina, yilanciga ve
diger hastaliklara ¢are oldugunu vurgular. Ona gore, “bu tarz siirlerin ¢ogu
kafiyeli, ancak anlamsiz ifadelerden veya tamamen anlasilmaz kelimelerden
olusmaktadir. Ancak siir metninden hekimin hastalif1 cesitli nesnelere,
hayvanlara vb. aktarmaya ¢alistigini disiinebiliriz.” (Bayaliyeva, 1972: 110).
Ayrica, bu tedavi ydnteminin yayginligina isaret ederek, erizipellere karsi
soylenen siirlerden 6rnekler sunar. Badik ayini, T.D. Bayaliyeva tarafindan
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su sekilde tanimlanmistir: Hastaligin ruhunu cezbetmek ve sonra onu tahliye
etmek icin hastanin ve hekimin etrafina tamamen rengarenk giyinmis
(agirlikli olarak parlak kirmizi, mavi ve sari tonlari ile) kirk kiz yerlestirilir.”
(Bayaliyeva, 1972: 110-111).

2. Kazak Folklorundaki Badik Siirlerinin Aytisa Doniisiimii

Kazak folklorundaki “arbav olenderi” ad1 verilen efsunlama siirleri,
aslinda yilan, o6rtimcek gibi zehirli canlilarin soktugu insanlar1 veya
kiiglikbas, biiyiikbas hayvanlari tedavi etmek, sagaltmak amaciyla ortaya
cikmistir. Bu tarz siirler arasinda en eskisi de badik siirleridir. Giiney
Kazakistan sivesinde “badik” kelimesi, “cok ve bos konusan kisi” anlamini
tasimaktadir. Fakat badik siirlerindeki “badik” kelimesinin anlami farklidir.
Badik siirleri, eskiden hayvancilikla ugrasan toplumlarin insanlarda veya
evcil hayvanlardaki hastaliklar1 etkili, efsunlu siirlerle tedavi etme
inanglarindan kaynaklanmistir. Dolayisiyla bu tarz siirlerde hastaligl
urkiitmek, kovmak amaci yaygindir.

Badik toreninin daha eski agiklamalarindan birine, 1880’lerin ikinci
yarisinda Unlii biyolog ve gezgin A.N. Krasnov’'un Kazak ve Kirgizlarin
yerlesim yerlerinde, Semirecensk bolgesine yaptig1 gezi sirasinda kaydettigi
notlarinda rastlanir. A.N.Krasnov'un aciklamasina gore, burada “kadinlar
hastay1 tedavi etmek amaciyla sarkilar soylemektedirler.” (Krasnov, 1887:
468). Bunun yani sira Kazak¢a sarkidan birer 6rnek verir ve ardindan sunlari
not eder: “Hasta Kirgizlar [Kazaklar kastedilmektedir], bdyle sarki
soyleyerek hastay1 tedavi edebileceklerine inanirlar.”(Krasnov, 1887: 468).

Badik kelimesi, V.V. Radloff'un “Opit Slovarya Tyurkskih Nareciy” adl
sozlugiinde”(1911: 1622) cesitli anlamlariyla karsimiza ¢cikmaktadir: 6adic
(kir.) - 1) bas donmesine neden olan bir beyin hastalig1; 2) Hekimin hastay1
tedavi ettigi sirada soyledigi sarki; “Bedik soylersen iyilesir”. Sozliikte badik
kelimesinin “koti, igreng; rizgar” anlamlarina gelen “bad”’dan tiiredigi
yazilmistir (Radloff, 1911: 1516).

Arastiricr M. Silcenko,“Istoriya Kazahskoy Literaturiy” adh kitapta,
badigi “vertyacka” (koyun hastaligi) ve “vertyackadan” sifa toéreni; bu térene
eslik eden efsunlu bir sarki olarak tanimlamistir (Silgenko, 1968: 448). S.
Seyfullin’'e gore (1964: 177) badik, insanlara, hayvanlara zararli olan

hastaliklarin tanrisi olarak gegcmektedir.

Torenin daha ayrintili bir aciklamasi, 1906’da A. Divayev tarafindan
“Turkestanskie Vedomosti” gazetesinde yayimladigl notlarindan birinde
yapilmistir, “Mulla-Ali Mahdibayev'in Ak-Taskent volostu. Cimkent
bolgesindeki Kirgizlarin el yazmasi”’ndan alint1 yapiyoruz (Divayev, 2007:
372):

“Birinin viicudunda kabuklar veya kabuk benzeri kii¢lik yaralar
cikarsa veya atesi yiikselirse veya bir tarantula tarafindan isirilirsa veya
herhangi bir siir beyin hastaligina yakalanirsa, o zaman onlar boyle bir
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hastay1 veya si18ir1 6nceden hazirlanmis bir yere yatiriyorlar. Ondan sonra,
kizlar, gen¢ kadinlar ve erkekler ciftler halinde birbirlerine karsi hastanin
etrafina otururlar. Bu sekilde yerlestikten sonra kizlar badik sarkisini
soylemeye baslarlar ve sik sik “...git bedik! Daglara git, Volga’ya git, Ural’a git,
git!” derler. Badik sarkisini1 soylemeye kesinlikle glin batiminda bagslarlar. Bir
stire sonra koylin yaslilarindan biri toplantiya gelir ve “kug!”, “kug¢!” (goc!)
diye bagirmaya baslar. Toren bittikten sonra, toplananlarin hepsi eve gider”
(Divayev, 2007: 372).

Arastirmaci S.Mukanov, Kazaklarin Islamiyet 6ncesi Samanizme
inandiginm1 belirterek, badigi Samanizmde tedavi amacli sdylenen bir siir
olarak degerlendirir. Badik aytisinin ilk ortaya cikisini tahmin etmek zor
oldugunu dile getirir ve bu aytis1 din aytisinin bir tiirii olarak tasniflendirir
(Mukanov, 1964: 15).

Ge¢cmiste Kazaklar arasinda tedavi amacgh siir séylemek, baksilik
gelenege ait olan uygulamaydi. Siirin “biiyiili”, etkili giiciinlin kotiiliiklerden
koruyacagina inanilmistir. Kazaklarda “Baksi”, halk hekimi olarak
bilinmistir. Eskide baksi, hastalanan adami veya hayvani ortaya alarak badik
siirleriyle tedavi ederdi. Calgi ¢calarak hastanin etrafinda araliksiz dénmeye
baslardi. “Hey, badik, kirmizi cigeklere goc veya dagdan akip giden sulara
goc” tarzinda her satirin sonunda “gog, goc” kelimesini oldukca sik
kullanarak hastalig1 kovmaya calisirdi.

Giinimiizde Kazak folklorundaki Betasar (yiiz agma), Joktav (agit) gibi
orf-adet siirlerinin miuzik esliginde sdylenmesinden yola cikilarak badik
siirlerinin de miizikle sdylendigi diisiiniilmiistiir. Bunu, badik siirlerinin her
hecesinin sonunda tekrarlanan “gog, go¢” kelimeleri de kanitlamaktadir.
Hekim veya baksi, badik siirlerini soylerken “Hey badik, daglara goc,
ciceklere goc vs.” diyerek hastaligin gitmesi gereken mekanlara isaret eder.
Demek ki, badik, hastaliklarin sahibi (iyesi) veya tanrisi olabilir ve bu
nedenle sevimsiz karakter olarak tanimlanmigtir.

Asagida, bir baksi tarafindan soylenen badik siirinin O6rnegi
sunulmustur (Ahmadi, 2004: 7):

Ahirdan ¢tkan yaban domuzu, Qoyqaptan sikkan kék kaban,
Sinirlen de kalkip ug, Qaharga min, parlay us,

Bu tarafa dogru ug. Beri, beri samgay us,

Etrafini gézetle. Jan-jagiidi barlay us.

Durma artik devam et, Bégelip, erim kalmay us,
Yorulmadan yine ug, Burqira, kégim talmay us,
Nefesini iyi tut, Tinim-tinis almay us,
Sugsuza zarar vermeden ug Jazigsizdi jarmay us.

Bu siirde baksi badigin hastadan ayrilmasim1i emrederek “us, us”
diyerek nereye ve nasil u¢gmasi gerektigine isaret eder. Her hece sonunda
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“u¢” kelimesi strekli tekrarlanir. Kelimelerin tekrarlanmasinin, siirin
etkisini gliclendirmeyi ve hastaligi kovmay1 amacladigi goriilmektedir.

Zamanla badik siirleri tiir ve yap1 degistirip kizlarla delikanlilarin koy
icinde iki gruba ayrilarak atistiklar1 aytisa yani atismaya donilismiistiir. Fakat
bu aytista kazanip kazanmamak s6z konusu degildir. Bu tarz deyismeler,
genclerin kendi aralarinda sakalasmalarina ve eglenmelerine dayalidir.
Badik aytis, giiniimiizde 6rf-adet aytisi olarak ele alinmaktadir. Burada badik
aytisinin gecmisinin ¢ok eskilere dayandigini ve glinlimiiz aytis sanatinin
kaynagi oldugunu soylemek miimkiindiir.

Kazaklardaki biddik aytisi nasil baslamaktadir? Oncelikle halk
eglenceli bir aksamda bir araya gelir. Gengler, kadinlar ve erkekler olarak iki
gruba ayrilip karsilikli oturtulur. Badik aytisi genelde mizaha dayalidir ve
hastalig1 kizlara ¢eviren erkeklerin sakali siirleriyle baslar. Bazen erkekler
sarkilarinda kizlan elestirirler, kizlar da sira geldiginde cevap verip onlarla
alay ederler. Erkekler arasinda badige katilan kizlardan hoslananlar varsa,
sarkilarinda bunu belli ederler. Bazen kizlar aytisa s6z bulamazlar, sonra
erkeklerin sdyledikleri sarki s6ziiniin aynisini tekrarlarlar. Janat Ahmadi,
yayimladigi bir makalesinde badik aytisindan eglenceli parcalar sunmustur
(Ahmadi, 2004: 7):

Biz gelip attan indik az énce Biz kelip attan tiistik osi jafa,

Sifa ver hastaligimiza, Allah Tagala! Dertke sipa bere gér, Alla Tagala!

Bir kdsegin hastalandigini duyduk Bir taylak salik bopti degendi estip,

Goctirmeye geldik iki yigit. Késireyik dep kep ek eki bala,

diyerek aytisa baslar. Eglenceyi izlemeye gelen biiyiikler ise:
- Afferin!

- Hadi, agzimiza saghk! - diyerek alkislar ve desteklemeye devam
ederler.

Karsi taraf ise buna boyle cevap verir:

Bddik kagip kaybolsun diyarlara, Bddik qasip jogalsin jer-jaziqqa,
Kovsan da ne oluruzaklara. Quganda ne layik jol aziqqa.
Sizler olup arkadas bizler olup, Sender bolip ariptes, bizder bolip,
Basin baglayip gidelim budirege. Basin baylap keteyik qu gqazikka.

Karsi taraf ise:

Koyiinde  bddik  var  oldugunu | Aulinda bddik barin bilip keldim,
dgrendim,

Bir ata binip uzaklardan buraya | Tor atka irgay moyin minip keldim.
geldim.

Bddik’i uzaklara kovacam diye, Bddikti bel asira kuamin dep,

Kollarimi sivayarak béyle geldim. Jefiimdi bilegime tiirip keldim.
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Bu metnin ashna bakarsak, badigin bir hastalik olarak gectigini
goririiz. Koy biiyiikleri ise genclere:

Sayram yerde sojuk geceleri gezme,

Sayram jerden buzilgan tiinde jiirme

Bddik koyden gitmeden eglenme.

Bddik ketpey auildan oynap-kiilme.

Kollarini sivayarak gelirsen,

Jeiiifidi bileginen tiirip kelsen,

Bddik’in ¢enesini kapatip dilini tuttur.

Jagin baylap bddiktii tilin kiirme.

Misafir taraf ise:

Bddik burdan gd¢ edip kaybolsun,

Bddik késip jogalsin sirganakpen.

Giden deve iyi olur.

Augan tiiye tiizeler bulgakpenen.

Siz de séyleyin bddiki ben de séyleyim

Siz de aytifuz badikti, biz de aytayik

Kogireyik kapirdi irgakpenen.

Koy tarafi:
Gég¢, goc bddik, gog¢ bddik, buradan | Kogs-kés bddik, ks béddik — aynala kés
go¢
Dagi asarak Aynagél'den uzaklara | Tau asip Aynakéldi aynala kés.
goc.

Bddik var diye gelseniz buralara. Bddik bar dep kelserider guley-guley

Akcigerden bagslayalim simdi, Kos ékpeden bastayik endi tiiyrey.

Kdsegin kulagina iifiirtikciiliik edin, Taylaktiii kulagina dem salifiiz.

Bddik deli kaybolsun hizlanarak. Bddik jindi jogalsin tonin stiyrey.

Bundan sonra genglerin biri ise kdsegin kulagina fisildayarak:

Gég, go¢ bddik, gog¢ bddik, Kos, kos bddik, kés bddik,
Sende akil varsa bddik. Sende bolsa es bddik.

Yalniz kalan tek sen mi? Jalgiz kalgan sen turmak
Bizden kagan bes bddik. Bizden kaskan bes bddik.

Gég, gog deli, go¢ deli. Kos, kés jindi, kés jind,

Sen delide varsa akil, Sende bolsa es jind],

Yalniz kalan tek sen mi? Jalgiz kalgan sen turmak

Bizden kacan besg deli. Bizden kaskanbesjindl.

diyerek yalandan sinirlenerek kulaktaki yiinii ¢cikartir. Kosek ise kulagini
rahatsiz eden o yiin ¢ikartildiktan sonra rahatlar. Biitiin bunu izleyen
kalabalik ise:

- Hadi, aferin size!

- Ingallah, bir daha gelmez bu hastalik - diyerek sevinip alkislarlar
(Ahmadi, 2004:7). Burada dikkat etmemiz gereken durum, badik aytisinin
gencler tarafindan koéy halkini eglendirmek amaciyla yapilmasidir. Kizlar ve
erkekler arasindaki badik hastalifin1 birbirine gociirme c¢abasi da
sakalasmadan ortaya cikmistir. Dolayisiyla hasta olarak ortaya yatirilan
kosek de aslinda hasta degildir ve kulagindaki yiin de hasta gibi kafasini
stirekli hareket ettirmesi icin gencler tarafindan yapilan bir taktiktir. Bazen
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koy genclerini biiyiikler evlerine davet ederler, hayvan kesip agirlarlar.
Aksamlar1 herkes toplanip bir kiiciikbas hayvani ortaya alarak etrafinda
dolasip, badik aytisina baslar. Kiiciikbas hayvani olmayan ev sahibi kiirkli
kabanini ters cevirip ¢obanina giydirir ve ortaya yatirir. Herkes onun
etrafinda dolanip badik siiri sdyler. “Hasta hayvan” ara sira inleyerek ses
cikarir. Gengler ise giiliiserek kadin, erkek sirayla toplu halde badik sdyler,
eglenir. Yazin yaylaya cikan halk uzun gecelerde zamani eglenceli gecirmek,
kaynasmak amaciyla oyunlar oynar, farkl etkinlikler gerceklestirir.

Arastirici A.Divayev’'in Kazaklar arasindan derledigi badik aytisindan
bir kac 6rnek sunalim (Divayev, 2007:172).

Yigit:

Karatav’im dedim de Karatav'im,

Qaratavim dedim de Qaratavim,

Dag basindan esermis kara firtina

Tav basinan esedi qara dauil.

Sizin evde bir Bddik var demisler,

Sizdin tiyde bir bddik bar degenge,

Bizim tiim kéy geliyor bu tarafa.

Qaptay késip keledi bizdin avil

Kiz:

Badik ¢oktan gitmis dagi asarak,

Bddik ketip gqalipti taudan asip,

Dag basinda bulutla birleserek.

Taudan argi bultpen aralasip.

Simdi ikimiz Bddik’i bulalim da,

Endi ekeumiz bddikti tauip alip

Gergekten de kovalim buralardan.

Sin kumardan sigalik sebelesip.

Yigit:

Géciir bddik dedim de gogiir bddik,

Tiisir bddik degenge tiisir bddik,

Kurnaz kizlarinkafasin karistir bédik

Qu kizdardin sekesin kemir bddik.

Icine sisman kizin giriverip,

Isinen semiz kizdifi kirip ketip,

Giriver de bébrek yagin ye bddik.

Je-dagh biiyrek mayin semir bddik.

Kiz:

Gidiyor bddik kendi mekdnina,

Baradi bddik ketip mekenine

Gortinmez zayif keci erkegine.

Bildirmes eski arigin tekesine.

Ne yapman geregini ben séyleyim,

Jayiidi onan kdser men aytayin,

Bir git de yapis erkek sakagina.

Jigittifi bar da jabissekesine.

Buradan anlasildig1 tizere, badik aytis, genelde erkekler ve kizlar
arasindaki esprili yarismaya dayalidir. Burada yenip yenilmek veya kazanip
kazanmamak s6z konusu degildir. Badik aytistaki esas amag, genglerin bir
araya geldigi ortamlarda eglenmeleri, kaynasmalaridir. Aytisin erkekler
tarafindan soylenen “hey badik, sisman kizlarin icine giriver de, bobrek
yagin yiyiver” kismindan ince espri icerdigini anlamak miimkiindiir. Buna
karsilik veren kizlar da “Git badik, erkegin sakagina yapis” diyerek alay
ederler. Badik siirde de, badik aytista da “badik” kelimesi oldukg¢a sik
kullanilmaktadir. Siirde birinci, ikinci ve dérdiinct dize sonlarinda “gog, go¢”
kelimesi siirekli tekrarlanir. Bu durum, zamaninda badik siirlerinin
melodiye, miizige dayandigini1 géstermektedir. Ayni aciklama Kazak, Kirgiz,
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Karakalpak, Tatar Turklerinin halk edebiyatlarinda karsimiza c¢ikan jar jar
siirleri ve jar jar aytisi icin de gecerlidir.

Gilinlimiiz Kazak halkbilimi arastirmalarinda badigin aytis olup
olmadigr hald tartisiimaktadir. Badik aytist teriminin kullanilmasinin
nedenlerinden biri, zamaninda S. Seyfullin’e ait olan “Bir kiz ve bir erkegin
badikteki yarisma 6rnegi” ifadesidir. 1948 senesinde Almati’da yayimlanan
“Kazak Adebiyetiniii Tariyh1” adhi kitabin “Salt Olefideri” kismini yazan
B.Kencebayev, (1948: 43) “badik oleii” ve “badik aytis” terimlerini
kullanmustir. M.Avezov’un (1948: 22) yazdig1 “Aytis Olefideri” boliimiinde
ise “badik aytis” olarak kaydedilmistir. Biitlin bunlar, yeni nesil
arastirmacilarin bu tiir kullanimlarina esas olusturmustur.

Peki, badik aytisini aytis olarak degerlendirmek ne kadar mantiklidir?
Badik aytisi, aytis ve deyisme sanatinin sekline, temel sartlarina uygun
mudur? Arastirmaci Bolatcan Abilkasimov, badigi torensel folklorun bir
Uriinii olarak degerlendirir ve onu aytisa dahil etmenin herhangi bir
nedeninin olmadigina isaret eder (Abilkasimov, 1993: 120).

Demek ki, badik aytis1 ayr1 bir aytis tiirii olarak degerlendirip
gliniimiiz aytis, deyisme sanatinin olciileriyle degerlendirmek yanlistir.
Bunun nedeni, Kazak aytis sanati irtical/dogac¢lama tzerine kuruludur ve
hazircevaplilik ile keskin s6z, aytisin belirgin sartlarindan biridir. Badik
aytista ise siir toplu halde icra edilir. Siir metni ya 6nceden hazirlanmis ya
da kalabalik icerisindeki yetenekli biri tarafindan soylenip digerleri ona
katk: saglamis olabilir. Her durumda burada irticalen séyleme geleneginin
olmadig1 gayet aciktir. Badik siirlerinin aytis tiiriiniin baslangicini belli bir
dereceye kadar etkilemis olma olasiligin1 dislamak imkansizdir. Ancak iki
ayr1 tiriin mahiyetini ortaya koyarken, sanat tiiri haline gelmis aytistan
bahsederken bunun gibi durumlari g6z 6niinde bulundurmamiz gerekir. Bu
yluzden de badik aytis1 aytis sanati olarak degerlendirmenin yanlis oldugu
kanisindayiz.
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KAZAK HALKININ AYTIS SANATI
L 4
AITYS ART OF KAZAKH PEOPLE

Nasihat MURSALIMOVA® - Almas ORALBEK* - Mehmet ACA**

0Z: Aytis sanati, Kazak halkinin gécebe hayatini, ulusal kimligini, maneviyatin1 ve bozkir
kiltiiriint yansitan, bu 6zelliklere bagh bir sekilde ortaya ¢ikip gelisen essiz bir geleneksel
mirastir. Aytis sanati, Kazak sozlii edebiyatinin diger tiirleriyle birlikte gelismis, hatta bu
tlirleri etkilemistir. Calismada, giiniimiize kadar yasatilan Kazak halk edebiyatinda essiz bir
sanat olan aytisin bazi meseleleri ele ainmistir. Ozellikle dogaclama sanat, kokeni, olusumu,
gelisimi, dagilimi, tiirii, sanatsal niteligi, Kazak kiiltiirii ve edebiyatindaki roliiyle ulusal
maneviyattaki éneminden bahsedilmistir. I¢ tarz tiirleri ve islevleri, bazilarinin eskime
nedenleri, yeniden olusturulma ve iilke yararina dénistiiriilme yollar1 bilimsel olarak
incelenmistir. Aytis tiirlerinin toplanmasi, saklanmasi, sistemlestirilmesi, arastirilmasi,
yayinlanmasi, ¢ok yonlii yapilari, toplumun tarihsel ve sosyal kosullarina bagh olarak farkl
dénemlerdeki degisiklikler vb. konulara dikkat ¢ekilmistir. Calismada yazili kaynaklardan
elde edilen veriler kullanilmistir. Calismanin sonug kisminda, aytis sanatinin mevcut durumu
ve s0z konusu sanatin yasatilmasi i¢in yapilmasi gereken ¢alismalar hakkinda 6nerilerde
bulunulmustur. Zaman zaman akamete ugratilan aytis sanatinin bayrag, XX. ytizyilda Jambil,
Sasibay, Doskey, Nartay, Sat, Nurkan, Kayip, Késen, Kenen, Sayadil, Umbetali gibi akinlar
tarafindan yiikseltilmistir. Gelenek halk arasinda giiniimiizde de yasatilmaktadir, fakat
modern ortamlarda korunamamistir. Aytis sairleri, {inlii akinlarin aytislarini ritimlerine
uymadan aktarmakta ve yiizyillardir yasayagelen bolge okullarinin miizik geleneklerine saygi
gostermemektedirler. Dolayisiyla bu gibi durumlar, modern aytis sanatinin ¢dziilmemis
sorunlarindandir.

Anahtar Kelimeler: Kazak, sézlii edebiyat, aytis, akin, dogaclama

ABSTRACT: Aitys art is a unique traditional heritage that reflects the nomadic life, national
identity, spirit and steppe culture of the Kazakh people, emerging and developing in line with
these characteristics. Aitys art developed together with other types of Kazakh oral literature and
even influenced these genres. In this study, we discussed some issues of aitys, which is a unique
art in Kazakh folk literature that has survived until today. In particular, we talked about the art
of improvisation, its origin, formation, development, distribution, type, artistic quality, its role in
Kazakh culture and literature and its importance in national spirituality. We have scientifically
examined the types of interior styles and their functions, the reasons for the obsolescence of some
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of them, and the ways in which they are reconstructed and transformed for the benefit of the
country. The collection, storage, systematization, research, publication, versatile structure of
Aytis species, changes in different periods depending on the historical and social conditions of
the society, etc. We drew attention to the issues. We used data obtained from written sources in
the study. In the conclusion part of the study, we made suggestions about the current state of the
art of aitys and the works that should be done to keep the art alive. The flag of aitys art, which
was aborted from time to time, was raised by raids such as Jambil, Sasibay, Doskey, Nartay, Sat,
Nurkan, Kayip, Kosen, Kenen, Sayadil, Umbetali in the 20th century. The tradition is still alive
among the people today, but it has not been preserved in modern environments. Aitys poets
convey the aytis of the famous akin without adapting to their rhythms and do not respect the
musical traditions of the regional schools that have lived for centuries. Therefore, such cases are
among the unresolved problems of modern aitys art.

Keywords: Kazakh, oral literature, aitys, akyn, impromptu

Giris

Aytis siirinin Kazak s6zlii edebiyati tarihinde 6zel bir yeri ve 6nemi
vardir. Bu tiir, uzun zamandan beri Kazak halk edebiyatinin ¢ok verimli bir
dali olagelmistir. Akinlar tarafindan sdylenen aytislar, ililkedeki giindelik
yasamin tasvirine de 6nemli bir katki saglamistir. Bu nedenle, modern Kazak
edebi bilim dalinin ana gorevlerinden biri, bu tiiriin soyutlama gelenegi ve
dogal 6zellikleriyle iliskisini, ytizyillar boyunca gelisiminin 6zelliklerini ve
bugilinkii 6zelliklerini siirdiirmesinin yollarini, gercekligin diinyadaki yerini
incelemektir.

Kazak halki disinda Kirgiz, Karakalpak, Altay ve Tiirkiye Tiirklerinde
de aytis (atisma) gelenegi vardir, fakat Kazak aytis sanati bu Tiirk
gruplarinin aytis sanatlarindan ¢ok daha canh ve giglii bir sekilde
yasayagelmistir. Aytisin, yizyillardir Kazak halkinin goécebe yasamina,
meslegine, orf ve adetlerine yansidigi kuskusuzdur. Bu nedenle uzun
zamandan beri Kazakistan’in manevi hayatiyla iliskilendirilen bu essiz sanat,
milli bir gurur vesilesi olarak degerlendirilmektedir.

Bu ¢alismada, Kazak halk edebiyatinda essiz bir sanat olan aytisin bazi
meseleleri ele alinacaktir. Ozellikle dogaclama sanati, kékeni, olusumu,
gelisimi, dagilimy, tiird, sanatsal niteligi, Kazak kultiirii ve edebiyatindaki
roliiyle ulusal maneviyattaki éneminden bahsedecegiz. I¢ tarz tiirleri ve
islevleri, bazilarinin eskime nedenleri, yeniden olusturulma ve iilke yararina
doniistiriilme yollar bilimsel olarak arastirilacaktir. Aytis tirlerinin
toplanmasi, saklanmasi, sistemlestirilmesi, arastirilmasi, yayinlanmasi, ¢ok
yonli yapilari, toplumun tarihsel ve sosyal kosullarina bagh olarak farkl
donemlerdeki degisiklikler vb. konulara dikkat cekilecektir. Calismada
ayrica Kazakistan’da aytis sanati lizerine yapilan calismalarin ne kadar
yeterli oldugu da tartisilacaktir. Sonu¢ kisminda aytis sanatinin mevcut
durumu ve s6z konusu sanatin yasatilmasi icin yapilmasi gereken ¢alismalar
hakkinda 6nerilerde bulunulacaktir.
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Kazak Aytis Sanatinin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi

M. Avezov, aytis sanatinin sozlii edebiyattaki kahramanlik tiirkiileriyle
yakindan baglantili oldugunu ve ikisinin de ayni kokten, bir baska deyisle
eski  tirkiilerden  kaynaklandigini  dile  getirmistir.  Ddnemin
gereksinimlerinden dolayi sanatin bu tiirlerinin yavaslamakta olduklarini ve
farkli bicimlerde gelistiklerine de dikkat ¢ceken Avevoz, aytis tiiriiniin XV-
XVIIL ytzyillarda daha popiiler hale geldigini kaydetmistir. Avezov, ayitisin
bu yiizylllarda neden daha popiller hale geldigi konusunda sunlari
soylemistir: “Sanatin bu popiilerlik durumu o dénemde meydana gelen
aytislarin unutulup unutulmadigt ya da modern ihtiyaglara uygun olarak
bicim aldigi veya diger tiirlere izin verip vermedigi hald bilinmemektedir. Bu
durumun o dénemde yasayan toplumun hayat tarzinda aranmasi gerektigini
diisiinmekteyiz. Tarihsel verilere gore, XV-XVIII. yiizyillar, halkimizin
hayatindaki ayri bir tilke olarak birlesme, dis diismanlara karsi gesitli kurtulus
miicadeleleri yer alan dénem idi. Buna ragmen kahramanlik ve miicadele
siirleri yeterince yayilmamis gibi gériinmektedir. Ancak o dénemde bile aytis
siirleri lirik-destansi tiirtiniin sekil ve icerik olarak gelismesine katkida
bulunmusgtur. Ayni zamanda, kahramanlik siirlerdeki cesitli “Jar-jar” ve hatta
icindeki ¢esitli argiiman ve tartisma modellerini karakterize eden diyaloglari
bunun tizerine kanitlayabiliriz” (Jarmuhamedul ve Alibekov, 2006: 79).

Kazak aytis sanatinin tiir olarak taninmasi, toplum arasinda iin
kazanmasi, yayinlanmasi ve arastirilmasi, XIX. ylizyilin ikinci yarisinda
baslamistir. Bunun temel nedeni o donemdeki sosyal ve kiiltiirel hayatin
gelismesiydi. Akademisyen V.V. Radlov’'un derleyip yayimladig “Jar-]Jar”,
“Jumbak”, “Janak ve Tiibek”, “Ulbike ve Kuderi hoca”, Sortanbay ve Orinbay”,
“Manek ve Opan Kiz” adli aytislar1 (Radlov, 1870: 7-10, 29-40, 320-322), L.
Altinsarin ve Y. Lyuts'un antolojilerinde yer alan “Janak ve Cocuk”
(Altinsarin, 1879: 100-105), “Orinbay ve Hoca”, “Boli-Tolik ve Azilkes”,
“Aydos ve Karasas” (Lyuts, 1883: 124-147) gibi siir atismalari, yayimlanan
ilk 6rnekler arasinda gosterilebilir. Aytislar, T. Seydalin ve S. Janturin, N. 1.
Grodekov, A. V. Vasiyev, M. Ivanov gibi isimler tarafindan da derlenip
yayimlanmigtir. Rusya’nin merkez sehirlerindeki, Tiirkistan bolgesindeki
basin yayinda ve “Tiirkistan Valayat1”, “Dala Valayat1”, “Kazak”, “Aykap” gibi
orijinal Kazak yayinlarinda da siklikla aytislara yer verilmistir. Bununla
birlikte Ekim devriminden 6nce, Kazan’da “Birjan ile Sara”, “Aykin Kiz ile

Jarilkasin Hoca”, “Jusupbek ve Suke Kiz” gibi aytis siirleri defalarca ayr1 bir
koleksiyon seklinde yayinlanmistir.

Sovyet doneminin ilk yillarinda A. Divayeyv, S. Seyfullin, S. Saribayev, L.
Janstigirov vd. aytis siirlerinin koleksiyon olarak yayinlanmasi icin caba
gostermislerdir. Gosterilen ¢aba neticesinde sanattaki bu tir gelismeler
devam etmis ve ayri koleksiyonlar olarak yayinlanmistir. Buna 6rnek olarak
1942 (cilt 1), 1965-1966 (cilt 1, 2, 3), 1988 (cilt 1, 2) gibi “Aytis”
koleksiyonlar1 gosterilebilir. Bireysel halk sairlerinin kitaplarindaki eserler
de dahil olmak tizere gelecek nesiller i¢in mirasin ne kadar korunmus
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oldugunu gozlemek zor degildir. Yirminci ylizyilin doksanl yillarindan beri
Kazak halkinin sanati olan bu manevi degerin yliceltilmesine ve gelismesine
yurtdisindaki yurttaslarin elindeki eserler de katkida bulunmustur.

Kazak aytisindaki dogaclama yeteneginin oldukca gelismis oldugunu
gosteren ve onun milli 6zelliklerini kanitlayan ¢alismalar, XIX. ylizyilin ikinci
yarisinda yayimlanmistir. Kazak aytisinin bu durumu, Rus ve Avrupali bilim
insanlarin1 hayrete diisiirmiistiir. Bilim insanlari, gizemli aytis sanatini
o6nemli bir fenomen olarak gérmiislerdir. Sairlerin (akinlarin) bu tiir bir siir
yarismasina girebilmek icin sadece yetenekli olmalari yeterli degildir, ayni
zamanda biiyiik bir ustaliga ve bilgi birikimine de sahip olmalar1 elzemdir.
Aytis sirasinda gizem ne kadar derinde olsa da, her sairin nakden ve sistemli
bir sekilde cevaplayamayacag yliksek bir zeka seviyesi gerekmektedir.

Sairler aytis sanatini, halka ac¢ik biiyiik toplantilarda ve sdlenlerde icra
ederlerdi. Yarismakta olan iki sairi degerlendiren toplum olurdu. Bu toplum
genelde kelime hazinesi zengin, saygin bireylerden, baska bir deyisle
aksakallardan, yaslilardan ve beylerden olusurdu. Yetkililer ve izleyiciler
ikiye ayrilarak icten ice iilkesinin onurunu savunan sairin kazanmasini
isterlerdi. Degerlendirme yetkililerinin, sairin ustaca soyledigi sozleri
reddetmeye haklar1 yoktu. Boyle biiyiik bir aytis yarismasina deneyimli
sairlerin yanmi sira yeni, genc¢ sairlerin de katildiklar1 olurdu. Bu tiir
yarismalarda sairler, birbirlerini acimasizca elestirir, cesitli hilelere
basvurur ve rakiplerinin en zayif noktalarina deginerek tereddiit etmeden
kazanmaya calisirlardi. Dolayisiyla bu, her iki sairin de yeterince yetenekli,
zeki ve akilli insanlar olmalar1 gerektigini gosterirdi. Ciinkii aytis, uzun bir
zaman iilke hayatindaki tek sanat okulu olarak kabul edildi. Geng¢ sair
yarismada tecriibeli saire yenilse de s6z konusu tecriibesiz olanin adi
yarisma sonrasl ¢okc¢a anildi. Unutulmamalidir ki hangi sairin nerede,
kiminle, hangi konuda yarisacagini; aytis sanatinin nasil gelisecegini, nasil
tartisilacagini kimse tahmin edemezdi. Bu nedenle sairler tnli, tecriibeli
sairlerin hayatlarini, 6zelliklerini, zayif ve giiclii taraflarini, aile veya boy
icindeki onemli olaylar1 hep akillarinda tutarlardi. Kazak bozkirinda Janak,
Tibek, Sabirbay, Orinbay, Soéje, Kempirbay, Aset, Risjan, Aksuluv,
Kensimbay, Sara, Manat, Ulbike, Molda Musa, Birjan, Siiytinbay, Kulmambet,
Maykot, Jambil gibi sairler, kendi donemlerinde aytis sanatinin dnciileri
olarak taninmaktaydilar (Egevbayev, 2006: 88).

Kazak bozkirinin genisligi, aytis sanati sairlerinin toplumda iinli
olmalarini engellememistir. Aslinda aytis sanatini topluma tanitma gorevi,
esas olarak sairlere diismiistiir. Siirler yeniden sdylenme sirasinda bir¢cok
degisime ugramistir. Ozellikle daha sonraki dénemlerin gereksinimlerine
gore siirlerin uyarlanmis olmasi, sairlerin ezberleme yetenekleri, amaglari
ve ilgi alanlariyla dogrudan baglantili olmustur. Aytis sanatinin Kazak
toplumunda sanat dali haline gelmesi, milletin ¢abasiyla miimkiin olmustur.
Bu nedenle insanlarin sosyo-kiiltiirel yasam bicimi, orf, adet, inang ve
gelenekleri onemli hale gelmistir.
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Yukarida belirtildigi gibi aytis metinlerinin toplanma, saklanma,
diizenlenme, yayinlanma ve arastirilma siireci, Sovyet ddneminde
ilerlemistir. Yirminci ylizyilin yetmisli yillarina kadar aytis sanatinin milli ve
sOzli bir sanat dali olarak nesilden nesile aktarilmasi ve tanitilmasi Jambil,
Sasubay, Nartay, Kenen, Umbetali, Sayadil gibi sairlerin hayatta olmalariyla
miimkiin olmustur. 1930'lardaki zor dénemlerde ve ikinci Diinya Savasi
sirasinda s6z konusu sairler, dombralarindan vazge¢cmemisler ve biiyiik
miicadele sarkilariyla siradan insanlarin gelecege dair umutlarini canh
tutmuslardir. Onlar, yok olup gitmekte olan sanati yeniden canlandirmislar
ve aytis metinlerini yazili kiiltiir malzemesi haline getirmislerdir. Bu ¢abalar
neticesinde Kazakistan Milli ve Merkezi Bilim Kiitiiphanelerinde, M. O.
Avezov adindaki Edebiyat ve Sanat Enstitiisii'niin nadir eserler arsivlerinde
ylizlerce elyazmasi toplanmistir.

Sovyet doneminin son yillarinda yayinlanan iki ciltlik “Aytis” (1988),
tir ozelliklerine iliskin yeni birgok ciltli kitabin baslangici olmustur.
Toplumun ideolojik sinirlamalarina ragmen, bu yayinlar c¢aga ayak
uydurmus ve miimkiin oldugunca halka hizmet etmistir. Nesilden nesile
aktarilan karmasik ve kutsal sanatin yeniden canlanmasina katkida
bulunmustur. Ancak o dénemdeki sosyo-politik durumun halk edebiyatina
karsi tutumu “Aytis” koleksiyonunun yayinlanmasina engel olmamistir. Pek
¢ok Unli sairin eserleri tasnif edilip hari¢ tutulmustur. Ancak bilim
insanlarinin yaptigi biiytk 6lcekli calismalar da g6z ardi edilmemelidir.

Kazakistan'in bagimsizlifi ve devletin yeniden kurulmasi, ge¢cmise
bakarak gelecek i¢in yeni bir rota belirleyebilmek acisindan firsat olmustur.
Dolayisiyla, aytis sanatini halk edebiyatinin bir bileseni olarak XXI. yiizyilda
yeni bir yone tasima ihtiyact dogmustur. Edebiyat alanindaki bilim insanlari
eksiklikleri tamamlamak icin aytis sanatini yeni bir bakis acisiyla incelemeye
calismiglardir.

Sairlerin aytis sanati, her gegen yil daha da zenginlesen halkimizin
tiikenmez bir hazinesidir. Giiniimiizde eski “Aytis” koleksiyonlari tim mirasi
kapsamamakta ve talebi karsilamamaktadir. Son zamanlarda enstitii
personelinin eserleri kataloglama ve elektronik diizene kavusturma
calismalari sirasinda bir dizi aytis metni listelendi. Olusturulan listeye gore
bilimsel yayinlarin kronolojik olarak hazirlanmasi icin yeni bir plan
gelistirildi. Ozellikle, Ekim Devrimi éncesinde biiyiik élgekli aytis metinleri
yayinlamanin 6nemine dikkat edildi. Ayn1 zamanda yurt disinda yasayan
yurttaslarin, kendi miraslarina sahip c¢ikmalar1 icin birtakim yollar
diisiiniildi. Sovyet déneminin ve modern aytis yapilarinin boyutu da
belirlendi. Bilimsel sistemlestirme sorunlari giindeme getirildi.

Gilinlimiizde Kazakistan'in nadir eserler arsivlerinde, ti¢ asirlik Tiirk
kokenli bin bes yiizden fazla aytis versiyonu saklanmaktadir. Bu, ytizyillar
boyunca gelisen ve milli miras haline gelen degerlerin onda biri olarak kabul
edilebilir. Toplumun manevi degerlere, siyasi ve ideolojik sorunlara karsi
ilgisizligi, aytis metinlerinin tam, niteliksel olarak kayda gecirilmesini ve
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yayimlanmasini engellemistir. Bu alani 6zel olarak inceleyen bilim insanlari
icin Kazakistan'da ve dinyanin diger iilkelerinde yasayan yurttaslardan
tespit edilecek 20-25 ciltlik “Aytis” koleksiyonu yayimlama firsati
bulunmaktadir.

Aytislarla ilgili metinleri analiz etme sirasinda, Merkez Bilim
Kiitliphanesi ve M. 0. Avezov Edebiyat ve Sanat Enstitiisi arsivlerindeki el
yazmalar, arsivler, 6zel el yazmalari, glinliikler, mikrofilmler ve eski kitaplar
toplanmaya ve diizenlenmeye baslanmistir. Bu silirecte edebiyat camiasinin
tanimadiglr blyiik sairlerin isimleri tespit edilmis ve eserleri
sistemlestirilmeye baslanmistir. Daha 6nce yayinlanmis aytis metinleri
orijinalleriyle karsilastirildiginda c¢arpik ifadelerin, atlanan sozlerle
satirlarin oldugu tespit edilmistir. Ayrica bazi inli sairlerin aytis
metinlerinden alintilarin yayimlandigi ortaya cikmistir. Yapilan tekstolojik
karsilastirmalarda bu eksiklikler orijinal metinlerden yola ¢ikilarak tespit
edilmis ve yeniden olusturma, diizeltme gibi c¢alismalara baslanmistir.
Calisma sirasinda bazi eserlerin cesitliligi nedeniyle kapsama, sanatsal
nitelige ve icerige 6zel 6nem verilmis ve tam metni tespit edilmistir.

Bununla ilgili Cin’de de cok giizel 6rnekler mevcuttur. Ornegin
doksanli yillarin basinda, Xinjiang bolgesinin her Kazak ilcesinde, iilkeden
derlenen verileri iceren dort kitaplik ¢alismada s6zlii edebiyat 6rnekleri
vardir. Kazakistan’da da manevi diinyaya olan ilginin devlet tarafindan
desteklendigi, bunun sonucunda da biiytik 6nem tasiyan etkinliklerin
yapildigi bilinmektedir. Ozellikle birinci Cumhurbaskam1 Nursultan
Nazarbayev’'in girisimiyle 2004 yilindan bu yana siirdiiriilen “Kiiltiirel
Miras” devlet programi kapsaminda hazirlanan “Babalar S6zi” (2004-2013)
serisinde yuz ciltlik folklor eseri basarili bir sekilde yayimlanmistir. Bu
nedenle, mevcut firsatlar1 degerlendirerek ¢ok ciltli bir “Aytis” koleksiyonu
yayinlamak icin yeterli deneyime ve finansal kaynaga sahip oldugumuza
inaniyoruz.

Jarmuhameduli, yulzyillardir Kazak halkiyla birlikte yasayan ve
manevi hayatinda 6nemli bir yeri olan aytis sanatinin Ekim devrimine kadar
giintimiizdeki gibi derlenip incelenmedigini, ancak Ekim devriminden 6nce
aytis sanatinin halkin titkenmez hazinesi oldugunu ve toplumsal 6nemini
belirtmistir. Bu konuda bilimsel bir goriis ifade eden ilk Kazak bilim
insaninin ise egitimci-demokrat Sokan Valihanov oldugunu kaydetmistir
(Jarmuhameduli, 2001: 23).

Biyik bilim insam1 Valihanov, gocebe halklarin  sézli
edebiyatlarindaki benzerlikleri inceleyerek “Bedevi sairler uzun zamandir
Avrupalilar tarafindan bilinmektedir. Arabistan’in ugsuz bucaksiz ¢éllerine
ve oradaki insanlarin yanan ¢adirlarina tanik olan tiim seyyahlar, yari ¢ciplak
Arap c¢ocuklarinin sorularina dort diiz siirle cevap vermelerine hayran
kalirlar. Bu ézellik Mogol ve Tiirk nesillerinde de mevcuttur. ister kaygisiz
gocebe yasamlarindan, ister mavi gokyiizliniin ve sonsuz yesil bozkirin
stirekli hissiyatindan kaynaklansin, gécebe halklar, siire ve duyarliliga
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egilimlidir’ demistir. Valihanov, bu diistincesini su sekilde tamamlamistir:
“Siir olusturma yetenegi sirasinda Kazak halki birinci sayilir... Bozkir siir
sanat1 Arap siirine benzer. Kurgu ve Sahra’daki gd¢cebe yasamin uyumu ve
ayrica kabileler arasindaki uzlasmaz kavga ve siddet, bu benzerligi daha da
arttirtyor.” (Valihanov, 2010: 36). Halk siir sanati konusunda uzman olan
V.V. Radlov, “Kazaklar her zaman 6zel bir aksanla, gecikmeden konusurlar”
(Radlov, 1870: 712) diyerek giinliik Kazakeca kelimelerin anlamina 6zel
Onem vermistir.

Ayrica, biiylik bozkirlara farkli zamanlarda seyahat eden Rus bilim
insanlar1 A.V. Vasilyev, G. N. Potanin, N. Rickov, A. Yanuskevig, P. N. Raspopov
vd. ile Kazak bilim insanlar1 A. Baytursunov, H. Dosmagambetov, S Seifullin,
M. Avezov, S. Mukanov, K. Jumaliyev, E. ismayilov, S. Begalin, Z. Ahmetov, Z.
Kabdolov, S. Kaskabasov, M. Jarmuhamedov vd. aytis santinin tiirlerini,
dogasin, ézelliklerini genis bir sekilde ele almaya calismislardir. Ozellikle
Profesor M. Jarmuhamedov uzun yillar bu alanda temel arastirmalar yapmis
ve monografiler ortaya koymustur. S6z konusu bilim insani, aytis sanatinin
tiir dogasi lizerine onceki arastirmalar1 incelemis ve bunu asagidaki alt
tiirler halinde tasnif etmigtir: 1) Orf-Adet aytislar”: a) “Badik aytislar1”, b)
“Jar-Jar” aytislari, b) Kiz ve rkek aytislari, ¢) Kayimdasuv ve tokalasma, d)
Misal/6rnek aytis; 2) Akinlar aytisi: a) Dini aytislar b) Jumbak aytislar c)
Yazili aytislar (Kofiiratbayev, 1975: 26).

Aytis, insanlarin yasam tarzi ve etnografik dogasi ile yakindan
baglantili oldugu icin bazen kamu bilinciyle karistirilan canli bir tiirdir.
Buna birka¢ érnek getirebiliriz: ilk olarak, toplumun gelismesi ve talep
eksikligi nedeniyle yukaridaki belirtilen baz1 aytis tiirlerinin bircogunun
unutulmus oldugu agiktir. Ornegin, badik aytislar1 baglangigta dért ayakh
hayvanlarin hastaliklariyla iliskilendirilmis ve yavas yavas gengler icin bir
eglence kaynagi haline gelmis, ancak sonraki ylizyllda unutulmustur. Diigiin
toreniyle iliskili olan jar-jar aytis tiiriiniin, dogasi degistirilerek sadece gelin
alimi sirasinda orada olan herkes tarafindan sdylenen kisa bir sarki haline
geldigi bilinmektedir.

Kayim ve tokalasma, genelde bir kiz ile erkek veya bir yenge ile baldiz
arasinda icra edilen saka tarzinda aytis tiiriidiir. Bu tiiriin eski 6rneklerinde,
ilk dize degismeden her iki tarafca tekrarlanir, diger dizeler ise degisime
ugramaktadir. Bu fark, so6z konusu aytis tiiriiniin igerik agisindan ¢ok basit
oldugunu ve bu nedenle geng insanlar tarafindan yeni gereksinimlere gore
kolayca olusturabildigini géstermektedir.

Yazarlara ait bireysel eserler olan misal/6rnek aytis tiirlerinin, zaman
zaman halk eseri olarak da tanimlandiklan goriilmektedir. Ornegin, XX.
yluzyilin ilk yarisinda bile catisma/¢ekisme ornegindeki aytis siirleri
hakkinda tespit edilen raporlar vardir. Bu tiir aytisin konusu, genelde gocebe
bir toplumun hayati, yasadig cesitli olaylar etrafinda donmektedir. Gogebe
toplumun sosyal statiisiiniin genellikle evcil hayvanlarla o6lgiildiigii
bilinmektedir. Bu anlamda Kazak toplumunun bas diismam yirtici
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hayvanlardir. Bu yiizden s6z konusu aytis siirinde insanlarla kurtlar
arasindaki miicadele konusu ele alinmaktadir. Ayrica er ile at arasindaki 6zel
bir sohbet tarzindaki siir de insan ile kurt arasindaki miicadele siirinden
farksizdir. Tim misal/6rnek aytis siirlerinin icerikleri analiz edildiginde,
anlaticinin sosyal statiisiiniin (fakir, yetim, dul, coban, kel vb.) cok¢a
anlatildigi goriilmektedir. Bu baglamda sairler, zengin ve giicliilere karsi
icsel kizginliklarin1 ve muhalifliklerini ifade etmenin bir araci olarak soz
konusu aytis tiiriinii kullanmislardir.

Mevcut aytis metinleri karsilastirildiginda, “Orf Adet ve misal/érnek
aytislar” ile ilgili siirlerin c¢ogunun yarismalarda gencler arasinda
soylenmesi, bu tiir siirlerin biiyiik sair olmanin ilk basamaginda c¢okca
kullanildigin1 gdstermektedir. Ne yazik ki, “Kiz ve Erkek Aytis1” disindaki bu
tiir siirler, belli bir yasin lizerindeki insanlar tarafindan séylenmektedir.
Dolayisiyla bu aytis tiirlerini modernize ederek toplum arasinda tanitmak,
gliniimiiz bilim insanlariyla kiiltiir bilimcilerinin gorevidir.

Sairlerin aytis yarismasi tarihine bakildiginda, Kazak toplumunun
bagimsizligin1 tehdit eden Cungar istilasi sirasinda bu geleneksel sanatin
kayboldugu, XVIII. ylizy1lin sonunda yeniden canlandigi, XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda ise zirveye ulastigl sdylenebilir. Toplumda yasanan degisimler
nedeniyle Ekim devriminden sonra siirlerin tanitilmasi yine
durdurulmustur. ikinci Diinya Savasi sirasinda, birlik ve vatanseverligi
tesvik etmek icin yetkililer tarafindan aytis yarismalar1 yeniden
diizenlenmistir. Ancak aytis siirlerinin igerigiyle geleneksel dogasi
degismistir. Agustos 1943'te Karaganda'da gerceklestirilen aytis yarismasi,
devlet ideolojisini tanitarak iscilerin zafer umutlarin1 canlandirmistir. Daha
sonra bu durum yazili hile doniiserek cumhuriyet basin yayininda da devam
etmistir. Dile getirilen sorunlar, hiikiimetin planlariyla da uyumluydu.
Ornegin, savas sonrasi yillarda, ciftliklerin yeniden insasi, bakir topraklarin
restorasyonu gibi konulara 6zel 6nem verilmistir. Kirsal, ilce ve bolge
illerinin galipleri, 1961 yilinda Almati'da bir araya gelerek ulusal diizeyde
biiytlik aytis yarismasini yaptilar. Son yillarda ilge ve bolge diizeyinde ¢esitli
aytis yarismalar diizenlenmesine ragmen, 1971 yilinda Jambil'in 125.
dogum yildonlimiine adanan aytis yarismasinin yeri o6zeldir. Alimkul
Jambulov, Solpan Kudurniyazov, Biken Sembayeva, Jaksuluk Satibekov,
Kalikhan Altinbayev, Kopbay Omarov ve Kazakistan’'in doért bir yanindan
bir¢ok sair s6z konusu biiyiik yarismada bir araya gelmistir.

Kisa bir aradan sonra bu gelenek devam ettirilmis ve sairler aytis
sanatinin icerigini modern hale donistiirmiislerdir. Genel olarak aytis,
Kazak s6zlii edebiyatinin giiniimiize ulasan tek canl tiirii olarak toplumun
manevi yasam biciminde islenmistir. Ancak, bu noktada da hala ¢oziilmemis
bircok sorun vardir. Ozellikle son yillarda aytis tiiriiniin din konusu
glindeme gelmis, ancak “Jumbak aytis”, “Yazili aytis” gibi tiirler kaybolmaya
baslamistir. Bunun nedenleri su sekildedir: “Jumbak aytis” tiirii, Kazak

dogaclama sanatinin karmasik bir dalidir. Bu tiir siir yarismalarinda rekabet
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edebilmek icin siirsel yetenegin yani sira ustalik ve yaraticilik gibi beceriler
gerekir. Akinlarin yeteneklerine bagh olarak, aytis siirlerinin basar1 diizeyi
bir anda belirlenir. Bu nedenle, boyle sorumlu bir yarismaya herhangi bir
sair katilmaya ciiret edemezdi” (Jarmuhameduli ve Albekov, 2006: 98-99).
Akinlari ¢ogu, gliniimiizde de bu kadar zor bir aytis tiiriine hazir degildirler.

“Yazili aytis” tiirlinlin ise, XX. ylizyilin baslarinda 6zel bir ivme
kazandig1 bilinmektedir. Yazili aytis tirii, Kazakistan topraklarinda genis
capta yer alan bir sanattir. Ancak bu tiir sanatla yarisma Sirdarya, Giiney
Kazakistan ve Cin Kazaklarinin siirlerinde gériilmektedir. Ornegin, “Kete
Jusup, Jubaniyaz, Kulnazar”, “Kete Jusup, Turumbet Jurav, Jiyenbay Jurav”,
“Kete Jusup, Kanli Jusup, Nakip Hoca” ve diger yazili aytis metinleri,
yukaridaki ifadelere delildir. Dini konularla ilgili aytis metinleri, genelde Sir
bolgesi sairlerinde goriilmektedir. Bu tiir aytislar, Dogu bilim diinyasi
temelinde olusturulmustur. Bazen bu tiir aytis, sairler arasinda birkag yil
stiirdiriilirdii; sairler, Turmagambet ve Kereyit Danmurun gibi biiytlk
akinlar vasitasiyla barismaya karar verirdi. Yukarida belirtildigi gibi, aytis
gizemli olan bazi 6zellikleri icermektedir. Bazen bir mektupla baslayan yazil
aytis, daha sonra yliiz ylize de devam edebilir. Buna bir érnek olarak “Molda
Musa ve Manat Kiz” aytis1 verilebilir.

Giinimiizde “Yazil aytis” gelenegini siirdiirmek icin biiyiik bir firsat
vardir. S6z konusu aytisin gelistirilmesi icin yeterince tema, sair ve basin
yayin gibi araglarin var oldugu goriilmektedir. Ancak genclerin bu konuda
istekli olmalar1 da gerekmektedir.

Aytis, senkretik bir sanattir. Bu sanatin senkretikligini A.
Kofiuratbayev su sekilde sistematize etmistir: “.. eski aytis sanatinda
akinlarin senkretizm vadisine yansiyan dort farkli dogaglama sanati vardi:
1) Onlar biiyiik dogag¢lamacilardi, biz buna konusma sanati diyoruz; 2)
Miizikal dogaclama denilen essiz bir ozan (dombra, kobiz) vardi; 3) Onlar
harika sanatgilardi (solistler, sanatgilar); 4) Onlar iilkelerini derinden
onemseyen bilyiik disiinir ve oOgretmenlerdi. Giinlimiiz sairlerinde
belirtilen ilk ii¢ nitelik kaybolmaya baslamistir” (Kofiiratbayev, 1975: 25-
26). Bilim insanina gore bu niteliklerin birbiriyle uyumlu olmasi
gerekmektedir.

Dogaclama yetenegi akinin dogustan getirdigi bir becerisi olmasina
ragmen akin, bu beceriyi cevresindeki sairlerden 6grenir, yorulmadan ¢aba
gostererek kazanir. M. Avezov bu duruma, “Bu yetenegi elde etmek kolay
degildir, gercek bir sair yetenegi ancak uzun yollardan gecerek, defalarca
diiserek, yarisarak gelistirir.” (Jambil, 1996: 5) diyerek dikkat ¢ekmistir.
Buna, sairin egitim aldig1 okulu da dahil etmek gerekir. Clinkii aytis sairinin
yukarida bahsedilen niteliklere sahip olmasi ilk 6nce egitim aldig1 cevresine,
ogretmenine baghdir. Ozellikle bu iliski, miizikal dogaglama ve performans
sanat tiirlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, Yedisu sairlerinden Siiyinbay,
Baktibay, Kenen, Kalka vd. ilham aldiklar1 sirada bagirmalar1 ya da
dinlemeleri, Kaban Jirav doneminden gelen bir gelenektir. Siiyinbay,
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Kulmambet, Maykot, Jambil, Boltirik ve Kenen gibi sairlerin, seyircinin
dikkatini kendilerine cekmek icin aytis oncesi ve sirasinda sarki soyleme,
dombra calma gibi farkli tekniklere basvurduklari bilinmektedir. Ayrica
yarisma sirasinda sakalara, mimiklere, ayak parmaklariyla dombra ¢almak
gibi tekniklere de basvurmuslardir.

T. Alibek, aytis sanati sairlerinin bir baska 6zelliginin, aytis sirasinda
ilging epik eserlerden, hikayelerden, {inlii akinlarin hayatlariyla kendi
hayatlarindan alintilar yaparak seyircinin dikkatini ¢ekmek oldugunu
yazmistir: “Her aytis yarismasi 6ncesi sairler, kisa bir giris yaparak olayin ne
zaman ve nerede gerceklestigi, kiminle yaristiklari ve kimlerin yenildigiyle
ilgili bilgiler vermislerdir. Siirlerini soylerlerken bile kimleri yendikleri,
kimlere yenildikleri hakkinda bilgi verirlerdi. Kuskusuz, eski sairlerin asil
nitelikleri ve samimiyetleri, Kulmambet gibi yetenekli sairler araciligiyla
gelecek nesillere aktarilmistir. Sair, yarisma sirasinda dinleyicilerin
dikkatini yeniden rakibine ¢cekmek icin rakibine yonelik espri yapmak, alayci
sozleriyle rakibinin eksikliklerini ortaya koymak gibi psikolojik yontemlere
de basvurmustur.” (Alibek, 2015: 51-52).

Binlerce kilometre genislikteki Kazakistan'in bat1 ve dogu, gliney ve
kuzey bolgelerinde halk siir sanatinin yapisinda, bigiminde, miiziksel
motiflerinde farkliliklar vardir. Bu farkhilik tarihsel, genetik, psikolojik
streclerle cografi kosullardan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Kazak
halkinin derin koéklerinden tiiretilmis geleneksel 6zellikleri giiniimiizde de
yasatilmaktadir. Ancak bu gelenegin modern ortamlarda korunmamis
olmasi, Uzilcl bir durumdur. Aytis sairlerinin, Unlii akinlarin aytislarini
ritimlerine uymadan aktarmalar1 ve yuzyillardir yasayagelen bolge
okullarinin miizik geleneklerine saygi gostermemeleri de oldukga tiziiciidiir.
Dolayisiyla bu durumlar, modern aytis sanatinin ¢éziilmemis sorunlarindan
yalnizca birkagidir.

Sairin yarismak istedigi rakibini aramasi, rakibinin kisiligi, tlkesi ve
mekani hakkinda bilgiler toplamasi, kisiligindeki eksiklikleri tespit etmesi,
aytis siirinin boyutlarim1 6nceden hazirlamasi, ilk zamanlardan beri
kullanilan tekniklerin biridir. XX. yiizyilin ilk ceyregine kadar Birjan'in
Sara’yl, Ajek'in Seripjamal’i, Tanjarikin Koydim’i, Kenen’in Nurila'yl
yarismak icin aramasi, yukaridaki ifadelere drnek olarak gosterilebilir. Bu
tiir aytislara bakildiginda iinlii sairin kendisini aradigini duyan rakibinin de
yeterince bilgi topladig1 ve becerisini gelistirmeye calistig1 goriilmektedir.
Ancak tiim bunlar, sadece bir tahmin veya diisiincedir. Clinkii aytis siiri,
ortaya cikaran durumlara gore her an degisebilmektedir. Aytis yarismasini
kazanmak veya kaybetmek, sairlerin dogal yeteneklerine, dogaclama
becerilerine ve yasam tecriibelerine baghdir.

Aytis sanati, Kazak halkinin asirlar 6ncesinden gelen gocebe hayatini,
ulusal kimligini, manevi dogasim1 ve bozkir kiltirini yansitan, bu
ozelliklerle bagh bir sekilde ortaya cikip gelisen essiz bir geleneksel mirastir.
Ayirt edici 6zellikleriyle edebiyatimizin baskin alani olan kahramanlik ve ask
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destanlar, tiirkiileriyle birlikte gelismis, hatta tiir ve igerik acisindan bu
tiirler lizerinde olumlu bir etkide bulunmustur. Bu 6zellikleri dolayisiyla
aytis, gocebe bir toplumda sair olarak taninmanin en geleneksel yolu olarak
kabul edilmistir. Ayrica s6z konusu sanat, modern ulusal edebiyatin
gelisimine de katkida bulundugundan halk arasinda siiphesiz ki devam
edecektir.

Sonug¢

Bu calismada, aytis sanatinin koékeni, olusumu, gelisim asamalari,
derlenmesi, yayinlanmasi, arastirma siireci ve bazi sorunlari iizerinde kisaca
durulmustur. Bu konuda en 6nemli sorulardan birisi su sekildedir: Bugiine
kadar aytis sanatiyla ilgili yapilan etkinliklerde, arastirmalarda ve
yayinlarda neler basarildi, buna karsin neler basarilamadi?

Basarilar su sekilde degerlendirilebilir: Insanlarin Kkarsilastig:
zorluklara karsi dogaclama gelenegi devam etti ve gelisti. 1943, 1961, 1971,
1980, 1990, 1991 yillarinda Almati’da diizenlenen ulusal ve uluslararasi
akinlar aytisi yarismalari, buna 6rnektir. Bir sonraki donemde diizenlenmis
olan farkl seviyelerdeki aytis yarismalarinin, giiniimiiz Kazakistanlilarinin
akillarinda ve kalplerinde kalacagina inanmaktayiz. Cesitli olaylarla dolu
gecen yiizyilda aytis akinlarinin birkag¢ neslinin ortaya ciktigina ve onlarin
milli kiiltiire 6nemli katkilarda bulunduklarina tanik olduk. Sovyet 6ncesinin
yetenekleri bir yana, XX. yiizyilin farkli donemlerinde dombrasini elinde
tasiyan Jambil, Sasibay, Doskey, Nartay, Sat, Nurkan, Kayip, Késen, Kenen,
Sayadil, Umbetali, Nurlibek, Manap, Sakir, Asimhan, Manap, Kéken, Kdseney,
Nasiha, Sara, Solpan, Magiras, Nadejda gibi onlarca akinla daha sonra da bu
gelenegi devam ettiren Katimolla, Erik, Konisbay, Bayangali, Jandarbek,
Aselhan, Asiya, Jadira, Aytakin, Sorabek gibi akinlar aytis sanatinin bayragini
daha yiikseklere tasidilar. Bununla birlikte M. Avezov, E. Ismailov ve klasik
yazarlar G. Musrepov, S. Mukanov, G. Mustafin liderligindeki bilim
insanlarinin isimlerini belirtmekte fayda vardir.

XX. yizyillin seksenli yillarindan beri aytisin teskilatlanmasi
calismalarinda sair J. Erman’in ve Kazak toplumundan O. Janibekov ve N.
Orazalinov’un isimleri 6nemli rol oynamaktadir.

Aytis sanati her donemde, icinde meydana gelip yasadigl toplum
insanlarinin  hayatlari, siyasi ve sosyal durumlari, eksiklikleri ve
basarilariyla baglantili bir sekilde gelismis ve sanatsal zirveye yiikselmistir.
Buna ilaveten geleneksel s6z varligi sanati olan “aytis”in devaml olarak
gelisecegi ve Kazak halki arasinda sonsuza kadar yasamaya devam edecegi
beklenilen bir gercekliktir.
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ESKISEHIR ILINDE YASAYAN MANAVLARIN KINA GECELERI VE
TURKULERI: KARAOGLAN KOYU ORNEGI

L 4

HENNA NIGHTS AND FOLK SONGS OF MANAVS RESIDENT IN THE
PROVINCE OF ESKISEHIR: THE CASE OF KARAOGLAN VILLAGE

Pelin DEMIRCE ALTINTAS"

0Z: Anadolu’da gecis dénemleri adini verdigimiz “dogum, evlenme, 6liim” dénemlerinden
evlenme dénemi icinde yer alan diigiinden bir gece 6nce yapilan ve “kina gecesi” adinin
verildigi gece; Anadolu'nun pek ¢ok bdlgesinde farkl ritiiellerle gerceklestirilmektedir.
Manavlar; kiiltiirel degerlerini de icinde barindiran bu gece de kina ezgilerini nesilden nesile
aktararak giiniimiize kadar getirmislerdir. Bu c¢alismada; 6zellikle Manavlarin kina
gecelerinde seslendirilen ezgiler, alan arastirmasina dayal gézlem ve goriisme teknikleri
kullanilarak derlenmistir. Derlenen ezgilerin miizikal ve edebi ac¢idan incelenmesi ve
manavlarin miizik kiltirleri hakkinda bilgiler sunulmasi amac¢lanmistir. Karaoglan Koyi
kadinlarindan derlenen ve kendi aralarinda gergeklestirdikleri kina gecesinde sdyledikleri
“Amanin Yandim Hac1”, “Dagdan Keserler Findig1” ve “Yaprak Gazeli Yarim” ezgileri ele
alinmis, mizikal ve edebi acidan incelenmistir. Derlenen ezgilerin yaninda evlenme siireci ile
ilgili de bilgiler veren kaynak kisiler; sehre go¢lin baslamasi ile birlikte kdylerde genglerin
kalmamasi ve yeni uygulamalarin baglamasi ile birlikte eski uygulamalarin devam etmedigini
belirtmistir. Derlenen ezgilerin gilin yiiziine ¢ikartilmis olmas: kiiltlirel degerlerimizin
yasatilmasi ve yeni nesillere aktarilmasi bu ¢alismanin énemini artirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Kiiltiirel Kimlik, Manavlar, Gegis Donemleri, Kina
Gecesi

ABSTRACT: The night called "henna night,” which is a part of "marriage"” among transitions in
Anatolia which are defined as "birth, marriage, and death," is the night before the wedding and
it is held with different ceremonies in many parts of Anatolia. Manavs have carried henna night
melodies from generation to generation through this peculiar ceremony, which at the same time
contain their cultural values. In this study the tunes performed at henna nights -particularly
those of Manavs- have been compiled through the techniques of observation and interview based
on field research. It is aimed to analyze the compiled melodies in musical and literary terms and
to provide information about the musical cultures of Manavs. The melodies of "Amanin Yandim
Haci", "Dagdan Keserler Findigi" and "Yaprak Gazeli Yarim", which were compiled from the
women of Karaoglan Village and sang at the henna night they held among themselves, were
discussed and analyzed from a musical and literary point of view. In addition to the collected
tunes, the source people who also gave information about the marriage process stated that the
old practices ceased to exist with the beginning of migration to the city, the lack of young people
in the villages and the start of new practices. The fact that the collected melodies have been
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brought to light, keeping our cultural values alive and transferring them to new generations,
increases the importance of this work.

Keywords: Turkish Folk Music, Cultural Identity, Manavs, Transition Periods, Henna Night

Giris

Kiiltiir; dogustan baslayarak bilincli ya da bilingsiz edindigimiz,
icimize sindirdigimiz, 6ziimsedigimiz bilgilerin tiimiidiir (Kaplan, 2013:22).
Kiltiir insanoglu var oldugundan beri degismis ve gelismistir. Bu degisim ve
gelisim icerisinde cesitli ritiieller ile varligini stirdiiren kiiltiir her toplum
icin farkh siireclerden gec¢mistir. Her toplum bu silire¢ icinde kendi
geleneklerini olusturmustur. Zaten her insan bir kiiltiiriin icine dogmakta ve
o kiiltiir icindeki davranis kaliplarini farkinda olmadan benimsemektedir.
Bir halkin kiiltiirii ise, icinde adet ve inanmalar dedigimiz “davranis
kaliplar1”’nin da yer aldig1 o toplulugun yasama seklidir. Bu davranis kaliplari
da kisinin toplum icindeki yasantisini, diger bireylerle ve gruplarla olan
iligkilerini, iletisimini, uyumunu diizenleyen birer “kod”dur (Altun,
2004:21). insan dogdugu kiiltiir icinde benimsedigi davranis kaliplarin,
tekrarlamalar ile stirekliligini saglar ve bellegine yerlestirir. Kiiltiirel bellek;
“hatirlama”, “kimlik” ve “kiiltiirel siireklilik” kavramlari arasindaki
baglantiy1 incelemektedir. Bu baglanti her kiltiiriin olusturdugu birlestirici
ve baglayici bir yapidir. Bu baglayici yapinin temel ilkesi de tekrarlamadir.
Her topluluk kendi kiiltiir toplulugu i¢cindeki gelenekleri birtakim rittiellerle
strekli olarak tekrar etmesi ile geleneklerin kaybolmasi énlenecek ve bir
kiltiiriin unsurlari olarak hatirlanabilir 6rneklere déniismesi saglanacaktir
(Assmann, 2018:23). Geleneklerin olusumu da bu tekrarlamalara baghdir.
Gelenek; bir kusaktan digerine nakledilebilen, elden ele gegme hadisesinin
kusaklar boyunca devam etmesi sonucunda da kalip davranislar halini alan
kokli aliskanliklar olduguna goére tanimdan da anlayabilecegimiz gibi
gelenek, aliskanlik haline gelen bir eylemi ifade eden kapsaml bir isimdir
(Ugurlu, 2010:8). Bu anlamda “tekrarlama” ile bilginin aktarildigi ve bununla
da yetinilmeyip gecmise dair olaylarin “canlandirildig” ritiieller ve ritiiel bir
karaktere sahip olan miizik kiiltiirel bellegin en iyi bicimde aktarilmasina
olanak verir (Akin, 2018:104). Yine Assmann’in (2018: 29) dedigi gibi
kiltlirel bellek; biiylik olciide grup icinde anlamli olarak kabul edilen
seylerle 6zdestir ve “Manav” olarak bilinen grubun da kendileri i¢cin anlamli
olarak kabul ettigi ve gecis donemleri i¢cinde yer alan kina geceleri bu
bellegin korunmasinda biiyiik 6nem tasimaktadir. Kiiltiirel bellegin
aktariminin devami noktasinda yapilan bu ¢alismanin amaci, Eskisehir ili
Karaoglan kdylinde yasayan Manavlarin gecis donemleri adini verdigimiz -
dogum, evlenme, 6liim- ve bu dénemlerin icinde yer alan kina gecelerinde
soyledikleri kina ezgilerinin derlenmesi, miizikal-edebi incelemelerinin
yapilmasi ve derlenen ezgilerin yeni nesillere aktariminin saglanmasidir.
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Kiiltiirel Kimlik Olarak Manavlar

“Manav” kelimesi etimolojik acidan “meyve satan, bostanci” olarak
kullanilmaktadir (Nisanyan, 2004:98). S6zlii ve yazili kaynaklardan edinilen
bilgiye gore; yorenin yerlisi olan topluluklar i¢in “Manav” kavraminin
kullanildig1 goriilmektedir. Ali Aktas, Zeybek Kiiltlirii Sempozyumu’ndaki
“Marmara Bolgesi'ndeki Manavlarda Zeybek Kiiltiirii” adh bildirisinde
“Cogunlukla Bat1 Anadolu yoresinde yasamakta olan yerli, yerlesik ve Tiirkge
disinda bir dil bilmeyen topluluk tiyelerine ‘Yerli Tirk’ anlaminda ‘Manav’
denilir” tanimlamasini kullanmistir (Aktas, 2004:12).

Tiirkiye’'de pek cok ili yerlesim bolgesi olarak tercih eden Manavlarin;
Eskisehir disinda,

- “Sakarya’nin kuzeyinde yer alan Kaynarca, Karasu ve Kocaeli
ilceleri ile, giineyinde yer alan Geyve, Pamukova ve Tarakli ilceleri ve
de il merkezleri ile yakin c¢evresinde yer alan “Dernek Kir1”nda
(Yorenin halk arasinda kullanilan adi) yani Adapazari ve kismen
Sogutli, Ferizli, Akyazi ve Hendek ilgelerinin bir béliimiinde,

- Isparta-Keciborlu,

- Balikesir-Susurluk,

- Canakkale-Biga,

- Bursa,

- Kastamonu,

- Manisa-Alasehir ve Salihli

- Bilecik-Boziiyiik,

- Kocaeli-Kandira,

- Konya-Ilgin,

- Kiitahya,

- Diyarbakir-Cermik ve Ciingiis gibi il ve ilcelerde
yasamaktadirlar.” (Demirce Altintas, 2009: 8)

Eskisehir ilinde ise neredeyse tiim belde ve kdylerde Manavlarin
yasadigl yapilan goriismelerde tespit edilmistir.

Alan arastirmasina dayali go6zlem ve goriisme tekniklerinin
kullanildig1 ¢alismada; Karaoglan koytii kina gecelerinde sdylenen ezgilerin
derlenmesi, derlenen ezgilerin miizikal ve edebi agidan incelenmesi ve
manavlarin miizik kiltirleri hakkinda bilgiler sunulmas1 amaglanmistir.
Ayrica, goriisme yapilan kaynak kisilerin kiinyeleri asagida verilmistir.

Kimlik ve kiiltiirel kimlik; yasayan bir siire¢ olan hafiza kavrami ile
toplumlarin kimlik olusumunda en 6nemli etkene donlismiistiir. Bundan
dolay1r hafiza siirekli kayit halindedir ve toplumun aidiyet duygusunu
gelistirerek olaylar ve olgular icinde barindirmaktadir (Erbil, 2019: 5).
Yapilan goriismelerde kaynak Kkisilere kendilerini neden Manav olarak
adlandirdiklan ile ilgili soruya, kendilerinin bu zamana kadar bunu boyle
bildiklerini ve duyduklarini ve bu yiizden kendilerinin atalarindan aldiklar
bu tanimlamay1 devam ettirdiklerini belirtmislerdir. Karaoglan kdytinde
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yaptigimiz goriismelerde Kaynak kisiler KK-2 ve KK-1 “Nerelisiniz?”
sorusuna dahi bir il adi1 degil de “biz manaviz” cevabini vermistir. Kimlik,
kisilerin ve ¢esitli biiytikliik ve nitelikteki, toplumsal gruplarin “kimsiniz,
kimlerdensiniz?” sorusuna verdikleri cevaplardir (Kaplan, 2013: 34).
Manavlar, bu sorulara cevap olarak kendilerini ait hissettikleri toplulugun
adin1 vermeyi tercih etmislerdir. Bu bilincte olan Manavlar kendilerini
“misafirperver, saygili, sicakkanl ve merhametli” olarak tanimlamis ve bu
ozelliklerinin Manav kimligini yansittigini belirtmislerdir.

Eskisehir ili Karaoglan koyiinde yasayan Manavlar genellikle sebze-
meyve yetistiriciligi ve hayvancilikla ugrasmis ancak sehre goc ile birlikte bu
is kollarint farklilasmistir. Karaoglan koylinde yaptigimiz goriismeler
sonucunda hala kdyde yasayan Manavlarin sebze-meyve yetistiriciligi ile
gecimini siirdiirdiikleri de tespit edilmistir.

EsKkisehir ili Karaoglan Koyii Kina Geceleri ve Tiirkiileri

“Miizik, kimligimizi olusturan Kkiiltiiriin, simgeler ve davranis
bicimleriyle disavurumudur. Toplumsal bir varlik olan insan, sosyal ¢evresi
ile iletisim icin gelistirilen sozciiklere sesler araciligiyla duygularini,
diistincelerini, deneyimlerini anlatan degisik anlamlar yiikleyerek miizigin
temel yapisim olusturmustur. Bu anlamlarin digerleriyle paylasiimaya
basladigi anda miizik toplumsallasmaktadir (Bayburtlu, 2017:80). Manavlar
da ylizyilllar boyu kiiltiirel degerlerini icinde barindiran ezgilerini
belleklerinde yasatmis ve dilden dile, nesilden nesile aktarmiglardir. Bir
topluma 0zgii miizik ve kiiltiir arasindaki iliskinin daha net ortaya
konabilmesi adina yapilan en 6nemli ¢alismalardan biri alan ¢alismalaridir.
Bu arastirmada; kiiltiirel bir kimlik olarak Manavlarin, miizik kiiltiirleri
icinde var olan ve gecis donemleri icinde 6nemli bir yere sahip olan kina
gecesi gelenegi; alan calismasina dayali olarak gozlem ve goriisme teknikleri
kullanilarak incelenmistir.

Evlilik karar1 alan Manavlar, s6z ve nisanin ardindan diigiin ile ilgili
adetleri yerine getirmeye basladiklarini belirtmektedirler. Karaoglan
koyiinde goriisme yaptigimiz kaynak kisiler, kendi donemlerinde genellikle
goriici usulii evliliklerin oldugundan bahsetmislerdir.

Karaoglan koytinde goriisme yapilan kaynak kisilerin diigiin siireci ile
ilgili verdikleri bilgiler su sekildedir; kiz isteme merasiminin ardindan
diigin icin hazirhiklara baslanir. Kdyde diigiinler genellikle cumartesi giinti
baslar ve cuma giinii “duvak”? adini verdikleri, gelin icin diizenlenen 6zel bir
torenle biter. Diigiin baslamadan bir hafta ya da on giin 6nce damat tarafi
gelin tarafina “esbap? kesmeye gelcez” haberi gonderir ve gelin evine gidilir.
Kaynana gelini icin aldig1 kumaslari getirir ve odanin ortasina yayar. Gelin
odaya girmeden 6nce al bir yazma ile basi ortiiliir. Gelin odanin ortasinda

1 Duvak: Karaoglan kéyii Manavlarinin gerdek gecesinin ardindan komsular ve akrabalarin
katilimi ile gergeklestirdikleri bir gelenektir. Gelinin odasina gelen yakinlar onunla oyunlar
oynadiktan sonra damadin yengeleri tarafindan gelin yataginin toplanmasi ile son bulur.

2 Kaynak kisilerin verdigi bilgiye goére, Manavlarda kumas anlaminda kullanilmaktadir.
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serili olan kumaslarin etrafindan dolanir, kaynanasinin ve onun
arkadaslarinin ellerini teker teker dper. Daha sonra gelin oturur ve gelenler
bu kumaslari dlcer ve keserler. Kesilen bu kumaslarin bazilarini olan tarafi
da alir. Kesilen tiim bu kumasglar ya terziye verilerek diktirilir ya da kendileri
dikerler (KK-2).

Diiglintin ilk giinli yani cumartesi oglan tarafi kiz tarafina “heybe”
getirir. Buna “gavil” ad1 verilmektedir. Diigiin bu ritiiel ile baslamaktadir.
Heybede; oglan tarafinin gelin icin aldig1 birtakim esyalar ve para vardir.
Gavil’da oglan tarafi ve kiz tarafi diigiinde yapilacak her seyi detaylar ile
konusur. Buna alinacak erzak, yapilacak yemeklerde dahildir. Oglan
tarafindan getirilen ve geline verilen heybe bu konusmalar sonunda
bosaltilir ve yine kiz tarafindan doldurularak oglan tarafina geri verilir.
Oglan tarafi heybenin geldigini koye silah atis1 ile duyurur (KK-2, KK-3).

Diiglintin ikinci giinii yani pazar giini i¢in yapilacak hamurlar bir gece
onceden mayalanir ve pazar sabahi yogrulur. Yogrulan hamurlara yuvarlak
sekil verilerek sinilere dizilir. Onceden haber edilen “¢érek yapmaya gelin”
denilen komsular, akrabalar gelir. Nisanl olan kizlar bu ¢éreklerin tizerini
renkli, halka sekerler ile siislerler ve nisanlilarina gonderirler (KK-1, KK-2,
KK-3).

Digiiniin tiglinci glint olan pazartesi giinii ise borek giint olur. “Borek
yapmaya gelin” diyerek ¢agrilan koy halki, evinde ne varsa bir kaba koyar ve
diiglin evine getirir. Bu un, bulgur, mercimek ya da evde bulunan herhangi
bir sey olabilir. Gelin evinde borekler hep birlikte yapilir ve yenilir (KK-1,
KK-2, KK-3).

Diglinlin dordiincii giinii olan sali glnil; c¢eyiz serme gliniidiir.
Bugiinde gelinin kendisi ve esi icin hazirlanan, yeni evine gotiirecegi tiim
giysi ve egyalar1 evin bir odasinda sergilenir. Gelinin yillar boyunca
hazirladiklarin1 gérmek isteyen; es, dost ve akrabalari eve gelerek bu oday1
gezerler (KK-1).

Karaoglan koyiinde kina geceleri kadinlar ve erkeklerin ayri ayr
mekanlarda eglendikleri bir térenle kutlanir. Erkekler? evin avlusunda
sazlar esliginde eglenirken, kadinlar da evin en biiylik odasinda kendi
aralarinda eglenir (KK-4, KK-5).

Diigiiniin besinci giinii olan ¢arsamba giinii serilen ¢eyizin icindeki
kiyafetlerden bazilarini damat ve gelin alir ve giyer. Bugliniin sonunda
damat evi gelin evine gelir ve oyunlar oynanir, muhabbetler edilir (KK-1, KK-
4).

Koyiin geng kizlari, yeni evlileri gelinin evindeki en biiylik oda da
toplanir ve kina gecelerinde sdylenen 6zel tiirkiileri soylerler. Genellikle
varsa bir darbuka yoksa da bir tepsinin arkasina vurarak tiirkiilere eslik

3 Karaoglan koyiinde kina gecelerinde erkeklerin eglencesine eslik eden sazlarin genellikle
Tozman koyiinden geldigini belirten kaynak Kkisiler, bu kéyde o6zellikle saz galanlarin
cogunlukta ve meslek olarak ugrastiklarini da belirtmislerdir.
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edilir. Soylenilen tiirkiiler kizlarin birbirlerine atisma seklinde soéyledigi
ezgili sozlerdir. Kinay1 gelinin annesi karar. Bu arada disardan gelen
akrabalar1 da getirdikleri hediyeleri sunarlar. “Dayisinin garisi minder
yapvamis torunu gabaca otsun diye”4, “teyzesi yastik yapmiuus” der ve
gelenleri sunarlar. Daha sonra gelinin ellerine ve ayaklarina kina yakilir.
Ayni zamanda geline hafifce vurularak doviiliir gibi yapilir. Gelinin kucagina
oglan tarafindan biri gelir oturur ve soyle der;

“Boyiin dsam ben otdum,

Yarin dsam oglumuz otsun,

Agzina tavuk eti tuttursun,

Isk gisk giinle vessin,

iki oglanla, iki g1z vessin.” 5

Ardindan gelin bir désege® yatirilir ve kadinlar kendi dizlerine vurarak
manileri ve tiirkiileri sdylemeye devam ederler (KK-2).

Diigliniin altinci giinii olan persembe giinii gelin uyandirilir ve kinalari
yikanir. Kina suyundan bir miktar alinir gelinin yasayacag1 evin dort bir
yanina ugur getirmesi icin serpilir. Geline aksam gerdege gireceginden
banyo yaptirilir. Banyo sonrasi geline yanmis mese isinden kulagina nokta,
alnina bayrak ve kas cizilir. iki metre civarinda bulunan kirmizi renkli bir
yazmayl alindan asag1 gelecek sekilde basa koyarlar. Bu al yazmayi, yine
alinda liggen olacak sekilde yesil bir yazma ile sabitlerler. Bu basi giydirme
islemine “altin bas” denir. Bunun ardindan yine iki metre uzunlugunda beyaz
bir tiilbent ile gelin ortiiliir. Oglan tarafi gelini almaya gelir. Gelini evinden
genellikle kayinbabasi ¢ikartir. Evdeki biitiin blytiklerin elleri opiiliir ve
gelin disarida kendisini bekleyen atin iizerine biner. Oglan evine gelen gelin
eve girdiginde esinin elini 6per, damat da ona bir avu¢ seker verir, gelin de
bu sekerleri eve serper. Ardindan damat evden ayrilir. Evde kalan damadin
yengeleri gelinin eline yag verir. Gelin yag1 giris kapisinin i¢ine ve disina
ardindan da kaynanasinin ayagina siirer. Bu da evde “kalici olayim” anlamini
tasir. Aksam oldugunda, gerdek odasinda gelin ve damat iki rekat namaz
kilar. Sonra odanin icinde kendileri icin hazirlanan yemekten yer ve
sonrasinda gerdege girilir (KK-2, KK-3).

Manavlarin gerdek gecesinin sabahinda “Duvak” denilen gelenekleri
vardir. Sabah gelinin evine, yeni gelinler, komsular ve gencler toplanir.
Geceden artan yemekleri yerler. Oyunlar oynanir ve bugiin de son bulur (KK-
2, KK-3).

4 Manavlarin yoresel dil ve soyleyis 6zellikleri icinde “k-g” doniismesi siklikla goriilmektedir.
“Dayisinin karis1 minder yapivermis torunu kabaca otursun” seklinde okunmaktadir.

5 Bugiin aksam ben oturdum

Yarin aksam oglumuz otursun

Agzina tavuk eti versin

Isikli(iyi) glinler versin

Bir oglanla bir kiz versin

6 Dosek: Yatak
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Tim bu anlatimlar o dénemlerde diiglinlerin yedi giin siirdigiini
gostermektedir. Ancak sehre goc ile birlikte oOzellikle, koylerde artik
genglerin kalmadigini, sehirlerdeki yeni geleneklere uyum sagladiklarini ve
evlenme gelenegi ile ilgili yedi giinii bulan bu stirecin kisaldigini sadece kina
gecesi ve diigiin olarak devam ettigini belirtmislerdir. Artik kina gecelerinin
de kadinlarin kendi arasinda olmadigim1 ve erkekler ile birlikte evlerin
bahgelerinde ya da tutulan 6zel salonlarda gerceklestigini belirtmislerdir.
Koylerde de o uzun diigiin geleneklerin artik yapilmadigi da tespit edilmistir.
Kaynak kisilerin verdigi bilgiler dogrultusunda kina gecelerinde kadinlarin
kendi aralarinda soyledikleri tiirkiiler goriismeler esnasinda kayda alinmis,
finale nota yazim programi ile notaya dokiilmiis ve yeni nesillere aktarimi
saglanmistir.

Goriismeler sonunda Karaoglan koyii kina gecelerinde sdylenen ve
derlenen ezgilerin, edebi ve miizikal incelemeleri asagida verilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Karaoglan koyii kina gecelerinde sdylenilen ve derlenen ezgilerden
licliniin yer aldig1 bu ¢alismada, asagidaki bulgulara ulasilmistir.

Dagdan Keseller Findiy1

Kaynak Kisi: KK-1 Derleyen: Pelin DEMIRCE ALTINTAS

Ezgi melodik olarak inici seyirlidir.
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Dagdan keseller (=keserler) findiy1 neni neni
Hana gelini yastiy1 nenni nenni
Nenni esim giz gardasim nenni nenni

Dagdan keseller meseyi
Hana gelinin déseyi nenni nenni
Nenni esim giz gardasim nenni nenni

Dagdan Keseller Findiy1 Adli Ezginin Miizikal ve Edebi
incelemesi

Dagdan keseller findiy1 a (5+3)=8
Hana gelinin yastiy1 a (5+3)=8
Nenni nenni
Nenni esim giz gardasim b (4+4)=8
Nenni nenni

Ezgi, Karaoglan Koyii'nden 2008 yilinda K1'den derlenmistir. Kaynak
kisiler bu ezgiyi koylerde yapilan kina gecelerinde, kendilerinden onceki
nesilden 6grendiklerini belirmislerdir.

9 zamanh olan ezginin geneli 9 (2+2+2+3) iken yalmzca 5. Olgiisiinde
liclemenin yerinin degistigi ve 9 (2+2+3+2) oldugu tespit edilen ezginin uyak
semast: a a b seklindedir. (4+4) ve (5+3) duraklh 8'li karma hece 6l¢lisiiyle
yazilmistir. Baglama dizeleri olan “nenni nenni” 4 hecelidir.

Uyak semas1 ve hece olciisii incelenen eserin mani oldugu tespit
edilmistir. Kina gecelerinde sodylenen bu ezgide, gelinin ¢eyizi konu
edilmektedir.

Uyaklart:
1. Dortlikte; - findiy1
- yastiy1 kelimelerindeki; -y1 uyaktir.

Kelimelerin yoresel kullanimlari, anlatimin akici olmasini saglamistir.
Dili olduk¢a basittir. Bolgeye 6zgii konusma farkliliklar1 (findiyi, yastiyi,
hana, keseller) manide karsimiza ¢ikmaktadir.

“k”- “g”= g1z, gardasim
findiy1 (=findig1)
yastiy1 (=yastigi)
gardasim (=kardesim)
keseller (=keserler)

Ezginin sol ve fa sesleri (7 ses) arasinda oldugu tespit edilmistir.
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Ezgide kullanilan ritim yapilar1 asagidaki gibidir:
A B S R 1w I R . ¥

" . b b \

wd o b ) ) ) Dy

Amanin Yandim Haci
Kaynak Kisi: KK-3, KK-4, KK-5 Derleyen: Pelin DEMIRCE ALTINTAS

Ezgi melodik olarak inici seyirlidir.
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A ma nn yan dm ha « Ya rim mo bil ya c1

Ya ri min a di Re cep Ne var bun da gii le cek

A ma nn yan dm ha « Ya rim mo bil ya cl

Dar bu kam giim biir giim biir Et ra fi la le siim biil

Ver ba ba sev di gi mi  Be nim yii zii mii gil dir
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Amanin yandim haci
Yarim mobilyaci
Mobilyacilariii
Hepsi dalgaci
-BAGLANTI

Indim assa (=asag1) malleye (=mahalleye)
Topladim gasiklari (=kasiklari)

Yarim senin sevdandan

Tutmadim ramazani

-BAGLANTI-

Bisiklete binersin

Bizim orda inersin

Annen ne oldu derse

Tiker (=teker) patladi dersin
-BAGLANTI-

Yarimin ad1 Recep

Ne var bunda giilecek
Op babamin elini
Beni sana verecek
-BAGLANTI-

Darbukam giimbiir glimbiir

Etrafi lale siimbiil

Ver baba sevdigimi

Benim yiliziimi gildiir

-BAGLANTI-

Amanin Yandim Haa Adh Ezginin Miizikal ve Edebi incelemesi

Amanin yandim haci a (3+4)=7
Yarim mobilyaci a (2+4)=6
Mobilyacilarifi hepsi dalgac1 a (6+5)=11
(NAKARAT)

Indim assa malleye b (4+3)=7
Topladim gasiklari c (3+4)=7
Yarim senin sevdandan d (4+3)=7
Tutmadim ramazani a (3+4)=7
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Bisiklete binersin e (4+3)=7
Bizim orda inersin e (4+3)=7
Annen ne oldu derse f (5+2)=7
Tiker patladi dersin e (5+2)=7
Yarimin ad1 Recep g (5+2)=7
Ne var bunda giilecek h (4+3)=7
Op babamin elini 1 (4+3)=7
Beni sana verecek h (4+3)=7
Darbukam giimbiir glimbiir (3+4)=7
Etrafi lale siimbiil k (3+4)=7
Ver baba sevdigimi 1 (3+4)=7
Benim yiiziimi gildiir j (5+2)=7

Bu ezgi Karaoglan Koyi'nden 2008 yilinda K2, K3 ve K4'ten
derlenmistir. Ozellikle kina gecelerinde kadinlar arasinda sdylenilen bir
ezgidir. Kaynak kisiler bu ezgiyi kdylerde yapilan kina gecelerinde,
kendilerinden 6nceki nesilden 6grendiklerini belirmislerdir.

4 zamanl usul icinde icra edilen uyak semasi:aaa- bcda- eefe-
gh1h- jkijseklindedir. ilk dértliik harig (4+3), (3+4) ve (5+2) durakli, 7’li
karma hece o6l¢iistiyle yazilmistir.

Uyak semasi ve hece 0l¢lisii incelenen eserin méani oldugu tespit
edilmistir. Manilerin ilk iki dizesi asil konuya hazirhktir. Anlatilmak
istenilenler genellikle son iki dizede bulunmaktadir. Bu manide sevgiliye
kavusma isteginin konu edildigi goriilmektedir.

Uyaklarr:
1. Dortlikte; - haa
-mobilyaci
-dalgaci kelimelerindeki; - ac1 uyaktir.
2. Dortlikte; -gasiklary
-ramazani kelimelerindeki; -1 uyaktir.
3. Dortliikte; -binersin
-inersin
-dersin kelimelerindeki; -in uyak, -ersin ise rediftir.
4. Dortlikte; -giilecek
-verecek kelimelerindeki; -ecek rediftir.
5. Dortliikte; -glimbiir
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-giildiir kelimelerindeki; -iir uyaktir.

»_n»

Dil oldukca sade ve akicidir. “k” harfi yerine "g” harfinin kullanilmasi
bu manide de goriilmektedir. Kisa climleler ve yerel soyleyisler gibi nazal fi
kullanimi da dikkati cekmektedir.

“k”- “g"= gasiklan
nazal fi= mobilyacilariii
assa (=asagr)

malleye (=mahalleye)
gasiklari (=kasiklar)
tiker (=teker)

Ezginin sol ve fa sesleri (7 ses) arasinda oldugu tespit edilmistir.
(2) o

AN o L4 ] ~
ho (4] =

BN\
= @

Ezgide kullanilan ritim yapilar1 asagidaki gibidir:

Weddd BNl D). IR
Yaprak Gazeli Yarim

Kaynak Kisi: KK-3, KK-4, KK-5 Derleyen: Pelin DEMIRCE ALTINTAS
Ezgi melodik olarak inici seyirlidir
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Yap rak ga ze li ya rim Diin ya gii ze li ya rim

El duy du & lem go6r di Bos ver ge ze lim ya rim

A yak ka bim toz ol du Kom su lar kur naz ol du

By = =]

Kom su la nin yil ziin  den Sev di gim gel mez ol du

9 —  — —
SGESSSS EE==Cs==5

Yap rak ga zel siz ol maz Diin va gii zel siz ol maz

El  duy maz a lem giér mez Se ni sev me se mol maz
— P —
I 1 T 1 Il |
En ta ri min giil le i Ya na ba ki yor ya na
9 _ == — J
ANV 1 1 1 I 1 1 T 1 ]
—_ E | = —
A ret se nin sev di gin Ba na ba ki yor ba na

Yap rak ga ze li ya rim Din  ya gli ze li ya rim
0 — [— p— I
T 1 T I 1 I 1
—_— i — —=—|
El duy maz a lem g6r mez Bos ver ge ze lim yd rim
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Yaprak gazeli yarim
Diinya giizeli yarim

El duydu dlem gordii
Bos ver gezelim yarim

Ayakkabim toz oldu

Komsular kurnaz oldu
Komsularin ytiziinden
Sevdigim gelmez oldu

Yaprak gazelsiz olmaz
Diinya giizelsiz olmaz
El duymaz dlem gérmez
Seni sevmesem olmaz

Entarimin giilleri
Yana bakiyor yana
Ahret senin sevdigin
Bana bakiyor bana

Yaprak gazeli yarim
Diinya giizeli yarim

El duymaz alem gérmez
Bos ver gezelim yarim

Yaprak Gazeli Yarim Adh Ezginin Miizikal ve Edebi incelemesi

Yaprak gazeli yarim a (2+5)=7
Diinya giizeli yarim a (2+5)=7
El duydu alem gordii b (3+4)=7
Bos ver gezelim yarim a (2+5)=7
Ayakkabim toz oldu c (4+3)=7
Komsular kurnaz oldu C (3+4)=7
Komsularin yiiziinden d (4+3)=7
Sevdigim gelmez oldu c (3+4)=7
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Yaprak gazelsiz olmaz e (245)=7
Diinya giizelsiz olmaz e (245)=7
El duymaz dlem gérmez e (3+4)=7
Seni sevmesem olmaz e (245)=7
Entarimin giilleri f (4+3)=7
Yana bakiyor yana g (245)=7
Ahret senin sevdigin h (2+45)=7
Bana bakiyor bana g (245)=7
Yaprak gazeli yarim a (245)=7
Diinya giizeli yarim a (2+5)=7
El duymaz dlem gérmez e (3+4)=7
Bos ver gezelim yarim a (2+5)=7

Bu ezgi Karaoglan Koyi'nden 2008 yilinda K2, K3 ve K4'ten
derlenmistir. Kaynak kisiler bu ezgiyi kina gecelerinde bir ritim esliginde
soylediklerini belirtmistir. Kaynak kisiler bu ezgiyi kdylerde yapilan kina
gecelerinde, kendilerinden 6nceki nesilden 6grendiklerini belirmislerdir.

4 zamanl icra edilen ezginin uyak semasi;;aaba-ccdc-eeee-fg
h g - a a e a seklindedir. Eser (4+3), (3+4) ve (2+5) durakl 7’li karma hece
Olciisiiyle yazilmistir.

Uyak semasi ve hece 0l¢lisii incelenen eserin méani oldugu tespit
edilmistir. Ezgi de sevgiliye duyulan ask konu edilmistir.

Uyaklarr:
1. Dortliikte; - gazeli yarim
- glizeli yarim kelimelerindeki; -zel uyak, -i yarim ise
rediftir.
2. Dortliikte; - toz oldu
- kurnaz oldu
- gelmez oldu kelimelerindeki; -z uyak, -oldu ise
rediftir.
3. Dortliikte; - gazelsiz olmaz

- glizelsiz olmaz kelimelerindeki -zel uyak, -siz
olmaz ise rediftir.

4. Dortliikte; -yana bakiyor yana

-bana bakiyor bana kelimelerindeki; -a bakiyor yana
ve —a bakiyor bana rediftir.

5.Dortliikte; - gazeli yarim
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- giizeli yarim kelimelerindeki; -zel uyak, -i yarim ise
rediftir.
Dil oldukc¢a sade ve yalindir. Anlatim ise kolaylikla anlasilabilecek
kadar akicidir. Benzetmelerden (yaprak gazeli, diinya giizeli) yararlanilarak
anlatimin daha da gekici hale getirildigi tespit edilmistir.

Ezginin la ve mi sesleri (5 ses) arasinda oldugu tespit edilmistir.

{2}

LE24 o (8]
h [ & ] —

e

]
|
1
1

o

(%]

tt;’lc:»

K

Ezgide kullanilan ritim yapilar1 asagidaki gibidir:

we DT M RO DOOR),
wAm s Hnmml mnnn

TR o P s = o S BRI o = D e
e L TR AT TRTIE)

YR s S S S T N S S s o A

Sonug

Bu calismada; insan hayatinda 6nemli bir yeri olan miizigin
Manavlarin gec¢is donemleri icinde degerlendirilen kina gecelerinde
seslendirdikleri ezgilerin derlenmesi, miuzikal-edebi acidan
degerlendirilmesi ve manavlarin miizik kiiltiirti hakkinda bilgiler sunulmasi
konu olarak alinmistir. Eskisehir iline bagli; Karaoglan kdyiinden derlenen
kina ezgilerinin miizikal ve edebi incelemeleri sonucunda i¢lerinde Tiirk
Halk Miizigi'nin genel 6zelliklerinin gerek usullere gerekse ezgi motiflerine
yansidigi tespit edilmigtir.

Derlenen ezgilerde Manavlara 6zgii dil ve soyleyis (dsam=aksam,
assa=asagl, boyiin= bugiin, otsun=otursun, giinle=giinler, malle=mabhalle,
tiker=teker, vessin=versin, yapvamis=yapmis vd) oOzelliklerinin oldugu,
nazal fi'nin (mobilyacilarifi) kullanildigy, “k” tinstiz harfi ile baslayan pek cok
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« -

kelimenin “g”linsiiz harfi ile basladig1 (garisi=karisi, gabaca=kabaca,
gasik=kasik, gardasim=kardasim) tespit edilmistir.

Yapilan alan arastirmasi sirasinda Manavlarin giinliik konusmalarinda
yoresel dil, sdyleyis ve agiz 6zelliklerinin oldugu goriilmiistiir. Manavlarin
konusmalarinda kullandiklar1 bu o6zellikler kendilerine 6zgii kalip
davraniglaridir. Yapilan inceleme sonunda, Manavlarin bu davranis
kaliplarini ezgilerine de yansittiklari tespit edilmistir.

Derlenen ii¢ ezginin de yapilan edebi incelemeler sonucunda mani
oldugu tespit edilmistir.

Sozli  kaynaklarin verdigi bilgilere goére derlenen ezgileri
kendilerinden o6nceki nesillerden 6grendikleri ve kendilerinin de kina
gecelerinde bu ezgileri tekrar ederek bugiine kadar ulastirdiklari tespit
edilmigtir.

Derlemeler sirasinda so6zli kaynaklarin da verdigi bilgiler
dogrultusunda evlenme doneminde; (diigiinlerde, kina gecelerinde) ve bu
donemlerin gerektirdigi torenleri gergeklestirdikleri tespit edilmistir.

Eskiden kadinlarin ayri erkeklerin ayri eglendigi kina gecelerinin,
sehre goc¢ ile birlikte kalmadigi, sehirde yapilan kina ve diigiin
merasimlerinde kadin ve erkeklerin birlikte eglendikleri de tespit edilmistir.

Sehre goc ile birlikte genclerin ¢ogunun sehirlere yerlestigi, eski
doénemlere ait olan evlenme geleneklerinin stiresinin kisaldig1 saptanmistir.
Bunun nedeni ise sosyo-ekonomik ag¢idan uzun siirecek bir diiglniin
kendilerini zorlamasi olarak goriilmektedir. Bu nedenle Manavlarin
sehirdeki diigiinlerinin iki giin (kina gecesi ve diigilin) siirdiigii saptanmistir.

Sehirde yapilan kina gecelerinin artik eski seklini korumadigi
diisiiniildiigiinde, s6zli kaynaklardan derlenen ezgilerin notaya dékiilmesi
ve Tirk Halk Miizigi camiasina duyurulmasi kiiltiirel bellegimiz acisindan da
biiylik 6nem arz etmektedir.
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DIJITALLESEN KULTUR YA DA KULTURUN DiJiTALLESMESI: DiJiTAL
KULTUR KAVRAMI

L 4

DIGITALIZING CULTURE OR THE DIGITALIZATION OF CULTURE: THE
CONCEPT OF DIGITAL CULTURE

Rezal KOC*

0Z: Kiltir, kendini iletisim yoluyla var etmektedir. Toplumdaki iletisim bigimlerinin
teknoloji temelli degisimi, kiiltiiriin de yeniden ele alinmasi gerekliligini ortaya koymaktadir.
Bugiin internet ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerin yarattigl, o6zellikle de
bilgisayarlarin ve internetin bireylerin yasamina niifuz etmesiyle baslayan degisim, yeni bir
kiltiir siireci olarak goriilmekte ve “dijital kiiltlir’ kavramiyla ifade edilmektedir. Dijital
kiltiir; siber kiiltiir, elektronik kiiltiir, internet kiiltiirii, sanal kiiltiir, enformasyon kiiltiirii
gibi ¢ok farkl isimlerle anilsa da teknolojinin bireylerin duygu ve diisiincelerini, iletisim ve
etkilesim kurma bigimlerini, deger yargilarini ve tiim bunlarin toplami olan kiiltiirii énemli
olciide sekillendirdigi fikrini tanmimlayan bir kavramdir. Giintimiz dijital iletisim
arastirmalarinin ¢ok biiyiik kismi bu temel yaklasim iizerinden o6zellikle bireyin mevcut
durumdaki konumuna, rollerine, degerlerine, algi ve tutumlarina odaklanmaktadir. Bu
¢alismanin amaci, dijitallesmenin geleneksel kiiltiirti kullanarak onu yeniden mi yarattigini
yoksa dijital kiiltiir dedigimiz seyin bash basina yeni bir kiiltiir alan1 m1 oldugunu tartismaya
agmak, 6te yandan dijitallesmenin etkisiyle bireylerin ve kiiltiiriin ugradig1 déntisiimii ortaya
koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, dijitallesme, internet, dijital iletisim, dijital kiiltiir.

ABSTRACT: Culture creates itself through communication. The technology-shifted change in
communication in society reveals a necessity of reconsidering culture. Today, the change offset
by the developments in the internet and communication technologies, especially, the entrance of
computers and the internet into the lives of individuals, is seen as a new cultural process and is
expressed with the concept of “digital culture”. Digital culture; Although it is known by many
different names such as cyber culture, electronic culture, internet culture, virtual culture,
information culture, is a concept that defines the idea that technology significantly shapes the
emotions, thoughts, the way of communication and interaction and the values of individuals. The
sum of which can be defined as Culture. Most of today's digital communication research focuses
on the current position, roles, values, perceptions and attitudes of the individual through this
basic definition. The aim of this study is to discuss whether digitalization re-creates traditional
culture by using it or whether what we call digital culture is a new cultural field in itself, and
furthermore, to reveal the transformation of individuals and culture with the effect of
digitalization.

Keywords: Culture, digitalization, internet, digital communication, digital culture.
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Giris

Insanlik yiizyillardir ekonomik, kiiltiirel, teknolojik, siyasal pek ¢ok
alanda ciddi degisimler yasamistir ve bu degisim siireci son bulmaksizin
devam etmektedir. Geriye doniip baktigimizda tarihin akisina miidahale
eden, bir nevi diinyay1 degistiren binlerce kesiften s6z edebilmekteyiz ve bu
kesiflerin icinde o6zellikle toplumun ihtiyaclarini karsilayanlar, bireyler
tarafindan kisa stirede kabul edilmis ve ortaya ¢iktig1 zaman diliminin temel
teknolojisi haline gelmistir. Bugiin biliyoruz ki teknoloji, toplumu degistirme
ve dontstiirme giicline sahip 6nemli bir aractir; bireyler tizerindeki sosyal
ve psikolojik etkileri yadsinamayacak kadar fazladir, her seyden de 6nemlisi
bireylerin yasam tarzini, diisiince yapisini dogrudan etkilemektedir. Geriye
doniik bir 6rnek verecek olursak; 6rnegin Gutenberg’in oynar bash matbaay1
kesfi yeni bir iletisim devrimi yaratmuis, tipografik kiiltiirlin dogmasina
neden olmustur. Tipografik kiiltiir, soézlii kiltiriin aksine anlasilmasi
oldukca kolay, akici ve giivenilir bir iletisim kanali olarak ¢ok hizli bir sekilde
diinyanin neredeyse her yerine ulasmis, so6zli kiiltliriin egemenligini
kirmistir. Bireylerin bilgiye ulasmasi, bilgiyi aktarmasi, iletisim kurmasi
oldukea kolaylasmis ve giivenilir hale gelmistir. Basili metinler sayesinde
iletisim daha sistematik, analitik bir hal almistir. Kiiltiirel degerler gelecek
nesillere diizenli bir sekilde aktarilirken bilimsel ve teknolojik ilerleme de
hiz kazanmis, yeni kesiflerin oniinii agmistir. Derken 1800’lerin ortalarinda
iletisim diinyasinda yeni bir donem baslamis, tipografik kiiltiir yerini 6énce
elektrik ve daha sonra elektronik medya kiiltiiriine birakmistir. Bu donemde
ortaya cikan telgraf, telsiz, telefon, fotograf ve sonrasinda radyo, televizyon
gibi buluslar bireylerin iletisim diinyasini ve dolayisiyla kiiltiriini ciddi
bicimde etkilemistir.

20. yiizyilin son ¢eyreginde bilimsel ve teknolojik gelismelerin ivme
kazanmasinin ardindan ortaya ¢ikan “iletisim galaksisinin farkl
gezegenlerini birlestiren baslica gii¢” (Baldini, 2000: 105) bilgisayarlar ve
internet ise kisa siirede bireylerin yasamina niifuz etmis ve giindelik yasam
pratiklerini kokten degistirmistir. Buglin modern kent hayati icinde siradan
bir bireyin sabah uyandig1 andan itibaren giin boyunca neler yaptigini
mercek altina alacak olursak ortaya ¢ikan tablo bizi pek de sasirtmayacaktir.
Akilli telefonlarin ya da saatlerin alarmiyla giine baslamaktan tutun da mobil
cihazlardaki uygulamalar1 kullanarak hava durumunu, en kisa yol
glizergahiny, en yakin bankamatigin nerede oldugunu ya da trafik durumunu
o0grenmeye, kredi kartiyla alisveristen mobil aplikasyonlardan taksi
¢agirmaya, cevrimici platformlarda egitim almaktan ¢esitli anlarini sosyal
medya iizerinden diinyanin dort bir yanindaki bireylerle paylasmaya, bos
zamani podcast dinleyerek ya da dijital oyunlar oynayarak gecirmekten tek
tikla eve yemek siparisi vermeye kadar bircok farkli eylemi dijital
teknolojiler sayesinde gerceklestirmekteyiz. Bir an akilli cihazlarimizin ve
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pek tabii internet baglantimizin olmadigini diisiinecek olursak alistigimiz
tim bu gilindelik yasam pratiklerini yapabilmemiz elbette ki miimkin
olmayacaktir.

“Gliniimiizde spordan sanata, miizikten edebiyata, bilim ve egitimden
kiiltiire her alanda pek cok siireg, dijital ara¢ ve platformlar iizerinden
yuriitiilmektedir. Dolayisiyla her alanda dijitallesmeden s6z etmek miimkiin
hale gelmistir. Birlesmis Milletler insani Gelisme Raporlar’nin da ortaya
koydugu iizere, dijital teknolojilerin benimsenme ve uygulanma hizi 6nemli
boyutlara ulasmistir.” (Yavasgel ve Turdubaeva, 2021: 13).

We Are Social'm (2021) gectigimiz yil yayinladigi Kiiresel Dijital
Raporu'na gore diinya nifusunun %66,6’s1 (5 milyar 22 milyon) mobil
telefon kullanicisi, %59,5’i (4 milyar 66 milyon) internet kullanicisi olup bu
oranin %53,6’st (4 milyar 20 milyon) sosyal medyay1 aktif olarak
kullanmaktadir. S6z konusu oranlar her gecen giin hizla artarken bireylerin
akilli cihazlar ve internet basinda gecirdikleri ortalama stire de siirekli artis
gostermektedir. Bireyler internet temelli dijital teknolojileri; iletisim
kurmak, sosyallesmek, eglenmek, islerini yonetmek, egitim almak vb. ¢ok
cesitli amaclarla kullanmaktadir. Dolayisiyla sunu cok agik ve net bir sekilde
ifade edebiliriz: bugiin dijitallesme hayatimizin her aninda, her alaninda yer
almakla birlikte yasamimizin merkezine yerlesmis durumdadir. Ote yandan
neredeyse 151k hiziyla siirekli gelismekte ve yasamimizin farkli farkl
alanlarina gesitli yeniliklerle sirayet etmektedir. Kisacasi dijital teknolojiler,
bireylerin yasaminin vazgecilemez bir pargasi ve 21. ylizyilin basat
teknolojisi haline gelmistir.

“Teknoloji bugiin gelismis ve gelismekte olan toplumlar i¢in hakim
unsurdur, toplumsal pratiklerde belirleyiciliZe sahiptir ve elbette
vazgecilmez olarak telakki edilen bu unsur dogrudan ve dolayli olarak
kiltiirt ve toplumlarn sekillendirir” (Aktaran: Ciftci ve Karakas, 2019: 9).
Postman’in deyisiyle, “yeni bir teknoloji ne bir sey ekler ne de bir seyi
ortadan kaldirr, her seyi degistirir.” (Baldini, 2000: 92).

Kiltiir, kendini iletisim yoluyla var etmektedir. Toplumdaki iletisim
bicimlerinin teknoloji temelli degismesi kiiltiirtin yeniden ele alinmasi
gerekliligini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla internetin ve iletisim
teknolojilerinde yasanan yeni teknolojik gelismelerin yarattigi bu degisim
gliniimiizde yeni bir kiiltiir siireci olarak goriilmekte ve “dijital kiltiir”
olarak adlandiriimaktadir. “Oyle ki, artik iyi veya kotii, dijital teknolojilerin
yalnizca kullanilan birer ara¢ olmaktan ¢ikip, gitgide artan bir sekilde
yogunlasan Kkiiltlirimiize katildigt ve katihmc kiiltiirde etkin roller
tistlendigi bir noktaya geliyoruz.” (Gere, 2019: 232).

Bu c¢alismanin amaci, dijitallesmenin geleneksel kiiltiirti kullanarak
onu yeniden mi yarattigini yoksa dijital kiiltiir dedigimiz seyin bash basina
yeni bir kiiltir alani mi oldugunu tartismaya ac¢mak, oOte yandan
dijitallesmenin etkisiyle bireylerin ve kiiltiiriin ugradig1 doniisiimii ortaya
koymaktir.
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Calismanin temelini olusturan séz konusu soruya yanit bulmak
amaciyla, dijital kiiltir ile ilgili ulusal ve uluslararasi orijinal yayinlar
taranmis ve degerlendirilmistir. Derleme olarak nitelendirebilecegimiz bu
calismada ilkin kiiltiir kavraminin tanimi ve kapsamindan bahsedilmis,
ardindan kiltir kavramindan hareketle dijital Kkiltir kavrami
anlamlandirilmis; geleneksel Kiltlriin ve bireyin donilisimii sanal
diinyadaki normlar géz énilinde bulundurularak degerlendirilmistir.

Kiiltiir Kavraminin Tanimi ve Kapsami

Sosyal bilimlerin odagindaki kiiltiir kavrami; anlam acisindan ¢ok
genis bir skalaya sahiptir. Ozellikle antropoloji, sosyoloji, iletisim bilimleri
gibi alanlar 6zelinde aciklanmaya calismakta ve tartisiimaktadir. Buna
karsin kavrama iliskin heniiz bir fikir birligi olusmamistir. Giiveng¢ (1979:
95), kiiltiir kavraminin Amerikali antropologlar Kroeber ve Kluckhon
tarafindan 164 farkli taniminin derlendigini belirtmekte ve kiiltiiri, kelime
anlaminin yani sira bir denemeyle anlatmanin da pek kolay olmadigini ifade
etmektedir.

Lundby ve Ronning (1991), kiiltiiriin kendi i¢inde ¢ok fazla yan anlam
barindirdigin1 vurgulamakta ve bu terimi iki temel kullanim bigimiyle
iliskilendirmektedir. Onlara gore, ilki toplum bilimlerin 6zellikle antropoloji
ve sosyolojinin kullandig1 sekliyle, diger kullanim bi¢imi de sanatsal
pratiklerle 6zdeslesmis estetikle iliskilidir. Bu ikinci kullanim big¢imi, ilk
kullanim bi¢imine kiyasla kiiltiirti belirli bir begeni, aliskanlik, tercih ve
zevke indirgemesi ac¢isindan oldukga kisitlayicidir.

Giiveng (1979: 99), ozellikle antropolojide kiiltiir teriminin; bilimsel,
beseri, estetik, maddi (teknolojik) ve biyolojik alandaki kiiltiir olmak tizere
dort ayn anlamda kullanildigini ileri stirmiistiir. Bilimsel alandaki kiilttr,
uygarliktir; bir toplumun sanat, teknoloji, egitim gibi birikimlerini
kapsamaktadir. Beseri alandaki kiiltir, sosyal siireclerin bileskesinden
olusan toplumun kendisidir. Estetik alandaki kiiltiir, Lundby ve Ronning’in
kullanim bigimlerine de denk diisecek sekilde giizel sanatlar1 icermektedir.
Son olarak maddi (teknolojik) ve biyolojik kiiltiir de tarim, {liretim, ekin,
yetistirme olmak iizere birtakim teknik ve mesleki zanaatlarla ilgili is
bilgisidir. Giiveng, kiiltiir tanimindan bahsedildiginde bu dért anlamdan
kullanim alanina gore hangisine isaret edildiginin anlasilamadigini ve
kavrama iliskin tanimlama gii¢liigiiniin de bunun bir sonucu oldugunu ifade
etmektedir.

Etimolojik olarak Cultura’dan gelen kiiltiir kavramaj, bilindigi kadariyla
ilk kez Voltaire takma adiyla taninan Fransiz yazar ve filozof Francois Marie
Arouet tarafindan “insan zekasinin (esprit) olusumu, gelisimi, gelistirilmesi
ve yuceltilmesi anlaminda” soyut bir bicimde kullanilmistir. Ardindan Alman
Antropolog Gustav Friedrich Klemm’in 1793’te Cultur olarak “uygarlik ve
kiiltiirel evrim” anlaminda kullandig1 kavram, bir¢ok dile gecmis ve kendine
cesitli kullanim alanlar1 bulmustur (Glveng, 1979: 96).
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Toplum bilimlerdeki basat anlamiyla ise kiiltiir kavrami ilk kez
Antropolog Edward Burnett Taylor tarafindan 1865 yilinda “ilkel Kiiltiir”
isimli kitapta kullanmilmistir. Taylor'a gore “kiiltiir, ya da uygarlik bir
toplumun iiyesi olarak, insanin 68rendigi, edindigi bilgi, sanat, gelenek-
gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklari icine alan karmasik bir
biitiindir.” (Gliveng, 1979: 102). Kottak (2002: 46), Tylor'un bu taniminda
insanin bir “toplumun iyesi olarak” biyolojik soya c¢cekim olmaksizin
0grenme siirecine maruz kalmasinin énemine dikkat cekmistir.

Bir diger antropolog Clifford Geertz de kiiltiiriin 6grenmeye dayali bir
slire¢ oldugunu vurgulamis ve onu bir diislince sistemi, toplumsal kontrol
mekanizmas1 olarak gormiistiir. Ote yandan Tylor'in kiiltir kuramin
hazircilik olarak nitelendirmis ve Clyde Kluckhohn'un Mirror for Man isimli
kitabinda yer verdigi tamimlarin, s6z konusu karmasayr az da olsa
giderebildigini ve kendi i¢inde tutarli oldugunu ifade etmistir. Geertz’in
atifta bulundugu tanimlar su sekildedir (2010: 18-19).

“(1) 'bir halkin yasam bigiminin tamamy’, (2) ‘bireyin kendi grubundan
elde ettigi toplumsal kalit’, (3) ‘bir diistinme, hissetme ve inanma yolu’, (4)
‘davranistan bir soyutlama’, (5) ‘antropolog acisindan bir grup insanin
gercekte davranis bicimleri konusunda bir kuram’, (6) ‘toplu halde 6grenme
icin bir depo’, (7) ‘yeniden su yiiziine ¢ikan sorunlar karsisinda bir
Olciinlestirilmis yonelimler seti’, (8) ‘6grenilmis davranis’, (9) ‘davranisin
diizgiisel diizenlenisi icin bir mekanizma’, (10) ‘hem dis ¢evreye hem de
diger insanlara uyum saglamak icin bir teknikler seti, (11) ‘bir tarih
¢Okeltisi’; ayrica, belki de umutsuzluk sonucu, bir harita, bir elek, bir dizey
olarak benzetmelere doniis.”

Tim bu tanimlar icinde ilgi ¢eken bir diger tanim da psikolog ve ayni
zamanda bir sosyolog olan Geert Hofstede tarafindan yapilmistir. Hofstede
(1980) igin kiiltiir; bir toplulugun tiyesi olarak bireyi digerlerinden ayiran
zihinsel programlamadir. Hofstede, ayni zamanda kiiltiiriin insan
davranisinin 6grenilen kismi oldugunu vurgulamis ve bireyin icinde
bulundugu ortamda, yani sosyal cevresinde zihninin programlandigini;
sekillendigini ve bunun da “toplumsal kaliim” ile gelecek nesillere
aktarildiginin altini ¢izmistir.

Weber ise kiiltiir kavramini bireylerin degerleriyle ilgili bir kavram
olarak yorumlamaktadir. Ona gore insanlar var olan gercekligi kendi
degerlerine gore ele almakta ve bu da bir siire sonra onlarin kiiltiirii haline
gelmektedir (Bugra, 1995: 189-190).

Kiltir dedigimiz seyin o6znesinin insan oldugunu disiliniince,
kavramin bu denli kafa karistirici olmasi elbette ki dogaldir. Gates (2009:
47), kavramin anlasilmasindaki gii¢liiglin insan davranisindan ileri geldigini
One slirmiis; kiiltiirt insanin dogustan gelen 6zellikleri ve diinyaya geldigi
andan itibaren sosyal cevresinde Ogrendikleri arasindaki ayrimla
iliskilendirmistir. Yani, bir kisinin kendi dilini 6grenmesi kiilttirel bir
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fenomenken dil 6grenme yetenegi tiiriine 6zgl biyolojik bir 6zellik olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.

Giddens (1989: 31) kiiltiirt, “belirli bir grubun {iyelerinin sahip
oldugu degerler, izledikleri normlar ve yarattiklari maddi tiriinler” seklinde
tanimlamis, benzer sekilde Marx da doganin yarattiklarina karsilik, insanin
yarattigl maddi ve manevi her seyin kiiltiirii olusturdugunu belirtmistir.
Gezgin ve Iral (2017: 51), “... higbir kiiltiir, kendisini koruyan, yayma egilimi
gosteren bireyler olmadan ayakta kalamaz; varhigini stirdiiremez” derken
kiltliriin insan yaratimi olduguna acik¢a vurgu yapmaktadir. Kiiltiir, insan
yaratimi olmasinin yaninda, bir yandan da insani, dolayisiyla toplumu
sekillendirmektedir. Bu noktada kiiltiiriin ¢ift tarafli bir siiregenlige sahip
oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir.

Erdogan ve Alemdar (1990: 28), kiiltiir ile toplum arasindaki iliskiye
vurgu yaparak “Kiiltlir, semboller iliskisi a¢isindan, ayrintili degerler ve
anlamlar seti olarak tamimlanir. Kiiltiir yoluyla insanlar ¢ogu zaman
birbirlerinin davranislarini 6nceden tahmin edebilir ve kendi davranislarini
bu tahminlere gore ayarlarlar. Bu anlamda toplum, sadece kisiler toplulugu
degil, kiiltiirle toplanan kisiler anlamina gelir’ tanimini yapmistir. Bir diger
kapsayici tanim da UNESCO tarafindan diizenlenen Diinya Kiiltiir Politikalar1
Konferansi'nin Sonuc¢ Bildirgesi'nde yer almaktadir: “En genis anlamiyla
kiltiir, bir toplumu ya da toplumsal bir grubu tanimlayan belirgin maddi,
manevi, zihinsel ve duygusal 6zelliklerin bilesiminden olusan bir biitiin ve
sadece bilim ve edebiyat1 degil, ayn1 zamanda yasam bicimlerini, insanin
temel haklarini, deger yargilarini, geleneklerini ve inanclarini da kapsayan
bir olgu.” (akt.: Oguz, 2011: 128).

Gorildigl tizere her bir tanmimlama, kiiltiirtin farkli yonlerine 151k
tutmak iizere ortaya atilmistir. Giiven¢ (1979: 101-102), kiiltiire iliskin
yapilan tanimlari incelemis ve su sekilde kategorilendirmistir: sosyal miras
ve gelenekler birligi olarak, hayat yolu ya da bicimi olarak, idealler, degerler
ve davranislar olarak, cevreye uyum olarak, genis anlamda egitim olarak,
bireysel psikoloji olarak, olusumu ve kdkeni yoniinden, disiints olarak,
simge (sembol) olarak.

Tim bu tanimlardan hareketle kiiltiirtin evrenselligini ve biricikligini
kapsayacak sekilde yeniden bir tanim yapmaya kalkacak olursak: kiiltiir;
insan aklinin tahayytl edebildigi her seyi icine alan; bireyin bulundugu
sosyal ¢evreyi anlamlandirmasina, yorumlamasina, bulundugu ortamla bir
bag kurmasina olanak saglayan, bireyin ihtiyaclarini, isteklerini, arzularini,
begenilerini, zevklerini iceren ve ayni zamanda davranislarini sekillendiren,
sliregenlige ve akiskanliga sahip bir dizi kurallar biitiinii ve insanligin ortak
mirasidir. Aklinin ugsuz bucaksizligy; tahayyiil edebildiklerinin sinirsizligi
dolayisiyla insan siirekli kendi gergekligini anlamlandirmaya ¢alismaktadir
ve bu anlamlandirma stireci icinde bulundugu sosyal cevreyi degistirip
doniistirmekte, sekillendirmektedir. Bu durumun bir sonucu olarak ortaya
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¢ikan kiiltiir, ayni zamanda insanin anlam yolculugudur. Bu yoniiyle, ¢agdan
caga degisen anlamlar barindirmaktadir.

Bugiin, icinde bulundugumuz ¢agda simirlarini zorlayarak
durmaksizin kosan insanlik; ileri bilimsel gelismelerin ve teknolojinin
etkisiyle biiytlik bir kiiltiirel degisim ve doniisiim silirecine girmistir. Su anda
geldigimiz noktada internetin kesfiyle baslayan yeni bir devinim; bambaska
bir “gerceklik” yasanmaktadir. Buna bagh olarak bireylerle birlikte
toplumdaki kiiltiirel kodlar degismekte, kiiltiir yeniden yapilanma siirecine
girmektedir. Tam da bu noktada, gérece yakin zamanda yeni bir kiiltiir
kavrami, sosyal bilimler literatiiriine kazandirilmistir: “Dijital kiiltiir”.

Bundan sonraki kisimda, bu calismanin odak noktasini olusturan
dijital kiltir, yukarida tanimi yapilan kiltir kavramindan hareketle
tartisilacak ve su soruya yanit aranacaktir: Dijitallesme, geleneksel kiiltiirt
kullanarak onu yeniden mi yaratmaktadir yoksa “dijital kiiltiir” dedigimiz
sey basli basina yeni bir kiiltiir alan1 midir?

Internetin Kesfiyle Gelen Dijital Kiiltiir

Insanhgin yeryiiziindeki tarihi cogunlukla iki asamada ele
alinmaktadir: yazinin kesfinden 6nceki doneme isaret eden tarih oncesi
¢aglar ve yazinin kesfinden sonraki doneme 151k tutan tarih sonrasi ¢aglar.
Tarih Oncesi ¢aglar icinde, insanin kiiltiirel evriminin baslangic1 olarak
nitelendirebilecegimiz en énemli gelisme tarim devrimidir. Neolitik Cag’da
baslayan tarim, insanin kendi besinini elde etmesinin onilinii a¢mistir.
Onceleri besine ulasmak i¢in zamaninin neredeyse tamamini harcayan
insan, tarimla birlikte ihtiyacindan da fazlasini tiretebilir hale gelmistir. Elde
edilen bu “art1 irtin” niifusun artmasina neden olurken iiretim ekonomisinin
buna bagli olarak ticaret ve sinif kavraminin da ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Tarim devriminden sonraki bir diger 6nemli gelisme de insanlarin tarimsal
tretim temelli basit kabile tipi yasam seklini birakip kent yasamina
gecmesidir. Bu iki devrim niteligindeki gelisme, insanin kiiltiirel evriminin
en Onemli basamaklaridir (Childe, 1988). Tiim bu gelismelerden sonra
gerceklesen yazinin kesfi de yeni bir ¢cagin baslangici adina atilmis en biiytiik
adimdir.

Tarih sonrasi ¢aglarin baslangici olarak kabul edilen yazinin kesfinin
uygarlik tarihindeki en 6nemli esiklerden biri olmasi elbette ki tesadiif
degildir. On dokuzuncu ylizyill yazarlar1 tarih 6ncesi ¢aglardan tarih
¢aglarna giden siireci, “vahsilikten uygarhga” gecis olarak
nitelendirmislerdir. Clinkii yazi, bilgi demektir ve tarih boyunca giicle
iliskilendirilmistir. Bilginin sistematik bir bicimde aktarilmasina olanak
saglamistir (Diamond, 2016: 277). Yazi, insanin diisiindiiklerini kayda
gecirmesinin ve nesilden nesle aktarmasinin, aydinlanmasinin yolunu agmis,
diisiincenin 6niindeki zincirleri kirmistir. Yazi bir esiktir ve sonrasi ¢orap
sokiigi gibi gelmistir: matbaanin icadi, ulasim teknolojilerindeki gelismeler,
cografi kesifler, sanayi devrimi, aydinlanma derken bugiinii ve gelecegi
kokten degistiren enformasyon devrimi...
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“Toffler'in ‘dalgalar kuram?i’, insanlik ya da medeniyet tarihini {i¢
dalgaya ayirmaktadir: Bunlarin ilkinde insanlar tarim yapmay1 6grenmis ve
gocebelikten yerlesik kiiltiire ge¢mis, ikincisinde Sanayi Devrimiyle birlikte
tarim kiltiri yerini sanayilesmeye birakmis ve II. Dlinya Savasi’ndan
itibaren enformasyon teknolojilerindeki gelismelerle ii¢iincii dalga baslamis
ve insanlik bilginin ve enformasyonun giicliyle daha 6zgiir ve demokratik bir
toplumla birlikte evirilmeye baslamistir.” (Kilicbay, 2004: 18).

Enformasyon teknolojilerindeki gelismenin sonucu olarak 20. ylizyilin
sonlarinda ortaya cikan bilgisayarlar ve internetin kesfiyle birlikteyse 21.
ylzyil dijital kiiltiiriin hakim oldugu bir dénem haline gelmistir. Dijital
kultiir, tipografik kiiltiiriin yavas yavas sonunun gelmesine yol acarken
insanligin yeni bir yolculuga ¢ikmasina neden olmustur.

Basaran (2021) bireyin diisiinme, diislincesini ifade etme, bilgi
edinme, bilgi liretme ve kullanma yontemlerindeki degisimi ve giiniimiiz
karmasik toplumsal iliskilerini kiiltiir baglaminda yeniden tartismaya
agmanin ve Walter Ong'un sozlii-yazili kiiltliir ayrimina “dijital kiiltir”
seklinde yeni bir ayrim eklemenin mimkin olup olmayacagini
sorgulamaktadir.

Oyle ki bugiin, internet teknolojisinin bireyler ve toplum tizerindeki
etkisinden so0z edilirken siklikla “dijital yerli” ve “dijital gog¢men”
kavramlarina atifta bulunulmaktadir. Bilindigi lizere dijital yerli; dogar
dogmaz internet ve dijital teknolojilerle tanisan, dijital diinyaya kolaylikla
adapte olan bireyler icin kullanilirken dijital gé¢men ise analog diinyaya
dogmus, internet ve dijital teknolojilerle sonradan tanismis bireyler icin
kullanilmaktadir. Dolayisiyla insanin kiiltiirel gelisim yolculugunun en
o6nemli doniim noktalarindan birinin internetin kesfi oldugunu séylemek ve
yasadigimiz bu siireci uygarlik tarihindeki yeni bir esik, yeni bir kiiltiir
donemi olarak gormek yanlis olmayacaktir.

“Amerikan askeri savunma projesi olarak gelistirilen (ARPANET) ve
1980’li yillarin sonundan itibaren bireysel kullanima sunulan internet,
1990’'Ih yillarda artik devletler diizeyinde, hatta devletler-iistii diizeyde
taninan, sahiplenilen ve bir diizene tabi tutulmasi i¢in tizerinde sayisiz proje
gelistirilen toplumsal, kiiresel ideolojik bir olgu ve hatta milli bir mitos
haline gelmistir.” (Kiligbay, 2004: 16). Ustelik internet, bireysel kullanima
sunulduktan sonra toplum tarafindan kisa slirede benimsenmistir.

Diamond (2016: 315-320), teknolojinin Ongorilmiis ihtiyaglar
saptayarak icat edildigi 6nermesine karsilik icat edildikten sonra kullanim
alani buldugunu 6ne stirerek bir icadin toplum tarafindan kabul edilmesini
saglayan etkenleri su sekilde belirtmektedir: mevcut teknolojiyle
karsilastirildiginda ekonomik agidan bir istiinliige sahip olmasi, toplumsal
olarak deger ve sayginlik gérmesi, kazanilmis haklara uygunluk tegkil
etmesi, yararlarinin kolayca goriilebiliyor olmasi. Internet sayilan tiim bu
kriterleri karsilamanin yaninda ek olarak zaman ve mekana karsi bir
Uistiinliik de tasimaktadir ki bu da onun toplum tarafindan kabullenilmesini
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kolaylastirmistir. Nitekim bir sey ne kadar kolay kabul edilirse etki alani1 da
o denli genis olmaktadir.

Internetin kesfine kadar insan; bilgiye ulagsmak, bilgiyi paylasmak,
iletisim kurmak icin daha fazla caba harcamak zorunda kalmis, zamana ve
mekana bagimli olmustur. Internetin hayatina girmesinden sonraysa tiim bu
bagimliliklarindan kurtulmustur. Bugiin internet, iletisimin 6niindeki zaman
ve mekan gibi engelleri kaldiran bir ara¢ olmanin yaninda insan hayatinin
temel bir pargasi haline gelmistir; kiiltiirel ve toplumsal yapiy1 etkilemis,
bireylerin yasam tarzlarini, aliskanliklarini, tutum ve davranislarini ciddi
bicimde degistirmistir.

21. ylizyillda modern kapitalist yasam tarzinin yarattig1 ihtiyaclara
yanit olarak; internetin ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerin
tetiklemesiyle ortaya ¢ikan bu degisim, artik yeni bir kavramla agiklanmakta
ve tartisiimaktadir: dijital kiltiir. Bu nedenle de dijital kiltlriin dogusu,
siklikla internetin kesfiyle birlikte ele alinmaktadir. Son yillarda 6zellikle de
iletisim bilimlerinin odagindaki bu kavram giderek énem kazanmaktadir.
Peki dijital kiiltiir nasil tanimlanmaktadir ve kapsami nedir?

Dijital kiiltiir; ‘internet kiiltlird’, ‘ara yliz kiiltiirii’, ‘bilgisayar kiltiri’,
‘e-kiiltiir’, ‘siber Kkiiltiir’, ‘sanal kiltlr’, ‘enformasyon Kkiiltird’ gibi farkl
isimlerle anilsa da her bir isim 6ziinde bilgi ve iletisim teknolojilerindeki
gelismeye, internetin bireylerin hayatina girmesiyle degisen kiiltiirel ve
toplumsal yapiya isaret etmektedir.

MIT Medya Laboratuvari kurucusu Nicholas Negroponte, dijital kiiltiir
diinyasinda atomlarin degil bir data birimi olan Bitlerin seyahat ettigini
soylemektedir (akt.: Rab, 2007: 14).

Arnault (2015), dijital kiiltiiriin ¢ok genis ve kapsayici bir kavram
oldugunu ancak cogunlukla insan ve teknoloji arasindaki iliskiye
indirgendigi belirtmektedir. Ona gore dijital kiiltlir; internetin bireylerin
iletisim ve etkilesim kurma, diisiince ve davranis bigcimini énemli 6l¢iide
sekillendirdigi fikrini tanimlayan bir kavramdir.

Yavasgel ve Turdubaeva (2021: 12) da dijital kultiiri, icinde
bulundugumuz ¢agin getirdigi yenilikler ve degisimler sonucunda
teknolojinin giinliik yasama katilim1 ve buna bagh olarak aliskanliklarin
degismesi seklinde kullanmaktadir.

“Dijital kiilttir; kendi basina yorumlanamayan, hatta var olmayan
‘geleneksel’ kiiltiirtin biiyiiyen bir parcasidir ve dijital olarak yaratilmis veya
dijitallestirilmis olsun, dijital bir platformda var olan tiim kultiirel
nesnelerin ve onlar tarafindan tasinan anlamlarin bir toplami olarak
goriilmektedir.” (Rab, 2007). Poepsel (2018: 15) de kavramin dijital aglar
tizerinden etkilesimde bulunan insanlarin bilgi, disiince, inang ve
uygulamalarini kapsadigini belirtmektedir.

Calic1 ve Oztiirk (2020) dijital kiiltiiri, “siber uzayda olusan ya da siber
uzay tarafindan sekillenen yasam big¢imlerinin, pratiklerin ve temsillerin
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timi” olarak tanimlamakta; kavramin giiniimiizde en genis sekilde
“internet iizerinde var olan ve/veya internetin miimkiin kildig1 kiltiir ve
kiltiir Girtinlerinin toplam1” olarak ele alindigini belirtmektedir.

Charles Gere, dijital teknolojilerin bireyin hayati iizerindeki etkisinin
dijital kiltliriin varligini dogruladigini; dijital diinyanin sanat eserleri gibi
kiltir unsurlarin1 da icinde barindirdigindan kiiltiirtin bir isareti olarak
diistintilebilecegini one stirmektedir (Uzelac, 2008: 11).

Dijital kiiltlir kavrami, kiltiir kavraminda oldugu gibi hem genel hem
de o6zel iki ayn kullanima sahiptir. ilk kullanim sekli; dijital kiiltiiriin
bireylerin yasamini kusatan ve buna bagli olarak da Kiiltlirel yapiyi
degistiren genis capli etkisine, bir diger deyisle kiireselligine vurgu
yaparken diger kullanim sekliyse sanal uzayda yer alan ve bireyler
tarafindan insa edilen, liretilen, sanat eserlerine kadar her tiirden kiiltir
lriniine vurgu yapmaktadir.

Dijital kultiiriin, ikinci kullanim bicimine giincel bir 6érnek verecek
olursak; son gilinlerde adindan sik¢a s6z ettiren Non Fungible Tokens, yani
kisa adiyla ve bilinen sekliyle NFT'ler, sanal ortamda iiretilen essiz/biricik
sanat eserlerinin dijital bir tescil sekli ya da bagka bir deyisle sanal sanat
eserlerini fiziksel liriinmiis gibi satilabilir varliklar haline getiren dijital
sertifika olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

NFT’lerin tiretilmesini saglayan teknoloji de blockhain/blokzincir
teknolojisidir. Bu yeni teknoloji sayesinde dijital ortamda eser treten kisiler,
bu eserlerini sifreli bir imza ile isaretlemekte, bdylece bir bagkasinin eser
lizerinde hak iddia etmesini engellemektedir. Oyle ki kripto para kullanarak
bir NFT satin alan kisi, eser sahibinin iirettigi bu biricik eserin orijinal dijital
kopyasina sahip olmaktadir. Kisa siirede diinyanin her yerinden milyonlarca
insanin ilgi odagina giren NFT’ler yeni bir dijital kiltiir triinii olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bakirct (2021), bunu bir devrim olarak
nitelendirmekte ve sunlar séylemektedir:

“Bunun insan Kkiiltiirinde yaratabilecegi devrimi gorebiliyor
musunuz? Cocuklugumuzun futbolcu kartlari, Pokemon oyuncaklar veya
tasolar1 gibi ‘degerli, biriktirilebilir tiriinleri’ gibi, internetin her kosesinde
bulunan dijital iirtinlerin orijinallerine maddi deger bicilmesinden soz
ediyoruz! ‘ilk tweet’, ‘ilk video’, ‘en ¢ok izlenen TikTok’ veya herhangi bir
sanat¢inin dijital eserleri, oyunlar, akademik veya popiiler makaleler ve
akliniza gelebilecek diger tiim dijital triinler, NFT sayesinde alinip
satilabilecek ve bunlar, yepyeni bir piyasa yaratacaktir.”

Dijital kiiltiir, mevcut fiziksel kiiltiir tizerinde etki sahibi olup onu
doniistirmekte, yeniden sekillendirebilmektedir. O halde NFT 6rneginden
hareketle sorulmasi gereken sorulardan biri de su olabilir; gercek diinyadaki
fiziksel kiltiir, sanal dliinyada kendini ne sekilde insa etmektedir?

Poepsel (2018)’in iizerinde durdugu iki konu yanit aradigimiz soruya
bir cevap niteliginde olabilir: dijital diinyadaki hayran kuliipleri ve flort
uygulamalari.
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Biliyoruz ki hem gercek diinyada hem de cevrimigi diinyada yer alan
hayran kuliipleri benzer zevklere sahip, ortak bir ilgi alanin1 paylasan
insanlardan olusmaktadir. Internet ortaya ¢cikmadan dnce, diinyanin farkl
farkl yerlerinde benzer ilgilere sahip insanlarin birbirlerinden haberdar
olmasi, bir araya gelmesi, iletisim ve etkilesim kurmasi oldukca zor ve
zahmetliydi. Gazetelere verilen ilanlar bir yol gosterici olabilmekteydi,
ornegin bu sayede bireyler kendilerine diinyanin farkl yerlerinden mektup
arkadaglar1 edinilebilmekteydi ancak mesafeler, iletisim siirecini
uzatmaktaydi ve siirec, kimi zaman tek-yonli bir iletisime doniismekteydi.
Yine de sosyal bir varlik olan insan iletisimin oniindeki bu engelleri
kaldiracak, kendi sosyal ihtiyaclarin1 karsilayacak uygulamalar hayata
gecirmek noktasinda israrci olmustur. Su an geldigimiz noktada diinyanin
her yerinden ortak ilgiye sahip insanlar gerek cevrimici gerek fiziksel
diinyada kolaylikla iletisim kurabilmektedir. Cevrimi¢i hayran kuliipleri de
bu ortak ilgilere sahip insanlar tarafindan olusturulmus sosyal olusumlardir.
Hayran kuliipleri insanin temel sosyal ihtiyacinin bir yansimasi olarak
dogmustur ve kendini geleneksel kiiltiir ortamindan hareketle ¢evrimici
ortamda, o ortamin kurallarina gére yeniden yaratmistir. Konuyla baglantili
bir baska oOrnek de c¢evrimici flort uygulamalaridir. Dijital iletisim
teknolojileri yasamimiza sirayet etmeden 6nce bireylerin tanisabilecekleri
kisiler, yasadiklar1 cografyayla, yakin cevreleriyle, ne kadar disa doniik
olduklariyla sinirliydl. Ancak su anda béyle bir sinir tiimiiyle ortadan
kalkmistir. Bireyler hi¢ tanimadiklar1 insanlarla ¢evrimigi platformlar
tizerinden arkadaslik yapmaktadir. Cok 6nceleri geleneksel kiiltiiriin pek de
sicak bakmadig1 hi¢ tanimadigimiz bir kisiyle arkadashik kurmak gibi
eylemler, sanal diinya soz konusu oldugunda bugiin pek ¢ok kimse
tarafindan kolaylikla kabul edilen bir eylem haline gelmistir; Tinder gibi flort
uygulamalarini yerytiziindeki milyonlarca insanin kullandigini diisiiniince.
Kisacas1 dijital kilttir, fiziksel diinyadaki kiiltirden tamamen
soyutlanamamaktadir (Poepsel, 2018).

Sonug

Gilintimiizde dijitallesmenin getirdigi yenilikler, bu yenilikleri cok kisa
siirede benimseyen bireyleri; onlarin duygu ve diisiincelerini, deger
yargilarini, hayata bakislarini, kendilerine, iliskide olduklar: diger bireylere
yaklasimlarini, hayati anlama ve anlamlandirma bicimlerini kisacasi kiiltiir
diinyasini degistirmektedir. Bugiin kiltir dedigimiz kavram “dijital” 6n
ekiyle birlikte bireylerin yasadigl yeni “gercekligi” tamimlamak iizere
yeniden anlamlandirilmaktadir. Dijital kiiltiir, kisaca dijitallesmenin
bireylerin hayatina getirdigi yeniliklerin yarattigl yeni yasam tarzi ve
aliskanliklar butiintddr.

Biliyoruz ki kiiltiiriin 6znesi insandir; onu insa eden de onun etkisinde
kalip yasamini sekillendiren de ancak s6z konusu “dijital kiiltiir” oldugunda
bireyin bu kiiltir ortami icinde konumu farklilasmaktadir. Birey, gercek
diinyada 6zne konumundayken sanal diinyada nesne konumundadir. Ancak

510

——
| —



bireyin gercek diinyada cesitli duygu ve diisiincelere, alg1 ve tutumlara,
davranislara sahip bir 6zne konumunda olmasinin sanal diinyada da bir
karsiligt bulunmaktadir. Ciinkii birey; gercekte sahip oldugu kiltiirel
degerleri, sanal dilinyada yeniden yaratmaktadir. Su anda iginde
bulundugumuz siire¢; zaman ve mekdndan bagimsiz, sinirlarin olmadigi,
bireylerin kendi kurallarini belirledigi ve gercek yasam normlarinin dijitalde
yeniden tiretildigi bir siirectir. Yeni dijital iletisim teknolojilerinin bireylerin
hayatina girmesiyle birlikte bireylerin dijital aglar lizerinde etkilesimlerinin
artmasi, mevcut geleneksel kiltiirti ciddi bicimde etkilemektedir. Dijital
aglarin bireyler tiizerindeki etkisi, fiziksel diinyadaki Kkiiltiirii yeniden
yaratabilecek gligtedir. Ancak bu elbette tek yonlii bir siire¢ degildir. Dijital
kiltlr de, toplumdaki kiiltiirel degisim ve doniisiim siirecinin bir sonucu,
bireylerin modern Kkapitalist yasam icindeki ihtiyac¢larina karsilik olarak
ortaya ¢cikmistir.

Son olarak; siirekli gelisen ve degisen giinlimiiz diinyasinda
dijitallesme, iletisim bilimlerinin odaginda bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir. Oyle ki “dijital iletisim ¢alismalar” seklinde spesifik bir
arastirma ve kuramsal tartisma alami ortaya c¢ikmistir. Alanla ilgili
calismalarin biiylik kismi dijitallesmenin bireyin dijital diinyadaki rolii ve
glindelik yasam pratiklerine etkilerine odaklanmaktadir. Ancak bugiin
geldigimiz noktada daha 6nce tanimlanan kimi kavramlarin yeniden ele
alinmasi gerekliligi dogmaktadir. Bu ¢alisma, tam da bu nedenle dijital kiiltiir
kavramini yeniden ele almaktadir. Kavramin tekrar tekrar farkli yonleriyle
sorgulanmasi, arastirilmasit iletisim bilimlerine 6nemli katkilar
saglayacaktir.
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YABANCI DiL. OLARAK TURKCE OGRETIMINDE TURK YEMEK
KULTURUNUN PAYLASIMI

L 4

SHARING TURKISH FOOD CULTURE IN TEACHING TURKISH AS A
FOREIGN LANGUAGE

Ash FISEKCIOGLU*

0Z: Bu arastirmanin amaci, istanbul Yabancilar I¢in Tiirkce Ders Kitabinda A1, A2, B1, B2, C1
ders kitaplarinda bulunan sosyokiiltiirel bilginin 6nemli bir bileseni olan Tirk yeme-igme
kiltiiri  paylagiminin niteligini, beslenme ve mutfak kiltiriiniin islevsel o6zellikleri
baglaminda arastirmaktir. Disiplinlerarast bir bakis agisiyla halkbilim verilerinden
yararlanilarak nitel aragtirma yontemi kullanilarak yapilan arastirmada 6ncelikle bahsedilen
kitaplarda gecgen Tiirk yeme-igme kiiltiirii paylasimini hatirlatan sozciikler kullanildiklar: dil
becerileri baglaminda tablolara aktarilmis ve yorumlanmistir. Ardindan yemekle ilgili
ifadelerin gectigi metinlerde yemek Kkiiltlirtiniin islevsel ve sembolik 6zellikler, davranis
kaliplar1 baglaminda kullanilip kullanilmadigini ve yemekle ilgili ifadelerde yemek kiiltiiriine
dair davranis kaliplarinin bulunup bulunmadig arastirilmistir. Clinkti yemekle ilgili kiiltiire
ait ifadelerin veya yemek isimlerinin y6ntem kitaplarinda siralanmasi Tiirk mutfaginin
tanitim boyutuna hizmet etse de yemek Kkiiltiiriiniin islevsel ve sembolik 6zelliklerine,
davranis kaliplarina deginmek Tiirk toplumsal bilgisinin paylasilmasi anlamina gelmektedir.
Bu arastirmada ayn1 zamanda Yabanc dil olarak Tiirkge 6gretiminde kullamlan istanbul
Yabancilar i¢in Tiirkce Ders Kitabinda Tiirk yemek kiiltiiriiniin gesitli dil diizeylerinde kendi
icinde paylastirilarak yansitilip yansitilmadig: ve hangi dil becerileri kapsaminda yansitildigi
da incelenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Yabanci dil, Tiirk¢ce 6gretimi, Tiirk yemek kiiltiiri, Tlrk toplum bilgisi,
paylasim.

ABSTRACT: The aim of this research is to investigate the quality of sharing Turkish food and
beverage culture, which is an important component of the sociocultural knowledge in Turkish
Textbook for Foreigners (Istanbul; A1, A2, B1, B2, C1 levels) in the context of the functional
characteristics of nutrition and culinary culture. In the research, which was carried out using
qualitative research method by making use of folklore data from an interdisciplinary
perspective, first, the words reminding the sharing of Turkish food and beverage culture in the
mentioned books were transferred to the tables and interpreted in the context of the language
skills they used. Then, it was investigated whether food culture is used in the context of functional
and symbolic features and behavioral patterns in the texts in which expressions about food are
used and whether there are behavioral patterns related to food culture in expressions about
food. Although the listing of cultural expressions or food names in method books serves the
promotion dimension of Turkish cuisine, touching on the functional and symbolic features and
behavior patterns of food culture means sharing Turkish social knowledge. In this research, it
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was also examined whether Turkish food culture is reflected in various language levels - by being
distributed within itself - in the Turkish Textbook for Foreigners (Istanbul) used in teaching
Turkish as a foreign language. In addition, it was also analyzed in which language skills the
Turkish food culture is reflected.

Keywords: Foreign language, teaching Turkish, Turkish food and beverage culture, Turkish
sociocultural knowledge, sharin.

Giris

“Kelimeler bos semboller degildir, onlarin arka planinda bir kiiltiir
diinyast vardir.” (Erdal vd. 2018: 13). Dilin, kiltiiriin ve diisiincenin
birbirinden ayrilamaz pargalar oldugu gercekligini sadece felsefe alani ile
iliskilendirmek oldukc¢a eksik bir bakis acis1 olacaktir. Dilde onu konusan
toplumun yiizyillardir biraktigl izler saklanmaktadir. Dil, degerleri,
gelenekleri, gorenekleri kisaca toreyi kusaktan kusaga tasiyan dnemli bir
arac olarak kabul edilmektedir. “Bu nedenle kiiltiir bir toplumsal kalittmdir”
(Aca, 2019: 4). Bu toplumsal kalitim en derin izlerini dilde birakmaktadir. Bu
sebeple bir dili yabanci dil olarak edinmek, o dili konusan toplumun bilgisine
de ulasmay1 gerektirmektedir. Herhangi bir dilin yabanci dil olarak edinimi
oncesinde 6grenen, hedef dilin konusuldugu toplumun kiiltiiriine ait olumlu
veya olumsuz fikirler edinmistir. Bu fikirlerin cogunun hedef kiiltiire ait
basmakalip, dogrulugu kanitlanmamis bilgiler oldugu séylenebilir. Bu
sebeple herhangi bir dilin yabanci dil olarak 6gretimi stirecinde, hedef dili
konusan toplumun kiiltiiriiniin aktarilmasi, 6ncelikle basmakalip bilgilerin
gercek toplumsal kiiltiir bilgisiyle yer degistirmesi a¢isindan énemli bir
olanak saglamaktadir. Bu olanagin dogru ve etkin bir sekilde
degerlendirilmesi sonucunda, hedef dili konusan iilke diinyaya kendi
kiiltiirel birikimini de tanitmis olacagi i¢cin 6nemli bir kilttrel diplomasi
faaliyetini de yerine getirmis olacaktir. Kiiltliriin birden fazla bileseni
icerisinde barindiran karmasik bir olgu oldugu diistiniildiigtinde bu olgunun
aktariminda kullanilacak yontem ve tekniklerin belirlenmesi de 6nem
kazanmaktadir (Boylu ve Baskaya, 2022). Tiirkg¢enin yabanci dil olarak
o0gretiminde kullanilan yontem kitaplarinin igeriginin kiltir aktarimi
baglaminda diizenlenmesi, Tiirk toplumsal bilgisinin tiim bilesenleri ile
ogrencilerle paylasilmasi sadece kiiltiirel diplomasi faaliyeti olarak degil,
aynt zamanda saghkh bir yabanc dil 6gretiminin de geregi olarak
diigtiniilmektedir. Bu baglamda Diller icin Avrupa Ortak Cerceve Metni (D-
AOCM, 2013)hedef kiiltiire ait diinya bilgisinin ve toplumsal bilginin
aktarimini, o6grenenin dil diizeyine gore soylemsel yeterliliklere
ulasabilmesinde 6nemli bir etken olarak gormektedir. Toplumsal bilginin bir
bileseni olan yeme - i¢gme kiiltiirii ise yabanci dil olarak Tirkce 6gretiminde,
o0grenenlerde oldukca merak uyandiran ve ilgi ceken bir kiiltiirel 6ge olarak
tanimlanabilir. Yapilan bir arastirma (Aktas, 2021), istanbul 6gretim setinde
en fazla, sirasiyla mekanla, gastronomiyle, inli kisiler/kurumlarla,
edebiyat/sanat/sporla ve mesleklerle ilgili kiiltlirel unsurlar kullanildigini
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tespit etmistir. Arastirmanin sonucunda meslekler, mekanlar, gastronomi ve
kiltiirel imajlarla ilgili unsurlarin yeterince ve kapsayici bir sekilde yer
almadig tespit edilmistir. Ayrica Istanbul égretim setinde yer alan Tiirk
yeme - icme kiltiiriiniin de tam olarak Anadolu kiiltiirlinii yansitmadigi
lizerinde durulmustur. Bu sebeple arastirmanin amaci Istanbul Tiirkce
Ogretim Setinde yeme-igcme ile ilgili ifadelerin gecti§i metinlerde ve
alistirmalarda yemek kiiltiirtiniin islevsel ve sembolik 6zellikler, davranis
kaliplar1 baglaminda kullanilip kullanilmadigini ve yemekle ilgili ifadelerde
yemek Kkiiltirtine dair davramis kaliplarinin  bulunup bulunmadigl
arastirmaktir. Clinkii yemekle ilgili kiiltiire ait ifadelerin veya yemek
isimlerinin yontem kitaplarinda siralanmasi, Tiirk mutfaginin tanitim
boyutuna hizmet etse de yemek Kkiltiiriiniin islevsel ve sembolik
ozelliklerine, davranmis kaliplarina deginmek, Tiirk toplumsal bilgisinin
paylasilmasi, baska bir deyisle, kitapta gercek bir kiiltiirel aktarim
boyutunun gergeklestigi anlamina gelmektedir.

Kuramsal Cergeve

Bir dilin yabanci dil olarak oOgretimi siireci, dinyada kamu
diplomasisinin bir alt alani olan kiiltlirel diplomasi ve egitim diplomasisi
faaliyeti olarak ytriitiilmektedir. Bu sebeple yabanci dil 6gretimi, o dili
konusan tilkenin yumusak giicliniin gelistirilmesinde en 6nemli etkenlerden
biridir. Herhangi bir dilin yabanc1 dil olarak 6gretiminde kullanilan ders arag
ve gereclerinin icerigi, egitim Ogretimde gorevli 6gretmenlerin tutum,
davranis ve bilgi diizeyi olduk¢a 6nemli goziikmektedir. Dilin, {ilkenin
yumusak giiciiniin gelistirilmesinde 6nemli bir pay1 bulunmaktadir (Sancak,
2016). Oyle ki bir toplumun dilinin yabanci dil olarak 6gretilmesi, dili
Ogrenen bireyi o dilin araciligiyla kiiltiiriine de yonlendirmektedir. Diinyada
yabanci dil 6gretimi alaninda yapilan calismalar dil ve kiiltiirtin birbirinden
ayrilamaz parcalar oldugundan hareketle yapilmaktadir. “Dildeki dizgeler
icerisinde yer alan her gdéstergenin dis diinyada isaret ettigi bir génderme
alani, bir dis diinya gercekligi vardir. Iste bu géstergelerin dis diinyada isaret
ettikleri génderme alani da dilin kiiltiirle ilgili olan kismuidir.” (Koparan, 2019:
41). Bu tanimdan hareketle herhangi bir dilin yabanci dil olarak 6gretimi
slirecinde kullanilan yontem kitaplarinda, 6grenme siirecinde uygulanan
strateji ve tekniklerde, miifredatta hedef dile ait kiiltiiriin paylasilmasinin
olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda Diller
Icin Avrupa Ortak Cerceve Metni (D, AOCM, 2013 ) herhangi bir dilin yabanci
dil olarak 6gretiminde 6grenen Kkisiyi dil kullanicis1 ve sosyal aktor olarak
tanimlamakta ve yabanci dil ediniminde hedef topluma ait genel kiiltiir
bilgisinin aktarimina ve yine hedef dili konusan topluma ait sosyokiltiirel
bilginin paylasimina dair cesitli yeterliliklerden bahsetmektedir. Ayrica
herhangi bir dilin yabanci dil olarak 6gretiminde uluslararasi 6l¢iitlerin yer
aldig1 bu cergeve metnin 2020 yilinda yayimlanan genisletilmis baskisinda
cogul kiiltiirlii yetkinlikler adi altinda yeni tanimlayicilar gelistirmistir (D-
AOCM, 2020). Yabanc dil ediniminde s6ylemsel yeterlilige dil diizeyine gore
ulasmasi gereken ve artik sosyal aktor olarak anilan 6grenenin, bu sebeple
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soylemi olusturan dilsel yeterliliklere ve kiiltiirel yeterliliklere dil diizeyine
gore hakim olmasi gerekmektedir. Bu baglamda yabanci dil olarak Tiirkce
ogretiminde kullanilan yontem kitaplarinin iceriginin de Tiirk toplumuna ait
kiiltlirel bilginin paylasimi konusunda oldukg¢a dikkatli hazirlanmasi
gerekmektedir. Yontem kitaplari iizerine yapilan arastirmalar ¢ogunlukla
yontem kitaplarinda yer alan kiiltiirel bilginin yiizeysel oldugunu, iistelik
hedef toplumun degerlerini aktarmada da oldukg¢a yetersiz oldugunu
gostermekte, ayrica bu durumun da hedef toplumla ilgili yanls
stereotiplerin yayilmasina neden oldugundan siklikla bahsedilmektedir
(Paige, 1999).

Tiirk¢enin yabanc dil olarak 6gretiminde de 6grenenin sosyal aktor
olarak kabul edilmesi ve soylemsel yeterlilige dil diizeyine uygun bir sekilde
ulasabilmesi adina Tiirk kiiltiirlinlin ~ aktarimi  olduk¢a  6nemli
goziikmektedir. “Yabanci dil olarak Tiirkce 6gretiminde her seyden evvel
kiiltiir aktarimi yapilmali, 6grencilere Tiirk ve Tiirkiye imajini yansitan
ornekler sunulmalidir. Yabanci dil 6grenmeye yénelik materyal hazirlanirken
o kiiltiire ait égeleri tanitacak temalar, metinler ve gérseller secilmeli ve
kullanilmaldir.” (Aktas, 2021: 235). Bu baglamda yapilan c¢alismalar
incelendiginde, kiiltiirel aktarimin yontem kitaplarinda c¢ogunlukla
sistemsiz ve sorunlu oldugu gézlemlenmektedir (Ordek, 2019; Almali, 2019;
Akkoyunlu, 2019).

Bu arastirmamin amaci, Istanbul Yabancilar I¢in Tiirkce Ders Kitabi
(Gozden Gegirilmis Baski, 2013) A1, A2, B1, B2, C1 ders kitaplarinda bulunan
sosyokiiltiirel bilginin 6énemli bir bileseni olan Tirk yeme-icme kiiltirii
paylasiminin niteligi, beslenme ve mutfak kiltiiriiniin islevsel 6zellikleri
acisindan arastirmaktir.

Beslenme ve Mutfak Kiiltiiriiniin islevsel, Sembolik Ozellikleri ve
Yemege Dair Davranis Kaliplari

Ding (2019) yemek kiiltiiriiniin sekiz farkli islevi oldugundan
bahsetmektedir: Prestij ve statii islevi, arkadaslik ve iletisim islevi,
hediyelesme ve paylasma islevi, kutlama, ziyafet ve eglence islevi, ritlielistik
islev, toplumsallasma islevi, ailenin yiiceltilmesi islevi, turizm ve tanitim
islevi. Yemegin prestij ve statii islevi, sofralarda bulunan yemeklerin
bolluguna ve ekonomik degerine bagh bir islevdir. Bir baska deyisle
toplumda yenen yiyecekler ayni zamanda sosyal statiiyli de belirlemektedir.
Ayni zamanda bu islev yemege baslamak icin sofradaki en bliyiigiin yemege
baslamasini beklemek baglaminda da degerlendirilebilir. Yemegin sahip
oldugu arkadashik ve iletisim islevi de toplumda bireylerin tanisma,
arkadaglik slirdiirme ve iletisime gecmede yiyecek ve icecekle yapilan
faaliyetlerden yararlanmalar1 olarak o6zetlenebilir. Hediyelesme ve
paylasma islevi de yiyecek ve iceceklerin karsilikli iletisimde bir hediye
olarak gorilmesi olarak ifade edilebilir. Paylasma islevi de toplumlarda
genellikle iist sinifa mensup bireylerin bazi 6zel zamanlarda senlikler
diizenleyerek sofralarini toplumun tiim smiflariyla paylasmasi olarak
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yorumlanabilir.  Yemegin kutlama, ziyafet ve eglence islevi ise
bayramlarda veya 6zel giinlerde toplumdaki bireylerin giinliik yiyeceklerin
disinda ozel yiyecek ve iceceklerle sofralar kurarak kutlamasi olarak
ozetlenebilir. Ayn1 zamanda yemek festivalleri, hafta sonu gezilerinde
kurulan sofralar da bu islevin icinde degerlendirilebilir. Yemegin ritiielistik
islevi ise toplumlarda dogumdan o6liime dek olan siirecte degisim ve
doniisim zamanlarinda hazirlanan 6zel yiyecekler olarak goriilebilir.
Yemegin toplumsallasma islevinde ise toplum kurallarina uyarak
toplumsallasma stirecinde oOzellikle cocuklukta uygulanan yiyecek ve
iceceklerin 6dil olarak uygulanmasi érnek olarak verilebilir. Ayn1 zamanda
toplumda birlikte yapilan yiyecek icecek hazirlama siirecleri de yemegin
toplumsallasma islevini ortaya koymaktadir. Yemegin ayni zamanda
ailenin yiiceltilmesi islevi de bulunmaktadir. Bu islev de tiim toplumlarda
aileyi bir araya getiren sofralarda gerceklesmektedir. Yemegin turizm ve
tanitim islevi ise tilkelerin mutfak kiiltiiri ile kendilerini tanitma etkinligi
olarak ozetlenebilir (Ding, 2019). Yemegin turizm ve tanitim islevi son
yillarda aym1 zamanda gastro diplomasi faaliyetleri olarak da
yuritilmektedir. “Gastro diplomasi, ulus markasi, tanitim ve ticaret
boyutlarina ek olarak, toplumun sahip oldugu gida ile baglantili kiiltiirel
donanimini diger maddi ve manevi varliklari ile birlikte, kamu diplomasisi ve
kiiltiirel diplomasi tist basligina uygun iilkenin dis politikasi ile uyumlu,
uluslararast halkla iliskiler araglarint kullanarak ulusun imaj ve itibarinin
yénetiminde kullanmaktir.” (Soner, 2020: 10). Bu sebeple Diller I¢in Avrupa
Ortak Cerceve Metni, hedef topluma ait yeme ve i¢cme, Ogiinler, sofra
kiltiiriinii paylasilmasi gereken sosyokiiltiirel bilginin bir bileseni olarak
gormektedir (D, AOCM, 2013). Yemegin bu islevleri disinda sinanma,
erginlenme ve gizli daha pek cok islevinden de bahsedilebilir: “Kutsal
kitaplarda ‘elma/bugday/hurma/zeytin’ vb. farkl tirtinler olarak sunulan
besin maddesi, insan icin ‘yeme hazzi'nin tutku boyutundaki derecesini
sembolize eden sihirli bir metafor olarak kullamilmgtir. Ilk giinahin sebebi
olarak kabul edilen yemek, Allah’in, yarattigi varliklart sinamak ve itaat
derecelerini 6lgmek icin tercih ettigi bir yontemdir.” (Eker Ogiit, 2018: 177).
Fakat calismanin smirliliklar1 kapsaminda yemegin bu islevleri ¢alisma
kapsaminin disinda tutulmustur.

Ding¢ (2019) yemegin simgesel 6zelliklerinden bahsederken sofraya
oturma sekli, yemegin Kkalitesi, takdimi, misafirin karsilanmasi ve
ugurlanmasini da simgesel 6zellikler arasinda saymaktadir. Ayrica yemekte
esitlik, esitsizlik, mesruiyet, riitbe, cOmertlik, memnuniyet ve
memnuniyetsizlik, cinsiyet ayrimy, niyeti, ugur ve bereket, dogurganlik gibi
cok cesitli simgeler de bulundugunu ve tiim bunlara ek olarak mutfagin
cinsiyetin de simgeledigi soylemektedir. Mutfagin daha ¢ok kadinin
konumlandigi bir yer oldugundan bahseden Ding (2019) yemegin yendigi
mekanin da simgesel 6zellikler tasidigini belirtmektedir. Kisilerin yakinlik,
uzaklik kavramindan hareketle misafiri yemekte evin hangi odasinda
agirladiklary, ne gesit yemekler ikram ettikleri de simgesel bircok o6zellik
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barindirmaktadir. Tiim bu o6zelliklere ilaveten Besirli (2010) yemek
masasinin bir sosyalizasyon forumu oldugunu 6zel giinlerde diizenlenen
yemeklerde secilen yemek malzemesi disinda malzemenin pisirilme
biciminde, sunulmasinda hatta konuklarin oturma bigimlerinde de 6nemli
simgelerin oldugundan bahsetmektedir.

Yemek kiiltiirinde her toplumun uygulamaya o6zen gosterdigi
davranis kaliplar1 da goriilmektedir. Toplumdan topluma degisen bu
davranmis kaliplari bir toplumun deger yargilarini ve 6zellikle de insanlar
arasi iligkiler baglaminda o toplumun sahsiyetliligini de ortaya koydugu
soylenebilir. Yemege dair davranis kaliplar1 olarak sofra adabi, misafir
agirlama ritiielleri, yemekten nerede ve ne zaman bahsedilebilecegi gibi
konular dikkat cekmektedir (Ding, 2019). Yemek sirasindaki davranis
kaliplarin1 belirleyen sofra kurallar1 da bu davranis kaliplar1 iginde
degerlendirilmektedir. Ornegin sofraya eller yikanmadan oturulmamasi,
yemek yerken agiz sapirdatmak, dis karistirmak, sofraya elleri silmek,
ekmek kirintisi dokmek gibi davranislardan uzak durmak da o6nemli
davranis kaliplari olarak gézlemlenmektedir (Abdurrezak, 2014).

Yontem

Nitel arastirma yontemi ile yapilan arastirmada dokiiman analizi
kullanilmistir. Nitel arastirma, disiplinler arasi biitiinciil bir bakis agisini esas
alarak, arastirma problemini yorumlayict bir yaklasimla incelemeyi
benimseyen bir yontemdir (Karatas, 2015: 64). Bu arastirmada yabanc dil
olarak Tiirk¢e 6gretiminde kullanilan A1, A2, B1, B2, C1 dil diizeylerinde
kullanilan bes kitap disiplinlerarasi bir bakis agisiyla halkbilim verilerinden
yararlanilarak incelenmistir. Istanbul Yabancilar icin Tiirkce Ders Kitabi
(Gozden Gegirilmis Baski, 2013) dokiiman analizi yapilarak Turk yemek
kiiltiiric aktarimi baglaminda taranmistir. “Dokiiman analizi, basili ve
elektronik materyaller olmak iizere tiim belgeleri incelemek ve
degerlendirmek icin kullanilan sistemli bir yéntemdir.” (Kiral, 2020: 37).
Oncelikle Istanbul Yabancilar icin Tiirkge Ders Kitab1 (Gézden Gegirilmis
Baski, 2013) A1, A2, B1, B2, C1 kitaplarinda gegen yemekle ilgili ifadeler
taranmistir. Elde edilen verilerin kitapta hangi dil becerisinde gectigi
tablolara aktarilmis ve yorumlanmistir. Ardindan yemek isimlerinin gectigi
metinlerde yemek kiltiiriiniin islevsel, sembolik 6zellikler baglaminda
kullanilip kullanilmadigini ve yemek isimlerinin gectigi metinlerde yemek
kiltiirtine dair davranis kaliplarinin bulunup bulunmadigi arastirilmistir.

Calisma Materyali

Calisma materyali yabancilara Tiirkge 6gretiminde hem Tiirkiye’'de
hem de yurtdisinda kullanilan Istanbul Yabancilar i¢in Tiirkge Ders Kitabi
(Gozden Gecirilmis Baski, 2013) A1, A2, B1, B2, C1 kitaplar1 kullanilmistir.
Calismanin sinirhliklar: kapsaminda alistirma kitaplari incelenmemistir.

Arastirmanin Sorulari:
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1. Yabanci dil olarak Tiirkce o6gretiminde kullanilan Istanbul
Yabancilar I¢in Tiirkce Ders Kitabinda (Gézden Gegirilmis Baski, 2013) A1,
A2, B1, B2, C1 Tiirk yemek kiiltiiriiniin islevsel 6zellikleri gozetilmis midir?

2. Yabana dil olarak Tiirkce 6gretiminde kullanilan Istanbul
Yabancilar I¢in Tiirkge Ders Kitabinda (Gézden Gegirilmis Baski, 2013) A1,
A2,B1, B2, C1 Tiirk yemek kiiltiirtiniin sembolik 6zellikleri gézetilmis midir?

3. Yabana dil olarak Tiirkce &gretiminde kullanilan istanbul
Yabancilar I¢in Tiirk¢e Ders Kitabinda (Gézden Gegcirilmis Baski, 2013) A1,
A2, B1, B2, C1 Tiirk yemek Kkiiltiirtine dair davranis kaliplar1 aktarilmis
midir?

4. Yabana dil olarak Tiirkce o6gretiminde kullanilan Istanbul
Yabancilar i¢in Tiirkce Ders Kitabinda (Gézden Gegirilmis Baski, 2013) Tiirk
yeme - i¢cme kiiltiirii gesitli dil diizeylerinde kendi icinde paylastirilarak
yansitilmis midir?

5. Yabana dil olarak Tiirkce 6gretiminde kullanilan Istanbul
Yabancilar I¢in Tiirkge Ders Kitabinda (Gézden Gegirilmis Baski, 2013) Tiirk
yeme - icme kiiltiirti hangi dil becerileri kapsaminda yansitilmistir?

Bulgular

Tablo 1: Istanbul Kitab1 A1 Tiirk Yemek Kiiltiiriine Ait Bulgular ve
Yorum

Dinledigini Anlama Okudugunu Anlama
Kebap yiyorum (s.45) acik biife kahvalt1 (s.46)
Bogaz'da yemek (s. 89) Pasta kesmek dogum giinii (s.75)

Sultanahmet'te meshur | Pasta kesmek diigiin (s.79)
kofteciler (s.89)

mercimek corbasi (s. 84)

Patlican yemegi (s.84)
Tiirk kahvesi (s.84)
Kafede yemek yemek (s.87)

Yemek pisiriyorum anne (s.38,39)

Bayram yemekleri (s.72)

Istanbul Kitabi A1 dil diizeyinde sadece dinledigini anlama ve
okudugunu anlama baglaminda Tiirk yemek kiiltiiri ile ilgili paylasimlar
fark edilmektedir. Az sayida olan bu paylasimlarda kebap, patlican yemegi,
mercimek corbasi ifadeleri Tiirk yemeklerini yansitmaktadir. Fakat patlican
yemegini adlandirmamak (musakka, imambayildi) 6nemli bir firsatin
kacirildigini da gostermektedir. Yemek aliskanliklarinda dogum giiniinde ve
diigiinlerde pasta kesmek, kafede yemek yemek ve acik biife kahvalt
aliskanliklarinin lizerinde durulmaktadir. Bu 6geler tiim kiltiirde ortak
yemek kiiltiirti 6geleri olarak degerlendirilmektedir. Sultanahmet’te meshur
kofteciler ve Bogaz'da yemege gitmek ise turistik anlamda dikkat gekici
0geler olarak degerlendirilmektedir. Ayrica 6zel glinlerde disarida yemege
¢ikma aliskanhigl da (s.75) tiim kiltiirlerde ortak bir hareket olarak
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goriilmektedir. Tiirk yeme icme kiiltiirtine dair dogrudan kullanilan 6ge ise
Tirk kahvesidir. Ayrica Al dil seviyesindeki kitapta ekmek firini (s.17) sis
kebap (s.89) ve domates corbasi (5.89) fotograflari kullanilmis fakat fotograf
altlarinda bu yemeklerin isimleri yazilmamaistir.

Al dil diizeyinde hazirlanmis bu kitapta iinitelerdeki temalar
acisindan degerlendirildiginde yeme-igme kiiltiirii paylasimi baglaminda
bazi firsatlarin kacirilmis oldugu da diistiniilmektedir. Ornegin Cevremiz ve
Biz 6. Unitede hastalanmis kisinin doktora gitmesi ve doktorun “siv1 tiiketin
demesi”. Burada Turk kiiltiiriine 6zel olan thlamur kaynatmak, salep icmek
vb 6gelerin kullanilmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica s. 41
dinledigini anlama metninde “Tiirk yemekleri yiyoruz” ifadesi yerine A1 dil
diizeyinde rahatlikla anlasilacak Tirk yemek isimlerden bahsedilebilecegi
diistiniilmektedir.

Ayrica Turk yeme - i¢cme kiltirt ile ilgili tim 6gelerin sadece
dinledigini anlama ve okudugunu anlama dil becerilerinde kullanildigi
goriilmektedir.

Istanbul Kitab1 A1 Tiirk Yemek Kiiltiirii Islevsel, Sembolik Ozellikler ve
Davranis Kaliplar1 Agisindan Yorumlama:

Tablo 2: Istanbul Kitab1 A1 Tiirk Yemek Kiiltiirii islevsel Ozellikler
Tablosu

Prest | Arkadas | Hediyeles | Kutlam | Ritiielis | Toplumsallas | Ailenin Turi

ij ve | bk ve | me ve | a, tik islev | ma Islevi Yiiceltilm | zm

Statii | letisim | Paylasim | Ziyafet esilslevi | ve

islev | Islevi Islevi islevi Tam

i tim
islev
i

3 5 5 2 2

A1 ders kitabi incelendiginde yemegin prestij ve statii islevine ait ti¢
0ge, kutlama ve ziyafet islevine ait bes 0ge, ritiielistik isleve ait bes 6ge,
toplumsallasma islevine ait ise iki 6ge tespit edilmistir.

[stanbul A1 Ders kitabinda, Tiirk yemek kiiltiirtiniin islevsel 6zellikleri
kapsaminda oncelikle yemegin kutlama, ziyafet ve eglence islevi ve
ritiielistik islevi dikkat cekmektedir: “Bayram yemekleri” (s.72), “Biz anneler
gilintinden énce annemize bir hediye aliyoruz. O giin annemize cigekler ile
hediyelerimizi veriyoruz. Sonra annem, babam ile hep beraber yemege
gidiyoruz (s.75), “Biz her y1l evlilik y1ldoniimiimiizii disarida kutluyoruz. O giin
birbirimize hediyeler aliyoruz. Disarida giizel bir yemek yiyoruz ve
egleniyoruz” (s. 75), “Dogum giiniinde hep beraber pasta kesiyoruz” (s. 75),
“Diigiinde pasta kesiyoruz, dans ediyoruz ve egleniyoruz” (s.79). “Yemekten
sonra kahve iciyorum “(s. 84).

521

——
| —



Ayni ders kitabinda yemegin toplumsallasma islevi kapsaminda
“Oyundan once bir seyler iceriz” (s.77). “Onlar Taksim’deki bir kafeye gidiyor”.
Yemegin prestij ve statii islevi olarak da “Bogaz’da yemek” ( 5.89) ve “Kadikéy
Moda’da. Deniz kenarinda. Hafta sonlart agik biife kahvalti var. Cok giizel bir
yer” (s.46) “Onun kafesi senelerdir burada. Mahallede baska bir¢ok kafe var.
Ama onunki farkli. Buradaki yemekler ¢ok lezzetli ve burast rahat bir mekan.
Insanlar ¢ok giiler yiizlii. Ben burada giizel bir kahvalti yaptiktan sonra Ulus
Caddesi’'ndeki alisveris merkezine gidiyorum” (s. 87) cumleleri dikkat
cekmektedir. Ayrica bu ciimlelerden ikincisi dinledigini anlama metninde
turistlerin glinliik programi dahilinde gectigi icin yemegin turizm ve tanitim
islevini de hatirlatmaktadir. “Sultanahmet'te meshur kofteciler (s.89)”
ifadesi de turizm ve tanitim islevini yerine getirmektedir. “Acik biife
kahvaltiya gitmek” yemegin toplumsallasma islevini de hatirlatmaktadir.

Istanbul A1 Ders kitabinda Tiirk yemek Kkiiltiiriiniin sembolik
ozelliklerinden “yemek pisiren anne” sembolii kitapta hem gorseller hem de

» o«

climleler araciligiyla tespit edilmistir. “kebap”, “Mercimek ¢orbast”, “Patlican

yemegi”, “Tiirk Kahvesi” ise Tiirkiye'ye ait yeme-igme kiiltiirtinde simgesel
ozellikler olarak tespit edilmistir.

Tiirk yemek kiiltiiriine dair davranis kaliplar1 baglaminda ise “Biz
yemekten énce ellerimizi yikiyoruz” (s.73) climlesi dikkat cekmektedir.

Tablo 3: Istanbul Kitab1 A2 Tiirk Yemek Kiiltiiriine Ait Bulgular ve
Yorumlar

Dinledigini Anlama Okudugunu Anlama Konusma
bérek sis kebap tarifi Tiirk yemekleri (s.8)
lahmacun Karisik Kebap Ben bir porsiyon baklava
alayim.
Doner Kofte Adana Kebap
Simit Kadayif Urfa Kebap
kokoreg Baklava 1zgara kofte
etli ekmek Lokum Kazandibi
midye dolma Lahmacun Siitlag
Diiriim Kiymali borek Kiinefe
acma kuru fasulye Mercimek Corbasi
Gozleme mangal yapmak iskembe Corbasi
Kumpir, Sultanahmet’te kofte | Ezogelin Corbasi
yiyebilirsiniz
Biife Cay (cay1 sekersiz | Yayla Corbasi
iciyorum)
pogaca Kiymali borek Yaprak Sarma
Ekmek arasi balik Biber Dolmasi
Ekmek arasi kofte Pacanga Boregi
Kusbasi et icli Kofte
Ayran
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Salgam Suyu
Tiirk Kahvesi

Istanbul Kitab1 A2 dil diizeyinde 2. {initeye yemek Kkiiltiiriine ayrilmis
bir ders ile baslamistir. “Tiirk yemeklerini seviyor musunuz? Hangi Tiirk
yemeklerini biliyorsunuz?” sorusuna konusma becerisinde cevap
aranmaktadir. Fakat 6grenci, A1l kitabinda 68rendigi “mercimek corbasi, sis
kebap, patlican yemegi ve kifteden” baska bir Tirk yemegi heniiz
bilmemektedir. Tiirkgenin Tirkiye disinda o6gretildigi durumlarda Tiirk
yeme icme kiiltlirii ile iliskisi olmayan 6grenciler icin olduk¢a sinirli bir
secenek cevaplarda kullanilabilmektedir. Okudugunu anlama becerisinde
6grenciye bir menti tablosu hazirlanmistir. Bu meniide Tiirk yeme kiiltiiriine
ait 23 yemegin ad1 gegcmektedir. Ayn1 zamanda “salgam, Tiirk kahvesi ve
ayran” da Tirk icecekleri olarak sunulmustur. “Sultanahmet’te kofte
yiyebilirsiniz” ifadesi A1 ders kitabinda da gectigi i¢in tekrarlanmis bir
kiltiirel unsur olarak goziikmektedir. A2 ders kitabinda Tirk yeme -i¢me
kultiird ile ilgili tiniteler arasinda dagitilmis olmadigi 1. linite ve son linitede
kiltiirel unsurlarin yogunlukla kullanildig tespit edilmistir. Ayrica Tiirk
yeme -igme kiiltliriinde ayakiistii yiyecek olarak bir kategorinin de A2 ders
kitabindaki dinleme metninde bulundugu tespit edilmistir. Yazarlar,
ayakiistii yiyecek tiirii olarak “ekmek arasi balik, ekmek arasi kifte, midye ve
kumpiri“ listelemislerdir. Ayrica mutfakta kullanilan ¢irpmak, rendelemek,
dogramak gibi fiillerin de listelendigi gorilmektedir. Sis kebap tarifi
okudugunu anlama metninin igerigini olusturmaktadir. Ayrica “Annem ¢ok
gtizel tiziimlii kurabiye yapiyor” ciimlesi de yemek ve anne kavramlarinin bir
arada kullanilmis oldugundan dolayr Tiirk kiltiriini yansittigl
diisiiniilmektedir.

”

“Yemekten sonra baklava ismarlamak” Bu linitede ayni zamanda
ifadesi bulunmaktadir. Yiyecek ve icecek ismarlamak Tiirk kiiltiiriiniin en
onemli Ozelliklerinden biridir. Ayrica bu toplum bilgisi ¢ok az kiiltlirde
bulunmaktadir. Tiirk’e 6zgii yiyecek ve icecek i1smarlama kiltirt Tiirk
kiltiirii paylasimi baglaminda olduk¢a 6nemli goriilmektedir

Tablo 4: Istanbul Kitab1 A2 Tiirk Yemek Kiiltiirii Islevsel Ozellikler
Tablosu

Pre | Arkadasl | Hediyeles | Kutlam | Ritiielist | Toplumsallas | Ailenin Turiz
stij |1k ve | me ve | a, ik Islev | ma Islevi Yiiceltiim | m ve
ve Iletisim Paylasim Ziyafet esi Islevi Tanit1
Stat | Islevi islevi Islevi m
i islevi
isle
vi

1 23

Turk yemek kiiltiiriiniin islevsel 6zellikleri kapsaminda “ana yemek”
ifadesi ritlelistik islev baglaminda go6ze carpmaktadir. Tiirk yemek
kiltliriiniin sembolik 6zellikleri kapsaminda “Annem c¢ok giizel iiziimlii
kurabiye yapiyor” ifadesi ile kadinin mutfakta yemek yapmasi sembolik
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ozelligi dikkat cekmektedir. Tiirk yemek kiiltiirtine dair davranis kaliplari
kapsaminda “Yemekten sonra baklava ismarlamak”, “ayakiistii yemek”
(simit, pogaca, lahmacun, kumpir, sandvig, balik, midye, midye dolma)
ifadeleri goriilmektedir. Yemek temasinin islendigi bu Unitede yemek
adlarinin érnek mentiler aracilig ile listelenmesi, yemegi ile tinlii semtlerin
anilmas1 (Sultanahmet'te kofte yiyebilirsiniz) ayni zamanda yemeklerin
tanimlanip tanitilmasi ile yeme igme islevinin turizm ve tanitma islevinin
yerine getirildigi gozlemlenmektedir.

Tablo 5: istanbul Kitab1 B1 Tiirk Yemek Kiiltiiriine Ait Bulgular ve
Yorumlar

DINLEDIGINI ANLAMA OKUDUGUNU ANLAMA YAZMA
adacay1 Dogum giiniinde pasta kesilmesi Kebaplar, baklava,
piring pilavi
Thlamur kaynatmak Yer elmasi
kebap pirasa
Kokorec Kahve icmeye gelmek
Hamsi Yogurt (Tiirkler sarimsakla yer)
Doner Lokum
zencefil

Turk yeme - igme kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan yogurt Chobani
yogurtlarinin sahibi Hamdi Ulukaya’nin hayatinin tanitildig1 bir okudugunu
anlama metninde ge¢cmektedir. Fakat 6zellikle baska kiiltiirler tarafindan
tath olarak yenilen yogurdun Tiirk yeme - i¢me kiiltiiriinde yemeklerle
beraber kullamldigindan bahsedilmemistir. ilk kez B1 dil diizeyinde yazma
etkinligi baglaminda kebaplar, baklava, piring pilavi yeme i¢cme kiiltiirtine ait
unsurlar olarak goriilmektedir. Fakat kullanilan bu kiltiirel unsurlardan
sadece piring pilavi bu lnitede ilk kez gecen Tiirk yeme i¢me kiiltiirtine ait
bir yemek adidir. Diger yemek isimleri Al, A2 ders kitaplarinda da
bulunmaktadir.

B1 kitabinda ilk kez yemek adlarn disinda yemek yeme kiltiiriinden
bahsedilmek istenen metinde: “6grenci evlerinin vazgecilmez yemegi
yumurta ve patatestir. Bu ikisinin birlesiminden en az on ¢esit yemek
yapabiliriz. Bunlar 68renci evlerinin temel yemekleridir. Yaninda ekmekle
tiikketirsek daha doyurucu olur” ifadeleri yer almaktadir. Boylelikle Ilk kez
B1 ders kitabinda toplumun bir kesiminin yani 6grencilerin ailelerinden
uzakta yasayan Ogrencilerin yemek aliskanliklarindan bahsedilmektedir.
Ayrica “temiz tabak, catal, kasik kalmayincaya kadar bulasik yikamayiz”
ifadesinin Tiirk yeme icme kiiltiiriinde 6grenci evlerinde bile olsa dogrulugu
tartismaya acik goziikmektedir.

B1 kitabinda yer alan 6. initede komsuluk iliskilerinden bahseden
metinlerde Tiirk yemek Kkiiltiirinden bahsedilmemesi veya komsuluk ve
yemek paylasmak kavramlarinin bir arada islenmesi 6grencilere Tiirk
toplumunun yeme i¢gme aliskanliklarinin aktarilmasi baglaminda oldukc¢a
dikkat cekici olabilirdi. Ayni tinitede dinledigini anlama metninde: “Kis

524

[ 52 )
v )



tatillerinde de anneannem ve kizlar1 mutfaga girip cok giizel yemekler
yapiyor” ifadesiyle bir kez daha Tiirk toplumunda yemek yapma ve kadin bir
arada degerlendirilen unsurlar olmustur.

Kitabin son béliimiinde yer alan Kiiltiirden Kiiltiire adl1 boliimde ise
Tirk kiiltiirtinde misafirlik anlayisi islenmistir. “Eger misafir caya gelecekse
ve ev sahibi bunu 6nceden biliyorsa borek, kurabiye, kek gibi yiyecekler;
yemege gelecekse corba, zeytinyagli, sicak et yemekleri, salatalar hazirlar.
Evin hanimi misafirlere yaninda Tiirk lokumu yahut cikolatayla beraber
Tirk kahvesi ikram eder” ifadesiyle Turk kiltliriinde yemekte misafir
agirlama ile ilgili Tiirk toplum bilgisinin aktarildig1 g6zlemlenmistir. Ayrica
metinde gecen “Yemege eli bos gitmemek” ifadesi ile Tiirk yemek kiilttiriinde
bir gorgli kurali da 6grencilerle paylasilmistir. B1 dil diizeyindeki ders
kitabinda go6ze ¢arpan bir baska unsur ise “esini 6zel bir glinde yemege
gotiirmek, glizel bir restoranda sakin bir yemek yiyelim mi?, Yemege ¢cikmak
istiyor ama ¢ok isi var. Yemek pisirmediysen, bu aksam disarida yiyelim”
ifadeleri ile Tiirk yemek kiiltiiriinde i¢cinde bulundugumuz yiizyilda epey
siklikla goriilen yemegi disarida yemek, disarida yemekte misafir agirlamak
gibi yeni kiltiirel unsurlarin kullanilmasidir.

Tablo 6: Istanbul Kitab1 B1Tiirk Yemek Kiiltiiriiniin Islevsel Ozellikleri
Tablosu

Prest | Arkadasl | Hediyeles | Kutlam | Ritielist | Toplumsallas | Ailenin Turi

ij ve |1k ve | me ve | a, ik islev | ma Islevi Yiiceltiim | zm

Statii | iletisim | Paylasim | Ziyafet esilslevi | ve

islev | Islevi islevi islevi Tan

i tim
islev
i

1 1 1 1 1 1 1 1

Tiirk yemek kiiltiiriiniin islevsel 6zellikleri kapsaminda, kutlama ve
ziyafet islevini dogum giiniinde pasta kesme ritiielinin bulundugu bir metin
ortaya koymaktadir.

Toplumsallasma islevi kapsaminda “Eger misafir caya gelecekse ve ev
sahibi bunu 6nceden biliyorsa borek, kurabiye, kek gibi yiyecekler; yemege
gelecekse corba, zeytinyagli, sicak et yemekleri, salatalar hazirlar. Evin
hanimi misafirlere yaninda Tiirk lokumu yahut ¢ikolatayla beraber Tiirk
kahvesi ikram eder” ifadesi 6rnek olarak verilebilir. Ayn1 zamanda bu ifade
kapsaminda yeme - i¢me kiiltiiriiniin ritiielistik islevi de goriilmektedir.
Unitede sikhikla kullanilan “yemege ¢ikmak” ifade ise yeme - i¢cmenin
toplumsallasma islevi kapsaminda degerlendirilebilir.

Ailenin yticeltilmesi islevi kapsaminda beraber yenilen bir aile yemegi,
bu yemekte sofradaki oturma diizeni ve aile tliyelerinin yemekte bir araya
gelmelerinden dolay1 duyduklar:i mutluluk dikkat gekmektedir.

Turizm ve tanitim islevi olarak, “Kokorec, hamsi veya doner gibi yerel
tatlar1 mutlaka deneyin” “Ulkenizde yogurdu tath olarak tiiketirsiniz ama
Tiirkler yogurdu igine sarimsak koyup yemege sos yaparlar.”
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Tirk yemek kiiltiirtinlin sembolik 6zellikleri kapsaminda “Kis
tatillerinde de anneannem ve kizlar1i mutfaga girip cok giizel yemekler
yapiyor” ifadesi goze carpmaktadir.

Tirk yemek kiiltliriine dair davranis kaliplar1 kapsaminda “Ihlamuru
hazirlarken de kesinlikle uzun siire kaynatmayin” “Tiirkler yogurdu igine
sarimsak koyup yemege sos yaparlar”. “Anneannem ve dedem masanin birer
basina oturdular. Sonra yas sirasiyla kizlar ve damatlar son olarak da
torunlar masaya oturdular” “Yemege eli bos gitmemek”, Metinde 6grenci
evlerinde yasami tanimlarken “temiz tabak, catal, kasik kalmayincaya kadar

bulasik yikamay1z” ifadesi ise tartismaya acik bir ifade olarak yer almaktadir.

Tablo 7: istanbul Kitab1 B2 Tiirk Yemek Kiiltiiriine Ait Bulgular ve
Yorumlar

Dinledigini Anlama | Okudugunu Anlama Yazma Konusma
Adaya 6zgii zeytinli | Yemek yerken Ulkenizde Tiirk kahvesi icer
ekmek, ceviz sohbet ettik. diiglinde yenen misin?”

macunu ve hellim yemekler nedir?

peynirini mutlaka
denemelisin.

Dilekkaya
Koyii'niin peyniri
meshurdur. Bunun
disinda da baliklar
cok lezzetlidir

Sirkeci Gar tarihi
lokantasiyla
tnliadir.

Istanbul B2 kitabinda Kuzey Kibris yeme igme kiiltiirii ile ilgili zeytinli
ekmek, hellim peyniri, ceviz macunu gibi yemekle ilgili irtinlerin adlari
siralanmistir. 2. Unitede dil bilgisi alistirmalar kapsaminda“Ailem gelince
cesit cesit yemekler yaparim” ifadesi ile Tiirk yeme i¢me kiltiiriinde ¢ok
cesitli yemekler yapma, ikrami sevme unsurlari anlatilmak istenmistir.
Yemek yapiyordum. (O sirada) Esim arayip beni yemege davet etti, Yemek
yapmadigim zaman disaridan siparis veririm, Aksam yemegi icin lokantada
yer ayirttim, Is cikisinda seninle bir yemek yiyelim” gibi ifadelerle Tiirk yeme
icme kiiltliriinde disarida yemek yemeye atif yapildigi goriilmektedir. Ayrica
“Sirkeci Gar1 tarihl lokantasiyla inlidiir. Burada yemek yenilebilir,
kafeteryasinda oturup bir seyler icilebilir” ifadesiyle de Istanbul’da bulunan
gar lokantasindan bahsedilmektedir.

“Yemek yerken sohbet ettik” ifadesi de Tirk kiltiiriinde yemek yeme
ve sohbet kavramlarini birlestirerek bir kiltiirel aktarim yapilmaktadir. B1
kitabinda yazma konusunda moda ile ilgili verilen yazma konusunda ise
ogrencilere “Ulkenizde diigiinde yenen yemekler nedir?” diye sorulmustur.
Fakat Tiirk diigiinlerindeki yeme -igme kiiltiiriinden bahsedilmemistir.

B2 ders kitabi icin en dikkat c¢ekici unsur ise yemek kiiltiiri ile ilgili
ifadelerin dort dil becerisinin dérdiinde de kullanilmis olmasidir.
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Tablo 8: Istanbul Kitab1 B2Tiirk Yemek Kiiltiiriiniin islevsel Ozellikleri
Tablosu

Prest | Arkadas | Hediyeles | Kutla Rittelis | Toplumsalla | Ailenin Turiz

ij ve | lk ve | me ve | ma, tik islev | sma Islevi Yiiceltim | m ve

Statii | iletisim | Paylasim | Ziyafet esilslevi | Tamti

islev | Islevi islevi islevi m

i Islevi
1 3

Tirk yemek kiltiiriiniin islevsel oOzellikleri kapsaminda ailenin
ylceltilmesi islevi “Ailem gelince cesit ¢esit yemekler yaparim” ifadesi ile
hatirlatilmaktadir. Turizm ve Tamitim Islevi olarak “Adaya 6zgii zeytinli
ekmek, ceviz macunu ve hellim peynirini mutlaka denemelisin” , “Dilekkaya
Koyi'nlin peyniri meshurdur”, “Sirkeci Gar1 tarihi lokantasiyla tinlidiir”
ifadeleri dikkat cekmektedir.

Tiirk yemek kiiltiiriiniin sembolik 6zellikleri kapsaminda bir ifade ile
karsilasilmamistir.

Tirk yemek kiiltliiriine dair davranis kaliplar1 kapsaminda “Ailem
gelince cesit ¢esit yemekler yaparim” hem ailenin yticeltilmesi islevini hem
de davranis kaliplarini ifade etmektedir. Ayni zamanda bu iinitede de
“disarida yemek” ifadesi birden ¢ok kez metinlerde gegmektedir.

Tablo 9: Istanbul Kitab1 C1 Tiirk Yemek Kiiltiiriine Ait Bulgular ve
Yorumlar

yerim.

Dinledigini Anlama Okudugunu Anlama Konusma
Sabah kahvemi igmeden | Odiil olarak ¢ocuklara Yemek kiiltlirtimiiztin
once bir iki lokma peynir | seker vermek. fastfood sekline

doéniismesinde medyanin
etkisi var midir?

Disarida yemek.

Giizel anacigim ak pak

elleriyle yemek
hazirlamis.

Annem misafirlerimiz i¢cin
¢ok giizel pastalar,
borekler hazirlamisti

Tuzlu Kahve

Yemek 1smarlamak

C1 kitabu ilk {initede yer alan “Hiiseyin Ogretmen beni bir dag kdyiinde
okutmustu. Her okul dagilisinda ddiillendirir, bir seker verirdi. Ondan bir
sonraki giin yine seker alabilmek icin eve gelir gelmez 6devlerimi yapar
sonra evimizin alt katina, ahira iner babama, anneme yardim ederdim”
ifadesi ile Tiurk kiiltiirtinde 6dil olarak cocuklara seker verme ritiielinin
aktarildigr goriilmektedir. “Sabah kahvemi i¢gmeden once bir iki lokma
peynir yerim”, “Tiirkler icin kiz isteme merasiminde kahve ikram etmek
onemlidir. Gelin olacak kiz tarafindan yapilan kahvelerden damada ikram
edilecek kahvenin icine tuz konmasi bu merasimde bir gelenek halini
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almistir. Damadin seve seve ictigi tuzlu kahve, aile i¢in sabr1 ve gelinden
gelecek her sikintiya katlanmay1 simgeler” ifadesi ile de C1 kitabinda da Ttrk
kahvesine referans verilmektedir. Tiirk kahvesinin kiz isteme torenine de
atif yapilarak kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica A2, B1 ve B2 kitaplarinda
oldugu gibi C1 kitabinda da kisilerin birbirine yemek 1smarlamasi ile ilgili
ifadeler yer almaktadir. C1 Istanbul kitabinda dikkat ¢eken bir baska
kiltlirel unsur ise diger dil diizeylerinde oldugu gibi disarida yemek
kiltliriiniin izerinde durulmaktadir: “Bu gece disarida yiyecegiz diye evde
yemek yapmadim”, “Biitiin yemekleri lokantadan aldim”. C1 kitabinda diger
kitaplarda oldugu gibi yemek kiltiriini anne ile birlestirmek de
gozlemlenmektedir: “Giizel anacigim ak pak elleriyle yemek hazirlamis”,
“Annem misafirlerimiz i¢in ¢ok glizel pastalar, borekler hazirlamisti. Salonda
cok giiriiltii yaptigimizdan olsa gerek, biz cocuklara pastalarimizi mutfakta
yememizi sdylemisti”. C1 kitabinda bulunan “Kaynanam seviyormus, Tam da
yemek sofrasina denk geldim” ifadesi ile de toplum dilbilimsel unsurlarin
aktarildigi gozlemlenmektedir.

Tablo 10: Istanbul Kitabi C1Tirk Yemek Kiiltiiriiniin Islevsel
Ozellikleri Tablosu

Prest | Arkadasl | Hediyeles | Kutlam | Ritielist | Toplumsallas | Ailenin Turi
ij ve |1k ve | me ve | a, ik islev | ma Islevi Yiiceltiim | zm
Statii | iletisim | Paylasim | Ziyafet esilslevi | ve
islev | Islevi islevi islevi Tan
i tim
islev
i
1

Tirk yemek kiltirinin islevsel o6zellikleri kapsaminda
toplumsallagma islevi olarak “Odiil olarak ¢cocuklara seker vermek” ifadesi
goze carpmaktadir.

Tirk yemek kiiltliriiniin sembolik o6zellikleri kapsaminda “Giizel
anacigim ak pak elleriyle yemek hazirlamis”, “Annem misafirlerimiz icin cok
giizel pastalar, borekler hazirlamisti” diger kitaplarda oldugu gibi anneyi
mutfaga konumlandiran bir sembolik ifade olarak goze ¢carpmaktadir. Ayrica
kitapta gecen “tuzlu kahve” ifadesi de evlilikte kiz isteme ritiielinde sembolik

bir 6zellik olarak géze carpmaktadir.

Tirk yemek kiiltiirtine dair davranis kaliplar1 kapsaminda “Sabah
kahvemi icmeden 6nce bir iki lokma peynir yerim”, “disarida yemek” “yemek
1smarlamak” ifadeleri dikkat cekmektedir. “Annem misafirlerimiz i¢in ¢ok
giizel pastalar, borekler hazirlamist1” ifadesi hem anne kavrami agisindan
Tirk yemek kiiltiiriiniin sembolik 6zellikleri kapsaminda degerlendirilirken
ayni zamanda davranis kaliplar1 acisindan misafire evden yemek hazirlamak
anlaminda da kullanilmaktadir.

Sonug¢ ve Tartisma

“Esik, ana rahmini simgeleyen, bir evde dogup biiyiiyen insanin dis
diinyaya acildigi, “yabanci”nin “yerli’lerin yasadigi mekdna girdigi kapi ya da
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sinirdir.” (Aga, 2018: 110). Bu sebeple esik icinde ¢ok cesitli kiiltiirel
unsurlari tasiyan bir kavram olarak kabul edilebilir. Esige giriste ve cikista
uygulanan davranislarin da her toplumda degisiklik gosterdigi
diisiiniildiiglinde bir toplumun sahsiyetliliginin tiim unsurlarinin bu
davranislarda, ritiiellerde ve geleneklerde saklandig1 sdylenebilir. Dilin bir
kiltiir icinde dogup sekillendigi diisiincesinden yola ¢ikarak tiim bu kiiltiirel
unsurlarin dilde karsiliginin bulundugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
Belki de bir dili yabanci kilan sey bizzat o toplumun iiyelerinin esige
girdigine veya esikten ¢iktigina tanik olamamak ve bu sebeple o toplumun
kullandig1 kelimelerin ardinda yatan degerleri 6ziimseyememektir. Bu
sebeple 6grenilmekte olan bir dili yabanciliktan miimkiin oldugu kadar
uzaklastirmak ancak o dili konusan toplumun kiiltliriine tanimak ve onu
anlamak icin yaklasmakla olabilir. Herhangi bir dilin yabanci dil olarak
Ogretimi slirecinde hedef dili konusan toplumun kiiltiir bilgisinin miifredatta
ve oOzellikle yabanci dil 68retimi kitaplarinda bulunmasi bu baglamda
oldukca 6nemlidir. Fakat kiiltiirel unsurlarin icerigi, nasil yansitildigi, hedef
kiltiirti tamimayan 6grencileri kiiltiirlerarasilik bilgisine dogru bir yoldan
tasiyip tasimadigl da tlizerinde diisiinlilmesi gereken bir durum olarak
goziikmektedir. Ozellikle bu bilgiler aracihig ile 6grencinin dilini 6grendigi
toplumla ilgili basmakalip, dogrulugu kanitlanmamis bilgileri degistirip
degistirmedigi de kiiltiirel aktarimin bizzat kendi varlik sebebi olarak kabul
edilebilir.

“Iki yabanci topluluk birbiriyle anlasabilmek icin ya ortak bir dil bilmeli,
ya da birbirinin dilinden anlamalidir. Olaya yalnizca iki toplumun birbirinin
soyledigini anlamast olarak bakmak yeterli degildir; yabanct dil
égrenildiginde o toplumun kiiltiir birikimi, tarihsel gelisimi ve deger yargilari
da égrenilmeye, bdylece iliskiler saglamlasmaya baslar.“ (Agildere ve Delibas,
2019: 275). Bu tanimlamadan hareketle Tiirkgenin yabanci dil olarak
o0gretiminde kullanilan yontem kitaplarinin igeriginin kiltir aktarimi
baglaminda diizenlenmesi, Tiirk toplumsal bilgisinin tim bilesenleri ile
ogrencilerle paylasilmasi sadece kiiltiirel diplomasi faaliyeti olarak degil
ayni zamanda saglikli ve yararl bir yabanci dil 6gretimi siirecinin de geregi
oldugu diisiiniilmektedir. Aym zamanda Diller I¢in Avrupa Ortak Cerceve
Metni (D-AOCM, 2013) hedef kiiltiire ait diinya bilgisinin ve toplumsal
bilginin aktarimini, 6grenenin dil diizeyine gore sdylemsel yeterliliklere
ulasabilmesinin 6nemli bir etkeni olarak gormektedir.

Bu arastirmanin amaci istanbul Tiirkge Ogretim Setinde yemekle ilgili
ifadelerin gectigi metinlerde ve alistirmalarda yemek kiilttriiniin islevsel ve
sembolik  oOzellikler, davramis  kaliplar1  baglaminda  kullanilip
kullanilmadigini ve yemekle ilgili ifadelerde yemek kiiltiirtine dair davranis
kaliplarinin bulunup bulunmadigl arastirmaktir. Ciinkii yemekle ilgili
kiltiire ait ifadelerin veya yemek isimlerinin yontem kitaplarinda
siralanmasi, Tirk mutfaginin tanitim boyutuna hizmet etse de yemek
kiltiiriintin  islevsel ve sembolik 06zelliklerine, davranis kaliplarina
deginmek, Tiirk toplumsal bilgisinin paylasilmasi anlamina gelmektedir.
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Belki de 0Ogrencinin kiiltiirel gereksinimlerini bir turistin kiiltiirel
gereksinimlerinden ayiran en onemli unsurun da burada saklandigi
soylenebilir. Bu arastirmada aym1 zamanda Yabanci dil olarak Tirkce
égretiminde kullanilan Istanbul Yabancilar icin Tiirkce Ders Kitabinda Tiirk
yemek Kkiltiiriiniin cesitli dil diizeylerinde kendi icinde paylastirilarak
yansitilip yansitilmadigl ve hangi dil becerileri kapsaminda yansitildig1 da
incelenmistir. Clinkii dort dil becerisinin icinde aktarilmasi veya
paylasilmasi gereken kiiltiirel bilgi, dilden ayr1 bir beceri alan1 olarak kabul
edilemez. Bu baglamda Akkaya (2013) es zamanl bir kiiltiir aktariminin
o6neminden bahsetmektedir.

Toplumsal bilginin bir bileseni olan yeme - i¢me kiiltiirii ise yabanci
dil olarak Tiirkce 6gretiminde 6grenenlerde olduk¢a merak uyandiran ve ilgi
ceken bir kiiltiirel 6ge olarak tanimlanabilir. Bu baglamda incelenen Istanbul
Tiirkce Ogretim Setinde yeme-i¢me Kiiltiiriiyle ilgili yapilan paylasimin her
dil diizeyi icin hazirlanan kitaplarda orantii olarak islenmedigi
gozlemlenmektedir. Ozellikle A2 dil diizeyi icin hazirlanmis olan yer alan
yeme-icme ile ilgili linitede bu paylasimin diger dil diizeylerine nazaran
oldukga yogun bir sekilde yapildig goriilmektedir. Bu sebeple yeme-i¢cme ile
ilgili kiilttiriin paylasiminda dagilimin orantili oldugu séylenememektedir.

Yeme-i¢me kiiltiiriine ait ifadelerin hangi dil becerilerinde ele alindig1
incelendiginde ise Al dil diizeyinde dinledigini anlama ve okudugunu
anlama, A2 dil diizeyinde dinledigini anlama, okudugunu anlama ve
konusma, B1 dil diizeyinde dinledigini anlama, okudugunu anlama ve yazma,
B2 dil diizeyinde ise dort dil becerisini de kapsayan etkinliklerde bu
ifadelere rastlanmaktadir. C1 dil diizeyinde ise dinledigini anlama,
okudugunu anlama ve konusma becerilerinde yeme-i¢me ile ilgili ifadelere
rastlanmaktadir. Fakat B2 ve C1 dil diizeylerinin yeme-i¢gme kiltiirtiniin en
az ele alindig dil diizeyleri oldugu goriilmektedir.

A1 dil diizeyi i¢in hazirlanan kitapta Tiirk yemek kiiltliriiniin islevsel
ozellikleri kapsaminda, 6ncelikle yemegin kutlama, ziyafet ve eglence islevi
ve ritlielistik islevi goze carpmaktadir. Fakat dogum giintinde pasta kesmek,
disarida kutlama icin yemege c¢ikmak, anneler giinii icin yemege ¢ikmak
ifadeleri her kiiltiirde bulunan ritlielistik bir islev ve davranis kalibi
oldugundan 6zgiin Tirk toplum bilgisi paylasimi kapsamina girmemektedir.
Diger dil diizeyleri i¢in hazirlanmis kitaplarda oldugu gibi yemegin turizm
ve tanitim islevinin daha agir bastigi soylenebilir. A2 dil diizeyi i¢in
hazirlanmis olan kitapta bir linitenin tamami yeme-icme kiiltliriine ayrilmis
olmasiyla dikkat cekmektedir. Fakat gerek yemek adlarinin siralanarak
meniilerde yer almasi, gerek yemeklerin tanitilmasi ile yemegin sadece
turizm ve tanitma islevini yerine getirdigi soylenebilir. Yemek kiiltiiriiniin
islevsel ve sembolik 6zellikler, davranis kaliplar: baglaminda kullanilmadigi
ve yemekle ilgili ifadelerde yemek kiiltiirtine dair davranis kaliplar
baglaminda sadece “yemekten Once elleri yikamaktan” bahsedilmesi Tiirk
yeme-i¢me kiiltlirii araciligiyla degerlerin aktarilmasi agisindan bir kayip
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olarak nitelendirilebilir. B1 dil diizeyi i¢in hazirlanmis olan kitapta Tiirk
yemek Kiiltlirintin islevsel ozellikleri kapsaminda tiim islevlerinin
kullanildigr goriilmektedir. Diger dil diizeyleri icin hazirlanmis olan
kitaplardan farkli olarak daha az metinle Tiirk yeme-icme kiiltiirtinden
bahsedilse de islevsel olarak Tiirk kiiltiirii paylasimi acisindan daha faydali
bir igerik gdze carpmaktadir. Ayrica diger dil diizeyleri icin hazirlanmis olan
kitaplarda oldugu gibi Tiirk yeme-igme kiiltiiriiniin sembolik 6zellikleri
kapsaminda yine mutfakta yemek pisiren anne sembolii kullanilmistir.
Yemek kiiltiiriine dair davranis kaliplar1 baglaminda da 6grenci evlerini
tanimlarken “temiz tabak, catal, kasik kalmayincaya kadar bulasik
yikamayiz” “68renci evlerinin vazgecilmez yemegi yumurta ve patatestir”
ifadesi ise tartismaya ac¢ik bir ifade olarak yer almaktadir. B2 dil diizeyi i¢in
hazirlanmis olan kitapta Tirk yemek Kkiltlriiniin islevsel ozellikleri
kapsaminda sadece turizm ve tanitim islevinin siklikla kullanilmis oldugu
goriilmektedir. Ailenin yiiceltilmesi islevinin tek bir ifade ile gectigi kitapta
Tiirk yeme-igme davranis kaliplar1 kapsaminda siklikla “disarida yemege
cikmak” ifadesinin kullanildigi da gozlemlenmektedir. Tiirk yemek
kiiltiriiniin sembolik ozellikleri kapsaminda {nitede bir ifade ile
karsilasimamistir. C1 dil diizeyi i¢in hazirlanmis olan kitapta Tiirk yemek
kiiltiiriintin islevsel 6zellikleri kapsaminda sadece “cocuklara seker vermek”
ifadesi ile toplumsallasma islevinin yer aldig1 goriilmektedir. C1 kitabinin
Tirk yeme-igme Kkiiltiirii baglaminda sembolik o6zellikler ve davranis
kaliplar1 baglaminda aktarildigi gozlemlenmektedir. Sembolik o6zellikler
baglaminda  diger  kitaplarda yer alan  annenin = mutfakta
konumlandirilmasinin yani sira “tuzlu kahve” ifadesi de kullanilmistir.

Istanbul Kitabi tiim dil diizeylerinde Tiirk yeme igme kiiltiirii
paylasimi baglaminda yorumlamak gerekirse, Tiirk yeme-i¢me kultiiriiniin
islevsel 6zelliklerinden tanitim ve turizm islevinin en sik kullanilan islev
oldugu goze carpmaktadir. Diger islevlerin goz ardi edildigi kitaplarda
secilen toplumsallasma, hediyelesme gibi islevlerin ise genellikle tiim
kiltiirlerde ortak olan islevler arasindan secildigi gozlemlenmektedir. Tiirk
yeme-icme  kiltiiriiniin ~ olduk¢a  zengin = sembolik  6zellikleri
diistiniildiigiinde, tiim kitaplarda bu 6zelliklerden sadece kadinin mutfakta
konumlandirilmasi semboliiniin islenmesi de dikkat cekmektedir. Ayrica
Tiirk yeme-igme davranis kaliplarinin ¢ok az islendigi kitaplarda en dikkat
cekici unsur ise her kitapta siklikla karsilasilan ve yine tiim kiilttirlerde ortak
oldugu bilinen disarida yemege cikmak ifadesi olmustur. Bu baglamda
yabanci dil olarak Tiirkce 6gretiminde, Tiirk toplum bilgisi paylasiminin
saglikli ve faydali olabilmesi adina yeme-i¢me islevlerinden biri olan tanitim
ve turizm islevinden uzaklasilarak daha c¢ok toplumsallasma, ailenin
yluceltilmesi, ritiielistik, kutlama islevlerini ele alan ifadelere yer verilmesi
ve bu baglamda her toplumda ortak olan islevlerin yani sira Tiirk toplumuna
0zel olan kiiltiirel gercekligin paylasilmasi dnemli goziikmektedir. Ayrica
yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretiminde kullanilan kitaplarda, yeme-igme
kiltiiriine dair davranis kaliplarinin oldukca 6nemsendigi Tiirk kultiiriiniin
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yansitilmast ve Kkiiltlirlerarasilik kavramina ulasmak adina Kkitap
yazarlarimin farkhh kiltiirleri konu alan metinler ve etkinlikler
diizenlemelerinin yerine 6grenenlere kendi kiiltiirlerine ait 6zellikleri,
kendilerinin dile getirmesi firsatinin verilmesi de 6nem arz etmektedir.
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BEKTASI TARIKATI ELKAB VE UNVANLARINA AiT ORNEKLER
.
EXAMPLES OF BEKTASI TARIQA ELKAB AND TITLES

Mustafa OGE* - Kenan Ziya TAS*

0Z: Bektasi tarikatina ait yazili kaynaklarin Osmanl Tiirkcesinden giiniimiiz Tiirkcesine ve
gilinlimiiz alfabesi ile ¢eviriyazi olarak aktarilmasi 6nem arz etmektedir. Bektasiligin sadece
sozlii kiiltiire dayali olmadiginin kaniti olarak degerlendirebilecegimiz husulardan bir tanesi
kitiiphanelerde Bektasilik hakkinda degisik tarihlerde yazilmis el yazmalaridir. Bu yazmalar
icerisinde Bektasilikle ilgili pek cok farkli konu islenmistir. Ayrica Miinseat mecmualarinin
icerisinde de Bektasi tarikati ile ilgili pek ¢cok farkli konuyu ihtiva eden yazilar bulunmaktadir.
Miinseatlar konusunda pek ¢ok ¢alisma yapilmis olmasina ragmen miingeat mecmualarinda
yer alan Bektasilige ait hususi hitap bicimlerini ihtiva eden mektuplar veya diger yazisma
tiirlerine pek dokunulmamistir. Gerek tarihi agidan gerekse diger alanlarda bu mektuplarin
icerisinde yer alan bilgilerin degerlendirilmesi yeni bilgilerin ortaya konulabilmesi agisindan
katki saglamaktadir. Dolayisiyla bu bosluga bir katki saglamak ve bu alandaki boslugun
doldurulmasina ilaveler yapmak agisindan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaplig
yazmalari icerisinde yer alan BEL_Yz K0415 katalog numarasi ile kayitla yazma igerisinde yer
alan Bektasi tarikatina ait yazisma usullerinin yer aldig1 boliim degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bektasilik, Miinseat, mektup, elkab, unvan.

ABSTRACT: It is important to transfer the written sources belonging to the Bektashi tariqa from
Ottoman Turkish to today's Turkish and as a transcription with today's alphabet. One of the awe
that we can consider as proof that Bektashism is not only based on oral culture is the
manuscripts about Bektashism written at different dates in libraries. In these manuscripts, many
different subjects related to Bektashism were handled. In addition, in the Miinseat journals, there
are articles on many different topics related to the Bektashi order. Although there have been
many studies on Miingeats, the letters or other types of correspondence in the Miinseat
magazines containing the special forms of address belonging to Bektashism have not been
touched. Evaluation of the information contained in these letters, both in terms of history and in
other fields, contributes to revealing new information. Therefore, in order to contribute to this
gap and to make additions to filling the gap in this field, the catalog number BEL_Yz K0415 in
the manuscripts of the Istanbul Metropolitan Municipality Atatiirk Library and the section of
the Bektashi tariqa in the recording by recording has been evaluated.

Keywords: Bektashism, Miingeat, letter, elkab, title.
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Giris

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi Bel_Yz_K_ 0415
Demirbas, 297.75 BEK 1 yer numarasi ve Bektasi Tarikati ismiyle kayith
olan eser icerisinde farkli konular yer almaktadir. Eserin miiellifi kayith
degildir. icerisinde yer alan mektuplarda 1845 tarihinin diisiilmiis olmasi
akla bu tarihte ya da hemen 6ncesi veya sonrasinda yazilmis olabilecegi
ihtimalini getirmektedir. Yazma eser “Diinyanin Giizeran Iden Miiddeti” isimli
baslikla baglamaktadir. Burada bazi islam ulularinin vefat tarihleri ile ilgili
bir bolim vardir. Eserin icerisinde yer alan bashiklardan bazilari; “Der
Beyadn-1 On Iki Post Sahibleri, Der Beydn-1 Silsile-i Hazret-i Hiinkdr Haci Bektag
Veli kuddiise sirrehii’l-celi, Hazret-i Hiinkdr Haci Bektas Veli kuddtise Sirrehti’l-
celi Efendimizin kavl-i Yolu, Der Beydn-1 Tarih-i Velddet-i Serifleri ve Tarih-i
Vefdt-1 Serifleri, Der Beydn-1 Kible, Terciimdn-1 Post, Serh-i Muhammediyye,
Gazel-i Gaygusuz Sultdn, Der Beydn-1 Farz-1 Imam Ca’feri’s-Sadik Radiyallahu
anh, Nutk-1 Isma’il Hakki Kuddiise Sirrehu, Faziletndme-i Imam ‘Ali
Kerremallahu Vechehu, Faziletndme-i Hazret-i Sdh-1 Veldyet, Fazilet-i Diger,
Miite’ehhil Olan Canin I[krdr Aldigi Avdnda Gérecegi Rah-1 ehlullahin Serhidir
Beyan sod, Haza fi Beydn-1 Ahvdl-1 Tig bend, Salavatndme-i Serife E'imme-i
Isna Aser” bashklarin1 tasimaktadir. Ayrica eserin icerisinde ¢ok sayida
terciiman ve Misri’den risaleler yer almaktadir. Boliim basliklar1 genellikle
kirmizi miirekkep ile yazilmistir. Calismamiza konu olan mektuplar bu
eserin 60. varagindan baslamaktadir. Burada yer alan mektuplar;

Hact Bektasg vekillerine bu siydkda tahrir olunur
Dervislerden miirsidler tarafina yazilacak tesviddir
Post-nisin dedelerden akrdni dedelere neveste sod
Agavdtdan Dede Efendilerimize tezkere stiretidir
Dervislerden seyhler tarafina niyaz-ndme stiretidir
Megihdtden Babay-1 <dleme neveste sod

Kiittabdan Dede Efendilere neveste

ifadelerini tasimaktadir. Toplamda yedi tane mektup bulunmaktadir.
Burada yer alan mektuplarin 6zelligi Bektasi tarikati ile ilgili yazisma
usullerini anlatiyor olmasidir. Eserin icerisinde az sayida mektup olmasina
ragmen yazisma usullerini ortaya koyabilmek acisindan 6nemli 6rnekler
icermektedir. Resmi yazisma usulleri ve gilinliik hayata dair yazisma
orneklerine ait mektuplarin yer almasi hem resmi yazigsmalar hem de giinliik
hayata dair elkab ve unvanlari ortaya koyabilmek a¢isindan faydali olacaktir.

Mektup Kavram Uzerine Bir Degerlendirme

5% kelimesi Arapga “yazmak” anlamindaki <« (k-t-b) kokiinden
tiiretilmis olan mektup, “yazilan sey” anlamina gelmektedir. (Bozkurt, 2004:
13) “Bitik, name, risale, varaka, nemika gibi anlamlara da gelen mektup is
veya tebrik, taziye vb. amaglar i¢in génderilen kagittir (S. Sami, 1989: 1395).
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Ligat-1 Naci de ise “baska baska merhalede bulunan iki kisinin yek digerine
gonderdikleri kagit, ndme, tahrirat. Bir sehr-i ddhilde teati edilen evraka
(tezkire) nami verilir. Eskiden (emir-ndme) makaminda kullanilirdi.” (M.
Naci, 1995: 825). Arap Edebiyatinda bu kelimenin karsilig1 risale kelimesi
yaygin olarak kullanilirken (Durmus, 2004: 14), Fars Edebiyatinda
sultaniyyat ve ihvaniyyat seklinde iki tiir bulunmaktadir (Kurtulus, 2004:
16).

Mektuplar sadece edebi acidan degil ayni1 zamanda tarihi olaylar1 da
degerlendirebilmek acgisindan bilgiler icermektedir. Bu konuda M. Orhan
Akay “Mektuplar tarihi, ictimaf, askeri, siyasi, dini-tasavvufi, fikri-felsefi ve
edebi konularda dénemlerine, kisilere, kisiler arasindaki iliskilere, sanat
eserlerinin arka planindaki ¢ok defa bilinmeyen olusum safhalarina isik tutan,
dolayistyla monografik/biyografik arastirmalarda dénemli kaynaklardan
birini teskil etmektedir” ifadelerini kullanmaktadir (Okay, 2004: 17).
Mektuplarin yazilis amacina gore pek cok farkli cesidi bulunmaktadir.
Tebrik-name, cevab-name, meveddet-name, taziyet-ndme, tesekkiir-name,
takriz-ndme, davet-name, niyaz-name tebrik-nadme (Gokce, 2007: 13-18)
gibi birkag cesidini 6rnek olarak verebiliriz.

Miinseat mecmualarinda pek ¢ok farkli mektup 6rnekleri mevcuttur.
Her mektup tiiriiniin tasimasi gereken ozellikler birbirinden farklidir.
Mektuplarin tasimasi gereken sartlar Kitiikoglu tarafindan su sekilde ifade
edilmigtir.

“Mektubun on gsarti ise gséyledir: 1. Génderen ve
gonderilenin riitbeleri dikkate alinmalidir. 2. Eger génderilen
gonderenden list riitbede ise isminin yazilmamasi tercih
edilmelidir. Ancak génderenin mesdyihten olmasi halinde bu
hususa riayet edilmeyebilir. Génderenle génderilenin mevkileri
esitse génderilenin ismi yazilir. 3. Gonderilen gdnderenden
daha agsagi bir mevkide ise istiyak ve gériisme talebi
riikiinlerinin yerine iyi niyet, devletin bekasi, ricanin kabulii ve
muradin hdsil olmasi yazilir. 4. Uzun stiredir ayri degillerse
istiyak kisminin da yazilmamasi tavsiye edilir. 5. Génderenin
riitbesi asagi ise “Sami-i hudddm-i zevi’l-ihtirdm i‘ldm olunur
ki” seklinde bir ifade kullanilmasi gerekir. 6. Uzun zaman
gecmemis bulunmasi ve mekdnin uzak olmamasi halinde tarih
rikknti ihmal edilir. 7. Génderilen i¢in gaip sigast kullanilip
sahsen hitap edilmemelidir. Meseld, “.. talep etmissin”
denilmeyip  “taraflarindan .. talep etmisler” sekli
yazilmaldir. 8. Ustten alta yazilan mektuplarda “.. edesiz
seklinde cogul sigast kullanilmamahdir. 9. ['ldm-1 hal riiknii
selam riikniine bagli olmaldir. 10. Seldm iblagi ile halini i'ldm
riikiinlerinde kullanilan sigalar ayni olmaldir.” (Kiitiikoglu,
2004: 18-19)

”
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Her resmi evrakta oldugu gibi mektuplarda da belirli riikiinler
bulunmaktadir (Kiitiikoglu, 2004: 18). Mektuplarin yazildig1 kisiye gore
davet ve elkab degismektedir. Ayrica gonderilen kisilerin mevkilerine gore
kagidin kullanilis sekli farklilik gostermektedir. (Kiitiikoglu, 2004: 20)
Dolayisiyla mektuplarin tasimasi gereken belli sekiller oldugu ortadadir.
Kullanilan elkab ve kagidin kullanilis sekli bile belli kurallar cergevesinde
olmali idi. Osmanli Devleti gibi biirokrasi ve diplomatik gelenegi oldukca
gelismis olan bir devlette bu son derece olagan bir durumdur. Protokol
kaidelerine (silsile-i merdtib) son derece oOnem verilen bir devlette
mektuplarin gonderilen kisinin statiisiine gore yazilmasi ve hitap
sekillerinin farklilik gostermesi sasirtici olmaz. “Her mektubun basinda
“elkap” denilen ve génderilenin mertebesine gore siralanan bir takim sifatlar
dizilir. Elkap bir gelenek oldugu kadar her isin bir diizene bagl oldugu
oturmus toplumlarda belli kurallara bagh ve herkesin yerini, ayarini
belirtmeye yarayan bir yoldur.” (Haksever, 1996: 25)

Yazmada Yer Alan Mektuplarda Kullanilan Lakap ve Unvanlar

Mektuplarda yazildig: kisinin statiisiine uygun olarak dénemin dilini
yansitan oldukca stsli elkab ve wunvanlar kullanilmistir. Mektup
basliklarinda Farsca ifadelerin de yer aldig1 goriilmektedir. Donemin 6zelligi
olarak yazismalarda Tiirk¢e, Arapca ve Farsca elkab ve unvanlar cok sik
kullanilmaktadir. Burada gecen elkab ve unvanlar birebir cevrilmemis,
kullanilan kelimelerin anlamlarini vermek yerine ana hatlar ile hitap
seklinin ne anlama geldigi parantez iginde verilmistir. Mektuplarda yer alan
hitap sekilleri su sekildedir:

‘arif riimiiz-1 seri’at kdsif-i kiintiz-1 tarikat vakif-1 firiiz-1 hakikat sahdyif-
endiiz-1 ma’rifet cerdg-1 firiiz-1 halvet hdne-i vahdet sem’-i cemi’-i dil-efriiz-1
himmet efser-1 fark piir-‘izzetim efendim hazretleri

(Seriatin riimuzlarim bilen tarikat hazinesinin kasifi olan hakikat
cevherinin vakifi olan sayfalari marifet dolu halvethanenin ugurlu ¢eraginin
yegane miicevheri ve 15181 ¢ok izzetli himmet tacinin ve gontl aydinlatan
151811 sahibi)

Sacddetlii faziletlii resddetlii celiyyti’l-himmet miirsidim sultdnim pirim
efendim hazretleri

(himmeti acik ve biiyiik olan, irsat eden)

Sericatlii tarikatlii birdderim Mustafa Dede hazretleri

Semdahatlu kerdmetlii <ali himetlii efendim cazizim sultdnim hazretleri

(Comert, himmeti ve kerameti cok efendim)

Kerdmetlii velayetlii fiitiivvetlii  rdsidii’l-miirsidin rehber-i ilallahi
seyhim sultdnim seyh <Ali Baba hazretleri

(Soyu temiz, keramet ve velayet sahibi, ilahi yolda rehberim olan)
Faziletlii cindyetlu kerametlu seyh efendi hazretleri
(Fazilet sahibi, yardimsever, keramet sahibi, seyh efendi hazretleri)
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Pisvay-1 erbdb-1 tarikat mukteddy-1 ashdb-1 hakikat gavsi’z-zaman
kehfii'l -eman resddi’l-sdlikini’l-manzir bi-intizdri’l-miilki’l-hakki’l-miibin
kutb-1 felek irsdd merkez-i da’ire-i resdd hazret-i Hiinkdr Hact Bektds Veli
Hazretlerinin kibdr-1 mesdyihlerinden resadetlii kerdmetlu cindyetlu siyddetlli
Dede Efendi hazretleri

(Tarikat ve hakikat erbabinin 6nderi, zamanin gavsi, giivenilir siginak,
emsalsiz hakikat miilkiinii aciklayan ve saliklere onu gosteren, irsat
dairesinin merkezi, Hunkar Haci Bektas Veli hazretlerinin biiylik
seyhlerinden Seyyid, keramet ve yardim sahibi Dede Efendi)

Mektuplardaki elkab ve unvanlar yazilan ve yazan Kkisi ile yazils
amacina gore degisiklik gosterecektir.

Yazmada Yer Alan Mektuplar

Haci1 Bektas Vekillerine Bu Siyakda Tahrir Olunur

‘Arif riimiz-1 seri’at kdsif-i kiintiz-1 tarikat vakif-1 firiiz-1 hakikat sahdyif-
endiiz-1 ma’rifet cerdg-1 firiiz-1 halvet hdne-i vahdet sem’-i cemi’-i dil-efriiz-1
himmet efser-1 fark piir-‘izzetim efendim hazretleri hemise hdr-1 fiyiizdt-1 ilahi
ve ddver-i mihr-i semavdt nd-miitendhi olan asitdn-1 dergdh-1 zisanlarina riy-
1 niydz pisan-1 dervigdn-1 fersude kilindigi hitdminda ‘ariza-i bende-i
sermendeleridir ki ez kadim hiisn-i tevecciihdt-1 seniyyeleri perverdesi ve
inzdr-1 himem-i muhsinatlari1 zindesi oldugum haysiyetiyle her seb td beriiz-1
ezkdr-1 cemile ve evsdf-i celileniz ile evkdt-1 giizdr ve zaman imrdr birle bundan
akdem soy-1 seref boylarina yek ¢end kit’a niydz-ndme tahrir ve savb-i
dilctiylarina tesyir olunmus ise de bu defa cdnib-i ‘abid-i cdliblerine hak
karindasimiz es-seyyid dervis Hiiseyin Baba bendelerinin ‘azimetleri bediddar
oldukda isbu ¢dker-ndme terkimine ibtiddr ve merfi’ nezd-i himmet meddrlari
kilindi. Bi-mennihi Te’dld vasil-1 dest yed-i destgir ve ma’liim ‘ilm-i pertev
zamirleri buyuruldukda muntazir oldugum hiisn-i teveccciihdt-1 seniyye ve
himmet-i ‘ulydy-1 intizdr-1 hiisniyye bu kemter-1 derni’alari lizerinden diir ve
mehciir buyurmamalari sime-i mekremet mesimeleridir efendim. Fi 15 Rebi’iil-
ahir sene 261(Belge-1: 60).

Mektup Haci Bektas vekillerine yazismalarda hitap seklinin nasil
olacag1 hakkindadir. Mektuptaki tarihe gore 23 Nisan 1845 tarihinde
yazilmistir. (Fi 15 Rebi’iil-ahir sene 261)

Dervislerden Miirsidler Tarafina Yazilacak Tesviddir

Sacadetlii faziletlii resddetlii celiyyii’l-himmet miirsidim sultdnim pirim
efendim hazretleri hemdre-i revnak- bahgdy-1 hdnkdh-1 irsad ve zib-i efzdy-1
seccdde riisd ve seddt olmalart dacvati be-hultisii'l-nihdd itmam kilindig
siydkinda niimdyende-i hem-ctiy-1 salik il-fi'adlaridir (Belge-1: 61).

Tarikatin i¢ isleyisinde ast st iliskisi icinde olan kisilerin birbirine
nasil hitap edecegini gosteren bir mektuptur. Dogal olarak kullanilan elkab
ve unvanlar da bu hiyerarsiye uygun olarak yazilmak durumunda idi.

Post-nisin Dedelerden Akrani Dedelere Neveste Sod
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Sericatlti tarikatlii birdderim Mustafa Dede hazretleri hemvdre-i cagk-1
cemdl olunub hatiriniz si’al olunduktan sonra Insde Allahu tecdla bi-himmet -
i pir isbu Bazar irtesi gicesi cayn-1 cem olunmak murddimiz olmagla Bazar
gtinii taraf-1 fakirdnemize tesrif buyurmaniz me’miilu is bu tezkere tahririne
badi kilindi. Hii (Belge-1: 61).

Esdeger makamda bulunan Kkisilerin yazisma usullerinde kullanacagi
elkabi icermektedir. Mektuplarin 6zelligi geregi esdeger mevkide bulunan
kisiler arasindaki yazismalarda kullanilan {islubun ast iist iliskisinde oldugu
gibi olmasi beklenemez. O nedenle kullanilan elkabin daha sade oldugunu
ifade edebiliriz.

Agavatdan Dede Efendilerimize Tezkere Stretidir

Semdhatlu kerametlii <alf himetlii efendim cazizim sultdnim hazretleri
hassd-i hdkipdy-1serife ve huziir-1 erenlere niydz iderim. Ancak benim sultdnim
hazretleri huziir-1 erenlere fakirdne bir re’s kurbdn ile on iki gurus dahf niyaz
olmak lizere taraf-1 erenlere irsdl olunmusdur. Vusiiliinde kabul buyurup
fakirinizi géniilden ¢ikarmayub géniil yardimini bu fakirinizi dahi erenler
niyazindan diir eyle(me)mek)? niyazimizdir. Hii (Belge-1: 61).

Tarikat miintesiplerinin ileri gelenlerinden Dede Efendilere yazilan
tezkeredir. Ifadelerde saygi ve baghihg én plana ¢ikaran bir iislubun tercih
edilmis oldugunu goériiyoruz.

Dervislerden Seyhler Tarafina Niyaz-name Siretidir

Kerdmetlii velayetlii fiitiivvetlii rdsidi’l-miirsidin rehber-i ilallahi
seyhim sultdnim seyh <Ali Baba hazretleri hemdre-i, himdye-i sdh-1 merddn ve
sir-i yezdan esedallahii’l- galib <Aliyyi Ibn-i Ebi Télib hazretlerinde berkardr ve
berdevam ve kdffe-i umiir-1 zahiri ve bdtinide miiriivvetii’l-bdl ve astide-i hdl
olmaniz dacvdti takdimiyle niimiide-i piir-i uhrevileridir ki ezma ezel-i zat-1
kiramilerine olan intisdb-1 deruniyyem lazimesince her bdr ezkdr-1 cemile ve
evsdf-1 ahlak-1 pesendideleriyle avdn giizdr ve cale’l- husus himmet ekgsir-i
ruhaniyyeleri isticldbina dide riiz ve intizdr iizere oldugumu inhaya zerica cily
iken cemce hediyyesi olarak bir cadet sebze-renk-i siiyiizdt-1 kirdmilerine ithaf
ve ihdd ve mahsis ademimiz Muhammed bendeleri yediyle irsdl savb-i
kerametleri kiinmagin bi-mennehu Tecdld vusiiliinde dest-aviz-i fakirdnemizi
cind-i kir@milerinde kabule hiisn-i karin buyurulmasiyla memnun ve mesrir ve
cam-1 cask-1 ezeli niis ider gibi deriinundan dab-1 leziz nils olundukg¢a bu fakir-i
liftaddeyi dahf hatir-1 megihdnelerinde hutur iderek hayr ile yad ve tezkdre
himmetleri niydzi vesile-i carz-1 ihldsim olmugdur. Insde Allahu Tecdla ledi-
sadi’l- vusiil niydzin cdnib-i hayr-1 hahlarin evkdt-1 eshdrde himmet-i
cdlilerinde bi-dirig eylemeniz niydz-peserdtimdir.Hii (Belge-1: 61).

Dervislerden seyhi tarafina yazilan mektuplarda da sadakat ve
bagliligl, seyhin fazilet ve istinligiinii ve kendisinden dua ve himmet
bekledigini gdsteren bir lislup tercih edilmistir.

539

——
| —



Bu mektupta yine tarikat icerisindeki hiyerarsiyle ilgili olarak ast iist
iliskisi icerisinde yazilmis bir mektuptur. Kullanilan elkab yazan kisinin ve
yazilan kisinin tarikat icerisindeki makamina gore yazilmistir.

Mesihatden Babay-1 <Aleme Neveste Sod

Faziletlii cinayetlu kerametlu seyh efendi hazretleri cask-1 niyaz olunub
miibarek hatirlara kemayenbag istifsar olunur. Insde Allah is bu yevm-i
Pencsembe mahdumumuz Ibrahim cAtd Efendinin cemicyyet-i hitam
musammem olmagla yevm-i mezblirda sdcat dortde tesrif buyurmalari
niyaz-1 cacizanemdir. (Belge-1: 62).

Bu mektup bir davet-namedir. Davet-name: <=2 davet kelimesi
Arapca kokenli bir kelimedir. “Cagirma, cagri, ziyafet, dua” gibi anlamlara
gelmektedir. Yemekli toplanti anlamina da gelen kelime diigiin, mevlid v.b.
cesitli toplantilara ¢agri anlaminda da kullanilmaktadir (Tas, 2021: 31).
Riitbesi olan kisilere veya davet sahibinin tanidig1 veya yakini olan kisilere
yazilir. Burada mesihat ifadesinden seyhiilislamlik makami anlasilabilir.
Resmi bir yazismadan ziyade hususi bir davet mahiyetindedir.

Kiittabdan Dede Efendilere Neveste

Pisvdy-1 erbdb-1 tarikat mukteddy-1 ashdb-1 hakikat gavsi’z-zaman
kehfii’'l -eman resddi’l-sdlikini’l-manzir bi-intizari’l-miilki’l-hakki’l-miibin
kutb-1 felek irsdd merkez-i da’ire-i resdd hazret-i Hiinkdr Haci Bektds Veli
Hazretlerinin kibdr-1 mesdyihlerinden resadetlii kerdmetlu cindyetlu siyddetlli
Dede Efendi hazretleri vakt-i serifiniz sacid-i <émr-i resdd mdileri kemali-i
dacvatiyla minhdy-1 c<dcizdneleridir ki oglumuz Es-Seyyid Muhammed
cAbdulhekim Efendi ddcilerinin te’ehhiil-i velimesi miitehakkik olmagin
hasseten tahrir-i muhibbdneye badf kilindi. Bi-mennihi Te<dld isbu Pengcsenbe
giinti sdcat besde sacadetlu siyddetlu mir Hasan Efendi bendeniz ile macan
tesrifiniz mercii ve miitemennadir. Baki hemvdre resddet himmet da’im bad.
Temmet (Belge-1: 62).

Bu mektup da bir nikah davetidir. Resmi gorevlilerden (kiittab) tarikat
mensubu olup ist diizeyde bulunan dede efendilere yazilan bir hususi
mahiyette bir davet-namedir.

Mektuplarda kullanilan elkab ve unvanlarin tarikatin i¢
hiyerarsisindeki siralamaya uygun olarak yazildigin1 soyleyebiliriz.
Tarikatin hiyerarsisi igerisinde list makamlarda yer alan kisilere yazilan
mektuplarda kullanilan elkab ve unvanlarin daha agir ve siislii ifadeler
icerdigini, ancak esit statiide bulunan makamlarin birbirine yazdiklar
ifadelerin daha sade oldugunu goriiyoruz. Edna makamdan 414 makamda yer
alan bir kisiye yazilan mektuplarda daha agdali ve siislii bir tislubun tercih
edildigi anlasilmaktadir. Hac1 Bektas vekillerine ve Dede Efendilere yazilan
mektuplarda kullanilan tislup tarikat hiyerarsisi icerisinde tist makamlarda
yer aldiklarini1 gostermektedir.

Sonug
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Mektuplar edebf, tarihi ve sosyal pek ¢ok alanda istifade edilebilecek
kaynaklardir. Bektasi tarikatinin sadece sozlii bir kiiltiirden ibaret olmadigi
ve bu tarikata ait pek ¢ok yazili kaynagin oldugu bir gercektir. Bu yazida
Bektasi tarikati mensuplarinin kaleminden g¢ikan veya onlara hitaben
yazilan mektuplar ele alinmistir. Miinseat tiirii eserler icerisinde bu konu ile
ilgili daha pek cok mektubun olmasi muhtemeldir. Bu alanda yapilan
calismalar arttikca, degisik tarihlere ait yazisma oOrneklerinin ortaya
konulmasi meydana gelen degisimlerin degerlendirilebilmesi veya isleyisin
daha iyi anlasilabilmesi agisindan faydali olacaktir.

Mektuplar icerisinde dikkat ceken hususlardan bir tanesi 6zellikle
tarikat hiyerarsisi icerisinde bulunan Kkisilerin birbirleriyle yazismalarinda
kullanilan tislubdur. “himdye-i sdh-1 merdan ve sir-i yezddn esedallahti’l- galib
<Aliyyi Ibn-i Ebi Talib hazretlerinde berkardr ve berdevdm ve kdffe-i umir-1
zahiri ve bdtinide miiriivvetii’l-bdl ve asiide-i hdl olmaniz dacvdti takdimiyle
niimilde-i piir-i uhrevileridir ki ezma ezel-i zdt-1 kirdmilerine olan intisdb-1
deruniyyem lazimesince” (Belge-1: 61) ifadesinde {slubun tarikatin
hassasiyetlerine uygun olarak 6zenle secilmis oldugunu ifade edebiliriz.

Eserde yer alan tarihin Yeniceri Ocaginin kaldirilmasindan sonraki
doneme ait olmasi daha da ilgingtir. Ciinkii Yeniceri Ocaginin
kaldirilmasindan sonra devletin Bektasi tarikatina bakis acgisinda ister
istemez bir kisim degisiklikler meydana gelmesi kag¢inilmaz bir durumdur.
Ancak Bektasiligin ¢ok gli¢clli bir yap1 olmasi dolayisiyla bu siiregte varhigini
strdiirmeyi basarmistir. Tarikatin mevcut yapisinda o gline kadarki kiiltiirel
birikimin aktarilma ¢abasinin kiiciik bir 6rnegi olarak ifade edilebilir.

Degerlendirdigimiz eserin icerisinde az sayida mektup olmasina
ragmen hem resmi yazisma usulleri hem de gilinliik hayata dair 6érnekleri
icermesi acisindan 6nem arz etmektedir. Bu alanda yapilan g¢alismalarin
oldukca az oldugunu sdyleyebiliriz. Bektasi tarikati ile ilgili yazisma usulleri
konusunda fazla bir ¢alisma 6rneginin olmamasi bu ¢alismanin 6énemini
arttirmaktadir. Ayrica Bektasi tarikatinin kollar1 arasinda yazisma usulleri
ile ilgili farkhliklarin olup olmadigi konusunda daha saghkh
degerlendirmeler yapabilmek acisindan daha fazla yazisma 6rnegine ihtiyag
oldugu ifade edilebilir. Bu kadar az sayidaki drnekten hareketle ¢ok kesin
yargilarin ortaya konulmasi hatali degerlendirme yapilmasi ihtimalini
arttiracaktir.

Yazisma usulleri ile ilgili 6rneklerin olmasi Bektasi tarikatinda hemen
her alanda gii¢lii bir kiiltiirel birikimin oldugunu ve tarikatin bu kiiltiirel
birikimi aktarma konusunda yazili kaynaklara sahip oldugunun bir
gostergesi olarak ifade edilebilir.

KAYNAKCA

Belge-1: Bektasi Tarikati (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Atatiirk Kitaplhgi,
Bel_Yz K 0415 Demirbas, 297.75 BEK 1)
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ORHAN KEMAL’IN ROMANLARINDA KADINLARIN BEDEN
YAPILARI, BEDENSEL DAVRANISLARI VE KISILIKLERI ARASINDAKI
ILiSKI UZERINE BIR INCELEME

-Cemile, Bereketli Topraklar Uzerinde, Bir Filiz Vardi, Kétii Yol-
*

ON THE RELATIONSHIP BETWEEN THE BODY STRUCTURES, PHYSICAL
BEHAVIOR AND PERSONALITY OF ORHAN KEMAL'S NOVELS

-Cemile, Bereketli Topraklar Uzerinde, Bir Filiz Vardi, Kotii Yol-

Emel AYDIN OZER*

0Z: Bu makalede, Orhan Kemal'in romanlarinda éne ¢ikan kadin karakterlerin kisilikleriyle
bedenleri arasinda nasil iliskiler kuruldugu tespit edilecektir. Kisinin kendini ifade etmede
bedenini nasil kullandigi, yazar tarafindan bunlarin nasil anlamlandirildig1 incelenecektir.
Yapilacak inceleme i¢in yazarin kadin karakterleri 6n plana ¢ikardigi dért roman segilmistir.
Bu romanlar Cemile, Bereketli Topraklar Uzerinde, Bir Filiz Vardi ve Koti Yol'dur. Bu dért
romanda, 6n planda oldugu gorilen dort kadin karakter merkeze alinarak inceleme
yapilacaktir. Bu kadinlar sirasiyla, Cemile, Fatma, Filiz ve Nuran'dir. So6zii edilen
romanlardaki Kkisilerle ilgili yapilan tasvirlerden bu kisilerin karakterleriyle ilgili bazi
tespitler yapmak miimkiindiir. Orhan Kemal, bahsi gecen bu doért romanda kadin
karakterlerine cesitli roller verir ve bu toplumsal nitelikli roller onlarin toplumdaki yeriyle
ilgili ipuglar1 barindirir. Bu bilgiler bir yandan da onlarin psikolojik durumlariyla ilgili ¢esitli
ipuglari vererek roman karakterlerinin ruh durumlarini ortaya koyar. Yani yazar, bu bedensel
tasvirleri, o kadinlarla ilgili ¢esitli ipuglar1 edinmemiz ve onlar1 daha iyi anlayabilmemiz i¢in
kullanmistir, denilebilir. Fatma'yla Cemile birbirine benzer sartlarda yasar. Biri hayat
karsisinda yanlis tercihler yaparak yenik diisen, digeri ise hayat karsisinda direnen isci
kadinlardir. Aynm1 yolun iki farkl alternatifi gibidirler. Benzer ilgi Filiz'le Nuran icin de
kurulabilir. Filiz, Nuran'in kot sonla biten hikayesinin iyi alternatifidir. Bu romanlar, tespit
edilen bu benzerlik dolayisiyla se¢ilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beden, kadin, kisilik, roman, Orhan Kemal.

ABSTRACT: In this article, it will be determined how the relationships between the personalities
and bodies of the prominent female characters in Orhan Kemal's novels are established. How the
person uses his body to express himself and how these are interpreted by the author will be
examined. Four novels in which the author featured female characters were selected for the
examination. These novels are Cemile, Over the Fertile Land, There Was a Sprout, and The Bad
Path. In these four novels, four female characters, which are seen to be in the foreground, will be
examined by centering. These women are Cemile, Fatma, Filiz and Nuran, respectively. It is
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possible to make some determinations about the characters of these people from the
descriptions made about the people in the mentioned novels. Orhan Kemal gives various roles to
female characters in these four novels and these social roles contain clues about their place in
society. This information, on the other hand, reveals the mood of the novel characters by giving
various clues about their psychological state. In other words, it can be said that the author used
these bodily descriptions in order to obtain various clues about those women and to better
understand them. Fatma and Cemile live in similar conditions. One is the worker women who
succumb by making wrong choices in the face of life, and the other is the women who resist
against life. They are like two different alternatives of the same road. A similar interest can be
established for Filiz and Nuran. Filiz is a good alternative to Nuran's story with a bad ending.
These novels were chosen because of this similarity.

Keywords: Body, woman, personality, novel, Orhan Kemal.

Giris

Insan bedeninin hem fiziki bir yapiya hem de ruhsal bir boyuta sahip
oldugu, fiziki yapisinin gorilebilir varligini; ruhsal yapisinin ise igsel,
gudiisel varligini olusturdugu bilinmektedir. Fiziki ve ruhsal olmak iizere iki
boyutu olan beden, insanin iirettigi degerleri ifade etmede 6nemli bir isleve
sahiptir. Boylesi onemli bir islev, beden yapisiyla Kkisilik o6zellikleri
arasindaki iliskilerin ortaya konulmasi i¢in birtakim ¢alismalar yapilmasini
da gerekli kilmistir. Bu ¢alismalar yeni degildir. Eski Yunan’'dan baslayarak,
Islam kaynaklarina kadar, insanin beden yapisiyla psikolojisi arasinda dogal
bir baglantinin olduguna dair inang; beden ve kisilik arasinda iligkiler
kurulmasina zemin hazirlamistir. Bu iliskilerin izlerine Hipokrat, Aristo ve
Platon gibi eski Yunan diisiiniirlerinin eserlerinde de rastlanmaktadir.
Aristo, “De Natura Animalium” isimli ¢calismasinda beden ve yiiz yapisi ile
insanin karakter ozellikleri arasinda baglant1 kurmaya ¢alismistir. 15. ve 16.
yuzyillardan itibaren bu ydntem, Kkisilerin karakter 6zelliklerinin
belirlenmesinde kullanilmis; doktorlar, din gorevlileri, filozof ve hakimlerin
basvurduklar1 bir yéntem olmus, toplumda biiyiik ilgi gormiistiir. Ote
yandan Batr'da “fizyonomi/fizyognomi” adiyla bilinen bilim, geleneksel
kiiltiir icerisinde “firaset” adiyla kullanilmistir. Insan bedeninin ruhu érten
bir elbise gibi diisiiniilmesinden dogan “ilm-i kiyafet / ilm-i firaset”le yapilan
teshisler veya “ilm-i sima” adi altinda insanin beden yapisina gore kisilik
analizlerinin yapilmasi fizyonominin sinirlar icerisinde degerlendirilebilir.
Allah’in insanlar ¢esitli suretlerde yarattigina, sekli de karakterin ve ahlak
ogelerinin belirtisi kildigina inanan Erzurumlu Ibrahim Hakki, Marifetname
adli eserinde bedenle ilgili tespitlerini paylasmistir. 18. ytizyilda yasamis
olan ibrahim Hakki'ya gore, ilm-i sima, 6nce kisinin kendisini tanimasiny,
kendi kusurlarini tespit ve tamir etmesini saglamis sonra da diger insanlarla
ilgili cikarimlar yapmasina yardimci olmustur. Yapilan tespitler birikerek
giinlimiizde “fizyognomi/fizyonomi” adi verilen dalin olusmasina katki
saglamistir.

Bati'da 1950°li yillardan itibaren psikiyatri, biyoloji ve psikoloji gibi
bilimlerin verileriyle calismalar yapildigi, beden yapisi ile karakter arasinda
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kurulan iliskiye ait birtakim sonuclara ulasildigi goriilmiistiir. Ozellikle
Kretschemer’in “Beden Yapisi ve Karakter” isimli calismasi Onemli
eserlerden biri olmustur. Burada, beden yapisi ve karakter arasindaki
baglantilar1 ortaya koyan calismalarin son zamanlarda ¢ok verimli bir
sahaya girdiginden soz eden Kretschemer, karakter ve mizag tipleri tizerinde
ayrintili olarak durmus, hangi beden yapisinin hangi ruh durumuna uygun
oldugunu ortaya koymustur. Gilinlimiizdeki uygulamalari noktasinda,
psikoloji, tip, biyoloji gibi alanlarin yani sira, iletisim, istihbarat, kriminoloji,
insan kaynaklar1 gibi alanlarda da elde edilen bu verilerinden
yararlanilmaktadir.

Bedenle Kkisilik arasinda kurulan iliski dolayisiyla zaman icerisinde
artarak gelen bu bilgi birikimi, bilimsel alanda da gilinliik hayatta da
insanlarin  karakterleri, davranislart hakkinda bilgiler edinmemizi
saglamistir. Hayatla yakindan baglantis1 olan edebiyatta da bu iliskinin
yazarlar tarafindan kuruldugu, yazarlarin da eserlerinde bu baglantidan
faydalanmayi ihmal etmedigi gériilmektedir. Ozellikle romanlarda yazarlar,
bu bilgi birikiminden faydalanarak, yarattiklar1 karakterin o6zellikleriyle
ilgili daha detayl bilgi verme imkani elde etmistir. Bu iliskiye dair 6rnekler
her dénemde karsimiza ¢ikmakta, elde edilen bilgilerle her gecen giin bu
birikim daha da ¢ogalmaktadir. Ozellikle Cumhuriyet déneminde yazilan
romanlarda beden ile karakter arasindaki iliskiye dair bilgiler, kullanim
zenginligiyle dikkatimizi cekmektedir. Elbette yazar, bunlari romanlarinda
kullanirken bir bilim adami gibi davranmak zorunda degildir. Bu kullanimda
farkli alanlardan yaptig1 bir¢ok okumanin, yasadigi toplumla ilgili
gozlemlerinin ve sahip oldugu kiiltiirel arka planin etkisi vardir.

Cumhuriyet doneminde beden ile Kkisilik arasinda kurdugu
baglantilarla hem kadin hem de erkek karakterlerini yaratan birgok yazar
vardir. Hatta bir¢cok arastirmaci, yaptigi calismalarla bu ilgiye dikkat
¢cekmistir. Mehmet Narh (2009, 2011), Salim Conoglu (2009, 2011), Beyhan
Kanter(2021) gibi arastirmacilara ait ¢alismalar, bu iliskiye ait dikkate deger
bilgiler barindirmaktadir. Boyle ¢alismalarin varligi da yazarlarin beden ile
kisilik arasindaki iliskiyi bilingli olarak kullandiklarina dair ipuclar elde
etmemizi saglamaktadir. Ayrica bu gibi calismalar, bu iliskinin neredeyse
her yazarda karsimiza ¢iktigini gostermektedir.

Bu yazarlardan biri de Orhan Kemal'dir. Onun o6zellikle kadin
karakterleri olustururken beden-kisilik iliskisine dair kurdugu baglantilar
dikkat cekicidir. Orhan Kemal, tasvirlerinde, kadinlarin bedenlerini, onlarin
karakterini ortaya koymak icin yer yer bilingli olarak kullanmaktadir.
Ozellikle bu dért romam (Cemile, Bereketli Topraklar Uzerinde, Bir Filiz
Vardi, Kétii Yol) segme sebebimiz de bu romanlarda 6n plana ¢ikanlarin
kadinlar olmasi ve yazarin bu kadinlarin karakterlerini anlamamizi,
tavirlarini anlamlandirmamizi saglamak icin beden-kisilik arasinda iliskiler
kurdugunun gorilmesidir. Yazar, kadin karakterlerin bedenleriyle ilgili
yaptig1 tasvirlerle onlarin biitiin hal ve hareketlerini yansitmakta, bunlar
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okuyucuya cesitli mesajlar vermektedir. Bu calismada, ad1 gecen romanlarda
yer alan dort kadin karakterin tasvirlerinden yola c¢ikilarak yazarin bu
kadinlarin karakterleriyle ilgili ne mesaj vermek istedigi ¢coziimlenmeye,
onlarin ruh halleri anlamlandirilmaya ¢alisiimistir.

Gelenekle Yogrulmus, Giiclii Bir Isci Kiz: Cemile

Cemile adli romanin baskarakteri olan Cemile, annesini gen¢ yasta
kaybetmis, babasi ve agabeyiyle yasayan, Bosnak asilli bir kizdur. iki kardes
fabrikada zor sartlarda calisir. Ev islerinden babalar1 sorumludur. Deveci
Copur Halil, Cemile’ye sahip olmak ister. Her firsatta, biraz da tehditkar bir
tavirla, bunu dile getirir. Fakat Cemile, Necati'yi sever. Necati, onunla ayn
fabrikada calisan bir memurdur. Yazar, Tiirk aile yapisina, toresine bagh bir
genc kiz portresi cizer. Cemile’yi erkeksi tavirlariyla giiclii bir karakter
olarak karsimiza c¢ikarir. Cemile’nin erkeksi tavri etrafindakilere ve hayata
karsidir. Sevdigine karsi dyle tavirlar takinmaz. Necati’ye tek baskaldirisi,
Necati'nin onu bir tiirlii istemeye gelmemesiyle, ona evlenme teklifi
etmemesiyle ilgilidir.

Babasi Cemile’ye cok deger verir, her zaman onun arkasindadir.
Cemile’yi onun sevmedigi biriyle evlendirmek istemez, kizinin gonli
olmayan biitiin kismetleri c¢evirir. Halil, Cemile'nin onda goénliniin
olmadigini bilir ama yine ondan vazge¢mez. Onu elde etmek icin bagka yollar
arar. Once Cemile’nin babasini ikna etmeyi dener ama sonug¢ olumsuzdur.
Ardindan cesitli vaatlerle onu kandirmak ister. “Bir heye dise yani... Kollarini
altin burmaynan doldururum” der, baska bir kadini araci yaparak Cemile’ye
bunu duyurur (2001: 9). Bu, bir¢ok kadini etkileyen bir tekliftir hatta
Cemile’ye bu haberi ileten kadin bile onun bu firsati tepmesine sasirir.
Kollarin altin bileziklerle doldurulmasi, zenginlik gostergesi olarak algilanir.
Bedenin dikkat g¢ekici uzuvlarindan olan kol, 6zellikle kirsal kesimde bdyle
bir gosterisin vasitasi olarak kullanilir. Diigiinlerde, bayramlarda kadinlarin
kollarinda bileziklerin olmasi, ailenin zenginligine isaret eden bir giic¢
gosterisidir. Bu, kirsal kesimdeki bircok kadinin hayalidir. Fakat Cemile,
Bereketli Topraklar Uzerinde adli romandaki Fatma’dan farkli olarak, yoksul
olmasina ragmen bu teklifi reddeder, Halil'in para i¢cin onun bedeninden
faydalanmasina miisaade etmez. Halil'in onu sevmedigini, sadece onu
bedenen arzuladigini bilir. Sadece Halil degil, Cemile’nin ¢alistigi fabrikanin
agasi1 da Cemile’ye goz koyar. Diger isci kadinlar ise hem onun giizelligini
hem de varlikl bir¢ok erkegin onun pesinden kosuyor olusunu kiskanir.
Durumu fark eden ve diger erkekler tarafindan da kiskirtilan erkek kardes,
Cemile’nin fabrikay1 birakmasini ister, bunu babasiyla paylasir, bu diisiince
stirekli olarak onun aklini kurcalar.

Cemile, 14-15 yaslarinda bir gen¢ kizdir. Babasi Cemile’yi soyle tarif
eder: “Ucu hdfifce kalkik, ufacik burun, etli dudaklar, yuvarlak yanaklar. (...)
Tombul bileklerin rengine varana kadar tipki tipkisina karisi. Yalniz, kizin
saglart daha sari, daha da giirdii” (2001: 78). Burada 6zellikle basa ve ylize
odaklanildigr goruliir. Tim uzuvlar birbiriyle orantihidir. Bu oranty,
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glzelligin belirtisidir. Babasi da Cemile’nin bedenindeki degisikliklerin
farkindadir. Bu, onu kaygilandirir. Yazar bunu, duygusal bir sahneyle verir.
Cemile, Necati'yi sevdigini babasina itiraf eder, utancindan aglamaya baslar.
Baba, eskiden oldugu gibi onu kucagina almak ister fakat kizinin, bunun icin
artik fazla biiyiik oldugunu fark eder; irkilir. Babanin bu irkilisinin, kizinin
biiyiiylip evlenme cagina gelmis olmasiyla ilgili oldugu sodylenebilir. Genel
olarak bakildiginda Cemile, giizel bir kizdir. Kendi de giizelliginin
farkindadir fakat Kétii Yol'un Nuran’1 gibi kendini bu giizellige kaptirmaz.
Hatta “Gdgsti iki sert yuvarlak gibi firlamist. Utandi” (2001: 77) ctimleleri,
onun ergenlige adim attigini, bedeninde yasanan bu gibi degisimlerin onu
utandirdigini gosterir. Goglisleri, onun icin, bedeninin bagkalar: tarafindan
fark edilmemesi, belli olmamasi gereken uzuvlaridir. Regl dénemlerinde de
ayni utangac tavirlari takinir: “Bohg¢asindan kendine camasir ¢ikarip alt eve
indi, ¢camagir degisti. Sonra, duvarin kovuguna soktugu ddet bezlerini
tomariyla aldi, camasir sepetinin altina sakladi. Bunlari babasi yahut agabeyi
gorecek diye édii kopardr” (2001: 76). Cemile’nin, bedenindeki bu degisimi
normal degil; anormal, utanilmasi gereken bir farklilik olarak algilamasi
dikkatimizi ¢eker. Bir gen¢ kizin bedenine, onu bir “kadin” yapan
ozelliklerine bu derecede yabancilasmas1 onun annesiz biiylimesiyle ilgili
olabilir. Erbil'den edindigimiz bilgilere gore, hayatin devamini
dogurganligiyla saglayan kadin 6nceden kutsallastirilirdi. Bu kutsallastirma,
onun anatomik ve fizyolojik durumlarinin tiimiinii kapsard: (2007: 84).
Kadinin regl olmasiyla dogurganlig1 arasindaki bag fark edilmis, bu da onun
bedeninin 6zel ve kutsal sayilmasini, kadinin bereketi sembolize etmesini
saglamistir. Fakat zamanla bu algi ortadan kalkar. Bu kanamalar, binlerce
tabuyla cevrilir. Kadin, bu normal dongiliyii kaygiyla karsilanmasi,
utanilmasi, saklanmasi gereken bir olay olarak gérmeye baslar. Gogiisler de
zamanla bebek icin besleyici bir gida olan siitii saglayan unsur olmaktan
¢ikar, erotik cagrisimlar yaratir. Bu nedenle utanilan, gizlenmesi gereken bir
organa doniisiir. Bu da kadinin bedeni lizerinden ona uygulanan farkl bir
baski ¢esididir. Yani kadinin bedenini nasil algilamasi gerektigini bile toplum
belirler, kadinlik adeta toplumsal algiyla insa edilir. Bembeyaz, diri viicudu,
dolgun kollar, ytkli gogsiiyle hem giicli hem de glizel bir kizdir Cemile.
Onun banyo yapmasina yardim eden komsu kizi Gilli'niin “Maya maya! (...)
Katibin talihi varmis” (2001: 92-93) sozleri Cemile’nin giizelligini vurgular.
Ayrica Cemile de onun bu ciimlelerine gururla giilerek karsilik verir. Dikkat
edilirse Cemile tiimden ¢iplak olmasina ragmen yazar, Nuran’da oldugu gibi,
Cemile’'nin ¢iplak viicudunu tasvir etmez, bacaklarindan da bahsetmez.
Hatta baska bir sahnede Cemile'nin bacaklar1 agilacak gibi olunca Cemile
hemen onlar1 6rter (2001: 70). Ayrica Fatma’da oldugu gibi, Cemile’nin
kalcalarindan da s6z etmez. Sanki bu uzuvlarin tasvirlerini kotii yola diisecek
kadinlara isaret etmek icin kullanir. Sadece Necati'nin babaannesi onu
istemeye geldiginde onun bacaklarindan s6z eder. Rafa uzaninca Cemile’nin
etegi yukar1 kalkar, bacaklar1 goriiniir. Babaanne bu bacaklar biraz ince
bulur. Onun topuklarini, ayak parmaklarini begenmez (2001: 134).
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Cemile’nin ayaklar temizdir fakat babaanne bu ayaklar1 kaba ve biiyiik
bulur. Cemile’nin sadece yiiziinii begenirler fakat bunu yeterli bulmazlar.
Kizin kalgcalarindan s6z eden ise, onu karisina benzeten baba olur. Orada da
tasvir yapilmaz, sadece kalcalarin adi gecer. Ayrica bir babanin gurur ve
sevgi dolu bakisi hakimdir (2001: 78). Goruldiigl tizere yapilan tasvirler
Cemile’yi gekici kilan tasvirler degildir, yazar sanki bundan o6zellikle uzak
durur. Ona giic¢li, saf ve sevimli bir giizellik atfedilir.

Cemile’'nin “kalin kemikli, saglam bilekli elleri, kiiciik yastan beri
fabrikada ¢alisan birgok is¢ci kizlarda oldugu gibi, nasirliydi, parmaklari egri
biigrii, kemikleri ¢ikik ¢cikik” (2001: 81). Bu tasvirle, kusurlu olan ama kusuru
ona degil, sisteme ait olan bir giizellikle karsilasiriz. Zorlu ¢alisma sartlari
sebebiyle Cemile’nin elleri nasir tutar, parmaklar1 diizgiinliigiinii kaybeder.
Ama Cemile’nin bu durumdan herhangi bir hosnutsuzlugu yoktur. Eller
kiiciik, tombul, beyaz, pamuk gibi degildir. Bunlar gii¢c vurgusu yapilan, bir
isci kizinin elleridir. Cemile o zamana kadar sorun etmedigi bu elleri,
Necati’'nin babaannesi onu istemeye geldigi zaman sorun eder. O bir is¢idir,
Necati ise bir memurdur. Aralarindaki bu statii farkin1 yazar, Cemile’nin
ellerinden utanmasiyla bize hissettirir: “Ama su parmaklari... Acaba
gormiisler miydi? Ya gordiiler de begenmedilerse?” (2001: 133). Ne yazik ki
babaanne, Cemile’yi begenmez, bu evliliin olmasini istemez. Bunda,
babaannenin Cemile’nin bedenini kusurlu bulmasinin pay1 biiytiktiir. Onlar
da tek care olarak kagmak zorunda kalir.

Diizenin Nesnelestirdigi Bir Kiiciik Kiz: Fatma

Bereketli Topraklar Uzerinde romanindaki erkekler, kadinlar genel
olarak birer cinsel somirii nesnesi olarak goriir; kadinlardan bedensel
olarak faydalanma egilimindedir. Itaatkar, edilgen, yasam alani simirli olan
bu kadinlar fiziksel ve duygusal tacize maruz kalirlar. Higbir giivenceleri
yoktur. Bu romanda agalar, emirlerinde c¢alisan kadinlarin 6zellikle
bedenlerini somirtr. Onlar cinsel taciz nesneleridir ve bu durum dogal
karsilanir. Firsat esitsizligi, gelir dagilimindaki dengesizlik, cehalet,
korkaklik gibi sosyal adaletsizlige sebep olan tiim etmenler, yoksul kadinlari
baskiyla, somiriiyle sikistiran agalara genis ayricaliklar tanir.

Romandaki  kadinlar = genelde  birbirine  benzer  ¢linki
nesnelestirilmistir. Yazar bu kadinlarin 6zellikle bedenlerinin zamanla
yasadig1 degisimi soyle anlatir:

“Bu kizlardan ¢ogu, daha memeleri kabarmadan gebe kalirlar.

Dogurur, anne olur, gene gebe kalir, gene dogurur, gene gebe, gene

dogum. Sonunda ya taninmayacak kadar cirkinlesir ya da yeni dostlar

ardinda kosan kocalarinin tekmesiyle elden ele dolagir, en sonunda da
babalart yasinda birinin kahrini cekmek zorunda kalirlar. Iclerinde
genelevlere diisenler de olur. Diismeyenlerse, kim bilir hangi pamuk
tarlasinda ¢apa capalarken, sitma ya da giines ¢carpmasindan, bir deri
bir kemik, geng yaslarinda oliir giderler” (2009: 60-61).
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Gorildiigi tizere bedenleri somiiriilen bu kadinlarin sonu her
haliikkarda kotii olur. Romandaki neredeyse biitiin kadinlarin sonlari
birbirine benzer. Fakat Fatma, digerlerine oranla yazar tarafindan daha fazla
on plana c¢ikarilmistir. Adeta sémiiriilen kadinlar: temsil ettigi soylenebilir.
Ne yazik ki o da kendini bu kotili son senaryolarindan birinde bulur, bu kisir
dongiiden kurtulamaz.

Fatma, Omer Zorlu'nun daha on altisinda yokken kéyden kacirdig),
imam nikahl karisidir. Omer, calismak icin geldigi insaatta tanistigi Pehlivan
Ali'ye, Fatma'y1 nasil kacirdigini ballandirarak anlatir. Bu iliskide sevginin
olmadigi, kadina deger verilmedigi, onun bir cinsel somiirii nesnesi oldugu
bu sohbette hemen fark edilir. ilk kez tanistig1 bir adama (Pehlivan Ali),
karisin1 “Nasil, Lokman Hekim’in ye dedigi degil mi?” diye 6ver (2009: 112).
Daha on altisinda olmadigini sik sik tekrar ederek onun bedeninin tazeligini
vurgular. Geng irisi oldugu icin yirmi yasinda gibi goériindiigiint soyler. Bu
da onun etine dolgun, genis yapili bir bedene sahip olduguna isarettir. Bu
tasvirler, kadin bedenine erotik bir yaklasimin ifadesidir. Omer’in Fatma’y1
bir cinsel sdmiirt nesnesi olarak hedef gosterdigini, bu gibi ifadelerden yola
cikarak, soylemek miimkiindiir. Bu tespitimizin dogrulugunu, Ali'nin
tuvalete giderken Fatma'ya bakisindan, Omer’in sézlerini aynen tekrar
edisinden anlariz (2009: 113). Roman boyunca Fatma hep cinselligin 6n
planda oldugu tasvirlerle karsimiza ¢ikar. Onun gdzleri, kaslari, kalgalari,
entarisini patlatacak kadar diri, gergin gogiisleri de roman boyunca 6n
plandadir. Fatma, Omer tarafindan kandirildigini,  bedeninin
somiirildigiinii fark etmis fakat cok ge¢ kalmistir, pismandir. Birgok erkekle
birlikte olacak olan Fatma’'nin daha iyi sartlara sahip olmak i¢in bu yola
basvurdugunu, onun bu zaafini fark eden erkeklerin de hep bu vaatlerle onu
kandirdigini goriiriiz. Genellikle ona para, daha az yorulacag: bir is, daha
rahat bir yasam vaat ederler. Bu yoniiyle Fatma’'nin biraz saf oldugunu
soyleyebiliriz. Omer’in “avrad1” olmasina ragmen amele ¢avusu, Fatma'ya
ilgi duyar. Bu bir hoslanma degildir, cinsel istektir. Fatma'nin ter kokusu,
bedeninin diriligi onu tahrik eder. Yazar tam da burada Fatma’'nin
masumiyetini vurgulamak icin, Kétii Yol'daki Nuran’da oldugu gibi, ellere
odaklanir: “Amele cavusu, kadinin kire¢ parcasini tutan ufacik, yumuk,
bembeyaz eline i¢i giderek bakiyordu” (2009: 115). Kullanilan “ufacik, yumuk,
bembeyaz” nitelemeleriyle ortaya sevimli bir tasvir ciktigin1 séylemek
miimkiindiir. Onun heniiz ¢ok kiiciik ve masum oldugu bu yolla anlatilir.
Kara gozleri, rastikli ince kaslari, yuvarlak kalgalariyla cilveli bir kadin olan
Fatma, Fatma’'nin kocasi ve Ali bir siire sonra ayni evde kalmaya baglar. (Bu,
geleneklerin ¢oziiliislinli gosteren bir yozlasma érnegidir). Yazar, Fatma’'nin
alimli ve giizel biri oldugunu séylemek yerine bunu, ¢esitli bedensel uzuvlari
secip onlarin tasvirlerini yaparak anlatmayi tercih eder. Toplumumuzdaki
giizellik algisinda gozler ve gozlerin rengi dnemlidir. Kara ise glizellik
denince akla gelen ilk renktir, denilebilir. Kaslar1 daha belirgin hale getirmek
icin kullanilan rastik, kadinin giizelligini arttiran, bakan kisinin dikkatini
ceken bir makyaj unsurudur. Kaslar belirgin olunca bu uzvun hareketleri de
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daha dikkat c¢ekici bir hal alir; kadinin yiiziinii daha alimh kilar, cazibesini
arttirir. Kalgalarin yuvarlakligy, cinsel ¢agrisim yaratan bir betimlemedir.
Fatma bir erkegi etkilemeye calistiginda da genellikle kalcalarini 6n plana
¢ikaran hareketler sergiler ya da yazar bu durumda onun kalgalariyla ilgili
tasvirlere yer vererek onun niyetini bize belli eder, diyebiliriz.

Soforiin karisi, Laz taseronla anlasir; bir gece Fatma'y1 kandirarak ona
getirir. Fatma, parasi i¢in Laz Taseron’la iliskiye girmek zorunda birakilir.
Pehlivan Ali de Fatma’y1 uzun siire aklindan ¢ikaramaz. Digerlerine oranla
daha hassas ve saf bir erkek gibi goriinse de Fatma’ya karsi hislerinden
ziyade ona besledigi cinsel istek on plandadir. Genellikle onun “yuvarlak
kalcalari’na, “daginik kara saclari”’na odaklanmasi bunun gostergesi olarak
yorumlanabilir (2009: 144). Ayrica evde yalnizken rizasi olmadan onunla
birlikte olur. Son olarak kocasi Omer gelir; o da Fatma’nin rizasini almadan
onunla birlikte olur. Fatma, bir giin Omer’i birakip Pehlivan Ali’yle kacar.
Gittikleri ciftlikte aganin Istanbul’da okuyan yegeni de ondan faydalanir.
Sonra sirf glinesin kavurucu sicagl altinda ¢alismamak icin Ali'yi atlatir,
kendisini elde etmek isteyen Katip Bilal'le iliskiye girer. Fatma burada da
tutulmayan vaatlerle kandirilir. Cinsel diirtiilerin ne kadar 6n planda
oldugunu, kadin bedenine nasil bakildigini su climleler agikca gosterir:
“Bilal, Fatma’nin dolgun kalg¢alarina bakiyordu. Ne avratti ya! Ulan ah be,
aksam gelse, ahira ¢cekse, dilini dislerinin arasina alip...” (2009: 178). Bu
artik kadinin bedenine ac1 ¢ektirmeye dogru varan bir gidisatin isaretidir.
Adam ona ¢esitli vaatlerde bulunur eger onu reddederse Fatma’y1 sikdyet
etmekle, en zorlu islerin oldugu yerlere siirdiirmekle tehdit eder. Ayrica
Ali'nin artik onu sevmedigini, bagska bir kadinin etrafinda dolastigim
soyleyerek onu iyice kiskirtir. Bu teklifi kabul etmek zorunda kalan
Fatma’'nin caresizligi, bedeninin ¢ektigi ac1 ve bu bedenin degersizligi su
tasvirlerle gozler 6niine serilir: “Adamin konusmaya vakti yoktu, kadina bir
daldi, kucaklad. (...) Fiskilarin iistiine sirtiistii yatirildi. Hala ¢irpiniyor, hala
debeleniyordu” (2009: 178). Bu kadinin bedeninin ne kadar degersiz
oldugunu, onun “figkilarin {stline sirtiistii” yatirilmasindan anlamak
miimkiindir. Bedenin kirlenme, koti kokma ve mikrop kapma
ihtimallerinin g6z 6niinde dahi bulundurulmadig: goriiliir. Burada her sey
tamamen i¢cgilidiiseldir, kadin bedeni bu vahset karsisinda savunmasizdir. O
cirpinmalar da bunu gosterir. Fakat Bilal'in zamanla kendisinden bikmasiyla
Fatma, tarlada calismaya baslar. Boylece sonunda yaptig1 hatay1 anlar,
pisman olur ama artik ¢ok gectir. Ciftlikten uzaklastirilan Ali'nin akli da
Fatma’da kalir. Ona ¢ok kizgindir, kirgindir. Onu diisiiniirken bile tasvirler
hep bedenle ilgilidir, hep cinsel agirhkhdir. Ilk istegi onunla birlikte
olmaktir: “Avratti bu, tas gibi avrat. Ne olurdu avrada? Geng, taze,
korpecik...” (2009: 283). Ardindan onun etini morartmayi, onun canini
yakmayi, onu bagirtmay1 diisiiniir. Ciinkd onu Bilal’e degismesini bir tiirli
affedemez. Ali, ilging bir karakterdir. Insan onun Fatma'yla ilgili
diisiincelerini 6grenirken bir kadini nasil sevecegini bilmedigini, onu
sevmenin ve bu sevgiyi dile getirmenin tek yolunun bu oldugunu zannettigi
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icin sadece onun bedeninde takili kaldigini diistiniir. Fatma’y1 sever gibidir
ama ona karst1 hislerini ifade edemez, onunla ilgili cinsel diirtiilerinden, onun
bedeninden dteye gecemez.

Fatma romanin sonunda, sitmali ve perisan durumda karsimiza ¢ikar.
Atesi cok ytiksektir. Bunu fark eden bir irgat ona atebrin hapi verir. Hapi
suyla icebilmesi icin onu nehir kenarina gotiiriir, eliyle ona su icirir. Onun
hastaligindan, halsizliginden faydalanir. Kadin o kadar hastadir ki, ona
direnemez, bunu istemese bile engelleyemez. Sonra hastaneye kaldirilir,
hayatin1 kaybeder. Boylece Fatma, yaptig1 yanlis tercihlerin hazirladig: kotii
sonla ylizlesir ve yozlasan sistem, bir kadinin daha yok olmasina sebep olur.

Teslim Olmayan Bir Kiiciik isci Kiz: Filiz

Dort kadin igerisinden en detayl olarak anlatilan, Bir Filiz Vardi
romaninda yer alan Filiz'dir. Hatta yazarin kendisi bile Filiz’i cok sever.
Filiz’'in sonu kotii olmaz. Adeta alternatif bir mutlu sondur. Tasvirler Kétii
Yol'un Nuran'inin bedensel tasvirlerine yakindir. O ¢cok korkulan “kétii yol”a
diisme riski bu romanda da kendini siirekli hissettirir. Aklimizin bir
kosesinde hep Nuran’'in kétii sonu durur. Filiz heniiz on alt1 yasindadir.
Yazar, Nuran’da oldugu gibi Filiz’'i anlatirken de onun bacaklariyla ilgili
tasvirlere basvurur. By, yazarin bize bu kizin hem ¢ok giizel oldugunu hem
de kotii yola diisme ihtimali oldugunu sezdirme yoéntemidir. Daha ilk
sayfalarda benzer bir tasvirle karsilasiriz: “Karilarla anneler, kocalariyla
ogullar igin tehlikelerin en biiyiigli olan bu bembeyaz, tombul tombul
bacaklar1 goriip bastan ¢ikmasin, seytana uymasinlar diye, kocalariyla
ogullarin iceri sokmaga calisiyorlardi” (2000: 5). Burada Filiz, annesine
bagira bagira apartmanin merdivenlerinden cikmaktadir. Bir ¢ift bacak nasil
olur da “tehlikelerin en biiyligii” olur? Bu sorunun cevabini, toplumun kadin
bacaklarini algilayisinda aramak gerekir. Kadinin ¢ekiciligini vurgulamak,
ona karsi cinsel bir ¢ekim hissedildigini ifade etmek i¢in bu tasvirde
bacaklara odaklanildig1 goriiliir. Bu genc¢ ve gilizel kadin bacaklari, sahip
oldugu etkileyicilik dolayisiyla toplum iginde biiylik bir tehlike yaratir.
Romanin ilerleyen boliimlerinde de benzer tasvirlerle karsilasiriz. Yazar,
Filiz’i gece yatakta uyurken tasvir eder. Filiz’'in bacaklarindan “cocuksu ama
bembeyaz, bicimli bacaklar” diye bahseder (2000: 28). Burada “cocuksu”
kelimesiyle onun heniiz ¢ocukluk dénemini tamamlamamis, olgunlasma
slirecinin baslarinda olan bir kiz olduguna dikkat ceker.

Filiz, cesitli yonleriyle ele aldigimiz diger tli¢ kadindan bazi
karakteristik parcalar barindirir. Ozellikle Nuran’a bir¢ok yonden benzer.
Hatta Filiz’'in hikayesi, Nuran'in kotii sonla biten hikayesinin mutlu sonla
biten bir alternatifidir, denilebilir. Filiz de Nuran gibi ev islerini sevmez,
calisma hayatina atilmak ister. Kazandigi paralarla glizel kiyafetler almak,
her giin farkli giyinebilmek ister. Yalniz Filiz, kendi giizelligine Nuran kadar
kapilmaz. Kendini ¢ok zayif bulur, biraz daha kilolu olabilmeyi ister. Hatta
bu zayifliginin sebebinin verem oldugunu, kendisinin muhtemelen verem
hastaligina yakalandigin1 diisiintir. Fakat erkekler tarafindan begenilen,
giizel bir kiz oldugunu onun kardesi Nur’dan 6greniriz. Filiz de Nuran gibi,
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baska erkekler tarafindan begenilmekten haz alir, erkekler ona bakip laf
atmazlarsa tiziiliir (2000: 59). Filiz de Nuran gibi kendini yabanci filmlerdeki
kadin oyuncularla 6zdeslestirir. Kendini yer yer bir macera filminin kadin
basrol oyuncusu olarak goriir. Ama Nuran gibi film yildiz1 olma hayali
yoktur. Sadece kendisini bir filmin baskahramani olarak hayal etmeyi sever.
Hatta ¢alistif1 yerin yakinindaki diikkdnlarin birinde bir ressam onu film
yapimcilarina tanitmak ister fakat Filiz bu teklifi reddeder. Filiz'in,
Cemile’yle de bazi benzer noktalar1 vardir. Yazar, Cemile gibi Filiz'i de
erkeksi, giiclii bir kadin olarak cizer. Ozellikle ona laf atan erkeklerin hepsine
rahatlikla cevap verebilmesi, her durumda bedenini koruyabilmesi,
bedenine yapilan s6zlii ya da fiziksel tacizlere sessiz kalmamasi burada
onemli hususlardir. Mahallenin taksitcisinin Filiz’'i taciz etmeye kalktigi
sahne, incelemeye deger bir 6rnektir. Patron, Filiz'i diikkdnin igerisine
¢agirir. Onun, “lzeri tiiylli, kocaman, agir, bembeyaz, terbiyesiz” elleri vardir
(2000: 24-25). Bu korku, onun riiyasina bile girer. is basvurusuna gitmeden
onceki gece riiyasinda, basvuru yapacagi yerin sahibi olan kitapeiyi, onu
taciz ederken goriir. Burada da ayni “lizeri tiiylt, kocaman” ellerle karsilasir.
Bu eller sonra taksit¢inin ellerine doniisiir, ona dokunmaya baslar (2000:
37). Nuran'da oldugu gibi burada da biiyliyen korku, kadinin erkek
karsisindaki giicsiizliigli ve caresizligi biiyiik, agir, glcli eller lizerinden
anlatilir. Bu eller Filiz’'in saclarini oksar hatta gégsiine de iner. Burada da
erkek yine aymi yola basvurur. Maddi imkanlarla hem onun goziini
boyamaya hem de onu yoksulluguyla vurup isteklerini zorla kabul etmesini
saglamaya calisir. Romanda kadinlarin bircogunun sirf bu yiizden boyle
tacizlere boyun egdiklerini goriiriiz. Ama Filiz bunlara boyun egmez. Cemile
romaninin baskarakteri Cemile ellerini begenmezken Filiz ise kollarini
begenmez. Kollarinin ¢ok ince oldugunu diisiiniir, bunu bir ayip gibi gortir,
saklamaya c¢alisir. Bu nedenle siirekli uzun kollu bluzlar giyer. Filiz'in
kollarina bu kadar takilmasi, kendisine olan giiveninin azaldigi, kendisini
savunmasiz hissettigi durumlarda karsimiza c¢ikar. Cemile’nin elleri
gercekten kusurludur, Cemile kaygilanmakta haklidir fakat Filiz'in kollarinin
o kadar da zayif olmadigin1 yazarin kendi séyler (2000: 21). Burada yazarin
bu miidahalesi ilginctir. Ayn1 miidahaleyi Cemile’ye yapmamaistir.

Filiz, is basvurusunda bulunmak i¢in gittiginde onun gibi bagvuruya
gelen diger kadinlarn goriir ve kendisiyle kiyaslar. Burada onun bedenini
nasil algiladigini goriiriiz. Onlar gibi dudaklar1 boyali degildir. Onlardan
kiiciiktiir. “Onlar kocaman kocaman, kollar1 kalin kalin. En kurularinin bile
kolu Filiz’'inkinden kalin. Bacaklar1 sonra. Bacaklar1 da. Onlarin ¢oraplari,
bileklerinde saat, rujlari, kalemleri, pudriyerleri (...) var” (2000: 67). Filiz’in
kendine olan giiveninin iyice zayifladig1 bu anlarda bedensel giizelligine olan
inancinin da kayboldugunu géririiz. Onunla bekleyen kadinlarin onun
bedeniyle, tistiindeki kiyafetlerle alay ettiklerini, onu begenmediklerini, is
yeri sahibinin de onu begenmeyecegini diisiiniir. Belki de bedeninin giizel
oldugunu hissetmek, bu eksiklik hissinin iistiinii 6rtebilmek i¢in erkeklerin
onu begenmesine ihtiyac1 vardir. Dikkat edilirse bir ise alinmasi i¢in bir
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kadinin sahip olmasi gerekenleri sayarken hep bedensel seylerden s6z eder.
Bunlara sahip olmanin, bir ise kabul edilmek icin gerekli oldugunu diisiintir.
Ozellikle de kollarinin inceligini ise alinmasinin éniindeki engellerden biri
olarak gormesi oldukga ilgingtir. Bunu biiyiik bir kusur olarak goérdugii
aciktir. Ama sonugcta ise alinir, bir kitabevinin deposunda calismaya baslar.
Daha bastan patronunu sevmez. Ozellikle “Senin namusun benden sorulur
bundan béyle” cimlesi Filiz'in canini ¢ok sikar (2000: 71). O, kendi bedenini
koruyamaz mi1? Kadin bedeni illaki babaya, erkek kardese ya da patrona
emanet mi edilmeli? Filiz’e 6nce “hayvan gibi” saldirmaya kalkan patronu
daha sonra ressamla goriismemesi noktasinda tembihlerde bulunur, o
adamla gorisiirse namusunun tehlikeye girecegini belirterek ona ahlak
dersi vermeye calisir (2000: 5). Bu tuhaf bir celiskidir. Ona bu “namus
bekgiligi” gérevini kim verir, sorusunun cevabi ise yoktur. Patronlar maddi
glcl ellerinde bulundurduklar: i¢in yanlarinda ¢alisan kadinlar1 kendi
“mallar1”, namuslar1 olarak goriir. O, yaninda c¢alistirdigi kadina her
istedigini yapma hakkina sahiptir. Kadin da ekmeginden olmak istemiyorsa
buna goz yummaldir. Ashnda bu diizen, Bereketli Toprak Uzerinde
romanindaki somiirii diizeninden pek de farkh degildir. Burada da maddi
giicii elinde tutan erkek, kadin bedenini istedigi gibi sémiirme hakkini
kendinde goriir. Hatta halk bu algi nedeniyle calisan kadina kétii gozle bakar.
Calisan tiim kadinlarin bu sémiirii diizenine boyun egdiklerini diisiiniir.
Bunu, Filiz, patronuyla eve geldiginde mahallede ve apartmandakilerin ona
bakisindan ve onun ardindan yaptiklar1 dedikodulardan anlariz. Filiz’i asil
lizen ise annesiyle babasinin da bu duruma, yoksulluklar yliziinden goz
yummasidir. Baba sadece Filiz'in eve getirecegi paray1 diisiiniir. Baba,
patronu pek begenmez ama buna ragmen Filiz'i isten almay: diisiinmez. Filiz
bu duruma ¢ok igerler. Filiz’'in annesi bile, bu somtriiye tepki gosteremez.
Kendisine yapilan cinsel tacizleri bile “ustaydi, ustabasiydi adam” gibi
sozlerle kabullenir (2000: 29). Filiz, patronu tarafindan tacize ugrayip onun
elinden kurtulmayi basarinca “Beni orospu mu yapmak istiyorsun? Ben
orospu olmak istemiyorum iste!” diye bagirarak calisan kadinlarin ¢ogunun
basina gelen bu koétii olay1 yasamak istemedigini yliksek sesle dile getirir
(2000: 134). Bedeni ona aittir ama maddi giicii elinde tutan erkekle bunun
icin miicadele etmek zorunda kalr. “Para’nin karsisinda degerler
diinyasinin her giin biraz daha yenik diistiigii bir ortamda, ¢alisan biitiin
kadinlar aymi kaderi paylasir: “Ask neydi? Sevgi neydi? insan deli olmaliyd
ki el adamina goniil versin. (...) gizliden gizliye, yapip edip silerek, dile
diismeden...” (2000: 222). Filiz, bu durumun tuhafligin1 kardesi Nur’a
sordugu “Insan, paras icin yabana bir erkegin koynuna nasil girebilir?”
sorusuyla dile getirir (2000: 160). Sosyal yasamin “dile diismeden”, ikiyiizlij,
cikarci iliskilerle kusatildigl bir ortamda, kadinin kisisel varolusu diistinsel
boyutta ask, sevgi gibi biitiin soylu duygulara kapalidir. Yazarin
romanlarinda cinsellik cogunlukla bu yaklasimin bir sonucu olarak bedensel
ihtiya¢ diizeyinde kalir. Duygusal yogunluktan yoksun, hayvani egilimler
halindeki cinsellik, yozlasmayla, sosyal adaletsizlikle ayni diizlemde ilerler.
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Cinsellik, sadece erkegin deneyim alani olarak sinirlanmistir. Onun
tecriibelerinin ahlaki boyutu sorgulanmaz. Bu alan ise kadina tamamen
kapalidir. Hatta bu nedenle cinsel deneyimi olmayan kadin, masum; cinsel
deneyime sahip kadin fettan olarak etiketlenir. Bu, zamanla kadinlar i¢in
geleneksel bir yargi bicimine doéniisiir. Erkek, kadin kendisine sosyal ve
ekonomik anlamda bagimli oldugu icin onu nesnelestirmekten, duygusal ve
diisiinsel anlamda onun tiim haklarini isgal etmekten ¢ekinmez. Binlerce
kuralla, namus ve bekaret kiskaciyla sikistirilan kadin, bedeni iizerinden
ugradigi bu baski nedeniyle bir tiirlii bireysellesip 6zgiirlesemez, bedeninin
hakimi olamaz. Isin daha da ac1 verici yani, kadina erkek tarafindan
uygulanan bu baski, diger kadinlar tarafindan da desteklenir. Yazar bunu,
Filiz’'in bindigi otobiiste bir erkek tarafindan tacize ugramasi iizerine bize
gosterir. Filiz bu duruma tepki verir. Fakat ondan bunu normal karsilamasi
beklenir, rahatsiz oluyorsa otobiise binmemesi soylenir (2000: 104). Bu da
yetmezmis gibi bir kadin, sugu Filiz’e atar ve “ah kanciklar, ah kahpeler, ah
fingirdek yellozlar... Adamlar1 birbirine diisiirdiiniiz” diye bagirir (2000:
105). Burada Filiz, hi¢bir sey yapmamis olmasina ragmen sirf genc ve giizel
bir kiz oldugu icin potansiyel tahrikgi olarak algilanir. Bir aksam evden kagip
s1gind1g1 haminnesi de ayni diisiincededir. Filiz'in tutundugu bu dal da kirilir.
Filiz, patronunu ona sikdyet eder. Haminnenin, adamin ona Kkoti
davrandigimi duyunca kizacagini zanneder fakat kadin, patronun zengin
oldugunu 6grenince azari isiten Filiz olur. Yani genel algiya gore “erkegin
yaslisy, ¢irkini olmaz; tipin olur, agliktan nefesin kokar” (2000: 220). Kuru
kuruya ask, sevgi olmaz. Filiz'in babasi bile aym1 diisiincededir. Filiz'le
girdikleri bir tartismada “Bir kizi, bir kadim hi¢ kimse zorla bastan
¢ikaramaz. Yeter ki kendi fiilinden olmasin. Kancik kopek, kuyrugunu
sallamazsa erkek kopek ardindan gitmez anladin m1?” cevabiyla bu durumu
acikca dile getirir (2000: 167). Ama yazar, bu yozlasmanin suglusunun kadin
olmadigini, her seyin yoksulluktan kaynaklandigini bilir; dért romaninda da
hep yozlasmisliga vurgu yaparak bize isin aslini anlatir.

Yazar, romanin ilerleyen boéliimlerinde karsimiza bir romanciyi
karakter olarak c¢ikarir. Onun araciligiyla bize Filiz gibi gii¢lii bir karakteri
neden yarattigini anlatir:

“Coktandir romanda bayle tipleri isliyordum zaten. Ama bu kiz
bana bu tiirlii tiplerin tizerinde ciddi ciddi durmam gerektigini
hatirlatmadiysa da beni zorunlu kildi. (...) Filiz gibi, icinde yasadiklari
toplumun birer cesit kader olmugs gereklerine kafa kaldiran tipler...
Bizim romanimiza, bizim toplumun el, etek hatta ayak épen, korkak,
bireysel c¢ikarlari icin alabildigine al¢alan, teslim olmus tipleri yaninda
teslim olmamigs, baskaldiran, kétiiliiklerle kiyasiya savasabilmek igin
orgiitlenme suuruna ulasmis tipler lazim. Filiz neden bdyle bir tip
olmasin? Bilegini tutuverince yativeren gen¢ kizlar yaninda bilegini
tutturmaya bile yanasmayan geng kizlar, az da olsa, yok mu?” (2000:
188-189).
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Boylece Filiz’in bilingli olarak olusturulmus, idealize edilmis bir tip
oldugunu 6greniriz. Ama bu, gercekgilik algimizi sarsmaz. Clinkd “asil
gercekgilik, asil yurtseverlik, icinde yasadigin toplumun bozuk diizenini
gormek, bozuklugun nereden geldigine akil erdirmek, sonra da bu
bozukluklar1 ortadan kaldirmaga c¢alismak. Yurtseverlik, yurdunun
insanlarini sevmek yani insan gibi yasamalarini saglamaya calismak. Buna
engel olanlarla savasmak”tir (2000: 195-196). Yazar, kadinin sonunun illaki
kot olmayacagini gosterebilmek icin Filiz'i, Nuran’in sahnesine benzer bir
sahnenin icine de sokar. Bir delikanl;, Filiz’'i arabasina alir, film yildiz
yapacagini sOyler. Filiz arabaya biner, o malum sonlarin yasandigi
tuzaklardan birine diiser ve kurtulmayi basarir. Hatta Nuran’a géonderme
yaparcasina “gercekten de ne diye, hangi akla uyarak gitmisti taa
Beyoglu'na? Film yildizi m1 olmak istemisti bir an? Film yildiz1 olmak
sevdasiyla basina ¢orap orenlerin acikl sertivenlerini az m1 okumus, az mi
dinlemisti?” diye kendi kendine soylenir (2000: 228). Bu, diger kadinlara gii¢
veren bir sahnedir, denilebilir. Yani kadin isterse bu kisir déngliden
kurtulabilir. Filiz giiclii karakteriyle onlarin umut 15181 olur. Oylesine giiclii
bir karakterdir ki romanci bile ondan etkilenir, ondan ilham alarak bir
roman yazmaya karar verir, “Ben sizi teslim olmayan bir kii¢iik is¢i kiz olarak
isleyecegim” der (2000: 232).

Romanin sonunda da Filiz, gii¢lii iradesini ortaya koyar. Tacizlerine
dayanamadig1 icin kitapcidan ayrilir, romancinin tavsiyesiyle sendikada
calismaya baslar fakat babasi onun calismasini istemez, onu eve hapseder.
Filiz bunun tizerine tentiirdiyot icerek intihara tesebbiis eder, hastaneye
kaldirilir. Neyse ki kurtulur, istedigi iste ¢alisir, istedigi sevgiliye kavusur.
Burada Filiz gibi gli¢lii bir kizin kendi bedenine zarar verecek bir eylem olan
intihar tercih etmesi dikkatimizi ¢eker. Karsilastif1 baskilar sonunda onu
bunaltir, geriye bir tek boyle bir tepki verme sansi kalir.

Kotii Yola Diisen Bir Geng¢ Kiz: Nuran

Kétii Yol adli romanda Nuran'in “kétii yol”a diisme hikayesi anlatilir.
Boyle kadinlara koétii gozle bakilmasina ragmen, yazarin onu yargilamadan
anlattig1 hatta tasvirlerinde onu masum olarak gdstermeye calistig1 gortliir.
Mehmet Narli, bunun sebebini soyle aciklar: “Orhan Kemal o giinlerde Giizide
adli bir bar kadinina tutulur. Giizide otuzunda, kendisi on dokuz yasindadir.
Orhan Kemal’in, “kétii yol”dan para kazanmak zorunda kalan kadinlari
yargilamadan anlatmasinda, Giizide’den dinledigi hayat sahnelerinin etkisi
vardir” (2002: 7). Narl'nin bu tespitine yazarin su ciimlesi 6rnek
gosterilebilir: “Gézlerinin yasini ellerinin bembeyaz yumusacik tersleriyle
silivermigsti. Aglamiyordu artik. Kiziyordu. Kime? Belki herkese, belki de hig¢
kimseye!” (1981: 77). Burada “bembeyaz” ve “yumusacik” kelimeleri
Nuran’in ellerini betimlemekle kalmaz ayni zamanda onun aslinda hala saf,
hala temiz, hala bir ¢ocuk oldugu mesajini verir. Bunun sugunu Nuran’'da
géormez. Yazar, romanlarindaki kotii kadinlar1 yargilamaz, kendi
gerceklikleri icinde sunar. Ciinkii genellikle sucun onlardan ziyade onlarin
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oraya diismesine sebep olan sartlarda oldugunu diisiiniir. O nedenle kotii
yola diisen bu kadini masumiyet cagrisimi yaratacak bedensel tasvirlerle
anlatir.

Nuran’in “kétii yol’a diisme ihtimalinin oldugu daha onun
cocuklugundan itibaren sezdirilir. Babasi onu “benim yosma kizim, benim
kahpe kizim” diye sever (1981: 6). Ayni belirtileri, Nuran'in annesinin onun
hakkindaki diisiincelerini aktardig1 béliimde de goriiriiz. Nuran, annesine,
kendi gencligini hatirlatir ama “o kizi gibi delismen, kizi gibi hoppa, kizi gibi
siise, giyime kusama diiskiin degildi(r)” (1981: 7). Anne ne zaman Nuran i¢in
endiselense aklindan genelevler, oralarin dudaklar1 boyali kadinlari, bu
kadinlarin yedikleri tokat, bicak, kursun gecer (1981: 88). Agabeyi de hep
ona siipheyle yaklasir, annesinin onu bir an 6nce ise sokmasini yoksa kizin
evde oturmaktan sikilip birine kacacagini sdyler. Ama annesi kiyamaz kizina.
Is yerinde basina bir sey gelmesinden endiselidir. Béyle diisiinmesindeki
baslica sebep kizinin giizel olmasidir. Ailenin onun kotii yola diismesinden
duydugu endise onu o kadar ¢ok etkilemis, onun iistiinde 6ylesine biiytlik bir
korkuya doéniismiistir ki Nuran, riiyalarinda sik sik ona zorla sahip olmaya
calisan erkekler goriir. Bu riiyalar da toplum ve aile tarafindan yaratilan bu
alginin kadinda meydana getirdigi baskiy1 ve kaygiy1 gésterir. Nuran'in bu
korku karsisindaki caresizligini 6zellikle Resat’la ilgili gordiigii bir kdbusta
fark ederiz. Riiyasinda Resat onu kacirir, ona zorla sahip olmaya kalkar.
Resat’in kocaman elleri, kuvvetli kollar1 vardir. Nuran, bu korkuyu i¢inde
biiylitmiis; bu biliyliikk korku, Resat'in ellerinin biiytkligi, kollarinin
kuvvetliligi olarak riiyaya yansimistir, denebilir. Bu kabusun gercegini
yasayacagini fark ettiginde de Nuranin dikkatini yine Resat'in “tiiylq,
kocaman” elleri ¢ceker (1981: 63). Bedenine zorla yapilan bu miidahale, onu
kapana sikistiran bir kisir dongiiyli baslatir. Burada, tabu héline getirilen,
kadin bedeninin en biiyiik cikmazi olan “bekaret” algis1 devreye girer. Nuran,
kendini bedenen Resat’a ait hisseder. Bu mecburiyet, onda degisiklikler
yaratir. Nuran'in bedeni eski enerjisini kaybeder, agirlasir. Gozleri
dalginlagir (1981: 80). Bedeninin giizelligiyle 6viinen Nuran eger Resat
onunla evlenmezse o giizel bedenine kiymayi, kendini tabancayla vurmay1
diisiiniir hale gelir (1981: 86). Aslinda magdur olan odur, su¢ tamamen onun
degildir, burada erkegin de sugu vardir. Ama Nuran, kendini sug¢lu goriir;
bedenini kirlenmis olarak algilar. Bekaret algis1 dylesine biiyiik bir tabudur
ki kadinin karsisinda her zaman bir engel olarak durur. Bu durumda
bekaretini kaybettigi icin su¢ kadinin iistiinde kalir. Kadinlar da bu tabuyu
kabullenmistir; bunu yer yer hemcinsleri {lizerinde baski araci olarak
kullanirlar. Nuran, Resat’la Istanbul’a kacar. Kaldiklar1 apartmanda oturan
komsu kiz1 Ayten, Nuran’it ona emanet eden Resat’a su cevabi verir: “Merak
etme Resat abi. Sen olmadigin zamanlar zarina bakiyorum!” (1981: 127).
Kadinin bedeni o kadar kendine ait degildir ki genelde onun bedenini ya bir
erkek korur ya da beden, kadinin kendisine degil, bir baskasina emanet
edilir. Kadin bedeni icin bu 6yle bir agmazdir ki magdur da sug¢lu da kadindur.
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Romanin sonunda Nuran'itbulan agabeyi ona “Sen kirlendin, kirlisin!” (1981:
188) diye bagirarak kadin bedeninin bu ¢ikmazini dile getirir.

Bu romanda da yazar, kotii yola diisme riski tasiyan Kizlarin
bacaklariyla ilgili tasvirler yaparak bunu sezdirir. Bunu, 6zellikle bu
romanda, birka¢ yerde kullanir. Uyuyan kiz kardesine bakan fhsan, onun
“savrulmus etekleri altindan goziikken bacaklarinin tombul beyaz
ciplakligi’ni, yatagin ortiisiiyle kapatir (1981: 6). Nuran ne zaman yataga
uzansa yazar hep onun savrulan eteklerinden ve bembeyaz, tombul
bacaklarindan s6z eder (1981: 12, 19). Cinsel organlara yakinlig1 dolayisiyla
bacaklarin cazibe merkezi olusturdugunu, cinselligi c¢agristirmak icin
kullanildigini goriiriiz. Bu hareketleri bir yandan da Nuran’in artik kendi
bedeninin farkinda, cinselligin farkinda bir birey olduguna isarettir. Bu
konuda umursamaz tavirlar1 vardir. Bedenini, 6zellikle de bacaklarini
sergilemekten cekinmez.

Kotii yola diisecek olan kadin karakterin, 6nceden bunun belirtilerini
gosteren tavirlar sergilemesi gibi i¢csel faktorlerin yaninda buna sebep olan
digsal faktorleri de saymak gerekir. Bunlar da genellikle bedeni merkeze alir.
ilk olarak dénemin popiiler romanlari, magazin dergileri géze carpar. Bu
yayinlar genc¢ Kkizlarin iizerinde olumsuz etkiler yaratir, gen¢ kizlar bu
dergilerdeki iinliilere 6zenir. Bu 6zenmeyi, onlar gibi artist olma hayalleri
izler. Bircok kiz bu hayalleri dolayisiyla istanbul’a gitmek, dergilerdeki
tinliiler gibi meshur olmak, statii atlayarak daha liikks bir hayat yasamak ister.
Hepsinin masum hayalleri vardir. Higcbiri kétii yola diismeyi istemez,
sonunun 0yle olacagina ihtimal vermez. Nuran’in hayali de hem rahat bir
hayata kavusmak hem de annesini stirekli olarak baskalarinin camasirlarin
yikayarak ii¢ kurus kazanmaya ¢alismaktan kurtarmaktir. Yani aslinda niyeti
iyidir. Onun kendini fazlaca kaptirdig1 bu hayalleri, adeta zayif noktasidir.
Clinkii bu hayal onun gdzlerini kor eder, kotii niyetli bir¢ok kisi tarafindan
kullanilmasina sebep olur. Romanda Nuran’in iinlii olma hayalini fark eden,
onun bu zayifigim kullanan kétii karakter, sofor Resat'tir. Resat, Thsan’in
yani Nuran’in agabeyinin, patronunun 6zel sofériidiir. Ihsan, isi dolayisiyla
sehir disina gittiginde bu durum, aile fertlerini mutsuz ederken Resat’1 cok
sevindirir. Thsan’in gidisinin ardindan annesi gozyas1 dokiip feryat ederken
Resat da oradadir. Nuran'la annesini teselli etmesi gereken Resat’in akli, bir
cinsel somiirii nesnesi olarak gordiigii Nuran’dadir. O farkina varmadan onu
yer yer taciz eder: “Bicimine getirip kizin tiril tiril gégsiine elinin tersiyle
vurdu. Bu o kadar tesadiifcesine oluvermisti ki, Nuran anlamadi ama
Resat'in icinden dehsetli voltajlar gecti” (1981: 42). Burada erkegin 6zellikle
kadinin gogiislerine odaklanmasi yine onlarin barindirdig erotik ¢agrisimla
ilgilidir. Goguslerle ilgili olusan bu algi yeni degildir. “[18.] yiizyilin
ortasindan sonra, kadin bedeninin bu boéliimiiniin erotik degeri daha da
artar” (Corbin vd., 2011: 146). Goglislerin erotik ¢agrisimi giiniimiize kadar
artarak gelir. Nuran'in gozleri de Resat’ta cinsel ¢agrisimlar yaratir: “Nuran
bal rengi gozleriyle Resat’a dyle bir bakti ki, Resat’in dizlerinin bagi ¢ozuldi
sanki” (1981: 42). Divan siirinden beridir bildigimiz ilizere sevgilinin
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gozlerinin bambagka bir lisani vardir. Bunlardan biri de as181 etkilemektir.
Sevgili, bakislariyla yer yer cinsel ¢cagrisimlar da yaratir. Normalde bdyle bir
algt yaratmayan bu organ, istendiginde kadin tarafindan bu amacla
kullanilabilir. Yazar, Nuran'in da Resat’a karsi bir seyler hissettigini bize bu
bakisla 6nceden sezdirir.

Diger etken ise, boyle kizlarin giizelligini vurgulayanlarin sézleridir.
Resat, Nuran’a siirekli olarak “Sende bu giizellik olduktan sonra film artisti
bile olursun” der (1981: 17). Nuran'in zayif noktasin1 bulur ve kullanir.
Nuran bedenine Oylesine hayrandir, giizelliginin biiyiisiine 6ylesine
kapilmistir ki Resat, onu patronun Kkarisiyla aldattiginda bile Nuran’'in
glizelligini vurgulayan bir iki s6zle gonliinii alabilir (1981: 96). Bu iltifatlarla
avunan Nuran, aldatilmay1 gérmezden gelir. Sadece Resat degil, yolda ona laf
atanlar bile “Hist yavrum Marilin” demektedir. Donemin inli film
yildizlarindan olan Marliyn Monroe’ya benzetilmek, Nuran’t gururlandirir.
Sektoriin en Unlii isimleriyle yarisacak kadar giizel oldugunu sanir.
Arkadaslariyla noterin evinde bulustuklari zamanlarda da arkadaslar1 onu
hem iyi bir oyuncu hem giizel bir kadin olarak niteler. Hatta orada
oynadiklari oyun bile filmlerden alint1 olan bir yatak sahnesidir. Bu sahnede
bir kar1 koca yatak odasindadir. Erkegi Nuran canlandirir (1981: 56). Oyle
giizel rol yapar ki Nuran'in oyunculugu kizlar tarafindan hayranlikla
karsilanir. Kizlar onun ¢ok yetenekli oldugunu, mutlaka Istanbul’a giderek
oyuncu olmasi gerektigini soylerler. Bunlarin hepsi onu heveslendirir. Fakat
romanin sonunda bu hayalinden vazgecer, yasadiklarini hak ettigini kabul
eder, pisman olur.

Nuran’in “artist olma” hevesi, geleneksel yapinin ¢oziiliisiiniin de
sinyallerini verir. Kurdugu bir hayalde Nuran soyle der: “Gitmem lazim anne!
Bundan sonraki hayatim, basarilarim beni orada bekliyor. Ben burada kalip
velev zengin bir insanin karisi olup, ardinda zir1l zir1l ¢cocuklar dolasan, ¢isli
bez legenleri arasinda 6miir tiiketecek insan olamam. Bunlar i¢in diinyaya
gelmedim ben” (1981: 57). Bu alinti, kadinin toplumda {stlendigi
gorevlerden biri olan, kutsal addedilen “annelik” vasfinin tercih edilmeyen
bir sorumluluga dontstiigiini gosterir. Anneden kiza aktarilan bu
sorumluluklar 6nceleri 6rnek alinarak yeni nesil tarafindan 6grenilir,
benimsenirken anne artik evin icinde kalmishg, iradesizligi, bedeninin
vaktinden 6nce tiikenmisligi, hayat karsisindaki pasifligiyle elestirilen, yeni
nesil tarafindan tercih edilmeyen bir rol model halini alir. Sanat camiasindan
ornek alinan kadinlar giiglii, zengin, giizel ve basarilidir.

Sonuc¢ ve Degerlendirme

Verdigimiz orneklerden yola ¢ikarak Orhan Kemal'in bu dort
romaninda yer alan kadinlar1 anlatirken yaptig1 bedensel tasvirlerin bazi
mesajlar tasidigin1  soyleyebiliriz. Bu kadinlar, hayatin igerisinde
bedenleriyle vardir. Kendi hayallerini gerceklestirmek, kendi bedeninin
sahibi olmak c¢etin bir miicadele gerektirir. Bu dért kadin da bodyle bir
miicadeleye girer, hepsinin 6niine engeller ¢ikar. Miicadeleyi en erken
kaybeden Bereketli Topraklar Uzerinde romanindaki Fatma’dir. Onu Kétii
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Yol'daki Nuran takip eder. Ikisi de sonunda yaptiklar1 hatalarin bedelini
bedenlerine yapilan kotii muamelelerle dder; pisman olur. Filiz gibi gii¢li
kadin karakterlerin yaninda Nuran daha narindir. Yazar, giiclii kadin
olmanin ekonomik bagimsizlikla miimkiin oldugunu gosterir. Bu nedenle
kisir dongliyii tam anlamiyla kirmayi basaran kisi, Filiz olur. Cemile de
gelenegin baskilarindan kurtularak kendi sectigi yolda, sevdigi erkekle
birlikte yasar, bu da bir basaridir. Fatma’yla Cemile birbirine benzer sartlara
sahiptir. Biri hayat karsisinda yanlis tercihler yaparak yenik diisen, digeri ise
hayat karsisinda direnen isci kadinlardir. Ayni yolun iki farkli alternatifi
gibidirler. Benzer ilgi Filiz'le Nuran i¢in de kurulabilir. Filiz, Nuran’in koti
sonla biten hikayesinin iyi alternatifidir. Bu romanlari secme sebebimiz de
tespit ettigimiz bu benzerliklerdir. Yazar, sonlar1 nasil olursa olsun hepsinin
masumiyetini gozler Oniline serer. Burada kiiciik maddi c¢ikarlara
yenilmemek, sonuna kadar bedenine sahip ¢cikmak, maddi 6zgiirliigiint eline
alabilmek 6nemli kriterlerdir. Filiz’'le Cemile, ekonomik yapiya, bozuk aile
diizenine, yozlasmis cevreye yenilen kadinlarin yaninda, bunlara direnen
genc kadin tipleridir.

Cemile, glglii, ¢aliskan; evine, esine bagh bir kadindir. Geleneksel
yapiya baglh bir karakteri vardir. Bedenine yabancidir, onu bir “kadin” yapan
ozelliklerden utanir. Bir gen¢ kizin bedenine bu derecede yabancilasmasi
onun annesiz biiylimesiyle ilgili olabilir. Yazar, genc is¢i kizlarin ¢alisma
hayatinda cektigi sikintilari, Cemile’nin genc¢ yasinda bozulan parmaklarsi,
nasir tutan elleriyle anlatir. Ama bu sikintilar bir yandan da onu giiglii kilar.
Onun gii¢li bileklerine yapilan vurgu da buna isaret ediyor olabilir.
Geleneklere bagly, giiclii bir is¢i kizi ¢izmeye calisan yazar, onun bedeninin
cekici yonlerini 6n plana cikarmamaya dikkat eder. Bu nedenle onun
glizelligini anlatirken cogunlukla ytliziinden bahseder.

Fatma, daha iyi sartlarda yasamak ister ama bunun icin calismaz,
sirtim bir erkege dayayip bedeninin onun tarafindan sémiiriilmesini
umursamadan rahat yasama ulasmay1 secer. Onceleri bu yolu, hedefine
ulasmanin en kestirme hali zanneder ve ne yazik ki Nuran gibi kolayca
kandirilir. Yazar onun bedenini, ona cinsel somiiri nesnesi olarak bakan
erkeklerin goziinden anlatir. Kadin, giivence arayisiyla bir erkege
yaslanmak durumunda birakilir. Erkek olmadan varlik bulamayacagiyla
ilgili sosyal 6greti, kadin1 gergekte oldugundan baska tiirlii davranmaya
iter. Zamanla bedensel acidan sémiiriilmeye, erkegin ihtiyacini gérmeye
yarayan bir nesne olmaya, ne yazik ki, alisir. Icinden kurtulamadigi bu
kiska¢ sonunda onu hissiz, mutsuz, umutsuz kilar. Fatma, dort kadin
icerisinden duygularindan, hayallerinden, karakterinden en az
bahsedilenidir. Clinkii yasadig1 nesnelesme siireci onun bedenini yiprattigi
gibi kisiligini yani onu “0” yapan her seyi siler.

Ele aldigimiz dort kadina da maddi giicii elinde bulunduran erkekler
tarafindan cesitli vaatlerde bulunulur. Cemile’yle Filiz bunlar reddeder.
Filiz, Cemile’den daha giicliidiir ¢linkii Cemile’yi destekleyen insanlar
vardir. Fakat Filiz’in ailesi bile onun arkasinda durmaz. Onun yalniz basina
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verdigi miicadele daha cetindir. Filiz, kendisini yiyip bitirecek bir cevreyle
kusatilmistir; ezilmemek icin direnir. Bedenine olan giiveni psikolojik
durumuna gore degisir; baskalarinin begeni dolu bakislarina ihtiya¢ duyar.
Nuran gibi kendini bedeninin giizelligine kaptirmamistir. Cekiciligi degil,
sevimliligi 6n plana ¢ikarilir. Yani onunki i¢cinde biiyiik bir direnme gticii
barindiran, masum bir giizelliktir.
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KLASIK CIN EDEBIYATINDA “BATIYA YOLCULUK” ROMANI VE ESIN
KAYNAGI UZERINE MITOLOJiK BiR OKUMA

*

A MYTHOLOGICAL READING ON THE NOVEL "JOURNEY TO THE WEST"
AND ITS INSPIRATION IN CLASSICAL CHINESE LITERATURE

Siikrii AKTAS"

0Z: MS. XV. Yiizyilda, Cin’in, Ming Hanedanligi déneminde, Wu Cheng’en tarafindan kaleme
alinan “Batr'ya Yolculuk; Xi Youji” romani klasik Cin edebiyatinin en énemli ve en bilinen
eserlerinden biridir. Klasik Cin edebiyatinda son derece 6nemli bir konuma sahip olmakla
birlikte tiim diinyaca Cin’e 6zgiiliigii ile de iyi bilinen “Bati’'ya Yolculuk” romani, Budist kesis
Tang Sanzang‘in (Xuanzang) Hindistan’a yaptig1 hac yolculugunu konu etmektedir. Yolculuk
boyunca cesitli mitolojik hayvan, hayalet, canavarlar ve mitik yaratiklarla karsilasmislardir.
Seyahat boyunca yasanan olaylar tamamen Budizm ile ilgili 6geler icermektedir. Diger yandan
tim hikdyede Tang Sanzangin dnderliginde Hindistan’a gergeklestirilen hac yolculugunu ve
baslarindan gecen on yedi senelik seriiveni konu edinmektedir. Bununla birlikte “Bati’ya
Yolculuk” romani klasik Cin edebiyatinin dort klasik eserinden biridir. Aralarinda “Bati’ya
Yolculuk” romaninin da bulundugu, bu dort klasik kitap, “Kizil Konagin Riiyas1”, “Su Kiyisi
Roman” ve “U¢ Devlet Romanidir.” Romanda, Tang Sanzang’in yolculugu boyunca yasanilan
seriivenler anlatilmaktadir. Bunun yani sira “Batr’ya Yolculukta”, Tang Sanzang‘in kutsal hac
yolculugu boyunca kendisine hizmet etmek ve kendisini her tiirli sikintidan muhafaza etmek
icin gorevli bulunan “Sun Wukong” ve “Zhu Bajie”, “Sha Wujing ve “Beyaz Ejderha At1” yer
almaktadir. Bati’ya Yolculuk romaninin Cin cografyasina komsu iilkelerde pek cok tiirevlerine
rastlanmaktadir. Hindistan’daki muadili Ramayana ve ana karakterlerden olan Hanuman
buna énemli bir 6rnektir. Ayrica Kore, Japonya, Kambogya, Vietnam, Tayland ve Sri Lanka gibi
iilkelerde de benzerlerine rastlanmaktadir. Bu ¢alismada Bati'ya Yolculuk romaninin tanimi
yapilmakta, icerigi ve konusu agiklanmakta, klasik Cin ve diinya edebiyatindaki yeri ve 6nemi
anlatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Cin edebiyati, Bati’'ya Yolculuk, Sun Wukong, Zhu Bajie, Sha
Wujing, Ejderha Ati, mitolojik yaratiklar.

ABSTRACT: In the fifteenth century AD. during the period Ming Dynasty, which ise one of
dynasties of Chinese history, written and compiled by Wu Cheng’en, the novel “Xi You Ji Journey
To The West” is one of the classical chinese piece, narrates the pilgrim voyage of budist monk
Tang Sanzang‘in (Xuanzang) to the India. Along the way, they encounter various mythological
animals, ghosts, monsters and mythical creatures. The novel "Journey to the West" is one of the
four classic works of classical Chinese literature. These four classic books, including "Journey to
the West", are "The Dream of Red Mansions ", " Water Margin” or “Outlaws of the Marsh " and "
Three Kingdoms" The novel describes the adventures of Xuanzang during his journey to India. In
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addition to this, in "Journey to the West", during Tang Sanzang's holy pilgrimage trip, to serve

” o«

him and protect himself from all kinds of troubles, “Sun Wukong’, “Zhu Bajie’, “Sha Wujing” and
“White Dragon Horse ” accompanied him. There are many derivatives of the novel of Journey to
the West in the countries neighboring the Chinese geography. Its Indian counterpart, the
Ramayana, and one of the main characters, Hanuman, are an important example of this. It is
also found in countries such as Korea, Japan, Cambodia, Vietnam, Thailand and Sri Lanka. In this
study, the definition of the novel Journey to the West is made, its content and subject are
explained, its place and importance in classical Chinese and world literature are explained.

Keywords: Journey to The West, Sun Wukong, Zhu Bajie, Mythological Creatures, Classical
Chinese Literature

Giris

Cin tarihi ilk bagladig1 Xia Hanedanligindan ¢agdas donem Cumhuriyet
devrine gelininceye kadar pek cok beylik, hanedanlik, imparatorluklara
sahiplik etmis bir ulustur. Tarihin akisi icerisinde halkin ve dogal olarak
kiltiriniin ayrilmaz bir parcast olarak edebiyat da tarihten ayr
degerlendirmek, tarih sayfalarinda yerini almis olaylardan ayri olarak ele
almak dogru olmayacaktir. Bu bakimdan Cin tarihiyle biitlinlesik olarak
diisiindiigtimizde, Cin’in yaklasik {i¢ bin yillik bir tarihe sahiptir (Kern ve
Hegel, 2004: 159-179)! ve edebiyatta bu ii¢ bin yillik tarihin dogal bir
parcasidir. Ug¢ bin yillik tarihi diizlem iizerinde yayilmis olmasi nedeniyle
genis bir perspektiften ele alinmasi kaginilmazdir. Cin Kiltiirdi, bulundugu
cografya, diger kiiltiir ve haklarla olan etkilesim ve iliskisi bakimindan
diisiiniildiiglinde de son derece baskin ve kendini hissettiren, varligini
gosteren bir kiltiirdir. Genel hatlar itibariyle ele aldigimizda Cin
edebiyatinin, dogrudan ve tam tesekkiillii tarihinin yazimi zordur, hatta
imkansizdir diyebiliriz. Bunun nedenlerin hususunda verebilecegimiz en
onemli gerekc¢e Cin edebiyatinin ve dolayisiyla Cin tarihinin devasa bir
derinlikten gelmesidir. Bunun yani sira bunlarin biytik kisminin ¢ok farkli
hanedanliklar ve beylikler doneminden siiziliip gelmelerinin yani sira her
bir devirde farkl tiirde edebiyat eserleri seklinde nesredilmis olmalar1 da
Cin edebiyatinin incelenirken géz 6niinde bulundurulmasi ve incelenmesi
gereken onemli ve bir o kadar da hayati bir konudur. Pek ¢ok diinya edebiyati
ve kultiiriinde buna benzer 6zellikler mevcuttur ancak bu konu Cin edebiyati
ve dolayisiyla da tarihi baglaminda bir adim daha fazla 6nem arz etmekte ve
dikkat gerektirmektedir. Burada kisaca bir 6rnek ile bu konuyu biraz daha
acmak gerekirse Cin Mitolojisi konusu halen daha tam anlamiyla
coziimlenebilmis bir konu degildir. Uzerinde pek ¢ok ihtilaf bulunmaktadir.
Bunlarin en dikkat ¢eken sebeplerinden biri de Cin mitolojisinde din olgusu
var m1 yok mu? Konusudur. Yaklasik iki yiizy1l kadar bir zamandir siiregelen
calismalara ragmen bu konu dahi tam anlamiyla ¢6ziimlenebilmis ve goris
birliginin saglanabildigi bir evreye gelememisken, devasa bir gecmise sahip

1 Kimi kaynaklarda ve Cinliler arasinda Cin tarihinin derinligi bes bin yil odncesine
dayandirilmaktadir.
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Cin edebiyatinin taniminin yapilabilmesini beklemenin pek akla uygun
gelmedigi diisiincesindeyim.2 Diger yandan Kern ve Hegel'in ileri siirdiikleri
goruslerinde; Cin edebiyatinin, en eski devirlerden giiniimiize tarihi gelisimi,
gecirmis oldugu evre ve donemlerin ¢ok olmasi ve li¢ bin y1l gibi devasa bir
zaman araliginin derleyip, bir araya getirmenin zorlugu en Onemli
nedenlerden bazilari olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kern ve Hegel, 2004: 159)
seklindeki savlari da bu gorisiimiizii destekler niteliktedir. Buna mukabil,
Cinliler, Japonlar ve hatta baz1 Avrupa dillerinde bu amacla yapilmis kimi
calismalar olmus olsa da bunlar yetersiz kalmislardir. Ancak yine de bunlar
Cin edebiyati ve Sinoloji calismalar1 acisindan kiymetli caba ve calismalardir
(Kern ve Hegel, 2004: 159). Bunlarin yani sira, insanlik tarihinin en eski
uluslarindan biri olan Cinliler, yazili kiiltiire sahip eski bir toplum olmakla
birlikte, siyasi tarih anlaminda da pek ¢ok farkli hanedanlik ve imparatorluga
ev sahipligi yapmislardir. Farkli donemlerde farkli kiiltiirler, uluslar ve
medeniyetler ile etkilesmis ve bu etkilesimin yansimalarini kendi i¢
diinyalarina ve dogal olarak edebiyatlarina yansitmislardir. Bu nedenle,
edebiyat eserleri de farkli dénemlerde birbirinden ayr1 edebi tiirlerin
agirligini hissettirmistir. Ancak bu etkilesimlerin dogrudan kabulii zor
oldugundan, dis etkinin tesiri altinda kalacak bir toplumun, yabanci bir
kiiltiirden kendisine katacag: kiiltiirel 68enin benimsenmesi icin gerekli
altyapi ve etkenlere ihtiya¢ oldugu vurgulanmaktadir (Walker, 1998: 1-2).
Diger bir ifade ile kiiltiirler arasi etkilesim neticesinde, birbirini etkileyen
veya etkileyecek unsurlarin, geri planda, daha 6nce bir takim asina olma
durumlarinin, taninirliklarinin - olmasinin  gerekliligi  seklinde de
yorumlayabiliriz. Bu baglamda, Bati'ya Yolculuk ve dolayisiyla Budizm’in de
Hindistan’dan, Cin’e gegisi, bir ¢cirpida olmamis, Tang doneminden ¢ok daha
once bir donemde, bu siire¢ baslamis olmalidir. Kaldi ki, Budizm'’in, Cin’e ilk
gelisi hakkinda bu yonde mevcut olan goriisler de bulunmaktadir. Dinler
Ansiklopedisinde yer alan “Cin Dinleri: Genel Bakis” baslikli béliimde ilk
Budist kesisin Cin’e gelis tarihi ve ilk Budizm metinlerinin Cin’de ortaya
¢ikmasi hususunda MS. I. ylizyila isaret edilmektedir (Overmyer, 1987; Adler,
2005: 1594). Bu dénem ayni1 zamanda Bati Han déneminin (MO. 206-MS.25)
gerileme siirecine denk gelmektedir (Chen, 1964: 57). Chen'in goriisiine
gore ise; Budizm, MO. II. yiizyila kadar Orta Asya, Afganistan ve Baktriya ve
Kandahar bolgelerinde koklesmis, bu bolgeler vasitasiyla da komsu olduklari
Cin topraklarina MO. I. yiizy1l itibariyle gecmis olduklar diisiiniilmektedir
(Chen, 1964: 16-18). Budizm ile Cin’in ilk tanisma tarihi iizerine mevcut olan
bu diisiinceleri bir araya getirip yorumladigimizda Walker’in ortaya attigi
diisiincenin, dolayisiyla Cin topraklarinda Budizm'’in ilk dogusunun MO. I
ylizyil olmasini dogru olarak kabul edebiliriz.3

2 Cin mitolojisi hakkinda ilgili su makalelere bkz. Aktas, 2021a; Aktas, 2021b. Farkli
donemlerde farkl tiirde edebiyat eserleri hakkinda ilerleyen sayfalarda 6rnekli agiklama
yer almaktadir.

3 Budizm'in, Cin’e giris tarihleri hakkinda var olan goriis ve savlar hakkinda bk. Jones, 2005:
1594-1596; Walker, 1998: 64-66.

564

——
| —



Diger yandan, Cin kiiltliriiniin Hindistan ve Orta Asya kaynakli tecriibe
ettigi bu etkinin baska bir yansimasi da olmustur. Cin kiiltiirii de bulundugu
bolgede olduk¢a baskin bir kiiltiir olarak belirmektedir. Bu baglamda, Japon,
Kore, Giiney Asya tlkelerinin dilleri, kultiirleri ve o0zellikle de
edebiyatlarindaki Cin etkisinden kolaylikla gorebiliriz. Dil ve filoloji
baglaminda degerlendirmek gerekirse hem Japoncanin hem de Korece’nin
koken olarak Cinceden yogun olarak etkilendigi, hatta bu konu hakkinda yer
verdigimiz bu goriisii bir adim daha ileri gotiiren, birtakim dilbilimsel tespit
ve gorisleri de goz oniinde bulundurdugumuzda, Japonca ve Korece'nin
kokenlerinin, Cince oldugu yoniinde 6nemli tespitler bulunmaktadir. Diger
yandan, tarihi siire¢ icinde Cin tarihinde pek ¢ok farkli hanedanlik ve
imparatorluk kurulmus, bunlarin her birinde de gegmisten gelen birikimin
lizerine yeni edebiyat eserlerinin liretildigi anlasilmaktadir. Bu baglamda,
Cin tarihinin farkli devirlerinde, edebiyat eserleri ve de tiirlerinin farkli isim
ve tiirler altinda eslestirildigini gormekteyiz. “Han Dénemi Siir Benzeri Diiz
Yazilar1”, “Tang Donemi Siirleri”, “Song Déneminin Sézleri”, “Yuan Dénemi
Sarkilart” ve 6zellikle bu calismamizin da derlendigi donemin olan “Ming-
Qing donemi hikayeleri” bu smiflandirmaya dair 6nemli bir delil
niteligindedir. (Kern ve Hegel, 2004: 159-179)4.

1. Bati'ya Yolculuk Romani ve Bélge Kiiltiirlerinin Birbirlerine
Etkileri

Cin kiiltiirtinde mitoloji, mitik varliklar ve 6geler, binlerce yillik kiiltiir
gecmisine sahip Cin cografyasi ve tarihinde onemli bir yer tutmaktadir
(Birrell, 1999: Xi-Xiii.) Mitolojik imgeler, karakterlerin baskin bir bicimde yer
aldig1 Cin kiiltiiridi, dogal olarak bunlari, sosyal hayatina, diline, mitik hikaye
ve anlatilarina ve dolayisiyla edebiyatina da yansitmistir. Bu simgeler Cin’e
0zgli simgeler olmakla beraber Cin ve komsu uluslar ve cografyalarla gerek
kiiltiirel gerekse de sosyal etkilesim neticesinde Cin'e gecmis olan
simgelerdir. Bu etkilesimin yasandigi pek c¢ok komsu kiiltiir ve halklar
bulunmaktadir. Bu baglamda, Bati’ya Yolculuk romaninin Cin cografyasina
komsu iilkelerde pek c¢ok tiirevlerine rastlanmaktadir. Hindistan’daki
muadili Ramayana ve ana karakterlerden olan Hanuman buna 6nemli bir
ornektir. Ayrica Kore, Japonya, Kambogya, Vietnam, Tayland ve Sri Lanka gibi
tilkelerde de benzerlerine rastlanmaktadir (Walker, 1998: 2). Burada
degindigimiz ilkelere yonelik etkinin ana kaynag Hindistan kaynakli
olmasina ragmen, Cin kiiltiiriine de Hindistan’dan ge¢mis olan Budizm ve
Budizm’e temelli bir hikdyenin anlatildig1 Bati’ya Yolculuk romaninin tesiri,
ana kaynagi olan Hindistan’dan ziyade Cin’e ge¢mistir. Akabinde Hindistan’a
nazaran daha baskin bir kiiltiir olmasi nedeniyle Cin’den kaynakli olarak
yukarida bahsettigimiz iilkelerin kiiltlirlerine ve giiney Asya kiiltiirlerine etki
etmistir. Bu bakimdan Cin kiiltlirii, Hindistan’a nazaran daha baskin bir
kiltiir olarak tarif edilmektedir (Walker, 1998: 3). Ancak yine de Cin kiiltiirt,

4 Her iki yazar da, klasik donemden giiniimiize kadar olan siirecte, Cin edebiyati lizerinde yer
alan birtakim kisithlik ve zorluklardan bahsetmislerdir.
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her bir unsurunu kendinden ¢ikarmis olmamakla birlikte pek cok alanda
Hint kiiltiirtintin yogun etkisine maruz kalmistir (Walker, 1998: 3).

Cin halkinin, sosyal ve oOzellikle kiiltlirel anlamda etkilesim yasadigi
halklarin basinda Hint kiltiirii gelmektedir (Cozad, 1998: 117-145). Bu
calismamizda ana konumuzu olusturan klasik Cin romanlarindan biri olan
“Bati’ya Yolculuk (Xi You Ji)” da boyle bir hikaye ve temaya sahiptir. Kokeni
itibariyle Hindistan ve Budizm’den esinlenmis bir eserdir. Ana fikri
Budizm'in Hindistan’dan Cin’e gecisidir. Bati'ya Yolculuk romaninin icerigini
kisaca agiklamak gerekirse; MS. VII. Yizyilda meydana gelen bir hikayedir.
Klasik Cin romanlarinin en 6nemli 6gelerinden olan, Bati'ya Yolculuk romani,
Budist Mahayana yazilarini elde etmek amaciyla on yedi y1l siireyle seyahat
eden, kesis Tang Sanzang® (Xuanzang) tarafindan Hindistan'a gerceklesen
hac yolculugunu dayanmaktadir (Cozad, 1998: 117-45; Wong, 2002; 43-95;
Levy, 1984: 507). Xuanzang'in bas aktorlerinden biri oldugu, Bati'ya
Yolculuk romaninin, Hindistan’a gerceklestirilen hac yolculugunu anlatan bu
hikaye bir¢ok farkli désnemde yeniden anlatilmis bir seyahat éykiisiidiir. ilk
¢ikis zamani olarak MS. VII. Yiizyilla dayandig belirtilen Bati'ya Yolculuk
zaman icinde; “Xuanzang’in Bati Topraklar: Kaydr” (Cozad, 1998: 118.) basta
olmak iizere, sozlii olarak dilden dile aktarilan ¢ok sayida poptiler siirtimleri,
siirsel hikayeleri anlatilmis ve kusaklar boyunca aktarilmis ve bu siire¢ yedi
ylzyildan fazla bir siire¢ almis ve neticesinde Ming Hanedanligi® dénemine
kadar uzanmistir Ming dénemine gelindiginde bugiinkii tam uzunluguna
ulasmistir (Jianfen ve Gordon, 2019: 5-6). Batiya yolculugun ilk ¢iktig1 zaman
olarak, MS. VI. Yizy1l olarak verilmektedir. Altinci ytizyil Cin tarihi agisindan
¢ok dnemli bir donem ve hanedanlik olan Tang hanedanliginin baslangicidir.
Tang Hanedanhigi’, MS. 618-907 yillan arasinda tarih sahnesinde boy

5 Xuanzang: MS. 602-664 yillar1 arasinda yasamistir. Tang Hanedanligi déneminde yasamis,
kesis ve terciimandir. MS. 629-645 yillar1 arasinda Hindistan’a gercgeklestirdigi seyahat ile
taninmaktadir. 596-664 yillar1 arsinda yasadigi rivayet edilmektedir. Bir baska arastirmaya
gore ise Xuanzang MS. 600 ve 664 yillar1 arasinda yasadigl rivayet edilmektedir. (Wong;
2002, 43, 44). Xuanzang, Sun Wukong, Beyaz Ejderha At’1 tasviri icin Ekler B6liimii Resim
I'e bakiniz. Pek cok kaynakta Xuanzang “rahip” sifati ile nitelendirildigi goriilmiistiir. Rahip
sozciigiiniin Budizm ile bagdasmasi pek miimkiin degildir. Ayrica terminoloji olarak uygun
da degildir. “ilmam Xuanzang” tanimlamasi ne kadar uygun degilse “Budist rahip Xuanzang”
da o derece yanlistir. Bu nedenlerden dolayi, Budizm’de bir dini dncii veya din adamui i¢in
verilebilecek en uygun sifat ‘kesis’tir Bu nedenle c¢alismamizda ‘kesis’ sozcligii
kullanilmistir. Ayrica Bati'ya Yolculuk romani ve ana karakteri lizerine énemli bir agiklama
yapmakta fayda gormekteyiz. Budist din 6gretilerinin Hindistan’dan getirilmesi maksadiyla
seyahate ¢ikan gercek kisi Xuanzang’dir. Ming Hanedanlig1 déneminde yazilmis olan Bati’ya
Yolculuk romanina ilham veren de MS. 602-664 yillar1 arasinda yagamis olan Xuanzang'dir.
Ancak Bati'ya Yolculuk romaninin ana karakteri konumunda olan roman kahramaninin ismi
ise Tang Sanzang, diger ismi ile Tang Seng'dir. Baz1 bilimsel ¢aligmalarda bu iki ismin
birbirine karistirildig1 gériilmektedir. Bu nedenle bu iki ismin ayrimi konusunda dikkat
edilmelidir.

6 Ming Hanedanligi: Cin’in onuncu hanedanhgidir. Yuan hanedanhigindan sonra kurulmustur.
MS. 1368-1644 yillar1 hiikiim stirmiistiir. Bagkentleri, Pekin (Beijing) ve Nanjing sehirleridir.

7 Tang Hanedanligi: MS. 608-907 yillar1 arasinda Li Yuan tarafindan kurulmustur. Liu Yuan'in,
yonetimdeki sifati Gaozu’dur. Tang hanedanlig1 tarihsel anlamda uzun bir tarihe sahip
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gostermis, Cin tarihinin en miireffeh donemidir. Cin’in, siyasi, askeri,
ekonomik, kiiltiirel olarak zirve donemlerinin basinda gelmektedir. Tang
doneminde, Cin, tiim tarihi boyunca varabildigi en genis dogal siirlarina
ulasmistir. Diger yandan, Cin halki agisindan Tang déneminin 6nemini
orneklendirecek olursak, Amerika’da, Avrupa’da, Avustralya’da yasayan
Cinliler, yerlesik bulunduklari mahallelerin, sokaklarin isimleri, “Tangren Jie”
Tiirkcesi itibariyle “Tanglilar Caddesi” seklinde Cinliler tarafindan
isimlendirilmektedir. Bu kii¢tik bilgi dahi, Tang déneminin, Cin tarihindeki ve
Cin halkinin gonliindeki yerini ispatlar niteliktedir. Ming doneminde
derlenmistir ancak anlattifi hikdyesi itibariyle altinci ytlizyillda Tang
hanedanligina denk gelen donemde meydana gelmis gergek bir hikayenin
lizerinde sekillenmistir (Jianfen ve Gordon, 2019: 6). Diger yandan, Ming
hanedanlig1 tarihi de Cin tarihinde ¢ok 6zel bir konuma sahiptir. Ming
hanedanlhg, Cin tarihinin en varlikli oldugu devirlerinden birisidir (Jianfen
ve Gordon, 2019: 6). Ozellikle giiniimiizle, her iki dénemin de uluslararasi
ticaret yollarina sahip olduklari gerceginden hareketle degerlendirildiginde,
varlikli olmasinin ve 6zel bir konuma sahip olmasinin nedenlerinden
bazilarinin anlasilmasini saglayacaktir.

Hindistan’a yapilan kutsal hac yolculugu, Tang hanedanliginin son
donemlerinden itibaren hikaye anlaticilart icin ¢ok popiiler bir konu
olagelmistir (Jianfen ve Gordon, 2019: 6). Sui-Tang doéneminden, Ming
hanedanligina gelininceye kadar gecen stirec icinde anlatilagelmis, kusaktan
kusaga aktarilmis olan Bati'ya Yolculuk ve kutsal hac yolculugu, Ming
doéneminin 6nemli yazar ve sairlerinden Wu Cheng’en tarafindan toplanmis
ve tek cilt olarak derlenmistir (Cozad, 1998: 118). Wu Cheng’en tarafindan

olmasindan dolay1 geleneksel olarak farkli sekilde yapilandirilabilen dért asamaya ayrilir.
Onemli tarihi olaylar acisindan bu dért asama su sekilde siralanmaktadir: erken Tang
donemi (618-712), yiikselme dénemi (712-756), orta donem (756-820) ve son dénem
(820-907). Kurulus doneminde, Chang’an merkezli olarak baris ve siiklineti saglamislardir.
Kurulus déneminde, Tang Gaozu Li Yuan ve Tang Taizong (esas ad1 Li Shimin’dir), kurulus
asamasindaki 6nemli icraatlar1 yapan hiikiimdarlardir. Komsu birtakim uluslar ile miicadele
etmis (bunlar arasinda Tiirk Kaganligi da vardir; Tiirk Kaganligi seklinde tanimladigimiz
devlet tarihte Tiirk adini ilk tasiyan devlet olarak da bilinen, dilimizde Goktiirk veya Kéktiirk
Devleti olarak tabir ettigimiz Tiirk Devletidir), bunlardan dogan birtakim sikintilari ortadan
kaldirmis ve hanedanligin gelecegi icin atilmis 6nemli adimlar olarak 6ne ¢ikan icraatlardir.
Kurulus asamasinda yapilan bu icraatlar sayesinde sadece kendi bolgelerinde siyasi bir gii¢
olarak kalmamis ayni zamanda giicii orta Asya’ya da yaymislardir. Kurulus déneminin ikinci
evresinde kadin hiikiimdarlar1 Wu Zetian ile birlikte siyasi gii¢leri daha da perginlenmistir.
Wu Zetian donemiyle baskenti Luoyang’a tasimistir. Yiikselme dénemlerinde Tang
Xuanzong'un (esas adi Li Longji’dir) basa gectigi doneme denk gelmektedir, Tang
kiiltiirinde miithis bir gelisme yasanmis, ekonomileri de son derece miireffeh bir hale
gelmistir. Ayrica Tang Xuanzong, baskenti yeniden Chang’an’a tagimistir. Orta Tang dénemi
ise An Lushan isyani ile baslamistir. Diger yandan, orta Tang donemine, Tang hiikiimetinde
yasanan yozlasmalar ve hadimlarin (Cin siyasetinde ve tarihinde hadimlar konusu dikkat
ceken gereken bir konudur, Cin tarihinin genelinde iz birakmiglardir) siyasetteki artan giicleri
damgasini vurmustur. Son dénemleri olan 820-907 yillar1 arasinda ise gerileme siirecini,
yasanan siyasi bozulmalar ve dnlenemeyen ¢okiis takip etmis, tiim bunlarin iizerine savas
agalarinin baskaldiriglar: da beraberinde yikilis1 getirmistir (Xiong, 2009: 494).
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derlenen Batr'ya Yolculuk romani toplamda yiiz béliimden olusmaktadir.
Bati'ya Yolculuk romani, popiiler bir kurgu eseri olmasi sebebiyle hem
popiiler Kkiiltiire hizmet etmekte hem de onlar1 yansitmaktadir. Bu arada,
kurgusal ve gercekiistiicii dogas1 sebebiyle Bati'yva Yolculuk romaninda,
mitolojik imge ve 6geler yer almaktadir. Klasik Cin romanlarinin pek cogu
mitolojik 6zelliklere sahiptir. Ancak bunlar arasinda, mitolojik anlat1 6zelligi
en baskin olan edebi eserler arsinda Bati’'ya Yolculuk ¢ok 6zel bir
konumdadir. Cin edebiyatinin énemli bir eseri olmasi ¢ok kiymetli bir bilgi
olarak aklimizda durmaktadir. Bununla birlikte, klasik Cin edebiyatinda
siniflandirildigl konuma da baktigimizda Bati'ya Yolculuk romaninin sahip
oldugu gerek Cin gerekse diinya edebiyatindaki konumunu anlamamiz
acisindan son derece Onemli bir delil bizlere sunmaktadir. Klasik Cin
edebiyatinda icerisinde Bati’ya Yolculuk romani, klasik Cin edebiyatinin dort
biiyiik romani seklinde tanimlanmaktadir. Bu siniflandirma Cin dilinde, Si Da
Ming Zhu olarak ifade edilmektedir (Lu, 2017: 4). Diger {i¢ roman ise “Kizil
Konagin Riiyas1”, “U¢ Krallik Roman1”, “Su Kiyis1 Roman1”dir.

2. Mitolojinin Konumu Baglaminda Batr’ya Yolculuk Romani ve Din-
Mit Baglami Uzerine Goriisler

Cin kiltiirtinde mitoloji, mitik varliklar ve 6geler, binlerce yillik kiltiir
gecmisine sahip Cin cografyasi ve tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir
(Birrell, 1999: XI-XIII). Mitolojik imgeler, karakterlerin baskin bir bicimde
yer aldig1 Cin kiltiirdi, dogal olarak bunlari, sosyal hayatina, diline, mitik
hikdye ve anlatilarina ve dolayisiyla edebiyatina da yansitmistir. Bati'ya
Yolculuk Romani, mitolojik anlati ve igerige sahip olmasi nedeniyle edebiyat
arastirmalarinda 6zel bir yaklasim ile incelenmistir. Bir 6nceki paragrafta yer
verdigimiz gibi, kismen de olsa popiiler kiiltiir 6gelerini de biinyesinde
barindirmasi nedeniyle Bati'ya Yolculuk romani, popiiler kiiltiirde var olan
kimi olgularin da tesirine maruz kalmistir. Laurie Cozad’in ¢alismasinda yer
verdigine gore poptler kiiltlir 6gelerinden biri de dindir. Budist sutralarin
kotiicll, seytani huylu o6geleri dagitmasi maksadiyla okunmasina ilave
olarak, Cin edebiyatinin énemli bir 6gesi batiya yolculugun konu olarak bu
sutralar icermesi ve islemesi ve dolayisiyla Cin kiiltiiriine aktarimi, ayni
zamanda dini aliskanlik ve uygulamalarin sosyal yasama aktarimini
kolaylagtirmistir (Cozad, 1998: 118-119). Laurie Cozad, Cin edebiyatinin,
mitoloji ve dini baglantisi ve ilerleyen stirecte Cin inan¢ ve diisiin diinyasinda
olan etkisi hususunda Overmyer’den su ciimleyi aktarmistir:

“Yéresel edebiyat, popliler kiiltiiriin tesiri altinda kalmasi ve dolayisiyla
bundan etkilenmis, daha sonraki stirecte meydana gelecek dini gelismeler igin,
mitolojik ve tanrisal olaylarin kaynagi olmustur” (Overmyer’dan akt.: Cozad,
1998:119).

Bu bakimdan diisiiniildiiglinde, mitolojik olaylarin (ki halk edebiyatinin
dogal bir iirtiniidiir), din olgusunun ve halk edebiyatinin birbirini
tamamlayan 0geler oldugu anlasilmaktadir. Tim diinya toplumlar
bakimindan da ele alirsak, insanin iyi koti, giizel cirkin, dogru yanlis
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ayrimini yapageldigi goriilmektedir. Budist metinlerin okunmasi sayesinde,
kotiicil  ruhlarin  defedilebilecegi, seytani ruh vb. varliklarin
savusturulacaginin diisiintilmesi 6rnegi buna 6nemli bir delil ve aciklama
oldugu diisiincesindeyiz. Buna benzer, aliskanlik ve adetler biz Tirk
toplumunda da bulunmaktadir (Siitcii, 2019: 150-171). Konuyu dagitmadan
devam edecek olursak, Ming Hanedanligi dénemine gelinceye kadar gecen
slirecte, iyi-koti veya seytani gliclerin nasil anlasildigina konusunda, on
birinci yiizy1lda yasamis, yeni-Konfiicyliscii diisiince akimi savunucusu olan
ve ayni zamanda bir yazar olan Cheng Hao’nun goriisleri 6ne ¢cikmaktadir.
Cheng Hao'nun, bu konudaki goriisiine gore, iyilik ve kottliik8 her ikisi de
esit derecede ilahi ilkelerdendir. Bu ikisi birbirinden ayrilmaz ve ayri
diisiiniilmemesi gerekmektedir. Herhangi bir seyin kétii oldugu séylemenin,
onun dogasi geregi kotii oldugu anlamina gelmemesi gerektigini ifade etmis,
bu sekilde yorumlamistir (Overmyer, 1980: 153-184). lyi ve kétiiniin var
olusu hakkinda batili ve Cinli arastirmacilar arasinda farkl tiirde goriisler
ortaya ¢ikmistir. Buna gore, Saussure ve Levi-Strauss gibi ¢agdas dénem
yapisalct bilginlerinin yaklasiminda, kotiilik varsa ona karsi iyilik
uygulamasini savunduklar1 gériilmektedir (Cozad, 1998: 119). Saussure ve
Levi-Strauss gibi batili isimler 6rneginden hareketle, bat1 diisiincesinde ve
toplumlarinda iyiye karsi kotiiniin konumlandigi yer ve yonteme karsin, Cin
toplumunda ve dolayisiyla kiltiiriinde iyiye karsi kotiiniin konumu ve
algilanis1 konusu baska tiirlii ele alinmistir. Saussure ve Levi-Strausse’nin
gorisleri 6zelinde, bati diisiin diinyasindaki genel kanaatin aksi yoniinde bir
goriisii savunan Cheng Hao, bati toplumunda var olan kétiiliigli kovma
girisimine karsin, Cin toplumunda bunun aksi bir tutumun varligini tizerinde
durmustur. Buna ek olarak, Cin diistincesindeki diinya algisinin, iyi ve
kotiiniin, iyiye karsi kotinln bir arada bulunabilecegini vurgulamistir
(Cozad, 1998: 119). Saussure, Levi-Strausse ve Cheng Hao’nun goriislerinin
yani sira bu konu hakkinda ileri stirdiigii gorusii ile 6ne ¢ikan bir diger kisi
ise Andrew Plaks’dir. Andrew Plaks, ileri siirdiigli gérisiinde, duyusal ve
bilgiye dair her bir diisiincenin ve kavramin icinde yasadigimiz diinyada var
oldugunu ileri siirmiis, bu nedenle var olabilecek herhangi bir diisiincenin,
karsit durum veya olgularin sonunun veya baslangicinin olmadigin ileri
sirmistir. Andrew Plaks’in bu goriisiinden hareketle yorumlayacak
olursak, varligimizi siirdiirdiigiimiiz diinyada, biittin duygu, disiince, his ve
algilarin, birbirine karsit olgularla var oldugunu ileri siirdagi
anlasilmaktadir. Andrew Plaks, yukarida yer verdigimiz diisiincesinin yani

8 Seytani, kotiiciil diisiin ve varliklar.
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sira, icinde yasadigimiz evrenin eskatolojik® veya teleolojik!? bir amacinin
bulunmadigina da yer vermistir. Bu diistincede zihinde yogrulup,
irdelendiginde akla uygun olarak goriilmektedir. Diger yandan, Andrew’in
ileri sitirdiigli sawi, iyiligin ve kotiligliin dogusu konusunu zihinlere
getirmektedir. Her ne kadar konumuz bu olmasa da yeryliziinde var olan
tlim kiltlrlerde, haklarda, dinlerde bu sorunun varligi bilinmektedir.
Hemen hemen tiim dinlerde bu konu irdelenmekte, hikdye edilmekte ve
farkl da olsa gesitli kissa, 6greti veya mitolojik anlatilar vasitasiyla kusaktan
kusaga aktarilmaktadir. Esasen yazdigimiz bu paragraf igerisinde yer
verdigimiz cesitli diistinceler de yine bu ¢cercevede ortaya atilmislardir. Her
ne kadar konumuz Cin edebiyatinda, diinya klasikleri icindeki 6zel konumu
itibariyle Batr'ya Yolculuk romani olsa da daha 6nceki calismalarimizi
sturdiiriirken de degindigimiz bir durumdur. Bu da sosyal bilimlerde,
edebiyat, kiiltiir, dil, tarih, felsefe vb. herhangi bir disiplinde arastirma
yaparken, sosyal bilimlerin diger disiplinlerine temas etmenin
kacinilmazhgidir. Bu baglamda, daha 6nceki arastirmalarimda belirtmis
oldugum goriisimiiz gibi ister sosyal bilimlerde ister baska bilim dallar1 ve
disiplinlerde olsun, bir konuyu arastirir veya ¢alisirken, disiplinler arasi
konulara deginmenin kaginilmazligini bir kez daha kendini gostermistir. Bu
bakimdan, kac¢inilmaz olarak tanimlasak da arastirmalarimizin tutarhligi,
saglamlig1 bakimindan bu durum son derece faydalidir. Bu nedenle, Bati'ya
Yolculuk romaninin Cin edebiyatindaki konumu hakkinda ele almis
oldugumuz c¢alismamiz ilerlerken, konunun bu noktaya gelmesi
hedefledigimiz bir durum olmasa da konunun gidisatinda boylesi bir
aciklamaya gereksinim duymamiz sebebiyle bu kisa agiklamay1 yapmak
durumunda kaldik. Ancak bu durum hi¢ de gereksiz olmadigl
kanaatindeyim. Konuyu daha fazla dagitmadan, agiklamamizi burada
tamamlayip, konumuz Bati'ya Yolculuk romani iizerinde g¢alismamizi
slirdiirelim. Dini tarihi ve buna bagli ge¢misi acisindan Cin tarihi, gogulcu din
gelenegine sahip olarak tanimlanmaktadir (Cozad, 1998: 120). Cogulcu din
gelenegine sahip olmasi sayesinde de Budizm, Konfiigyanizm ve Daoizm gibi
dinlerin, Bati'ya Yolculuk romaninda bir harman iginde islenmesi buna
baglanmaktadir. U¢ dinin!! birliine (san jiao gui) deger vermekle birlikte,

9 Yunanca “eschatos” (son) ve “eschata” (en son seyler) kelimelerinden tiiretilmis bir s6zciik
ve terimdir. Bir nesnenin, varligin, insanligin ve evrenin ya da diinyanin sonunu, yikilisini
tarif eden ya da tanimlayan bir terimdir. Ancak eskatoloji, insanligin, evrenin ve kiinatin
sonuna dair (dinler tarihinde bu kiyamet olarak da tamimlanmaktadir) bir olgunun,
hakikatin, mitsel yoniinii isleyen bir tiirdiir. Bu baglamda, az dnce de belirttigimiz {izere
eskatoloji, dini kitaplarda, bununla birlikte insanoglunun da zihinlerinde var olan, hayatin,
dogum kadar dogal olayina dair bir kiiltiir tiriintidiir. Biitiin varligin son bulmasi, her seyin
bitisi vb. konulari isleyen, mitik olaylarin anlatildig1 mitolojik hikayeler, eskatoloji mitlerinin
kapsamindadir (Kayabasi, 2016: 167-180)..

10 Evreni, yagami, yapilan bir isi, alinan bir karar1 amaglilik dogrultusunda ele alan diisiince
bi¢imidir.

11 (¢ din olarak ifade edilen inanclari, Laurie Cozad'in 1998 yilinda yayimlamis oldugu
calismasindaki su sira ile vermektedir: Konfiicyanizm, Daoizm (Taoism), ve Budizm’dir.
Kaynak: Cozad, Laurie. agm. 121. Cince imlerin yaziminda 1950’1i yillara kadar yaygin
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lic dinin harmanlandig1 olaylar1 (olay dérgtistinii) ¢ok fazla slirdiiriilmedigi
belirtilmektedir (Batr'ya Yolculuk, 38’den akt.: Cozad, 1998: 120). U¢ dinin
birligine yonelik yapilan vurguya ragmen, bunun roman icerisinde ¢okca
islenmemesine sebep olarak da zit unsurlarin birbirlerine yonelik tistiinliik
kurma c¢abalar1 ve gayeleri seklinde yorumlanmaktadir (Cozad, 1998: 120).
Ve netice itibariyle, Bati'ya Yolculuk romani, ana vatani Hindistan’dan
(Demirel, 2015: 129), Cin’e ulasan Budizm ve 6gretileri ve Cin’in kendinden
dogmus, 06z diisiin ekolleri Daoizm ve Konfiicyanizm’in birbiriyle
kaynasmasi, daha dnce de degindigimiz ciimlede oldugu iizere, ¢ogulcu inang
diistincesiyle bagdasir bir ¢izgide sekillendigi anlasilmaktadir.

3. “Batr’'ya Yolculuk” Romaninin Konusu ve Ana Karakterleri

“Bati'ya Yolculuk” romani, iyi ve koétii ayrimina isleyen, birtakim
karakterleri ve 6zneleri, kotii ve seytani varliklara karsi miicadeleleriyle 6n
plana ¢ikaran, bunlara da dini ¢ercevede anlatilayan dis diinyadan kendine
kattig1 ile kendinde var olan1 harmanlayan yapida eserdir. Ozii itibariyle,
Budist din 6gretilerinin, Cin’e getirilmesi siirecini ele alan ve yaklasik on yedi
sene siiren bir seriiven olan Bati'ya Yolculuk romani, temelde bir kesisin
(Jianfen ve Gordon, 2019: 6) 6nderliginde sekillenmektedir. Xuanzang'in,
Hindistan’a gerceklestirdigi kutsal yolculuk esansinda, kendisi disinda dort
de yardimcilik ve muhafizlik goreviyle kendisine eslik eden, insan olmayan
gorevli (miirid) bulunmaktadir (Jianfen ve Gordon, 2019: 5). Bunlardan biri,
Xuanzang'dan sonra en 6nemli isim olarak 6ne ¢ikan Sun Wukong'dur
(Jianfen ve Gordon, 2019: 5). Bunlarin disinda, Zhu Bajie, Sha Wujing!2 ve
Ejderha Ati13 Kkafileyi olusturmaktadir. Dort miirit, yanhs davranislari
sebebiyle “Daoist Giksel Mahkeme”1* tarafindan daha 6nce kovulmuslardir.
Ancak daha sonra, Xuanzang'in hac yolculugu esnasinda, kendisine yardim
etmek lizere, merhamet tanrigcasi Bodhisattva Guanyin’'e s6z vermeleri
lizerine, Budizm’e kabul edilmislerdir (Jianfen ve Gordon; 2019: 5-6).15
Batiya yolculugun, ilk on ii¢ béliimi, bu Xuanzang ve Sun Wukong'un,
Hindistan’a yapilacak seyahat icin kaderlerinin bir araya gelisinin arka
planini islemektedir (Jianfen ve Gordon, 2019: 6). Hikaye on ddrdinci
boliimden itibaren heyecan verici asamaya girmektedir. On doérdiincii

olarak kullanilan ve daha sonra yerini Pin-Yin ($f &) sistemine birakmis olan sistem Wade-

giles sistemidir. Gliniimiizde yaygin olarak kullanilmakla birlikte, Cin Halk Cumhuriyeti’'nin,
yabancilara Cince 6gretimi esnasinda kurumsal olarak tercih edilen ve kullanilan sistem
Pin-Yin sistemdir. Pin-Yin sisteminde, Wade-Giles sistemine gore “T” sesi ve harfi ile
baslayan bir sozciik, “D” sesi ve harfi ile verilmektedir. Laurie Cozad’in “Taoizm” seklinde
tabir ettigi sozciik, kendisinin Wade-giles sistemini benimsemesinden kaynaklanmaktadir.
Bu sozciik giintimiizde yaygin olarak Daoizm seklinde ifade edilmekte ve kullanilmaktadir.

12 Sha Wujing, Sha Heshang ismiyle de bilinmektedir. (Walker, 1998: 2).

13 Baz1 kaynaklarda, “Beyaz Ejderha Ati” ya da “Beyaz At” ve de “Ejderha Prens” olarak da
tanimlanmaktadir (Walker, 1998: 2).

14 Yararlandigimiz kaynakta gecen asil hali su sekildedir: “Daoist Celestial Court”.

15 Basitlestirilmis Cincesi: M &’ dir. Bodhisattva Guanyin olarak tam Cincesi ise: ¥l &&= dir.

Bodhisattva Guanyin’in Sanskritce karsiligi ise: Avalokitesvara’dir. Cin’deki karsiligi ise
sefkatin “bakire annesi”dir. (Walker, 1998: 65-66).
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boliimde, Tang Sanzang (Xuanzang), Sun Wukong'u bir dagdan serbest
birakir. Bundan sonra, Sun Wukong, haydut ve iblislere karsi amansiz bir
miicadeleye girisir ve hikdyenin satir aralarina, Budizm'’in, aydinlanmaci 6ge
ve Ogretileri serpistirilmistir. Hikdyenin kahramanlari, hi¢ birbirlerine
benzemeyen Kisiliklerdedirler. Her ne kadar birbirleriyle zit karakterlere
sahip olsalar da hikaye icinde bunlar muazzam bir uyum icinde
harmanlanmistir. Hikdyenin genelj, itibariyle de Bati’ya Yolculuk romani, Cin
toplumunun Budizm ile ilk tanismalarinin yasandigi kadar MS. VI. yiizyila
dek, kendilerinden dogmus inang ve diisiin sistemleri ile, altinci ylizyildan
sonra tamisip benimsedikleri Budizm inancinin, Cin toplumunda
karsilanisiny, ici ice gecisini ve tlim bunlarin harmanini isleyen bir eserdir.
Birtakim karmasik olgu ve boliimleri bulunmakla birlikte, hikaye ayni
zamanda, Cin toplumunun, kiltiirel, edebi, sosyal yapisinin bir yansimasi ve
harmanidir diyebiliriz. Hikdye bu bakimdan da degerlendirilmedir. Simdiye
kadar olan arastirmamiz ve anlatimimizin neticesi olarak, Bati’ya Yolculuk
romanini kisaca tanimlamak ve tarif etmek gerekirse, Bati'ya Yolculuk
romani, ana karakter Tang Sanzang (Xuanzang) isimli kesis ve beraberindeki
4 yol arkadasi, Sun Wukong, Zhu Bajie, Sha Wujing ve Ejderha Ati ile ¢iktig1
uzun soluklu seyahati hikdye eden, ana konusu Budist 6gretilerinin ve
metinlerinin Hindistan’dan, Cin’e uzanan yolculugu isleyen 6nemli bir
eserdir. Bati'ya Yolculuk romani, temasi ve igerigi nedeniyle Cin mitolojisi ve
felsefesine 0zgii bir eser olarak, salt Cin edebiyati sinirlar1 icinde sikisip
kalmamis, diinya edebiyatina da mal olmus son derece 6nemli bir eser ve
derlemedir. Tang Sanzang oOnderliginde, Hindistan’a gerceklestirilen
yolculuk boyunca, pek ¢ok sorun ve sikinti ile karsilamislardir. Kara Ayi
Canavar1 (URL-1)!6, Kizil Cocuk (URL-2)'7 gibi birtakim iblislerle
karsilasirlar. Bu gibi pek ¢ok sorunla miicadele etmek zorunda kalmislardir
(Cozad, 1998: 120.). Tiim sefer boyunca, Sun Wukong, Zhu Bajie, Sha Wujing
hizmetinde bulunduklari Tang Sanzang’in (Xuanzang), muhafaza edilmesi ve
hizmetinin goriilmesi, seyahat boyunca dogabilecek her tirlii zorluk ve
sikintiya karsi kendisinin korumak vazifesinde bulunmuslardir. Her ne
kadar, birtakim aksilikler ve ciddi miicadeleler yasamak zorunda kalsalar da
on yedi sene stliren kutsal gorev hakkiyla tamamlanmistir.

Sonug

Bu calismamizda, “Bati’ya Yolculuk” romanin konusunun ve ilham
kaynaginin ne olduguna, ana karakterlerin kimler olduklarina, bu
karakterlerin nasil kisilik 6zelliklerine sahip olduklar1 vb. konularda
calismamizi ele ahnmstir. Oncelikle sunu séyleyebiliriz ki, Bati'ya Yolculuk
romaninin ilham kaynagi ve de etkilendigi ana unsur Budizm ve de
Hindistan’dir. Diger yandan, Bati'ya Yolculuk romaninda islenen ana konu

16 Kara ay1 canavari ifadesi ayni zamanda kara ay1 ruhu seklinde de gegmektedir. Yukarida
Cincesine yer verdigimiz ifadenin icinde de bu sekilde gegcmektedir.

17 “Batr'ya Yolculuk” romamni i¢cinde “Kizil Cocuk” isminin gectigi ornekler icin URL-2’ye
bakiniz.
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ise Hindistan’da bulunan Budist din metinlerinin, Cin’e (romanin anlattigi
donem itibariyle Tang Hanedanligina) kazandirilmasi maksadiyla yapilan
bir hac yolculugu ve kahramanlarin hikayelerini konu edinen bir klasik Cin
edebiyati eseridir. Bununla birlikte Klasik Cin edebiyatinda “Bati'ya
Yolculuk” romaninin konumuna baktigimizda, 6zel bir tanimlama ile
siniflandirildigini ve bununla birlikte Cin’in Dort Klasik romanindan biri
oldugunu anlamaktayiz. Diger yandan “Bati’'ya Yolculuk” diinyaca
taninmaktadir ve Cin’e komsu pek cok kiiltiir ve halklarca bilinmektedir.
Hatta Kore, Japon, Sri Lanka vb. diger halklarin edebiyatlarina da tesir
etmistir. Bu uluslarda benzer romanlarin, hikiyelerin ve anlatilarin
dogmasina ilham kaynagi yine Batr'ya Yolculuk romani olmustur. Yazildigi
donem olan Ming Hanedanlig1 da edebi eserlerin ortaya ciktigr oldukga
verimli bir déonem olarak Cin tarihi icinde 6ne ¢cikmaktadir. MS. 1590’larda
anonim olarak ortaya ¢ikmis olan Bati'ya Yolculuk romani, Wu Cheng’en’in
eseri olarak kabul edilmektedir. Roman konusu ve igeriginin yogunlugu
itibariyle ana karakter Tang Sanzang’in (Xuanzang) Hindistan’a uzanan hac
yolculugunu islemektedir. Bu yolculuk toplamda on yed y1l kadar stirmiistiir.
Pek cok kaynak ve eserde, Tang Sanzang’in (Xuanzang) sifati olarak “Rahip”
sozcigii kullanilmaktadir. Bu kullanim yanlistir. Konusu ve ait oldugu inang
bakimindan ele aldigimizda, Budizm’de bir imam olamayacagini, “imam”
ifadesinin ne kadar oturmadigini diisiindiigiimiizde, “Rahip” s6zciigliniin de
o derece oturmadig1 ve soylerken dilimize, duyarken de kulagimiza hitap
etmedigi ortadadir diye diisiniiyorum. Bu nedenle, ¢alismamizi okuyan,
kiymetli okuyucularimizin da bu tespit ve yorumumuza katilacaklarini
diisiinmekteyiz. Bu nedenle, Tang Sanzang'in (Xuanzang) icin kullanilacak
en dogru sifat, kesis'tir. Tang Sanzang'in (Xuanzang) hac seyahati esnasinda
kendisine eslik eden Sun Wukong, Sha Wujing, Zhu Bajie ve binek hayvani
olarak kullandig1 ati Beyaz Ejderha Ati bulunmaktadir. Tim bunlarin
neticesinde, Bati'ya Yolculuk romani Cin mitolojisinin, Cin halkinin dini
inan¢ ve ritiiellerinin yogun bir bicimde yer alip, islendigi Cin inang
diinyasinin ve Cin felsefesinin harmanlandigi bir eser olarak kabul
edilmektedir. Bununla birlikte, Daoizm ve Bati’ya Yolculuk romaninin da ana
konusu olan Budizm’in inanclarinin bir harmani ve yogun olarak islenip,
kaynastig1 bir Klasik Cin edebiyat eseridir.
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H. N. ATSIZ'IN OTANTIK TOPLUM UTOPYASI: BOZKURTLARIN OLUMU
.
H. N. ATSIZ’S AUTHENTIC SOCIAL UTOPIA: BOZKURTLARIN OLUMU

Halil ibrahim UNSER*

0Z: Edebi eserleriyle siyasi fikirlerini aktarma ve yasatma cabasinda olan Hiiseyin Nihal
Atsi1z'in siyasi goriisleri Tirk siyasi hayatinda 6nemli bir tartisma konusu olmustur. Bu
calismada Bozkurtlarin Oliimii romanindan hareketle Atsizin {itopist karakteri
vurgulanmakta ve bu eserinde modernizm karsit1 bir milliyetci olarak otantik bir toplum
iitopyasi kurdugu fikri savunulmaktadir. Bozkurtlarin Oliimii’'nde detaylari tespit edilebilecek
olan bu iitopik toplum, mevcut siyasi ortamin elestirisi olan Dalkavuklar Gecesi'nde hicvettigi
insan tiplerinin zidd1 olarak ytiksek ahlaki 6zellikleri ile 6ne ¢ikan, doga ve hayvanlarla
barisik, sadece yasamini siirdiirmek i¢in avlanan ve savasan otantik insanlardan
olusmaktadir. Bu kapsamda romanda, Tiirkler i¢indeki fikir ayriliklarinin gayet objektif bir
sekilde canlandirilmis olmasina ragmen, romanda tarafsizligi bozacak sekilde ve israrla
neden Tirklerin mutlak hakl, Cinlilerin mutlak haksiz olarak gésterildikleri sorusunun
cevabi aranmis ve sonug olarak Cinlilerin modern olani temsil ettigi Tiirklerin ise otantik, iyi
ve dogru olana karsilik geldigi sonucuna ulasilmistir. Bu husus Atsiz'in Tiirkgiligiintn, diger
milliyetci diisiincelerden farklilasacak sekilde, modern olana karsithik temelinde yiikseldigini
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Nihal Atsiz, Bozkurtlar, Dalkavuklar Gecesi, {lk¢i Milliyetcilik, Otantik
Toplum Utopyasi.

ABSTRACT: Hiiseyin Nihal Atsiz tried to convey his political idea, which have been among the
important topics of discussion, through literary works. In this study, the utopian character of
Atsiz is emphasized, based on the novel Bozkurtlarin Oliimi, and it is argued that in this work
he establishes an authentic social utopia as an anti-modernist nationalist. This utopian society,
emerged as the opposite of the human types it satirized in the Dalkavuklar Gecesi, which is a
critique of the current political environment. People in the utopian society are stand out with
their high moral characteristics and are at peace with nature and animals, hunt and fight just
to survive. In this context, the answer to the question of why the Turks are shown as absolute
right and the Chinese as absolute unjust was sought, in a way that violates the neutrality of the
novel, despite Atsiz's objectively portraying the differences of opinion among the Turks, and as
a result, the Chinese represent the modern. It has been concluded that Turks correspond to what
is authentic, good and correct. This point shows that Atsiz's Turkism, differing from other
nationalist ideas, rose on the basis of opposition to the modern one.

Keywords: Nihal Atsiz, Bozkurtlar, Dalkavuklar Gecesi, Primordialism, Authentic Social Utopia.
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Giris

Baslangicindan 1980°1i yillara kadar Tiirk edebiyatinda roman yazmak
cogunlukla siyaset yapmakla esdeger goriilmiis; sirasiyla islimci, milliyetci
ve sosyalist fikirleri savunmak icin yazilan eserler Tiirk romaninda 6nemli
bir yer tutmustur. Aslen milliyetci ve Batici bir diinya goriisiinii savunan
ancak diger yandan islamcihk adiyla geleneksel ve ahlaki degerlere
tutunmay1 6neren Mizanci Murat'in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? isimli
romaninin, icinde siyasi gorislerin tartisildigl, olgunlastirilmaya ve
duyumsatilmaya calisildig: ilk siyasi roman oldugu séylenebilir (Unser,
2019: 58). Tiirk romaninda ¢ok uzun siire devam edecek olan romanda
siyasi kavramlar tartisma ve siyasi gelismelerin sonu¢larin1 duyumsatma
gelenegini baslatmak gibi 6nemli bir 6zelligi olan bu romanin yayimlandigi
slirecin devaminda milliyetci ve sosyalist olmak lizere iki kol varligini devam
ettirir. Milliyetci kol da kendi icinde biri Tiirkeii-Turanci digeri ise 6zellikle
Kurtulus Savasi ve ardindan kurulus déneminde resmi ideolojiyi kuran
milliyetci goriis olmak tizere belirgin bicimde ikiye ayrilir.

Turkg¢ii-Turanca milliyetcilik kapsamindaki ilk roman Halide Edip’ten
gelir. Edip Yeni Turan isimli romanini, Ziya Gokalp’in diisiinceleriyle adem-i
merkeziyetgiligin harmanlandigi bir ideolojik temel iizerinde kurgulamistir
(Enginiin, 1986: 60). Yeni Turan belirsiz bir gelecek zamandan bahsetmek
ile ttopik oOgelerin siyasi diisiincenin savunulmasi ve aktarilmasi icin
kullanilmasi yonleriyle pek ¢ok acidan 6ncii bir romandir. Bu yol agici siyasi
romanin ardindan gelen, Resat Nuri Giintekin’in Yesil Gece ve Calikusu;
Halide Edip’in Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye ile Yakup Kadri’'nin siyasi
romanlart resmi ideoloji savunan romanlar olarak anilabilir. Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin niivesini olusturan sekiiler kiiltlirel milliyetciligin
romandaki kuruculari olan bu ii¢ romanct Tiirk toplumunu o6zellikle
bagnazlik ve ilericilik c¢atismasi ekseninde ele almistir. Bu eserlerde
yaratilan ve daha sonra sosyalistler tarafindan da kullanilacak tiim tipler
Tiirk siyasi hayatina da damgasimi vurmuslardir. Ornegin halen siyasi
tartismalarda kullanilan yobaz tipi, cumhuriyetci aydin tipi, bu donemin
trlnleridir. Ayrica Tanzimat romanindan miras kalan yozlasmis Batil tipi
de bu romanda karsimiza isbirlikei olarak ¢ikmistir.

Ik eserlerini hemen bu kusagin arkasindan vermeye baslayan
Hiiseyin Nihal Atsiz'in, fikri olarak Fuat Kopriilii ve Zeki Velidi Togan®’dan

1 Baskurdistan Tiirkii olan Zeki Velidi Togan’in, Atsiz'in fikir diinyasinda énemli bir yeri
vardir. Togan, Tiirk¢li diisiincenin dnemli ismi Yusuf Akcura’nin biraktifi yerden bu
diistinceyi devam ettirmistir. Dolayisiyla nasil Yusuf Ak¢ura Halide Edip’in Yeni Turan adl
eserinde ilham kaynagiysa Togan'in da Atsiz’'in Bozkurtlar'inin yazilmasinda énemli bir
etkisi oldugu soylenebilir. Togan, Tiirk Tarih Tezi'nin bilimselligine karsi ¢ikmis ve bunun
sonucunda “Kemalist tarihgiler tarafindan adeta linge” ugramistir. Bu tartismada Nihal
Ats1z'1n da igerisinde bulundugu bazi 6grencileri, Zeki Velidi'yi hedef alan Resit Galip’e
“Togan’in dgrencisi olmaktan iftihar duyduklarina iliskin” telgraf ¢ekmisler ve bu hadise
resmi milliyetcilik anlayisindan farkli koldan yiirtiyen bir fraksiyonun gelisimini
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etkilendigi ve 6zellikle romanlarinda, bu ¢alismada bir yoniiyle ele alinip 6ne
cikarilmaya calisilacagl lizere, milliyet¢i diisiince acgisindan 06zgiin bir
diisiince iklimi olusturdugu gorilmektedir. Bu c¢alisma ile Atsiz'in
Bozkurtlarin Oliimii isimli roman1 merkez alinarak onun diigiince yapisinin
0zglin yanini olusturan, otantik toplum iitopyasina dayal ilk¢i milliyetcilik
anlayisinin ve antiemperyalist tavrin ¢oziimlenmesi amaclanmistir.
Romanda, Cin imparatorlugu hakimiyeti altinda esir tutulan Tiirklerin Kiir-
Sad liderligindeki kirk ceri ile Cin iImparatorlugu sarayina saldirmasindaki
kahramanlik konu edilmektedir. Bu konu esasinda sadece tarihi bir olay ve
bu tarihi olayin Tiirk tarihindeki yeriyle ilgili degildir. Atsizin diinya
goriisiinde yer alan bir konu olarak ve edebiyattaki ideolojik kurgu insasi
cercevesinde degerlendirilmeye miisaittir. Boylelikle denilebilir ki Atsiz bir
direnisin ve isyanin romanini yazmistir. Bu direnis ve isyan Tiirkliigiin
ylceltilmesi ve kahramanlik, cesaret gibi degerlerle yogurulmasina karsilik
geliyorsa da romanin sembolizmi agisindan mesele daha karmasik bir nitelik
arz etmektedir. Bu cercevede Cin Imparatorlugunun modern diinyay: temsil
ettigi ve bu modern diinyayla bir hesaplasmaya girildigi iddia edilecektir.
ideoloji ve Tiirk Utopyalan

Utopya ve ideolojinin birbirine karsit bazi 6zellikleri bulunsa da Tiirk
edebiyatinda ¢ogu zaman bu ikisi arasinda kuvvetli bir iliski kuruldugu
gorilmektedir. Nitekim Engin Kili¢ (2004: 86) Tiirk iitopyalarinin savunulan
siyasi projelerin bir protezi olduklar1 seklinde bir degerlendirmede
bulunmaktadir. Burada gegen “protez” tabiri yergiden ziyade belli bir diizeni
kurma amaci kapsaminda ttopyanin ideolojik islevlerin alaninda yer
almasina vurgu olarak alinmalidir. Zira iitopyacinin, “goriislerini erdemli
hayat bakis acisina dayanarak savunan ve alternatif bir toplum projesi
lizerinden degisimi tesvik etmeye ¢alisan bir elestirmen olarak” eserini
“alternatif diinya gorisiiniin savunulmasi” (Goodwin, 1999: 116)
motivasyonuyla lireten biri oldugunu unutmamak gerekmektedir. Boylelikle
herhangi bir tiir alternatif toplum idealini hedeflemek (litopya 6zelinde, en
azindan hedefleyebilmek), ideolog ile titopyacinin en temel ortakligi olarak
goriilmektedir.

Bugiine kadar tiretilmis olan titopyalar gostermektedir ki bir iitopya
ilhamin1 ge¢misin kimi olaylarindan ve degerlerinden de alabilmektedir.
Hegel, modern yasamda insanin bir taraftan yan yana iliski icerisinde var
oldugunu, diger taraftan arkasinda biraktifi anlar1 i¢cinde barindirdigini
soylemektedir (akt. Mannheim, 2016: 258): “Bugiinkii tinin yasami, bir
yandan hald yan yana var olup... 6te yandan ge¢mis gibi goriinen bir
basamaklar dolasimidir. Tin, arkasinda birakmis gibi goriindiagi
momentleri, tiim derinliklerinin icinde barindirir...” Dolayisiyla ilhamini
gecmisten alan litopyalar ideolojiler cercevesinde degerlendirildiginde, bu

baslatmistir (Boliikbasi, 2018: 47-48). Atsiz'in, 15 Mayis 1931-25 Eylil 1932 tarihleri
arasinda on yedi say1 ¢ikarmis oldugu Atsiz Mecmua'nin biinyesine Zeki Velidi Togan’'in
yazilar1 da yayinlanmis ve devrinde biiyiik tesir yaratmistir (Sertkaya, 1987: 14).
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tiir kapsaminda, insanlarin arkasinda biraktigi ve icinde barindirdigi anlarin
cogaltilmaya, diriltilmeye ve yeniden liretilmeye ¢alisildig1 ifade edilebilir.
Mannheim’in muhafazakar itopik disiince adlandirmasi kapsamina
girdigini diisiintilebilecek olan s6z konusu ¢abada, ge¢mis zamanin sanal
mevcudiyetinin bulundugunu ve dolayisiyla zaman algisina hayali bir ii¢
boyutluluk 6zelligi kazandirildigim1i (Mannheim, 2016: 258) sdylemek
miimkiindiir. Otesinde, cogaltilacak/diriltilecek/yeniden iiretilecek olan
gecmis, yasandigl bicimiyle ve tiim gercekligiyle ele alinip kullanilmak
zorunda da degildir. Bu diisiincede iitopya-ge¢cmis-gelecek-ideoloji
iliskisinin icerigi daha net bir sekilde a¢iga ¢cikmaktadir: Alternatif toplum
tasarimini ge¢misten, gecmisin iitopik bir tasvirinden/okumasindan
devsirerek bunu simdi'nin ideolojisinin kurucu unsurlarindan birisi olarak
kullanmak. Bu ¢ercevede iitopyanin degerinin “giincel uygulanabilirliginde
degil, olas1 bir gelecekle olan iliskisinde” (Kumar, 2005: 12) oldugunu
hatirlamakta fayda vardir.

Muhafazakar  iitopik  disiince tanimina uygun oldugu
diisiiniilebilecek olan ve ge¢mise ait temalarin kullanim bigimine denk
diisen, Atsiz’'in ideolog-romanci karakteri, temellendirilmeye calisilacagi
lizere, s6z konusu iliskinin icerigiyle uyum saglamaktadir. Bu kapsamda
Ats1z’in romaninda yer alan ge¢mise ait temalarin kullaniminin ideolojik
acidan muhafazakar titopik diislince tanimina uygun oldugu diisiintilebilir.
Bu calismanin da odaginm teskil eden Bozkurtlarin Oliimii isimli roman ele
alindiginda, romanda anlatilanlarin, zamanin ve mekanin tarihsel
gercekliklerden tiimiiyle farklilasmis bir karakter arz etmedigi goriilecektir.
Nitekim pek cok degerlendirmede, bu romanin tarihsel 6nemini, karsiligini
ve degerini tarihsel gerceklikle olan baglantisinin kurulmasi veya tespit
edilmesiyle gosterilmeye calisildigin1 gormek miimkiindiir.2 Fakat romanin
onemi, bu calismada savunuldugu iizere, tarihsel gercekligi kurgulayarak
bile olsa aktarmak veya yorumlamak gibi bir amactan ¢ok daha 6te, romanin
kurgusal diinyasiyla Atsiz'in ideolojik miicadelesine katki sunacak bir
cercevenin olusturulmus olmasinda yatmaktadir. Bu ise Atsiz'in otantik
toplum {topyas: ile desteklenmis ilk¢i milliyetciliginin kavranabilecegi
diistinsel zemine isaret etmektedir.

Ats1z’1n Diinya Goriisii

Ats1z'in diinya goriisiinii anlamlandirabilmek i¢in onun nasil bir
milliyetcilik anlayisina sahip oldugunu tespit etmek gerekmektedir.
Oncelikli olarak ifade etmek gerekir ki Atsiz, modernist milliyetcilik
anlayisinin disinda yer almaktadir. Modernist anlayista milliyetcilik, “yalniz
devletin varliginin artik bir veri olarak kabul gordugi ortamlarda” varlik
kazanan bir gerceklik olarak ele alinmakta (Gellner, 1992: 24), milletlerin ise

2 Ornegin Gokgen Kapusuzoglu (2017: 122), tarihi bilgiler 15181nda Gin sarayina diizenlenen
bir isyan girisiminin yasanmis olduguna yo6nelik yaygin kanaatin bulundugunu fakat bu kirk
kisinin dnderinin Kiir $ad isminde birisi olup olmadiginin net bir bilgiye isaret etmedigini
belirtmektedir. Konu hakkinda detayl bir inceleme i¢in bkz. (Baykuzu, 2016)
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ancak milliyetcilik ¢ag1 cercevesinde tanimlanabilecegi ifade edilmektedir
(Gellner, 1992: 104). Dahasi, modernistler i¢in milliyetcilik, milletleri
oncelemekte oldugundan (Smith, 2017: 63) milletler, milliyetgiligin birer
Urlntdiirler.

Atsiz, benimsemis oldugu millet anlayisinin ge¢mis ile olan ve
stireklilik iceren bagi dolayisiyla ilk¢i milliyetcilik ile uyumlu bir diinya
goriisiine sahiptir. ilk¢i kuramsal yaklasimda millet, “ezelden beri” var olan,
“insanhigin gorme ve konusma kadar dogal bir pargasi olarak”
kavranmaktadir (Ozkiriml, 2010: 34). Atsizin milliyetgilik anlayis
kapsaminda “6zerklik, birlik ve 6zdeslik” pesindedir ve buna ek olarak onun
diistincesinde Armstrongun tanimlamasiyla, bir altin caga, modern yasamin
“her hiicresine niifuz etmis yozlasma ve muglaklik 6ncesindeki sakin
glinlere” doniis 6zlemi (Armstrong, 2018: 39) goriildiiglinii vurgulamak
gerekmektedir. Armstrong’'un “Yerlesik Yasama Karsi Gocebe: Teritoryal
Kimligin Ortaya Cikis1” bashgi altinda ele aldig1 bu nostaljik bakis “bin yillik
bir kiltirin dayattigl agir ylikten” dogmakta ve kentli olmayan yasam
bicimlerinin yeniden kullanilmaya ¢alisilmasi kapsaminda anlamini
bulmaktadir (Armstrong, 2018: 39). Dolayisiyla Kiir-Sad'in3 Bozkurtlar'da
kafa tuttugu odak, bir emperyal gii¢ olarak Cin olmanin 6tesinde modern
diinyanin tamamidir. Romandaki bu sembolizm, Atsiz'in arkaik olana
yonelik hayranliginin bir gostergesidir. Atsiz’in zihnindeki Tiirk, arkaik, saf
ve temiz bir insandir ve dolayisiyla Tirk’in haklhiligi da -s6z konusu
otantikligin somutlugu anlaminda- Tiirk olmasindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla diinyaya boylesine bir safligin, temizligin hakim olmasi fikri,
modern donemle girisilen hesaplasmanin okunabilecegi bir cerceveye isaret
etmektedir. Tim bunlar géz 6niinde bulundurunca bu ¢alismada, Atsiz’in
Tiirk¢ii-Turanc1  kimliginin yaninda onun siyasal iitopyac tarafina
odaklanmanin, eserlerini siyasi a¢idan ¢6ziimlemede yol gosterici olacagl
fikri savunulmaktadir. Nitekim onun Tiirkgeiiliik anlayis1 bildik anlamiyla
biyolojik, kan esasina dayanan bir o6zellik tasimamakta olup, Ismet
Tiumtiirk”tin Atsiz Hakkinda Birka¢ Séz isimli kitabinda ifade ettigi iizere
“Tiirk suurunda olmak ve kendini baska bir millete ait hissetmeme” esasina
dayanir (Timtiirk, 1956: 37’den akt. Glintiirk ve Berber, 2019: 317).

Tarihe nostaljik bakis, tarihsiciligi siyasi alana tasimistir. “Otantiklik
diisiincesine dayanarak bir toplumun baska bir toplum tarafindan zorla ele

3 Atsiz bu isimle ilgili olarak sunlari ifade etmektedir: “Cin kaynaklarinda gecen Chieh-shé-
shuai = Chie shih shuai = Cie s1 suay adinin Tiirk¢esinin ne olabilecegini ¢ok diisiindiim. Bir
defa kagan ¢cocugu olmasindan yani “Tigin” olmasindan dolay1 alacagi son idari unvan “Sad”
olabilirdi. Geriye bu unvandan onceki ismi tahmin etmek kaliyordu. (..) Cince cie
kelimesinin Eski Tiirk¢e karsiliginin kiir kelimesi oldugunu diisiindiim ve ¢ince Cie s
ibaresinin Tirkgesinin Kir Sad olabilecegi kanaatine vardim. Bu ytlizden Bozkurtlarin
Oliimii adl eserimde roman kahramaninin adim Kiir Sad olarak koydum.” (Sertkaya, 2014:
8)

“Kiir Sad bir kahramanlik semboliidiir. Milleti kurtarmak i¢in kendisini feda etmis bir yigittir.
(...) Kir Sad (..) “Bastaki beg, komutan” demek degildir. Kiir Sad bir riitbe ve unvandir.”
(Atsiz, 2018b: 27)
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gecirilmesine kars1” ¢cikan Herder, “bir toplumu anlayabilmek, 68renebilmek
icin, o toplumun kendini ifade tarzlarinin tiimiiniin 6grenilmesi” gerekliligini
savunur (Ozkirimli, 1999: 34). Ona goére toplumlar1 yaratan dogadir.
Milletlerin  zorla birbirine tahakkiim etmesi dogaya aykindir.
Bozkurtlar’daki modern diinyaya elestirel yaklasimi simgeleyecek sekilde
Cin emperyalizmine karsithk bu cercevede anlam kazanmaktadir. Bu
diisiincenin siyasi acilimi, milli topluluklarin kendine 6zgii olusumlar oldugu
ve Ozlerini unutsalar da gerileme siirecine girmis olsalar da eski dogal
otantik hallerine dénmeleri gerektigi bicimindedir (Ozkiriml, 1999: 35).
Atsiz da tarih¢i kimligiyle ortaya koydugu eserler haricindeki edebi
calismalarinda tarihi olaylar1 bir otantik¢i goziiyle irdeleyerek bu
calismalarina kurgusal karakter kazandirmistir.* Onun otantikgiligi, gecmise
yonelik bakisi ile dogrudan ilgilidir. Atsiz gegmise “essiz bir giizellik” olarak
bakmakta, ge¢misi “glic  kaynagi, fazilet 1rmagl” biciminde
degerlendirmektedir (Atsiz, 1997: 207). Bu hususu “milli romantik duyus”
cercevesinde anlamlandirmak miimkiindiir. Milli romantik duyustaki millet,
“gecmisteki her tiirli faaliyeti ve haldeki her tirli goriiniisiiyle
benzerlerinden farkli ve tistiin oldugu fikrinden kaynaklanir” (Aktas, 2011:
34). Atsiz, boylesine bir milleti sadece tarihgiligiyle degil, edebiyatciligiyla
da kurgulamaya yonelmis bulunmaktadirs Onun bu kapsamdaki
cabalarinda ©6ne c¢ikan tema ise, vurgulandig1 ilizere, modern olana
karsithiktir. Atsiz, belirleyici ve ayirt edici ideolojik konumlanisi olarak
degerlendirilebilecek olan bu husus uyarinca modern olanin karsitini, arkaik
olani, saf, temiz ve insani niteliklere sahip oldugu i¢in savunmaktadir. Bu
durum, Atsiz i¢in milliyetciligin, son bin yilla ve Anadolu topraklariyla simirh
bir yap1 arz etmemesinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Tiirkliik de
sadece tarihsel gercekliklerden ibaret bir gecmis mirasina degil, edebi
yaklasimla kavranabilen bir suur durumuna isaret etmektedir.

Bozkurtlarin Oliimii romaninda hakkinda detayl bilgi bulunmayan
bir tarihi olay1 mecaz olarak kullanan ve aslinda ger¢ek olamayacak kadar
idealize edilmis bir toplum yaratarak bir modernizm elestirisine imza atan
yazar, 1969 yilinda yazdig1 Ruh Adam isimli romaninda modern hayata
duydugu giivensizligi olduk¢a 6zlii bir bicimde ifade etmis ve modern insani
karikatiir olarak nitelemistir.6 Bunun karsiliginda mazide yasayan insanlari
(Tirkleri demek daha dogru olur) yiiceltir: Onun icin yedinci yiizyl
Tiirkistan’y, otantik, saf ve temiz olanin somutlastig1 bir {itopyadir. Nitekim

4Veri toplama esasinda (yani “yalan”y, “carpitma”y1 icerecek sekilde) degil ancak tarihte neye,
nasil bakilacagi ve hangi olciitlerle degerlendirilecegi acilarindan bakildiginda
unutulmamalhdir ki “Atsiz'in Tirkgiligi tarihgiligine de niifuz etmistir” (Yilmaz, 2015:
477).

5 Nitekim “Atsizin biitiin ¢alismalarinda temel diisiincesi Tirklige yararli olmaktir”
(Ercilasun, 2020: 20)

6 “Bana insanlardan mi bahsediyorsun? (.) insanlar mazide ve tarihin yapraklari arasinda
kaldilar. Bu gordiiklerin birer karikatiirden baska bir sey degildir.” (Atsiz, 2020: 27)
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Atsiz da ideolojisi olan Turancilik diisiince sisteminin varhgim M.O. 3.
ylzyildan baslatmaktadir (Atsiz, 2011).

Tirk aydini i¢in siyaset cogu zaman toplumu iginde bulundugu zorlu
durumlardan ¢ikarmak icin iiretilmis pratik fikirlerden ibarettir. Atsiz’da da
durum farkh olmamistir. Bozkurtlarin Oliimiinii yazdigi Birinci Diinya
Savasindan maglup ¢ikmis ve Ikinci Diinya Savasi’nin gerceklestigi ve heniiz
bu maglubiyetin yaralarini saramamis Tiirkiye ortaminda Atsiz’'in her
seyden once Turk genclerine hayatta kalmalarinmi saglayacak bir umut
saglama pesinde oldugu soylenebilir. Kiir Sad Cin sarayina kirk ceriyle
saldirabiliyorsa, Tiirk gencleri de dort bir yanlarini sarmis ideolojilere karsi
durabilirler. Bunu yapmak i¢in atalarinin hasletlerine sarilmalar yeterlidir.”

Halihazirin Elestirisi: Dalkavuklar Gecesi

Tirkgiiligiin fikri diinyasini edebi eserlere basaril sekilde aktarmis
bir yazar olan Atsiz, ilk siyasi elestirilerini alegorik bir eser olan Dalkavuklar
Gecesi'nde dile getirir. Aslen bir tarihg¢i olan Atsiz bu eserinde belirsiz bir
donemde Hitit uygarligina yolculuk eder. Aslinda bu yolculukla gidilen
gecmis zaman vurgulanmak istenen siyasi ortami saklayacak bir mecaz
olusturmustur.

Atsiz Dalkavuklar Gecesi'mi yazdiktan bes yil sonra Bozkurtlar'in
Oliimii'mii kaleme alir.8 Esasen bu konuyu ilk olarak Sabahattin Ali'ye
vermistir. Alj, ilgili yillarda etkilenmis oldugu sosyalizm akimi ¢cercevesinde
Kiir-Sad ve Tiirk askerlerini esirlik-kolelik diizleminde ele aldig1 Esirler
baslikli piyeste islemistir. Ancak Atsiz ortaya c¢cikan bu eserden memnun
olmaz ve aklindaki hikdyeyi romanlastirir (Cakir, 2010).

Atsiz, Kiir Sad’1 Tiirkleri Cin esaretinden kurtaran ve boylelikle
modern zamanlara kadar bu milletin var olmasini saglayan en onemli
karakter olarak gormiistiir. Zaten Atsiz'in, Ali'nin yazdif1 eseri
begenmemesinin bir diger nedeni Kiir Sad'in bir kadin diigkiinii olarak
gosterilmesidir (Cakir, 2010). Atsiz, siyasi ahlakin, saf insanin iyilik, giizellik
ve dogrulugun, 6zetle bir iitopyanin pesindedir. Kiir Sad karakteri de onun
zihninde tim bu olumlu nitelikleri simgeler. Hakkinda sadece Cin
kaynaklarindan kisith bilgi bulunan, ismi dahi Atsiz tarafindan verilmis Kur
Sad’'in hikayesi Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor romanlarinda
ideolojik olarak yeniden oriiliir.

Bozkurtlarin Oliimii'ne otantik toplum {itopyasi olarak bakildiginda
litopyanin olmazsa olmaz unsuru olan mevcut olanin elestirisinin daha 6nce
kaleme aldig1 Dalkavuklar Gecesi isimli eseri oldugu gortlecektir. Bu eser
“cumhuriyetin ilk on bes yili"nin “siyasi bir hicvidir” (Akiin, 1987: 90).

7 Atsiz'1n fikir diinyasinda tutarlilik sorunu olan tek konu, yedinci ytizyil Tiirklerinin haklilik
gerekeeleriydi. Devaminda ise, s6z konusu haklilik gerekgelerinin 1940’larin Tiirkiye’si i¢in
ne gibi bir deger tasidig1 hususu son derece énemliydi.

8 Dalkavuklar Gecesi 1941 yilinda kaleme alinmistir (Kiigtiktepe, 2016: 83). Bozkurtlarin
Oliimii, 1937 yilinda tefrika edilmeye baglanmis ve 1946’da kitap olarak yayimlanacagi ana
dek yarim olarak kalmis, Bozkurtlar Diriliyor ise 1949 yilinda yayinlanmistir.
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Gercek bir mekan ve zamanda ge¢meyen ve kisileri de kurgusal olan bu
calismasinda Atsiz'in lidere kosulsuz biat ve yaranma cabasi basta olmak
lizere pek ¢ok duruma yonelik olarak elestirel bir tutum takindigi
goriilmektedir. Bu elestirel tutum, Atsiz'in ideolojisi acisindan da belli bir
yere oturmaktadir. Clinkii o, bir Tiirk¢ii'niin, “eyyamperest ve dalkavuk
olamayacagini” diisinmektedir (Atsiz, 2000). Eyyamperestlik ve
dalkavuklugun, Bozkurtlar’daki ttopik toplumun ozellikleri
diisiiniildiigiinde, Atsiz icin “modern olan”a denk diistiigii aciktir. Eserde
resmedilen hiyerarsik yapi, bu kapsamda iyi bir delildir.

Dalkavuklar Gecesi’ndeki olaylar Hattusas’ta belirsiz bir zamanda
gecmektedir ve kral Subbiluliyuma, baskumandan Tutasil ve cesitli bilginler,
sairler ve hekimler etrafinda kurgulanmistir. Baskumandan ile eski hakim
Ikeznini disindaki hemen herkes “dalkavuk”tur. Atsiz, eserinde bir yandan
yoOneticiye yaranma ¢abasini diger taraftan ise hiyerarsik yapiy1 elestirir.
Bunlar da modern zamanin birer kotultigudiir.

Eserde bir icecegin ne sekilde adlandirilmasi gerektigine varacak
derecede bir kontrol mekanizmasinin kurulmaya c¢alisiimas: dikkat
cekicidir. Bu cercevede “Kiral hazretlerinin yaptigim alkislamamak,
Tanrilarin buyruguna ve tilireye aykiridir.” (Atsiz, 2019: 53) gibi bir
yaklasimin dahi sergilenmis oldugunun gosterilmesi 6nemlidir. Bu durumun
dogal bir sonucu olarak ise halkin degersiz gorilmesi, asagilanmasi tasvir
edilmistir (Atsiz, 2019: 64).

Kral lizerinden sunulan bir diger elestiri ise onun siirekli olarak i¢ki
icmesidir. Oyle ki kral, bu aliskanhgini devlet meselelerini icki masasinda
idare etmeye dek vardirmis goriinmektedir (Atsiz, 2019: 48-49).
Yoneticilerle sinirhi tutulmayan genel bir ahladki c¢6ziilme elestirisinin
mevcudiyetini de vurgulamak gerekmektedir.® Atsiz’in modern olana
yonelik tiim elestirelligi géoz 6niinde bulunduruldugunda, genel itibariyle
ahlakin basat bir rol oynadig1 goriilecektir.

Bozkurtlarin Oliimii'nde Utopik Unsurlar

Basindan sonuna dek ahlakli ve ilkeli olmanin, dayanismacilifin 6n
planda tutuldugu esitlik¢i bir toplumun resmedildigi romanin girisinde bir

ogrenci yurdunda, bin ¢ yiiz y1l geriye gidilmektedir. Bu geriye doniiste kisa
saclar uzamis, celimsiz kizlar saglikh ve giiclii bozkir kadinlarina, erkekler

9 Bu kapsamda eserde gegen bir komutanin karisini “kirala takdim etmek sayesinde” bu
mevkiye gelmis olmasi (Atsiz, 2019: 59) vurgusu ve kadinin erkegin taleplerine boyun
egmesi gerektiginin ifade edilmesi (Atsiz, 2019: 66) toplumsal ahlaki bozulmalar hakkinda
oldukea keskin gondermelerdir. Cinselligin alelade ve sinirsiz bir sekilde deneyimlenmesi
durumunun su ifadeler ile konu edilmesi yine ahlaki bozulmalara yapilan elestiri
kapsaminda degerlendirilmelidir (Atsiz, 2019: 66): “Gecgen gece kiral hazretleri benim kiz
kardesimi yatak odasina aldigi zaman ben hi¢ kizdim mi? Bildkis Yamzu'nun 6fkeden
kizaran yiiziinii gérerek hosca vakit gecirdim.” Modern hayatta toplumun ahlaki olarak
bozuldugunu diigiinen Atsiz, 6zellikle Bozkurtlarin Oliimii'nde siirekli eski Tiirk téresinde
ahlaka verilen 6nemi gésterme ¢cabasindadir.
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yine giliclii Tiirk erkeklerine donilismiislerdir. Burada celimsizligin ve
glicslizliiglin modern olani, uzun sa¢in ve giiciin ise ilkel olan1 simgeledigi
diistiniilebilir. Roman boyunca ahlakly, ilkeli, dayanismay1 6n planda tutan
esitlikci bir toplum resmedilir. Romanin Kiir Sad isyaninin anlatildigl
boliimlerinde ise bin {i¢ yliz y1l sonrasina, yani romanin yazildig1 zamana
gonderme vardir. Bu gonderme ile Atsiz'in yasadigi doneme ideolojik olarak
miidahale etme amacinda oldugu, bunu yaparken de ge¢cmise ait temalari
titopik unsurlar uyarinca kullandig1 net bir sekilde tespit edilebilmektedir.
Bu husus romanin ideolojik yapisini destekleyen 6nemli bir unsur olarak 6n
plana ¢cikmaktadir (Atsiz, 2018a: 394).10

Bozkurtlarin Oliimii’niin girisinde Dalkavuklar Gecesi'nde elestirilen
hiyerarsik yapiya ve bunun beraberinde getirdigi yoneticiye yaranma basta
olmak tlizere pek cok ahlaki soruna alternatif olabilecek dogayla i¢ ice
yasayan otantik, bozulmamis bir toplumun resmi ¢izilir ve tiim koti
ozellikler Cinlilere yiiklenir. Cinlilerin siirekli olarak yerilirken Tirkler
cesur, kahraman, ticaretten, entrikadan anlamayacak kadar saf ve
bozulmamis insanlar olarak resmedilir. Onlar1 gii¢siizlestiren tek unsur
dogu-bat1 olarak boéliinmiis olmaktir. Béllinmenin toplum igerisindeki
hiyerarsi dolayisiyla degil de bu sekilde genis kapsamli bir c¢ercevede
gosterilmeye calisilmasi, onun siyasi gorilisiine, Turanciligin birlestirici
O0zlne bir gonderme olarak algilanmalidir. Tirk cografyasinin
boliinmiisligi, Atsiz’'in yasadigi donem Turan idealinin varlik zeminidir ve
bu durum, giincel bir siyasal problemin Atsiz tarafindan nasil ge¢mise ait bir
tema cercevesinde ve Utopik unsurlar uyarinca ele alindiginin iyi bir
ornegini teskil etmektedir.

Atsi1z bu romanda Dalkavuklar Gecesi'nde elestirdigi siyasi hayatin ve
toplumun aslinda nasil olmasi gerektigini gostermeye c¢abalamaktadir.
Neredeyse tiim kahramanlar ve olaylarin ideolojik kurguya hizmet ettigi
romanda otantik ve temiz toplum tasavvurunu olusturan epizotlar ve
gondermeler asagida sirasiyla islenecektir:

Otantik toplum tasavvurunun, eserin yazildig1 dénem icin siyasal
sistem nezdindeki karsiiginin demokrasi oldugu iddia edilebilir. Bu
kapsamda Bagatur Sad’in kurultay tarafindan kagan secilmesinde (Atsiz,
2018a: 30) demokrasi gondermesi bulunmaktadir. Bu da yoéneticinin
toplumun tamamen Ustiinde konumlandirildigi ve halkin degersiz
gorildigi bir anlayisin tersine ¢evrilmesi olarak yorumlanabilir. Yine
benzer sekilde romanda birka¢ kez vurgulanan sézlii kiiltiir ve hiciv gelenegi
demokratik olgunluk baglaminda degerlendirilebilir.!1

10 “Yagmur yagiyor... Irmagin kiyisinda doviisiiyorsunuz... Adiniz unutulmayacak... 1300
yillik 6liimden sonra dirileceksiniz... Acunun batimina dek adimiz goniillerde kalacak...”
1300 y1l sonraki dirilisin bu 6znelerinin, devsirilen temalarla kusanmis, Tiirk¢ii-Turanci
fedailer oldugunu diistinmek miimkiindiir.

11 Kara Ozan’la Cugu'nun atismasi esnasinda Tiirk budununun bunu saygiyla dinlemesi bu
kapsamda zikredilebilir. Hatta su veciz ifade konu acisindan c¢arpicidir: “Ozanlarin s6zii
kutludur. Kesilemez.” (Atsiz, 2018a: 50-51)
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Demokrasinin ilk uygulamalar1 Antik Yunan’da ortaya ¢ikmissa da
bilindigi lizere bu deneyimin demos’u, yani halk: sinirl bir ¢erceveye isaret
etmekte, sadece yurttashk statiisinde olan erkekler bu kapsamda
degerlendirilmekteydi. Meseleyi boyle degerlendirdigimiz zaman
Bozkurtlarin  Oliimii’'ndeki yoénetim siireglerine halkin ne diizeyde
katildiginin en iyi gostergesi kadinlarin toplum icindeki konumudur
denebilir. Eserde Atsiz, kadinlari hiyerarsik olarak erkegin altinda
konumlandirmamis, kadinlara yonelik olarak “evdes” kelimesini
kullanmistir. “Evdes”in geyik avlamasi, esiyle gliresmesi gibi detaylar (Atsiz,
2018a: 100-102) kadin-erkek esitligine bir vurgu olarak degerlendirilebilir.
Daha sonra bir drnegi Deli Kurt romaninda Gokeen karakteriyle goriilecek
“gozlerinden sagtig1 yesil 1s1klarla insaniistii bir varlik olarak tanitilan” ve
hem giizelligiyle hem de ruhuyla 6n plana c¢ikan (Kog, 2011: 160)
Bozkurtlarin Oliimii'ndeki isbara Alp’in kizi Almila gii¢lii Tiirk kadinim
simgeler. Otiiken’deki en giizel kiz olarak tasvir edilen Almila’nin kendisiyle
evlenmek isteyen Cinli subay Sen-king'i reddetmesi (daha dogrusu
reddedebilmesi) sahnesi de bu sav1 destekler.12

Kadin-erkek esitligi vurgusu ayni zamanda romanda ahlaki olani 6ne
cikarmaya hizmet etmektedir. Bu kapsamda Cinli bir kadinin kocasinin
istegiyle bir Tiirk onbagsisini hirsizlik amagh olarak ayartmaya ¢alismasi ve
bu davranisin yargilandig1 boliim dikkate degerdir (Atsiz, 2018a: 78-93).
Kadin erkek iligkisi diizleminde birbirlerini esit iki birey olarak konumlayan
Turklerin, bir digerini kullanmaya ¢alismasi diisliniilemez. Denilebilir ki bu
tiir bir ayartma cabasi ile modern diinyanin bozulan ahldkina yapilan
gonderme, Atsiz'in esas niyetini ortaya koyar niteliktedir. Nitekim Atsiz,
evlilik dig iliskiyi ahlaki bozulmanin temeline koyar. Otiiken’de yasayan evli
Cinli kadinlarin Turk erkekleriyle iliski yasamalar1 Tiirklerin 6zgiirliiklerini
kaybetmelerinin ilk adimi olmustur (Atsiz, 2018a: 74-75).13

Eserde Tiirklerin dogaya ve hayvanlara yonelik tahakkiimcii
olmayan anlayislar1 da 6n plana ¢ikarilmistir. Bu anlayisin en net ifadesi,
Bogli Alp’in bir ayiyla miicadelesi sahnesinde yer almaktadir: Bogii Alp
bogustugu ayiy1 tekmeledikten sonra 6ziir diler ve ona “Canini yaktimsa
bagisla. Yoksa sen benim canimi ¢ikaracaktin,” seklinde hitap eder (Atsiz,

12 Reddedilme oOncesinde Sen-king'e yapmasi gerekenler anlatilmis, Almila’nin ¢adirina
giderek onu ikna etmesinin olmazsa olmaz oldugu vurgulanmis, ancak ¢adira {i¢ten fazla
gidemeyecegi, bu noktaya kadar ikna edemezse eger Tirk kiziyla evlenemeyecegi
belirtilmistir: “Uc¢ gece {ist iiste gidip kazanmaya ugrasirsin. Kazanamazsan artik dérdiincii
gece gidemezsin.” (Atsiz, 2018a: 200).

13 “Bu Cinliler Tirklerin ahlakini da bozuyor. Tutsak Cin kadinlari bin tiirli kannis yapip Tirk
erlerini kandiriyorlar. Bizim kizlarimiz bdyle kannis bilmez. Cin erkekleri nasil kotii
mallarini bize iyi maldir diye siiriip bizi aldatiyorlarsa, Cin kadinlar1 da kendilerini boya ile,
kannis ile siiriip Tiirk erlerine satiyorlar. Erkekler ¢abuk kanar. Cin kizlarini bir sey
saniyorlar. Elma gibi al yanakly, ipek gibi kumral sagly, 151k gibi yesil ala gozlii, suna boylu
Tiirk kizlar1 dururken sari1 benizli, karanhk bakisly, siska Cin avratlarina géntl kaptiriyorlar.
Evli kadina kotii gozle bakilir mi1? Tiirk tiiresince evli kadina ilismek dliimle biter. Biter ama
artik bu tiire de suya diistii. Clinkii evli kadinlar artik buna razi oluyorlar.”
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2018a: 157). Hayvanlarla kurulan dogal iliski Tiirklerin inanclarinda da
gorilmektedir: Bir samani temsil eden Kira¢ Ata kurtlar ve ayilarla iletisim
kurmaktadir. Kam Kira¢ Ata’nin hayvanlarla olan iliskisi tizerinden doga
st giiclere gonderme yapilmistir.

Romanda Eski Tiirk inancinin kitabi dinlere tistiinliigii de vurgulanir.
Kamin dogalistii glicleri vardir ama bu onun Tann ile insanin arasina
girmesini saglamaz: Romanda ilkel ve savasci Ttrk tipi olarak 6n plana ¢ikan
Yamtar, Batida papazlarla karsilasir ve onlara “Bizim Tanri’mizin elgi
gonderdigini hi¢ isitmemistim,” der. Bu cer¢evede aralarinda inanca iliskin
tartisma yasanir: isa’nin Tanrinin oglu olmasi, Meryem’in evlenmeden isa’y1
dogurmasi Dogu Tiirkii askerlere anlamsiz ve komik gelir. Papazlarin
Ogretisiyle dalga gecerler (Atsiz, 2018a: 192-195). Kira¢ Ata dagda
yasamaktadir. Eski Tiirkler icin daglar tanr1 makamidir (Inan, 1986: 49)
“Atsiz Tirkeiligliniin kutsal mekan1” da “Tanr1 dagidir” ve “Orasi, hem
Tanri’nin tecelli yeri, hem de ‘u¢gmaga giden ruhlarin’ Tanr1 huzurunda
bulustuklar1 sembolik bir mekandir” (Ozdemir, 2007: 41).

Tim bunlarla beraber degerlendirildiginde hiyerarsik olmaktan
ziyade otantik, kompakt o6zelligi ile 6ne c¢ikan bir toplum yapisinin
onerildigini, Bozkurtlarin Oltimii'nde Tiing Yabgu Kagan'in su sozlerinden
tespit etmek miimkiindiir (Atsiz, 2018a: 184):

“Yizbas1 Bogii Alp! Yoksulluk iyi bir sey degildir. Ama
korkulacak yoksulluk goniil ve yiirek yoksullugudur. En biiyiik
baylik pek yiirekli, kati kollu, yilmaz gézli olmaktir. Dogu
Tiirklerinde senin gibi acgik so6zlii yigitler varken onlara yoksul
denemez. Dogu Tirki, Bati Turki bir agacin iki dahdir.
Kokiimiiz birdir. Birimizin bayligi hepimizin bayhgi, birimizin
yoksullugu hepimizin yoksullugudur.”

Yukaridaki ifadeler Tirklerin boliinmiisligiinin nasil
asilabilecegine dair bir cergeve olarak yorumlanabilir.

Romandaki bir diger onemli gonderme Dogu ve Bati Tiirkleri
arasinda gecen ve olimpiyatlara benzetilerek resmedilen yarismalarla
(Atsiz, 2018a: 182-184) yapilmistir: Bu detay ile Atsiz'in, Tiirk
medeniyetinin Yunan medeniyetinden kalir yani olmadigini gésterme ¢abasi
icerisinde oldugu sonucuna varilabilir. Bunu yaparken coskun ve esprili
anlatim cergevesinde yigitlik vurgusuyla geleneksel sporlari yiiceltmektedir
(Atsiz, 2018a: 176).

Eserde pek ¢ok sahneyle otantik ve gli¢lii toplum idealize edilir: Bu
kapsamda belirtilmelidir ki Ats1z'in milliyetgilik anlayis1 “milletler arasinda
glcli olanin kazanacagi dogal bir savas tasavvuruna dayanir” (Bakirezer,
2008: 354). Dolayisiyla onun otantik toplum tasavvurundaki savas, askerlik,
kahramanlik, ordu diizeni gibi temalara bakmak yol gésterici olacaktir. Bu
noktada ise Calik, Yamtar, Pars gibi kahramanlarla kendinden sonraki
anlatilarda tiplesecek olan serdengecti Tiirk askeri tipinin 6n plana
cikartildigini  belirtmek gerekmektedir. Atsiz'in fikir diinyasindaki
Tirkgiiliik acisindan son derece 6nemli olan bu husus, “kisi oglu savasmak
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icin dogar, savasacak giicii bulmak i¢in yemek yerdi” (Atsiz, 2018a: 345)
ifadesiyle anlatilmistir.

Cin seddine dayanilan akinin gerceklestigi esnada ordu diizenine
vurgu yapilmis, savas halinde bile torenin tstiinliigii vurgulanmistir: Tiirk
askerleri, tore geregi birlikte savastiklar1 Cin beyinin emir vermesine
ragmen ele gecirilmesinde paylar1 olmadigi bir boélgeyi yagmalamak
istemezler (Atsiz, 2018a: 146-151). Yagmaya iliskin olaylar roman boyunca
devam etmektedir. Olaylarin birbiriyle baglantisindan Tirklerin téreye ne
kadar baglh olduklarinin gésterilmek istendigi anlasilmaktadir.t4 Bu husus
da Dalkavuklar Gecesi'nde resmedilmis olan keyfiligin tersine gevrilmesi
olarak okunmalidir.

Sonug

Tirk milliyetci disiince geleneginde Yahya Kemal'in etkisiyle Tiirk
siyasi hayatinda genis kabul géren Tiirk kiiltiirinlin Anadolu’da bin yilda
olusmus oldugu iddias1 ile Tiirkcli hareketin zamandan ve mekandan
bagimsizlasabilen ve ilkci yaklasim dahilinde degerlendirilebilecek olan
milliyetciligi iki ana fraksiyonu olusturur. Bu goriislerden ilki kimi yerde
Tiirk-islim sentezine kimi yerde ise Anadoluculuga evrilirken Tiirkgiiliik
ozellikle Islamiyet éncesi Tiirk tarihini 6n plana ¢ikarir. Tiirkgiiler, bu fikrin
baslangicindan itibaren Tiirk milletinin zamansiz ve Anadolu’yu da asan
bilyiik bir kiiltiirel varlik oldugunu savunmakta, i¢c Asya kokenli Tiirk
kiltiiriiniin gergek diinyay1 kavramak ve yorumlamakta avantajli oldugunu
diisiinmektedirler. Bu kapsamda Islamlasma adi altinda Arap ve Fars
kiltiirtine yaklasmanin Tiirk kiiltiirtini yozlastirdigini savunmuslardir.

Bu goriisiin en etkili temsilcilerinden olan Hiiseyin Nihal Atsiz'in
popiiler bir roman oldugunu vurgulamak icin ortaokul c¢ocuklart icin
yazdigini soyledigi ama esasen yarattig1 etkiyle bunun ¢ok 6tesinde bir edebi
degeri olan Bozkurtlarin Oliimii isimli romaninin bir tarihi romandan ziyade
gerek cagdaslarini gerekse sonraki kusaklari derinden etkilemis olan,
Tiirkeiliik fikrinin savunuldugu bir siyasi roman olarak degerlendirmek
gerekir. Atsiz romanda fikrini aktarabilmek icin yedinci yiizy1l Kokttrklerini
olumlu 6zeliklerle donanmis iitopik bir topluluk olarak resmeder: Onlarin
dinlerini, toérelerini ve diinyaya bakislarini modern c¢ag Tirkligiiniin
sembolii olan 6grenci yurdunda sohbet eden “ciiz” gencglerin kurtulusu
olarak dnerir.

14 Bat1 Kagani Tiing Yabgu Kagan’a bir ok hediye eden Bogii Alp kii¢iik bir hediye vermekten
dolay1 mahcup olur. Bogii Kagan son akinda ordunun i¢indeki Cinliler nedeniyle yagma
yapamamistir. Esasen Cinli kumandan yagma emri vermis ama diismani yenen Kiir Sad’'in
askerleri oldugu i¢in emrindeki higbir Tiirk yagmaya katilmamistir (Atsiz, 2018a: 174-176).
Boylelikle torenin sadece Cinlileri kapsamadigi, torenin herkesi esit olarak etkiledigi
vurgulanmis olmaktadir. Téreye ve ordu diizenine verilen 6nemin bir diger gostergesi ise
Bogii Alp’in, bir Cinli olan Sen-king’in binbasi olarak kendisine emir verecek olmasindan
rahatsizlik duyup bunu bildirmesine ragmen durumda herhangi bir degisiklige
gidilmemesidir (Atsiz, 2018a: 162-163).
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Calikusu nasil yeni Tiirk devletini olusturan bireylerin bir vatandas
olarak gorevlerini duyumsatan, yeni Tiirk devleti idealini yiicelten bir eser
idiyse Bozkurtlar da aym derecede Tiirklerin Islamiyet éncesi yasantilar
hakkinda aydinlanmalarini ve heyecanlanmalarini saglamistir.

Atsiz Dalkavuklar Gecesi'nde sahitlik ettigi siyasi ortami analiz eder
ve cok sert bir bicimde elestirir. Bozkurtlarin Oliimii’nde ise otantik toplum
ttopyasini agirlikla Dalkavuklar Gecesinde elestirdigi toplumsal atmosfere
cevaben kurgular. Tirklerin otantik bir toplum olarak idealize edildigi
romanin pek ¢ok sahnesinde otantik bir toplum olan Tiirkler ve yozlasmis
modern toplumu simgeleyen Cinliler karsilastirilir: Tiirkler avecl ve
savascidirlar. Yasamak ic¢in avlanirlar. Yetecek kadar yerler. Esitlikei,
ozglrlik¢ii dogal yasamla barisik, mutlak mutlulugun sirrim1 ¢6zmiis,
erdemli bir toplum olmayi1 basarmislardir. Romanda Cinliler sehirli ve
emperyalist bir toplum olarak yerilir; rant¢ct ve stokcudurlar. Ahlaksiz,
korkak ve emperyalisttirler. Yedinci yiizyl I¢ Asya’sinda Cinlilerin
emperyalist arzular1 Tirkleri agir agir kusatir ve yasayamaz hale getirir.
Nihai olarak onurlu yasamaktan baska meselesi olmayan Tiirkler entrika
karsisinda yenik diiser ve 6zgiirliiklerinden olurlar.

Utopyalarin en belirgin 6zelligi olan mutlu bir sekilde yasama
arzusu, Cinlilerin komik durumlara diistiigii sahnelerde siirekli gilme
krizine giren Sancar ve aktarilan dénemdeki kitliklara bir gonderme olarak
tlim yasantisini karnini doyurmak tizere kurgulamis Yamtar karakterleri ile
cok etkili bir sekilde canlandirilmistir. Uzun bir savas sahnesinin sonunda
O0lmekte olan Yamtar'in 6lmeden hemen 6nce agzina bir par¢a et atmasi,
romanin Tiirklerin yasamak icin savastiklar1 ve yedinci yiizyll Turklerini
hakli kilanin yasama haklarini savunmak oldugu tezine yapilmis bir
vurgudur. Romanda Tiirklerin 6zgiirliik¢ii yanlari ise Kur Sad karakterinde
viicut bulmustur. Atsiz romaninda, esasen hakkinda ¢ok az bilgi bulunan Kiir
Sad1 biraz da bu bilinmezligi degerlendirerek idealize etmistir. Hikayenin
sonunda Kiir Sad ve beraberindeki kirk geri 6ldiiriilse de emperyalistlere
binlerce yil silirecek bir korku saldiklar1 vurgulanir. Zaman igerisinde
yasamis tim Tirk topluluklarinin modern anlamda milli o6zellikler
tasidiklari ve bu 6zelliklerini aktararak yasattiklari tezini savunan Atsiz, bu
olay1 Tiirklerin esaret karsisinda tutunduklar1 tavrin kokenine
yerlestirmistir.

Romanda Kiir Sad dahil hi¢cbir karakter baskin degildir. Romanin
kurgusu idealize ettigi titopik Tiirk toplumunda oldugu gibi katihma ve
esitlik¢idir. Degisik 6zellikleri temsil eden karakter ve hikayeler bir diinya
goriisiinii kurarlar. Kiir Sad’in hikayesi 6ziinde hi¢cbir emperyalist kuvvet
karsisinda umutlarini  yitirmemeyi hatirlatmak ve karamsarliga
kapilmamayi salik vermek tizere kurgulanmis siyasi bir metindir.

Roman yazildig1 donemde ve sonrasinda neredeyse hi¢ azalmayan
bir ilgiyle karsilanmis, romanda yer alan karakterler cok sevilmis ve
benimsenmistir. Okurlar tarafindan roman karakterlerinin isimleri
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¢ocuklara verilerek yasatilmistir. Romanda verilen diinya gorisii halen
milliyetci bir siyasi goriis olarak yasamaktadir. Eser tiim bu 6zellikleriyle
siyaset bilimi ve edebiyat sosyolojisi disiplinleri tarafindan yapilan
calismalar i¢in de 6nemli bir kaynak olma 6zelligi tasimaktadir.
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TUVA TURKCESINDEKiI ARAPCA ALINTILAR UZERINE NOTLAR
*
NOTES ON WORDS BORROWED FROM ARABIC IN TUVINIAN LANGUAGE

Salih Mehmet ARCIN*

0Z: Her dilin séz varhginda mevcut bulunan alint1 sézciikler dil topluluklar: arasindaki cesitli
etkilesimlerin sonucudur. Dil topluluklar: arasindaki dil i¢i veya dil dis1 iligkiler, alic1 dil ve
verici dil baglantisinin kurulmasina neden olur. Alic1 ve verici dil iliskileri bazen dogrudan iki
dil arasinda tesis olurken bazen de iki dilin arasinda bagka bir araci dilin vasitasiyla tesekkiil
etmektedir. Bu agidan ¢alismamizda, Sibirya Grubu Tiirk lehgelerinden Tuva Tiirk¢esindeki
Arapca alinti sézciiklerin durumu incelenecektir. inceleme yapilirken arastirma nesnesi
olarak Tuva Tiirk¢cesindeki ESTY-I, ESTY-II, ESTY-III, ESTY-IV, TSTY-I, TSTY-II, TuvRS, TW
adl eserlerden taranan ve Arapga oldugu tespit edilen sozciikler Tuva Tiirk¢esine dogrudan
giren alintilar veya bir ya da daha fazla arac dil vasitasiyla giren alintilar olarak tahlil
edilecektir. Arastirma nesnesi olarak Tuva Tiirk¢cesindeki Arapg¢a alint1 s6zctikler analiz edilip
yorumlanacagindan bu ¢alismada tanimlayici nitel bir yontem kullanilmistir. Tarama
neticesinde Tuva Tiirk¢esinde Arapca koékenli 12 sézciik tespit edilmistir. Sonug olarak bu
sozciiklerin Tuva Tiirkcesine giris sekillerinin (I) Arapga >> Mogolca (Mogol dilleri) >> Tuva
Tiirkgesi; (II) Arapga >> Rusc¢a >> Tuva Tiirkgesi; (III) Arapga >> Tiirk lehgeleri (?) >> Tuva
Tiirkgesi; (IV) Arapga >> ? >> Tuva Tiirkgesi biciminde oldugu goériisiine ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tuva Tiirkgesi, Arapga, alint1 sézclik, dil iliskisi, etimoloji.

ABSTRACT: In the vocabulary of every language, words borrowed from other languages result
from various interactions between linguistic communities. Intra-linguistic or extra-linguistic
relations between such communities lead to a connection between the borrowing and the
lending language. Indeed, relations between these two languages are sometimes directly
established, and sometimes by an intermediary language between the borrowing and the
lending language. In this regard, this study will explore Arabic words in Tuvinian language, a
Siberian Group Turkish dialect. The research object of the study will consist of a detailed analysis
of Arabic words in Tuvinian language borrowed directly or by means of an intermediary
language. These words are scanned through in the following works: ESTY-1, ESTY-II, ESTY-II],
ESTY-1V, TSTY-1, TSTY-II, TuvRS and TW. The study benefits from a descriptive qualitative
method since Arabic words in Tuvinian language will be analyzed and interpreted as the
research object. As a result of the review, 12 Arabic words were found in Tuvinian language.
Conclusively, it was found that the way these words entered Tuvinian language were as follows:
(1) Arabic >> Mongolian (Mongolian languages) >> Tuvinian language; (II) Arabic >> Russian
>> Tuvinian language; (III) Arabic >> Turkish dialects (?) >> Tuvinian language; (IV) Arabic>>
? >> Tuvinian language.

Keywords: Tuvinian Language, Arabic, Borrowed Words, Language Relations, Etymology.
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Giris

Tuva Tirkcesindeki alint1 sézciikler lizerine yapilan incelemelere
bakildiginda s6z konusu lehcedeki Arapca alintilarin 6zel olarak tetkik
edilmedigi tespit edilmistir. Bu konuyla ilgili daha ¢ok diger Sibirya Tiirk
lehcelerindeki ya da Sibirya’daki diger dillerdeki alint1 Arapga so6zciikler
incelenirken Tuva Tiirkcesinin de verilerine dikkat cekilmistir. Bu tarz
calismalarin disinda Tuva Tiirkgesinin etimoloji sézliiglinde de Tuva
Tilrkcesindeki Arapca kokenli sozciikler hakkinda bilgi verilmeye
calisiimistir. Ancak Tuva Tiirkcesindeki Arapca alintilar, bu alintilarin
dogrudan Arap¢adan alint1 olup olmadigi veya hangi araci diller vasitasiyla
alintilandig ile ilgili literatiirde miistakil bir calisma eksikligi mevcuttur.

Simdiye kadar Tuva Tiirkcesindeki Arapca alinti sézciiklerle ilgili
dolayli yoldan yapilan c¢alismalara bakildiginda, Marek Stachowski'nin
“Beitrage zur Kenntnis der arabischen und persischen Lehnworter in den
stdsibirischen Tiirksprachen” (Stachowski, 1992-93: 247-259) adl
makalesi bu konudaki ilk ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu
makalede Stachowski, Giiney Sibirya Tiirk dillerindeki Farsca ve Arapga
kokenli sozctlikleri incelemis ve Tuva Tiirkcesindeki Arapca kokenli su
sozciikleri isaretlemistir: araga, *xat, mal, xalyp, savan, tavak, ddm. Yine
Stachowski'nin “Arabische Etymologien in Der Geschichte der Jakutischen
Wortforschung” (Stachowski, 1995: 125-132) adli makalesinde, bir dénceki
calismasinda da isaretledigi, Arap¢a kokenli araga s6zciigii kaydedilmistir.
Son olarak Stachowski'nin “Arabische Lehnworter In Den Jenissej-Sprachen
Des 18. Jahrhunderts Und Die Frage Der Sprachbiinde In Sibirien”
(Stachowski, 2006: 156) adli makalesinde, oOnceki c¢alismalarinda
kaydetmedigi Tuva Tiirk¢esindeki xeden soézciigiinii Arapca alinti olarak
taniklamistir. Bunun yaninda yine ayni c¢alismada daha o6nceki
calismalarinda kaydedilen araga, mal ve xat sozclikleri de ele alinmistir.

Konumuzla ilgili olarak Stachowski’'nin c¢alismalarindan baska
Marzanna Pomorska'nin “Arabic loanwords in Chulym” (Pomorska, 2005:
141-147) adli makalesi Culum Tiirk¢esindeki Arapc¢a alint1 sézctiklerle ilgili
dolayl yoldan bilgiler sunan bir incelemedir. S6z konusu bu makalede,
Pomorska tarafindan Culum Tiirkgesindeki Arapga kékenli sozciikler tetkik
edilmistir. Pomorska, Culum Tiirk¢esindeki Arapga alintilar1 isaretlerken
ayni sozciik Tuva Tiirkgesinde de varsa s6z konusu sozciikleri gostermistir.
Pomorska’nin Tuva Tirkcesinde isaretledigi Arap¢a kokenli sozciikler
sunlardir: araga ~ aragy, mal, tavak.

Stachowski ve Pomorska’nin ¢alismalarinda, diger Sibirya Tiirk
dillerindeki Arapg¢a alintilar incelenirken Tuva Tiurkgesindeki Arapga
alintilar asil arastirma nesnesi olmadig1 icin dolayli yoldan s6z konusu
edilmis ve Tuva Tiirk¢esindeki Arapca alintilar ayrintili bir sekilde tetkik
edilmemistir. Bu sebeple biz bu calismamizda Tuva Tirkgesindeki Arapga
alintilar1 konu edindik. Tuva Tiirkcesindeki Arapc¢a alintilari taniklamak icin
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ESTY-I, ESTY-II, ESTY-III, ESTY-IV, TSTY-I, TSTY-II, TuvRS, TW? adl eserleri
taradik. Bu taramamiz neticesinde 12 Arapcga alint1 s6zclik tespit ettik. Bu
alint1 sézciiklerden besi Stachowski’'nin listesinde; dokuzu da Pomorska’nin
listesinde isaretlenmemistir. Tespit edilen Tuva Tirkgesindeki Arapga
alintilar asagida sunulan listede gosterilmistir:

Tablo 1. Tuva Tiirkcesindeki Arapca Alint1 Sézciikler Listesi?
Arapca soézciik Stachowski Pomorska Arcin
1 Arapca hadir - - adir
2 Arapca ‘araq araga araga ~ aragy araga
3 Arapca fatil - - bilda
4 Arapca hatt xagu - hagi
5 Arapc¢a qalab, | xalyp - halip
qalib
6 Arapca kattdn xeden - keden
7 Arapca mal mal mal mal
8 Arapca mata - - mat
9 Arapca sabiin savan - savan
10 | Arapca sariba | - - sirop
(surb)
11 | Arapca sultdan - - sultan
12 | Arapca tabaq tavak tavak tavak

Kaynak: Stachowski 1992-93, Stachowski 1995, Stachowski 2006,
Pomorska 2005.

Calismamizda, iistteki listede gosterilen Tuva Tiirk¢esindeki Arapga
alintilar, Tuva Tiirkgesine giris yollar1 agisindan tahlil edilmistir:

1.1. adir [aaeip] “bir dakika bekle, bekle, simdi!, bir dakika!”:
Arapca hadir “present; attending; the present (time); prepared; ready;
settled, sedentary, resident, village or town dweller, not nomadic (...)” (Wehr
185) >> Tuva Tiirkeesi adir 11 “bir dakika bekle, bekle, simdi!, bir dakika!”
(ESTY-1 61); adir, adiram “bekle, dur, simdi, bak, gor” (TW 68).

Arapca hadir sozcigl birgok Tiirk lehgesine farkhi fonetik
degisikliklerle girmistir. Ozellikle Tuva Tiirk¢esinde oldugu gibi Kipcak Tiirk
lehgelerinde (Tatar Tiirkcesi ezér (Oner, 1998: 19), Kirgiz Tiirkgesi azir
(KirTS-I 210) de s6z konusu Arapga kokenli sozciik on seste h sesinin
diismesiyle goriinmektedir. Bu s6zciigiin Mogol dillerinde ve Ruscada da
taniklanmamis olmasi araci dilin muhtemelen bir Tiirk lehgesi oldugu
diisiincesini akla getirmektedir. Ancak bu noktada araci olan bu Tirk
lehgesinin hangisi oldugu hususu simdilik belirsizligini korumaktadir. Ote

1 Burada kisaltmasi verilen kaynaklarin tam kiinyesi yazinin sonunda sunulmustur.

2 Listede, Stachowski ve Pomorska bashgiyla ilgili slitunda, onlarin kaydettigi Tuva
Tiirkcesindeki Arapga alinti soézciikler; tarafimizdan kaydedilen sézciikler ise Argin
slitununda gosterilmistir.
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yandan ilgili s6zciigiin dogrudan Arapgadan Tuva Tiirkgesine alinti ihtimali
olamayacagi kesindir.

Bk. ESTY-1 61.

1.2. araga [apara] “icki, sarap, votka”: Arapca ‘araq “sweat,
perspiration; arrack, a strong colorless, liquor made of raisins, milky white
when diluted with water” (Wehr 607) >> Tuva Tirkgesi araga “i¢ki, sarap,
votka” (TW 76), araga “araka (siit votkasi), sarap; votka, alkol” (ESTY-1126).

Sibirya Tiirk lehcelerinde bu sézciiglin goriniimi soyledir: Altay
Tlrkgesi araki (< Arapga) “votka” (ATs. 27), Altay Tiirkcesinin Telelit
agzinda araki “votka, sarap gibi alkollii icki” (TAS 6); Hakas Tiirkcesi araga
(< Arapca ‘araqi) “igki, raki, sarap” (HTs. 46); Sor Tiirkcesi araga ~ aragy
“icki, raki, sarap” (Stachowski, 1992-93: 253); Tofa Tiirkcesi araha “sarap,
votka” (TofRS 12); Yakut Ttrkeesi arig: “alkollii icecek, sarap” (STBT-1 566-
567), arigi “sarap, sarapla ilgili” (Vladimirtsov, 1930: 75).

Arapca kokenli bu sozclik sadece Sibirya Tiirk lehgelerinde degil,
bir¢ok Tiirk lehgesinde goriilmektedir.? Hatta bu s6zciik Mogol ve Mangu
dillerinde de kullanilmaktadir. ESMY’de ARAKI [*araqi: (*ara-qi)]
maddesinde bu sézclgiin Halhaca, Buryatcada arxi; Kalmukcada ark,
Dagurcada arigi (arig) “sarap, vokta” biciminde goriildiiglii belgelenmistir.
Ancak Mogolca araja’nin goriiniisiinlin zor olmasina ragmen Arapga olarak
diistintldiigi bilgisi verilmistir. Yine aymi calismada araja (*ara-ja)
maddesinde su bilgiler verilmistir: Halhaca, Kalmukg¢a arz, Buryatca arza
“arza (iki kez damitilmis siit votkasi). Mancuca arjan “siit votkas1” bicimine
de atifta bulunulmustur (ESMY-I 52-53).

Vladimirtsov'un “Mogolcadaki Arapca Kelimeler” adli makalesinde ele
alinan sozciiklerden birisi de araki “votka, kimiz votkasi, sarap” sézctigidir.
Bu s6zciiglin Mogolcanin cesitli kollarindaki gértintimleri verildikten sonra
kokeninin Arapga (< Arapga ‘araq “terleme, buharlagsma, hurma eksiidasi”)
oldugu ve so6z konusu sozciigiin bircok Dogu ve Bati dillerinde cesitli
goriinimleriyle mevcut oldugu belirtilmistir. Ancak Vladimirtsov ‘araqi
formunu, Arapga kokenli kabul etmekle birlikte bu bigimin Arapg¢ada ¢cok
seyrek goriildiigiinii ve Mogolca bigimlerde (diger Mogol dillerinde) goriilen
sondaki tnliiniin sézciigiin orijinalinden ziyade Tiirk ¢evresi, yani Tiirk
dilleri aracihigiyla Mogolcaya giren bir form oldugunu ifade eder.
Vladimirtsov’'un dikkat ¢ektigi ikinci husus ise Mogolcadaki araja ~ araja(n)
formunun koken olarak Mogolcaya ait olduguyken, araki (< *ara-qi < Arapga
‘araq) biciminin ise Arapca kokenli oldugudur (Vladimirtsov, 1930: 75-76).
Bu acidan ESMY’de goriliniisiiniin zor olmasina ragmen Arapga olarak
diistintilen araja bigimiyle ilgili tam tersi bir degerlendirme Vladimirtsov
tarafindan ortaya konulmus ve bu sozciik Mogolca kokenli olarak
tasarlanmigtir.

3 Bu so6zciigiin diger Tiirk lehgelerindeki goriiniimleri i¢in bk. (ESTYa-1 166).
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Ote yandan Arapca kokenli bu sozciik Ruscada da taniklanmaktadur:
araka, araki “stt votkas1” (ESRY-I 82-83).

Bu s6zciik her ne kadar Mogol dillerinde ve Ruscada tespit edilse dahi
eldeki dillik veriler sdzciigiin hangi dil araciligiyla Tuva Tiirk¢esine gectigini
kanitlayacak diizeyde degildir. Bu sebeple Arapca alint1 olan bu s6zciigiin
hangi aract dil vasitasiyla Tuva Tiirkcesine gectigi konusu simdilik
belirsizdir.

1.3. bilda [6b11ga] “fitil”: Arapca fatil “twisted, twined, entwined,
plaited, wreathed, wound, woven, coiled; (pl. at, fata’il) wick; gauze tampon;
fuse, slow match, match cord; fatila pl. at, fata’il wick; filament of a light bulb”
(Wehr 695) >> Tuva Tirkgesi bilda “tutusturucu fitil” (ESTY-I 329), (TuvRS
130), (TSTY-I 342).

ESTY'de bilda “tutusturucu fitil” seklinde isaretlenen sozciik Kirgiz
Tiirkgesinde milte [munTe] “fitil; zih”, Yeni Uygur Tiirkgesinde pilte [munT3]
“fitil (lamba)”, Azerbaycan Tiirkcesinde pilte [muaT3] “fitil; biikiilmis iplik
veya pamuk yiini”; Altay Tiirkcesinin Teleiit agzinda milta [mbliTa] “fitil,
silah fitili” (RSL IV, 2114)4, Sibirya Tatar Tiirk¢esinde milta [mMbirTa] “fitil”
(RSL. 1V, 2159) ve Ozbek Tiirkgesinde pilta [munra] “fitil” bigimleri ile
karsilastirilmistir. Ayn1 kaynakta, bu sézciik i¢cin bazi arastirmacilarin
Tlirkge milte vd. es deger bigimler olmasina ragmen Farsca (Farsca fatila
“fitil”) kokenli olduguna inandiklar: dile getirilmistir. Ayrica bu soézciligiin
Yazili Mogolcada bilta “fitil”, Mogolcada ise byalt [6s.1T] “fitil; piston, kapsiil”
biciminde gectigi vurgulanmistir. Ayrica, ESTY'de Tuva Tiirkgesi bilda
biciminin artdamaksil bir goriiniise sahip oldugu icin diger Tiirk
lehcelerindeki es deger bicimlerden kokensel olarak farkli bir yapida (Teletit
agzindaki milta haric¢) olduguna dikkat cekilmistir. Buna gore de bilda, milta
bicimleri Mongolizmi temsil etmektedir ve bu bicimler Mogolca bilta’dan
tesekkiil etmistir (ESTY-1329).

Bu verilerden baska, Mogolca etimoloji s6zliigiinde iki tane bilta bigimi
oldugunu gérmekteyiz. Birinci sézciik i¢in Iran dilinden alint1 olabilecegi
belirtilmistir: BILTA! [upan.?]. Bunun yaninda bu sézciigiin Halhaca byalt
[6s11T], Buryatga bilta [6unTa], Kalmukcada bilt [6unT] biciminde goriildigu
ve “fitil” anlamina geldigi kaydedilmistir. Ikinci °BILTA? [*bil-ta] yapisi ise
Buryatcada “yepes kpail (o mepesiMBawLieiics KUAKOCTH, TecTe) [kenar
boyunca (tasan sivi hakkinda, hamur)]” anlamina gelmekteyken (ESMY-190)
bu sozcligiin bizim aradigimiz sozclikle anlamsal olarak iliskisinin
olmadigimi diisiinmekteyiz. Buna ragmen birinci bi¢cim ise Tuva
Tiirkgesindeki bilda yapisinin Mogolcadaki es degeridir. Bu sozclik, bize gore
ESTY’nin yazarlari tarafindan Mongolizm olarak sayillmasina ragmen Tuva
Tlrkgesine Mogolca aracilifiyla giren Arapca kokenli bir sozctiktiir. Burada
problem, gerek ESTY'de gerekse de ESMY tarafindan sozciiglin kokeninin

4 ESTY-I'de Radloff'un ¢alismasinin sayfa numarasi yanlis verilmis (dogru sayfa numarasi:
2144) ve gesitli Tiirk lehcelerinden tespit edilen 6rnekler ayni sayfa numarasinda yer
almamaktadir.
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Farsca olarak diistiniilmesidir. Aslinda bu s6zciik Arapca fatil, fatila kokiine
dayanmaktadir. Bu kékten gelen fata’il “wick; filament of a light bulb [fitil;
bir ampuliin filamani]” (Wehr 695) anlamiyla taniklanmaktadir. Goriildigu
gibi asli Arapgaya ait sozciigiin Tuva Tiirkcesine alintilanmasindaki
gelisiminin soyle oldugunu disiinmekteyiz: Arap¢a fatil, fatila > Farsca
fatilat, fatila> > Mogolca bilta (~ Halhaca byalt [6saT], Buryatca bilta
[6unTa], Kalmukcada bilt [6unT]) > Tuva Tiirkgesi bilda.

Kanaatimizce sozciigiin Tuva Tirkgesine gecisi Mogolca araciligiyla
gerceklesmistir. Ancak Mogolca bilta bicimi ise on seste linsiiz degismesi
(Mogolca bilta < Arapga fatil, fatila = b- < f-), i¢ seste linlii degismesi (Mogolca
bilta < Arapca fatil, fatila = -i- < -a-), i¢ seste tinliiniin diismesi (Mogolca bilta
< Arapga fatil, fatila = -@- < -i-) ve gociisme hadisesi (Mogolca bilta < Arapg¢a
fatil, fatila = -10t- < -t_I-) ile olusmustur. Mogolca bilta yapisi ise daha sonra
Tuva Tirkgesine alintilanmis ve alintilanan bu yapi Tuva Tiirkgesinde i¢
seste iinli degismesi (Tuva Tiirkcesi bilda < Mogolca bilta = -1- < -i-)6 ve ic¢
seste tonlulasma (Tuva Tiirkcesi bilda < Mogolca bilta = -d- < -t-) sonucunda
tesekkiil etmistir.

1.4. hag1 [xausbl] “sinir c¢izgisi”: Arapca hatt “line; stroke; stripe,
streak; (railroad) line, line of communication; telephone line; frontline
(mil.); furrow, ridge; handwriting; writing, script; calligraphy, penmanship”
(Wehr 244) >> Tuva Tiirkgesi hagi “sinir ¢izgisi” (TuvRS 471).

Bilindigi gibi Tiirk lehcelerinde Arapca kokenli hatt sozciigiinlin
goriniimii yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Ozellikle Sibirya Tiirk
lehcelerinde bu sozcilik genel olarak “yazi, belge, mektup vd.” anlamlarinda
kullanilmaktadir.” Ancak Tuva Tiirk¢esindeki anlami ise Sibirya grubundaki
diger lehcelere gore farklidir. Bu sézciikle ilgili olarak Stachowski’'nin daha
onceden yapmis oldugu degerlendirmelere baktigimizda, bahsi gegen
arastirmaci, Tuva Tirkcesindeki xacu'nun Arapca hatt “cizgi, kisa ¢izgi”
sozcligiine dayandigini diisiinmekte ve bu soézclk icin tasarimini soyle
ortaya koymaktadir: *xat [xa¢u'da (< *xatcu) ‘simir cizgisi, sinir (eski)’,
xacuxaradl’dan kisalmis olarak (< *xatcu xaral *katcu karaul) ‘sinir korumasr’
< *xatcu (< *katgu) ‘sinir korumast’ + karaul ‘muhafiz, nébetci’] biciminde
kaydetmistir (Stachowski, 1992-93: 253). Yine ayni arastirmaci bagka bir
yazisinda da Tuva Tiirkgesindeki xacu sozciigii ile ilgili degerlendirmede
bulunmustur: Tuva Tiirkegesi *xat — *xatcu ‘sinir muhafiz1’ — *xatcu xaraul >

5 fatilat, fatila “particles of skin rubbed off the body in the bath; a wick, a match, a fuse” (St.
908).

6 Bayarma Khabtagaeva'nin calismasinda * sesinin Tuva Tiirkgesindeki temsillerinin
icerisinde i¢ seste -i- > -1- degisimi O6rneklendirilmistir: LM amidural > Tuva Tiirkgesi
amidiral “life” (Khabtagaeva, 2009: 41).

7 Altay Tiirkgesi kat (< Arapga) “yazi, belge” (ATs. 100), Altay Tiirkcesinin Teleiit agzinda kat
(ID “mektup, yazi, belge” (TAS 50); Hakas Tiirkeesi hat (IV) (< Arapga hatt) “mektup” (HTs.
156); Sor Tiirkgesi kat (I) “1. kagit 2. kat, tabaka. 3. sira, dizi, takim. 4. kagittan yapilmis,
kagittan” (SS 62).
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xaguxardl ‘sinir muhafizi’ (zamanla Tuva Tirkcesindeki xagu ‘sinir, sinir
cizgisi’ ikincil olarak farklilasmistir) (Stachowski, 2006: 156).

Bu s6zcligiin Tuva Tiirk¢esine alintilanmasinda Mogol dillerinin veya
Ruscanin araciligi hususu belirgin degildir. Diger tiirlii dogrudan Arap¢adan
bu s6ézciiglin Tuva Tiirkgesine alintilanmasi da ihtimal dahilinde degildir. Bu
yonden gayet dikkat cekicidir. Araci dilin hangisi oldugu ise simdilik
belirsizdir.

1.5. halip [xansin] “kapak”: Arapca qalab, qalib “form; mold; cake
pan; model; matrix; last, boot tree, shoe tree” (Wehr 785) >> Tuva Tiirkcesi
halip “kapak” (TuvRS 465), (TTS 48).

Yunanca kaldpous “Schusterleisten” s6zciigli Arapcaya kalib biciminde
gecmistir (Stachowski, 2019: 199). Daha sonrasinda Arapc¢adan alintilan bu
sozcik birgcok Tiirk lehgesine girmistir. Bunlar icerisinde Sibirya Tiirk
lehcelerinden Altay Tiirk¢esinde kalip “1. kalip, kursun dokme kalibi. 2.
model” (ATs. 95); Hakas Tiirkcesinde halip (< Arapca gdlib) “kalip, kursun
dokmek i¢in bicim” (HTs. 142) ve Sor Tiirkcesinde kalip “Kalip; demir veya
kursuna bicim vermek iizere kullanilan arag¢” (SS 40) bigimleri de
isaretlenmektedir.

Bu sozciiglin yayilim alani sadece Tirk lehgeleri ile simirli degildir.
Ayni zamanda Mogol dillerinde de goriinimleri ve bu soézciikle ilgili
yorumlar mevcuttur. Mesela, ESMY'de isaretlenen qaliv 1 s6zciiginin
Arapca olabilecegi belirtilmis ve bu s6zcligiin Halhacada xaliv “tornavida”,
Buryatc¢ada xalib “mermi dokiimi i¢in kalip; eritmek icin bir kasik” anlamlari
verilmistir. Ayrica, Evenkicede kalip, kalik bicimlerinin “mermi dokimii i¢in
kalip”, Kirgiz Tiirkcesi kalip “form, model” bicimine de géndermede
bulunulmustur. Bu so6zciigliin disinda yine ayr1 bir maddede qaliv 2
sozciigiine yer verilmistir. Bu sozciigiin Halhacada xaliv “kapak (6rnegin
kazan i¢in)”, tika¢ (6rnegin namlu icin)” biciminde kullanildigina dikkat
cekilmis ve galiv 2 s6zcligiiniin qalim 2 “kapak, lst” ile karsilastirilmasi not
distulmiistir (ESMY-III 25-26).

Goriuldiigu gibi bu s6zciigiin Tuva Tiirkcesindeki anlam1 Halhacadaki
xaliv “kapak (6rnegin kazan i¢in)”, tika¢ (6rnegin namlu icin)” sézciigiiniin
anlamiyla ortismektedir. Buna istinaden sozciiglin Mogolca aracilifiyla
alintilandig ikna edicidir.

1.6. keden [kepeH] “tuval, kaba tuval, ¢uval bezi, tuval ¢antasi;
keten”: Arapca kattan “flax; linen” (Wehr 815) >> Tuva Tirkgesi keden
“tuval, kaba tuval, cuval bezi, tuval ¢cantas1” (ESTY-III 131), keden “keten”
(TW 195).

Sibirya Tiirk lehgelerinde bu sézciigiin gorinimi soyledir: Altay
Tiirkgesi keden “keten” (ATs. 103), Altay Turkgesinin Teleiit agzinda keden
“keten bezi” (TAS 52); Hakas Tiirkcesi kiden “keten bezi, ¢uval bezi” (HTs.
247); Sor Tiirkgesi keden “keten” (SS 46).
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TW’de Genel Tiirkce keten sozciigliniin Arapga kattan’dan geldigi
belirtilmis ve M. Risdnen’in ¢calismasina atifta bulunulmustur (TW 195). Ote
yandan, yine ayni kaynakta heden “elbise, giysi; kumas, keten, keten kumas”
(TW 165) bicimi de taniklanmaktadir. Olmez, bu sézciigiin “Arapca ?”
olabilecegine gondermede bulunmustur (TW 165). Biz de bu soézciigiin
Arapca kokenli olduguna katilmaktayiz. Bize gore heden ile keden sozctikleri
ayni kokten gelmektedir. Sadece bu iki sézciik arasinda on seste h- ~ k-
(heden ~ keden) nobetlesmesi oldugunu varsaymaktayiz.

ESTY’de ise sozciiglin Arabizm kaynakli oldugu ve bircok Tiirk
lehcesinde tespit edildiginden s6z edilmistir. Ayrica, Arapc¢a ve Farscadan
dogrudan alintilama olamayacagindan dolay1 bu keden s6ézciigiiniin komsu
Tirk lehgeleri araciligilyla Tuva Tiirkgesine gec¢mis olabilecegi
vurgulanmistir (ESTY-III 131).8

Ayrica bk. VEWT 259a.

1.7. mal [man] “kiiciikbas hayvan (evcil hayvanlar), at; mecazi
anlam: kaba, asagilik biri”: Arapca mal “property, possessions, chattels,
goods; wealth, affluence; fortune, estate; money; income, revenue; assets,
capital, stook, fund (...)” (Wehr 931-932) >> Tuva Tiirkcesi mal “kiiciikbas
hayvan (evcil hayvanlar), at; mecazi anlam: kaba, asagilik biri” (ESTY-IV 54-
55), mal “kiiglikbas hayvan, evcil hayvanlar, at; sig1r, hayvani” (TuvRS 287),
mal “hayvan, ev hayvanlari, biiylikbas hayvan” (TW 214).

Sibirya Tiirk lehgelerinde bu sézciiglin goriiniimi soyledir: Altay
Tlirkgesi mal “hayvan, mal; at” (ATs. 132); Hakas Tiirkcesi mal (< Arapga
mal) “hayvan” (HTs. 292); Sor Tirkgesi mal “hayvan, mal” (SS 62); Tofa
Tiirkcesi mal “kiigiikbas hayvan, sigir, evcil hayvanlar” (TofRS 44), Altay
Tiirkgesinin Teleiit agzinda mal “1. hayvanlar 2. at” (TAS 71), Yakut Tiirkgesi
mal ~ mal “miilk, tasinir mal, esya” (Stachowski 1995: 132).

Bu sozciikle ilgili olarak Olmez, Mogolca mal (<< Arapca mal)
sozcligiine atifta bulunmustur (TW 214). ESTY'de ise Mogolca mal
sozcigiiniin “hayvan; sigir’ ve “milkiyet, mal” anlamiyla isaretlendigi
(BAMRS 11, 314-315) belirtilmektedir. Tuva Turkgesindeki ve benzer diger
Giiney Sibirya Tiirk lehgelerindeki mal sozciigliniin ise Mogolca alint1 olarak
varsayilabilecegi kaydedilmistir (ESTY-IV 54-55). Arapca kokenli bu s6zcilik
Mogolca aracilifiyla Tuva Tiirkcesine ge¢mistir. Ayrica, Tuva Tiirkcesinde
mal sozciigliniin tiirevleri de mevcuttur: malgin “coban” (TW 214), malda-
“hayvan otlatmak, hayvanlari otlatmaya gotiirmek” (TW 214).

1.8. mat [maT] “satran¢ta mat”: Arapca madta “to die; to perish; to lose

life, become dead; to abate, subside, die down, let up (wind, heat) (...) (Wehr
930) >> Tuva Tiirkcesi mat “satrancta mat” (ESTY-IV 86), (TSTY-II 336).

8 Ayrica, ESTY’den 6grendigimiz kadariyla V. 1. Abayev, Osetcedeki geten... “tuval” sdzciigii
icin “Eski Yakin Asya kiiltiirline ait s6zciik” olarak not diismiistiir; Siimerce gad “tuval”,
Asurca kitinu, Siiryanice kettdnd, Eski [branice kéténet, Arapga katdn, Farsga katdn “keten,
carsaf (camasir) (Abayev [, 594-595; ESTY-III 131).
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Satran¢ terminolojisi Tuva Tiirkcesine biiyilk o6lciide Mogol
dillerinden alintilanmistir (ESTY-IV 86). Lessing bu sozcigli mad
maddesinde “(satrancta) mat edilme; bozgun, yenilgi” anlamlarinda
kaydetmistir (MTs. 637).

V. V. Radlov, mat teriminin bir¢ok Tiirk lehgesinde goriildiiglint ve bu
sOzciligiin Arabizm oldugunu not etmistir. Ayrica, satrangtaki mat anlaminin
disinda bu s6zciigliniin Osmanh Tiirkcesi ve Kirim Tatar Tirkgesinde “felcli,
yasak” anlamlarinda kullanildigini kaydetmistir (RSL IV, 204 3).

M. Résdnen’in sozliglinde ise bu sozcligiin anlami1 ve esdegerleri
RSl'ye gore verilmistir. Arapca mat s6zciigiiniin baslangictaki “er (= der
Konig) ist gestorben” [0 (kral) 6ldii] anlamina geldigi, daha sonra Farsga
(mat) araciigiyla Tiirkceye alintilandigi belirtilmistir (VEWT 330).

Arapca kokenli bu s6zctik Farsga araciligiyla Tiirkceye, Tiirkceden de
Mogolcaya ve daha sonrasinda da Tuva Tiirkcesine ge¢mis olmalidir. Tabil
ki bu s6zctik Tuva Tiirkgesine Mogolcadan giren bir alinti olmasinin yani sira
Ruscanin da sozvarliginda bu alinti sézciik yasamaktadir. ESRY'de mat
maddesinde “(satrangta) oyunun sonu, kaybeden (/ kaybetmis)”
anlamlarinda taniklanmistir (ESRY-II 579-580). Bu sebeple Rusgcanin da
etkisi goz ard1 edilmemelidir.

1.9. savapy [caBaH] “sabun”: Arapca sabun “soap” (Wehr 502) >>
Tuva Tiirkgesi savan “sabun” (TuvRS 360), (TSTY-II 603).

Vladimirtsov, Mogolcadaki Arapga kelimeler ile ilgili yazisinda Latince
sapo “sabun” sozciglinliin Arap¢aya sabun “sabun” olarak gectigini, daha
sonrasinda da bu sozclgin Arapcadan Mogol dillerine girdigini
belirtmektedir. Cinliler, Tibetliler ve baz1 Tiirkler arasinda da bilinen bu
Arapca kelimeyi Mogollarin kimin araciligiyla aldigina karar vermenin ¢ok
giic oldugunu ifade eden Vladimirtsov, B. Laufer’e gondermede bulunarak
onun bu so6zciikle ilgili olarak ortaya koydugu goriislere karsi ¢ikmistir. B.
Laufer tiim dogu formlarinin varliklari1 (Latince sapo > sabao kelimesini
Asya’ya yayan) icin Portekizlilere bor¢lu olundugunu diisiinmektedir, dyle
ki sabun kelimesiyle de ilgili olarak da B. Laufer, Araplarin kendileri cok az
sabun kullandiklar: i¢in Arapga kelimenin diger halklara niifuz etmesinin
miimkiin olmadigina inanmaktadir. Vladimirtsov ise B. Laufer’in Arap
ticaretinin ve Misliiman kiiltiir diinyasindan tiiccarlarin roliinti unuttugunu
ve her haliikarda, “sabun” anlamina gelen Arapc¢a kelimenin, Portekizcenin
de oldugu gibi Latinceye kadar uzandigini ve bu sozciigiin Arap tiiccarlar
aracilifiyla Orta Asya’ya getirildigini varsaymanin daha dogal oldugunu
belirtmektedir (Vladimirtsov, 1930: 79).

ESMY'de sabung maddesinde bu sozcligiin Halhaca savan(g),
Kalmukca savp, Buryatga («Halhaca) savan “sabun” bigciminde goriildigi
belgelenmistir. Ayrica, sozclgiin “Latince ?” olabilecegine dair kayit
diistilmiistiir (ESMY-1II 81). Stachowski de sozciigiin kokenini Italyanca
sapone “sabun”’ye dayandirmaktadir. Ona gore italyanca sapone bicimi
Arapcaya sabiin bigiminde ge¢mistir (Stachowski, 2019: 289).
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Tuva Tiirkcesindeki savan sézciigii, Mogol dillerindeki esdegerleriyle
hem ses hem anlam benzerlikleri gostermektedir. Bu sebeple bu sézciik
Mogolca araciligiyla Tuva Tiirk¢esine alintilanmis olmalidir.

1.10. sirop [cupomn] “surup”: Arapca sariba (surb) “to drink; to sip”
(Wehr 462) >> Tuva Tiirkeesi sirop “surup” (TW 250-251), (TSTY-II 688).

TW’de s6zciiglin Rusca sirop’tan geldigi ve ayrintili bilgi icin Fasmer’e
bakilmas1 yoniinde agiklama yapilmistir (TW 250-251). ESRY'nin sirop
(strop, surop) maddesinde bu so6zciik taniklanmis ve Arapga kokenli sardb
“icecek” sozcligiinden geldigi belirtilmistir. Ayrica, italyanca siroppo ve
Fransizca sirop bigcimleri de drneklendirilmistir (ESRY-III 627).

Bu alinti sozciigiin Rusca araciligiyla Tuva Tiirkcesine girdigini
diisinmekteyiz. Ancak 6zde Arapca kokenli bu s6zcligiin sirop, sirop ve siropi
bicimlerinde Rus¢anin 17. yiizyll metinlerinde siklikla gorildigi goz
onlinde bulundurulursa (Cernih, 1999: 164) Ruscanin muhtemelen o
donemde Fransizcadan (sirop) bu sozciigli alintiladig1 ve daha sonrasinda da
Rusca lizerinden s6z konusu so6zcligiin Tuva Tiirkgesine girdigini ifade etmek
daha dogru olacaktir.

1.11. sultan [cynran] “Bazi1 Miisliiman iilkelerde kaganin
(hiikkiimdarin) hak ve yetkisi, bu hak ve yetkiye sahip Kkisi”: Arapca
sultan “power, might, strength; rule, reign, dominion, sway; authority;
mandate, authorization; legitimation - (pl. saldtin) sultan; (absolute) ruler
(...)” (Wehr 422) >> Tuva Tiirkcesi sultan “Baz1 Miisliman tilkelerde kaganin
(hiikiimdarin) hak ve yetkisi, bu hak ve yetkiye sahip kisi” (TSTY-II 752).

Tespit edebildigimiz kadariyla s6z konusu s6zciik diger Sibirya Tiirk
lehgelerinden sadece Yakut Tiirkcesinin kaynaklarinda taniklanmaktadir:
Yakut Tirkgesi sultaan “sultan” (STBUT-IX 121).

Vladimirtsov tarafindan sultan s6zcigiine Yazili Mogolca déneminde
ilhanli Hiikiimdar1 Olcaytu Han’in 1305 tarihli bir mektubunda ve bundan
sonraki tarihi kaynaklarda sulta(n) bigimiyle rastlanildigr bilgisi
verilmektedir (Vladimirtsov, 1930: 79-80).

ESRY-III'lin sultan maddesinde kayith olan bu sdzctlik hakkinda, Eski
Ruscadan [sultan’ (cynTan®)] itibaren Ruscanin s6z varliginda goriildugii
not edilmistir ve bu sozciik Arapga-Tiirkge kokenli olarak gosterilmistir
(ESRY-III 801). Ilgili kaynaktan hareketle 6zde Arapga kokenli sultan
sozcligl,, Tirkge araciligiyla Rusgaya girmis ve bu alinti sézciik daha
sonrasinda da Rus¢adan Tuva Tiirk¢esine alintilanmis olmaldir.

1.12. tavak [TaBak] “tabak, kase”: Arapca tabaq “lid, cover; plate;
dish, shallow bowl; (round) tray, salver, ash tray” (Wehr 553) >> Tuva
Tlrkgesi tavak “tabak, kase” (TuvRS 402), tavak ~ tabak “tabak” (TW 270-
271).

Olmez, Mogolca tabag sézciigiine atifta bulunmustur (TW 270-271).
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ESMY’'de TABAy maddesinde bu sozciigiin Halhaca tavag, Buryatca
tabag; Mongourca tabab “tabak” biciminde goriildiigii belgelenmistir.
Ayrica, Kirgiz Tiirkgesi tabak “tabak, kase” (ESMY-III 146).

Tuva Tiirkcesindeki tavak sozciigi, Halhacadaki tavag bicimiyle
neredeyse esdeger bir gériinlim sunmaktadir. Bu sebeple bu sézciik Mogolca
aracilifiyla Tuva Turkgesine alintilanmis olmalidir.

Degerlendirme

A) Tuva Tiirkcesinde, Arapca kokenli 12 sozciik tespit edilmistir. Bu
sozciiklerin Tuva Tiirkcesine giris sekillerini (I) Arap¢a >> Mogolca (Mogol
dilleri) >> Tuva Tirkcesi; (II) Arap¢a >> Rusca >> Tuva Tiirkcesi; (III)
Arapca >> Tirk lehceleri (?) >> Tuva Tiirkgesi; (IV) Arapca >> ? >> Tuva
Tiirkcesi biciminde diisiinmekteyiz.

(I) Arapca >> Mogolca (Mogol dilleri) >> Tuva Tiirkcesi

Arapca fatil, fatila Mogolca: Halhaca  byalt, | Tuva Tiirkgesi bilda
Buryatca bilta, Kalmukcada
bilt
Arapga galab, qalib Mogolca:  Halhaca  xaliv, | Tuva Tirkcesi halip
Buryatca xalib
Arapca mal Mogolca mal Tuva Tiirkcesi mal
Arapca mata Mogolca mad Tuva Tiirkcesi mat
Arapca sabtn Mogolca: Halhaca savan(g), | Tuva Tirkeesi savan

Kalmuk¢a savp, Buryatca
(«~Halhaca) savan

Arapca tabaq Mogolca: Halhaca tavag, | Tuva Tirkcesi tavak
Buryat¢ada tabag;
Mongourca tabab

(I1) Arapga >> Rusca >> Tuva Tiirkcesi

Arapca sariba (surb) Rusca sirop Tuva Tirkgesi sirop

Arapga sultan Rusca sultan Tuva Tiirkcesi sultan

(II1) Arapca >> Tiirk lehgeleri (?) >> Tuva Tiirkcesi

Arapca kattdn Tiirk lehgeleri (7) Tuva Tiirkcesi keden
Arapca hadir Tiirk lehgeleri (7) Tuva Tiirkcesi adir
(IV) Arapga >> ? >> Tuva Tiirkgesi

Arapga ‘araq ? Tuva Tiirkcesi araga
Arapga hatt ? Tuva Tiirkcesi hagi

B) “(IV) Arapg¢a >> ? >> Tuva Tiirkgesi” maddesindeki sozciiklerin
hangi araci dilin vasitasiyla Tuva Tiirkgesine girdigi belirlenememistir. Bu
konuyla ilgili olarak sadece bu sézciiklerin Tuva Tiirkcesine Arapgadan
dogrudan alinti olmadiklar1 konusunda kanaatimiz kesindir. Simdilik araci
dilin hangisi oldugu hususu belirsizligini korumaktadir.
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EMRE SOZCUGU UZERINE
.
ABOUT THE WORD EMRE

Hakan OZDEMIiR*

0Z: Etimoloji calismalan bilindigi {izere Tiirkoloji sahasinda oldukca énemli ve genis bir yer
isgal eder. Ozii itibariyle etimoloji, sézciigiin olas1 anlam veya anlamlarina bagh kalarak varsa
kavram alanina giren diger soézciiklerden yardim alarak iizerindeki yapilar1 ¢éziimlemek
suretiyle sozciik lizerine olas1 goriislerin ortaya konmasiyla meydana ¢ikan bir kéken
calismasidir. Bu yoniiyle etimoloji donuk bir bilgi iiretme faaliyeti olarak bir cesit zihin
egzersizidir. Buna benzer egzersizlerin emre sozciigii i¢cin de ge¢miste ¢okca yapildig
soylenebilir. Bu anlamda geg¢miste sdylenenler, lizerinde duracagimiz emre sézcligiiniin
kékeni hakkinda bir fikir edinmek igin yeterlidir denebilir. Oyle ki ilk bakista emre
sozcliglinlin hemrdh sozciigiiniin degismis sekli olabilecegi biiyiik bir rahatlikla ifade
edilebilir.

Hem dervisliginin felsefesi siirlar1 asmis Yunus Emre'nin hayat tarzi hem tasavvufta yol
kavramini i¢inde barindiran siiluk kavrami hem de sézciigiin ses degisimlerinin yeni sekle
koéprii kurmamizi olasi kilmasi bu kanaatimizin olusmasinda dnemli paya sahiptir. Tim bu
gliclii verilere ragmen golgede kalmis oldugunu diisiindiigiimiiz emre < amrak iliskisi yeniden
izerinde durmayi hak eden bir goriintii arz eder. Daha dnce ileri siirtilmiis fikirlerin
cliritiilmesinin gerekliligi lizerine gelisen bir disiplini i¢inde barindiran etimolojinin bu
anlamda en temel dayanaginin aksine, her iki diisiincenin de olabilirligi tizerinde durulmasi
yaral olur. Kisacas1 hemrdh'a giden yolda biitlin kapilarin kapatilamadigi, belki de onu
golgede birakacak kadar verilere sahip amrak sézcligiiniin varlik ifade ettigi ileri siiriilebilir.

Anahtar Kelimeler: Etimoloji, Yunus Emre, hemrah, amrak.

ABSTRACT: Etymology studies, as it is known, occupy a very important and wide place in the
field of Turcology. In essence, etymology is a study of origins that emerges by revealing possible
views on the word by analyzing the structures on it by adhering to the possible meaning or
meanings of the word, and by getting help from other words that fall within the conceptual field,
if any. In this respect, etymology is a kind of mental exercise as a static knowledge production
activity. It can be said that similar exercises have been done in the past for the word Emre. In
this sense, it can be said that what has been said in the past is sufficient to get an idea about the
origin of the word Emre. So much so that, at first glance, it can be stated with great ease that
the word "emre" may be a modified form of the word "hemrah”.

Both the lifestyle of Yunus Emre, whose philosophy of dervish transgressed the borders, the
concept of leech, which includes the concept of the path in Sufism, and the sound changes of the
word, which made it possible for us to build a bridge to the new form, have an important role in
the formation of our opinion. Despite all these strong data, the relationship between emre and
amrak, which we think is overshadowed, presents an image that deserves to be emphasized

* Prof. Dr.-Giresun Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimii /
Giresun - ozdemirhn@yahoo.com (Orcid: 0000-0003-2659-5850)
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again. Contrary to the most basic basis of etymology, which includes a discipline that develops
on the necessity of refuting the ideas that have been put forward, it would be useful to focus on
the possibility of both ideas. In short, it can be argued that the word amrak, which has enough
data to eclipse it, can be argued that all the doors cannot be closed on the way to hemrah.

Keywords: Etymology, Yunus Emre, hemrah, amrak,
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XIV. ylizyilin 6nemli mutasavviflarinin basinda gelen Yunus Emre’nin
adi iizerine yapilan calismalarin sonuncusu bildigim kadariyla Prof. Dr.
Semih Tezcan’a aittir. Calismasinda kendisinden dncekiler gibi sadece emre
kelimesi lizerinde durmamis Yunus ismi ilzerinde de dikkat ceKkici
aciklamalarda bulunmustur. Yunus ismi lizerine nispeten daha kisa olan
belirlemelerini, c¢alismanin ikinci kisminda emre kelimesi hakkinda
yazdiklari takip eder. Tezcan, ¢calismasinin ikinci boliimiine Said Khorchid’in
Journal Asiatique’te c¢ikan yazisini okuduktan sonra kelime iizerinde
durmaya karar verdigini anlatarak baslamaktadir. Bahsi gecen yazida
verilen bilgileri genisleterek o giine kadarki literatiirii yeniden ele almuis, ileri
sliriilenlerin dogru olamayacagini ifade ederek taraftar1 oldugu hemrdh
kelimesinin nasil degiserek emre oldugunu yazisinin geri kalan1 boyunca
anlatmistir (Tezcan, 2012: 85-92).

Bugiine kadar 6zellikle lisansiistii ders ¢alismalarinda 6grencilerime
okunmasini salik verdigim makalelerin basinda gelen Tezcan'in
calismasindan, ben de istanbul Aydin Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Tirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiiniin 5 Mayis 2021 tarihinde diizenledigi
“Yunus Emre ve Tiirkce” adli sanaltaya bir konusma hazirlarken
yararlandim. Konugmanin ardindan Hocam Prof. Dr. Halil ibrahim Usta Bey
konu hakkinda bir calisma yapmamin iyi olacagini sdyleyince bu konu
tizerinde calismaya karar verdim.

Tezcan’in ¢alismasinin bir kisminda degindigi ET daha dogrusu Eski
Uygurca amrak kelimesiyle olas1 bir baglantinin imkansizligi, okuyan
herkesin dikkatini cekecegi gibi benim de dikkatimi ¢ekmisti. Daha ilk
bakista son seste bir sizicillasma ve sonunda kendisinin de bahsettigi /h/
sesinin diismesi ve kelimenin basindaki hecede olasi ‘tabu kelime’t
endisesiyle sira degistirme sonunda emre kelimesine ulasmanin 6ntinde bir
engel goziilkmemekteydi. Ancak Tezcan’'in aciklamalari, kelime hakkinda

1 [nsan psikolojisi ve toplumun temel deger yargilari iletisim sirasinda kullanilan sz varligini
sekillendiren énemli unsurlarin basinda gelmektedir. {letisim sirasinda korku vb. duygulara
sebep olan tlim varlik ve kavramlarin adlar1 anilmak istenmez. Cogu zaman 6rtmeceleri ile
bu kelimelerin yer degistirdigine veya direkt ses degisimlerine maruz birakilarak
degistirildiklerine sahit olunur. Benzer bir sekilde cinsellik ve onu andiran sz hazinesi de
‘tabu kelimeler’ arasindadir. Dogal olarak bu ¢agrisima sahip kelimelerin halk agzinda veya
yazli dilinde siklikla degistirildigi gorilir. krs. ET amti>imdi~simdi; amca> agizlarda abuca,
emmi, vd.; amag ‘pulluk’>omag. Fars¢adan bir kopyalama olan bu sonuncusu ge¢misten
gliniimiize yazi ile standardize edilmis olsa bile bu akibetten kurtulamamaistir.
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hemrdh yoniindeki kararliligini géstermekte ve amrak kelimesi ile herhangi
bir ses ve anlam baglantisinin olanaksiz oldugunu israrla vurgulamaktaydu.
Bu ylizden emre lizerine yapilan son calismada golgede birakildigini
diistindigiim amrak iliskisine egilmeye karar verdim.

Tezcan'in da bir sebepten gérmemekten ziyade dikkate almadigini
diistindigliim bir calismayla boyle diisiinmekte yalniz olmadigimi anladim ve
hemen hemen biitiin meselelerin halledilmis oldugunu bir taraftan tiziilerek
bir taraftan da sevinerek gordiim. Tezcan'in kendisinden 6nce yapilmis bir
makaleyi g6zden kagirmasindan ziyade ihmal ederek yaptigini diisiindiigiim
bu calismasindaki sorularinin cevaplarini yeniden hatirlatmak ve yakin
zamanda kaybettigimiz kendisini anmak icin bu ¢alismay1 kaleme aliyor ve
onun da yaptig gibi tarihe yeniden not diismek istiyorum.

1. Kokeni hakkinda one siiriilenler

Emre veya ayni kokten oldugu diisiiniilen Emrdh 6zel ismi lizerine 6ne
sliriilenleri dort baslik altinda toplamak miimkiindiir.

a) Ar. marih veya diger soylenisi ile merah ‘gcok sevinme, mutlu olma’
kelimesinden;

b) ‘agabey’ anlaminda basli basina bir kelime;

c) Far. hamrah ‘yoldas, yol arkadast’ kelimesinden;

¢) ET amrak ‘sevgili, sevilen, ragbet edilen, istenen’ veya ‘ask, sevgi,
muhabbet’ anlamina gelebilecek *amra-g kelimesinden.

Dort ihtimal tizerinde de daha dnce tafsilath agiklamalar yapilmis
oldugu ve yaziy1 da uzatmak istemedigimizden bunlar hakkindaki
goriislerimizi kisaca verelim:

a) Ar. marih veya diger soylenisi ile merah ‘¢cok sevinme, mutlu
olma’ kelimesinden

‘Cok sevinme, mutlu olma’ anlamindaki uzunluk tasimayan Ar. marih
/ merah kelimesinden ikinci hecesi uzun Emrdh 6zel ismine oradan da
kayitlar itibariyle daha eski oldugu anlasilan emre kelimesine ulasmak pek
olas1 goriinmemektedir.

Burada yasanmis olabilecek kelimeyi Arapga kurallara gore siiperlatif
yapmanin (Mirzayev 1986, akt.: Erol, 1999: 317) Oniinde bir engel
bulunmamaktadir. Fakat Emrdh kelimesinin ikinci hecesinde goriilen
uzunluk meselesi 6zellikle EAT doneminden bu tarafa uzunluklar: kisaltma
egiliminde olan, Tirkmen Tiirkeesi hari¢, Oguz sahasi i¢in 6nemli bir sorun
olusturmaktadir. XVII. ylizyildan itibaren Azerbaycan ve Anadolu’nun
dogusunda yaygin olarak kullanildigi soylenebilecek Emrdh 6zel isminin
bambaska bir kaynaga ihtiyaci oldugu aciktir.

Rumeli agizlari icin degil ama Anadolu agizlari i¢in tersinin daha sik
goriildigi rahatlikla ifade edilebilecek dnseste /h/ sesinin diismesi (h->0-)
her seye ragmen bu durumda diisiiniilebilir. Oyleyse Erdal 2008: 158'de
ifadesini bulan hem- 6nekindeki degisimin tiim zorluguna ragmen Tietze ve
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Tezcan'in da ifade ettigi gibi bu kelime ile sinirli kalmak kaydiyla ‘yoldas’
anlamindaki hemrdh s6zciigii Emrdh 6zel ismine kaynaklik etmis olabilir.

Emrdh kelimesindeki kayitlarimiz XVII. yiizyildan 6ncesine gitmez.
Halbuki aynm1 durumdaki emre ile ilgili kayitlar ise Emrdh kelimesinin
taniklanmasindan en az birkac yiizyll 6ncesinden baslar. Ses degisimleri
acisindan ileri 6ge durumunda olan emre kelimesinin bu hali iki kelime
arasinda bir koken ayrimi yapmay1 bu anlamda zorunlu kilar. Bu ylizden
Erdal'in da isabetli olarak belirledigi iki kelimenin birbirinden farkl
kaynaklardan gelmesi gerekliligi diistincesi bizce de saglikli olanidir (Erdal
2008: 158).

b) ‘agabey’ anlaminda bash basina bir kelime

‘Agabey’ anlami bir sekilde tarihi kayitlarda iki sehzadenin, Sultan
Mehmet ve 1. Murat, agabeyleri i¢in bu tanimlamay1 kullanmalarinda ortaya
¢ikmistir. Sultan Mehmet'in agabeyi, bazi batili kaynaklarda Siileyman I, i¢in
kullandig1 emrem lafzinin emir kelimesi ile karistirildiginda ittifak oldugu
soylenebilir.

[. Murat'in agabeyi Siileyman Pasa? icin ise ayni durum séz konusu
degildir. Orhan Bey’in biiyiik oglu Siilleyman Pasa hayatini kaybettigi 1357
yilinde emir degildi. Bu durumda Mordtmann tarafindan niisha farklari ile
belirlenen bes kullanimda emir ifadesiyle karisiklik farkli bir sebebe sahip
olmaldir. Siileyman Pasa vefat ettigi tarih itibariyle emir olmadigina gére bu
karistirma emre Kkelimesinin ne oldugunu unutmus mistensihlerin
marifetine verilmelidir (Genis bilgi icin bk. Erdal, 2008: 156-158). Bu
karistirmanin varligi konusunda en 6nemli delil Mordtmann’in gosterdigi
besinci 6rnekteki emre sultan kullanimidir. Bu 6rnekte bir yandan Siileyman
ismi sultan kelimesi ile karistirilarak miistensih tasarruflarinin ne boyutlara
ulasabilecegi; bir yandan da emre kelimesinin tekrari ile Berlin niishasinin
miellif niishasina en yakin kullanima sahip oldugu goriilmektedir
(Mordtmann, 1902: 169).

Sehzadelerin agabeylerinin adlarini anarak kullandiklar emre ifadesi
baglam geregi daha sonra bu konuda kalem oynatanlar tarafindan ‘agabey’
olarak anlamlandirilmasina sebep olmus olmali. Bunlardan ilki Mir‘atii’l-
kdindatn muellifi Ramazanzade Nisanci Mehmed Efendi'dir (6l. 1571).
Bursali Seyh Ismail Hakki'da bu yondeki yansima Kopriili'de de makes
bulmustur. Boylece tarihi kayitlara dayanarak igcinde Mordtmann ve
Koprili'niin de bulundugu birtakim arastirmacilar tarafindan ‘agabey’
anlamu ileri stiriilmistiir (Genis bilgi i¢in bk. Tezcan, 2012: 85-87).

2 Mordtmann, Yildirim Beyazit'in oglu Emir Siileyman’la karistirilmamasi i¢in Orhan Gazi’'nin
oglu Sileyman Pasa’ya Dresden niishasinin miistensihi tarafindan diger niishalari
diizeltmek i¢in bu unvanin kullanildigi goriisiindedir (Mordtmann, 1902: 168-169).
Ahmedfi’nin iskendernimesi'nde gecen kayda gére miistensih gercekten bu diizeltmeyi
yapma ihtiyact duymus olabilir. Bu unvanin kullanilmasi ise en biiyiik erkek cocuk olmasiyla
ilgili olmalidir (Emecen 2010: 94). Bu durumda pagsa kelimesinin kékeni icin Tezcan 2012:
89’da ileri siiriilen pddisdh énermesi de basaga ile diizeltilmelidir.
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Derleme S6zliigii'nde Adana ve Diyarbakir illerinden derlenen ‘kardes’
anlamindaki ebre ve emre kelimeleri de bu anlamlandirmaya delil
gosterilebilir. Fakat, Tezcan, 2012: 87’de bu kadar dar bir alanda ortaya
¢ikan bu kayitlarin dogrulugu siipheli bulunur. Aymi kayitlar Erdal, 2008:
157-158'de oldugu gibi verilir fakat 158'deki dipnotta Erdal kayitlar
modern agiz calismalarinda bulamadigini belirtir. Bu kayitlara modern agiz
calismalarinda biz de rastlayamadik. Dogal olarak Tezcan’'in da gélge kelime
olarak tanimlayip reddettigi bu kayitlarin dogrulugu siiphelidir.

Bu boéliimdeki tarihi kayitlar ise emre kelimesinin 6zel isim disinda
cins isim olarak kullanilip kullanilmadigini gostermesi bakimindan
onemlidir. Tezcan, 2012: 86-87’ye gore ‘yoldas’ anlamiyla bu miimkiin ama
ispatlanmas1 imkansizdir. Erdal'in belirlemesi bizce saglikli olamdir. I.
Murat'in agabeyi Siilleyman Pasa icin kullanimlarin emir Kkelimesi
olamayacagina bakarak Kkelimenin cins isim olarak kullanildigini
soyleyebiliriz. Bundan sonrasi ise emre kelimesinin gercek anlaminin ortaya
konulup ‘agabey’ anlaminin reddedilmesine kaliyor.

c) Far. hamrah ‘yoldas, yol arkadast’ kelimesinden

Tietze 2002: 718’e kadar literatiirde Far. hamrah/hamrah>emre
iliskilendirilmesi rastladigimiz bir aciklama degildir. Yukarida ele alindigi
lizere Emrah 6zel ismiyle birlestirme ¢ok gli¢lii bir andirismanin etkisiyle
yapilmis bir hatadir. Ozellikle gosterilen emsel sozciigii Far. hamsalin
bozulmus halinden ziyade Ar. emsal olma ihtimali vardir. Yasitlarin da
benzer olduklar1 disiinildigiinde burada bir karistirma yasanmis
olabilecegi daha rahat ifade edilebilir. Buna ek olarak hem- 6nekinde bir
degisimin zor olmasi ve emsal kelimesinin hamsal’deki gibi daha belirgin bir
ses degismesi gerektirmeden bu haliyle kullanilmaya hazir olmasi gibi
sebeplerden maddedeki bu 6rnek gézden gecirilmeye muhtactir.

Tezcan'in verdigi 6rnekler ise Rumeli agizlarindan olup Anadolu’'nun
geri kalan kisminda mebzul miktarda tersi Ornek gosterilebilir.
lliskilendirme Emrdh ézel ismi icin kabul edilebilir ama ondan birkag asir
once taniklanmis ve ses degismeleri agisindan ileri 6ge konumundaki emre
kelimesi i¢in ayni1 seyleri soylemek kolay degildir.

Tezcan, 2012: 90’da gegcen Emre-i giim-rdh ise bu konuda ikna edici
olmaktan uzaktir. Tezcan'da da ifadesini bulan giimrdh az kullanilan bir
vasiflayic1 degildir ve Emre sozclUgliniin anlami i¢in herhangi bir sifat
olmanin dtesinde bir fark yaratacagini ileri stirmek bir zorlama olur.

Erdal 2008: 158’de ifadesini bulan iki /h/ sesinin dismesi, Unli
uyumu ve son hecede yer alan iinliiniin kisalmasi kendisinin ifadesiyle XIII.
ylzyll Anadolusu’nun Tiirkecesi icin biraz fazladir. Bu eklemelerle birlikte
emre i¢in daha parlak bir 6rnege ihtiyacimiz ortaya ¢ikmis bulunmaktadir.

¢) ET amrak ‘sevgili, sevilen, ragbet edilen, istenen’ veya ‘ask,
sevgi, muhabbet’ anlamina gelebilecek *amra-g kelimesinden;
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Ses ve anlam gelismesi bakimindan bu iliskiyi olanaksiz géren Tezcan
diger Tirk lehcelerinde de emre kelimesinin bulunmadigini ifade eder.
Boylece Timurtas ve Hhorchid'in agiklamalarinin yanlis oldugunu ilan eder
(Tezcan, 2012: 88). Bu ifadeler Erdal 2008’in bir sekilde Tezcan tarafindan
gorilmedigi veya dikkate alinmadigl izlenimini olusturmaktadir. Halbuki bu
madde ile ilgili ikna edici dilbilimsel verilerin bulunamayacagi yoniindeki
iddialar ciirtiten 6rnekler Erdal 2008’de ele alinmistir.

Erdal 2008: 160’ta ifadesini buldugu tlizere Dr. Karoly, Macarca ve
Tlrk¢e arasinda emre Kkelimesi iizerinden bir alisverisin temelinin
bulunmadig1 kanaatini tasimaktadir. Oysa bir dilden baska bir dile gegmesi
¢ok nadir ve zor olan unsurlarin (fiiller, yabani ve evcil hayvan ile tarimla
ilgili olanlar gibi) Tiirkce ve Macarcada ortaklasilmasindan, kopyalanmasi
degil, hareketle Tiirkgenin Macarca iginde bir tabaka olusturdugunu
rahatlikla ileri siirebiliriz (Genis bilgi icin bk. Karatay, 2011; 105-128). Bu
durumda ‘asik’ anlaminda emre gibi basit bir ismin ortaklasilmasi hic de
sikint1 olusturmaz. Hele ki bu durumda oldugu gibi anlam ortaklig1 da varsa
basit bir rastlantinin sinirlari1 diger 6rneklerin de varligina bakarak asilabilir.
Bu ylizden Hammer-Purgstall tarafindan ilk defa ortaya atilan3, Riza Tevfik
tarafindan da kabullenilen ve Necip Asim ile Tiirkce amrak’la iliskisi kurulan
(Kopriilii, 1984: 257-258) emre kelimesinin Eski Uygurca sekille baglantisi
da asagidaki gibi olmalidir:

Erdal 2008: 163-164'te sozciikte sira degistirme ile ilgili
hususiyetlerin izlerinin daha Eski Uygurca doneminde Mani metinlerinde
baslamis olabilecegi gosterilir. Yine Senglah’ta gérdigiimiiz XV. yiizyila ait
imrag* kelimesi her ne kadar isim yapan bir -(X)g tiiretmesine ‘matlib wa-
margib wa-mahbiib’ anlamindan dolay1 izin vermese de bastaki dnses elif
sayesinde Dogu Tiirkgesi ile Bat1 Ttlirkcesi arasinda koprii kurmaya olanak
tanir (Genis agiklama icin bk. Erdal, 2008: 162).

Giintimiiz Turk lehcelerinden Hakas, Tuva ve Altay Tirkcelerinde ise
‘sakinles-" anlamindaki amira- fiili; Kirim ve Tarangi Tiirk¢elerinde ‘huzurlu,
iyi huylu, mantikli, sagduyulu’ anlamindaki amirak isimleri Mogolcadan
birer geri kopyalamadir. Fakat Yeni Uygurcadan baslayarak Karakalpak,
Kazak, Teleiit ve Oguz Tiirkcelerindeki sekiller birer kopyalama degil Eski
Uygurca seklin devami durumundadir. Ozellikle Karakalpak, Kazak, Teleiit
Tirkgelerindeki ince siradan sekiller Eski Tiirkce ile Oguz Tiirkeesi

3 Foy'un bu aciklamalara dalga gecerek cevap vermesi (Foy, 1902: 237) ddnemin
haletiruhiyesine verilmelidir. Bilindigi tizere Tiirk Ugor Savasi 19. Yiizyilldan zamanimiza
kadar devam etmektedir.

4 Kelimenin bu sekilde okunmasi siiphesiz linlii uyumu ve gayin harfinden dolay: olmali. Fakat
elif ve ye harfleri ile yazilan kelimenin imrag seklinde okunmasi i¢in de elimizde ispatlayici
olmasa da yeterince delil vardir. 1- linliistiniin diger {nliilere gére daha kisa sdylenmesi,
sesin 6nses durumunda bu stresi kaldiramayarak i-‘ye doniismesine sebep olmus olabilir.
krs. inan->inan-; Seyh Siileyman Efendi Liigati'nde gecen kelime Kunos, 1902: 87'de imrag
seklinde okunmustur. Her ne kadar bir ge¢c dénem kaydi da olsa Kunos’un ayni imlaya sahip
kelimeyi i’li okumasi kayda degerdir.
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arasindaki baglantiy1 kurmamiza yardimci olup hepsinin ortak bir koke
indigini sdylememize olanak tanir (Genis bilgi ve 6rnekler icin bk. Erdal,
2008: 163).

Teleiit Tiirkcesinde bulunan ‘hoslanmak, sempati duymak’
anlamindaki emre- fiilinin varlig, fiilin bu haliyle bugiine kadar ulastigini
gostermesi acisindan dnemlidir. Bu 6rnekten sonra Yunus Emre ismindeki
emre s0zcligl icin Dogu Tiirk¢esinde kayitlara gegcmemis olsa da bir *amra-
g sekli tasarlamamizin dniinde pek bir engel kalmiyor (Bu iliskilendirme i¢in
bk. Erdal, 2008: 164). Bu durumda bu seklin Bat1 Tlirk¢esindeki karsiliginin
ilk dénemler i¢in ¢ift kok olmasinda da bir sikint1 gériinmemektedir. XIV.
ytzyilin ikinci yarisindaki imren- sekillerinin varligina bakarak kelimenin fiil
seklinin kesreye dondiigiinii; isim seklinin ise ‘sevgi, muhabbet, ask’
anlaminda fetha ile harekelenerek bugiine kadar donup kaldigimi ifade
edebiliriz.

Bu varsayimlar Yunus Emre ismi i¢in gecgerli olabilirse de Siilleyman
Pasa icin sikinti dogurur. Sileyman Pasa i¢in kullanilan emre ve emrem
vasiflamalari ‘canmim’ anlaminda kullanimlar olmali. Bu ylizden amra- fiilinin
mastar hali bu kullanimlar icin uygun olmaz. Dogal olarak Senglah’ta gecen
kayittan hareket ederek ‘sevgili, sevilen, ragbet edilen, istenen’ anlamindaki
amrak s6zcligiiniin daha dnceleri de bir sekilde Oguzlar tarafindan /-g/ ile
duyulmus veya kullanilmis olunabilecegini ihtiyath bir kayitla ifade
edebiliriz. Bunun icin de Eski Uygurcada eklerde de olsa yine son seste -k~-
g nobetlesmesi veya karismasi (Eraslan, 2012: 100) ve Cagatay Tiirk¢esinde
iki heceli kelimelerde goriilen son seste /-k/ yerine /-g/ kullanimini
(Argunsah, 2013: 93) 6rnek verebiliriz ki bu sonuncusuna yukarida bahsi
gecen Senglah’taki imrag kullanimi da girers.

Sonug

Emrdh 6zel ismi, asagida ifadesini bulacagi iizere, emre kelimesinden
farkli bir kaynakla agiklanmali. Onun i¢in gosterilen ‘cok sevinme, mutlu
olma’ anlamindaki merah/marih kelimesinin siiperlatif seklinin 6niinde de
son hecede goriilen uzunluk sikint1 olusturmaktadir.

‘Agabey’ anlami hakkinda ileri siiriilenler, Mir‘atii’l-kdindt'ta oldugu
gibi (XVI. yiizy1l) ne kadar eskiye giderse gitsin kelimenin anlaminin o
donem icin artik unutulup donup kaldigi, sirf baglamdan hareket edilerek
ortaya konmus ¢ikarsamalar gibi goriinmektedir.

Kelimenin ‘yoldas’ anlaminda Fars¢ca hamrdh’tan getirilmesi XIV.
yuzyll Tiirkcesi icin ses bilgisi agisindan zor goriinmektedir. Ama XVIL.
yluzylldan beri taniklanan Emrdh 06zel ismi icin bu sozcliglin kaynak
gosterilmesinde emre kelimesindeki kadar sikint1 bulunmamaktadir.

5 Erdal, 2008: 164’te gosterilen imrek sekli bu sdylediklerimizin aksine delil gosterilebilir.
Unutulmamalidir ki FIYE -k bugiin bile Tiirkiye Tiirkcesinde islek bir ektir. Bu tiiretme de
Eski Uygurcadan bagimsiz ge¢ donem kullanimi olabilir.
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Yunus Emre disinda Siileyman Pasa icin emre ve emrem vasiflamalari
‘canim’ anlaminda olmalidir. Bu yiizden amra- fiilinin mastar hali bu
kullanimlar i¢in uygun olmaz. Dogal olarak Senglah’ta gecen kayittan
hareket ederek ‘sevgili, sevilen, ragbet edilen, istenen’ anlamindaki amrak
sozcigiiniin Oguzlar tarafindan /-g/ ile duyulmus veya kullanilmis
olunabilecegini ihtiyath bir kayitla ifade edebiliriz. Dizim icinde bunu bir
unvan olarak duymus olabilecek Oguzlar da amrag ‘sevgili, sevilen, ragbet
edilen, istenen’ yapisini yukarida anlatilan asamalardan gecirerek emre
haline getirmis olmalilar®.
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PARLAMENTODA TURK KADINININ SiYASAL TEMSIL TARIHI (1935-
1980)

L 4

THE HISTORY OF POLITICAL REPRESENTATION OF TURKISH WOMEN IN
THE PARLIAMENT (1935-1980)

Derya CINI SIMSEK*

0Z: Diinya niifusunun ve secmeninin yarisini kadinlar olusturmaktayken, diinyanin bircok
tilkesinin siyasi kurumlarda yeterince temsil edilmemekte ve bu da esitlik problemini
dogurmaktadir. Gercek bir demokrasiden so6z edilebilmesi ve toplumsal gelisimin
saglanabilmesi adina kadinlarin siyasal temsil ve karar alma siire¢lerinde erkeklerle esit bir
sekilde etkin katilimi hayati 6neme sahiptir. Kadinlarin erkeklerle esit sosyal ve siyasi haklari
kazanma siireci 19. ylzyilin sonlarinda yogunlasmistir. Tirk toplumunda kadin haklar
konusunda ilk hareketlenme 1839 Tanzimat Fermani ile olmus, yenilesme hareketlerine
girisen Osmanl Devleti'nde kadinlara bazi haklar verilse de Tiirk kadinina hak ettigi sosyal
ve siyasi haklarin Cumhuriyet’in ilk yillarinda verildigi goriilmektedir. 1930 tarihinde
Belediye, 1933 tarihinde kdéy muhtar ve heyetlerine secilme hakki taninan kadinlara;
milletvekili segme ve sec¢ilme hakki 5 Aralik 1934 tarihinde verilmistir. 1935 tarihinde
yapilan secimlerde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde temsil yetkisini kazanan kadinlarin
parlamentoda erkek milletvekillerine gore temsil orani %4,5 iken, 12 Eyliil 1980 Darbesi'ne
kadar gegen 45 yillik siire igerisinde bu oranda yiikselme olmamis hatta altinda kalmistir.
Calismada, 1935’ten 1980 tarihine kadar parlamentoda kadinlarin siyasal temsil seriiveni,
dénemin siyasal ortami esas alinarak ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Parlamento, siyasi haklar, demokrasi, kadin, siyasi temsil.

ABSTRACT: While women constitute half of the world's population and electorate, many
countries of the world are not adequately represented in political institutions and this creates
the problem of equality. In order to talk about a real democracy and to ensure social
development, the active participation of women in political representation and decision-making
processes, on an equal basis with men, is of vital importance. The process of women gaining
equal social and political rights with men intensified in the late 19th century. The first movement
on women's rights in Turkish society was with the Tanzimat Edict of 1839, and although some
rights were given to women in the Ottoman Empire, which engaged in innovation movements, it
is seen that Turkish women were given the social and political rights they deserved in the first
years of the Republic. Women who were granted the right to be elected to the Municipality in
1930 and to the village headman and committees in 1933; The right to elect and be elected as a
deputy was given on 5 December 1934. While the representation rate of women, who won the
power of representation in the Turkish Grand National Assembly in the 1935 elections,
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compared to male deputies in the parliament, was 4.5%, there was no such increase in the 45-
year period until the September 12, 1980 coup, even below it. In the study, the adventure of
women's political representation in the parliament from 1935 to 1980 will be presented on the
basis of the political environment of the period.

Keywords: Parliament, political rights, democracy, women, political representation.

1. Giris

Insani hiirlestirerek, benligini, kimligini ve cemiyet icerisindeki yerini
Ozglir irade tespit etme firsati olarak genis sekilde ifade edilen Demokrasinin
bugiin; esitlikgi, bireysel, bagimsiz inan¢ ve goriisii icerdigi sekliyle ilk kez
ortaya cikist 18. Asra dayanir. Bu yiizyillda ¢cagdas orta sinifin yeni cehre
kazanmasina, devlet giiciiniin tolum ve bireyin ve akilciligin dine oldugu
kadar topluma egemen olmasina denk diiser (Karpat, 2010: 9-10).
Demokratik yonetimin temel ilkesi ve genel amaci olan siyasal katilim da
¢agdas sanayilesmis bir toplum seklinin demokratik bir isaretidir (Kapani,
2006: 144). Bir siyasi partiye oyunu verme, bir partinin simgesine reaksiyon
gosterme seklinde kendisini gosteren siyasal katilim ayni zamanda biitiin
gliciinii tecriibeli bir siyasetci olarak mesai ayirmayi veya hiikiimet iiyesi
olabilmeyi de iceren politik eylemler biitiintidiir (Tokgoz, 1979: 16). Bu ayni
zamanda toplum tyesi Kkisilerin siyasal sistem karsisinda tutumlarini,
durumlarini ve davraniglarini tespit eden bir kavramdir (Kapani, 2006:
144). Katilma ile demokrasi kavramlari arasinda kurulan ayniyet, katilmanin
millet seviyesinde yayllmasi ve bu durumun esasinda toplumu meydana
getiren cinsiyetler arasinda hukuksal acidan denklik prensiplerinin
bulunmasindan kaynaklanmaktadir (Uysal, 1984: 65).

Demokrasiye mesruiyet olgusu kazandiran “temsil kavrami” da farkl
anlam ve isleviyle giiniimiizde tanimlanmasi olduke¢a gii¢ bir kavramdir.
Fransizca “Repraesentare”, Ingilizce; “var etmek, ortaya c¢ikarmak veya
yeniden sunmak” anlaminda “representation” kelimesinden tiireyip dilimize
gecen temsil kelimesi, Hanna Fenichel Pitkin'in “Temsil Kavrami1” kitabinda;
evvelden yoksun olan bir olguyu dikkat ¢ekmek ya da somut olmayan bir
nesneyi somut sekle gelmesi manasini karsilamaktaydi (Pitkin, 2014: 5).
Insanlar hayvanlardan farkl olarak idrak ettigi ve yekdigerinden ayirdig
simgeleri, kendi reaksiyonlarin1 kapsayan olgularin tamamini bir manada
sozel dil ile tamimlayarak adlandirirlar. Bu bir anlamda temsildir. Bu
baglamda Erzen, ‘Cogul Estetik’ kitabinda temsili sdyle tanimlamistir (Erzen,
2011: 60-61): “Temsil, vasitasi ya da zemini her ne olursa olsun, idrak edilen
seyi ya da kdinati insan i¢in degismez kilan bir sey.” Ona gore; temsilin nasil
tiretildigi ve daha sonrasinda nasil sunuldugu kiiltiirel degerleri ve diinyayla
olan iligkisini belirler ve donem olarak da bu durum farklilasir.

13. ve 14. yiizyillara gelindiginde temsil; bir insanin ya da politik
kurumlarin 6tekisi adina hareket etmesi seklinde kullanilmaya baslandi
(Pitkin, 2014: 5). Tirk Dil Kurumuna baktigimiz zaman da temsil
kelimesinin “birinin veya bir toplulugun adina davranma” seklinde
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karsimiza cikmaktadir (TDK, 19.12.2020). Yiizyilar boyunca temsilde
cinsler arasinda var olan hukuksal yonden esitlik konusu ile siyasal katilim
meselesi kadinlarin ¢aba sarf ettigi onemli sorunlardan birisi olmustur. Tiim
toplumlarda en 6nemli toplumsal birlik olan ailenin kaynag1 goérevini géren
kadin, toplum i¢inde ¢ok yonlii roller tistlenmistir (Sag, 2001: 12). Kadinlarin
insanlik tarihi boyunca siyasal katilim ve karar alma siireclerinde aktif
olarak rol almadigy, siyasi haklara erisimi toplumlarin kiiltiiriine bagliyken,
erkeklerin otoritesinin nerdeyse biitlin alanlarda hiikiim stirmeye devam
ettigi goriilmektedir.

M.O. 5. yiizyilda demokrasinin ilk olarak antik Atina’da ortaya ciktig
zamanlarda bile, kadinlarin siyasi katiim ve karar alma siireclerinde
dislandig1 bilinmektedir. 20. yiizy1la kadar Avrupa tlkeleri kadinlarinin hem
siyasal katilim hakkina sahip olmadiklari, hem de karar alma siireglerinde
yer almadiklari aymi sekilde Ingiltere secim sisteminin 19. yiizyihn
baslarinda demokrasiden ve cinsiyet esitliginden olduk¢a uzak oldugu
gorilmektedir. Erkek egemen anlayisin hakim oldugu bu sistemde
kadinlarin oy kullanamadiklar: ve dolayisiyla iilkenin siyasi alaninda hig¢bir
role sahip olmadiklari ve kadinlara se¢me ve secilme hakkinin yani siyasete
aktif olarak katilma hakkinin 1867 yilinda gerceklesen reformlar sonucunda
sahip olduklari bilinmektedir (Sigtt, 2019: 5).

2. Tiirk Kadininin Siyasal Temsil Tarihine Kisa Bir Bakis

Tiirk toplumunun eski ¢aglardan islamiyet’in kabuliine, gécebe hayat
tarzindan yerlesik hayati benimsemesine kadar geleneksel ve ulusal
kiltlrlerin kadina kazandirdig kisilik ¢cok yonli ve ¢ok boyutlu olmustur
(Sag, 2001: 12). Eski Tirklerde kadin, toplum icerisinde saygin bir sekilde
kabul goérmiis, aile yasantisi icerisinde kadinla erkek iizerlerine diisen
sorumluluklar1 esit sekilde paylasmis ve sahip oldugu hukuki haklar
bakimindan ¢agdaslarindan daha ileri bir yol kat etmistir (Inan, 1968: 28).
Tiirk kadinlarinin siyasi konumu da oldukea giiclii olup Devlet yonetiminde
sOz sahibi olmus, devlet siyasetine yon vermis, devlet baskanligi ve naip
olarak devleti idare etmislerdir. O donemlerde ayrica devlet meclislerine
katilip gerektiginde elcileri 6zel kabul etmistir (Kafesoglu, 1984: 257-258).
Tiirkler, islamiyet’i kabul etmesiyle bir yonden kendi tore ve adetlerini
korumaya ¢alisirken, yayilmis olduklari cografyada karsilastiklar: Arap Fars,
Bizans ve Avrupa iilkelerinin kiiltiirlerinin etkisi ile bir kiiltiir karisimi
yasamis ve bu karisim Tiirk kadininin statisiinii de etkileyerek degismelere
sebep olmustur (Sag, 2001: 14).

Tirk kadininin aksine Bati'da Hiristiyanligl kabulden evvel kadin
haklar1 meselesinde 6nemli bir gelisme olmamistir. 18. yy. girilmesiyle
beraber 6zellikle Avrupa’da yasana gelismeler sonrasi kadinlar; siyasal,
toplumsal, hukuki, sosyal, idari gibi bircok sahada var olan esitsizliklere ve
cemiyetteki gorevlerine karsi miicadeleye girismislerdir. Kadinlarin
erkeklerle esit haklar, esit konum ve hiirriyetleri icin verdikleri ¢etin
miicadeleler 19. yiizyiin sonlarina dogru feminizm kavramini ortaya
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¢ikarmis ve kadin hareketini dogurmustur. Feminist hareketlerin tarihsel
gelisim siireci ti¢ kronolojik dalgadan olusmaktadir. Bu siiregler; Birinci,
ikinci ve tli¢iincii feminist dalga olarak adlandirilmaktadir (Tas, 2016: 165).
Feminizmin ilk dalgas1 19. ve 20. ylizyillar1 arasinda sesini yiikselten kadin
haklarn ile yola ¢ikilmis bir 6zgiirlik hareketidir (Otman, 2020: 6). Bu
donemde diinya iizerinde yasayan pek ¢cok kadin Kkolektif olarak bir araya
gelmis, dernekler kurmus ve erkeklerle esit haklar talebinde bulunmustur
(Cakir, 2016: 418).

Feminizmin ilk dalgasi ciktiginda entelektiiel ortamlarda dayanak
gormesine ragmen kadinlarin oy konusunda esitlik konumuna ya da siyasal
hak esitligine ulasmalar1 ancak 1. Diinya Savasi sonrasinda miimkiin
olabilmistir (Tekeli, 1988: 110-111). Kadinlar, I. dalga feminizm olarak
adlandirilan donemde ilk olarak kendi asagisinda bulunan kamusal
kapsamlarini olusturmuslar ve halk destegi yaratip toplumsal tartisma
zeminine dahil olarak esit vatandaslar olmak icin konusma ve eylemleri ile
birer siyasi 6zne olmuslardir (Koray, 1998: 364-365). Osmanli Devleti'nin
son donemlerinde baglayan birinci dalga feminizm kadinlar igin, Birinci
Diinya Savasi’nin oldugu déneme kadar goriiniir olmak icin hem sosyal
haklar hem de siyasal yonden her cesit esitsizlik icin miicadele ettikleri
donem olmustur (Cakir, 2016: 418). Devlet icerisinde ilk modernlesme
hareketleri 18. yiizyil sonlarinda baslamis, kadin haklar1 konusunda ilk
hareketlenme 1839 Tanzimat Fermani ile olmustur. (Alkan, 1998: 88).
Birinci Diinya Savasi yillarinda, iiretimde erkeklerden bosalan yerlerin
kadinlar tarafindan doldurulmaya baslandigi ve bunun da politik hayata
girmelerine sebep olup Tirk kadinlarinin hizla siyasette yer almaya
basladiklar1 donem oldu. Bu yillar; Halide Edip, Miinevver Sami, Nakiye
Elglin, Nuriye Ulviye Meylan ve Emine Semiye gibi onemli isimlerin
kadinlarin  politik miicadelesinde o6ncii olma gorevini istlendigi,
orgiitlenmenin hizlandigi tarihlerdir (Stigiit, 2019: 12).

3. Tiirk Kadinlarina Se¢me ve Sec¢ilme Hakkinin Taninmasi

. Diinya Savasi’min ardindan Anadolu’da baslayan Milli miicadele
sirasinda Tiirk kadini cephe ve cephe gerisinde verdigi destek ile blyiik
basar1 gostermistir. Mustafa Kemal Atatiirk, Tirk kadinin gosterdigi
basarinin ve emeginin, diinyada esinin olmadigini ifade ederek aziz ve kutsal
saydigi Tiirk kadinlarinin sonsuza kadar siikran ve minnet duyulmasi
gerekliligini dile getirmistir (Feyzioglu, 1986: 593). Cumhuriyetin ilani ile
tim alanlarda kadinlara 6nemli haklar saglanmis, kadinlarin erkeklerle
toplum icerisinde tiim alanlarda ayni ayricaliklari elde etmeleri de kademeli
bir sekilde gerceklesmistir. Bu baglamda TBMM’de 3 Mart 1924 tarihinde
Tevhid-i Tedrisat Kanunu kabul edilmis, bu kanun ile ikili egitim sona
ererek, karma egitime yani kiz 0Ogrencilerin de egitime katilmasi
gerceklesmis, egitim alaninda kadinlarin erkeklerle esit katilimi konusunda
onemli bir adim atilmistir (Feyzioglu, 1987: 204-205). Aile i¢cinde kadinin
statiistindeki eksikleri gidermeyi amaclayan ‘Medeni Kanun Tasarist’ 17
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Subat 1926 tarihinde yapilan gériismelerin ardindan TBMM’de onaylanarak
yurirlige girmistir (TBMMZC, D.2, C.22,17.02.1926: 230-234).

Medeni Kanun’un kabuliniin ardindan Tirk kadini, 3 Nisan 1930
tarihinde mecliste yapilan goriismelerden sonra Meclisten gecen Belediye
Kanunu ile belediye secimlerine katilma hakkini kazanmistir (TBMMZC, D.3,
C.17,20.3.1930: 3-10). U¢ y1l sonra, 26 Ekim 1933 tarihinde mecliste yapilan
goriismelerin ardindan da ‘Kéy Muhtarligina ve Ihtiyar Heyeti Azaligina’
kadinlarin secilme hakkini kazandiran kanun tasarisi kabul edilmis
(TBMMZC, D.4, C.17, 26.10.1933: 26-1), milletvekili olabilmek icin gerekli
yasal degisiklik ise 5 Aralik 1934 tarihinde gerceklesmis ve kadinlar,
milletvekili se¢gme ve secilme hakkina sahip olmuslardir (TBMMZC, D.4, C.25,
5.12.1934: 82-84). Tekeli'ye gore kadinlarin elde ettigi bu siyasal haklar,
kendi talepleri sonucunda alinmamis, daha ¢ok gen¢ Cumhuriyetin onlara
vermesiyle olmus (Tekeli, 1998: 337-346), kadinlar elde ettigi haklardan
memnuniyetini her platformda ifade etmistir. Tekeli, Cumhuriyetin ilk
yillarinda yapilan yenilikleri Tiirkiye’de feminizmin ikinci dalgasi1 olarak
degerlendirmektedir. Ona gore; yasanan ikinci dalgada, ilk evrenin fikirleri
6zlimsenmis, 1925 tarihli Medeni Kanun ve 1934 tarihinde yapilan anayasa
degisikligiyle kadinlarin mesru konumunu o6nceki dénemlere gore esit
konuma getiren bir “devlet feminizminin” ortaya ¢iktig1 bir evre olmustur.
Bu ikinci feminizm evresi devlet giidiimliidiir ve kadinlar1 yalnizca kurumsal
acidan ozglrlestirmistir (Tekeli, 1993: 30).

3.1.1935-1946 D6nemi Kadinin Siyasal Temsili

5 Aralik 1934'te siyasi haklarini kazanan Tiirk kadininin katildigr ilk
se¢cim 8 Subat 1935 tarihinde gerceklesmistir. 1935 tarihinde gerceklesen
secim sonuclarina gore (Milletvekili Genel Secimleri, 2012: 5), on yedi kadin
milletvekili TBMM’'ne girmeye hak kazanmis, bir yil sonra gergeklesen ara
secimlerde bir kadin milletvekilinin eklenmesi ile say1 18’e yiikselmistir.
1935 yili secimlerinde TBMM’ye secilen kadin milletvekilleri: Sabiha Gokgtil
Erbay Sekibe Insel, Mebrure Géneng, Tiirkan Ors Bastug, Hat1 Cirpan (Sati
Kadin), Hatice Ozgener, Nakiye Elglin, Huriye Oniz Baha, Fatma Memik,
Fakihe Oymen, Ferruh Giipgiip, Esma Nayman, Bahire Bedis Morova
Aydilek, Mihri Bektas, Meliha Ulas, Sabiha Gorkey, Seniha Hizal, Benal
Nevzad Istar Ariman’dir ( Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Albiimii (1920-
2010), 2010: 237-294; Gokcimen, 2009: 445). Mecliste erkek
milletvekillerine gore kadinlarin temsil orani %4,5 olmus, Tiirkiye, bu temsil
orani ile dlinya siralamasinda ikinci siraya yerlesmistir (Duroglu, 2007: 60-
66). Cumhuriyetin ilk y1llarinda ikinci dalga feminist hareket icinde yer alan
kadinlarin, 6ncelikli istekleri segme ve secilme hakki almakti.

Siyasi haklarim1 kazanmalarinin ardindan takip eden siirecte elde
ettikleri haklar1 koruma amaci ile Kadin Hukukgular Dernegi, Kadin Haklari
Dernegi, Tirk Anneleri Dernegi, Universiteli Kadinlar Dernegi, benzeri
bir¢ok tesekkil icerisinde yer aldi. Bu dénemde olusan yeni kadin
olusumlarinin bir kismi kendilerini feminizm diisiincesi ile 6zdeslestirirken
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diger kismi bu diisiincenin karsi tarafinda yer almistir (Rahte, 2015: 45).
Atatiirk’in ~ 6liimintin  ardindan  kadinlarin  milletvekili  olarak
secilebilecekleri ikinci secim 1939 tarihinde gerceklesmistir. Seg¢imler
sonucu toplam milletvekili sayis1 400 iken kadin milletvekili sayis1 16’da
kalmistir. 1935’teki %4,6’'lik oran 1939’da %4,0’a diismiis bu disiis ¢ok
partili siyasi hayata gecisten sonra 2000°’li yillara kadar devam etmistir
(Milletvekili Genel Seg¢imleri, 2012: 5). Arat, 1935 - 1946 yillar1 arasinda
TBMM’de bulunan kadin milletvekillerinin kendilerini kadinlarin temsilcisi
olarak gordiklerini, meclis giindemine kadin problemlerini getirirken
feminist ideolojiyle baglantisinin olmadig tahlilini yapmaktadir (Arat, 1998:
67-76).
3.1.2. Cok Partili Hayata Gegis, Demokrat Partinin Kurulusu

Cumhurbaskani Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6liimii ile Tiirkiye’de yeni
bir dénem baslamis, 11 Kasim 1938 tarihinde Meclis acilen toplanmis ve
Ismet Inénii, Cumhurbagkanlhigina secilmistir (Ahmad, 2005: 127). Inénii, 26
Aralik’'ta toplanan CHP’nin olaganiistii kurultayinda, Genel Bagkanligin
yaninda Milli Sef ve Degismez Genel Bagkan unvanlarini almistir (Aydemir,
2000a: 37-39). inénii, 1945 tarihinde ¢ok partili déneme gecene kadar
devleti tek parti rejimi ile idare etmis, bu donemde 6nemli bir gelisme olarak
II. Diinya Savasi ¢ikmistir (Simsek, 2015: 5; Lewis, 2004: 294-295).

Tiirkiye, 23 Subat 1945 tarihine kadar II. Diinya Savasina katilmamis
olsa da savas Tiirkiye ekonomisini etkilemistir. Yeni kurulan Cumhuriyetin
biiyliyen ekonomisi bu déonemde diistise ge¢mis ve savasin etkisi ile ekonomi
zayiflamig, yoksulluk artmigtir. Iktidar, giderek artan yoksulluk karsisinda
onleyici ve kisitlayici bazi tedbirler almaya ¢alismistir (Cavdar, 1995: 218;
Zircher, 2003: 301). Devlete kaynak bulmak ve enflasyonu frenlemek icin
Varlik Vergisi Kanunu ile servetler bir defa icin vergilendirilmis, kanun
biiyiik tepkilerin ardindan Mart 1944 tarihinde uygulamadan kaldirilmis, bu
verginin devami seklinde hemen ardindan Toprak Mahsulleri Vergisi
koyulmustur (Aydemir, 2000a: 228-234; Ziircher, 2003: 301-303). Bunlarin
disinda Inénii déneminde Toprak ve Tarim reformu calismalarina hiz
verilmis, Ocak 1945 tarihinde Ciftciyi Topraklandirma Kanunu getirilmis,
Koy Enstitiileri kurulmustur (Aydemir, 2000a: 116).

Ismet inénii déneminde II. Diinya Savasi disinda Tiirkiye’de yasanan
onemli gelismelerden birisi de 1946-1950 yillar1 arasi, diinyada ve
Tiirkiye’de yasanan iktisadi ve siyasi gelismelerin etkisiyle ¢cok partili siyasi
hayata gecilmesidir. Ikinci Diinya Savasi sonunda Diinya’da ve Tiirkiye'de
gelisen olaylar karsisinda 6 Mart 1939’da inénii, Istanbul Universitesi’nde
yapmis oldugu konusmasinda yeni bir idare sistemine yer verileceginden
bahsetmis ve bu konuda sistemde gerekli degisiklikler hazirlanmis ve
uygulamaya gecilmistir. Degistirilen bu yeni sistemde milletvekilliginin
Olciileri degismis, 1945 yilindan sonra ¢ok partili siyasal rejime gecilmistir.
Bu onemli degisiklige Tiirkiye’de yasanan i¢ sorunlar kadar, disarida
yasanan olumlu gelismelerin de 6nemli katkis1 vardir (Simsek, 2015: 6).
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Ismet Inénii’niin, savas ekonomisi uygulamalar1 halkta huzursuzluga
sebep olmus; bu da muhalefetin giiclinii arttirmistir. Muhalif
milletvekillerinden Fuat Kopriilii, 7 Haziran 1945 tarihinde “Dortli Takrir”
olarak tarihe gecen bir onergeyi CHP Meclis Grubu Yiiksek Baskanligi’na
vermis (Turan, 1999: 214) ve Demokrat Parti, 7 Ocak 1946 tarihinde Dortli
Takriri verenler tarafindan kurulmustur (Timur, 2003: 11-20). Parti
liderligine Celal Bayar gelirken, parti sozciiliigli gorevine Adnan Menderes
getirilmis (Erogul, 2003: 30-35), cok partili siyasi hayata gectikten sonra
1960 tarihine kadar iktidarda kalmistir (Colak, 2008: 95-108). DP
kurulduktan sonra girdigi ilk secim 26 Mayis 1946 tarihinde gerceklesen
belediye secimleri oldu. Secimlerde; CHP tiim yurtta adaylarini ¢ikarirken,
DP ve Milli Kalkinma Partisi sinirli bolgelerde aday c¢ikarabildiginden
secimler CHP'nin basarisi ile sonuglandi (Erogul, 2003: 30-35).

3.2.1946-1960 D6nemi Kadinin Siyasal Temsili

Cok partili siyasi hayata gecildikten sonra ilk milletvekili segimleri 21
Temmuz 1946 tarihinde gerceklesti. CHP, MKP, DP’nin katildig1 segimlerde
DP’'nin bekledigi sonuclar ¢cikmadi. DP, TBMM'ne secilen 465 sandalyeden
66’sin1 alirken CHP 395, bagimsizlar da 4 sandalyenin sahibi oldu. DP alinan
bu sonuglarla CHP’yi secimlere hile karistirdig1 gerekgesi ile sugladi (Kogak,
1997: 143). Bu secimlerde meclise CHP’den sadece 9 kadin milletvekili
girebildi. 1946 yili secimlerinde TBMM'ye secilen kadin milletvekilleri ve
partileri su sekildedir: Fakihe Oymen (CHP), Emine Mebrure Aksoley (CHP),
Zehra Budung (CHP), Benal Nevzad Ariman (CHP), Hasene Ilgaz (CHP), Latife
Bekir Ceyrekbasi Tezer Taskiran (CHP), Zekiye Molaoglu (Dranaz) (CHP),
Makbule Diblan (CHP)'dir. (G6kc¢imen, 2009: 446; Tiirkiye Blyiik Millet
Meclisi Albiimii 1920-2010: 445-501).

Kadinlarin, secilme haklarim1 kazanmalarinin ardindan girmis
olduklar1 6nceki secimlere gore (1935, 1939, 1943) meclisteki temsil
oraninda baslayan sayisal diisiis devam etti. Yaraman, bu sayisal diisiisiin
bu secimlerde uygulanan tek dereceli se¢im ile alakali oldugunu bunun da
kadinlara karsi bir rekabet alan1 olusturdugu fikrindedir (Yaraman, 1999:
55). Sonraki genel se¢imler yapilmadan 6nce 16 Subat 1950 tarihinde se¢im
yasasinda degisiklik yapildi ve yeni sistemde; tek dereceli (Milletvekili Genel
Secimleri, 2012: XII), gizli oy ac¢ik sayim sisteminin uygulanmasina gecildi
(Kogak, 1997: 153). Bu degisikliklerin ardindan 14 Mayis 1950 tarihinde
yapilan secimlerde; DP: %53,59, CHP: %39,98, MP: %3,03 oraninda oy aldi
(Ahmad, 1976: 66). Se¢im sonuglarina gore; CHP biyiik bir kayip yasamis,
mecliste sadece 69 sandalye almis, DP biiyiik farkla 416 sandalyenin sahibi
olmustur. Bunlarin disinda MP: 1, Bagimsizlar ise 9 sandalye kazanmistir. Bu
secimde Parlamentoya sadece 3 kadin milletvekili girebilmistir. (Aydemir,
2000b: 133). 1950 y1ili secimlerinde TBMM’ye secilen kadin milletvekilleri
ve partileri su sekildedir; Tezer Taskiran (CHP), Halide Edip Adivar
(Bagimsiz), Nazh Tlabar (DP). (Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi Albtimi 1920-
2010; 539-603; Tiirk Parlamento Tarihinde Kadin Parlamenterler 1935-

619

——
| —



2009; 447). Secim sonucunda CHP’nin yirmi yedi yillik araliksiz iktidar1 son
bulmustur (Colak 2008: 95-108). Bu tarihten itibaren {ilkenin kaderinde
etkili olan Demokrat Parti donemi on yil siirmiistiir ve bu on yillik siirecte
parlamentoya giren kadin milletvekillerinin sayisinda diisiis yasanmistir
(Aydemir, 2000b: 248-293).

Secimlerin ardindan Celal Bayar, 22 Mayis 1950 tarihinde
Cumhurbaskani secilmis ve Adnan Menderes Basbakanlik gorevine gelmistir
(Ahmad ve Turgay, 1976: 70). Partinin iktidarda kaldig ilk y1llarda ekonomi
alaninda 6nemli gelismeler olmus, tarimla ugrasan kesime verdigi destekler
ile koyli ve ciftginin yasam seviyesi ylikseltmistir (Turan, 1999: 49-50). 2
Mayis 1954 tarihinde gerceklesen secimlerde DP %56,61 oraninda ay alarak
ylkselisini siirdiirmiis, CHP oylarin %34,78’ini alarak %5 oraninda oy
kaybetmis, CMP ise oylarin %4,9'unu almistir (Erogul, 2003: 139-140). Bu
secimlerde de bir onceki secimde oldugu gibi Parlamentoya giren kadin
milletvekili sayisinda artis olmamis, say1 dortte kalmistir.

1954 yili segimlerinde TBMM'ye secilen kadin milletvekilleri ve
partileri su sekildedir: Aliye Timugin Coskun (DP), Nazh Tlabar (DP), Edibe
Sayar (DP), Nuriye Pmar (DP)’dir (Tirkiye Blyiik Millet Meclisi Albiimii
(1920-2010), 2010: 609-679; Gokcimen, 2009: 447). Doérdi de DP’den
secilmis olan kadin vekillerin toplam vekil sayisina oram ise (bir 6énceki
secimler oraninda) %0,7 olmustur. DP iktidarinin siyasi a¢idan ilk yedi yillik
ylkselis grafigi 1957 se¢imlerinde devam ettirilememis, sosyal, toplumsal,
ekonomik ve kendi i¢inde yasadigl parti ici sikintilardan dolay: diisiise
gecmistir (Erogul, 2003: 201-206). 1960 Darbesi 6ncesinde yapilan son
secim olan 1957 se¢imlerinde de kadinlar a¢isindan pek parlak gecmemistir.
Erken genel secim 27 Ekim 1957 tarihinde gergeklesmis, se¢cime katilma
orani bir dnceki se¢cime gore diismiis %76,6’da kalmistir (Milletvekili Genel
Secimleri, 2012: 5).

Bu secimlerde DP oylarin 47,87’ini alarak oylarinda diisiis yasarken,
CHP oylarin 41,09'ini alarak oylarim1 arttirmistir. Bu segimlerde
parlamentoya sekiz kadin milletvekili girebilmistir. 1957 yili secimlerinde
TBMM’ye segilen kadin milletvekilleri ve partileri soyledir; Ubeyde Elli
(CHP), Nazli Tlabar (DP), Ayse Giinel (DP), Necla Tekinel (DP), Hilal
Ulman(DP), Piraye Levent (DP), Nuriye Pinar (DP), Perihan Ariburun
(DP)’dur. (Turkiye Biiyiik Millet Meclisi Albiimii (1920-2010) 2010: 685-
768; Gokcimen, 2009: 448). Sekiz milletvekilinden biri CHP’den yedisi
DP’den secilmis (Erogul, 2003: 202), mecliste kadin vekillerin toplam vekil
sayisina orani ise %1,3 olmustur (Milletvekili Genel Secimleri, 2012: 5).
1957 secimlerinde DP’nin oylarinda gerilemeye neden olan ekonomik ve
bazi antidemokratik uygulamalar ileriki yillarda artarak devam etmistir.
Bundan sonraki siyasi ortam, Tiirk siyasi hayatinda goriilmedik 6l¢iide
hareketlenmis ve 1960 darbesi ile Demokrat Parti Donemi son bulmustur.
27 Mayis 1960 Askeri Darbesi sonucunda Yassiada mahkemelerinde on bir
ay boyunca siirmiis dava sonucunda Yiiksek Adalet Divani on bes Kkisiye
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idam, otuz bir kisiye miiebbet hapis cezasi, dort yiiz iki kisiye de cesitli
cezalar vermistir. 15 kisi hakkinda verilen idam kararlarindan ¢l infaz
edilmis (Cavdar, 1995: 96-105), darbeden mecliste bulunan Kkadin
milletvekilleri de olumsuz etkilenmislerdir (Oztiirk, 1998: 541).

Gilines-Ayata’ya kadin milletvekillerindeki azalmanin sebebini ¢ok
partili doneme kadar Cumhuriyetin batiya yoneldiginin ve cagdaslastiginin
gostergesi durumundaki Tiirk kadinin ¢ok partili doneme gecisle birlikte bu
ozelligini kaybetmesine baglamaktadir (Ayata, 1998: 237). Yalaman gore ise
bunun en oOnemli sebeplerinden birisi; kadinlarin siyasal haklarini
kazanmalarinin ardindan taleplerinin zayiflamasidir. Bunun disinda
kadinlarin demokrasi sembolii olma misyonu cok partili rejime gecildiginde
birinci plandan ikinciye diismiistiir. Cinsler arasi esitlik uygulamalar
kadinlar yararina bir yonelim siirdiirmedigi i¢cin kadinlar karsit1 bir vasif
kazanmis ve kadinlar, uzak bulunduklar1 politikada basarisiz olmuslardir
(Yaraman, 1999: 111). Tokgoz ise 1930’lu yillarda siyasi haklarimi elde
edilmesi kafi goriilmiis, bundan dolay1 1950 se¢imlerinin ardindan iktidara
gelen Demokrat Parti hazirlamis oldugu parti programlarinda kadinlarin
meselelerinden bahsedilmemistir (Tokgoz, 1994: 101). 1923’te esit haklar
kazanmak amaci ile 6rgiitlenen kadin dernekleri 1948’den itibaren amacini
degistirerek, elde edilen haklar1 koruma kaygisi ile drgiitlenmeye baslamis,
Cumbhuriyet ile birlikte kazanmis olduklar1 haklarin kaybedilmesi korkusu
ile miicadele etmislerdir (Ediz, 1994:303-307).

1935-1960 Donemi TBMM’deki Kadin Milletvekili Sayisi ve Toplam
icerisindeki Oram (Milletvekili Genel Secimleri, 2012: 5):

Toplam Kadin
Secim Yili Milletvekili Milletvekili Oran %
Sayisi Sayisi
1935 399 18 4.5
1939 429 16 3.7
1943 455 16 3.5
1946 465 9 1.9
1950 487 3 0.6
1954 541 4 0.7
1957 610 8 1.3

3.3.1960-1980 D6nemi Kadinin Siyasal Temsili

1960 Askeri

Darbesi

sonra 1961

27 Mayis gerceklestikten
Anayasa’sini  hazirlamak iizere 258 iiyeden olusan Kurucu Meclis
olusturulmustur. Bu iiyelerden dordii kadindir. 9 Temmuz 1961 tarihinde
hazirlanan anayasa yapilan oylama sonucunda %61,7 ile kabul edilmis, yeni
anayasa hazirlanirken kanun yapma giiciiniin daha faydali olmasi igin ikinci
bir meclisin varligina gerek goriilmiis, cift meclis sistemini Tiirk siyasetine
getirmistir. Yeni sisteminde TBMM; Millet Meclisi ve Cumhuriyet
Senatosu’'ndan olusmus ve Senato 1982 Anayasanin hazirlanmasina kadar
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gorevini siirdirmistiir. Cumhuriyet Senatosu’nun gorevini siirdiirdiigi,
1961’den 1980 tarihine kadar 10 kadin iiye secilmistir. Bunlardan dordi
Cumhurbaskan1 tarafindan secilirken altis1 genel oyla secilmislerdir.
Cumhuriyet Senatosu'nda Cumhurbaskaninca secilenler ve gorev siireleri:
Bahriye Ucgok (14.10.1971-14.10.1977), Nimet Zerrin Tiiziin (9.6.1964-
10.10.1971), Adile Ayda (13.7.1976-3.7.1978), Nermin Abadan Unat
(25.7.1978-12.9.1980) Genel secimle gelen Cumhuriyet Senatosu Uyeleri,
secildigi partiler ve gorev siireleri: Hikmet Ismen (TIP-5.6.1966-
12.10.1975), Ozel Sahingiray (AP-15.10.1961-7.6.1964), Solmaz Beliil (CHP-
14.10.1973-14.10.1979), Hatice Mualla Akarca (AP-15.10.1961-5.6.1966),
Aysel Baykal (CHP-14.10.1979-12.9.1980). (Gok¢imen, 2009:450).

27 Mayis 1960 miidahalesinin ilk gliniinde s6z verilen secimler, bir
buguk yi1l sonra 15 Ekim 1961 tarihinde yapilabilmistir. Secimlerde; %36,7,
oy orani ile en ¢ok oyu alan parti CHP olurken, kendisini DP’nin devami
olarak goren AP aldig1 oy oran1 %34,8 olmustur. Secime katilan CKMP %14
oraninda oy alirken YTP %13,7 oraninda oy almistir (Milletvekili Genel
Secimleri, 2012: 5). 1961 segimlerinde parlamentoya sadece 3 kadin
milletvekili girebilmistir. 1961 yili secimlerinde TBMM'ye secilen kadin
milletvekilleri ve partileri soyledir: Zehra Neriman Agaoglu (AP), Melahat
Gedik (AP), Fatma Saadet Evren (CKMP). (Tiirkiye Bliyiik Millet Meclisi
Albiimii (1920-2010), 2010; 771-829; Gokcimen, 2009: 448). Yapilan secim
sonucunda yeni meclis a¢ilmis, se¢cim sonuclarina gore hicbir parti
¢ogunlugu alamadigi icin, “Koalisyon Hiikiimetleri” donemi diye adlandirilan
ve Cumhuriyet tarihinde ilk kez yasanan bir doneme girildi. 1961-1965
donemi: 20 Kasim 1961-25 Haziran 1962 CHP-AP Hiikiimeti; 25 Haziran
1962-25 Aralik 1963 CHP-YTP-CKMP Hiikiimeti; 25 Aralik 1963-20 Subat
1965 CHP-Bagimsizlar Hiikiimeti; 20 Subat 1965-27 Ekim 1965 AP-YTP-
CKMP-MP Koalisyon Hiikiimetleri tarafindan iilke idare edilmistir. Turk
siyasetine bu donemde merkez sagda Demokrat Parti'nin devami niteligi
tasiyan Adalet Partisi olurken, Cumhuriyet Halk Partisi merkez solda hakim
olmus, diger siyasal partiler de ideolojik fikirleri dogrultusunda siyasal
kisimlarda yer almistir (Ziircher, 2003: 370-375).

Yeni Anayasanin demokratik hak ve ozgiirliiklerin genisletilmesi
konusunda getirmis oldugu yenilikler toplumun bazi kesimlerinde biiytik bir
hareketlilik yaratmis, siyaset bir 6nceki on yilin tam tersi o6zellikler
gostermeye  baslamistir.  Tiirkiye, tamamen siyasallasmis; 1961
Anayasasinin sagladig1 yeni ozgiirlikler ilk kez ideolojik siyasete izin
vermistir. 1960 sonrasi1 Artik tlkede, ozellikle tniversite Ogrencileri
arasinda, siyasal derneklerle orgiitlenmeler bas goéstermeye baslamistir
(Feroz, 2005:166). Kadinlar, Anayasanin vermis oldugu orgiitlenme
haklarindan faydalanmay1 basarmis, siyasi karar alma mekanizmalarinda
yer almasa da aktif olarak politiklestikleri yillar olmus, kadin orgiitlerinin
sayisinda da bir artis gézlemlenerek, o yillara degin Tiirkiye’de goériilmeyen
nitelikte farkli kanatlardaki ideolojik diisiinceler, bu orgiitlerde de
goriilmiistiir (Avci, 2011: 23-26). Ozellikle sol kesimde: ezilen isci ve emekgi

622

(62 )
v )



kadinlar miicadele etmek icin oOrgiitlenmeye ve eylemlere davet
edilmekteydi (Tekeli, 1995: 32). Iste bu kosullar toplum icerisinde
hareketliligi arttirdi ve eylemlerin artmasina sebep oldu. Kili'ye gore
1960’lardan 1970’lere kadar siyasi ortamin olusturdugu ideolojiler
dogrultusunda meydana gelen olaylara karisan kadinlar, daha ¢ok kendi
ideolojilerini savunmaktaydi (Kili, 1996:15). Bu donemde kadinlar siyasi
karar alma mekanizmalarinda yer almasa da aktif olarak politiklestikleri
yillar olmustur.

Ozellikle sol kesimde: ezilen isci ve emekgi kadinlar miicadele etmek
icin orgiitlenmeye davet edilmekteydi (Tekeli, 1995: 32). Bu atmosfer
icerisinde bircok drgilitlenme olmus, kurulan orgiitlerden birisi de 1965
yilinda kurulan Tiirkiye ileri Kadin Dernegi olmustur. Kurulus amac Atatiirk
ilkelerine bagh calisan kadinlarin 6zgiirliik ve esitlik haklarin1 savunan
dernek kadin haklarinin Anayasa da arttirllmasini talep etmektedir.
Kurulmus olan bir diger orgiit, 1969 yilinda kurulan Devrimci Kadinlar
Dernegi olmus, dernek 1971 askeri miidahalesinin ardindan kapatildi (Kilig,
1998: 351). Bu donemde kadinlarin dernekler disinda gruplar halinde
partilerde aktif olarak rol almalar siyasi partilerde “Kadin Kollari”nin
kurulmasi gergeklesti.

1954 tarihinde ilk kez Istanbul’da kadin kollarinin CHP‘de
olusturulmasi ile baslasa da kadin kollari faaliyetlerin yayginlasmasi 1960
sonrasinda gerceklesmistir. Bu donemde kadar hicbir partinin parti
programlarinda kadina yonelik belirgin bir politikalar1 bulunmamaktadir.
Sadece programinda aileyi 6n plana ¢ikarmis fakat kadin konusuna
deginmemis iki parti vardir: Millet Partisi ve Tiirkiye Koylii Partisi (Terkan,
2010:121-122). Koalisyon Hiikiimetleri déonemi sonunda, 10 Ekim 1965
tarihinde se¢imler yapilmis ve secim sonuglarina gore %28,7 oy ile en ¢ok
oyu CHP almis ve 134 milletvekili ¢ikarmistir. % 6 oy alan MP 31 milletvekili
cikarirken, % 3,7 oy alan YTP 19, %2,9 oy ile TIP 15, % 2.2 oy CKMP 11
milletvekili ¢ikarmistir (Simsek, 2015: 73-74). Bu se¢im ddneminde
TBMM’ye 8 kadin milletvekili secildi (Ziircher, 2003: 370-375). 1965 yili
secimlerinde TBMM'ye secilen kadin milletvekilleri ve partileri su
sekildedir: Tiirkan Seckin (Tag¢yildiz) (CHP), Zarife Kogak (CHP), Fatma
Seving Diistinsel (YTP), Niliifer Giirsoy (AP), Zehra Neriman Agaoglu (AP),
Hayriye Ayse Nermin Neftci (CHP), Behice Boran (Hatko)(TiP), Melahat
Gedik (AP). (Tirkiye Biiytuik Millet Meclisi Albiimii (1920-2010), 2010: 835-
895; Gok¢imen, 2009: 449).

Secimlerinden sonra iktidara, Demirel'in liderligini yaptig1 Adalet
Partisi Hiikiimeti gelmis, hem bu hiikiimet doneminde hem de sonrasinda
1965-1969 yillar1 arast kurulan koalisyon hiikiimetleri dénemlerinde
toplumun tabaninda rahatsizliga sebep olmustur. Bu rahatsizliklar; sag ve
sol gruplarin gosterileri, derslerin boykot edilmesi, 68renci olaylari seklinde
kendisini gostermis, tiim yurtta hareketlenme bas gostermistir. AP
Hiikiimeti de dahil kurulan hiikiimetler olaylar1 6nlemekte yetersiz kalmistir
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(Ztrcher, 2003: 370-375). 12 Ekim 1969 tarihinde gergeklesen secimlere
katilim oranmi %64,3 olmustur. AP bu secimden % 46.5 oy orani ile 256
milletvekili ¢ikararak birinci parti olurken; CHP, %27.4 oy oram ile 143
milletvekili ¢cikarmis (Simsek, 2015: 96), kadin milletvekillerinin sayisi bir
onceki secim sonuclarina gore diismis TBMM'ye 5 kadin milletvekili
secilmistir. 1969 yili secimlerinde TBMM’ye secilen kadin milletvekilleri ve
partileri su sekildedir: Naime Ikbal Tokgdz (AP), Fatma Suna Tural (MP),
Hatice Mualla Akarca (CHP), Hayriye Ayse Nermin Neft¢i (CHP), Zekiye
Giilsen (AP). (Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Albiimii (1920-2010),2010: 899-
957; Gokcimen, 2009: 449). Bu secimde AP’nin aldig1 oy oranlarinda diisiis
yasansa da, milletvekili sayisinda fazlalig1 kazanarak yine tek parti olarak
¢ikmis ve yeni hiikiimeti kurmustur (Ahmad, 2005: 256). Demirel’in
secimler sonrasinda, 3 Kasim 1969’da kurdugu yeni hiikiimet doneminde
tilkede iktisadi durum tikanma noktasina gelmis, devaliiasyon yasanmistir.
Bu gelismelere bagh olarak 6zellikle 1967 yilindan sonra genel bir askeri
darbe beklentisi giiclenmeye baslamistir (Cavdar, 1995: 202). 1969
se¢imlerinin galibi olan Demirel’in siyasal durumu 1970’lere dogru zayiflasa
da (Ahmad, 2005: 170) 1971 tarihine dek iktidarda kalmis (Ziircher, 2003:
370-375), Siileyman Demirel’in kurmus oldugu ikinci hiikiimetin agiklanan
programinda; kadinlar sadece toplumsal acidan aile icindeki gorevleri
yoniinden degerlendirilmistir (Terkan, 2010:116-122).

27 Mayis 1960 tarihinde gerceklesen darbenin ardindan daha 11 yil
gecmeden, 12 Mart 1971 tarihinde yeni bir miidahale gerceklesmis ve bir
askerl muhtira ile Tiirkiye'nin demokrasi siireci yeniden kesintiye
ugramistir (Simsek, 2015: 115-121). 12 Mart 1971 tarihinde gergeklesen
miidahale sonrasinda kadinlarin mecliste sinirli sayida temsil sorunu
kurulan ara rejim hiikiimetleri devrinde de siirmiis, bu sorun bakanlk ve
basbakanlik diizeyinde de yasanmistir. Ara rejim doneminde yasanan
onemli bir gelisme, 1971'de kurulan I. Nihat Erim Hiikiimeti doneminde
yasanmis, ilk kez kadin bakan olan Tiirkan Akyol (Saglik ve Yardim Bakani)
bakanlar kurulunda gérev almistir (Yaraman, 2006: 57). Bu olumlu
gelismeye ragmen ayni gelisme Hiikiimetin parti programlarinda
yasanmamis, programlarda yine kadinlar ile ilgili politikalara yer
verilmemistir. CHP ile MSP arasinda kurulmus olan Koalisyon Hiikiimeti'nin
programinda toplumsal devlet kriterleri kadinlar konusunda ortaya
konmaya cabalanirken, ‘calisan kadin’ meselesi sonra da kurulan Milliyetci
Cephe Hiikiimetlerinin programlarinda yer bulmustur. Bu mesele Milliyetgci
Cephe Hikiimetleri disinda 1977’de kurulan Ecevit Hiikiimeti'nin
programinda belirtilmistir (Tokgoz, 1994:102-103).

Dernekler Yasas1 ile ilgili demokratik hak ve o6zgiirliiklerin
genisletilmesi konusunda 1961 Anayasanin getirmis oldugu yenilikler 1971
askeri muhtirasinin ardindan simirlandinlmistir. Orgiitlenme &zgiirligi
kisitlansa da bu tarihlerden sonra iilkede kadinlarin politik boyutta
orgilitlenmeleri yogunlasmistir. Muhtira 6ncesi 1969 tarihinde siyasi amacla
kuruldugunu ifade eden ilk kadin dernegi: Devrimci Kadinlar Dernegi
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orgiitlenmis, 12 Mart 1971 askeri miidahalesi ile faaliyetlerine son
verilmistir. Muhtiradan sonra ise Tiirkiye Ulusal Kadinlar Partisi 1972
tarihinde kurulmus, secime girme kosullarini olusturamadigindan 1972 ve
ardindan 1977 tarihinde gercgeklesen genel secimlere katilma hakkini
saglayamamis, sonraki donemde gerceklesen 12 Eylill 1980 darbesi ile
calismalar1 sonlandirilmistir (Kilig, 1998: 348-355).

Birlesmis Milletler'in Mexico City'de 1975 tarihinde diizenledigi
Birinci Diinya Kadin Konferansi sonrasinda alinan karar ile 1975-1985
yillar1 arasindaki donem Kadin On Yili olarak ilan edilmis, bu durum kadin
meselesi ile Tiirkiye'nin daha fazla ilgilenmesine sebep olmus, konuyla
ilgilenen ilk kesim sol gruplar olmus, bu grubu destekleyen kadinlar
1975’den sonra farkh dernekler vasitasiyla érgiitlemislerdir. Ayni yil flerici
Kadinlar Dernegi Tiirkiye Isci Partisi tarafindan organize edilmistir. ilerici
Kadinlar Dernegi 8 Mart 1976 tarihinde bir ilki ger¢eklestirmis ve Diinya
Emekci Kadinlar Giinii i¢in toren yapmistir. Dernek 1978’e kadar 33 sube
agmis bunun yaninda 35 temsilcilik olusturmustur. Bunun disinda baskisi
otuz bes bine c¢ikan “Kadinlarin Sesi” gazetesini yayinlamistir (Avci,
2011:26-29).

1970’li yillar kadin meselesinin sosyalizm ile c¢are olacag: ifade
edilmis, kadinlar miicadeleye ¢agrilmis (Ayse, 2005: 108), bu dénemde
kadin haklarinin farkindaliginin gelismesiyle, cinsiyetler arasi esitsizliklerin
bilincinde olan kadinlar, hem liberal hem demokratik trendler géstermistir
(Caglar, 2011: 58-59). Tiirkiye’de artik kisiler arasinda esitsizlik, geri
kalmiglik, iilkenin disariya olan bagimliligi, sosyalist hareket somiirt, gibi
kavramlar  islenmeye baslanmistirr Bu  kavramlar  toplumun
giindemindeyken, kanunlara ragmen cinsiyetler arasindaki esit olamayan
bir cinsi olusturduklari suuru kadinlarda olustu. Bu dénemde Anadolu’da
ezilen kadinin yerine 6nceligi isci kadinlar almistir (Avci, 2011: 26-29). Bu
donemde iilkede kaos ve karmasa bitmemis, 6grenci hareketlerinin yogun
yasandigl yillar olmustur. Tekeli, Tirkiye’de bu dénem icinde 6grenciler
arasinda gerceklesen siyasi hareketlerin, feminist olusumun 10 yil gecikmeli
gelmesine sebep oldugu iddiasindadir (Tekeli, 1995: 32-40).

12 Mart miidahalesi sonrasinda iilkede gerginlik bitmemis, iceride ve
disarida siyaseten ¢cok muglak bir donem yasanirken, bu durum ekonomiyi
de kotii yonde etkilemistir. Bu ortamda 14 Ekim 1973 tarihinde genel
secimler yapildi ve secimlere katilim %66,8 oranindaydi. Secimlerde; CHP %
33'le 185, AP% 29'la 149, MSP % 11'le 48, DP %11'le 45 ve CGP % 5 ile13
milletvekili ¢ikardi. Islami akimin 6nciilerinden Necmettin Erbakan bu
se¢cimin One ¢ikan ismiydi (Simsek, 2015:140-144). Secimlerde TBMM'ye 6
kadin milletvekili secilmistir.

1973 yili secimlerinde TBMM'ye secilen kadin milletvekilleri ve
partileri su sekildedir: Ayse Aliye Koksal (CHP), Feriha Fatma Oztiirk (CHP),
Niliifer Giirsoy (AP), Zekiye Giilsen (AP), Siikriye Tok (CHP), Fatma Giilhis
Mankut (AP). (Tirkiye Blyiik Millet Meclisi Albiimi (1920-2010), 2010:
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963-1018; Gokcimen, 2009: 449). Secimlerde giiveni temin edecek bir netice
olmayinca, CHP-MSP arasinda bir Koalisyon Hiikiimeti tesis edildi (Ziircher,
2003: 383). Bu Hiikiimetin yonetiminde iken Tiirkiye Kibris’a asker
cikarmistir. 1974 tarihinde gergeklesen Kibris Baris Harekati sonucunda
Tiirkiye'ye ambargo uygulanmis, bu durum ekonomik kirilganlhigi daha da
arttirmistir.

Ecevit, Kibris Baris Harekatindan dolay1 halkin biiyiik destegini almis
hatta bazi kesimler tarafindan adeta ‘Kibris fatihi’ olarak nitelendirilirken,
ambargodan dolay1 baslayan ekonomik sikintilardan dolay1 “kuyruklar
doneminin” sorumlusu olarak nitelendirilmis ve Tiirkiye’deki hava
pozitiften negatife donmiistiir (Simsek, 2015: 145-147). Ulkede huzursuzluk
artigl bu donemde toplum tabaninda sag ve sol goriis arasinda goris
farkliliklar1 artti ve 1974 tarihinde CHP-MSP Hiikiimeti'nde bunalim su
ylziine ¢ikti, sonucunda hiikiimet dagildi. Milliyet¢i Cephe Hikiimeti'nin
kurulmasi yontemi ile bunalim ¢6zilmeye calisildi. MSP, MHP, CGP’den
olusan I. Milliyetci Cephe Hiikiimeti, Siilleyman Demirel’in Basbakanliginda
kuruldu.

Birinci Milliyetci Cephe Hukiimeti doneminde tiilkedeki ekonomik
sikintilarin, sag-sol ¢gatismasinin ve siyasal istikrarsizligin éniine gecilemedi
ve 5 Haziran 1977 secimleri bu ortamda gerceklesti. Secimlerde %41,4 oy
orani ile CHP en ¢cok oyu alip 213 sandalyenin sahibi olurken, %36,9 oy orani
alan AP mecliste 189 sandalyenin sahibi oldu. Diger Partiler ve oy oranlari
soyle idi: %8,6 oy alan MSP 24 sandalye, %6,4 oy alan MHP 16 sandalye,
%1,9 oy alan CGP 3 sandalye, %1,9 oy orani ile DP 1 sandalye (Simsek,
2015:147-161). Bu secimde de TBMM'ye girebilen kadin milletvekili
sayisinda diisiis devam etti ve sadece 4 kadin milletvekili meclise girmeye
hak kazandi. 1977 yili secimlerinde TBMM’ye secilen kadin milletvekilleri ve
partileri su sekildedir: Sevil Korum (CHP), Makbule Caglayan Ege (CHP),
Aysel Ugural (AP), Nilifer Giirsoy (AP) (Turkiye Biiyiik Millet Meclisi
Albiimii (1920-2010), 2010: 1027-1083; Gok¢imen, 2009: 450).

CHP’nin lideri Biilent Ecevit, %41,4 oy orani ile en ¢ok oyu alip 213
sandalyenin sahibi olarak hiikiimeti kurmakla goérevlendirildi. Ecevit'in
kurdugu azinlik hiikiimetinin 6mrii ¢ok uzun olmadi ve yeni bir siyasi
bunalim dogdu. 21 Temmuz 1977 tarihinde AP lideri Siileyman Demirel’in
(MSP ve MHP’de icinde yer aldig) ikinci Milliyetci Cephe Hiikiimeti kurmasi
ile sorun ¢oziilmeye calisildi (Kaya ve Sahin, 2018: 537-538). “Calisan kadin”
problemleri 6énceki Ecevit Hiikiimeti'nin programinda oldugu gibi ikinci
Milliyetci Cephe Hiikiimeti’'nin programinda da yer ald1 (Tokgoz 1994: 102-
103). Yeni kurulan hiikiimet déneminde iilkede huzursuzluklar bitmedigi
gibi artarak devam etti ve 1977 tarihinde sol-sag arasinda yasanan gerilim
doruk noktasina ulasti. Tiim bu gelismeler Uciincii Ecevit Azinhik
Hiikiimeti’nin 5 Ocak 1978 tarihinde kurulmasina yol a¢sa da yeni kurulan
hiikiimetin 6mrii uzun olmadi. 1979 tarihinde Senato’da eksik olan 5
sandalye icin yapilan sec¢imlerde istedigi oyu alamayan Biilent Ecevit
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gorevinden istifa edince yerine AP bir azinlik hiikiimeti kurdu ve 1980°de
gerceklesen darbeye kadar iktidarda kaldi. MHP ve MSP’nin icinde yer
almadig1 fakat destekledigi bu azinlik hiikiimeti doneminde iilkede
gerceklesen siddet olaylarinin dniine gecilememis, CHP ile iktidar arasinda
ipler gerilmis, ekonomi tikanma noktasina gelmistir.

Yeni Cumhurbaskaninin bir tirli secilemeyisi meclisteki elektrigi
daha da arttirmis, Erbakan’in, yeni diizen ifadeleri, Amerika’'nin iilke
politikasina yeni bir yol ¢izme girisimlerini dogurmustur (Kaya ve Sahin,
2018: 537-538). Tiim bu gelismeler neticesinde Tiirk demokrasisi bir kez
daha kesintiye ugramis, 12 Eyliil 1980 tarihinde TSK tilke yonetimini bir kez
daha ele gecirmistir (Simsek, 2015: 191). Ikinci dalga feminizm 1970'lerde
en yliksek seviyesine ulasip esit ve sosyal haklar igin kadinlarin
baskaldirisinin zaferini icermektedir (Otman, 2020: 6). Tekeli, 1970’leri
tilkede ozellikle uclarda yer alan ve kendilerini sosyalist egilimli olarak
niteleyen genclik hareketlerinin savundugu esitsizlik ve somiirt gibi siyasal
kavramlarin, kanunlarda kadin ve erkeler arasinda esitlik ilkesinden
bahsederken aslinda kadinlarin esit olmadig1 bir suur ile ‘cins topluluk”
olarak nitelendirdigi ve onceligi isci ve ¢alisan emekg¢i kadina verdigini
belirtmektedir. Ona gore, evde ve iste miicadele eden bu kadinlarin
problemlerinin tek ¢6ziimi sosyalizmdir. Bunun i¢gin de erkeklerle beraber
sinif miicadelesi vermek zorundadir (Tekeli, 1995: 22-33).

1960-1980 Donemi TBMM’deki Kadin Milletvekili Sayisi ve Toplam
Icerisindeki Oram (Milletvekili Genel Secimleri, 2012: 5):

Toplam Kadin Oran %
Secim Yili Milletvekili | Milletvekili

Sayisi Sayisi
1961 450 3 0.7
1965 450 8 1.8
1969 450 5 1.1
1973 450 6 1.3
1977 450 4 0.9

Milletvekili sayisinin 450 kisi oldugu Meclise 3 kadinin milletvekilinin
secilmesi o donemde ¢ok da tartisiilmamistir. Darbe sonrasinda Tiirkiye'nin
giindemi; gerceklesen segimler, hazirlanan yeni anayasa ve yeni kurulan
partiler konularinda yogunlasmis oldugundan, Meclise giren kadin
milletvekili sayisinin bu kadar diisiik kalmasi ivedi tartisma meselesi
yapilmamistir. CHP meclise giren 6nemli partilerden birisi olmasina ragmen
gosterdigi kadin adaylardan hicgbirisi ger¢eklesen secimde milletvekili
secilememistir. Bunda hem nisbi secim sisteminin hem de kadin aday
sayilarinin az olmasinin etkisi oldugu kadar kadinlarin secilme sansi diisiik
bolgelerde aday gosterilmis olmasi 6nemli bir etken olmustur.

Secimlerde, Demokrat Parti’'nin mirasina aday olan ve oylarini almay1
hedefleyen Adalet Partisi ise kadinlari meclise tasimaktan g¢ok onlarin
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adlarinmi kullanmay1 amacglamistir. Cumhuriyetci Kéylii Millet Partisi'nin bu
secimlerde kadin aday sayisinin ¢ok olmasi gerici bir parti olmadig1 izlenimi
yaratma cabasi olarak nitelendirilmistir. Sahin, bu secim déneminde kadin
milletvekili adaylarinin ya eslerini temsil etme gorevi iistlendiklerini ya da
cagdaslasma simgesi olarak kullanildig1 diisiincesindedir (Sahin, 2010: 164-
169).

Sonuc¢

Diinyada kadinlarin siyasal alanda var olan esitsizliklere ve toplum
icindeki rollerine karsi yaptiklar: miicadele Aydinlanma déneminden sonra
baslamistir. Aydinlanma ideallerini temel alan Bati modernlesmesiyle
paralel olarak Osmanl Devleti'nde II. Mesrutiyet donemi giindeme gelen
kadin hareketi, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin 6zgiin kosullar1 geregi ulus
devlet kurma projesinin igerisinde yer almis ve kadinlar segcme ve secilme
haklarin1 kazanmistir. Kadinlarin se¢gme ve secilme haklarin1 kazanmasi
siyasetin eril yapisini degistirmeleri anlamina maalesef gelmemis, se¢gilme
hakkindan yararlanma ve siyasal karar mekanizmalarinda yer alma
konusunda cinsiyetler arasi esitsizlik ¢ok belirgin bir bicimde varligini
slirdiirmis, bu alanda kadinlar erkeklerin gerisinde kalmistir. Tiirkiye’de
baslarda kadinlarin yasal haklarin1 kazanmasina odaklanan kadin hareketi
bu haklarin1 elde ettikten sonra siyasal temsilini saglamak amaciyla
miicadele etmistir. Tiirkiye’de kadinlarin gruplar halinde partilerde aktif
olarak rol almalar1 27 Mayis 1960 tarihinde gerceklesen askeri
miidahaleden sonra kadin kollariyla miimkiin olmustur. Atatiirk doneminde
demokratiklesme ve esitlik anlayisi icinde siyasi haklarin1 kazanan kadinlar
ilk girdikleri 1935 secimlerde mecliste %4,5 oraninda temsil edilmislerdir.
Onun o6limiintin ardindan gergeklesen secimlerde; 1939’da %3.7,1946’da
%1,9, 1950°de %0.6, 1954’te %0.7, 1957°de %1.3, 1961’de %0.7, 1965’te
%1.8, 1969°'da %1.1, 1973’te %1.3, 1977’de %0.9, oranlan ile kadinlar
mecliste temsil edilmis, 1980 yillina gelinceye kadar en ytliksek temsil edilme
oranina, Atatiirk’iin doneminde, 1935 yilindaki sec¢imlerde ulasmistir.
Tiirkiye’de niifusun yaklasik yarisini olusturan kadinlarin toplam niifusa
oranla politikaya katilimlar: ve siyasette temsil oranlar1 diinyanin pek ¢ok
gelismis tlkesindeki hemcinslerine gore daha erken bir tarihte baslamistir.
Erken tarihte politikaya atilmalarina ragmen maalesef parlamento basta
almak tlzere da temsil oranlari oldukga diisiik kalmistir. Yapilan ¢alismalar
telafi edici 6nlemler alinmadikea, kadinlarin siyasi karar organlarinda esit
ve etkin olarak temsil edilmesinin saglanamadigini gostermistir.
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BARIS TOPLUMLARI OLARAK ANAERKILLER: ANAERKILLIGI YENIDEN
DUSUNMEK*

Heide GOTTNER-ABENDROTH*
Ceviren: Ayse SEZER™

0Z: Modern anaerkil arastirmalarin bulgulari, evrensel erkek egemenligi ve evrensel
ataerkillik ideolojisiyle celismektedir. Modern anaerkil arastirmalari ise, ataerkil olmayan
toplumlar1 sadece arastirmak ve ulasilan verileri sunmakla ilgilenir, bunlar; gegmiste var
olanlar ve bir dereceye kadar hala aramizda olanlardir. Bu ériintiiler, kadinlarin bir sekilde
erkekleri yonettigi fikri, yani ataerkilligin tersine cevrilmesi degil; istisnasiz cinsiyet esitligine
sahip toplumlardir ve ¢ogu durumda tamamen esitlik¢i toplumlardir. Hiyerarsiler, siniflar ve
cinsiyet tahakkiimleri onlar tarafindan bilinmemektedir. Onlar tahakkiimsiiz toplumlar
olmakla birlikte, tahakkiim ya da kontrol mekanizmalari, ancak belirli yonergeler ve kodlar
tarafindan sabitlenmektedir. Ekonomik diizeyde, anaerkillikler ¢ogunlukla tarim
toplumlaridir ve ekonomik diizey akrabalik ve evlilik iliskilerinde, kendini mallarin hediye
olarak dolasmasi seklinde gdsterir. Bu tiir toplumlardaki insanlar karsilikliligin/imecenin
tadin1 ¢ikarirlar: mal edinme acgisindan her avantaj veya dezavantaj, sosyal kurallar
tarafindan yonlendirilir. Sosyal diizeyde ise anaerkil toplumlar, annelik tizerine kuruludur ve
klana dayanmaktadir. Annelik her toplumda en 6nemli islevdir, ¢iinkii annelik toplumun
gelecegi olan yeni nesilleri yaratir. Anaerkillikte tanrisallik ickindir, ¢linkii tiim diinya ilahi,
disil ilahi olarak kabul edilir. Bu durum, her seyi yaratan Biiyiik Tanri¢a, evrenin ve yasayan
her seyi ortaya ¢ikaran ve diinyada Biiyiik Ana olarak bilinen/benimsenen kavrami da
aciklamaktadir. Her kadin ve erkege, her bitki ve hayvana, en kii¢lik ¢akil tasina ve en biiyiik
yildiza, kisacasi her seye tanrisallik verilmistir. Boyle bir kiiltiirde her sey manevidir.

Anahtar Kelimeler: Anaerki, tanrica, toplumsal cinsiyet, derin yapi, anaerkil politika

ABSTRACT: The findings of modern matriarchal studies contradict the ideology of universal
patriarchy and patriarchy. Modern matriarchal studies, on the other hand, are only concerned
with researching non-patriarchal societies and presenting the data obtained, these are; those
that existed in the past and are still with us to some extent. These patterns are not the idea that
women somehow rule over men, namely the reversal of patriarchy; without exception, they are

*Makalenin orijinal kiinyesi: Gottner-Abendroth, H¢ (2008). “Re-thinking matriarchy”. Off Our
Backs. 38 (1), 49-52.
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gender-equal societies, and in most cases, they are purely egalitarian societies. Hierarchies,
classes and gender domination are unknown to them. While they are societies without
domination, mechanisms of domination or control are only fixed by specific guidelines and codes.
At the economic level, matriarchies are mostly agricultural societies, and the economic level
manifests itself in kinship and marital relations, as the circulation of goods as gifts. People in
such societies enjoy reciprocity: every advantage or disadvantage in terms of acquisition is
governed by social rules. At the social level, matriarchal societies are based on motherhood and
are based on clan. Motherhood is the most important function in every society, because
motherhood creates new generations who are the future of society. In matriarchy, divinity is
immanent, because the whole world is considered divine, feminine divine. This situation also
explains the concept known/adopted as the Great Goddess who created everything, the universe
and everything living, and the Great Mother in the world. Every man and woman, every plant
and animal, the smallest pebble and the biggest star, in short, everything has been given divinity.
In such a culture, everything is spiritual.

Keywords: Matriarchal, goddess, gender, deep structure, patriarchal politics

Modern anaerkil arastirmalarin bulgulari, evrensel erkek egemenligi
ve evrensel ataerkillik ideolojisiyle c¢elismektedir. Modern anaerkil
arastirmalari ise, ataerkil olmayan toplumlari sadece arastirmak ve ulasilan
verileri sunmakla ilgilenir, bunlar; ge¢miste var olanlar ve bir dereceye
kadar hala aramizda olanlardir. Bugiin diinyanin her yerinde, Asya, Afrika,
Amerika ve Pasifik bolgesindeki yerli halklar, anaerkil kaliplar gosteren
geleneksel kiiltiirleri beslemektedirler. Bu oriintiiler, -her zamanki yanls
yorum gibi - kadinlarin bir sekilde erkekleri yonettigi fikri, yani ataerkilligin
tersine cevrilmesi degil; istisnasiz cinsiyet esitligine sahip toplumlardir ve
¢ogu durumda tamamen esitlik¢i toplumlardir. Hiyerarsiler, siniflar ve
cinsiyet tahakkiimleri onlar tarafindan bilinmemektedir. Onlar
tahakkiimsiiz toplumlar olmakla birlikte, tahakkiim ya da kontrol
mekanizmalari, ancak belirli yonergeler ve kodlar tarafindan
sabitlenmektedir.

Anaerkillikte esitlik, yalnizca farkliliklarin aym seviyeye getirilmesi
anlamina gelmez. Cinsiyetler ve nesiller arasindaki dogal farkliliklara saygi
duyulur ve onurlandirilir. Ancak farkliliklar ataerkillikte oldugu gibi
hiyerarsilere yol agcmaz. Farkli cinsiyet ve kusaklarin her birinin kendi degeri
ve sayginligl vardir ve birbirini tamamlayan bir faaliyetler sistemi
araciligiyla birbirlerine bagimlhidirlar. Bunu toplumun tiim seviyelerinde
gorebiliriz: ekonomik seviye, sosyal seviye, politik seviye ve ayrica diinya
gorislerini ve inanglar iceren kiiltlirel seviye... Daha dogrusu anaerkiller,
bir denge saglamaya biiyiik 6zen gosterilen, tamamlayici esitligin saglandigi
toplumlardir. Bu, cinsiyetlerle nesiller arasindaki ve insanlarla doga
arasindaki denge icin gecerlidir; bu durum barisgil bir tavir yaratir. Adil ve
baris¢il bir toplumun yaratilmasini desteklemek icin yeni bir felsefe ve yeni
bir vizyon arayanlar i¢in anaerkilligi bu kadar ¢ekici kilan da budur. Bu tiir
toplum ornekleri sunlardir: Gilineybati Cin'deki Mosuo'nun geleneksel
kiltiirii; Bati Sumatra'daki Minangkabau'nun geleneksel kiilttirii; Hindistan,
Meghalaya'daki Khasi ve Garo'nun geleneksel kiiltiirii; Bat1 Afrika'daki Akan
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halklarinin geleneksel kiiltiirii; Berberi halklarinin, 6zellikle de Kuzey
Afrika'daki kabilelerin geleneksel kiiltiirti ve Kuzey Amerika'daki Iroquoian
halklarinin geleneksel kiiltiirii, anaerkil yapinin en dnemli orneklerini
olusturur. 1

Anaerkil Toplumun Derin Yapisi

Duruma gore Kkiltiirleraras1 arastirmalara dayanarak, anaerkil
toplumlarin tiim seviyelerindeki islevsel yapilar1 ve yonergeleri 6zetledim.
Bu sekilde anaerkil toplumun derin yapisi ortaya cikti ve simdi bunun
hakkinda yazmak istiyorum. Her toplumun dort farkli seviyesinden
bahsediyorum: ekonomik seviye, sosyal kaliplar seviyesi, politik karar
verme seviyesi ve kiltiirel seviye...

Ekonomik diizeyde, anaerkillikler cogunlukla tarim toplumlaridir ve
ekonomik diizey akrabalik ve evlilik iliskilerinde, kendini mallarin hediye
olarak dolagmasi seklinde gosterir. Bu sistem, mallarin 6zel bir kisi veya 6zel
bir grup tarafindan biriktirilmesini engeller; aksine, karsilikli yardimlasmay1
temel alarak, ekonomik esitlik ilkeleri bilingli olarak korunur ve toplum
birikimsiz ve esitlikei kalir.

Bu tir toplumlardaki insanlar karsilikliligin/imecenin tadini
¢ikarirlar: mal edinme agisindan her avantaj veya dezavantaj, sosyal kurallar
tarafindan yonlendirilir. Ornegin, koy senliklerinde zengin klanlar tiim
sakinleri misafir eder. Bu zengin klan tiyeleri, yillik festivallerden birinin
ziyafetini, ritiiellerini, mizigini ve danslarini diizenler ve servetlerini tiim
komsularina saf bir hediye olarak verirler. Bununla da sereften baska bir sey
kazanmazlar. Bir sonraki festivalde bir diger sansh klan kdydeki veya
mahalledeki herkesi davet ederek kendini asacak, hepsini eglendirecek ve
hediyeler verecektir. Genel tutum bu oldugu i¢in anaerkil ekonomi, gercek
anlamda (Genevieve Vaughan'in formiile ettigi gibi) bir “hediye ekonomisi”
olarak adlandirilabilir. Bu nedenle, ekonomik diizeyde anaerkiller, barisin
temeli olan dengeli bir ekonomi yaratir. Bu 6zelliklerinden dolay1 onlara,
hediyelerin dolasimina dayanan ekonomik karsiliklilik toplumlari diyorum.

Sosyal diizeyde ise anaerkil toplumlar, annelik tizerine kuruludur ve
klana dayanmaktadir. Annelik her toplumda en 6nemli islevdir, ¢lnkii

1 Bu kiiltiirler icin kaynaklar oldukga fazladir. Hepsi ana eserim Matriarchy'nin (1991, 1998,
2000'de Almanca olarak yayinlandi) ii¢ cildinden alintilanmistir. Bu kaynaklar basit ve
dogrudan bir sekilde kullanilamaz, ancak onlar1 ayrintili bir ideolojik elestiri yontemiyle
incelemek zorunda kaldim. Bu ydntem ayni zamanda ana ¢alismam olan 1. Ciltte de
sunulmaktadir. Su anda, bu eser Ingilizceye cevrilmistir ve gelecek yil Amerika Birlesik
Devletleri'nde satisa sunulacaktir. Iyi bir aragtirma icin, Anaerkil Aragtirmalar tizerine iki
Diinya Kongresi'nin kitap belgeleri kullanilabilir: First World Congress on Matriarchal
Studies: "Societies in Balance" (Luxembourg/Europe/2003) and The Second World
Congress on Matriarchal Studies: "Societies of Peace" (San Marcos, Teksas/ABD/2005),
Heide Goettner-Abendroth (ed.), Toronto, Kanada, 2008, inanna Press. Bu kitapta, halen var
olan anaerkil toplumlarin bir¢ok konusmacisinin ve bu toplumlari inceleyen kadin
arastirmacilarin derslerine yer verilmistir. Her ders bir¢ok kaynak igerir. ( www.goettner
abendroth.de )
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annelik toplumun gelecegi olan yeni nesilleri yaratir. Ancak burada iki
noktay acikliga kavusturmak gerekiyor:

1. Anaerkilliklerde anne olarak kabul edilmek icin biyolojik anne
olmak gerekli degildir, ¢iinkii anaerkillikler bir grup kiz kardesin ortak
anneligini uygular. Her bir kiz kardesin mutlaka ¢ocugu olmak zorunda
degildir ve biyolojik anne olma fikri tamamen kadina aittir, ancak hepsi
birlikte, herhangi birinin sahip oldugu ¢ocuklarin “anneleri”dir. Bu annelik,
kadinlarin kendi hayatlarina karar verme 6zgiirliigi iizerine kuruludur.

2. Anaerkillikte biyolojik bir olgu olarak ortaya cikan annelige o
kadar onem verilir ki, kiiltiirel bir modele donistiirilir. Bu model,
ataerkilligin anneligi kavramsallastirma ve kullanma biciminden ¢ok,
insanlik durumuna daha uygundur. Elbette ataerkillikler, herhangi bir kiiltiir
kadar annelige baglidir, ancak anneligin 6nemini goériinmez kilmaya
calisirlar. Bu, kadinlar1 ve 0Ozellikle anneleri kole yapmakla sonuclanir.
Anaerkil toplumlarda insanlar, anaerkillik ilkesine gore olusturulmus biiyiik
akrabalik gruplar1 halinde bir arada yasarlar; yani, akrabalik yalnizca kadin
soyunda kabul edilir. Klanin ad1 ve tiim sosyal konumlar ve siyasi unvanlar,
annenin soyundan gecer. Boyle bir ana klan, en az ti¢ kadin kusagindan ve
her kadin kusaginin erkek kardesleri olan dogrudan iligkili erkeklerden
olusur. Cogu durumda ana klan, biiytik bir klan evinde yasar. Kadinlar orada
kalic1 olarak yasarlar, cinki kizlar ve torunlar evlendikleri zaman
annelerinin klan evinden asla ayrilmazlar. Buna, anaerkillik denir.

En onemlisi de kadinlarin klanin mallan, evleri ve 6zellikle de besin
kaynaklar1 iizerinde -yani tarlalar ve yiyecek iizerinde- tasarruf giicline
sahip olmalidir. Biitiin mallar asiret anasina, reis anaya verilir ve o -biitiin
asiret iiyelerinin anasi- bunlar ¢ocuklar1 ve torunlar arasinda esit olarak
dagitir. Bu karakteristik 6zellik, anasoyluluk ve anaerkillik, kadinlara o
kadar giiclii bir konum verir ki, bu toplumlar “anaerkil”dir (sadece anaerkil
degil). iste burada ekonomik ve sosyal yapilara niifuz eden ve tiim toplum
icin bir baris kaynagi olan anneligin degerini gorebiliriz.

Farkl klanlar, 6zellikle iki klan grubu arasindaki karsilikli evlilik
sistemi olmak iizere, evlilik kaliplariyla birbirine baglhidir. iki klan arasindaki
evlilik, bireyler arasindaki evlilik degil, topluluk evliligidir. Bu, iki klan
arasindaki eski bir bag kurma gelenegidir ve bir karsilikli yardimlasma
sistemini temeline alir.

Evliler annelerinin evlerini terk etmezler, kendi ana-klanlarinda
kalirlar. En eski kaliplarin hala kullanildig: yerlerde erkekler, sevgililerinin
veya eslerinin klan evine onlarla tanismak icin giderek "evlilik ziyareti"
denilen seyi uygularlar. Ama orada sadece geceleri misafir olurlar ve sabah
ayrilmalar gerekir. Eslerinin, ¢ocuklan ile ilgili hak ve gorevleri yoktur,
bunun yerine kendi annelerinin evlerinde hak ve gorevleri vardir ve kendi
kiz kardeslerinin ¢ocuklarina "sosyal baba" gibi davranirlar. Tiim klanlar
arasindaki ek evlilik kaliplar1 nedeniyle, anaerkil bir kdyde veya bir
kasabanin mahallesindeki herkes, dogum veya evlilik yoluyla diger herkesle
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akrabadir. Bu iliski aglari, herkesin "anne", "kiz kardes" veya "kardes"
oldugu, yani esitler arasinda sevgi ve 6zen baglari1 olusturmak anlamina
gelen bir "biiylik aile” olusturmak icin bilincli olarak iiretilir. Bu nedenle
anaerkillere, hiyerarsik olmayan, anaerkil akrabaligin yatay toplumlari
diyorum.

Bir baris toplumu igin belirleyici faktor, siyasi kararlar alma
strecidir. Anaerkil toplumlarda, siyasi uygulama, her karar icin oybirligi
anlamina gelen fikir birligi ilkesini takip eder. Bu ilkeyi hayata gecirmek icin
iyi organize olmuslardir ve anaerkil, yine akrabalik cizgisinde baslayarak
devam eder. Klan evinde kadinlar ve erkekler, ev islerinin tartisildigi bir
mecliste toplanir. Herkesin sadece bir oyu vardir, hicbir tiyesi dislanmaz.
Kapsaml bir tartismadan sonra, her karar oy birligi ile alinir; gercek esitligin
temeli budur. Ayni durum tiim koéy icin de gecgerlidir. Biitiin koyii ilgilendiren
meseleler tartisilacagi zaman her klan evinden olan delegeler koy meclisinde
toplanir. Bu delegeler, klanlarin reisleri veya klani temsil etmek iizere
sectikleri kardesler ve ogullari olabilir. Tim klan evlerinin mutabakati
olmadan tiim koyi ilgilendiren hicbir karar alinamaz. Bu, delegelerin
kararlar1 kendilerinin almadig1 anlamina gelir; sadece klan evlerinde alinan
kararlar iletirler. Koyiin iletisim sistemini siirdiirtirler ve tiim kdy, fikir
birligine varana kadar koy konseyi ile klan evleri arasinda gidip gelirler. Ayni
durum boélgesel diizeyde de gegerlidir. Tiim kdylerden gelen delegeler, bolge
konseyinde topluluklarinin kararlarim1 tartismak icin toplanir. Yine,
delegeler, yalnizca iletisimin tasiyicilari olarak islev goriir. Kdy delegeleri ve
asiret delegeleri, bolgenin tiim bireyleri fikir birligine varana kadar koy
meclisi ile bolge meclisi arasinda ileri geri hareket eder. Tiim siyasetin
kaynag1 halkin yasadigi klan evleridir ve bu sekilde gercek bir "taban
demokrasisi" hayata gegcirilir. Elbette, bu siyasi sistemin temelleri, hediye
vermeye ve anasoylu akrabalik toplumunun “biiyiik ailesi”’ne dayanan
karsiliklilik ekonomisidir. Bu nedenle onlari, politik bakis acisiyla,
anaerkilleri esitlik¢i fikir birligi toplumlari olarak adlandiriyorum. Bu siyasi
kaliplar, siyasi giiciin birikmesine izin vermez. Tam da bu anlamda,
tahakkiimden ozgiirdiirler: Ne bir yonetici sinifi, ne de ezilmis insan sinifi
vardir. Ayrica bir gurubun c¢ogunlugu tlizerinde tahakkiim kurmak igin
gerekli olan savasgilar, polisler veya kontrol eden ve cezalandiran kurumlar
gibi “infaz kurumlarina” ihtiya¢ duymazlar.

Anaerkil toplumlarda, siyasi uygulama, her karar icin oybirligi
anlamina gelen fikir birligi ilkesini takip eder.

Ancak derin, destekleyici ve her seyi kapsayan bir manevi tutum
olmasaydi, boyle bir toplumsal sistem bir biitiin olarak islemezdi. Tim
anaerkillerde durum boyledir. Clinkii manevi ve Kkiiltiirel diizeyde, anaerkil
toplumlarda, yaratilmis diinyanin "61ii madde" olarak ele alindig1, gériinmez,
dokunulmaz, anlasilmaz ve ayni zamanda her seye kadir bir Tanri'ya
dayanan dinleri yoktur. Aksine: anaerkillikte tanrisallik ickindir, ¢linkii tiim
diinya ilahi, digil ilahi olarak kabul edilir. Bu durum, her seyi yaratan Biiyiik
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Tanriga, evrenin ve yasayan her seyi ortaya cikaran ve diinyada Biiyiik Ana
olarak bilinen/benimsenen kavrami da agiklamaktadir. Her kadin ve erkege,
her bitki ve hayvana, en Kkiiciik cakil tasina ve en biiytlk yildiza, kisacasi her
seye tanrisallik verilmistir. Boyle bir kiiltlirde her sey manevidir.
Festivallerinde "gesitlilik zenginliktir" ilkesini takip ederek, kendilerine
0zgl sayginliklarinda cesitli ifadeleriyle doga; farkli yetenek ve gorevlere
sahip farkli klanlar; farkli cinsiyetler ve farkli nesillerle mevsimlerin
dongiisiinii ve yasamin dongiisiinii takip eden her sey kutlanir. Kutsal ve
sekiiler arasinda bir ayrim yoktur, bu nedenle ekim ve hasat, yemek pisirme
ve dokuma, ev insa etme ve yolculuk yapma gibi giinliik gorevlerin tiimii de
ritiielistik 6neme sahiptir. Kisacas1 bu toplumlarda, bir anlamda her seye
niifuz eden, kutsal olandir. Bu sebeple eger tabiat, tiim yeryiizii ve kozmos
dahil, kutsal kabul ediliyorsa, o zaman insanlar da kendi esenliklerini en iyi
sekilde saglamak icin dogaya tapacak ve onunla barisik yasayacaktir. Bu
nedenle manevi diizeyde anaerkillikleri, /lahi Disil veya Tanriga'nin kutsal
toplumlari ve kiiltiirleri olarak tanimliyorum.

Anaerkil Politika

Modern anaerkil arastirmalar, temelde baris¢ll olan ataerkil
olmayan, esitlikei sosyal, politik ve kiiltiirel kaliplar hakkinda bilgiler ortaya
koymaktadir. Bu bilgiye, kiiresel olarak yikici ataerkilligin bu gec¢ evresinde
acilen ihtiya¢ duyulmaktadir. Bugiin, anaerkil kaliplarin hem simdiki hem de
gelecekteki toplumlar icin biiyiik bir 6nemi oldugu giderek daha acgik hale
gelmektedir. Clinkii anaerkillikler, asla uygulanamayacak felsefi kavramlara
gore insa edilmis soyut ltopyalar degildir. Aksine, bugiine kadar uzun
tarihsel donemler boyunca var olmuslardir. Muazzam miktarda entelektiiel
reaktivite ve pratik deneyim igererek insanligin kiiltiirel bilgi deposuna
vazgecilmez bilgi ve deneyimler katmislardir. Degerleri, hayatin ihtiyaclara
dayali, siddet icermeyen, bariscil ve sadece insancil olacak sekilde nasil
diizenlenebilecegini gosterir.

Yeni esitlik¢i ve bariscil bir toplum icin baz1 énerilerde bulunmak
istiyorum. Bunun yolunun adi "Anaerkil Politika"dir. Tabii ki, geleneksel
anaerkil toplumlar: taklit edemeyiz, ancak binlerce yilin birikimine -teorik
litopyalarin aksine- onlardan ¢ok fazla tesvik ve i¢gori kazanabiliriz.

Ekonomik olarak, anaerkillerin verdigi ders -bence- yerel ve
bolgesel birimlere dayali yeni bir gecim ekonomisi bulmaktir. Bu
ekonominin topluluklar1 kendi kendine yeterli bir sekilde calisir ve
hediyelesme cevreleri yaratir. Ortaya ¢ikan yasam kalitesi onlar icin ¢ok
miktarda mal tretmekten daha énemlidir. Kadinlar bu ekonomik yapilarin
dayanak noktasidir, bunu ¢ok iyi bilirler. Dolayisiyla kadinlarin inisiyatifiyle
olusturulan bolgesellesme ve hediyelesme cevreleri anaerkil bir ekonominin
araclaridir.

Sosyal diizeyde, yakinlik temelinde gruplar ve topluluklar
olusturmak ve desteklemek gerektigini diistiniiyorum. Bunlar geleneksel
mevcut topluluklar veya alternatif yeni topluluklar olabilir. Bu yakinlik
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topluluklari, kendilerini kardes gibi hisseden liyeler arasinda manevi-felsefi
bir iliski temelinde olusur ve "sembolik klanlar" olarak adlandirilabilirler.
Sembolik Kklanlar, kadinlar tarafindan baslatilip yonetilirlerse anaerkil olma
egilimindedirler. Belirleyici faktor, insanligin gelecegi olan kadinlarin ve
ozellikle cocuklarin ihtiyaclaridir.

Siyasi diizeyde, anaerkil uzlasma ilkesi, gercekten esitlikci bir
toplum icin son derece dnemlidir. Konsensiis ilkesi, yeni anaerkil topluluklar
insa etmenin temelidir. Bu ilkeye gore, bu yeni sembolik matrislerin kiiciik
birimleri gergek karar vericilerdir, ancak bu yalnizca bolgesel diizeye kadar
uygulanabilir. Ge¢im perspektifine gore siyasi amag, biiyiik ulus devletler,
devlet birlikleri ve siiper giicler degil, gelisen ve kendi kendine yeterli
bolgelerdir.

Kiiltiirel diizeyde, anaerkilliklerin verecegi ders, tim hiyerarsik
dinleri mutlak hakikat iddiasiyla birakmaktir. Bunun yerine diinyay: kutsal
kabul edip sevmek ve korumak gerekir, ¢iinkii anaerkil Kkiiltliire gore
diinyadaki her sey ilahidir. Bu sekilde, anaerkil maneviyat bir kez daha her
seye niifuz edebilir ve bdylece giinliikk yasamin dogal bir parcasi haline
gelebilir. Ayni zamanda, yine anaerkil hosgori ortaya ¢ikmaktadir, ¢linki hig
kimse hicbir seye "inanmak" zorunda degildir. Dogma ve 6greti yoktur;
ancak siirekli ve cok yonli kutlamalar vardir. Bu anlamda, esitlik¢i bir
topluma giden yol, soyut bir titopik kurgu degil, acik ve somuttur. Ben buna
"anaerkil model" diyorum. Bu, baris yapicilarin tiim farkli eylemlerini daha
gliclii kilmak adina biitiinlestirici pratik bir kilavuz haline gelebilecek agik
bir vizyondur. Bu anlamda adil ve bariscil bir diinya toplumuna giden yolda
hep birlikte ytiriiyebiliriz.
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Folkloru, definecilik

“AZICIK SUGLU" S
= - ug
ne“necl F“lkl“l‘“ folkloru ve halk hukuku basliklari

altinda degerlendirilebilecek olan

e eser, definecilik faaliyetini,
defineciler arasinda olusan kiiltiirii

n-x—vmém ve folkloru altmis sekiz izinsiz
defineciden  derlenen  bilgiler

dogrultusunda incelemektedir.

Eser; giris, metodoloji, sonug
ve ekler kisimlar1 disinda ti¢ ana boliimden olusmaktadir. Giris boltimiinde,
insanlik tarihi kadar eski olan sug¢ olgusuna, sosyal bilimcilerin suca bakis
acilarina, su¢ ve suglu ile ilgili simdiye kadar yapilan calismalara,
defineciligin kriminoloji sahasinda hangi baslik altinda incelendigi ile ilgili
bilgilere yer verilmistir. Buna gore definecilik, organize su¢ ¢atisi altinda
degerlendirilen tarihi eser kagak¢iifi sugunun ilk basamagini
olusturmaktadir.
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Eserin metodoloji boéliimiinde ¢alismanin asamalar1 aktarmistir.
Calisma konusunun ve alaninin secimi, definecilerin arasinda nasil dahil
olundugu ve onlarin giivenlerini kazanmak noktasinda nasil bir tutum
sergilendigi, derlemeler ve gozlemler sonucunda elde edilen verilerin
calismada nasil isledigini bu boliimde anlatilir. Yine ayni béliimde suc olgusu
tartisilir, suc¢ ve suclu teorilerine yer verilir. Definecilik, devlet nezdinde sug
kabul edilmesine ragmen toplum tarafindan sug olarak degerlendirilmedigi
calismada belirtilmistir. Defineciler ise gasp, tecaviiz hirsizlik, cinayet gibi
toplum huzurunu bozacak ylz kizartict herhangi bir faaliyette
bulunmadiklar i¢in toplum tarafindan tehlikeli goriilmezler. Bu nedenle
halk nezdinde tam anlamiyla suclu olarak kabul edilmezler ve suclu
kategorileri arasinda “so6zde suglular” baslig1 altinda degerlendirilirler. Bu
yluzden defineciler, ¢alismaya da isim verildigi iizere toplum nezdinde
“azicik sucludurlar.” Bu baglamda eserde, definecilere toplumsal bakis
acisiyla yaklasilmis ve defineciler, az suclular olarak degerlendirilmislerdir.

“Sug, Kiiltir ve Folklor” bashigini tasiyan birinci boliim, ti¢ alt bashga
ayrilir. “Suc ve Kiiltiir: Kime Gore, Neye Gore Suclu” basliginda, sug ve kiiltir
iliskisi icinde definecilik faaliyeti degerlendirmeye alinir. Sug, genel
anlamiyla toplumsal kurallar ¢igneyen, sosyal yapiy1 zedeleyen dolayisiyla
toplum icinde istenmeyen eylem ve davranislardir. Bununla birlikte bir
eylemin su¢ olarak kabul edilip edilmemesini kiltiir ve zamana gore
degisiklik gosterir. Yazili Hukuk ve sozlii hukuk suca, farkli bakis acilariyla
yaklasir. Buna gore yazili hukuk nezdinde sug¢ olarak kabul edilen bir
davranis veya eylem toplum tarafindan su¢ olarak algilanmayabilir. Yine
yazili hukuk kurallarina aykiri olarak davranmak “su¢” kabul edilirken, sozli
hukuk kurallarina uymamak yazili hukuk tarafindan “sapma” olarak
degerlendirilir. Bununla birlikte yazili hukukta tanimlanmis bir eylemin
toplum kanunlarinca “sapma” olarak degerlendirildigi de gorilir.
Definecilik de yazili hukuk kurallarinin sug¢ olarak tanimlamasina ragmen
toplum kurallar1 noktasinda “sapma” olarak degerlendirilen bir eylemdir.
Cilinkii defineciligin suc¢ olmasi s6zlii hukukta tanimlanmamis bir eylemdir.

“Suc Folkloru” basliginda yazar, defineciligin bir grup etkinligi olmasi
lizerinden yola ¢ikarak grubun definecilik etrafinda olusturdugu bilgiyi
suclu folkloru icinde degerlendirir. Grup olmanin 6n kosulu kendine has bir
folklor tiretmesidir. Folklor, grup ici aidiyet duygusunu pekistirirken grubun
devamliligini da saglar. Defineciler de definecilik faaliyeti etrafinda bir araya
gelirler. Defineciligin yazili hukuk tarafindan su¢ kabul edilen bir eylem
olmas1 definecilik faaliyetini suclu folkloru icinde degerlendirmeyi gerekli
kilar.

“Folklorda,  Folklorla  Kriminalizasyon  Siireci”  bashginda
kriminalizasyon ile folklorun iliskisinden bahsedilir. Kriminalizasyon,
suc¢lunun heniiz sucu islemeden 6nce toplum tarafindan belirli kisilikler,
fiziksel ozellik, davranis ve su¢ potansiyeline dair inang ve tavir
gelistirmesidir. Folklor anlatilar1 da kriminalizasyon stireci ile benzerlik
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gosterir. Clinki folklor anlatilarinda sug ve suclu profillerine yer verilir. Bu
anlatilar o kadar ¢ok tekrar edilir ki insanlar arasinda sug¢ ve sucluya karsi
farkindalik olusur. Boylece 6zellikle genclerin suga ve sucluya karsi tedbirli
olmalar1 saglanir.

“Define ve Definecilik” bagligini tasiyan ikinci boliim, ti¢ bashik altinda
incelenir. “Defineleri Kim, Kimin I¢in Gémdii?” bashfinda cografyanin
definecilik iizerinde etkisinden soz edilir. Defineler, genellikle kadim
uygarliklarin yasadigl cografyalarda aranir. Anadolu topraklar1 pek cok
uygarliga ev sahipligi yapmis kadim topraklardir. Bu nedenle define igin
olduk¢a uygundur. Anadolu definecileri; savas, gog, ticaret, salgin gibi
nedenlerden dolay1 yasadigi topraklari terk etmek durumunda kalan
gayrimislimlerin degerli esyalarini geri donmek umuduyla gémdiiklerine
inanirlar. Bu nedenle defineciler, kadim uygarliklarin yasadig1 bolgelerde
define isaretlerinin izini siirerler. Calisma sahasi icin segilen Karabiik,
Kastamonu ve Bartin illeri de o6zellikle Rumlarin miibadele oncesinde
yasamis olduklar1 bir sahadir. Dolayisiyla define aramalari i¢in uygun bir
cografyadir.

“Kanunlar Oniinde Defineci: Tiirk Milletine Kars1 Suclu”, bashginda
definecilik faaliyeti, toplumsal, dini ve hukuksal acidan degerlendirilir.
Definecilik, dini olarak yasaklanmamistir. Ayni zamanda sozlii hukukta da
tanimlanmis bir su¢ degildir. Bununla birlikte defineciler, halk nezdinde
suclu sayllmasalar da aslinda Tiirk Milletinin kiiltiirel mirasinm1 kanunsuz
yollarla disariya cikisina neden olduklar: i¢in sucludurlar. Anadolu’nun
kiiltir miras1 agisindan zengin olmasi, definecileri bu mirasin hic
tiikenmeyecegi yanilgisina diistirmektedir. Bu nedenle definecilik faaliyeti
Anadolu’da hala siirdiiriilmeye devam etmektedir.

“Pazar Ekonomisinde Defineler ve Defineciler” bashginda, kiltiir
varliklarinin pazardaki degeri ile definecilerin, pazarindaki konumlarindan
bahsedilir. Bir kiiltiir varliginin pazar degeri, ait oldugu dénem ile giin
ylziine ¢ikarildigl zaman iizerinden hesaplanir. Kiiltiir varligina atfedilen
kutsalllk ve deger, c¢ikarilan nesnenin degerini arttirir. Definecilik,
uluslararas1 pazarda tarihi eser kagake¢iliginin ilk basamagini olusturur.
Bununla birlikte defineciler, bu pazarin en riskli gérevini listlenen ama en az
s0z sahibi olan kisilerdir.

“Defineci Folkloru” bashgini tasiyan iiciincii ve son boliim yedi alt
basliga ayrilir. Bu boéliimde defineciler ile yapilan goriismelerde elde edilen
verilerden yararlanilarak defineciler arasinda olusan folklor, yazar
tarafindan ortaya konmaya calisilir. Bu boliim daha ¢ok defineci anlati ve
anilarindan olusur. “Definecilige Uzanan Yol” bashginda definecilerin
definecilige nasil dahil olduklar1 aktarilir. Eserde goriisme yapilan
definecilerin biiyiik cogunlugu ayni1 zamanda sanayi islerinde usta veya ¢irak
olarak calismaktadir. Definecilik de eserde, sanayi islerine paralel olarak
ustadan ¢iraga ya da babadan ogula model alma yoluyla aktarilan bir faaliyet
olarak yer alir. Bunun yaninda definecilife baslamada riiya ve Hizir
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motiflerinin de etkili oldugu goriiliir. Buna karsilik definecilik gruplarinin
arasinda girmek oldukc¢a zordur. Gruba dahil olacak bireyin grup {iyelerinin
giivenini kazanmasi sarttir. Bu nedenle aday, eski tiyeler tarafindan zorlu ve
tehlikeli sinavlara tabi tutulur. Bu sinavlar1 gecmeyi basarip eski liyelerin
giivenini kazanan adaylar gruba dahil olma hakki kazanir.

“Sozli Kiltir Gelenegi: Define Anlatilar1” basligini tasiyan béliimde
definecilik kiiltiiriinde define anlatilarinin 6neminden s6z edilir. Bir bolgede
definecilik ile ilgili kiiltiiriin olusmasinda anlatilar oldukea etkilidir. Clinki
bu anlatilar1 dinleyenler ayni hayalleri kurmaya yonlenirler. Bunun yaninda
define anlatilarinin, dinleyicileri definecilife yonlendirerek kiiltiirel
strekliligi saglama, definecilik kurallarini grup i¢i norm davranislara tesvik
etmek ve catismalar1 6nlemek gibi islevleri de vardir.

“Stil ve Jargon: Bizimkiler Anlar” bashginda definecilerin arasinda
olusan folklor baglaminda sadece grup tlyelerine 6zgii olusan stil ve
jargondan bahsedilir. Stil ve jargon grup kimliginin bir parcasidir. Giyim-
kusamdan yiiriiyiise, konusma stilinden dinlenilen miizige kadar her sey
grup dizleminde yasam stilini yansitirken diger gruplar arasindaki farklari
da ortaya koyar. Defineciler, giivenlik gii¢leri tarafindan kontrol altinda
olduklar1 i¢in gilinlik yasamlarinda dikkat ¢ekmeyen siradan kiyafetler
tercih ederler. Buna karsilik kazi esnasinda dikkat cekmemek icin genellikle
koyu renk giysiler tercih ederler ve koku stirmezler. Defineci gruplarinin en
belirgin sitili jargondur. Standart dilin aksine sadece definecilikle
ilgilenenlerin anlayabilecegi bir tist dil yani jargon tiretilir. Jargon sayesinde
defineciler arasinda gizli bir iletisim saglanir ve definecilik faaliyetinin gizli
bir sekilde icra edilmesi saglanir.

“Defineci Hukuku: Bir Cesit Racon Aslinda” bashginda definecilerin
hak ve sorumluluklar1 ile defineci gruplar1 arasinda olusan normlar
hakkinda bilgi verilir. Grup i¢i ve gruplar arasi iliskileri diizenlemek, kazi
faaliyetlerini giivenli sekilde stirdiirmek, ekonomik faaliyetleri korumak ve
en dnemlisi can giivenliklerini saglamak adina defineciler arasinda uyulmasi
gereken bazi hukuk kurallari vardir. Grup tiyelerinin ve ailelerinin giivenligi
bu kurallara uymakla saglanir. Sir tutmak, kazilar hakkinda grup disindaki
kisilere bilgi vermemek bu kurallar arasindadir. Defineci gruplarinin
anlasmazliklar ise definecilikten el etek cekmis tecriibeli defineci ustalar
tarafindan ¢oziiliir. Bu ustalar, defineciligin yapisinj, isleyisini ve kurallarini
derinlemesine bilen kisilerdir. Defineci gruplarinin icinde yer almak
isteyenlerin bu kurallara uymasi gerekir. Aksi halde ayiplanma, kinanma,
teshir edilme ve dislanma gibi yaptirimlarla cezalandirilirlar.

“Dimyat’a Pirince Giderken Evdeki Bulgurdan Olmak” bashiginda
definecileri bekleyen tehlikelere deginilmektedir. Defineciler, kolluk giicleri
tarafindan her zaman yakalanma riski altindadir. Ancak definecileri
bekleyen tehlike bununla sinirli degildir. Dolandiricilar da definecilerin
kendilerini korumasi gereken bir tehlike olarak definecilik kiiltiirtinde
yerlerini alirlar. Ayrica kolluk giiclerinden saklanmak dolandiricilarin agina
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diismekten daha kolaydir. Bu nedenle ¢ogu zaman kolluk gili¢lerine
yakalanmamay1 basaran defineciler g¢ikardiklart  kiltiir  varhgin
dolandirictya kaptirmakta ya da define bulma vaadiyle kandirilip
dolandirilmaktadirlar.

“Bliyii, Ritliel ve Kurban” bashginda definecilerin fiziki yollarla
¢ozlimleyemedigi durumlar icin bagsvurulan metafizik yontem ve
uygulamalardan bahsedilir. Definecilik kiltiirtiniin 6énemli bir pargasini
biiyiiler ve ritiieller olusturur. Definecilik faaliyeti sirasinda meydana gelen
kazalar, yaralanmalar, 6liimler, hastaliklar veya beklenmedik durumlar
ritiiellerin yerine getirilip getirilmemesiyle iliskilendirilir. Defineyi gomen
Kisi tarafindan defineleri yabancilardan korumak amaciyla cinci hocalar
yardimiyla tilsimlanir. Tilsimlanan define, sahibi gelip alana kadar dogaiistt
varliklar tarafindan sahiplenilir. Defineciler, ritiieller sayesinde define
tuzaklarindan, tilsimlardan ve defineyi koruduguna inanilan dogaiistii
varliklardan korunurlar. Bu uygulamalar icin defineciler, cinci hocalardan
yardim alirlar.

“Kadindan Defineci Olmaz” bashginda ise defineciligin kadinlara
uygun bir faaliyet olmamasinin nedenleri tartisilmistir. Definecilik, kas giicii
gerektirmesi, kazilarin genellikle gece gerceklesmesi, ataerkil toplumlarda
kadinin mekaninin ev ici olmasi ve cocugun bakiminin kadina ytliklenmesi
gibi sebepler dolayisiyla kadinlar icin uygun bir faaliyet olmadig1 eserde
belirtilmistir. Bununla birlikte kadinlar, sahada aktif olmasa da kiltiirel
varliklarin satisinda rol alirlar.

Definecilik, halk tarafindan ytiz kizartici bir sug olarak algilanmasa da
devlet ve hukuk sistemi tarafindan su¢ kapsaminda degerlendirilen ve
cezaya tabi olan bir faaliyettir. Her zaman yakalanma riski vardir. Kazi
planlari, ¢ikarilan kiltiir varhiginin elden c¢ikarilmasi gibi islemler, kapali
kapilar ardinda gerceklestirirken kazilar ise genellikle geceleri ve el ayak
ortadan cekilince gizlice yapilir. Bu nedenle defineciler her zaman tedbirli
davranmak, yanindaki kisileri iyi se¢mek ve grup ici giiveni tesis etmek
durumundadir. Dolayisiyla bilimsel bir arastirma icin dahi olsa definecilerin
arasina girmek, onlardan bilgi almak, kazilara katilmak oldukga zor bir istir.
Yazar Hicran Karatas, definecilerin giivenini kazanarak onlarla baglanti
kurmay1 basarmis ve bizzat definecilerle birlikte kazilara katilarak hem
gbzlem yapma hem de onlarla birebir gériisme yapma sansini elde etmistir.
Bir grup faaliyeti olan defineciligi ve defineciler arasinda olusan folkloru ele
alan eser, kiiltiirel birikimi bakimindan zengin olan Karabiik, Kastamonu ve
Bartin illerinde definecilik faaliyetini siirdiiren altmis sekiz izinsiz defineci
ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler dogrultusunda
olusturulmustur. Secilen kaynak Kisilerin arasinda defineciler, define
mentorleri, koleksiyoncular, aracilar, cinci hocalar, kolluk kuvveti
mensuplart bulunmaktadir. Béylece definecilik faaliyeti, ¢ok yonli bakis
acisiyla ele alinmis ve objektif bir calisma ortaya konulmustur.
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Eserde definecilik, suc¢ folkloru kapsaminda degerlendirilmistir. Sug
folkloru, ise folklorun gorece yeni bir alanidir. Bu anlamda calisma, su¢
folkloru alaninda 6ncii ¢alismalardan biri olarak halk biliminde biiyiik bir
boslugu doldurmaktadir.
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sayilar1 motifakademidergisi@gmail.com adresinden bedeli karsiliginda talep
edilebilir.

8.Bilim insan1 ve akademisyenlerin bilimsel ¢alismalarindaki isim/kurum
benzerliklerinden kaynaklanan bazi sorunlarin oniine gecilebilmesi amaciyla
arastirmact kimlik numaralar kullanilmaktadir. TUBITAK - ULAKBIM ve YOK
arasindaki isbirligiyle yiiriittiilen calismalar kapsaminda, ORCID bilgisinin
kullanilmasi karari alinmistir. Dergimize makale gonderen
yazarlarin orcid.org adresinden iicretsiz iiyelik yaparak temin edecekleri ORCID
kimlik numaralarini  makale metinleri ile birlikte editorliige iletmeleri
gerekmektedir.

9. Makaleler, mutlaka belirtilen esaslarla uyumlu bigimde génderilmelidir. Yayin
esaslariyla uyumsuz bicimde gonderilen yazilar Editor Kurulu incelemesi
sonrasinda reddedilir.
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Etik ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin yayinci kurulusu olan Motif Vakfi yetkilileri,
yayin siirecinin tiim asamalarinda etik standartlarina uymayi taahhiit eder. Editor
Kurulu, dergide yer alan makalelerin etik ilkelere uygunlugunu denetler. Dergiye
gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir dergide yayimlanmamis veya yayina
gonderilmemis olmas1 gerekmektedir. Editér Kurulu tarafindan tespit edilen
dublikasyon girisimlerinin sahiplerinin baska ¢alismalarina dergide kesinlikle yer
verilmemektedir. Yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, sempozyum
katilminin ¢alismada belirtilmesi sartiyla miimkiindiir. (Derginin her sayisinda
toplam makale sayisinin en fazla %20'si oraninda sempozyumlarda sunulmus
bildiri metnine yer verilmektedir. *15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karari.)

2. Dergiye gonderilen makaleler, editoryal siire¢ baslangicinda Turnitin benzerlik /
intihal programi aracilifiyla kontrol edilmektedir. Benzerlik orani %20'nin
tizerinde olan ¢alismalar yayimlanmaz.

3.2020 yih itibariyle anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem gibi gortiisme
teknikleri kullanilarak veri toplanan, nitel ve nicel yaklasimlarla hazirlanan
arastirmalar i¢in kesinlikle Etik Kurul Belgesi talep edilir. Etik Kurul Belgesi'nin
onay tarihine ve birimine dair bilgiler makale basvurusu sirasinda belgeye ek olarak
"A¢iklama" kisminda belirtilmelidir.

4. Makale baslhiginin altinda yazar adi, dipnotta unvani, goérev yaptigr kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem
yoneticisi tarafindan gorilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenir. Bu itibarla yazilar sisteme
girilirken, gozden gegcirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkani taninmasi ve etik ilkelerin uygulanmasi agisindan 6nemlidir.

5. Birden ¢ok yazarli makalelerde her bir yazarin makaleye sagladigi katki unvan ve
adres ve mail bilgilerinin sonuna eklenmelidir.

6. Editorliik siireci tamamlanan makaleler, degerlendirme siirecine dahil edilme
tarihleri esas alinarak sirali sekilde yayinlanir. Yayin siralamasi higbir gerekee ile
degistirilmez.

Simirhliklar

1) Derginin her sayisinda "6zgiin arastirma” ve "derleme arastirma" tiiriinde en
fazla 30 makaleye verilmektedir. Yayin tanitimi/kritigi ve c¢eviri tiiriinde
calismalarla birlikte en fazla 33 yaziya yer verilmektedir. Kitap kritigi niteligi
tasiyan yazilar arastirma/derleme tiiri ¢alismalarla ayni degerlendirme siirecine
tabi tutulmaz. (*10.02.2019 tarihli Yayin Kurulu karart.)

2. Makale, ozetler, grafikler, tablolar, gorseller ve ekler dahil olmak {izere en fazla
20 sayfa olmalidir.

3. Derginin her sayisinda toplam makale sayisinin %70'i halkbilimi, %30'u ise
kiiltir bilimlerinin diger alanlarina tahsis edilmistir. (*15.12.2018 tarihli Yayin
Kurulu karart.)
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4. Hacminin %50’sinden fazlasi gorsellerden olusan ¢alismalar editorliik stirecinde
reddedilmektedir. (*15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karart.)

Sayfa Diizeni

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk 1,5 cm

Alt Kenar Bosluk 1,5 cm

Sol Kenar Bosluk 2 cm

Sag Kenar Bosluk 1,5cm

Yazi Tipi Cambria

Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (metin) 11 (Cambria)
Boyutu (6zet ve dipnot metni) 9 (Cambria)
Paragraf Araligi Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Araligi Tek (1)

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullamlmis yazilarda, kullanilan yaz tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasi, list bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri buytk
yazilmali, baska hi¢bir bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5.1mla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 ézel
durumlar disinda, Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

6. Yazida yer verilecek tablo, resim ve fotograf gibi metin i¢i ve metin sonu ekleri
Word programinin formal ekleme usullerine gore yapilmali; kopyala-yapistir usulii
kullanilmamalidir. Eklemelerin yazinin sayfa bicim 6zellikleri ile uyumlu olmasina
ayrica dikkat edilmelidir. Belirtilen bicimsel sartlar1 saglamayan yazilar
reddedilmektedir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi

Metin icinde kaynak gésterme

Metin icinde kaynak gosterimi APA Sistemi ile uyumlu sekilde yapilmalidir.

1. Ana metindeki tiim géndermeler metin i¢i atif sistemi ile belirtilir. Metin i¢inde
yer almasi uygun goriilmeyen acgiklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot yontemi
kullanilmali ve bu notlar metin icinde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve
alintilanan sayfa numarasi belirtilir.

a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni ydontem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Kopriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez icinde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.
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Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarlh ise, her iki yazarin da soyadlar
kullanilmalidur.

Ornek: (Aca ve Yolcu, 2017: 72)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd,, 2013: 194)

€) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgiille
ayrilmaldir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere gondermeler Belge-

1 veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynak¢ada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmahdir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda Sozlii Kaynaklar alt basligi altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin icinde yapilan gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

h) Metin iginde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise
gondermeler (URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, calismanin kaynaklar kisminda
Elektronik Kaynaklar alt baslig1 altinda her bir alint1 uzantis1 metin i¢inde yapilan
gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Kaynakcanin Diizenlenmesi
1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine goére
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni yilda yapilan ¢alismalar i¢in “a,
b, c..” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin iginde yapilan géndermelerde de ayni
olmalidur.
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