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Amacg ve Kapsam
Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
alaninda  gticli  bilimsel  bir  yaklasimla
hazirlanmus nitelikli calismalar1 yaymlamak tizere
altt aylikk doénemlerle (Haziran ve Aralik)
yayinlanan uluslararasi akademik hakemli bir
dergidir. Dergimizde, Iktisat, Isletme, Siyaset
Bilimi, Tarih, Edebiyat, Hahiyat, Giizel Sanatlar ve
diger sosyal
arastirma-inceleme makaleleri, ceviri, deneme,
kitap  tarutma-elestirisi, ~ kongre-sempozyum
haberleri yaymmlanr. Bitlis Eren Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisinde yaymlanan tim
yazilarin, dil, bilimsellik ve hukuki agidan biitin
sorumlulugu yazarlarma aittir. Yaymlanan
makalelerin telif hakki Bitlis Eren Universitesi

bilimler alanmna giren &zgiin

Sosyal Bilimler Dergisi'ne aittir. Yayinlanan
yazilar Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi'nin yazili izni olmaksizin kismen veya
tamamen herhangi bir sekilde basilamaz veya
¢ogaltilamaz. Yaym Kurulu dergiye gotnderilen
yazilar1 yaymlaylp yayimnlamamakta serbesttir.

Yaymm karar1 c¢iksa dahi baska bir yerde
yayimlandigl tespit edilen yazilar yayim
listesinden cikarilir. Derginin yayim dili

Tiirkgedir. Ancak Ingilizce ve Arapca makaleler
de yayimlanabilir. Tiirk¢e makalelerin yaziminda
Turk Dil Kurumu Yazim Kilavuzu esas alinr.
Dergimizde yayinlanan tiim makaleler cevrimigi
olarak erisime aciktir ve makale yaymi igin
herhangi bir ticret talep edilmemektedir.

Aim and Scope

Bitlis Eren University Social Science Journal is an
international academic refereed journal published
semi-annually (June and December) to publish
qualified studies prepared with a strong scientific
approach. In journal, original research-analysis
articles, translations, essays, book reviews,
congress-symposium news, which are in the fields
of Economics, Business Administration, Political
Science, History, Literature, Theology, Fine Arts
and other social sciences, are published. All
responsibility for language, scientific and legal
aspects of the articles published in the of Bitlis
Eren University Social Science Journal belongs to
the authors. The copyright of the published
articles belongs to the Bitlis Eren University Social
Science Journal. Published articles cannot be
partially or completely printed or reproduced in
any way without the written permission of Bitlis
Eren University Social Science Journal. The
Editorial Board may decide whether to publish the
articles submitted to the journal. Even if the
publication decision is made, the articles that are
determined to be published elsewhere are
removed from the publication list. The publication
language of the journal is Turkish. However,
articles in English and Arabic can also be
published. The Turkish Language Institution
Spelling Guide is taken as a basis for the writing
of Turkish articles. All articles published in our
journal are open access and freely available
online. All articles published in our journal are
open access, freely available online and no fee is
charged for publishing articles.

ASOS (Acedemia Social Science Index)
COSMOS (Cosmos Impact Factor)
CiteFactor

Directory of Research Journals Indexing
ESJI (Eurasian Scientific Journal Index)

Infobase Index

Idealonline
JIF (The Journals Impact Factor)
ResearchBib (Academic Resource Index)

SIS (Scientific Indexing Service)
SOBIAD (Sosyal Bilimler Atif Dizini)
Sparc Indexing

Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, asagidaki indekslerce taranmaktadur.
Bitlis Eren University Social Science Journal Indexed and Abstracted In.
Acarindex (Akademik Arastirmalar Indeksi)

Index Copernicus ( ICI World of Journals)

International Innovative Journal Impact Factor
ISAM (TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi)

Rootindexing (Root Society for Indexing and Impact Factor Service)
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Editorden / Editorial

Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi'nin
degerli okuyuculari, degerli meslektaslarim,

2012 yilinda yayin hayatina baslayan Bitlis Eren
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, on yillik yaym
tecrtibesini geride birakti. 2022 yilina ait 11. cildin 1.
sayisin1 zengin bir igerikle sunmanmn mutlulugunu
yastyoruz. Bu sayida Dil, Edebiyat, Egitim, Sosyoloji,
Hahiyat, i@letme, Basin-Medya, Kamu Yo6netimi, Sanat
Tarihi gibi farkli alanlarda hazirlanmis bilime ve
literatiire onemli katk: saglayacagina inandigimiz on
arastirma makalesini arastirmact ve okuyucularla
bulusturuyoruz. Dergide yayimlanan makaleler,
alanlarma gore tasnif edilmistir. Ayni alandaki
makaleler ise gonderim ve yaymna kabul tarihine gore
siralanmuistir.

Bircok indekste taranan Bitlis Eren Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, glcli  bilimsel bir
yaklasimla hazirlanmas nitelikli calismalari
yayimlamay1 kendisine temel amag¢ edinmistir. Bu
amac¢ dogrultusunda oncelikli hedefimiz dergimizin
Ulakbim/TR Dizinde, sonrasinda ise Scopus gibi
prestijli  indekslerde
saglamaktir. Nitelikten ve makalelerin yaymna kabul
stireclerinden hicbir sekilde taviz vermeyecegimizden
stipheniz olmasin. Sizlerin de katkilariyla tiim bilimsel
ve akademik kriterleri yerine getirmek i¢in calismaya
devam edecegiz.

alaninda

uluslararasi taranmasini

Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi editor
kuruluna, alan editorlerine, calismalarmmi bizlerle
paylasan yazarlara, biiytik bir titizlikle makaleleri
degerlendiren hakemlere ve dergimizi takip eden tiim
arastirmaci ve okurlara tesekkiir ederiz.

Sonraki sayilarimizda bulusmak temennisiyle keyifli
okumalar dileriz.

Dog¢. Dr. Mehmet Bakir SENGUL
Bas Editor

Dear readers of Bitlis Eren University Social Science
Journal and dear colleagues,

Bitlis Eren University Social Science Journal, which
started its publication life in 2012, left behind its ten
years of publication experience. We are happy to
present the 1st issue of the 11th volume of 2022 with
a rich content. In this issue, we bring together ten
research articles prepared in different fields such as
Language, Literature, Education, Sociology,
Theology, Business, Press-Media, Public
Administration, Art History, which we believe will
contribute significantly to the science and literature,
with researchers and readers. The articles published
in the journal are classified according to their fields.
The articles in the same field are listed according to
the date of submission and acceptance for
publication.

Bitlis Eren University Social Science Journal, which is
cataloged in many indexes, aims to publish qualified
studies prepared with a strong scientific approach in
its field. In line with this purpose, our primary goal
is to ensure that our journal is scanned in the
Ulakbim/TR then
international indexes such as Scopus. Rest assured
that we will never compromise on the quality and the
acceptance processes of the articles. We will continue

Index and in prestigious

to work to fulfill all scientific and academic criteria
with your contributions.

We would like to thank the editorial board of Bitlis
Eren University Social Science Journal, the field
editors, the authors who shared their work with us,
the referees who evaluated the articles with great
care, and all the researchers and readers who
followed our journal.

We wish you a pleasant reading and hope to meet
you in our next issues.

Assoc. Prof. Dr. Mehmnet Bakir SENGUL
Editor in Chief
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Baudelaire, ikbal ve Asya’da Insanin Yaratilisa ve Verili Olana
Miidahalesi®

Human Intervention in Creation and The Given, in The Baudelaire, Ikbal and
Asia’s Approach

Ismail SUPHANDAGI*

Oz

Karsilastirmal1 edebiyat bilimi, farkli uluslara ya da ayn1 ulus veya ayni yazara ait en az iki eserin
konu, diistince ve bi¢im agisindan incelenmesini esas alir. Kesin sinirlarindan soz edilemeyen bu
bilim dalindaki ¢alismalarin bu ti¢ maddeyi birlikte veya ikisini ya da tekini konu edinmesi de
miimkiindiir. Metinlerin, ortak, benzer ve farkli yanlarini agik etmeyi hedefleyen bu disiplin 6zellikle
metinlerdeki farkliik ve benzerliklerin nedenleri tizerinde durur. Farkli veya aynmi zaman
dilimindeki eserlerde, kiiltiirlerarasi ve metinlerarast iligkilerin olast tiim yakmliklarini ve bunlarin
nedenlerini actk etme de bu hedefler arasindadir. Bu baglamda temel kriter, mukayese edilebilirlik
agisindan uygun motif ya da diistincelerin ortak baglamda ele alinabilmesidir. Bu ¢alismada, Charles
Baudelaire’in Sonséz Tasarisi adli siiri, Muhammed fkbal’in Allah ile Insan Arasinda bir Konusma
baslikli siiri ile Arif Nihat Asya’nin Sanat baslikl: siiri, oncelikle tematik acidan incelendi. Metinlerin
ortak, benzer ve farkli yanlar1 {izerinde duruldu. Calismada karsilastirmali edebiyat biliminde
kullanulan yontemlerden ‘Cogulcu Yontem” esas alind.

Anahtar Kelimeler: C. Baudelaire, M. ikbal, A. N. Asya, Karsilastirmal1 Edebiyat, Tema.
Abstract

Comparative literature science is based on the study of at least two works of different nations or the
same nation or the same author in terms of subject, motivation, and form. It is also possible that the
studies in this discipline, whose exact boundaries cannot be mentioned, can address these three items
together, or two or only one of them. This discipline, which emphasizes the similar and different
sides of the texts, also emphasizes the causes of differences and similarities. This branch of science,
which sees literature as a whole, aims to find all possible affinities of intercultural and intertextual
relations and their reasons in works of different or the same period. In this context, the main criterion
is that suitable motifs or thoughts can be handled in a common context in terms of comparability. In
this study, Les Fleurs du Mal of Charles Baudelaire; The poem titled a Conversation Between God

* Bu makalede bilimsel arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyulmustur. / In this article, the principles of scientific
research and publication ethics were followed.

* Dr. Ogr. Uyesi, Mus Alparslan Universitesi, Mus, Tiirkiye, e-posta: sdagil970@gmail.com, ORCID: 0000-0002-
6199-3881.

Gelis Tarihi/ Submitted Date: 14.02.2022
Kabul Tarihi/ Accepted Date: 31.05.2022
Online Yaymn Tarihi/Published Online Date: 30.06.2022

Atif-Reference: Siiphandag, I. (2022). Baudelaire, Tkbal ve Asya’da insanin yaratilisa ve verili olana miidahalesi. Bitlis Eren
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11(1), 1-14.
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and Man by Muhammed ikbal and the art poem of Arif Nihat Asya was primarily studied
thematically. Different and common aspects of the texts were emphasized. The 'Pluralist Method'
used in comparative literature science was taken as the basis.

Keywords: C. Baudelaire, M. Ikbal, A. N. Asya, Comparative Literature, Theme.
Giris

Karsilastirma, kisi ve nesnelerin benzer veya aym yanlarini incelemek icin kiyaslama
yapma ve mukayese etme olarak anlamlandirilir (tdk.gov.tr). Karsilastirma yapmak ise iki
seyden birini digeri tizerinden tanima ve anlamlandirma eylemidir. Karsilastirma yaparak kisi
oteki ile kars1 karsiya gelir ve onu anlamlandirirken kendini de ona karsi ve onun tizerinden
konumlandirir. Ne oldugumuz yalin haliyle kendisinden farkli oldugumuza gore belirlenir.
Karsilastirmali edebiyat da ayn1 veya ayr1 yazara / kiiltiire ait en az iki eserin mukayesesi
tizerine kurulur (Aytag, 2001: 148). Bir bilim dali olarak ise karsilastirmali edebiyat:
“Birbirinden ayr1 6zellikleri olan dil ve kiilttirlerin edebi metinleri arasindaki ortak ve farkl
yonleri inceleyen, bunlar1 felsefe, tarih, iktisat, sosyoloji, psikoloji, sinema gibi alanlarin
1s1g1inda, daha genis ve yeni bir bakis acisiyla degerlendiren bir edebiyat dalidir” (Donbay,
2013: 492).

Karsilastirmali edebiyat bilimi arastirmalarinin temelinde edebiyatin bir ‘biitiin” oldugu
goriisti vardir. Edebiyat sahip oldugu biitiinliik nedeniyle i¢inde boliimlere, tarih boyunca ve
glintimiizde farkli bolgelerde cesitlemelere yer verir (Aytag, 2001: 1). Ornegin Kelile ve
Dimne’de yer alan hikayelerin kitalararas1 seyahatinin izi guniimiizde pekala
surdiirtilebilmektedir:

Kelile ve Dimne kitabindan bir Hint masalinin Mevldna’nmin Mesnevi'sinde topluma
aktarilmasi gerekli goriilen konulara nasil kaynaklik ettigi ortaya konmus oldu. Hindistan’da
muhtemelen asirlarca nesilden nesile ulasarak miladi III. asir civarinda derlenmis, VI. asirda
[ran’a, VIIL asirda Arap yarimadasina, X. asirda tekrar Iran’a, XIII. asirda Anadolu’ya ve
bugtin biitiin diinyaya ulasmis bu hikayeler, yasanan hayatin gercekleri i¢in tekrarlanacak
ozelliktedir (Karaismailoglu, 2012: 18).

Nihayetinde insan ve toplumun hayat karsisinda aldiklar1 tavirlarin benzer ve farkh
yonlerini hemen her cografyada gozlemlemek miimkiindiir. Farkl kiltiirlere ait yazarlarin
benzer konular1 dile getirmis olmalar1 bu baglamda insani olanin kusatic1 yanmni giindeme
getirir:

Tek bir medeniyet vardir: O da insan topluluklar: arasindaki karsilikli tesirlerin biiytimesi,
¢ogalmasi ve genislemesidir. Carpismalarin dogurdugu kivileim yerini degistirebilir.
Fakat bu, daha zengin yayilma yerleri bulmak icindir. Karsilikli tesirler kompleksine
karisan her yeni unsur, onu bir parca daha genis, biraz daha uzvi (organik) bir hale getirir.
Her yaradis, bir asinin gigegidir. Asi ne kadar kuvvetli ise, kompleks'in akstildmeli o kadar
derin, mahsulii o kadar biiytiktiir. Kendi i¢ine kapanan ve her seyi yalniz kendisinde
arayan cemiyetlerin yeni bir sey yaratmasina, tek ve biiyiik medeni acilis yoluna girmesine
imkan yoktur. Ciraklik devresi gegcirmeden usta olunamaz. Biitiin tesirlere kapisini genisce
a¢gmasini bilmeyen yeni bir sey yaratamaz. Yaratmak, temsil etmek ve uzviyete karistirmak
demektir (Ulken, 1997: 11).

Edebi eser bu yoniiyle, sadece yazarimin mensup oldugu kiiltiirdeki insanlara hitap
etmez, farkl kiiltiirdeki insanlara da hitap eder. Ornegin bir edebi eserin hayatla kurdugu



deruni miinasebet, onu biricik kilan 6zelliklerden biri olarak karsimiza c¢ikar. Bu deruni
miinasebet ayn1 zamanda farkl: kulttirdeki insanlara, baska diinyalara ait deneyimlerin bir
kismini yansitmak suretiyle de biriciklik degeri kazanir. Bunlarla birlikte tek ferdin hayatla
ilgisi ve hayat1 algilayisi, diger insanlar i¢in de 6yle ya da boyle ilgi cekicidir.

Diger taraftan muhayyilenin kendi ufkunu bir sekilde ilgi icinde oldugu seylerle birlikte
olusturdugu da hesaba katilmalidir. Ciinkii bu durum bir yazari, sadece kendi iradesinin,
kendi kiiltiir ve medeniyetinin cocugu olmaktan bir 6lciide uzaklagtirir. Oyle da ya boyle bir
yazarin birikimlerinde bu duruma gore neredeyse biitiin insanligin az ya da ¢ok pay1 vardir
denebilir.

Edebi eser, milli unsurlarin yani sira yazarin okudugu, beslendigi ve etkilendigi metinler,
icinde yasadig1 toplum, cografya, karsilastig1 kiiltiirel 6geler, medeniyetler vd. unsurlarla
zenginlesir. Karsilastirmali edebiyat, kiiltiirler aras1 etkilesimin edebi eserlere yansiyan
yonlerini arastirarak edebiyat tarihi, sosyal tarih ve kiilttirel degisim tarihine 1sik tutmay1
hedefleyen bir alandir. Giintimtiizde kiiresellesme, ¢ok kiiltiirliiliik gibi kavramlar 1s1§inda
incelenen toplum, edebiyat ve insan, alanin yontem ve ilgi odaklarini degistirmekte,
cesitlendirmektedir (Kefeli, 2006: 349).

Bu nedenle karsilastirmali edebiyat biliminin gorevi, ayn1 veya farkli dillerde yazilmis
iki eseri konu, diistince ya da bi¢cim bakimindan inceleyerek, onlarin benzer ve farkli yanlarmi
belirlemek, nedenleri {izerinde yorumlar getirmektir (Aytag, 2001: V). Aynmi zamanda
karsilastirmanin bir metot olarak da var oldugunu kaydeden Ayta¢ bunun “ayn1 edebiyattan
hatta ayn1 yazarmn farkli donemlerinden eserlerinin” (Aytag, 2001: 148) ele alinmasinda da
uygulanabilecegini belirtir.

Yontem

Bir¢ok yontemin kullanilabilecegi bu alanda calisma i¢in ngoriilen yontem “Cogulcu
Inceleme” yontemidir. Bu yontemde arastirmaci, eklektik bir temelden hareket eder. Bu
yontemin esas 6zelligi “arastiriciya bir anlatim rahatli$1 saglayan, onu tek bir yontem icinde
bunalip kalmaktan kurtaran eklektik” (Aytag, 2001: 90) yapisidir. “Burada inceleyici, bir
bakima kendi sezgi giictine dayanarak bir edebi eseri, agir basan 6zelligine gore, bu 6zellige
uygun diisen bir metoda agirlik vererek incelemesini yapiyor” (Aytag, 2001: 90). Dolayisiyla
calismada, ti¢ farkli donemde ve kiiltiirde yasamis olan ti¢ sairin benzer konuyu isledigi ti¢
siiri, Mehmet Kaplanin siir tahlil metodu olan “eklektik” (Canatak, 2007) bir yontemle
incelenecektir.

Bulgular

Ele alacagimz {i¢ siir arasinda kronolojik ve tematik farklar var. Yine de yapisal anlamda
benzer bir konudan hareket edildigini gormek zor degil. Her {i¢ siirin benzer konuya ragmen
az ya da cok tematik farklarla ontimtize ¢ikmasi, sanatcilarin diinyay1 nasil ve nerden
gordiikleriyle ilgili ipuclar1 veriyor. John Berger, her imgede bir gérme bigiminin yattigini,
ayn1 zamanda bir imgenin, yeniden yaratilmis ya da yeniden tiretilmis bir gortintim olarak
karsimiza ciktigini belirtir (Berger, 2014: 10). Gorme, nihayetinde durulan yere bagli olarak bir
anlam tretmedir. Bu baglamda her ¢ sairin de hayatla kurdugu deruni miinasebeti, s6z
konusu edilecek siirlerinde gozlemlemek mumkiindiir. Bu deruni miinasebetin s6z konusu
edilecek siirlerin sinirlarinda kalmak kaydiyla tizerinde durulacagini belirtmekte fayda vardir.



Ctinkti burada esas olan sanatkarlarin biitiin haliyle eserleri degildir, benzer konu etrafinda
oruldikleri goriilen metinleridir. Haliyle tek metinden hareketle sairin biittinti tizerine dair
herhangi bir hitkme varmak miimkiin goriilemez.

Charles Baudelaire’in Sonséz Tasarisi siiri, Muhammed Ikbal’'in Allah ile Insan Arasinda
Bir Konusma baslikli siiri ve Arif Nihat Asya’nin San’at adli siiri, karsilastirmasi yapilacak
olan metinlerdir. Her {ii¢ siir arasinda ortak, benzer ve farkli yonler var. Siirler asagida
verilmistir:

Sonsoz Tasarisi

Bir bilge gibi rahat, bir melunca sevimli,
.................................................. dedim ki:
Seviyorum seni, tathm, gtizeller giizelim...
Nice bir kez...

Tutkusuz sefahatlerinle ruhsuz agklarin,
Sonsuzluk zevkin,

Ki her yerde, kottiliikle bile, boy gosterir tez,
Bombalar, hangerler, yengiler ve senliklerin,
I¢ karartan varoslarinla

Dayal1 doseli konaklarin hep,

Bahgelerin, ah-vahlarla, dalaverelerle dolu,
Dua kusan tapinaklarin miizik halinde,
Cocuk mutsuzluklarin, kocakari oyunlarin ¢ilginca,
Bezginliklerin;

Ve senlik fiseklerin, o seving piiskiirmeleri,
Dilsiz ve karanlik Gokytizii'nii giildiiren.

O kutsal kotiiltigiin ipekler icinde,

Ve sactig1 satafatla kendinden gegen, tatls,
Giiltinecek erdemin, o mutsuz bakisiyla.
Kurtulmus ilkelerin, pi¢ edilmis yasalarin,
Calimindan gegilmez amitlarin, sisler asilan,
Giinesten alev alev metal kubbelerin,
Tiyatro kraligelerin, sesleriyle goniil celen,
Alarm canlarinla toplarin, sagir eden orkestra,
Buyiilti kaldirimlarin, surlar gibi ytikselen,
Kigiik soylevcilerin, ki agk: salik verirler

Carpik abartilariyla, ve kan dolu lagimlarin ki



Orenoklar gibi Cehennem'e bosanur gider,
Meleklerin, yeni soytarilarin, tistleri eski piiskii,
Altin, erguvan, safir giyimli melekler,

Sizler tanik olun gorevimi tam yaptigima
Yetkin bir kimyac1 gibi, kutsal bir ruh gibi,

Her seyin 6zitinii ¢ikardim ¢tinkii

Sen ¢camurunu verdin, ben altin'a ¢evirdim onu (Baudelaire, 2014: 165-168).
Allah Tle Insan Arasinda Bir Konusma

Allah

Cihani ben ayni su ve gamurdan yarattim.
Sense ortaya, Iran, Tatar ve Zenci ¢ikardin.

Ben topraktan saf, halis demir halkeylemistim.
Sense kili¢ yarattin, ok ve tiifenk yarattin.

Cemenin fidanin yarattigin balta ile kestin ve pargaladin. Ondan sarki soyleyen bir kusa bir kafes
yaptin.

Insan

Sen geceyi yarattin; bense ¢irag yarattim. Yarattigin topraktan ben de kadeh yarattim.
Issiz ¢oller, kus ugmaz daglar, vadiler yarattin.

Ben hiyabanlar, giillerle siislenmis bag, bahgeler yarattim.
Bana iyi bak, ben tastan ayna yapan varligim.

Bana iyi bak, zehirden bal yapan bir varligim (Ikbal, 1971: 68).
San’at

Sen mermeri yaratirsin;

Ben ondan saray yaparim!

Ses vermez tellerin bensiz...

Mizrab yontar, yay yaparim!

Suya ektigin kamis

Keser, biger, ney yaparmm!

Yuvada Havva'y1 gelin,

Adem’i giivey yaparim!

Su ma’nasiz mesafeyi

En yaparim, boy yaparim!

Yeter ki sen ver... ben ondan

Mutlaka bir sey yaparim!

Sen orda cennet kurarken



Ben diinyada koy yaparim!

Bir yalincik gonderirsin,

Tarar, stisler, bey yaparim!

Gokteki okstiz dilimi

Bayragima ay yaparim! (Asya, 2014: 263-264).
Tartisma

Sonsdz Tasarisi, Allah ile Insan Arasinda Bir Konusma ve San’at Siirlerinde Miidahele
ve Sinirlar:

C. Baudelaire, 1821-1867 yillar1 arasinda, M. Ikbal, 1877-1938, Arif Nihat Asya ise 1904-
1975 yillar1 arasinda yasamistir. Baudelaire hayata veda ettiginde Ikbal, on yasindadir. Tkbal
vefat ettiginde ise Arif Nihat, otuz dort yasindadir. Dolayisiyla kronolojik olarak Baudelaire,
[kbal ve Arif Nihat siralamasini gorebiliyoruz.

Birgok diistintir i¢in Baudelaire, modern hayatin maskelenmis ytiztinii ortaya koymada
bir anahtar gorevi gormiistii. Siki bir modernlik elestirmeni olarak Baudelaire’in “Sons6z
Tasaris1” adl siiri, onun tarihe ve yasadigi doneme karsi gorevini yerine getirdigine iliskin
insanlig1 sahit olmaya davet ettigi siir olarak yorumlanabilir. Nitekim siirin sonlarinda “Sizler
tanik olun gorevimi tam yaptigima” der. Baudelaire’in, tam olarak yaptigina inandig1 gorevi
nedir? Anilan siirde yer alan bir misra, bu sorunun cevabinin aranacag: alani gosterir: “Her
seyin oziinii agiga ¢tkardim.” Oz agiga gikarilanlar nelerdir? Saire gore 6zii agifa gikarilan
muhtemelen, masumiyet ortiistintin ardina saklanmis olan kotiiciil eylem ve niyetlerdir,
denebilir. Nitekim Sonsoz Tasarist adli siirdeki temel imgeleri siraladigimizda neyin agiga
¢ikarilmis oldugunu da sezebiliyoruz. Dua kusan tapinak, seving piskiirmeleri, dilsiz
gokytizi, kutsal kotiiliik, gtiltinecek erdem, pi¢ edilmis yasa, calimindan gegilmez anit, alarm
canlari, sur gibi yiikselen biiytili kaldirim, ask: salik veren kiigiik soylevciler vb. tamlamalar,
celigkileri isaret etmesi anlaminda birer anahtar gorevi gorebilirler. Ornegin “dua kusan
tapinak” sifat tamlamasinda modern insanin tapmak maskesi altinda ve dua ortiistiyle
icindeki bencillikleri disa vurdugu ima edilir. Modern insanin, hazci ve bencil yapisini dua
maskesiyle ortttigtinti belirten siir, bu eylemin adeta kurumsallastigini da ‘tanipak’la
imgelestirir. Burada ‘tapmnak - dua ve kusmak’ arasinda kurulan iliski, modern insanin
eylem ve ayni sekilde tapinak gibi teolojik baglamda mesruiyeti s6z konusu olan bir mekanin
ardina saklayan modern insan, Baudelaire’e gore kutsal kotiiltiglin cemberine cekilmis gibidir.
Baudelaire dilinin temel 6zelligi olarak karsimiza ¢ikan bu imgesel kullanim, igerdigi
celigkilerin giiciiyle modernitenin kesfine ¢ikanlar i¢in yol gosterici bir hiiviyeti haiz olarak
gortlurler. Alisilmadik bagdastirma gibi goriinen bu tamlama gruplarinin, modern diinyanin
gercek yiiztintin hangi masumiyetlerle golgelenmis oldugunun altin1 gizer. “Dua kusan
tapmak” tamlamasi ayni zamanda edilmis bir duanin sahibinden baska digerlerinin ayni
olctide hayrini talep etmeyi igermedigini sezdiriyor. Oysa dogal seyrinde duanin bencil, hazc1
bir yapisindan bahsedilemez. Kusmak imgesiyle biittinlestirilen dua, icinde hakikatlilik talebi
olan bir duaya degil, egosantrik bir talebi iceren duaya isaret eder. Duanin i¢inde sakli duran
bir bencillik tehlikesiyle ytizlestiriyor bizi Baudelaire. Eger edilmis bir dua, tiim varligin da



hayrini bir sekilde en azindan biling diizeyinde gtz ardi etmeden edilebiliyorsa anlamlidir.
Diger ifadeyle dua, baska duyarliliklardan feragat etmedigi olctide hakikatlilik degeri tasir.
Fakat Baudelaire dilinde dua, hazzin ve iktidarin tatminine doniik enstriimanlar olarak
sunulur. Ozellikle Baudelaire siirinde, bu tavrin modern insan igin gegerli oldugu sezilir.
Samimi bir eylem olarak goriilen duada saklanmis olan bu tehlike, Baudelaire dilinde ‘miizik
halinde dua kusan tapmak” biciminde imgeye dontuistiirtiliir.

Baudelaire, Fransa'nin bayagilik evresinden gectigi bir donemde yasar. (Baudelaire,
2014: xi) Elbette bu donemde sanayinin hizl1 bir gelisme gostermesi, ardi sira ortaya atilan yeni
sanat ve edebiyat anlayislari, sosyal ve politik diistinceler, bu ytizyildaki Fransa’yi, diistince
ve sanat tarihinde gtiglii kilan unsurlar olarak goriilebilirler. Modern hayatin yalnizlastirdig:
insan yiginlari, kendi akibetlerini bekleyen tehlikelerden emin olmak icin sanat ve diistince
akimlarina siginiyorlardi. Ornegin romantizm:

“Kapitalist burjuva diizenine- "yitirilmig diisler” diizenine is hayat: ve kazancin bayagiligina
karsi bir ayaklanma, tutkulu ve celismeli bir ayaklanma hareketi” (Fischer, 2010: 52) olarak
yorumlaniyordu. Bir¢ok akim ayni sekilde modern hayat igindeki insanin ¢ikmazdan
kurtulusu adina anlamlandirilir. Baudelaire, bu donemde adeta, modern hayata kars1 bir “kars:
hayat’ anlayisin1 ve imkanin dile getirir. Nitekim sanat, doganin icinde bir -kars1 doga-
yaratma eylemi olarak da degerlendirilir (Fischer, 2010: 33).

Sairi bu ytizyilda ¢ncti bir sanatkar olarak one ¢ikaran unsurun, modern hayatin
dinamiklerini sthhatli bicimde ¢oziiyor olmasinda sakli oldugu soylenebilir. Ay sekilde
bahse konu siirde gecen tamlamalardan pi¢ edilmis yasa imgesi, bencillik ile hukuk arasinda
bir tur aracsallik iliskisi kuruldugunu gosterir:

Korkung bir adam giriyor iceriye, aynada kendine bakiyor. ‘Kendinizi goriince tiksintiden
baska bir sey duymayacaginiza gore ne diye bakiyorsunuz aynaya? Korkung adam
karsilik veriyor soziime: ‘Beyefendi, 89'un 6lumsiiz ilkelerine gore hak agisindan biitiin
insanlar esittir; 6yleyse aynaya bakmak da hakkimdir, hazla ya da tiksintiyle, orasi yalniz
benim kendi bilincimi ilgilendirir.” Sagduyu adina ben hakliydim kuskusuz, ama o da yasa
agisindan haksiz degildi (Baudelaire, 1982: 94).

Bu ifadelerle sair, Fransiz ihtilaliyle viicut bulan yeni hukuk anlayisinin modern hayatta
insanin etkinlik alanina katilis bigimini sorgular. Yukariya alinan siirdeki “melunca sevimli,
tutkusuz sefahat, ruhsuz ask, dua kusan tapinak, seving puskiirmeleri, kutsal kotuluk,
giiltinecek erdem, pi¢ edilmis yasa, calimindan gegilmez anit, alarm ¢anlari, ask: salik veren
kiictik soylevciler” soz gruplari, Baudelaire’in modern hayatin nicel egemenligine yonelik
tenkitlerini gosterir. Baudelaire’in dilinde modernlik, bedenin etrafinda irilesen ve hayatla
iliskisini hazzin ve iktidarin denetimine terk eden yikici bir kimlige sahiptir. Boylece saire gore
modern insan ruhsuz bedene, samimiyetsiz eyleme ve bencil diistinceye gonderme yapar.

Sonsodz Tasari siirinde sair, tarihe ve yasadigi doneme karsi, {izerine diisen gorevi tam
olarak yaptigina dair insanlig1 sahit olmaya davet ederken esas diistincesini de ortaya koyar.
Bu onun adeta sanatkar olarak gorevidir. Son boliimde sair bunu ifade eder: “Her seyin 6ziinti
ctkardim ciinkii / Sen camurunu verdin, ben altin'a cevirdim onu.” Burada sair, kendisine verilmis
/ sunulmus olan bir hayat karsisinda sanatkar tutumunu ortaya koyar. icinde yasadig1 hayata,
kendisinin katilis bicimini sunar. Sairin camur soziiyle teolojik manada insanin yaratilisina ve



modern hayat1 temsil eden ytizlere gonderme yaptig1 soylenebilir. Bu ytizler, sahici olani,
maskelerle ortmiislerdir. Maskeler temiz, alimli ve mesruiyet iceren gortintiilerden olusurlar.
Sair ise hakikatin ortiilmesine karsilik adeta kendi yaptigini, cabasini sergiler. Bir sekilde
kurgulanarak dayatilmis hayatin igine kendi iradesiyle katilma bigimini belirler. Burada verili
olan hayat, camura nispet edilir. Sair ise maskeler altinda gizlenmis olan gercekligi ortaya
¢ikararak, adeta camuru altina dontistiirmiistiir. Camur, birgok mikrobik unsurun terkibiyle
vardir, altin ise aksine saftir, icinde baska olan1 barindirmayandir. Baudelaire dilinde bu saflik,
icinde yapaylik olmayan bir duruma nispet edilebilir. Sairin ‘altin’a gevirdigini soyledigi
camur, icindeki yapayliklarin temizlendigi saf bir 6ze tekabiil eder. Dolayisiyla Baudelaire,
ister Tanr1 isterse miisebbibler tarafindan olsun verili olarak sunulmus olan bir yapiya, kendi
iradesiyle katilma stirecini ve bi¢imini ortaya koyar. Verili olan yapiyi, oldugundan farkli bir
seye dontistiirme ve sunma, verili olan karsisinda ortaya konmus bir iradenin var olusunu
betimler. “Modern toplumun diinyay: yasanamaz hale getiren, bireyi kendisine yabancilastiran ve onu
gittikce metalastivan bayagiliklarina kars: cikan Baudelaire’deki baskaldiri; kimi zaman metafizik kimi
zaman toplumsal kimi zaman da ahlaki bir eleme doniismiistiir” (Abukan, 2015: 12).

Sair son misralarda yetkin bir kimyaci, kutsal bir ruh gibi dogal seyrinde tutarsizlik
icermeyecek sekilde kendine yonelik tanitici imgelere yer verir. Haliyle bu imgeler
dogrultusunda sair kendince tistlendigi gorevini yerine getirdigine inanir. O her seyin 6ztin
agiga cikaran olarak goriintisiin altinda yatan gergekligi gozler oniine serdigini vurgular.
Nitekim o kitabina verdigi Elem Cigekleri isimden de anlasilacag: tizere “elemlerden cicekler
devsirmeye ¢alisan bir sairdir” (Ucan, 2018: 165).

Muhammed Ikbal’'in siiri de aynt sekilde sunulmus olan bir yap ile sairin o yap:
karsisindaki tutumu tizerine insa edilir. Siir, Allah ile insan arasinda gegen temsili bir diyalog
bicimindedir. Siir, insanin iradesiyle Allah'in yaratmasina ve bu yaratim stirecine katilimini
ifade eder.

Siirin ilk bolumii Allah’in kendi yarattig1 ile insanin yarattig1 arasindaki farka isaret
eder. Allah, ayni olan ¢gamur ve sudan cihani yaratmis; insan ise 6zii ayni olan bu varliktan
farkliliklar iceren Iran, Tatar ve Zenci gibi varliklar yaratmistir. Allah, topraktan saf demir
yaratirken insan bu demirden, kilig, ok ve tiifenk yaratmustir. Allah, ¢imenleri, fidanlar:
yarattigini, insanin ise o fidanlardan balta yarattigin1 ve bu baltalarla da onlar1 kestigini
belirtir. Ayrica o kesilen fidanlardan sarki soyleyen kusa kafes yapmustir. Siirin ilk boltimi
Allah’in konusmasina ayrilir. Adeta Allah, ben sunu yaptim sense sunu yaptin diyerek insana
kars1 bir suclamada bulunur. Zira siirde Allah’'in goziiyle insanin yaptig1 seyler iyi olarak
nitelendirilemez. Suglanmis bir insan goriintimii vardir. Baudelaire, Tanri'nin / modern
hayatin kendisine camur verdigini fakat kendisinin bunu altina gevirdigini soyliiyordu.
Burada da Allah adeta insana iyi bir cihan vermis ama insan ondan korkung seyler yaratmustir.
Siirin ikinci boliimii ise insanin Allah’a karst savunusu niteligindedir. Bu kez de insan, Allah’a
hitap ederek konusur. Allah’in geceyi yarattiin1 buna karsilik insanin ise cirag1 yarattig
vurgulanir. Allah’in yaratmis oldugu topraktan insanin kadeh yaratmis oldugu belirtilir.
Allah’in 1ss1z ¢oller, daglar, vadiler yaratti$ini, insanin ise bunlardan baglar, bahceler yarattig:
one siiriiliir. Insan, tastan ayna yapan varlik olarak ilahi iradenin 6niine gikaran Ikbal, insanin
iradesiyle yaratim siirecine dahil oldugunu ima eder. Nitekim insan1 “yaratici faaliyete istirak



eden bir varlik (co-creator) olarak gérme ve tamimlama”, Ikbal’in felsefesinde cok 6nemli bir yer
tutar (Aydim, 1987: 89-90). Sonug olarak Ikbal’in diistincesinde:

“Evren siirmekte olan ilahi bir yaratimdir; o kaynagmi, olusunu ve devamliligini
Allah’in yaratici iradesi ve bilingli amacinda bulur. Evren cansiz, statik degil, dinamik ve hep
gelisen bir organizmadir, Miisahede edilmeyen Hakikat’in miisahede edilen tarafi, O'nun
nesnelesmesi ve agiga ¢ikmasidir. Evren, Tanr1’dan koparilarak anlasilamaz, ¢tinkii o, Allah'in
davramisidir. Bu davranis ise siireklilik arzetmektedir. Iste hakikat arayist bu stireklilige
insanin biitiin benligiyle katilmasiyla miimkiindiir. Insan hep yolda olarak, hep arayarak O'nu
bulabilir ve kendini O'nunla biitiinlestirebilir” (Peker, 2013: 55).

Ikbal'in diisiincesinde insan bir arayis icinde olan varliktir. Hayati, “Tanr1 - insan
bulusmasi” (Albayrak, 2001: 192) olarak goren [kbal, evreni, Tanr’nin davranisi olarak kabul
eder. Ayrica Tanri yarattig1 evrende, orada olani gerceklestirmesi ve ona yeni ve stirekli
gelisen bir diizen vermesi icin insani se¢mistir. Bu sayede insan, akli ve iradesi sayesinde
kainatin mevcut yapisi iginde bir yaraticidir (Albayrak, 2001: 192).

[kbal, ele alinan siirinde Tanr1 ve insan arasinda bir ayrim yapar ve Tanr1'nin insana bir
alem sundugunu ve insanin da o alemi dontstiirdtiglinii belirtir. Verilmis olan yapidan insan
marifetiyle iyi seyler yapilmis oldugunun altini gizen Ikbal, yaratim siirecine insanin iradesiyle
katildigini ima eder. Dolayisiyla bu siirde insanin var olusunu konumlandirma, Tanr1 ve insan
arasindaki diyalog tizerinden gercgeklestirilmistir. Tasavvufi diistincenin yorum imkanlarini
kullanan Ikbal’in, insani, Tanr1 karsisinda biittintiyle iradesiz olarak konumlandiran bazi
kelam anlayislarina karsi giktigini goriiyoruz. Tkbal, felsefi ilgi bakimindan insan, Tanr1, evren,
ahlak, deger, 6zgiirliik gibi konulara agirlik verir. Onun “felsefesinin ana karakteri dinamizm ve
degisimdir... Ikbal, bizzat Kur'an’dan hareketle dinamik ve organik bir Tanri ve evren anlayisini
felsefesinin merkezine yerlestirmis, degisim ve gelisimi benimseyen yaklasimlara tutkulu bir sekilde
baglanmusg, olusu yadsiyan yaklagimlart ise siddetle elestirmigtir” (Peker, 2013: 42).

Bilhassa kadim Sark’in mistik anlayisini ortiik bicimde tenkit eden Ikbal, insann ilahi
olanla bagmi kurmasinda diinyayr ihmal etmesini gerektirecek herhangi bir unsuru kabul
etmez. Ikbal, Sark ile Garp arasinda yaptig1 mukayesede Sark'n Hakk’a odaklamp diinyay1
ihmal ettigini, Garb'in ise diinyaya odaklamip Hakk’i gormezden geldigini belirtir: “Sark,
Hakk1 goriip diinyay1 gormemistir, Garp, diinyada kalip Haktan kagmistir” (ikbal, 1989: 131).
Sark bununla Ikbal’e gore: “Yanhs anladig1 bir mistisizmin uyutucu tesiri ve agir, sabit bir
ananenin yiiki altinda diinyadaki vazifesini unutmus, Hind arifleri gibi halvete cekilmistir;
Garb ise son asrin teknigi yiiztinden fazlasiyla maddilesmis, Allah’tan uzaklasmistir” (ikbal,
1989: 131).

Insanin yaratim siirecine katilimi, dogal seyrinde sorumluluk anlayisina da belirginlik
kazandirir. Cunkii iradeye dayali bir eylemin sorumluluktan ayri diistintilmesi zordur.
“Ikbal’in Tanr: tasavouru dikkate alindiginda, sunu rahatlikla ifade edebiliriz ki, [slam diisiince gelenegi
icinde hatirt sayilir bir yapi, Tanri'mun mutlak askinligi tizerine vurgu yapmakla O’nun ferdiyetini ve
yaratict etkinligini nerdeyse ortadan kaldirmistir” (Peker, 2013: 47).

Ikbal’in s6z konusu siiri ile biiyiik dlctide tepki gosterdigi anlayisin bunlar oldugunu
soylemek miimkiindiir. Sonug itibariyle Ikbal, insanin iradesi disinda verili / sunulu olan bir
yapiya insanin iradesiyle miidahale ettigini, soz konusu yaratim siirecine iradesiyle katilim



gosterdigini belirtir. Siirin ilk bolimiinde Tanr1 ile Insan arasindaki konusmada, insanin Tanr1
tarafindan suclanmasina karsilik Ikbal, insanin adeta Tanrr'ya karsi savunusunu yapar ve
onun iyi seyler yapmus oldugunun altini gizer. Bu savunmada sairin insana dair umudunu ve
iyi niyetini korudugunu ifade etmek gerekir.

Arif Nihat Asya’nin siiri ise Ikbal'in gizgisini adeta takip eder. Kronolojik olarak
Baudelaire, Ikbal ve Asya'nin birbirini takip eden cizgide yasamlarmi stirdiirdiikleri
belirtilmisti. Asya’nin siirinin buiytik dlctide Ikbal’den esinlenmis oldugu soylenebilir. Zira iki
siirin tizerine kurulduklari tematik yap1 neredeyse birbirinin aynisidir. [kbal’in Tanr1 ve insan
arasindaki diyalogu ayni sekilde Asya’nin siirinde de kullanilir. San’at basligini tasiyan siirde
Asya, Allah’in yaratmasmin karsisina insanin yaratim siirecine miidahil olmasin1 koyar.
Tanri’nin mermeri yarattigini, insanin ise ondan saray yaptigini, “insan” olmadan tellerin ses
vermeyecegini, kamistan ney yaptigim, mesafeleri, ene boya gevirdigini belirtir. Tkbal'de
biitintiyle tasavvufi bir kaynaktan ytikselen anlam diinyas: Asya’da dil itibariyle daha sahsi
ve bilhassa son misralarda milli bir atmosferden beslenir. Asya’nin siirine tasavvufi yorumdan
ziyade sanatgi-ben’in idaresine teslim edilmis mistik ve milli bir kompozisyonun egemen
oldugu soylenebilir. Ayrica Tanr1'nin verdigi mermerden insanin saray yapmis olmasi, bu iki
imgenin hayal degerleri bakimindan insant Tanr1 karsisina nisbi bir azametle ¢ikarmasini
imleme ihtimalini hesaba katmak lazimdir. Elbette sairin naat siirlerinden de biliyoruz ki onun
ilahi olan karsisinda narin bir hassasiyeti vardir. Ne var ki saray imgesi, Tanpinar’in da ifade
ettigi gibi kadim Sark’ta hayatin etrafinda dondugti merkez olarak hayal degeri ytiksek bir
imgeye tekabiil eder. Bu bakimdan Tanrimin verdigi mermerden insanin saray yapryor
olmasinin, insanin yaratma stirecine tistiin yetenekleriyle, yiiksek meziyetlerle katilmasina
gonderme yaptig1 soylenebilir. Aksi takdirde hammaddesi mermer olsa bile saray imgesi,
sunulmus olandan adeta daha iyisini yapmus olmay1 ¢agristirir. Sairin bu tiir bir yaklasim
icinde bulunmayacag agiktir. ikbal’de bu durumun kismen gozetildigi goriiliir. ikbal’ de ilahi
vergilerin karsisina insan, ihtiyaci olani ve varligini devam ettirmek icin gerekli olani hatta
estetigi yaratarak dahil olur. Asya’da ise sanatgi- ben’in, Tanr1 karsisina hem yaratim stirecine
dahil olma hem de yaratilmis olandan anlam tiretme olarak dahil edildigi gortlur. Diger
taraftan Asya, “ser vermez tellerin bensiz / Mizrab yontar, yay yaparim!” misralariyla
Tanr1’min anlaminin insan ile biittinlendigini ya da insanin anlam tiretme yoniiyle biricikligini
duyurur. Burada Tanr ile insan arasinda bir tiir zorunluluk ilgisinin kuruldugu goriilebilse
de esasen sair, Tanr1'nin var ettiklerinin insan eliyle islevsel kilindigini, insanin miidahalesiyle
esyanin yeni bir deger yiiklendigini giindeme getirir. Mesafenin ‘ma’nasiz’ olarak ifade
edilmesi de stiphesiz sairin Tanri'y1 anlamsiz bir sey yaratmis olmakla itham etmesi
anlaminda degil, en ve boya dontistiirilemeyen mesafenin insanin hayatinda islevselligi s6z
konusu olan bir anlama tekabiil edemeyecegine imadir. Bununla birlikte mevhumun ancak
belli olgtiler icinde goriintirliik kazanabilecegini ve islevsel kilinabilecegini belirtir. “Yeter ki
sen ver, ben ondan mutlaka bir sey yaparim” muisralar1 ise kismen halk séyleyisine yakin bir
formda ifade edilmis olmakla birlikte insanin yaratilmis olandan onitinde sonunda
faydalandigini, ondan bir seyler {iirettigini, var olanin bir sekilde ancak insan eliyle yeni bir
seye doniisebilecegini hatirlatir. Siirin son bolimii ise Ikbal’'de Tanr’'nin insanin yapip
etmelerine dair sucladigi unsurlardan birini hatira getirir. ikbal “Cihani ben ayni su ve
¢amurdan yarattim / Sense ortaya, Iran, Tatar ve Zenci cikardin’ demisti. Bu misralarda sair,
Tanr1'in goziiyle insanin, sen - ben ayrimi yapmasini, dtekilestiriciligini, 6zii bir olan varligin



ayristirilarak adlandirilmasini olumsuz davranislar olarak goriir. Asya ise siirin sonundaki
“Gokteki okstiz dilimi / Bayragima ay yaparim!” misralariyla bir tiir aidiyet icinden konusur.
Siirin bu kismi, Ikbal’in bakis agisiyla kismen de olsa ayrisir. Ikbal’in siiri ile Asya’nin siiri
arasindaki temel farkin esasinda bu son misrada temerkiiz ettigini soyleyebiliriz. Asya’nin
bayrak sairi olarak milli bir duyarliliga sahip oldugunu, esasen onda Miisliman Tirk
kimliginin bir biittinlik sergiledigini, bu ikisi arasinda siyasi ya da politik bir ayrismay
entelektiiel manada glindeme getirmedigi goriiliir. Bu zaviyeden bakilinca Asya'nin “gokteki
okstiz dilim” den bir ulusun sembolii olan bayraga ay yapiyor olmasini, siyasi bir icerikle
okumaya pek de gerek goriilmeyecegi agiktir. Nitekim Borekci de bu musralar1 bilhassa dilsel
kullanim ve adlandirma baglaminda ele alir: “...sanat¢i, yaratilam anlamlandirarak bir bakima
yeniden yaratandir. Bu, biitiin yaratilanlar arasinda Yaratan’a yani Sani-i Ekber’e en yakin olmanin,
esref-i mahliikat olmanin bir geregidir” (Borekgi, 2009: 30). Kismi de olsa Tanr1'nin yarattigindan
bir ulusun sembolii olan bayraga bir tasima, uyarlama ya da aktarma yapilmasi, diger
uluslarin varligina dyle da boyle bir gobnderme yaptigini zikretmemiz gerekir. Burada “okstiz
dilim” den bayraga ay yapilmis olmasinin dilsel zenginlik baglamindaki konumu ve degeri
elbette bahsin disindadir. Dolayisiyla tematik yapi olarak siirin tizerine kuruldugu dini,
hikemi anlayisin siirin anlam eksenini biiytik oranda kusattig1 sdylenebilir. Burada tizerinde
durulmasi gereken bir nokta da Asya’nin; sanatgi- ben’i, insanlig1 ve Tiirk ulusunu temsil
mabhiyetinde konusturmasidir. Asya’nin siiri ile Ikbal’in siiri arasinda tek fark disinda belirgin
bir yakinlik vardir. O fark da sudur: Ikbal'in siirinde yerel veya milli aidiyeti dogrudan
cagristiran herhangi bir ibare yoktur. Asya’nin siirinde ise yerel ve milli olana atif vardir.
Nihayetinde siirin ses ile kelimelerin dizilisi ve anlamin baska seylerle kurulmus ilgisiyle derin
bir bag1 vardir. Arif Nihat Asya'min siirinde, Tanrinin yaptiklariyla insamin yaptiklar:
arasindaki kiyaslamalarda sanatci ben’in ifadesi ve duyusu agir basar. Bunun sebebini ise
biiyiik oranda sairin milli ve manevi degerlere bagliliginda aramalidir. Ciinkti diger iki sairde
varolussal bir konumlandirma problemi olarak tiretilmis diistinceler 6ne siirtiliir. Arif Nihat'ta
ise gelin gilivey, bayrak, saray gibi kiiltiirel aidiyetleri cagristiran imgelerin 6ne ¢ikarildiginm
goriiyoruz. Elbette diger iki siirde de kelimelerin dilsel aidiyetleri belli kiilttir ve medeniyetleri
isaret ederler. Bu dilin tarihselligi itibariyle de kaginilmaz bir durumdur. Nihayetinde aym
kelimenin birden fazla baglama delalet edecek sekilde kullanilmas1 her zaman mtimkiuintidiir.

Burada Sezai Karako¢'un sanat eserinin yaratim siirecine miidahalesine iliskin
formiilasyonuna kisaca da olsa deginmekte yarar vardir. Karako¢ un “nesnenin ontolojisini
¢oztimleyerek oldukca detayl bir sekilde yapilandirdigi ‘doga-soyutlama-metafizik ve mutlak alem-
yeniden somutlanig: Dirilis zincirlemesi” seklindeki teorisi bilindigi gibi nesnenin ilk yaratim
anindaki apriori biricikligine ve kusursuz 6zgunlugtine bir atif icerir (Arsal, 2022: 52). Bu
formiiltin acilimi Arsal’a gore Karakog tarafindan izah edilir: “Sanat eseri, yaratisin taklididir,
yaratilamin degil. Yapit, yaratilamin taklidi oldukga degerden diiger. Yaratisin her an yeni kaligindaki,
orijinal olusundaki sirr1 anladikca da yogunlasir” (Karakog, 1997: 33). Karakog¢'un yukaridaki
formiilde kullandig1 soyutlama onun poetik anlayisinda anahtar kavramlardan biri olarak
karsimiza cikar. Soyutlama, bir yoniiyle esyanin direncini kirma olarak gerceklesir. Esyanin
direncinin kirilmasi onun determiner bir bakis acisiyla okunmamasi anlamina gelir. Bu okuma
nereden bakilirsa bakilsin tevhidin yani ilahi yaratmanin nedensel zorunluluklara bagh
kilinmayisinin izidir. Nitekim Yagmur siirinde bunun agik 6rnegi goriilebilir:



Yagmur duasina ¢iksaydik dostlar

Bulutlar yarilir, hava agarda.

Simdi ne ihtimal ne de imkan var

Goge hitkmetmekten kolay ne vardi

Yagmur duasina ¢iksaydik dostlar (Karakog, 2004: 12).

Bu siirde duanin, esyanin direncini kirmada basvurulan 6ge oldugu sdylenebilir. Esasen
duanin, ilahi iradenin destegiyle esyaya miidahalenin aract oldugu soylenebilir. Halk
kilttirtinde de nitekim bunun ¢okga 6rnekleri vardir (Sengtil, 2017: 325).

Sonug¢

Her ti¢ siirde de dolayl olarak bir var olus kaygisinin oncelendigi arka plan sezilir.
Baudelaire, yasadig1 doneme karsi sanatkar olarak yerine getirmis oldugu sorumlulugunu
duyurur. Kendisine ‘camur’ olarak nitelendirdigi bir yapinin verilmis oldugunu ve kendisinin
de bunu altina cevirdigini belirtir. iInsanin yaratilisina ve modern hayati kirliligine gonderme
yapan ‘camur’ imgesi, ayn1 zamanda insanlarin fazlasiyla ¢irkinliklere bulasmis olduguna
imadir. Sair, bu karismis yapidan cirkinlikleri arindirir ve ortaya insanin 6ztinti, hakikatin var
olusunu cikarir. Modern hayatin i¢cinden konusan Baudelaire’in ytiizii haliyle modern olana
doniiktiir ve onu camur yapisindan arindirir. Tkbal ise, islam ideali ve birligi diistincesine
sahip olan Pakistanli bir diistintir olarak karsimiza ¢ikar. O da siirinde Tanr1'nin yaratmasiyla,
insanin yaratmasin karsi karsiya getirir. Tanri'nin insani suglamasina kars: adeta bir insan
savunusu yapar. Insanin, Tanri’'min verdiklerinden kendi var olusunu siirdiirebilmesi icin
iradesiyle yapip ettiklerini ortaya koyar. Insanin yaratim siirecine miidahalesinin sinirlarini
belirler. Siireg felsefesiyle ilgisi bulunan bu yaklasiminda ikbal, Tanr’'nin yaratma edimine
insanin iradesiyle dahil oldugunu kaydeder. Asya’'mn siiri ise Ikbal'in siirinin neredeyse
aynusidir. iki siir, tema itibariyle birbiriyle biiyiik oranda ortiistir. Ikbal ve Asya’nin siirindeki
benzerlik, metinlerarasilig1 asan bir boyuttadir. Kronolojiye dikkat edilirse Asya’nin ikbal’in
siirini bir sekilde okumus oldugu kuvvetle muhtemeldir. Asya da siirinde Tanr1 ve insan
arasindaki miinasebeti konu alir. Tanr1'nin yaptiklariin karsisina ben’in-insanin yaptiklarinm
koyar.

Her t¢ siirde konusan 6znenin farkhiliklar icerdigi goriiliir. Baudelaire’in siirinde
konusan 6zne, sairin kendi entelektiiel ben’idir. Modernligin siki bir elestirmeni olarak o,
kitabina verdigi isimden de anlasilacag tizere elemlerden cicekler devsirir: “Kendi yasamindaki
deneyimlerden hareketle Baudelaire insan varli§umn ¢ogu zaman sahte bir utang altinda gizlenen
trajedisini resmetmek ister. Bu cennet ve cehennem arasindaki stivekli bir catismanin nesnesi, glinahkar
bir yaratik olan ikiyiizlii insamn trajedisidir” (Ugan, 2018: 165).

Siir, sairin iradesi diginda verili olan bir yapiya miidahalesini ortaya koyar. Ikbal’in
siirinde ise iki konusan 6zne bulunur. lki Tanrr'dir. Ikincisi ise insanli1 temsilen sairin
ben’idir. Tanr1'nin yarattiklarma karsilik ikbal, insanin yarattiklarini ortaya koyar ve Tanri'min
suclamasina karsilik olarak adeta bir insanlik savunusu yapar. Asya’nin siirinde ise konusan
Ozne sanatci- ben ile Turk ulusunu temsilen biz’dir. Baudelaire, modern hayata miidahaleyi
entelektiiel, Tkbal, Tanr’nin yaratma edimine katilmayr hikemi, tasavvufi; Asya ise hem



Tanr’’min yaratma edimine katilmay: hem de onlardan bir anlam {iretmeyi sanatci ufkuyla
mistik ve milli bir baglamda ele alir.
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Oz

Tuirk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden Yasar Kemal roman sanatina damgasim vurmus bir
yazardir. Basta roman olmak tizere, deneme, derleme, roportaj, siir ve ¢evirinin yani sira oyktiler de
kaleme alan yazar, edebiyat sanatina ilk adimini atti1 6ykii tiirtindeki eserlerini Sart Sicak (1952) adlr
kitapta yayimlar. Bu tiirde vermeye devam ettigi eserlerini Biitiin Hikdyeler (1967) adiyla tekrar bir
araya toplayan yazar o tarihten sonra roman sanatina agirlik verir ve yeni oykiilerini kitaplarina
almaz. Kumbara adli cocuk dergisinin 1978 tarihli birinci sayisinda yer alan “Gtilizarlan Ninesi” adl
oykiisti, yazarin kitaplarma almadig, bugiin de baska bir yerde yayimlanmamus ve 6zellikle cocuklar
icin kaleme alinmasiyla ilgi ceken, yetkin bir 6ykiidiir. Anne ve babasindan uzakta, ninesiyle beraber
yasayan Giilizar adli kiigiik bir kizin hayatinin ve gegimlerini saglamak tizere ormana ¢igek toplamak
icin gittigi bir ginitin hikayesinin anlatildig1 bu oykiide gevre duyarligi, doga bilinci ve kadinin
bagimsizligina dair bir hikdye ve biitin bunlar i¢ ice geciren 6zgiin bir yaklasim okurun dikkatini
ceker. Bu incelemede, o yillarda heniiz Avrupa’da ilk kez duyulmaya baslayan ekofeminist

diisiincenin estetigini veren Yasar Kemal'in hi¢bir kitabinda yayimlanmamis “Giilizarlan Ninesi”
adl1 6yktisti ekofeminist diistince cercevesinden ele almmustir.

Anahtar Kelimeler: Yasar Kemal, Giilizarlan Ninesi, Ekofeminizm, Cevre, Kadin.
Abstract

Yasar Kemal, one of the most important names of Turkish literature, is an author who left his mark
on the art of novel. The author, who writes especially novels, essays, compilations, interviews, poems
and makes a translation, publishes his works in the genre of short stories, in which he took his first
step into the art of literature, in his book Yellow Heat (1952). After gathering his works together, which
he continues to give in this genre, under the name of Biitiin Hikdyeler (Complete Stories, 1967), the
author concentrates on the art of novel and does not include new stories in his books after that date.
The short story “Giilizarlan Ninesi”, (“Giilizar and her Grandma”) which is included in the first issue
of the children’s magazine Kumbara, dated 1978, is a competent story, which the author did not
include in his books, has not been published elsewhere today, and attracts attention especially
because it was written for children. Giilizar’s story attracts the attention of the reader with its original
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approach to environmental awareness, nature consciousness and woman independence. In this
research, Yasar Kemal's work, “Giilizarlan Ninesi”, which gives the aesthetics of ecofeminist
thought, is discussed from the framework of ecofeminism.

Keywords: Yasar Kemal, Giilizarlan Ninesi, Ecofeminism, Environment, Woman.
Giris

Insanligin giintimiizde yiizlestigi sorunlar, kadin haklar1 ve gevre koruma miicadelesini
hem goniillti hem zorunlu bigimde i¢ ice gegmeye sevk etmistir. Oy hakki, esit statii gibi temel
vatandaslik haklariin kazanilmasi igin ortaya ciktig1 zamanlardan feminist blog yazarlar1 ve
sivil toplum orgiitlerinin internet {izerinden orgiitlenerek kavramsal ve eylemsel aktivizmi
tesvik ettigi zamanlara gesitli dalgalar, yaklasimlar ve hareketler olarak varliginm stirdiiren
feminizmin 1970'lerden bu yana cevre bilincini, doga sevgisini de kusanarak ulastig1 diistince
sekli ekofeminizm olarak adlandirilir (Warren, 1997: 4). Pandemiler, epidemiler, kitliklar,
kiiresel 1sinma, istatistikleri alt {ist eden iklimsel kayitlar olarak ortaya cikan cevresel felaketler
ve bunlardan kaynaklanan ekonomik buhranlar, siyasal kriz ve istikrarsizliklar, gelir
adaletsizligi, gocler, savaslar ve kadin-erkek sekil degistiren tahakkiim iliskileri, feminist
teorisyenleri kadin miicadelesinin gevresel boyutunu dikkate almaya iter. Cevresel sorunlarin
koklerinin toplumsal cinsiyet esitsizliginde aranmasi gerektigini diistinen gevreci feministler,
insanligin erkek egemen tiretim ve dogayla iliski kurma bigimlerini yapisokiime sokmakta
ekofeminizmin elverisli araclar ve perspektifler sundugu gortistindedir.

Ekofeminizm, bir kavram olarak “edebi ekoloji” ibaresine yer verilen Jeoseph Meeker'in
1972 tarihli The Comedy of Survival: Studies in Literary Ecology (Hayatta Kalmanin Komedisi: Edebi
Ekoloji Calismalart) adli kitab1 ve William Rueckert’in “Literature and Ecology: An Experiment
in Ecocriticism” (“Edebiyat ve Ekoloji: Bir Ekoelestiri Denemesi”) baslikli makalesinde ilk defa
kullanilan ‘ekoelestiri’yle hemen hemen ayni yillarda ortaya ¢ikar. Edebiyat ve gevre arasinda
bag kuran disiplinlerarasi calismalari icinde alanini erken belirlemesiyle dikkat ceker. [k defa,
1974 tarihli La Féminizme ou la Mort (Feminizm veya Oliim) adh kitabinda kullandig
ekofeminizm kavramiyla feminist/aktivist Francoise d’Eaubonne, cevre ve kadin sorunlarinin
temelinde eril iliskiler agin1 goren bakis acisiyla dikkatleri tizerine ¢eker. “Kadinlara yonelik
bask: ve dogaya yonelik baski arasinda baglant kurulmus, hem kadin hem de dogamin 6zgiirliigiiniin
beraber olacagi” (Tong, 2006: 432) diisiincesini ileri stirtilen kitap, yayimlanmasinin tizerinden
fazla gecmeden benzer savlarla desteklenir. Shelia Collins’in ayni y1l yayimlanan A Different
Heaven and Earth (Farkl: Bir Cennet ve Yeryiizii) adli kitabinda, 1rk ayrimciligi, sinifsal somiirii
ve erkek egemen toplumsal yapiy1 cinsiyet esitsizliginin ve ¢evresel yikimin temel nedenleri
olarak siralar. Bunun gibi, Susan Griffin'in Women and Nature (Kadinlar ve Doga, 1978) ve
Carolyn Merchant'in The Death of Nature (Dogam: Oliimii, 1980) kitaplari ekofeminist
diistincenin teorik altyapisini kuran, giiclendiren ve biitiin diinyada ses getirmesini saglayan
calismalardir. Ne kadar sorunlu da olsa, ilkel toplumlarda goriilen kadin ve doga
Ozdeslesmesinden yola ¢ikarak, dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesi veya esit bicimde
paylasilmamasi seklinde ortaya ¢ikan doga tizerinde kurulan otorite ve baskinin, dogrudan ve
dolayli olarak, kadinlarin da somiiriilmesi anlamina gelecegini savunan bu ¢alismalar, 2000’li
yillardan bu yana kapsamlar: ve ilgileri genisletilerek stirdiiriilmektedir.

Butiin diinyada 1970’lerin ortalarindan bu yana gii¢ kazanan Yesil Hareket'in itici
glctinii arkasma alan ekofeminizm (Porritt, 1988), sokaktan akademiye, kirsal metropole



kadinlarin oldugu her alanda sesini duyurur. Amerika Birlesik Devletleri'nde gerceklestirilen
“Kadin ve Diinyadaki Hayat: Seksenlerde Ekofeminizm” isimli kadin akademisyenlerin
oncilugini tstlendigi calistayla diinya glindemine yerlesir ve popiiler bir hareket hélini alir
(Arslan Ogal, 2011: 79). Bu tarihi asamadan sonra, kadinlarin dogay1 kotiiye kullanimdan ve
tahakkiimden korumak icin dayanisma iginde hareket ettikleri pek cok miicadele 6rnegi
sadece Bati'da degil, diinyanin pek cok farkli kosesinde goriiliir. 1970’lerin baslarinda,
ormanlar1 korumak icin sosyal, ekolojik bir hareketin semsiyesi altinda bir araya gelen
Himalaya-alt1 bolgesinde bir grup Hintli kadin ‘Chipko Hareketi'ni baslatir ve agaclarin
kesilmesini 6nlemek i¢in onlara ‘sarilma’ seklinde ortaya ¢ikan eylem bigimi kisa stirede biitiin
diinyada ses getirir (Banford ve Froude, 2015: 172). Yakin tarihte farkli cografyalarda ve
Turkiye’de bu tiir eylemlerin tekrarlandig1 cok sayida cevreci eylem yasanir: “Yakin donemde,
Sinop’un Gerze ilcesindeki termik santralin kurulmasini engelleyen, Soma'nin Yirca
mahallesinde zeytin agaclarin1 korumaya calisan ya da Rize’de HES'lere kars1 duran koyli
kadinlar da ‘Chipko Hareketi'ni animsatmaktadir” (Yilmaz Arslantiirk, 2018: 313).

Ekofeminist Hareket ve Edebiyat

Ekofeminizm, ¢evrenin/doganin somiiriilmesiyle kadinlarin tahakkiim altina alinmasi
arasinda dolayimsiz iliskiler ag1 oldugunu ileri stiren bir harekettir: 1970’lerin ortalarinda,
ikinci ve tigtincii dalga feminizminin ve yesil hareketin itici gtictiyle ortaya ¢ikan ekofeminizm,
feminizmin miicadele ettigi cinsiyetci anlayis1 hedefe koyarken doga ve ¢evre sorunlarinin da
¢ozimil icin ugrasarak feminizmi ve gevreci anlayisi ayni potada birlestirir (Mellor, 1997).
Ekofeminist diistinceye gore, ataerkil toplum yapisindaki somiirticti, baskici mekanizmalar,
Sanayi Devrimi'nden bu yana kapitalist ekonomik diizenin de destegiyle kadin ve dogay esit
derecede tahakkiimii altina almustir. Cevreci feministler, moderlesmenin baslangiciyla
imlenen iki yiizy1l1 askin bir stiredir devam etmekte olan ¢evresel talanin 6ntine ge¢mek, eril
tretim ve yonetim iliskileri iginde hayatin disina itilerek aragsallastirilan kadina ve dogaya
iade-i itibar etmek icin kuramsal ve eylemsel olarak miicadele i¢indedir.

Baslangicindan bugtine farkli perspektiflerle evrimlesen bir hareket olan feminizmin ilk
kusagi Fransiz Ihtilali'nin getirdigi esitlik, dzgiirliik ve insan haklar1 gibi temel konularin
kadin cephesinde miicadelesini verirken 1960'lardan itibaren kadinlarin érgiitlenme konular:
ve cinsiyet esitsizligi sorunlarinin dayanagimin degisime ugradig1 goriiliir (Dogan, 2008).
Kadin hareketinin orgiitlenmesine agirlik verilen bu doénemin ardindan, postmodern
diistincenin de destegiyle ve ozellikle 1rk, sinif, etnik ve cinsellik farklarina dayanan farkl
kadinlik hallerini 6ne ¢ikaran tigtincti dalga feminizmi 1980’1 yillara seklini verir. Son olarak
dordiincii dalga feminizmin kendini daha ¢ok internet ve sosyal aglar tizerinden insa ettigi ve
internet tizerinden devam ettigi goriiliir. “Dordiincti dalganin baslangici Facebook, Twitter ve
YouTube un kiiltiirel dokuyu saglam bir sekilde saglamlastirdig1 ve ‘Jezebel” ve ‘Feministing’
gibi feminist bloglarin web’de yayildigi 2008'li yillara denk gelmektedir” (Ozdemir &
Aydemir, 2019a: 1709). Ekofeminizm, cevresel konularin biitin diinyanin giindemine
yerlesmesinden giic alarak basili ve elektronik medyay1 en etkin bicimde kullanan feminist
yaklasimlar arasindadir.

Bu gevreci miicadelenin temelinde ise disil duyarlilik ve hassasiyet vardir. Cevreci
feministler bu hareket tarzini sadece teoride ve pratikte degil yazinsal alanda da stirdiirtirler.
Ucgtincii dalgada baglayan ve halen devam eden bu feminist yaklagim (Donovan, 2014: 350,



404), pek cok diistince akiminda oldugu gibi ‘ekofeminizm” adiyla anilmaya baslamadan ¢ok
once ilk edebi 6rneklerini verir. Birinci dalga (6rn. Jane Austen) ve ikinci dalga (6rn. Virginia
Woolf) feminist yazarlardan ve oy hakki i¢in miicadele eden aydinlardan farkl olarak (Uste,
2020: 35), ¢ok genis bir cografyaya yayildig1 goriilen ekofeminist edebiyat drnekleri arasinda
akla ilk gelen Afro-Amerikan edebiyatin en 6nemli isimlerinden Zora Neale Hurston"mn 1937
tarihli Gozleri Tanriyi  Seyrediyordu adiyla Tiirkceye cevrilen romamnidir. Hurston,
baskahramani Janie Crawford'in dogayla kurdugu iliski tizerinden gecirdigi dontistimii
derinlikle ve ustaca anlatir. Giiney kirsalinda yasayan bir siyahi kadin olarak Janie toprakla,
kendisini cinsiyetinden ve irkindan dolay1r baski altina alan toplumdaki konumuyla
tanimlanan bir iliski i¢cindedir; dogal felaket kapiy1 caldiginda bu iliski onu yok olusun esigine
getirir. Ancak kendini kesfetmesi, dogal diinyayla uzlasmasi ve dogaya dontistintin iyilestirici
potansiyelinin  kabuliiyle birlikte gelir. Bu, ana akim literatirdeki doganin
romantiklestirilmesinden temelde farklidir, ctinkii dogal diinyayz faillikten arindirmaz ve onu
insan duygularinin edilgen bir etkinlestiricisi olarak kabul etmez. Bunun gibi, Kamala
Markandaya'nin Nectar in a Sieve (1954, Elekteki Nektar), Margaret Atwood un Surfacing (1972),
Ursula K. Le Guin’in Miilksiizler (1974), Ntozake Shange'nin Sassafrass, Cypress and Indigo
(1982), Ana Castillo'nun So Far from God (1993, Tanri1’dan Cok Uzakta), Octavia Butler'in Parable
of the Sower (1993, Ekicinin Meseli), Barbara Kingsolverin Prodigal Summer (2000, Miisrif Yaz) ve
Amerikali cagdas yazarlardan Catherynne M. Valente'nin Orphan’s Tales (2006-2007,
Kimsesizin Hikdyeleri) serisi kadin ve cevre temalarmi i¢ ice ele alan, diinyaca bilinen
orneklerdir. Cevreci feminist bir diisiincenin ortak ftirtinleri olarak nitelenebilecek bu
romanlarin genelinde kadinlar tabiat unsurlariyla uyum iginde yasama yetenegine sahip
bireyler; ataerkil yapilar ise, ama erkekler degil, hem toplumsal hem dogal felaketlerin
sorumlular1 olarak temsil edilirler.

1980 oncesi Tiirk edebiyatinda feminist diistinceye yer veren eserler cogunlukla kadinin
toplum ve aile icindeki konumu, kadin emegi, cinselligi ve kadinin i¢ diinyasiyla ilgilidir
(Sengtil, 2019). Bu donemden sonra, ekofeminist biling ve duyarliga yer vermeye baslandig:
gozlenen Tuirk edebiyatinda, diinya 6lgeginde oldugu gibi, kadin yazarlar agirliktadir. Biytli
gercekgiligin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Latife Tekin'in Sevgili Arsiz Oliim (1983) romani
koyden kente go¢ eden bir ailenin kusaklar stiren tarihini masallar, ttirkiiler, maniler, halk
hikayeleriyle i¢ ice gecirerek anlatmasiyla 6ne ¢ikar. Bir ilk 6rnek olmasinin yani sira, kirdan
gecekonduya gecisteki sartlarin carpict degisimini verirken basta Dirmit olmak {izere kadin
karakterlerin i¢ diinyasin1 yansitmadaki basarist dikkat ¢eker. Dogadan uzaklasan kadinin
duyarlii, Anadolu kadinina 6zgti ilenmeler, 6zlemler seklinde zorlamasiz, yalin bir tislupla
anlatiya yedirilir. Kadin ile doga arasinda kurulan bu 6zdesim, kalip yargi kusuruna
diisiilmesi tehlikesine karsin, sonraki orneklerde de sikca tekrarlanir. Cevre ve kadin
konusunu isleyen kadin yazarlarin eserlerinde cevre ve kadin iliskisinin dogurganlik, tanrica
inanci, tabiat unsurlar1 tzerinden kuruldugu goruliir. Feyza Hepcilingirler'in Tanrikadin
(2002), Ayla Kutlu'nun Kadin Destani (2004), Latife Tekin“in Muinar (2006), Sema Kaygusuz'un
Yiiziinde Bir Yer (2009), Buket Uzuner’in Su (2012), Toprak (2015), Hava (2018) adh
romanlarindaki olay orgusii, karakterler ve motifler bu izlekler cercevesinde sekillenir
(Palabiyik, 2019: 111). Hepsi de kadin yazarlar tarafindan kaleme alindig: dikkat ¢eken bu
romanlarin baskahramanlar1 Defne Kaman, Umay Bayiilgen, Sahaf Semahat, Muinar, Ayse,
Liyotani, Fotograf¢i Gen¢ Kadin adli kadinlarin ortak ozellikleri giiclii bireyler olmalar1 ve



kisisel yolculuklarinda kimi zaman dogal, kimi zaman spiritiiel unsurlarin etkisiyle
kendilerini gerceklestirmeyi basarmalaridir. 1980 o©ncesi kadin baskahramanlardan
ayrilmalarini saglayan sahip olduklar1 bu belirgin cevre/doga bilinci -veya dogal farkindalik-
onlarin birer kadin olarak da kendilerini tamimalarini, ataerkil diizen karsisinda giglii
durmalarini saglar.

Yasar Kemal’in Oykiiciiliigiine ve Oykii Cografyasina Genel Bir Bakis

Edebiyata folklor derlemeleri ve siirle baslayan Yasar Kemal aymi yillarda oykii
denemeleri yapar. Sanatginin cgesitli yazilari, miisveddeleri ve derlemelerinden olusan sar1
defterlerini 1992’de armagan ettigi Alpay Kabacali, Yasar Kemal'in ilk oykiilerini 1944-45
yillarinda Kayseri'de askerligini yaparken kaleme almaya basladigini ifade eder. Ancak ayni
yazida, Kabacali'ya emanet edilen yazilar icinden cikan “Zeytinlik” adli dykiistinti yazarin
hatirladigma gore 1942 veya 1943 yillarida yazdigini kaydeder (1997: 13). Tlk basimi 1992’ de
Paris’te yapilan Yasar Kemal Kendini Anlatiyor bashigini tastyan Alain Bosquet'le yaptig1 uzun
soyleside “Zeytinlik”ten s6z etmedigi goriilen yazar, ilk dykiisti olarak “Pis Hikaye'den s6z
eder. Rahatsizlig1 nedeniyle nispeten rahat sartlarda yaptig1 askeri gorevi sirasinda vaktinin
bol oldugunu ve bu sayede dykiiler kaleme aldigini anlatan yazar, bunun ardindan “Kizamik”
adli ytiz sayfalik uzun bir 6ykii yazdiginmi kaydeder. “Kizamik” dykiistine ve Demir Carik adl1
bir romana ait dosyalarini jandarma baskinlarinda kaybeden yazar, 1948’de “Bebek” adli
oyktistint kaleme alir. O yillarda edebiyatla ilgilenen herkes gibi oykiilerini Varlik’a
gonderdigini anlatan yazar, derginin imtiyaz sahibi Yasar Nabi'den 6viicti bir degerlendirme
mektubu alir ancak politik sakincalarindan o6tiirti 6ykiintin basilamayacagini 6grenir. Hemen
ardindan, “Bebek” ve “Diikkanc1” 6ykiilerini gonderir; onlar icin de politik sakincalar soz
konusudur (Yagsar Kemal, 1993: 13). Oykiilerin dilini, zenginligini takdir eden Ziya Osman
Saba’nin da destegiyle “Bebek” 1951’de dizi olarak Cumhuriyet’te yayimlanir. Kisa stire iginde
diger oykiiler de dizi halinde ayn1 gazetede yayimlanir. Bir yil icinde yazarin biittin dykiileri
okurla bulusur. Biiytik yanki uyandiran oykiilerinden “Pis Hikaye” Salim Sengil tarafindan
Secilmis Hikayeler'de Turhan Selguk’un ¢izimleriyle yayimlanir. Yazarin dykiilerinden olusan
tek kitab1 Sar: Sicak 1952’de Varlik Yayinlari’'ndan ¢ikar (Yasar Kemal, 2003: 115-119).

Sart Sicak’in 1952 ve 1959'da yayimlanmasinin ardindan Yasar Kemal, 1965’ten itibaren
kaleme aldig1 yeni Oykiilerden bazilarini bu kitaba ekleyerek 1967'de Biitiin Hikdyeler adiyla
yayimlar (Ciftlikci, 1997: 111-112). Sonraki yillarda tekrar Sar: Sicak adiyla yayimlanan oyku
kitab1 2022 yil1 itibariyle 29. baskiya ulagmustur.

Oykiiye basladig1 yillardaki esin kaynaklarini ve yonelimlerini agiklarken, “[lk hikdyemi,
romanlarnm yazmaya basladigim 1946 yilina kadar dagarcigim epeyce doldurmustum. En cok da
Cehov’a hayrandim. (...) Beni Cehov'un sanat anlayisi, onun diinyaya bakisi ilgilendiriyordu” (Yasar
Kemal, 2003: 95, 114) diyen yazarin Sar: Sicak’ta yer alan 22 ¢ykiide oldukga basit ve sade bir
kurgu ve olay orgiistine yer verdigi goriliir. Bu oykiilerin 12’si giris-gelisme-sonug seklinde
kurgulanan Maupassant tarzinda; 10'u da bir durumu, duyguyu anlatan Cehov tarzinda
kaleme alinmistir. Giictinii tislubun geneline hakim yalinliktan alan bu 6ykiilerin kurgusu,
yine de, genel anlamda belli bir olaya veya bir olayin etkilerine dayanur.

Yasar Kemal'in romanlarinda daha genis bicimde ele aldig1 gortilen yoksulluk, siddet,
yasam ve doga sevgisi, yozlasma, cinsellik, insan-doga ve sinif catismasi, ezen-ezilen iliskisi,



isyan durtiisti gibi temalar 6ykiilerin de temelini olusturur. Hemen ¢ogu zaman bir olayla
veya degisimin sonucu ortaya ¢ikan durumla basladig goriilen dykiilerden kitaba adin1 veren
oykii “Sar1 Sicak”ta Osman adinda bir cocugun kiiciik yasina ragmen kiremit ocagi gibi zorlu
bir yerde ¢alismasi ve emeginin karsiligini alinca ¢ektigi biitiin zahmeti unutmasi;, “Bebek”te
karis1 dliince ortada kalan cocugunu yasatmak igin her tiirlii yolu deneyen Ismail’in trajedisini;
“Yatak”ta parasiz kaldiklar: icin 1slak yataklarinda bir gece gegiren ergenlerin gururunu;
“Diikkanc1”da Darendeli Mehmet Efendi’nin koytn biittin alisverisini, ticaretini kendi elinde
tutmak icin bagsvurdugu hileleri; “Stuptirge” de kilibik Veli'nin kdyden kente gocen hemserileri
karsisinda disttigti komik durum; “Keci”de yoksulluk icindeki Memed ile karisinin ellerinde
kalan tek keci ytiziinden yasadiklar:i aile i¢i cekisme; “Sinek”te cinsel arzularin
dizginlenemezligi; “Hanger”de iftiraya ugradigina inanan Hiiseyin'in yarim kalan intikamyi;
Beyaz Pantolon”da bir pantolon ve bir ¢ift kundura igin kiiciik Mustafa’'min katlandig:
dayanilmaz cile; “Halis Serkisof”ta bindigi esek karsiliginda aldig: saatin bozuk ¢ikmasiyla
amele cavusu Haci'nin irgatlar karsisinda dustugi gtiling durum; “Yesil Kertenkele”de
babasiz bir ¢ocuk [brahim’in baba 6zlemi; “Bana Bak, Kardas!”ta koyden kente goc eden
koyliiler arasindaki insani dayanisma; “Yolda”da kadin-erkek iliskilerinin degismeyen
dogasi; “Kalemler”de ¢opcii babasinin ¢opten toplayip getirdigi kalemler yiiziinden iftiraya
ugrayan Neriman'in gercegin a¢iga ¢ikmamasi pahasina egitimine son vermesi; “Turnalar”da
pamuk iscilerinin hayatindan bir kesit; “Avci”da bir kdyltiniin av tutkusu ytiziinden yasadig1
yikim; “Ekin”de gerceklesip gerceklesmedigi belirsiz bir cinayet; “Sahan Ahmed”de bir
koyltintin toprak sahibi olma miicadelesi; “Kavun Karpuz”da karpuz hirsizlig1 nedeniyle
yasanan bir cinayet; “Pis Hikaye”de koydeki cinsel yasam ve koylu ahlak: tizerine carpici bir
iliskiler zinciri; “Hirs1z” da 6diing parayla aldig1 sandalin borcunu 6deyemeyen bir balik¢inin
diirtistlik ve borcuna sadakat ugruna hirsizlik yapmasi ve “Agir Akan Su”da Kerem Usta’nin
ve ailesinin trajik hikayesi anlatilir (Yasar Kemal, 1975). Sart Sicak’in dokuz dykiiden olusan
ilk baskisinda yer alip sonraki baskilarindan ¢ikarilan “Memet’le Memet”te ise Yasar Kemal'in
otuz yil sonra Hiiyiikteki Nar Agaci (1982) adiyla yayimladig1 romaninin bir kismini akla getiren
konusmalar/durumlar vardir. Burada, bir umutla yola diisen kdyliilerin sofrasina oturduklar:
misafirperver bir adamla Cukurova’daki degisime ve hayatin zorluguna dair canli bir sohbet
ortami canlandirilir (Yasar Kemal, 1952: 100-111).

Yasar Kemal'in oykiictiliigii tizerine kapsamli yazilar kaleme alan Feridun Andag,
sanat¢inin Oykiilerini yansittiklar1 “gercekcilikler” ve “temalar” bakimindan ele alirken dort
kategori olusturur. Burada tespit edilen ozellikle “Cocugun Diinyas1” ve “Kdy Insanimn
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Gergegi” (Andag, 1989: 98-99) temalari, Yasar Kemal'in “doga-insan” iliskisi ve kendi basina bir
gerceklik olarak ‘doga’ temalarmni ele alis1 bakimindan bu calismanin konusunu dogrudan
ilgilendirir. Andag¢’in sanatciya dair yazilarini bir araya getirdigi bir diger calismasinda “ Yasar
Kemal’in anakarasi” seklinde bahsettigi Cukurova ve cevresi basta olmak tizere, Bati’da Ege ve
Istanbul, Dogu’da Agri, Van, Giiney’de Akdeniz havzasi, Kuzey’'de [stanbul-Bati Karadeniz
hatt1 ve 6zgiil olarak Mezopotamya yazarin anlat: habitatini olusturan, kuran ve ayni zamanda
“Yagar Kemal’in yazarak yeniden var ettigi” (2015: 21-29) mekanlardir. Nitekim Yasar Kemal igin
tek basimna Cukurova bile diger yoreleri, uzak iklimleri, yaratmasina yeter: “Cukurova tam bir
Akdeniz'dir; benim tilkemi Toroslar, yeni dogmus bir ay gibi cevirmistir. Ben hem ovali, hem dagli, hem
de denizli bir adamim. Bu Cukurova topragi benim kendi iilkem oldugu kadar, romanlarim igin

yarattigim bir iilkedir” (Yasar Kemal, 2003: 126).



Yasar Kemal'in dykiilerinde, ¢cogu iyi edebiyat eserinde oldugu gibi, doga bir dekor
olmanin 6tesindedir. Oykiilerde karakterlere ilk hareketlerini veren domino taglar1 gibi
islevsellestirilen doga, kurguda devinim saglar. Yaratilan atmosferi, anlatilan olayz iliklerine
kadar duyumsadiklar1 goriilen oyki kisilerinin iginde bulunduklari mekénla organik ve
dolaymmsiz bir bag kurmalarimi dogaya ait unsurlarin verilmesindeki ustaligina borcludur.
Dogayla insan arasindaki bu inandirici ve aracisiz iliski sayesindedir ki Yasar Kemal'in
oykiilerinde mekan unsuru anlatilan pek ¢ok durumun, olaymn zorunlu 6gesi haline gelir.
Ornegin, “Sar1 Sicak”ta kavurucu sicaklar kiigiik Osman’in yaptig1 isin degerini, biiytikligtint
pekistirirken “Beyaz Pantolon”da kiremit ocagi basinda gecen saatleri bir kat daha
dayanilmaz hale getiren ve boylece Mustafa'nin hakkini aramasindaki adalet duygusunu
gliclendirir. “Yatak”ta yagmur mevsiminde bir cat1 alt1 bulamayan iki gencin cilesi anlatilir.
“Sinek”te sicak kadar sivrisinek stirtileri de nefes aldirmaz, aman vermez. Gorultigti gibi, bu
oykiilerde toplumsal ve dogal sartlar birbirinden ayrilmaz bicimde i¢ ice ge¢mistir. Dogal
sartlar, fakirlik, sosyal baski ve esitsizlik altinda inleyen insanlarin trajedisini yazar su sozlerle
anlatir: “Benim cocuklugumda, bu diinyanmin en bereketli topraklarimin tistiindeki koyliiler inamlmaz
bir yoksulluk icindeydi ve sitmadan kiriliyorlardr” (Yasar Kemal, 2003: 82). Oykiilerde “kaplan girse
par¢alanmaz” ormanlar, gegit vermez batakliklar, batakliklarda kaynayan sivrisinekler, nefes
aldirmayan geceler adeta insan1 yok etmek tizere birlik etmis bir biiytik giictin parcalar1 olarak
temsil edilirler. Cukurova’da insan dostu, evcil, uysal bir doga soz konusu degildir; pek ¢ok
unsuruyla bu bakir cografya insan1 yok etmeye, dislamaya kararli gortintir. Sart Sicak adiyla
basilmis Oykiilerde insan-doga iliskisi “Sahan Ahmed” oykiistinde oldugu gibi insanin
zaferini kutlar. Ancak Yasar Kemal insanin doga karsisindaki durumunu tek yontyle ele
almaz. Onun baz1 Oykiilerinde ve o6zellikle romanlarinda anlatilan insan-doga arasindaki
miicadeleyi sonunda insanlar kazansa da bu zaferin bedeli agir olur; bu defa da amansiz bir
yozlasma ve insan 6ziine yabancilasma bas gosterir.

Eserlerinde anlatilan cografyay1 daha iyi anlamak ve bizzat gozlemlemek icin Cukurova
bolgesini iyi tanimak gerektigi goriistinde birlesen yerli ve yabanci arastirmacilarin bu yoreye
degisik zamanlarda geziler diizenledikleri goruluir. Turkiye'deki tiniversitelerde uzun yillar
misafir akademisyen olarak gorev yapan B. C. Tharaud, Yasar Kemal'in romanlarinda doganin
fiziksel sartlarinin bireysel varolusa denk geldigini, zorlu cografyalarin biiytik acilara dayanan
gliclii insanlar tirettigini 6ne stirer (2017:198). Yazarin dykiilerinde de durum boyledir: Birey
ve doganin birbirine miitekabil unsurlar oldugu, birbirini dengeledigi, var ettigi ve birinin
etkilendigi olumsuz kosullarin digeri i¢in de esit derecede kotii sonuglar dogurdugu goriiliir.
Genel anlamda, Cukurova’nin 1950’lerden bu yana yasadig1 hizli makinelesme, sanayilesme,
kentlesme ve yogun go¢ Yasar Kemal'in dykiilerinde hem dogayr hem insanlar1 benzer
bicimde etkiler. Bir diger Yasar Kemal aragtirmacisi O. B. Baskett, Yasar Kemal'in eserlerinde
anlatilan tarihsel donem iginde Cukurova’nin gegirdigi sosyal-dogal degisim igin sunlar1
kaydeder:

Cografyanin degismesi zaman boyutu ile dogrudan dogruya orantili oldugundan, zaman
degistikge bir¢ok toplumsal, siyasal olaylar, toplumun ve kisilerin davraniglarini ve
degerlerini degistiristir. Anadolu’da asayis iyilesmis, genel af, vs. ile daglardaki eskiyalar
inmis, koyliilere karismistir. Marshall Plan ile tarim makineleri gelip bir¢ok tarim isgisinin
yaptigl isi traktorler devralinca is¢i gereksinimi azaldi. Sanayilesme ile fabrikalar kuruldu
ve topraksiz koyli buralarda calismak tizere goc etti. Yani Yasar Kemal'in yazdig:



Dogu’dan Bati'ya gog, 1865'teki zorunlu iskandan beri, savaslar, sonra da sanayilesme
nedeniyle siirtip gidiyor ve Yasar Kemal de onlarin dramini1 yazmaya devam ediyor
(Baskett, 2003: 218).

Yasar Kemal anlatilarinda Cukurova bir 6lciit, bir mihenk tasi olarak kullanilir. Bu 6l¢iit,
ozellikle Cukurova’'nin gecirdigi carpic1 degisimin kayda gecirilmesini saglayan tarihsel sabit
sayesinde olusturulur. Yasar Kemal yasanan firtinali degisiklikler arasinda Cukurova’nin
biittinctl bir resmini ¢ikarmasindaki basarisindan s6z ederken kisisel tecrtibenin ve gozlem
yeteneginin roliinii ifade eder: “Bu yiizyilin olaganiistii olaylarimdan birini yasadim. Cukurova'nin
gecirdigi biiyiik degisimleri yasamak, daha sonra da bunlar: gozlemlemek ve yazmak firsatini buldum.
Kendimi seve seve, beraberinde getirdigi tiim sorunlariyla eski ile yeninin bir arada var oldugu bir gegis
déneminin tamg: olarak nitelendirebilirim” (1982: 9). Yasar Kemal'in eserlerinin buiytik kismina
degismez atmosferini veren Cukurova, Anadolu topraklarinda kapitalizmin en belirgin
bicimde koklesip gelistigi ve yasam sartlarini en hizli bigimde degistirdigi merkezlerin basinda
gelir. 19. ytizyilin ilk yarisindan baslayarak burada yetisen tirtinlerin pek ¢ogu, basta pamuk
olmak {izere, uluslararas: ticarete yon veren kiymetli mallar arasindadir ve bu ytiizden
degisim, son derece hizl1 ve acimasizdir. Toplumsal, ekonomik déntistim éntinde higbir engel
duramaz. Gogebe asiretler yerlesik diizene ge¢meye zorlanir, topraklar bir tiir asiretler
aristokrasisi elinde boltstiiriiliir ve agalar arasi hiyerarsiden s6z edilebilen bir tiir neo-
feodalite tesis edilir. Koyden kente goc eden topraksiz koyliler hizla proleterlesir;
fabrikalarda, tarlalarda is ve emek somiiriisii altinda emegine yabancilasan halk, kaybettigi
dogaya hikayeler, destanlar ve masallarla geri doner. Ideal ve adil bir boliistimiin oldugu
hayat1 sozlt bir dlemde kurmaya calisir. Yasar Kemal'in hayal giicliyle yarattig1 biitiin bu
romanlar, dykiiler, siirler o kay1p diinyanin hafizasidir.

Cukurova ne tiimiiyle hafizanin ne ttimiiyle hayal giictintin trtintidiir aslinda. Bunu,
yazarin romanlarindan farkl: olarak, 6zellikle 6ykiilerinde gormek mimkiindir. Onun dogup
bliyudugii yorede, onun eserlerinde anlatilan seslerden, kokulardan, goriintiilerden eser
kalmadigindan, onu var eden cografyanin kiictik ayrintilarinda bulunabilen bir “15:/t1” dan s6z
eden Andag’in (2015: 29) aksine romanct Nedim Giirsel “Yasar Kemal'in Cografyas1” baslikli
yazisinda, sanat¢ginin anlattig1 her unsuru yerli yerinde buldugunu ifade eder (2008: 11-35).
Giirsel, bu giiclii etkilerin nedeninin ¢ocuklukta aranmasi gerektigini dile getirirken aym
kitapta yer alan “Cocukluk: Yitik Cennet” baslikli yazisinda ¢ocuklugun ilk izlenimleriyle
doga arasinda kurulan siki baglara yer verir. Yasar Kemal'in ¢cocukluk yillarinin Cukurova’sinm
ifade etmek icin ideal bir tanimlama sunan “yitik cennet” imgesi cercevesinde “Giilizarlan
Ninesi” oykiistinii tahlil etmeye baslamadan ¢nce Yasar Kemal'in ¢evreci yoniinden ve
oykiiniin bazi dissal 6zelliklerinden kisaca s6z edilebilir.

Cevreci Bir Yazardan Cocuklar I¢in Yazilmis Bir Oykii

Abdiilhak Hamit Tarhan'in Sahra (1879), Ahmet Mithat Efendi'nin Bahtiyarlik (1885)
eserlerinde doga-insan uyumundan, insanin dogada buldugu huzurdan s6z edilse de dogal
glizelliklerin katledilmesinin yarattigy tiztintti, Tuirk edebiyatinda ilk kez Samipasazade
Sezai'nin Kiiciik Seyler (1891) kitabinda yer alan “Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir” dykiistinde dile
getirilir. Bu duyarlik, daha giiclii bicimde Sait Faik’in “Son Kuslar”, “Ermeni Balikci ile Topal
Mart1” gibi oykiilerinde Milli Edebiyat anlayisiyla yazilmis eserlerin genel havasina alisan
okur karsisina yillar sonra tekrar ¢ikar. Yasar Kemal, 1950’li yillarda Sait Faik'in gevreci



duyarligini dikkatle ele alip stirdiiren, ona toplumsal bir boyut kazandiran en énemli isimdir.
Ornegin, “Giilizarlan Ninesi” dykiistiniin yayinlanmasindan uzun stire 6nce yazdigi bir
yazisinda, bu dykiide dile getirdigi konularla baglantili olarak sunlar1 kaydeder:

Oyle meselelerimiz var ki onlar1 savsaklamak bize ¢coga mal olacak Bir 6liim dirim isi bu.
Var olmak ya da olmamak. Ormansiz toprak olmaz. Birkag dikili agacimiz kalmis, onu da
bitirmek, tiiketmek igin biiyiik ¢abamizi goriiyor musunuz? El ele verip milletce
birlestigimiz tek sey ormanlarimizi bir an once yok etme cabasi degil mi? Koylii
topragmdan kopuyor, sehirleri gecekondular dolduruyor. Insanlar boyledir; daha iyi bir
yasama ge¢mek i¢in yerlerini terk ederler. Bizimkiler ¢lmiis, ¢oluklarini ¢ocuklarini
yasatamayan topraktan kagiyorlar. Arkanda toprak olmayinca ne kadar biiytik endiistri
kurarsan kur, onu stirdiiremezsin... Bu gidisle topraklarimiz tistiinde ag, sefil, ekmege, bir
dilim kuru ekmege muhtag siirtinecegiz. Bu memleket halkini gécebe olmaktan kurtaralim.
Daha o kadar elimizden ¢ikmus degil topraklarimiz (Yasar Kemal, 2018: 17).

Yasar Kemal’de smifsal bir boyut kazanan cevreci hassasiyet, dogadaki degisimlerden
en fazla etkilendigi kabul edilen kadinlar ve ¢ocuklara diger toplumsal gruplardan daha
yogun bicimde yonelir. Romanlarinda oldugu gibi, oykiilerinde de ¢ocuk karakterlere siklikla
yer veren Yasar Kemal i¢in ¢ocuklar adil, esit, temiz bir diinya insa etme yolundaki en biiytik
umut 1s181d1r. Eserlerinde cocuklar: genellikle masumiyetin ve miicadelenin temsilcileri olarak
gosteren yazar, Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca (1977) adli cocuk romani, cocuklara
zulme ve esitsizliklere karsi direnmeyi 6gtitleyen destans: bir hikdye anlatir. Bu yazida ele
alinan “Giilizarlan Ninesi” adli 6ykiisii, Yasar Kemal'in yukarida alintilan diistincelerini
‘cocuga gorelik” kriteriyle ve ustalikla kaleme aldig1, ancak dergi sayfalarinda kalmis bir
eseridir.

Yaym hayatina “Is Bankasi'nin Cocuklara Armaganidir” mansetiyle 1 Ekim 1978'de
baslayan Kumbara dergisi, Mico, Dogan Kardes gibi dergilerle beraber, cocuklar i¢in yapilan
yayincilikta 6nemli mecralardan biridir. Uzun yillar yayin hayatina devam eden Kumbara'nin,
ilk sayisinda Yasar Kemal gibi donemin en ¢ok konusulan romancisindan kiictik okurlar igin
bagka yerde yayimlanmamus bir dykiistinti almis olmas: derginin yayin hayatma gticli bir
giris yapma isteginin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ttirk edebiyatinin biiytik isimleri
tarafindan ¢ocuklar i¢in kaleme alinmus eserleri okurla paylasmayi daha sonra da stirdtirdtigii
goriilen dergi ilk sayisinda Yasar Kemal'in 6ykiuistint editor sayfasinin hemen arkasinda kisa
bir biyografiyle beraber okurlarina sunar. Editor yazisinda Yasar Kemal ve oykiisti hakkinda
cocuklarin ilgisini cekecegi diistiniilen bilgiler samimi ve rahat bir dille sunulur:

Diinyanin birgok iilkesinde yaymlanmis olan “ince Memed” romanimi kimin yazdigini
aranizda bilmeyen herhalde yoktur. Yasar Kemal, bildiginiz gibi, bircok kez Nobel
Odiiliine aday gosterilmistir. Yapitlar1 yabanc dillere gevrilen en tinlii Tiirk yazaridur.
Ozellikle bugiinlerde Fransa’da kitaplari satis listelerinin baginda gitmektedir. Iste boyle
inlii bir yazar sizin igin bir 6ykii yazdi: “Giilizarlan Ninesi”. Oykii biraz uzun ama,
seveceginizden kuskumuz yok. Bu 6ykiiy, sizin icin, Mehmet Sonmez resimleriyle stisledi
(Yasar Kemal, 1978: 1).

Basta Samed Bahrengi'nin Can Cocuk’tan ¢ikan Kiigiik Kara Balik baskisinin, Can Ydicel,
Yasar Kemal, Nazim Hikmet, Erdal Oz, Bekir Yildiz, Vedat Tiirkali, Orhan Kemal gibi Tiirk
edebiyatinin en onemli isimlerinin kitap kapaklar: ve Bodrum kartpostallar: serisi igin yaptigt
¢izimlerle bilinen ressam Mehmet Sonmez’in bir illiistrasyonunun ve biitiin sayfaya yayilan



cicek desenlerinin eslik ettigi oykii, zengin bir renk cesitliligiyle gorsel olarak desteklenmis;
ozellikle kii¢tik yas okurlar igin ¢ekici kilmmustr.

Bir “Yitik Cennet” Anlatis1 Olarak “Giilizarlan Ninesi”
Olay Orgiisii

Oykii, en yakin evin ii¢ saatlik mesafede oldugu bir dag koyiinde yasayan Giilizar'm
evinin kisa bir tasviri ve aile tarihinin verilmesiyle baslar. Giilizar'in babas1 Ali'yi, isci yazilip
Almanya’da calismaya gotiiren sebepler en bastan verilir ve yukarida deginilen Yasar
Kemal'in pek ¢ok eserindeki dogal ve toplumsal degisimin ic ice gectigi bir stire¢ masals1 bir
tslupla aktarilir. Koytin buittin evleri gibi Giilizar'in evi de bir goz toprak damdan ibarettir.
Evin bulundugu yer bir yayladir ve agaclarin kesilip tiiketilmesi nedeniyle burada hig toprak
kalmamais, onun yerini kizil kayaliklar almistir. Yasar Kemal’in genglik yillarinda yaptig1 farklh
isler sirasinda ve ozellikle orman koylerinde gerceklestirdigi roportajlar sayesinde edindigi
gercek hayat bilgilerinin 6ykiiniin tarihsel altyapisinin kurulmasinda islevsel héle getirildigi
goriliir. Yasar Kemal'in 6zellikle “Bu Diyar Bastanbasa” serisinin ikinci kitab1 olan Yanan
Ormanlarda Elli Giin’de (1955) yer verdigi orman koylerinde yasayip gordiiklerini 6z ve
cocuklara 6zgii bir tislupla aktardig1 dykiintin girisinde bir zamanlar kdyiin bulundugu yerde
¢ok fazla orman ve toprak oldugunu, koyliilerin agaclar1 kesip yaktigi, koklerinden sokerek
sattig1, acilan alanlar1 da stirerek tarlaya cevirdikleri anlatilir (Yilmaz, 2012). Agaclar
soktiliince, dogal olarak erozyona acik hale gelen tarlalarda toprak hizla asinmis, hizla yok
olan verimli orman toprag: yerini kira¢ ve kayalik araziye birakmustir. Bilingsiz ve acgozlii
kaynak kullaniminin yoksullastirdig1 kdyde hayat bir anda yok olma noktasina gelmis, tek
gecimlik kaynaklarini kendi elleriyle ortadan kaldiran koyliler fabrikalarda isci, Cukurova’da
irgat olarak calismak zorunda kalmistir. Bir kismi kdyti temelli terk ederken Giilizar'in ninesi
ve dedesinin yaptig1 gibi ¢ok az sayida insan sifacilikla gecimlerini saglayarak zorlu sartlara
ayak diremislerdir. Uzak daglardan kudret helvasi, kenger sakizi, ¢iris kokii, sifali otlar,
cicekler toplayarak gecimlerini saglayan ailenin kdyden ayrilmasina gerek kalmaz.

Ancak Giilizar'in babas1 Ali i¢in bu zor bir istir. Dag dag, kaya kaya gezerek ¢icek ve ot
toplamak hem zor hem de karsiz bir ugrastir. Sosyo-ekonomik sartlar burada da devreye girer
ve ailenin kaderini hizla degisen doga-insan iliskileri belirler. Eczanelerde eskisi gibi ilag azlig1
s6z konusu degildir; her hastaligin bir merhemi, hapi, surubu raflarda mevcuttur. Bunun
yaninda, insanlar da saglik veren ¢icekleri unuttuklarindan Ali'nin ¢icekleri para etmez. Baska
caresi kalmayan baba, cigek toplama isini birakir ve Almanya’ya isci yazilip gider. Bir yil
gectikten sonra Giilizar'in annesini de yanina aldirir ve boylece Giilizar, ninesi ve dedesi
toprak damli evlerinde yasamaya baslarlar. Cok yasli bir adam olan dede, Kir Ismail, 6liince
de Giilizar'la ninesi bas basa kalirlar. Boylece 6ykiiniin arka plani tamamlanir ve ‘anlatinin
simdiki zamani'na baglanilir.

Giris kismindaki uzun yillara yayilan ve biiytik hizla birbirini izleyen pek c¢ok
toplumsal, bireysel olaymn aksine, bu noktadan itibaren olay orgtisii ti¢ giinle kisitlanir ve
anlatim yavaslar. Giilizar'in maceras1 dogal bir nedene, dedenin Slimiiniin ardindan onun
yetistirdigi ti¢ kovan dolusu arisinin kovanlarini terk etmesine ustalikla baglanir: “Arilar da
cekip gidince nine bir giin hastaland:” (Yasar Kemal, 1978: 2). lyilesme umudu kalmayan nine,
son istegini Giilizar’a soyler ve oliince komsulari cagirmasini ve gomiilmek istedigi yeri onlara



gostermesini ister. Giilizar, “Sen dliirsen ben tek basima kayaliklarin ortasinda ne yaparim, ninem.
Sen ¢lme olur mu? O koyde bana kim bakar ki ninem, koyliiler zaten hep aclarindan ¢6liiyorlar. Sen
olmesen olmaz mi1?” deyince, nine 6lim doseginde hayiflanir; 6lmitis kocas1 yaninda olsa onun
cicek 6zlerini kaynatip kendisini iyilestirebilecegini soyler. Ninesinin bu sozleri Giilizar'in
aklina takilir. Sag olsa dedesinin yapacag1 bu isi kendisi tistlenir. Ninesinden bu cigeklerin
renklerini, kokularini, yerlerini 6grenir ve bir sabah erkenden ormanlarin, cigeklerin oldugu
dagin yolunu tutar.

Aksam olunca Giilizar ormanin kiyisina ancak ulasabilir. Karanlik ¢okerken bir duvar
gibi karsisinda yiikselen ormanin seslerinden, ugultularindan tirperen Giilizar ormana
girmeye korkar. Bir kayanin ucunda beklerken yildizlara seslenir ve onlarin koruyucu 1siklar
altinda gtivenli ve huzurlu bir uykuya dalar. Uyandiginda, yildizlarin yerinde, basucunda
rengarenk bir kus bulur Gilizar: Yeni koruyucu rehberinin o oldugunu anlar. Kus, Giilizar’
aviltili 6tiisleriyle ormanin icine gotiiriir, onu yolu izi olmayan yerlerden gegirerek aradigi
cicekli ovaya ulastirir. Giilizar bas dondiirticti gicek kokular: ve renkleri, ar1 viziltilar1 icinde
oradan oraya dolasir. Karanlik basinca yildizlar gelir, bir kez daha derin bir uykuya dalar.
Uyandiginda kusun tek tek isaret etmesiyle aradig1 cigekleri toplar. Geri doéntis yolunda kus
bir kez daha Giilizar'in imdadina yetisir. Ikisi, aksam olmadan beraber ormandan cikar. Bir
kez daha yildizlarla koyun koyuna uyurlar. Giin dogarken eve ulagirlar. Igeride nineyi
aglarken bulurlar. Giilizar onun icin topladig cicekleri gostererek onu iyilestirecegini soyler.
Nine, torununu seving gozyaslar: iginde karsilar, kusu gortince ici sevingle dolar. C)ykﬁm’in
mutlu biten sonunda Giilizar, yeni arkadasini ninesine su sozlerle tanitir: “Benim yol
gosterenim. Benimle burada kalacak. Bir de kus arkadasimiz var...” (Yasar Kemal, 1978: 25).

Kisiler
Doga Karsisinda Farkli Konumlar: Kadinlar ve Erkekler

Yasar Kemal'in eserleri genel olarak cinsiyet bakimindan esit bir dagilim gosterir. Kadin
ve erkek karakterler, “Giilizarlan Ninesi” dykustinde de goruldugi gibi, cogulcu ve esitlikgi
bir temsiliyete sahiptirler. Ekofeminist diistince bakimindan dikkat ceken bir dykiistinde de
Yasar Kemal’in sadece kadinlardan miirekkep bir kisi kadrosu olusturmamis olmas: bu savi
destekler niteliktedir.

Oykiideki ilk erkek karakter Giilizar'in babast Ali'dir. Ali, dykiiniin giris kisminda
koytin hem ekonomik hem ekolojik olarak ¢okiistinden bahsedilirken anlatinin odagindadir.
Bu da, dogrudan ifade edilmese de, Ali'yle koyde ve kiigiik olgekte Giilizar'larin evinde
yasanan yikimin okurun zihninde iliskilendirilmesine neden olur. Ancak Ali'nin dolayl: bir
bagdastirmanin kurbani oldugunu ve kdyde/evde yasananlardan sorumlu tutulamayacagin
iddia etmek de miimkiin goriinmez. Alj, ataerkil toplum yapisinin evdeki temsilcisidir ve yine
bu yapinn bir geregi olarak evin gecimini saglamakla ytkiimlii goriilen birincil kisidir. Bu
bakimdan, kdyde yasanan ormansizlasma ve bunun sonucu ortaya cikan siddetli erozyonun
sorumlular: arasinda oldugu diistintilebilir. Koyiin her bakimdan yok olusun esigine gelmesi,
doga dostu olmayan, erkek egemen bir toplum mekanizmasinin yasamsal durtiilerinin
sonucudur. Ali de insani, hatta erkegi, yasamsal piramidin en tepesinde goren ve boylelikle
sonsuz talan ve somiiriiyli mesrulastiran eril mekanizmanin sadece kiictik bir parcasidir.



Bununla beraber, Ali'yi kendi evinin diizeninin bozulmasina gotiiren siirecin en biiyiik
miisebbibi yapan etmenler, ilkine gore, dolaysiz ve apacik verilir. Onun sifacilig1 birakarak
Almanya’ya isci olarak yazilma karar1 Giilizar ve ailesinin yasadig1 ac1 ve mutsuzluklarin ilk
domino tasidir. Ali kdyden gider ve bir yil sonra karisini da yanina aldirir. Boylece aile hayatta
kalmak icin en 6nemli dayanaklarindan biri olan anneyi yitirmis olur. Giilizar'in bakimini
tstlenen yash ciftin tizerinde yiik artar ve cok gegmeden dede oliir ve boylece Giilizar’la ninesi
icin daha zor giinler baslar.

Son nefesini verene kadar torunu Giilizar ve esinin yaninda biiytik bir destek olan Kir
[smail, dogayla kurdugu iliski bakimindan, oglu Ali’den tiimiiyle farklidir. Ailenin, diger
evlerin yaptiginin aksine, kente goc etmeyerek ve kdyde kalip sifacilik yaparak gecimini
stirdiirmesinin ardinda, evin en yash erkeginin kararinin etkili oldugu diistintilebilir. Aile,
birkag evle beraber koyde kalir ve topraga bagli, dogal yasam seklini stirdiirerek, go¢ konulu
biitin Yasar Kemal romanlarinda goriildtigti gibi, buiytik sehirlerde veya Cukurovanin
acimasiz galisma sartlarinda kendilerini bekleyen kaginilmaz sondan kurtulur bir bakima:
“Koyliilerin kimisi fabrikaya, kimisi asagiya ovaya inmisler, yurtlarindan yuvalarindan, ak kopiiklii,
yarpuz kokulu pinarlarindan olmusglar. Perperisan da olmuslar. Ev bozup ev yapmak, kéy bozup kéy
yapmak, yurt bozup yurt yapmak kolay mu, iste bu koyliiler de darmadagin olmuslar (1978: 2). Ailesini
mutlak yok olustan, bilingli veya bilingsiz, kurtaran Kir Ismail, hem sifacilik yaparak hem de
ar1 besleyerek dogayla miikemmel uyum icinde bir hayat stirdiiriir. Yetistirdigi arilar gibi, o
da biittin hayatin gigeklere bor¢ludur; bir bakima hayatin 6ztinii ¢igeklerden aliyordur.

Ote yanda, dykiideki kadinlar daha renkli ve boyutlu karakterlerdir. Yasar Kemal’in ilk
romani [nce Memed I'deki (1955) Iraz’dan baslayip Ortadirek’teki (1960) Meryemce'ye ve daha
nicelerine kadar uzatilabilecek soy agacinda kadin karakterleri erkeklere gore daha incelikli
ve detayli ¢izdigi goriiliir. Kocas1 6ldiigiinde, Giilizar in ninesinin esinin ardindan “Aaaaah, o
cicekten bulabilsem de ona yedirebilseydim, daha ¢oook uzun yagsardi o,” (Yasar Kemal, 1978: 2)
diyerek hayiflanmasi, bu tiirden estetik bir ayrintidir. Ne kadar uyum icinde yasasa da, Kir
Ismail’in, bir erkek olarak, dogayla kurdugu iliski sinirlidir ve bir kadinin, esinin, sahip oldugu
erisilmez bilgiye sahip degildir. Giilizar'in ninesi hastalanip 6lim dosegine yattiginda
kendisini iyilestirecek bitkileri esinin de bildigini soylese de, Kir Ismail kendisini daha uzun
yillar yasatacak cicegin bilgisinden yoksundur. Kadinla erkegin dogaya karsi konumlarinm
ortaya koyan bu epistemolojik fark, iki cinsiyetin doga icindeki birbiriyle karsit varolus
sekillerinden kaynaklamir. iki cinsiyetin dogayla kurdugu ontolojik iliskiyle aciklanabilecek
bu farkliligi, nine, esi Kir Ismail’in sahip oldugu ii¢ kovan bal arisimin akibetini torunu
Giilizar’a anlatirken ortaya koyar: “Bu arilar var ya, deden oldii, diye kiismediler, burada orman,
cicek, ot bitince ag kaldilar, bal yapamadilar da, onun icin onlar da cigekli, ormanlikli, otlu, ak pinarl
daglara cekildiler gittiler” (Yasar Kemal, 1978: 2). Erkegin miilkiyet iliskisi icinde oldugu doga,
aslinda sahibinin kim olduguna aldirmadan ve boyle bir bilgiye sahip olmadan, kendi kendine
var oluyor ve yetebiliyordur.

Oykiinﬁn iki ana karakteri, Giilizar ve ninesi, kadinin dogal durumunu bu
epistemolojik / ontolojik iliskiyle aciklayan iyi drneklerdir. Biri kiigtik bir kiz, digeri yaslh bir
kadin, bu iki karakter dykiiniin disil zeminini olustururken kadinla doga arasinda zorunlu bir
bag kuran, bu ikisini basta ‘dogurganlik” olmak {izere, birtakim manevi/mistik benzesimler
tizerinden iliskilendiren yaklasimlarin disina ciktiklar1 gortiliir. Cocuklar icin yazilan



oykiintin genel masals1 tislubuna ragmen, oykii karakterlerinin davranislarinda belirgin bir
nedensellik ve rasyonalite vardir. Giilizar'in ninesi, esinin 6limiiniin ardindan ti¢ kovan
dolusu arisinin koyii terk etmelerini, yukaridaki alintida gortildugii gibi, arilarin kiistip
gitmesi seklinde yorumlamaz; bunun bilimsel/olgusal nedenleri vardir. Dogal hayatin yok
oldugu koyde a¢ kalan arilar 8lmemek icin yeni kaynaklara yonelmislerdir. Bunun gibi,
Giilizar'in yolculugu biitiin gercekiistii atmosferiyle bir riiyayr andirir ancak son derece
gercekci nedenlere de dayanir. Kiictik kiz, Yasar Kemal’in is bulmak i¢in koylerini terk eden
bir grup erkegin yola ¢ikis nedenlerini neredeyse unutarak tilsimli bir nar agacin1 aramaya
koyulduklar1 Hiiyiikteki Nar Agact romanindaki olanin aksine, herhangi bir cigek igin veya
buyili, tilsimh giicleri olduguna inanilan bir ¢icek icin degil, ninesinin hastaligini
iyilestirecegini soyledigi gicekleri aramak icin yola ¢ikar.

Gilizar'la ninesi, boylece, “dogayla, duygusal ve ézel olanla” (Davion, 1994: 9)
Ozdeslestirilen feminist yaklasimlarin disina ¢ikarak felsefi ve sosyolojik yonelimli
ekofeminizmlerin o6nerdigi kadin 6zerkligini temsil ederler. Ekofeministler ana akim ve
popiiler medyanin 6nerdigi kadin-doga iliskisinin dismna ¢ikar. Kadin-doga o6zdesliginin
ongordiigii ozcl diustincenin karsiti olarak, ekofeministler ‘kadinsi 6z" kavramiyla miicadele
eder. Ekofeminizm, kadinin dogasi geregi dogaya yakin oldugu soylemi gibi, tanriga kutsallig
ve anaerkilligi de hedef tahtasina koyar. Kisisel olanin ayni zamanda politik oldugunu
savunan feminizmin bu 6zgitin yorumu, kadin-erkek dualizmine diismeden, biitiin cinsler icin
esit haklar savunur.

Ekofeminist diistincenin biitiin diinya icin ¢ok yeni oldugu yillarda eserlerini veren
Yasar Kemal'in romanlarinda ve oykiilerinde bu iki farkli yaklasim arasinda gidip geldigi
soylenebilir. O, erkek ve kadinlar arasinda 6zcti karsit konumlar kurmaktan kaginir; erkek-
kadin karsithgindan ok, insan ttrtiniin dogayla uyum iginde oldugu anlatilar kurar. Bu
anlamda Yasar Kemal'in dogaya yaklasimi ‘insanmerkezci” degil, ‘insani’dir. Basta Ant Dergisi
(1967-1971) olmak {izere, edebiyat ve diistince dergilerindeki yazilarinin bir araya
getirilmesinden olusan Baldaki Tuz (1974), Zulmiin Artsin (1995), Bu Bir Cagridir (2012) gibi
eserlerinin toplamindaki dustinsel birikim degerlendirildiginde hiimanist ve dzgiirlestirici
yaniyla dikkat ceken bir Marksizm anlayisina sahip oldugu soylenebilecek Yasar Kemal'e
gore, emegin de doganin da somdiriisii esit bicimde insancil 6zii yok eden nihai felaketlerdir.
Ekofeminist diistincenin miinhasiran 6ne c¢iktig1 “Giilizarlan Ninesi” Oykiisti bir yana
ayrilirsa, yazarin eserlerinin biitintinde “Eko-Marksizm” (Garrard, 2016: 51-54) olarak
adlandirilan toplumsal ekolojiden yana bir tutum sergilendigi sdylenebilir.

Temalar
Insan ve Doga

Yasar Kemal'in 6ykiilerinde doga, yukarida ele alinan kisiler gibi kurgunun ayrilmaz bir
parcasidir. Doga bu dykiilerde, oncelikli olarak, insanlarin yasadig1 cevre olarak vardir. Kimi
zaman insanin miicadele ettigi tabii gtic (“Sinek”, “Bebek”, “Sahan Ahmed”, “Ke¢i”) kimi
zaman birtakim ahlaksal degerlerin simgesidir (“Turnalar”, “Yesil Kertenkele”, “Sahan
Ahmed”). Doga, onun oykiilerine bir biittin olarak estetik nitelik kazandiran unsurlarin
basinda gelir. Siirselliginin kaynagi tim zenginligiyle sergilenen Cukurova dogasinin
kendisidir (Moran, 2003: 167). Andag, Yasar Kemal'in Oykiilerini incelerken tespit ettigi



temalar1 ¢ocuk, kadm, doga ve digerleri seklinde smuflandirir (2015: 308-315). Bu
degerlendirmede ilk {i¢ temay1 birlestiren niteligin, “digerleri” olarak s6z edilen erkeklerin
somiiriisii karsisindaki savunmasiz durumlari oldugu iddia edilebilir.

Gergekten de Yasar Kemal'in “Giilizarlan Ninesi” ile ayn yil icinde yayimlanan Deniz
Kiistii (1978) ve Kuglar da Gitti (1978) romanlarinda doga sinirsiz bir somiiriiniin nesnesi
konumundadir. Deniz Kiistii’de, tipki H. Melville’in tinlti roman1 Moby Dick’teki (1851) balina
avlar1 gibi, yunus katliamlar1 ve denizlerdeki hayatin nasil tiikendigi anlatilir. Kuglar da
Gitti’de insanlarin hedefinde gokytiiztiniin kanatli canlilar1 vardir. Her iki romanda da doga,
korkung bir tahribat ve somiirii altindadir. Denizlere, gokytiziine, daga, tasa, etrafinda canlt
cansiz her seye adeta savas ilan etmis insanligin zulmii altinda doga can cekisir. Ayni yil
yayimmlanan Allahin Askerleri (1978) ise dogadan koparilmis, biiyiiksehrin sokaklarinda hayatta
kalma mticadelesine itilmis yoksul ¢ocuklarin somiirtisiinii anlatan gergek hikayeler sunar.

Bu iki romandaki gevreci tavra, “Giilizarlan Ninesi"nde, Yasar Kemal'in en sik yansittig1
gercekliklerden kadinlar ve cocuklarin toplumsal ve smifsal konumlar: eklenir. Eril ve
kapitalist bir ekonomik sistem icinde ezilen, garesiz birakilan bu iki grup, doganin
somiriisinden en fazla etkilenen kisileri olustururlar. Giilizar'in babasi Almanya’ya gitmis,
bir y1l gegince karisin1 da yanina aldirmistir. Oysa kiictik bir kiz olan Giilizar ve yash dedesiyle
ninesi hayatlarmi idame ettirecek kaynaklardan ttimiiyle yoksundular ve bu durumda tek
dayanaklari, yine erkek egemen tiiretim bi¢ciminin ortadan kaldirdigr dogamin kendisidir.
Kadinlarin, yok edilmis, idame ettirilemez hale getirilmis dogal sartlarda dahi, gecimlerini
saglayabilmeleri ve kendilerine yetecek kadar kazanabilmeleri ise kadin-doga arasindaki
uyumun bir kanitidir.

Coksesli ve Cokrenkli Mitsel Bir Diinya: Cigekler, Arilar, Yildizlar, Kuslar

Yasar Kemal'in doga icinde kurguladigi biitiin eserlerinde oldugu gibi “Giilizarlan
Ninesi”nde de ¢oksesli, cokrenkli, canli bir tabiat manzaras: okuru karsilar. Bu coskun pitoresk
icinde dogal unsurlardan bir tek kusun 6zellikle 6ne cikarildig: dikkati ceker. Tuirk ve diinya
mitolojilerinde 6nemli bir yeri olan kus sembolizmi genel anlamda o6zgtirliik, kutsallik,
bilgelik, yticelik gibi olumlu anlamlar ytiklenmistir. Kuslar, dini ve felsefi bakimdan manevi,
mistik, ilahi bir sembol olarak kabul edilirler. Bu goksel varliklar ruhun
ebediligini/kagiciligini, hayalin yiiksekligini sembolize ederler (Korkmaz, 2010: 795). Oykii
boyunca Giilizar’a rehberlik eden kii¢iik kusun oykiintin sonunda gelip onun omzuna
konmasi, Giilizar'm dogayla yakaladigr kusursuz uyum, ikisi arasinda akdedilen ebedi
anlasma seklinde degerlendirilebilir.

Kusun bu rehberligi, “Giilizarlan Ninesi”ni Yasar Kemal kiilliyat: icinde sikca goriilen
mit ve destanlardaki yapiya ortak kilar. Vahsi doga icindeki kadinin yani sira kadinin vahsi
dogasini anlatan mitler ve oykiilere yer veren kiilt eseri Kurtlarla Kosan Kadinlar'm, vahsi
hayatin biyolojisi tizerine yaptig1 calismalarin bir sonucu oldugunu kaydeden Estés, burada
i¢ ve dis dogayla uyum icindeki kadin “kalict ve i¢sel bir gozlemci, bilge, hayalperest, kihin, esin
kaynagi, sezgi sahibi, yapici, yaratici, mucit ve dinleyici” (2021: 20) vasiflariyla tanimlar. Yasar
Kemal'in oykiistindeki kadinlarin, bu niteliklerin hemen tiimiinti sergiledikleri goriiliir.
Torununa yol gosteren Giilizar'in ninesi hem kdhin hem esin kaynagidir. Vahsi doganin icinde
bir iz stirticti gibi hareket etmeyi beceren Giilizar ise, 6zellikle eve dontis yolunda ayni anda



vahsi ve bilge ve sevecen olmay1 6grenir. Yukarida deginilen kadin-doga arasinda vehmedilen
ozct distincelerden farkl olarak, vahsi doga icindeki kadina vakti geldiginde evin yolunu
bulmakta, yani “kendine doniis”te i¢guidiisel bir dogamin yardimci oldugu mitler ve
masallarda anlatildig: goruliur (Estés, 2021: 285-286).

“Giilizarlan Ninesi” dykiisiinde de olan tam olarak budur. Once yildizlar, ardindan
Giilizar'in yeni arkadasi kus ve tekrar ortaya ¢ikan arilar, Giilizar’a aradig; cigekleri bulmakta
yardim ederler. Bu manevi rehberlik Giilizar'in i¢ diinyasiyla dis diinya arasindaki kusursuz
uyumun icgtidiisel bicimde ortaya ¢ikmasiyla mumkiin olur. Gilizar'in nadir cigeklerin
oldugu ormanda kendinden ge¢mis bir halde oradan oraya kosturup rengarenk ve kokulu
cicekler iginde ar1 viziltilar1 ve kus civiltilar: esliginde uykuya daldigr sahne, kadinin vahsi
dogadayken kendi dogasiyla barismasinin basarili bir temsilini sunar; bagimsiz ve dzgtirdiir.
Bir bakima, “yitik cennet’ yeniden bulunmustur.

Ekolojik Yasam: Sifacilik

Yasam Kemal’in anlatilarinda doganin insanla ideal iliskisinin miilkiyet tizerinden degil,
ortak yasamla kurulmasi gerektigi mesaji vardir. Bunun en giizel 6rnegi de, geleneksel tiretim
tarzina ait mesleklerin icracilarinda goruliir. Toplu {retimin mimkiin olmadig el
tezgahlarinda, bir insanin giinliik ¢alismasiyla kisith bir zanaatkarligin oldugu bu pre-
kapitalist donem, Yasar Kemal anlatilarinda saf, dogal ve ideal caglar olarak yad edilir.
Yazarin pek cok eserinde modernlesme tncesi geleneksel tiretim ve yasam tarzimin ayrilmaz
bir parcasi oldugu goriilen loncalar ve ocaklardan demirciler ocagi, 6rnegin, Binbogalar
Efsanesi’'nde (1971) anlatilir. Romanin sonunda buitiin umutlar1 ve emekleri bosa ¢iksa da
Demirci Haydar Usta’nin kendi elleriyle yaptig1 kilicin biitiin yo6riik obasmi yok olustan
kurtaracagina safca inancy; usta isi bir kili¢ karsiliginda genis topraklarin armagan edildigi
zamanlarin kadim geleneklerine, arkaik yasam big¢imine duyulan 6zlem vardir. Burada,
demircilige ve diger el sanatlarina olagantistii giiclerin atfedildigi bir kozmolojiden s6z
edilebilir (Eliade, 2020). Bunun gibi, sifacihk da insanligin yerytiiziine ilk yayildig:
zamanlardan bu yana stirdiiregeldigi toplayiciligin en hayati seklidir. Yasar Kemal ocaklarin
onemini su sozlerle kaydeder:

Ocaklar ¢ok eskilerden gelen halk kurumlaridir. Demirci ocagr oldugu gibi hastalik
ocaklar1 da vardir. Ben ocaklilara ¢ok rastladim. Ornegin, Anadolu’da son yillara kadar
islerini stirdiiren bir Kirlangi¢ ogullar1 ocag1 vardi. Onlar biitiin Anadolu’yu dolasarak
katarakt ameliyatlar1 yapiyor, baska goz hastaliklarina da bakiyorlardi. Sitma ocaklari, ag
ocaklarina da rastgeldim. Bunlar islerinin ustalariydi. Bir aile ytiz yil, iki ytiz y1l, ti¢ yliz
yil, belki de bes ytiiz, bin y1l, bilinmeyen yillardan bu yana ayn1 isi yapiyordu (Yasar Kemal,
2003: 142-143).

“Giilizarlan Ninesi” dykiistinde anlatilan ocak tiyeleri, “attar” tarzi, iyilestirici 6zellikli
otlar1 ve ¢icekleri toplayip hazirlayarak insanlara ilag¢ olarak satan kisilerdir. Dogayla uyum
icinde, ekolojik yasami temsil eden bir meslek kolunun son mensuplar1 olduklar
sOylenebilecek bu aile, eczanelerde ilacin artmasi ve insanlarin eskisi gibi, alternatif
yontemlere itibar etmemesi yiiziinden kit kanaat geginirler. Modern tibbin ve kimyaciligin
ulastig1t son noktada, insanlar geleneksel yollardan sifa aramayi unuturlar. Bu gelenegi
surdiirenler de zamana ayak uydurarak ytizyillar, hatta bin yillar stiren bir aile gelenegini terk
etmeye baglarlar. Insanlar gelenekle modernin karsi karsiya geldigi bir yol ayrimindadirlar.



Giilizar'in babas1 Ali, nesilden nesle devam eden bir ocagin son icracisidir. Onun Almanya’ya
is¢i olarak gitmesiyle babadan ogula aktarilan bir bilginin devamlilig1 da son bulmus olur ve
gelenek, kadinlar tizerinden stirdiiriilmeye baslar. Ninenin torununa iyilesmesi icin gerekli
bitkilerin yerlerini tek tek soylemesi ve kiigiik kizin gidip bunlar1 bulmasiyla, ilk ¢aglarda
kadimnlarla baslayan toplayiciligin tarih boyunca geliserek ulastigi son evredeki sifacilik
ocaginin kadinlarla devam edecegi sezdirilir. Kadinlar, en bastan kendilerine ait olan geri
almislardir. Kadin ve doga, sonsuz dongiiyii boylece tamamlamuis olurlar.

Sonug¢

Yasar Kemal'in tek oykii kitab1 ilk baskis1 1952’ de yapilan Sar: Sicak’tir. Onun kitaplarina
girmeyen “Giilizarlan Ninesi” adli oykiisti Is Bankasinin ilk sayisini 1978'de cikardig
Kumbara adl1 cocuk dergisinin ilk sayisinda yayimlanmis ve derginin sayfalarinda kalmustir.
Bu yazida ele alinan dykii, kadin ve doga temalarmi ic ice ele almasiyla o yillarda biitiin
diinyada ilk defa duyulmaya baslayan ‘ekofeminist’ diistincenin erken bir temsilcisi olur.
Kendinden onceki feminist edebiyatin kapsadig1 sosyal, bireysel konulardan farkli olarak,
kadmin dogayla iliskisini ele alan ve ‘dogada kadin’-’kadinin dogas1” arasinda bag kuran
oyktntin, yayimmlandig: tarih itibariyle, yenilik¢i ve oncii bir eser oldugu iddia edilebilir.
“Gtlizarlan Ninesi” oykustintin yayim yili dikkate alindiginda, diinyanin pek cok yerinde
hentiz duyulmayan, entelektiieller ve arastirmacilar igin bile cok yeni olan edebiyat ile ekoloji
arasinda disiplinlerarasi iliski kuran ekoelestiriyi 1978 tarihli diger iki eseri Deniz Kiistii, Kuglar
da Gitti romanlarinda islevsel hale getirmesi, bu kavramsal altyapiy1 feminist bir yaklasimla
degerlendiren ekofeminizme cocuklar icin kaleme aldig1 oykiisiinde yer vermesi Yasar
Kemal'in Tiirk edebiyatindaki 6ncti roliiniin bir gostergesidir.

“Gtlizarlan Ninesi”, bugtine kadar kitaplasmamis olmasinin yar sira, diger pek cok
bakimdan da onemli bir oykiidiir. Kadimn ile doga arasindaki iliskiyi 6zct fikirlerin kalip
yargilarina diismeden, dogal sartlarin bireyin maddi ve manevi yasantis1 tizerindeki etkileri
arasinda dolayimsiz bir bag kuran dykii, 1980°'li yillardan sonra 6zellikle kadin yazarlar
tarafindan tiretilen feminist kiilliyatla kiyaslandiginda, son derece farkli ve 6zgtindiir. Bunun
yaninda, Yasar Kemal’in Ttirk ve diinya edebiyatlar1 icinde doganin, insan somdtiriisii altinda
btiytik bir yikim ve yok olusa dogru siiriiklendigini eserlerinde anlatan ilk yazarlar
arasimndadir. Ondan 6nce de pek ¢ok yazar ve sair doga sevgisini, cevre duyarliligini isleyen
eserler kaleme almis olsalar da bir biittin olarak doganin, baska deyisle ekolojik sistemin
biiytik bir tahribat altinda oldugunu ve yasadig1 dogal sartlarin yikiminin insani yok olusa
gottirecegini bu derece giiclii bir sesle dile getiren Tiirk edebiyatindaki ilk yazar Yasar
Kemal'dir. Yasar Kemal'in eserlerinde, doganin aggozlii, bilingsiz veya iktidar sahibi
erkeklerin elinde yok olusa stiriiklenmesiyle, toplumun ekonomik bakimdan en kirilgan
tiyeleri olan kadinlar1 ve ¢ocuklar: daha da gtivencesiz hale gelir. Boylece doga, cocuklar ve
kadinlar, -¢ocuklar i¢in kaleme alinmis “Giilizarlan Ninesi” oykiistinde oldugu gibi- cevreci
ve insani bir yaklasimin sonucu olarak ekolojik bir yasamu birlikte kurarlar.

Erkek egemen diizenle miicadele eden, kadinin bagimsizligini, emegini yticeltirken
dogayla uyumlu bir yasam tarzi 6neren ekofeminist diistincenin Batil1 {ilkelerde yeni yeni
dillendirildigi yillarda Yasar Kemal, doganin somiirtisiinii, kaynaklarin talanini isledigi bir
dizi eserini ard1 ardina iretmistir. Sanayi devriminden bu yana stiregelen bilingsiz tiiketimin
bir sonucu olarak bugiin insanligin kars1 karsiya kaldig: kiiresel iklim degisikligi, kithiklar,



hastaliklar ve daha pek ¢ok sorunun kaynaginda erkek egemen tiretim ve yasam sekillerini
goren ekofeminist diistince, Yasar Kemal'in caglar1 asan masals1 tislubuyla “Giilizarlan
Ninesi” adli 6ykiistinde evrensel bir mesaja dontismiisttir.
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Abstract

The antagonistic figure makes the values represented by the protagonist visible and enables the said
values to be embodied. Antagonist figures are the representatives of opposite values and the
obstacles to the self-realization of the protagonist, who stand against the values represented by the
protagonist and reveal the intrigue of the dramatic action in the fiction. Although Suat, who is the
exact opposite of the protagonist in the novel A Mind at Peace, is discussed because of his “nihilistic”
personality and his interest in Dostoyevsky's novel characters, it cannot be said that he is evaluated
in the context of the dramatic action of the novel. In this study, the function of the antagonist figure
in the novel and its effect on the dramatic action of the novel will be examined through Suat, who is
the individual and social opposite of Miimtaz, who is the representative of certain values in the novel
A Mind at Peace, and who commiits suicide to prevent Miimtaz from realizing himself, and the ‘value-
opposite value” problematized and discussed in the A Mind at Peace. It will be read over Suat.

Keywords: Antagonist Figure, Conflict in The Novel, Dramatic Action, A Mind at Peace, Suat’s
Letter.

Giris
“Debussy'yi, Wagner'i sevmek ve Mahur Beste’yi yasamak, bu bizim talihimizdi.”

Huzur - Ahmet Hamdi Tanpinar.

Aristoteles’in Poetika adli eserinde kullandig1;, edebiyat, felsefe ve sinema kavrami
antagonist, baskarakter anlamina gelen protagonistin karsitidir. Protogonist karakterlerin
gorevi, meseleleri ¢ozmek, katharsis ve mimesis yoluyla okura/izleyiciye 6rnek olmaktir.
Antagonistler ise siirekli olarak bagkarakterle miicadele halindedir. Tyilikten degil kotiiltikten
yana olan bu karakterler, ana kahraman1 yenmek i¢in hileye ve siddete basvururlar. Edebiyat
diinyasinda Faust ve Times Arrow, antagoniste ornek olarak gosterilebilir. TDK'ya gore
antagonist kelimesinin sozliik anlami diisman karakterdir. Filmlerde ve kitaplarda, iyiligi
engelleyip kottilugi egemen kilmak isteyen tiim karakterler antagonist olarak nitelendirilir.
“Antagonizm” ise en 6z ifadeyle karsitlarin ¢atismasi anlamina gelmektedir. Ahmet Cevizci
antagonizmin “kisiler, kurumlar, toplumsal grup ya da simiflar” arasinda tistesinden gelinemez
celiski/karsitlik anlamina geldigini, ayrica eylemlerin sonuglarinin birbirlerine tiimiiyle karsit
olarak belirdigi catisma bicimi i¢in kullanildigini ifade eder (Cevizci, 1999: 59). Diger bir
ifadeyle antagonizm; cesitli sekillerde ortaya ¢ikan celiskilerin keskinleserek bir catisma ve
uyusmazlik halini almasidir. Orhan Hangerlioglu “antagonizm”i anamalci tiretim bi¢imine
ozgii ve zorunlu olarak ortaya ¢ikan bir ¢celisme bi¢imi olarak degerlendirir. Genel anlamdaki
celiskiden farkini, “somiiren ve somiiriilen temeline” dayanmasi olarak belirler ve gelismeyi
“karsithik” ve “uyusturulamaz karsitlik” olarak ikiye ayirir. “Uyusturulamaz karsithk, toplumsal
gelisme, toplumsal ve bireysel iliskilerde varlasan cesitli celismeleri icerir. Bu celismelerden ¢atismaya
dontisene uyusturulamaz veya uzlasmaz karsithk (Antagonizm); catismaya doniismeyene ise
uyusturulur ya da uzlagir karsitlik denir.” (Hangerlioglu, 1985: 63)

Kurgu kisisi olarak ise; Tiirk¢ede hasim, kars1 gti¢, hasim kahraman, karsit kahraman,
karsit figtir (Sazyek, 2020: 193), karsikisi, karsi/muhalif kisi (Huyugtizel, 2018: 268), kart
karakter ($Sahin, 2014: 73), uyusturulamaz karsitlik, uzlasmaz karsithk (Hangerlioglu,1985: 62)
gibi isimlerle de karsilanan “antagonist” figiir, romanin merkezinde bulunan ve muayyen
degerlerin kendisinde somutlastirildig1 ayrica baskisinin temsil ettigi degerlerin karsisinda
“karsit degerler”i temsil eden kurmaca kisidir.

Antagonist figiir, baskisinin “fiili ve diisiinsel konumunun karsisinda” (Sazyek, 2020: 193)
yer alarak “Romanda degerler diinyasinin olusmasi ve catismanin meydana gelmesine olanak sagla[r]”



(Sahin, 2014: 73). Antagonist kisi her ne kadar “ikinci derecede dnemli kisi” (Huyugtizel, 2018:
268) olarak degerlendirilse de romanda entrik kurgu ve dramatik aksiyonu yonlendiren
onemli bir figlirdtir. Cunkiti romanin dayandigl catisma ancak karsit giiclerin varligiyla
miumkiindiir. Bu nedenle ¢cogu zaman “oyunu ve hikiyeyi birlikte gotiiriirler” (Huyugtizel, 2018:
268). Ciinkii antagonist figiir sadece romanda catismaya zemin hazirlamaz, ayn1 zamanda
romanin fikir orgiisinde “degerler”i temsil eden baskisinin karsisinda “karsit degerler”i
somutlastirir. Neticede “catisma” sadece romanin entrik yapisiyla degil, “irdelenen sorunsali”
da i¢inde barindiran bir kapsama sahiptir (Sazyek, 2020: 90).

Ayrica bu t¢ diizlem -romanin entrik kurgusu, dramatik aksiyonu ve degerler
diizleminin daha isabetli belirlenmesi- birbiriyle i¢ ige ge¢mis ve birbirini tamamlayan
unsurlardir. Huzur romaninda Suat, s6z konusu ii¢ unsurun ortaya ¢ikmasim saglayan
figtirdtir. Calismamizda bu unsurlari romana katkilar1 bakimindan degerlendirerek
antagonist figtirtin kurgusal islevini Suat 6zelinde daha gortintir kilmaya calisacak, bu ti¢
unsur gercevesinde Huzur romanindaki antagonist figiir Suat’t degerlendirecegiz.

Toplumsal ve bireysel hedefleri olan Miimtaz'in karsisinda hem toplumsal degerler
zemininde karsit hem de kisisel arzular1 baglaminda “rakip” karsit kisi Suat’tir. Miimtaz'in
karsisinda yer alan Suat, onun “kendini gerceklestirmesi” ontindeki engeldir. Elestirmenlerin,
“Miimtaz’in tam tersi” dedigi Suat’t (Erdogan, 2012: 69, Moran, 2010: 283, Yalcin, 2017: 297)
aydinlatmak icin Miimtaz’a, Mimtaz't her vechesiyle aydinlatabilmek icin Suat’a ihtiyag
vardir. Ctinkii bir sey ancak karsitiyla daha belirginlesir. Suat ile Miimtaz'in karsilastirildigy,
konusturuldugu ve anlatildig1 boliimler tam olarak Suat ile Miimtaz'in sahsinda temsil edilen
diistince diinyalarinin daha iyi aydinlatilmasina hizmet eder. “Suat ile Miimtaz, birbirlerinin
ziddi gibi g6riinmekle birlikte tez ve antitez gibi birbirini tamamlayan karakterlerdir. Oyle ki Suat”,
bagimsiz bir karakter degil, Miimtaz'in Gteki beni, i¢ sesi olarak yorumlamak dahi miimkiindiir” (Inci,
2021: 21). Huzur'daki antagonist figlir Suat’in, aslinda romanin ikinci bir baskisisi oldugunu
Tanpinar'in Suat’tn Mektubu'ndan anliyoruz.

Suat'in Huzur romani igin ne ifade ettigi sorusu onemlidir Handan Inci'nin verdigi
bilgilere gore Huzur, Cumhuriyet gazetesinde tefrika halinde yayimlandiginda “Suat” boltimi
yoktur, hatta Suat romanin isleyisinde tnemli rolti olmayan {tigiincti dereceden bir kisidir.
Miimtaz'la tanismazlar, sadece Macide'nin bir akrabasi olarak Nuran’a yazdigi bir ask
mektubuyla Huzur'un tefrikasinda yer alir. Tanpinar Huzur u kitap olarak yayima hazirlarken
romana “Suat” bolimiinii ekler ve boylece romanin dramatik aksiyonuna énemli bir misyon
yiikler. Tanpmar'in oliimiinden elli alt1 y1l sonra yayimlanan eseri Suatin Mektubu'ndan!
anladigimiz kadariyla Tanpmar, Suat karakterini de -tipki Mahur Beste'nin kurgusal kisisi
Behget Beye mektup yazmasi gibi- hayatindan ¢ikaramamistir. Huzur’un igine serpistirdigi
Suat'in mektubundan bazi boliimleri ayrica bir kitap halinde yaymmlamak icin tizerinde
calismustur.

Romandaki entrik kurgu, denilebilir ki, baskisi Miimtaz'in “kendini gerceklestirme”ye
yeltendigi noktada baslar ve “antagonist figiir”tin engelleme calismalariyla dramatik aksiyon

1 Tanpinar kendisiyle yapilan bir réportajda bu eseri tizerinde calistigini ifade etmistir: “Miimtaz 6lmemistir. Hala
yasiyor ve yeni bir insan olarak dogmak i¢in beni zorluyor... Fakat daha evvel Huzur'un obiir kismini
nesredecegim, yani Suat’in mektubu'nu. Kiiciik bir eser, okuyucu orada Miimtaz'in meselelerini daha baska bir
planda gorecektir.” (inci, 2021: 9)



hiz kazanir. Nitekim Huzur'da baskisi Miimtaz'in hayatimin kadini olabilecek, ona anlam
katacak Nuran ile karsilasmas1 (Miimtaz'in kendini gerceklestirebilmesi icin en 6nemli unsur)
ile onu engelleyecek olan Suat ile karsilasmasi ayni giin, ayn saatlerdedir. Huzur'da baskisi
Miimtaz'in kendini gerceklestirmesi oniinde hem genis bir kisi kadrosu hem de olaylar engeli
vardir. Her ne kadar karsit figiir olarak Suat 6n plandaysa da romandaki diger pek ¢ok kisi de
Miimtaz'in kendini gergeklestirmemesi igin adeta is birligi icindedir. Bununla birlikte merkez
konumda olan kisi Suat'tir ve diger kisiler Miimtaz aleyhine olmak tizere Suat’a yardim
ederler. Miimtaz'mn Nuran ile tamistig1 giin bu aski engellemeye calisan tiim kisiler ile de
karsilasilir. Tlk olarak Nuran'in yaninda babasina ¢ok diiskiin olan kizi Fatma ve Adile Hanim
vardir. Gemiden indiklerinde énce Nuran'in bosanmak {izere oldugu esi Fahir’le; ardindan
Miimtaz'in Thsan ve arkadaslariyla bulusmaya gittigi lokantada Suat’la karsilagilir. Boylece bu
aski engellemeye calisacak -Yasar haric- tiim kisiler Miimtaz’in Nuran’'la tanistig1 giin ortaya
¢ikar. Bununla birlikte Miimtaz icin asil “huzursuzluk” Suat’in ortaya ¢ikmasiyla baslar ve
Suat’in Nuran’a yazdig1 mektupla birlikte huzursuzlugun ritmi artar. Nitekim Suat’in intihar
mektubuyla birlikte de huzursuzluk en tist seviyeye cikar.

Huzur’'da Catisma Bigimlerinin “Ne”ligi ve Niteliginin Kurgudaki Yeri

Romanda gatisma, ancak karsit degerlerin varligiyla miimkiindtiir ve bu karsit degerleri
somutlastirmak i¢in en az iki figtirtin varlig1 gereklidir. Kurmaca icerigin temel gerilim 6gesi
olan “catisma”, “baskisi” ile “antagonist” figiir arasindaki iliskiden kaynaklanir ve bu iliskinin
niteligi de “catisma”nin dozunu belirler (Sazyek, 2020: 89). Gerilim, aksiyon ve entrik kurguyu
yonlendiren “gatisma”, kurgusal kahramanlarin amaglarina ulasmak igin gosterdikleri
miicadele ile ortaya cikar. Catisma’nin, “romandaki fikir érgiisiiniin figiirde ve aksiyonda
somutlasms hali” (Sazyek, 2020: 90) olmas1 nedeniyle baskisi ile antagonist figiir arasinda
yasanan miicadele/catisma ayn1 zamanda karsit diistincelerin, romanda ele alinan fikir

orguisiiniin tematik gtictinii olusturur.

Degerler catismas1 kurgusal kisilerin fikirleri, davramislar1 ve sdylemleri tizerinden
temsil edildiginden kurgusal kisilerin ele alinmasi; sorunsallastirilan degerlerin somut bir
sekilde goz ontine serilmesini kolaylastirir. Dolayisiyla “baskisi” ile “antagonist figtir”
arasindaki ¢atismanin “ne”liginin tespit edilmesi ayn1 zamanda roman diizleminde tartisilan
degerler catismasimin niteliginin ve yogunlugunun aciga cikarilmasidir. Ayrica catisma,
degerlerin gortuntir kilinmasi ile de dogrudan ilgilidir. “Merdud tipler?, bazen olumlu tiplerin
daha belirgin kilinabilmesi icin bir karsilastirma aract olarak kullanilir” (Cetin, 2012: 154). Romanda
verilmek istenilen degerlerin ortaya ¢ikmasi ve dikkat gekmesi icin antagonist figiir devreye
girer.

Huzur'daki aksiyon gerek uyusturulur gerek uyusturulamaz iki ¢atisma diizleminde
devam ettirilir. Uzlasir karsithk, ask diizleminde (Mumtaz-Nurhan) bir catisma tizerinden
yasanirken uzlasmaz karsitlik ise s6z konusu askta “{ictincii sahis” olarak yer alan Suat ile
Miimtaz arasinda yasanir. Suat, Miimtaz'in hem toplumsal duistincelerinin karsiti hem de
bireysel hedeflerinin ontindeki engeldir. Ayrica Miimtaz, Suat ve Nuran kendi iclerinde de

2 Burada hemen belirtmek gerekir ki, antagonist figiir daima bagkisinin temsil ettigi degerlerin karsisinda yer
almakla birlikte; baskisi her zaman olumlu degerleri, karsit kisi ise her zaman olumsuz degerlerin temsilcisi olmaz.
Polisiye romanlarda baskisi bir suglu, karsisinda yer alan dedektif/polis ise onu engellemeye calisan olumlu
nitelikte bir karst figiir olabilecegi gibi (Sahin, 2014: 536; Huyugtizel, 2018: 268; Sazyek, 2021: 193-194).



celiskiler, catismalar yasarlar. Bu nedenle Huzur romaninda dikkat ¢ceken kurgusal yon, cok
boyutlu bir catismalar dizgesini icinde barindirmasidir. “Huzur’da bastan sona bir degerler
catismast sergilenir” (Erdogan, 2012: 69). Dogu-Bati, eski-yeni, iyi-kotti, sorumluluk-6zgiirliik,
savas-baris, hastalik-saglik, inang¢-inangsizlik vb. catismalar roman boyunca tartisilir.
“Miimtaz, Huzur'da ¢catismalar ve zitliklarla parcalanan Tiirk toplumunu temsil eder. Nasil ki Osmanl
medeniyetinin kiillerinden yeniden dogmaya calisan, kendi degerleriyle catisma halindeki iilkesi
Tiirkiye'nin yeni bir terkibe ihtiyact varsa, Miimtaz'in da huzura kavusmak icin bir i¢ nizama
gereksinimi vardir” (Zeynep Bayramoglu'ndan akt. Erdogan, 2012: 69). Suphesiz bu
catismalarin en belirgin olani Suat-Miimtaz diizleminde tartisiimaya acilan -kisisel, toplumsal,
siyasal, kilttirel, ekonomik ve diistinsel- konulardir. Veysel Sahin’in tespitiyle “Bu tipteki
karakterler romanda belirir belirmez, yikici bir giicle iilkii degerleri tahrip ederler” (Sahin, 2014: 700).
Nitekim Huzur'da dramatik ritmin yiikselmesi Suat “belirir belirmez” baglar. Suat ile Miimtaz
arasindaki gatisma alanlarim1 “bireysel” ve “diistinsel” olarak iki ayri bashikta incelemek
miimkiindiir.

Huzur’'da Bireysel Catisma

Baskisinin  kendini = gerceklestirmesini  kisaca; amagladigt  bireysel veya
toplumsal/ diistinsel hedefe ulasmasi seklinde tanimlayabiliriz. Huzur’da Miimtaz'in bireysel
hedefinin Nuran ile evlenmek oldugunu goriirtiz. Bireysel catisma; Suat'in Miimtaz ile
Nuran'in evlenmelerini engellemeye calismasinda goriliir. Bireysel catismanin goriinir
kilindig1 zemin Nuran’dir. Suat, sadece bireysel anlamda Miimtaz'in kendini gerceklestirmesi
ontinde engel degildir, ayn1 zamanda diistinsel planda ve karakter olarak da Miimtaz'in
karsitidir. Bireysel catismanin zeminini olusturan “ask” diizleminde degerlendirdigimizde
Suat ile Miimtaz arasindaki karakter farklilig1 da ortaya ¢ikmaktadir. Sadece bireysel catisma
ele alindiginda déahi hem antagonistik figiirtin romanin dramatik kurgusunda edindigi yeri
hem de baskisi Miimtaz ile Suat'in ahlaki, karakteristik 6zelliklerine ulasilabilir. Boylece
bireysel catismanin nedenleri ve niteligi de somutlastirilabilir.

Huzur romaninda Miimtaz ile Suat arasindaki bireysel catisma Nuran iizerinden
yasanir. Mimtaz agisindan Nuran, dsik olunan kadindan 6te bir anlam ve 6neme sahiptir.
Suat’'in Nuran-Miimtaz iligkisini bitirecek sekilde intiharini anlamak i¢in Nuran’in Miimtaz’da
edindigi yeri belirlemek 6nemlidir.

Berna Moran, Huzur'da “ask, doga ve sanat”in birbirine sikica oruldiigunt, bununla
birlikte Miimtaz igin askin doga ve sanat karsisindaki yasantilarla birlestigini hatta onlar:
fazlasiyla arttirdigini ifade eder (Moran, 2010: 278). Miimtaz'in tarih, doga ve sanat anlayisi
Nuran’in askinda anlam kazanir. Bu nedenledir ki Nuran ile gezdigi tarihi/sanatsal mekanlar:
tasvir ettigi boltimlerle daha sonra Nuran olmadan yaptig1 gezilerde ayn1 mekanlar1 tasvir
ettigi bolimler arasinda biiyiik bir bakis acis1 farkliligi ve degerlendirme zithg: goriiliir.
“Miimtaz ile Nuran'i birbirlerine baglayan, asklarinin bedensel yoniinden ¢ok Bogaz, miizik, sanat gibi
konularda aym duygulart paylasmalari[dir]” (Moran, 2010: 278-279). Miimtaz'in Nuran’'la
tanismasindan 6nce zihnen mesgul oldugu ttim ilgi alanlar1 Nuran’la birlikte kalben ve ruhen
tadilan bir yasam bicimine dontstir. Miimtaz ile Nuran’in anlatildig1 boliimlerde Miimtaz'in
duistincelerinde bir bulaniklik yoktur; aksine “Nuran, kafasinda ve etrafindaki seylerin arasinda bir
151k kiilgesi imis gibi hepsi onunla aydinlanms, en dagimik unsurlar bir terkip haline gelmisti[r]”
(Tanpinar, 2016: 166). Unutulmaya ve yok olmaya ytiz tutmus bir medeniyetin mimarisi,



musikisi, yasantist Nuran’la tanistiktan sonra kapilarimni acar (Tanpinar, 2016: 166) ve
Miimtaz'in hayata estetik acidan bakmasini saglayan da Nuran'dan aldigi 1sik/ilhamdir.
Nuran'in verdigi bu ilham neticesindedir ki yazmay: diisindtugti Seyh Galip adli eserini
yeniden yazmaya karar verir. Bu anlamda Nuran, Miimtaz'da o giine kadar eksik kalan
onemli bir boslugu doldurmaktadir. Hatta “ya mazide ya istikbal”de yasayan Miimtaz'in
(Tanpmnar, 2016: 177) maziyi istikbal ile bulusturdugu “simdiki an” Nuran'in varhigiyla
mumkiin olur. Nuran’dan ¢nce oldugu gibi Nuran’dan sonra da Miimtaz i¢in “simdiki
zaman”m zihnen ve hayalen mevcut olmadigini goriirtiz. Yani Suat'in intiharryla Miimtaz
aslinda Nuran ile birlikte “simdiki zaman”1 da yitirir. Boylece Suat ile Miimtaz arasindaki
bireysel catismada Suat, Miimtaz'in hem bireysel hem de diistinsel planda kendisini
tamamlayacak bir askin gerceklesmesine engel olur.

Her iki figtirtin Nuran’a yaklasimlari onlarin Kkisiliklerinin ahlaki ve distinsel
boyutlarin1 da sunmaktadir. Miimtaz, Nuran’in sahsinda kadim bir gelenegin izdtistimlerini
gortr. Bir seyin deger kazanabilmesi icin, gecen zamanin hatiralarinin tizerine sinmesi ve
farkli degerler katmas1 gerekir (Kog, 2014: 41). Tanpmnar’'dan izler tasiyan Miimtaz icin de
durum boyledir. O, Nuran'in sahsinda bes yiiz yilda olusan Istanbul/Bogaz kiiltiirtiniin
birikimini goriir. Bir kadinda aradig1 her seyi Nuran’da bulur. Hem halk tiirkiilerine hem de
klasik Ttirk musikisine asina, tistelik Mevlevi ve Bektasilik kiiltiirii icinde yetistirilen Nuran
[stanbul’da ortaya gikan iki kadim kiiltiiriin birikimiyle yogrulmustur. Miimtaz'la aralarinda
duygu ve diistince agisindan hicbir fark yoktur. “Miimtaz'in Nuran'la olan biitiinlesmeleri
ideolojik, estetik ve tarihsel bir yakinlik olarak degerlendirilmektedir” (Yalgin, 2017: 290).

Suat i¢in ise Nuran sadece ele gecirilecek gecici bir eglencedir. Suat’'t Dostoyevski
karakterleriyle metinlerarasi baglamda karsilastirarak degerlendiren Kaan Kurt, Suat'in
Nuran’la birlikte olma isteginin Miumtaz’a olan kini veya sehvet duskiinlugu ile
aciklanamayacagini soyler. Kurt'a gore bunun nedeni Dostoyevski ile kurulan ortiik
metinlerarasiliktir. Dostoyevski'nin Su¢ ve Ceza’daki Raskolnikov, Svidrigaylov gibi “kotii”
roman karakterlerinin ¢ogunlukla kendilerine kurtarici olarak bir kadin sectiklerine; Suat'in
Nuran'a ilgisinin de benzer bir durum olduguna deginir:

Nuran, Suat icin bir kurtarici kadin figtirdiir. Ancak Nuran araciligiyla Suat acilarindan
kurtulabilir. Nasil Svidrigaylov Dunya ile birlikte olamayacagini anlayinca intihar ederse,
Suat da Svidrigaylov gibi Nuran ile birlikte olamayacagini anladig1 anda intihar eder.
Miimtaz ile Nuran iliskisinin intihar sebebiyle sona ermesi belki de bu intiharin Suat’a gore
ikincil yararlarindandir (Kurt, 2020: 141-142).

Kayda deger bir yorum olmakla birlikte romanda bu yorumu dogrulayacak bir veriyle
karsilasmadigimiz gibi, makalenin yazari da bunu dogrulayacak bir alinti yapmaz. Ustelik
Suat'in Nuran’a mektup yazdigin1i Miimtaz’a itiraf ettigi boliim de bu yorumun isabetsiz
oldugunu gosterir. Suat'n Mektubu'nu yayima hazirlayan Handan Inci, Suat'in Nuran’a
yonelik ciddiye alinacak bir ask duygusu olmadigini belirterek “Nuran, Suat'in cevresiyle ve
kendisiyle hesaplasmak icin kullandigi bir bahane” (Inci, 2020: 16) olarak degerlendirirken Alemdar
Yalcin ise “angozik” bir yapisi olan Suat’in baskalarinin mutlu olmasini istemedigi igin intihar
ettigini belirtir (Yalgin, 2017: 297).

Suat’in Mektubu’ndan hareketle degerlendirecek olursak, Suat agisindan Nuran’dan 6te
intiharindan hemen 6nce tanisip geceyi birlikte gecirdikleri geng kizin “kurtarici kadin figtirti’



olabilecegini ifade etmek daha dogru olur. Suat'mn, Nuran’a gonderdigi ask mektubunu
Miimtaz’a itiraf ettigi boltiim bu savimizi giiclendirir niteliktedir.

Miimtaz bu mektubu “bir hastamin sayiklamalari, hastalik zamaninda niikseden bir sayrima
hali” olarak gortir. “Talih bu hasta kafanin, sanatoryumda yatarken biitiin 6zledigi seylerin Nuran'da
toplandigimi diistinmesini istemisti ve béyle oldugu icin Miimtaz simdi bir hastaya, yardima muhtag
bir adama kiziyor, onun kemikleri cikmus yiiziinii yumruklamak istiyordu.” (Tanpnar, 2016: 218)

Oysa Suat, Miimtaz'in bu degerlendirmelerini bosa ¢ikarir. Miimtaz’in evindeki aksam
yemegine katilan Suat evden ayrilirken kendisine eslik eden Miimtaz’a bu durumu agik¢a
anlatir:

- Ben Nuran'a mektup yazdim, bunu biliyor musun?” dedi. Bir ask mektubu!
- Bu ani hiicum karsisinda sagiran Miimtaz adeta kekeledi:

- Biliyorum, dedi. “Bana gosterdi. Evlenecegimizi bilmiyor muydun?

- Sevistiginizi biliyordum.”

- O halde?

- O haldesi yok. O gayesiz hareketlerden biri. Yazmadan yarim saat evvel belki Nuran'
aylarca diistinmemistim.

Miimtaz arada kendisine ait bir mesele yokmus gibi sakin bir sesle:

- Fakat bana karsi, eski arkadasina karsi, ne bileyim, pek dogru is degildi bu.” Bu sefer goz
goze geldiler. Suat'in ytiziinde acikli bir tebesstim vardi.

- Sen, garip ve miinasebetsizin bazen bizi nasil istila ettigini anlamazsm. Belki hig
anlamayacaksin. Ciinkii hareketlerinin tizerinde 1srar eden, onlarin behemehal bir devamu
ve neticesi olmasimi isteyen takimdansm. Onun icin her seyde bir mantik gérmek istersin!
Ne ise oldu! Seni beyhude tutmayayim. Ben sadece bir miinasebetsizlik olsa bile, bunu
bilmeni istemistim (Tanpinar, 2016: 299).

Suat ile Miimtaz arasinda gecen konusmadan da anlasilacagi tizere Suat’in Nuran’a ilgisi
gercek anlamda bir ask degildir. Intihar mektubunda da bunu acikca dile getirir. Nuran icin
“sevmesem bile diigiincesine alisik oldugum bir kadin” (Tanpinar, 2021: 32) ifadesi, ayrica “Nuran’a
karst olan dostlugum, o acayip, mahiyetini benim de bilmedigim iptila dahi bir kadin arayicist olmaktan
beni kurtaramamist:” (Tanpinar, 2021: 55) gibi ctimleler Nuran’in Suat tizerinde degistirici bir
etkisinin olmadigim gosterir.

Diigiinsel Catisma?®

Miimtaz-Suat zemininde sunulan catismayi Tirk tarihinde etkili olan donemlerin
yetistirdigi zihniyetlerin catismasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Tanpinar’in kisileri
kendi zamanlarindan ve zeminlerinden bagmsiz degildirler. Ozellikle Huzur'un
kahramanlari, kendi zamanlarinin tiim 6zelliklerini iliklerinde yasayan bireylerdir. Nitekim

3 Huzur tezli bir roman olmamakla beraber Berna Moran’in ifadesiyle “meseleleri olan” bir romandir. Huzur' un
hem yapisinda dikkat ¢ceken hem de icerigini olusturan temalar “sosyo-politik” degerler ile “estetik” degerlerin bir
arada islenmesidir. “Huzur'un yapis: da, anlatim teknigi de, romamin ana fikrini verebilmek diigiincesiyle kurulmus bir
yapt... Baska sekilde soylersek, romanin sonunda Miimtaz'tn bunalumina yol acan degerler catismas: romamn yapisina da
yanswyor. Huzur'a biitiinliik kazandiran biraz da bu temalarin ve motiflerin ele alinis biciminin, yapiy bir miizik formuna
yaklagtirmas1” (Moran, 2010: 274).



Tevfik Bey ile Yasar Bey’in anlatildig1 boliim, Tanpimar'in, kisilerini donemlerinin adeta
panoramasi, donemlerinin minyattirti ve 6zeti olarak ¢izdigini gostermektedir.

Tevfik Bey kiiciik bir hiisniiniyetle ise baslayip kiiciik zevk diiskiinltiglinde cehresini
tamamlayan Tanzimat'ti. Onun rahathigi, kayitsizligi, calinmis nesesiyle yasiyordu. Yasar
Bey daha ziyade Ikinci Mesrutiyetti, onun huzursuzluklar1 ile doluydu. Garip idealizmleri,
kiiciik asagilik duygular: ve onlarin yerini bir dalganin yerini bir bagkasinin alist gibi
dolduran silkinisleri, hulasa en coskun heyecanla hi¢ kimildanmaya imkan birakmayacak
bir yeis arasinda gidis gelisleri vardir (Tanpinar, 2016: 154).

Bu baglamda Miimtaz zamansal olarak Dogu ile Bati, eski ile yeni, mazi ile istikbal,
gelenek ile modernite arasinda sikismus-arafta kalmis- bir bireydir. Miimtaz'1 iyi taniyan
Macide ile Nuran'in Miimtaz’i degerlendirmeleri de bu yondedir. Nuran’in soyledigi su sozle
Miumtaz'1 tahlil eder: “Ni¢in bugiinii yasamiyorsun Miimtaz? Neden ya mazidesin, ya istikbaldesin.
Bu saat de var” (Tanpinar, 2016: 177).

Huzur'da dustinsel anlamda “huzursuziugu” ortaya cikaran unsur, Tirk toplumunun
batililasma maceras: kadar eski bir tartismaya dayanir: Medeniyet krizi. Tanpinar, medeniyet
degisiminin toplumu olusturan tiim ogeler -insan, aile, kent, sanat, mimari vb- tizerindeki
etkilerini derinlemesine tartisir. Medeniyet degistirilirken bu kriz en az zararla nasil
atlatilacaktir, hangi kiiltiirel ogeler muhafaza edilecek ve hangileri degistirilecektir?
“Gelenegimizden gelen kiiltiir ve medeniyet mirasimizdan neleri gelecege tasiyacagimiz da romanda
tartisilan dnemli noktalardan birini olusturmaktadir” (Yalcin, 2017: 287).

Roman boyunca goriilen tartismalarin zeminini aslinda bu sorulara aranan/verilen
cevaplar olusturur. Suat degisen bir medeniyet devresinin tirtintidiir. Déneminin yansimasi
olarak boslukta sallanan bir birey, diinya savaslarinin her anlamda yikici etkilerini ruhunda
yasayan Batil1 genglerin erken temsilcisidir. Bu nedenle Miimtaz ile Suat’in ¢catismalarini farkl
zamanlarin ortaya cikardigr degerlerin karsilasmas: ve catismasi olarak adlandirmak
miimkiindiir.

. Diistinsel boyutta -genel bir degerlendirme ile- Miimtaz; toplumcu, sorumluluk sahibi
bir aydin ve yok olamaya ytiz tutmus bir medeniyetin izlerini takip edip kaybolmakta olan bu
medeniyetin yitik unsurlarini ortaya ¢ikarmaya calisan bir akademisyendir. Karsit figiir olan
Suat ise; bencil, sorumsuz ve nihilist bir figtirdiir.

Romaninin baskisisi Miimtaz, belli bir degerler diinyasinin temsilcisi olarak ¢izilmis,
muayyen bir diistincenin, yasam biciminin sozciisti konumundadir ve bir sentez
arayisindadir. Onun yasaminda mazi ile istikbal, eski ile yeni, Dogu ile Bat1 i¢ igedir. Her iki
diinyanin edebiyatindan, musikisinden, mimarisinden zevk alir. Suat ise eski olan her seyin
atilmas: kanaatindedir. Suat-Miimtaz-Thsan arasinda gecen su konusma bu catismanin
“ne”ligi ve “niteligi”ni ¢ok iyi yansitir:

[ihsan] - ...kendimize mahsus, sartlarimiza uygun yeni yeni bir hayat kurmaga calisacagiz.

Hayat bizimdir; ona istedigimiz sekli verecegiz. Ve o seklini alirken, kendi sarkisini

yapacak. Fakat fikre, sanata hi¢ karismayacagiz! Onlar1 hiir birakacagiz. Ciinki, onlar

hiirriyet, mutlak hiirriyet isterler. Masal bir anda, biz istiyoruz diye tesekkiil etmez. O

hayatin icinden figskirir. Hele mazi ile baglarimizi kesmek, garba kendimizi kapatmak!

Asla! Ne zannediyorsunuz bizi! Biz sarkin en klasik zevkli milletiyiz. Her sey bizden bir

devam istiyor.



[Suat] - Eskiyi devam ettirdikten sonra, yeni hayat sekli aramak ne icin?

[ihsan] - Hayatimizin heniiz sekli yok da onun icin! Zaten hayat tanzim edilmege daima
mubhtactir. Hele asrimizda.

[Suat] - O halde maziyi tasfiye ediyoruz?..

[ihsan] - Elbette... Fakat icap eden yerlerde. Olii kokleri atacagiz; yeni bir istihsale
girecegiz: Onun insanini yetistirecegiz...

[Suat] - Bunu yapmak icin nereden hiz alacagiz?..

[ihsan] - Thtiyaglarimizdan, yasama irademizden; zaten hiza degil, derse ihtiyacimiz var.
Bunu da realite bize verir, miiphem titopyalar degil!..

[Suat] - Ben iitopyadan bahsetmiyorum... Fakat bakir tiirkiiler istiyorum. Diinyay1 yeni
gozle gormek istiyorum. Bunu sade Tiirkiye icin istemiyorum, diinya igin istiyorum. Yeni
dogan insanin teganni edilmesini istiyorum.

[ihsan] - Adalet istiyorsun, hak istiyorsun.

[Suat] - Hayir, dyle degil! Ciinkii kelimeler eski. Yeni insan eskinin hicbir artigini kabul
edemez...

[Miimtaz] - Suat bize bu yeni insanu tarif etsin! dedi.
[Suat]: Edemem! Ciinkii, daha dogmadi. Fakat dogacak, eminim. Biitiin diinya
onun sancisini ¢ekiyor. Iste Ispanya!.. (Tanpinar, 2016: 89).

Suat da doneminin “yeni insan” profilinin temsilcisidir. Miimtaz-Suat iliskisinde yasanan
temel catisma “yeni insan”in diistinsel ve karakteristik 6zelliklerinin ne olacagiyla ilgilidir.
Miimtaz’in sentezciligine kars1 Suat “yeni insan”1n miimkiin olmasi icin “eski” olan her seyin
atilmasi kanaatindedir; ama bu pek de miimkiin degildir. Suat'in bunaliminin bir nedeni de
budur. Mektubunda bunu soyle ifade eder. “Yeni insan m1 artyorsun? Eskiden hicbir sey birakma!’
diyorlar. Fikir dogru, fakat tatbiki kabil degil...Eski makine beni yikt. Tesebbiise tekrar girenler sisteme
eskinin hicbir artigin almasinlar!” (Tanpinar, 2021: 55-56) Suat bir bakima “hentiz dogmadi” diye
ifade ettigi “yeni insan”in erken temsilcisi olmakla birlikte intihariyla da aslinda dogacaginm
umdugu ‘yeni insan” tipinin gtidukligiint gosterir.

Diistinsel catisma; yitik bir medeniyetin izlerini siiren, ge¢cmis ile simdi arasinda
sitkismis, “an”1 yasayamayan araftaki Miimtaz ile tim yasamin1 “an”a endeksleyen, iginde
bulundugu cagin bunalimlarini iliklerinde hisseden, boslukta sallanan Suat arasindaki bu
uzlasmaz nitelikten kaynaklanmaktadir. Yani “esik” doneminin sancilarmi c¢eken bir
toplumun “tahayytir” halini temsil eden Miimtaz ile tiim degerlerini yitirmis, arayis1 herhangi
bir sonuca ulasmamus, “hi¢”likte karar kilmis Suat sahsinda Tiirkiyenin sosyo-kiilttirel
meseleleri ele alimir. Miimtaz’la taban tabana zit Suat figtirti Huzur'da distinsel catismay1
miimkiin kilar.

“Tanpmar'im romanlarinda biiyiik yemek sahneleri dnemli yer tutar... ‘Suat’ adli ticiincii
boliimiin yarisint kaplayan yemekte, Huzur'da tartisilan biitiin meseleler toplu olarak bir araya
getirilmistir” (Inci, 2021: 14). Huzur'da romanin sorunsallagtirdigi meseleler de genel olarak
Suat ile Miimtaz'in bir araya geldigi iki yemek sahnesinde ele alinir. Romanda Tanpinar'in
tartistig1 meselelerin yogun olarak iki yerde ele alindig1 ve her iki yerde de Suat'm merkezde



olmast Suat'in romanin dramatik aksiyonuna etkisini gosterir. Ustelik Miimtaz da Suat'in
merkeze alindigimin farkindadir. “Hakikatte istemeden, belki onun telkinleriyle belki iclerindeki
korku yiiziinden, hatta onu sevmedikleri i¢in hep Suat'in etrafinda toplandiklarini ve onu daha simdiden
bir stirgiin avinda cammin telagina diismiis hayvan haline soktuklarimi samyordu. Bu bir vaziyeti
azdirmaktan baska bir sey degildi” (Tanpinar, 2016: 284).

Suat, sadece Miimtaz'in temsil ettigi degerlerin karsit1 degil, bu degerlerin “kusurlar1”n1
gostermesi bakimindan da dikkate degerdir. Tanpinar, Heine'nin anlattigi bir teoloji
aliminden so6z eder.

Bu adamcagiz 6mriint Allah’in varligini ispat igin bir kitap yazmaya hasretmis. Hakikaten
de biiyiik bir alim oldugu, skolastikten kalma o keskin miinazara sildhina sahib oldugu
icin, uistiiste deliller, biirhanlar toplar, onlar1 tanzim eder, davasin ispat edermis. Fakat
kitap bir tiirlti yazilamazmis. Ciinkii sonuna yaklastig1 zaman, kafasi tam tersine calismaga
baslar, yillarca biiytik bir sevkle, metodla, 1srarla topladig: deliller ve biirhanlar davasmin
aleyhine donermis. Namuslu bir adam oldugu i¢in o zaman kitabin1 yakar, ve bu sefer
Allah’in yoklugunu ispat icin bir baska kitap yazmaga baslarmus. Fakat onu tam bitirecegi
zaman da hidayet tekrar icinde konusur, inkarn sefil ve karanlik aletleri birdenbire imanin
nuru ile parlarmis. Heine'nin kendini gordugii devre kadar bu hep bdyle devam etmis!
(Tanpinar, 1970: 36).

Huzur'da Miimtaz-Suat ekseninde goriilen catisma ve tartismalar tam olarak Heine nin
anlatt1g1 “teoloji aliminin” 1stiraplarini yansitir. Suat Miimtaz'in degerler diinyasini yikarken
kendi anlattiklarina kendini inandiramaz. Bir geceligine hayatina giren gen¢ kiz Suat'in
degerler diinyasini altiist eder. Huzur'un sonunda Miimtaz'in degerler diinyasinin sarsildigin
goren okuyucu, Suatin Mektup’unda ise Suat’in degerler diinyasinin yikildigin gortir. Suat’in
intiharindan 6nce yazdig1 mektupta bunu agikca gormek mumkiindiir. Suat'in Huzur romani
boyunca hiirriyet, kader, inang gibi konularda savundugu diistincelerinden koptugu goriiliir.

Evet iki seyi, iki masali yiktik. Allah’t ortadan kaldirdik. Kadini kendi hakikati icinde
gormeye basladik. Fakat hakikaten cins meselesi bu mudur? Hayir, dogrusunu istersen
kendi septik, imkénsiz hiirriyetler isteyen, biiyiik ve giizeli inkara hazir kafamiza gore yeni
bir kadin yaptik... Tezat icinde yasayan tezatlarla diistiniir... ve Allah’1 aradim. Ona ne
kadar muhtactim!.. Beni buraya hayatimin tezad1 getirmisti. Bir taraftan kiigiik zevklerin
adami olacaksin, 6biir taraftan giizeli ve biliytigli seveceksin! Bu kabil degildir!.. Onun icin
asrimizi degistirmek isteyenler, aileden, sundan, bundan evvel giizele vuruyorlar, onu
yikmaya calisiyorlar... Acaba irademizden miistakil bir kader var mi, dersin Miimtaz?..
Surasit muhakkak ki, anahtar1 bulmasam, o geng kiza rast gelmesem, hatta su dakikada su
evden kacabilsem biittin bunlar olmazdi. Fakat iste kacamiyorum...yazik ki insanin ufku
insan... Halbuki sadece Allah olmaliydi (Tanpinar, 2021: 54-56).

Miimtaz ve Suat'in 1stiraplar1 aslinda Tanpinar’in kendi 1stirabi, huzursuzlugu; onun
sahsinda donemin Tiirk aydininin ¢itkmazidir. Dogu’dan Bati'ya, eskiden yeniye savrulan her
iki diinyaya da gercek anlamda uyum saglayamayan bir arayisin bunalimlaridir. Buradan
hareketle romanda ele alinan “tematik deger” de “karsit deger” de donemin aydin kimliginde



kargiligint bulur diyebiliriz. Miimtaz ile Suat arasindaki dengeyi saglayan Thsan'in hastalig
ve o6lumii* bu nedenle sembolik bir deger tasir.

Sonug

Huzur romaninda baskisinin karsitini temsil eden Suat, romanda ¢atismanin zemininin
olusmasi, karsit degerlerin  somutlastirilarak  aktarilmasi,  baskisinin = kendini
gerceklestirmesini engellemesiyle romanin dramatik aksiyonu ve entrik kurgusunun
yonlendirilmesinde dnemli bir islev ytiklenir. Romanin baskisisi Miimtaz'in bireysel zeminde
rakibi, duistinsel zeminde ise karsit1 olan Suat, Tanpinar’in romanda vermek istedigi “tez, tema
ve moral degerler”in birbirine yakin olgiilerde ve objektif olarak aktarilmasina imkan sunar.
Boylece Huzur muayyen bir diistincenin savunuldugu bir eser degil, toplumun hayati
meselelerinin tartisildigl, coklu bakisla olaylara yaklasabilen estetik ve katmanli bir esere
dontigtir. Huzur'un ¢ok katmanli bir eser olmasinda Suat merkezi konumdadir denilebilir.
Suat her ne kadar “kotii” bir karakter olarak c¢izilmigsse de Miimtaz'in diistincelerini
mesrulastirmak misyonundan 6te Tiirk aydininin bunalimlarini, ¢gikmazlarini, krizlerini ve
sunulan regetelerin yetersizliklerini, tutarsizliklarini, imkansizliklarini ortaya g¢ikarmast
yoniiyle daha dikkat cekicidir. Suat’in intiharindan sonra Miimtaz'in Suat’in hayaliyle girdigi
tartisma ve Suat'in intihar mektubunda dile getirdigi diistinceler bu kaniy1 giiclendirir
niteliktedir. Ustelik romanmn sonunda gerek Suat'in gerek Ihsan’m olimleri her iki ismin
temsil ettigi degerler diinyasinin 6liimiinti imler. Miimtaz'm bunalimlari da ayni baglamda
degerlendirilebilir.

Suatin Mektubu stiphesiz ki Tanpinar’in nihai olarak tamamladig1 bir eser degildir; ama
Huzur da aslinda nihai bir sonla noktalanmis degildir. Tanpinar bir réportajinda Miimtaz'in
Olmedigini soyler ve romanin devamunin gelecegini ifade eder. Romanin devaminin
yazilmamis olmasi Tanpmar'in Miimtaz’a nasil bir misyon yiikledigini, dolayisiyla
Tanpinar'in ulastig1 ¢oziimlemelerin nihailigini eksik birakmaktadir. Eldeki verilerden
ulasilan sonu¢ ise Tanpmnar'in toplumun icinde bulundugu “medeniyet krizi”"nin
zannedilenden daha derin, ¢ozlimiiniin ise basit bir sentezle gerceklesmeyecegine olan
inancini dile getirdigidir.
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Ozdemir Asaf, siirde yalinlig1 ve kisalig1 gozetir. Gegmisten giiniimiize yazilmus olan siirlerin genel
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Giris

[k edebi iirtinleri 1943'te cikan sanatcinin, once, Servet-i Fiiniin / Uyamnis, Biiyiik Dogu,
Varlik gibi dergilerde boy gosterdigi tespit edilir. Kitaplar1 ise 1950’lerin ortalarindan
1970’]erin sonlarma dek yayimlanir. Sanatci, kaleme aldiklarinin yani sira, yasadigi donemde
edebiyat matinelerine, siir gecelerine de istirak eden gozde isimlerden biridir. Dolayistyla 55
ile 80 arasi, Ozdemir Asaf'in tiim edebi enerjisini ortaya koydugu zaman dilimidir. Edebi
gortuntrliigiiniin artisiyla paralel giden sosyal hayattaki dinamizmi, nihayetinde onun belli
bir sohreti elde etmesine imkan saglar.

Sanatcinin diiz yazilari, 1981’den sonra, varisleri ve yakin gevresinin gayretleri ile giin
151¢1na gikar. Hatir1 sayilir bir nicelige sahip olan diiz yazilarina ragmen Ozdemir Asaf, yazar
kimliginden ziyade sairligiyle anilagelmistir. Asagida, 6nce onun siiri ele alinacak; sairlik
vasfinin agir basmasinin nedenleri tizerinde durulacak ve sonra da diiz yazilarina isik
tutulacaktir. Simirlart belli bir makale kapsaminda, derli toplu bicimde Ozdemir Asaf'in
sanatinin asli niteliklerini ortaya koymak ve ona olan tevecciihiin sebeplerini anlasilir kilmak,
esasen bu galismanin temel motivasyonlaridir.

Ozdemir Asaf’in Siiri

Vefat1 sonrasinda yayimlananlarla beraber, tam olarak 794 siirine ulasilan sanat¢inn,
tiretken bir sair oldugunu belirtmek, iddiali bir yarg: degildir. Bu kadar cok siir ve toplamda
basilmus sekiz siir kitabiyla Ozdemir Asaf, ardinda, gérmezden gelinemeyecek bir edebi verim
birakmistir. Makalede oncelikle, bu siirlerin hangi tematik egilimleri icerdigi belirlenecektir.
Ardindan soyleyis ve imgelem konusu ele aliacak, sanatgimin siirinin teknik kismina
odaklanilacaktir.

Tematik yon

Ozdemir Asaf'm siirinin tematik yonii, onun ¢ok okunurluguyla dogrudan ilgilidir;
¢linkii bu siir, evrensel ve eskimez temalari isler. Yasam, ask, yalnizlik, 6ltim, tabiat sanat¢inin
en ¢ok ele aldig1 temlerdir. Hentiz 1955 tarihli Diinya Kagt: Goziime adl ilk kitabinda yer alan,
“Bugtin ve Bugiin”de, hayata duydugu tutkuyu,

Oyle gabuk gegiyor ki giinler
Hele sen de bir bak hayatina
Daha diin dogmusuz sanki.
Yeni okula baslamisiz,

Yeni sevmisiz (Asaf, 2021: 59)

misralariyla dile getiren sairin, ayni eserde, yasama arzusu ve sevincini, insan sevgisini; “Var”,
“Sabaha Kadar”, “Kadinlar” basliklh siirleriyle isledigi goriltir. Bunlar, onun hig
vazgecmeyecegi temler olacaktir. 1956 tarihli ikinci siir kitabinda, yogun bicimde ask, sevgili
temleri yer alir. Sevgiliye 6zlem, onunla biittinlesme fikri ve kiskanglik Sen Sen Sen’in tematik
panoramasin teskil eder. Bu kitaptaki “360 Derece” baslikli siir, dile getirilenlere bir 6rnektir:

“Diinyamn niifusu ikiye béliiniiyor,

Yarisi sen oluyorsun, yarisi ben..



Sonra ikimiz bir biitiin oluyoruz,
Kimseye sezdirmeden” (Asaf, 2021: 105).

Asaf'in ikinci siir kitabi, isminden baslamak tizere kayda deger bir 6zellik arz eder.
Siirlerde fiillerin sik¢a kullanilisi, toplumsallasmaysi; sifatlarin sik kullanilisi bireysellesmeyi
anlatir.! Asaf bu kitabinda zamirleri ¢ok kullanir. Sen, ben, biz, onlar, hi¢ kimse gibi zamirler
Ozdemir Asaf'in siir kitaplarinin genelinde zaten sik geger. Sanatcinin bu 6zel imleme arzusu,
siir karakteristigini tanimak igin ipucu verir. ic diinyanin misrada somutlasmasi, dis diinyanin
sairce nasil algilandiginin belirtilmesi bakimindan sik zamir kullanimi miihimdir. Zamir
etkenligi bildirir ve kisiselles(tir)me maksad tasir. Icle dis ayrimini bariz kilar, sahsiyet ¢eperi
cekerek farkin gostergesi olur. Diger taraftan kuvvetli bir psisenin varligindan haberdar eder.
Ozdemir Asaf'in ilk kitabinda, kip eklerinden 6tesine cok gegmeyen ama ikinci kitabinda
asikar hale gelen sahis vurgusu, bu siirin anlam mekanizmasini ve cazibesini ¢ozmeye yarayan
bir anahtardir. Buna daha tnce deginilmemistir.

Onun dontslilik zamiri olan kendi kelimesini de ne ¢ok kullandigi, siirlerini
taniyanlarca hatirlanacaktir. Bilhassa “ben”, Ozdemir Asaf'in siirinde merkezi rol oynayan bir
zamirdir. “Ben”e yapilan vurgu, sahsiyete getirilen vurgudur. Sanat¢inin bu kelimeyi son
derece yogun kullanmasi, yalnizca i¢ diinyasinin ifadesi degil, varolusunu, benligini ne denli
giiclii ve derinden hissettiginin de tezahiirtidiir. Bu, Ozdemir Asafin kisiliginin, sanatct
egosunun baskinligina, bu baskinligin metinlerindeki izdtstimiine delalettir. Nitekim metin,
psikanalitik bir bakisla degerlendirilirse, onu kaleme alanin ruhundan izler tasidig:
varsayilabilir. Cagdas psikanalitik kuramlar, benligin metinlerdeki vurgusunun onemine
dikkat ceker. Bazen benlikteki hasarin telafisi, bazen de giiclii bir psisenin izdiistimii olarak
sanatcinin kendi “ben”ini dile getirdigi ifade edilir. Ozdemir Asaf’taki bu vurgunun
kokeninde ise asktan kaynaklanan narsistik yaralanma ve kendilik gtidiisti yatar. Biyografisi
de bunu teyit etse bile, burada o bilgilere basvurulmayacak ve makalenin smirlari
korunacaktr.

Ikinci kitabinda boy gosteren bu onemli 6zellik, son siir kitaplarindan olan Cigekleri
Yemeyin'de iyice belirginlesir. Altinc1 siir kitabindaki “O Isik”, “Bir-Bir”, ”ilgi”, “Katmer”,
“Ishk”, “Beklemek”, “Ansizin”, “Maya”, “Cizgi”, “Orgii”; sevgiliyle yakinlasma arzusunu,
yakinlasamayisin verdigi hiiznii, ondan beklenen ilgiyi dile getirir. Sairin umdugunu
bulamayisinin i¢ diinyasindaki yansimalari, ruhsal yapmin en bariz disavurum imleri
hitkmiinde olan kisi zamirleri ile anlatilir:

YALNIZLIK

Ben hep senin ¢agrini aldim,
Senden sessizlik yanit1 geldi.
Gelecekten beklenen ses yerine

Gegmisin anisizlik anit1 geldi (Asaf, 2021: 343).

1 Bu baglamda okunabilecek bir alismada, Ozdemir Asaf'in kaleme aldiklarinda en ¢ok sifat tamlamalarinin yer
aldig1 tespit edilmistir. Bu da onun i¢ diinyasina yo6nelen bir sair olduguna ve benliginin, siirinde ne ¢lctide yer
tuttuguna dair fikir verir (Kizilkaya, 2016: 29-43).



Sanatcinin vefatindan sonra yayimlanmus eserlerinde de goriilen bu 6zellik, onun bu
izlegi hi¢ birakmadigini kanitlar. “Sana seni anlatsam, anlatirim kendimi. / Sende seni ararken
kendimi arayorum” diyen Asaf'in, ne denli giiclti bir kendilik duygusu tasidigini gosteren
siirlere ise “Bendim”, “Degil”, “Soz, “Ozet”, “Akil Gozii”, “Dokuza Kadar On”, “Senden”,
Gormedim”, Palyaco” o6rnek verilebilir. ilk bakista ben-sen mekanizmasinda ilerledigi
duistiniilen bu siirlerin, “kirik benlik” ve “cathexis”2 ile dolu oldugu degerlendirilebilir.

“Biraz Daha Caba” baslikli siirinde gegen “Ben olsam bile bundan sonra bence artik bana
dost olmazdim” musrasi, tek ctimlede bu kadar fazla vurgulanma ihtiyac1 duyulmus bir
kisiligin persona, alter ego kavramlariyla izahi ve sanat¢inin metinlere yansiyan
“psikoekonomik denge”si tizerine duistindiiriir. Cogu siirde, ben zamiri altinda kalan ruhsal
yapinin nitelikleri ve eserle miinasebeti ise ayri bir calisma konusudur. Ozdemir Asaf'in
siirindeki bu yone dikkati cekmekle yetiniyoruz.

Diger yandan, “ben” imajinin okurlar igin de bir anlami vardir. Okur da kendi benligini,
kendinden bir parcayr metinde bulmak ister. Aristo’dan Freud’a uzanan c¢izgide gelisen
katharsis goriisiine gore, eylem igindeki insanla kendini 6zdeslestiren okurun, metindeki
duygulara kendini ortak etmesiyle arinma yasanir. Bu yaklasim, sanat¢inin yazarak, okurun
ise 6zdesim yoluyla, kendi benligini metinde bulmas: vasitasiyla ruhsal rahatlama yasadiginm
one stirer. Okur ayni zamanda bundan haz alir; zira o, “yazarinkine benzer deneyimlerini
edebi eser araciligryla yeniden ve tatmin edici bicimde yasar.” (Cebeci, 2015: 186). Bilhassa
siirlerdeki ben ve sen zamirleri, okurla sair arasinda kisisel 6zdesim kurulmasina elverisli bir
psikolojik zemin hazirlar. Okurun, kendindeki bir egilimin “eyleme dokiildiigi” hissini
edinmesini saglar. Bunu hissetmek de okurun sahsi hayatindaki uygulama yiikiinden onu
kurtarir (Cebeci, 2015: 181). Esere, kisiyi ceken bir husus da budur. Bu noktaya, Behget
Necatigil de onun, ben ve baskasiyla derinlesen ve “oyunlu bir mantik diizeninde” ilerleyen
bir siir yazdigini ifade ederek tistii ortiilii bir gondermede bulunur (Necatigil, 2004: 329).

Bahsettigimiz konu, Ozdemir Asaf' i gok okunurlugunun da bir sebebidir. Sanatgiim
sectigi temanin genele samil olusu; yani herkesi ilgilendirmesi ve kullanishligr disinda; onu,
okuru icine cekecek gramatik bir oriintii seklinde tasarlayip nakletme basarisi, siirlerini
herkese hitap eden elverisli metinlere dontistiiriir.

Yalnizlik, olim gibi insanligin temel meseleleri sanatcinin isledigi diger konulardir.
1970 sonrasinda, yani besinci siir kitab1 olan Nasilsin’dan itibaren sanatcinin sosyal iceriklere
daha fazla yoneldigi gozlemlenir. “Kiitiik”, “Yalan Yollar”, “izm Usttine”, “Tart1”, “Diyen
Diyene” ve kimi adsiz siirlerinde toplum sorunlarini ele alan Asaf, zaman zaman bilgece
hicvederek zaman zaman da umutsuz azarlamalara varan musralar esliginde topluma,
politikaya dair fikirlerini paylasir. Sanatginin tematik repertuarina dahil olan diger hususlar
ise izlenimleri, hatiralaridir.

Ozdemir Asaf’in siirini tematik bakimdan 6zetlerken, onun zitliklardan istifade ederek
siir yazdigini da son olarak belirtmek gerekir. Varlik-yokluk, yasam-oliim, vuslat-6zlem gibi
zithiklar tisttine kurdugu siirler, bu tematik cemberi tamamlayan bir baska hattir.

2 Psikanalizde, “yaratici sanatc¢inin narsistik yatirim-enerjisi” manasina gelen cathexis hem benligin vurgusunu
hem de metnin ortaya ¢ikisinin psikolojik kokenini agiklayan bir terimdir (Cebeci, 2015: 176).



Teknik yon

Ozdemir Asaf siire basladiginda, Yahya Kemal ve Necip Fazil tesiri altindadir. Gokay
Durmus, bunu kaydettigi calismasinda, sanatginin, Yahya Kemal'in “Deniz”, Aksam
Msikisi”, “Bir Baska Tepeden”, “Hayal Sehir” siirlerinden nasil etkilendigini ornekler.
Servet-i Flintin ve Buyiik Dogu’da ¢ikan trtinlerinde de Necip Fazil'in tesiri gozlemlenir.
“Yirtrken” siiri, Necip Fazil'in “Kaldirimlar”ini; “Bilirim” siiri ise “Cile”yi hatira getirir
(Durmus, 2012: 43-47). Mesela “Bolero” baslikli siiri, Necip Fazil'in hecedeki kafiye hiinerlerini
andiran edadadir. Asaf gerek ilk donem gerekse son donem siirlerinde olsun, kafiye unsuruyla
siirini dikkat cekici kilmay1 bilir. Bu yetenegin, siirde takip ettigi isimlerle ilgisini kurmak zor
degildir.

Kafiye ve ritmin bu siirde tuttugu yeri en iyi sekilde gosteren Cigekleri Yemeyin,
sanat¢inin halk edebiyatindan divan siirine kadar ses unsurunun cesitliligini nasil aradigina
ornektir. Muzaffer Uyguner (1975: 694-695), gazel ve mesneviden, Yunus Emre tarzina dek
farkli siir tarzlarmin sentezini icerdigini dustindigti bu kitapta, Asaf'in zihni bir siir
kurguladigini, bununla beraber, manasi yontiyle anlasilmaz bir tarafi oldugunu da ifade eder.
Uyguner’in bu tespiti, aslinda, sanat¢inin sonraki siir kitab1 olan Yalnizlik Paylasilmaz icin de
gecerlidir. Mesela “Tapan Tapilan” siiri, onun, Yunus'tan miilhem misralar kaleme aldigini
ihsas eder:

Her seyin var nerde’leri
Bir bir acar perdeleri
Her perdede oralar1
Acilir kapani gelir
Pencerenin kapanlar1
Cam takip da kiranlar
Ice disa bakanlar1
Kiranla yapan gelir
Yeni gelen hep yabamn
Diiser basina tavan
Tapilan durur da hani
Bakarsin tapanu gelir (Asaf, 2021: 469).

Anlam bakimindan Yunus’taki yogunluga erismeyen ama soyleyis yoniiyle tamamen
onun misra yapilarini andiran bir siirle karsilasiriz. Ayni kitaptaki “Kalmak Tiirkiisti” halk
siirinin ondaki etkisine 6rnektir:

Daha gidilecek yerlerimiz var
Su sohbetinizi dinler gideriz
Costukga, sarkilar, tiirkiiler, sazlar

Rak1 m1 sarap mu icer gideriz



Neler gordiik neler bugiine kadar
Daha gidilecek yerlerimiz var
Bizi buralarda unutamazlar

Kalacak bir tiirkii soyler gideriz (Asaf, 2021: 486).

Bu tip ornekleri artirmak miimkiindiir. Asaf, “Garip Kosma” admi verdigi siirler de
yazar, manileri andiran kisa deyislerin de 6rneklerini verir.

Siirlerindeki yalmligin, kolay ifade etme fikrinin ve siirin asli 6gesi olan ses unsurunun
ona hangi kaynaklardan uzanip geldigi hakkinda, bu izahlar yardimiyla bir kanaat edinmek
mumkiindiir. Mamafih sekil ve soyleyisteki benzerlik yanilgiya sevk etmemelidir. Asaf'in
gelenekle kurdugu bag1 6z bakimindan degerlendirmek ayr1 bir bahistir. Durmus (2012: 130),
onun gelenegin farkinda olan ancak gelenegi tam manasiyla benimsemeyen biri oldugu
gortistindedir. Nitekim sonraki siirleri ve genel olarak siir sertiveni de bunu kanitlar.

Ozdemir Asaf’'in siir teknigi sz konusu edildiginde, en 6nemli hususun, onun siirinin
kisalig1 oldugu hemen belirtilmelidir. O, siirde en konsantre yapinin pesindedir. Nitekim “Ne
zaman bir sey yazmak, bir sey diistinmek istesem, acaba daha kisast olabilir mi, daha kisast olabilir mi
diye diistiniiriim.” demesi, gortistimiizi teyit eder (TRT Arsiv, 2022). ‘Ca’da gecen “Bir satirda
bitmeyen siir bence sonsuz bir azaptir” ctimlesi yine bu hiikmii percinler (Asaf, 2021: 1253).

Tek dortliikten, ti¢ ya da iki misradan meydana gelen siirleri oldugu gibi tek misradan
ibaret siirleri de vardir. Bu yamyla Ozdemir Asaf, Cumhuriyet sonrast Tiirk siirinde, siirin
kisalig1 soz konusu edildiginde, akla gelen ilk isimlerdendir. Dortliiklerle yazdig: baz: siirleri,
aforizmaya yaklasan ve modern insanin olctitlerini cagdas dille terenntim eden maniler
gibidir. Kisa siirlerinin bir 6zelligi, hayata dair kesitler sunan fragmanlar tarzinda olmasidir.
Bunlarin arasinda, okura bir diistinceyi, bir perspektifi, kisaligin yogunlugu sayesinde vurucu
bicimde aktaranlara rastlanir:

TELAS

Yasamak degil,

Beni bu telas oldiirecek.

TOHUM

Oyle bir kelime sdylesem ki deyorum,
Disarida bir baskasi kalmasa.

EL

Hikayeler hep ayni1 hikdye olmasin,
Onlar1 biz ayn1 yapariz.

BAGLI

Beni oyle bir yalana inandir ki,
Omriimce stirstin dogrulugu.
SADAA

Bugiine en uzak giin, diin. (Asaf, 2021: 31,48,49,147,169).



Onun bu kadar kisa yazmasma sebep, belki de hayata bakisidir. Zamanin siirat
kazandig1, telasin cogaldigl, insanlarin stirekli aceleyle yetisme pesinde kosturdugu bir
diinyada yasadigimizi diistintir. Okunacaklarin niceligindeki artis, daralan zamanlara
sigmamaktadir. Insanlarin vaktinin sinirli oldugu devirde, kotii siirlere ise hi¢ tahammiil
edilemez. Boyle siirler “agir, geri, bos ve cok soz” igerdiginden, cezasimi kendi cekmez; okuyana
cektirir (Asaf, 2021: 1249). Zaman kayb1 yasatir. O ytizden kisa yazmaktadir. Modern
zamanlarda yasamanin, sanatin1 nasil sekillendirdigini ihsas eden denemeleri, bu baglamda
aydmlaticidir. Ozdemir Asaf (2021: 869) etikalarinda ise “Siir yiizyilin sonuna dogru: Biiyiik
olaylari topluma bildiren gazete basliklar: gibi ve o kadar olacak. Inantyorum. Zelzele Oldu, gibi...
Savag Patlad, gibi...Savag bitti, gibi.” diyerek sanki gelecegin siirini yazdigini ihsas eder.

Yine kayda girmesi gereken bir husus, sanatcimin gencliginde Eskimo siiriyle
ilgilenmesidir. Bilindigi tizere Eskimo yerlileri ve Japonlarda haiku denen son derece kisa,
metrik siirler soylenir. Asaf'in bu tarz siirleri cevirdigini ve boylece kendi poetikasinm
kurdugunu, sanat¢inin tizerine yogunlasan Gokay Durmus (2012: 2) bildirir.

Kisalik denildiginde hem az misradan olusan hem de misra icindeki kelime sayisinin az
oldugu siirler anlagilmalidir. Oyle ki sanatgi siirlerinin baghgimni bile bazen {ig, dort harften
olusan kelimelerden koyar. Tek harften ibaret bashiklar koydugu gibi bazi siirlerinde de
basligin olmadig fark edilir. “Eni”, “Hep”, “Bur”, Ge¢”, “Kala”, “Gorti”, “Dan”, “Soz”, “ Agq1”,
“Giz”, “Top”, “Dir”, “Mit”, “Cok”, “Yer”, “Gum”, “Fal”, “Bos”, “Biz”, “Pay”, “El”, “Mi”, “Is”,
“Su”, “As”, “U¢”, “Ki”, “Do”, “Ad”, “En”, “C”, “O” seklindeki baslklar ve vefat: sonrasi
yayimlananlarda goriilen, sanatginin herhangi bir baslik koymadig1 onlarca siir, bu gercevede
zikredilebilecek drneklerdir.

Ozdemir Asaf'in siir tekniginde, kelime siralamasi ve paradoks dnemli yer tutar. Ayni
kelimeleri hal, kip eklerini ve misra igindeki yerlerini degistirmek suretiyle siralayarak siir
yazar. Bazen de tamamen ayni kelimeleri kullanir; sadece siralamayi diizenler. Kelime
akrobasisi ile yazdig1 ¢ok sayida siiri bulunur. Bu yolla yazdiklarina, siirlerinden kesitler
sunmak uygun olacaktir:

DUM

Sana sdyleyince sdyledim sanryorum.
Soyleyince sana sanityorum soyledim.
Soyledim saniyorum sdyleyince sana.
Saniyorum sdyledim sana sodyleyince.

KUSLAR VE AVCILAR

Bir tiirti tam vurulacakken kurtulur
Bir tiirti vurulur tam kurtulacakken
Bir tiirti kurtulur tam vurulacakken
Bir tiirti vurulur tam kurtulacakken

Tam vurulacakken kurtulanlar



Tam kurtulacakken vurulanlar (Asaf, 2021: 185, 571).

Kelime oyunlariyla, zit anlamlardan istifade ederek yazmay1 bir usul edinmistir. Hemen
her siir kitabinda benzer teknigi kullanarak yazdig1 epey sayida siir vardir.

BURUK

O zaman bagirdim durdum onlar
Konustukca benim sususum kadar.

Simdi durup durup bagirtyorum,
Sustugumca konususum kadar.

Yakin-uzak agilardan ¢agiriyorum;

Neden boylesine uzaktalar.

HOYRAT

Yiregimdeki aklimda

Hep aklimda, hep aklimda...

Akil kesildi yiiregim,

Yiirek kesildi aklim da...

ok

Gelmesen onemli degil, gelsen 6nemli olurdu
Gelmemen benim biiyiik yalnizligimi dogurdu (Asaf, 2021: 355, 419, 755).

[k 6rnekte, konusmak ve susmak, yakin ve uzak zitliklarindan; ikinci 6rnekte ise akil ve
ylirek metaforlarindan yararlanilarak okuyus ve duyus carpiciligr elde edilmeye calisilir.
Uclincii drnekte ise paradoksun giicti kullanilir. Goriildiigii tizere, anlam cercevesi zitliklarla,
celiskilerle genisletilmeye ugrasilmistir.

Ses, kelime tekrarlari, zithklar bazen okurun siiri anlamak igin yeniden okuma ihtiyaci
duymasina yol agar. Bunlarin bir kisminda zithiklarla anlami genisletme cabasinda olsa da
genel itibariyla bu yontemin stirekli basvurulan bir yol olmasi, sanat¢inin teknik olarak
kendini yineledigi fikrini dogurur. Tekrarlarla, ses benzerliklerini diistirerek yazilan bu tarz
siirlerin bazilar1 ise siirsel tat ve anlam bakimindan ytiksek bir diizeye erisemez:

DIKTATORIAT ICIN

Her cagrida bir agr1
Her agrida bir cagr1
Var mi, var masalar
Cagirmasa

AMMA

Ama vurdular

Vurdular ama



Amma vurdular

Vurdular amma

k%

Olmamus gibi olmuslar1

Olmuslar1 olmamus gibi

Olmamuslar1 olmus gibi

Yokmuslar1 varmus gibi

Varmislar1 yokmus gibi

Salincaginda sallayan

Uyutup uyandiran

Uyandirip uyutan (Asaf, 2021: 591, 683, 724).

Mesela son siir kitabinda yer alan “Kalin Istasyonu” siirinde, ilk ti¢ misramn ii¢ kita
boyunca hep ayni oldugu, yalnizca son misrada tek kelimenin degistigi gozlemlenir. Aym
eserdeki “Aganin Mezarlar1” da bu baglamda ele alinabilecek bir siirdir. Bu teknigin bir stire
sonra yeknesaklastig1 belirtilmelidir. Ozdemir Asaf ikilemeleri ya da yansitma ifadeleri de
siirinde kullanur fakat kaydedildigi tizere, bu sekilde yazdiklarinin hatir1 sayilir bir kisminda
dil monotonlagr.

Siirinin teknik yoniine birkag agidan elestiri getirilmelidir. [1ki, Asaf'in siklikla miiracaat
ettigi, yineleme yoluyla siir kurma ¢abasidir. Onun bu teamiilii, dogrudan siirin miizikalitesini
etkiler. Tekrarlar, belli bir esigi astiktan sonra, kelime dizimi ve ses diizeni bakimindan siirleri
icin dezavantaja dontistir. “Cak” siiri buna bir 6rnektir:

Iki oyun oynanacak

Biri uyurken biri uyanacak
Iki oyun oynanacak

Biri calisirken biri yorulacak
Iki oyun oynanacak

Biri giyinirken biri soyunacak
Iki oyun oynanacak

Biri silinirken biri yazilacak... (Asaf, 2021: 540).

AT

“Son Ders”, “Diyen Diyene” gibi siirlerinde de gordugtimiiz bu ozellik; kafiye, ritim ve
soyleyis unsurlariyla siki baglar igerir. Buradaki tekrarlar, Ozdemir Asaf'in sesi ne denli hassas
tartabildigi konusunda bize fikir verir. Misra sonlarindaki “-cak” kip eki, goriintiste
kafiyelenise katki saglar gibidir; ancak sanat¢inin siiri, buraya aldigimiz kisimdan ibaret
degildir. Devam eden bir yapida, her misrada miitemadiyen tekrarlanan bu ses ve “Iki oyun
oynanacak” yinelemesi, esasen okuyan ve isiten i¢in rahatsiz edicidir. Tekrarin siirde metrik
bir unsur oldugu hatirdan ¢ikmamalidir. Olgiiniin asmast durumunda ahenk berhava olur.
Burada, gortintiste ses benzerligi olsa da benzerligin asirilik sinirma tasirilmasi, kulak
tirmalayict bir hal alir. Dolayistyla siire has bir melodiden soz edilmesi zordur. Ozdemir Asaf
¢ogu siirinde bu hataya diiser. Mihaniki insa metodu ytiziinden hecelerinde ahenk,

misralarinda melodi kalmaz.



Ses, tini, telaffuz kolaylig1 ya da zorlugu secilen kelimelerle ilgilidir. Kelime dagarcigi
ise bir sair icin hayatidir. Dagarcig1 genis olan bir sair, 6zgitin bir i¢ dizimle muisra ici ses
diizenini kurar; isterse zengin bir kelime cesitliligi icinde simetrik akis da elde eder,
soyleyisine gii¢ kazandirir. Kelime dagarcig, sairin biiyiik giiciidiir. Mesela, Ozdemir Asaf'in
ilk basta tistad1 belledigi Yahya Kemal veya cagdas: olan Metin Eloglu, bu bakimdan model
olacak bir verimliliktedir. Ne var ki Ozdemir Asaf'in siirindeki kelime kadrosuna istatiksel bir
dikkat yoneltildigi takdirde, onun belirli kelimeleri ne cok tekrarladig1 aciga ¢ikacaktir.

Benzer ya da ayni kelimelerin durmadan siirlerde gecmesi, bundan imtina etmeyis; ister
istemez, siirin fonetigine ve sanatcinin soz dagarcigma dikkatleri yoneltir. Kisith bir kelime
kadrosuyla yazdig: fikrini uyandiracak kadar belli bir rezerve yonelisi, aralarinda ayrim
olmayan kelimelerin ve pek de degismeyen bir liigatin tercihi, kacinilmaz bicimde, siirinin
yalin kat bir gortintim arz etmesine yol agar. Tek boyutlu, katmansiz, kelime cambazligiyla
olusturulmus siirlerinin sayis1 az degildir. Bunlar yogunluk icermeyen, siire odaklanmay1 da
gerektirmeyen basit, anlamca da gayet yavan tirtinlerdir. Dolayisiyla siir sanatina boyut ya da
derinlik kazandirmaktan uzaktirlar. Zaaf kabul edilebilecek boylesi 6rnekler, 70 sonrasinda,
Ozdemir Asafin siirinde goze carpmayacak gibi degildir. Bilhassa Nasisin kitab1 ve
sonrasinda Cigekleri Yemeyin, Yalmzlik Paylasilmaz, Benden Sonra Mutluluk ile devam eden siir
seriiveninde, bahsedilen kusurla malul siirlere rastlanir.

Kismen sanatcginin tercih ettigi kelime havzasinin nitelik ve niceligi, kismen yukarida
bahsedilen siir kurgulama yontemlerinden vazgeg¢meyisi ve siirde kisalik 1srar1 cogu kez
soyleyisin dustiigli, bu dogrultuda anlamin da smirlandigy; vasata erismekte ya da vasatin
uistiine ¢ikmakta zorlanan siirler meydana getirir.

OYKUSU ATIN

Biz,

At aldik.

At1 getirdik.

At sattik.

EPIGRAM

Siz ata hig¢ bindiniz mi
Denize girdiniz mi
Sehirde misiniz
Yaliya indiniz mi

NE REZALET

Herkes bir tarafindan hasta
Ha evet efendim
Kafiye de bunlardan biri; tasta.

Oysa bir daha iyi; pasta



Vallahi 6lenler mi kalanlar mu...

Bilmiyorum, kim yasta.

BU KIMDIR 2

Erenkoytiinde bir kosk

Or’daki verem kiz iyilesecek

Ama okuyucularini hasta ettin yatak dosek

Lan essogluessek (Asaf, 2021: 220, 557, 565, 651).

Farkli siir kitaplarindan aldigimiz o6rneklerde goriildtigti tizere, yalmzca ses
tekrarlarindan medet uman, anlam bakimindan yavan ve imgelemi hi¢ mesabesinde siirler
ortaya konmustur. “Sairler siirlerinde yasamaz/Ulu yalmzliklarmda diigiiniir” veya “Oliim yavag
yavas icerden baslar/Biter bagkalarinda” gibi 6zglin musralarinin karsisinda, “Eveleme
Develeme” de gegen “Ise/Sise/Siseye ise” tarzindaki banal misralarin veya “Bas yikama bir lira/Sag
sakal da bir lira/Bir bas etmez bir lira/Bulup stirsen bok bile” tarzindaki ham argonun oOtesine
gecmekte zorlanan siirlerin arz ettigi nicelik kayda degerdir (Asaf, 2021: 598, 765, 557, 669,
675). Bu tip vasat alt1 {irlinlerin, sanat¢inin gtizel siirlerini oran bakimindan geride birakmasi,
onun ¢ok siir kaleme almasina baglanmalidir.

Kalemi islek biri olan Ozdemir Asaf gozlemlerini, hatiralarinin  kendisinde
uyandirdiklarini, genel olarak i¢ diinyasini kolayca kagida doker. Zorlanmadan ve siiratli
yazdigini kendisi de itiraf eder. Hatta yazdiklarini begenmedigini de soylemekten cekinmez:

“Eski defterlerimi kanistirnyorum. Oyle ktii yazilar, siirler yaznusim ki... Hiiziinleniyorum
ciinkii: Ah neden bunlarin da séylenis bicimlerini bulamiyorum diye diye, istemeyerek yirtip atryorum
onlari. Demek ki diyorum kendi kendime. Daha isin hiinerini ¢ozebilecek kadar usta’lasamamisim.”
(Asaf, 2021: 1178).

Vefat1 ardindan bagka kitaplarinin basildig1 da dustintliirse, sanat¢inin ne kadar ¢ok
trettigi rahatca anlasilir; ancak buradaki sorun, onun birbirine yakin ya da benzer 6rnekleri
¢ok vermis olmasi, verdigi tirtinlerin hatir1 sayilir bir kisminin da edebi agidan tatmin edecek
diizeyde olmamasidir. Bu durum ve simdiye kadar 6zetlenenler, onun tiretimi hakkinda
Valery’'nin (2020: 183, 184) dediklerini akla getirir:

Herhangi birisi yaptig, hissettigi seylerde vs. “siiri’ gorebilir... Hususi nesnelerde ikamet
etmemektedir. Bircok insan da kendi hayatinda ve kendi isinde denk geldigi seylere dair
siirsel hissedebilir. Ama bu onlar1 sair yapmaz. Bunun kendilerini sair yaptigini
zannedenler tretilen etkilerle etki tiretimini karistirmaktadir. Ayni zamanda tekil ve
yogun feraset ile onu kiskirtma ve tekrar tiretme imkanlarini da karistirmaktadirlar.
Miihendis, makinesi kadar saglam degildir. O farkli bir agidan saglamdir, epey farklh bir
acidan. Bu noktadan sonra siirsel izlenimin herhangi hususi bir nesneye bagli olmadigim
kolayca anlayabiliriz. En azindan siirsel fabrikasyon boyledir. Mutlak bir surette olmasa
da her edebi cag ve her fabrikattr siirsel anlamda hazir-yapim sayilabilecek fikir ve
sekillere giiveniyordu. Bunlarin kullanimi siirsel sorunu bir anda basitlestiriyordu...

Acikladigimiz tizere bu kadar rahat, hizli tiretimin sakincalarinin, kusurlarinin olmasi
tabiidir. Bunlardan biri de yukarida {istiinii acti$imiz miizikalite meselesidir.



Bizde, bu meselede, goriisleri en kayda deger sairlerden olan Ahmet Hasim’in
savundugu tizere, siir bir noktada miizikalitedir. Salt anlam degildir. Hissedis ve onu aktarma
htineridir; lakin sanat¢inin, “Ne derseniz deyin/Heykellerin sag1 yoktur”, “Duracak, durdan
anlamayor” vb. tarzinda onlarca ctimleyi tek misralik siiri olarak takdim ettigi hatirlanirsa;
mana, duyarlilik ve okur ustiinde birakilacak intiba acilarindan ne denli zayif 6rnekler
sundugu anlasilabilir. Miizikalite bilhassa boyle siirlerinde ¢ok zayiftir ya da yok denecek
gibidir. Bu tarz siirlerin sayica ¢coklugu problemdir. Sanki ses, anlam, soyleyis hassasiyeti
bakimindan kontrolii yapilmamis bir gortiniim arz ederler. Bir kism1 da nesir ctimlelerini
andurir:

o

“Sen hep dbiiriine basiyorsun”, “Kesin konusmak igin bir seyi az bilmek yeter” vb. (Asaf, 2021:
750, 766). Halbuki siir en azindan nesre gii¢ doniisen ctimle olmalidir. Modern siirin 6nctileri
bilinen Fransiz sembolistleri, siiri nesre dokmeyi, onu tabuta koymakla es bulmuslardur.

Siirin eskiden biiyii, dua oldugu, akortlu bir sazla ayni fonksiyonu icra ettigi bilinir.
Miizik, etkileyicilik onun gegmisten beri 6nemli bir cephesi olagelmistir. Ozdemir Asaf'mn
siirlerine bu agidan yaklasildiginda, miizikalite bakimindan onun biitiin yazdiklarimin Tiirk
siirine ¢ok ytiksek bir irtifa kazandirdigini iddia etmek kolay olmasa gerektir.

Ozdemir Asaf’in tuttugu yolun en biiyiik handikabi, anlami, siirl bir yapmin iginde
yakalamaktir. Bir agacin yapraklari arasinda nasil biyolojik ve gorsel baglar bulunuyorsa; bir
siirdeki musralar, hatta misradaki kelimeler arasinda da ona benzer bir kelime ekolojisi
bulunur. Sembolik anlatimi, estetigi, biitinltigli, anlamlilik duygusunu saglayan; siirdeki
kelimelerin anlamsal ttirdesligi, birbiriyle iliskisi, eksiksizlik ve tamamlanmishk izlenimini
veren bir gesit tokluk harmonisidir. Kisa siirde ise bunu yakalamak ¢ok giictiir. U¢ misradan
bazen {i¢ kelimeden olusan pek ¢ok iriintinde, sanatginin niye bu basariy1 elde edemedigi
anlagilabilir bir durumdur.

Az kelimeli misra tasarruflarinda imgelem ve anlam da smurlanir. Siir sanat1 igin bu
metot, gormezden gelinemeyecek bir risktir. Buna ragmen Ozdemir Asaf'in sikistirilmis,
sinirlanmis bir yapida anlami buldugu siirler yok degildir. Bilhassa tenkidin merkeze
oturdugu kisa siirlerinde bu basariy1 gosterir:

JURI

Biittin renkler ayni hizla kirleniyordu,

Birinciligi beyaza verdiler.

BILDIRI

Bizler savas oliileriyiz,

Bundan boyle karsi-karsiya degiliz;

Bildiririz.

sU

Kirli eller daha temiz.

Temiz elli

Kirli gontillilerden

Ne dersiniz?



ADALET

Insansiz adalet olmaz.

Adaletsiz insan olur mu?

Olur, olmaz olur mu!

Ama, olmaz olsun (Asaf, 2021: 45, 358, 452, 653).

Mamafih onun ¢ogu kez her yazdigini siir sanma hatasina diisttigiinii de ¢cekinmeden
belirtmek, edebiyat arastirmacisimin goérevi olmalidir. “Oniimden  cekil/Ayy/Goremiyorum”
ctimleleri ne soyleyis ne anlam bakimindan siir cercevesine yerlestirilemez. “Her giin bir giin
gecmeyor” ctimlesi, tipki buna benzer harcialem ctimlelerle ortaya konmus digerleri gibi, tek
musralik siirleri arasindadir (Asaf, 2021: 55, 758). Halbuki bunlar, siirin kabul dairesine
giremeyecek sozlerdir. Makalede ¢ok sayida ¢rnek verdigimiz igin bunlarin sayisim artik
artirmak istemiyoruz.

Siir her zaman sarsic1 bir belagat, tumturakl sozler istemez; ama kelimelerin coskusu,
rengi olmaz; misra ici uyum yerine kakofoni bas gosterir ve sair bir fikirde ya da duyguda
yogunlasmasinin hasadini elde edemeyip; kendindekinin izdiisimiinii, metin vasitasiyla
okura yansitamazsa, yazilanin siir olup olmadig tartismaya agilir. Ozdemir Asaf’1 séz konusu
eden c¢alismalar, siirinin teknik yanina odaklandiginda, daha saglikli sonuglara ulasacaktir.
Baz1 degerlendirmelerden, bu siirin kusurlu yanlarmmimn sanatgimin popiilerligiyle ve her
zamanki beylik hitkiim ve genellemelerin kapatici cilastyla ortiildtigii intiba1 edinilmektedir.
Zamana direncli sanat eserleri ise tenkidin stizgecinden defalarca ge¢mis ve nihayetinde
basarili olanlardar.

O, siiri iginde hissetmis olsa da yazdiklar1 pek ¢ok kez kuru matematik formdilleri gibi
kalan fikirden ibaret kelimelerdir. Birtakim duygular belki onu siire sevk etmis, bu ruh
hallerini misraya dokmeyi siir olarak diistinmiis olabilir. Oysa Valery'nin dedigi gibi siirsel
haller, hercai ve kirilgandir. “Onu kazara buldugumuz gibi yine kazara kaybederiz. Nasil ki insan
riiyasinda hazine goriip uyandiginda ayakucunda 1sildayan seyler gérmez, bu hile tutulmak da insam
sair yapmaya yetmez.” (Valery, 2020: 75).

Bu noktada Mallarmé ile Degas'in diyalogu hatirlanmalidir. Alg: ve niyetlerini anlatip
fikirlerinden bahseden Degas’a, siirin onlarla degil, kelimelerle yazildigini séyleyen Mallarmé
haklidir. (Valery, 2020: 76). Sair, izlenimini, ifadeye dokmeye muktedir olandir. Insanlara
duyulan tepkilerin, birini sevmenin, ona 6fkelenmenin, duygularin hareketlenmesinin, zihne
tistisenlerin kisiyi siire yoneltmesi makuldyiir. Siir ise bunlardan fazlasidir. Yalnizca bunlardan
ibaret degildir. Tepkileri kelimelerle senkronize etmek, imgelem yaratmak, okuyan etkileyen
soyleyisi yakalamaktir. “ Odemekten geliyor”, “ Satilan mal geri verilmez” gibi ifadeleri, miistakil
bir siir kabul eden Ozdemir Asaf'in (2021: 766), tek muisralik ya da bu minval iizere yazilmig

kisa siirlerini ise sik¢a gortirtiz.

Birka¢ husustan daha bahsederek, siir fashimi tamamlamak istiyoruz. Dili kullanim
bicimiyle siirin goriintisti bakimindan degisik tecriibeler arayan sanatgi, bunu bazen de salt
sekille oynayarak yapar. Asagidaki orneklerde, kelime oyunlariyla misra yapisini, bi¢cim
iliskisini farkl bir diizleme tasima gayreti miisahede edilir:

BILIYORDUM



Biliyorum

Yollarda bir S

Ni giziyordum
Saniyordum
Cizdiklerimde bir O
Nu tasarliyordum
Sen’din O

Nu biliyordum.

Perdenin 6ntindekiler donup kalacak...
Lar, simiz.

Perdenin arkasindakiler bekleyecek...

Ler, siniz.

DEVE

Esek 6nde ben arkada

Gidiyoruz bir ¢olde

x deve x deve ytiriiytisi

x devenin basi x deve kokusu

x deve inad1 x devekusu

x deve tabani x deve kini (Asaf, 2021: 527, 583, 555).

Onun siirlerinde bir de “gercekin sezinlenmesi”, “demeyor”, “yasamayordu”,
“birikismis yanyan’larca”, “Ne kadan baskasina/O kadan kendine”, “caygmn”, “birikik”,
“maavilerin” gibi kural dis1, alisiilmamis yazimlara rastlanir. Kelimeye, “tilcik” dedigi goriiliir.
Bu tutumun dikkat ¢cekmek, sasirtmak, alisilanin disina ¢ikma arzusu tasimakla ilgili oldugu
kanaatindeyiz. Sanat¢inin mizacinin da dilin bu tip kullaniminda rolii oldugu 6ngoriilebilir.

Zaaflaryla, iyi 6rnekleriyle Ozdemir Asaf'in siir sanatinda tuttugu yol, ana hatlariyla
yukarida degerlendirilmistir. Incelememize gore, bu siirin, sona dogru gittikge kaybr artar ve
iyi 6rnekleri de hayli azalir. Mamafih ge¢misten bugiine, halk nezdinde Ozdemir Asafin
siirleri hep popiiler olagelmistir. Bu da izah edilmesi gereken bir durumdur. Esasen konu biraz
da edebiyat sosyolojisinin sahasina girer.

Tugrul Tanyol, Siirin Soyagac’nda, sanatgiyr merkeze aldig bir yazisinda, Ozdemir
Asaf’in siirdeki asil roliiniin, kitleleri bu sanata asina kilmak oldugu goriisiinii savunur. Onu,
siir sanatindaki yetkinligi ile ele almak yerine, toplumu siir okuru héline getirmesindeki islevi
ile degerlendirmenin daha isabetli olacagi kanaatindedir. Tanyol'un yorumu, edebiyat
sosyolojisiyle ilgilidir. Ayrica Tanyol (2017: 204), Asaf'in siirde “tist segment” bir sanatci
olmadigini da zzmnen bildirir.



Ozdemir Asaf'in popiilerligi, en basta, siirinin 6zellikleriyle ilgilidir. Kisa siir, zaman
almaz; meramini gabucak ifade eder ve elbette kolay okunur. Kelime dagarciginin zengin
olmasi, derin dustinceler icermesi, i¢ ahenk tesisi gibi hususlar, bu tarz siirlerde siurlilik
nedeniyle pek gozetilmedigi gibi genis halk kitlelerinin de higbir zaman temel meselesi
olmamustir. Insanlarin cogu siir sanatinin ilkeleriyle ilgilenmez. Okudugunda kendisini arar.
Siirde kendisini aksettiren bir eda ya da i¢ diinyasindakinin izdustimiinti bulmak ister.
Yasama sevinci, ask, 6zlem gibi genel temalar ya da her insanin giin iginde hissedebilecegi
kirginlik, yalnizlasma duygusu veya sitemin Ozdemir Asaf'in tematik havzasini olusturmast
da Kkitleleri cezbeden bir ozelliktir. Ayrica kelime ekonomisiyle ilgili olan sadelik ve
anlasilirlik, insanlari siire davet eder. Bu siirdeki sen-ben diyalojisinin de okura hitap eden bir
psikolojik atmosfer olusturdugu; okurun siirde kendisini bulmasi igin elverisli bir zemin
sundugu yeniden hatirlatilmalidir.

Yagsadigimiz ¢ag, hakikaten siirat gagidir. Insanlar zihnindeki ya da yiiregindeki her ne
ise ona cabuk erisme ve tatmin olma pesindedir. Bu baglamda sanat eseri de bir yerde
postmodern mantigin meshur tiiketim teorisine gore sekillenen nesneye dontismiistiir. Bu
acidan yaklasildiginda, sanatginin siirleri; kisaligi, tematik ozellikleri, kitlenin rahatlikla
anlayacag1 diizeyde ve yapida olmasi nedenleriyle cabuk tiiketilmeye uygun bir edebi
biittinlik arz eder.

Peki, popiilerlik ya da ¢ok okunurluk bir eserin niteligi ve kalicilig1 icin sarsilmaz bir
olcti miidiir? Iste buna ihtiyatl yaklasmak lazimdir. Esasen bu tip okumalarmn ve popiilerlige
istinaden belirtilen yargilarin edebiyat bilimi icin spekiilatif olmasi riski yiiksektir. Bu tarz
yaklasimlar, nitelige doniik arastirmalarda kisiyi (burada kastettigimiz —ozellikle
akademisyenlerdir) irrasyonele saptirabilir ki Ozdemir Asaf hakkinda hiikiim bildirenlerin
bazilar1 bu hataya diismiistiir. Konu hakkinda belirtilen bir goriiste, cabuk algilanip tiiketilen
siirin, siirle iligkisi zayif olan ortalama ve alt1 okura yonelik oldugu kaydedilir. “Koétii siirin
ortalama okur nezdinde yerinin ¢ok olmasi bu nedenledir. Okuru bol siirin kuskular1 tizerine
¢ekmesi de elbette” ctimleleriyle, yukarida Tanyol'un da isaret ettigi kitle siiri mantig ortiisiir
(Nayir-Bolat, : 2019: 80). Tanyol da bu tip siirlerin her kusagn ilgisini ¢ektigini, asil roliintin
de “yeni siir okurlar1 avlamak” oldugunu kaydetmistir.

Diinya capinda taninan elestirmen ve sair T. S. Eliot'in goriisleri ise yine kaydedilenleri
teyit eder niteliktedir. O, bir yerde, kalic1 olan ve olmayan sairleri ayirirken, kalic1 sairlerin
metafizige yaslandigini, kiilliyatlarininsa saglam bir biitiin teskil ettigini; digerlerininse, ruh
hallerini yansitan ama kendini tekrarlayan ve kiilliyatinin okunmasi icap etmeyen sairler
oldugunu bildirir (Eliot, 1983: 14). Tum bunlar konuyu kavramak i¢in anahtar hiiktimlerdir.

Ozdemir Asaf'in Diiz Yazilarina Genel Bakis

Sanatcinin, bizdeki vecize-6zdeyis tiiriine giren bir etika eseri, bir hikaye kitab1 ve bir de
deneme kitabr bulunur. Ayrica 6zel mektuplar: da vardir fakat bunlar éncelikle ve dogrudan
biyografisiyle, hususi hayatiyla (askerligi, ticari hayati, esi ile olan miuinasebeti, kiz1 vs.)
ilgilidir. Kisiligini aciklamaktadir. Belirli noktalarda yazdiklarmi aydinlatici roli olsa da
niteligi ve fonksiyonu itibariyla sanati kapsaminda ele alinmamas: daha uygun olacaktir
gorusiindeyiz. Yine cevirileri de miitercimlik sahasina vukufiyet gerektirir. Fransiz Dili ve
Edebiyat1 alaninda uzmanlig: olanlarin cevirileri incelemesi daha isabetlidir. Cevirilerini, onu



besleyen kaynaklar ve ilgi alanlar1 olarak ele almak yerindedir. Dolayisiyla dogrudan sanati
kapsaminda ¢ eserini mercek altina aliyoruz. Bunlarin ilkiyse, Yuwvarlagin Kogseleri adini
tastyan etikalaridir.

Etika denilen tiirtin kokeni, Eski Yunan'daki mezar taslarina yazilan 6zli sozlere
dayandirilir ve Bati'da Spinoza’min sundugu eserin, etikaya miithim bir 6rnek teskil ettigi
dustintiliir (Durmus, 2012: 300). Spinoza, 6zgiin yazilistyla, Ethics adini tasiyan kitabinda,
Oklid yontemini felsefeye uyarlamaya calismig ve beg boliimde Tanri, doga, zihin, duygular,
insanlik konular1 etrafinda 6nermelerde bulunmustur.

Evrensel insanlik mirasinda Cin ve Antik Yunan’dan Hz. Muhammed’in hadislerine,
Mevlana’dan Schopenhauer’e dek her daim var olagelmis 6zlii sozler, tarihe kalan ve insanhigt
aydinlatan kisa ifadelerdir. Dogu edebiyatlarinda darbi mesel, kelam-1 kibar koklerinden
gelen hikmet ve ibret maksatli sozlerin yakin donem Tiirk edebiyat1 6zelinde ise Ziya Pasa’nin
eserlerinde 6rnekleri goriiliir. Semsettin Sami'nin Emsal’i, Cenab Sahabeddin’in Tiryaki Sozleri
kitab1 yine 6nemli 6rneklerdir. Son donemdeyse Hulki Aktung ve Abbas Sayar, Ozdemir
Asaf’'in kalem oynatti$1 bu sahada eser veren isimlerdir.

Ozdemir Asaf'in etika tiiriinii tercihinin iki nedeni oldugunu diistiniiyoruz. Ilki diinya
edebiyati bilhassa Bat1 sanati ile olan miinasebetidir. Ikincisi de gerek siirde gerekse diiz
yazida olsun, kisa ve 6zlii olanin pesinden gitmek arzusudur.

Sanatcinin, Bati'da ilgi duydugu isimlerden birinin, Oscar Wilde olmasi, etika tiirtine
yoneligini aydinlatan bir bilgidir; zira Oscar Wilde aforizmalariyla tinliidiir. Ozdemir Asaf'in,
ondan derinden etkilendigi kiz1 tarafindan bildirilir (Durmus, 2012: 36).

Asaf’m, 40-60 yillar1 arasinda yazdiklari, eserinin bir boliimdiir. 61-81 arasinda kaleme
aldiklariysa etikalarin ikinci bolumint olusturur. Bu iki bolim de kendi iclerinde cesitli
konular etrafinda ara boltimlere ayrilir. Her iki ana boltimiin, ilk alt1 ara boliim bashg aynidir.
Sonraki ara boltimlerde konular degisir. Sanatgi, kiiltiirden aska, secimlerden sug ve ceza
kavramlarina dek genis bir alanda gortislerini aktarir.

Etikalarda, belli bir fikre yogunlasmanin mahsulii olan sozler dikkati cektigi gibi,
sanat¢inin hayata dair romantik, idealist yaklasimlarimi da bulmak mitmkiindir. “Zaman
tarihin hammaddesidir...” seklinde kavramda derinlesen ya da “Bana 1slak bir bez verin diinyanin
tozunu alayim.” tarzinda sairane tasavvuru yansitan sozler, okurun ilgi ve begenisine hitap
etmede basarilidir (Asaf, 2021: 874, 875). Bunlarda, heniiz sdylenirken insani saran bir hava
vardir. Bazen de 6zlii diyaloglarda fikri, anlami toparladigina sahit olunur:

“Sayle bir bak.. Biitiin yasayanlar éliiyor.. Yasamana bak.
-Nasil
-O “Nasil” senin kisiligindir.” (Asaf, 2021: 783).

Sehir planlamasi ve sahsiyet {iistiine dedikleri, s6z dizimi kadar zihinsel gramer
bakimindan da basaril bir paradoks mimarisidir:

“Yapilar kisilikli olmali. Birbirlerine benzeyen evler midir birbirlerine benzeyen bu insanlari
yapan? Yoksa birbirlerine benzeyen insanlar m1 yapiyor birbirlerine benzeyen bu evleri?” (Asaf, 2021:
890).



Muhtelif konular iistiine s6z soylemis olsa da Ozdemir Asaf'in etikalarindaki toplum
elestirileri, keskinligi ve carpiciligi bakimindan kayda degerdir. Sanatct bundan tam 60 yil
once, Tirkiye'de birey ve toplum kavramlarmin anlasilmadigindan yakinir. 2000'leri
planlayan medeni milletlere karsilik, Turk toplumu kendi sorunlarina biganedir. Ona gore
insanlar, dolayisiyla toplum mutsuzdur. Diizensizlik, s6ziinti tutmamak yayginlasmus; politik
riyakarlik basmi almis gitmistir. Toplumun, siyasetin yozlasmasina tepkilidir. Sarf ettigi
climlelerden yola ¢ikarak, sanat¢inin kendini huzursuz hissettigi anlasilmaktadir.

“Yoneticilerin ¢ogunlugu adam olsalardi ben etika’larimin  ¢ogunu  yazamayacaktim,
yazmayacaktim.” diyen Asaf (2021: 961, 868), sanatinda sosyal problemlerin nasil bir
motivasyon oldugunu ise “Ben sizlerin yanlis oldugunuzu, yanls yaptiginizi séylemekteyim. Bu
ytizden siirimi epigramlara, aforizmalara, maksimlere cevirdim.” sdzleriyle agiklar. Demek ki sosyal
olan, onun icin siirinin bigimsel 6zelliklerini tayin etmeye dek etkili olmustur. Bunu da
etikalarinda dile getirir.

Kargasa c¢iktiginda, sucluyu arayan devletin, bir ttirlti onu bulamayisina, “Crinkii boyle
durumlarda aranan arayandir” hitkmiinde bulunan sanatci, devleti de yozlastiranun politikacilar
oldugu kanaatindedir (Asaf, 2021: 966). Hatta ona gore “Sanatcilarin tek ve bas diismanlari
politikacilardir” (Asaf, 2021: 964). Genel olarak siyasete ve siyasetcilere olumsuz yaklasir.

Ozdemir Asaf, Tiirkiye'yi de igine soktugu Dogu cografyasina karsi karamsar bir bakis
agisina sahiptir. Aslinda ona gore, Dogu yalnizca cografya da degildir; zamanin iginde
gelisemeyen insanin temsilidir. Dogu’da sorunlar goktur. insana kiymet verilmez. Sanatgi bu
baglamda Dogu ile Bati'y1 kiyaslar. Dogu kaba kuvvetin, Bat1 zekanin yurdudur. Birinde
seftali kavun karpuz; digerinde diistiniir, sanat¢1 ve sistem yetisir. Aralarindaki fark,
kapanamayacak kadar biiytiktiir (Asaf, 2021: 787, 818, 819).

Onun sozlerini okurken inan¢ diizlemindeki konumu hakkinda diisiindiiren bazi
ifadelere de rastlariz. Mesela “Kendi kendine konusana deli diyorlar, oysa o hem soyliiyor, hem de
duyuyor. Dua edeni diisiindiim. O da kendi kendine konusmuyor mu?” ctimleleri bu kapsamdadir.
Bir baska yerde ise Tanr1'y1 ve metafizigi kastederek “gormediklerimiz bizi bugiin de tartismalara
siiriikleyor” der (Asaf, 2021: 892, 802).

Ozdemir Asaf'in etikalari, siirlerinin ayr1 bir kulvardaki uzantisidir. Diisiiniis, soyleyis
bakimlarindan bu iki tiir birbirine benzer. Sanat¢inin siirlerini kurgularken hi¢ elden
birakmadigr s6z oyunlari, siklikla miiracaat etti§i paradoksal yaklasimi etikalarinda da
kendisini gosterir. Bilhassa kelimecilik ve tekrar, tipki siirlerinde oldugu gibi Asaf’in
etikalariin bir tarafini teskil eder. Fark, biiyiik oranda bicimdedir; yani etikalarin diiz yazi
formuna dokiilmiis olmasidir.

Siir kurgulama mantigimi etikalarinda da ytrtitme istegi, her zaman olumlu sonug
vermez. Yineleme, tersten soyleme, celiski icine anlam ytikleme arzusu etikalarinin genel
karakteristigidir. Siirde yaptigini, etikalarinda da yapmaya ugrasir. Ne var ki arzusundaki
1srari1, bir 8zdeyis olmasi gereken ctimle ya da ctimleleri bayagilastirir:

- Yalan olmayanlar1 6l¢mek istiyorum. Ne ile 6lgeyim?

— Yalan olanlarla.
—  Yalan nedir?



— Dogru olmayan.
— Dogru nedir?
— Yalan olmayan (Asaf, 2021: 826).

Bu tip orneklere onda ¢ok rastlanir. Yontem olarak kullanim siklig1 dolayisiyla artik bir
Ozdemir Asaf klasigi olarak niteleyebilecegimiz tekrarin ve paradoksun, sanatcimn
etikalarinda da zaafa yol actigini belirtmek gerekir. Mesela asagidaki, form bakimindan siirle
etika arasina diismiis; tistelik anlam bakimindan birbirinin tekrar1 olan satirlarin, okura pek
de gekici gelmemesi olasidir:

Seni sevmek isteyorum, olmayor.

Seni sevmemek isteyorum, olmayor.

Seni sevmek istemeyorum, olmayor,

Seni sevmemek istemeyorum, olmayor.

Biittin bunlar1 ben diistintiyorum (Asaf, 2021: 803).

[k satirla ile dordiincii, ikinci satirla tiglincti satir anlam olarak aymdir. Oyleyse,
buradaki tekrarin amact nedir? Icaz gerektiren etika tiiriinde kalem oynatmasinin yani sira,
Ozdemir Asaf'in 6zlii deyise 6nem verdigini bildirmesine ragmen eserinde, bu tip zaaflara
sikca kapilmasi, yazdigr edebi tiir bakimindan kusur, bizzat savundugu ilke bakimindansa
celiskidir.

Etikada veciz konusma htineri sarttir. Lakonik, kelime ekonomisi gtidiilmiis ve anlamca
yogun ctimleler kurulmazsa, tiirtin 6zelligi de ret edilmis olur. Gegmisten giintimiize kelam-1
kibar, 6zdeyis, aforizma ¢izgisinde siiregelen bu edebi tiirde verilen 6rneklerin, 6zii itibariyla
insanliga ilham olup, ona yon verecek, oniinii aydinlatacak bilgelik iceren sozler oldugu
tartisiimaz. Kalicilik, tarihe mal olma fikri ise tiirtin bir diger onemli 6zelligidir. O ytizden
referans niteligi tasiyacak, insanlarin donerek yine okuyacaklar1 6zdeyisler, daha okurken bir
harikuladelik hissettirmeli; okunduktan sonra da {stiine distuntildtigti vakit, hitkim
bildirenin uzun bir cehdin sonunda bunu soyledigine okuru inandirmalidir. Zeka piriltilar
gostermelidir. Fikir, muhteva, kelime sayisi en 6z, en az halini bulmalidir. Ik okunusta
anlasilmasi, bu tiirde eser verenlerin prensibi olmustur. Ne var ki Ozdemir Asaf'in yer yer
anlasilmasi zor ve bazen de harcialem sozleri, etika 6rnegi olarak gordiigu tespit edilir:

Evlenmeyi 6nemsiz bir olay sayanlar ¢ok onemli sayanlar kadar yanilirlar. Ciinki
yanilmay1 6nemli sayanlar da 6nemsiz sayanlar gibi yanilirlar.

Bu otomobil dordimiizii de alir.. Buradan gidelim. Ama dordiimiiz bu otomobili
alamayiz.. Buradan gidelim.

Giinese gozlerini dikip bakarsan goziin bozulur. Gozliik takip bakarsan giines bozulur.
(Asaf, 2021: 787, 782, 784).

Yukaridaki ornekler kapaliik, muhteva yogunlugu gozetmemek, icaz noksanlig:
itibarryla etika ttirti icin uygun diismeyen ctimlelerdir. “ Yasadigini gor; yasarsin.”, “ Sabun suyun
hzidir.”, “Bu ¢izgiyi tam onun yerinden ¢ekmeli” gibi sanat¢inin tam olarak ne demek istedigi
tizerine diistindiiren ciimleler bunlara ilave edilebilir (Asaf, 2021: 779, 783, 894). “[nsan bazan
diisiiniiyor. Bazan yaziyor. Bazan soyliiyor. Bazan da yasiyor” veya “Bana yalnmizligt mi yoksa

yalmzhi§r m1 segersin diye sorsalardi, ben yalmzligi secmezdim.” yahut “Denizlerde niye siinger



vardir? Sular tasip da kentlere zarar vermesin diye.” seklindeki ifadeler de etika seviyesine
erisememektedir (Asaf, 2021: 884, 949). Sanatcinin eserinde, bu tarz 6rneklerin sayis: yabana
atilamaz bir niceliktedir.

Ozdemir Asaf'in “Merdiven, cikarken... Ask, inerken, kalbi yorar.” ya da “Ask,
susturdugu oranda buytir. Buytidiigi oranda susturur.” tarzindaki sézlerinde, icaz igin hep
kelime carpismalarindan, tezatlardan yahut degisik analojilerden medet ummasi da ayr1 bir
husustur.

Kategorize ettigi konular hakkinda esash diistindtiguiniti, ciddi, planli giden bir fikri akis
oldugunu sezdiren sozlerinin sayisi azdir. Mesela “Diisiiniiyorum.. Diisiinmekte oldugum
diistincesi diisiincelerime karistyor. Bu  felsefedir. Diisiiniiyorum.. Diisiinmekte oldugum fikri
fikirlerime karisiyor.. Bu ilimdir.” ctimleleri arasinda ne fark oldugu ve Asaf’'in (2021: 823) bunlar1
niye etika diizeyinde gordiigi tartismaya agiktir. Okur, buradaki beyana gore felsefe ile ilim
arasindaki ayriligy, farki kavrayamaz. Ozdemir Asaf, zihnine gelen ve okuyani ya da dinleyeni
diistindiirecegini umdugu her ifadeyi kayda gegirmis gibidir. O ytiizden bu tip ciimleleri,
kisinin zihninden gecen ve pek de anlam ytiklenemeyecek anlik fikir fragmanlar1 gibi
degerlendirmelidir.

Etika bahsine son verirken, edebiyat biliminin kurallar1 yaninda, bir de olctistinii
dogrudan sanat¢idan aldigimiz bir bakis agisiyla bu hiikiimleri verdigimizi belirtmek isteriz;
zira o, kitabinin bir yerinde sunlar1 kaydeder:

“a) Cok giizel seyler diisiiniiriim bazen,
b) Bazan da cok giizel konustugum olur.
Bunlarin her ikisi de onlar: yazmak icin bir neden sayilamaz.” (Asaf, 2021: 977).

Sanatc¢inin etikalarinda da degisik gramer anlayisini stirdiirdiigti gozlemlenir. Kelime
bazinda sapmalar, muhtemelen ilgi cekmek icin dil kurallarma riayet etmeyisi, meramini sekle

yiklemesi Yuvarlagin Kdgelerinde sikca karsilasilan hususlardir. “Bazi  insanlar
koms
komusarak

hiineri katma arzusu sezilir. “Kiictiklesiplesmemek, biiytiklesiplesmemek, deyor,

soyleyebileceklerini sanirlar.” ctimlesinde oldugu gibi ifadeye matematik ve lafiz

hatirlayorum, susku, konusku, tadli” gibi kimi tuhaf kimi “Asaf’ca” buluslar olan birtakim
kullanimlarda ise bir istikrar yoktur. Bazen ayni ctimle i¢inde sanatg1 “geleyor” der; fakat
climleyi “gelmeyor” diye degil, “gelmiyor” diye kelimenin diizgiin kullanimiyla tamamlar.
Asaf’in baski ve dizgideki hassasiyeti bilinir ancak etikalarmin basimi vefati sonrasindadir;
dolayistyla bu durumu, eserini hazirlayanlarin, sanatc¢inin genel tislubuna gosterdikleri 6zenle
ilgili kilmak miimkiin olabilir.

Ozdemir Asaf'in diiz yazilarini kategorize etmek kolay degildir. Hikaye bagh altinda
yayimlanan eserlerinin tamamu hikaye niteligi gostermedigi gibi denemelerinin de bir kismu
oldukga daginik notlari, hatira yazilarini ya da kisa fikralar1 andirir. Hikdye ve denemelerinin
de vefati sonrasinda basilmasi, basilanlarin 6nceden sanatc tarafindan tasnif edilmemis
olmas: gticlitk dogurmustur. Miisveddeler, otobiyografik notlar, yarim kalmis izlenimi veren
kurgular varislerince kitaplastirilmistir.



Mamafih bunlar tizerinde edebi tiirlerin kurallarini isletmek epey zordur; ¢tinkii hangi
yazinin hangi tiire girdigini saptamak ciddi meseledir. Ornek vermek gerekirse, Diin Yagmur
Yagacak’ta yer alan ve hikaye kabul edilmis “Hi¢ Kimse” baslikli yazi, bilinen hikaye anlayis1
ve kurallariyla bagdasmaz. Hele ilk paragrafi itibariyla siralanan kelimelerden ibaret gibidir.
Kurgu, kahraman, aydinlanma any, ileti bulunmaz. “Fantasia”, “Haksizlik” diger 6rneklerdir.
Iki paragraftan olusan yazilari minimal hikaye olarak diisiintilmiis olsa da daha ziyade
sanatc¢inin tuttugu notlarin, derlenip kitap bicimine sokuldugu intibaini dogurur.

Hikaye ve denemelerinde goriilen énemli bir 6zellik ise Ozdemir Asaf'in siirrealizmin
niteliklerini gosteren yazilar kaleme almis olmasidir. Gokay Durmus (2013: 1278), Asaf’in
siirinin egzistansiyalizmle bag1 oldugunu iddia etmis, “egzistansiyalizmi bir yasam bigimi
olarak benimsememekle birlikte”, onun temel prensiplerinin sanatinin arka planinda yattigini
soylemistir. Oysa diiz yazilarina bakildiginda, dogrudan otomatizmi akla getiren bir yazi tarz
ile kargilagilir. Durmus, bu noktay1 yakalamis; fakat Ozdemir Asaf'in siirrealizmle bagim
kuramamuistir. Halbuki siirrealizm hem egzistansiyalizmden 6nce dogmus bir akimdir hem de
sanat¢inin eserlerinde bunun somut 6rnekleri yer alir.

Stirrealizm, Birinci ve Ikinci Diinya Savast yillar1 arasinda varlik gosterir. 1914-1948
arasi, onun en etkili oldugu dénemdir. Egzistansiyalizm ise 1930 sonrasi gelisir ve Tiirk
edebiyatin1 senkronik bicimde etkilemez (Kara, 2019: 43-66). 1950 kusaginin, bu akimin
tesirinde kaldig1 one siiriiltir. Asaf'in Bat1 edebiyatina vukufiyeti diistintildtigtinde, evvela
stirrealizmi tanimasi kuvvetle muhtemel oldugu gibi yazilarinda da buna dair bolca 6rnek
vermesi zihinleri aydinlatan bir husustur.

Turan Karatas (2011: 215), stirrealizm igin

Otantik bir tarzda olusturulmus metinler ve tablolar, sans eseri meydana getirilmis ve
ilham sonucu yazilmis eserler, yaziya aktarilmis rityalar veya riiyalar: imgeleyen tablolar.
Biittin bunlar alisilagelmis estetik anlayisi yikmay1 ve boylece gercegi algilayisimizda
temel degisikliklerin ortaya c¢ikmasmi amaclar. Bu nedenle rasyonel disiince ve
algilamayla adeta alay eden cesitli imgeler kullanmaktan biiytik zevk duyarlar. Birbiriyle
ilgisiz kelime ve nesneleri yan yana koyarak carpici imgeler ve cekici sozel etkiler
yaratirlar.

der. Buna gore Diin Yagmur Yagacak'ta yer alan “Kopriiler”, “Canbaz”, “Yasamak Korkusu”,
“Hig Kimse” ve bariz bir otomatik yazi érnegi olan “Bademcik Ustiine” ile ‘Ca’daki “Senin
Yerin” ve bir baglig1 dahi bulunmayan, “Is isden geciyor” diye baslayan deneme-anlati arasi
yazilari, sanat¢inin, carpici imgelerle zihninin akisim1 sundugu ve dogrudan siirrealizmle
baginin kurulacagr orneklerdir. Asaf, bu metinlerde, hipnotik bilincini sayiklama edasiyla
yaziya doker. Kurguya oturmayan kopuk ifadeler gogunluktadir. Anlamdan ¢ok anlatim 6ne
cikmustir. Belirgin sekilde “écriture automatique” s6z konusudur.

Stirrealizm baglaminda kayda deger bir ayrintiy1 dile getirmek gerekir. O da stirrealist
sanatcilarin devamli olarak diistince ve izlenimlerini ufak kagitlara kaydetmesidir. Hatta
stirrealizm biirosunun ufak kagit parcalar1 dagitarak insanlardan bunlarin tisttine korkularini,
bilingaltlarini, elestirilerini yazmalarin istedigi bilinir. Adeta kamu ile iletisim bu notlar
tistiinden saglanir (inal, 1981: 274). Ozdemir Asaf’n yazma aliskanligiyla siirrealistlerin bu
tutumu orttistir. Nitekim diiz yazilarinda nihai halini bulmayan pek ¢ok kisa metnin, notun



olmasy; karalamalarinin, cesitlemelerinin fazlaligl, yine bloknotlara yazdigini sanatginin bizzat
denemelerinde soylemesi ve varislerinin de bu yoldaki beyanlar1 goriistimiizii teyit eder.

Ozdemir Asaf'in siirrealizmle bagin kuracagimiz son husus ise siirrealistlerin tarzi ya
da tislubu ile sanatc¢inin yazi tarzindaki benzesmelerdir. Stirrealistler, zihinlerde ve edebiyatta
devrim pesindedir. O yiizden, yazilarinda bagkaldiran bir taraf bulunur. Yerlesik edebi
kurallar1 tamimazlar. Sanat¢inin  “bakmayor”, “hatirlamayor” tarzinda kural dist
yazmasindan, muhtelif dil sapmalarina, yeni kelimeler tiiretme arzusu veya dildeki
kelimelerin genel kullanimini degistirme aykiriigindan, edebi yazida matematiksel
isaretlerden istifade etmesine dek bir dizi tutumu, stirrealizmin karakteristigiyle acik bir
sekilde uyusur. Sanatcinin siirrealistlerin alisilmadik tarzina yonelisi dikkate degerdir.

Dil ve fikir bazindaki benzesmeler, ortakliklar baska bir makaleye konu olabilir ama
simdiye kadar ifade edilenler, onun muhalif yaninin - belki de kendisinin 6zgtin buldugu
tislubunun - ne kadar da stirrealizmle i¢ ice oldugunun kanit1 olarak degerlendirilebilir. Buna
ideolojik yakinlik da eklenebilir. Siirrealistlerin Marksist ideolojiyle olan miinasebeti ile
Ozdemir Asaf'in genel diinya goriisti bagdasir. Zihniyetin esere tesir etmedigini iddia etmek,
eserin ondan bagimsiz bi¢gimlendigini var saymak ne derece miimkiinse, Asaf'in da
strrealizmden etkilenmedigini, sanatinda bu akimin izleri ya da yansimalar: bulunmadigimni

diistinmek o derecede zordur.

‘Ca, Ozdemir Asaf'in kendi sanatina kendi kalemiyle 1s1k tuttugu notlarla, kisa yazi ve
deneme 6rnekleriyle doludur. O, sanatta etkili olmay1, amaglarindan biri sayar. Siirde olsun,
diiz yazida olsun uzun yazmaktan hep kagindigini anlatir. “Kisay1 ve kisada agir1” yani yogun
ve anlamli olan1 aradigini belirtir. Siirin felsefe ile ilgisi olmasi gerektiginden bahseder (Asaf,
2021: 1173, 1176, 1270).

Siiri degerlendirirken kendisinin neye dikkat ettigini aciklar. Sairin kelime kadrosunu
tespit ve kelime istifleme bicimini tahlil etmek; ona gore, siiri elestirmek igin elverisli
yontemlerdir (Asaf, 2021: 1241). Ayrica, ayni konuyu isleyen sairlerin konuya kattig
boyutlarin karsilastirilmasini salik verir ki makalenin sonug¢ kisminda onun siirini, 6zellikle
bu olgiiyle degerlendirmenin isabetli olacagi kanaatindeyiz. Gortisleriyle sanati arasindaki
tutarliligin, dogrudan sanatginin kendi mihenk tasina vurularak verilmesi belki de bir gesit 6z
degerlendirme olarak telakki edilebilir. Sagligindayken, hasretle elestiri ve yorum beklemis
olan Ozdemir Asaf'm hem kendi prensiplerine gore hem de edebiyat bilimi kurallar1 agisindan
degerlendirilmesi her bakimdan aydinlatic1 olacaktr.

Sonug¢

Ozdemir Asaf daha cok siirleriyle taninan bir sanatcidir. Siirde ise en kisa ve 6zlii olaru
aradigim kendi belirtir. Oncelikle bunun modern ve sahsi bir tavir oldugunun alt1 gizilmelidir.

Asaf’in kisa siire ve etikaya yonelisiyle, ilgileri ve zamani okuyus bicimi arasinda baglar
bulunur. Bat1 edebiyatina, 6zlii sdzleriyle akillarda yer eden Oscar Wilde’a, kisaligiyla malum
Eskimo siirine ilgi duymustur. Ayrica, zamanin hiz ile sanat eseri arasinda kurdugu iliski
mithimdir. Cagdas sanat, vurucu ve derhal tiiketilir bir nesneye evrilmektedir. Bu sekilde
diistinmesi, sanatin1 sekillendirmis, ona dogrudan tesir etmistir.



Onun bu tercihi, divan edebiyatindan bugtine intikal eden geleneksel cizgiyle telif
edilemez. Uzerine yogunlasildiginda zaten sanatginin gelenegi hazmetmedigi ortaya cikar.

Mamafih kisa siirin, Ttirk siir geleneginde bir yeri vardir. Koca Ragip Pasa’nin “Makstd
eger eserse misra-1 berceste kafidir” sozii, Turk edebiyatinda hatirlanan ve tekrar edilegelen
bir 6l¢ti olmustur. Fikri, hayali, hissi tek misraya teksif etmek zordur ve bu beceri, sairlerin
hiinerini gosterir. Gegmiste miifred, tuyug ve bentlerle yapilan bu isin bilingli 6rneklerini,
Cumbhuriyet sonrasinda Talat Sait Halman sunmustur. Bu kaynaktan ne kadar beslendigi
stipheli olan Nuri Pakdil’in dort siir kitabinin tigti de ikiser misrali siirlerden olusur. Felsefe
ile istigal etmis Orug Arioba yine kisa siir denince akla gelen bir diger isimdir. Kisacasi, kimisi
gelenekten beslenmis, kimisi ondan yararlanmamis ama yine de kisa siirin 6rneklerini sunmus
sanatgilar, Cumhuriyet sonrasinda da vardir. Ozdemir Asaf da bunlardan biridir. Onun farki,
kisa siiri tercih etmekle beraber, bazen kisaligin sinirii da asan 6rnekler sunmasinda ve asil
onemlisi, kisa siirleriyle ¢ikardig: profildedir.

Kisa siirlerinin problemi sudur: Gerek misra gerekse kelime sayisini kisitladigindan, siir
acisindan onemli olan fonetik, semantik, s6z dizimi, retorik gibi bir filologun dikkat ettigi
unsurlar1 gayet smirli bir yapiin iginde aramistir. “Ben sana sdylemistim demisdim”
climlesini, siir kabul eden sanatcinin bu ifadesinde, bahsedilen unsurlarin ne kadar yetkin
bicimde kullanilabilecegi su gotiiriir bir konudur. “Yanhs oldu” demeyi siir telakki etmis
Ozdemir Asaf'm, bunu tek misralik siir olarak sundugu gorulur. Bunda miizikalite aramak
beyhudedir ve bu tip 6rnekler onda ¢ok fazladir.

Ozdemir Asaf’in kisa siirlerinde, dogal olarak ritim problemlidir. Sentaks, tempo, ses
perdesi gibi unsurlar zaten bu kadar kisa siir icin s6z konusu olmayacaktir. O zaman, bu
sozleri siir kilan nedir? Bu kadar kisa ifadeyi siire dontistiirecek olan, bulus olmalidir. Kendine
ozgl bir i¢ ses tasimayan, ahenk unsurlarinin yer almadig1 s6z dizimleri siire dontisecekse,
kisa olanin, carpici olma zarureti vardir. Kisaliktaki carpicilik, bulusu veciz sdylemekten ileri
gelir. Bu kadar kisa ifadede bulus ve icaz yoksa, o ifade siir bagimsizligini kazanamaz.

Siir kusu, imgelem dallarmdan kanatlanir. Ozdemir Asaf'in siirlerinde ise genel olarak
imgelem gticlii degildir. Sanki anlatima yonelen bir tarzi vardir fakat bu tahkiye de degildir.
Giirlerini sen-ben diyalojisi tistlinden yiriitiir, bazen ruh halini, bazen de zihnine geleni
anlatir. Onun siirlerinde daha ziyade konusma, aciklama arzusu sezilir. Hayal giictinden cok
anlatima yaslanmasini; bir durumu, hatirasini, kendini aciklama arzusuyla ilgili kilmak
miimkiin olabilir. Bu da imgelemi geri plana diistirmiis olmalidir. Bir diger husus, yukarida
kendi agzindan naklettigimiz, bir sairin kullandig1 ve kullanmadig1 kelimeler meselesidir.
Kastettigimiz, kelime kadrosuna yonelmesi gereken dikkattir. Ozdemir Asaf'in bizzat kendisi
bunu 6l¢ii tayin etmistir.

Buna gore, kag farkli kelime kullandigy, siir killiyatinda gecen kelimelerin ne olctide
niianslar icerdigi, bunlarin ses ve anlam perdelerine tesiri, yine, kelimelerin kullanim siklig1,
diistilen tekrarlar gibi hususlar bakimindan Ozdemir Asaf'in siirinin daha fazla ayrintiya
dokiilerek irdelenmesi yerinde olacaktir. Boyle bir arastirma ve yapilacak istatistik, esasen
dilbilimin de isin igine girecegi miistakil bir arastirma konusudur; ancak bizim tespitimiz,
sanatcinin kisith bir ltigatle siir kurma c¢abasi icinde oldugudur. Belli bir cemberi asamamustir.
Kelime dagarcig1 bakimindan, onu ister doneminin sairleriyle isterse kendinden 6nceki ve



sonraki sairlerle kiyaslayalim, tespitimiz dogrultusunda bir sonuca ulasilacagma kaniyiz.
Dustugt tekrarlarin, siirlerinin yalinkathgmnin, kelime dagarcigiyla miinasebetine makale
icinde yer verdigimizden, dediklerimizle iktifa ediyoruz.

Siir, soziin konsantre ve kristalize oldugu yapidir. Ozdemir Asaf buna inanmus; fakat
inandigina cok sayida 6rnek vermekte giicliige diismiistiir. Siir yazarken kelimenin hacmini
tayin etmek onemlidir. Her kelimenin tipki ytiik tasiyan araglar gibi istiap haddi vardir. Bu
haddin asilmasi sorun dogurur. Bir siiri yogunlastirmak icin kelimeye asir1 agirlik vermek
dengeyi bozar. Ayrica sair her kelimenin kullanilacagi baglami tayin eder. Yadirganacak
durumlarin olusmamasi ve estetik bir yapi insa etmek icin kelimenin anlamina, yogunluguna,
aldig1 yiike, kullanildig1 baglama dikkat etmelidir. Sair, diizenler ve birlestirir. Duygular,
fikirler, kelimeler bir kompozisyon olusturur. Bunu kisa siirde yapmak, riskli ve gti¢ bir istir.
Sanat¢inin, kisa siirin risklerinin tistesinden geldigini soylemek, kolay degildir. Nitekim kendi
de bunun farkindadir ve makale icinde de belirtildigi tizere, basarisizliklarindan yakinir.

Sanatcinin siiri kurma bigiminin, icindekileri misraya dokme fikriyle olan bag tisttinde
durmalidir. Cogu zaman gonliine geleni yazmasi, gelisigtizel yazildig1 intiba1 veren misralarin
siklig1 kayda degerdir. Siir is¢iliginin, onun diirtti ve tecriibelerinin ham hélini belli bir kivama
sokamamasi ya da perdeleyememesi, hazin sonuglar dogurur. Siirde kayip kabul edilecek bu
tip 6rneklerin killiyatinda ¢ok olmasi, nitelik, biling, kabiliyet kavramlari etrafinda Ozdemir
Asaf’in siirinin iisttine, gercekten siire merakli olan kimseleri ve arastirmacilari diisinmeye
sevk etmelidir. Kelime tekrarlarina dayanarak yazmak, paradokslar: tercih etmek, bu usulleri
degistirmeden stirdiirmek, bu siirin teknik yanmin en belirgin 6zelligidir. Kelime oyunlarma
¢ok yonelmesi, tatsiz 6rneklerin epey artmasina neden olur ve bu husus, onun siirinin acik bir
zaafidir.

Siir bahsinde son olarak yine onun kabul ettigi clctiye sozii getirmek isteriz. Asaf, ayni
konularin farkl sairlerde almis oldugu boyuta bakarak, yani karsilastirmak suretiyle bir sairin
hakiki kiymetinin anlasilabilecegini sdyler. Esasen bu goriisti Tanpinar da savunur. Tanpinar,
sairin keyfiyetini tayin icin bir dizi teklif siralar. Milletin ufkunu acip agmamasi, siirdeki
mevcut imge diizenini degistirip degistirememesi, dilin sarfinda kalict ve takip edilir
degisiklik meydana getirip getirememesi ona gore asil kistaslardir. Bu referanslar dahilinde,
Ozdemir Asaf'n, sozgelimi ortak temalarda, Tiirk siirine kattig1 boyut nedir? Biz, bu hususta
onun Tiirk siirine yeni 1s1kl1 kapilar aralayamadig1; ancak yazdiklariyla, Tiirk siirinin mevcut
kulvarlarmi genislettigi fikrindeyiz. Nitekim her sair, dilin imkan ve kabiliyetlerini
genisletmekle miikelleftir. Ozdemir Asaf da yeni ifade bigimleri denemesiyle, kendine 6zgii
uslubuyla, “kisada agir1” yakalayabildigi basarili siir ornekleriyle Tiirk siirinin sinirlarin
mevcut halinden ileriye tasimaya gayret etmis ve bunda etkili olmustur. Bununla beraber,
onun siirinin, sona dogru -makale icinde a¢iklanmis- zaaflarinin arttig1, kusurlarimin cogaldig:
gercegi saklanmamalidir.

Peki, boyle bir siir profili ¢ikartan Ozdemir Asaf'in siirlerinin ¢ok “tiiketilmesi”
nedendir? Bu sorunun cevabini makale icinde vermekle birlikte, kisaca sonu¢ kisminda da
yanitlamamizin uygun olacag1 kanaatindeyiz. O, zaten kisaligiyla, basiti ve kolay anlasilirlig
arayan genel kitleye hitap eden bir siir yazmistir. Bu vasattaki siir okuyucusunun rafine bir dil
bilinci tasimasi; kelime dagarcigy, fonetik, i¢c ahenk gibi kavramlari ya da siir teorilerini bilmesi



beklenmez. Estetik kaygilar1 da azami diizeyde degildir. Dolayisiyla kitlenin egemen
begenisine hitap eden ozelliklerdeki siirler her zaman tutulur. Sanat¢inin, her zamanin
temalariyla ve yalin yazmasi, okuru icine ¢eken psikolojik atmosfer kurmadaki yetenegi;
davetkar ve popiiler bir siir ortaya koymasina yetmistir. Ozdemir Asaf'in popiilerligine su
kaydi da diismelidir. O, hentiz sagliginda iken bu popiilerligi yakalamustir. Sosyal hayatta faal
olusu, tanmrliginin bir nedenidir. Sigortacilik, gazetecilik yapmuis; basimevi kurmus,
kalabaliklarin icinde olmustur. Yine, saghiginda bizzat katildig: siir matine ve suareleri, edebi
kamuda gortntrltgint artirmistir. Son donemlerinde bar isletmeciligi yapmis ve kiltiir-
sanat cevreleri ile temasini hi¢ kaybetmemistir. Sohretinin, edebi yami kadar, hareketli
yasantisi ve gevresiyle de ilgisi bulunur.

Diiz yazilarma gelinirse, bunlar, daima siirinin golgesi altinda kalmustir. Diiz yazilarmin
onemli bir kismini, siiriyle kurulus mantalitesi, soyleyis bakimindan baglar iceren etikalar1
teskil eder. Dolayisiyla etikalariyla siiri arasinda bir kosutluk goze carpar. Yine paradokslar
ve tekrarlar yoluyla elde edilmis ve hatir1 sayilir kismi etika diizeyine erisemeyen ctimleler,
pasajlar dikkatimizi ceker. “Ben o sokaktan gecerken, o sokag1 yapiyorlardi1” “Eskiyecek her
seye ‘yeni” denir”, “Bahgesiz okul olmaz” gibi herkesten beklenecek tarzda ctimleleri sasirtir.
Muhtemelen bunlar1 defterine kayit etmis ve Oylece birakmistir; ancak bunlar
yaymmlayanlarin ciddi bir se¢meye gitmeden, sadece etikalar1 da degil, sanat¢inin tiim

yazdiklarini seri bicimde yayimlama cabasi bizi diistindtirmiistiir.

Etikalarinda, 61-81 arasi tirtinleri, daha ziyade diistince fragmanlar1 gibidir. Hikaye ve
denemelerine gelindiginde, bunlarda daha 6nce belirtilmemis bir stirrealist tislup oldugu dile
getirilmelidir. Otomatik yazinin, bilin¢ sicramalarmin Orneklerini sergilemesi, sahsi yazi
teknigi itibariyla bu tirtinlerde siirrealizmin izlerini yakalamak miimkiindiir. Ozdemir Asaf’a
stirrealisttir demek, biiytik bir iddiadir; fakat yazdiklarinda stirrealizmin yansimalarinin
bulundugunu inkar etmek de hata olacaktir.

Diiz yazilarindaki basarisi, bu tiirlerde varlik gostermesi ile sinirhidir. Zaten tiimiiniin
vefat1 sonrasi basilmasi ve sanat¢inin filtresinden nihai olarak ge¢meyisi, bizi de elestiri
yoniinden sinirlar.

Ozdemir Asaf'm sanaty, siir ekseninde sekillenen; fakat diiz yazilari ile de renk ve hacim
kazanan bir gortinim arz eder. Bu sanatin toplumu kiiltiirle, siirle barisik kilmada islevi
vardir. $iiri genele ulastirmada basarilidir. Kendi iginde 6zgiindiir ve Ozdemir Asaf, sanatinin
ozellikleri itibariyla Tiirk edebiyatinda ortalama okura en hizli ulasacak damar1 yakalamaistir.
Bu sanatin basarisini asil sosyolojik yontinde aramak daha dogru olacaktir goriistindeyiz. Ne
var ki bazen asirtya kagan yorumlarla bazen ideolojik ziimrelerin motivasyonlariyla bu
sanatin, Turk edebiyatinda tuttugu mevkiin disina tasirilmasi s6z konusudur. Sanat1 hakkinda
simdiye dek kalem oynatanlarin bir kism1 abartili degerlendirmelerde bulunmustur. Mesela
siirlerinde felsefi zemin bulundugu kanaatine stipheyle yaklastigimizi bildirmek isteriz. Olsa
dahi bu ¢ok smirlidir ve genele samil degildir. Tiirk siirine yeni bir semantik ytikledigi ve siirin
i¢ yapisina yiiksek bir bilincle yaklastigini kabul etmek de pek kolay olmasa gerektir. Bu
anlamlara gelebilecek zorlama yorumlar, edebiyat bilimi agisindan ciliz, alana katki
saglamayan goriisler olarak degerlendirilmelidir.



Bir sanatciya belirli saiklerle hissedilen yakinlik, tenkide méani olmamalidir. Sanatginin
kendisi dahi “basaramazsam unutacak, itecek, silecek sensin. Bana: Sen yoksun diyecek
sensin” sozleriyle 6zgiivenini gosterir ve elestiriyi beklerken, onu tenkitten ari kilacak sekilde
savunmak, tek tarafli elestirmek makul karsilanamaz. Aksi takdirde edebiyat paganlar1 gibi
hareket eden bir kitle ve kerameti kendinden menkul bir edebiyat borsas1 dogar. Edebiyat
arastirmacilari, akademisyenler ise bundan siddetle imtina etmelidir. Subjektif izlenim veren
bu tip yanli ve cogu 6vgii iceren elestirilerin saglikli olmadigini vurguluyor ve kosullanmus,
kaliplasmus yargilarla dolu sozler olarak hepsinin, zaman i¢inde bilimin disladig: bir boslukta
kaybolacaklarmi umut ediyoruz.
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Egitim Sanatindan Yonetim Sanatina®
From the Art of Education to the Art of Governance

Hasan CICEK"

Oz

Gegmisten bugiine bazi alanlarin icrasi sanat olarak dile getirilmistir. Ciinkii sanat, her ne kadar
insanin duygu ve dustincelerinin 6zgiin bir {irtinle ifadesi olsa da herhangi bir cabada gosterilen
6zeni, ustalig1, 6zveriyi de anlatir. Bu anlamda Egitim ve yonetim de bu alanlardandar. iki sanattan
biri insanin ruhunu sanatkarane isleyerek, insani insan kiliyor; digeri toplumun ya da yonetilenlerin
huzur i¢inde yasamasini saglayarak insam mutluluga ulastirtyor. Sanat; zarafeti, inceligi, bilgeligi,
deneyimi cagristirir. Ustlenilen gorevi en incelikli haliyle ve zarafetle yapmayi anlatir. Sanatin
egitimde ve yonetimde s6z konusu olmas iki alana da kalite katar. Tki alanin sanat duyarlilig1 ile icra
edilmesi, egitimin ve yonetimin islevlerini saglikli bir bicimde yerine getirmesine de gondermede
bulunur. Egitimin ve yonetimin bir sanat duyarlilig ile diistintilmesi ve icra edilmesi stiphesiz en
ideal olanudir. Egitim ve yonetim alaninda, meslekte uyulmas1 gereken kurallara/ustaliga uygun,
ozverili, incelikli ve 6zenli eylemeyi ve soylemeyi gtz ardi etmemek gerekir. Egitim ve yonetim bu
nitelikte icra edilince ya da buna uygun isleyince, egitim ve yonetim sanatindan s6z edebiliriz. Bu
calismada egitim ve yonetimin sanat duyarlilig: ile nasil ele alinmas: gerektigi tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Insan, Egitim Sanati, Yonetim Sanati, Duyarlilik, Adalet.
Abstract

Since ancient times, the performance of certain areas has been expressed as art. For although art is
the expression of human feelings and thoughts by an original product, it also talks about the care,
mastery, and devotion shown within any effort. Education and governance are also among these
fields. One of the two arts renders human as human by artistically processing human soul; the other
makes people happy by ensuring that the society or the governed live in peace. The fact that art is in
question in education and governance adds quality to both fields. The performance of the two fields
with artistic sensitivity also refers to the healthy fulfillment of the functions of education and
governance. It is undoubtedly the most ideal to think and perform education and governance with
an artistic sensitivity. In the field of education and governance, one must pay attention to act and talk
with a refined, devoted, and attentive way in accordance with the rules/mastery of the profession.
the art of education and governance when education and governance are performed in this manner
or functioned accordingly. In this paper, it will be focused on how education and governance should
be handled with artistic sensitivity.
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Giris

Basliktaki iki kavrami Alman filozof Immanuel Kant'tan (1724-1804) esinlenerek ya da
ondan 6diing alarak kullandim. Kant, Egitim Uzerine adli eserinde egitimin ve yonetimin
insan igin onemini, degerini ve hala tizerine dusiiniilmesi gerektigini soyle anlatir: “Diger
hepsinden daha gii¢ oldugunu diisiinebilecegimiz iki insan bulusu vardir; Yonetim sanat1 ve
egitim sanat1 ve insanlar bunlarin anlamlar1 hususunda hala bir kesinlige varmis degiller”
(Kant, 2017: 39). Filozof, egitime ve yonetime yiikledigi anlam kadar, haklarinda kesinlige
ulasilmamis olmasiyla iliskili olarak onlarin hentiz iyi anlasilmamis olduguna da vurgu yapar.
Burada 6nemli olan hususlardan biri de Kant'in, egitimi ve yonetimi bir sanat olarak gérmesi
ve bu alanlarin sanat boyutuna dikkat ¢gekmesidir. Bilindigi gibi, gegmisten gtintimiize farkl
alanlardaki is ve isleyisin; eylemenin ve soylemenin olumlulugunun “sanat” ile ifade
edilmesine sahit oluyoruz.

Neden zaman zaman eylemeyi ve soylemeyi sanat olarak ifade ediyoruz yani ni¢in sanat
diyoruz? Ciinki sanat her ne kadar insanin duygu ve diistincelerinin 6zgtin bir tirtinle ifadesi
olsa da herhangi bir cabada gosterilen 6zeni, ustaligi, 6zveriyi de anlatir. iste bu anlamda
kadim zamanlardan bu yana belli alanlarin 6zenli bir bigimde ifas1 ya da icrasi sanat olarak
dillendirilmistir. Egitim ve yonetim de bu alanlarin bashcalarindandir (Cicek, 2019: 3). Tabii
ki egitimin ve yonetimin sanat olarak icrasi, sanat kavramina ytiklenen olumlu ¢agrisimlara
da gondermede bulunur. Ciinkii sanat; zarafeti, inceligi, bilgeligi, deneyimi de cagristirir.
Ustlenilen gorevi en incelikli haliyle ve zarafetle yapmay1 anlatir. Giindelik hayatta sanatin bu
boyutuyla ilgili olarak denir ki: Sanat iyilestirir. Bu nedenle Aristoteles’e gore, sanat
rahatlaticidir, huzur vericidir. Bu anlamda sanat kederden, korkudan arindirarak, huzurlu
kilar veya terapi saglar. Sanatin terapi saglayici yoniiniin tarihte de etkili oldugunu biliyoruz.
O halde sanattan ne anlasilmasi gerektigine bir goz atmaliy1z.

Sozliiklerde sanatla ilgili su agiklamalari gormek miimkiindiir: “Bir sey yapmada
gosterilen ustalik; bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin
tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan tistiin yaraticilik; Bir meslekte uyulmasi
gereken kurallarin timti” Goriildiigi gibi sanat; yapilan iste veya etkinlikte uyulmas: gereken
kurallari, gosterilen 6zeni, 6zveriyi, inceligi ve ustalig1 da ifade eder. Bu da yapilan iste
uyulmas1 gereken normlarin, ilke ve degerlerin hesaba katilmasini, o6lctilti olunmasim
gerektirir. Bu nedenle Platon (M.0.427-347), sanat1 dogru dl¢ti icin gerekli goriir ve soyle der:
“Dogru olcti varsa sanatlar da vardir” (Platon, 2001: 56). Yani sanat dogru olcudiir. Genel
olarak sanat1 6l¢ti olarak goren diistince sanatin oran, uyum, diizen ve ahenkten olustuguna
iliskin bir anlayisa sahiptir. Bu anlayis da hem sanatin hem de sanatsalin 6nceligine, inceligine
ve gerekliligine gondermede bulunur.

Bu metinde iki sanattan s6z ediyoruz. Biri insanin ruhunu sanatkarane isleyerek, insani
insan kiliyor. Digeri toplumun ve yonetilenlerin huzur icinde yasamasini saglayarak insani
mutluluga ulastiryor. Oyleyse Kant hakli bir tezi asirlar éncesinden bize hatirlatiyor. Sanatin
egitimde ve yonetimde s6z konusu olmast iki alana da kalite katar. ki alanin sanat duyarlilig:
ile icra edilmesi, egitimin ve yonetimin islevlerini saglikli bir bigcimde yerine getirmesini de
anlatir. Egitimin ve yonetimin bir sanat duyarlilig ile icra edilmesi stiphesiz en ideal olanidur.
Egitim ve yonetim alaninda, meslekte uyulmas: gereken kurallara/ustaliga uygun, 6zverili,



incelikli ve 6zenli eylemeyi ve sdylemeyi gtz ardi etmemek gerekir. Egitim ve yonetim bu
nitelikte icra edilince, ya da buna uygun isleyince, egitim ve yonetim sanatindan soz edebiliriz.

Bu calismada egitim ve yonetimin sanat duyarlilig1 ile nasil icra edildigi ya da nasil ifa
edilecegi veya bunun icin egitimin ve yonetimin nasil ele alinmasi gerektigi {izerinde
durulacaktir.

Egitim Sanat1

Immanuel Kant (1724-1804), 1776’dan itibaren Konigsberg Universitesi'nde egitim
tizerine dersler verir. Bu derslerin metinlerinden ibaret olan kitabin1 6grencileri yaymlar. Uber
Pedagogik (Egitim Uzerine) isimli s6z konusu kitabin ilk ctimlesi s6yle baslar: Insan egitime
ihtiya¢ duyan tek varliktir (Kant, 2017, 31). Bu 6nerme ile filozof, insanin dogas1 geregi
egitilmesinin bir zorunluluk olmasina dikkat cekmek istemistir. Ctinkii insan belli ilkelere ve
normlara gore yasamak zorundadir; baska tiirltii toplum halinde yasamasi mumkiin
goriinmemektedir. Insanin insanca yasamasi ve insan kalmasi icin egitim sarttir. Bundan
dolay1 biitiin toplumsal gelismisligin temeli egitimle iliskilendirilebilir. Egitim-bilimciler bu
olguyu “med-cezir” metaforuyla anlatirlar: “Med-cezir sonucu sularin yiikselmesi ile su
ustiindeki buitiin gemiler de ytikselir (a rising tide lifts all boats) deyisi egitim icin de gecerlidir.
Egitim de toplumlarda adeta med-cezir islevi gormektedir. Bir toplumda egitim seviyesinin
yiikselmesi ile birlikte toplumun diger alanlarinda (ekonomi, siyaset, yasam satlari, teknoloji,
saglik, milli gelir vs.) da gelismeler goriiliir” (Ipek, 2012: 58). Boylece egitim sosyal hayatin
biittin alanlarinda olumlu anlamda doniisttirticii bir iksir gibi is goriir. Zaten egitim standardi
yiiksek olan toplumlarda, diger alanlarda da standartlarin yiikseldigini gormek miimkiindiir.
Bu nedenle gelismek isteyen her toplum/tilke egitimi dnceler ve bireyin/vatandasin veya
halkin egitimini belli bir siire icin zorunlu hale getirir. Bu konunun Platon’dan bu yana
dustintirlerce tartisildigini gérmekteyiz.

Konuyu gtindemine alan filozoflardan biri olan varolusgu Alman filozof Karl Jaspers’e
(1883-1969) gore devletin dnemli fonksiyonlarindan biri halkini egitmektir, bu nedenle egitimi
ve devleti insanligin ulastig1 en 6nemli iki kurum olarak kabul eder (Cicek, 2008: 247). Karl
Jaspers, “biitiin gelecegimiz politik ve pedagojik faaliyetlere baglidir” (Jaspers, 1979: 77)
diyerek, egitimin ve politikanin insan ve toplum hayati icin belirleyici roliine dikkat geker.
Ciinkd insanlik tarihi boyunca biitiin toplumlarda ikisi de belirleyici olmustur. Insanin istenen
diizeyde ve bicimde yetistirilmesi icin, tarih boyunca bir cabanin devam ettigini soyleyebiliriz.
Hatta Platon igin biittiin bilimlerin ve felsefenin esas amaci insanin en yiiksek degerlere gore
bicimlendirilmesidir (Aytag, 2018: 38). Dikkat edilirse insanin zihinsel ¢abalarinin asil amaci
yine insanin belli degerlere sahip, o degerlerle bezenmis bir varlik olmasini saglamaktir. Insani
degerleri Oztimseyen insanlarin yetistirilmesiyle, toplumun geleceginin daha iyi
sekillendirilebilecegini soylemek miimkiindiir.

Gelecegi sekillendirmede egitimin daha belirleyici oldugu soyle dillendirilir: “Insan
glctintin iki temel hedefi vardir: Yonetim ve egitim. Bunlardan en giiclii olanin ise egitim
oldugu soylenir” (Spring, 2019: 16). Bunun gerekcesini Bertrand Russel (1872-1970) dile
getirmis gibidir: “Egitim, yeni bir diinyanin anahtaridir” (Russel, 1993: 57). Insanlar ve
toplumlar bu anahtarla yeni olanla tanisir ve gelisme ilerleme saglanir; elde edilen birikim
yeni kusaklara aktarilir, her olumlu yeni ile insanligin vahsetten medeniyete dogru yolculugu



ve/veya ilerlemesi giinbegiin devam eder. Boyle bir egitim bireyi saglam bir kisilik haline
getirmelidir. “Kisilikle iliskisi yontinden 6gretimin sirr1, insana i¢gtidiilerini yararli bicimde
kullanma yolunu, agacak becerilerin verilmesidir” (Russel, 1993: 92). i¢giidiilerini kontrol etme
ve kullanma becerisi insan1 hayvandan uzaklastirir ve bireye erdemli olmanin kapisini acar.
Boylece egitim, bireyi erdemli insana doniistiirebilir. Platon’un dedigi gibi: “Iyi bir terbiye
glizel erdemlere alistirabilir” (Platon, 2001: 99). Bunun i¢indir ki, “bir toplumu 6rgiitlemenin
kilit elemanlarindan biri, egitim ve ¢ocuk yetistirme sistemidir. Ctinkii toplumun gelecekteki
tiyelerini sekillendiren bu sistemdir” (Spring, 2019: 130). Egitim sistemidir ki bireyi ve boylece
de toplumu istenen olumlu bigimde sekillendirir. Bazen tersi de olabilmekte ve egitimle
istenmeyen sonuglar da elde edilebilmektedir. Kotii emeller igin de insanlar egitilip, onlarin
kotiiltik yapmalar: saglanabilir.

Egitim bir sanat duyarlilig ile islemezse kotii sonuclar ortaya ¢ikar. Ciinkiti yetiskinin
geng beyinleri bicimlendirme giicti vardir. Russel'in belirttigi gibi, “din, yurtseverlik ve
yireklilik ya da komiinizm, proletaryacilik ve devrimci sevk 6gretme bahanesi ile cocuklara
bagnaz, kavgaci ve zalim olmalar1 6gretilebilir” (Russel, 1993: 166). Egitim bir sanat duyarlilig:
ile gerceklestirilmezse, ideolojiler ve kotii niyetliler; insani, insanin rasyonel ve ahlaki varlik
olmasindan kaynaklanan sorumluluklarindan uzaklastirip onu bir canavara doniisttirebilirler.
Bu nedenle cocuklar1 veya geng beyinleri bigimlendirme giicti anlamina gelen egitimin, soz
konusu giictinti goz ardi etmeden, bir sanat duyarlili§: ile insani saglikli bireyler haline
getirmeye calisan bir mekanizma olmasini saglamaliy1z.

Egitimin sanatsal olup olmayacagmi, egitimcilerin cabalar1 belirleyecektir. Burada
ogretmenlerin/egitimcilerin fedakarligi olmazsa olmazdir. Ogrencilerin, cocukluklarinda
karsilastiklar: kotti muamele ya da anne baba ya da onlarin yerine gegen kisilerin ilgi sefkat
ve merhamet gostermemeleri sonucunda bir¢ok ¢ocuk travma yasar. Bunun telafisi de okulda
ancak miimkiindiir. Ogretmenlerin meslegindeki basarist ve duyarliligi bu sorunun
tistesinden gelmeyi saglayacaktir. Ogretmenin bu konudaki performansi egitiminin sanat
olup olmayacagini belirleyecektir.

Boylece egitim sanatinda 6nemli olan etmenlerden biri 6gretmenin ya da egiticinin
misyonudur. Ciinkii 6gretmen egitimin icracisidir. Misyonunu bilingli bir bicimde {istlenen
Ogretmen egitimin bir sanat duyarlilig1 ile islemesini saglayacaktir. Cocugun/gencin/insanin
yiiregine dikkat eden, ona dokunmaya calisan ve bunu icra ettigi meslegin bir geregi olarak
goren duyarh ve dikkatli 6gretmen bircok cocugu yanlisa yonelmekten kurtaracak ve onlarin
ruhlarini/karakterlerini boylece de saglikli toplumun gelecegini insa eden sanatkar olacaktir.
Boylece egitim sanatindan s6z etme imkani bulunacaktir. Biittin bunlarin yaninda egitimin
sanatsal bir nitelik kazanmasi konusundaki basari, biraz da yonetimin sanatsal olma basaris1
ile iligkilidir.

Yonetme Sanat1

Yonetmek nedir? Kendini, aileyi, grubu, kurumlari vb. yonetmekten devleti yonetmeye
kadar kuralli bir bicimde eylemek, soylemek ve calismalar1 yodnlendirmek, yonetim
kavramiyla agiklanabilir. Bu nedenle Konfiicyiis “yonetmek, 6nce kendini yonetmektir” der.
Yonetmek bireyin kendini yonetmesinden, toplumun yonetilmesine kadar genis bir yelpazede
degerlendirilebilecek bir olgudur. Burada tizerinde durulacak olan hangi diizeyde olursa



olsun, yonetmenin, sanat inceligi ve duyarlilig1 ile icra edilmesidir. Toplum ydnetimi stz
konusu oldugunda filozoflar siyaset sanatindan s6z ederler ve yoneticilerin bulunduklar:
statii ve zeminde gorevlerini sanat inceligiyle gerceklestirmelerine dikkat cekerler.

Bu filozoflardan biri olan Platon (M.0.428-348), siyaseti, “insanlarmn bir arada
yetistirilmesi sanat1” (Platon, 2001: 28) olarak tanimlar. Fakat ona gore de her yonetimin siyasi
isleyisi, sanat inceligine sahip degildir. Bunun 6rnegi Platon’a gore, tiranliktir ve tiranlik
yonetimi sanat degildir. Platon, bu durumu soyle bir ornekle agiklar: “Hiiktimdarlarin
idaresine tyrannos’luk, idare edilmeye istekli iki ayaklilarin goniilli idaresine de siyaset
dersek, kendisinde bu ikinci gesitten idare sanati olan bir kimsenin gercek kral ve devlet adami
oldugu” (Platon, 2001: 43) sonucu ¢ikar. O, gercek devlet adamliginin, gorevin ancak sanat
biciminde icra etmesiyle mumkiin olacagini; boylece insanlarin idare edilmeye gonulli
olacaklarmi savunur. Farabi (870-950) de erdemli toplum icin, yoneticinin gerekli énlemleri
alma bilgisine sahip (Farabi, 2019: 166) oldugu goriistindedir. Ciinkii “siyaset ilmi veya
sultanlik sanati, tim toplumsal faillerin tizerinde bulunan bagkanin icra ettigi ilim veya
sanattir” (Toktas, 2002: 266). Siyaseti sanat olarak goren filozoflar, bu sanatin toplumu
mutluluga ulastiran boyutuna vurgu yaparlar. Mutluluk saglamak 6l¢ii ise s6z konusu sanat
biitiin yonetim dtizlemlerinde karsimiza ¢ikmalidir. Bunun icin yonetim sanatinda oncelikle
yonetme konusunda basarili olabilecek olanlar secilmelidir.

Her diizeyde yonetme gorevini ustalikla, ozveriyle, 6zenle yapmak ya da hakkini
vermek gerekir. Bu nedenle gecmiste boyle yapamayacagimni anlayanlar, bu gorevi
tistlenmiyorlar. Buna Antik¢ag Yunan filozofu Demokritos'u (M.O. 460-370) 6rnek olarak
verebiliriz. Soylu bir aileden geldigi icin, yasadig1 donemde Abdera’da yonetici (archon) olma
olanag1 bulunan Antik¢agin tinlii filozofu Demokritos, “bir seyin nedenini bulmayi, Pers
hiiktimdar1 olmaga tercih ederim” (Kranz, 1984: 163) diyerek, elestirel, 6zgiir ve 6zgiin bir
kafaya sahip olmakligini ve yoneticilik konusundaki farkliligini sergiler ve yonetici olmay1
reddeder. Gercekten de biitiin servetini bilimsel ve felsefi arastirmalara harcayarak, bu ugurda
diyar diyar dolasarak, onemli bulgulara ulasir. Boylece basarili olacag: alan1 segerek keyifle
aragtirmalarini yaparak, hedefine ulagir. Bagka bir 6rnek de Hz. Omer’dir. Hz. Omer’e (581-
641) kendisinden sonra yerine oglunun halife olmasi istendiginde, “bir evden bir kurban
yeter” demektedir. Burada da yonetici olmanin, hakkini vererek yerine getirilmesinin
zorluguna géndermede bulunulmaktadir. Oyle ya, adaleti tesis etmek, 6zgiirliikten yana
olmak, hakikati benimsemek, ehliyeti 6n plana ¢ikarmak, her tiirlt hak ihlalini 6nlemek,
istisareye Oonem vermek, elestiriye agik olmak, yani yonetici icin yonetimi sanat haline
getirmek, zordur ama basarilamaz degildir.

Basaranlar, liyakat ve ehliyete sahip olanlardir. Elverisli olmadig: halde yonetmeyi
tstlenenler zorluklarla karsilasip, yonettikleri kurumlar1 kayiplara ugratirlar. Platon’a gore
yonetme sanatina vakif olmayanlar, is bilmeyen gemi diimencileri gibi gemiyi batirirlar
(Platon, 2001: 85). Yani hak etmedigi; ehliyeti ve liyakati olmadig1 halde, gorevlendirilenler,
yola cikanlar, yola kosulanlar hem kendilerine hem toplumsal kurumlara hem de topluma
zarar verirler.

Yonetim sanatinda o6zellikle dikkat edilmesi gereken hususlardan biri adalettir. Adalet
nedir? Kadim zamanlardan beri adalet, “kisiye hak ettigini vermek” olarak ifade edilir. Kisi
odilt hak ediyorsa 6diil; cezayr hak ediyorsa ceza verilebilmelidir. Adalet, insanin onur ve



erdemine yakisir bicimde, insanlarin toplu halde bir arada yasamalar i¢in olmazsa olmaz
ilkedir. Insanlik tarihinin yazili ilk metni olan Gilganmis Destaninda adalete vurgu yapilir ve
yoneticiye soyle tavsiyelerde bulunulur: “Guictinii kottiye kullanma. Saraydaki usaklarina
adaletle davran. Giinesin oniinde dogrulukla davran” (Gilgamis Destani. 2017: 72). Amerikali
tilozof John Bordley Rawls'in (1921-2002) dedigi gibi, “adalet toplumsal kurumlarin birincil
meziyetidir” (Rawls, 1971: 3- Kymlicka, 2006: 237). Ya da adalet toplumsal kurumlarin ilk
erdemidir. Adalet saglayamayan hicbir kurum diger islevlerini saglkli bir bicimde yerine
getiremez. Bu kistas, aileden sivil toplum kurulusuna, okuldan siyasete, biittin kurumlar icin
gecerlidir. Biittin diizeylerde sosyal kurumlarda adaletin saglanmasindan éncelikle yoneticiler
sorumludur. Bunun icin de “gelecegin yoneticisi, yurttaslarin hizmetgisi olmalidir, kendine
hayranlik duyan uyruguna iyilik eden egemen bir yonetici degil” (Russel, 1993: 38).
Yoneticinin adalete aykir1 her turli eylem ve davranistan kaginmasi, onun yonetim basarisinin
ilk kosuludur. Bu kosulu saglayamayanlarin yonetme konusunda basarmmn temel
parametresinden uzak kaldigini tarih hep bize gostermistir. Adaletten ayrilmayan bir
demokratik yonetim icin dillendirilen “giines metaforu” da adaletin nasil saglanacagin
anlatmaktadir. Denir ki: “Demokrasi (demokratik yonetim) giines gibidir, 1sinlarini yayarken
cicek farki gozetmez.” Her vatandasin gerektigi gibi ve ayricalikli kimseye yer vermeyecek
sekilde siyasal mekanizmanin imkanlarindan yararlanmas: gerektigini anlatan bu metafor
adalete gondermede bulunur. Oyleyse her diizeyde ve diizlemde yonetme stz konusu
oldugunda bu ilkeye uygun davranilmalidur.

Yonetmenin sanata doniismesinin bagka bir niteligi de ozgitirlilk konusundaki
duyarliliktir. Devlet adaminin biiytkliigi, onun 6zgiirliik sorumlulugunun bilincinde olmasi
ile olctilebilir. Bunu sik sik ifade eden Alman filozof Immanuel Kant, “yoneticiler, Tanr1'nin
yeryiiziinde en cok deger verdigi insan haklarini korumak gibi insanin dayanma giictinii asan
bir gorevle yiikiimlendirilmis, gorevlendirilmis oldugunu diistinmeli ve Tanri'nin bu kutsal
emanetine zarar getirmekten her an korkmalidir” der. Burada, hem insan haklarinin 6nemi ve
kutsal degerine, hem de onu korumanin yoneticiler i¢in zorluguna ragmen bu konuda
gostermeleri gereken duyarliliga vurgu vardir. Kant'in bunun icin gerekcesi de hazirdir:
“Cunkii diinyada higbir sey, baskalarimin hakkindan daha kutsal degildir.” O zaman
yoneticilerin temel gorevi insanin soyluluguna halel getirecek her ttrlt hak ihlalinin
onlenmesini saglamak ve insanin 6zgiirltigiinii korumaktir. Bu ytizden Roma filozofu Marcus
Tullius Cicero (M.O. 106- 43), 6biir diinyada bile dzgiirliigiin yaraticilar1 olan sagduyulu
fedakar ve cesur devlet adamlarina rastlamay: diislemektedir. Ne yazik ki Cicero sonrasinda
Avrupa ortacaginda insan 6zgurltigiinii koruma konusunda bu duyarlilik yok olmustur.

Insan 6zgiirliigiintin yok edildigi Orta cag Avrupa’sindaki vahameti Orta ¢ag Italyan
filozofu Cesare Cremonini (1552- 1631) soyle dile getirir: “icinden istedigin gibi, disindan
herkes gibi” (Weber, 1993: 190). Ciinkii icinden geleni veya mevcut kiiltiirel-diistinsel yapidan
farkli olan fikirlerini acik bir bicimde ifade edenin, énce dili kesilir ve sonra oldiiriiliirdii.
[nsanlarin boyle bir karanlik atmosfere mahkim edilmesi hem insanin onurunu yok etmekte
hem de insanligin daha iyi olana ulasmasia engel olmaktadir. Ciinkti insanin kendini
gerceklestirebilmesi ancak 6zgtir olmasina ve 6zgiir kalmasina baglidir. Ortacagin farklh olan,
dénemin mantalitesine aykiri olan diistinceler icin gelistirdigi bu zor ve zorbaliga kars1 Fransiz
aydinlanma filozoflarindan Marquis de Condorcet (1743-1794) soyle isyan ediyor: “Kilisenin



geri kafali, siyasi koleleri olan krallarinin, milletleri, vicdanlarinin en gizli koselerine varincaya
kadar tazyik ettiklerini gormekle icleri sizlayan bir takim mert insanlar en sonra onlarin
kudretlerinin dayandig1 temelleri tenkid etmeye cesaret ederek milletlere su buiytik hakikati
bildirmiglerdir: Ozgiirliik bagkalarina devredilemez bir nimettir” (Condercet, 1990: 14).
Bundan dolay1 insanin hangi kosulda olursa olsun ozgiirliigiinden vazgecip bagkalarina
bagimh hale gelmesine gerek yoktur. Condercet'nin ifadesiyle, “bir milleti; bir aileye,
tiranligin lehine bozulamayacak sekilde baglayan hicbir hiikiim, hi¢cbir anlasma yoktur”
(Condercet, 1990: 141-142). Filozof Condercet’in dile getirdigi gibi, yoneticiler adaleti
gerceklestirmek ve insan haklarimi korumak i¢in halktan yetki almislardir. Orta Cag’da olmasa
da demokratik toplumlarda, bu gorevi yerine getirmeyerek, yetkilerini kottiye kullananlar
halk tarafindan gorevden uzaklastirilirlar. Siyasi yetki almanin ve siyasi yetkiyi kaybetmenin
yegane yolu demokratik kiiltiirde budur. Baska yollarla siyasi yetkileri alip vermek isteyenler
demokratik kiilttirden ve gelismislikten nasiplenemeyenlerdir.

Yonetimin sanata dontismesi igin gerekenlerden biri de fanatizmden ve/veya
bagnazliktan uzak durmaktir. Bu nedenle 6ncelikle yonetici fanatik- bagnaz veya dogmatik
tutumda olmamalidir. Bazen yoneticiler bagnazliktan uzaklasmak adinda da bagnaz
olabiliyorlar. Bir rnek vermek gerekirse: Ispanyol egitim diisiiniirii Francisco Ferrer (1859-
1909), 1890'larda Ispanya’daki modern okulunu kurarken, okul kiitiiphanesi igin “dogmatik
olmayan kitaplar” arar. Bir hayal kiriklig1 yasar; okul kiittiphanesine tek cilt kitap bulamaz
(Spring, 2019: 45). Ciinkii ona gore, var olan biitiin kitaplar dogmatiktir; dogmatik olmayan
bir tek kendi zihnidir. Su dogmatizme- fanatizme bakar mismiz? Bu durum dogmatizmden
kacma dogmatizmidir. Bu durum sunu gosterir: Bazen “kahrolsun fasizm” diyen pekala fasist
olabilir.

Baska bir bagnazlik da bize yakin olan insanlarin hatalarini ortbas etmeye yoneliktir.
Ogzellikle “Politikada kendi partimizin seckin devlet adamlarinin bazi kusurlarini gizleriz”
(Russel, 1993: 203) diyen Russel ¢rnek olarak sunu veriyor: “Tanribilimde, eger Katoliksek
Papalarin, Protestan isek Luther'in ve Calvin'in giinahlarini gizleriz” (Russel, 1993: 203). Bu
duruma maalesef dinlerin ve ideolojilerin bazi saliklerinde rastlanir. Oysa en iyi
temellendirilmis fikirlerimizin bile belki biraz diizeltilme durumunda olabilecegini kabul
etmeliyiz (Russel, 1993: 204). Dogmatizmden kurtulmanin en iyi yolu elestirel bir bakis acisini
saglayan zihne sahip olmaktan geger. Insanlara elestirel bir zihin kazandirilmadiginda,
propaganda ve iddialara safca inanabilirler. Boylece insanlar ve onlarin olusturdugu
toplumlar kolayca istenen dogrultuda kanalize olabilmekte ve manipiile edilebilmektedirler.
Bu nedenle bireylerin ve toplumlarin; hayata, olaylara elestirel bakma konusunda
bilinglendirilmesi gerekir.

O halde yonetme sanatinda dikkat edilmesi gereken niteliklerden biri de elestirel
diistinme ve elestiriye agik olmadir. Sokrates gibi “sorgulanmamis bir hayat yasanmaya
degmez” ya da “hatalar1 gosterildiginde hosnut olanlardanim” diyebilmelidir yonetici. Fakat
Avusturya kokenli Ingiliz filozof Karl R. Popper'm (1902-1994) dedigi gibi, “yoneticiler,
kendilerine ardil olarak, itaate aliskin, renksiz kisileri segerler” (Quinton, 1994: 163). Ozellikle
gelismemis toplumlarda yoneticiler, kendilerini elestirenleri, hatalarini sdyleyenleri pek tercih
etmez ve boyle acik iletisim saglayanlarla calismak istemezler. Bu durumda da yoneticiler
yaptiklar: hatalarin farkina varamaz ve basarisiz olurlar. Etraflarini, yaptiklar: ve soyledikleri



her seyin dogru oldugunu strekli tekrarlayarak onlar1 dvenler kaplamissa, yoneticilerin
zamanla hakikat, adalet ve hakkaniyetle baglar1 kopar ve basarisizliga mahkam olurlar. Bu
nedenle bir yonetici i¢cin en avantajl1 olgu, onlar1 elestiren dostlarinin var olmasidir.

Bireyi ve/veya toplumu bilin¢lendirme konusunda liderlere- yoneticilere sorumluluk
diismektedir. Brezilyali egitimci Paulo Freire'ye (1921- 1997) gore devrimci liderlik, kitlelere
yar1 gecissiz ya da nahif- gecisli biling seviyesinden elestirel biling seviyesine ge¢melerine
yardim edenlerden olusmalidir (Spring, 2019: 76). Bu bilince ulasmis bireyler ya da kitleler
kolay manipiile edilmedikleri gibi; her diizeyde yonetenlerin yanlislarina engel de olabilirler.
Gegmiste de boyle yoneticilere rastlanmaktadir. Hz. Omer tam da bunu ister ve sdyle der:
“Hata yaptigimda uyarmazsaniz sizde hayir yoktur; siz uyardigimiz halde ben kendimi
diizeltmiyorsam bende hayir yoktur.” Yoneticilerinin hatalarini- yanlislarii haykirabilen
bilingte insanlardan olusan bir toplumun yoneticileri de hatalarmin gosterilmesini-
soylenmesini isteyen, buna tahammiil edebilen bilincte olurlar. Boyle yoneticiler elestirel bir
zihne, ufuk agici bir fikre sahip olduklari gibi, yonetilenlerin de boyle olmasin saglarlar.

Yonetim sanatinda nepotizm, adam kayirmacilik vs. yerine meritokrasiye ihtiyag vardir.
Nepotizm yerine meritokrasinin tercih edilmesi medeniyet diizeyinin ve gelismisligin
gostergelerinden biridir. Meritokrasi nedir? Meritokrasi, “toplumda bireylerin bilgi, bilgelik,
beceri, caliskanlik, analitik diistince gibi yetenekleri 6l¢tistinde rol almalaridir. Meritokrasi
din, dil, irk, yas, cinsiyet gibi 6zelliklere bakmaksizin herkese firsat esitligi sunar ve basarry1
odullendirir. Meritokraside yetenekler kadar caliskanlik ve tiretkenlik de 6nemlidir.” Ama
bilginin, becerinin, basarimin yani ilke ve kurallarin degil, dogustan gelen birtakim
ozelliklerin- kalitmin ve ideolojik yakinligin ayricaliga temel teskil eden olgiilere
dontismesiyle, toplumsal gerileme baslar. Bu durumda kurallar ve kurumlar devre dis1 kalir;
Kamu yonetiminde/calisma hayatinda nepotizm tek gecerli ilkeye dontisiir ve topluluklardan
olusan yapz1 bir tiirlti toplum olmayi basaramaz. Boyle oldugunda da yonetme, sanat olmaktan
uzaklasir. Oysa her toplumun ve insanligin ihtiyag duydugu, yonetmek olgusunun yukarida
sayilan niteliklere sahip bir sanata dontismesidir.

Son soz Mevlana’dan; tam da yoneticinin ve 6gretmenin/egitimcinin, eylerken ve
soylerken, gorevini icra ederken; bunu nasil sanat haline getirdigini anlatiyor: “Bir beste ol,
ardindan 6zlemle s6z etsinler.”

Sonug

Ozel, biricik, ozgilir ve 6znel bir varlik olarak insan, diger varliklardan farkli bir bicimde
evrene dnemli, yararli ve degerli katkilar saglar; ayn1 zamanda zararli olabilecek etkinlikler de
sergiler. Insanin evrenle, toplumla ve kendisiyle barisik olmasi ve yeryiiziinde huzurlu ve
mutlu toplumlar ihdas etmesi ya da etmemesi, daha ¢ok aldig1 egitim ve i¢inde bulundugu
politik atmosferce belirlenir. Bu nedenle hem egitimin hem de yonetimin, Kant'in belirttigi
gibi insan icin farkli bir 6nemi ve degeri vardir. Bunlarin sanat duyarlig: ile ele alinmasi,
degerlendirilmesi ve islenmesi de ayrica yabana atilmamalidir. Bunun icin iki sanat insanlik
tarihinin 6nemli buluslarindan kabul edilmektedir. Ciinkti insanin trettigi medeniyet
degerleri ve bu degerlerin kusaktan kusaga aktarilmasi ve boylelikle (zaman zaman sekteye
ugrasa da) hep ilerlemenin saglanmasi da bu iki sanatin belirleyici olmasindan uzak degildir.
Toplumlarda egitim bir sanat inceligiyle icra edildiginde; bireyin bilissel, duyussal, devinissel,



ahlaki ve kisilik gelisimi saglikli olur. Mesleki bilginin en ince ayrintilarina vakif olan, mesleki
etik ilkelerini benimseyen ve mesleginin ustaligryla goérevini icra eden egitimci/6gretmen,
egitimi sanata donustiirtir ve toplumu bilinglendirir. Bilinglenmis ailelerin ¢ocuklara yonelik
informel olan ilk egitimi; akabinde okul 6ncesi egitimden baslayarak tiniversiteye kadarki
formel egitimin sanatsal bir duyarhilikla yiritilmesi miimkiindiir. Bu konuda hem
ebeveynlerin (ya da onlarin yerine gececek bireylerin) hem de egitimcilerin kendilerine diiseni
yapma konusunda bir bilince sahip olmalar1 gerekmektedir. Bu bilince sahip olan bireylerin
olusturdugu toplumda egitim, bir sanat duyarlilig ile icra edilir ve biittin boyutlariyla etkili
olursa, islevlerini yerine getirir. Boylece birey mutlu ve basarili olma imkéani elde eder.

Ayni sekilde her diizeyde yonetme, sanatsal oldugunda, isler olmasi1 gerektigi gibi
yiirtir, herkes gorevini -mis gibi degil- yapmas: gerektigi gibi yapar; toplum gelisir, insanlar
mutlu ve huzurlu olur. O halde insanin insan olmak bakimindan degerinin farkinda olan,
onun temel haklarin1 énemseyen yoneticiler yonetimi sanata doniistiirebilirler. Yoneticiler,
sosyal kurumlarin en oncelikli niteligi olan adalet konusunda taviz vermeyerek; her daim
adaleti yticelterek, glicten kaynaklanan bir hakkin olamayacagin1 ama hakkin ve haklinin her
zaman guiglii olmast gerektigini bir yonetim anlayisina dontistiirerek yonetmeyi sanatsal bir
diizeye ulastirabilirler. Yonetimde liyakate, basariya, nitelige deger verilerek, toplumsal
sorunlarin daha iyi ¢oztimiinii saglayacak herkesten ve her kesimden yararlanmaya énem
verilirse; birlikte yasama kiiltiirtintin ve felsefesinin yerlesmesi ve yayginlasmasi miimkiin
olur ve boylece toplumun bir arada huzur ve baris icinde yasamasi saglanarak, yonetim bir
sanata dontistiiriilebilir. Bunun icin de daha ¢ok siyaset, daha ¢ok adalet, daha ¢ok sorgulama,
daha ¢ok ozgtirlikk, daha cok ozgiirliikgiiliik, daha ¢ok elestirel bakis, ¢zetle daha ¢ok
demokrasi gerekir. Insanin “gercek haklari”nin gignenmemesinin yolunun; 6zgtrligd,
ideolojik-grupgu dar kaliplarin 6tesinde, insan olmasi bakimindan herkes i¢in istemekten;
bunun icin hep birlikte caba sarf etmekten gectigini bilmeliyiz. Siyaset ve egitim, bir sanat
duyarlilig ile icra edilerek insanin/toplumun insanca yasamasi saglanabilir.
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Oz

Tirk kiiltiir tarihinde geleneksel sanatlarin tarihi uzun yillar 6ncesine kadar dayanmaktadir. ik
etapta oymacilik ve sadece kabataslak resimler dikkat cekerken ilerleyen donemlerde degisen
kosullar sebebiyle sanat dallar1 da gelisim gostermistir. Bu sanat dallarindan kimi gercegi aktarirken
kimi de hayal diinyasimin kapisin aralamustir. Gercegi aktardiklar: icin dnemli birer tarihi belge olan
minyatiirler, Tiirk resim sanatinin gelisimini de pek ¢ok yonden etkilemistir. Figtirlii bir anlatim
bicimi de olan minyattirler, ilk dénemlerde metne bagl ve metni aydinlatmak icin el yazmalarinda
kendine yer bulmusken, daha sonralar1 6zellikle de portrecilikte metne bagh olmayan tasvirler
seklinde goriilmeye baslanmustir. Tiirk kitap sanatlarinin 6nemli bir grubunu olusturan minyattirler,
ait olduklar1 donemi pek ¢ok acidan aydinlatmaktadir. Bir yandan donemine ait sosyo - kiilttirel ve
sanatsal ozellikler giintimiize tasinirken bir yandan da tarih, cografya ve mimarliklarla ilgilenen
arastirmacilar icin onemli veriler barindirmaktadir. Bu baglamda Erzurum Resim Heykel
Miizesi'nde bulunan Seref Akdik’e ait resimlerle benzer 6zellikler gosteren tarihi bir grup minyatiir
pek cok yonden birlikte analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir Sanati, Seref Akdik, Erzurum Resim ve Heykel Miizesi.
Abstract

The history of traditional arts in the history of Turkish culture dates back to many years ago. While
carving and only rough drawings attracted attention in the first place, it developed in the following
periods due to the changing conditions. Miniatures, which are important historical documents
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because they convey the truth, have also affected the development of Turkish painting in many ways.
Miniatures, which are also a form of expression with figures, were attached to the text and found a
place in manuscripts to illuminate the text, but later on, especially in portraiture, they began to be
seen as non-textual depictions. Miniatures, which form an important group of Turkish book arts,
illuminate the period they belong to in many ways. On the one hand, the socio-cultural and artistic
features of the period are carried to the present, on the other hand, it contains important data for
researchers interested in history, geography and architecture.In this context, a historical group of
miniatures showing similar characteristics with the paintings of Seref Akdik in Erzurum Painting
and Sculpture Museum were analyzed together in many ways.

Keywords: Miniature Art, Seref Akdik, Erzurum Painting and Sculpture Museum.
Giris

Minyatiir sanatinin tarihimizdeki yeri, gocebe bir toplum olan Tiirklerin hayatlarma
aslinda Uygurlardan once girdigi ve bir sekilde var oldugu, ortaya cikan belgelerle kayitlara
gecmistir. Minyatiir sanatinin doguda ortaya ¢ikmasinin ve gelismesinin en 6nemli nedeni
kagidin ve kitabin bu cografyada daha once icat edilmis olmasidir. Arastirmacilar tarafindan
ilk minyattir 6rneklerinden, III. ytizyila kadar tarihlenen Orta Asya kaya resimlerinin petroglif
(kaya tizerine isleme yapan bir cesit sanat ) oldugu kabul gérmektedir. Yine erken doneme ait kaya
resimlerinin kirmizi as1 boyasiyla yapildigi da bilim diinyas: tarafindan kabul edilen
bilgilerdendir. Bu bilgiler etrafinda sekillenen Tiirk sanat tarihinde, resim sanatinin dogusu
bozkir kultiirtintin baslangicina kadar geriye gittigi, ilk 6rneklerinin de kaya resimleri oldugu
goriilmistiir (Parlak ve Kurbanov: 14-15-16). Tiirk resim sanatinin planli ve asil olarak
yapilanmasi da ilk kez Uygurlar doneminde gerceklesmistir. Oktay Aslanapa bu konuda su
ifadeleri kullanmustir: “Insan yiiziine ferdi portre 6zelligi vermek sanati 750°den sonra ilk defa Tiirk
Uygur duvar resimlerinde baslamistir. Sahislar daha once resmin altina adlar yazilarak ayirt ediliyordu.
Duwvar resimlerinde Uygur prensleri ve ¢esitli vakifcilar, biitiin kiyafetleri, yiiz ve viicut hatlar: ile ¢ok
realist olarak resmedilmistir” (Aslanapa, 1984: 16).

Orta Asya’da baglayan ve Uygur estetigiyle gelisen minyatiir sanati daha sonralar1 On
Asya, Cin ve Hindistan’a, buralardan da [ran iizerinden Islam devletlerinin kiiltiiriine
aksetmistir. Iran’da tasvir sanati 13. ve 14. yiizyillarda ilhanlilar doneminde, Uygurlu Tiirk
sanat¢ilarinin getirdigi resim uslubu ile baslamistir. Mogollarin [ran’1 istilas1 ile pek ¢ok
Uygurlu sanatkar, Islam devletlerini géce mecbur birakmis ve resim sanatinin buralarda da
canlanmasinda etkili olmuslardir. Islam devletlerinde 6zellikle Tiirk hiikiimdarlari ve devlet
adamlari tarafindan himaye edilen, desteklenen Uygur nakkaslart minyatiir sanatinda giizel drnekler
vermisler ve 6grenciler yetistirmislerdir. Uygurlardan sonra gelen Goktiirkler'in daha ¢ok resim
ve oymacilik sanatiyla ilgilendikleri goriilmiistiir. Orta Asya da ortaya ¢ikan magara resimleri
donemin Turk devletlerinden biri olan Hunlara ait olup; savas, av, dini torenler, araba ve
bircok hayvan figiirlerine yer verdikleri gortilmiistiir (Yetkin, 1963: 5-6; Polat, 2018: 25-26).

1071’ de Malazgirt zaferiyle Anadolu’nun kapilarinin Tiirklere agilmasiyla (Igit & Kulaz,
2020: 376) Selcuklu Tiirklerinin XI. ve XII. yiizyillarda; Iran, On Asya, Mezopotamya, Suriye
ve Anadolu’ya yayilmalariyla, Islam minyatiir sanat1 tizerinde Tiirklerin etkisi oldukga artmis
ve Anadolu’da Uygur resim sanatindan ilham alinarak ilk Tiirk-Islam minyatiir tislubunun
dogmasini saglamistir. Uygurlarla birlikte gelisen usta/cirak iliskisiyle de bu sanat dalinda,
ilerleyen zamanlarda mektep kiltiirti de etkili olup farkli disiplinler ortaya gikmustir.
Bagdat'ta ilk Islam minyatiir mektebini acanlarin Selguklu Tiirkleri oldugu kaydedilen
bilgilerdendir. Antik eserlerin gevirilerinin resimli niishalarina da yine XI. yy’ da Selcuklu



Donemi'nden itibaren rastlanir (Inal, 1995: 18). Tiirk Islam minyatiirlii yazmalarinmn
glintimiize ulasan en eski ornekleri, bu donemden itibaren goriilmektedir. Selcuklu Resim
Okulu olarak tanimlanabilen bu donemde minyatiirlti yazmalar, konular1 acisindan oldukca
cesitli olup temelde ikiye ayrilir. ilim-fen ve edebi konulu bu eserler, islam minyatiir sanatimin
onemli 6rneklerinden bazilarini olusturur. Ilerleyen dénemlerde bu ayrimin yani sira sanat
dallarinda gelenekgilik ve gercekgilikte ortaya cikan onemli seceneklerden bazilaridir.
Timurlular donemi minyattirciilerine ait 6rnekler bahsedilen donemi yansitan temel
gostergelerdendir (Binark, 1978: 75-76). Karakoyunlular ve Akkoyunlular zamaninda
olusturulan ve adma Tiirkmen iislubu denilen yeni bir minyatiir yapim tarzi eserlere yansir.
Figtirlerde dikkat ceken nokta ise olduklarindan daha sisman ve biiyiik basl islenmis
olmalaridir. Bu dénem sanatcilarindan Genceli Nizami’nin kaleme almus oldugu Hamse adl1 eser
muhtevast bakimindan 6nem arz eder. Igerisinde bulunan minyatiirlerde zarif figtirler,
manzara ve ince islenisle birlikte resmedilen mimari ogeler doneminden bu eseri ayirir
(Bektasoglu, 2009: 48).

Selcuklulardan sonraki Beylikler doneminde, minyatiir sanatinda bir duraklama
yasanmustir. Bu beyliklerden biri olarak kurulan ve zamanla siyasi ve ekonomik giiciinii
arttirarak Anadolu’nun da hakimi olan Osmanlilar déneminde, diger sanat dallarinda oldugu
gibi bir gelisim siirecine girmistir. Boylece ge¢misi son derece eskilere dayanan minyatiir
sanat1 yedi ytizyil siirecek bir idare olan Osmanlilar déneminde, Anadolu topraklarinda ¢okca
goriilmiis, saray ve ¢evresinin destegiyle doruk noktasina ulasmistir. Doruk noktasina ulasan
bu sanat dalinin temelde Tiirk sanatinin isim atalarindan olan Selcuklu oldugu ve tislubun da
buradan geldigi kayit edilmistir. Bununla birlikte, Timurlu ve Tiirkmen resim tisluplarindan
da etkilendigi goriilmektedir. Osmanli dénemine ait minyatiirlii eserlere iliskin kurulus
donemine dair ¢ok fazla 6rnege rastlanmamaktir. Giintimiize ulasabilen ilk 6rnekler Amasya
ve Edirne’de hazirlandiklar1 bilinmektedir. Ancak Tiirk minyatiir sanatinin esas gelisimi ise
Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u fethetmesiyle baslamistir. Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u
fethettikten sonra Istanbul’'da bir nakishane agmistir. Yine ayni dsnemde Fatih’in italya’dan
madalyon ve portre sanatcilar1 getirttigi, madalya ve portre yaptirdig: kaydedilmistir. Sinan
Bey adinda bir nakkasin da Fatih'in portresini yaptigin1 ve giintimiizde Topkap1 Saray’inda
bulundugu bilinmektedir (Kutlu, 2014: 30).

Fatih Sultan Mehmet'ten sonra II. Bayezid doneminde, Avrupa’dan etkilenen tslup
(Avrupai iislup/tarz) yerine geleneksel minyattir tislubu agirlik kazanmistir. Bu evrenin diger
sultan1 Yavuz Sultan Selim’dir. Yavuz Sultan Selim’in kitap sanatlarma katkisi Osmanli
Imparatorlugu tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Fethettigi yerlerden kitap yazmalarini ve
dogudaki sanatcilar1 getirtmistir. Bu sayede Osmanli sarayimin kitap sanatcilari, aralarina
katilan usta sanatcilarla kendilerini daha da gelistirmislerdir. 16. ytizy1l Osmanl minyattirii
i¢in hem erken drneklerin verildigi hem de klasik bir Osmanli minyattir anlayisinin olustugu
donem olmustur. Bu donemde siyasi zirve, sosyal hayata da etki etmis kitap sanati altin cagini
yasamustir. Kanuni Sultan Siileyman kirk alt1 yillik saltanati boyunca her alanda oldugu gibi
sanatta da zirve yapan isimlerden biri olmustur. Minyatiirtin ytiikselis donemi olarak da
anilabilecek olan bu déonem sadece sarayda gelisim gostermemis, saray disina tasarak kendini
her yerde gostermistir. Saray, sadece sanatc1 yetistirmekle kalmamis dogudan ve batidan farkl
kiilttirlerden sanatcilar1 da getirterek kiilttirel bir yap: birligi olusturmustur. Bu dénemin



onemli eserlerinden Siikri'nin 24 minyatiirlii Selimname adli eseri onem teskil eder. Eser
mesnevi tarzinda yazilmis olup, icerigindeki minyatiirlerle gercege yatkinlik gosterdigi
soylenebilir (Odabas & Polat, 2015: 82).

Klasik donemde Tiirk minyatiir sanati tim safligryla karisimiza g¢ikar. Bu donemde
Kanuni Sultan Stileyman, II. Selim ve III. Murat 6nemli isimlerdendir. Ozellikle III. Murat
sanata olan diiskiinliigiiyle taninir. Bu donem minyatiirii diger donemlere gore farkliliklariyla
dikkat cgeker. Daha ¢ok saray igerisinde bulunan nakkaslar dugtinleri, sturek avlarini,
padisahin basariyla sonuglanan seferlerini el yazmalarinda resmederken ayni zamanda tarih
belgeciligi icinde onemli adimlar atmiglardir. Sanat, padisah ya da tist diizey devlet
adamlarinin himayesi ile stirdiirtilmiis, Osmanli Sultanlar1 da her zaman sanat1 seven ve
sanatla ugrasan kimseler olmuslar ve sanatcilarin koruyuculugunu (hamiligini) yapmislardir.
Bu donemde bircok sanat alaninda oldugu gibi resim sanatinda da seckin drnekler verilmistir.
Donemin en 6nemli eserlerinden biri II. Selim’in tahta gegctigi ilk yillarini ve babasi Kanuni
Sultan Siileyman’in son seferi Zigetvar'it konu alan Niizhet il Alrar vel Ahbar der Sefer-i Sigetvar
adl eserdir.

Kitap resmetme sanat1 olan minyattirlerde genel olarak tarih, edebiyat, din ve bilim
konulari islenmistir. 17. yilizyilda biiytik bir degisim gostermeyen minyatiir sanati1 18. ytizyilin
baslarinda Osmanli tarihinde Lale Devri olarak bilinen tarihlerde son parlak doénemini
yasarken, III. Ahmet'in de desteklemesiyle saray atdlyelerinde zengin eserler verildigi
gorilir. Osmanlinin kiiltiirel anlamda batiya daha ¢ok acildig1 bu dénemde, her anlamda ve
alanda bati etkisi goriilmiis ve bu etki sanata da yansimistir. Arka déonemde klasik donemin
ozellikleri yine gecerliligini stirdiirmiis ve kendi gercekligini devam ettirmistir. Dénemin
onemli sanatcilar1 arasinda Levni ve Abdullah Buhari gosterilebilir. Levni'nin en ©nemli
calismalari, yazar1 Hiiseyin Vehbi olan Surname-i Vehbi adli eserde bulunan minyattirlerdir.
Yine Levni'ye ait oldugu bilinen Silsilename adl1 padisahlarin portrelerinin oldugu bir albtimii
de bulunmaktadir.

Lale Devri minyatiirlerinde portre sanati yeniden énem kazanirken, tek figtir halinde
calismalar yapilmistir. Kadin ve erkeklerin kiyafetleri giintin modasina gore resmedilirken,
[slam sanatinda uygulanan iki boyutlu calismalarin yerine tiiincii boyutun girdigi dikkat
ceker. I. Mahmut'un (1730-1754) tahta gecmesinden sonra artan Avrupa etkisiyle geleneksel
minyatiir anlayis1 yavas yavas sona ermis ve Ozellikle Sultan II. Mahmut (1808-1839)
doneminden sonra bati etkisi 6n plana ¢ikmustir. Tazminat fermaniyla somutlasan batililasma
egilimleri, ti¢ boyutlu Tiirk resim sanatinin gelismesine dogrudan etki yapmustir. Bat1 resim
anlayisinin Osmanli minyatiir sanati {izerinde etkisini artiran dnemli bir diger husus da askeri
alanda kullanilan yeni teknikleri 6grenmek icin batiya gonderilen 6grenciler olmustur. Bu
donemde o6grenciler, batida gittikleri okulda teknik resim egitimi derslerini de almus
olmalaridir. Ttim bu gelismelerle beraber minyatiir sanati giincelligini yitirmis ve yavas yavas
yerini bat1 resim teknigiyle yapilmis yagliboya tablolarina birakmustir. Ilerleyen dénemlerde
Batiyla iliskiler ilerlemis ve gelenekci bakis agis1 artik yok olmaya mecbur kalmistir.

Bu donemden itibaren resim sanat1 “Cagdas Tiirk Resmi” olarak kaynaklarda ge¢cmeye
baslamistir. Son donemlerine dogru Osmanli, her ne kadar askeri ve ekonomik alanda kot
bir déoneme girse de bu olumsuz atmosfer icerisinde askeri bir okul olan Miihendishane-i Berri-



i Hiimayin (1774)'da resim dersleri verilmeye baslanmistir. Akabinde Harbiye Mektebi'nde
perspektifli resim derslerinin konulmasi, bu alanda ilerlemeye yardimci olmustur. 19.yy ile
birlikte bizde Batiya ait Barok tarziyla mimari acidan estetik fakat ¢izim ve isleme agisindan
zayif bulunan yapilar meydana gelmeye baslamistir. Bununla birlikte eski minyattir sanatcilari
mesleki tabirle “ince islenis” tavirlarindan vazge¢memislerdir.

1914’ten itibaren gelisen sanat teknikleri ve goriislerle birlikte ince islenis teknigi artik
raflara kalkmis ve yerini Empresyonizm (izlenimcilik) ve Ekspresyonizm (ifadecilik) gibi
akimlarin etkisine birakmuistir. 1933 yilinda ise D Grubu resim sanatimnin yerini zirveye
tasimistir. Bat1 hayranligi 1940’11 kusakla birlikte yavas yavas geride kalirken bir nevi sanatta
eskiye dontsler yasanmistir. Daha ¢ok ulusal olana yonelim artmis ve minyatiirtin tekrar
glindeme gelmesi ve aktif sanatta rol oynamasi dikkat cekmistir (Elmas, 1998: 1-7).

Yurtdisinda Tiirk minyatiir sanatina ait ayrintili ilk calismalar 1935-1966 yillarinda,
Alman sanat tarih¢i Richard Ettinghausen tarafindan gerceklestirilmistir. Yapilan bu ilk
calismalar Turk Minyatiir sanatinin giinimiize kadar gecerliligini koruyan bilgilerin temel
kaynagini olusturmustur. Akabinde bu ¢calismay1 Rus asilli sanat tarihgisi Ivan Stchoukkine’nin
calismalar1 devam ettirmistir. 1974 yilinda ise Turk bilim kadii Nurhan Atasoy ve Filiz Cagman
tarafindan Turk minyatiir sanatina ait ilk ayrintili calismalar gergeklestirilmistir. Diger
calismalara nazaran daha ayrintili, bagimsiz ve aydinlatici calismalar yapilmistir.
Guntimtizde de konuyla ilgili, farkli disiplinlerden arastirmacilarla galismalar devam
etmektedir (Tanindi, 1996: 1).

Minyatiir ve Resim Sanati1 Uzerine Bir Degerlendirme

Minyatiirler genellikle kagit, fildisi, Hint kagidi, parsomen ve aharli kagit tizerine
yapilmustir. [Ik asamada minyatiirde tasvir edilecek konu belirlendikten sonra eskiz olarak bir
kagit tizerine cizilmektedir. Gergek seklini alinca ise asil sayfaya cizimi yapilir. Bu noktada
resimden farkli olarak perspektif, proporsiyon 1s181n gelis agis1 ve golgenin distiigii nokta
islenmez. Figtirleri hiyerarsik bir sistemle tistten alta dogru sayfaya yerlestirmeyle baslar.
Cizim ince bir firca yardimiyla uhra denilen (terre de sienne-kiremit renginde) boyayla
yapilmaktadir. Siyah veya kahverengi boya ile kesinlikle desen ¢izilmez. Ciinkii bu renkler,
altin ve diger boyalara karisarak onlar1 bozdugu bilinir. Eger eserde altin kullanilacaksa
oncelik altina verilir daha sonra diger boyalara gecilir. Minyatiirde kullanilan dogal boyalar
desteseng diye adlandirilan el tasinda ezilerek meydana getirilir. Resimde ise bu durum s6z
konusu degildir, ilerleyen dénemlerde yagli boya harici diger tarz resimlerin de meydana
¢ikmasiyla birlikte boya gesidi de artmistir. Minyatiir igin onemli olan bir diger nokta ise
olabildigince ince cizilmesidir. Bu durum kimi portre sanatcilari icin gegerliyken kimi
sanatcilarda etkili akimlarla birlikte portre sanatina farkli bakis agilar1 getirmistir. Boyama isi
bitince ince isler sa¢ ve sakal cizimi yapilir. Sa¢ ve sakaldaki killar teker teker fircanin ucuyla,
ilk once ¢ok hafif, daha sonra biraz kuvvetli olarak islenir. Daha sonra tisluba gore elbiselerin
etrafi ve kivrimlar yapilir. Bunun ardinda elbiselerin tizerindeki tezyinata ve altin islemelere
baslanir. En son olarak ise agaclar, cgicekler naksedilerek eser tamamlanmis olur (Tahir &
Behzad, 1953: 29-31).

Minyatiirtin  bir ttir resim olmasma Kkarsin, onu resim sanatindan ayiran
farkliliklar vardir. Minyattirde renkler diimdiiz stiriiliir ve resimde oldugu gibi 151k ve golge



etkisi aranmaz. Sekiller birbirini kapatmayacak durumda yan yana dizilir. Resmedilen
insanlar 6nde ya da arkada durmalar1 dikkate alinmadan ayn1 biiytikliikte ¢izilirken, sadece
onemli mevki sahipleri gibi kisiler kdgidin tist tarafinda ya da kagidin merkezinde daha biiytik
olarak resimlenir. Sekillerin ayrintilar1 detayli olarak gosterilir ve gortintiilerde uzaklik
anlasilmaz. Minyattir sanati mevcut olani gizmeye iterken, resim sanati ondan farkl olarak
zihinde goriintiiniin nasil aksettigini aktarir. Boyut olarak minyatiir yazmalari resmettiginden
dolay1 kiictik kaliplara sigdirilmaya galisilirken, bu durum resim igin gegerli degildir. Her iki
sanat dalinda da kompozisyon onem arz eder. Anlatilmak istenen kimi zaman sade bir
anlamla ortaya cikarken kimi zaman da ressamun bakis acisina gore degisir. Minyatiir igi
yansitirken, resim disa olan bakis1 yansitir.

Resim sanati tarihi siiregler icerisinde hep var olmustur. Yaratilis sertiveninin
baslangicindan itibaren insanlig1 diistinmeye ve bununla birlikte de gordiiklerini tasvire
itmistir. Nitekim betimlenen diistince baslangicta sozlii akabinde yazili halde iken sonrasinda
resme yani dogrudan sanata gegmistir. insanoglu, sanat dallar1 arasinda da sadece resme bagh
kalmamustir. Figiirler, figiiranlar, dekorlar ve dekor icerisinde var olan diger unsurlar bu
betimlemeyle sekillenmistir. Resim sanat1 bu tasvirleri aktarirken var olan duruma renklerle
duygu eklemeyi, bu duyguyu verirken de asil olay olan figlirden uzaklasmamay1 6n
gOormiuistiir.

Farkli dallara ayrilan resim sanatinin bir kolu olan minyatiir de ayn1 durumdan istifade
etmektedir. Birkag farklilikla minyattir sanati resimden ve bu sanat dallinin diger kollarindan
ayrilmaktadir. Bu farkliklar; renk, bakis, doku, firca kullanimi gibi unsurlar olarak
cesitlendirilebilir. Estetik agidan iki sanat dali da miikemmel olma gayesiyle ele alinir. ki
sanat dal1 da biitiintinde bir olay ve olay cercevesinde bir olguyla birlesmektedir. Denilebilir
ki resim asil unsurken minyatiir onun tizerinden kopya kagidiyla cizilen calisma gibidir.

Ttirk sanat camiasinda resim sanati baglangic tarihi, Orta Asya Tiirk medeniyetlerine
kadar ulasmaktadir. Ele alinan ilk ¢izimlere bakildiginda minyatiir sanatinin biitin
ozelliklerinin oldugu goriilmektedir. Iki boyutlu olan bu calismalar kimi zaman tas, kaya, deri
gibi bozulmas1 zor, hammaddesi sert olan unsurlar tizerine aktarilmistir. Bu durum bugtn
elimizde bulunan minyatiirlerin de korunmasinda etkili olmustur.

Resim sanatinin canli bir unsur oldugu diistintildigi zaman, bu sanat dalinda da etkili
akimlarla ve diistincelerde zaman zaman degisimin oldugu goriilmiistiir. Diistincenin
dogusu, benimsenmesi, kullanilmasi, bu dogrultuda yayginlasmasi ve zaman doldugunda
doneme aykiri1 bulunarak o diistincenin ¢liime terk edilmesi hususunda canli bir unsur
oldugunu kanitlamaktadir. Ayni diistince minyatiir sanati gercevesinde de degerlendirilebilir.
Nitekim minyatiir sanati daha kisith bir gerceveyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat dalinda
var olan yahut aktarilmak istenen diistince resim sanatindan farkli olarak iki boyutta ele alinir.
Her eser kendine has bir tislup ve durus sergiler. Iki sanat dalinda da denilebilir ki etkili
akimlara gore hep en 6nde sergilenen bir objenin olmasi s6z konusudur. Minyatiirde ele alinan
konularda ¢cogu zaman tabiat, romantik bir duyusla ele alinan konularda gosterilen taskinlik
yerine; sade, zarif, gozii yormayan, rahat ¢izgilerle bezenmis, renklerle doseli bir calisma s6z
konusudur.



Bu sanat sadece estetik sanatlarda degil isitsel sanatlarda da kullamilmistir. Ornegin
yazili hale gelmeden 6nce sdylenen bir sarkinin, okunmadan sonra dinlenilen bir siirin de
minyattirlerde terctimesi mevcuttur. Bir nevi kelimenin resimli kelam1 olmus denilebilir.

Yeni Mekaniyla Erzurum Resim Heykel Miizesi (Kongre Binasi)

Milli Miicadelenin ©nemli simgelerinden biri olan Erzurum Kongre Binasi,
1864'de ‘Migirdi¢ Sanasaryan’ adli Erzurumlu bir ermeni tarafindan yaptirilmistir. Uzun yillar
Sansaryan Mektebi (Ermeni Kiz Yatili Okulu) olarak kullanilmistir. Cumhuriyet ilan edilmeden
once binanin miilkiyeti satin almarak devlete kazandirilmistir. Bu bina, 23 Temmuz 1919'da
Cumbhuriyet temellerinin atildig1 toplantilara, ev sahipligi yaptig1 tarihi belgelerde
gecmektedir. Daha sonra 1920-21 yillarinda Sanat Okulu, 1922-23 yillarinda Sultani (Lise), 1924
yilinda ilkokul olarak kullamilmustir. 1925 yilinda c¢ikan bir yanginda binanin tiim ahsap
kisimlar1 yanmustir. Onarilan yapi, 1940 yilinda Atatiirk Yapr Sanat Okulu olarak hizmete
acgilmustir. Daha sonra Atatiirk Yap: Sanat Enstitiisti, Fen Lisesi; 1998 yilindan itibaren Anadolu Grizel
Sanatlar Lisesi ve 2006 yilindan itibaren Nurettin Topcu Sosyal Bilimler Lisesi olarak kullanima
acilmustir. Binanin ikinci katinda bulunan salon ve iki oda 1960 yilinda Atatiirk ve Erzurum
Kongre Miizesi olarak diizenlenmis olup, giintimiizde ise Erzurum Resim Heykel Miize ve
Galerisi olarak hizmete acilmistir (Onder, 1997: 67; Yurttas & Ozkan & Kosklii, 2008: 300-301).).

Koleksiyonda Bulunan Eserler, Teshir ve Korunma Yontemleri

Erzurum Resim Heykel Miize koleksiyonunda, Cumhuriyet dénemi ve giintimiiz
sanatcilarina ait resim, heykel, seramik; hat, 6zgtin baski yapitlarina ilaveten bagis yoluyla
gelmis 6zel koleksiyonlardan yapitlar da bulunmaktadir. Tarihi Kongre Binasi suanda teshir
salonlari, resim atolyeleri ve kiittiphane birimlerinden olusmaktadir. Tiirk sanatinin seckin
orneklerinin sergilendigi 8 salon ve 2 koridorda, 156 adet resim, 15 adet Atatiirk heykeli, 20
adet seramik, hatlar, Esma-iil Hiisna tablolariyla toplam 290 eser yer almaktadir. Bunun yam
sira, zengin kaynaklara sahip bir kiitiiphane olarak da hizmet vermektedir. Cagdas bir mitize
olarak da biinyesindeki resim atolyesiyle 6zgiin eserler ortaya ¢ikarilmaktadir.

Miize koleksiyonunda eserleri olan bazi sanatcilar ve eserleri; Maide Aral “Calilar
Cicekler”, Sabri Berkel “Graviir”, Aslan Giindas “Kuslar ve Pembeli Kiz”, Ali Riza Hiti
“Natiirmort”, Hasan Kavruk”Kompozisyon”, Mustafa Esirkus “Manzara”, Mehmet Yucettirk
“Kéy Yolu”, Fetih Kayaalp “Graviir”,Temugin Ceviren “Izmitte Cingeneler”, Liitfi Giinay
“Kayagta Hiiseyin Gazi Dag1”, Bahattin Akay “Manzara 2”, Mustafa Asher “Filozof”, Halis
Ustiindag “Balikesir Ovasinda”, Hiiseyin Yiice “Peyzaj”, Cahit Giiraydin “Balikgilar”, Ozdemir
Altan “Yesil Ctroe”, Cavit Atmaca “Anadolu”, Yasar Yenigeri “Mavi Yalnizlik”, Devrim Erbil
“Bahar Agaglar”, Ali Candas “Findik Toplayan Kizlar” seklinde siralanabilir.

Resim Heykel Miizelerinde bulunan eserler arkeolojik ve etnografya eserlerine nazaran
daha hassas eserler olup korunmasi, temizlenmesi ve onarimlar1 oldukca mesakkatlidir.
Tablolar gitinliik temizlikleri disinda her alt1 ayda bir genel bakim goriip, eserin tahribat
durumuna gore yeniden onarima tabi tutulmaktadir. Giintimiizde Devlet Resim Heykel
Miizeleri'nde bulunan eserlerin bakim calismalari Mimar Sinan Universitesi tarafindan
gerceklestirilmektedir.



Seref Akdik

Seref Akdik, 12 Mayis 1899 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Cumhuriyet dénemi Tiirk
Resim Sanatinin biiyiik ustalarindan biri olan Seref Akdik, aile kdkeni itibariyle Glimtishane
iline kayitlidir. Dedesi Stileyman Efendi Giimiishane iline bagli Mecitli (eski ismi Bes Kilise)
koytinden Istanbul’a gocmiistiir. Babasi icazetli hattat (Reis-iil Hattatin olarak bilinir) Ahmet
Kamil Akdik’tir. Ahmet Kamil Akdik, 29 Kasim 1861 yilinda bugtinkii Mimar Sinan
Universitesi'nin tam kargsisinda bulunan, Istanbul’un Findikli semtinde diinyaya gelmistir
(Ulker, 2014: 5).

Ailesinin iyi bir egitim almasin istemesiyle Seref Akdik, ilk ve orta 6grenimini Fatih
Merkez Riistiyesi'nde tamamlamistir. Daha sonra babasinin istegi dogrultusunda siiliis, nesih,
ta'lik gibi yazi tiirlerinde usta bir hattat olmustur. Fakat resme olan biiytik ilgisi onu bu sanat1
meslek olarak yapmaya itmistir. Genglik yillarinda doneminin usta isimleri olan, Hoca Ali Riza
Bey ve Call [brahim'le taisarak onlarin da tegvikiyle 1915'te Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir.
Ancak savas sebebiyle bir siire egitimine ara vermek zorunda kalmistir. Savasin bitmesiyle
ara verdigi egitimine kaldig1 yerden devam ederken, Sanayi- i Nefise Mektebi'nde M. Warnier,
Omer Adil ve Calli Ibrahim’in atolyelerinde egitim alarak 1924’te mezun olmustur.
Mezuniyetinden bir y1l sonra yurtdis: egitimi icin agilan devlet bursluluk sinavini kazanarak,
sanatin1 ilerletmek ve gelistirmek maksadiyla Fransa'ya gitmistir. Paris'te Julian
Akademisi'nde Prof. Albert Laurenceve onun gibi bir¢ok sanatgiyla galismistir. 1928'de
Istanbul'a déniisii gerceklesmis, yurda doner donmez Giizel Sanatlar Birligi'nin tiyesi olmus
ve lilke genelindeki hemen hemen tiim karma sergilere katilmistir. Hayat1 boyunca tiretmeyi
seven Seref Akdik, 1941'den sonra Cumhuriyet Halk Partisi'nin, Memleket Projesi ne katilmistir
(Goren, 2003: 52). Memleket projesi ile ressamlar1 gesitli bolgelere gondererek memleket
manzaralarini resmetmeyi amaglayan Akdik, bu proje i¢in “Sivas'ta Cer Atélyesi’ ve Atattirk't
makine basinda tasvir eden ‘Telgrafhane’ gibi eserlerini siireg icerisinde ortaya ¢ikarmistir. Bu
calismada Erzurum Resim Heykel Miizesi'nde proje icin yapildigr diistiniilen {i¢ resmi
mevcuttur. Devlet memuru olan sanatg1 1951 yilina kadar resim 6gretmeni olarak calisirken,
o yildan sonra da Giizel Sanatlar Akademisi'nde atolye egitmeni olarak gorev almustir. ik
sergisini Ankara Halkevinde acan Akdik, gerek Paris'teki ogrencilik yillarinda gerekse
memlekete dondiikten sonra bircok odiile layik gortilmiistiir (Naci, 1985: 32-35). 1957'de o
zamanki Sehir Galerisi'nde (simdiki Devlet Giizel Sanatlar Galerisi) gegmis gtinleri konu alan ilk
retrospektif (diinden bugiine) sergisini agmustir. 20 Haziran 1972'de hayata gozlerini yuman Seref
Akdik, Karacaahmet Mezarligi'na defnedilmistir. Akdik "in neredeyse resmin her tiirtinde
calistigr ortaya koydugu eserlerle sabittir. Empresyonist prensiplere bagl olup daha ¢ok
manzara ve portre alanlarinda basarili 6rnekler ortaya ¢ikarmustir. Eserleri, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi, Ankara Devlet Resim wve Heykel Galerisi, Erzurum Resim Heykel Miize
koleksiyonunda basta olmak tizere Sakip Sabanci, Ali Kogman, Kemal Erhan gibi kisilerin 6zel
koleksiyonlarinda da kendine yer bulmustur (Elibal, 1974: 11-20).



Katalog Uzerine Karsilagtirmali Bir Degerlendirme

Miize Envanter No 208

Teknik : Yagh Boya
Olciiler : 38x46 cm
Resmin Adi :Yasmakli Kadin

Eserin Yapildig: Yil :1943

Resim-1. Seref AKDIK

Erzurum Resim Heykel Miizesi'nin kiymetli resimlerden biri olan bu eser, Anadolu
kadmin en saf en yalin halde verildigi 6nemli ¢rneklerden biridir. Seref Akdik “in usta bir
portreci oldugu bu resimle birlikte daha iyi anlasilmaktadir. Eser sanat¢i tarafindan, 1943
yilinda Erzincan gezisi sirasinda resmedilmis olup, bir Anadolu kadinini ele almaktadir (Res.
1).

Dikine gelisen dikdortgen bir formda tasarlanan bu resimde; figiirtin pozu, mizag
durusu sanatciya verdigi izlenim {izerine kurgulanarak olusturuldugu anlasilmaktadir.
Izlenimci akimin temsilcilerinden biri olan Seref Akdik, bu calismasinda empresyonist etkiyi
karsidaki izleyiciye saf bir duyusla hissettirmistir. Yasmakli kadin resimde, basin1 saga hafif
egmis bakislar1 yere bakacak sekilde oldukca diistinceli bir halde ifade edilmistir. Figtirtin
yliztindeki ifadeden yola ¢ikilarak denilebilir ki; alin etrafindaki cizgiler, gozlerin altinda 1s18a
ragmen olusan koyu halkalar ve ¢okmeler, figiirtin zor ve getrefilli bir hayatin timsali oldugu
diistincesi yontindedir. Akdik’in tasvir ettigi bu kadin ahlak, edep ve bir kiilttir aktariminin
emsalidir. Tabloda arka plan, mavi ve grinin koyu ve acik tonlarinin bir arada kullanilmasiyla
figtirden kopartilarak, figtirti vurgular niteliktedir. Resimdeki bu agiktan koyuya giden kurgu,
resme dikkat ¢ekmek icin basarili bir sekilde kullanilmistir. Biitiin koyu renklerin iginde en
aydinlik kisim figtirtin ytiztidiir. Empresyonist sanatcilar icin oldukca onemli olan 1sik,
resmin tamamina hékim olacak sekilde ustaca kullanilmustir. Figtirtin, tilbendindeki degisik
boyutlardaki sarmasik cicek motifleri resme ritmik bir hava kazandirmaktadir. Figiirtin
yiiztindeki duraganliga ragmen bu sari, yesil, pembe, mor ve mavi renkler resimde az da olsa
o duyguyu bozup, hareketlilik katmakla birlikte hdkim olunan duygulara da canlilik
vermistir. Soguk renklerin hakim oldugu bu calismada, kompozisyonun biitiinii goz oniine
alindiginda; Anadolu’da kullanilan hali, kilim, cicim, kumas desenlerinde goriilen renk ve
motiflerden ¢okta farkli olamadig: anlasilmaktadir.



Miize Envanter No : H 2164,Albiim Resimleri, 7b.
Eserin ad1 : Acem Cengisi Maverdi Kolbas1
Bulundugu yer ‘TSMK

Eserin Yapildig: Yil 11720

Resim-2. Levni

‘Acem Cengisi Maverdi Kolbasi” adiyla taninan Levni'nin bu kadin figtirti, uzun ve ince
orgtilerle stislenmis bir sa¢ tasarimiyla karsimiza gikar (Res. 2). Kadinin bir eli saclarinda nazik
bir sekilde orgilerini tutarken, diger eli kaftaninin eteklerindedir. Bedeninin nazik bir
kivrimla durusu, mesleki teknikle 6ne ¢ikarilmistir. Acem gengicisi kadinin yazmasinin nazlh
bir edayla diistiyor gibi durusu, parmak hareketleri, saklanmas: gereken gerdani ve ince
islenisle meydana cikarilan miicevherleri minyatiire detay ve ahenk katmistir. Bunun yani sira
yazmasinin oyasl, sacinin orgiisti, kinali parmaklariyla da ¢engicinin masum tarafini ortaya
¢ikarmaktadir. Kullanilan kirmizi, turuncu, sar1 ve yesil gibi sicak renklerle birlikte mavi,
kahverengi gibi koyu tonlu renkler minyattirde hiyerarsik bir renk yelpazesi yakalamis olup
cagmin da moda zevkini yansitmistir. Kaftanin igindeki katlamali degisik ebatlardaki
kiyafetlerle minyatiire derinlik katilmas: diistintilmiisttir (Shahmari, 2014: 59).

Seref Akdik ‘in “Yagmakli Kadin’ adli portresiyle karsilastirildigi zaman, iki kadmin
islenmesinde kiiltiirel bir durus ve deger bulmak mumkiindir. Fakat Akdik ‘in kullanmis
oldugu perspektifle birlikte, izlenimci tavrini isikla ortaya cikarmis ve resme derinlik
katmistir. Bu durum Levni'nin Cengici Kadini icin gecerli degildir. Levni, daha ¢ok porselen
bir tonlamayla birlikte minyattirdeki figtirti 1s1ks1z ve geometrik bir bakis acisiyla ele almistir.
Iki sanat tiriintinde de folklora ait izler ve duygular bulmak miimkiindiir. Kullanilan renk
tonlar1 ve gecisleri, kiiltiirel motiflere bagli olarak islenen desenler neredeyse aynidir. Akdik,
kadmin yiiztinde serbest tonlarda calisirken, Levni sabit bir duygu olmaksizin sadece
gortintisti yansitmistir. Akdik, renklerin dagiliminda figiirtin i¢ diinyasini anlatmak ister gibi
arka fonda koyu tonu hakim kilarken, Levni figiirti 6ne ¢ikarmak amaciyla agik tonlar tercih
etmistir. Seref Akdik portresinde, i¢ diinyasinin iz distimiinti anlatmak maksadiyla koyu
tonlar1 yakalarken, kadinin ytiziinii agik tonlarla aydinlatmayi tercih etmistir. Figiirtin baginin
vakur durusu da bize renklerle anlatilmak isteneni agik¢a anlatmaktadir. Akdik’in eserine
nazaran Levni sicak ve aydinlik veren renkleri kullanmis olup, figiirtinde de bu duygular:
yansitmustir. Kadinin basmin yere dogru ve saga yatkin durusu, karamsar bir havadan ¢ok
utanan, edali bir tavirla gosterilmistir. Netice itibariyle hakim olunan fonun tonu hangi
aralikta olursa olsun 6ne ¢ikarilmak istenen diisiince aktarilmistir.



Miize Envanter No :209

Teknik : Yagh Boya
Olciiler : 102x62 cm
Resmin Ad1 : Isimsiz

Eserin Yapildig: Yil :1940

Resim-3. Seref AKDIK

Seref Akdik’in ‘Isimsiz’ adli bu eseri, miize dokiimlerinden alinan bilgilere gore 1940
yilinda resmedilmistir. Osmanli sarayinda énemli bir giinti yansitan resim, buiytik olasilikla
Topkap: ya da Beylerbeyi sarayinda, gorevli devlet adamlarinin 6niinden gecis anmnin bir
boliimtinii ele almaktadir. Kayitlara gore, Cumhuriyetin ilanindan 20 y1l sonra resmedilen bu
eser ilgilisi icin oldukca dikkat cekicidir. Sanat¢1 gercege yakin bir anlayisla resmi en ince
ayrintisina kadar tasvir etmesi bakimindan tarihi bir gercekcilik yansittigr diistintilmektedir
(Res. 3).

Seref Akdik, kompozisyonda renk tercihleriyle, minyatiir sanatinda ctilus ve elci kabul
sahneleri gibi torenlerin kompozisyonlarini cagristirir. Arka plana bakildigi zaman tarihi yapi,
minyatiir sahnelerinden biraz daha farkl ele alinarak; derinlik, 1s1k ve golge kullanilarak en
ince ayrintisna kadar ustalikla resmedilmistir. Sahnede figiirlerin dizilisi birbirlerini
kapatmayacak sekilde, hiyerarsik onemleri goz oniinde tutularak konumlandirildiklar:
anlasilmaktadir. Kompozisyonda 6n planda yiiriirken resmedilen figtirtin énemli bir kisi
oldugu goriilmektedir. ki yaninda siralanan kisilerin ise ayakta ve elleri bnde bagh bir sekilde
verilmesi yine minyatiir sahnelerini hatirlatmaktadir. Figtirlerin kiyafetleri donemini yansitip,
elbise tizerine rengarenk kaftanlariyla resimdeki duraganligi bozmakla birlikte hareketlilik
kazandirmistir. Sanatgi bu calismasiyla sanatinda, ge¢mis ve simdiki zamani arasinda giicli
bir bag kurmustur.



Miize Envanter No : Sehinsahname B. 200, Y. 146a.

Eserin ad1 :Nur Banu Sultan’in Cenaze
toreni
Bulundugu yer 10K

Eserin Yapildig Yil : 1574-1581

Resim-4. Nakkas Osman

Nur Banu Sultan’in cenaze toreni anlatan minyatiir, geometrik olarak dikdortgen bir
form ve dikey bir tasarimla ele alinmistir. Hiyerarsik bir yapiya sahip olan bu eserde renk
katmanlar1 ve tonlar1 da yapiya uygun olarak kullanilmistir. Minyatiir konusu itibariyle bir
cenaze torenini ele alirken, kiyafetlerde kullanilan renk de bu yas temasina uygun olarak
aktarilmistir. Osmanli valide sultanlarindan olan Nur Banu Sultan’in cenazesinin saraydan
¢ikisini ele alan bu eserde, en 6nde cenazeyi tasiyanlardan biri oglu Sultan III. Murat'tir.
Nakkas onu islerken lacivert kusakli kiyafeti {izerine acik tonlarda kaftan1 ve siyah ptiskiiyle
dekore edilmis kavuguyla aktarmistir. Cenazenin saginda ve solunda tasinmasina yardimci
kisiler ve saray hizmetkarlar1 bulunmaktadir. Sultaninin hemen ardindan saray gorevlileri,
yenigeriler, askeri takimlar ve gorselin sol tarafinda agacin 6niinde yer alan siyah sapkalariyla
islenmis elgiler bulunmaktadir. Kompozisyonu itibariyle yas havasi hakim olan eserde, kimi
tigtir ellerini uzatip cenazenin tasinmasina yardim etmek ister gibi islenmisken, kimi figtirde
dua ediyor gibi tasvir edilmistir. Saray erkaninin tasviri disinda, en son kisimda tebaa denilen
halki temsilen figtirler yerlestirilmistir. Kapinin disinda iki yenigeri agasi beklemektedir. Bu
kisimdan sonraki islenmede figiirler hep daginik resmedilmistir (Res.4). Bahsedilen halk
arsinda, kadin ve erkek tasvirleri iginde ¢ocuklara ve onlarin annelerine de yer verilmistir
(Aksu, 1979: 1-5).

Seref Akdik’in Isimsiz adli eseriyle karsilastirildigr zaman Akdik, daha sicak tonlari
yakalarken Nakkas Osman daha soguk ve koyu tonlar1 tercih etmistir. Akdik, kompozisyonu
itibariyle bir gecisi anlatirken, Nakkas cenazenin ve yasin hakim oldugu bir tema se¢mistir.
Kiyafetlerin renk tercihleri de bu tespitimizi dogrular niteliktedir. Renklerin psikolojik anlam
yorumlarina bakildiginda Akdik’in padisah i¢in kullandig1 beyaz renk; yenilik, gtivenilirlik,
asalet gibi anlamlar tasirken; Nakkas Osman’in kullandig1 lacivert; baghlik, gtiven, otorite gibi
anlamlara gelir. Her iki sanat eserinde de saray erkani ve cevresi islenmekle kalinmayip bu
cevre igerisinde hiyerarsik diizende tasvir edilmistir. Akdik, sultan tasvir ederken baskin
figtirti gostermek amaciyla biitiin figlirleri onun etrafinda konumlandirir. Ona nazaran



Nakkas Osman, ana figiirii cenazenin en niine yerlestirmeyi tercih etmistir. Isigin vurusuyla
Isimsiz adli tabloda en parlak kistm padisahin yiiz{i olmustur. Nakkas bu teknikten uzak, tek
tonda ve vurgusuz olarak figtirlerini aktarmistir. Mekan olarak iki eser igin de yapilan tercih
saray olarak karsimiza cikar. Akdik’in saray tasviri avlunun bir kismi iken, Nakkas sarayin
avludan ¢ikis kismuni aktarmistir. Akdik’in arka fonunda 1s18a bagh olarak bir derinlik s6z
konusuyken, Nakkas Osman’in eseri i¢cin bu derinlik s6z konusu degildir.

Miize Envanter No :210

Teknik : Yagh Boya
Olciiler : 47x40 cm
Resmin Ad1 : Peyzaj

Eserin Yapildig: Yil 11943

Resim-5. Seref AKDIK

Seref Akdik, sanat hayati boyunca bircok manzara resmi ele almistir. Bu tablolarin
icerisinde Erzurum Resim Heykel Miizesi biinyesinde toplam 3 o6rnek bulunmaktadir.
Bunlardan ilki 1982 yilinda izmir Resim Heykel Miizesinden getirilen ve ismi ‘Peyzaj” olarak
gecen manzara resmidir. 1943 yilinda resmedildigi bilinen bu resim, biiyiik olasilikla
sanat¢inin Erzincan gezisi esnasinda gordugii ve resmettigi memleket manzaralarindan bir
tanesidir (Res. 5).

Resim enine gelisen dikdortgen bir formda tasarlanmistir. Sanatgi, bu eserde giindiiz
saatlerinde gormiis oldugu bir sokagr kullanmistir. Resimde sokak, art arda yerlestirilen
yapilarla birlikte yoreye 6zgii ahsap kapilar, pencereler ve diiz dama sahip evler gercekgi
olarak ele alinmistir. Kompozisyonda sag tist kosede fenerli bir kubbe, onun hemen yam
basinda {tist kismi yikik minaresiyle bir cami tasvir edilmistir. Ayrica bu camiye yakin bir
sekilde konik catil1 govdesi kor nislerle hareketlendirilmis bir kiimbetin varligiyla birlikte, bu
sokak igerisinde tarihi yahut gegmis donemlere ait kiilliyenin varlig1 da dikkat ¢eker. Sanatg1
sahnede {i¢ figtire yer vermistir. Bu figiirlerden ikisi o bolgeye 6zgii ehramlara sarilmis
sekilde resmedilmistir. Diger figiiriin ise sokakta oynayan bir cocuk oldugu diistiniilmektedir.
Manzara resimlerinde agaclari sik¢a kullanan Seref Akdik, sahneyi iki kavak agaciyla
hareketlendirmistir. Kompozisyonda ayrintiya ¢ok yer vermeyen sanatci renk tercihini ise
pastel renklerden yana kullanmustir. Acgik koyu degerler arasinda kullanilarak resme hacim
kazandirmistir. Resimde duraganligi bozmak igin fircasina ustalikla yon veren sanatci, yatay
ve dikey hareketleri bir arada kullanmistir. Empresyonist (izlenimci) tavriyla Seref Akdik,
resminde perspektifin varligini da agikca izleyiciye sunmaktadir. Kompozisyonda sahne daha



¢ok sag tarafa dogru islenmis olup, sol tarafi da az kullanarak sahne kalabaliklastirilmadan
dengede tutulmaya calisilmistir. Sanatc1 gokytiztinii, mavinin icinde beyaz ve gri renklerinin
tonlarmni bir arada kullanarak eserden kopmasini 6nlemis, bdylece biitiinliik saglamistir. Seref
Akdik, boyay1 eritmeden piittirtiilti firca vurusu ile farkl: bir teknik deneyerek, tarihi dokuyu
en gercekgi anlayisa yakin bir duyusla yansitabilmistir. Ozetle empresyonist yoniiyle tam bir
izlenimci olan sanatci, doneminin ¢izgilerini 6ztimseyerek resme aktarabilmistir.

Miize Envanter No : T5964

Eserin ad1 : Konya minyatiirii
Bulundugu yer : TUK

Eserin Yapildig: Y1l 11568

Resim-6. Matrakc¢1 Nasuh

Minyattir, ‘Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han" adli eserde Matrakgi
Nasuh tarafindan resmedilen ¢calismalardan biridir. Konya Minyatiirii adli bu eser, giintimiizde
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir. Sulu boya iizerine
calisilmis olan bu eserde, kompozisyonu dikdortgen ve dikey form tizerine islenmistir. Sicak
ve soguk renklerin bir arada kullanildig: bu eserde, arka fon yesil olarak tercih edilmistir. Bu
renkle birlikte yerytizii ve toprak ifade edilmis olup, yesilin farkli tonlariyla da canlilik ve
minyattire hareket Kkattig1 dustintilmustiir. Eserde tabiatin konum ve yiiksekligine gore
tepeler birbiri ardinca siralanmistir. Renk yelpazesine bakildigi zaman, algaktan yiiksege
cikildiginda agiktan koyu renge dogru bir gecis s6z konusudur. Bolgede hakim olan bozkir1
ifade etmek icin ise sar1 renk tercih edilmistir (Yurdaydin, 2000: 9-15). Bununla birlikte, cam
agaclari, gicek obekleri, cicek agmis bahar dallar1 ve otlar ayni zamanda bolgenin bitki
ortiisini isaret etmektedir (Res. 6).

Matrakgr bolgenin tasvirini yaparken, daglari, kaleleri, nehirleri, bolgedeki yapilari,
yollari, agaclik alanlar1 kus bakis1 bir edayla islemistir. Tasvirde ¢evresi surlarla korunan bir
kale oldugu dustiintilen yap1 insa edilmistir. Bu yapinin icerinde ev ve diikkan gibi sahsi
yapilarla birlikte medrese ve camii gibi toplumsal yapilarin da oldugu gortilmektedir. Surlarin



disinda ise evler, diikkédnlar, agaclar ve hamamin yani sira, 6zellikle Mevlana tiirbesinin tasviri
dikkat ¢ekicidir.

Seref Akdik’in Peyzaj adli calismasiyla kiyas edildigi zaman, Akdik bir manzaray:
resmederken; Matrak¢1 Nasuh bir bolgenin kus bakis1 gortintistinti izah etmistir. Iki eserde
temelde tabiatta var olan unsurlar: ele alirken Akdik, harabe ve yikik goriiniime sahip tarihi
yapilar1 islemis; Matrakgi ise bu tarihi yapilarin sadece varligini gostermistir. ki eserde de
goriilebilir bir yiikseklik s6z konusudur. Seref Akdik bu yiiksekligi 1s1ik ve perspektifle
yansttirken, Matrakg1 tepelerin siralanmasi ve kullandigi renklerle aktarmistir. Tki sanat eseri
i¢in gegerli bir diger durum ise kullanilan renklerdir. Resimde sicak tonlarla i¢ ice gecmis
soguk tonlar ele alinirken, minyatiirde soguk tonlar tizerine sicak renkler ince islemeyle esere
aktarilmastir.

Miize Envanter No 211

Teknik : Yagli Boya
Olciiler :108x81 cm
Resmin Adi : Kagm
Eserin Yapildig: Yil 11943

Resim-7. Seref AKDIK

Eser, Erzurum Resim Heykel Miizesi'nde yer alan peyzaj calismalarindan ikincisidir.
Eserin {izerinde isim ve tarih olmamasindan dolay1 eserin kesin olmamakla birlikte sanat¢inin
1943 yilinda Anadolu’dan aktardig1 manzara ¢alismalarindan biri oldugu kabul edilmektedir
(Res. 7).

Ulkemizin renkli kimligini biitiin eserlerinde gozler 6niine seren Seref Akdik ‘Kagni’
adl1 eserinde yine bir peyzaj calismasiyla karsimiza cikmaktadir. Resimde sanatgi, koy
halkinin yasantisindan bir kesit sunmaktadir. Resim, enine gelisen dikdortgen bir formda ele
alinmistir. Sahnenin merkezinde kagmi (Okiiz arabasy) olarak isimlendirilen arag
konumlandirilmistir. Kagni iki veya dort tekerlekli, dingili tekerlekle birlikte donen, ciftcilikle
ilgilenen koyliiler tarafindan kullanilan bir arag olarak tanimlanabilir. Kagninin arka kisminda
sahnenin sag tarafinda Anadolu’da siyah tiiytiyle ve iri yapisiyla diger hayvanlardan ayrilan
bir mandaya yer verilmekle birlikte mandanin hemen arkasinda ayni renkte, kafas1 sag tarafa
bakan bir bagska mandaya yer verilmistir. Bu hayvanlarin disinda sahnenin sol alt kosesinde
mandalarin aksine acik kahverengi tonlarda yerde yatan bir inek bulunmaktadir. Sahne dort
insan betimlemesiyle doldurulmustur. Figtirlerin ikisi sahnenin sag kosesinde
konumlanmakla birlikte; bu figtirlerden ilki oturmus vaziyette bir erkek olup, yaninda ise
ayakta duran bir koylii kadinina yer verilmistir. Sahnenin sol tist kisminda ise ates yakmuis bir
seylerle ugrasmakta olan bir ¢ift bulunmaktadir. Sanatci eserinde yine pastel tonlar1 tercih



edip oldukga basarili bir sekilde resimdeki sicakligi aktarmistir. Resimde islenen konu,
calismanin biittintine yayilmis durumdadir. Sanatci, diger peyzaj ¢calismalara gore biraz
daha detayli bicimde ele aldig1 eserine, aciktan koyuya dayal1 gecisleri dikkatli bir sekilde
aktarmustir. Calismada dikey ve yatay firca vuruslari oldukca basarili bir bicimde kullanilmis
ve resme hareketlilik kazandirmistir. Figiirler ve duruslar resme daha ritmik bir hava
katmistir. Arka kisimda detaylara girmeyen sanatginin oran ve orantiy: tam anlamiyla ustaca
kulland181 soylenebilir.

Miize Envanter No :Surname-A3593

Eserin ad1 :Esnaflarin Gegidi
Bulundugu yer ‘TSMK
Eserin Yapildig: Yil : 1588

Resim-8. Levni

Levni'ye ait olan bu minyatiir, Vehbi'nin ‘Surname’ adl1 yazma eserinin icinde yer
almaktadir. Eser bir dugiin oldugu diistiniilen tdren esnasinda esnaflarin, tiiccarlarin,
hokkabazlarin ve diger eglendirme maksatli bulunan kisilerle birlikte misafirlerin de oldugu
bir alani tasvir eder. Sira sira dizilen siyah sapkali figiirler elgiler olarak tasvir edilmistir.
Kurulan biiytik cadirin hemen yani sira sol tarafinda ath bir takim insan grubuna yer verilmis,
onlarin arkasinda ise yayalar konumlandirilmistir (Res. 8).

Orta kisma gelindigi zaman basinn {istiinde tepsiyle, minyattirdeki figiirlere nazaran
daha biiytik sayilabilecek siyahi bir figtir bulunmaktadir. Yine onun 6ntinde ¢kiiziin tizerinde
bir hokkabaz, hokkabazin ardinda ise ellerinde tahminen hediye bohgas:1 oldugu dustintilen
birkag figtir yer alir. Bu figtirlerin hemen oniinde ise iki dkiizle birlikte bir kagn1 mevcuttur.
Kagninin 6éntinde yine bir grup insan resmedilmistir. Sol alt tarafta mavi renkle aktarilan tic
basli bir ejderha figiirti dikkat geker. Onun hemen 6n tarafinda ellerinde fenerler olan bir grup
hokkabaz mevcuttur. Bu grubun 6éntinde ise sirtlarinda cuvallarla iki figiirle birlikte, ellerinde
cesitli objeler olan bir topluluk bulunmaktadir.

Teknik acidan dikdortgen bir yapida ve dikey formda minyattirti yapmayi tercih eden
sanatci, arka fonda toprak rengini yakalayabilmek icin acik sar1 tonunu tercih etmistir.
Minyattiriin geneline bakildiginda renk tonlar1 kirmizi, siyah, beyaz, gri, sari, yesil, lila, pembe
ve mavi olarak tercih edilmistir.

Minyatiir, Seref Akdik’in eseriyle kiyaslandig1 zaman islemeleriyle dikkat ¢eker. Odak
noktas1 Akdik’te kagniyla birlikte insanlar iken minyattirde kalabalik gruplar ve figitirlerdir.
Kagni kullanim alan itibariyle tarim ve ciftcilige girmektedir. Bu dogrultuda denilebilir ki iki



eser icinde de kullanan halk kesiminden insanlardir. Islemeleri itibariyle minyatiirdeki kagm
daha canli ve bakiml tasvir edilirken, Akdik daha ¢ok biiytiik ve yipranmus olarak tasvir eder.
Iki eser igin de kagnida kullanilan renkler ayni denilebilir, fakat minyatiir renkleri itibariyle
daha dikkat ¢eker. Kagni ceken hayvanlar i¢in Levni gri tonunu kullanirken, Akdik daha ¢ok
koyu tonlar tercih etmistir. Geneli itibariyle Akdik’te yorgun bir hava hakimken, Levni'nin
minyattiriinde bu havadan ziyade solen gortintimii vardir. Levni, bu eseriyle yeni bir tislup
bulma yoluna girmis ve renk yelpazesini ona gore diizenlemistir. Iki eserde de arka fonda aym
tonlar tercih edilmekle birlikte minyatiiriin fonu daha parlak tutulmustur.

Miize Envanter No 212

Teknik : Yagli Boya
Olciiler : 34x47 cm
Resmin Adi : Natiirmort

Eserin Yapildig: Yil 11943

Resim-9. Seref AKDIK

Resim, 1943 yilinda Seref Akdik tarafindan Anadolu gezisi sirasinda resmedilen on
sanat tirtintinden biridir. Eserin hemen sag alt kosesinde Akdik, imzasini ve yapilis tarihini
kayit dusmustiir. Kayitlarda ismi ‘Natiirmort’ olarak gecen bu resim, biiytik olasilikla kayit
defterine yanhs sekilde aktarilmistir. Ciinkii bu ¢calisma kompozisyonu itibariyle bir peyzaj
calismasidir (Res. 9).

Resim enine gelisen dikdortgen bir formda tasarlanmistir. Sanatg1 bu resimde Peyjaz
adl1 eserinde oldugu gibi gtindiiz saatlerinde bir sokag1 resmetmistir. Sahnenin 6n kisminda
farkli noktalarda egimli toprak bir zemin, hemen gerisinde hafif golgesi yere yansitilmis tek
ya da cift katl1 birbirlerine bitisik bahgeli evlere yer verilmistir. Bunun gerisinde konik catil1
{ic mimari yapiya yer verilip, bunlarm Erzurum Ug Kiimbetler olmast ihtimal dahilindedir.
Ayrica resmin gerisinde ilk bakista dikkat ¢eken daglarin da hala erimemis karl tasviriyle
aktarilmas1 bu ihtimali giiclendirmektedir. Sahnede tek figiire yer verilmis olup, bu figiirtin
de Peyzaj adh calismasindaki kadinla ayni sekilde tasvir edildigi gortilmektedir. Ufuk
cizgisini basarili bir sekilde veren ressam, bu kez gokyuziinii beyaz ve gri bulutlarin
olusturdugu yogun yagmurlu hava hissiyatiyla doldurmustur.



Renk tonlar1 olarak agirlikla pastel tonlarini tercih etmekle birlikte, kompozisyonun
geneline bakildiginda actk ve koyu renklerin bir arada kullanildigr da dikkat geker.
Kompozisyonda kullanilan 1s1k, resmi; gokytizii, yapilar ve zemin olarak ti¢ pargaya bolmiis
gibidir. Bir biitin olarak ele alman resim, duragan goriinse de fircanin yine ustaca
kullanilmasiyla hareket kazanmustir.

Miize Envanter No : T5964

Eserin ad1 : Erzurum Minyatiirii
Bulundugu yer : T0K

Eserin Yapildig Yil : 1568

Resim-10. Matrak¢i Nasuh

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunan bu minyatiir, Kanuni
Sultan Siileyman’mn Iran seferini konu alan ‘Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman
Han’ adl1 yazma eserin icindedir (Res. 10). Matrak¢1 Nasuh tarafindan Erzurum Minyatiirii
olarak adlandirilan bu tasarim, sulu boya tizerine altin yaldiz teknigi kullanilarak yapilmustir.
Dikdortgen formda dikey ebatta aktarilan eser tek bir sayfa halinde resmedilmistir. Agirlikla
sicak tonlarin kullanildig1 eserde sanatgt yeni sanat dilini gostermek amaciyla da soguk
tonlar1 golge olusumunda kullanmustir. Eserin arka planinda toprag: ve bitki ortiistint
tasviren yesilin agik tonlar1 kullanilmis olup, kale icinde ise daha ¢ok toprak tonunu
yakalayabilmek i¢in sar1 ve acik yesil renklerini kullanmistir. Eser konusu itibariyle bir kale
tasvirini icermektedir. Eserde tarihi yapi olarak karsimiza gikan kale tasviri, dikdortgen
formda gosterilmistir. Sur duvarlariyla 6nemli yapilar koruma altina alimustir. Surlarm
tizerinde gozetleme kuleleriyle birlikte donemin onemli mekanlarindan Tebrizkap: ve
Erzincankap1 iki yiiksek noktayla ifade edilmistir. Kale igerisinde binalar ve camiler
Tebrizkap: tarafina daha ¢cok resmedilirken evler, Erzincankapi tarafina aktarilmistir. Surlarin
igerisinde bir sehrin ihtiyact olan caddeler, sokaklar, evler, diikkanlar, camiler, kiimbetler,
¢esme ve hamam gibi toplu kullanim alanlar1 da resmedilmistir. Sur disinda Pasinler ovasi,
sol st boliimde Ilica ile Erzurum sehrinin iginden gecen Bogaz ile Karasu'nun kollar
panoramaya ayr1 bir katki saglamistir. Binalarin renklendirmesinde ve minyatiiriin genelinde
gri, kirmizi, sari, mor, yesil, yesile calan toprak rengi, kahverengi ve bunlarin tonlar
kullanilmistir (Yurdaydin, 2000: 9-20).

Seref Akdik’in Natiirmort adl1 eseriyle mukayese edildigi zaman cok fazla bir farklilik
goze carpmamaktadir. Iki eserde de s6z konusu olan sur ici yapilar, toprak tonlamalari, bitki
ortiileri, kullamlan renk konstratlar1 birbirine uygun olarak aktarilmistir. iki resimde de



yapilar gercegine yakin bir sekilde aktarilmis, hatta yap: malzemelerinde kullanilan topragin
renk tonu bile yakalanmistir. Tarihi yapilarda daha ¢ok dikkati ceken sanatgilar, bu kissmlarda
detayc1 ve titiz davranmis, yapilar1 st tiste bindirmeden ve birbirinden ayri olarak
aktarmislardir. Tki sanatc1 da iiriinlerini dikdortgen formda tasvir etmeyi tercih etmislerdir.
Farklilik olarak Akdik, 151 vurus noktalariyla bazi keskin hatlar olusturmus ve resme
perspektif bakis acisin1 katmistir. Buna ek olarak Akdik i1sikla birlikte resmin hikdyesini de
olusturmustur. Arka fonda kullanilan dagin tizerindeki erimeye ytiz tutmus kar gorunttileri,
mevsimin ilkbahara dondiigiinti gostermektedir. Aymi diistince baz1 farkliliklarla
Matrakci'nin Erzurum Minyatiirii icin de gegerlidir. Minyatiirde Akdik’in eserine kiyasla daha
yesillik ve bitki orttistintin daha yogun islenmesi ve agaclandirmanin ¢okga yapilmasi
bahsedilen benzerligi dogrular niteliktedir.

Sonug¢

Turk kulttrt icerisinde geleneksel sanatlarin tarihi uzun yillar 6ncesine kadar
dayanmaktadir. Bu sanat dallarindan Minyattirler, tarihi birer belge niteliginde olup
glintimiize 151k tutan oldukca degerli eserler olarak nitelendirilebilirler. Tarihi birer vesika
olmalarinin yani sira, Tiirk resim sanatinin gelismini olumlu yonde etkilemeyi basarmislardir.

Figtirlti bir anlatim bicimi de olan minyattiirler, ilk donemlerde metne bagli ve metni
aydinlatmak icin el yazmalarinda kendine yer bulmusken, daha sonralar1 ¢zellikle de
portrecilik de metne bagli olmayan tasvirler seklinde goriilmeye baslanmistir.

Erzurum Resim Heykel Miizesi'nde bulunan, Seref Akdik’e ait resimlerle benzer
ozellikler gosteren tarihi bir grup minyatiir pek ¢ok yonden birlikte analiz edilmistir. Seref
Akdik, sanat diinyasina katkilariyla ve akademide duyurdugu adiyla karsimiza ¢ikar. Onun
Manzalar adli proje icerisinde yer alan eserleriyle birlikte giintimiiz miizeciligine katki
sagladig1 soylenebilir. Bugtin, Erzurum Resim Heykel Miizesi'nde bulunan bes eserinin
varlig1 s6z konusudur. Onun hayata bakis acisiyla tuvale aktardigr bu resimler, konular1
bakimindan bazi minyatiirlerle benzerlik gostermektedir. Bu calismada bahsi gegen
eserlerden kimi portre ozelligi tasirken kimisi de peyzaj/manzara ¢zelligi tasimaktadir.
Incelemeye alinan eserlerden ilki olan Yasmakli Kadin ve Acem Cengicisi, bizlere bir kadinin
ayni durus ve benzer renkler kullanilarak nasil farkl: hissettirdigini aktarirken bu durusun da
icerisinde 15110 ve golgenin anlama ne kadar derinlik kattigini gostermistir. Isimsiz ve Nur
Banu Sultanin Cenazesi'ni konu alan calismalarda ise kalabalik bir grup igerisinde ©ne
cikarilmak istenen diistince, renklerle ifade edilmistir. Buna ek olarak aktarilan kalabaligin ne
sebepten toplandig1 da yine kompozisyon farkliliklariyla ortaya konmustur. Peyzaj ve Konya
Minyatiirii adli calismalarda ise manzara resmiyle birlikte bizlere tarihi dokular ve kiiltiirel
yapilar dikkat cekici bir sekilde aktarilmistir. Akdik ve Nakkas bu eserleri olustururken tarihi
dokularda sikistirma yapmadan, detaya indirgeyerek islemeye 6zen gostermislerdir. Kagn: ve
Esnaflarin Gegisi adl1 eserlerde ise ana 6ge birinde kagni olarak karsimiza ¢ikarken, digerinde
kalabalik bir figiir topluluguyla islenmis gecis toreni olarak aktarilmistir. Bu kalabalik
minyattir tasviri igerisinde kagnilar islenisleriyle birbirinden ayrilir. Renk kompozisyonuyla
birlikte bu eserler birinden oldukga farkli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son incelememiz olan
Natiirmort ve Erzurum Minyatiirii'nde ise tercih edilen sehrin iki farkli zaman dilimlerine ait
calismalar yer almaktadir. Kullanilan renkler ve arka plan dokusuyla da eserler ortak



ozellikler sergilemektedir. Kompozisyon itibariyle de eserler birbirlerine benzer sekilde
olusturulmusken, aktarim sekillerine kiyasla minyatiir detayci bir ¢alisma iken, Nattirmort
golge ve 1s1kla dar mekdnin zamana kars1 durusunu ele almistir. Sayilan biitiin bu benzerlik
ve kiyaslarla denilebilir ki Akdik, mekdna ve zamana aykir1 yasayarak ge¢misi bugiine
getirmistir. Ona kiyasla tercih edilen minyatiirlerin nakkaslar1 da dénemine damga vurmus,
sanat diliyle dikkat cekmis kisiler olarak tercih edilmistir.

Eserler, Akdik’in sanat goriistinii yansitmakla birlikte onun goriintiideki izlemini de
bizlere aktarmaktadir. Resimlerde kullandig1 sanat dili, bakis agisi, firca kullanimi, renk
tercihleri, resim formlari, 15181 yansimalar1 ve anlatmak istedikleriyle Akdik; bir sanat lisani
olusturmus ve sdzden ziyade goriintiiyle hissettiklerini sanatina yansitmistir. Calismalarinda
aldig1 egitim dogrultusunda yabanci teknikleri biiytik bir igtenlikle insanlar1 etkileyecek
sekilde kullanmay1 basarmustir. Yansittii manzaralar i¢cimizden segilmis hayatlar1 konu
alirken, manzaralarin cogu bilinen fakat duyus tarziyla goriilmeyenler olarak da dikkat ceker.
Bu bakimdan da sanatci bizi, bize anlatmanin halk dilindeki lisanmini bulmustur denebilir.
Anadolu, koy yasantisi, giindiiz vakti ve sokak gibi konular her ne kadar tizerine inceleme
yapilmadan resmedildigi diistintilse de gercekte uzun siire diistintiliip gozlemler sonucu
ortaya ciktig1, var olan eserlerden anlasilmaktadir.

Eserlerinde yabanci teknikleri kullanan sanatci, gosterise kagmadan memlekete dair tim
yasanilas1 duygular1 hissettirmektedir. Belgesel resmin tilkemizdeki nemli temsilcilerinden
biri olan Akdik, manzara ve portre resimlerinde doga ve figtiratif resimleriyle taninan Sisley,
Degas, Lautrec Pisarro ve Monet kadar basarili olup golgeyi ve 15181 basarili bir sekilde
kullanmistir. Geleneksel sanatla, Cagdas Resim sanat1 arasinda bir koprii kuran Seref Akdik,
kendi cagdaslar1 arasinda yabancilasma egilimini en aza indirgemis ve taklitciligi
benimsememistir. Sonug¢ olarak Akdik aileden gelen geleneksel sanatin da etkisiyle
eserlerinde bu durumu kullanmis hatta ¢ogu zaman bu durumdan etkilenmis denebilir.
Minyatiir sanatinin da etkilerinin gortildiigii bu eserlerde onun lisaninin her kusagin sanatina
uydugu ve ayn etkiyi biraktig1 goriilmektedir. Bu ¢ok yonlii duyusla Tiirk sanat diinyas: da
biinyesine yeni eserlerle birlikte, milli kiltiir bilinci gelismis ve zenginlesmis bireyler

kazandirmistir.
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Oz

Ecdadimizin biiyiik zahmetlerle yazip miras olarak biraktig1 ve mazimizin kiilttirel birikimini iceren
yazma eserler basta sosyal bilimler olmak tizere fen, tip, musiki gibi alanlarda son derece biiytiik bir
oneme sahiptir. Yazma eserler, edebiyat, tarih, kiiltiir ve bilim alanlarinda ortaya konan birikimin
vazgecilmez kaynaklaridir. Yazma eserler, medeniyetimizin diistince, kiiltiir ve bilgi birikiminin
yeni kusaklara tasinmasinda kuskusuz 6nemli bir isleve sahiptir. Bu medeniyet mirasi, arastirmacilar
icin orijinal fikirlerin olusmasinda ve yeni ufuklarin acilmasinda son derece biiyiik bir 6neme
sahiptir. Dolayisiyla bu paha bicilmez eserlerin incelenerek nesr edilmesi biiyiik bir énem arz
etmektedir. Yazma eserlerin bulundugu kiitiiphane kataloglarinin hazirlanmasi, yayimlanmas dil,
din, tarih, bilim tarihi, edebiyat tarihi ve daha bircok alanla ugrasan arastirmacilar i¢in kolaylik
saglar. Tasnif ve tanzim alanmna katki saglamak baglaminda Tiirkiye’de yazmalar bakimindan
onemli bir yere sahip olan Ziya Gokalp Yazma Eser Kiittiphanesinde kayitl: Farsca yazmalarin tescil
hatalar1 tespit edilmeye ve yazmalar konular1 bakimindan simiflandirilmaya gayret edilmistir.
Makale, Farsca yazmalarin kiittiphane arsiv bilgilerinin incelenmesinden ve tescil hatalarmnin
tespitinden olusmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk islam Edebiyati, Diyarbakir, Ziya Gokalp YEK, Arsiv, Farsca Yazma.
Abstract

The manuscripts, which our ancestors wrote with great effort and left us as a inheritance, which
contain the cultural accumulation of our past, have a great importance in field such as science,
medicine and music especially social sciences. Manuscripts are indispensable sources of
accumulation in the fields of literature, history, culture and science. Manuscripts have an important
function in conveying the thought, culture and knowledge of our past to new generations. This
heritage and accumulation has a great importance in the formation of original thoughts and opening
new horizons. Therefore, it is of great importance to examine and publish these priceless works. The
preparation and publication of catalogs in the library containing manuscripts provides convenience
for researches dealing with language, religion, history, history of science, history of literature and
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many more. In the context of contributing to the field of classification and arrangament, the
registration errors of the Perisan manuscripts registered Ziya Gokalp Manuscripts Library, which
has an important place in terms of manuscripts in Turkey, were tried to be determined and classified
in terms of their subjects. Therefore, the article consists of examining the library archive information
of Persian manuscripts and detecting registration errors.

Keywords: Turkish-Islamic Literature, Diyarbakir, Ziya Gokalp ML, Archive, Persian Manuscript.
Giris

[slamiyet'i benimsemeleri ile birlikte yazma eserler alaminda nicelik ve nitelik
bakimindan bir ilerleme kaydeden Miisliiman toplumlar diinya tarihine mal olmus nemli
isimler yetistirmislerdir. Kadim medeniyetimizin temelini teskil eden ve atalarimizin emaneti
olan yazma eserler arsivi, sahip olduklar1 islev bakimindan akademik ¢calismalarda son derece
onem arz etmektedir. Osmanli medeniyetinin layikiyla bilinmesi bu arsivin incelenmesine
baghdir. Akademik anlamda arastirma ve incelemelerin saglikli bir sekilde ytirtittilebilmesi
icin arsivlerin tescil ve kataloglama calismalarinin dogru bir sekilde yapilmasi gerekir.
Arastirmacilarin yazma eser arsivinden istedikleri esere daha kolay ve hizli bir sekilde
ulasmalar1 saglam, dogru bir kataloglama ve siniflandirma ile miimkiindiir.

1935 yilinda Profesor Helmut Ritter, baskanliginda Kiitiiphaneler Tasnif Komisyonu ad1
ile baslayan yazma eser kataloglama calismalari, 1978 yilinda 6nce Ankara ve 1979 yilinda da
Istanbul’da Tiirkiye Yazmalari Toplu Katalogu (TUYATOK) calismasi ile devam etmistir.
Turkiye capinda devam eden toplu kataloglama calismalarinin tamamlanmasi bilim tarihi,
kitap tarihi, okuma kiiltiirti basta olmak {izere, el yazmalarm calismalarinda kaynak olarak
kullanacak arastirmacilara ayrintili bilgiler saglayacaktir.

Ulkemizdeki el yazmasi eser sayist kesin olarak bilinmemektedir, ancak kataloglama
islemleri bittikten sonra kesin say1 ortaya cikacaktir (Aynur, 2012: 41/597-598). Yazma eser
sayimmiz kataloglama calismalar1 tamamlanmadigindan kesin olarak bilinmemekle birlikte
yazmalara dair bazi akademik calismalarda yaklasik tabiri ile tahmini sayilar verildigi gortiliir.

Tiirkiye’de yaklasik olarak 250.000 yazma eser oldugu tahmin edilmektedir. Ortalama
olarak bu eserlerden 160.000"den fazlas1 Arapga, 70.000 cilt kadar: Tiirkge, 13.000 ciltten fazlasi
Farsca’dir (Ozgiidenli, 2008: 1-76; Kut, 1972:183-240). Tahmini de olsa verilen bu rakamlar
Turkiye'nin adeta bir yazma cenneti oldugunu gostermesinin yaminda yazma eser
kiitiphaneleri ihtiva eden diger Islam iilkelerine kiyasla iilkemizin kiiltiir seviyesinin bir
bakima daha yiiksek oldugunu gostermektedir. Ulkemiz kiitiiphanelerindeki yazma eser
sayilar1 dilleri agisindan gruplandirildiginda Arapca olan eserlerin sayica ¢oklugu dikkat
cekmektedir. Arapganin ardindan Tiirkce yazma eserler gelmektedir. Tiirkge yazma eserleri
azimsanmayacak miktarda olan Farsca yazmalar takip etmektedir. Ctinkti Kur’an ve bilim dili
olan Arapcanin yaninda Farscaya da edebiyat dili olmasi hasebiyle Osmanl kiiltiir sahasinda
cok deger verilmistir.

Osmanli medeniyetinin uzun yillar temsilciligini yapmis dogudaki onemli kiiltiir
merkezlerinden biri olan Diyarbakir, sahip oldugu yazma eser kiittiphanesi ile kiiltiir ve
medeniyet tarihimiz agisindan miistesna bir yere sahip olup arsiv hazinesi bakimindan
incelenmeye degerdir.

[smini Diyarbakirh sair ve miitefekkir Ziya Gokalp’tan alan s6z konusu kiitiiphanede
aralarinda Ibn-i Sina’nin bin y1l 6nce yazdig1 Urctizetun Fi't-Tib adli eserinin de yer aldig1 el



yazmalari, matbu eserler toplamda yaklasik 10.000 eser kayitlidir. Kiittiphanede yaklasik 3250
Arapga, 425 Tiirkge ve 130 Farsca el yazmasi eser mevcuttur. Cogunlugu dini ilimler olmak
tizere bircok alana ait eser iklimlendirme sistemiyle 1s1 ve nem dengesi saglanan odada
muhafaza edilmektedir. Ozel giivenlik sistemi ve yangin sitemiyle korunan ve 6zel izinle
girilebilen depolardaki yazmalar 2010'da Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Restorasyon Merkezinde bakim ve onarimlari yapildiktan sonra dijital ortama aktarilmaistir.

1919 yilinda Kurtulus Savasi El-Cezire Cephesi kumandani Cevat Pasa tarafindan Milli
Kittiphane ismiyle Diyarbakir Ulucamii'nin dogu cephesinin kuzey boliimiinde kurulan
kutuphane, 1938’ de Halkevi ile birlestirilip Halkevi Kuittiphanesi ad1 altinda hizmet vermeye
devam etmistir. Bu kiittiphane Diyarbakir i1 Halk Kiitiiphanesinin temelini olusturmustur.
Diyarbakar il Halk Kiittiphanesi 29.12.1954 tarihinde miilkiyeti Vakiflar Genel Midiirliigiine
ait olan ve Ulu Camii’'nin dogu maksuresinde yer alan medreseye tasinmis, 1978 yilina kadar
bu binada hizmetine devam etmistir. 1978’de hala hizmet vermekte oldugu binasi tip proje
olarak insa edilmis ve kiittiphane mevcut binasina tasinmaistir.

Sur ilgesinde Ulu Cami Kiilliyesi icinde yer alan Mesudiye Medresesi, Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Baskanhigi Ziya Gokalp Yazma Eser Kiitliphanesine tahsis edilmistir.
Yapimina 595/1198 yilinda Artuklu Meliki Ebu Muzaffer II. S6kmen(6. 597/1200) zamaninda
baslanan ve 32 yil sonra Melik Mesud lakaplit Mevdud zamaninda 1223 yilinda tamamlanan
Mesudiye Medresesi, Diyarbakir'da yapilan ilk biiyiik medresedir. Insast Melik Mesud
doneminde bitirildigi icin Mesudiye ismiyle anilmistir. Medresenin kitabesine gore burada
tikih, tip, fizik, matematik, biyoloji, kimya, edebiyat ve felsefe gibi dersler okutulmustur
(Ozgelik, 2011: 26).

Ziya Gokalp Yazma Eser Kiittiphanesi arsiv kayitlar1 dijital ortamda incelendiginde ne
yazik ki bu kayitlarda bircok eserin ve miellifinin hatali oldugu, dolaysiyla s6z konusu
kayitlarin ¢ok sayida yazim yanlsi ihtiva ettigi gortilmektedir. S6z konusu yazim ve tescil
hatalari, arastirmacilarin kiittiphaneden saghkli ve verimli bir sekilde faydalanmalarmin
ontindeki engellerden biri olarak durmaktadir. Bu bakimdan Ziya Gokalp Yazma Eser
Kuttiphanesi kataloglarinda kayitli bulunan yazmalar: tanitan, siniflandiran ve bunlarin tescil
hatalarin tespit eden ¢alismalar son derece 6nem arz etmektedir.

Bu makaleyle Farsca, tahkik, metin inceleme, bibliyografya vb. alanlarda ¢alisacak olan
arastirmacilara el yazmalarini kolay istifade edilebilir hale getirme, arastirmacilari
bilgilendirme ve 6n fikir olusturma temenni edilmektedir.

Yazma Eser Kiitiiphanelerindeki Farsca Eserlerin Olusum Siireci

Yapilan aragtirmalara gére, Tiirkiye Islami ilimlerle ilgili en fazla yazma eseri ihtiva eden
onemli bir tilkedir. Bu yazmalar arasinda Farsca eserlerin sayisi ise azimsanmayacak bir
rakama sahiptir. Icerik bakimindan Farsca yazmalarin 6nemli bir kismini1 Fars dili ve
edebiyatiyla ilgili yazilan eserler olusturmaktadir. Osmanli cografyasinda Farsca yazma
eserlerin dil ve edebiyat konusunda yogunlasmasinda stiphesiz Farscanin Selguklulardan
itibaren saray ve edebiyat dili olarak benimsenmesinin pay1 buiytikttir.

Selcuklu sultanlar1 Farscay1 resmi dil ve saray dili olarak benimsemisler, Fars siirine
biiytiik ilgi gosterip Farsca yazan sair ve yazarlara hamilik etmis, onlar1 tesvik etmislerdir.



(Kayhan, 2011: 1433). Padisahlardan baska Amidii'l-Miilk Kundiiri (6. 1064) ve Nizamii'l-
Miilk (6. 1092) gibi vezirlerle diger devlet biiyiikleri ve komutanlar da irandan gelen alim ve
sairlere kucak agip onlar1 himaye ederek Farsca yazmaya tesvik etmistir (Nejad, 1973: 488).
Ulkelerinin ve sehirlerinin Mogollar tarafindan yagmalanip istila edildigini goren Iranl alim
ve sanatkarlarin énemli bir kism1 Anadolu’ya siginarak Selcuklu devletinin hizmetine ve
himayesine girmis ve ¢ok sayida Farsca eser telif etmislerdir.

XIII. ytizyilin baglarinda fran’dan beraberlerinde getirdikleri ve Anadolu’da kaleme
aldiklar1 eserlerle Iran kiiltiir ve edebiyatimin Anadolu’da canlandirilmasinda ranli alim ve
sanatkarlarin 6nemli katkilar1 olmustur. Bu donemde Farsca, baz1 medreselerde egitim dili
olarak kullanilmaya baslanmis yer, sahis ve meslek isimlerinde onemli ¢l¢iide Farsca’dan
istifade edilmistir. Resmi vesikalarda Farsca kullanilmistir. Bu dénemde Arapca eserlere
Farsca siir ve ibarelerin girmesinin yaninda Anadolu’da Farsca kullanan miielliflerin, Arapca
miigkiilatlarini asabilmeleri amaciyla da kitaplar yazilmistir (Ozgiidenli, 2008 : 12).

Selcuklu ve Beylikler zamaninda bilhassa Orta Anadolu sehirlerinde tarih, edebiyat,
felsefe ve tasavvufla ilgili pek ¢ok Farsca eser telif veya istinsah edilmistir. Bu sehirlerden
ozellikle Mevlana Celaleddin-i Rtimi, Sultan Veled ve Sadreddin-i Konevi gibi mutasavvif ve
alimlerin yasadig1 Selguklu baskenti Konya 6ne ¢ikmustir. (Ozgiidenli, 2008: 12). Bu dénemde
Selcuklularin resmi saray dili ve medreslerde okutulan bir dil olarak Farsca, bu cografyanin
yaygin dili konumuna gelmistir.

Anadolu’da Farsca kitaplarin istinsahiyla ugrasan miistensihlerin isimlerinin sonunda
ozellikle el-Konevi, el-Aksarai, el-Kayseri, el-Ankaravi, el-Amasyevi, el-Erzincani ve es-Sivasi
gibi nisbeleri tasiyan miistensihlerin coklugu 6zellikle Orta Anadolu sehirlerinde hatir1 sayilir
yerli miistensihlerin varligin1 gostermektedir. Kayitlardan anlasildig: kadariyla farkl
nedenlerle Anadolu’ya gelen iranli miistensihler de Anadolunun farkl sehirlerinde faaliyet
halinde idiler. Turkiye kiitiphanelerinde bulunan Farsca yazmalarin olusumunda
Anadolu’daki telif ve istinsah faaliyetlerinin yaninda, iran ve Arap memleketlerinden cesitli
sebeplerle Anadolu’ya go¢ eden alim ve ediblerin beraberlerinde getirdigi kitaplarin da
onemli rol oynadig1 anlagilmaktadir (Ozgiidenli, 2008:13). Kaynaklar, Anadolu’ya gelen s6z
konusu alim ve ediblerin Anadolu’da sadece telif faaliyetlerinde bulunmakla kalmay1p yam
sira baz1 eserleri istinsah ederek medrese kiittiphanelerine bagisladiklarini1 nakletmektedir.

Iyi bir medrese tahsili géren Osmanli padisahlari, ilim dili olan Arapgamin yamnda,
edebiyat dili olan Farscay1r da miikemmel bir sekilde 6grenmekteydiler. Bircok Osmanl
padisahinin divan teskil edecek kadar Farsca siirlerinin oldugu da bilinmektedir. Yavuz Sultan
Selim, Kanuni Sultan Stileyman, Cem Sultan, Sehzade Bayezid ve III. Murad’'in yazdig Farsca
siirler giintimiize ulasmigtir (Ozgiidenli, 2008: 19). Osmanli padisahlarinin 6zellikle de Selimi
mahlash Yavuz Sultan Selim’in Iran dili ve edebiyatina ilgi duymasi ve bu dilde bir divan
yazmasi pek ¢ok Farsca eserin saray kiittiphanesine alinmasini saglamstir.

Osmanli cografyasinda Farsca eserler yazan Tiirk asilli sairlerden en ¢ok Mevlana
Celaleddin Rami'nin eserleri, Iranl sair ve yazarlar arasindan ise Molla Cami'nin (6. 1492)
eserleri sevilmis, eserleri siklikla terctime ve istinsah edilmis ve basta saray kuitiiphanesi ve
Anadoluda’ki kiitiiphaneler olmak tizere biitiin Osmanli cografyasindaki kiitiiphanlerde en
¢ok bulunan eserler olmustur. Keza Sa’di-i Sirazi'nin (6. 1292) eserleri de ¢okca terciime ve



istinsah edilerek medreslerde okutulmus ve bu eserler kiittiphanelerde ¢okga yer almistir.
Anadolu’daki yazma eser kiitiiphanlerinde Iran’m en biiyiik lirik sairlerinden biri oldugu 6ne
stirtilen Hafiz-1 Sirazi'nin eserlerinin de nicelik bakimindan 6ne ¢iktig1 goriiliir.

Anadolu kiittiphanelerinde Farsca yazma eserlerin olusum stirecinde yukarida kisaca
belirtilen sebeplerin disinda bir kisminin fetihler, hediyelesme ve ticari faaliyetler vesilesiyle
de Anaoluda’ki medreselere, 6zel ve resmi kiitiiphanelere tasindig: tahmin edilmektedir.

Ziya Gokalp YEK’te Farsca Yazmalarda Karsilasilan Tescil Hatalar

Ecdadimizin Tiirkce, Arapca ve Farsca yazdiklari cogunu da hat ve tezhip sanati ile
bezedikleri nadide eserlerden giintimiize kadar gelebilen on binlercesi hala yazma halde
kiitiiphane raflarinda beklemektedir. Tiirk-Islam kiltiiriine 151k tutacak olan bu eserlerin
arasinda tek niisha oldugu i¢in kaybolma ihtimali ile ytiiz ytize olan pek ¢ok eser mevcuttur.
Bazilar1 kiittiphane kataloglarinda bile zikredilmemis veya yanlis isimle kaydedilmistir.
(Yilmaz, 1991: 1)

Ziya Gokalp Kiittiiphanesinde dijital ortamda yaptigimiz katalog taramasi sonucunda
baz1 eser ve miiellif isimlerinin yanls tescil edildigi, eser ve mtiellif isimlerinin yaziminda
tutarsizliklar oldugu goze carpmaktadir. Bu tutarsizliklarda kiittiphane gorevlilerinin okuma
hatalar1 yapmalarinin yani sira kiittiphaneler icin ortak tasnif ve yazim kurallarinin hentiz
olmamasinin da pay1 vardir.

XIX. asrin ikinci yarisindan gtintiimiize dek gerek Dogu ve gerekse Batida Arapca,
Tuirkce ve Farsca yazma eserlerin bircok kataloglari yayimlanmistir. Ancak bu eserlerin,
ilimlere gore tasnif edilmesi hususunda genelgecer olan ve herkes tarafindan kabul edilen
miisterek bir esas bulunmamaktadir. Kataloglarda tasnife esas olarak alinan fasillar, ihtiyaci
tam karsilayacak bir yapiya ve yazmalarin zaman zaman ortaya cikardigi zorluklar:
giderebilecek bir miikemmeliyete sahip degildir (Sezgin, 1960: 201-208).

Kiuttiphanelerde eserlerin tasnifinde miisterek esaslar olmayinca Ziya Gokalp Yazma
Eser Kiittiphanesi orneginde de goriilecegi {izere miuellifleri aym1 olan bazi Farsca yazma
eserlerin kayitlarda miiellif isimleri farkl sekillerde yazilmistir.

Kataloglama calismalarinda Osmanlica, Arapca ve Farscanin transliterasyonu sorunu
yasanmaktadir. Osmanlicanin uluslararas: kabul gérmiis bir transliterasyon semas: yoktur.
Bunun disinda Arapca ve Farsca transliterasyonun Tiirk¢eye mi yoksa uluslararas: standarda
uygun olup olmamasi ayr1 bir sorundur ( Kiigtik, 1999: 40-49).

Taramamiz sonucunda ulastigimiz neticelerden ilki eser adlarinin veyahut miiellif
isimlerinin yanls tescillendirildigidir. Bir digeri ise eser ve miiellif isimlerinin yazimindaki
tutarsizliklardir. (Ornegin, Muslih ed-din - Salaheddin, Ni'metullah - Abd’Allah gibi) Yazim
yanlislarina dayanan tescil hatalar1 olarak siniflandirdigimiz eserler tablosu incelendiginde
Arapca ve Farsga transliterasyonu konusunda ozellikle tamlamalarin yaziminda bir kafa
karisikliginin, tutarsizligin mevcut oldugu goriilmektedir.

Yazum Yanhslarina Dayanan Hatalar

Bu boltimdeki yanlislar1 Farsca tamlamalarin, seddeli harflerin ve Arapca ¢ogul olan
kelimelerin yanlis yazimi, uzun tinliilerin diizeltme (sapka) isareti ile gosterilmemesi, miellif



ve eser isimlerinin eksik yazimi, Farsga ile Arapga sozciiklerin yanlis okunmasi seklinde
gruplandirmak miimkitindiir.

Yazmalarda yasanilan en biiyiik giicliiklerden biri, eser ya da miiellif isminin tespiti
konusudur. Yazmalarda besmele, hamdele ve salveleden sonra sebeb-i telif boliimiinde
miiellifin kendi ismini ve eserin ismini actklamasi bir gelenek olarak goriilse de pek ¢cok eserde
saglikli sonuglar almamayabilir (Ertinsal, 1995: 236). Kimi miielliflerin s6z konusu gelenege
uymamalari, bazi eserlerin mukaddime (dibace) boltimiintin okunamamasi, kopuk olusu eser
ve muellif isimlerinin 6grenilmesini giiclestirmektedir. Yazim ustliinden sonra kiitiiphane
kaydina dogrudan etki eden hususlardan biri de eser ya da miiellif hakkinda kuttiphane
gorevlisi tarafindan yapilan tespitlerdir. Bu tespitler bazen eser ve miiellif isimleri hakkinda
olurken bazen de eserin muhtevasi ile ilgili olmaktadir. (Ornegin bakiniz Tablo 1 ve Tablo 2)

Diizeltme isareti olmasi gereken harflerin diizeltme isareti kullanilmadan yazilmasi
Tesbihatii’'l-A’2d yerine Tesbihatii'l-Aza yazilmasi, Arapcadaki ayn harfinin uygun sembollerle
veya transkripsiyon alfabesiyle gosterilmemesi Risdle der ‘Ilm-i Mu’amma yerine Risdle der Ilmi
Miiamma yazilmasi, baz1 harflerin yazilmamas1 Kaside-i Fuziili yerine Kaside-i Fuiili, Ahmed
yerine Ahmer yazilmasy, ¢ift tinsiizle veya seddeyle yazilmasi gereken bazi eserlerin seddesiz
yazilmast Mesi'il-i Fikhiyye yerine Mesi'il-i Fikhiye yazilmasi, terciime yerine tarceme yazilmasi
siklikla karsilagilan yazim hatalaridir. (Ornegin bakiniz Tablo 1)

Miiellif isimlerinde daha ¢ok kataloglamada ortak bir transliterasyonun olmamasi veya
Tuirkce transliterasyonun Arapga transliterayona uygun olmamasimdan kaynaklanan (Abd-
Allah b. Sihab ed-din el-Hiiseyin el-Yezdi 6rneginde oldugu gibi Abdullah yerine Abd-Allah
yazilmasi1 gibi) sorunlar goze carpmaktadir. Ayrica sinurl da olsa kimi miiellif isimlerinde
hatali okumaktan kaynakli oldugunu dustindigiimiiz yazim yanhslar1 goriilmektedir.
Ornegin Seref b. Semseddin Rojeki (Rozeki) yerine Seref b. Semseddin Rucigi yazilmasi. Keza
miuellif isimlerini yaziminda nisbet bildiren harflerin diizeltme (sapka) isareti ile
gosterilmemesi bir diger hatadir. Ornegin, Hafiz Haydar Muhammed Meshedi yerine Hafiz
Haydar Muhammed Meshedi yazilmasi. (Ornegin bakiniz Tablo 2)

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacag: gibi yazmalarin tasnif ve tavsiflerinin yapildig:
kataloglarin belli bir tertibe, standarda uygun hazirlanmamasi arastirmacilarin aradiklar:
eserlere kolaylikla ulasmalarini zorlastirmaktadir.

Eser ve Miiellif isimlerinin Tespiti

Kiuttiphane kayitlar1 yazmalara dair notlardan isimlerine kaynaklarda rastlanmayan,
gesitli sebeplerle tespit edilemeyen bazi Farsca eserlerin isimleri ile miiellif isimlerinin
kiitiphane gorevlileri tarafindan dibace (mukaddime) boltiimlerinden, eserlerde gecen
ibarelerden (Ornek: Tablo 3), eserlerin mana ve muhtevasmdan(@rnek: Tablo 4), eserlerin
degisik sayfalarindan (Ornek: Tablo 5) alindigin1 6greniyoruz. Ancak bu miiellif ismi tespit
gayretinin istikrarli ve tutarhi oldugu sdylenemez. Nitekim konularina gore yazma eserler
tablosuna baktigimizda baz1 eserlerin miiellif isimlerinin tespit edilmeyip isim hanelerinin bos
birakildig1 goriiliir.(Ornegin bakiniz Tablo 7)

Eser ve miiellif isimlerinin tespitinde yazmalarin 6n kapaklari, mukaddimeleri (dibace),
farkli ytizyillarda yazilmis gesitli biyografi kaynaklari, yazmalara dair makaleler, Turk



Edebiyat1 Isimler Sozliigti ile TDV Islam Ansiklopedisi'nden istifade edilmis ve isimler
transkribe edilmistir. Muellif isimleri tespit edilmemis yazma eserlerlerin tablodaki miiellif
kisimlar1 bos birakilmastir.

Farsca Yazma Eserlerin Konularina Gore Siniflandirilmasi

Ziya Gokalp Kiuttiphanesinde kayith Farsca yazmalar konu bakimindan incelendiginde
genel ve yiizeysel bir siniflandirma yapildig1 dikkatlerden kagmaz. (Ornegin bakiniz Tablo 7)
Bu siniflandirmada en ¢ok Fars dili ve edebiyati konusu 6ne c¢ikar. Fars edebiyatinin tinlii
sairlerinden Sa’di-i Sirazi ile Molla Cami'ye ait eserlerin coklugu goze carpar. Konu
bakimindan Fars dili ve edebiyatin1 Farsca gramer takip eder. Edebi kompoziyon(retorik),
aruz (prosodi) gibi dil ve edebiyata dair konular1 isleyen yazmalarin yanisira tefsir, hadis,
fikih, kelam, akaid gibi daha ¢cok medreslerde okutulan dini ilimlere dair yazma eserler de
kayitlarda azimsanmayacak miktarda karsimiza ¢ikar. Dil, edebiyat, cografya, felsefe gibi
sosyal bilimler ile dini ilimler sahasinda yazilmis yazmalar kadar olmasa da matematik,
astronomi, tip gibi pozitif bilimlerle ilgili kaleme alinmis yazmalar da kiitiiphane kayitlarinda
yer bulmustur. Konularina gore yazmalar tablosu hazirlanirken mtiellif, miistensih ve eser
isimlerinde goriilen yazim yanlislar: ile tespit hatalar1 diizeltilmeden isimler kutiiphane
kaydinda oldugu gibi tabloya alinmistir. (Ornegin bakimz Tablo 7)

Tablo 7 incelendiginde kiittiphane kaydinda manzume kelimesi ile baslayan bir¢ok
eserin konusu yazildig1 dilden yola ¢ikilarak Fars dili ve edebiyat1 ya da edebi kompozisyon
(retorik) seklinde gegmektedir. Ornegin Manzume-i Feraiz adli eserin konusu Islam hukuku
(fikih) seklinde kaydedilmesi gerekirken edebi kompozisyon seklinde kaydedilmistir. Keza
Manzume-i Esmat’'l-Hiisnd ismini tasiyan ve aym konuda yazilmis iki eserin kaydina
baktigimizda, tutarsiz bir sekilde birinin konusu edebi komposizyon digerinin konusu ise
akaid ve kelam seklinde ge¢mektedir. Bircok eserde tasavvuf ve ahlak konular1 gormezden
gelinmistir. Ornegin pendnameler ahlaki konularda yazilmis olmalarina ragmen konulari Fars
dili ve edebiyat1 seklinde gegmektedir. Ayni sekilde Sa’di’nin tinlti ahlak, nasihat, ustl, erkan
kitab1 olan Giilistan ve Bostan adli eserlerinin diline ve manzum kismina bakilarak konular1
genel bir ifade ile Fars dili ve edebiyat1 olarak kaydedilmistir. Kiittiphanedeki Farsca yazma
eserlerin tescil veya kayit hatalarina dair su iki 6rnegi de verebiliriz. Agirlikl olarak tasavvufi
ve ahlaki icerikli Kiirtce siirlerden olusan Molla Ahmed el-Cezeri’'nin Divan’ina yapilan bir
serh olan Serh-i Divan-1 Molla Ahmed el-Cezeri adli eserin muhtemelen diline bakilarak
konusu Fars dili ve edebiyat: seklinde kaydedilmistir. Miiellif ismi de Molla Ahmer el-Cezeri
seklinde yanlis yazilmistir. Keza Serefhan Bitlisi'nin tinlti Serefname adli eserinin konusu
yazildig1 Fars dilinden yola cikilarak Iran tarihi seklinde kaydedilmis ancak eserin genel
itibartyla konusu Kiirt boylarinin siyasi tarihi, yan sira kabile yapilar1 ve boylar arasindaki
iliskiler oldugu anlasilmustir. Seref b. Semseddin Rucigi seklinde yanlhs yazilan miellifinin
ismi ise Seref b. Semseddin Rojeki (Rozeki) seklinde olmalidir.

Sonug

Akademik calismalara gore Tiirkiye yazma eser kiittiphanelerinde Arapga ve Tiirkce
yazilmis yazmalardan sonra en ¢ok Farsca yazilmis yazmalar bulunmaktadir. Farsca eserler
arasinda bazi sebeplerden &tiirti iran’dan gelen alim ve sairlerin kaleme aldig1 yazmalar ile
kimi Anadolu sehirlerinde istinsah edilen eserler bulunmaktadir. Eserlerin bir kismi Osmanli



cografyasinda diger bir kismi da Iran cografyasinda istinsah edilmistir. Genellikle Farsca
yazma eserler, cesitli fetihlerle ganimet olarak ele gecirilmis veya hediyelesmeler neticesinde
elde edilmistir. Bu yazma eserler basta kiiltiir merkezi olan Istanbul’ daki saray kiitiiphanesi
olmak {izere Anadoludaki kiitiiphanelere tasinmistir. Edebi bakimdan zengin olan Farsca
yazmalarin igerisinde Mevlana, Molla Cami, Hafiz-1 $irazi ve Sa'di-i $irazi gibi meshur sair ve
mutasavviflarin eserleri sayica 6n plana ¢tkmaistir.

Tiirkiye’deki yazma eser kiitiiphanelerinde eserlerin sayisina bakildiginda franli sairler
arasinda ozellikle Molla Cami, S&’di-i Sirazi ve Hafiz-1 Sirdzi'nin Osmanli aydinlar: arasinda
ozel bir yere sahip oldugu anlasilmistir. Nitekim Ziya Gokalp Kiittiphanesinde de kayith
Farsga yazmalar incelendiginde en ¢cok Molla Cami'nin ardindan Sa'di-i $irazi'nin eserlerinin
kayith oldugu gorulmiistiir. Farsca yazmalarda konu bakimdan ise “Fars dili ve edebiyat1”
konusu agir basmaktadir. Toplamda sozliikler dahil 131 adet olan Farsca yazmalarin 47’si
miistakil iken 84 yazmanin Tiirkce yazmalarin iginde belli bir sayfa araligin teskil ettigi
anlasilmistir.

Ziya Gokalp Kiittiphanesinde kayitli Farsca yazma eserler ta'lik, ri‘ka, nesih gibi yazi
tirleriyle yazilmistir. Farsca yazma eserlerde Iran’a 6zgii bir yazi tiirti olan ta'lik ¢okca
kullanilmistir. Farsca yazmalarin tarihlerine baktigimizda ise en eski eserin 1315’te yazilan
Gazzali'nin Kimya-y1 Saddet adli eseri oldugunu goriirtiz. Yazmalarin ¢ogunlukla XVI ve
XVIIL ytizyillarda kaleme alindig: tespit edilmistir. Farsca yazmalarin kiitiiphane kayitlar:
muhteva bakimindan incelendiginde XIV. ytizyildan itibaren Farscanin edebiyat dili olarak
benimsenmesinden dolay1 Fars dili ve edebiyatina dair konularin 6ne ¢iktig1 gortilmiistiir.
Kittiphane kayitlarma dil ve edebiyat konusundan sonra en ¢ok din ve tasavvuf ile ilgili
konular ge¢mistir. Kiitiiphanenin kayitlarinda kimi miiellif ve eser isimlerinde sinirli da olsa
birtakim yazim ve tescil hatalar1 tespit edilmistir. S6z konusu hatalarda kiitiiphane
gorevlilerin yanlis okuma yapmalarimin yani sira Osmanlica, Arapgca ve Farsca eser ve miiellif
isimlerinin yaziminda uluslararasi kabul gérmiis standart bir transliterasyonun olmamasinin
da pay1 vardir. Kiitiiphane kataloglarinin yaziminda ortak bir ¢evrimyazi (transkripsiyon ve
transliterasyon) sisteminin gelistirilip kullanilmasi, yazma eserlerin bibliyografik
kiinyelerinin hazirlanmasinda bir standart olusturulmasi, yazmalarla ilgili olusturulan
internet sitesindeki (www.yazmalar.gov.tr) kullanici notlar1 ve hata bildirimleri kismina
arastirmacilar tarafindan diistince ve tespitlerin yazilmasi halinde bir¢ok yazma eser
kiittiphanesinde karsilasilan eser ve miiellif isimleri ile ilgili yazim yanlislari, tespit ve tescil
hatalar1 hatalar1 6nemli 6lctide azalacaktir, diistincesindeyiz.
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Ekler
Arsiv No Eserin Kaynaklardaki Yaygin Ismi 1 Kiitiiphane Kayd1
21 hk e e . )
425 Tekmilii'l-Iman ve Takviyeti'l-Ikan Tekmilii'l-Iman ve Takviyeti'l-Tkan

21 hk

504/3 Kaside-i Fuzali Kaside-i Futili

21 hk .

901/6 Miisemmen-i Hoca Ismet Buhari Miisemen-i Hoca ismet Buhari
21 hk

1592/2 Zadi'l-Miisafir Zadu'l-Miisafir

21 hk ' '

495/2 Risale-i Mu’ammeyat Risale-i Mu’ammeyat
21 hk

1592/5 Tesbihatii'l-A’za Tesbihatii'l-Aza

21 hk
1460 Hatme-i Ravzatu’s-Safa Hatime-i Ravzatu’s-Safa
21 hk

926 Serﬁ-i Riséleti’l-Fetﬁiyye Serhii Risaleti’l-Fethiye
21 hk e L, Ravzii’s-Safa fi Sireti'l-Enbiya
1217 Ravzii's -Safa f% Sireti’l-Enbiya ve'l- ve'l-Miiltiki ve’l-Hulefa
Miilaki ve'l-Hulefa

21 hk . .

990/3 Risale der ‘Ilm-i Mu’amma Risale der Ilmi Miiamma
21 hk A1

190/1 Disttru’l-’ Amel Diistiiru’l-Amel

21 hk . .

Kitab-1 Istilahati’ 1-Huraf .

495/1 1ab-1 Isalahatt -Hurd Kitabii Istilahati’I-Huraf
21 hk

1954 /4 Kelam-1 Kibar ve Terciimesi Kelam-1 Kibar ve Tarcemesi
21 hk A

495/3 Manztime-i Esmau’l-Hiisna Manztme-i Esma’u’l-Husna
21 hk L L, .

492/2 Risale der San’at-i Usturlab Risale der San’et-i Usturlab
21 hk Serh-i Divan-i Molla Ahmed Serh-i Divan-i Molla Ahmer
565/1 el- Cezeri el- Cezeri

1 Eser isimlerinin tespitinde yazmalarin 6n kapaklari, mukaddimeleri (dibéce), farkl ytizyillarda yazilmis gesitli
biyografi kaynaklari, yazmalara dair makaleler, Tiirk Edebiyati Isimler Sozligii ile TDV Islam Ansiklopedisi nden
istifade edilmis ve eser isimleri transkribe edilmistir.



21 hk
1498/2 Risale-i Fezail-i Kur’an Risale-i Fazail-i Kur’an
21 hk o N . -
1590/2 Mesd'il-i Fikhiyye Mesa’il-i Fikhiye

Tablo 1: isimleri Yanlis Yazilan Eserler

Arsiv No | Miiellifin Kaynaklardaki Yaygin Ismi2 Kiitiiphane Kaydi
21 hk X o )
1111 Seref b. Semseddin Rojeki (Rozeki) Seref b. Semseddin Rucigi
21 hk . IR ATaA 4
1597 Abdtilcelil Mehabadi Abd el-Celil Mehabadi
21 hk . Abd-Allah b. Sihab ed-din
433/2 ‘Abdullah b. Sihabeddin el-Hiiseyin el- Hiiseyin el-Yezdi
el-Yezdi
21 hk . . Nir ed-din Abd er-Rahman
1467 Niareddin ‘Abdurrahmén b. Ahmed b. Ahmed el-Cami
el-Cami
21 hk Ni’‘metullah b. Ahmed b. Kad: Nimet-Alldh b. Ahmed b. Kad1
1440 Miibarek Rami Miibarek Rmi
21 hk . . . .
Hafiz Haydar Muhammed Meghedi Hafiz Haydar Muhammed
1462/13 .
Meshedi

Tablo 2: isimleri Yanlis Yazilan Miiellifler

Arsiv No Kiitiiphane Kaydi1

56151;1; Serh-i Divan-i Molla Ahmed el-Cezeri
21 hk
1874 Tefsir-i Kur’an

21 hk .

1590/2 Mesa’il-i Fikhiyye

21 hk

592 Hutbeler ve Ed'iyeler

21 hk .

1872/2 Manztme-i Esma’u’l-Hiisna

2 Miellif isimlerinin tespitinde yazmalarin 6n kapaklari, mukaddimeleri (dibace), farkl ytizyillarda yazilmus cesitli
biyografi kaynaklari, yazmalara dair makaleler, Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigii ile TDV Islam Ansiklopedisi nden

istifade edilmis ve isimler transkribe edilmistir. Muellif isimleri tespit edilmemis yazma eserlerlerin tablodaki
miiellif kissmlar1 bos birakilmistir.



21 hk
1330,/4

Risale fi Beyan-i Kava’idi'l-Fursiyye

Tablo 3: Isimleri Ibare ve Manadan Cikarilan Eserler

Arsiv No Kiitiiphane Kaydi
21 hk AT N 5
490/4 Risale-i Mu’ammeyat
21 hk

1498/2 Risale-i Fezail-i Kur’an

Tablo 4: Isimleri Muhtevaya Gore Verilen Eserler

Arsiv No Kiitiiphane Kaydi Aciklama

21 hk .

492/1 Serh-i Risale der Ma'rifet-i Usturlab Eserin ad1 4/b’den alinmistr.
:912}/11; Risale fi Mufasgala fi Ma'rifeti’1-Kible | Eserinadi1/a’dan almnustir.

Tablo 5: isimleri Degisik Sayfalarindan Alinan Eserler
Arsiv No Kiitiiphane Kaydina Gore Isimleri

$ Dibacelerinden Alinan Miiellif ve Eserler

21 hk , ) A . R

192/1 Abd el-’Ali b. Muhammed el-Bircendi

21 hk Ebt Hamid Muhammed b. Muhammed
1590/2 el-Gazali

21 hk N R ~ A 1n
1906/1 Ebt Necib Muhammed el-Cevanradi

21 hk 1A

490/4 Bala-ger

21 hk )
1906/1 ZeVéhlru'l-Ll'igét

21 hk ) ) ]
492/4 Risale der Danisten-i Usturlab
21 hk
492/3 Risale der Ma'rifet-i ‘ Amel-i Rub’i’l-
Muceyyeb
21 hk ) ) )
492/4 Risale der Danisten-i Usturlab
21 hk
492/3 Risale der Ma'rifet-i ‘Amel-i Rub’i’l-
Muceyyeb

Tablo 6: isimleri (Dibace) Mukaddimelerinden Alinan Miiellif ve Eserler




A11;1§(1)v Eserin Miiellifi Eserin Ad1 Eserin Konusu
arihi aziTiiri
Tarihi YaziT
21 hk Felz_lﬁd gj—ﬁnﬁ tar Esﬁ Fars Dili ve Edebiyati
1590/1 am{) i ‘}hf‘mme Pend-name (Bozuk Nesih)
. Ibrahim
21 hk | Ebt ishak Muhammed Sevket Fars Dili ve Edebiyat1
432 el-Buhari Divan (Talik)
Fuzali Mehmed
21hk | Sulz R eBme dadi Fars Dili ve Edebiyat1
504/3 . E{fgg;/“w;g) adl Kaside-i Fuzali (Talik)
ol.
Fars Dili ve Edebiyat1
21hk |  Fettahi en-Nisabari Yahya (Talik)
430/1 Sibek Hiisn u Dil
Ferid ed-din Attar Ebt Fars Dili ve Edebiyat1
21 hk Hamid Muh d
429 amll) b %h?mme Pend-name (Nesih Kirmasi)
. Ibrahim
Ferid ed-din Attar Ebx
21 hk (;1; ¢ d l\/}nh a du Fars Dili ve Edebiyati
1645/18 amtl) i ‘}h’j‘mme Pend-name (Talik)
. Ibrahim
21 hk Fars Dili ve Edebiyat1
1276 Hiseyin V&'iz el-Kasifi b. Ali Envéar-1 Stiheyli (Talik)
%(1)1hk6 ) X Mﬁseme]gll-lihl;lgca Ismet | pars Dili r}fel%debiyatl
/ Hoca Ismet Buhari (H.880 M.1474) (Talik)
21 hk Fars Dili ve Edebiyat1
543/1 Halid Divan (Talik Kirmast)
Mir Giyaseddin Manstr o Fars Dili ve Edebiyat1
6%% /hzlfl b. Mir Sadr eddin Manzmzs:tili\ilr Giyas (Nesih)
Muhammed es-Sirazi
lAna Cela PO
21 hk hl\//llexlilana Czlellalegd;? Iz;gfu Fars Dili ve Edebiyat
1679 u ammi/ ) ‘d ahaeddin Mesnevi-i Ma'nevi (Iran Taliki)
ele
21 hk Fars Dili ve Edebiyati
504/2 Molla Amidi Acem Kasd’id (Talik)
21 hk Nr ed-din Abd er-Rahmén  CAn Fars Dili ve Edebiyati
1557/3 b. Ahmed el-Cami (%?fgég‘al\}[ﬁ%f{g) (Harekeli Nesih)
21 hk Nr ed-din Abd er-Rahman Fars Dili ve Edebiyat1
614 b. Ahmed el-Cami Divan (Talik)
21 hk Ntr ed-din Abd er-Rahman Fars Dili ve Edebiyat1
504/1 b. Ahmed el-Cami Divan (Talik)




21 hk | Ntr ed-din Abd er- Rahmén Subhatii’l-Ebrar Fars Dili ve Edebiyat1
513 b. Ahmed el-Cami H.972 M. 1564 (Talik)
Arsiv Eserin Miiellifi Eserin Ad1 Eserin Konusu
No (Tarihi) (Yaz1Tiirii)
21 hk Nir ed-din Abd er-Rahman N . A Fars Dili ve Edebiyati
An Yasuf u Ziileyha : y
1943 b. Ahmed el-Cami (H.1217 M. 1801) (Talik)
Sa’di Miiserrefeddin Ebua
21 hk Abdullah Sirazi Giilistan Fars Dili ve Edebiyat
62 (Miistensih: A. Vehab (H.1074 M. 1662) (Talik)
b. MollaYusuf) ) )
Sa’di Miiserrefeddin Eba
21 hk Abdullah Sirazi Blistan Fars Dili ve _Edebiyatl
488 | (Miustensih: Hiiseyin b. Haci (H.984 M. 1575) (Talik)
Yusuf)
Sa’di Miiserrefeddin Eba
21 hk Abdullah Sirazi TR Fars Dili ve Edebiyat1
1738 (Miistensih: Hac1 Hiiseyin (chézlll\?[t EE 58) (Talik)
b. Ali Katip Edirnevi)
21 hk Sa’di Miserrefeddin Ebt Fars Dili ve Edebiyat
1738 Abdullah Sirazi Giilistan (Talik)
Sa’di Miiserrefeddin Ebt
21 hk Abdullah Sirazi Fars Dili ve Edebiyati
295 (Miistensih: Mehmed Serif Bastan (Talik)
b. Hiiseyin)
21 hk Urfi Muhammed Fars Dili ve Edebiyat1
476 b. Zeyneddin Ali es-Sirazi Divan (Talik)
21 hk A A dn Fars Dili ve Edebiyati
190/2 Ziya Ordubadi Hall-i Mu’amma (Talil) >
21hk | Sevket Mehmed b. Ishak el- Fars Dili ve Edebiyat:
607 Buhari Divan (Talik)
21 hk (Miistensih: Yusuf b. c ATt N A Fars Dili ve Edebiyati
Riséle-i M t . y
490/4 Muhammed) 1039 M. 1629) (Talik)
21 hk Fars Dili ve Edebiyat1
490/3 Bal-ger (Talik)
21hk Risale-i Amel-i Mu’amma | Fars Dili ve Edebiyat1
490/5 (H.1038 M. 1628) (Talik)
21 hk Serh-i Divan-i Molla Fars Dili ve Edebiyati
565/1 Ahmer el-Cezeri (Talik)
21hk | Riyazi Mehmed b. Mustafa F G
490/1 Birgili Disttiru’l-Amel arsz;lqalii.:f)lmer




21 hk '
1589 Riistem b. Yaisuf Tuhfetivl-ihvan FarseR e
Arsiv Eserin Miiellifi Eserin Ad1 Eserin Konusu
No serin Muetita (Tarihi) (Yaz1Tiirii)
21 hk Kemal Pasa-zade
1330/5 semseddin Ahmed b. Kava'id-i Kulliye fi'l-Fars Farsglq (lf_viamer
Stileyman (Talik)
Stirtirt Muhammed
hk Kéasim b. Muhammed
%41161 Kasani Mecma'u’l-Fiirs Farsca Gramer
(Miistensih: Baba Allah (H.1065 M. 1654) (Talik)
Kuli b. Baba Hiiseyin)
Stinbiil-zdde Mehmed Vehbi .
21 hk - ) Vehbi Farsca Gramer
Miistensih; Muh d b. ;
1825 (Mistensi Omeli“) amme (H.1242 M. 1825) (Talik)
21 hk Sahidi ibrahim Efendi Farsca Gramer
1851 b. Salih Muglavi Sahidi (Harekeli Nesih)
21 hk Sahidi Ibrahim Efendi b. Salih Farsca Gramer
1914 Muglavi Sahidi (Harekeli Nesih)
ALt 1n Tl ATA R Farsca Gramer
21 hk Sahidi Ibrahim Efendi
1782 b. Salih Muglavi Sahidi (Harekeli Nesih)
21 hk .. AT . Farsca Gramer
(Mustensih: Ali b. Ali Lugat ;
489 b. Abdulvehab) (H.939 M. 1532) (Talik)
Giilistan Dibacesi
21 hk st Fbecest Farsca Gramer
351/2 Serhinde Gegen Kelimat (Talik)
ve Elfaz ve Elgat
21 hk Risale fi Beyani Farsca Gramer
1330/4 Kava'idi'l-Farsiyye (Talik)
21 hk Muhtasar der Beyan-1 Farsca Gramer
1462/4 Nun-i Sakine (Talik)
21 hk Riséle der Beyan-i Farsca Gramer
487/4 Tahkik-i Hemzeha (Nesih Kirmasi)
Edebi
21 hk Manz(ime-i Ferd'iz Kompozisyon
495/6 | Ehli Mahmd b. Ytsuf Sirazi (H.715 M. 1315) (Retorik)
(Talik)
Edebi
21 hk . Kompozisyon
H . Muh c AT N A
495/2 useygll_ll?lé\gl egme;mmed Risale-i Mu’ammeyat (Retorik)
(Iran Taliki)
Edebi
21 hk | Muhammed b. Ali el-Yundaki Kompozisyon
431 (Miistesnih: Ibn Hilmi) Serh-i Muammeyat (Retorik)
(Talik)




Edebi
21 hk A . ATyt Kompozisyon
195/3 Manztme-i Esma’u’l- '(Retorik)
usna (Iran Taliki)
Arsiv Eserin Miiellifi Eserin Ad1 Eserin Konusu
No (Tarihi) (Yaz1Tiirii)
Edebi
21 hk Kompozisyon
495/4 Manztme-i Mu’amma ( etoriki
(Iran Taliki)
Edebi
21 hk - X A Kompozisyon
Nir ed-din Abd er-Rahméan A p
990/2 b. Ahmed el-Cami Muammeyat ((I\egsrll}]f?
Edebi
21 hk A X A Kompozisyon
990/3 Nar f,d fﬁ?nég %1?E§£?man Risale der {Imi Miamma ( (I\eltosr'i}ll%
esi
21 hk Risale der Beyan-i Ustl K mEdEbil 0
495/5 ve Aksamu 0 (RIZE;I%IO
(H.1130 M. 1717) (iran Taliki)
Arap Dili ve Edebiyati
21 hk P Y
916/5 Hafiz Hiiseyin b. Ali Amasi Insau Kasideti’l-Burde (Harekeli Nesih)
21 hk Tasavvuf ve
901/4 Nir ed-din Abd er-Rahman Lava’ih Tarikatlar
b. Ahmed el-Cami ava (Talik)
21 hk Emir Hiiseyn b. Hasan s . Tasavvuf ve
1592 / 7 el—Hl'iseyni I?I?Ing%rﬂ}[{ alglél)z Tarikaﬂar
(Talik)
21 hk FerlAd e%d—dm Attar Eba . Tasavvuf ve
1592/3 Hamid Muhammed Vuslat-name Tarikatl
b. ibrahim (H.879 M. 1474) arikatlar
) (Talik)
21 hk Hiiseyin b. Ganim T;saykvulf Ve
1592/2 | b. el-Hasan Emir Hiiseyni Zadw'l-Miisafir 8(1,1; la.llt<)ar
ali
21 hk Kemal Giyas ed-di Tesbihatii’l-A R
1592/5 emal Giyas ed-din esbihatii’l-Aza arikatlar
(H.880 M. 1474) (Talik)
1 hk Mevlana Celaleddin Rimi Tasavvuf ve
1592/6 Muhammed b. Bahdeddin Pend-name Tarikatlar
Veled (H.880 M. 1474)
21 hk Giilsen-i Raz Tasavvuf ve
(Talik)
21 hk Tasavvuf ve
102/13 Kaside T?;ﬂiﬁ‘lil)ar
ali
Nir ed-din Abd er-Rahman
12716}/119( b. Ahmed el-Cami (HAlrl%é'ﬁzéf;‘ég) (Pégsl?fi )
(Miistensih: Omer b. (Talik)




Hiiseyin Diyarbakairi)
Arsiv Eserin Miiellifi Eserin Ad1 Eserin Konusu
No sern Vel (Tarihi) (Yaz1Tiirii)
%/hlk Nir ed-din Abd er-Rahman Risale-i Artiz Aru(Zl\I(;q(;f;) di)
b. Ahmed el-Cami (H.1129 M. 1716)
21 hk Aruz (Prosodi)
747/12 Risale-i Artiz (Talik)
21 hk Tefsil:r Tel"lclﬁme ve
1874 Tefsir-i Kur’an evitier
(Nesih)
21 hk Tefsir Teflcliime ve
1404 Tefsir-i Kur'an Teviller
(Nesih ve Stiliis)
21 hk Hiiseyin b. Al_i Pl-Vé’iZ Cevahiru’ ;—TefsAir li- TefSil:Tz\e}i‘ﬁg?e ve
1523 el-Kasifi Tuhfeti’l-Emir (Kirma Talik)
21 hk Sadreddin Ebti A Tevilin-Nasr ve fi Serhi Tefsir Te?cﬁme ve
901/3 Muhammed Ruzbehan Ehadisi Asr Teviller
b. Ahmed el-Kazertni (Talik)
21 hk (Mﬁstensih: Cebbar Tefsir-i Kur’an TefSII"IE‘e,Ii'lCl:;ne ve
1405 isi H.1001 M. 1593
b. Bahsayisi) ( ) (Talik Kirmast)
21 hk Manztme-i Esma’u’l- Akaid ve Kelam
1872/2 Husna (Talik)
EbG Muh d Abd el- Tekmilii'l-ima
| T T T | e e
405 a . Seyf ed-din ed- akviyeti'l-Ikan (Talik)
Dihlevi (H.1244 M. 1827)
21 hk . Akaid ve Kelam
Pursis ve Pasuh :
1462/18 | Halil el-Gazi el Kazvini (H.1080 M. 1668) (Kirma Talik)
21 hk .. N " Akaid ve Kelam
1576/3 Ritkn ed-din Hanefi Manzametii’l-Fikih (Talik)
21 hk Zeyneddin Hatib .
1576/1 Muhammed b. Nareddin Serhii Cevahiri'l-Islam Akaid ve Kelam
b. Mevdeddin (H.819 M. 1415) (Talik)
1 hk Muslih ed-din
9126 Muhammed b. Serhii Risaleti’l-Fethiye Astronomi
Saldheddin el-Lari (H.1072 M. 1660) (Talik)
Ast i
12?}6191;1 MuzaKffer b. .h/jlsu}}llar{lmed Serh-i Bist Bab stronomi
asim Isfahani (FL1177 M. 1762) (Nesih)
21 hk - N Astroloji ve
Nasireddin Muhammed . Ve |
1467 PN Zic-i IIhani Astronomi Ilmi
b. Muhammed et-Ttsi (Talik Kirmast)




1 hk Risale fi Mufassala fi
492/5 Ma’rifeti’l-Kible Astronomi
H.1212 M. 1796 (Iran Taliki)
Arsiv Eserin Miiellifi Eserin Ad1 Eserin Konusu
No (Tarihi) (Yaz1Tiirii)
21 hk Riséale der Danisten-i Astronomi
492/4 Usturlab (Nestalik)
21 hk Risale der Ma'rifet-i Astronomi
492/3 Amel-i Rub’i'l-Muceyyeb (Nestalik)
21 hk Rlsal[G-:I cier ISf]an et-i Astronomi
492/2 sturld (Talik)
(H.1073 M. 1661)
21 hk s ATa , Astronomi
Risale-i Hey et ;
95/2 (H.1093 M. 1681) (Talik)
21 hk > Astronomi
Serhii’l-Mulahhas ;
1026/1 fi'1-Hey'e (Talik)
21 hk | Abd-Allah b. Sihab ed-din Serhu Tehzibi'l-Mantik Mantik
433/2 el-Hiiseyin el-Yezdi ve'l-Kelam (Talik)
21 hk Taskopri-zade Isameddin Serhii Adabi’l-Bahs Mantik
691/2 Ahmed b. Mustafa ve’'l-Miinazara (Talik)
21 hk es-Seyyid es-Serif Alib. Kiibra Mantik
84/1 Muhamimed b. Ali el-Ciircani (H.1109 M. 1696) (Talik)
21 hk Diircii’'l-Cevahir ve Matematik
1804/3 Burcu’z-Zevéhir (Binukat)
21 hk Matematik
1804/2 Kéadi-i Rimi Risale der Mesahat (Binukat)
21 hk | Eba Necib Muhammed Farganlu}grear a
1906/1 el- Cevanrudi Zevahiru’l—Lugat Q(Tahk) p¢
Mes'td b. Ebt Bekr o 1es
12110}/115 b. Hiiseyin b. Nisabii's-Sibyan S(Oﬁleléli(ﬁ()er
Ca’fer el-Edibi (H.1115 M. 1702)

21 hk Muhammed b. Abd el-Halik Arapca Sozliik
1342 b. Maruf Kenzii'l-Luga (Talik Kirmast)
21hk | Ni‘metullah b. Ahmed pugoAuRer
609 b. Kadi Miibarek Rimi Lugat-1 Ni'met-Allah (1§ egisik) ¢

21 hk Nimet-Allah b. Ahmed b. Kadi Sozlikler
1440 Miibarek Rimi Lugat-1 Ni'met-Allah Tiirkge - Farsca
(Mtstensih: Emin b. Ahmed) (H.1002 M. 1594) (Talik)
21 hk . Sozliikler
1856 | (Miistensih: ismail b. Halil) (H.Tgag,lidﬁ“ 543) (Harekeli Nesih)
21 hk Sozliikler
Lugat - .
1655 (H.894 1\%[ 1488) (Harekeli Nesih)




21 hk Sozliikler
610/1 Lugat (Talik)
Arsiv . R Eserin Ad1 Eserin Konusu
No Eserin Miiellifi (Tarihi) (Yaz1Tiirii)
Feristehoglu Abdiillatif 5514
21 hk b. Abd el-Aziz Tirevi . . o Sozltikler
1577 (Miistensih: Muhammed b. H. Lugat-i Feristehoglu (Nesih)
Dervig Ali)
Sozlikler
21 hk A Manztme fi'l-Lugat
91/1 Dervis Muhammed Beg (1106 M.1693 (Nesih)
Feristehoglu ébdlijllat}f Abd Soszliikler
21 hk b. el-Aziz Tirevi Subhatii’s-Sibvan
1775/7 (MﬁbStijIISih: ;—I?san (H.1247 M. 1830) (Harekeli Nesih)
. Mustafa
21 hk Feristehoglu Abduiillatif Sozlikler
511/4 b. Abd el-Aziz Tirevi Subhatii’s-Stbyan (Medrese Rik’as1)
21 hk Ebtt Himid Muhammed s A A Fikih
1752 b. Muhammed el-Gazali I(<I£Im 1a5— y Slagil 5e)t (Nesih)
21 hk | Ebt Hamid Muhammed Fikih
1590/2 | b. Muhammed el-Gazali Mesd'il-i Fikhiye (Nestalik)
21 hk Muhammed Taki AT . Fikih
1462/3| b, Meclisi el-isfahani Risale-i der Emr-i Riza (Talik)
21 hk Terceme-i Riséle fi Fikih
1462/12 Sekkiyati’s-Salat (Talik)
21 hk Birgili Mehmed Efendi b. Pir ) Ahkamu'l-Evkaf
1218/18 Al Inkazii'l-Halikin (Kairma Talik)
21 hk | (Mistensih: Muhammed b. Ali Miifidii't-Tecvid Kira’at
1566/12 Asgar) (H.1115 M. 1702) (Nesih)
1 hk Sahih Hadisler
664 Hibet-Allah Fahri Alevi Musriku’l-Mesarik (Desisik)
21 hk Ali b. Ebt Talib b. Abd el- Sad Kelime-i Imam Ali Hadis ve hadis ilmi
1012/6 | Muttalib el-Hasimi el-Kurasi (K.AV.) (Harekli Nesih)
21 hk Muhammed Havend Sah ER?)YZ?IS'%I;?I???H’I& Kisas-1 Enbiya
1217 ~ nbiya ve l-iMuluki ve 1- Talik
b- Mahmad Hulefa (H.1177 M. 1762) (Talik)
% 41r:1%1< Yasuf u Ziileyha Kisas-1 Enbiya
— (Talik)
Tip llimleri
993/1 Feva’id-i Tibbiye (Kirma Nesih)
21 hk Tip ilimleri
1498/1 Risale-i Tibb (Talik)
71 hk Kelam-1 Kibar ve Sosyal Ilimler
1954/4 Tercemesi (Talik)
21 hk Risale der Beyan-i I TR 7
747/3 Fazilet yan- Bilgi Ogretim Ilim




21 hk Serefeddin Ali Yezdi Zafer-name-i Timur Iran Tarihi
1533 (Mistensih: Molla Kiilabi) (H.1106 M. 1693) (Nesih)
21 hk . : Seref-name [ran Tarihi
1111 Seref b. Semseddin Rucigi (H1273 M. 1855) (Talik)
Arsiv . o 17sps Eserin Ad1 Eserin Konusu
No Eserin Miellifi (Tarihi) (Yazi1Tiirii)
Nasireddin Muhammed
P Ahlak ve
21 hk b. Muhammed et-Tisi AL . T
I o Ahlak-i Nasiri Ictimaiyat
655 (MuStenSI{‘ég;lhammed (H.1064 M. 1653) (Talik)
Ahlak
%81091( Havdar Muhammed Ferzend-name (Nasi;atname)
y (H.1226 M. 1810) (Talik)
Nasireddin Muhammed
1€ Ahlak ve
21 hk b. Muhammed et-T1si A1 s . LAATan
I i Ahlak-i Nasiri Ictimaiyat
655 (MUStenSI{‘ég;lhammed (HL.1064 M. 1653) (Talik)
21 hk Sevvid izzeddi Fiitiivvet-name Fiittivvet-name
1592/4 €yy1d lzzeddin (H.880 M. 1474) (Talik)
21 hk N . A . Kira’at
487/2 es-Semerkandi Risale der Tecvid (Talik)
. . Terceme-i Teysir der e
21 hk (Miistensih: Mahmud Tlmoi Kiral At Kira'at
395 i 3 i
b. Iskender) (H.1030 M. 1620) (Nesih)
21 hk Kur’an ve Kur’an
14982 Risale-i Fazail-i Kur’an ilimleri
(Nestalik)
21 hk | Mir Havand Muhammed Cografya
1460 Sah b. Mahmuad Hatime-i Ravzatu’s-Safa (Talik
21 hk (Miistensih: Abdulvehab Kitabii Istilahati’l-Hurtf _ Felsefe
495/1 b. Salih) (H.1129 M. 1716) (Iran Taliki)

Tablo 7: Konularina Gore Farsca Yazmalar
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Siirdiiriilebilir Kirsal Kalkinmada Mikro Kredinin Kadin
Girigimciligine Etkisi: Izmir Ornegi"
Impact of Microcredit in Sustainable Rural Development to Women's
Entrepreneurship: Izmir Case

Abdunnur YILDIZ®

Makbule Dilasa OZBEY*

Oz

Ulkeler ekonomik kalkinmalarini ve biiytimelerini gergeklestirmek igin girisimcilik potansiyeline
sahip bireylere destek vermelidir. Bir¢ok tilkede ve Tiirkiye’de basarilt bir sekilde ytiriitiilen mikro
kredi; 6zellikle yoksul kadinlara gelir getirici faaliyette bulunmalarini tesvik etmek amaciyla faizsiz
ve kefilsiz sekilde verilen diisiik miktarli girisim sermayesi olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle
kirsalda yasayan kadinlara olan giiveni esas alan ve onlarin yoksullugunu ortadan kaldirma
amacinda olan mikro kredi uygulamalari, kadmnlarin toplumda sosyal ve ekonomik anlamda
gliclenmesine yardimci olabilir. Bu ¢alismada, Izmir ilinde mikro kredi sisteminin isleyisi ve mikro
kredi sisteminin kadinlar tizerindeki sosyal ve ekonomik etkileri incelenmistir. Bu amagla [zmir
Grameen Bankas1 Mikro Finans Subesi ile is birligi yapilarak mikro kredi kullanan 66 kadin girisimci
ile yiiz ytize goriisiiliip coktan segmeli anket uygulamast yapilmistir. Arastirma sonucunda, Izmir'de
mikro kredi kullanan kadmnlarin sistemden biiyiik 6l¢iide memnun olduklari ve mikro kredinin
ekonomik ve sosyal yasantilarina onemli katkilar sagladigi belirlenmistir. Ancak verilen kredi
miktarmin yetersizligi ve pazarlama gibi bazi sorunlarla karsilastiklar1 sonucuna ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Kirsal Kalkinma, Mikro Kredi, Kadin Girisimciligi, [zmir.
Abstract

Countries should support individuals with entrepreneurial potential in order to realize their
economic development and growth. Micro-credit, which is successfully carried out in many countries
and Turkey; It is defined as a low amount of venture capital given to poor women without any
interest or guarantor in order to encourage them to engage in income-generating activities. Micro-
credit applications, which are based on the trust of women living in rural areas and aim to eliminate
their poverty, can help women become stronger socially and economically in society. In this study,
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the functioning of the micro-credit system in Izmir and the social and economic effects of the micro-
credit system on women were examined. For this purpose, 66 women entrepreneurs using micro
loans were interviewed face to face and a multiple choice questionnaire was applied in cooperation
with izmir Grameen Bank Micro Finance Branch. As a result of the research, it has been determined
that women using micro-credit in Izmir are largely satisfied with the system and that micro-credit
contributes significantly to their economic and social lives. However, it was concluded that they
faced some problems such as insufficient amount of credit and marketing.

Keywords: Rural Development, Microcredit, Women Entrepreneurship, {zmir.
Giris

Yoksulluk, fiziksel ihtiyaglarin, varliklarin ve gelirin eksikligini ifade eder. Boyutlar1
sosyal eksiklik, izolasyon, fiziksel zayiflik, kirilganlik, giigstizliik ve asagilanmay1 iceren genel
yoksunluk durumunu icerir. Yoksullar, yeterli gelir elde edemeyen, istikrarli bir is bulamayan,
miilk sahibi olamayan veya saglikli yasam kosullarini stirdiiremeyen kisilerdir. Ayrica yeterli
egitim seviyesinden yoksundurlar ve temel saglik ihtiyaclarim karsilayamazlar (Tende, 2007:
46-58). Yoksulluk, sofralarda yeteri kadar yemek olmamasinin yani sira kirilganlik, gtigstizliik
ve sosyal dislanmadan olusan ¢ok boyutlu bir yapiya sahiptir (Chowdhury, 2001: 76-88).
Bununla birlikte, tictincii diinya tilkelerinde yoksulluk orani kadinlar arasinda erkeklere gore
daha ytiksektir. Bu nedenle, bu {ilkelerde kadinlar stirekli olarak kalkinma stirecinde
kaybetmislerdir.

Yoksullugun hafifletilmesi, tamamen insan refahini (insanlarin yasadigi hayat,
yapabilecekleri veya yapamayacaklar1), 6zellikle de yoksullarin refahini iyilestirmekle ilgilidir
(Kakwani&Pernia, 2000: 1-16). Bu nedenle, niifusunun cogunlugunun kirsal alanlarda yasayan
kadinlardan olustugu gelismekte olan bir tilkede, kirsal kalkinma o {iilkenin ekonomik
kalkinmasi i¢in zorunlu hale gelir ve kirsal kalkinma icin yoksullugun azaltilmasi tiim
kalkinma programlarmin odak noktasi olmalidir (Arora, 2010: 44-54; Ifelunini, 2012: 76-87;
Appah, 2012: 38-57).

Diinyada her gecen giin artan yoksulluk ve issizlik, aghik, kirsal-kent yasamindaki
dengesizlikler ve bolgesel esitsizlikler gibi faktorlere bagli olarak kirsal kalkinma olgusu,
giindemdeki onemini korumaktadir. Ozellikle azgelismis ve gelismekte olan iilkelerin en
onemli sosyoekonomik sorunlarindan biri issizliktir. Kadinlarin issizlik orani, toplam issizlik
oraninin icerisinde azgelismis ve gelismekte olan tilkelerde 6nemli bir yer tutmaktadar.

Az gelismis ve gelismekte olan tilkeler, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin sorunlarin
¢oziimlemek amaciyla cesitli kirsal kalkinma programlar1 uygulamaktadir. Bu programlara
uluslararast kuruluslar olan Birlesmis Milletler, Diinya Bankasi vb. tarafindan destek
saglanmaktadir (Aysan & Dumandag, 2014: 56; Geray, 1999: 12-14).

Bu calismada, stirdiirtilebilir kalkinma kapsaminda Tiirkiye'de kirsal alanlarinda
yasayan kadimnlarin girisimciligini artirmaya yonelik mikro finans ofisinin mikro kredi
uygulama politikalarmin sonucu arastirilmistir. Tuirkiye'nin ttiim kirsal alanlarinda yasayan
kadinlarin istihdaminin girisimcilik yoniinden gelismesinin ve yasam standartlarmin
arttirllmasi ve kentlerde yasayan kadinlarin belirli yasam standartlarina yaklasmalariin
miimkin olabilecegi sonucuna varilmistir. Son yillarda gelisme gosteren kadin girisimciligi,
kirsal kalkinmanin stirdiiriilebilirligi acisindan 6nemli hale gelmistir. Bu baglamda ¢alismada
kadin istihdaminin kirsalda gtiglendirilmesi igin girisimcilik uygulamalarinin tesvik edilmesi
ve genel anlamda ekonomideki tim kurumlarin is birligi icinde bulunmalarinin 6nemi



vurgulanmaya calisilirken, 6zelde ise Izmir mikro finans ofisinin mikro kredi uygulamalarinin
sonuglar1 degerlendirilmistir.

Kirsal Kalkinma ve Girisimcilik

Kalkinma; tilkelerin, bolgelerin, topluluklarin ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve cevresel
sartlarinda gerceklestirilebilen, yerel ve toplumsal dengeli iyilesme stireci, yapisal gelismedir.
Kalkinma, ekonomik biiytime olgusundan farkli olarak, tiretim unsurlarindaki ve dolayisiyla
tiretimdeki artislarin yani sira, tiretim unsurlarinin bilesimindeki degisime ve yasam kalitesine
iliskin gostergelerle olgiilebilen ve izlenebilen degisme siireci olarak ifade edilebilir. Bu
anlamda kalkinma, ekonominin ve toplumun ileriye dogru gelismesini icermekte olup,
insanligin ihtiyaclarinin ve beklentilerinin karsilanmasi, kalkinmanin en basta gelen amacidir
(Aysan & Dumandag, 2014: 56).

Kirsal kalkinma ise her zamankinden daha fazla girisimcilikle baglantilidir. Kirsal
kalkinmay: tesvik eden kurum ve kisiler artik girisimciligi kirsal kalkinma siirecini
hizlandirabilecek stratejik bir kalkinma miidahalesi olarak gormektedir. Ayrica, kurumlar ve
bireyler kirsal girisimlerin tesvik edilmesinin kagmilmaz oldugu konusunda hemfikirdir.
Kalkinma ajanslar1 kirsal girisimciligi cok 6nemli bir isttihdam potansiyeli olarak, politikacilar
ise kirsaldaki huzursuzlugu onlemenin kilit stratejisi olarak gormektedir. Ancak tim bu
gruplar icin kirsalda girisimcilik; bireylerin, ailelerin ve topluluklarin yasam Xkalitesini
iyilestirmenin ve saglikli bir ekonomi ve cevreyi sitirdiirmenin bir araci olarak ©nemini
korumaktadir (Petrin, 1991: 7-33).

Girisimci, yeni tiretim ydntemleri, yeni tirtinler, yeni pazarlar gibi yeni tiretim faktorleri
kombinasyonlar1 yaratan, yeni arz kaynaklar1 ve yeni organizasyon bicimleri bulan veya risk
almaya istekli biri olarak veya piyasa firsatlarindan yararlanarak toplam arz ve toplam talep
arasindaki dengesizligi ortadan kaldiran veya bir isletmenin sahibi ve isletmecisi olan bir kisi
olarak tanimlanmaktadir (Tyson, 1994: 2-3).

Kirsal kalkinmaya girisimci yonelimi, girisimciligi ekonomik biiytime ve kalkinmanin
merkezi giicti olarak kabul eder. Ancak girisimciligin tek basina merkezi bir kalkinma gticti
olarak kabul edilmesi, kirsal kalkinmaya ve kirsal isletmelerin ilerlemesine yol agcmayacaktir.
Ayrica ihtiyac duyulan sey kirsal kesimde girisimciligi miimkiin kilan bir ortamdir. Bdyle bir
ortamin varlig1 biiytik olctide kirsal girisimciligi tesvik eden politikalara baglidir. Bu tiir
politikalarmn etkinligi de girisimcilikle ilgili kavramsal bir cerceveye, yani girisimciligin ne
olduguna ve nereden geldigine baglidir (Petrin, 1991: 7-33).

Kirsal kalkinma politikalar1 da genel olarak kalkinma teorileri ve tartismalarmdan
etkilenmistir. Stire¢ icerisinde asagidan yukariya kalkinma yaklasiminin giiclenmesiyle
birlikte, yerel yonetimlerin gtiglendirilmesi, stirdiiriilebilirlik, yonetisim, yenilik¢i hizmet
sunumu, kapsayicilik ve toplumsal cinsiyet esitligi gibi ¢ok cesitli terimler kirsal kalkinma
politikasini sekillendirmeye baslamistir. Ulkemizin kirsal alan kosullarina ve kirsal toplumun
beklentilerine uygun kirsal politika dnceliklerinin tespiti yapilarak, kirsal kalkinmanin tim
paydaslarla birlikte tartisilmasi ve karar alicilara nitelikli bir raporlamanin yapilmas: plank
donem boyunca kalkinma plani hazirliklart stirecinde kesintisiz sekilde stirdiirtilmiistiir
(Kalkinma Bakanlig1, On Birinci Kalkinma Plani, Ozel Thtisas Komisyon Raporu, 2018: 5).



Stirdiiriilebilir Kirsal Kalkinmada Kadin Girisimciligi

Kirsal kalkinma, siirdiiriilebilir kalkinma ile es zamanlh ilerler. Siirdiiriilebilir kalkinma
bugiiniin ihtiyaclarini, gelecek nesillerin ihtiyaglarmmi karsilama kabiliyetinden o6diin
vermeden karsilayan kalkinma olarak tanimlanabilir.

Stirdiirtilebilir kirsal kalkinma ile ilgili arastirmalarin gosterdigi gibi, kadin girisimciler
igleri farkli sekilde yapabilirler. Ornegin, erkek girisimcilere kiyasla, kadinlar daha ¢ok takim
halinde calisma egilimindedir, daha az bencildir ve onlar icin kisisel ego, takip ettikleri
organizasyonun veya is fikrinin basarisindan daha az 6nemlidir. Ancak kadin ve erkek
girisimciler arasinda basari, ozerklik, saldirganlik, bagimsizlik ve yardimseverlik gibi
ozellikler agisindan fark yoktur. Ayrica kadin ve erkek girisimcilerin risk alma egilimlerinde
de herhangi bir farklilik bulunamamustir. Kirsal kesimdeki kadinlarin dontistim stirecinde yer
almaya calisirken bircok kisitlamayla karsilasabileceginin alti ¢izilmelidir. Kirsal alanlar,
toplumsal cinsiyet konusunda daha geleneksel olma egilimindedir. Kirsal alanlarda,
toplumsal cinsiyet konusu genellikle potansiyel kadin girisimciler icin kentsel alanlarda
oldugundan ¢ok daha gtiglii bir engelleyici faktordiir, 6zgtivenleri ve yonetim becerileri kentli
kadinlara gore daha distiktiir ve dis finansal kaynaklara erisim kentsel alanlara gore daha
zordur (Hisrich, 1984: 30-37).

Mikro ve kiictik 6lcekli isletmeler, kirsalda geleneksel beceri biciminde var olmustur.
Son zamanlarda girisimcilik dinamik bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir. Diistik sermayeli
kirsal alanlarda istihdam olanaklarinin yaratilmasina, halkin reel gelirinin yiikseltilmesine,
ortil issizligin azaltilarak tarimin gelismesine katkida bulunulmasina, yoksullugun, gogtin,
ekonomik esitsizligin ve issizligin azaltilmasina yardimci olur (Sharma, 2016: 2-4).

Mikro Kredi Kavrami

Mikro kredinin (Grameen Bank) kokeni 1976'da Chittagong Universitesi'nde Kirsal
Ekonomi Programi Baskani olan Prof. Dr. Muhammed Yunus'un, kirsal alanda yasayan dar
gelirli insanlara bankacilik hizmetlerinin nasil saglanabilecegi tizerine yaptig1 arastirmalara
dayanmaktadir. Grameen Banglades dilinde “kirsal” anlamina gelmektedir. Grameen Bank
tarafindan gelistirilerek tiim diinyaya yayginlastirilan mikro kredi uygulamasindan 6nce de
duistik gelir grubunda yer alan kisilerin ihtiyaglarina gore sekillendirilen gesitli bor¢ verme
uygulamalar1 olmustur. Ancak bu bor¢ verme uygulamalari ya yasal olmadiklarindan dolay1
ya da basarili sekilde uygulanamayarak stirdiiriilebilirligin saglanamamasindan dolay1 terk
edilmistir (Giines, 2009: 53-56).

Mikro kredi, dar gelirli kadinlarin kendi kendilerine gelir getirici faaliyetlerde
bulunmasina imkan saglayan, kiiciik bir sermayedir. Yoksul hane halklarinda 6zellikle de
kadinlarin kredi alabilmesini kolaylastirmak yoluyla onlarin yeni bir is kurmalarini veya
mevcut islerini gelistirebilmesini saglamay1 amaclamaktadir. Bu anlamda kadinlarin ticretli
islere sahip olabilmesi ve isgiicti piyasasmna katilimlarinda ©nemli bir ara¢ vazifesi
gormektedir. Ulkemizde kadinlarin hem isgiiciine katilim oranlari, hem de galisanlar arasinda
kendi isinin sahibi olan kadinlarin orani ¢ok diisiik diizeydedir. Bu iki olumsuzluk bir araya
geldiginde, mikro finans sistemi sayesinde olusacak yeni is alanlarinda kadinlarin hem isgticti
piyasalarina katilimi, hem de kendi isine sahip olma olasiliklar: artirilmis olacaktir (TGMP,
2021).



Mikro kredilerin kadinlarin kullanimina sunulmasinin en énemli avantajlarindan birisi
de kadinlara verilen paranin aile icindeki dontisimiiniin ¢ok daha fazla olmasidir. Bu sayede
rasyonel bir sekilde degerlendirilen krediler hane ici kalkinmanin saglanmasinda énemli bir
arag olarak degerlendirilebilir (TGMP, 2021).

Literatiir incelemesi

Kirsal kalkinmada kadin girisimciliginin etkisi ile ilgili diinyada ve Tiirkiye’de degisik
yillarda ve farkli illerde mikro kredinin kullanilmasi ve sonuglarmin degerlendirildigi cesitli
calismalar yapilmistir. Bu konu ile ilgili yapilan benzer arastirmalar incelenmis ve bu
arastirmalarda ortaya ¢ikan sonugclar asagidaki gibi 6zetlenmistir:

Javed ve digerleri (2006), mikro kredinin kadin girisimcilerin kredi kullanmaya
basladiktan sonra gelirlerinin bir dereceye kadar arttigin1 belirtenlerin orani1 %78; biiytik
oranda oldugunu belirtenlerin orani ise %22'dir. Bir dereceye kadar daha iyi gidalar
alabildiklerini belirtenlerin oran1 %70, daha iyi giyinebildiklerini ifade edenlerin orani1 %51
olarak belirtilmistir. Katilimcilarin %76'nin ise ev igerisindeki durumlarinin hi¢ degismedigi
tespit edilmistir.

Adaman ve Bulut (2007), Diyarbakir’da yaptiklar1 bir ¢calismada; mikro kredi kullanan
kadin girisimcilerin, kendilerini ‘umuldugu veya basinda duyuldugu gibi birdenbire
girisimcilik dtinyasinda” bulmadiklarini belirtmislerdir. Kadin girisimcilerden, ailesinin
borglarmi 6demek igin harcadigini belirtenlerin orani %10,8, ailesine harcadigini belirtenlerin
oran1 %7,2, mevcut isinin borclarin1 6dedigini belirtenlerin orani %2,6, mevcut isini
biiytitmekte kullandigin belirtenlerin oran1 %54,4 ve yeni bir is kurdugunu belirtenlerin oran:
ise %24,9 olarak tespit edilmistir.

Yetim (2008), yaptigr calismada; kadin girisimciligine yonelik c¢alismalarin
desteklenmesinin ve cesitlendirilmesinin, sosyoekonomik agidan pek cok acidan olumlu
sonuglar dogurdugunu, kadin girisimciliginin toplumsal ve ekonomik yasamla
biittinlesmesinin alternatif bir yolu olarak giderek 6nem kazandigini ifade etmistir.

Parveen ve Chaudhury (2009), Banglades’te yaptiklari bir ¢alisma ile girisimci kadinlarin
geliri, tasarruflari, mal varliklar: ve bunlarin kiimiilatif toplamlar1 karsilastirilmistir. Calisma
sonucunda mikro krediden faydalanan girisimci kadinlarin, farkl: gelir saglayici faaliyetlerde
bulunduklarindan toplum igerisinde sosyoekonomik olarak diger kadinlardan daha gitiglii ve
daha ileri seviyede oldugu belirlenmistir.

Sultana ve Hasan (2010), Banglades’te yaptiklar: bir calismada, mikro kredi uygulamasi
sonucunda kirsaldaki kadinlarin kisisel gelirinin mikro kredi kullanmayan diger kadinlara
gore yaklasik %16 daha ytiksek oldugu, yillik tasarrufun yaklasik %35 daha fazla oldugu ve
mal varliginin ise ortalama olarak %20 daha ¢ok oldugu tespit edilmistir.

Halkias ve digerleri (2011), Nijerya'da yaptiklar: bir arastirmada; mikro kredi kullanan
kadin girisimcilerin, mikro kredinin ve aile dinamiklerinin isletme kurmalar1 ve
sekillendirmelerinde ¢cok onemli etkili oldugunu belirtmislerdir. Kadin girisimcilerin %10"u
kisisel sorunlarin, %18’i cevresel sorunlarin ve %10’u finansin girisimci olmalarinin 6ntindeki
engeller oldugunu vurgulamustir. Cabalarinin sonucunda basarili olacaklarina inananlarin
orani %58, basarili olmak konusunda emin olmadiklarini belirtenlerin orani ise %37 olarak



belirtmislerdir. Kadin girisimcilerin %18’i cocuklarinin 6zellikle hastaliklar1 doneminde ilgi
istedikleri icin sorunlarla karsilastiklarini belirtirken, %42’si cocuklarin biiytitiirken herhangi
bir sorunla karsilasmadiklarini belirtmisledir. Katilimcilarin %81'inin aileleri tarafindan
desteklendiklerini hissettiklerini ifade etmislerdir.

Burtan Dogan ve Kaya (2013), yaptiklar: calisma sonucunda; mikro kredi alma sebebini
kadinlarin %64,2’si kendi isini kurmak, %19,4’ti mevcut isini buiytitmek, %16,4’11 ise ihtiyag
kredisi kullanmak olarak belirtmistir.

Fidan ve Yilmaz (2013) ise yaptiklar1 calismada; kadin girisimciligi icin “bir sertiven ve
maceradan ileri gidememektedir” ifadesini kullanarak, girisimci kadinlarin mikro kredi
kullanmasina elestirel yonden yaklasmislardir.

Oz ve Colakoglu (2014), yaptig1 calismada; mikro kredi kullanan kadinlarin %21,1'i yeni
bir is kurmak, %601 mevcut isini biiytitmek, %10"u aile biitgesine katkida bulunmak, %6,7’si
bos zamanini1 degerlendirmek, %2,2’si ise yardimda bulunmak ve tiyesi olduklar1 dernekten
burs alan 6grencilere destek olmak amaciyla mikro kredi almislardir.

Metodoloji
Arastirmanin Amact ve Onemi

Bu calismada; Izmir ili kirsal kesimdeki kadmlarin girisimciligini artirmaya yonelik
mikro kredi uygulamalarimin sonuclar: degerlendirilecektir. Anket sonuglarina gore; kirsalda
kiictik olcekli kredilerle yeni isler kuran ya da mevcut islerini finanse eden kadin girisimcilerin
mikro krediden oOncesi ve sonrasinda sosyo-ekonomik durumlarindaki degisimler
incelenmistir.

Kirsalda kullanilan mikro krediler ile kadinlara girisimcilik alaninda imkéan verilmesi
halinde ve ayni zamanda teknik, sosyal ve ekonomik donanimlar yoniinden kentte yasayan
kadinlarla ayni sartlar saglandiginda; faaliyet gosterdikleri alanlarda basarili olabileceklerinin
onemi de ortaya ¢ikarilmis olacaktir.

Arastirmanmin Evren ve Orneklemi

Mikro kredi uygulamalar ile ilgili 6rneklemi olusturabilmek icin oncelikle Tiirkiye
Grameen Mikro finans Programi (TGMP) [zmir Subesi ile goriisiilerek Izmir’deki mikro kredi
uygulamast hakkinda detayli bir bilgi alinmistir. Bu gortismede, ilk 6nce TGMP genel
merkezine e-mail ile izin i¢in miiracaat edilerek arastirmanin anket sorular1 paylasilmis ve
arastirmada anket yapacagimiz kadin girisimcilerin ne kadarina ve nasil ulasabilecegimiz ile
ilgili gorusleri alinmustir.

Arastirmanin ana kiitlesi olarak Izmir mikro kredi ofisinden 2021 Mart ayma kadar
mikro krediden faydalanmis olan ve hala aktif olan mikro kredi kullanicis1 olan kadin
girisimciler segilmistir. [zmir’'de yer alan Buca mikro finans Subesi'nin verdigi bilgiler
dogrultusunda 2021 Mart itibari ile en az 6 aylik aktif toplam 375 mikro kredi alan kadin
girisimci tespit edilmistir.

Arastirma alanindaki kadin girisimcilerin dagilimi dikkate alinarak, tabakali tesadiifi
ornekleme yontemi uygulanmistir. Izmir’'de kredi kullanan kadin girisimcilerin bulundugu
ilcelerin kirsalinda mikro kredi kullananlarin sayisal orani dikkate alinarak tabakalama



yapimistir. En az 6 aylik mikro kredi kullanicisi olan ve ozellikle kirsalda yasayan 375
civarinda kadin girisimci arastirmanin 6rnekleminin segilecegi grup olmustur.

Ornek hacminin tespitinde ise Neyman esitligi kullanilmistir (Cigek & Erkan 1996).
Pandemiden dolay1 Haziran 2020 aymda [zmir Grameen Bankasi Mikro finans Subesi'ne bagl
en az 6 aylk kredi kullanicis1 aktif 375 kadmn girisimci icin %5 hata pay1 ve %95 giiven
araliginda n=90 6rneklem sayisinin yeterli olacag: tespit edilmistir.
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Formiilde;

n : Ornek hacmi,

N : Toplam {iretici sayis1

Nh : Tabakadaki tiretici sayis1

D=d/z (d: ongoriilen sapma miktari,
z : standart normal dagilim degeri)
Sh2 : Tabaka varyansidir.

Ortalama =10.4, z=1.96 (Tablo degeri)

Arastirma icin Izmir mikro finans ofisi calisani ile birlikte para tahsil giinlerinde proje
uygulama sahasina ¢ikilmistir. Bu baglamda Kemalpasa ilcesinden 140, Buca ilcesinden 108,
Konak ilgesinden 53, Karabaglar ilcesinden 40, Menderes ilgesinden 24 ve Bornova ilgesinden
10 kredi kullanicist kadin ziyaret edilmistir. Ziyaret esnasinda tiim tiyelere ulasma imkani
kisitli oldugundan 6deme yapmaya gelemeyen tiyelerin grup liderlerine anketler teslim
edilmistir. Bir hafta sonraki ziyarette ise anketleri grup lideri vasitasiyla dolduran ve ziyaret
sirasinda ytiz ytiize yapilan anketlerle birlikte toplam 66 {iyeye ait anket teslim alinmaistir.

Veri Toplama Yontemi

Anketler mikro finans ofis calisanlar1 ile birlikte kredi kullanicilarimin adreslerine
gidilerek goniilliiliik esasina dayali olarak yiiz ytize yapilan gortismelerle uygulanmistir.
Arastirmanin anket sorular1 olusturulurken benzer anket calismalari incelenmistir. Anket
formu toplam 52 sorudan olusmaktadir. Arastirmada kadin girisimcilerin demografik
ozelliklerinin tespit edilecegi 9 soru, mikro kredinin kullanma durumu ve 6zelliklerinin tespit
edildigi 16 soru ve mikro kredinin sonuglarinin tespit edildigi 27 sorudan olusan bir anket
formu ile veriler toplanacaktir.

Arastirmanin Stmrhiliklar

Izmir mikro finans subesinin haftalik 6deme ziyaretleri, onceden karar verilmis
giinlerde, cogunlukla grup liderlerinin isyerine yapildigindan, ziyarete az sayida da olsa
bizzat katilan kadin girisimcilere ytiz yiize anketler uygulanmistir. Ziyaretler de cogunlukla
grup liderlerinin grubundaki {iyelerin paralarini toplayip toplu 6deme yapmalarindan dolays,
anket formlarmin ¢cogunlugu grup liderlerine verilmis ve grup liderleri grubundaki kadinlara
dagitarak anketler yapilmus fakat hedeflenen sayiya ulasmada zorluk yasanmustur.



[zmir' de girisimci kadinlarin mikro kredi kullanimu ile ilgili yapmis oldugumuz anket
calismasinda bir takim sinirlamalarla karsilasilmistir. Anketlerin dolduruldugu sirada sube
gorevlilerinin anket doldurma ortamlarinda bulunmasi, girisimci kadinlarin sorulara cevap
verme konusunda ¢ekingen ve kararsiz kalmalarina sebep olmustur.

Anketleri doldurma déneminin Covid-19 pandemi dénemine ve tarim islerinin yogun
oldugu mevsime denk gelmesi sebebiyle sadece 66 kadin girisimciye anket uygulanabilmistir.
Ayrica yuz ylize yapabildigimiz gortismelerde bazi katilimcilarin anket siklarinin
secimlerinde kararsiz tavir sergiledikleri gozlemlenmistir.

Yapilan geri 0deme toplantisina katilan mikro finans subesi gorevlilerinin kadin
girisimcilere, yapilacak ankete izin verdiklerini ve dagitilan anket formlarina isim yazmadan
doldurmalarini talep ettikten sonra anketler dagitilmistir.

Verilerin Analizi

Uygulanan anketler sonucunda elde edilen verilerin istatistiksel analizi igin SPSS 22.0
paket programi kullanilmistir. Anketin demografik 6zellikler, mikro kredi kullanma durumu
ve mikro kredinin sonuglar1 hakkindaki sorulara ve kadin girisimcilerin verdikleri cevaplara
ait frekans ve ytizde dagilimlari incelenerek, sonuglar1 yorumlanmustir.

Bulgular ve Degerlendirme

[zmir Grameen Bankasi Mikro Finans Subesinden mikro kredi kullanan kadmn
girisimcilere yonelik yapilan arastirma calismasina ait bulgulara ve degerlendirmelere bu
kisimda yer verilmistir.

Demografik Ozelliklere Iliskin Bulgular

[zmir Grameen Bankasi Mikro Finans Subesi mikro kredi kullanicilarinin demografik
ozelliklerine ait bulgular yas, egitim durumu, medeni durum, ¢ocuk sayisi, es secim karari,
esin yaptigl is, evde yasayan kisi sayisi, evde kararlar1 kim verir ve oturduklari evin kime ait
oldugu baglaminda ele alinmustir. Izmir’deki mikro kredi kullanicilarinin hepsi kadinlardan
olustugu icin, cinsiyete iliskin bir soru sorulmamustir.

Mikro kredi kullanan 66 kadinin %45,46’s1 36-45 yas, %21,21'i 46-55 yas, %18,18"i 26-35
yas, %9,09'u 56-65 yas ve %6,06's1 17-25 yas grubuna dahildir. Izmir'de mikro kredi
kullanicilarinin genel olarak yas dagilimi incelendiginde ¢ogunlugu 26-55 yas grubuna ait
kadinlarin olusturdugu goriilmektedir.

Mikro kredi kullanan kadinlarin %6,06’s1 okuma-yazma bilmemekte, %54,55i ilkokul,
%22,73'1 ortaokul, %7,57'si lise, %9,09'u ise tiniversite mezunudur. Universite mezunu olan 6
kadinin, 4 tanesi 6n lisans, 2 tanesi ise lisans mezunudur. Izmir’ de mikro kredi kullanicilarimin
genel olarak egitim durumuna gore dagilimi incelendiginde ¢ogunun ilkokul ve ortaokul
mezunu oldugu gorilmektedir.

Aragtirmamizda tespit ettifimiz egitim seviyesi sonuglary; Ufuk ve Ozgen’in (2001a),
Ozkaya'nin (2009), Kutanis’in (2009), Cakici'min (2006) ve Yagct ve Bener'in (2005) yaptigi
calismalarda tespit edilen mikro kredi kullanan kadin girisimcilerin egitim seviyesi
sonuclarindan farklilik gostermistir.



Bu calismalarda genellikle ilkokul mezunu girisimci kadinlarin sayis1 calismamizdan
farkli olarak cok diisiik bulunmustur. Izmir'deki kadin girisimcilerin cogunlugu kirsalda
yasamaktadirlar. Kirsalda yasayan ve mikro krediden faydalanan kadin girisimcilerin egitim
seviyesi daha diistik tespit edilmistir. Diger taraftan baska bir arastirmada (Soysal, 2010: 71-
95) tespit edilen kadin girisimcilerin egitim seviyeleri ile ilgili sonuglara benzerlik
gOstermistir.

[zmir'de mikro kredi kullanicilarinin biiyiik bir ¢ogunlugunu evli kadilar (%84,85)
olusturmustur. Evli girisimci kadinlar, mikro krediden daha fazla yararlanarak bekarlara
oranla daha fazla aile biitcesine katkida bulunduklari is hayatina girdikleri tespit edilmistir.

Medeni durum agisindan tespit edilen degerler; benzer calismalardaki sonuglarla
karsilastirildiginda girisimci kadinlarin cogunlukla evli olduklarina dair sonuglarla benzerlik
gostermektedir.

Yapilan benzer bir arastirmalarda (Yagci & Bener, 2005: 85-100; Kutanis, 2009: 258-267)
mikro krediden faydalanan kadin girisimcilerin buiyiik ¢cogunlugunun evli oldugu sonucu
calismamizdaki sonuglara benzerlik gostermistir.

[zmir'de mikro kredi kullanan kadin girisimcilerin genel olarak cocuk sayisi
incelendiginde biiyiik bir oranda iki ve ti¢ cocuk sahibi oldugu goriilmektedir. Bu sonuglara
gore Izmir'de mikro kredi kullanan kadin girisimcilerin aile planlamasi konusunda bilingli
olduklarini ifade edebiliriz. Bu da kadinlarin is hayatina girislerini kolaylastiric bir etkendir.
Bu sonug girisimci kadinlarin is hayatina atilmalarini kolaylastirmas: yaninda, ¢ocuk sahibi
olmalarinin bir is kurmalarma ve calismalarina engel olmadigini gostermektedir. Tespit
ettigimiz sonuglar, Can ve Karatas'in (2007) calismasinda ki sonuglara benzerlik gostermistir.

Mikro kredi kullanan kadinlarin %30,31'nin gorticti usulii ile %69,69'nun ise kendi
karari ile eslerini sectikleri goriilmiistiir. Kendi karari ile es secenlerin kredi kullanim oraninin
daha yiiksek oldugu dikkati gekmektedir. Ayrica mikro kredi kullanan kadin girisimcilerin
%72,73tintin esi calismakta, %15.15'inin herhangi bir iste calismadiklari, % 12,12’si ise
bosandiklar1 i¢in bu soruyu cevapsiz birakmislardir. Izmir'de mikro kredi kullanicilarinin
biiytik bir oraninin eslerinin ¢alistig1 goriilmektedir.

Mikro kredi kullanan kadin girisimcilerin galisan eslerinin %33,34’11 isgi, %18,18'i
serbest meslek sahibi, %15,15'i emekli, %9,09'u esnaf, %9,09'u ciftci ve %3,03"1it memur
olduklar1 goriilmiistiir. Esleri calisan kadin girisimcilerin biiytik oraninin isci, serbest ¢alisan
ve emekli olduklari tespit edilmistir.

Mikro kredi kullanan kadinlarin %9,09’u iki, %27,281 ii¢, %42,42’si dort, %15,15'1 bes ve
%6,06's1 ise ayn1 evde alt1 ve daha fazla kisi yasamaktadir. izmir'de mikro kredi kullanan
kadin girisimcilerinin biiytik bir cogunlugunun dort kisilik aileden olustugu goriilmektedir.
Ayrica kadimn girisimcilerin evlerinde kararlar esleri verenlerin oran1 %15.15, kendisi karar
verenlerin orani %15.15, ortak karar verenlerin orani %66.67 ve aile biiyiikleri karar verenlerin
orani ise %3.03 olarak tespit edilmistir. Ortak karar verenlerin oraninin yiiksek olmasi
girisimciligin esler tarafindan desteklendigi ve aile yapisinin ekonomik kararlar vermede
onemli etkisinin oldugu gortlmektedir.



Mikro kredi kullanan kadin girisimcilerin oturduklar: evin kendi evi olanlarin orani
%36,37, kira olanlarin orani %57,57 ve kendi evi olmayip {icretsiz oturanlarin orani ise % 6,06
oldugu goriilmiistiir. Izmir'de mikro kredi kullanicilarinin biiyiik bir cogunlugunun kirada
oturduklari tespit edilmistir.

5.6.2. Mikro Kredi Kullanma Durumuna Iliskin Bulgular

Ankete katilan kadin girisimcilerin %51,52’si mikro kredi almadan once calistigy,
%48,48’inin ise calismadigl goriiliirken; kredi alma kararmi %54,54'ti kendisinin verdigi,
%42,42'si esi ile birlikte verdigi ve %3,03'i ise esinin verdigi gortilmiistiir. izmir’de mikro
kredi kullanicilarinin biiyiik bir cogunlugunun mikro kredi almadan 6nce calistigini ve kredi
alma kararini kendisinin verdigini belirtmistir.

Mikro kredi kullanmadan once kadin girisimcilerin %33,34’ti ev hamimi olugunu,
%21,21'1 kendi isini yaptigini, %15,15"i esnaf oldugunu, %9,09'u issiz oldugunu, %6,06"s1 6zel
sektorde calistigini, %3,03'ti emekli oldugunu ve %12,12’si ise bunlarin disinda diger isleri
yaptiklarini belirtmislerdir. Mikro kredi kullanicilariin biiytik bir cogunlugunun mikro kredi
kullanmadan ¢nce ev hanimi olduklarini ve mevcut islerini yaptiklarin ifade etmislerdir.

Kadin girisimcilerin banka kredilerine basvurmama nedeni olarak %66,66’s1 bankalarin
uyguladiklar1 faiz oranlarmi yiiksek buldugunu, %30,31'i bankalarin kredi verme
prosediirlerinin ¢ok karisik oldugunu, %3,03ti ise banka kredilerine giivenmediklerini beyan
etmislerdir. Ayrica bu kisilerin %57,58’i mevcut isini buytitmek, %18,18i yeni is kurmak,
%12,12’si gecimini temin etmek ve  %12,12'si ise bor¢ 6demek icin mikro krediye
basvurduklarini belirtmislerdir.

Mikro kredi kullanan kadin girisimcilerin kredi alma tarihlerinin %27,28’i 2016 y1il1 ve
oncesi, %3,03'1 2017 y1l1, %9,09'u 2018 y1l1, %18,18'1 2019 yil1 ve %42,42’si ise 2020 y1l1 oldugu
gorilmisttir. Alman kredi miktarlarinin ise  %30,31"i 500-1000 TL, %24,23"t 1001-2000 TL,

%9,09'i 2001-3000 TL, %6,06'st1 3001-4000 TL ve %30,31'i ise 4001TL ve iistii olarak
gorilmistiir.

Mikro Kredi Kullanma Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Mikro kredi kullanicilarinin mikro kredi ile yaptiklari isler; is ve ticaret %21,21, tiretim
ve islem %21,21, gida triinleri (yoresel) %9,09, kuaforlikk %6,06, terzi %3,03, kantin/kafe
isletmeciligi  %3,03 ve bu isler disindaki diger islerde faaliyet gosterenlerin ise %36,37
oraninda oldugu goriilmistiir. Ayrica almman kredi ile yapilan islerde tek basina ¢alisanlarin
orani %78,79, esi ile beraber calisanlarin orani %18,18 ve esi calisanlarin orani ise %3,03’tiir.
[zmir’deki mikro kredi kullanicilarmin biiyiik bir cogunlugunun krediyle yaptiklari islerde
tek baslarina calistiklarini belirtmislerdir.

Ankete katilan mikro kredi kullanicilarimin mikro kredi ile yaptiklar: islerden elde
ettikleri karla; %42,43'ti temel ihtiyaglarin1 %21,21'i genel ihtiyaclarini, %12,12'si tasarruf,
%6,06"s1 yatirim, %3,03'ti egitim ve saglik ve %15,15i ise diger harcamalar igin kullandiklarinm
ve %63,641i sigortalarinin olmadigin belirtirken, %24,24’t SSK, %9,09'u Bag-Kur ve %3,03't
ise esinden dolay1 SSK'l1 olduklarini ifade etmislerdir.



Mikro Kredi Kullanmanin Aile Gelirine Etkisine Iliskin Bulgular

Saha calismasina katilan mikro kredi kullanan girisimci eslerinin geliri; %36,37’si 2501-
3000 TL, %21,21'1 3000 TL ve tizeri, %15,15"1 2001-2500 TL, %12,12’si 1001-1500 TL, %9,09’u 0-
1000 TL ve %6,06's1 1501-2000 TL oldugu tespit edilmistir. Mikro kredi kullanmadan &nce
kullanicilarin aylik gelirlerine baktigimizda, %15,15"inin 0-1000 TL, %6,06’sinin 1001-1500 TL,
%9,09unun 1501-2000 TL, %12,12'sinin 2001-2500 TL, %51,52’sinin 2501-3000 TL, sadece
%6,06'lik kesimin 3001 TL'den fazla gelire sahip oldugu belirlenmistir.

Mikro kredi kullanicilarinin mikro kredi kullandiktan sonraki aylik gelirine
baktigimizda ise %12,12"sinin 0-2000 TL, %42,43"tintin 2001-3000 TL, %21,21"inin 3001-4000 TL,
%24,24’lik kesimin ise 4001-5000 TL aylik gelire sahip oldugu ve yapilan iste aylik geliri
%33,33’tintin 0-500 TL, %27,28"inin 501-1000 TL, %12,12’sinin 1001-1500 TL, %12,12"sinin 1501-
2000 TL ve %15,15"inin 2001TL ve iistii aylik kazanca sahip oldugu goriilmektedir. Bu durum
mikro kredi kullanicilarinin gelir diizeylerinde olumlu artis1 gostermektedir.

Mikro Kredi Kullanmanin Ekonomik Etkilerine Iliskin Bulgular

Mikro kredi ile yapilan isten elde ettikleri kazanglarii;, mikro kredi kullanicilarinin
%54,55'1 hane halkinin temel ihtiyaclarmi karsiladigini, %18,18’i cocuklarin ihtiyaglar: igin
harcadigini, %12,12'si tumiinti kisisel ihtiyaglar1 igin harcadigini, %9,9u bir kismini
esine/ailesine verdigini ve %6,06's1 ise tiimiinii esine/ ailesine verdigini belirtmistir. [zmir’de
mikro kredi kullanicilarinin elde ettikleri gelirin buiytik bir cogunlugunu evin ihtiyaci icin
kullandiklar1 gorilmistiir.

Kadin girisimcilerin mikro kredi kullanimi ile yapilan isten sadece kendi parasmnin
arttigini belirtenlerin oran1 %78,79, artmadigin belirtenlerin orani ise %21,21; ailesinin toplam
parasinin arttigini bildirenlerin oram %66,67, artmadigini bildirenlerin orami ise %33,33dlir.
Ekonomik kararlar vermede yarar1 olmus diyenlerin oran1 %96,97, yarar1 olmad: diyenlerin
orani ise %3,03 olarak tespit edilmistir. Mikro kredinin gelir harcama konusunda karar
vermede mikro kredi almadan onceye gore etkisinin oldugunu belirtenlerin oran1 %96,97,
etkisinin olmadigini belirtenlerin orani ise %3,03 olarak goriilmiustiir. Aile tasarruflarinin
arttigini cevaplayanlarin oran1  %93,94, artmadigini cevaplayanlarin orani ise %6,06 olarak
tespit edilmistir. Aile biitcesine katki sagladigini bildirenlerin oram1 %96,97, Kkatki
saglamadigin bildirenlerin orani ise %3,03 olarak bulunmustur.

Izmir’de mikro kredi kullanicilarinin biiytiik bir cogunlugunun hem kendi parasinin hem
de ailenin toplam parasmin arttig1, ekonomik karar vermede ¢ok yiiksek oranda yararinin
oldugu, mikro kredinin gelir harcama konusunda karar vermede mikro kredi almadan 6nceye
gore etkisinin ¢ok yiiksek oldugu, aile tasarruflarin ytiksek oranda arttig1 ve aile biitgesine
katkisinin ¢ok ytiksek oldugu gorilmiistiir.

Mikro Kredi Kullanmanin Sosyal Etkilerine Iliskin Bulgular

Mikro kredi kullanicilarindan insanlarin kendilerine karsi davranislarinin gelistigini
belirtenlerin orani %87,88, gelismedigini diistinenlerin orani ise %12,12; aile ici iliskilerinin
diizeldigini duistinenlerin oran1 %84,85, diizelmedigini diistinenlerin orani ise %15,15; arkadas
cevresinin cogaldigini belirtenlerin orani %66,67, cogalmadigin belirtenlerin orani ise %33,33;



sayginligmin arttigini bildirenlerin oram %78,79, artmadigini bildirenlerin orani ise %21,21
olmustur.

Ozgiiveninin arttigini ifade edenlerin oram %90,91, artmadigin ifade edenlerin oran ise
%9,09; esinin desteginin arttigini belirtenlerin orani %89,66, artmadigini belirtenlerin orani ise
%10,34; daha girisken oldugunu bildirenlerin oran1 %96,97, olmadigimni bildirenlerin orani ise
%3,03 ve kendisini calisan kadin olarak gorenlerin orani %96,97, gormeyenlerin orani ise %3,03
olarak tespit edilmistir.

[zmir’de mikro kredi kullanicilarinin biiyiik bir gogunlugu insanlarmn kendilerine karst
davranislarinin gelistigi, aile ici iliskilerinin dtizeldigi, arkadas cevresinin cogaldigi,
sayginligimin arttigl, ozgiivenin arttigl, esinin desteginin arttig1, daha girisken oldugu ve
kendisini calisan kadin olarak gordiigi tespit edilmistir.

Mikro Kredi Kullanmanin Sonuglarina Iliskin Bulgular

Ankete katilan mikro kredi kullanicilarindan yeniden mikro kredi almay1 diistinenlerin
oran1 %93,94, diisinmeyenlerin orani ise %6,06;, kredi alarak ilerde karli isler yapmayi
planlayanlarin orani %90,91, planlamayanlarin orani ise % %9,09; mikro krediyi baska
kadinlara dneririm diyenlerin oran1 %96,97, onermem diyenlerin oran1 ise %3,03 olarak tespit
edilmistir.

[zmir’de mikro kredi kullanicilarimin biiyiik bir cogunlugu yeniden mikro kredi almay1
duistinmekte, kredi alarak ilerde karli isler yapmay1 planlamakta ve mikro krediyi baska
kadinlara 6nermektedir.

Mikro kredi kullanicilarinin mikro kredinin yapilan ekonomik faaliyete etkisini; %51,52
oraninda iiriin gesitliliginin artmasi, %18,18 oraninda karin artmasi, %18,18 oraninda satislarin
artmas seklinde belirtirken, %12.12’si ise bir degisikligin olmadigimn belirtmislerdir. Izmir’de
mikro kredi kullanicilarinin yaris1 mikro kredinin yapilan ekonomik faaliyete etkisini tirtin
cesitliliginin artmasi seklinde oldugunu ifade etmislerdir

Mikro kredi kullanicilarinin mikro kredi ile yaptiginiz iste ne kadar stire calismay1
duistindiiklerini; %36,37 oraninda sagligim el verdigi siirece, %18,18 oraninda daha iyi bir is
bulana kadar, %18,18 oraninda emekli olana kadar, %12,12 oraninda uygulama stirdiigu
stirece, %6,06 esim/babam izin verdigi stirece, %6,06 cocuklarin egitimi tamamlanana kadar
ve %3,03 oraninda ise paraya ihtiyag bitene kadar seklinde ifade etmislerdir.

[zmir’de mikro kredi kullanicilarinin biiyiik bir cogunlugu saghg el verdigi siirece, daha
iyi bir is bulana kadar ve emekli olana kadar mikro kredi ile yaptig1 iste calismay1
diistinmektedirler.

Kadin girisimcilerin mikro kredi uygulamasindan memnun olma nedeni sorusuna
verdikleri cevaplarin % 57,581 nakit para ihtiyactmi karsiliyor, % 30,30'u mevcut isimi
gelistirmemi sagladi ve %12,12’si ise is kurmamu saglad: seklinde olmustur. izmir’de mikro
kredi kullanicilarinin yaridan fazlasi nakit para ihtiyacini karsiladigr i¢cin mikro kredi
uygulamasindan memnun kalmustir.

Mikro kredi kullanicilar: ailesi ve ¢evresi tarafindan desteklenmesini %33,33 ¢ok, %27,28
orta, %15,15 ¢ok fazla, %9,09 fikrim yok, %9,09 ¢cok az ve %6,06 az seklinde ifade etmislerdir.



[zmir'de mikro kredi kullanicilarinin ¢ogunlukla orta ve ortamin iizerinde diizeyde ailesi ve
cevresi tarafindan desteklenmektedir.

Kadin girisimciler mikro kredi kullanmanin yasam kalitesini %60,61 oraninda biraz
yiikseldi, %18,18 oraninda degisim olmadi, %12,12 oraninda ¢ok yiikseldi ve %9,09 oraninda
ise diistii seklinde belirtmislerdir. Izmir’de mikro kredi kullanicilarinin yasam kalitesi tizerine
mikro kredi kullanmanin etkisi biiytiik bir oranda goriilmiisttir.

Mikro Kredi Kullanmanin Sorunlarina Iligskin Bulgular

Mikro kredi kullanmicilarinin mikro kredi uygulamasinda karsilastiklar: genel sorunlar
ise kredi miktar1 yetersiz bulanlarin orani %54,55, grup kurmada zorlananlarmn oran: %24,24,
hayallerimi gerceklestirebilmek igin yeteri kadar birikim yapamayanlarin orani %12,12, geri
ddemelerde zorlananlarin oran %6,06, tirettiklerimi pazarlamada sorun yasayanlarin orani
%3,03 olarak tespit edilmistir.

[zmir'de mikro kredi kullanicilarinin “kredi miktarim yetersiz bulmalar1” ve “grup
kurmada zorlananlarin orani” sorunlarini mikro kredi uygulamasinda karsilastiklar: genel

sorunlardan en dnemi sorunlar olarak gormiislerdir.

Katilimcilarin mikro kredi ile ilgili karsilasmis olduklar1 sosyal sorunlardan; mikro kredi
ile beraber buiytik bir sorumluluk alinmasinin oranini %57,58, ailenin ve ¢evrenin olumsuz
bakis acisinin oranini %15,15, mikro kredi ile evde s6z hakkinin artmamasinin oranim %15,15,
kendilerine yeterince zaman ayiramamalarimin oranini %6,06 ve aile ile gerekli sekilde
ilgilenememelerinin oranini %6,06 olarak bildirmislerdir.

Mikro kredi kullanicilarinin mikro kredi ile ilgili karsilasmis olduklar1 ekonomik
sorunlardan; verilen kredi miktarinin yetersiz olmasi %51,52, mikro kredinin geri
ddenmesinde hizmet bedeli %18,18, kredinin ihtiyaclar konusunda kullanilamamas: %9,09,
geri ddeme islemleri yapilirken taksitlenme %6,06, kolayliginin yetersiz olmasi %6,06,
oranlarinin yiiksek olmasi  %3,03, kredi ile tretilen trtinlerde pazarlama sorunlarinin
yasanmas1 %3,03, oranlarmin yiiksek olmasi %3,03 ve kredi kullanma konusunda gerekli
egitimin verilmemesi %3,03 olarak belirtmislerdir.

Ankete katilanlar, kredi miktar1 arttirilmali %46,15, bireysel olarak verilen kredi igin
grup kurma sarti aranmamali %1539, 6demeler aylik olmali %15,39, triin satist igin
yonlendirme yapilabilir %7,69, sigorta prim destegi verilebilir %7,69 ve genclere yonelik
olmali %2,56 seklinde goriis belirtmislerdir. Izmir’de mikro kredi kullanicilar: en cok kredi
miktarimin arttirilmasini 6nermislerdir.

Sonug

Mikro kredi projesinin hem gelir hem de istihdam yaratma ve sosyal yasami daha
kaliteli hale getirme anlaminda izmir'de her ilcede ayni oranda amacina tam anlamiyla
ulastigim1 soylemek miimkiin degildir. Sistemin amacina ulastif1 ilce Kemalpasa ilgesi
olmustur. Izmir Mikro Finans Subesi'nden mikro kredi kullanan kadmn girisimcilerin buytik
bir cogunlugu (140 kisi) Kemalpasa ilgesinde faaliyet gostermektedir. Ozellikle kirsalda
yasayan kadin girisimcilerin Kemalpasa ilgesinden olmasi kirsal kalkinmaya olumlu etkilerini
gostermektedir. Kemalpasa ilcesine 6 kilometre mesafedeki Nazarkoy mahallesinde kadin



girisimcilerin ¢ogunlugu (23 kisi) ve uzun stireli mikro krediden faydalanmalar1 ve yaptiklar:
islerdeki stirekliligi kirsal kalkinmaya ¢ok énemli bir 6rnek olusturmustur.

Kirsalda yasayan kadinlarin aile biitcesine katki saglayacak is kurmalar1 ya da bir iste
¢alismalariin zorlugu goz oniine alindiginda, kirsaldaki kadinlara mikro kredinin tanitilmast
ve daha ¢ok faydalanmalarmin saglanmas: stirdiirtilebilir kirsal kalkinma icin ¢ok énem arz
etmektedir. Mikro kredi uygulamasi kirsalda yasayan kadinlarin ticretsiz aile isgisi
konumundan kendine ve ailesine gelir getiren bir birey konumuna getirmesine yardimci
olabilecek ¢ok onemli bir sistemdir. Kirsaldaki kadinlarin mikro kredi ile kurduklar: islerde
tirettikleri tirtinlerin pazarlanmasi icin de desteklenmeye ihtiyac1 oldugu aciktur.

Dustik gelirli kadin girisimcilere verilen mikro kredi ile tiretim faaliyetlerinde
bulunmas1 ve elde ettikleri gelirle evlerine maddi anlamda katki saglamalarina yardimci
olunmas: yaninda, kadin girisimcinin aile ve toplum icerisindeki sosyal stattilerine olumlu
katkilar1 olmustur.

Tiirkiye'deki kadmnlarin  %29,4’i ilkokul mezunu (TUIK, 2021) oldugu dikkate
alindiginda, izmir’deki mikro kredi kullanan kadin girisimcilerin egitim seviyelerinin Tiirkiye
ortalamasina gore ytiksek oldugu soylenebilir.

Kadin girisimcilerin buiytik bir ¢ogunlugunu evli olmasi, kadin girisimcilerin esleri
tarafindan desteklendiginin bir gostergesi olabilir. Fakat tek olduklarinda bir ise baslamak i¢in
cesaretlerinin yeterli olmadig1 ya da ailesi tarafindan girisimcilige yeterince yonlendirilmedigi
de bir gercektir.

Kadin girisimcilerin biiytik bir cogunlugunun 2 ve 3 cocuk sahibi oldugu sonucuna gore;
kadinlarin ¢ocuk sahibi olmalarinin bir is kurmalarmma ve bir iste calismalarina engel
olmadigini gostermektedir.

[zmir'de mikro kredi uygulamasi; kirsalda yasayan kadin girisimcilere istihdam
olusturmasi, kurduklar islerden gelir saglamasi ve sosyal yasamlarina olumlu katkilarindan
dolay1 faydali ve basarili olmustur. Basariya ulasmada ve basarmin devamliligimnin
saglanmasinda kredi mikro finans ofisinde yeterli miktarda personel istthdam edilmesi, mikro
kredi verilen kadinlara sosyal ve ekonomik konularda daha fazla bilgi verilerek kadinlarin
biiytik cogunlugunun giindelik ihtiyaglarini karsilamaktan dteye gegmeleri tesvik edilmelidir.

Basarisizligin 6nemli nedenlerinden biri kredi miktarmin ¢ok diistik olmasi, digeri ise
mikro kredi kullanan kadinlarin girisimci kisilik 6zelligi tasimamasidir. Kredi miktar: kiigtik
oldugundan mikro kredi kullanan kadmlarin ¢cogu yeni bir is kurmak yerine evinde elisi ve
benzeri tretim isleri yaptiklar1 gortilmiistiir. Dar gelirli ve yoksulluk icinde gegim sikintisi
ceken aileler aldiklar1 mikro krediyi, tiretim ve yatirima yonelik kullanmaktan ziyade tiiketim
ve acil ihtiyaglar i¢in kullanmaktadir.

Mikro krediler girisimci kadinlarin gelir ve refah diizeyini artirmasi yaninda, kadin
girisimciliginin yayginlastirilmas: ile kirsal yerlesim yerlerinin kalkinmasma katkisi
saglamasindan dolay1 ¢ok 6nemlidir. Mikro kredi uygulamasinin hedeflenen amaca ulasmasi
ve beklenen faydalar1 saglamasi; girisimci kisilik 6zelliklerine sahip kadinlara verilmesine
baghidir.



Mikro kredi uygulamasi girisimci 6zelliklere sahip ancak maddi ve manevi destekten
yoksun girisimci kadinlar1 hedeflemelidir. izmir'de girisimci 6zelliklere sahip olan, ancak
maddi sikintilar nedeniyle girisimcilik 6zelliklerini kullanamayan kadinlar bulunmaktadir.
Mikro kredinin gergek girisimci kadinlara ulasmasinin saglanmas: durumunda, bu girisimci
kadmlarin kiigtik olgekli girisimlerde bulunmalar1 da miimkiin olabilecektir. Bu girisimci
kadinlara daha fazla kredi sunulmasi girisimcilik potansiyellerini ortaya ¢ikmasina ve kiiciik
Olcekli olsa bile isyeri sahibi olmalarimi saglayarak, kadin istihdamina katki sunacaklardir.
Bunun sonucunda kadin issizlik oraninin diisecegi ve 6zellikle de issizlikten dolay1 kirsaldan
kentlere olan goclerin azalacag1 ongoriilmektedir. Kirsalda yasayan kadinlarin sosyo-
ekonomik agidan giiclenmesi, hem toplum refahinin artmasina, hem de kirsal kalkinma
siirecini hizlandirmis olacaktir.

[k defa mikro kredi kullanarak ise baslayan girisimci kadinlar icin, yaptiklari islerle ilgili
egitimin verilmemesi onlarin gesitli sorunlar yagsamasma neden olmaktadir. Ozellikle
pazarlama ile ilgili yeterli biliye sahip olmamalari, is hayatinin ve girisimciligin getirdigi
sorumlulugu tam olarak kavramamalar1 sonucunda; islerini kurmus olsalar dahi gogu zaman
islerini stirdiirebilme, biiytitme ve gelistirme asamalarinda genellikle yeterli performansi
gosterememektedirler.

[zmir’de mikro kredi kullanarak yeni is kuran girisimci kadinlar, mikro kredi miktarin
yeterli bulurken, bir is sahibi olup mikro krediden faydalanip isini biiyiitmek ve gelistirmek
isteyen kadin girisimciler genel olarak kredi miktarlarini yetersiz bulmaktadirlar. Eger mikro
kredi daha onceden isi olan, isini buytitmek ve gelistirmek isteyen girisimci kadinlara
verilecekse, mikro kredi kullanma sartlarinin ve miktarinin ayr1 olmasi gerekebilir.

Gercekten ihtiyac1 olan kadinlara zamaninda, uygun kosularda ve yeterli miktarlarda
mikro kredi verilmelidir. Kaynak yoksulu kadinlar, kolay faiz oranlariyla kredi miktarim
artirarak daha da gticlendirilmelidir. Daha fazla kadinin mikro krediden haberdar olmasi igin
kitle iletisim araclari kullanilabilir. Bununla birlikte, su anda mikro kredi kullanan ve
deneyimi olan komsulardan ve arkadaslardan gelen gayri resmi destekler, cogu kadinin mikro
kredi kullanma karar1 vermesine yardimci olmada daha etkili olmaktadir. Bu nedenle,
kadinlarin mikro krediye yonelik tutumlarini etkilemek icin kisilerarasi iletisim kanallar: daha
fazla kullanilmalidir.

Proje alanindaki kadinlar farkindalik, saglik, egitim, giivenli gidaya erisim konularinda
da giticlendirilmelidir, ¢tinkii bu tiir gliclenmeler gercek ekonomik kalkinmaya yol acacaktir.
Daha 6nceki arastirmalarin ¢ogu mikro kredinin kadinin is hayatina katkisina odaklanmis ve
bolgesel ve yerel alanlarla smirli kalmistir. Ancak, kirsal kesimdeki kadinlar arasinda
yayilmak icin mikro kredinin benimsenmesine yonelik daha fazla arastirma yapilmalidir.
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Ekler
Anket Formu

A) DEMOGRAFIK OZELLIKLER

1. Mikro Kredi Kullanan Kadinlarin Yas Dagilimi1?
a) 17-25 yas aras1

b) 26-35 yas arasi

c) 36-45 yas aras1

d) 46-55 yas aras1

e) 56-65 yas arasi

f) 66 ve uistii yas

2. Mikro Kredi Kullanan Kadinlarin Egitim Durumu?
a) Yok

b) flksgretim

) Ortadgretim

d) Yiiksekogretim

3. Mikro Kredi Alan Kadinlarin Medeni Durumlari1?
a) Bekar

b) Evli

¢) Dul/bosanmig

4. Mikro Kredi Alan Kadinlarin Cocuk Sayis1?

a) Cocuk yok

b) 1Cocuk

¢) 2 Cocuk

d) 3 Cocuk

e) 4 Cocuk ve Ustii

5. Es Se¢im Karariniz?

a) Gorticti usulii

b) Kendi kararim

6. Esin Calisma Durumu?
a) Evet

b) Hayir

c) Cevap yok

7. Esin Yaptig1 Is?

a) Esnaf

b) Memur

) Isci

d) Ciftci

e) Emekli

f) Serbest

g) Cevapsiz

8. Evde Yasayan Kisi Sayis1?
a) 2 kisi

b) 3 kisi

c) 4 kisi

d) 5 kisi

e) 6 ve daha fazla kisi

9. Evde Kararlar1 Kim Verir?
a) Esim

b) Ben

¢) Ortak karar aliriz

d) Aile btiytikleri karar verir

B) MIKRO KREDI KULLANMA DURUMU VE OZELLIKLERI

10. Mikro Kredi Kullanan Kadinlarin Oturduklar1 Evin Kime Ait Oldugu?
a) Kendi evi

b) Kira

c) Kendi evi degil ama ticretsiz oturuyor

d) Lojman

11. Mikro Kredi Almadan Once Calistyor muydun?

a) Evet

b) Hayir



12. Kredi alma kararini kim verdi?
a) Ben

b) Babam

¢) Esim

d) Es ile birlikte

13. Mikro Kredi Kullanimi1 Oncesi Yaptiginiz is Neydi?
a) Calismay1 diistinmiiyordu

b) Issiz

¢) Ev Hanimu

d) Kendi isini yapiyordu

e) Ciftci

f) Esnaf

g) Emekli

h) Devlet Memuru (Kamu)

1) Isci (Kamu)

i) Ozel Sektor

j) Diger

14. Banka Kredilerine Bagvurmama Nedeniz?
a) Banka kredilerine gtivenmiyorum
b) Bankalarin uyguladiklar1 faiz oranlarini deme giictim yok
c) Bankalarin kredi verme prosediirleri ¢ok karisik
15. Mikro Kredi Alma Nedenleri?
a) Bor¢ Odemek

b) Gegimin Temini

¢) Cocuklarin Egitimi

d) Esin Istegi

e) Mevcut Isi Bitytitmek

f) Yeni Is Kurmak

16. Mikro Kredi Alma Tarihi?

a) 2016 ve 6ncesi

b) 2017

c) 2018

d) 2019

e) 2020

17. Alinan Mikro Kredi Miktar1?

a) 500-1000

b) 1001-2000

c) 2001-3000

d) 3001-4000

e) 4001-ve uistii

18. Mikro Kredi ile Yapilan isler?
a) Is ve ticaret

b) Seyyar saticilik

c) Uretim ve islem

d) Hayvancilik

e) Tarim

f) Kuaforlik

g) Terzi

h) Gida tirtinleri (Yoresel)

1) Kantin / Kafe isletmeciligi

i) Diger

19. Krediyle Yapilan iste Calisan Kisiler?
a) Tek basima ¢alistyorum

b) Esim calisiyor

¢) Yanumda is¢i calistirryorum

d) Esimle beraber calisiyoruz

e) Cevap yok

20. Krediden Elde Edilen Karla Yapilan Harcamalar?
a) Temel ihtiyag

b) Genel ihtiyag

c) Egitim ve saglk

d) Tasarruf



e) Yatirm

f) Diger

21. Sigortali misiniz?

a) Hayir

b) Evet, SSK

c) Evet, Bag-Kur

d) Evet, emekli Sandig1

e) Evet, Yesil Karth

f) Evet, Esimden dolay1 SSK

g) Evet, Esimden dolay1 Bag-Kur

e) Evet, Esimden dolay1 Emekli Sandig1
22. Esinin Geliri Ne Kadar?

a) 0-1000 TL

b) 1001-1500 TL

¢) 1501-2000 TL

d) 2001-2500 TL

e) 2501-3000 TL

f) 3001 TL' den fazla

23. Ailenizin Mikro Kredi Almadan Onceki Aylik Gelir Ne Kadar?
a) 0-1000 TL

b) 1001-1500 TL

¢) 1501-2000 TL

d) 2001-2500 TL

e) 2501-3000 TL

f) 3001 TL' den fazla

24. Ailenizin su anki toplam aylik geliri ne kadardur?
a) 0-2000 TL

b) 2001-3000 TL

) 3001-4000 TL

d) 4001-5000 TL

e) 5001 ve tistu TL

25. Mikro kredi kullanimui ile yaptiginiz iste aylik kazanciniz nedir?
a) 0-500 TL

b) 501-1000 TL

¢) 1001-1500 TL

d) 1501-2000 TL

e) 2001ve tsti TL

C) MIKRO KREDININ SONUCLARI

26. Mikro kredi ile yaptiginiz isten sagladiginiz kazanciniz ile ne yapiyorsunuz?
a) Tumiinii esime/aileme veririm

b) Bir kismini esime/aileme veririm

¢) Tumtini kisisel ihtiyaclarim icin harcarim

d) Kendim ev harcamalari igin kullanirim

e) Cocuklarin giderleri i¢in kullanirim

27. Sadece Kendi Parasiniz mi1 Artt1?

a) Evet

b) Hayir

28. Ailenin Toplam Paras1 m1 Artt1?

a) Evet

b) Hayir

29. Ekonomik Kararlarin1 Vermedeki Yarar1 Olmus mudur?

a) Evet

b) Hayir

30. Mikro Kredinin Gelir Harcama Konusunda Karar Vermede Mikro Kredi Almadan Onceye Gore Etkisi
Olmus mudur?

a) Evet

b) Hayir

31. insanlarin kendilerine kars1 davraniglarinin gelistigini diisiiniiyor musun?
a) Evet

b) Hay1r

32. Aile ici iliskilerinin diizeldigini diisiiniiyor musun?



a) Evet

b) Hayir

33. Arkadas ¢evresiniz ¢ogaldi mi1?

a) Evet

b) Hayir

34. Sayginliginiz Artt1 m1?

a) Evet

b) Hayir

35. Ozgiivenin Arttt m1?

a) Evet

b) Hayir

36. Esinin destegi Artt1 m1?

a) Evet

b) Hayir

37. Daha girisken Oldunuz mu?

a) Evet

b) Hayir

38. Aile biitcesine katk: sagliyor musun?

a) Evet

b) Hayir

39. Aile tasarruflarimiz artt1

a) Evet

b) Hayir

40. Yeniden Mikro Kredi Almay1 Diisiiniiyor musunuz?
a) Evet

b) Hayir

41. Kredi Alarak ilerde Karli isler yapmay1 planliyor musunuz?
a)Evet

b)Hayir

42. Mikro krediyi baska kadinlara 6nerir misiniz?

a) Evet

b) Hayir

43. Mikro Kredinin Yaptiginiz Ekonomik Faaliyete Etkisi Ne Oldu?
a) Urin gesitliligi arttt

b) Kar artt1

c) Satislar artt

d) Bir degisiklik olmad1

44.Mikro kredi ile yaptiginiz iste ne kadar siire ¢calismay1 diisiiniiyorsunuz?
a) Daha iyi bir is bulana kadar

b) Cocuklarin egitimi tamamlanana kadar

¢) Emekli olana kadar

d) Esim/babam izin verdigi stirece

e) Sagligim elverdigi siirece

f) Uygulama stirdtigii miiddetce

g) Paraya ihtiyac bitene kadar

45. Kendinizi ¢calisan kadin olarak goriiyor musunuz?
a) Evet

b) Hayir

46. Mikro kredi uygulamasindan memnun olma nedenleriniz nedir?
a) Nakit para ihtiyacimizi kolayca karsiliyor

b) Is kurmami sagladi

¢) Mevcut isi gelistirmemi saglad1

47. Aileniz ve cevresiniz tarafindan destekleniyor musunuz?
a) Fikrim yok

b) Cok az

c) Az

d) Orta

e) Cok

f) Cok fazla

48.Mikro Kredi Kullanmanin Yasam Kalitesine Etkisi Oldu mu?
a) Diistii

b) Degisim olmadi



¢) Biraz Yiikseldi

d) Cok Yiikseldi

49. Katilimcilarin Mikro Kredi ile lgili Karsilagmis Olduklar1 Sosyal Sorunlar
a) Ailenin ve Cevrenin Olumsuz Bakis Agisi

b) Mikro Kredi ile Beraber Biiyiik Bir Sorumluluk Alinmast

¢) Kendilerine Yeterince Zaman Ayiramamalar1

d) Aile ile Gerekli Sekilde Tlgilenememeleri

e) Urtinlerini Pazarlayamamaktan Kaynaklanan Ruhsal Sorunlar (Vicdan Azab1 Vb.)
f) Mikro Kredi le Evde S6z Hakkinin Artmamast

50. Mikro Kredi Uygulamasinda Karsilasilan Sorunlar Nelerdir?

a) Kredi miktar1 yetersiz

b) Geri 6demelerde zorlaniyorum

¢) Grup kurmada zorlantyorum

d) Urettiklerimi pazarlamada sorun yasiyorum

e) Hayallerimi gerceklestirebilmek icin yeteri kadar birikim yapamadim

f) Gegirdigim hastalik / kaza ytiziinden, aldigim krediyi verimli kullanamadim
51. Katilimcilarin Mikro Kredi ile ilgili Karsilagmis Olduklar1 Ekonomik Sorunlar
a) Kredi Kullanmam Konusunda Gerekli Egitimin Verilmemesi

b) Kredinin ihtiyaglar Konusunda Kullanilamamasi

¢) Verilen Kredi Miktarimin Yetersiz Olmasi

d) Kredi le Uretilen Uriinlerde Pazarlama Sorunlarinin Yasanmast

e) Geri Odeme Islemleri Yapilirken Taksitlenme

f) Kolayliginin Yetersiz Olmasi

g) Mikro Kredinin Geri Odenmesinde Hizmet Bedeli

h) Oranlarinin Yiiksek Olmasi

52. Mikro Kredi Kullanicis1 olarak hangi 6neride bulunursunuz?

a) Genglere yonelik olmal

b) Uyeler arast isbirligi arttirilmali

c) Bireysel olarak verilen kredi i¢in grup kurma sarti aranmamali

d) Kredi miktar: arttirilmal

e) Kredi kullaniminda sinir olmamali

f) Odemeler aylik olmali

g) Odemeler tek seferde alinabilir

h) Uriin satisi igin yénlendirme yapilabilir

1) Hizmet/islem bedeli alinmamali

i) Sigorta prim destegi verilebilir
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Oz

Calismanin temel amaci, yash bireylerin yoksulluk baglaminda medyada nasil temsil edildiginin
ortaya konulmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda calismada, “Yasli bireyler yoksulluk baglaminda
haber gorsellerinde nasil temsil edilmektedir?”, “Yasli yoksulluguyla ilgili haber gorsellerinde hangi
mesajlar verilmektedir?”, “Yasl yoksulluguyla ilgili haber gorsellerinde topluma yonelik nasil bir
cagrida bulunulmaktadir” seklindeki sorularin yamiti aranmistir. Calismanin evrenini, medyada
yasl yoksulluguyla ilgili haberlerde yer alan gorseller olusturmustur. Calisma kapsaminda evreni
en iyi sekilde temsil edecegi diisiiniilen yedi haber gorseli, gesitli haber sitelerinden amagsal
orneklem dogrultusunda secilerek calisma kapsamina dahil edilmistir. Secilen gorseller, Roman
Jakobson'un diizdegismece, egretileme, duygusal islev, gonderimsel islev ve cagri islevi kavramlar:
esas alinarak gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Calisma sonucunda yash
yoksullugunun yash bireylerin i¢inde bulundugu muhit, yasadiklart ortam, kiyafetler, ev, arag ve
gerecleri, teknolojiden yoksunluk, ¢alisma zorunlulugu baglamlarinda 6n plana ¢ikarildig: tespit
edilmistir. Ayrica yash yoksullugunun yash bireyleri maddi ve manevi olarak olumsuz etkiledigi,
yasamlarimi zorlastirdigi, onlari calismak zorunda biraktifi seklinde muhtevalardan olustugu
goriilmiistiir. Bu mesajlar cercevesinde ¢alisma, yasl yoksulluguyla miicadele edilmesi gerektigi,
yoksul yash bireylerin maddi ve manevi destege ihtiyaclar1 olduguna yonelik cagrida
bulunmaktadir.
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Abstract

The main purpose of the study is to reveal how elderly people are represented in the media in the
context of poverty. In line with this purpose, answers are sought to the questions such as “How are
elderly people represented in news visuals in the context of poverty?”, “What messages are conveyed
in news visuals about elderly poverty?”, “What kind of a call is made to the society in news visuals
about elderly poverty?”. Target population of the study is formed by the visuals appearing in the
media about elderly poverty. Within the scope of the study, seven news visuals that are considered
to represent the target population in the best way have been selected from various news websites in
accordance with the objective sample and included in the scope of the study. The selected visuals
have been analyzed by semiotic analysis method based on Roman Jakobson's concepts of metonomy
function, metaphor function, emotive function, referential function, conative function. As a result of
the study, it has been observed that the poverty of the elderly negatively affects the elderly
individuals financially and spiritually, makes their lives difficult, and forces them to work.

Keywords: Elderly, Elderliness, Elderly Poverty, Media, Semiotics.
Giris

Yoksulluk, bireylerin ¢agin sartlarina gore standart bir hayat diizeyinin altinda yasam
strdiirmek zorunda olduguna vurgu yapar. Yoksulluk; bireylerin beslenme, barinma, 1sitnma,
kiyafet gibi temel ihtiyaglara kismen veya biiyiik oranda erisemedigi durumlarda ortaya gikar.
Buna gore; bireyler tizerinde ekonomik oldugu kadar sosyal, psikolojik yonlerden de
olumsuzluklar doguran, onlarin yeterli diizeyde gelire sahip olmama/olamama durumunu
yoksulluk olarak tanimlayabiliriz. Geng, yash fark etmeksizin birgok kisiyi olumsuz sekillerde
etkileyen yoksulluk, zamanla gelisen biyolojik degisiklikler, yasliliga baglh hastaliklar gibi
nedenlerle yash bireylerin hayatlarmi zorlastirir. Sosyal bir problem olan yash yoksullugu,
glinlimiizde yash nitifusun giderek artmasina paralel olarak siklikla tartisilan konulardan
biridir.

Yoksulluk magduru bireylerin, medyada nasil temsil edildigi ve bununla hangi
mesajlarin verildigi, topluma yonelik yash yoksulluguyla ilgili nasil ¢agrida bulunuldugu
yapilan tartismalarin odaginda olmasi gereken konularin biridir. Zira medya farkindalik
yaratma, bilgilendirme islevlerinin geregi olarak ve genis kitlelere ulasabilme potansiyelinin
sagladig1 giicle, yasl yoksulluguyla miicadelede ve bu konuya dikkat c¢ekilmesi agisindan
biiyiik bir 6nem tasir. Bu baglamda medya, konuya yotnelik farkindalik yaratmak agisindan
en 6nemli referans araclarindan biridir. Medyanin toplumsal yasamdaki yeri 21. ytizyilda hig
olmadig kadar artmistir. Gtiniimtizde her yastan insan, teknolojiyle i¢li disli olmanin yaninda
kiiresel baglant1 agisindan da medya araglarina biiyiik onem vermektedir. Dolayisiyla medya
araclarinin insanlara sagladig: sirsiz etklesim ozgiirlugti (Gormez, 2015: 94) yoksulluk
konusunda da 6nem arz etmektedir.

Bu calismanin amaci, yash bireylerin yoksulluk baglaminda medyada nasil temsil
edildiginin ortaya konulmasidir. Bu amag dogrultusunda calismada; “Yash bireyler yoksulluk
baglaminda haber gorsellerinde nasil temsil edilmektedir?”, “Yash yoksulluguyla ilgili haber
gorsellerinde hangi mesajlar verilmektedir?”, “Yash yoksulluguyla ilgili haber gorsellerinde
topluma yonelik nasil bir ¢cagrida bulunulmaktadir?” seklindeki sorularin yaniti aranmuistir.
Calisma kapsaminda, internet tizerinden genis bir tarama yapilarak evreni en iyi sekilde
yansitacagl diistiinilen yedi haber gorseli, amagsal 6rneklem dogrultusunda secilmistir.
Calismanin drneklemi secilirken gorsellerin yasli yoksullugunu farkl acilardan yansitmasina
onem verilmistir. Secilen gorseller, Roman Jakobson"un diizdegismece, egretileme, duygusal
islev, gonderimsel islev ve cagri islevi kavramlari esas alinarak gostergebilimsel analiz



yontemiyle ele alinmistir. Calismada Jakobson'un gostergebilim kavramlarimin esas
alinmasinin bir¢ok nedeni vardir. Bunlar; hangi mesajlarin nasil bir baglam i¢inde verildiginin
tespit edilmesi, gorsellerde hangi cagrilarda bulunuldugunun ortaya ¢ikarilmasi, yoksullugun
ve yasliligin temsil edilme bicimlerinin belirlenmesi gibi siralanabilir.

Medyada yasli yoksullugunun temsiline yonelik yapilan literatiir taramasinda konuyu
dogrudan ele alan herhangi bir calismaya rastlanmamuistir. Dolayisiyla yapilan bu galisma ile
yash yoksullugunun medyada ne sekilde temsil edildigine yonelik dikkat cekilecegi ve
literatiire 6nemli bir katki saglayacag1 diisintlmektedir. Calisma bu hususlar konusunda
Oonem arz etmektedir.

Yaslilik Kavrami

Yaslanma ya da yaslilik, biittin varliklarin ortak kaderidir. Her canly, yas alarak yasamsal
islevlerinde azalmaya neden olan, siiregen ve evrensel olan yaslanma siirecini yasar.
Yaslanma; yasam dongtistiniin ¢ocukluk, genclik, eriskinlik gibi dogal ve zorunlu bir
strecidir. Normal yaslanma, zamanin gecisine bagh olarak hastalik s6z konusu olmaksizin
ortaya ¢ikan anatomik yapi ve fizyolojik islev degisikliklerini ifade eder (Boliikbas & Arslan,
2003: 235).

Yashlik; psikolojik, sosyolojik, fizyolojik ve ekonomik olarak yasam konusunda kayip
ve ¢okislerin yasandig: bir stirectir. Fizyolojik olarak yashlik, kronolojik yasla birlikte ortaya
¢ikan degisimi; psikolojik boyutuyla yaslilik, algi, 6grenme, psikomotor, problem ¢6zme ve
kisilik ozellikleri acisindan insanin uyum saglama kapasitesinin kronolojik yas ilerledikge
degisimini ifade etmektedir. Sosyolojik anlamda yashlik ise belirli bir toplumsal yasamda baz1
yas grubundan beklenen davranislar ve toplumun gruba bictigi degerlerle ilgilidir (Beger &
Yavuzer, 2012: 1).

Yaslilik konusunda yapilan ¢alismalarda yaslanma siirecinde; molekiiler, hiicresel,
doku/organ, bireysel ve toplumsal yaslanmak olmak tizere bes farkli asamanin oldugu
belirtilmektedir. Bu asamalar asagidaki gibidir (Uncu & Ozgakir, 2003: 32):

1. Molekiiler yaslanma: Kollajen makromolekiillerinin birikimi ile olusan intra-
intermolekiiler kopriilerin, tendon, deri ve kan damarlarinin elastisitesinde azalmaya
yol agmasi ile olmaktadir.

2. Hicresel yaslanma: Mutasyona ugramus hiicrelerin sayisal olarak atmasini ifade eder.

3. Doku ve organ yaslanmasi: Yasla beraber bircok organda ortaya cikan yapisal ve
islevsel bozukluklar olarak bilinmektedir.

4. Bireysel yaslanma: Yas alan bireylerin, cevreye uyum yeteneginin azalmasima bagh
olarak oltiimle sonuclanacak sekilde canlilik fonksiyonlarinda gozlemlenen
bozulmalardir.

5. Toplumsal yaslanma: Bir toplumda 64 yas ve {izerindeki kisilerin tim niifusa oranin
gosteren asamadir.

Toplumsal yasamda yaslhlik ya da yasli olmak, genellikle olumsuz duygu, diistince, alg1
ve beklentilerle anilir. Bu alginin olusmasindaki en biiyiik etmen, yash olarak tarif edilen
kisilerin biiytik l¢tide tiretim mekanizmasindan ¢ekilmesi ve toplum icin bir ytik olarak kabul
edilmesinden kaynaklidir. Ozellikle yash kesimin emekli olmasi, kronik hastalik ve fiziksel



gerilemelerle birlikte anilmasi, yashiligin ekonomik bir sorun olarak algilanmasina neden olur
(Cunkus, Yigitoglu & Akbas, 2019: 95). Sozii edilen bu algilarin olusmasindaki ana etmen, 20.
ylzyildaki toplumsal degisimlere baglanabilir. Ciinkti bu ytizyilla birlikte insan dmrt hig
olmadig1 kadar biyolojik olarak uzadi. Boylece toplumsal yasamda daha 6ncesinde sayginlig:
ve otoriteyi temsil eden yashlik, duskiinliik ve acizlik gibi dislayict durumlarla anilmaya
baslandi. Hele ki sosyal iliskilerde birincil olan pozisyondaki yerini, fikrine dahi danisilmayan
bir ytik olarak telakki edilmesi yaghlarin durumunun ciddiyetini arttird: (Yaman & Acar, 2015:
7).

Toplumsal yasamda yaslilara yonelik algimin degisime ugramasini;

20. yuzyildaki gelismeler; genis ailelerin cekirdek aileye doniismesi, kadinin galisma
yasamina katilmasi, gelenek, kiiltlir ve degerlerin degisime ugramasi, egitim seviyesinin
yiikselmesi, saglik alaninda bilimsel ve teknolojik ilerlemeler, sosyal giivenligi olan ve
yararlanan kisi sayisinin artmasi, ortalama insan dmriiniin uzamast vb. (Dontimcti, 2006:
43).

gelismelere baglayabiliriz. Sayilan tiim bu nedenlerden kaynakli olarak yashlik donemi, kendi
has sorunlari ile bir kayiplar donenimi baslatir. Kayiplarin baslamasi ile yoksulluklarin ortaya
cikmasi, yash bireylerin 6z saygisinin ve yasamdan duyduklar: tatminin azalmasina neden
olur (Yerli, 2017: 1279). Ayni sekilde, yashlar, bakima muhta¢ ve bagiml kisiler olarak
algilanmakta, fiziki, cinsel ve iktisadi istismar yoluyla bircok gayri insan1 muameleye maruz
kalabilmektedirler (Kaya, 2020: 2).

Yashlik toplumsal ve kiiltiirel iliski ve anlayisimiza bagli olarak bir toplumdan digerine
gore farklilik gosterir. Farkliliklarin olusmasinda toplumlarin kendi i¢ dinamiklerinin, tarihsel
gelisiminin, yasam ve gecim sekillerinin pay1 vardir. Batili toplumlarda yasam evrelerinin
parcali olarak algilanmasi bunun gostergesidir. Batililar yasami; ¢ocukluk, genglik, eriskinlik
ve ihtiyarlik olarak ayirirlar. Bu anlayista ihtiyarlik; acizlik, yalnizlik ve diiskiinliikle yakin
anlamlara gelir. Batili olmayan toplumlarda ise hayat, dogumdan ¢liime kadar stiren bir biittin
olarak algilanir. Yasllar, toplumdan ayr bir grup olarak goriilmez ve bakima muhtag olarak
algilanmazlar (Beger & Yavuzer, 2012: 2). Sonug olarak yasliligi, toplumda sanilanin aksine
hayatin duragan ve degismez bir donemi degil; yasamin tiim evrelerinin zorlamalarmna karsin
bireylerin var olabilme giicliigtinii ve bilgeligini iceren aktif bir donemi olarak da
degerlendirilebiliriz.

Yoksulluk, Yasli Yoksullugu ve Tiirkiye’deki Durumu

Glintimtizde ister gelismis ister gelismekte ya da gelismemis olsun tiim {iilkelerde
yoksulluk ¢ok ¢nemli bir sorundur. Yoksulluk konusunda gortis birligi olmamakla birlikte
hakkinda farkli tanimlamalar vardir. Bu durum yoksullugun ¢ok yonlii bir kavram oldugunu
gosterir. Yoksullugu tanimlama calismalar: 19. ytiizyila dayandirilmaktadir. Fikret Senses,
yoksulluk tanimlarindaki en giicli yaklagimim 19. yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de yapilan
calismalar ile basladigini ifade eder. Buna gore; yoksulluk kavramu ilk olarak 1880°li yillarda
ingiltere’de Booth tarafindan ileri stirtilmiisttir. Kavramin gelistirilmis hali ile kullanilmas:
1899 yilna denk gelmektedir. Bu tarihte, York kenti igin yaptig1 calismada Rowntree
tarafindan kullanildig1 goriisti hakimdir. Daha sonra yapilan galismalar neticesinde, kavramin
ilk olarak 1870 yilinda yine Ingiltere’de “Ilkokullar Yasas1” geregince egitim masraflarimi



ddeyemeyen ailelerin tespiti amaciyla il milli egitim miidiirliiklerince yapilan calismalara
dayandig1 kabul edilir (Senses, 2006: 108). Yoksulluk, mahiyeti ve boyutu agisindan ele
alindiginda toplumlarin farkli sosyoekonomik gelismislik diizeylerine gore degiskenlik
gosterir. Bu durum, kavramin, hayati risk tasimasi acgisindan biittin toplumlarin 6nemli ortak
sosyal sorunlarindan biri oldugunun ifadesidir. Yoksulluk denilince akla ilk olarak
zenginligin karsit1 fakirlik, sefalet, aglik, yokluk, muhtachk, hayatla miicadele, temel ve
zorunlu ihtiyaglar1 karsilayamama gibi kavramlar gelir. Bu kavramlara binaen yoksullugun
sadece maddi muhtevalardan olusan bir kavram oldugu algisina kapilmamak gerekir. Genis
yelpazede yoksulluk; kisi basma diisen milli gelirin azlig1, okuma yazma orani, ortalama
omiir, beslenme, saglik hizmetlerinden yararlanma gibi durumlar1 da igerir (Ak, 2016: 296-
297).

Literattirde yoksulluk konusunda; mutlak yoksulluk, goreli yoksulluk ve insani
yoksulluk olmak tizere farkli kavramlar mevcuttur. Mutlak yoksulluk, kisilerin ya da
hanehalkinin fiziksel olarak yasamini devam ettirebilmesi igin gerekli olan asgari tiiketim
diizeyini ifade eder. Bagka bir ifadeyle, kisi basina diisen gelirin bireysel temel ihtiyaglarin
karsilanmasina yetecek miktarin altina diismemesidir (Yasar & Tasar, 2019: 121). Goreli
yoksulluk; herhangi bir kisinin, yasamini idame ettirebilmesi i¢in sahip oldugu mutlak gelir
diizeyinden ziyade geliri ve refahi arasindali farkliliklar: ifade eder. Baska bir ifadeyle bireyin,
gerekli olan tasima, saglik, egitim, igme suyu, kiiltiirel etkinlikler vb. mal ya da hizmetleri
karsilayabilecek gelir seviyesinin altinda kazang elde etmesidir (Topgiil, 2013: 280). Insani
yoksulluk; kisinin yasamin stirdiirmek ya da asgari diizeyde yasam standardini karsilamak
i¢in kisi veya hanehalkinin ihtiya¢ duydugu temel gereksinimlerin yeterli diizeyde elde
edilememesi olarak tanimlanir (Sam, 2008: 62).

Toplumsal yasamda baz1 yas gruplarmin (Cocuklar, gencler, yaslilar) yoksulluk, issizlik,
esitsizlik, glivensizlik, ayrimcilik ya da dislanma olaylari ile karsilasma olasiliklar: diger yas
gruplarina daha yiiksektir. Ozellikle yaghlar, gelir getirisi olan bir isten mahrum
kalmalar1/birakilmalari, artan bedensel gitigliikleri, saglik sorunlari gibi nedenlerden
yoksulluk riskine daha ¢ok maruz kalirlar (Kayan, 2012: 89). Yashlikla beraber gelir elde
etmedeki sinirliliklar ve ek maliyetler, yashilarin yoksullasmasi riskini arttirmaktadir. Yetersiz
beslenme, temel saglik hizmetlerinden faydalanamama, sagliksiz ortamlarda yasam stirdtirme
etme cabalari, egitimsizlik, yalmzlik gibi sorunlar, yashlarin yoksullugunu daha da artirir.
Boylece yaslilar, refah diizeylerini yiikseltme ve yasam kalitesini arttirma olanaklarindan
mahrum kalirlar. Bu baglamda yaslilarin, yoksulluk durumlarinin derinlesmesi riskine daha
¢ok maruz kaldiklarini ifade edebiliriz (Ak, 2017: 198). Yash yoksullugunun nedenleri,
bireylerin kisisel sorumluluk ve ozellikleri ya da tamamen yapisal etmenler veya
sosyoekonomik sistemle iliskilendirir. Buna karsin yasli yoksullugunun temel nedeni, sosyal
giivenlik sistemindeki eksiklikler ve gelir dagilimindaki esitsizlikler olarak karsimiza gikar.
Ozellikle kay1t dis1 calismanin yaygin olmasi, sosyal sigorta uygulamalarinin yaghlar: kapsam
disinda birakmasi, emekli ve yash ayliklariin diistik olmasi yasl yoksullugunun sonuglarimni
ve boyutunu 6nemli 6lgiide etkiler (Karadeniz & Oztepe, 2013: 78-79).

Diinya genelinde yaslh niifusun genel niifus igindeki orani siirekli artmaktadir. Bu
nedenle demografik yap1 giderek degismekte, yash niifusun bas etmek zorunda kaldig:
sorunlar da cesitlenmektedir. Gelismis tlkeler bu siireci daha oncesinden gorerek bazi



onlemler alirlar. Sosyal gtivenlik ve sosyal hizmetler alaninda alinan tedbirler bu 6nemlere
ornektir. Ttirkiye gibi gelismekte olan iilkeler de yaslanma hizina paralel olarak gerekli olan
plan, politika ve uygulamalar1 hayata gegirirler (Darus, 2009: 68).

Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) tarafindan 2022 yilinda "Yaghlara Saygi Haftast"
cercevesinde yash niifusa 6zel olarak ¢ikarilan bir haber biilteni yaymlandi. 65 ve tsttiniin
yasl olarak kabul edildigi ¢alismada yaslh niifus, 2016 yilinda 6 milyon 651 bin 503, 2021
yilinda %24 artarak 8 milyon 245 bin 124 kisi olarak agiklandi. Yash niifusun toplam niifus
icindeki orani, 2016 yilinda %8,3 iken, 2021 yilinda %9,7'ye yiikseldi. Yash ntifusun 2021
yilinda %44,3'tinti erkek niifus, %55,7'sini kadin niifus olusturdu. Aym raporda TUIK, esdeger
hanehalki kullanilabilir fert medyan gelirinin %60'na gore hesaplanan yoksulluk oranini, 2016
yilinda Tiirkiye geneli icin %21,2, 2020 yilinda %21,9 olarak aciklad1. Yash niifus icin bu oran,
2016 yilinda %16,0, 2020 yilinda ise %16,7 olarak tespit edildi (TUH(, 2022). Yukaridaki bilgiler,
Tuirkiye’de yash niifusunun ve yoksullugunun artmis oldugunu, tilkenin ekonomik, sosyal ve
cevresel faktorlerden etkilendigini gostermektedir. Gerek Tiirkiye'de gerek gelismekte olan
diger tilkelerde gerekse gelismis tilkelerde yoksulluk konusu biiytik bir sorun olmaya devam
etmektedir. Bu ytizden yasl yoksullugu tum {iilkelerde iyice analiz edilmeli, 6nlenmesine
yonelik calisilmalar yuritiilmelidir.

Yontem

Calismanin amaci, yash bireylerin yoksulluk baglaminda medyada nasil temsil
edildigini ortaya koymaktir. Bu ama¢ dogrultusunda calismada, “Yash bireyler yoksulluk
baglaminda haber gorsellerinde nasil temsil edilmektedir?”, “Yash yoksulluguyla ilgili haber
gorsellerinde hangi mesajlar verilmektedir?”, “Yash yoksulluguyla ilgili haber gorsellerinde
topluma yonelik nasil bir cagrida bulunulmaktadir” seklindeki sorularin yanit1 aranmistir.

Calisma kapsaminda internet tizerinden genis bir tarama yapilarak evreni en iyi sekilde
yansitacagl diisiniilen yedi haber gorseli, amagsal o6rneklem dogrultusunda secilmistir.
Calismanin orneklemi segilirken gorsellerin yashlarin  yoksullugunu farkli acilardan
yansitmasina Onem verilmistir. Segilen gorseller, Roman Jakobson'un diizdegismece,
egretileme, duygusal islev, gonderimsel islev ve cagri islevi kavramlari esas alinarak
gostergebilimsel analiz yontemiyle ele alinmustir. Gostergebilim, “anlamly biitiinleri ya da
gosterge dizgelerini, yani gostergeleri belirleyen yasalari, aralarinda kurduklar: bagintilar:, onlarin
isleyis kurallarim saptamaya, boylelikle inceleme yontemlerini olusturmaya, betimleyip aciklamaya”
calisan bir bilim dalidir (Aktulum, 2004: 2). Gosterge ise “kendi disinda bir seyi temsil eden ve
dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her cesit bicim, nesne, olgu vb. olarak
tamimlanir.” (Rifat, 2014: 11).

Tarihsel stiregte gostergebilim konusunda bir¢ok isim 6n plana ¢ikmistir. Bu isimlerden
biri de 20. yiizyilin ikinci yarisinda dilin islevleri kuramlarina bir yenilik getiren “dil dis1
diinyadan iletisim ekseninde her tiir baglamin kullanilabilecegini 6ne stiren” Roman
Jakobson'dur (Saral, 2020: 538). Jakobson’a gore bir iletisimin gerceklesmesi alt1 etmenin
(gonderen, baglam, ileti, temas, kod ve alic1) varligina baglidir. Jakobson’un modeli dogrusal
bir temel ekseninde baslar. Gonderici aliciya iletisini gonderir. Gonderilen ileti kendisinin
disinda baska bir seyi niteler. Jakobson bu durumu baglam olarak isimlendirir. Bilindik bu
unsurlara Jakobson temas ve kod olmak {izere iki unsur daha ekler. Tema, gonderici ve alic1



arasindaki fiziksel ve psikolojik baglantilara gonderme yapan bir kavramdir. Kod ise icinde
iletinin sekillendigi ortak anlam sistemidir. Jakobson'un modeli asagidaki gibidir (Fiske, 2003:
57):

Baglam

fleti
Gonderen .. Aliaa

Temas

Kod

Sekil 1. Iletisimin olusturucu etmenleri

Jakobson bu alt1 etmeni agiklamak amaciyla baska bir model gelistirmistir. Bu model 1s181nda
bu etmenlerin alt1 adet islevi oldugunu belirtmistir. Her etmen, modelde nitelenen islevlerin
yerini aldigini sdylemistir. Bunlar su sekildedir (Fiske, 2003: 57):

Gondergesel Islev

Siirsel Islev

Duygulandirici Islev Iliski Amacl Islev Cagni Islevi
Ustdilsel Islev

Sekil 2. Tletisimin islevleri

Gondergesel islev, “iletisim siirecinin gerceklestigi baglam ifade etmektedir. Diger bir deyisle
gonderenin, gonderilene hangi sartlar altinda nerede, ne zaman ve nasil gonderdigi ile ilgilenmektedir.”
(Caki, 2020: 68-69). Duygulandiric1 islev, gondericinin duygu ve diistincelerini ifade eder.
Ayrica ruhen ve fiziken ne diizeyde olduguyla ilgili iletileri igerir (Saral, 2020: 538). Siirsel
islevde mesaj yalniz kendisini hedeflemektedir. Esas vurgu mesajin kendisine ¢ekilmekte ve
mesaj estetik degerler icerdiginden 6znel bir yarg: olusturmaktadir. Siirsel islevin 6zelligi,
diger islevlerle buitiinleserek yeni bir diizen meydana getirebilmesidir. Iliski amacli islev, dilin
algilama fonksiyonunu ifade etmektedir. Bu islev, dil yoluyla iliski kurmada, bu iliskinin
devam ettigini dogrulama, iliskiyi stirdiirme ve sonlandirmada gerceklesmektedir.
Selamlagma gibi iletisim bicimi bu isleve 6rnek olarak verilebilir. Ust dilsel islev, koda yonelik
ortak bir dil bilgisi vermeyi ifade eder. Ust dilsel islevde alicinin anlamadig1 bir olgu ortak dil
kiimesinde yer alan baska bir ifadeyle aktarilabilir. Cagri islevi ise algilama ya da etkileme
fonksiyonunu ¢alistiran bir islevdir. Bu islev alictya odakli olarak seslenme, emir verme, soru
sorma gibi bicimleri icinde barindirir (Saral, 2020: 538).

Jakobson'un gostergebilim anlayisinda egretileme ve ditizdegismece kavramlar: da
onemli bir yer tutar. Diizdegismece, bir parcanin bir biitiinii temsil etmesi seklinde
tanimlanabilir (Barthes, 1979: 54). Diizdegismecede esas olan butiinti temsil etme
potansiyeline sahip bir parcanin (bir agag, bir ¢cocuk, bir kadin vb.) biittiintine ( tiim agaclar,



tim cocuklar, tiim kadinlar vb.) yonelik bir gonderme yapabilmesidir. Bir gorselde yer alan
bir yaslinin tiim yashlari temsil etmesi diizdegismeye 6rnek olarak verilebilir. Egretileme ise
“bir sozctigii yerlesik anlamina yakin ama ondan degisik anlamli bir baska sozciik yerine kullanarak
yapilan sapmaca” dir. “Ornegin ‘tiztintiintin kaynag1’ soziinde, su gikan yer anlamindaki sdzciik
(kaynak), neden ya da koken yerine kullanilmistir: Bu bir egretilemedir.” (Guiraud, 1994: 135).

Bulgular
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Gorsel 1: “Yashlar yoksullast1”, (Cumhuriyet, 2017, 16 Mart)

Diizdegismece Yasli kadin, yoksulluk magduru vyashlarin diizdegismecesi olarak
kullanilmaktadar.
Egretileme Baston, yaslhiligin; yash bireyin kiyafeti, iginde bulundugu mubhit yoksullugun

egretilemesi olarak kullanilmaktadir.

Duygusal Islev Yash yoksullugu, yashlarmn yasamlarini olumsuz yonde etkilemektedir.

Gonderimsel Islev | Yoksulluk yaslhlarin yasam sartlarimi zorlastirmaktadir.

agr1 islevi Yoksullugun yaglilarin yasam sartlar1 tizerindeki etkisine dikkat gekilerek
st gun 'y y
yaslt yoksulluguyla miicadele edilmesine yonelik cagrida bulunulmaktadir.

Tablo 1. Gorsel 1'in ¢oziimlenmesi

llgili gorselde yer alan yasl kadin, yoksulluk magduru yaslilarin diizdegismecesi olarak
kullanilmaktadir. Gorselde yer alan baston yashiligin, yash bireyin kiyafeti, icinde bulundugu
muhit yoksullugun egretilemesi olarak yer almaktadir. Posterde hakim diistince yoksullugun
yaslilarin yasam sartlarini zorlastirdig seklindedir. Yash bireyin tizerinde goriilen kiyafetler
geleneksel bir giyim tarzini yansittigr gibi kiyafetlerin eski goriinmesi yoksulluga da vurgu
yapmaktadir. Gorselde yash kadinin sag elinde bir sey tasidig1 gortilmektedir. Ne oldugu
belirsiz olan nesne, yoksullugun vurgulanmasi amacina yoneliktir. Zira elinde bastonla
ylriiyen ve yasliligin bedensel bir yansimasi olarak algilanan yash bireyin egik bir vaziyette
ylirtimesi zaten yiirtimekte zorlanan bireyin elinde bir sey tasimak zorunda oldugu seklinde
yorumlanabilir. Mevcut baglami igcinde gorsel bu zorunlulugun, yoksullugun bir sonucu
olarak degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Gorselin baglami yasli kadinin elinde yiyecek
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maddesi gibi zorunlu ihtiyaclarin oldugunu distindiirmektedir. Bu bakimdan gorselin
duygusal islevi yasl yoksullugunun, yashlarin yasamlarini olumsuz yonde etkiledigi
diistincesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Fotografin sol tarafi karanlik gortilmektedir. Bu durum,
dogrudan yasl bireye ve i¢cinde bulundugu muhite odaklanilmasi amacina yoneliktir. Yasl
bireyin hemen arkasinda tasla ortilmiis bir duvar, miitevaz: bir miistakil ev ve {izerinde
ytrtdigu kaldirim taslariyla désenmis bir yol gortilmektedir. S6z konusu unsurlarin modern
yapilardan uzak miitevazi bir sekilde gorselde yer almasi yoksullugun vurgulanmasi amacina
dontikttir. Tim unsurlar bir arada degerlendirildiginde gorselin gonderimsel islevinin
yoksullugun yashlarin yasam sartlarini zorlastirdig1 diistincesi oldugu soylenebilir. Gorsel
araciligiyla yoksullugun yashlarin yasam sartlar: tizerindeki etkisine dikkat cekilerek yash
yoksulluguyla miicadele edilmesine yonelik cagrida bulunulmaktadir. Bu sekilde yash
yoksullugunun 6nlenmesine yonelik bir alg1 olusturulmaktadir.

3

Gorsel 2: “Bir yandan yaslilik, diger yandan yoksulluk bellerini biikiiyor. Tek odada
yasam miicadelesi”, (Agiksoz, 2015, 29 Nisan)

Diizdegismece Uc vyasgh birey, yoksulluk magduru yashlarin diizdegismecesi olarak
kullanilmaktadr.
Egretileme Icinde bulunulan yasam alan1 ve yasam alanindaki gesitli esyalar yoksullugun

egretilemesi olarak kullanilmaktadir.

Duygusal Islev Yagli yoksullugu yashlarin standart bir hayat sartlarindan mahrum
kalmalarina neden olmaktadir.

Gonderimsel Islev | Yoksulluk yaslilarin yasam sartlarini zorlastirmaktadir.

Cagr Islevi Yoksullugun yaslilarin standart bir hayat yasamalarina engel olduguna vurgu
yapilarak yaslilarin en azindan standart bir yasam stirmeleri gerektigi
yoniinde cagrida bulunulmaktadir.

Tablo 2. Gorsel 2'nin ¢éziimlenmesi

Gorselde 6n planda yer alan nispeten yash ti¢ birey yoksulluk magduru yashlarin
diizdegismecesi olarak kullanilmaktadir. Yasl: bireylerin igcinde bulunduklar1 yasam alani ve



bu alandaki buzdolabi, cesitli bez esyalar vb. yoksullugun egretilemesi olarak
kullanilmaktadir. Buzdolabinin ve diger esyalarin, icinde bulunan ortamin duvarlarinin ve
zeminin eski bir goriiniimde olmasi yoksulluga vurgu yapmaktadir. Icinde bulunulan baglam
acisindan gorselin duygusal islevi yash yoksullugunun yashlarin standart bir hayat
sartlarindan mahrum kalmalarina neden olduguna isaret etmektedir. Zira giintimiiz
sartlarinda standart bir hayat barinilan ortamin nispeten saglikli, gtivenilir, diizenli olmasini
elzem kilmaktadir. Gorselde oturma odasi seklinde algilanan mekanda buzdolabinin olmasi
bu alanin ayr1 bir mutfagi olmadig: seklinde okunabilir. Ayrica ayakta duran kadinin ayagimin
¢iplak olmasi, ayaginda corap veya terlik olmamasi da dikkat cekmektedir. Cesitli nesnelerin
duvara asili ve karmasik bir sekilde durmasi da yash bireylerin saghkli bir ortamda
yasamadigini dolayisiyla da barmak sorunu yasadigini vurgulamaktadir. Tiim bu unsurlar
ilgili bireylerin standart bir hayat yasamadiklarini gostermektedir. Gorselin gonderimsel islevi
yoksullugun yashlarin yasam sartlarini zorlastirmakta oldugunu belirtmektedir. lgili
gorselde yoksullugun yashlarin standart bir hayat yasamalarina engel olduguna vurgu
yapilarak yaghlarin en azindan standart bir yasam sitirmeleri gerektigi yoniinde cagrida
bulunulmaktadir. Bu sekilde yash yoksullugunun onlenmesine yonelik algi olusturmak
amaclanmaktadar.

¥

Gorsel 3: “Kimsesiz yasli ¢ifte, 10 bin liralik elektrik faturasi!”, (Milli, 2020, 28 Agustos)

Diizdegismece Yasli birey, yoksulluk magduru vyashlarin diizdegismecesi olarak
kullanmilmaktadar.

Egretileme [cinde bulunulan yasam alam yoksullugun egretilemesi olarak
kullanilmaktadir.

Duygusal Islev Yoksulluk yaslilar1 ¢aresiz birakabilmekte ve psikolojilerini olumsuz yonde
etkileyebilmektedir.

Gonderimsel Islev | Yoksulluk yashlar iizerinde maddi ve manevi sorunlara yol agmaktadir.

Cagr Islevi Yoksul yaslilarin maddi ve manevi destege ihtiyaci oldugu yoniinde gagrida
bulunulmaktadir.

Tablo 3. Gorsel 3’iin ¢oziimlenmesi



Gorselde dizlerinin tizerinde oturur sekilde goriinen yash birey, yoksulluk magduru
yaghlarin diizdegismecesi olarak kullanilmaktadir. Icinde bulunulan ortam yoksullugun
egretilemesi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yerdeki kova, bez pargas1 ve belli belirsiz nesneler
derin bir yoksulluga isaret etmektedir. Bir bez parcas: tizerinde caresiz ve {izgiin bir sekilde
dizlerinin {izerine hafif saga egimli sekilde oturan yasl birey, yoksullugun yaslhlar1 caresiz
biraktig1 ve psikolojileri tizerinde olumsuz etki yaptigina yonelik mesaj vermektedir. Bu mesaj
gorselin duygusal islevini olusturmaktadir. Psikolojik iyi halin sagligin 6énemli bir bileseni
oldugu distniuldiginde yoksullugun yashlarin saghgina yonelik bir tehdit olusturdugu
kabulii 6ne ¢tkmaktadir. Yoksullugun kiyafet tizerinden de yansitildig gorselde yash bireyin
psikolojisinin 6n planda olmasi bulundugu ortamin da yoksullugu yansittigr dikkate
alindiginda gorselin gonderimsel islevi yoksullugun yashlarin tizerinde yalnizca maddi degil
manevi sorunlara da yol actigini1 vurgulamas: acisindan énemlidir. Gorselde yoksul yashilarin
maddi ve manevi destege ihtiyac1 oldugu yoniinde ¢agrida bulunulmaktadir.

Gorsel 4. “Her Giin 250 Yoksul Kadina Yemek”, (Haberler.com, 2019, 29 Nisan)

Diizdegismece Yashh birey, yoksulluk magduru vyasllarin dtizdegismecesi olarak
kullanilmaktadir.
Egretileme Baston yashiligin, bos tabak gida sorununun, kiyafet yoksullugun, sar1 yelekli

gorevli sosyal yardim ve dayamismanin egretilemesi olarak kullanilmaktadir.

Duygusal Islev Yoksulluk yaghlarin yardima muhtag bir hayat stirmelerine neden olmaktadir.

Gonderimsel Islev | Yoksulluk yaghlari gida gibi temel ihtiyaglara erisimini dahi zorlagtirmaktadur.

Cagr Islevi Yoksul yaghlara gida gibi temel ihtiyaclar yoniinden yardim edilmesine

yonelik cagrida bulunulmaktadir.

Tablo 4. Gorsel 4’iin ¢oziimlenmesi

Gorselde yer alan yash birey yoksulluk magduru yashlarin diizdegismecesi olarak
kullanilmaktadir. Yasl bireyin elindeki baston yasliliga vurgu yapmaktadir. Sar1 yelekli elinde
bir posetle goriilen kisinin, haberin basligindan da anlasilacag tizere, yoksul yaslilara yemek



yardimi yapan bir gorevli oldugu anlasilmaktadir. Yasl bireyin elindeki bos tabagin stz
konusu yardimi almak i¢in kullanilacagini gostermektedir. Yash kadinin kiyafeti
incelendiginde sol ayaginda corap olmadigi, sag ayagindaki corabin ise birka¢ yerden
delinmis oldugu goriilmektedir. Bu durum derin bir yoksulluga isaret etmektedir. Baston ve
gorevlinin yardimiyla yiirtimeye calistig1 goriilen yash bireyin hayatinin yoksullukla daha da
zorlastigina dikkat cekilmektedir. Bu baglamda gorselin duygusal islevi yoksullugun
yaslilarin muhta¢ bir hayat stirmelerine neden oldugu seklindedir. Gonderimsel islev
baglaminda ise yoksullugun yaslhlarin gida gibi temel ihtiyaglara erisiminin dahi zorlastirdig1
mesaj1 verilmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda gorsel araciligryla yoksul yaslilara gida gibi temel
ihtiyaglar ytintinden yardim edilmesine yonelik ¢agrida bulunularak yoksul yaslilara yonelik
sosyal yardim ve dayanismanin énemine vurgu yapilmaktadir.

Gorsel 5. “Yoksula yardim zengine gidiyor”, (Adanapost, 2012, 21 Agustos)

Diizdegismece Yasli Dbireyler, yoksulluk magduru vyashlarin duzdegismecesi olarak
kullanilmaktadr.

Egretileme Cesitli ev esyalari, arag ve gerecler yoksullugun egretilemesi olarak
kullanilmaktadir.

Duygusal Islev Yoksulluk yaslilarin yasam alanlarinda zorluklara neden olmakta, onlarin

psikolojilerini 6nemli 6l¢iide etkilemektedir.

Gonderimsel Islev | Yoksulluk yaglilarin zor sartlar altinda hayatlarini devam etmelerine neden
olmakta, bu zorluklar onlarin psikolojileri tizerinde olumsuz etkilere sebep
olmaktadir.

Cagri Islevi Yoksul yaslilara yonelik maddi ve manevi yardimda bulunulmasina y6nelik
¢agrida bulunulmaktadir.

Tablo 5. Gorsel 5'in ¢oziimlenmesi

Gorselde yer alan ve es olduklar: diistintilen yasl bireyler yoksulluk magduru yaslilarin
diizdegismecesi olarak kullanilmaktadir. Gorselde bulunan soba, stipiirge, ortii, musamba
gibi cesitli ev esyalar1 yoksullugun egretilemesi olarak kullanilmaktadir. Gorselde
teknolojiden uzak bir yasam sekli 6n plana ¢ikmaktadir. Dogalgaz, elektrikli 1sinma gibi



sobaya nazaran daha az zahmet gerektiren 1stnma sekillerinin yerine soba, elektrikli stiptirge
yerine bugday samanindan tiretilmis stiptirgenin olmasi1 bu durumu yansitmaktadir. Gorselde
her ne kadar soba gibi nostaljik unsurlar yer alsa da vurgu nostaljik bir yasam seklinde degil
bu yasam seklinin getirdigi zorluklardir. Ornegin sobanin 1sitma durumuna gelmesi igin gesitli
asamalardan gecmesi gerekir. Oncelikle soba borularinin iclerinin ve bacanin tikali olmamasi
gerekir. Bunun i¢in diizenli araliklarla baca ve boru temizligi gerekir. Ayrica kovanin komiir
ve/veya odun gibi yakacak maddeleriyle doldurulmasi ve sobaya dogru sekilde
yerlestirilerek yakilmasi esastir. Tum bu stregler yaslhlar acisindan gesitli zorluklar:
beraberinde getirir. Kas eklem agrilar1 veya zayiflig1 gibi yaslhigin bireyler tizerindeki olumsuz
etkileri diisuntildiiginde tiim bu stirecleri yerine getirmenin yasl bireyler agisindan
getirdigi/ getirecegi zorluklar az ¢cok tahmin edilebilir. Ayn1 sekilde elektrikli stiptirge yerine
bugday samanindan yapilan stiptirgenin gorselde yer almasi da teknoloji yoksunlugunun bir
gostergesi oldugu gibi zor bir hayat seklinin de bir belirtisidir. Zira s6z konusu stpurgeyi
kullanmakta yaslhlar acisindan birtakim fiziksel sorun ve zorluklara yol acabilir. Gorselde
dikkat ¢eken bir baska unsur ise hentiz yemek yedikleri anlasilan yash bireylerin yiyecek
kaplarmin bir tepsi icinde belli belirsiz bir nesnenin tizerinde olmasidir. Bu durum yemek
masas1 olarak kullanabilecekleri bir masanin olmadig1 gostermektedir. Yasl bireyin oturdugu
yer de dikkat ¢eken baska bir unsurdur. Eski bir ortiiyle kapatilmis oturma alani ve bu alanin
tizerinde battaniye ve yorgan olarak kullanildig1 diistintilen bir 6rtii gortilmektedir. Bu esyalar
bu alanin hem oturma hem de yatma alani oldugunu gostermektedir. Bu durum da
yoksullugu vurgulamasi agisindan énemlidir. Ttim bu bilgiler gorselin duygusal islevi yoksul
yashlarin yasamlarin1 zor sartlar altinda devam ettirdigini ve bu zorluklarin onlarin
psikolojileri tizerinde olumsuz etkilere sahip oldugunu vurgulamaktadir. Gorsel gonderimsel
islev acisindan da bu vurguyu pekistirmekte zor yasam sartlarina ve bu sartlarin yasl bireyler
tizerindeki psikolojik duruma gonderme yapmaktadir. Gorselde yer alan yash bireyler
psikolojik acidan durgun, mutsuz gortinmekte gorselin arka planindaki yar1 karanlik da bu
durumu pekistirmektedir. Gorselde yer alan los 1sik yashlarin da ruh haliyle bir biitiin
olusturarak nesesizlik vurgusu yapmaktadir. Bu durumun ayri bir énemi vardir. Sagligin
biyo, psiko ve sosyal bir biitiin oldugu diistintildiigtinde yasam sartlarinin psikolojik yonden
sagliklarini sekteye ugrattiklar1 mesaji verilmektedir. Dolayisiyla yoksulluk bir sagliksizlik
semptomu olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda gorselde yoksul yaslilarin maddi ve
manevi yardima ihtiyact olduklar1 yontinde ¢cagrida bulunulmaktadar.



Gorsel 6. “Yagli kadinin yiirek yakan fotograf1”, (Thlas Haber Ajansi, 2015, 09 Subat)

Diizdegismece Yasli birey, yoksulluk magduru vyashlarin diizdegismecesi olarak
kullanmilmaktadar.
Egretileme Baraka tiirti kirik dokiik yapi, icinde ates yanan teneke evsizlik ve yoksullugun

egretilemesi olarak kullanilmaktadir.

Duygusal Islev Asgir1 yoksulluk yash bireylerin sefil bir hayat siirmelerine neden olmaktadur.

Gonderimsel Islev | Asir1yoksul olan yagli bireyler barinma, 1stnma gibi temel ihtiyaglar yoniinden
onemli olctide etkilenmektedir.

Cagn Islevi Yoksul yaslilara yonelik en azindan barinma, 1sinma gibi temel ihtiyaglar
yoniinden yardimda bulunulmas: yoéniinde cagrida bulunulmaktadir.

Tablo 6. Gorsel 6'nin ¢6ziimlenmesi

Gorselde yer alan yash birey, yoksulluk magduru yashlarin diuzdegismecesi olarak
kullanilmaktadir. Baraka tiirti kirtk dokiik yapi, icinde ates yanan teneke evsizlik ve
yoksullugun egretilemesi olarak kullanilmaktadir. Gorsel iki farkli fotografin birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Her iki gorselde de yasli bireyin barinma ve 1sinma gibi temel ihtiyaclar
yoniinden zorluklar yasadig1 gortilmektedir. Yaslh bireyin icinde yer aldig1 baraka tiirti kirik
dokik yapr dogrudan barmnma sorununa gonderme yapmaktadir. Baraka tiirii yapimnin kirik
dokiik catisinin 6zellikle 6n planda olmasi, yasli bireyin ayaklarmna ortmiis oldugu
battaniyenin gortinmesi, sol taraftaki gorselde ellerini yanan kovaya dogru uzatmis olmasi ve
sag taraftaki gorselde yanan bir tenekenin goriilmesi dogrudan isinma sorununa génderme
yapmaktadir. Dolayisiyla gorselde verilen ana mesaj barinma ve 1sinma sorunu {izerinedir.
Ayrica yash bireyin oturur sekilde goriildiigii ortamin son derece kirli gortilmesi saglikli bir
ortamda bulunmadigl gostermektedir. Topladigt odun vb. gibi yakacak maddeleriyle
1sinmaya calistigl anlasilan yash bireyin asir1 yoksulluk icinde bulundugu, sefil bir hayat
yasadigr vurgulanmaktadir. Bu baglamda gorselde duygusal islev boyutunda asir
yoksullugun yaslt bireylerin sefil bir hayat stirmelerine neden oldugu vurgulanmaktadir.
Gonderimsel islev baglaminda ise asir1 yoksul olan yasli bireylerin barinma, 1sinma gibi temel
ihtiyaclar yoniinden 6nemli 6l¢iide etkilendigi seklinde bir mesaj verilmektedir. Gorselde asir1



yoksullugun yasl bireyler tizerindeki etkilerine dikkat cekilerek yoksul yash bireylere yonelik
en azindan barinma, 1sinma gibi temel ihtiyaclar yontinden yardimda bulunulmasi seklinde
cagrida bulunulmaktadir.

b L

Gorsel 7. “Gozleri gormeyen yashi adamin yiirek burkan hikayesi”, (Yeni Akit, 2019, 31

Ocak)
Diizdegismece Yash birey, yoksulluk magduru engelli yashlarin diizdegismecesi olarak
kullanmilmaktadar.
Egretileme Kagit gibi hurda materyalleri toplamak igin kullanilan el arabasi calisma
zorunlulugunun egretilemesi olarak kullanilmaktadir.
Duygusal Islev Yoksulluk yasli ve aymi zamanda engelli bireylerin zor sartlar altinda

calismalarina neden olarak onlar1 yipratmaktadir.

Gonderimsel Islev | Yoksulluk yash ve aym zamanda engelli bireyleri calismak zorunda
birakmaktadir.

Cagr Islevi Ozellikle engelli ve calismak zorunda olan yoksul yaglilara yonelik trafikte
soforlerin dikkatli olmasi yoniinde cagrida bulunulmaktadir.

Tablo 7. Gorsel 7'nin ¢oziimlemesi

Gorselde yer alan yash birey yoksul ve ayn1 zamanda engelli yashilarin diizdegismecesi
olarak kullanilmaktadir. Kagit gibi hurda materyalleri toplamak icin kullanulan el arabas:
calisma zorunlulugunun egretilemesi olarak kullanilmaktadir. Gorselde ilk olarak el
arabasinin tizerine biiyiik harflerle yerlestirilmis “SOFORLERIN DIKKATINE 88 YASINDA
IKI GOZU KOR..” seklindeki yazi dikkat cekmektedir. Bu yazi bireyin yash ve engelli
olmasina dikkat cekmektedir. Ayni zamanda yazi araciligiyla, bireyin gorme engelli olmasi
nedeniyle soforlere yonelik bir uyarida bulunulmaktadir. fleri yasta olmasina ragmen
calismak zorunda olan yash bireyin arkasinda ¢ekmekte oldugu el arabasindan kagit vb. gibi
geri doniisim degeri olan malzemeleri toplayarak gecimini sagladig1 anlasilmaktadir. Kagit
toplayiciliginin fiziksel giic gerektiren bir is tiirti olmasi ve gorselde yer alan bireyin yas1 ve
engel durumu dikkate alindiginda gorsel araciligiyla bireyin bu isi yapmak zorunda olmasimin
bedenen yipranmasina neden olduguna yonelik bir mesaj verilmektedir. Bu baglamda



gorselin duygusal islevi yoksullugun yash ve ayni zamanda engelli bireylerin zor sartlar
altinda calismalarma neden olarak onlar1 yiprattigr seklinde bir vurgu icermektedir.
Gonderimsel islev baglaminda ise yoksullugun yash ve aymi zamanda engelli bireyleri
calismak zorunda biraktigina isaret edilmektedir. Yasli bireyin gozlerinin goérmemesi
calisirken onu cesitli tehlikelere acik hale getirmektedir. Her ne kadar bu tehlikelerden birini
(araba garpmasi gibi) bertaraf etmeye yonelik el arabasinin tizerine bir yazi asilmis olsa da bu
durum yash bireyi basli basina s6z konusu tehlikeden korumaya yetmeyebilir. Bu baglamda
stirtictilerin yash ve ayn1 zamanda engelli bireylere yonelik daha dikkatli olmalar1 gerekliligi
gorselde verilen mesajlar arasindadir. Bu mesajla orantili olarak gorselde ozellikle engelli ve
calismak zorunda olan yoksul yashlara yonelik trafikte soforlerin dikkatli olmasi yontinde
cagrida bulunulmaktadir.

Sonug¢

Dogal bir siire¢ olan ve biyolojik agidan zamanla bireylerde bir takim degisikliklere
sebep olan yaslilik, bireylerin gesitli saglik, sosyal ve ekonomik sorunlar yasamasina neden
olabilmektedir. Guiniimtizde yasl bireylerin yasadig1 en 6nemli sorunlardan biri de yash
yoksullugudur. Yasl yoksullugu, yaslilar acisindan cesitli sorunlar1 beraberinde getirmekte,
yaslilarin biyolojik degisikliklerle beraber maruz kalabilecegi saglik sorunlar1 nedeniyle
zorlasan yasamlarmni daha da zor bir duruma getirebilmektedir. Yasli bireylerin
yasadig1/yasayabilecegi bu sorunlara toplumsal bir duyarlilik gelistirmek, bu sorunlara
yonelik ¢oztim oOnerileri getirmek ve bu sorunlarin toplumda gortintir olmasimi saglamak
giderek yaslanmakta olan toplumumuz agisindan biiytik 6nem tasimaktadir. Bu baglamda
medyaya bilgilendirme, farkindalik yaratma islevlerinin bir geregi ve genis kitlelere
ulasabilme, bireyleri etkileyebilme potansiyelleri nedeniyle yash bireylerin yasadig1
sorunlarin halka duyurulmasi, bu sorunlar hakkinda bilgi verilmesi ve farkindalik yaratilmasi
bakimlarindan biiyiik sorumluluklar diismektedir. Bu acilardan yash yoksullugunun
medyada nasil temsil edildigi, bu temsille hangi mesajlarin verildigi, topluma yonelik nasil bir
cagrida bulunuldugu sorular1 6n plana ¢ikmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen gorsellerde yasli bireylerin (kadin veya erkek) temsili
olarak genellikle bir, iki veya {i¢ yash birey kullanildig1, baston gibi gorsel unsurlarla ve
biyolojik degisimlerle yashihiga gonderme yapildig1 goriilmiistiir. Yoksullugun ise yash
bireylerin iginde bulundugu muhit, yasadiklar1 ortam, kiyafetler, ev arag ve geregleri,
teknolojiden yoksunluk, calisma zorunlulugu baglamlarinda 6n plana c¢ikarildig: tespit
edilmistir.

Incelenen gorsellerde temel olarak yaslilarin maruz kaldigi yoksullugun yasamlarin
olumsuz yonde etkiledigi, yasamlarini zorlastirdig, standart bir hayat sartlarindan mahrum
kalmalarma neden oldugu, onlar1 caresiz biraktig1, psikolojilerini olumsuz yonde etkiledigi
dolayisiyla da maddi ve manevi sorunlara yol actig1, yardima muhtag bir hayat stirmelerine
neden oldugu, barinma, 1sinma, gida gibi temel ihtiyaclara erisimlerini dahi zorlastirdigs,
onlar1 calismaya mecbur biraktig1 seklinde mesajlar verilmektedir. Bu mesajlar cergevesinde
topluma yonelik yasl yoksulluguyla miicadele edilmesi, yoksul yashlarin en azindan standart
bir yasam stirmeleri gerektigi, maddi ve manevi destege ihtiyaglar1 olduklari, beslenme, gida,
1sinma gibi temel ihtiyaglar yoniinden yardim edilmesine yonelik cagrida bulunulmaktadir.



Ayrica bir gorsel araciligiyla ozellikle engelli ve ¢alismak zorunda olan yoksul yashlara
yonelik trafikte soforlerin dikkatli olmasi yoniinde ¢agrida bulunulmaktadir.

Gorsellerde ozellikle yash bireylerin maruz kaldig: asir1 yoksulluga yonelik vurgular
dikkat cekmektedir. Bu baglamda dikkat ¢ceken unsurlar oturma alanmin hem yatmak icin,
hem mutfak olarak kullanildig1, yikik dokiik bir barakanin kullanildigi, ayaklarinda gorap
olmadig1 veya ayaklarindaki ¢oraplarin yirtik oldugu ya da bir ayaginda ¢orabin olmadig:
gorsellerle asir1 yoksulluga vurgu yapilmaktadir. Bu sekilde ozellikle asir1 yoksullugun
bireyler tizerindeki etkileri 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Gorsellerde teknolojiden uzak bir yasamin yash bireyler tizerindeki olumsuz etkileri
yansitilmaktadir. Ornegin dogalgaz sistemi yerine soba kullanilmasi bu durumu
yansitmaktadir. Sobanin temizligi, kova doldurma ve yakma gibi islemleri yerine getirme
gerekliligi duistintildtigtinde soba tizerinden yoksul yasli bireylerin teknolojiden uzak yasama
zorunlulugunun onlar tizerindeki olumsuz etkilerine dikkat cekilmektedir. Bu zorluklar kas
eklem agirlar1 veya zayiflig1 gibi yashligin bireyler {izerindeki olumsuz etkileri baglaminda
vurgulanmaktadir. Ayrica bircok gorselde yash bireylerin psikolojik acidan durgun, mutsuz
gorundugu gorseller dikkat cekmektedir. Bu durumlar dogrudan yoksullugun yasl bireyler
tizerindeki saghik yontinden etkisine dikkat ¢ekmektedir. Saghgin biyolojik, psikolojik ve
sosyolojik bir biitiin oldugu diistiniildiigtinde yasam sartlarinin psikolojik ve fiziksel yonden
sagliklarm sekteye ugrattiklar: mesaji verilmektedir. Dolayisiyla bu baglamlarda yoksulluk
bir sagliksizlik semptomu olarak 6n plana ¢tkmaktadir.

Bir gorselde de yoksul yashlarin calismak zorunda kaldig:i seklinde bir mesaj
vermektedir. Gorselde yer alan yasl bireyin yoksul ve ayni zamanda engelli oldugu, kagit gibi
hurda materyalleri toplamak icin kullamilan el arabasiyla kagit toplayiciligi yaptig
anlasilmaktadir. Yashlik ve engellilik durumu nedeniyle soforlere dikkatli olmalar1 yontinde
cagrida bulunulan gorselde yoksullugun yasl ve ayn1 zamanda engelli olan bireyleri calismak
zorunda biraktigia dikkat cekilmektedir. Kagit toplayiciliginin fiziksel giic gerektiren bir is
tirti olmas1 ve gorselde yer alan bireyin yasi ve engel durumu dikkate alindiginda gorsel
araciligryla bireyin bu isi yapmak zorunda olmasinin bedenen yipranmasina neden oldugu
yoniinde bir mesaj verilmektedir.

Sonuc olarak yasl bireylerin yoksulluk i¢cinde olmalarinin beslenme, barinma, sosyallik,
huzurlu olma, psikolojik ve fiziksel iyi hal gibi yonlerden olumsuz sekilde etkilendikleri
goriilmektedir. Ortaya cikan bu tablo biyolojik degisimler nedeniyle ve yasla orantili olarak
ortaya cikabilecek saglik sorunlarma ekonomik ve sosyal sorunlarin da eklenmesine yol
acmakta zaten zor olan hayat yasli yoksul bireylerin daha da zor bir hayat stirmelerine neden
olmaktadir. Haberlerde yer alan gorseller araciligiyla bu durumlarin ortaya konulmasi ve
yoksulluk icindeki yaslilar1 yonelik maddi ve manevi yardim anlaminda ¢agrida bulunulmas:
medyanin farkindalik yaratmas: islevi baglaminda son derece olumlu bir durumdur.
Medyanin konuya yonelik daha fazla farkindalik olusturmasi amaciyla yasl yoksulluguna
yonelik iceriklere daha fazla yer vermesi ve yash yoksulluguyla ilgili akademik calismalara
daha fazla yer ayrilmasi giuniimiizde gittikce yaslanan ntifusun da bir geregi olarak biiytik
Onem tasimaktadir.
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Bu calisma se¢im siddeti kavramina iliskin temel unsurlariyla genel bir cerceve ¢izmeyi ve bu cerceve
icerisindeki unsurlara bagli olarak Tirkiye'nin tanimlayici ozelliklerini ortaya koymay1
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siddeti konusundaki akademik ¢alismalar agisindan son derece elverigli bir konuma tagimaktadir.
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Giris

Secimler, bir yonetim biciminin demokrasi olarak nitelendirilebilmesi icin olmazsa
olmaz 6n kosuldur. Birkag istisna disinda diinya tizerindeki neredeyse tiim {iilkelerde cesitli
yonetim kademelerinin ve parlamenterlerin belirlenmesinde se¢cim mekanizmas: en temel
aragtir. Segimler otoriter tek parti yonetimlerinin, askeri idarelerin ve asir1 kutuplasmis
toplumsal yapilarin s6z konusu oldugu toplumlarda dahi varligini stirdtirmiistiir. Ancak tam
da bu noktada ozellikle demokratik kurumsallasmasini tamamlayamamis toplumlarda se¢im
stirecini ve sonucunu etkilemeye yonelik, dezenformasyondan oltimle sonuclanabilecek
fiziksel miidahalelere kadar genis yelpazeye yayilan eylemlerle karsilasmak mtimkiindiir. Iste
se¢im siddeti de bu kapsamda degerlendirilebilecek bir konu basligidir.

Se¢im siddetine iliskin akademik calismalar, 2000'li yillarin baslar ile birlikte ortaya
konmaya baglanmis; giiniimiize kadar uzanan siirecte de alana yonelik ilgi artarak devam
etmistir. Bir diger ifadeyle secim siddeti, yakin donem uluslararas: akademik yazimin popiiler
konu basglhiklarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Secim siddetine iliskin akademik
calismalar ¢ok biiytik oranda Afrika tilkelerine odaklanmistir (Boone, 2011; Daxecker, 2014;
Fjelde & Hoglund, 2016; Klaus & Mitchell, 2015; Seeberg vd., 2018; Brosché vd., 2020; Wahman
& Goldring, 2020; Borzyskowski & Kuhn, 2020; Gonzalez-Ocantos vd., 2020). Ayrica
Hindistan, Pakistan, Sri Lanka, Endonezya gibi Asya {ilkelerini konu alan ¢alismalar da soz
konusudur ( Hoglund, 2009; Harish & Toha, 2019; Nellis & Siddiqui, 2018; Wilkinson, 2004;
Berenschot, 2020; Daxecker, 2020). Bu tip calismalarin sayisini artirabilmekle birlikte, se¢im
siddeti calismalarinin Afrika ve Asya tilkelerine yogunlasmasinin nedeni, demokratik
kurumsallasmanin saglanamamas1 ve buna bagh olarak siddet olaylarimin gerceklesme
ihtimalinin yiiksek olmasidir. Ozellikle Afrika iilkelerinde segim 6ncesi ve sonrasinda ¢ok
sayida kisinin oldiigt, hatta iilkeyi i¢ savasin esigine gotiirecek siddet olaylar1 s6z konusu
olmustur. Bu yaklasimi tersinden okumak gerekirse, demokratik kurumsallasmasini saglayan
iilkeler secim siddeti calismalarimin disinda birakilmistir.

Turkiye’yi konu alan secim siddeti calismalari ise son derece siirhidir. Bu konuda Emre
Toros ve Sarah Birch tarafindan kaleme alinan iki ¢calisma dikkat ¢ekicidir. Bu calismalardan
birinde Ttirkiye’de segmen tercihi noktasinda aile igerisindeki baski konu alinirken (Toros &
Birch, 2019); digerinde ise siddet olaylarinin su¢ olarak tamimlanmasinda bolgesel
farkliliklarin ve parti kimliginin etkisi (Toros & Birch, 2021) islenmistir. Bu calisma
Turkiye’'deki se¢im siddeti alanindaki smirliligi ortadan kaldirabilmek adina, uluslararas:
akademik yazma yonelik yapilacak literatiir taramasiyla genel hatlariyla secim siddeti
kavrammi ve Tirkiye'nin konu kapsamindaki tanimlayici 6zelliklerini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Bu ctimleden hareketle, calismanin Tiirkiye'de se¢cim siddeti konusundaki
alan yazinina nacizane katki saglayacag: diistintilmektedir. Ancak 6nemle belirtmek gerekir
ki calisma, Tiirkiye nin se¢im siddeti analizini yapma amacinda degildir. Aksine secim siddeti
kavramini, siyasal siddetten ve se¢im maniptiilasyonundan ayrilan yonleri ile birlikte Tiirkce
yazina kazandirarak ve Tiirkiye'nin aktorler ve bolgeler diizeyinde kendine 6zgti niteliklerini
ortaya koyarak, Tiirkiye’de secim siddeti calismalarina kap1 aralamak temel gayedir. Calisma
kapsaminda Tiirkiye’ye iliskin bilgiler, Conflict and Mediation Event Observation (CAMEO)
projesi kapsamindaki verilerden elde edilecektir.



Calismada oncelikle se¢im siddeti kavramina yonelik tanimlamalara yer verilecek;
ardindan secim siddetinin ayirt edici 6zellikleri, secim siddetini yaratan kosullar ve se¢im
siddetine konu olan eylem ve aktorler islenecektir. Son olarak Tiirkiye nin aktorler ve bolgeler
diizeyinde 6zgiin niteligi ile ilgili bilgiler verilecektir. Calisma sonug, tartisma ve onerilerle
sonlandirilacaktir.

Sec¢im Siddeti Nedir?

Secim siddeti, her seyden once siyasal siddetin bir alt ttirtidiir. Benzer sekilde segim
siddetini se¢im manipiilasyonlarinin bir alt dali olarak degerlendirmek de miumkiindiir
(Toros & Birch, 2021: 253). En basit sekliyle secim siddeti, secim siirecinde gerceklesen
zorlayici gii¢ kullanimi olarak tanimlanabilir (Birch & Muchlinski, 2020: 218). Bunun disinda
daha kapsamli secim siddeti tanimlamalar1 da s6z konusudur. Ornegin Avrupa Komisyonu
ve Birlesmis Milletler Kalkinma Programu tarafindan yapilan tanimlamada se¢im siddeti, bir
sec¢im stirecini etkilemek i¢in se¢im rekabeti baglaminda ortaya ¢ikan zorlama, sindirme veya
fiziksel zarara yonelik eylem ve tehditler olarak tanimlanmistir (The EC-UNDP Partnership
on electoral assistance, 2010).

Sec¢im siddetinin 6rgtitli bir eylemi ifade etmesi gerekmez. Bu baglamda bir tanim veren
Jeft Fischer, bir se¢im stirecini tehdit, yildirma, nefret vb. yollarla etkilemeyi amaclayan
rastgele veya organize bir eylemi se¢im siddeti olarak nitelendirmistir (Fischer, 2002: 3). Se¢im
siddeti, baslangi¢c diizeyindeki bir baska tanimlama ile siyasal aktorler tarafindan segim
stirecini ve sonucunu etkilemek icin viicut biittinliigtine, miilkiyete ve altyaprya yonelik kasith
siddet eylemleri olarak ifade edilebilir (Harish & Toha, 2019: 697). Bir diger tanimlamada ise
secim siddeti, yaklasan bir se¢im yarisina ya da ilan edilen bir secim sonucuna dogrudan bagl
tiziksel siddet ve zorlayici tehdit olarak ifade edilmistir (Birch & Muchlinski, 2020: 219).

Benzer nitelikteki tanimlarin sayisini ¢ogaltabilmekle birlikte secim siddetine iliskin
yapilan bu tanimlamalarin iki temel bilesen tizerinden hareket ettigini sdylemek miimkiindiir.
Kald: ki bu bilesenler secim siddeti ile siyasal siddeti birbirinden ayirmamizi saglayacak
noktalardur. ilk bilesen nedensellik bagidir. Daha agik sdylemek gerekirse, bir siddet eyleminin
se¢im siddeti olarak nitelendirilebilmesi i¢in secim siirecini etkileme amacinda olmasi
gerekmektedir. Ikinci bilesen ise siddet ile secimin zamansal boyutudur. Yani siddet eyleminin
ne zaman meydana geldigi belirleyicilerden biridir. Bir siddet eylemini se¢cim siddeti olarak
nitelendirebilmek icin o eylemin secim Oncesinde, secim giintinde veya se¢imden sonra
gerceklesmesi gerekir (Birch & Muchlinski, 2020: 219). Bu kapsamda se¢im siddeti; secimlerin
ilan edilmesiyle birlikte baslayan, 6n secimleri ve aday belirleme siireglerini de kapsayan ve
secim sonrasinda hiiktimetin kurulmasina kadar devam eden bir stireg igerisinde gerceklesir
(Birch, Daxecker &Hoglund, 2020: 4; Seeberg, Wahman & Skaaning, 2018: 961-962). Se¢im
siddetinin zamansal boyutuna yapilan bu vurgu, segimlerin ilgili {ilkenin anayasa ve
yasalarinda belirlenen olagan tarihlerde gerceklesmesi durumunda elverisli gortinmektedir.
Ancak secim siddetinin, demokrasinin hentiz kurumsallasamadig1 toplumlarda ¢ok daha
yaygin olarak gerceklestigi kabulii duistintildtigtinde, bu bakis agis1 sorunlu olabilecektir. Bu
konuya se¢im siddetinin siyasal siddetten ve se¢cim maniptilasyonundan farklarmi ele alan
bolumde yeniden deginilecektir.



Secim siddeti hangi segimlerin konusu olacaktir? Literattirde bu soruya verilen
cevaplarda tizerinde anlasmaya varilan husus, se¢menin yiiriitmeyi ve yasamay1 dogrudan
belirledigi ulusal secimlerin konu edinilecegidir. Ayrica yiiriitme ve yasamay1 belirleyecek
se¢imlerin ayni giin yapilmasi durumunda bu segimlerin tek bir se¢im olarak kabul
edilmesinde de uzlas1 s6z konusudur. Ancak iki turlu secimlerde hangi turun arastirma
kapsamina alinacagi noktasinda fikir ayriliklar: goriilmektedir. Bir goriis, her bir turun ayr1
bir secim olarak degerlendirilmesi yontindedir (Hyde & Marinov, 2019: 3). Buna karsin iki
turlu secimlerde aktorlerin se¢im sonucunu etkilemek igin secim siddetine basvurma
noktasinda daha istekli olacaklar1 gerekgesiyle sadece karar turunun secim siddeti
kapsaminda incelenmesi gerektigini diistinenler de vardir (Birch & Muchlinski, 2020: 221).

Tanimlardan ve bilesenlerden hareketle se¢im siddetinin bir strateji olarak
degerlendirilmesi yanlis olmaz. Nitekim se¢im siddetine yonelik literatiirde kavramin
stratejik boyutu siklikla vurgulanmaktadir. Bir diger ifadeyle se¢im siddetini kullanma
kararmin kendisi, genis anlamiyla “sandik” siirecini etkilemeye yonelik stratejik bir hamle
olarak kabul edilir (Hafner-Burton, Hyde & Jablonski, 2014: 1). Ornegin Steven Wilkinson,
Hindistan'daki etnik catismalar {izerinden sekillendirdigi secim ve siddet konulu
calismasinda siddeti siyasal liderler icin ilgi cekici stratejik bir taktik olarak ele almustir
(Wilkinson, 2004: 55). Sec¢im siddetinin stratejik bir tercih olarak kullanilmasi se¢ime yonelik
bilgilenmenin engellenmesinden se¢im sandiklarmma ve politikacilara yonelik dogrudan
saldirilara kadar genis bir yelpazede gerceklesebilir (Birch & Muchlinski, 2020: 218). Ancak
literatiirde stratejik bir hamle olarak se¢im siddetinin kesin olarak tanimlanmasinin zorluguna
da dikkat gekilmektedir. Bu zorluk gesitli nedenlerle agiklanabilir. Oncelikle, siddeti stratejik
olarak kullanmak isteyen siyasal aktorler, yasadisi bu tercihlerini gizlemek amacindadirlar.
Dolayisiyla siddet kullaniminda teror orgiitleri ya da silahli gruplar gibi aktorlerin disaridan
desteklenmesi tercih edilebilir. Ornegin Paul Staniland, hiikktimetle ya da sistemdeki diger
siyasal partilerle baglantili teror orgtitlerini, sug orgiitlerini, aktivist 6grenci orgiitlerini vb.
devlet dis1 aktorler olarak se¢im siddeti calismalarinin merkezinde konumlandirir (Staniland,
2015: 695). Se¢im siddetinin aktorleri bashiginda tekrar deginilecek bu konu, Tiirk siyasal
yasaminda ge¢misten giiniimiize yasanan onemli secim siddeti ornekleri agisindan dikkat
cekici niteliktedir.

Secim siddetinin tespit edilmesindeki bir diger zorluk da kamuya acik alanlarda
olmayip 6zel alanda gergeklesebilmesidir. Bu konuda Emre Toros ve Sarah Birch tarafindan
yazilan ve Tiirkiye'de aile ici secim baskisini bir secim siddeti tiirti olarak kabul ettikleri
calismalar1 dikkat cekici bir 6rnektir (Toros & Birch, 2019). Se¢im siddetine konu olan eylemi
uygulayan bireylerin bu eylemi gergeklestirmedeki motivasyonlarinin eylemi isteyen siyasal
lider ve/veya gruplardan farkli olmas1 da secim siddetini tespit etmedeki bir diger zorluktur.
Daha agcik bir ifadeyle, siddet eyleminin failleri bu eylemlerini ulusal segimleri etkilemekten
ziyade yerel ya da bolgesel iktidar miicadeleleri; bireysel ¢ikarlar ya da se¢cimden bagimsiz
dinamikler etrafinda gergeklestirmis olabilirler. Yani teror orgtitleri ya da silahli gruplar kendi
cikarlari i¢in siyasal aktorlerin segim stirecini etkilemek amagh tesviklerini kullanabilirler
(Birch, Daxecker & Hoglund, 2020: 3).



Secim Siddetinin Farklil1$

Secim siddetine yonelik tanimlamalarda genel olarak deginildigi gibi secim siddetini
siyasal siddetten ve genel olarak siddetten ayiran belli basli hususlar s6z konusudur.
Secimlerin genel cergevesini belirleyen aktorler, donemler ve kurumlar ile eylemin amaci
secim siddetini diger siddet tiirlerinden ayirmamaizi saglayan temel degiskenlerdir. Bir diger
ifadeyle secim siddeti; bir se¢im yarisinin var oldugu donemde gerceklesen, bu yarisin
igerisinde yer alan aktorlerce gerceklestirilen veya yaris icerisinde yer alan aktorlere yonelen
siddet eylemlerini ifade eder (Fjelde & Hoglund , 2016a)

Secim siddetini diger siddet tiirlerinden ayirmada temel zorluk, secim siddeti
kapsaminda degerlendirilebilecek olaylarin genellikle demokrasinin konsolide olamadig ve
catisma ortaminin siklikla yasandig: toplumlarda gerceklesmesidir. Bu tiir toplumlarda, silahl1
orgtitler kendi cikarlar1 dogrultusunda siddet iceren eylemler gerceklestirerek siyasal iktidar:
etkilemeyi amaglayabilirler. Siyasal iktidarlar icin ise bu orgttlerin sivil siyasetteki
temsilcilerine demokratik siyaset icerisinde yer alma firsatinin yaratilmasi, yani bu aktorlerin
secim yarist icerisinde konumlandirilmas: siddeti ortadan kaldiracak bir segenektir. Bu
secenek kimi zaman istenilen sonucu vererek basariya ulasir ve silahli érgiitler dogrudan
kendi tiyelerinden aday gostererek ya da acikca destekledikleri siyasal olusumlar1 aciklayarak
se¢im siirecinin igerisinde yer alabilirler. Ancak bu beklentinin tam aksine silahl1 drgtitler,
kendi temsilcilerinin segimlerden azami kazangla ¢ikmasi igin se¢im 6zelinde siddet
uygulamay1 tercih edebilirler (Matanock & Staniland, 2018: 716). Silahli orgiitlerin secim
stirecindeki amaclar1 sadece destekledikleri kisilere destek vermekle siirli degildir. Bunun
yaninda hiikiimete mubhalif olan ve bu kapsamda hiiktimeti devirmek isteyen orgtitler de
secim stirecinde uyguladiklar1 siddetle hiikimetin stireci yonetemedigi, secimlerin adil
gerceklesmedigi algisini olusturarak mesrtiluk sorunu yaratmak isteyebilirler (Birch &
Muchlinski, 2020: 220). Dolayistyla aslinda stireklilik arz eden bir catisma ve siddet durumu,
se¢im doneminde ve se¢im sonucunu etkilemeye yonelik kullanildi1g1 anda secim siddeti halini
alir.

Catisma ortaminin yaygin oldugu bir sistemde yerelde iktidar ve/veya toprak paylasimi
i¢in etnik ve dini boliinmeler arasindaki catismalarin varligi da soz konusu olabilir ve bu
gruplar arasindaki ¢atisma stireklilik arz edebilir. Bahsedilen etnik ve dini boliinme eksenli
catismalar ayni zamanda siyasal seckinler tarafindan, sistemdeki ekonomik ve siyasal
sikintilar1 6rtmek icin se¢im Oncesi yaratilacak kutuplasma ortamindan faydalanmak adina bir
strateji olarak da kullanilabilir (Wilkinson, 2004).

Secim siddetini se¢im manipiilasyonlarindan da aywrmak gerekir. Secim
manipiilasyonu, segmen kayitlarina miidahale edilmesi, kampanya siirecini zedeleme, secmen
tercihine miidahale etme gibi basliklar1 kapsar (Lehoucq, 2003: 253). Secim siddetinin se¢im
manipiilasyonundan ayrilan yonii ise se¢im siddetinin fiziksel yaralanma veya dogrudan
yasamin kaybedilmesi korkusuyla psikolojik bir etki dogurmasidir. Bununla birlikte secim
siddeti dogrudan fiziksel tehdidi icerdigi icin oy satin alma, secim hilesi gibi maniptilasyon
bicimlerine gore gizlenmesi ¢ok daha zor olan eylemleri ifade eder. Dolayisiyla da hem aktor,
hem maliyet hem de secimin mesrtlugu acisindan ciddi potansiyel tehditleri



barindirmaktadir. Bu anlamuyla siddetin tehlikeli bir strateji oldugunun altin1 ¢cizmek gerekir
(Birch, Daxecker & Hoglund, 2020: 5).

Secim siddeti kavraminin tanimlandig1 boltiimde de belirtildigi tizere seg¢im siddetinin
ayirt edici bir 6zelligi zamansal boyutundan kaynaklanmaktadir. Bir diger ifadeyle siddet
eyleminin ne zaman gerceklestigi, secim siddetini siyasal siddetten ayirmamizi saglamaktadir.
Bu noktada bir goriis se¢im kararmin aciklanmasindan se¢im yoluyla belirlenen yonetim
mekanizmalariin resmen goreve baglamasina kadar gecen siireyi esas almaktadir. Ozellikle
erken secimler s6z konusu oldugunda bu donemlendirmenin faydali olacagimi diistinmek
yanlis olmaz. Se¢im siddetine konu olacak dénemi daha kapsamli ele alan bir diger yaklasim
ise se¢im aymdan onceki 6 ay, secim ay1 ve secimden sonraki 3 ay seklindedir (Birch &
Muchlinski, 2020: 218). Dolayisiyla 10 aylik bir siire igerisinde gergeklestirilen siddet olaylar1
secim siddeti olarak nitelendirilir. Bu yaklasim, erken secim kararinin alinmasina etki eden
faktorlerin de se¢im siddeti kapsaminda degerlendirilebilmesine imkan vermektedir.

Secim Siddetini Ortaya Cikaran Kosullar

Secim siddetinin nedenleri tizerine yapilan calismalar, secimlere yonelik siddetin ortaya
¢ikisinda demokratik kiiltiirtin, toplumsal kutuplasmanin ve uluslararasi faktorlerin etkili
oldugunu vurgular.

Demokrasinin kurumsallasamadigl ve rekabetin yiiksek oldugu sistemlerde diger
manipiilasyon tiirleri gibi se¢cim siddetinin de daha yaygin oldugu kabul edilir (Birch,
Daxecker & Hoglund, 2020: 6-7). Demokratik kurumsallasma eksikligine ve yiiksek rekabete
bagh olarak, muhalefet partilerinin “kale”si olarak nitelendirilebilecek bdolgelerde secim
siddetinin ortaya ¢ikma ihtimalinin daha ytiksek oldugunu ortaya koyan galismalar soz
konusudur. Ornegin Kenya'da 2007 yilinda gerceklestirilen secimlerdeki secim
manipiilasyonlarin1 ve siddet olaylarmni konu alan bir ¢alisma yapan Roxana Gutiérrez-
Romero, gorevdeki baskanin yeniden segilmesini amaclayan Ulusal Birlik Partisi'nin
muhalefetin giiclti oldugu bolgelerde stratejik siddet kullanimini tercih ettigini belirtmistir
(Gutiérrez-Romero, 2014: 1502). Ancak sistemdeki gtiglii aktorlerin siddet kullanimi
noktasinda daha temkinli olacagini diistinenler de vardir. Buna gore, basta iktidardaki siyasal
partiler olmak tizere sistemin giiclii aktorleri, siddet kullanimina oranla ¢ok daha uygun
maliyetli manipiilasyon araclarma sahiptirler (Fjelde, 2020: 140). Sistemdeki gtigstiz aktorlerin
ise demokratik siyaset icerisinde istedikleri sonuca ulasamayacaklarindan hareketle,
varliklarini stirdiirebilmek ve giiclii aktorlerin giictini kirabilmek adina siddete basvurma
noktasinda daha istekli olabilecekleri diistintiliir (Wahman & Goldring, 2020: 93)

Demokratik kiiltiir ile secim siddetini birlikte degerlendirebilecegimiz bir diger baslik
uygulanmakta olan secim sistemidir. Buna gore cogunlukcu secim sistemlerinin, 6zellikle
iktidardaki partiye ve/veya sistemdeki biiyiik partilere avantaj sagladigindan hareketle,
kiictik partiler ve onlarin destekgileri i¢in sistemden kalic1 olarak dislanma korkusuyla siddet
kullanimi agisindan tesvik edici olabilecegi dustintilmektedir (Fjelde & Hoglund, 2016b: 298)

Kutuplasmanin yogun oldugu toplumsal sistemlerde se¢im siddeti 6rneklerinin daha
yaygin oldugu genel bir kabuldiir. Etnik ve dini kutuplasmanin aktorleri se¢im siddetinin de
en onemli uygulayicis1 konumundadirlar (Nellis & Siddiqui, 2018; Wilkinson, 2004). Etnik
ve/veya dini boliinmelere dayali bolgesellesmelerde siddetin siyasal seckinler tarafindan bir



secim strateji olarak kullanilmasi olasi kabul edilir. Bir diger ifadeyle toprak miilkiyeti
konusundaki haklarin zayif oldugu ve etnik boliinmelerin var oldugu toplumlarin siyasal
elitlere secim siddetini orgtitlemek icin giiclt firsatlar yarattig: distintiliir (Klaus & Mitchell,
2015: 632). Siyasal elitler ile bolgesel aktorler arasindaki patronaj iliskilerinin, etnik ve dini
boliinmenin yasandig1 bolgelerde secim siddetine bagvurmay: kolaylastirdigi kabul edilir
(Berenschot, 2020: 171). Ayrica siyasal elitlerin herhangi bir miidahalesi olmadan bolgesel giic
kazanmak veya var olan giicti korumak adma da etnik ve dini boltinmeleri temsil eden
aktorlerin siddet kullanma ihtimalleri s6z konusudur.

Toplumsal faktorler noktasinda deginilebilecek bir diger baslik da siddetin cinsiyet
farkliliklarina gore degismesidir. Ornegin Gabrielle Bardall, genelde siddet 6zelde de segim
siddeti kavraminin ya erkek cinsi tizerinden aciklandigini ya da bir cinsiyet ayrimi ortaya
konmadigini elestirerek toplumsal kiiltiirlerin etkisiyle genelde siddetin 6zelde de se¢im
siddetinin cinsiyet farkliliklar1 tizerinden de incelenmesi gerektigini savunmustur. Bu
climleden hareketle erkeklere yonelik siddetin kadinlara oranla daha ok fiziksel nitelik
tasidigi, kadinlara yonelik siddetin ise biiytik oranda tehdit ve psikolojik taciz seklinde
gerceklestigi dile getirilmektedir (Bardall, 2011: 5-6).

Secim siddetinin ortaya c¢ikisinda uluslararasi faktorlerin etkisi de goz ardi
edilememelidir. Ancak bu noktada tersten bir okuma yapmak gereklidir. Daha agik bir sekilde
ifade etmek gerekirse, secimlerin uluslararasi tarafsiz gozlemciler tarafindan izlendigi
toplumlarda siddet olaylarinin yasanma ihtimalinin diisiik oldugu; dolayisiyla uluslararas:
gozlemcilerin yoklugunda siddetin bir strateji olarak kullanilma ihtimalinin arttig:
goriilmektedir (Daxecker, 2014).

Secim Siddetinde Aktorler Ve Eylemler

Secim siddetinin kavramsal olarak aciklanmasinda deginilmesi gereken bir diger konu
siddet eyleminin tipi ya da bir diger ifadeyle siddetin aldig1 bicimdir. Ashnda bu husus
dogrudan secim siddetinin aktorleri ile iliskilidir. Literatiirde se¢im siddetinin aldig1 bigim
incelenirken “kim kime ne yapt1 ?” temel sorusu tizerinden ilerlendigi gortilmektedir.

Secim Siddeti Aktorleri

Secimler, iktidar ele gecirmenin yasal ve en kisa yoludur. Ancak bu yolun manipiile
edilmesi adina, yukarida da belirtildigi gibi, siddetin bir arag olarak kullanilabilmesi stz
konusudur. Bu kapsamda iktidar ve muhalefet elitleri se¢cim siddetinin hem uygulayan hem
de etkilenen noktasinda en temel aktorleridir. Secim siddeti {izerine yapilan akademik
calismalar da ok biiyiik oranda iktidar ve muhalefet aktorlerine odaklanir. Ornegin Burton,
Hyde ve Jablonski tarafindan ortaya konan calismada iktidar aktorlerinin kurumsal
kisitlamalarla karar alma stireglerinde yetkilerinin sinirlandirildig: ve/veya se¢im sonucunda
glic kaybedecekleri diistincesiyle secim siirecinde siddete bagvurabilecekleri ifade edilmistir
(Hafner-Burton, Hyde & Jablonski, 2014: 149). Hannah Smidt ise uluslararas1 gozlemcilerin
varliginin se¢im siddetine etkisini iktidar ve muhalefet tizerinden incelemistir (Smidt, 2016)

Iktidar ve muhalefet tarafindan dogrudan kendileriyle iliskilendirilebilecek siddet
kullaniminin yaninda, bu ayrimin altinda konumlandirilabilecek alt bashklarda da, yani
iktidar ve/veya muhalefet tarafindan desteklenmis ya da iktidar ve muhalefeti desteklemek



icin siddete bagvuran cesitli aktorlerden bahsetmek miimkiindiir. Ornegin, yukarida
bahsedildigi gibi, konsolide olamamis demokrasilerde etnik ve dini bdlinmelerin segim
stirecinde maniptile edilerek siddet odakli kullanilabilmesi s6z konusudur. Bu noktada etnik
ve dini boltinmeleri temsil eden 6rgtitler uygulanan secim siddetinin aktorii konumunda yer
alirlar (Wilkinson, 2004). Ancak etnik ve dini boliinmeleri temsil eden orgiitlerin se¢im
siddetinin bir aktorii olarak nitelendirilmesi igin iktidar veya muhalefet tarafindan
kullanilmas: bir 6n sart degildir. Baska bir deyisle, bu tip orgiitler siyasal elitler tarafindan
manipiile edilebilecegi gibi, bdyle bir etki olmadan dogrudan kendi cikarlar: icin de segim
déneminde siddeti bir arag olarak kullanabilirler (Boone, 2011: 1313). Ozellikle segim sonrast
olusacak yapz ile gii¢ kaybedilecegi diistincesi bu noktada 6nemli bir tesvik edicidir.

Ayrica, siyasal iktidarin otoriter bir nitelik arz ettigi donemlerde, demokratiklesme
arayisini temel alan protesto gosterileri de yukarida bahsedilen donemler igerisinde
gerceklestigi takdirde secim siddeti olarak degerlendirilebilir (Saideman vd., 2002: 118). Bu
baglamda ogrenci gruplari, sivil toplum orgiitleri, meslek odalar1 vb. de segim siddetinin
aktorleri arasinda konumlandirilir.

Tum bu bilgiler 1s181nda kolluk giigleri, ytiiriitme organi, ytirtitme organini olusturan
parti/partiler, iktidar1 devirmeye c¢alisan protestocular ve teroristler, yargt organlari, ordu,
muhalif parti ve gruplar, devlet istihbarat orgiitleri, bagimsiz uluslararas1 gozlemciler vb.
genel itibariyle fail ve/veya hedef olarak secim siddetinin aktorii sayilabilir (Schrodt, 2012: 89-
95).

Secim Siddeti Eylemleri

Secim siddetine konu olabilecek eylemleri manevi ve maddi siddet olarak iki baslik
altinda toplamak miumkiindiir. Buna gore tehdit, askeri varlik gosterme ve baski manevi
siddet; saldir1 ve karsilikli catisma da maddi siddet icerisinde yer alir (Birch & Muchlinski,
2020: 222).

Bu eylemleri kisaca aciklamak gerekirse tehdit, gelecek doneme yonelik ceza ve
korkutmay1 dngoren sozlii bir eylemdir (Kiiciiksahin & Akkan, 2007: 46). Askeri, insani ve
maddi yaptirimlarin azaltilacaginin ya da sonlandirilacaginin; ticari iliskilere simirlandirma
getirileceginin; idari kisitlamalarin ve cezail yaptirimlarin genisletileceginin; temel hak ve
ozgrliiklerin kisitlanacaginin; siyasi faaliyetlerin yasaklanabileceginin; olaganiistii hal
ve/veya askeri darbe araciligiyla anayasanin askiya alinabileceginin; polis ve/veya askerin
sahada kullanilabileceginin; teror 6rgtitlerinin eylem gerceklestirebileceginin, silahli saldirilar
olabileceginin ya da dogrudan silah kullanilacaginin: bir emir ve/veya talep icin “son”
vurgusunun vb. dile getirilmesi tehdit ornekleri olarak karsimiza cikmaktadir. Ancak bu
noktada tehdit eylemi igin bahsedilen drneklerin “s6zlii” olarak dile getirilmesinin belirleyici
oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. Aksi takdirde hayata gecirilen sdylemler tehdit olmaktan
¢ikacak ve yukarida bahsedilen eylem tiplerinde “baski” bashig: icerisinde konumlanacaktir.
Askeri varlik gosterme ile kastedilen ise gerek techizat sayisinda artisa giderek gerekse de
“tehlike” seviyesinin arttigin1 acgiklayarak gitic kullanimma hazir olundugunun
hissettirilmesidir. Bu eylemler fiziksel bir siddet icermedigi i¢in manevi siddet kapsaminda
konumlandirilmaktadir. Fiziksel zarar: iceren saldir1 ve karsilikli catisma ise maddi siddeti
ifade eder. Bu baglamda kagirma, rehin alma, zorla ele gecirme, silah kullanilmayan fiziksel



saldirilar, cinsel saldirilar, iskence, patlayicilarin kullamilmasi, bombali intihar saldirilari,
siyasal elitlere yonelik suikastlar vb. saldir1 basligina; organize silahli 6rgiitler ve ordular
arasindaki konvansiyonel silahlarin kullanildig: silahli ¢atismalar ve savaslar ise karsilikli
catismaya Ornektir (Schrodt, 2012: 61-87).

Yukarida bahsedilen aktorler ve eylemler 1s1ginda secim siddeti bicimlerini su sekilde
siniflandirmak miimkiindiir (Birch & Muchlinski, 2020: 220-221):

a. Devletten Devlet Disi Aktirlere: Tktidarmn elinde bulundurdugu gii¢ ile muhalefetin
siyasal temsilcilerine ve/veya mubhalif gruplara yonelik uyguladigi siddeti ifade eder.
Devletin kolluk gticleri ile iktidar aleyhindeki protesto gosterilerine miidahale etmesi,
mubhalefetin giiclii oldugu bolgelerde sandik merkezlerinde kolluk kuvvetlerinin fiziki varligs,
kolluk giicleri ile se¢cmenler arasindaki fiziki c¢atisma bu madde kapsaminda
degerlendirilebilir.

b. Devlet Digi Aktirlerden Devlete: Bu maddede ozellikle teror orgiitlerinin dogrudan
hiikGimet yetkililerine ve/veya devlet otoritesine saldirarak se¢im stireglerine miidahalesi s6z
konusudur. Ter6r orgiitlerinin silahli eylemleri, yine terdr orgiitlerinin secim stirecindeki
se¢gmene yonelik tehditleri, asir1 uctaki muhalif grup {tiyelerinin kolluk gticlerine saldirilari,
hiikimet temsilcilerine yonelik saldirilar devlet disi aktorlerden devlete yonelik secim
siddetinin 6rnekleridir.

c. Devlet Dis1 Aktorlerden Devlet Disi Aktorlere: Bu segim siddeti tipinde se¢im stirecinde
yaris igerisinde olan farkli gruplarin birbirlerine yonelik saldirilar1 s6z konusudur. Etnik
gruplar arasindaki catismalar, farkl: siyasi parti sempatizanlar: tarafindan birbirlerine yonelik
siddet eylemleri vb. devlet dis1 aktorler arasindaki secim siddeti ornekleridir. Ancak bu
noktada kisa bir parantez agarak birbirlerine saldirida bulunan siyasi parti temsilcilerinin
iktidar partisine mensup olabilecegi de gozden kacirilmamalidir. Bir diger ifadeyle siyasi parti
sempatizanlarmin aktor olarak yer aldig: siddet olaylar1 “devlet tarafindan ya da devlete
yonelik” olarak nitelendirilmemelidir.

d. Uluslararas: Bir Aktérden Ulusal Bir Aktore: Bu segim siddeti tipinde devletlerarasi
iliskiler ve ulusotesi kimlige sahip tercr orgiitlerinin varlig1 s6z konusudur. Se¢im stirecinde
komsu bir devletin kendi aleyhine olabilecek bir se¢im sonucunun ortaya c¢ikmasin
engellemek adina smirdaki askeri varligini bir caydiricilik araci olarak kullanmak istemesi,
ulusotesi terdr Orgilitlerinin  secim  stirecindeki eylemleri bu madde igerisinde
degerlendirilebilir.

e. Ulusal Bir Aktorden Uluslararas: Bir Aktore: Yukarida aktorler bashiginda konu edinilen
uluslararasi tarafsiz gozlemciler, bu secim siddeti tipinin temel aktoriidiir. Buna gore hem
otoriter bir nitelige sahip iktidar temsilcilerinden hem de gesitli terdr oOrgiitlerinden
uluslararas: gozlemcilere yonelen tehdit ve saldirilarin gerceklesebilme ihtimali s6z
konusudur.

Aktorleri ve eylemleri ile secim siddeti kavraminin, Tiirkiye siyaseti 6zelinde zengin bir
inceleme alanina sahip olacagii diistinmek yanls olmaz. Kaldi ki Ttirkiye, secim siddetinin
farkli degiskenleri bakimindan da 6zgiin bir nitelige sahiptir.

Tiirkiye'nin Secim Siddeti Kimligi



Siyaset bilimi ¢alismalarinda tilkelerin demokratiklesme ve otoriterlesme siireclerinin
analiz edilmesine yonelik cesitli arastirmalar yapilmis ve bu arastirmalar neticesinde bilimsel
kriterlerin ortaya konmasi amagclanmustir. Conflict and Mediation Event Observation
(CAMEO) projesi de bu arastirmalardan biridir ve aktorler ve olaylar acisindan yaptig
kapsamli kodlamalar ile secim siddeti galismalarinda kendisine 6nemli bir yer bulmustur.

CAMEO tarafindan {ilkelerin gatisma ve uzlasi potansiyellerine yonelik yapilan
analizlerde Turkiye diger {ilkelerden farkli bir konumda ele alinmistir. CAMEOTun
Turkiye'ye yonelik yapmis oldugu farkli siniflandirma, Turkiye'ye yonelik se¢im siddeti
calismalarma 1s1k tutabilecek niteliktedir. Tiirkiye'ye 6zgiin karakterini kazandiran ilk husus
tilke icindeki bolgelere yonelik kodlamadir. CAMEO federal sisteme sahip tilkelerde eyaletleri
ayr1 bolgeler olarak kodlamay1 tercih etmektedir. Uniter devlet sistemlerinde ise tiim tilke tek
bir bolge olarak kodlanir. Ancak Tiirkiye {initer bir devlet olmasma ve buna bagh olarak
tilkede yasal bolgesel statiiler soz konusu olmamasma ragmen, CAMEO tarafindan
glineydogu bolgesinin demografik ve siyasal gerekgcelerle ayr1 kodlanmasi tercih edilmistir
(Schrodt, 2012: 91). Bunun nedeni, bolgedeki terdr olaylarmin ayr: bir calisma ile bilimsel
anlamda daha saglikli analiz edilebilmesidir. Glineydogu bolgesinin ayr1 bir kodlamaya tabii
tutulmas1 Turkiye ¢zelinde secim siddeti calismalarinin siniflandirilabilmesi agisindan da
elverigli goziikkmektedir. Ayrica Ankara, Istanbul ve Izmir gibi biiyiiksehirler de Tiirkiye
icerisinde ayr1 bolgeler olarak kodlanmaistir.

Tuirkiye aktorler agisindan da 6zgtin bir kimlige sahiptir. CAMEO kodlamasinda
Tiirkiye'ye bahsedilen ozgiin niteligini kazandiran, Kiirdistan Isci Partisi (PKK) terdr
orgiitiiniin ve ordunun sistem igerisindeki konumudur. Ornegin, Koy koruculart CAMEO
tarafindan Tiirkiye'de 6zel bir aktor olarak konumlandirilmistir (Schrodt, 2012: 179). Koy
koruculugu kurumu ashinda 1924 yili itibariyle, koylerde kolluk giicti eksikliginden
olusabilecek asayis problemlerine ¢6ztim tiretmek amaciyla jandarmanin bir uzantisi seklinde
ihdas edilmistir. 1985 yilina gelindiginde ise 6zellikle PKK terorii ile miicadele etmek adina
Gecici Koy Koruculugu olusturulmustur (Arap & Erat, 2015: 73). Dolayisiyla terdrle miicadele
kapsaminda olusturulan bu yapi, CAMEO tarafindan devlet destekli paramiliter bir 6rgtit
olarak aktor bashigr altinda konumlandirmustir. Devlet Glivenlik Mahkemeleri de Ttirkiye'nin
bir diger 6zgiin kurumudur. Aslinda CAMEO kodlamasinda yargi kurumlar1 altinda
kodlanmasi gereken bu yapi, CAMEO tarafindan, uzun yillar askeri hakimlerin gorev yaptig:
ve genellikle Tiirk Silahli Kuvvetlerinin kontroliinde hareket ettigi gerekcesiyle “ordu”
kodlamasi igerisinde tanimlanmuastir.

Yukarida bahsedilen bolgesel 6zgiinliikten hareketle, Tiirkiye 6zelinde ayrica, teror
baslig1 altinda belediyelerin ve sahip olduklar1 yasal yetkilerle miilki idare amirlerinin de
(Ozkaya, 2021: 81), niteligi degismekle birlikte secim siddetinin aktorleri arasinda
konumlandirilabilmesi mtimkiindiir.

Bunlarin yani sira, Tiirk siyasal yasaminin 1970'li ve 1990'l1 yillardaki istikrasiz siyasal
ortam1 yani koalisyon hiiktimetleri doneminin varlig1 da Turkiye i¢in ayr1 bir kodlamay1
gerektirmektedir. Konuyu anlasilir kilmak adina bir 6rnek vermek gerekirse CAMEO iktidar
ve muhalefet partileri igin genel bir kodlama yapmay1 tercih etmektedir. Bu ctimleden
hareketle kendisine 6zgii kosullar1 nedeniyle ayri bir kodlama yapilmasayd: Tiirkiye



siyasetinde iktidar partileri “TURGOV”; muhalefet partileri ise “TUROPP” koduyla
kodlanacaklardi. Ancak az 6nce belirtildigi gibi koalisyon hiiktimetlerinin fazlalig1 nedeniyle
koalisyon hiiktimetlerinde gorev almus, tek basina iktidar olmus ve muhalefette yer almis
partiler kisaltmalari ile birlikte ayr1 ayr1 kodlanmigtir. Ornegin Demokratik Sol Parti, iktidar
ortagl oldugu donemleri belirtmek icin “TURGOVDSP”; muhalefette yer aldii donemleri
belirtmek i¢cin TUROPPDSP kodu ile kodlanmistir (Schrodt, 2012: 179-180).

Turkiye 6zelinde son olarak 19601 ve 1970'li yillardaki ideolojik kutuplasmaya da
deginmek gerekir. Bu yillarda Tiirkiye’de ideolojik boltinmenin temsilcisi olarak kabul
edilebilecek aktorler de secim siddeti kapsaminda incelenebilecek niteliktedir. Bu aktorlerin
birbirleriyle, siyasal elitlerle ve devlet otoritesi ile karsi karsiya gelisleri, yukarida secim
siddetinin zamansal boyutu olarak nitelendirilen bir donemde gerceklestiginde énemli bir
inceleme alani olusturma potansiyeline sahiptir.

Sonug

Demokrasinin tiim kurum ve kurallariyla tam olarak yerlesemedigi toplumlarda siyasal
alanin aktorleri kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sistemi maniptile etmeye calisirlar. Siddet de
bu kapsamda kullanilabilecek araglardan biridir. Secim siddeti ise bu noktada siyasal siddetin
bir alt tiirti olarak, secim donemlerinde secim siirecini ve sonucunu etkilemeye yonelik siddet
eylemlerini ifade eder. Bu ctimleden hareketle, her secim siddeti eyleminin ayn1 zamanda bir
siyasal siddet ve secim manipiilasyonu eylemi oldugunu sdylemek gerekir.

Secim siddeti her ne kadar siyasal siddetin ve secim maniptilasyonunun alt dali olsa da
bu kavramlardan; amag, dénem ve eylem bigimi agisindan ayrismaktadir. Oncelikle eylem
bicimi konusunu agmak gerekirse, se¢im siddeti manipiilasyondan farkli olarak fiziksel bir
zarar1 ve/veya gelecege doniik psikolojik bir korkuyu icermektedir. Bireylerin viicut
biitiinliigtine yonelik bir miidahale veya miidahale tehdidi s6z konusu olmalidir. Ornegin,
se¢im stirecini etkilemek igin sokaga ¢ikma yasaginin dile getirilmesi tehdit; sokaga ¢ikma
yasaginin uygulanmasi ise baski olarak se¢im siddeti kapsamina girer. Buna karsin segim
sonuglarini etkilemek icin maddi yardim aracini kullanmak, dezenformasyona basvurmak
manipiilasyon olarak tamimlanir. Se¢im siddetini maniptilasyondan ayirmak az once de
belirtildigi gibi fiziksel zarar agisindan kolaydir. Ancak siyasal siddet ile secim siddetini
ayirmak daha zordur. Bu noktada amag, temel belirleyici olmaktadir. Se¢im stirecinde secmen
tercihini ve dolayisiyla secim sonucunu etkilemeyi amaclayan eylemler se¢im siddeti olarak
degerlendirilebilir.

Secim siddetini siyasal siddetten ayirmamizi saglayabilecek bir diger unsur da
zamandir. Zaman boyutu ayn1 zamanda eylemin amacini saptamamiza da yardimci olacaktir.
Calisma igerisinde de bahsedildigi tizere se¢im tarihinin ilan edilmesinden se¢im sonrasinda
hiiktimet kurulana kadar gecen siirede yasanan eylemleri se¢cim siddeti olarak tanimlamak
mumkiindiir. Ancak zaman bakimindan bu sekilde bir smirlandirma koymak iki agidan
sorunludur. Birincisi, baslangi¢ noktasina bakildiginda bu yaklasimin, secimlerin olagan
doneminde gerceklesmesi durumunda secim takviminin basladig: giin; erken secim kararmin
alinmasi durumunda ise kararin alindig giin itibariyle takvimi baslatiyor olmasi yeterli kabul
edilebilir. Ancak se¢im siddetinin biiytik oranda demokratik sistemin sorunlu oldugu
toplumlarda yasandig1 dustintldtgiinde, 6zellikle muhalif gruplarin iktidar tarafindan segim



karar1 alinmasimi saglamak adina siddeti bir ara¢ olarak kullanmayi tercih etmesi de
miimkiindir. Dolayisiyla secim kararinin alinmasina neden olacak siddet olaylarinin da segim
siddeti kapsaminda degerlendirilmesi gerekebilir. Bu ctimleden hareketle se¢cim kararmin
alinmasina neden olacak siddet olaylarinin da inceleme kapsamina alinabilmesi adina se¢im
tarihinden 6nceki 6 ay kriterinin benimsenmesi daha saglikli olacaktir. Ikinci sorun ise bitis
noktasinin belirlenmesinde karsimiza cikar. Sec¢imler sonucunda hiikiimetin kurulmasina
kadar gegen siirecin dikkate alinmasi kabul edilebilir goriinse de Ozellikle Tiirkiye gibi dénem
donem istikrarsiz siyasal iklime sahip olan tilkelerde kalic1 bir hiikimetin kurulmasi agisindan
zorluk yasanabilmesi s6z konusudur. Bir diger ifadeyle secim sonucunda tek parti iktidarinin
ortaya ¢tkmamasi durumunda koalisyon hiiktimeti kurma cabalarinin da sonugsuz kalmasi
halinde tilkeyi yeniden secime gotiirecek gegici bir hiikimet yapilanmasi olusturulabilir.
Secim sonrasinda hiiktimetin kurulmas: seklinde bir son tarihin belirlenmesi durumunda
tilkeyi se¢ime gotiirecek gecici bir hiikiimet kuruldugunda da se¢im siddeti galismalarini
noktalamak gerekir. Ancak 2015 yilinda Tiirkiye'de gerceklestirilen genel segimlerde de
goriildtigii tizere gecici hiikiimet donemlerinde de siddet olaylar1 yasanabilmektedir. Ayrica
se¢cim sonrasinda 3 ay gibi bir stirenin belirlenmesinde de koalisyon hiiktimetlerin
kurulmasinin ¢ok daha uzun doneme yayildig: ornekler ile karsilasilabilme ihtimalinden
dolay1 sorunlar s6z konusudur. Dolayisiyla secim sonucunda kalic1 bir hiikimet kurulana
kadar gecen siireyi secim stiireci ¢alismalarinin sonlandirilacagi tarih olarak belirlemek saglikli
olacaktir. Toparlamak gerekirse se¢im siddeti, secim tarihinden 6 ay 6ncesinden baslanarak
secim sonrasinda kalic1 hitkimetin kurulmasina kadar gegen siireyi kapsar.

Secim siddetinin aktorleri konusunda, iktidar ve muhalefet partilerinin ve
temsilcilerinin ayrica devlet otoritesini temsil eden polis, ordu, yarg: vb. yapilarin temel aktor
olarak konumlandirildig1 gortilmektedir. Bununla birlikte bir toplumun kendine o6zgi
kosullar1 da farkli aktoér tamimlamalarinmi beraberinde getirmistir. Ozellikle etnik, dini ve
ideolojik boltinmelerin yogun oldugu toplumlarda bu boliinmeleri temsil eden aktorlerin de
secim siddeti igerisinde tanimlanmasi s6z konusudur.

Hangi segimlerin secim siddeti kapsaminda degerlendirilecegi noktasinda ulusal
secimler temel alinsa da ozellikle bolgesel farkliliklarin ciddi sekilde yasandig1 toplumlarda,
bu bolgesel farkliliklar: olusturan degerleri temsil eden aktorlerin secim siirecinde bolgesel
glic kazanimi saglamak ve/veya gti¢ kaybetmemek adina siddet kullanmasi miimkiindiir.
Dolayisiyla bu tip toplumlarda yerel secimlerin de inceleme kapsamina alinmasi galisma
alanini zenginlestirebilir.

Tiirkiye, hem bolgeler hem aktorler hem de siyasal yapisi itibariyle oldukca 6zgiin bir
yapiya sahiptir. Cok partili siyasete gecisin tizerinden yaklasik 75 yil ge¢mesine ragmen
demokratik kurumsallasmanin saglanamamasi, ideolojik kutuplasmalarin siyasal siddet
olarak sokaga yansidigi donemlerin yasamasi, hitkimet olusumu noktasinda istikrarsiz
stireclerin varligi, basta ordu olmak tizere biirokratik mekanizmalarin sistem icerisindeki
konumu ve en 6nemlisi 1980'li yillarin ikinci yarisindan itibaren basta PKK olmak tizere teror
orgiitleri ile yogun miicadele icerisinde olmasi Tiirkiye'ye bahsedilen 6zgiin niteligi
saglamaktadir. Bu 6zgiin yapi, akademik yazindaki bosluga ragmen Tiirkiye'yi se¢im siddeti
calismalarinda cok elverisli bir konuma tasimaktadir. Ozellikle PKK teror orguitiintin bir aktor
olarak sahneye c¢ikmasi neticesindeki terdr eylemleri, terdrle miicadele kapsaminda



olusturulan kurumlar ve atilan adimlar ve terdr eylemlerinin ve ¢ikar catismalarinin
yogunlastig1 bolgeler bu noktada son derece 6nemlidir.

Son soz olarak Tiirkiye, sahip oldugu 6zgiin nitelik sayesinde donemler, aktorler ve
bolgeler diizeyinde ayr1 ayr1 se¢im siddeti calismalarina konu olabilecek zengin bir hazineye
sahiptir. Bu hazine, Tiirkiye nin yasadig1 demokratiklesme siirecinin karakterini se¢im siddeti
ozelinde analiz edebilmek adina gelecek donem calismalarina kaynaklik edebilecek
niteliktedir.
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