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EDITORUN NOTU

Bu say1; Yegah Miizikoloji Dergisi’nin dokuzuncu sayisidir. Sayimizda, birbirinden kiymetli
yazarlara ait dort adet makale bulunmaktadir. Birgok indeks igerisinde taranmaya baslayan
Yegah Miizikoloji Dergisi’nin bu sayisinda, ¢algi restorasyonu, miizik tarihi, Tiirk miizigi
nazariyati ve bestecilik alanlar1 agirlikli olmak iizere, miizigimizin kiiltiir zenginligini ortaya
koyan makalelere yer verilmistir.

Bu sayimizda; dergimizin adinin uluslararasi kriterlere uyum saglamasi agisindan isim
degisikligine gidilmesi elzem bir ihtiya¢ haline gelmis olup, yeni ad1 “Yegah Miizikoloji
Dergisi” olarak degistirilmistir. Dergimiz; su an itibari ile tiim lisansiistii tezler ve dogentlik
miiracaat1 i¢cin gereken makale sartlarini yerine getirmis hem ulusal hem de uluslararas: bir
dergi niteligini tagimaktadir. Ihtiyaca gére her iki vasfi da kullanilabilmektedir. Onemli bir
konuya agiklik getirmek isterim. Bazi dogentlik Kriterlerinde “Q” degerleri aranmaktadir.
Egitim Fakiiltelerinin bazi miizik boliimleri haricinde diger miizik béliimlerinde Q degeri sarti
yoktur. Bu nedenle dergimiz lisansiistii, dogentlik ve profesorliikte atamalarinda tiim sartlar
saglamaktadir.

Bu yil yayin hayatinin besinci yilina giren dergimize katkilarindan dolay1, sekreterimize, sayin
editorlerimize, hakemlerimize, yayin kurulumuza ve bizler asla yalniz birakmayan, destekleyen
biitiin yazarlarimiza sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Saygilarimla...

Yegah Miizikoloji Dergisi
Kurucu ve Bas Editorii
Do¢. Dr. Tolga KARACA



EDITOR;S NOTE

This Issue is; This is the 9" issue of Yegah Musicology Journal. In our issue, there are four
articles by valuable authors. In this issue of Yegah Musicology Journal, which has started to be
scanned in many indexes, articles that reveal the cultural richness of our music, mainly in the
fields of instrument restoration, music history, Turkish music theory and composing, are
included.

In this issue; It has become a necessity to change the name of our journal in order to adapt the
name of our journal to international criteria, and its new name has been changed to "Yegah
Musicology Journal™. Our journal; As of now, it is both a national and an international journal
that has fulfilled the article requirements for all postgraduate theses and associate professorship
applications. Both qualities can be used according to the need. | would like to clarify an
important issue. In some associate professorship conditions, Q values are sought. Except for
some music departments of Education Faculties, there is no Q value requirement in other music
departments. For this reason, such journals meet all the requirements for postgraduate, associate
professorship and professorship appointments.

In addition, our journal has entered its fifth year in publication life. | would like to express my
endless thanks to our editors, esteemed referees, editorial board and all our authors who never
left us alone and supported us for their contributions to our journal in this issue.

Sincerely...

Yegah Musicology Journal

Editor in Chief and Founder

Assoc. Prof. Dr. Tolga KARACA
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ROMANTIK GITAR RESTORASYON CALISMASI

DELIGOZ, Atakan*

PAMUKCU, Ejder?
07/
Fransizca bir s6zciik olan restorasyon terimi, genel olarak “aslina uygun onarim ve yenileme”
anlaminda kullanilmaktadir. Bu ¢aligmada; Fransa’da iiretilen ve yaklasik 130 yillik olan bir
romantik gitarin restorasyon ilkelerine uygun olarak yapilan onarim asamalari anlatilmaktadir.
S6z konusu calgiin onarim oncesinde bir¢ok yapisal sorunlar1 bulunmaktaydi. Sap1 ve ses
kutusu birbirinden ayrilmis olan calginin, klavyesi kirtlmisti. Bunun yani sira akustik ses
kutusunun {ist ile alt tahtalarinda catlaklar olusmus ve harmonik kirislerin ise bir kism1 yapigsma
ylizeylerinden ayrilmisti. Ayrica ses deligi ¢evresindeki sedef siislemelerinin biiyiik bir kismi
da diigmiistii. Icra edilemeyecek halde olan bu ¢algmin yapisal 6zellikleri ve tarihi gegmisi
incelendiginde, donemini yansitan 1yi bir miizik aleti oldugu anlasilmis ve bu sebeple restore

edilmesine karar verilmistir. Bu ama¢ dogrultusunda oncelikle yapilacak restorasyonun plani

hazirlanmis ve ardindan gerekli onarimlar adim adim gergeklestirilmistir. Yiiriitiilen ¢alismada

1 Opr. Gor. Dr. Atakan DELIGOZ, Izmir Ege Universitesi, D.T.M. Konservatuvar: Calgi Yapimi ve Onarimi
Boliimii, atakan_deligoz@hotmail.com, https://orcid.org/0000-0001-8295-7233.

20gr. Gor. Ejder PAMUKCU, izmir Ege Universitesi, D.T.M. Konservatuvari Calgi Yaptmi ve Onarrmi1 Béliimii,
ejder_pamukcu@hotmail.com, https://orcid.org/0000-0002-8472-7607.
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Romantik Gitar Restorasyon Calismasi

calginin 6zgiin yapisinin korunmasina 6zen gosterilmis ve miimkiin oldugunda uygun ahsap ve
malzemeler ile onarimlar yapilmistir. Sonug olarak restorasyonu tamamlanan bu romantik gitar
yeniden islevsel hale getirilmis ve icracilarin kullanimina sunulmustur. Titizlikle yiiriitiilen

caligmanin biitiin agsamalar1 fotograflanarak belgelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantik gitar, gitar, restorasyon, onarim, miizik aleti, organoloji.

ROMANTIC GUITAR RESTORATION WORK

ABSTRACT

The term restoration, a French word, is generally used to mean “repair and renovation in
accordance with the original”. In this study; It describes the repair stages of a romantic guitar
produced in France, which is about 130 years old, in accordance with the principles of
restoration. The instrument had many structural problems prior to repair. The instrument, with
its handle and sound box separated, had its keyboard broken. In addition, cracks formed on the
top and back boards of the acoustic sound box, while some of the harmonic bars were separated
from the adhesion surfaces. A large portion of the psoriasis decorations around the sound hole
had also fallen off. When examining the structural properties and historical history of this
instrument, which cannot be played, it became clear that it was a good musical instrument that
reflected its period and therefore decided to be restored. To this end, the plan for the restoration
has been drawn up and the necessary repairs have been carried out step by step. The study
carried out took care to preserve the original structure of the instrument and where possible
repairs were made with appropriate wood and materials. As a result, the restoration was
completed and this romantic guitar was re-functional and made available to performers. All

stages of the meticulously conducted work have been photographed and documented.
Keywords: Romantic guitar, guitar, restoration, repair, musical instrument, organology.
GIRIS

Restorasyon terimi tarihsel olarak donem donem farkli manalar ifade etmekle beraber genel
anlamiyla “bir seyi aslina uygun olarak onarma” seklinde tanimlanmaktadir®. Gegmiste mimari

alanda ortaya ¢ikan bu kavramin kapsami zamanla genisleyerek bir¢ok sanat dalinda da

kullanilmaya baglanmistir. Bunlardan bir tanesi tasinabilir kiiltiir varliklar1 igerisinde kendine

3 Sgylemez. M. (2009). “Mizrapli Calgilardan Udun Restorasyon Teknikleri”, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, s.5-7.
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yer bulan miizik aletleridir. Bu alandaki ¢algi restorasyonu anlayis1 batida 19. yiizyilda yavas
yavas sekillenirken?, {ilkemizde ise son donemlerde daha yeni yeni olusmaya baslamustir.
Calg1 restorasyonu, genellikle tarihi degeri olan veya dnemli ustalarin yaptig1 eski calgilar
ilgilendiren bir mevzudur. Bu hususta ilgili miizik aletinin niteligi ve tarihsel 6nemi 6n plana
cikmaktadir. Boyle Oonemli c¢algilarin hem icra edilmeleri suretiyle islevselliginin devam
ettirilmesi, hem de yapisal biitlinliigliniin korunmasi, ancak 6zgiin yapisina uygun bir sekilde
onarilmasi suretiyle miimkiin olabilir. Aksi halde yapilacak yanlis onarimlar, bu kiymetli
calgilarin zarar gérmesine ve hatta degerini kaybetmesine bile sebep olabilir. Bu ac¢idan ¢algi
restorasyonu yontem ve tekniklerinin iyi bilinmesi ve uygulanmasi ¢ok 6nemlidir. Restorasyon
caligmalarinda temel unsur, calginin orijinal yapisinin miimkiin oldugunca korunmasidir.
Onarim yapilirken gereksiz parca degisimlerinden kaginilmalidir. Buradaki temel amag en az
miidahale ile ¢alginin sorunlarini gidermek ve tekrar islevsel hale getirmektir.

Calgilarin restorasyonu ile onarimi birbirinden farkl: hususlardir. Genellikle her ¢algi yapimcisi
kendi yaptig1 veya bagkalarinin yaptigi calgilart onarabilmektedir. Ancak s6z konusu tarihi
degeri olan kiymetli galgilar olunca, her yapimcinin bunlara miidahale etmesi dogru degildir.
Bu hususta onarimi yapan kisinin donanimi ve yetkinligi 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii
restorasyon yapabilmek igin yalmzca miizik aleti yapimcisi olmak yeterli degildir. Oncelikle
iyi bir yapime1 olmasi, restorasyon kurallarini bilmesi, yeterli malzeme bilincine sahip olmasi,
onarimi yapilan ¢alginin donemsel 6zellikleri ile o ¢algiy1 yapan ustanin iislubu hakkinda bilgi
sahibi olmasi gerekmektedir. Bunun yan1 sira akustik ve cila hususunda birikimli olmakta bu
konuda 6nem arz etmektedir®.

Yapilan bu restorasyon c¢aligmasinda giiniimiize ulasmis olan eski bir romantik gitar, aslina
uygun onarilmis ve tekrar kullanilabilir hale getirilmistir. S6z konusu ¢algi, Cengiz Coskun®
tarafindan 2010 yilinda Izmir’deki bitpazarindan satin alinmistir. O donemde birgok yapisal
sorunlar1 bulunan ve icra edilemeyecek durumda olan bu romantik gitar’, daha sonra sahsin
kendisinden alinarak Ejder Pamukg¢u ve Atakan Deligdz arsivine dahil edilmistir. Yapilan
arastirmalar ve incelemeler sonucunda kiymetli bir ¢calgi oldugu anlasilinca, aslina uygun olarak
onariminin daha dogru olacagina karar verilmistir. Tarihsel ve yapisal agidan degerli olan bu

calginin restorasyon calismalarina Ege Universitesi D.T.M. Konservatuvari Calg1 Yapimi ve

# Weisshaar. H. - Shipman. M. (1998). “Violin Restoration A Manuel for Violin makers”, Published by Weisshaar
and Margaret, CA, USA, s.1.

5 Weisshaar. H. - Shipman. M. (1998), age, s.3.

602.12.1969 tarihinde Izmir’de dogan ve calgi yapimcisi olan Cengiz Coskun, Ege Universitesi, D.T.M.
Konservatuvar1 Calgi Yapimi ve Onarimi Boliimii’de 6gretim gorevlisi olarak ¢aligmaktadir.

7 Bitpazarindan almmasi sebebiyle ¢alginin daha dnceki sahipleri ve kimler tarafindan icra edildigi hakkinda
herhangi bir bilgiye ulagilamamustir.
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Onarimi1 Boliimii’nde 2020 y1li aralik ayinda baslanmis ve yaklasik 6 aylik bir siirede onarimlar
tamamlanmistir. Bu siire sonunda calgi yeniden kullanilabilir hale getirilmistir. S6z konusu
caligmanin biitlin uygulama asamalar1 Ejder Pamuk¢u ve Atakan Deligéz tarafindan

gergeklestirilmistir.

Problem Durumu

Yapilan bu g¢alisma gercevesinde Fransa’da JTL Firmas: tarafindan yaklasik 130 yil once
iiretilen romantik gitarin restorasyon kurallarina uygun olarak onariminin yapilmasi ve sonugta
giinlimiizde tekrar kullanilabilmesi hedeflenmistir. Bu ama¢ dogrultusunda yapilacak olan
restorasyonun nasil olmasi ve agsama asama hangi calisma planinin izlenmesi gerektigi hususu,

problem durumu olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Amaci

Yapilan bu caligmayla tarihi 6neme sahip olan romantik gitar calgisinin giizel bir 6rnegi
yeniden hayata kazandirilmak istenmistir. Bu agsamada ¢alginin restorasyon kurallarina uygun
olarak dogru bir sekilde onarilmasi hedeflenmistir. Ayrica yapilan ¢alismanin tiim asamalari
belgelenerek makale haline getirilmis ve bdylece c¢algi restorasyonu hususunda bir disiplin

olusturulmasi ve iilkemizdeki yazili ve gorsel kaynaklarin zenginlesmesi amaglanmaistir.

Arastirmanin Onemi

Ulkemizde galgilarm tamirat: ve onarimi hususu bilinen ve yaygin olarak yapilan bir istir. Buna
karsin c¢algi restorasyonu mevzuu daha yeni yeni gelisen bir alandir. Bu alandaki kaynaklarin
istenilen diizeyde olmadig1 goriilmektedir. Yapilan bu ¢alisma, ¢algi restorasyonu alanina katki

sunmas1 ve bu konudaki kaynaklar1 zenginlestirmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini, 19. ylizyilin ortalarina dogru Fransa’da kurulan JTL isimli miizik aletleri
pazarlama sirketinin irettigi romantik gitar, orneklemini ise bu calg1 iizerinde yapilan

restorasyon c¢aligsmasi olusturmaktadir.

Simirhiliklar
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Bu calismanin kapsami, Fransa’da kurulan JTL isimli miizik aletleri sirketinin 19. yilizyilin

sonlarinda tirettigi romantik gitarin restorasyonu ile sinirl tutulmustur.

Restorasyonu Yapilan Romantik Gitarin Genel Ozellikleri ve Mevcut Durumu

Calginin tel boyu, sap boyu, perde sayisi ile ses kutusunun uzunluk, genislik ve form bi¢imleri
incelendiginde, onun bir romantik gitar® oldugu gériilmektedir.

Romantik gitarn igerisindeki etiket bilgileri, onun Fransa’nin Mirecourt kentinde 19. ylizyilin
ortalarmda kurulmus olan Jérome Thibouville-Lamy & Cie® isimli miizik aleti yapim sirketi
adina tretildigini gostermektedir (Fotograf 1). Bununla beraber ¢alginin etiketinde yapim yili
hakkinda herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir. Ancak g¢alginin form oOzellikleri,
burgulugunun sekli ve iist kapagin iizerinde yer alan ses deliginin etrafindaki bitkisel motiflerle
islenmis sedefli rozeti, onun yapim tarihinin belirlenmesi konusunda bizlere 6nemli ipuglari
vermektedir. Bu hususta Jérdome Thibouville-Lamy firmasinin 1901 yilinda yayinladig: ¢algi

10 36z konusu

katalogunda yer alan romantik gitarlarin benzer yapisal 6zellikler gostermesi
calginin tarihlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu veriler 1s18inda ¢alginin 1890-1900

tarihleri arasinda yapilmis oldugu sdylenebilir.

8 Gitarm gelisim evrelerinden biri olan romantik gitar, barok gitarn bir sonraki, klasik gitarin ise bir énceki evresini
olusturmaktadir. Barok dénemi gitar1 5 ¢ift telli olmakla birlikte, sapinda bagirsakla yapilmis 11 perde yer almakta
ve burgulugunda ahsap akort burgulari bulunmaktaydi. 18. yiizyilin sonlarinda barok gitardan yola ¢ikilarak (1779)
Italya, Fransa ve ardindan Ispanya’da romantik gitarlar iiretilmeye basland1. Bu calgida tel sayis1 (tekli olmak
iizere) altiya, perde sayist ise 12 ye cikarildi. Ayrica perdeleri ve burgulart metalden yapildi. 19. yiizyilin
baslarindan itibaren Avrupa sanat miiziginde kullanilmaya baglanan romantik gitar, ses rengi 6zellikleri, calim
kolaylig1 ve bas seslerinin daha fazla olmasi gibi etkenler sebebiyle yayginlasti. Yaklagik bir asir etkin olarak
kullanilan romantik gitarlar, klasik gitarin ortaya ¢ikmasindan sonra yavas yavas revagtan diisti. (Alves. J.R.
(2015). “The History of the Guitar:Its Origins and Evolution” A Handbook for the Guitar Literature Course at
Marshall University, Marshall Digital Scholar, s.68-72; Uluocak. S. (2015). Ronesans Gitarindan Klasik Gitara
Sag El Tekniginin Geligsimi, Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil/Year: 2015,
Cilt/Volume: 12, Say1/Issue: 29, S. 330-346;
https://en.wikipedia.org/wiki/Romantic_guitar#:~:text=The%20early%20romantic%20qguitar%2C%?20the,highest
%20string%20might%20be%20single; https://www.earlyromanticguitar.com/erg/contact.htm).

% 19. yiizyilda Fransa’nin Mirecourt sehrinde kurulmus olan bu miizik aletleri yapim sirketi, birka¢ basarili
atdlyenin birlesimiyle faaliyete baslamistir. Fransa’da geleneksel enstriiman yapim kasabasi olan La Couture-
Boussey'de 16. yiizyildan beri ¢algi yapimiyla ugrasan Thibouville ailesinin bir iiyesi olan Louis Emile Jérome
Thibouville, 1857 yilinda Charles Buthod ve Charles-Claude Husso atolyeleriyle birleserek, “Husson-Buthod-
Thibouville” isimli miizik aletleri sirketini kurmuslardir. Dort yil sonra Louis Emile Jérome Thibouville, is
ortaklarinin kuzeni olan Marguerite Hyacinthe Lamy ile evlenmis ve bu sayede sirketin kuruculari arasindaki bag
¢ok daha giiclii hale gelmigtir. Bu evlilikle birlikte sirket “Jérome Thibouville-Lamy (JTL)” ismiyle faaliyetine
devam etmistir. Giin gegtikge biiyiiyen firma, biinyesine yeni yapimcilar da katmaya baslamistir. Boylece birgok
atdlye bu sirket adma ¢alg: iiretmistir. Uretilen ¢algilara firmanin etiketi konulmus ve bunlar sirket tarafindan
pazarlanmistir. Zamanla sirketin biinyesinde 1.000'den fazla Iuthier toplanmis ve yilda yaklagik 150.000 miizik
aleti tiretimi gergeklestirilmistir. Uzun yillar bu sektérde hizmet veren Jérdome Thibouville-Lamy sirketi 1969
yilinda kapanmustir. (https://en.wikipedia.org/wiki/Jérdme_Thibouville-Lamy, https://www.guitar-
list.com/brands/thibouville-lamy, https://www.jtlamy.com/our-history).

10 Juthiers-mirecourt.com; http://oldromanticguitars.blogspot.com/2008/05/thibouville-l1-amy-guitar.html.
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Fotograf 1. Romantik gitarin igindeki etiketler.

Kullanilan malzemeler ve yapim teknigi acisindan bu calgi incelendiginde, bazi 6nemli
hususlar dikkati ¢ekmektedir. Oncelikle calginin Fransiz yapim teknigi ile insa edildigi
anlagilmaktadir. Bu teknik; ses kutusu ve sapin ayri ayr1 yapilip daha sonra birlestirildigi bir
uygulama metodudur. Yapim yontemindeki bu Fransiz iislup ile ¢alginin igerisindeki etiket
bilgilerinin (Fransiz firmasi etiketi) birbirini destekledigi ve kendi igerisinde tutarli oldugu
goriilmektedir. Bununla beraber calginin yapiminda kullanilan malzemeler giliniimiizde
kiymetli kabul edilen ahsap ve diger materyallerden olugsmaktadir. Bunlara bakildiginda; iist
tahta (sound board) kisminda Alman ladini, yan agaglarda (yanlik) Rio rosewood (giiniimiizde
bu agacin kesimi yasak olmakla birlikte, olduk¢a kiymetlidir), arka tahtada lamine olarak kayin
ve Rio rosewood, sap kisminda kayin agaci ve klavyesinde de abanoz agaci kullanildig: tespit
edilmistir. Ote yandan iist tahtadaki ses deligi etrafi rozet i¢ siislemeleri degerli bir malzeme
olan sedeften islenmis ve bunlarin aralar1 abanoz tozu ve tutkal karisimi ile doldurulmustur.
Ayrica ¢alginin burgular1 doneminin karakteristik 6zelligi olan el yapimi iiriinlerdir. Tiim bu

hususlar s6z konusu romantik gitarin olduk¢a kiymetli oldugunu gésteren 6nemli noktalardir.
Calgi fiziki olarak incelendiginde ise genel 6l¢iileri soyledir:

Calginin toplam uzunlugu (ses kutusu, sap ve burguluk dahil): 94 cm.

Ses kutusu uzunlugu: 43 cm, ses kutusu genisligi (en genis yeri): 30 cm.

Sap uzunlugu: 32 cm, sap genislik (st esikte): 4,5 cm, (12. perdede): 5,5 cm.

Sap kalinlik (klavye dahil) st esikte: 2 cm, 10. perdede: 2,3 cm.

Burguluk uzunluk (iist esik dahil): 19 cm, burguluk kalinlik: 2 cm.
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Ses kutusu yiiksekligi (6n ve arka kapak dahil) sap birlesim yerinde: 8 cm, yanliklarin birlesim

yerinde: 8,5 cm.

On kapak kalinliklari: yaklasik 2,5 - 2,6 mm arasinda, arka kapak kalinlig1: 3 mm.
Ust kapak ses deligi ¢ap1: 8 cm.

Yanlik (kasnaklar) kanliklari: 1,5 - 2 mm arasinda degismektedir.

Calginin ses kutusunun 6n ve arka tahtalarinin i¢ kisimlarinda destekleyici olarak 3’lii harmonik
kiris sisteminin kullanildi1 goriilmektedir. Ust ve arka tahtalarin eksenine dik olarak
konumlandirilan bu i¢ kirislerde ladin agaci kullanilmistir. Yaklasik 8 mm kalinliginda olan
kiriglerin, kapaklarin eksenindeki ytikseklikleri 17 mm, kenarlarindaki yiikseklikleri ise 5 mm
civarindadir.

Romantik gitarin restorasyon oncesindeki mevcut yapisal durumuna bakildiginda ise; sapinin
gbovde kismindan ayrildigi ve topuk kisminin iki parga oldugu, klavyesinin 11. perde yerinden
kirilarak bir kisminin sap, diger kisminin {ist tahta {izerinde kaldigi, 6n ve arka tahtalarda
catlaklarin bulundugu, iist tahta tizerindeki rozetteki bir¢ok sedef siislemenin diisiip kayboldugu
ve igteki destek kirislerinin bir kisminin tutkalin etkisini kaybetmesi sebebiyle yapisma
yiizeylerinden ayrildiklar1 goriilmiistiir (Fotograf 2). Ayrica calgmin ses kutusunun yan
agaclarinda ayrilmalar bulunmaktaydi. Dolayisiyla ¢alginin icra edilemeyecek derecede yapisal

sorunlarinin oldugu tespit edilmistir.

FEW L
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Fotograf 2. Romantik gitarin ses kutusunun 6nden ve arkadan gériiniisii (restorasyon éncesi).

Yapilan Restorasyon Calismasi
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Romantik gitarin restorasyon ¢alismasina, mevcut yapinin incelenmesi ve degerlendirmesi ile
baslanmis ve ardindan bir planlama yapilmistir. Bu plan dogrultusunda 6ncelikle ¢alginin ses
kutusunun onarimina karar verilmistir. Bu boliimiin 6n ve arka tahtalarinda derin ¢atlaklarin ve
acilmalarin bulunmasi, ayrica bunlarin i¢ kisimlarmi destekleyen kirislerin de yapisma
ylizeylerinden ayrilmasi sebebiyle, ¢calginin kapaklarinin sirastyla govdeden ¢ikarilmasi uygun
gorlilmiistiir. Restorasyona uygun teknikler ve aletler kullanilarak oncelikle ¢alginin arka tahta
kenarlarindaki citalar ile ise baslanmistir. Ardindan arka tahta ses kutusundan ayrilmis
(Fotograf 3,4) ve sokiilen arka tahtanin i¢ kirisleri yerinden ¢ikarilarak tekrar kullanilmak tizere

muhafaza edilmistir (Fotograf 5).

Fotograf 4. Romantik gitarin arka tahtasinin i¢ gériiniisi ve kirislerin kesitleri.
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Fotograf 5. Romantik gitarin arka tahta kirislerinin sékilmesi.

Sonrasinda arka tahtanin iizerinde yer alan catlaklarin onarim asamasina gecilmistir. Bu
catlaklarin sikistirilarak kapanmasinin miimkiin olmadigi goriiliince, kademe farklarinin
esitlenerek var olan bosluklarin uygun ahsap pargalari ile doldurulmasina ve bu araliklara protez
yapilmasina karar verilmistir. Bu dogrultuda arka tahta tizerindeki ¢atlaklarin onarimi
yapilmistir (Fotograf 6).

Fotograf 6. Romantik gitarin arka tahtasindaki ¢atlaklarin onarimi.

Daha sonra arka tahtanin orijinal kirisleri tizerindeki tutkal kalintilar1 temizlenerek yiizey
Olciilendirilmeleri yapilmis ve donem tutkali kullanilarak tekrar yerlerine yapistirilmistir.
Ayrica tamir edilen arka tahta catlaklari, sonraki yillarda agma yapmamasi amaciyla
restorasyon gelenegine uygun bi¢cimde i¢ kistmdan ahsap bloklar vasitastyla saglamlastirilmistir
(Fotograf 7-8).



Romantik Gitar Restorasyon Calismasi

Fotograf 8. Romantik gitarin arka tahta ¢atlaklarina agag protezler yapistirilmasi.

Boylece tiim onarimlart bitirilen arka tahtanin ses kutusuna monte edilmesi agamasina
gecilmistir. Bu amagla 6ncelikle calginin yanliklarinin (kasnaklar) i¢ kisimlarina maun
agacindan yapilan yeni mukavemet citalar1 eklenmis'! (Fotograf 9) ve kuruduktan sonra
fazlaliklar tesviye edilmistir. Ardindan arka kapak ve ses kutusu birbirine yapistirilmistir

(Fotograf 10).

1 Calgimin orijinal mukavemet ¢italar1 2 mm kalinhiginda ve 6 mm yiiksekliginde thlamur agacindan yapilmistir.
Ancak calginin ses kutusundaki deformasyonlardan dolay1 st ve arka tahtadaki yapisma yiizeylerini artirabilmek
amaciyla, gelenekte kullanilan maun agaci tercih edilerek kalinlik ve genislik l¢iilerini artirilmistir.
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Fotograf 9. Romantik gitar yanliginin icine mukavemet ¢italari yapistirmasi ve tesviye edilmesi .

—‘ ~ . o T

Fotograf 10. Romantik gitarin arka tahtasinin yerine yapistiriimasi.
Bir sonraki asamada romantik gitarin iist tahtasinin onarimina geg¢ilmistir. Calginin {ist tahtasi
iizerinde yer alan kirik klavye pargasi ile ¢algiya ait olmadig1 ve sonradan takildigi diisiiniilen
akustik gitar kopriisii (bu calgi romantik gitar olmasina karsin iizerinde akustik gitar kopriisii

yer almaktaydi) yapisma yiizeylerinden dikkatlice sokiilmiistiir (Fotograf 11).

11
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Fotograf 11. Ust tahta iizerinden sékiilen képrii ve kirik klavye pargasi.

Ardindan st tahta ses kutusundan ¢ikarilarak, cilali olan dis yiizeyi temizlenmis ve ¢atlaklarin
onarimina baglanmistir. Var olan catlaklarin sikistirma yontemiyle kapanmayacagi goriilmiis

ve bunlara ahsap dokuya uygun agac parcalariyla protez yapilmasina karar verilmistir (Fotograf
12-14).

Fotograf 13. Romantik gitarin 6n tahtasinin dis ve i¢ gériiniisi.
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Fotograf 14. On tahtanin cilali yiizeyinin temizlenmesi ve ¢atlaklarinin tamir edilmesi asamasi.

Bu onarimin ardindan, iist tahtanin i¢erisindeki harmonik kiriglerin durumu degerlendirilmis ve
yillar igerisinde deformasyona ugradig: goriilerek, yenilenmesi gerektigine karar verilmistir.
Kirisler, 6zenli bir sekilde kesici alet ile yontularak tamamen ¢ikarilmistir. Daha sonra iist tahta
iizerinde yer alan ses deligi ve bunun etrafindaki rozet boliimiindeki deformasyonlarin
giderilmesi ve gii¢lendirilmesi amaciyla, bu boliimiin alt kismina kontrasina ladin ahsap pargasi

yapistirilmigtir (Fotograf 15).

Fotograf 15. On tahtadaki ses deligi ve rozetin i¢ taraftan ladin ile desteklenmesi.
Bu asamada rozetlerin i¢ ve dis bordiirlerinde yer alan kirik filetolarin yenileme islemi de
yapilmistir. Ayrica rozetlerin eksik olan sedefli i¢ slislemeleri aslina uygun olarak tamamlanmig
ve bu siislemelerin aralarindaki bosluklar abanoz tozu ve tutkal karigimi bir macun ile

doldurulmustur (Fotograf 16, 17).

13
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Fotograf 16. On tahtadaki rozetin onarimi.

Fotograf 17. On tahtadaki rozet siislemelerinin onarimi.

Ote yandan, iist tahtada kopriiniin altina denk gelen hasarli kisimlar da ahsap yamalar ile tamir
edilmistir. Ardindan iist tahtanin kiriglerinin yenilenmesi islemine gecilmistir. Ladin agacindan
aslina uygun olarak ol¢iilendirilen yeni kirisler, orijinal yerlerine gelecek sekilde alistirilarak,
yapistirilmistir (Fotograf 18). Kuruma islemi tamamlandiktan sonra kirislere son sekilleri

verilmistir (Fotograf 19).
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Fotograf 19. On tahta kirislerinin sekillendirilmesi.

Onarimlar bitirilen iist tahtanin gévdeye monte islemine ge¢ilmistir. Bu agamada Oncelikle
calginin iist tahtasinin oturdugu kasnak (yanlik) bolimiiniin i¢ kismina maun agacindan yapilan
mukavemet ¢italart yapistirllmigtir (Fotograf 20). Kuruma islemi tamamlandiktan sonra
mukavemet c¢italarinin fazlaliklar1 alinmis ve ardindan iist tahta ses kutusundaki yerine

yapistirilmigtir.

Fotograf 20. Romantik gitarin yanliklarina mukavemet ¢itasi yapistirilmasi.
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Alt ve st tahtas1 onarilip yerlerine yapistirilan romantik gitarin bir sonraki agsamada sapinin
tamiratina gegilmistir. Oncelikle sapin iizerinde yer alan kirik klavye boliimiiniin sdkiilmesiyle
ise baslanmistir. Sonra sapin boyali olan yiizeyi temizlenmis ve kirik olan yerleri onartlmistir.
Ardindan sap ile ses kutusunun birlesen yiizeyleri birbirine alistirilmis ve bunlar kalic1 olarak
tutkal ile yapistirilmastir.

Bir sonraki agamada calginin ses kutusunun kenarlarinda yer alan ahsap filetolar (kenar
siislemeleri) ve kenar ¢italarinin yenilenmesi islemine baslanmustir. {1k asamada ses kutusunun
kenarlarina akcaaga¢ ve siyah renkten olusan filetolar, bunun iizerine akgaaga¢ c¢italar
yapistirilmistir (Fotograf 21-23). Kuruma islemi bittikten sonra ise bunlarin fazlaliklari rende,

sistire ve zimpara yardimiyla temizlenmistir (Fotograf 24).
St i 00 s B A
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Fotograf 22. Romantik gitarin én tahta kenarlarina ak¢aagag kenar ¢itasi yapistirilmasi.
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Fotograf 24. Romantik gitarin 6n ve arka tahta kenar ¢italarinin temizligi.

Romantik gitarin gdvdesinin onarim isleri bittikten sonra, cilaya hazirlanmasi amaciyla
kapsaml1 st yiizey islemleri yapilmistir. D1s yilizeylerin temizligi ve var olan keskin kdselerin
yumusatilmasi islemi bittikten sonra klavyenin hazirligina gecilmistir. Calgiya uygun abanoz
klavye olciilendirilerek perde yerleri isaretlenmis ve bunlarin kanallar1 agilmistir. Hazirlanan
klavye tutkal yardimi ile kalict olarak yerine yapistirtlmistir (Fotograf 25, 26). Birkag giinliik
kuruma siiresinden sonra klavyenin tesviyesi yapilmig ve ardindan perdelerin montaj islemi

tamamlanmustir.

Fotograf 25. Romantik gitarin klavyesinin yapistiriimasi.
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Fotograf 26. Klavyesi yapistirilan romantik gitar.

Temizligi yapilan, klavyesi takilan ve perdeleri monte edilen romantik gitarin cilalama islemine
gecilmistir (Fotograf 27, 28). Calginin cilasinda, aslina ve dénemine uygun olan French polish
cilasi tercih edilmistir. Gomalak ve 99 derecelik saf alkol karisimindan meydana gelen bu cila,
icerisine pamuk doldurulmus yuvarlak sekilli bir bez vasitasiyla yapilmistir. Oldukca

mesakkatli olan ve uzun siiren cilalama isleminin ardindan, ¢algi kurumaya birakilmistir.

Fotograf 28. Cilasi tamamlanan romantik gitarin én, yan ve arkadan gériiniisii.
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Romantik gitarin cilas1 kururken, kopriisiiniin yapimi lizerinde ¢alismaya baglanmistir. Calginin
iizerinden ¢ikarilan ve ona ait olmadig1 saptanan koprii yerine, ddnemine uygun yeni bir koprii
yapilmasi kararlagtirilmistir. Bu amagla c¢alginin ait oldugu dénemden kalan bir¢ok romantik
gitar resimleri incelenmis ve ulasilan veriler dogrultusunda bunlarin kopriilerine benzer bir
tasarim yapilmistir. Ardindan tasarlanan koprii Hint giilii agacindan islenmistir. Tamamlanan

koprii 6n tahta tizerindeki yerine dikkatli bir sekilde yapistirilmistir (Fotograf 29).

Fotograf 29. Romantik gitarin képriisiiniin yapistiriimasi.

Tim onarimlarim igleri biten romantik gitarin telleme asamasina gecilmistir. Bu dogrultuda
calginin orijinal burgulart monte edilmis ve kemikten yapilan alt ve {iist esikleri islenerek
yerlerine konulmustur. Boylece telleri takilan ve icraya hazir olan romantik gitarin restorasyonu

tamamlanmigtir (Fotograf 30, Cizim 1,2).

Fotograf 30. Restorasyonu tamamlanan ve telleri takilan romantik gitar.
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SONUC

Miizik aletlerinin restorasyonu hakkinda Tiirkiye’de yapilan ¢alismalarin incelendiginde, bu
alanda yapilan uygulamalar ile yazili kaynaklarin sayilarmin az oldugu goriilmektedir.
Calgilarin tamir, bakim ve onarim isleri ¢ok eskiden beri yapilmasina karsin, bu alanda
restorasyon ve renovasyon bilincinin daha yeni yeni olusmaya basladig1 soylenebilir. Ote
yandan pek ¢ok eski ¢alginin yetkin olmayan kisiler tarafindan bilingsizce onarimi, sikca
rastladigimiz bir durumdur. Boyle tamiratlar sebebiyle bir¢ok kiymetli calgi aslina uygun
olarak korunamamakta, degerini kaybetmekte ve bazen icra edilemez hale bile gelmektedir.
Restorasyon kurallarina uygun olarak onarilan bu c¢algi, Barok ve klasik gitar1 birbirine
baglayan ara evre Ornegi olmasi acgisindan Onemlidir. Ayrica yapildigi donemin genel
ozelliklerini gostermesi bakimindan degerlidir. Her ne kadar bu calgi hakkinda daha 6nceki
bilgilere sahip olunmasa da, kullanilan malzemeleri, yapim teknikleri ve genel yapisi, onun iyi
bir miizik aleti oldugunu gostermektedir. Restorasyon oncesindeki mevcut durumu itibariyle
icra edilemeyecek halde olan bu ¢algiin ge¢mis donemde fazla bir onarim gérmemis oldugu
sOylenebilir. Bu romantik gitarin kopriisii disinda g¢ogunlukla orijinal halini korudugu
goriilmiistiir. Bu restorasyon ¢alismasi sayesinde de yapildigi doneme uygun bir koprii tasarimi
ve uygulamasi ile ¢algi aslina daha yakin bir gériiniim kazanmistir. Yapilan tim onarimlar ve
giiclendirmeler ile ¢algi gorsel, yapisal ve islevsel agidan daha iyi hale getirilmistir. Bu sayede
romantik donemin giizel bir 6rnegi arsive kazandirilmis ve giiniimiizde de icra edilmesi
saglanmistir.

Yapilan bu tiir restorasyon ¢alismalari, eski donem ¢algilarinin korunmasini ve onlar hakkinda
detayli bilgi edinilmesini de saglamaktadir. Bu caligmalar sirasinda yapilan teknik detay
cizimleri ve form sablonlari, giiniimiizde donem ¢algilarinin yeni yapimlar ic¢in de bilgi
kaynagi olugturmaktadir.

Restorasyon konusu, kiiltiirel agidan 6nemi biiyiik olan calgilarin korunmasi ve yasatilarak
gelecek nesillere aktarilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu hususta bilinglenmek, bilgi
ve birikim sahibi olarak dogru uygulamalar yapmak gereklidir. Bu biling zamanla arttik¢a
yapilan restorasyon caligmalart ve uygulamalari hakkindaki yazili ve gorsel verilerde
cogalacaktir. Boylece miizik aletlerinin tamirati hususunda iilkemizde daha dogru onarimlar ve

restorasyon caligmalar1 yapilabilecektir.
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EXTENDED ABSTRACT

In this study; The stages of the restoration work of a 130-year-old romantic guitar produced on
behalf of the Jérome Thibouville-Lamy company in France are described.

When we received this restored instrument; The neck and sound box were separated from each
other, the keyboard was broken in two, the covers had cracks, some of the support beams had
come off from the adhesion surfaces, and some of the decorations on the badges had fallen off.
When this unplayable instrument was examined in detail in terms of both its historical
background, materials and workmanship, it was understood that it was a valuable musical
instrument and it was decided to repair it. For this reason, it was deemed appropriate to repair
it comprehensively in accordance with the restoration rules. After the evaluation, the plan of

the study was prepared and all repairs of the instrument were carried out step by step in line
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with this planning. In the repair work carried out, care was taken to preserve the original
structure of the instrument as much as possible. However, necessary structural repairs have been
made in order for it to be performed today and to be used comfortably for many years. All stages
of his meticulous work were photographed and documented. Thanks to this restoration, the
romantic guitar was made functional again.

This instrument, which was repaired in accordance with the restoration rules, is important as it
IS an intermediate stage example that connects the Baroque and classical guitars. It is also
valuable in terms of showing the general characteristics of the period in which it was built.
Although there is no previous information about this instrument, its materials, construction
techniques and general structure show that it is a good musical instrument. It can be said that
this instrument, which was unplayable due to its current state before the restoration, did not see
much repair in the past. It has been seen that this romantic guitar has mostly preserved its
original form, except for the bridge. Thanks to this restoration work, the instrument has gained
an appearance closer to its original with a bridge design and application suitable for the period
in which it was made. With all the repairs and reinforcements, the instrument has been improved
visually, structurally and functionally. In this way, a beautiful example of the romantic period
was brought to the archive and it was performed today.

The restoration work started with the repair of the back cover of this musical instrument. The
back cover was separated from the sound box and after careful repairs, it was mounted back on
the sound box. Then, the top cover of the romantic guitar was removed and the repairs were
completed and it was mounted on the sound box. Later, the side pulleys and laths of the sound
box of this musical instrument were repaired. After the repair of the sound box was completed,
the repair of the neck part was started. The sound box and neck part of the romantic guitar
whose neck part was repaired are permanently glued to each other. Then, the broken fingerboard
part of the instrument was rebuilt from ebony wood. After the keyboard was glued in place, the
frets were nailed down. After these works were completed, the cleaning of the romantic guitar
was done and then the polishing was started. In the polishing process, traditional French polish
was used. When the polishing process was finished, the bridge of the instrument was built. The
completed bridge is glued to its place on the cover. Then the lower and upper nuts made of bone
were placed in their places. The original tuning machines of the instrument were mounted and
then the strings were attached. Thus, the restoration of the romantic guitar, whose repairs were
completed, was completed and made playable.

When the studies on the restoration of musical instruments in Turkey are examined, it is seen

that the applications and written sources in this field are quite inadequate. Although the repair,
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maintenance and repair works of instruments have been done for a long time, it can be said that
the awareness of restoration in this field has only just begun to emerge. On the other hand,
unconscious repair of many old instruments by incompetent people is a common situation. Due
to such repairs, many valuable instruments cannot be preserved in accordance with their
originality, lose their value and sometimes even become unplayable.

The subject of restoration is important in terms of preserving the culturally important
instruments and transferring them to future generations by keeping them alive. In this regard, it
IS necessary to be conscious and to make correct practices with knowledge and experience. As
this awareness increases over time, written and visual data about restoration works and
applications will increase. Thus, more accurate repairs and restoration works will be carried out

in our country regarding the repair of musical instruments.
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Cizim 1. Romantik gitarin 6n ve yan gériinisleri ile i¢ detaylari.
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Cizim 2. Romantik gitarin arka gériiniisii ve kiris detaylari.
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EDVAR KITAPLARINDA
“NEVBET-I MURETTEB”: METINLERARASI BiR YAKLASIM

ALEMLI Ali [hsan*

DOGRUSOZ Nilgiin?
oz
Nevbet-i miiretteb, yiizlerce yillik bir doniisiim seriiveni gegirmis dort ya da bes boliimden olusan
dongilisel bir miizik tiriidir. Yaklasik 8. yiizyillda Bagdat’ta nuba ile baslayan ve farkli
cografyalardaki degismelerle, farkli isimlerle giiniimiize kadar gelen nevbet-i miiretteb; tarihsel
perspektiften bakildiginda dort evrede degerlendirilebilir: Birinci evrede nuba ile ortaya ¢ikan bu
dongiisel miizik tiirli, ikinci evrede ¢esitli go¢ ve kiiltiirleraras1 etkilesimler neticesinde Kuzey
Afrika’da al-ma’luf, al-ala, nawba, gibi isimlerle varligini siirdiirmiis; ti¢iincii evrede Anadolu,
Iran ve Azerbaycan’da nevbet-i miiretteb ismiyle miizik ¢evrelerinde yiiksek itibarli bir dsnem

gecirmistir. Ayni evrenin sonlar1 olarak degerlendirdigimiz zamanda Iran’da destgdh,

1 Ali fhsan ALEMLI, istanbul Teknik Universitesi, Lisansiisti Egitim Enstitiisii, Miizikoloji ve Miizik Teorisi

Programi, Doktora Ogrencisi, alemlil8@itu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-0974-0876
2 Prof. Dr. Nilgiin DOGRUSOZ, istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Miizik Teorisi
Boliimii, dogrusozn@itu.edu.tr | https://orcid.org/0000-0003-4818-4075
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Azerbaycan’da mugam olarak yayilmasini siirdiiren bu tiir dordiincii evrede; Suriye ve Misir’da
waslah, Ozbekistan ve Tacikistan’da sasmakom olarak varlik gdsterir.

Bu caligmanin amaci, uzun bir déonem miizik ¢evrelerinde hayli ilgi goren nevbet-i miirettebin
ozellikle 15. yiizy1l edvar kitaplarindaki agiklamalarint metinlerarasilik baglaminda incelemektir.
Calismamizda Seyyid Serif Ciircani, Abdiilkadir Meragi, Benai, Yusuf Kirsehri, Hizir bin
Abdullah, Alisah bin Hacibiike, Seydi ve Necmeddin Kevkebi’nin eserlerindeki nevbet-i miiretteb
aciklamalarinin birbirleriyle olan iliskileri metinlerarasilik yaklagimiyla irdelenmistir. Bu
calismanin sonunda nevbet-i miirettebin farkli kaynaklardaki tariflerinin birbirleriyle
metinlerarasilik temelinde benzerlikler gosterdigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: 15. yiizy1l miizik teorisi, edvar kitaplari, metinlerarasilik, nevbet-i miiretteb.

“NEVBET-1 MURETTEB” IN EDVAR BOOKS: AN INTERTEXTUAL

APPROACH
ABSTRACT
Nevbet-i miiretteb is a cyclical music genre consisting of four or five parts that has undergone a
transformation adventure of hundreds of years. Nevbet-i miretteb, which started with the nuba in
Baghdad in the 8" century and has survived under different names with changes in different
geographies; from a historical perspective, it can be evaluated in four phases. This cyclical music
genre, which emerged with nuba in the first phase, continued its existence in North Africa with
names such as al-ma'luf, al-dla, nawba, as a result of various migrations and intercultural
interactions in the second phase; in the third phase, he had a highly respected period in music circles
under the name of nevbet-i miiretteb in Iran and Azerbaijan. In this fourth phase, which continues
to spread as dastgah in Iran and mugam in Azerbaijan, at the time we consider as the end of the
same universe; it exists as waslah in Syria and Egypt, and as shashmakom in Uzbekistan and
Tajikistan.
The aim of this study is to examine the explanations of nevbet-i miiretteb, especially in 15" century
edvar books, in the context of intertextuality.
In our study, the relations between the nevbet-i miiretteb explanations in the works of Seyyid Serif
Ciircani, Abdiilkadir Meragi, Benai, Yusuf Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Alisah bin Hacibiike,

Seydi and Necmeddin Kevkebi are examined with an intertextuality approach. At the end of this
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study, it has been seen that the definitions of nevbet-i miiretteb in different sources show similarities
with each other on the basis of intertextuality.
Keywords: 15" century music theory, edvar books, intertextuality, nevbet-i miiretteb.

GIRIS

Nevbet-i miiretteb, genis bir cografyada yiizyillar boyunca farkli isimlerle de olsa ana yapisini
korumak suretiyle varhigini siirdiirmiis bir miizik tiiriidiir. Ozellikle 15. yiizyilda popiilerliginin
zirvesi denilebilecek yere ulastiktan sonra 16. yiizyil itibariyla edvar kitaplarinda ismine daha az
rastlanan nevbet-i miiretteb, bir doniisime ugrayarak farkli kiiltiir ve cografyalarda yayilmasini
stirdiirmiistiir (Alemli ve Dogrusoz, 2021: 2823-2842). Bu ¢alismada nevbet-i miirettebin bahsinin
gectigi edvar kitaplarindaki ifade benzerlikleri metinlerarasilik agisindan degerlendirilmistir.
Nevbet-i miiretteb tertip edilmis (diizenlenmis) bir sira ile ayn1 makamda icra edilen dort ya da bes
boliimlii bir yapiya sahiptir. ilk olarak 8. yiizy1l Abbasiler doneminde, nuba ismiyle halifenin
huzurunda icra edilen bir “performans sirasi” olan bu yapi, daha sonraki donemlerde geliserek
boliimler halinde icra edilen bir miizik tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dongiisel yapidaki tiirlerin tarihsel siirecteki cografi yayilmalar1 dort evrede degerlendirilebilir
(bkz. Tablo 1). Birinci evre nubanin Bagdat’ta ortaya ¢ikip Endiiliis’e gegtigi evre; ikinci evre
Endiiliis’te Hristiyan hékimiyetinden sonra Kuzey Afrika’ya go¢ eden Miisliiman halkin bu
gelenegi al-ma 'luf ve al-dla olarak siirdiirdiigii evre; tiglincli evre bu gelenegin nevbet-i miiretteb
adiyla Azerbaycan, iran ve Anadolu’da icra edildigi evre; dordiincii evre ise Suriye ve Misir’da
waslah, Ozbekistan ve Tacikistan’da sasmakom olarak kendini gdsterir. Arastrmamizin ana
konusu olan ti¢iincii evredeki nevbet-i miiretteb, 15. ylizyildaki edvar kitaplarinda zaman zaman
detayli aciklamalarla kendini gostermektedir. Edvar kitaplarinda dikkat ¢eken bir husus, nevbet-i
miiretteb hakkinda yazilanlarin birbirleriyle benzerlikler gostermesidir. Bu benzerlikleri,
miielliflerin kitaplarin1 yazarken daha O6nce goriip inceledikleri eserlerden esinlenmeleri ve
dolayisiyla ortaya cikan ifadelerin yakinlhigim1 metinlerarast iliskiler agisindan degerlendirmek

miumkindiir.
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Birinci Evre ikinci Evre Uciincii Evre Dérdiincii Evre
8-9.yy 13.yy 15-16.yy 18-19.yy
Cografya Tiir Cografya Tiir Cografya Tiir Cografya Tiir
Iran nevbet-i
Abbasiler Fas nuba miiretteb Suriye waslah
(Bagdat) Misir
nevbet-i
Anadolu miiretteb,
fasil ve
Endiiliis nuba Mevlevi
ayini
Cezayir  al-ma’luf nevbet-i  Ozbekistan sasmakom
(nuba) Azerbaycan  miretteb  Tacikistan
ve mugam
Tunus al-ala
(nuba)

Tablo 1. Dongiisel yapidaki miizik tiirlerinin evreleri.

Arastirmanin amaci

Bu arastirmanin amaci, 15. ylizyil edvarlarinda bahsi gecen ve doneminin miizik cevrelerinde
onemli bir yere sahip olan nevbet-i miiretteb tirii i¢in farkli kaynaklardaki agiklamalarin

benzerliklerini metinleraras:/ik yaklagimiyla degerlendirmektir.
Arastirmanin onemi

Bir¢ok akademik arastirmada adinin gegmesine ragmen nevbet-i miiretteb hakkinda bugiine kadar
detayli bir ¢alismanin yapilmamasi arastirmanin 6nemini olusturmaktadir. Bu arastirma, konu

hakkinda daha detayli ¢alismak isteyen arastirmacilara zemin hazirlayabilir.

Arastirmanin yontemi ve modeli

Bu arastirma makalesinde temel olarak nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Tarama modelinde
betimsel bir aragtirma olan bu calismada, nevbet-i miirettebin gesitli edvar kitaplarindaki

aciklamalarinin metinlerarasilik agisindan degerlendirmeleri yapilmistir. Bu degerlendirmeler
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yapilirken 15. ylizyilda kaleme alinmis edvar kitaplarinda nevbet-i miiretteb hakkinda verilen

bilgilerin eserler arasindaki benzerlikleri ortaya konmustur.
BULGULAR

Incelenen eserlerdeki nevbet-i miiretteb tammlarinda genel olarak tespit edilen benzerlikler

sunlardir:

e Boliim adlandirilmalari
e Boliimlerde kullanilan giiftelerin lisan1 ve 6zellikleri
e Kullanilan ustiller

e Yusuf Kirsehri ve Seydi’nin hiisrevini® tanimlar

Asagidaki tabloda nevbet-i miiretteb bolimlerinden bahseden edvar Kkitaplarinin yazarlari
gosterilmistir (bkz. Tablo 2.). Bu tabloda, nevbet-i miirettebin boliimleri olan kavi, gazel, terdne,

fiirtdast ve miistezaddan bahseden yazarlar (X) ile isaretlenmistir.

Nevbet-i Seyyid Alisah

Miiretteb  Serif Abdiilkadir Bendi Yusuf Hizir bin bin Seydi Necmeddin
Boliimleri CiircAini Meragi Kirsehri Abdullah Hacibiike Kevkebi
Kavl X X X X X X X X
Gazel X X X X X X X X
Terane X X X X X X X X
Fiiriidast - X X X X X X X
Miistezad - X X - - X - -

Tablo 2. Nevbet-i miiretteb bolimlerinden bahseden eserlerin yazarlari.

3 jranl mizisyen Barbed, 1. HiisreVv’in sarayinda icra edilen hiisrevdni adini verdigi bir muizik repertuari diizenlemistir.
Edvarlarda bahsi gegen hiisrevdni teriminin gikis noktasi bu sistemin oldugu distnulebilir.
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Edvar Kitaplarinda Nevbet-i Miiretteb

Nubanin farkli yiizy1l ve cografyalardaki doniisiimleri neticesinde ii¢iincii evrede nevbet-i miiretteb
olarak karsimiza ¢ikan yapi, 6zellikle 15. ylizy1l edvar kitaplarinda siklikla adindan so6z ettirmistir.
Bu kaynaklarda nevbet-i miirettebin, genel olarak bestelenmesi zor ve 6zellikle iktidar tarafindan
kabul gormiis; tariflerinin de verildigi dort ya da bes boliimlii bir tiir olarak bahsi gegmektedir.
Calismamizda Seyyid Serif Ciircani, Abdiilkadir Meragi, Benai, Yusuf Kirsehri, Hizir bin
Abdullah, Alisah bin Hacibiike, Seydi ve Necmeddin Kevkebi’nin eserlerinde nevbet-i miiretteb

tiirline olan yaklasimlar1 incelenmistir.

Seyyid Serif Ciircani’nin Serh-i Kitabii’l-Edvar Adh Eserinde Nevbet-i Miiretteb

1340-1413 yillan1 arasinda yasamis tasavvuf, felsefe, astronomi ve miizik gibi bir¢cok alanda
caligmalar yapmis olan Seyyid Serif Ciircani, Safiyiiddin Urmevi'nin “Kitabii’l-Edvar” adli
yapitin1 yorumlayarak Sah Siicd’ya sundugu “Serh-i Kitabii’l-Edvar” adli eserinde nevbet-i
miiretteb hakkinda bazi bilgiler vermektedir. d’Erlanger (1938), nawbah organisée olarak
tamimladig1 nevbeti “Serh-i Kitabii’l-Edvar’da kavl, gazel ve ferdne boliimlerinden meydana
gelmis bir suite complete [tam siiit] olarak bahsinin gectigini belirtir (d’Erlanger, 1938: 553).
Uslu (2015a)’ya gore Meragi’nin 1372°de Sah Siica’y1 ziyaret ettigi donemde Hafiz-1 Sirdzi ve
Seyyid Serif Ciircani ile tanismis oldugu kayitlara gegmis ve Ciircani’nin Meragi’ye bestelemesi
icin Arapga bir siiri Fars¢a’ya ¢evirdigi kaynaklarda ifade edilmistir. Ayrica Uslu (2015a), Seyyid

AL

Serif Ciircani’nin Meragi ile olan yakinligindan dolay “Serh-i Kitabii’l-Edvar” adli eserini kaleme
aldigint belirtir (Uslu, 2015a: 34). Arpad (1974)’a gore Seyyid Serif Ciircani’nin oglunun miizik
egitimi i¢in “Kitabli’l-Edvar” serhini bir kez de Abdiilkadir Meragi kaleme alip ona hediye etmis
ve bu serhe “Makasidu’l Elhan” adini vermistir (Arpad, 1974: 26). Bardak¢i (1985), “Maragali
Abdiilkadir’e verilen ferman ve vasifnameler” adli ¢alismasinda; Abdiilkadir Meragi’nin
Semerkand’da Timur’un maiyetinde bulundugu dénemde Seyyid Serif Ciircani’nin onu 6vgii dolu
sOzlerle yiicelttigini belirtir (Bardake1, 1985: 56).

1405 yilinda Timur’un Oliimiinden sonra tahta gegen torunu Halil Sultan’it Semerkant’ta
karsilayanlar arasinda Abdiilkadir Meragi ile birlikte Seyyid Serif Ciircani de bulunmustur (Sezikli,
2007: 32). Seyyid Serif Ciircani ve Abdiilkadir Meragi arasindaki bu dostluk ve iletisim g6z oniine

alindiginda, iki miiellifin eserlerinin ortaya ¢ikiglarinda birbirlerinden etkilenmis olabileceklerini

soylemek miimkiindiir. Abdiilkadir Meragi’nin nevbet-i miiretteb konusundaki yetkinliginin,
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Seyyid Serif Ciircani’nin ozellikle de “Serh-i Kitabii’l-Edvar” adli eserindeki nevbet ile ilgili

yorumlarina katkist oldugu sdylenebilir.

Abdiilkadir Meragi’nin Eserlerinde Nevbet-i Miiretteb
Abdiilkadir Meragi’nin yazdig1 edvar kitaplarindan “Camiu’l Elhan”, “Makasidu’l Elhan” ve
“Fevaid-i Asere”de nevbet-i miiretteb agiklamalarina rastlamaktayiz. Bu ii¢ eserdeki yaklasimlar

sunlardir:

Camiu’l Elhan’da Nevbet-i Miiretteb

15. ylizy1l sistemci okulun 6nemli temsilcilerinden Abdiilkadir Meragi, eserlerinde nevbet-i
miiretteb hakkinda detayl bilgilere yer vermistir. Abdiilkadir Meragi, “Camiu’l Elhan” adh
eserinde miizik tiirlerini sOyle siralar: Nevbet-i miiretteb, basit, darbeyn, kiillii’d-durib, kiillii’'n-
nagam, Arap negsidi, amel, pisrev ve zahme. Eserde daha sonra nevbet-i miirettebin boliimleri kavl,
gazel, terane, fiiridast seklinde belirtilir. Nevbet-i miirettebin sakil-i evvel, sakil-i sani, sakil-i
remel, fahte ve Tiirki-i asl usulleriyle bestelendigini sdylerken isterlerse bestecilerin farkli ustlleri
de kullanabilecegini dile getiren Abdiilkadir Meragi, miistezdd* adim verdigi besinci bdliimii

kendisinin ekledigini belirtir. Abdiilkadir Meragi, “Camiu’l Elhan”da nevbet-i miirettebi su sekilde

aciklar:

“Eskiler, skalalar ve ika yollarinin birbiriyle iligkileri olan dort musiki parcasina nevbet-i miiretteb
demislerdir. Bu nevbet, sakil-i evvel, sakil-i sani, sakil-i remel, fahte veya Tiirki-i asl devirlerinde
yer alir. Bundan bagka devirlerde de olusturulursa da bu, tasnifcilerin iradesine baglidir. Burada
melodilestirmenin baginin ve sonunun bir ahenkte olmasi gerekir. Nevbet-i miiretteb dort pargasinin
her birine su sekilde hususi bir ad koymuslardir: Birinci parca kavl, ikinci gazel, ii¢iincii terane,
dordiincii fiirddasttir. Dortlii kitalardan diizenli olan nevbetin her birinin sartlart vardir.” (Sezikli,
2007: 248).

Eserde daha sonra nevbet-i miirettebi meydana getiren boliimler tek tek ele alinir. En sonda ise
besinci olarak miistezad bolimiinden bahsedilir. Abdiilkadir Meragi nevbet-i miirettebi anlatirken
her boliimdeki giiftenin edebi tiiri ve lisan ile birlikte nasil bestelenmesi gerektigi konusunda
ayrintili bilgiler verir. “Camiu’l Elhan”da Abdiilkadir Meragi’nin detaylandirarak anlattigi nevbet-

i miirettebin boliimlerini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

4 Meragi’'nin nevbet-i miirettebe eklenen besinci bolim icin bu ismi vermesinin sebebi miistezdd kelimesinin
Arapcga’da artmis, cogalmis anlamini tagimasidir.
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Kavl, Arapga 2 ya da 4 misralik siirden meydana gelir. Kavle giris cedvel® ya da matla yollari ile
olmalidir. Matla bir ya da iki misra olabilir. Savt il vasat da denen miydanhdane boliimiiniin yapilip
yapilmayacagi bestecinin iradesine birakilmistir. Kavl, cedvel yoluyla kurulmussa miydnhane bir
beyitten olugsmalidir. Birinci misra gegki, ikinci misra da fesyia/bazgest yani doniis yolu i¢in
gereklidir. Kavl, matla yoluyla bir beyit {izerine kurulmussa miydnhdne iki beyit olmalidir. Bu kez
miyanhanedeki gecki icin bir beyit fesyia icin de diger beyit kullanilir. Doniilen misra ya da beyit
nitelik ve nicelik olarak cedvel ile ayn1i olmalidir. Besteci istedigi kadar nakig ekleyebilir.
Miyanhdne ve nakarat arasindaki nakislara miilsekd denilir.

Gazel, Farsca beyit ya da rubai siirden meydana gelir. Gazelin bestelenis 6zellikleri kavl ile aynidir.
Terdne, Arapga ya da Farsca rubai siirden meydana gelir. Terdne bolimi kavl ve gazel ile ayni
ustlde bestelenir. Terdneye baslangig, 16 zamanli bir ustlde 7. vurusla; 24 zamanli bir ustlde 9.
vurusla yapilir.

Fiirudast, biitiin 6zellikleriyle kavl boliimiiniin aynisidir.

Miistezad, Abdiilkadir Meragi’nin sonradan ekledigi bir boliimdiir ve ¢cogalmis/artmis anlamlarina
gelir. Burada Meragi, diger boliimlerde kullanilan sanatin tekrar edilmesi gerektigini ifade eder.
Bes musrali olan miistezdd bolimiinde makamlarin seyri ve kullanilan wusi/ daha serbest olup

bestecinin iradesine birakilmigtir (Sezikli, 2007: 248-249).

Makasidu’l Elhan’da Nevbet-i Miiretteb
Arpad (1974)’a gore Abdiilkadir Meragi, Safiyiiddin Urmevi’nin “Kitabii’l Edvar” adli eserini serh
ederek “Makasidu’l Elhan” adini vermistir (Arpad, 1974: 26). Abdiilkadir Meragi, bu eserinin 10.

babinda nevbet-i miiretteb hakkinda su agiklamalar1 yapar:

“Tasniflerin en biiyiigiiniin ve sekillisinin nevbet-i miiretteb oldugu bilinmelidir. Kudema bunu dort
parca halinde kurmuslardir: Birinci pargaya kavl denilir ve bu genellikle Arapga bir siirdir. Tkinci
parcaya gazel denilir ve bu ise Farsga beyitlerden olusur. Ugiincii parga terane olarak isimlendirilir
ve bu da rubai bahirlerinden olusur. (vr.54b) Doérdiincii parga ise furidast olarak isimlendirilir ve
degisken olmakla birlikte kavl gibidir. Kavl orta beyit olarak kullanilmak istenirse, bu miimkiin
olabilir de olmayabilir de. Donliste liizumlu olursa gazel dahi terane gibi miyanhane olabilir veya
olmayabilir. Ancak 6nceki gibi degismesi igin uygun hale getirmek gerekir. Furiidast bu sekildedir”
(Karabasoglu, 2010: 198).

5 Mehmet Nuri Parmaksiz, “Bodleian Kiitiiphanesi 127-128 Numaral Tiirk Musikisi Giifte Mecmuasinin incelenmesi”
adli doktora tezinde “cedvel yolu”nun misra ile “matla yolu”nun ise ikdi terenniim ile meydana gelebilecegini tespit
etmistir.
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“Makasidu’l Elhan”da “tasnif tiirleri”ni agikladigi boliimde Meragi, “Halifeler zamaninda nevbet
mevcut idi. Besteciler o zamanlarda miifred kavller yapryorlardi.” (Uslu, 2015b: 205) ifadesini
kullanir. Daha sonra Abdiilkadir Meragi, birgok kaynakta da bahsi gegen bir Ramazan ayinda her
giin i¢in bir nevbet-i miiretteb besteledigini; bu bestelerin kavl, gazel, terdne, fiiridast ve besinci
boliim olarak ekledigi miistezad boliimlerinden olustugunu ifade eder. Ayrica nevbetin sakil-i
ewvel, sakil-i sani veya sakil-i remel ustllerinde olmasi gerektigini, ancak Tiirki-i asl ve fahti [fahte]

ustillerinde de bestelenebilecegini belirtir (Karabasoglu, 2010: 199).

Fevaid-i Asere’de Nevbet-i Miiretteb

Abdiilkadir Meragi, “Serh-i Kitabii’l-Edvar” eserinin son kismina on fayda anlamimna gelen
“Fevaid-i Asere” adli eserini eklemistir. Eser fayda denen boliim basliklariyla ortaya konurken
yedinci fayda adli boliimde tasnif tirleri ve miizik bicimlerinden bahsedilmistir. Meragi,
kudemdnin tasnifleri yaparken Arapca beyitler kullandigini bdylelikle de tasnif tiirlerinden ilk
olarak Arap nesidinin meydana geldigini sdyler. Ardindan tiim tasnif tiirlerini su sekilde siralar:
Arap nesidi, basit, nevbet-i miiretteb, kiilliiddurib, kiilliinnagam, kiilliidduriub ve nagam, darbeyn,
amel, nakg, savt, hevii, pesrev, zahme ve murassa (Uslu, 2018: 42). Eserde daha sonra bu tasnifler

tek tek agiklanirken nevbet-i miiretteb su sekilde tanimlanir:

“Nevbet-i miiretteb, dort kita/parga/boliim olur, ilki kavl, ikincisi gazel, Uglinciisii terane,
dordiinciisii furidast. Kavl, daha onceki basit kisminda anilmig olan miifred kitalar halinde
bestelenir. Kavl kismini uzatmak istediler, yani lezzet sebebi olsun diye teganni siiresini biraz
uzatmak istediler, ayn1 ika-devirde Farsca beyitlerden diger bir kita daha besteleyip eklediler, ona
gazel adimi verdiler. Bu kavlden sonra ikinci kisim oldu, sonrasi da zamanla islenmis oldu. Boylece
icra ehli nevbeti dort boliim yaptilar: kavl, gazel, terane, furiidast. Kavl ve gazel agiklanmis oldu.
Teréne icin, eger bir terane kitast, ister sakil devirle olsun, isterse yirmi dort nakrali sakilremel devri
iizere olsun, teraneye giris/duhil de sekilde olmalidir seklinde sart kogsmuslar. Furtidast kitasi icin,
bastaki kavlde ne sart varsa aynisi yapilmigtir. Bu dort boliimde/kitada tarika ve tesyia gereklidir,
ama savtulvasat bazen olur bazen olmayabilir” (Uslu, 2018: 43).

Goriildigt gibi Abdiilkadir Meragi eserlerinde nevbet-i miiretteb ile ilgili benzer ifadeleri
kullanmakla beraber “Fevaid-i Asere”de bazi farkli anlatimlara da yer vermektedir. Meragi, kavl
boliimiiniin -“Makasidu’l Elhan”da da belirttigi gibi- dnceleri miistakil olarak bestelendigini daha
sonra bu boliimiin uzatilarak ayni ustilde Farsca beyit iceren gazel boliimiiniin meydana geldigini
dile getirmektedir. Meragi’nin 6liimiinden sonra ¢esitli edvar ve mecmualarda nevbet-i miiretteb
izlerine rastlanmis olsa da mevcut kayitlara gére nevbet-i miiretteb bestesi yapan tek kisi olarak

Fatih donemi sair ve miizisyenlerinden Sems-i Aydini bulunmaktadir (Parmaksiz, 2016: 181).
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Benéai’nin Risile-i Musiki Adli Eserinde Nevbet-i Miiretteb

15. ylizy1l Herat miizik ekolii temsilcilerinden Benai, “Risale-i Muasiki” adli eserinin “bestenin
kisimlar1 hakkinda fasil” béliimiinde lahn® olarak agikladigi ezginin iki tiirlii oldugunu; usil ile icra
edilene ol¢iilii beste, usilsiiz icra edilene 6l¢iistiz beste ayn1 zamanda nevaht denildigini belirtir.
Olgiilii besteleri pesrev, savt, naks, amel, basit, kavl, gazel, kavl-i mersu’, kiillii'n-negam, kiillii’l-
zerdab, killiyat, nevbet, terdne, fiiridast, miistezdd, rihte, nesid-i Arab olarak ifade ettikten sonra
nevbet-i miiretteb ve bolumlerini su sekilde belirtir:

“...Kavl, sudur ki, iki serhane ve bazgiy vardir. Meyanhane yoktur. Arapga bir siirle baglidir. Gazel,
kavl gibidir, Farsga bir siirle baghdir... Nevbet dort kisimdir. Biri kavl, ikincisi gazel ve tigiincii
olarak terane ¢almir ve dordiinciisii furidast. Hace’ Abdiilkadir (r.a.) bu dérdiine bir tane daha

eklemis ve ona miistezdd demistir...” (Abbasoglu, 2015: 234).
Burada, nevbet-i miiretteb ve boliimleri belirtilirken Abdiilkadir Meragi’ye atifta bulunulup besinci

boliim olarak eklenen miistezad zikredilir®.

Yusuf Kirsehri’nin Edvarinda Nevbet-i Miiretteb

Hakkinda fazla bilgi sahip olunamayan ancak neyzen ve Mevlevi oldugu bilinen Yusuf Kirsehri,
Anadolu’daki ilk miizik nazariyatc¢ist olarak kabul edilir. Yusuf Kirsehri’nin 15. yiizyilda kaleme
aldig1 edvar da Anadolu’da yazilmis ilk eser olma 6zelligi tasir. 1411 yilinda Farsca yazilan bu
eserin miuellif niishasinin nerede oldugu bilinmemekle beraber ¢ogaltilmis niishalar1 iizerinde
cesitli incelemeler yapilmistir. Yusuf Kirsehri, bu eserde miizik tiirii olarak sadece nevbet-i
miirettebe yer vermistir. Ayrica, nevbet-i miirettebin i¢indeki 6gelerden hiisrevani hakkinda da

bilgi veren Yusuf Kirsehri eserinde konuyla ilgili su agiklamalarda bulunur:
“...Geldiik bir kism dahi oldur kim, nevbete niciin nevbet dirler ve nice ideler kim nevbet ola ani
beyan idiip takrir kilalum. Bilgil kim nevbet-i miiretteb oldur kim evvel ki biinyad eyleye bir makam
gostere andan sonra bir pisrev ide andan sonra hiisrevani ide hiisrevani oldur kim yine bir makam
gostere andan sonra bir pisrev ide yine ide eger sakil eger hafif iki devr nakis nakarat gdstere andan
sonra bir kavl ide andan sonra bir gazel ide andan sonra bir pare ide evvel terane ola andan sonra bir

kavl dah1 andan fiiridast ide ¢iin bu ka’ideyi ri’ayet eyleye nevbet tamam olmis olur” (Dogrusoz,
2012: 219).

6 Benai, birbirine gére tiz ya da pest en az iki sesin uyumlu dizilisine lahn dendigini ifade eder.
7 Abdiilkadir Meragi icin kullanilan “hoca” anlamina gelen sifat.
8 Meragl’ye yapilan bu atif icin referansli bir metinlerarasiliktan bahsetmek miimkiindiir.
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Yusuf Kirsehri eserinde nevbet-i miiretteb bolimlerini kavl, gazel, terdne ve fiiridast olarak
tanimlar. Dogruséz (2012), bu eserde Yusuf Kirsehri’nin hiisrevdni ve nevbet-i miiretteb
hakkindaki agiklamalarini yorumlarken; makam géstere ifadesini ¢almak anlaminda taksim olarak
diistintilebilecegini belirtir. Daha sonra bir pisrev ide ifadesini de itmek, eyitmek fiillerinden yola
cikarak soylemek anlamina geldigini ve bahsi gecen pesrevin sozel bir form olabilecegini belirtir

(Dogrusoz, 2012: 147).

Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvar Adh Eserinde Nevbet-i Miiretteb

15. ylizy1l ilk yarisinda isminden soz ettiren Hizir bin Abdullah’in hayati hakkinda detayli bilgi
olmamasina karsin Sultan II. Murad’a sundugu “Kitabii’l Edvar” adli eseri makam miizigi tarihinde
Oonemli bir yere sahiptir. 48 fasildan olusan bu eserde Hizir bin Abdullah, astronomi ve miizik
konularina deginir. Hizir bin Abdullah, eserinin 40. faslinda nevbet-i miiretteb bahsinde sunlari

belirtir:

“Bilgil ki bu ilm-i miisikide bunca acib ve garib hikayetlerden bir gereklii dah1 budur kim bilmek
gerek kim nevbet-i miiretteb nice olicak tamam olur sdyle gerekdiir kim eger sdzende ise sdzin
diizmek gerek bir eksuksuz tamam andan sonra baglaya bir makam gostere dahi ol makamda bir
pisrev ¢ala ve eyde ve sonra tasnif eyide andan bir daire® cala yahud bir nagme eyde sonra nevaht
cala tamam eyde dura bu nevbet urim vilayetinde olan sizendeleriindiir amma Arabun nevbet-i
miirettebi oldur kim bir makamda bir ustilde gerek hafif olsun gerek sakil gerek versan gerekse
muhammes olsun her kanki darbda olursa olsun bir makdmda bir usiilde amma asl-1 hafif ve sakildiir
dort tasnif eyde evveline kavl dirler ikincisine gazel dirler {igiinciisiine terane dirler dérdiinciisiine
fiirdast dirler eger sdzende ise sonra bir nevaht ider heman Arab’un iistadlart nevbeti budur amma
nevbet-i miiretteb de bir kag nev’ilediir...” (Celik, 2001: 244).

Hizir bin Abdullah, “Kitabii’l Edvar”da ¢algisal bir yapiyr Anadolu nevbeti olarak tanimlarken
kullanilan ustllerle birlikte kavi, gazel, terane ve fiiridast olarak boliimlerinden bahsettigi nevbet-
i miirettebin de Arap iistadlarinin nevbeti oldugunu sozlerine ekler.

“Kitabii’l Edvar’da -kendi eserlerinde bahsetmemelerine ragmen- Urmevi, Farabi ve Ebu Ali (Ibn-
i Sina)’nin nevbet-i miiretteb tarifleri verilir!®. Ayni eserde nevbet-i miirettebin birkag gesit oldugu
belirtilerek agiklamalar1 su sekilde yapilmustir:

“Abdiilmii’min kavli budur kim bir iistade nevbet lazim diisse eger gliyendeyise gerekdiir kim evvel
bir makamda serdgaz ide sonra bir pisrev eyde andan dort tasnif eyde bir darbda heman nevbet
tamam olur Abdiilmii’'min kavlince ve ol kim Ebu Nasr Farabiniindiir sdyle gerekdiir kim eger
glyende ise evvel ser serdgaz eyide sonra dort tasnif ide sonra pisrev eyide heman nevbetin tamam
itmis olur ve Ebu Ali kavlince s0yle gerekdiir kim gliyende olan evvel serdgaz eyide andan sonra bir

pisrev eyide sonra ol ol yirde ii¢ tasnif eyide sonra bir nagme eyide heman nevbetin tamam ider ve

% Popescu-Judetz’e gore nefesli calgilarin sdzsiiz icrasina daire adi verilmektedir.
10 Bazi kaynaklarda Farabi, Urmevi ve ibn-i Sina’nin nevbet-i miiretteb tiriinde eserler besteledikleri zikredilse de,
arastirmamizda teori kitaplarinda bahsi gegen nevbet-i miiretteb hakkindaki agiklamalar ele alinmistir.
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eger sazendeyise heman boyle eyleye nagme yirine seyride ve sékin ola amma Abdilmi’min
ihtiyarinca sazende olan gerekdiir kim sazini diize tamam andan serdgaz eyleye sonra sazinun
kavaidince seyrler eyleye andan pisrev ¢ala ve sonra daire ¢ala ve sakin ola bu ol vakt gerekdiir kim
sazende olan avazi kat’a olmaya kim eyide yahut avazi zahmetlii ola her vechile eyitmek
gerekdiir...” (Celik, 2001: 245).

Nevbet-i miirettebin ¢esitlerinden bahseden tek eser olan “Kitab’iil Edvar’daki tariflerde, 6zellikle

giiyendelerin yani eseri sesle icra edenlerin pesrev yorumladiklari belirtilir.

Alisah bin Hacibiike’nin Mukaddimet’iil Usiil Adli Eserinde Nevbet-i Miiretteb

Meragi’ nin 6liimiinden sonra Hiiseyin Baykara doneminde Herat’ta yasayan Alisah bin Hacibiike,
Ali Sir Nevai’ye sundugu “Mukaddimetii’l Usil” adli eserinde miizik bigimlerini anlatirken
sazlarin vezinsiz olarak nevaht calmasi gerektigini ifade eder. Nevaht, saz ¢alma anlamiyla taksim
olarak disiiniilebilir. Alisah, kitabinda vezinli ezgilerin g¢esitlerini tarif ederken nevbet-i miirettebin

de bahsinin gectigi su agiklamalarda bulunur:

“Pegrev, musikinin giiftesiz seklidir. Diger ad1 tarikadir. Eger hafif ustillerden ise -hezec ve evfer
gibi- bunlarin haneleri ticten az olmamalidir. Tekrar eden kisma serbend-i pesrev derler. Ama eger
eser bir siir kitasi olursa, dort haneden az olmamalidir. Her hanede bir beyitin tekrar edip etmedigine
bakmaliy1z. Eger tekrar yoksa ona nakis derler. Ancak bunun hafif usiillerden olmasi sart1 vardir.
Eger doniis yapilmis ise ona savt derler. Onun da ii¢ kismi vardir. Birinci kisim tekrarhdir. Tkinci
kismin meyan hanesinde tekrar vardir. Birincisine tasnif derler ve ¢ogu zaman hafif veya sakil ustlii
ile olur. Eger okunan siir Arapga ise ona kavl derler. Ama Arap¢a olmasa gazel derler. Eger hem
Arapca hem de bagka bir dil ile bir arada ise ona kavl-i murassa’ denir. Ikincisi, eger meyan hanenin
tamaminin tekrarini i¢ine alirsa ona amel denir. Eger dort tasnif ve bir amel toplanirsa-ki bu dogru
bir birlesme olmaz-bunlarin usil bakimindan nim sakil ve hafifii’s-sakil olmasi1 gerekir. Eger ikinci
kita kavl, ikincisi gazel tigiinciisii tasnif ise, bu t¢liiye terdne derler. Bunlarin siirleri genellikle
rubai'! tiiriindedir. Dordiincii kavle fiiridast derler ki, bu ge¢miste zikredilen ii¢ seyin sanatlarini
kendinde toplamustir. Besinci kitay1 rahmetli Abdiilkadir kesfetmis ve ona miistezad demistir. Iste
bu topluluga nevbet-i miiretteb denmistir. Padisahlarin disindakileri medh?? icin kullanilir. Nakis ve
savt bu formda kullanilmaz. On yedi meshur formun bir arada kullanilmasina kiillii'n-negam, meshur
ustllerin bir araya getirilmesine de kiill-i durub derler. Kiilli’n-negam ve kiill-i durub bir arada
kullanilir ise, Hoca Abdiilkadir ona kiilliyat adin1 vermistir” (Cakir, 1999: 107-108).

Alisah, nevbet-i miirettebin meydana gelisini, siraladig1 kavl, gazel, terdne, fiiridast ve miistezad
boéliimlerinin birlesimi olarak yorumlar. Alisah bin Haci Biike’nin “Mukaddimetii’l Usil”de
nevbet-i miirettebe eklenen miistezad boliimiinden bahsederken Meragi’ye atifta bulunmasi

referansli bir metinlerarasilik yaklagimini gostermektedir.

16. yiizy1l basinda Alisah’in 6liimiinden sonra da nevbet-i miiretteb bazi eserlerde kendini gosterir.

Bunlardan biri olan Seydi’nin “el-Matla” adli eserinde, “Der beyan-1 adab-1 misiki” baslig1 altinda

11 pértlii anlaminda iki beyitten olusan bir nazim seklidir. Cogunlukla 1, 2 ve 4. musralari kafiyeli 3. misrai serbest
olarak yazilmistir.
12 Nevbet-i miirettebin padisahlarin disindakileri évmek icin bestelendiginin ifade edilmesi dikkat ¢ekicidir.
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nevbet-i miirettebin tanimi yapilir.

Seydi’nin el- Matla Adh Eserinde Nevbet-i Miiretteb

16. yiizy1l miizik teorisyenlerinden Seydi’nin 1504 yilinda yazdig1 “el-Matla” adli eseri uzun bir
siire Sultan II. Murad’a sunulan “Muradname”nin miizik boliimii zannedilmistir. Ancak, daha
sonralar1 eserin miistakil bir sekilde Seydi tarafindan yazilarak Seyh Mahbib tarafindan telif
edildigi tespit edilmistir. Seydi, eserinin “Fi beyanizzaman veddurub vel ustl” baglig altinda usil
hakkinda agiklamalarda bulunurken Urmevi’nin 6grencilerinin Bagdat’ta toplu olarak nevbet-i
miiretteb icra ettiklerini dile getirir. Daha sonraki baslik olan “der beyan-1 ddab-1 musiki”

boliimiinde ise “tenbih” alt bagliginda nevbet-i miirettebin su sekilde tanimini yapar:

“Ve iy Dilsad bu ilmin evvel adabindan biri budur kim bir kisi nevbet-i miiretteb itmeye sur’u itse,
evvel basliya bir makam gostere, andan sonra pisrev ide, andan sonra hiisrevani gostere. Tenbih:
hiisrevani oldur kim bir makam gdstere, ol makamda pisrevinden sonra ya sakil ya hafif iki devir
nekarat-1 naksiyle gostere, andan sonra bir kavl dahi ide, badehii bir gazel ide ve bir pare dahi ide
kim ana terane dirler, sonra bir kavl dahi ide kim ana fiirGdast dirler ve eger bu tertib tizre gliyendelik
itse edeb-i musikiyi saklayib nevbet-i miiretteb tamam itmis ola...” (Arisoy, 1988: 3, 83).

Seydi “el-Matla”da kavl, gazel, terdne Ve fiiriidast olarak boliimlerini belirttigi nevbet-i miirettebin
tanimlamasini yapar. Ayrica Seydi, Hizir bin Abdullah’in sdzendelerle ilgili agiklamalarina karsilik

guiyendelere (hanende) yani sarkiy1 okuyanlara vurgu yapmaktadir.

Necmeddin Kevkebi’nin Risale-i Misiki Adli Eserinde Nevbet-i Miiretteb

16. yiizy1l Ozbek alimlerinden Necmeddin Kevkebi, yazmis oldugu “Risale-i Misiki” adl1 eserinin
11. boliimiinde tasnif olarak nitelendirdigi miizik formlar1 hakkinda bilgi verir. Bu formlari cirmi,
basiti Ve hatti olarak ii¢ boliimde siniflandirir. 12. yiizyilda Endiiliislii lim Ibnii’t-Tahhan da
“Havi’l-Fiinlin ve Selvetii’l mahzun” adli eserinde bu siniflandirmay1 cermi, basti ve hatti olarak
ele alir (Seving, 2020: 135). Bu smiflandirmada, cirmi formlarda wusil, ezgi ve beyit; basiti
formlarda cirmi formlardaki elemanlardan iki tanesi; hatti formlarda ise cirmi formlardaki
elemanlardan yalnizca biri bulunmaktadir (Cakir, 2010: 165). Hatti formlarda sadece bir beyitin ya
da ustliin bulunmas1 halinde miizikal bir yapr olusmayacagindan son ifade acik degildir. Bu
aciklamalardan sonra Kevkebi pesrev, nakig, amel, rihte ve savtii’I-amel formlar1 hakkinda bilgi
verir; cirmi formlarin sakil, hafif ve evsat usillerinde bestelendigini dile getirir. Bu siniflandirmaya
giren kavl, gazel, terdne ve fiiridasttan olusan yapiyr da nevbe olarak niteler ki bu nevbet-i
miirettebi igaret etmektedir. Bu tanimlamada kavl, Arapga sozlerden olusan cirmi formlardandir.

Kevkebi, kavlin birinci hanesi nakralardan olusursa bu yapiya kavl-i miistehil denildigini agiklar.
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Gazel, sozleri Farsga olan cirmi formlardandir. Terdne ise kavl, gazel, tasnif ve fiiridasttan olusan
dort kitali siirden meydana gelmis bir yapidir. Fiiriddst boliimii, terdnenin dordiincii kitasini
olusturan bir yapidadir (Cakir, 2010: 170). Kevkebi’nin tarifine gore nevbet-i miirettebi olusturan
formlar i¢ i¢e gelismis durumdadir ki bazi boliimleri olusturan yapilar diger boliimlerdeki formlarin

bir araya gelmesinden ortaya ¢ikmuistir.

SONUC VE TARTISMA

Metinlerarasilik kavrami genel hatlartyla iki ya da daha fazla metin arasindaki bir aligveris olarak
tanimlanabilir. Metinlerarasilik bu yaklagima gore yeni iiretilen eserin aslinda kendinden onceki
eserlerden esinlenerek olusturulmus bir yeniden yazma hareketi olarak diisiintilebilir.
Metinlerarasilikta, her metnin daha 6nce yazilmis baska metinlerin i¢inde yer aldigi ve hicbir
metnin kendinden 6nceki metinlerden tamamen farkli olamayacag: fikri 6n plandadir. Bundan
dolay1 her yeni eser aslinda metinleraras: bir olusumdur (Aktulum, 2000: 17).

Mikhail Bakhtin’in onceleri edebiyat alanindaki calismalar i¢in kullandig1r metinlerarasilik
kavrami, daha sonra André Malraux’un “sanat¢inin eserini daha Onceki eserlerden etkilenerek
olugturdugu” fikriyle yeni bir anlam kazanir (Popescu-Judetz, 2007: 73). Metinlerarasilik daha
sonralart biitiin sanat dallarina yayilir. Margarita Celma-Tafalla ise miizikte metinlerarasilik
yaklagimint Ingrid Monson’in miiziklerarasilik kavramiyla tanimladigini ifade eder (Tafalla,
2007). Metinlerarasilik kavrami bu calismada nevbet-i miiretteb tiriiniin edvar kitaplarindaki
benzer ifadeleri ¢ercevesinde ele alinmistir.

Eugenia Popescu-Judetz “Tirk Musiki Kiltiiriinin Anlamlar1” adli eserinin “Tiirk Musikisi
Kaynaklarinda Metinleraras1 iliski” adli boliimiinde metinlerarasilik konusunu irdelemistir.
Makam miizigi tarihinde yazilmis olan edvar kitaplarinin ¢gogunda temel alinan bir eserin, daha
sonraki siirimleri denilebilecek eserlerle olan iliskilerini yine metinlerarasilik perspektifinden
degerlendirmek miimkiindiir. Bu iligkide kullanilan iis? dil her zaman ana temay1 olustururken yeni
ortaya konan eserler kendinden Onceki eserleri destekler (Popescu-Judetz, 2007: 74).
Metinlerarasilik yaklasiminda, yapilan alint1 ya da esinlenme 6zellikle eski kaynaklarda referansli
ya da referans olmadan karsimiza ¢ikabilmektedir.

Calismamizin giris boliimiinde de bahsedildigi lizere nevbet-i miiretteb, 8. yilizyilda nuba
hareketiyle baslayan kiiltiirlerarasi bir yapinn tigiincii evre olarak tanimladigimiz zamanda ortaya
cikmig bir miizik tiiriidiir. Bu arastirmada ele aliman kaynaklardaki aciklamalarda cesitli
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benzerlikler oldugu gibi farkliliklar da goriilmiistiir. Yusuf Kirsehri ve Seydi’nin eserlerinde
nevbet-i miiretteb iginde hiisrevani adi verilen yapi tanimlanirken, nevbet-i miiretteb hakkinda
detayl1 agiklamalar1 bulunan basta Abdiilkadir Meragi ve ¢alismamizda inceledigimiz diger edvar
yazarlarinin bu konuya deginmedigi goriilmiistiir. Hizir bin Abdullah ise diger yazarlarin
bahsetmedigi nevbet-i miirettebin tiirlerine dikkat ¢ekerken bu tiirleri Arap ve Anadolu tarzi nevbet
olarak smiflandirir. Bununla beraber Necmeddin Kevkebi, cirmi, basiti ve hatti olarak
smiflandirdigi nevbet-i miirettebi meydana getiren formlari zikreder. Calismamizda bahsi gegen
edvarlarda, hiisrevdni hakkindaki agiklamalar ¢ergevesinde Yusuf Kirsehri ve Seydi’nin; genel
olarak da diger miielliflerin nevbet-i miiretteb hakkinda birbirleriyle benzer ifadeleri
bulunmaktadir. Nevbet-i miirettebin bolimleri olan kavl, gazel, terdane, fiiriidast ve Abdiilkadir
Meragi’nin sonradan ekledigi miistezad bestelenirken; kullanilan lisan ve ozellikleri agisindan
incelenen edvar kitaplarinda birbirleriyle benzerlikler gostermektedir.

16. yiizy1l nevbet-i miirettebin tarihsel yolculugunda bir degismenin oldugu diisiiniilen donemdir.
Bu degisme Tiirkiye’de fasi/ miizigi olarak kendini gosterirken, farkl kiiltiirlerde dongiisel yapisini
koruyarak farkli isimlerle ortaya ¢ikmistir. Genel bir kan1 olarak makam miizigi tarihinde sessizlik
donemi olarak kabul edilen 16. ylizy1l, arastirilmas: gereken bir donemdir. Tarim (2021), 16.
yiizyilda Osmanli sanatinda 6nemli eserlerin verildigi bir donemken miizik sanatinin bir asir
boyunca yol almamis olmasimin miimkiin gériinmedigini dile getirir (Tarim, 2021: 366).

Bu caligmada kendinden oncesi ve sonrasi olmak {izere genis bir cografya ve zaman dilimine
yayilmig dongiisel yapili bir miizik tiirli olan nevbet-i miiretteb hakkinda 15. ylizy1l ve az sayida da
16. yiizyil baglarinda yazilmig olan edvar kitaplarindaki gesitli miellifler tarafindan yapilmisg
aciklamalar incelenmistir. Farkli kaynaklardaki bu agiklamalarda kullanilan st dil eserlerdeki
genel temayr olusturmaktadir. Edvar kitaplarindaki bu tema, metinlerarasilik yaklasimiyla
degerlendirildiginde yazarlarin daha Once yazilmis eserlerden etkilendiklerini ya da

esinlendiklerini s6ylemek miimkiindiir.
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EXTENDED ABSTRACT

Nevbet-i miiretteb is dated to the 8" century as its origin in the researches. This cyclical type, which
appears in different forms in a process that covers a very wide time period and geography; it is a
communal concert program that is formed by the articulation of four or five forms (sections) in a
single mode and style in general.

Nuba, which is accepted as the ancestor of nevbet-i miiretteb, emerged during the Abbasid period.
This type, which is also called nawba in various sources, was used to define the order of the
musicians in the musical performances made in the presence of the caliph in the early times.
Considering its etymological similarity, the term nevbet also means work done in turns. Nuba,
which is the order of musical performance performed on certain days of the week in the presence
of the caliph, was shaped as a series of songs performed one after the other in an arranged manner
in later periods. It can be said that this genre began to spread to different geographies with the
migration of Ali bin Nafi, nicknamed Ziryab, who is known to have composed the first nuba
compositions from Baghdad to Andalusia. In later times, a type of poetry called muvassah appeared
in Andalusia. Nuba composed with these poems became popular.

In the 13th century, when Andalusia came under Christian rule, nuba continued its geographical
journey with the forced migration of Muslim people to North African countries. This type of
Muslim geographies, which continued to exist as nawba (nuba) in Morocco, al-ma 'luf'in Tunisia,
and al-ala in Algeria, showed itself. Nuba, with intercultural interactions and some minor
transformations, has preserved its main structure with its cyclical feature and being performed in a
single mode, albeit with different names in different cultures. We can evaluate the journey of nuba
in different geographies in four phases, in connection with all cyclical music genres that come from
the same root.

This cyclical music genre, which emerged with nuba in the first phase, continued its existence in
North Africa with names such as nawba, al-ma'luf, al-ala as a result of various migrations and
intercultural interactions in the second phase; in the third phase, he had a highly respected period
in music circles under the name of nevbet-i miiretteb in Iran and Azerbaijan. In this fourth phase,

which continues to spread as dastgah in Iran, and mugam in Azerbaijan, and magam, at the time
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we consider as the end of the same universe; it exists as waslah in Syria and Egypt, and as
shashmakom in Uzbekistan and Tajikistan.

Nevbet-i miiretteb, which is the subject of this study, shows itself in Persian culture. When we look
at the 15" century sources, it is possible to say that this genre was on the agenda at that time. Due
to the geographical proximity of Persian and Turkish cultures, we encounter traces of nevbet-i
miiretteb in some edvar books written in Anatolia. Abdiilkadir Meragi, one of the representatives
of the Herat music school, one of the important music figures of the 15" century, draws attention
with his extensive explanations about this genre, especially in his work “Camiu’l Elhan”. In these
explanations, details such as the sections of the nevbet-i miiretteb, the language, literary structure,
mode and method of the lyrics in the section are seen. Abdiilkadir Meragi, who also states that he
composed many works in the genre of nevbet-i miiretteb, repeats his theoretical explanations in his
other works. Explanations similar to these expressions of Abdiilkadir Meragi are also seen in the
works of representatives of the Anatolian edvar tradition. It is possible to explain these similarities
with the sub-titles of the intertextuality approach such as mutual interactions, inspiration and
citation. The information in these sources shows similarities with each other. In addition to
intercultural interactions, the authors’ inspiration from each other can be considered as the source
of these similarities. It is possible to evaluate similar expressions in the works in the context of
intertextuality.

The concept of intertextuality was first discussed in studies in the world of literature. This approach
argues that an author creates his work by being influenced by previous works while producing. The
concept of intertextuality has gone beyond the field of literature and has become an approach seen
in almost all branches of art. The intertextuality approach in the field of music has been considered
as intermusicality. However, intertextuality has been discussed in our study within the framework
of similar expressions of the type of nevbet-i miiretteb in written sources. It is possible to evaluate
the relations of a work, which is based on most of the edvar books written in the history of makam
music, with works that can be called later versions, from the perspective of intertextuality. While
the meta-language used in this relationship always constitutes the main theme, the newly revealed
works support the previous works. In the intertextuality approach, quotations or inspirations may
appear with or without reference, especially in old sources. Eugenia Popescu-Judetz has discussed
this subject in the section titled “Intertextual Relationship in Turkish Music Sources” of her work

“The Meanings of Turkish Musical Culture”. Kubilay Aktulum, who has made important studies
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in the field of intertextuality, has also produced works on the subject in various branches of art.
Among these, his work “Music and Intertextuality” is among the sources to be consulted in this
field.

In our study, the similarities of the expressions in the edvars of Seyyid Serif Ciircani, Abdiilkadir
Meragi, Benai, Yusuf Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Alisah bin Hacibiike, Seydi and Necmeddin
Kevkebi were examined with the intertextuality approach. As a result of our research, it has been
seen that the explanations of nevbet-i miiretteb in different music sources show similarities in terms

of intertextuality.
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SAMSUN DEVLET KLASIK TURK MUZiGi KOROSU 1991 ve 2019 YILLARI
REPERTUVARLARININ MAKAM, FORM VE USUL BAKIMINDAN iNCELENMESIi

0z

Calismada, Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu kurulus tarihi olan 1991 yili ve (Covid-19
Pandemi siirecinden hemen 6nce) 2019 yili repertuvarlar1 arasindaki benzerlik ya da farkliliklar
aciga cikarmak amaclanmistir. Bu baglamda Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
repertuvart hakkinda daha fazla teknik ve miizikal bilgi elde edilmesi hedeflenmistir. Aradan gegen
28 yillik siireg icerisinde repertuvarlarda yasanan degisimler g6z 6niinde bulunduruldugunda, farkl
korolarin repertuvar siireglerine saglayacagi katki bakimindan da 6nem arz etmektedir. Arastirma,
dokiiman analizi ile yiriitilmiis bir ¢alismadir. Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
repertuvari li¢ ana kistas agisindan incelemeye tabi tutulmustur. Miizikte ¢esitliligin gostergesi olan
form yapilari, yine Tiirk miiziginin diger bir zenginlik gostergesi olan makamlar ve ustller
bakimindan repertuvar kapsamindaki eserler detaylica incelenmistir. Sonug olarak, koronun 1991
yili repertuvarinda en ¢cok hicaz makami, sarki formu ve sofyan ustliinden, 2019 y1l1 repertuvarinda
ise en ¢ok yine hicaz makamu, sarki formu ve farkli olarak diiyek ustliinden istifade etmis oldugu
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Koro Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi, Repertuvar, Devlet Korosu, Tasnif.
46



Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 ve 2019 Yillari Repertuvarlarinin Makam, Form ve Usiil Bakimindan Incelenmesi

ANALYSIS OF SAMSUN STATE CLASSICAL TURKISH MUSIC CHOIR 1991 AND
2019 REPERTOIRES IN TERMS OF MAQAM, FORM AND RHYTHM

ABSTRACT

It’s aimed to reveal the differences and similarities between1991 (the foundation year of Samsun
State Classical Turkish Music Choir) and 2019 (the year before covid-19 pandemic) repertoires of
SSCTMC. Hereby, learning more technical and musical information intended within this context.
Considering that; monitoring the changes during twenty-eight years will be contribute to other
choirs repertoire development periods. Document analysis had been used and repertoire examined
within three main criterion as: magam, form and rhythm. In conclusion, it’s analysed that in 1991
repertoire choir rendered mostly hicaz magam, song form and sofyan rhythm, in 2019 repertoire
choir rendered mostly, hicaz magam, song form and diiyek rhythm.

Keywords: Choir Music, Classical Turkish Music, Repertoire, State Choir, Classification.

GIRIS

Tiirk miizik kiiltiirii ¢ok eski zamanlardan beri genis bir cografi yelpazeye sahip olan Tiirk ulusu
tarafindan, kendi kiiltiir degerlerinin yani sira farkli kiiltiirlerden de etkilenmis ya da onlar
etkilemis olarak yeni sentezler ve zenginlikler ile varligim siirdiirmektedir. Bu baglamda Tiirk
Miizigi, farkli yapilarla, farkli ¢atilar altinda olusturulan koro faaliyetleri ve bu topluluklarin gerek
icra tarzlari, gerek repertuvar farkliliklar1 ile birlikte kurumsallasarak giiniimiize ulagmistir.
Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korusu da bu kurumlardan birini temsil etmesi sebebi ile
caligmanin odak noktast olmustur. Bu makale, koronun kurulus siirecinden itibaren 28 yillik bir
stire¢ igerisinde yasanan repertuvar degisimlerini ele almasi ve Tiirk miizigi korolarinin repertuvar
degisim siireclerine saglayacagi katki bakimindan 6nem tasimakta olup, koronun 1991 ve 2019
yillarinda icra edilen repertuvarlarinin benzerlik ya da farkliliklarini belirlemeyi ve repertuvar
secimlerinde kullanilan eserlerin form, makam ve usil tercihlerini siniflandirmay1 amaglamaktadir.
Bu konuda yapilan repertuvar siniflandirmasi, yazili kaynaklarin igerigini titiz ve sistematik bir
bi¢imde analiz etmek amaciyla nitel rastirmalarda kullanilan dokiiman analizi yontemi ele alinarak

aciklanmustir. Tiirkiye’deki Klasik Tiirk miizigi korolarinin repertuvarlari bu ¢alismanin evrenini,
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Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 ve 2019 yillar repertuvarlari ise ¢alismanin
orneklemini olusturmaktadir. Tlgili literatiir incelendiginde Basara (2009), Koroglu (2017), Uslu
(2015), Sarisaray (2010) ve idagl (2019)’nin yapmis oldugu, TRT repertuvarinda bulunan gerek
sozlii gerek saz eserlerinin makam, ustl ve form analizlerini ortaya koyduklari ¢alismalarin varhigi
goriilmekle birlikte, Kaynarca (2005)’nin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ankara Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosunun, 1987-2004 yillari arasindaki tiim repertuvarlar1 ve Urer (2006)’in Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Elaz1g Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1992-2004 yillar1 arasindaki tiim
repertuvarlari incelemis oldugu ¢alismalarin varligi da tespit edilmistir. Bu ¢alisma ise Samsun
Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu’nun kurulusundan itibaren galismaya basladigi ilk yil ile
pandemi siirecinde konserlere ara verilmesinden kaynakli olarak pandemi déneminden hemen
onceki yil icra etmis oldugu repertuvarlar arasinda gecen 28 yillik siire¢ igerisindeki durumu ele
alarak, her iki donem repertuvarlarinda icra edilen eserlerin makam, form ve usil degisiklik ya da

benzerlik durumlarini ortaya koymaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi Korolar:

Tiirkiye’de miizik alanindaki modernlesme hareketlerinin Tanzimat Fermani’ndan sonra baglamig
oldugu ve Cumhuriyet doneminde hiz kazandig1 goriilmektedir. Modernlesme stirecinin en 6nemli
orneklerden biri olarak diisiiniilen ve radyo biinyesinde kurulan “Yurttan Sesler” korosu, Muzaffer
Sarisozen Onderliginde halk miizigi mihverinde kurumsallasan ilk miizik toplulugu olarak
goriilmektedir (Ersoy, 2014:937). Tirkiye’de meydana gelen modernlesme siirecindeki
degisimlerin temelinin, Tirk¢e’de “bagdastirmacilik” olarak kabul goéren “syncretism”
(senkretizm) ifadesinin oldugu soylenebilmekte ve diinyada miizik alaninda senkretizm
hareketlerine 6rnek olarak Bati orkestrasi disindaki ¢algilarin, Bati orkestralarina dahil edildigi bir
miizik tlirtiniin gelismis oldugu gosterilebilmektedir. Bu siirecte ise klasik Tiirk miiziginde Hasan
Ferit Alnar’in kanun i¢in yazmig oldugu kongerto 6rnek olarak diisiiniilebilmektedir (Dogrudz,
2018:73).

Gocgebe bir yasam big¢imi siliren Tiirklerin yerlesik hayata gecisi ve islamiyeti kabuliinden sonra,
cok daha hizli bir gelisim siireci yasayan toplu icra anlayisi, bircok farkli mekanda varligim
stirdiirmeye devam etmistir (Yildirim, 2011:130). Tiirk miizigi toplu icrd gelenegi altinda ses ve
saz heyetinin birlikte oldugu topluluklarin, ilk zamanlar saraylarda daha sonralar1 ise

mevlevihaneler, misiki esnaf loncalar1 ve 6zel konaklar gibi yerlerde toplu icra uygulamalarina
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devam etmeleri dikkat c¢ekmektedir. Klasik Tiirk miizigi gelene§inde, mevlevihanelerde,
mehterhanelerde, kiime fasillarinda ve cami masikisinde toplu icra sekilleri yer almakla beraber,
bir sef Onciiliigiinde yonetilen herhangi bir koro icrasina rastlanilmamaktadir. Gerek icra tarzlari
gerekse topluluktaki birey sayist bakimindan bu tarz icra sekilleri “oda miizigi” olarak
nitelendirilebilmektedir. Bu dinletilere benzer bigimde icra edilen fasil heyetlerinin basinda elinde
bendir ya da tef gibi sazlarla hem usal vuran hem eseri seslendiren serhanende bulunmaktadir.
Serhanende olarak adlandirilan kisi her ne kadar koro sefinin gérevini iistleniyormuscasina goriinse
de aslinda miizisyenler bir sefe uyar gibi degil, daha ¢ok birbirlerini dinleyerek uyumu
yakalamaktadirlar (Behar, 1993:122-124). Tiirk miizigi geleneginde yer alan toplu icralar fasil
gelenegi olarak, 19. yiizyil ortalarinda baslayan yenilik¢i akim ile “Fasl-1 Cedid” ve “Fasl-1 Atik”
olmak tizere ikiye ayrilmistir. Fasl-1 Cedid ¢ok sesli repertuvari kapsayan, bati miizigi ¢algilari ve
koronun da katkisiyla meydana gelen bir icra tiiriinii temsil ederken, Fasl-1 Atik geleneksel icra
seklini ifade etmektedir. Fasl-1 Cedid heyetinin Santuri Miralay Hilmi Bey tarafindan yonetildigi
ve Tiirk miiziginin ilk koro y®neticisi olarak goriildiigii soylenebilmektedir (Ozalp, 1986, 1:80).
Klasik Tiirk miiziginde koro kavraminin ilk olarak, Cumhuriyetin ilanindan 6nce ortaya ¢ikmis
oldugu (Yildirim, 2011:139), 1908 yilinda kurulan bir Tiirk miizigi toplulugunun Muallim Ismail
Hakki Bey tarafindan yonetildigi ve olduk¢a olumlu tepkiler aldigi, miiteakiben 1920 yilinda Ali
Rifat Cagatay’in ilk defa halkinda istirak ettigi “Sark Misiki Cemiyeti Korosu” konserini, elinde
bir bagetle yonettigi ve bu koroda Tiirk miizigi ile bat1 miizigi sazlarim ortak kullanarak yeni ve
farkl1 bir icra tarz1 sundugu ifade edilmektedir (Ozer, 1995:43). Bu baglamda klasik Tiirk miizigi
korosunun Ali Rifat Cagatay ve Muallim Ismail Hakk: Bey ile yenilik¢i bir ddneme adim attig1
sOylenebilmektedir.

Tiirk miizigine gereken 6nemin verilmemesi ve eserlerin unutuldugu kaygisiyla 1930’1u yillarda
Mesud Cemil tarafindan, toplu icraya farkli bir anlayis tarzi getirilerek koro g¢aligsmalarina
baglanmistir (Kiyak, 2018:33). Hem bat1 miizigi hem Tiirk miizigi alanlarinda kendini gelistiren
Mesud Cemil, Tiirk miizigini, Tirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi gibi iki kategoriye
ayirmamis, repertuvarlarinda her iki miizik tiirtine de yer vererek, halk miiziginin de sehir insanlar1
tarafindan sevilmesinde rol oynamistir. Tiirk miizigi icralarina yeni bir bakis agis1 ve dinamizm
katmak amactyla 1938 yilinda bat1 miizigi korolarina yakin bir anlayisla Mesud Cemil tarafindan
“Tarihi Tiirk Musiki Unison Erkekler Korosu” kurulmustur (Elitas, 2019:6). Bu koronun

repertuvarinda klasik eserlerin yer almasi ve Mesud Cemil’in ilerleyen zamanlarda radyoda farkli
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topluluklarla da ¢alismalar yaparak Kadinlar Fasil Heyetini kurmus olmasi ve akabinde karma
caligmalara devam etmesi onemli gelismeler arasinda gosterilebilmektedir (Kiyak, 2018:33-34).
Geleneksel tavirdaki icraya aliskin kisiler tarafindan “Klasik Tiirk Misikisi Korosu” ilk baglarda
oldukca yadirganmis, hatta tepkiyle karsilanmistir. Buna karsin Mesud Cemil bu icra tarzindan
vazgegmemis, hatta zamanla daha da fazla gelistirerek iist seviyeye ¢ikarmistir (Aksoy, 2008:197).
Zamanla, Avrupa miizik diinyasindan tanidigimiz sekliyle korolar, Cumhuriyetin ilanindan sonra
radyo, opera, cesitli sanat ve egitim kurumlari ile yayginlagsmistir (Aygiin, 2002).

Miizigin biitiin alanlarinda oldugu gibi, koro miiziginde de repertuar dnemli bir yere sahiptir. Tiirk
miizigi korolarinda, 6nemli giin ve haftalarda, konuya iliskin repertuvar igerikleriyle etkinlikler
sunulmaktadir, tiim bunlar planlanirken repertuvar se¢cimine de hassasiyetle yaklasilmalidir.
Korolarda yanlis repertuvar se¢imleri dogrultusunda ¢ogu geng sesin egitim evresinde performans
kaygis1 yasadigi hatta sesini bile kaybedebilecegi gozlemlenmektedir (Baydag, 2020). Gofti
(1996), tiniversite dgrencileri ile yapmis oldugu bir ¢alismada, egitimcilerin repertuvar segimine
ayirdiklart zaman ile Ogrencilerin gelisim siire¢lerinin ve basarilarinin paralel dogrultuda
ilerledigini tespit etmistir. Koro repertuvarmin hedeflenen yas grubunun ses smirlar1 ve
hazirbulunusluk diizeyleri dikkate alinarak olusturulmasinda fayda vardir. Sesin yanls kullanimi
ya da yanlis repertuvar se¢imi; sesin Ozelliklerinin belirlenmesi ve dogru olmayan konusma
aliskanliklarina kadar birgok faktor tizerinde olumsuz bir etki meydana getirebilir (Stephenson,
2013).

Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Samsun Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu 1991 yilinda kurulmus ve koronun ilk sefi Taner
Caglayan olmustur. Ardindan sirasiyla: A. Sedat Mete, Cavit Ersoy, Dr. S. Murat Tokag, Nihat
Kosar, Kemal Yurt, Arzu Kopuz Celik, Nihat Géniil ve an itibari ile de Ozge Altintag Ozcan.
Koronun ilk miidiirliik gérevini ise Cavit Ersoy yerine getirmistir.

Koro sef yardimciliklar: sirasiyla Cavit Ersoy, Nihat Goniil, A. Sedat Mete, Nihat Géniil, Ozge
Altintas Ozcan ve bugiin itibari ile de Nazan Saral tarafindan yiiriitiilmektedir. Samsun Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 yilindan bu yana iilkemizde ve lilkemiz disinda Tiirk masikisinin
tistatlarindan ve onlarin segkin orneklerinden sayisiz konserler vermis ve televizyon ¢ekimlerinde
bulunmustur. Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda 25’1 ses ve 13’ii saz olmak {izere

toplam 38 sanatc1 aktif olarak gorev yapmaktadir.
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Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu hali hazirda, koro miidiir vekili Kemal Yurt, koro sefi
Ozge Altintas Ozcan, koro sef yardimcis1 Nazan Saral ile koro sanatgilarindan Giilbin Bakan ve

Mehmet Sevket Yetimoglu tarafindan olusan sanat kurulu tarafindan yonetilmektedir.

BULGULAR

Kiiltiir Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 yili repertuvari incelendiginde
(Tablo 1); 11 adet farkli formlarda s6zsiiz, 75 adet farkli formlarda s6zlii olmak iizere toplam 86

konser eseri ile donemi sonlandirmis oldugu tespit edilmistir.

14 MAYIS 1991 / ACILIS KONSERI

No Eserin ismi Eserin Makam Eserin Formu Eserin Usilii
1, meemmeeee- Ferahfeza Pesrev Fahte
2. Bir dilber-i nadide Ferahfeza Agir semai Sengin semai
3. Seyretmek igin seyrini Ferahfeza Sarki Sengin semai
4. Dinlendi bagim diin gece Ferahfeza Sarki Yiiriik semai
5, Biz Heybeli’de her gece Sultaniyegah Sarki Aksak
6.  Daglarile taslar ile Hicaz Ilahi Sofyan
7. Nice bir uyursun Hicaz Mahi Sofyan
8. Estergon kalesi Hicaz Tiirkii Aksak
9. Yadimda o sevdali yesil Muhayyer Sark1 Aksak
10. Hig tatmadim boyle duyguyu Kiirdi Sarki Sofyan
11.  Bahar oldu diistiin dile Muhayyer Sarki Diiyek
12. Ne zaman gérsem onu Muhayyer Sarki Diiyek
13, [rafa fincan koydum Tahir Tiirki Sofyan
14.  Benliyi aldim kagaktan Karcigar Kogekge Aksak
15.  Kara bulutlar1 kaldir Karcigar Sark1 Aksak
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27 EYLUL 1991 / YUNUS EMRE SEVGI YILI KONSERIi

e Segah Girig taksim ~ --m-meeeeee-
17.  Ben yiiriiriim yane yane Segih [lahi Sofyan

18.  Sol cennetin irmaklari Segah flahi Yiiriik semai
19.  Dervis bagn tas gerek Segah flahi Sofyan

20.  Mail oldum bahgesinde Hicaz [lahi Sofyan

21.  Daglar ile taslar ile Hicaz Ilahi Sofyan

22.  Karli daglari m1 astin Hicaz Sarki Nim sofyan
23.  Nice bir uyursun Hicaz [lahi Sofyan

24, e Neva Pesrev Diiyek

25.  Rum’da Acem’de asig1 oldum Ussak Ilahi Nim sofyan
26.  Milki bekddan gelmisem Neva [lahi Sofyan

27.  Ben yiiriiriim yane yane Neva Sarki Diiyek

28.  Hak’dan inen serbeti ictik Hiiseyni Ilahi Sofyan

29.  Severim ben seni candan Gerdaniye Ilahi Sofyan

30.  Dertli ne aglayip gezersin Giilizar Sarki1 Sofyan

31.  Gaflet ile Hak’k1 buldum Mahur [lahi Sofyan

14-15 KASIM 1991 / ATATURK HAFTASI OZEL KONSERIi

32, - Rast Pesrev Sofyan

33.  Gozlimde daim hayali cana Rast Kar-1 nev Agir dityek
34.  Hab gah-1 yare girdim Rast Sarki Miisemmen
35.  Bade-i vuslat i¢ilsin Seddiaraban Sarki Devr-i hindi
36.  Mani oluyor halimi Hicazkar Sark1 Curcuna
37.  Oyle bir afet-i yekta-y1 Saba Sark1 Devr-i hindi
38.  Ben seni sevdim seveli Bestenigar Sarki Curcuna
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39.  Sahane gozler sahane Evc Tiirki Sofyan

40.  -memeeeee- Nikriz Saz semaisi Aksak semai
41.  Dil’harab-1 4gkinim sensin Segah Sarki Devr-i hindi
42.  Ruhumda bu seb hicr-i visalin Hiizzam Sarki Tiirk aksag1
43.  Yemenimin uglari Segah Tiirki Curcuna
44.  Daglar daglar viran daglar Hicaz Tirkd Nim sofyan
45.  Alis’imin kaglar1 kare Ussak Tiirki Nim sofyan
46.  Koskiim var deryaya karsi Hiiseyni Tiirki Nim sofyan
47.  Vardar ovasi Hicaz Tiirki Tiirk aksag1
48.  Estergon kalesi Hicaz Tiirki Aksak

49.  Pencere agildi Hicaz Tiirki Aksak

28 KASIM 1991 / OGRETMENLER GUNU OZEL KONSERIi

50. - Nihavend Pegrev Hafif

51.  Seni hitkkm-i ezel asiib-i Nihavend Agir semai Aksak semai
52.  Bir giin o giizel sad edecek Nihavend Sark1 Sengin semai
53.  Viicud ikliminin sultani Nihavend Sarki Curcuna

54.  Yine hazan mevsimi geldi Nihavend Sark1 Diiyek

55.  Aglamakla inlemekle Nihavend Sark1 Diiyek

56. Mehtaba biiriinmiis gece Nihavend Sarki Sofyan

57, cememeeeeee- Kiirdilihicazkar Saz semaisi Curcuna

58.  Omriimce o saf askini Kiirdilihicazkar Sarki Sofyan

59.  Ne olur aksamlar1 gelsen Kiirdilihicazkar Sarki Diiyek

60.  Yiiziim sen hatiram sen Kiirdilihicazkar Sarki Curcuna

61. - Muhayyer kiirdi Saz semaisi Aksak semai
62.  Var m1 hacet sdyleyim ey Muhayyer kiirdi Sarki Diiyek
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63.  Gonliim 6zledikge goriirdim Muhayyer kiirdi Sark1 Diiyek

64.  Unutulmus ne varsa sevgiden Muhayyer kiirdi Sark1 Diiyek

65.  Riizgar soyliiyor o yerlerde Muhayyer kiirdi Sark1 Diiyek

66.  Savkimasi sana dogru Kiirdilihicazkar Sark1 Nim sofyan
67.  Sevgi deli goniilden goniile Muhayyer kiirdi Sark1 Aksak

68. - Muhayyer Gegis taksimi ~~ -m-mmmee-
69. Iste seni seven benim Muhayyer Sarki Diiyek

70.  Cayir ince bigemedim Muhayyer Tiirki Sofyan

26 ARALIK 1991 / YUNUS EMRE SEVGI YILI VEDA KONSERI

71, - Segah Girig taksimi =~ ----m-eeee-
72.  Ben yiiriiriim yane yane Segah Ilahi Sofyan

73.  Sol cennetin irmaklari Segah [lahi Yiirtik semai
74.  Dervis bagri tag gerek Segah Ilahi Sofyan

75.  Mail oldum bahgesinde Hicaz Ilahi Sofyan

76.  Daglar ile taslar ile Hicaz Ilahi Sofyan

77. Karli daglari mi1 astin Hicaz Sarki Nim sofyan
78.  Nice bir uyursun Hicaz Ilahi Sofyan

79. memmemeeee- Neva Pesrev Diiyek

80. Rum’da Acem’de asig1 oldum Ussak Ilahi Nim sofyan
81.  Milki bekadan gelmisem Neva Ilahi Sofyan

82.  Ben yiiriiriim yane yane Neva Sarki Diiyek

83.  Hak’dan inen serbeti ictik Hiiseyni Ilahi Sofyan

84.  Severim ben seni candan Gerdaniye Ilahi Sofyan

85.  Dertli ne aglayip gezersin Giilizar Sark1 Sofyan

86.  Gaflet ile Hak’k1 buldum Mahur flahi Sofyan
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Tablo 1. T.C. Kiiltiir Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 Yilt Repertuvari.

Kiiltiir Bakanligr Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 yili repertuvarinda siklikla
kullanilan makamlar su sekildedir: 15 eser ile en ¢ok hicaz makami, onu takiben siras1 ile 10 eser
ile segah makami, 7 eser ile nihavend makami, 6’sar eser ile muhayyer kiirdi, neva ve muhayyer
makamlari, 5 eser ile kiirdilihicazkar makami, 4 eser ile ferahfeza makamui, 3’er eser ile rast, ussak
ve hiiseyni makamlari, 2’ser eser ile karcigar, gerdaniye, giilizar ve mahur makamlari, 1’er eser ile
nikriz, hiizzam, kiirdi, tahir, sultaniyegih, seddiaraban, hicazkar, saba, bestenigar ve evg
makamlaridir. Kiiltiir Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 yili
repertuvarinda siklikla kullanilan form yapilari su sekildedir: 36 eser ile en ¢ok sarki formu, onu
takiben sirasi ile 24 eser ile ilahi formu, 11 eser ile tiirkli formu, 5 eser ile pesrev formu, 3 eser ile
saz semaisi formu, 2’ser eser ile agir semai ve taksim (giris) formlari, 1’er eser ile kocekee, kar-1
nev ve taksim (gegis) formlar1 oldugu tespit edilmistir. Kiiltiir Bakanligi Samsun Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu 1991 yili repertuvarinda siklikla kullanilan ustller su sekildedir: 29 eser ile
en ¢ok sofyan usilii, onu takiben sirasi ile 14 eser ile diiyek usilii, 8’er eser ile aksak ve nim sofyan
ustld, 6 eser ile curcuna usilil, 3’er eser ile sengin semai, yiiriik semai, devr-i hindi ve aksak semai
ustlleri, 2’ser eser ile Tiirk aksagi, 1’er eser ile agir diiyek, miisemmen, hafif, fahte ustlleri
kullanilmistir. 3 eser taksim formunda olmasi sebebi ile usllsiiz olarak tespit edilmistir. Kiiltiir
Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 yili repertuvarinda en ¢ok hicaz
makami, sarki formu ve sofyan usiliinden istifade etmistir.

Kiiltiir Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2019 yil1 repertuvari incelendiginde;
53 adet farkli formlarda sozsiiz, 308 adet farkli formlarda s6zlii ve 38 adette form belirtilmeyen
sozlii ve s0zsiiz eserler olmak {izere toplam 399 konser eseri ile donemi sonlandirmis oldugu tespit

edilmistir.

19 OCAK 2019 / MUZiK SOHBETLERI “UNUTULMUS DEGERLERIMiZ” LADIKLi MEHMET CELEBI,
VEZIRKOPRULU SAKIiR AGA KONSERI

No Eserin ismi Eserin makam Eserin formu Eserin Usiilii

1. e Neva Pesrev. =~ e
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

Seha ziilfiin beni divane

Ey dil bize ver bir haber

Ben bu dagin agactyam

Bir dillere dil diisti ki

Evvel benim nazli yarim

Gelmis degil boyle peri

Diin gece sende

Tab-1 ruhu sanma dil-i

Terk eyledi ger¢i beni

Ben bir garip kusum

Gitme beni yalniz birakip

Uyupta eller séziine

Beklemekten yoruldum

Bilmem ki nedendir

Karagozliim efkarlanma

Arpa bugday daneler

Soyleyin nerde o gbz nuru

Hiiseyni

Hiiseyni

Hiiseyni

Ferahnak

Miistear

Saba

Saba

Buselik

Hicaz

Hicaz

Hicaz (Uzzal)

Hicaz

Nihavend

Kiirdilihicazkar

Muhayyer kiirdi

Rast

Rast

Acemkiirdi
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Taksim

Murabba

ilahi

ilahi

Taksim

Yiiriik semai

Sarki

Saz semaisi

Tavsanca

Sarki

Taksim

25 OCAK 2019 /2019 YENI YIL KONSERIi

Pesrev

Beste

Nakis yiiriik semai

Sarki

Fantezi

Taksim

Sarki

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Agis

Tiirki

Sarki1

Devr-i Kebir

Berefsan

Yiiriik semai

Raks aksag1

Sofyan

Curcuna

Semai

Sengin semai

Aksak



26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

Sevgiye ¢agri
Genglige veda

Ela gozlii bir ¢61 ahusu
Giin gelir gidersen
Menekselendi sular
Askim cananim sevgili
Bir kere bakanlar

Ah edip inlerim gurbet
Kayboldum kaybolan

Mor zambak

Her damlas1 gézyaslarimin

Dinmiyor hi¢ bu aksam

Dertliyim ruhuma

Nihavend

Muhayyer kiirdi

Kiirdi

Nihavend

Nihavend

Nihavend

Nihavend

Hicaz

Hicaz

Hicazkér

Hiizzam

Hiizzam

Segah

Sarki1

Sarki1

Fantezi

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Sarki

Sarki

Sarki1

Sarki

Taksim

Sarki1

Sarki

Sarki

Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 ve 2019 Yillari Repertuvarlarinin Makam, Form ve Usiil Bakimindan Incelenmesi

Diiyek

Sofyan

Sofyan-sebare-semai

Diiyek

Sofyan

Sofyan

Semai

Nim sofyan

Semai

Nim sofyan

Aksak

Aksak

Sofyan-diiyek

31 OCAK 2019/19 MAYIS AKSAMLARI “ALATURKADAN TANGOYA” KONSERI

Nerdesin sen génliimiin

Ehl-i agkin nesvegahi

Koparan sinemi agyar

Bir kendi gibi zalimi

Nice sevdi nice yandi

Sana €y canimin cani

Bir giin gérmese gonlim

Yiiziim sen, hatiram sen

Nihavend

Sultaniyegah

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

57

Saz semaisi

Sirto

Sarki1

Sarki

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Aksak semai

Nim sofyan

Agir aksak

Agir aksak

Agir aksak

Sengin semai

Devr-i hindi

Curcuna

Curcuna

Curcuna



KEKLIK KAL F., KACMAZ D. Yegah Musikoloji Dergisi Cilt V Sayr 1 2022- 5.46-80
50. Sen gozlerine nes’e veren Kiirdilihicazkar Sark1 Yiiriik semai
51. Canandan uzak kald1 Kiirdilihicazkar Sarki Semai
52. Baga girdim kamisa Kiirdilihicazkar Sarki Sofyan
53. Gidelim Goksu’ya Kiirdilihicazkar Sarki Aksak
54, Karstyaka’da Izmir’in Kiirdilihicazkar Sarki Evfer
55. Seninle ey giil-i ahsen Kiirdilihicazkar Sarki Diiyek
56. Lacumparsita = eememeeeeee- Tango e
57. Papatya e Tango e
58. Ozleyis - Tango e
59. Mazi e Tango e

13 SUBAT 2019 / 19 MAYIS AKSAMLARI “MAKAMLAR-SARKILAR” KONSERI
60. Doniilmez aksamin Segéh Sarki Diiyek
61. Olmaz ilag sine-i Segéh Sarki Curcuna
62. Ben seni unutmak igin Segah Sarki Diiyek
63. Kapat gozlerini Segah Sarki Yiirtik semai
64. Leyla bir 6zgecandir Segah Sarki Diiyek
65. Sdyleme bilmesinler Hiizzam Sarki Diiyek
66. Enginde yavas yavas Hicaz Sarki Sofyan
67. Nasil gegcti habersiz Hicaz Sarki Semai
68. Kayboldum kaybolan Hicaz Sarki Semai
69. Giin be giin yasanan Hicaz Sarki Semai
70. Kadehinde zehir olsa Mubhayyer kiirdi Sarki1 Nim sofyan
71. Hani o birakip giderken Muhayyer kiirdi Sarki Semai
72. Yalniz kalan ruhumun Muhayyer kiirdi Sarki Semai
73. Bir sarkisin sen Muhayyer kiirdi Sarki Semai
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74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

Fikrimin ince giilii

Sen kimseyi sevemezsin

Gilindiiziim seninle

Goniil der-bend-i

Goniil ey mah-ru

O nevreside nihalim

Sana dil, mah-i tabanim

Ben bir yuvasiz kus

Bir gizli yalan séyle

Sensiz saadet

Askin sirr1 bilinmez

GOziim hasretle

Menekse gozlerde

Acilir gonca giil yar

Kosa kosa gel yanima

Kaleden top atarlar

Muhayyer kiirdi
Nihavend

Nihavend

Sarki1

Sarki1

Sarki1

28 SUBAT 2019 / PERiYODIiK KONSER

Miistear

Miistear

Miistear

Miistear

Miistear

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Muhayyer kiirdi

Hiizzam

Hiizzam

Segah

Hiizzam

Hiizzam

Pesrev
Kar

Beste

Ag1r semai
Nakis ytiriik semai
Sarki
Sarki
Sarki1
Sarki
Sarki
Sarki1
Sarki
Tiirki

Tirki

Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 ve 2019 Yillari Repertuvarlarinin Makam, Form ve Usiil Bakimindan Incelenmesi

Semai

Diiyek

Nim sofyan

Muhammes

Muhammes

Cenber

Aksak semai

Yiiriik semai

Sofyan

Sengin semai

Diiyek

Sofyan

Aksak

Diiyek

Nim sofyan

Diiyek

Nim sofyan

13 MART 2019/ 19 MAY1S AKSAMLARI 18 MART 1915 CANAKKALE SEHITLERINI ANMA VE 12 MART 1921

91.

92.

93.

94.

95.

Koytimden ¢iktim yayan

Uyan ey gozlerim uyan

Ey gaziler yol goriindii

Yanik 6mer
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ISTIKLAL MARSI’NIN KABULU KONSERI

Agis

Nefes

Devr-i hindi

Yirik semai

Devr-i hindi

Aksak



KEKLIK KAL F., KACMAZ D. Yegah Musikoloji Dergisi Cilt V Sayt 1 2022- 5.46-80

96. Biratesver s e Agir aksak
97. Heyonbesli e e Sofyan

98. Canakkale tlirkiisi. =~ smemeememeem e e

99. Canakkale yamaglart ~ semeeeeeees s Sofyan
100.  Canakkale 100. Yilmarst ~ smeemeeeeeem e Sofyan
101.  Aziz vatan bolinmez =~ =00 o—mmmemmemeem e Sofyan

102, - e Taksim e
103.  Sevk-i A’mék-1hayalat e e Miisemmen
104.  Ezelden asinanim  meemmeemeeem e Aksak

105.  Gokkubbenin altnda ~ —eemmeeeeem e Aksak

106.  Canakkale sehitleri ~ = o—cemmeemeeem e Sofyan

107.  Eyleya-rabbsentecelli e e Diiyek

108.  Ya-rabb bizi kahretme =~ e Sofyan
109.  Yilmam 6limden 000 e e Sofyan

110.  Bizimasker e e Dilyek

21 MART 2019 / PERIYODiK KONSER

111, - Sazkar Pesrev Havi

112.  Nev-hirdmim sana Rast Beste Hafif

113. Sarsam miyanin ey Mahur Ag1r semai Aksak semai

114. Olmus nisan tir-muhabbet Zavil Yiiriik semai Yiiriik semai

115, -eeeeeeeeeen Aram-1 dil Saz semai Aksak semai-yiiriik semai
116. Kiiciik suda gordiim Sehnaz buselik Sarki1 Aksak

117. Dok zilfinii meydana Hisar buselik Sarki Raks aksagi

118, - Hicaz Pesrev Fahte

119. Hig bilmedi kalbin beni Hicaz (Uzzal) Sarki1 Tiirk aksagi
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Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 ve 2019 Yillari Repertuvarlarinin Makam, Form ve Usiil Bakimindan Incelenmesi

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

Udum inler ney’im

Bir sans daha versen

Hig giilmiiyor artik

Cossam bile sevginle

Beraber yasasak biz

Bundan sonra sen

Ask ¢esmesi olur

Gecemin tek diisli

Ussak

Ussak

Nihavend

Nihavend

Nihavend

Mahur

Sarki1

Sarki1

Taksim

Sarki1

Taksim

Sarki1

Taksim

Sarki

Taksim

Sarki

Taksim

Sarki1

Sarki

Sarki

Taksim

Sarki

Sarki1

Sarki1

Diiyek

Aksak

Tiirk aksag1

Diiyek

Nim sofyan

Sofyan

Sofyan

Aksak

11 NiSAN 2019 / PERiYODIK KONSER “BERABER VE SOLO SARKILAR”

Gezdim yiiriidiim

fltimas etmeye yare

Istanbul’dan Uskiidar’a

Telgrafin tellerine

Bala ¢icek acar

Muhayyer

Muhayyer

Muhayyer

Ussak

Segéh
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Giris taksimi

Sarki1

Sarki1

Tiirkii

Sarki1

Tirki

Sengin semai

Aksak

Raks aksag1

Sofyan

Yiiriik semai
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144.

145.

146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

Bugiin aym iiciidir =~ —mememeeeee- Tirki 0 emeemeeeeee-
------------------------ Taksim
Bana bir agk masalindan Buselik Sarki Miisemmen
Son verdim kalbimin e Sofyan

Bir mevsim o yollardan Nihavend Sarki Semai
Karakiz e Kanto Diiyek
Oturmus testi elinde Hicazkar Sarki Aksak

Giil dalinda &ten Hicazkar Sarki Diiyek
Yiiziin giillerden ince Hicazkar Sarki Diiyek-sofyan
------------------------ Taksim
Hayatta yalniz serabi Kiirdilihicazkar Sarki Diiyek
Sarkilar sdyle o sahillerde Hicaz Sarki Semai

Ada sahillerinde Hicaz Tirki Sofyan

Ela gozlerine kurban Hicaz Sarki Sofyan
Pencereden kus ugtu Hicaz Tirki Nim sofyan
Garip kustu génlim ~ —-mmmeeee- Tirka e
Bir bakig baktin Rast Sarki1 Diiyek
Kalenin bedenlerin ~ —mmemeeeeee- Tirki e
Beyoglunda gezersin Mahur Sarki Sofyan

Su dere yonca Mahur Tiirki Sofyan
Aman aman Bagdatli Mahur Sarki Sofyan

24 NiSAN 2019 / 19 MAYIS AKSAMLARI “TAS PLAKTAN GUNUMUZE”

------------ Nihavend Gazel
Bakmiyor ¢esm-i Siyah Nihavend Sark1 Aksak
Arz etmedigim yére Hicaz Gazel e
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Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 ve 2019 Yillari Repertuvarlarinin Makam, Form ve Usiil Bakimindan Incelenmesi

168.

169.

170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

189.

190.

191.

Sonbaharin bizi daldirdig1
Oliirsem yaziktir sana
Ayrilik yaman kelime
Neselerle dolmak
Pencereden kus ugtu
Giin be giin yasanan
Ayse’m

Yalancidir hep aynalar
Gidelim Goksu’ya

Biraz kiil biraz duman
Ellerim boyle bos
Yildizli semalardaki
Sdyle naz m1 bu kas catig
Artik gelecek sanma

Kir atina bineyim
Mahmur bakisgh dilber

Yar sacglarin liile liile

Hiizzam

Segah

Segah

Hiizzam

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Nihavend

Nihavend

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Acemkiirdi

Acemkiirdi

Hicaz

Hicaz

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Fantezi

Tirki

Sarki1

Tirki

Sarki

Sarki1

Sarki

Sarki

Sarki1

Sarki

Sarki

Sarki1

Sarki

Sarki1

Aksak

Yirik semai

Diiyek

Yirik semai

Nim sofyan

Semai

Diiyek

Tiirk aksagi

Aksak

Diiyek

Diiyek

Aksak

Semai

Diiyek

Aksak

Nim sofyan

Nim sofyan

5 MAYIS 2019 / 19 MAYIS AKSAMLARI “HACI ARIF BEY” KONSERI

Esti nesim-i nev-bahar
Kamer-¢ehre peri-ri
Nigin terkeyleyip gittin
Iftirakindir sebep bu
Muntazir tesrifine
Aheri diigkiin garib-i

Viicut ikliminin

Rast

Hicaz (Uzzal)

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Nihavend

Nihavend
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Sarki

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Tiirk aksagi

Miisemmen

Aksak

Miisemmen

Aksak

Agir aksak

Curcuna
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192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

199.

200.

201.

202.

203.

204.

205.

206.

207.

208.

2009.

210.

211

212.

213.

214.

215.

Uyur daim uyanmaz

Olmaz ilag sine-i

Nigah-1 mestine

Uymuyor talihim

Eski hali hi¢ géremem

Gur(b etti glines

Nihavend

Segah

Saba

Saba

Stizinak

Kiirdilihicazkar

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Gazel

Sarki1

Sarki1

Curcuna

Curcuna

Devr-i hindi

Aksak

Curcuna

27 HAZIRAN 2019/ 19 MAYIS AKSAMLARI “TAHIR-BUSELIK KLASIiK TAKIM” KONSERI

Acild1 bagge-i reng i

Yekta githerim meclis-i

Diistiim diiseli mihnet-i

Firkatin ald1 biitiin
Yillar ne ¢cabuk gegti
Nigin biilbiil figan
Gilsen-i hiisniine kimler
GOnliimiin sarkisini
Gonlimiin i¢indedir
Gecenin en siyahinda

Golgesinde mevsimler

Mesesiz daglarda

Egilmez basin gibi

Téhir buselik

Tahir buselik

Tahir buselik

Téhir buselik

Hicaz

Hicaz hiimayun

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Hicaz

Hicaz
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Giris taksimi

Beste

Ag1r semai

Yirik semai

Gegis taksimi

Pesrev

Sarki

Sarki1

Sarki

Sarki1

Sarki1

Sarki

Fantezi

Saz semaisi

Mandira

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Zencir

Ag1r semai

Yirtk semai

Agir aksak

Sengin semai

Curcuna

Aksak

Diiyek

Diiyek

Diiyek

Semai

Nim sofyan

Sofyan



Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 ve 2019 Yillari Repertuvarlarinin Makam, Form ve Usiil Bakimindan Incelenmesi

216.

217.

218.

219.

220.

221.

222.

223.

224,

225.

226.

227.

228.

229.

230.

231

232.

233.

234.

235.

236.

237.

238.

Haber uctu devlete

Ey gonca-i nazik

Bir nev-civane dil
Dinle s6ziim ey

Bir piir cefa hos

Kirdin immidimi
Incecikten bir kar yagar
Yalancidir hep aynalar
Gel sen bize bu akgam
Ah batarken ufukta bu
Seni her dem antyorum
Gonliim seher yeli gibi
Aksam yine golgen
Gonliim 6zledikge
Hicranla gegen giinleri
Martilar ah eder
Miimkiin mii unutmak

Bahar meltemidir

Hicaz

Sevk ii Tarab

Sevk i Tarab

Muhayyer siinbiile

Sehnaz

Acem agiran

Buselik

Segah

Segah

Kiirdilihicazkar

Kiirdilihicazkar

Hiizzam

Segah

Hiizzam

Muhayyer kiirdi

Muhayyer kiirdi

Hicaz

Hicaz

Nihavend

Nihavend

Rembetiko

20 EYLUL 2019 / ACILIS KONSERI

Pesrev

Kar

Taksim

Sarki1

Sarki

Sarki

Sarki1

Taksim

Sarki

Tiirkd

Sarki

Sarki

Sarki1

Sarki

Sarki1

Sarki1

Sarki

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Aksak

Hafif

Hafif

Diiyek

Aksak

Aksak

Evfer

Aksak

Curcuna

Tiirk aksagt

Semai

Sofyan-curcuna

Aksak

Aksak

Diiyek

Tiirk aksag1

Semai

Aksak

Diiyek

04 EKIM 2019 / 19 MAYIS AKSAMLARI “MAKAMLAR-SARKILAR” KONSERI

Muhayyer kiirdi

65

Pesrev
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239.  Var mu hacet sdyleyim Muhayyer kiirdi Sarki Diiyek
240. Zehretme hayati bana Acemkiirdi Sarki Curcuna
241.  Yasamak zevki verir Mubhayyer kiirdi Sarki Diiyek-aksak
242. Viran olan kalbimde Muhayyer kiirdi Sarki Diiyek
243. Son higkirik Acemkiirdi Sarki Semai
244, Icimde kammdasm Muhayyer kiirdi Sarki Semai
245, Ne gelen ne soran var Hicaz Sarki Diiyek
246. Icimdeki 6zlemi Hicaz Sarki Diiyek
247, Sarkilardan fal tuttum Hicaz Sarki1 Diiyek
248. Biilbiiliin gilesi Hicaz Sarki Semai
249. Bir goniil hikayesi Ussak Sarki Diiyek
250. Her mevsim igimden Ussak Sarki1 Diiyek
251. Menekse gozler Ussak Sarki1 Diiyek
252.  Giizel bir goz beni att1 Nihavend Sarki Curcuna
253.  Kimseye etmem sikayet Nihavend Sarki Curcuna
254, Sen kimseyi sevemezsin Nihavend Sarki Diiyek
255.  Gizli agsk bu Nihavend Sarki Diiyek
256.  Anla artik anla Nihavend Sarki Sofyan

11 EKiM 2019 / SAZLARIN DANSI KONSERI

257. s Nihavend Uvertiir Sofyan

258. - Neveser Sazeseri  sememmeeeee-
259.  Esmer bakis Hicaz Saz semaisi Aksak semai
260.  ----mme-ee- Hicaz Siro e
261.  Hasbihal Nihavend Saz eseri Sofyan

262. Bab-iesrar 0000 mmmememeeeem e e
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Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 ve 2019 Yillari Repertuvarlarinin Makam, Form ve Usiil Bakimindan Incelenmesi

263, - Kiirdilihicazkar Longa Sofyan

264, - Sehnaz Longa Sofyan

265.  ---ememeee- Cargah Sirto Miisemmen
266. Gurbet e Sofyan

267. Edremit’in gelini ~ —memeemeeee- Bhity e —

268.  Gamesofthrones 00 cemeemeeeem s e
269.  --mmeeeeee- Sultaniyegah Sirto Tiirk aksag1
270. - Nihavend Longa Nim sofyan
271,  Tirkmarst 00000 e e e
272, - Mahur Saz semaisi Aksak semai
273. Medcezir 0 mememeeeeee e
274, Zeybek e e s
275. Oyunhavalari = e e e
276. Tirkiye'm e e e
277.  Cumhuriyetimizin 10. Yil ~ =semeeemeee e e

27 EKiM 2019 / CUMHURIYET BAYRAMI OZEL KONSERI

278, - Mahur Pesrev Muhammes
279. Var iken zatinda Mahur Sarki Aksak

280. Ah i zar-1 agka Mahur Sarki Devr-i hindi
281. Gel bir daha giil Mahur Sarki Sengin semai
282. Canim seni gayet Mahur Sarki Tiirk aksag1
283.  Saba tarf-1 vefadan Mahur Sark1 Diiyek

284. Iki gbziim sensiz Mahur Sarki Aksak

285.  Diin yine giiniimiiz Mahur Sarki Aksak

286. - e Arataksim e
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288. Zabhiri hale bakip

289.  Agika bagdat

290. Cek kiiregi giizelim
291, -

292.  Atlilar athlar

293. Nigin baktin bana

294, Kumrulart dinledim
295.  Omriime bitmeyen cile
296. Sagirdim yolumu ben
297.  Sisli bir hayal gibi

298.  Hig tatmadim boyle
299. Kavugmamiz yazmasa da
300. O giizel basini gégsiime

301. Canakkale gecilmez

10 KASIM 2019 / 10 KASIM ATATURK’U ANMA OZEL KONSERI “ATATURK’UN SEVDiGI ESERLER”

302.  Atam

303. Dayler dayler

304. Alisimin kaglar
305. Koskiim var

306. Pencere acild1

307.  Vardar ovasi

308. Ufuklar kara bagladi
309. Yemenimin uglari

310.  Oyle bir afet-i yekta

Mahur

Mahur

Mahur

Mahur

Mahur

Ussak

Ussak

Hicaz

Hicaz

Nihavend

Kiirdi

Kiirdi

Kiirdilihicazkar

Rast

Segah

Segah

Saba
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Gazel

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Saz semaisi

Mars

Sarki

Sarki

Sarki1

Sarki

Sarki

Sarki1

Sarki

Sarki

Mars

Sarki1

Tiirki

Sarki1

Curcuna

Yiiriik semai

Nim sofyan

Aksak semai

Sofyan

Nim sofyan

Sofyan

Sofyan

Semai

Diiyek

Sofyan

Diiyek

Sofyan

Nim sofyan

Sofyan

Nim sofyan

Nim sofyan

Nim sofyan

Aksak

Tiirk aksagi

Diiyek

Curcuna

Aksak
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311.

312.

313.

314.

315.

316.

317.

318.

319.

320.

321.

322.

323.

324.

325.

326.

327.

328.

329.

330.

331.

332.

333.

334.

Mendilimin yesili

Uzayip giden o

Kimseye etmem

Bilbiiliim altin kafeste

Mani oluyor halimi

Ruhumda nes’e

Cozmek elimde degil

Yiizlin giilerden ince

Sabah yillardan beri

Sustu biitiin nagmeler

Bahar bitti giiz bitti

Su karsidan gelen

Saba

Saba

Nihavend

Hicazkar

Hicazkar

Hicazkér

Hicazkér

Nihavend

Nihavend

Nihavend

Nihavend

Tiirki

Sarki1

Sarki1

Tirki

Sarki1

Sarki1

Sarki

Sarki

Sarki1

Sarki

Sarki

Sarki1

Sofyan

Diiyek

Curcuna

Curcuna

Curcuna

Diiyek

Diiyek

Curcuna

Diiyek

Curcuna

Aksak
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Salincak

Yana Yana Kiil

Nisan yagmuru

Disarda bir yaz yagmuru

Askim baharda

Seven ne yapmaz

Sakin bir s6z sdyleme

Arim balim petegim

Senede bir giin

Gitme sana muhtacim

Cal kanunum

Diisen bir yaprak

Rast

Rast

Nihavend

Nihavend

Nihavend

Kiirdi

Muhayyer kiirdi

Muhayyer kiirdi

Hicaz

Kiirdi

Nihavend

Muhayyer kiirdi
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Tirki

Tirki

Sarki

Sarki1

Sarki1

Sarki

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Sarki1

Fantezi

Sarki1

Nim Sofyan

Nim sofyan

Nim sofyan

Diiyek

Sofyan

Semai

Sofyan

Diiyek

Diiyek

Semai

Diiyek

Diiyek
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335.

336.

337.

338.

339.

340.

341.

342.

343.

344.

345.

346.

347.

348.

349.

350.

351.

352.

353.

354.

355.

356.

357.

358.

Senden bana ne kald1
Oyun bitti

Nazli bir ¢icek gibi

Bir zamanlar bir yar
Benim goéziimde sen
Her sey bitmistir

Adin1 anmayacagim

Sen kalbimin mehtabisin

Hayat bayram olsa

Muhayyer kiirdi

Mubhayyer kiirdi

Muhayyer kiirdi

Hicaz

Kiirdi

Nihavend

Muhayyer kiirdi

Acemkiirdi

Nihavend

Sarki Diiyek
Sark1 Nim sofyan
Sarki Diiyek
Sark1 Nim sofyan
Sarki Aksak
Sarki Semai
Sarki1 Aksak
Sarki Semai
Sark1 Sofyan

06 ARALIK 2019 / 19 MAYIS AKSAMLARI “ANNE FISILTILARI (NINNILER)” KONSERI

Anneye ninni

Dagda tavsanlar uyur

Bagcaga gurdim salincaq

Ah sevgilim goziim canim

Dandini dandini

Bar bar genem

Oy lulu li luli

Oyfn veg shteyt a boym

La petite poule grise

Adigece

Sis nani (abazaca)

Lazuri nani

Yiizbasilar binbasilar

Camlibelden ¢iktim

Hicaz
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Sarki Semai-diiyek

Taksim 0 e

Ninni Diiyek

Ninni = e

V72T —

Ninni = e

V72T —

V72T —

Ninni = e

N TT2T 2 —

N TT2T 2 —

Ninni = e

N TT2T 2 —

Uzunhava = —mmemmeeeeee
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359.  Aktasdiye beledigim 00 -—emeemeeeem e e

360.  Deveyi deveye ¢attim ~ —-mememeeee- Ninni e

361. Dandindanadina = --memmeemee- Ninni e

362. Atemtutemmenseni = semememeeeem s e

15 ARALIK 2019 / KONSER

363. - Sipihr Pesrev Muhammes
364.  Merdim-i dideme Sipihr Beste Hafif

365.  Acil ey gonca-leb Sipihr Agir semai Aksak semai
366.  Diistiim yine sevdasina Sipihr Yiiriik semai Yiiriik semai
367. Kulagimdan gitmiyor Hicazkar Sarki Diiyek

368.  Ne dert kalir ne hiiziin Nihavend Sarki Diiyek

369.  Biraz kiil biraz duman Nihavend Sarki Diiyek

370. Neden bilmem bu Nihavend Sarki Semai

371. Diin aksam yine benim Muhayyer kiirdi Sarki Sofyan

372. Giiliince gozlerinin Hicaz Sarki Semai

373. Sesimde sarkis1 agkin Hiizzam Sarki1 Diiyek

374.  Burukact Segdh Sarki Semai

375. Gegsin giinler Rast Sarki Semai

376. Gozlerin hayran bakarmig Ussak Sarki1 Devr-i hindi
377. Giizel ne giizel olmugsun ~ --meememeee- e e
378, e e Acis e
379. Dinekdagt - Uzunhava = -

380. N’olurgelinn’olur ~ sememememeem e e
27 ARALIK 2019 / TURK TASAVVUF MUZIiGi KONSERI

381. Sey’enlillah ya Hicaz Ilahi Diiyek
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382. Teassaktii bi-envari Hicaz Sudl Sofyan
383. Ey halik u ey 1a Hicaz ilahi Sofyan
384.  Ey rahmeti bol padisah Hicaz ilahi Sofyan
385.  Daglar ile taslar ile Hicaz ilahi Sofyan
386.  Mest i hayranim Hicaz ilahi Sofyan
387.  Ey asikan Hicaz ilahi Sofyan
388.  Ben bu yolu bilmez idim Hicaz ilahi Sofyan
389.  Seribtii bi ke’sil-iinsi Hicaz Sugl Sofyan
390.  Varsam bir amile Hiiseyni ilahi Devr-i revan
391.  Can-ii dil de hane Hiiseyni ilahi Sofyan
392. Ism-i stibhan virdin mi Hiiseyni ilahi Sofyan
393. Sadr-1 cemil marselin Ussak ilahi Sofyan
394.  Yar yiiregim yar Ussak [lahi Sofyan
395.  Goster cemalin Hiiseyni Nefes Sofyan
396. Ben bu meclislerde Hiiseyni Nefes Sofyan
397. Derman arardim derdime Hiiseyni flahi Sofyan
398.  Tedbirini terk eyle Hiiseyni [lahi Sofyan
390. Tevhid etsin dilimiz Hiiseyni [lahi Sofyan

Tablo 2. T.C. Kiiltiir Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2019 Yili Repertuvari

Kiltir Bakanligr Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2019 yili repertuvarinda siklikla
kullanilan makamlar su sekildedir: 59 eser ile en ¢ok hicaz makami, onu takiben sirasiyla 45 eser
ile nthavend makamui, 32 eser ile kiirdilihicazkar makami, 23 eser ile muhayyer kiirdi makami, 19
eser ile mahur makami, 17 eser ile segdh makami, 13 eser ile hiizzam makami, 12 eser ile ussak
makami, 11 eser ile hiiseyni makami, 10 eser ile rast makami, 9 eser ile hicazkar makami, 7’ser

eser ile kiirdi ve saba makamlari, 6’sar eser ile acemkiirdi ve miistear makamlari, 4’er eser ile sipihr
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ve tahir buselik makamlari, 3’er eser ile muhayyer, sehnaz, buselik ve uzzal (hicaz) makamlari,
2’ser eser ile sultaniyegah ve sevk i tarab makamlari, 1’er eser ile neva, ferahnak, sazkar, zavil,
aram-1dil, sehnaz buselik, hisar buselik, stizinak, hiimayun (hicaz), muhayyer siinbiile, acemagiran,
neveser ve cargah makamlaridir. 2019 yili repertuvar kitapcgigi {izerinde 86 adet eserin ise
makamlarinin belirtilmedigi tespit edilmistir. Kiiltiir Bakanligr Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu 2019 yili repertuvarinda siklikla kullanilan form yapilart su sekildedir: 216 eser ile en ¢ok
sarki formu, onu takiben siras1 ile 2 “giris taksim™, 1 “ara taksim”, 1 “gecis taksimi” ve 17 adet
“taksim” genel baslig1 ad1 altinda toplam 21 adet taksim formu, 20 eser ile tiirkii formu, 17 eser ile
ilahi formu, 13 eser ile ninni formu, 10 eser ile pesrev formu, 6 eser ile saz semaisi formu, 5’er eser
ile beste ve fantezi formlari, 4’er eser ile sirto, tango, agir semai ve gazel formlari, 3 adet agis, yine
3’er eser ile nefes, yliriik semai ve longa formlari, 2’ser eser ile uzun hava, kér, nakis yiiriik semai,
mars, saz eseri ve sugl (sulll) formlari, 1’er eser ile kanto, mandira, rembetiko, uvertiir, tavsanca
ve murabba formlaridir. 2019 yili repertuvar kitapcigr lizerinde 38 adet eserin ise formlarinin
belirtilmedigi tespit edilmistir. Kiiltiir Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2019
yil1 repertuvarinda siklikla kullanilan ustller su sekildedir: 62 eser ile en ¢ok dilyek usilii, onu
takiben sirastyla 60 eser ile sofyan usilii, 39 eser ile aksak usdlii, 30 eser ile semai usili, 25 eser
ile nim sofyan usali, 21 eser ile curcuna usilii, 12 eser ile yiiriik semai usilii, 9 eser ile Tiirk aksagi
ustli, 7’ser eser ile sengin semai ve aksak semai usilleri, 6’sar eser ile agir aksak ve devr-i hindi
ustlleri, 5 eser ile miisemmen usilii, 4’er eser ile muhammes ve hafif ustlleri, 3 eser ile raks aksagi,
2 eser ile evfer usdlii, 1’er eser ile devr-i kebir, berefsan, ¢enber, havi, fahte, zencir, agir semai ve
devr-i revan uslleri, igeriginde birden fazla usil bulunduran (ustl gegkisi olan) eserler 1’er adet
olmak tizere aksak semai-semai, sofyan-sebare-semai, sofyan-diiyek, aksak semai-yiiriikk semai,
diiyek-sofyan, sofyan-curcuna, diiyek-aksak ve semai-diiyek usilleridir. 2019 yili repertuvar
kitapcig1 lizerinde 81 adet eserin ise ustllerinin belirtilmedigi tespit edilmistir. Kiiltiir Bakanlig1
Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2019 yili repertuvarinda en ¢ok hicaz makami, sarki

formu ve diiyek usiliinden istifade etmistir.

TARTISMA

Klasik Tiirk miiziginde, modernlesmenin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikan sarki formunda 6zellikle
20. ylizyildan itibaren ¢ok fazla eser bestelenmis olmasi (Tohumcu ve Dogrusoz, 2013:28), izleyici
ve dinleyici kitlesinin ilgi odagini sarki formuna y6neltmis olabilecegini ve bu dogrultuda Samsun
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Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korusu’nun da eser se¢ciminde genel olarak sarki formunu tercih etmis
olabilecegi diisiiniilmektedir. Zira sarki formu bu 6zelligi ile s6zIi ya da sdzsiiz olan diger formlar
arasinda popiilerligi ile de 6ne ¢ikmaktadir. Bir bagka diislince ise koronun dinleyici kitlesinin
klasik miizik i¢inde yer alan kar, beste, mevlevi ayini, agir semai, yiiriikk semai vb. gibi daha agir
olarak nitelendirilebilecek olan formlardan ziyade sarki formunun daha fazla ragbet gérmesinin ve
dinlenmesinin de sebebiyet vermis olabilecegi diisiiniilmektedir. Kiiltiir Bakanligi Samsun Devlet
Klasik Tirk Miizigi Korosu 1991 yili repertuvarinda en ¢ok sofyan usilii ve 2019 yih
repertuvarinda ise en ¢ok diiyek usdliiniin kullanildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu durumun her iki
repertuvarda en ¢ok kullanilan form olan sarki formu ile iligkilendirilebilecegi diisiiniilmektedir.
Sarkilarin biiylik formlardan ayrildigi temel o6zellikler arasinda, genel olarak kiiciik ustllerle
olciilmiis olmalar1 bulunmaktadir (Oztuna, 2000:445). Gegmis zamanlardan beri eserler usil
vurularak okunmasi sebebi ile biiyiik usiilde olan eserlerin ezberlenmesinin nispeten zor olmasi
bestekarlar1 ve icracilari kiigiik usille bestelenmis eserlere yoneltmis oldugu sdylenebilir. Sofyan
ve diiyek ustllerinin de kii¢iik ustil olmalarindan kaynakli bu durum g6z 6niinde bulundurularak
daha fazla tercih edilmis oldugu sdylenebilir.

Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun, 1991 ve 2019 yillari repertuvarlarinin her ikisinde
de yogunlukla hicaz makamini kullanmis oldugu goriilmiistiir. Bu durum, hicaz makaminin artik
ikili olarak bilinen ses araligini1 barindirtyor olmasiyla ve bu artik ikili ses araliginin, icraci ve
dinleyici tarafindan daha kolay algilanabilen bir aralik olmasiyla agiklanabilir, koronun bu yiizden
hicaz makami iizerinde yogunlagmis olabilecegi diistiniilmektedir. Kaynarca (2005), Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosunun 1987-1997 ile 2002-2004 yillari
arasindaki tiim repertuvarlarini incelemis ve bu ¢alismayla paralel olarak Ankara Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu’nda da en ¢ok hicaz makami ve sarki formunun kullanilmis oldugunu tespit
etmistir. Benzer sekilde Urer (2006)’in Elazig Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu repertuvari
lizerinde yapmis oldugu arastirmanin, bu calisma ile form bakimindan paralel nitelikte oldugu
sOylenebilir. Genel olarak bazi korolarin popiilist yaklagimlarla ilerleyip, dinleyicilerin arzu ettigi
eser icralarina yonelmeleri, aslinda isimlerinde bulunan “klasik” ibaresine son derece ters diistigl
seklinde yorumlanabilmektedir. Ornegin, Urer (2006) ve Kaynarca (2005)’nin calisma
sonuclarinin da bu ¢ikarim ile paralel nitelik tasidigini soyleyebiliriz. Samsun Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu’nun 1991 ve 2019 yillar1 repertuvarlari igerisinde, mevlevi ayinlerinden sonra

klasik faslin en biiyiik sozlii eseri olan kar formuna nadiren yer vermis olmasi da bu durumun bir
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gostergesi olarak ifade edilebilmektedir. Farkli olarak Peker (2018:40), tiniversitelerde bulunan
amatér THM korolarinin egitimi ile ilgili yapmis oldugu bir ¢aligmasinda koro egitmenlerine
yapilandirilmis goriisme formu araciligiyla bazi acgik uglu sorular yoneltmistir. Bu sorular
dogrultusunda repertuvar secimi ile ilgili bir soruya, uzmanlardan gelen cevaplar arasinda
“repertuvar seciminde mutlaka izleyici kitlesinin begenisinin gz oniinde bulundurulmasi”
seklinde bir yanita rastlanilmistir. Tiirk miizigi korolarinda repertuvar sec¢imi biitiin korolarda
oldugu gibi oldukca 6nemli bir husustur. Bir solo konser repertuvar: hazirlamaktansa kalabalik bir
koro igin repertuvar se¢imi yapmanin daha kompleks bir durum oldugu sdylenebilir. Muhayyer
makami gibi dik perdelerde seyir eden makama sahip eserler, bazi kadin seslerini siiptlirde akorttan
(bir ses) icra esnasinda yoracak ve zorlayacak buna karsin sedd-i araban makami gibi daha pes
perdelerde seyir eden makama sahip eserler ise bazi erkek seslerini kiz akorttan (dort ses) icra
esnasinda zorlayacaktir. Bu dogrultuda Tiirk miizigi korolarinda akort belirleme hususunun da son
derece Onem arz ettigi sOylenebilir. Tiirk miizigi korolarinda klasik fasil sirast bozulmadan,
hareketli eserlerin repertuvarin en sonuna eklenmesinin ve belirli giin ya da kisiye ithaf edilen
(Selahattin Pinar konseri, Miinir Nurettin Selguk eserleri konseri vb.) konserler haricinde,
kronolojik siralama g6z ontinde bulundurularak eski bestekarlarin eserlerinden giiniimiize dogru
bir repertuvar siralamasi yapilmasinin dogru oldugu disiiniilmektedir. Konser igerigi ne ise
repertuvar o dogrultuda se¢ilmelidir (dini konser vb. ). Repertuvarda hareket dengesi saglanmali,
eserler usillerine gore secilip siralanmali, genel olarak biiyiik uslli eserlerden kiigiik usallii
olanlara gecisler yapilmali ve hatta ayn1 usile tabi eserler arasinda da baglantilar yapilabilmelidir.
Bu durumun konser dinamizmine katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Repertuvar se¢imi koronun
hazirbulunusluk diizeyine gore de planlanabilmelidir. Yeni kurulmus ya da amator bir koro i¢in

basit makamlardan olusan bir repertuvar se¢ciminin daha uygun olacag diistiniilmektedir.

SONUC

Tirkiye’de klasik Tiirk miizigi geleneginde koro ile gergeklestirilen bir toplu icrd yokken,
korolarin kurulmasinin modernlesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis oldugu goz Oniinde
bulundurularak, ¢alisma kapsaminda Kiiltiir Bakanligr Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
1991 ve 2019 yillar1 repertuvarlari tizerinde detayl1 bir analiz yapilmistir. Bu analiz sonucunda ilk
asamada 1991 yilina ait, s6zlii ve s6zsiiz olmak iizere toplam 86 konser eseri; 2019 yilina ait, sozli
ve sozsliz olmak iizere toplam 399 konser eseri tespit edilmistir. Kiiltiir Bakanligi Samsun Devlet
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Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 yili repertuvarinda 11 adet farkli formlarda s6zsiiz, 75 adet farkl
formlarda sozlii olmak iizere toplam 86 konser eseri icrasinda bulundugu gorilmiistiir. Kiiltiir
Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 2019 yili repertuvarinda 53 adet farkli
formlarda sozsiiz, 308 adet farkli formlarda s6zlii ve 38 adet form belirtilmeyen sozlii ve sozsiiz
eserler olmak tizere toplam 399 konser eseri icra ettigi goriilmiistiir. Samsun Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu’nun 1991 yili konser repertuvarlarinda en ¢ok hicaz makami, sarki formu ve sofyan
ustliinden istifade etmis oldugu goriilmiis, 2019 yili konser repertuvarlarinda ise yine en ¢ok hicaz
makami, sarki formu ve farkli olarak da diiyek usiliinden istifade etmis oldugu tespit edilmistir.
Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun her iki sene repertuvart igerisinde yogunluk olarak
hicaz makami ve sarki formunu kullanmis oldugu goriilmektedir. Bu baglamda 1991 ve 2019 yillari
repertuvarlarinin kendi i¢lerinde makam ve form bakimindan bir tutarlilik gdstermis oldugu
sOylenebilir.

Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun, 1991 ve 2019 yillar1 repertuvarlari arasinda gegen
28 yillik siirecte, 2019 y1li repertuvarinda eser sayist bakimindan bir artig gézlenmis, repertuvarin
daha genis kapsamli oldugu goriilmiistiir. Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun 2019
yilinda 1991 yilina nazaran daha fazla sayida konser vermis oldugu tespit edilmis ve bu durumun
koronun 1991 yil1 agilis konserinin Mayis ayinda olmasi ve 2019 yili agilis konserinin ise Ocak
aymnda olmasiyla iliskili oldugu distiniilmektedir. Her iki senenin repertuvar kitapgiklari
incelendiginde ozellikle 2019 yili repertuvar kitapgiklarinda bazi eserlerin makam, form ve
ushllerinin belirtilmedigi goriilmiistiir. Usil bilgileri eksik olan bazi formlara 6rnek olarak taksim,
ac1s ve uzun hava gibi form yapisina sahip ezgilerin genel olarak serbest formda olduklar: bilinse
de, literatiirde ustllii taksimlerin de var oldugu g6z 6niinde bulundurularak, bu ezgisel yapilarin
usil bilgilerinin ne oldugu/olmadigi ya da serbest formda oldugunun belirtilmesi gerektigi; bunun
gibi form ve makam bilgilerinde de eksiklik olan eserlerin yine kitapg¢ik iizerinde tiim bilgilerinin

belirtilmesi gerektigi diigiiniilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Sound, which is one of the basic elements that play a role in the communication and interaction of
the individual with person environment, maintains its importance among the social and cultural
elements of the environment in which the individual was born and lived. In terms of our country,
it is possible to say that Turkish music comes first among these cultural elements. Turkish music
culture has been continuing its existence with new syntheses and riches by the Turkish nation,
which has a wide geographical range since ancient times, by being influenced or influenced by
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Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1991 ve 2019 Yillari Repertuvarlarinin Makam, Form ve Usiil Bakimindan Incelenmesi

different cultures as well as their own cultural values. In this context, Turkish Music has reached
the present day by being institutionalized with the choir activities created under different roofs with
different structures and the performance styles and repertoire differences of these ensembles. It is
stated that Ali Rifat Cagatay was the first person to conduct the conductorship with a stick in his
hand, aiming to give the classical Turkish music a concert atmosphere in order to provide the
necessary harmony and communication between the ensemble during the performance of
traditional Turkish music (Behar, 1993). Another of the classical Turkish music choir conductors
is Mesud Cemil. “The first person who directed Mesud Cemil to stop playing the tambourine and
lead the choir committee was Subhi Ziya Ozbekkan” (Kiyak, 2018:33). As in all areas of music,
repertoire has an important place in choral music. In Turkish music choirs, activities with repertoire
content related to the subject are offered on important days and weeks. Within the scope of this
study, the works performed by the Samsun State Classical Turkish Music Choir in 1991 and 2019
were classified in terms of magam, form and rhythm, by examining and comparing the works in
detail, and by making a comparative analysis of the repertoires of these two periods; It is aimed to
reveal the similarities or differences between the repertoires in a 28-year period. It is also important

in terms of its contribution to the repertory processes of different choirs.

Methodology

The research is a study conducted with document analysis. Document analysis, which is a kind of
qualitative research, is a method used to analyze the content of written sources in a rigorous and
systematic way (Wach, 2013:1). In this study, the archive of the Samsun State Classical Turkish
Music Choir was meticulously examined with the method of document analysis, and the repertory
data for the years 1991 and 2019 were evaluated in detail.

Results

As aresult of the research, in the first stage, 86 concert works, both verbal and nonverbal, belonging
to 1991; A total of 399 concert works, both verbal and nonverbal, were identified in 2019. It was
seen that the Ministry of Culture Samsun State Classical Turkish Music Choir used the hicaz
magam, song form and sofyan rhythm the most in the 1991 concert repertoires, and it was seen that
the hicaz magam, song form and duyek rhythm were used the most in the concert repertoires of

2019. It is seen that the Samsun State Classical Turkish Music Chorus used the hicaz magam and
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song form intensively in its repertoire both years. In this context, it can be said that the repertoires
of 1991 and 2019 showed a consistency in terms of magam and form. The fact that too many songs
have been composed in classical Turkish music, especially since the 20th century (Tohumcu and
Dogruséz, 2013), can be considered as an indication that the choir may have gravitated towards
this form in the selection of pieces. Another thought is that the choir's audience may have heard
the song form more popular and listened to rather than the slow forms such as kar, beste, mevlevi
ayini, agir semai, yliriik semai etc. in classical music.

It is noteworthy that in the 1991 repertoire of the Samsun State Classical Turkish Music Choir, the
sofyan rhythm was used the most, and in the 2019 repertoire, the diiyek rhythm was used the most.
It is thought that this situation can be associated with the song form, which is the most used form
in both repertoires. Among the main features that distinguish the songs from the big forms is that
they are generally composed in small tempos (Oztuna, 2000). It can be said that since the past
times, the works with a large rhythm have been relatively difficult to memorize due to the fact that
the works are read by hitting the rhythm, which has led composers and performers to works
composed with small rhythms.

It has been observed that the Samsun State Classical Turkish Music Chorus used the hicaz magam
intensely in both of its 1991 and 2019 repertoires. This can be explained by the fact that the hicaz
magam now contains the vocal range known as the binary, and this is now a range that can be
perceived more easily by the performer and the listener. In the 28-year period between the
repertoires of the Samsun State Classical Turkish Music Choir between 1991 and 2019, an increase
was observed in the number of works in the repertoire of 2019, and it was observed that the
repertoire was more comprehensive. It was determined that the Samsun State Classical Turkish
Music Choir gave more concerts in 2019 than in 1991, and this is thought to be related to the fact
that the choir's 1991 opening concert was in May and the 2019 opening concert was in January.
When the repertoire booklets of both years were examined, it was seen that the magam, forms and
rhythms of some works were not specified, especially in the repertoire booklets of 2019. Although
it is known that melodies with form structures such as taksim, opening and long air are generally
in free form, it should be considered that there are rhythmic taksims in the literature. The rhythm
information and form structures of these melodic structures should be clearly stated; It is thought
that all information should be stated on the booklet of the works that also lack form and magam

information.
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TURK MUZIGINDE FETH-i BELGRAD MAKAMININ iNCELENMESI
VE ORNEKLENDIRILMESI

KANAR Boral
DESTEGUL Aziz?

0z

Tiirk miizigi gegmisten 21.ylizyila kadar teorisyenler ve icracilar tarafindan makam, beste, saz
ve s0z alaninda iyilestirme ve gelistirmelerle zenginlestirilerek, yazili kaynaklar araciligiyla
nesilden nesile aktarilmistir. Yasadigi donemin padisahlarmin gerek zaferleri gerekse
fethedilen topraklar i¢in halkin sevinci iizerine, donem bestekarlarin yeni makamlar terkip
ettigi, bu makamlarda eserler besteledikleri ve bu eserlerin bazilarinin 21. yiizyila kadar ulastigi
yazili kaynaklardan bilinmektedir. Tiirk miiziginde ¢ok kullanilan makamlarda eser sayisinin
fazla olmas1 ve az kullanilan makamlarda eser sayisinin az olmasi da bilinen bir gercektir. Az

kullanilan makamlarin giin yiiziine ¢ikarilmamasi durumunda teorik ve pratik yoniiniin

1 Ars. Gor. Bora KANAR, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD,
bora.kanar@gop.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-6800-6041

2 Ogr. Gor. Aziz DESTEGUL, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD,
aziz.destequl@gop.edu.tr https://orcid.org/0000-0003-0040-6089
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Tiirk Miiziginde Feth-i Belgrad Makamunn Incelenmesi ve Orneklendirilmesi

unutulmasinin kaginilmaz olacagi soylenebilir. Bu sebepten bu calismada az kullanilan
makamlardan olan Feth-i Belgrad makamindaki eserlerin analizi ve makamin nazari yapisi ele
alinmistir. TRT Miizik Dairesi Baskanlig1 Tiirk Sanat Miizigi Repertuvari’nda adi gecen Feth-
i Belgrad makaminda olan iki eser incelenmis ve Arel Nazariyatina gére makam yoniiniin
analizi gerceklestirilmistir. Yapilan analiz sonucunda makamin karakteristik unsurlar1 ve
ozellikleri belirlenerek, Feth-i Belgrad makaminin 6rneklendirilmesi agisindan, bir adet saz

semaisi bestelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Feth-i Belgrad, Makam, Coban Devlet Giray, Eser Analizi.

EXAMINATION AND EXAMPLE OF FETH-1 BELGRADE MAQAM IN

TURKISH MUSIC
ABSTRACT

From the past to the 21st century, Turkish music has been enriched by theorists and performers
with improvements and developments in the field of magam, composition, instrumental and
spoken words, and transferred from generation to generation through written sources. It is
known from the written sources that the composers of the period invented new magams,
composed works in these magams, and some of these works reached the 21st century, both on
the victories of the sultans of the period and on the joy of the people for the conquered lands. It
is a well-known fact that the number of works is high in the magams that are widely used in
Turkish music and the number of works is low in the magams that are less used. It can be said
that if the less used magams are not brought to light, it will be inevitable to forget the theoretical
and practical aspects. For this reason, in this study, the analysis of the works in the Feth-i
Belgrad magam, which is one of the less used magams, and the theoretical structure of the
magam are discussed. Two works in the magam of Feth-i Belgrad mentioned in the Turkish Art
Music Repertoire of the TRT Music Department were examined and the analysis of the magam
direction according to the Arel Theory was carried out. As a result of the analysis, the
characteristic elements and features of the magam were determined and an instrumental artifact

was composed in order to exemplify the Feth-i Belgrad magam.

Keywords: Turkish music, Feth-i Belgrade, Magam, Coban Devlet Giray, Artifact Analysis
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GIRIS

Osmanli Devleti, genis cografyasi ve yenilenme faaliyetleriyle diinya tarihinin en biiyiik ve en
uzun émiirli devletlerinden biri olmustur. Var oldugu donemde bu devlette; bilim, sanat, kiiltiir,
siyaset gibi egitimler; Mehterhane, Mevlevihane, Ocaklar ve Enderun gibi koklii saray
okullarinda siirdiiriilmiis, bircok baglamda doneminin ¢agdas devletlerine gore belirli
zamanlarda zirve olarak goriilmiistiir. Osmanli’nin bir¢ok farkli topluluga ev sahipligi yapmasi
stiphesiz bu cografyanin miizigini zenginlestirmistir. Filozoflarin, teorisyenlerin, kuramcilarin,
icracilarin ve bestekarlarin ¢caligmalari ile her donem gelistirilen Tiirk miizigi, makam gesitliligi
ile zenginlestirilmis, basta Islam alemini daha sonra birgok medeniyeti etkilemistir. Halkin
icinde viicut bulan miizik kirsal miizigin, sarayda icra edilen miizik ise kentsel miizigin ve saray
miiziginin dogusuna olanak saglamistir. “Genel olarak Abbasiler doneminde Emeviler’de
toplumsal hayatin vazge¢ilmez unsuru haline gelen musiki anlayist devam etmis, saraylarda
musikisinaslar bulunmus, Islam diinyasinin musiki nazariyati ve kaideleri hakkindaki
caligmalar yayginlagsmaya baglamistir” (Tirag¢1, 2017: 46). Sarayda bulunan musikisinaslar ve
hiikiimdarlarin musikiye olan destegi sayesinde Tiirk miizigi “sehriyari musiki” olarak 6zel bir
deger kazanmis, ayn1 zamanda padisahlar da terkip ettikleri makamlar ve besteledikleri eserler
ile var olan bu musikiye katki saglamiglardir.

Gegmis yiizyillarda Tirk Miizigi bestekarlarinin, padigahlarin zaferlerini 6vmek amaciyla,
fethedilen 6nemli sehirler icin makamlar terkip ettikleri ve bu makamlardan besteler yaptiklar
bilinmektedir. Divan sairlerinin padisahlar i¢in yazdiklar1 kasidelerin Klasik Tiirk miiziginde
bir karsilig1 olarak kabul edilebilecek nitelikte olan bu makamlardan bestelenmis eserler Klasik
Tiirk miizigi tarihine gecmis ve literatiirde yerini almistir. IV. Sultan Murad Han, Bagdat fatihi
olarak, Feth-i Bagdad makamini terkip etmis, Arap yarimadasindaki Hicaz’in evvelce
fethedilmis olmasina ragmen Hamamizade Haci Ismail Dede Efendi Feth-i Hicaz makamimi
terkip etmistir. Bunlarla birlikte Feth-i Belgrad makami mevcuttur. (Kutlug, 2000: 319). Bu ii¢
makamin terkip edilmesi ile ilgili detayli ¢alismalar tarihi acidan ele alindiginda bagka bir

makalenin konusu olarak ¢alisilmali ve lizerinde durulmasi gereken 6nemli bir husustur.

Belgrad
Tuna ve Sava nehirlerinin birlestigi kesimdeki plato iizerinde kurulmus olan Belgrad sehri,
Kuzey ve Orta Avrupa’yr Karadeniz ve Ege denizine baglayan onemli yollar iizerinde

bulunmasi sebebiyle onemli bir yerlesim merkezi olmustur. Sirpca Beo-grad “beyaz sehir”
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anlamina gelmektedir. Serhad sehri olmasi sebebiyle Osmanlilar tarafindan “dariilcihad” olarak
tavsif edilmistir.

Osmanli Devleti’nin ilk defa Belgrad’t kusatmasi II. Murad doéneminde 1441 yilinda
gergeklesmis fakat karsilagilan mukavemet ve ordudaki salgin hastaliklar sebebiyle
kaldirilmistir. Tkinci kusatma Fatih Sultan Mehmet déneminde yapilmis olup padisahinda bizzat
katildig1 ve yaralandig1 savasta bir sonug alinamadi. Nihayetinde Kanun-i Sultan Siileyman’in

Macaristan’a yaptig1 sefer sonucunda 1521 yilinda fethedilmistir (Zomolo, 2022: 407-409).

Coban Devlet Giray
Coban Devlet Giray’in dogum tarihi tam olarak bilinmemekle beraber 6liim tarihi 1629’dur.
Kirim prensi ve bestekar oldugu bilinmektedir. 1596'da iki ay kadar Kirim Hani olan I. Fetih
Giray Han'in oglu ve Moskova Fatihi Tahtalan, I. Devlet Giray Han'mn (1551-1577) torunudur.
Amcasinin torunu III. Mehmed Giray Han"in ikinci saltanatinda “Nreddin" unvaniyla ikinci
veliaht olmustur. Annesi Kontes Petugi'dir, dokuz erkek kardesi, amcalari, II. Gazi Giray
tarafindan 1596 araliginda 6ldiiriilmiis, Coban Giray tesadiifen kurtulmustur. Coban Giray’in
ogullar1 (Kirim veliahd1) Fetih Giray'la Adil Giray Han'dir. Amcasi II. Gazi Giray gibi
bestekardir.
Katledildigi bilinen Coban Giray'in giiniimiize gelen eserleri pesrev ve saz semai
formlarindadir. Toplamda dokuz pesrev ve bes adet saz semai olmak iizere on dort eseri
mevcuttur. Eserlerin makamlar1 ve formlar1 asagida belirtilmistir (Oztuna, 2006: 210).

1- Evc Pesrevi: Darb-1 Fetih usuliinde dort hane,

2- Evc Saz Semai,

3- Feth-i Belgrad Pesrevi: Fahte usuliinde,

4- Feth-i Belgrad Saz Semai,

5- Karcigar Pesrevi: Berefsan usuliinde,

6- Hiiseyni Pesrevi: Evsat usuliinde,

7- Mubhalif Pesrevi: Cenber usuliinde,

8- Rast-1 Sagir Pesrevi: Devr-i Kebir usuliinde,

9- Rast-1 Sagir Saz Semai,

10- Sehnaz Pesrevi: Cenber usuliinde,

11- Sehnaz Saz Semai,

12- Ussak Pesrev I: Cenber usuliinde,

13- Ussak Pesrev II: Evsat usuliinde- ii¢ hane,

14- Ussak Saz Semai.
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Belgrad’in fethinin 1521 yilinda gergeklesmesi ve Coban Devlet Giray oliim tarihinin 1629
yilinda olmasi sebeplerinden dolay1 Belgrad’in fethinden uzun bir zaman sonra makamin terkip
edildigi anlagilmaktadir. Fakat makami kimin hangi sebep veya sonug i¢in terkip ettigine dair
bir bilgiye ulagilamamistir. Makamin ismi ile Belgrad’in fethi arasinda bir iligkiyi
destekleyecek bir veriye de ulasilmamis ancak isminde de zikredildigi gibi Belgrad’in fethinden

hareketle yazildig1 anlasilabilir.

Problem Durumu
21.Yiizyilda Tirk miizigindeki makam tariflerinin agirlikla, Arel Nazariyati iizerinden
anlatildig1 bilinen bir gergektir. Calismaya konu olarak secilen Feth-i Belgrad makaminin Arel
Nazariyati’na gore bir tarifinin bulunmamasi aragtirmanin problem durumunu olusturmaktadir.
Makamin daha genis kitleler tarafindan bilinmesi amaciyla, Arel Nazariyati kurallar
cercevesinde, makama ait eserler ve ulasilan kaynaklar incelenmistir. Literatiir taramasi sonucu
makamla ilgili bilgiye sadece iki kaynakta ulasilmistir.® Bu iki kaynaginda bir tanesinde makam
detayli sekilde tanimlanmistir. Bu tanimin eser analizleri géz Oniinde bulunduruldugunda
yeterli olmadig1 diisiiniilmektedir. Makam i¢in Arel Nazariyati model alinarak yeniden bir
tanim yapilmasinin ve bu tanima uygun bir bestenin yapilip Tiirk miizigi repertuvarina
kazandirilmasinin ilgili alana katki yapacagi disiiniilmektedir. Bu sebeple arastirmanin
problem ciimlesi “Feth-i Belgrad makaminin Arel Nazariyatina gore incelenmesinin ve
orneklendirilmesinin sonuglar1 nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Konuya iliskin olarak diger
alt problemler su sekildedir:

a. Feth-i Belgrad makaminin dizi ve donanim 6zellikleri nelerdir?

b. Feth-i Belgrad makaminin seyir, genisleme, karar ve yeden 6zellikleri nelerdir?

c. Feth-i Belgrad makamindaki dortlii, besli, gesni ve gecki 6zellikleri nelerdir?

d. Feth-i Belgrad makaminin 6rneklendirilmesi nasildir?

Arastirmanin Amaci

Bu calismada Feth-i Belgrad makamini daha genis kitlelere ulastirmak, makamdaki eserleri
Arel Nazariyati model alinacak sekilde analiz etmek, ulasilan kaynaklarda verilen tanimlari
incelenmek, makami tanimlamak, 6rneklendirmek ve Tiirk miizigi repertuvarina yeni bir eser

kazandirilarak katki saglamak amaglanmistir.

3 Kaynaklar bulgular béliimiinde detayl verilmistir.
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Arastirmani Onemi

Bu ¢alismanin; Feth-i Belgrad makaminin Arel Nazariyatt model alinacak sekilde analiz
edilmesi, ulasilan kaynaklardaki verilerin incelenmesi, tanimlanip orneklendirilmesi, Tiirk
Miizigi repertuvarina az kullanilan bir makamda yeni bir eser kazandirilmasi, makamin daha
genis kitlelere ulagsmasi, unutulan veya az kullanilan makamlar {izerine arastirmacilarin calisma

yapmast i¢in 0rnek teskil etmesi bakimindan, 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini Tirk miiziginde kullanilan makamlar, 6rneklemini ise Tiirk miiziginde

kullanilan Feth-i Belgrad makami olusturmaktadir.

Siirhliklar

Bu ¢aligma; Tiirk miiziginde yer alan Feth-i Belgrad makami ve bu makamda bestelenmis iki
adet eser ile sinirlandirilmistir. Verilerin toplanmasinda Feth-i Belgrad makami hakkindaki
tanimlar icin klasik Tiirk miizigi nazariyati ile ilgili kaynaklar taranmistir. Bu makamdaki
eserlerin notalarinin bulunmasinda TRT Miizik Dairesi Baskanligi Tiirk Sanat Miizigi
Repertuvari ve Kiiltiir Bakanligi nota arsivlerine bakilmigtir. TRT arsivinde Feth-i Belgrad
makaminda bir pesrev ve bir saz semai bulunmustur. Eserlerin TRT Miizik Dairesi Baskanligi
Tiirk Sanat Miizigi Repertuvar numaralar1 EO749, E750°dir. Bulunan en eski niishalar Muallim
Ismail Hakki Bey’in kendi el yazisiyla yazilmis notalardir. Bu notalarda eserlerin bestekari
olarak Coban Giray gosterilmistir. Bu ¢alismada, Feth-i Belgrad makamindaki eserler makam
yapist acindan analiz edilmistir. Bu dogrultuda, Arel Nazariyatinin esas alindigi eserler
icerisindeki dortli, besli ve cesniler tespit edilmis ve makamin ¢oziimlemesi yapilmstir.
Ardindan ulasilan veriler ile daha 6nce yapilan tanimlar karsilastirilmis ve ¢alismanin sonuglari

ortaya konulmustur.

Yontem

Calismada, betimsel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir. “Tarama
modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan aragtirma yaklasimlaridr ve aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullart icinde var oldugu gibi tammlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 1984: 80). Feth-i Belgrad
makamu ile ilgili ulagilan kaynaklar taranmistir. Eserlerin makamsal analizi yapilirken makam
icerisinde bulunan ¢esnilerine gore bir analiz gergeklestirilmistir. Ayrica yapilan analizde Arel

Nazariyatina baglh kalinmigtir.
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BULGULAR

Literatiir taramas1 sonucunda Feth-i Belgrad makamindan bahsedilen iki kaynak bulunmustur.
Bunlardan birincisi Yakup Fikret Kutlug’a ait “Tiirk Masikisinde Makamlar” kitaba, ikincisi ise
Yilmaz Oztuna’ya ait “Tiirk Misikisi Akademik Klasik Tiirk San’at Misikisi nin Ansiklopedik
Sozligi Cilt I” kitabidir.

1. Kaynak I (Yakup Fikret Kutlug’un Tiirk Misikisinde Makamlar kitabi)
Feth-i Belgrad makaminin ¢ikici nitelik gosterdigi, Cargah perdesine gociiriilmiis, Rast

makamina yerinde Nihavend makaminin katilmasi ile olustugu aktarilmistir.

Semasi;
Cargah'da Rast Dizisi
o) | o - - d]‘ r
Ae——————————F - i ] I I I
[ I I I |
ANV I 1 ]
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Nihavend Dizisi
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Dizi.Cargah Perdesinde Rast Dizisi ve Nihavend Makami Dizisi

Makamda bulunan iki eserde de girislerin Cargah perdesindeki Rast makami ile basladig:
yazilmistir. Cargah perdesindeki Rast makaminin ardindan Kiirdi agarak Kiirdi makamina ufak
bir geckide bulunulduktan sonra Nihavend makamina gecki yapilip ve Rast perdesinde
Nihavend karar ettigi belirtilmistir. Bestelenen saz semaisinde ise pesrevdeki gibi Cargah’taki
Rast makaminin ardindan Kiirdi gegkisi yapilmadigi ve direkt olarak Nihavend makamina
gecildigi ifade edilmistir. Feth”i Belgrad makaminin donaniminda si koma bemol ariza isareti

yazildigi da dile getirilmistir. (Kutlug, 2000: 319).

2. Kaynak Il (Yimaz Oztuna’min (Tiirk Misikisi Akademik Klasik Tiirk San’at
Miisikisi’nin Ansiklopedik Sozliigii Kitabi Cilt I1)
Feth-i Belgrad makaminin eski miirekkeb bir makam oldugu Coban Giray’a ait Fahte usuliinde
bir pesrev ve bir saz semai orneklerinin bulundugu ve bu orneklerin Ismail Hakki Bey’in
koleksiyonunda yer aldigi yazilmistir. “Makamin 1521 Belgrad’in Fethinde terkip edildigi
anlasilir” ifadesi kullanilmistir (Oztuna, 2006: 298).
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Bulunan Nazari Tammmlarin Sonucunda Incelenen Feth-i Belgrad Makaminda Eser

Incelemeleri

Feth-i Belgrad Makami Pesrevi

Bestekar: Coban Devlet Giray

Pesrev, 20/4’liikk Fahte usuliinde yazilmistir. 80 6l¢iiden olusmaktadir. Birinci hane 20 6l¢ii,
teslim 5 Ol¢ii, ikinci hane 20 0Ol¢ii, Uglincii hane 25 06l¢ili, dordiinci hane 20 o&l¢liden

olusmaktadir.

Makamsal Analiz- Birinci Hane

Birinci hane bolimii 1.61¢i ve 20.6l¢il arasinda bulunan 6l¢iileri kapsamaktadir.

1. ve 2. 6l¢iilerde Cargah perdesinde Cargah cesnisi, 3, 4, 5. dl¢iilerde Diigah perdesinde Beyati
makami dizisi sesleri kullanilarak kalig, 6. 6l¢ii ve 7. Ol¢iiniin ilk notasina kadar Diigah
perdesinde Ussak dortliisii, 7. dlgliniin devaminda Rast perdesinde Rast ¢esnisi, 8. Ol¢iide
Diigah perdesinde Ussak dortliisii sesleri kullanilarak Neva perdesinde kalig, 9. 6l¢iide Segah
perdesinde Segah c¢esnisi, 10. 6lgiide Diigah perdesinde Ussak dortliisti, 11. 6l¢iiniin son
notasina kadar Rast perdesinde Rast dortliisii, 11. 6l¢iiniin devami 12, 13, 14, 15, ve 16. dlgiiniin
son notasina kadar Cargah perdesinde Cargah beslisi, 16. 6l¢iiniin son notas1 ve 17, 18, 19, 20.
Ol¢liniin son notasina kadar Rast perdesinde Buselik beslisi gosterilip, Nim Hisar perdesi

kullanilarak teslime gidilmistir.

Makamsal Analiz-Teslim
Teslim boliimii 21. ve 25. oOlgiiler arasindaki Olgiileri kapsamaktadir. 21, 22, 23, 24, 25.

olgiilerde Rast perdesinde Buselik beslisi ile karar edilmistir.

Makamsal Analiz-ikinci Hane

Ikinci hane béliimii 26. dlcii ve 45. dlgiiler arasindaki dlgiileri kapsamaktadar.

26, 27, 28, 29. 6l¢iiniin ilk notasina kadar Cargah perdesinde Cargah dortliisii, 29. 6l¢iiniin
devami ve 30. olgiide Neva perdesinde Buselik dortliisii sesleri kullanilarak Hiiseyni
perdesinde kalis, 31. ve 32. dlgiide Neva perdesinde Buselik ¢esnisi, 33. ve 34. dlglide Segah
perdesinde Segah c¢esnisi, 35. dl¢tide Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi, 36, 37, 38, 39.
oOlgiiniin son iki notasina kadar Cargah perdesinde Cargah beslisi, 39. 6lgiiniin devami ve 40.
Ol¢iide Rast perdesinde Rast beslisi, 41, 42, 43, 44, 45. 6lgliniin son notasina kadar Rast

perdesinde Buselik beslisi gosterilip, Nim Hisar perdesi kullanilarak teslime doniilmiistiir.
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Makamsal Analiz-Uciincii Hane

Uciincii hane béliimii 46. 6l¢ii ve 60. 6lcii arasindaki dlgiileri kapsamaktadir.

46, 47, 48, 49, 50.6l¢iilerde Cargah perdesinde Cargah beslisi, 51. ve 52. dlgiilerde Hiiseyni
perdesinde ¢esnisiz kalis, 53. 6lglide Neva perdesinde Buselik dortliisii, 54, 55, 56. 6l¢iiniin son
notasina kadar Rast perdesinde Acemli Rast makamu dizisi sesleri kullanilarak kalis, 57, 58, 59.
ol¢iiniin ilk notasina kadar Cargah perdesinde Cargah dortlisii, 59. 6lgiiniin devami 60. 6l¢iiniin
son notasina kadar Rast perdesinde Buselik beslisi gosterilip, Nim Hisar perdesi kullanilarak

teslime dontilmiistiir.

Makamsal Analiz-Dérdiincii Hane

Dordiincii hane boliimii 61. 6l¢ti ve 80. Olgiiler arasindaki olgiileri kapsamaktadir.

61, 62, 63, 64. Sl¢iiniin ikinci notasina kadar Diigah perdesinde Beyati makami dizisi sesleri
kullanilarak Neva perdesinde kalig, 64. 6l¢iiniin devami ve 65. 6lgiilerde Cargah perdesinde
Cargah cesnisi, 66. ve 67. Olgiilerde Cargah perdesinde Cargah beslisi, 68. Ol¢iide Rast
perdesinde Rast beslisi, 69. ve 70. olgiilerde Rast perdesinde Rast beslisi sesleri kullanilarak
Neva perdesinde kalis, 71. ve 72. dlgiilerde Rast perdesinde Rast beslisi, 73, 74, 75. Olgiilerde
Rast perdesinde Nikriz makamu dizisi, 76. ve 77. 6l¢iilerde Segah perdesinde Segah ¢esnisi,
78. dl¢iti ve 79. dlgiiniin ilk notasina kadar Diigah perdesinde Ussak dortliisii, 79. 6l¢iiniin
devami ve 80. 6l¢iide Rast perdesinde Buselik beslisi gosterilip Nim Hisar perdesi kullanilarak

teslime donilmiistiir.
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Feth-i Belgrad Pesrev

Beste: Coban Devlet Giray

USUT.:AKSAK SEMAT

| TTANE Diigah Perdesinde Beyati Makami Divisi Sesleri Tle Kahg

Cargah Perdesinde Cargah Cegnisi
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]
de Diigah Perdesinde Ussak Dordliisii Segah Perdesinde
Sesleri Ile Neva Perdesinde Kalig Sepah gesnisi
{ $nis

Rast Perdesin.

Diigah Perdesinde Ugsak Dortliisii Rast Cesgnisi Diigah Perdesinde Ugsak Dortliisii

Neva Perdesinde Buselik Dortliisti Sesleri Kullamlarak
Hiiseyni Perdesinde Kals

. T Segah Perdesinde Segah Clegnisi
Neva Perdesinde Buselik Cegnisi = 6 Diigah Perdesinde Hiiseyni Beslisi

31 O S e O L ——

A

==

~

]I=I-NI

Rast Perdesinde Rast Beslisi

Nota. 1. Feth-i Belgrad Pesrev Birinci, ikinci Hane ve Teslim
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Cargah Perdesinde Cargah Beslisi

3.HANE
46 i
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NIV ® =T I i — | I — [ 17 o I
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. ) . Rast Perdesinde Acemli Rast Makam1 Dizisi
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Devami Cargah Perdesinde Cargah Dortliisii Rast Perdesinde Buselik Beslisi
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Nota. 2. Feth-i Belgrad Pesrev Uciincii ve Dérdiincii Hane

Eser Icerisindeki Kullamlan Perde ve Kalis Sikliklariin Tablo Uzerinde Gésterimi

Perde Kalis Sikhig:
Rast 12
Diigah

Segah
Cargah

Neva

N| o1 00| wWw| Ol

Hiiseyni

Yukaridaki tabloya gore eser igerisinde kalis sikliklarina gore perdeler sirasiyla; Rast, Cargah,

Neva-Diigah, Segah, Hiiseyni perdeleridir. Rast perdesinde; Buselik beslisi, Rast beslisi,
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Acemli Rast ve Nikriz makami dizisi sesleri kullanilarak kaliglar, Cargah perdesinde; Cargah
dortlii besli ve ¢esnileri ile kalislar, Diigah perdesinde; Ussak dortliisii, Hiiseyni beslisi ve
Beyati makamu dizisi sesleri kullanilarak kaliglar, Neva perdesinde; Buselik dortliisii ve ¢esnisi
ile kalislar, Segah perdesinde; Segah cesnisi ile kaliglar, Hiiseyni perdesinde; ¢esnisiz kaliglar

gergeklestirilmistir.

Donanim: Ulasilan notada herhangi bir degistirme isareti bulunmamaktadir. Yeniden yazilan

notada si i¢in koma bemol yazilmistir.

Dizi: Beyati makamu dizisi ve Nihavend makami dizisinin bir béliimiinden (Rast ve Nim Hisar

perdeleri arasi) olusmaktadir.
Beyati Makanmu Dizisi

Diigah Perdesinde Ussak Dortliisii

o) I - - - -
—— . u = | | :
o ° ’ | | | ' ' |
1Y) 1 ' :
Neva Perdesinde Buselik Beslisi
Dizi 1. Beyati Makami Dizisi
Nihavend Makamu Dizisinin Bir Bolimii
‘2 | s
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Dizi. 3. Nihavend Makamu Dizisinin Bir Boliimii (Rast ve Nim Hisar perdeleri arasi)

Seyir: Eser ¢ikici inici seyir 6zelliginde olup, agirlikli olarak Rast perdesi ve Cargah perdesi
civarinda seyretmistir.

Her hanede ortak olarak Cargah perdesinde Cargah dortlii-besli gesnileri ile Rast perdesinde
Rast ¢esnisi ve Rast perdesinde Buselik beslisi bulunmaktadir. 4 hanenin baslangi¢larinda
20/4’1iik usul icerisinde Cargah perdesinde Cargah cesnisi kullanildig1 gériilmektedir. Ilk ii¢
hane direkt olarak Cargah cesnisi ile baglarken dordiincii hane Beyati makami dizisi sesleri ile
Neva perdesinde bir kalis yapildiktan sonra usul bitmeden Cargah c¢esnisi ile sonlanmustir.
Eserin ilk {ic hanesinde Cargah dortlii-besli veya cesnileri gosterildikten sonra ilk hanede
Hiiseyni ¢esnisi, ikinci ve {igiincii hanede ise Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz kalig gosterilmistir.
Ikinci ve {iciincii hanelerde Hiiseyni perdesindeki ¢esnisiz kalislarin ardindan Neva perdesinde

Buselik ¢esnisi gosterilmistir. Birinci, ikinci ve dordiincii hanelerde Segah ¢esnisi yapildiktan
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sonra ardinan Ussak ¢esnisi gosterilmistir. 4 hanenin sonlarina bakilacak olunursa, 4 hanede
Rast perdesinde Buselik cesnisi gosterildikten sonra Nim Hisar perdesi gosterilip teslime
déniilmiistiir. Dért hanenin son iki notas1 Rast ve Nim Hisar perdeleri olmustur. i1k iki hanenin
son iki notasi dortliik olup Rast ve Nim Hisar perdeleridir. Hanelerin son dlgiileri biiyiik oranda
birbirlerine benzemektedir. Ugiincii ve dordiincii hanelerin son &lgiileri biiyiik oranda
birbirlerine benzemekte ve son ii¢ tartim aynidir.

Genisleme: Genisleme bulunmamaktadir.

Karar: Rast perdesinde Buselik beslisi ile karar edilmistir.

Yeden: Irak perdesidir.

Feth-i Belgrad Makami Saz Semaisi

Bestekar: Coban Devlet Giray

Eserin ilk {i¢ hanesi ve teslim boliimii 10/8’lik Aksak Semai usuliinde olup son hane 3/4°liik
Semai usuliindedir. Eser 28 6lciiden olusur. ilk hane 4 6l¢i, teslim 4 6l¢i, ikinci hane 4 6l¢i,

tiglincii hane 4 6l¢ii, dordiincii hane 12 6l¢iiden olusmaktadir.

Makamsal Analiz-Birinci Hane
Birinci hane boliimii 1. 6l¢ii ve 4.6l¢l arasindaki dlgiileri kapsamaktadir. 1, 2, 3. dl¢iiniin son
notasia kadar Cargah perdesinde Cargah beslisi, 4. 6lgiide Rast perdesinde Buselik beslisi

sesleri kullanilarak Neva perdesinde kalis gdsterilmis ve teslim boliimiine gidilmistir.

Makamsal Analiz-Teslim
Teslim boliimii 5. 6l¢ii ve 8. 6l¢ii arasindaki dl¢iiler1 kapsamaktadir. 5. 6l¢ii ve 6. 6l¢iiniin son
notasina kadar Rast perdesinde Buselik beslisi, 6. dl¢iiniin devami ve 7. 6l¢iide kiirdi perdesinde

Cargah beslisi, 8. dl¢lide Rast perdesinde Buselik beslisi gosterilip karar edilmistir.

Makamsal Analiz-ikinci Hane

Ikinci hane boliimii 9. &l¢ii ve 12. dl¢ii arasindaki dlgiileri kapsamaktadir. 9. dlgiide Rast
perdesinde Rast beslisi sesleri ile Neva perdesinde kalig, 10. dlglide Segah perdesinde eksik
Segah beslisi, 11. 6l¢iiniin son notasina kadar Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi, 11. 6l¢iiniin
devami1 ve 12. 6l¢iilerde Rast perdesinde Buselik beslisi sesleri kullanilarak Neva perdesinde

kalis gosterilmis ve teslime doniilmiistiir.
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Makamsal Analiz-Uciincii Hane

Ucgiincii hane béliimii 13. 6lgii ve 16. dlgii arasindaki Olgiileri kapsamaktadir. 13. dlgiide
Hiiseyni perdesinde c¢esnisiz kalis, 14. Olglide Neva perdesinde Buselik dortliisii sesleri
kullanilarak gerdaniye perdesinde kalis, 15. dlgiliniin son notasina kadar Acem perdesinde
Cargah dortliisii, 15. 6l¢iiniin devami ve 16. 6l¢iiniin yarisina kadar Cargah perdesinde Cargah
¢esnisi, 16. Ol¢liniin devaminda Rast perdesinde Buselik beslisi sesleri kullanilarak Neva

perdesinde kalig gosterilip teslime doniilmiistiir.

Makamsal Analiz-Dérdiincii Hane

Dordiincii hane boliimii 17. 6lgii ve 28. 6l¢ii arasindaki dlgtileri kapsamaktadir. 17, 18, 19, 20,
21, 22. dlgiiniin son notasina kadar Rast perdesinde Rast beslisi, 22. 6l¢iiniin devami, 23, 24,
25. ol¢iiniin son iki notasina kadar Rast perdesinde Acemli Rast makamu dizisi seslerinin bir
boliimii kullanilarak kalis, 25. dlglintin devamui ve 26, 27, 28. dlgiilerde Rast perdesinde Rast

beslisi sesleri kullanilarak Neva perdesinde kalig gosterilip teslime doniilmiistir.
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Feth-1 Belgrad Saz Semaisi

Beste: Coban Devlet Giray
USUL:AKSAK SEMAI

I.LHANE
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Nota. 3. Feth-i Belgrad Saz Semaisi Birinci, Ikinci, Ugiincii Hane ve Teslim
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Feth-1 Belgrad Saz Semaisi
4.HANE (2)

ISUT.:SEMAT
URUTBRMAL Rast Perdesinde Rast Beslisi
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Nota. 4. Feth-i Belgrad Saz Semaisi Dordiincii Hane

Eser Icerisindeki Kullanilan Perde ve Kalis Sikliklarinin Tablo Uzerinde Gésterimi

Perde Kalis Sikhg
Rast
Diigah
Kiirdi

Segah
Cargah

Neva

Hiiseyni

Acem

R R R g N R R RN

Gerdaniye

Yukaridaki tabloya gore eser icerisinde kalis sikliklarina gore perdeler sirasiyla; Neva, Rast,
Cargah, Diigah-Kiirdi-Segah-Hiiseyni-Acem-Gerdaniye perdeleridir. Neva perdesinde;
Yerinde Rast beslisi ve dortliisii sesleri ile kalislar, Rast perdesinde; Buselik ve Rast beslisi ile
Acemli Rast makami dizisi seslerinin bir boliimii kullanilarak kaliglar, Cargah perdesinde;
Cargah dortliisii ve cesnisi ile kaliglar, Diigah perdesinde; Hiiseyni besli ile kalis, Kiirdi
perdesinde; Cargah beslisi ile kalis, Segah perdesinde; Eksik Segah beslisi ile kalis, Hiiseyni
perdesinde; Cesnisiz kalis, Acem perdesinde; Cargah dortliisii ile kalis, Gerdaniye perdesinde;

Neva perdesinde Buselik dortliisii sesleri kullanilarak kalis gerceklestirilmistir.
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Donamim: Ulasilan notada herhangi bir ariza isareti bulunmamaktadir. Yeniden yazilan notada
si icin koma bemol yazilmustir.

Dizi: Cargah perdesinde Cargah beslisi ve Nihavend makami dizisinin bir bolimiinden

olusmustur.
Cargah Perdesinde Cargah Beglisi
0 e o
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Dizi 4. Cargah Perdesinde Cargah Beslisi.
Nihavend Makamu Dizisinin Bir Bolimii
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Dizi 5. Nihavend makamu dizisinin bir béliimii (Rast ve Nim Hisar perdeleri aras).

Seyir: Eser cikici inici seyir 6zelliginde olup, agirlikli olarak Neva perdesi ve Rast perdesi
civarinda seyretmistir. Birinci hane boliimiinde Cargah perdesinden Cargah beslisi
gosterildikten sonra Rast perdesinde Buselik beslisine direkt olarak gegilmistir. Teslim
boliimiinde Rast perdesinde Buselik beslisi ve kiirdi perdesinde Cargah beslisi gosterilip
Nihavend makami dizisi seslerinin bir boliimii kullanilarak karar edilmistir. ikinci hanede
Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi ve Segah perdesinde eksik Segah beslisi gosterilmis, ti¢iincii
hanede ise Siinbiile perdesine kadar ¢ikilmis ve Acem perdesinde Cargah dortliisii
gosterilmistir. Dordiincti hanede ise Rast perdesinde Rast beslisi ve Rast perdesinde Acemli
Rast makami dizisi seslerinin bir boliimii kullanilarak kalis gergeklestirilmistir. 1k {i¢ hanenin
son iki tartim1 aynt olmakla beraber Rast perdesinde Buselik beslisi sesleri kullanilarak Neva
perdesinde kalis gerceklestirilmistir.

Genisleme: Genisleme bulunmamaktadir.

Karar: Rast perdesinde Buselik beslisi (Nihavend makami dizisi seslerinin bir boliimii) ile
karar edilmistir.

Yeden: Irak perdesidir.
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SONUC

Yapilan Analizlerin Sonucunda Feth-i Belgrad Makami

Alt Problemler ve Sonuclar

a. Feth-i Belgrad makaminin dizi ve donanim 6zellikleri nelerdir?
Dizi: Cargah perdesinde Cargah beslisi, Beyati makami dizisi ve Nihavend makami dizisinin

bir boliimii (Rast ve Nim Hisar perdeleri arasti).

Cargah Perdesinde Cargah Beglisi

"? I. x; i . r ) |
| W I i I f |
ANSY 4 f I | I ]
Py f
Dizi 6. Cargah perdesinde Cargah beslisi.
Beyati Makami Dizisi
Diigah Perdesinde Ugsak Dortliisi
o) | ' - Py -
24 - ’ s . . | | |
i bt ' =

Neva Perdesinde Buselik Beslisi

Dizi 7. Beyati makami dizisi.

Nihavend Makamu Dizisinin Bir Bolimii

7 ° ~ 5 .
| i

[ 1885
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e
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Dizi 8. Nihavend makamu dizisinin bir béliimii (Rast-Nim Hisar perdeleri arast).

Eser analizlerine gore gosterilen dortlii, besli, dizi yapilar1 Yakup Fikret Kutlug’un tanimlamis
oldugu dizi ve dortlii besli yapilarindan farklidir. Kutlug’a gore Cargah perdesinde Rast
makami dizisinin makam igerisinde kullanilma durumunun olmadigi, makammn dizileri ve
dortlii besli yapilari igerisinde Cargah perdesinde Cargah beslisi, Beyati makami dizisi ve
Nihavend makami dizisi seslerinin bir bolimiiniin kullanildig: diistiniilmektedir.

Donamim: Si Koma bemolii kullanilmalidir.

Kutlug’a gore bakildiginda Cargah perdesinde Rast makami dizisinin bulunmasi sonucu Dik
Hisar perdesinin eser igerisinde kullanilmasi beklenmistir. iki eserde de Dik Hisar perdesi
kullanilmamustir.

b. Feth-i Belgrad makaminin seyir, genisleme, karar ve yeden 6zellikleri nelerdir?
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Seyir: Cikici-inici oldugu diistiniilmektedir. Ezgilerin agirlikli olarak seyir ettigi perdelere
bakilirsa; Feth-i Belgrad pesrevinde en ¢ok kalis yapilan perdelerin dordiiniin sirasiyla Rast,
Cargah, Neva ve Diigah oldugu, saz semaisinde ise en ¢ok kalis yapilan ii¢ perdenin; Neva,
Rast, ve Cargah perdesi oldugu tespit edilmistir. Iki eserde Cargah perdesinde Cargah beslisi
veya ¢esnisi ile baslamig ve Nihavend makami dizisinin bir boéliimii ile karar edilmistir.
Buna gore; seyre Cargah perdesinde Cargah ¢esnisi veya beslisi ile baglanir. Sonrasinda Diigah
perdesinde Beyati makami dizisine gegilir. Beyati makami dizisi igerisinde Segah perdesinde
eksik Segah, Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi veya Ussak dortliisii, Rast perdesinde Rast
dortlii, besli ve cesnileri gosterilebilir. Ardindan Rast perdesinde Nihavend makami dizisi
seslerinin bir boliimii ile (Rast perdesinden, Nim Hisar perdesinde kadar) karar edilir.
Incelenen saz semaisinde Cargah perdesinde Cargah beslisinin gosterilmesinin ardindan direkt
olarak Nihavend makami dizisinin bir bolimiine gegcildigi ve bu sekilde karar edildigi
goriilmiistiir. Makamda iki eser bulunmasi sebebiyle bu sekilde de seyir yapilabilir.
Kutlug’un tanimina gore iki esere de bakildiginda Cargah perdesinde Rast makami dizisi
seslerinin kullanilmadig: diistiniilmektedir.
Genisleme: Genisleme bulunmamaktadir.
Karar: Rast perdesinde Buselik beslisi ile (Nihavend makami dizisinin bir boliimii) karar
edilmistir.
Yeden: Irak perdesidir.

c. Feth-i Belgrad makamindaki dortlii, besli, gesni ve gecki 6zellikleri nelerdir?
Arel Nazariyatina uygun sekilde yapilan analizlere gore; saz eserlerinde makamin karakteristik
ozelliklerini gostermesi beklendigi 1. hane ve teslim boliimlerinde Feth-1 Belgrad pesrevi;
Cargah perdesinde Cargah c¢esnisi gosterildikten sonra ardindan Beyati makami, Beyati
makaminda kullanilan motif ve perde kalislari, buradan sonra Rast perdesinde Nihavend
makami dizinin bir b6liimiiniin kullanildig1 (Rast ve Nim Hisar perdeleri arasi) ve bu sekilde
karar ettigi tespit edilmistir.
Feth-i Belgrad saz semaisinde ise Cargah perdesinde Cargah beslisi gosterildikten sonra Rast
perdesinde Nihavend makami dizisi seslerinin bir boliimi kullanilarak karar edildigi tespit
edilmistir. Saz semaisinin diger hanelerinde Beyati makaminda kullanilan motif ve kaliglar
bulunmaktadir.

d. Feth-i Belgrad makaminin 6rneklendirilmesi nasildir?
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Feth-i1 Belgrad Saz Semaisi
(1)

USUL: AKSAK SEMAI
I.LHANL

H

TESLIM

3.HANL
11

Nota 5. Ornek Saz Semaisi Birinci, Ikinci, Ugtincii Hane ve Teslim.
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Feth-1 Belgrad Saz Semaisi
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Nota 6. Ornek Saz Semaisi Dordiincii Hane.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Classical Turkish Music has gone through certain phases and continued its development from
past to present. In terms of Turkish Music, the music during the Ottoman Empire's existence is
important compared to the music made in other Turkish states. In the historical line, the
Ottoman Empire varied in terms of its wide geography, different ethnic groups and cultural
values. Classical Turkish music was also influenced by this.

In the Ottoman State; education such as science, art, culture, politics; It was continued in deep-
rooted palace schools such as Mehterhane, Mevlevihane, Music Institutions and Enderun, and
in many contexts, it was seen as a peak at certain times compared to the contemporary states of
its period. The fact that the Ottoman Empire hosted many different communities undoubtedly
enriched the music of this geography. Turkish music, which has been developed in every period
with the works of philosophers, theorists, performers and composers, has been enriched with a
variety of magams, and has influenced primarily the Islamic world and then many civilizations
(Trrasg1, 2017: 46).

From past to present, it has been enriched by theorists and performers with improvements and
developments in the field of magam, composition, instrumental and vocal, and transferred from
generation to generation through written sources. It is known from the written sources that the
composers of the period composed new magams, composed works in these magams, and that

some of these pieces reached the 21st century, both on the victories of the sultans of the period
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and on the joy of the people for the conquered lands. It is a well-known fact that the number of
works in the most used magams in Turkish music is high and the number of pieces in the less
used magams is low. It can be said that it will be inevitable to forget the theoretical and practical
aspects of the magams that are rarely used.

For this reason, in this study, two works in the Feth-i Belgrad makam, which is one of the less
used magams, were analyzed, the sources that could be found about the magam were scanned,
and the results were reached by comparing the definitions and analysis of the work.

The composer of the two works in the office of Feth-i Belgrade is Coban Devlet Giray.
Although the exact date of birth of Shepherd Devlet Giray is not known, his death date is 1629.
He is known to be the prince of the crime and the composer. His fourteen works, including nine
pesrevs and five saz semai, reached the 21st century.

The city of Belgrade was conquered in 1521 as a result of the expedition Sultan Siileyman the
Magnificent to Hungary in 1521. Due to the death of Shepherd Devlet Giray in 1629, it is
understood that the office was formed long after the conquest of Belgrade. However, there is
no information about who left the office for what reason or result. There is no data to support a
relationship between the name of the office and the conquest of Belgrade, but it can be thought
that it was written based on the conquest of Belgrade, as mentioned in its name.

In this study, it is aimed to analyze two works in the mode of Feth-i Belgrade according to the
Arel Theory, and to compare the information obtained as a result of the literature review with
the analysis, since Arel theory is the most widely used theory in the magam narratives in the
21st century. It is thought that the findings obtained as a result of the comparison of the data
obtained about the two works and magam analyzed according to the Arel theory are important.
The universe of the study is the magams in Turkish Music, and the sample is the Feth-i Belgrad
mode in Turkish music.

The study is limited to two instrumental pieces, coded E0749-E750, which were composed in
Feth-i Belgrad magam and included in the Turkish Classical Music Repertoire of the TRT
Music Department. The oldest copy of these notes belongs to Muallim Ismail Hakk:1 Bey. In

two of his works, the composer is stated as Coban Devlet Giray.

Methodology

In the study, scanning model, which is one of the descriptive research methods, was used.
Sources related to Feth-i Belgrade have been scanned. While making the magam analysis of the
works, an analysis was carried out according to the quartet and characters in the magam. In the

analysis, Arel theory was adhered to. Among the scanned sources, two sources mentioned about
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the authority of Feth-i Belgrade were found. The first of these is the book “Turkish Music
Magams” By written Yakup Fikret Kutlug, and the second is the book “Turkish Music
Academic Classical Turkish Art Music Encyclopedic Dictionary Volume I’ By written Yilmaz

Oztuna.

Results

According to the analyzes made in accordance with the Arel Theory; In the first house and
delivery sections, which are expected to show the characteristics of the magam in instrumental
works; after the Cargah character was shown on the Cargah pitch in the Feth-i Belgrade peshrev,
then the Beyati magam, the motifs and frets used in the Beyati magam, then the use of a part
of the Nihavend magam scale in the Rast fret (between Rast and Nim Hisar frets) and decided
in this way.

In the Feth-i Belgrad saz semai, it was determined that after the Cargah quintet was shown on
the Cargah pitch, it was decided by using a part of the Nihavend magam scale tones in the Rast
pitch. There are motifs and stays used in the Beyati magam in other parts of the saz semai.
The magam scale consists of a part of the Cargah quintet, the Beyati magam scale, and a part
of the Nihavend magam scale in the Cargah pitch. (between Rast and Nim Hisar pitch s) Si
koma flat should be used for the equipment. The course is thought to be ascending-descending.
If we look at the pithcs on which the melodies are mainly watched; In the Feth-i Belgrade
pesrev, four of the frets with the most stays are Rast, Cargah, Neva and dugah, and the three
frets with the most stays in the saz semai are; It has been determined that it is a Neva, Rast, and
cargah pitch. In two works, it started with the Cargah quintet or The cruise starts with the Cargah
character or quintet on the Cargah pitch. in the Cargah pitch and was decided with a part of the
Nihavend magam scale.

According to this; The cruise starts with the Cargah character or quintet on the Cargah pitch.
Then, in the dugah pitch, the Beyati magam series is started. In the Beyati magam scale, the
missing Segah in the Segah pitch, the Hiiseyni quintet or the ussak quartet in the dugah fret,
and the Rast quartet, quintet and characters in the Rast fret can be shown. Then, in the Rast
pitch, a part of the Nihavend magam scale sounds (from the Rast tone to the Nim Hisar pitch)
is decided. In the saz semai examined, it was seen that after the Cargah quintet was shown on
the Cargah pitch, a part of the Nihavend magam scale was directly passed and it was decided
in this way. There is no expansion in the office. He decides with the Buselik quintet (part of the

Nihavend magam series) in the magam Rast fret. Yeden is the Iraqgi pitch.
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