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stirma Makalesi Research Article

Enderunlu Fazil’in Ramazaniye Tiirli
Siirlerinde Yer Alan Dini-Tasavvufi Kavramlar

Religious-Sufistic Concepts in Enderunlu Fazil's
Poems of Ramadaniyya

6z

Klasik Turk edebiyatinda ramazaniyyeler ilk defa XV. yiizyilda gorilmeye baslanmig ve XVIII. ylizyilda yaygin ola-
rak yazilmistir. Divan sairlerinin Ramazan ayi vesilesiyle padisahlara, devlet blytiklerine veya hamilerine sun-
duklari ve nesip boliminde Ramazan’i anlatan ve genellikle kaside nazim sekliyle yazdiklari, “ramazaniyye” adi
verilen bu manzumeler, Osmanli toplumunun Ramazan ayina bakisini tespit etmede son derece 6nemli kay-
naklardir. Ramazaniyyeler, basta kasideler olmak lizere farkli nazim sekilleriyle de yazilabilmektedir. Bu tlirde en
¢ok manzume yazan sair Enderunlu Fazil'dir. Enderunlu Fazil, yirmi biri kaside ve ikisi terkip-bent olmak tizere
toplam yirmi U¢ ramazaniyye tlirtinde manzume kaleme almistir. Bu ¢alismada, Enderunlu Fazil Divanr'ndaki
ramazaniyye tiirii manzumelerde yer alan dini-tasavvufi kavramlar tizerinde durulmustur. Bunun igin istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiphanesi’'nde bulunan NEKTY02819 demirbas numarali yazma eser esas alinmis;
yaprak, siir ve beyit numaralari bu eserdeki siraya gore verilmistir. Bazi durumlarda Almanya Milli Kiittiphane-
si (Deutsche Nationalbibliothek) Tiirkge Yazmalar Koleksiyonu’'nda bulunan Ms.or.fol.3343 demirbas numarali
yazmadan ve istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk KitapligI'nda bulunan 0/253 demirbas numarali matbu
nishadan yararlaniimistir. Ramazaniyyelerin nazim sekilleri, beyit sayilari, bagliklari ve vezinleri bir tablo halinde
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Enderunlu Fazil, Tasavvuf, Kaside, Ramazaniyye, Din

ABSTRACT

In classical Turkish literature, poems mentioning the month of Ramadan were first published in XVII. and XVIII.
century is a widespread species. These poems, called “ramadaniyya”, which the poets of the Divan presented to
the sultans, elders or patrons on the occasion of the month of Ramadan and wrote about the Ramadan in the
section of “nesip” and generally written in ode, are extremely important sources in determining the Ottoman
society’s view of the month of Ramadan. Poems that mention the month of Ramadan can also be written in
different verse forms, especially odes. The poet who wrote the most poems in this genre is Enderunlu Fazil. In
Enderunlu Fazil’s Divan, there are twenty-three ramadaniyya type poems, twenty-one odes and two composi-
tion-bent. In this study, religious-mystical elements in the "ramadaniyya” type of poems in the Enderunlu Fazil
Divan’s were examined. For this, the manuscript with the fixture number NEKTY02819 in the Library of Rare
Works of Istanbul University was taken as a basis; page, poem and couplet numbers are given in the order in
this work. In some cases, Ms.or.fol.3343 in the Turkish Manuscripts Collection of the German National Library
(Deutsche Nationalbibliothek) and the printed copy with the fixture number O [ 253 in the Atatirk Library of
Istanbul Metropolitan Municipality. The verse forms, number of couplets, titles and meters of the Ramadaniyya
are given in a table.

Keywords: Enderunlu Fazil, Mysticism, Ode, Ramadaniyya, Religion

Giris

Klasik Tirk edebiyati eserlerinin birgogunun dini metinleri barindiriyor olmasi, yazma eserlerin serlev-
halarinda eser isimlerinin hemen altina bir de besmelenin ilistirilmesi, bu edebiyatin islam dini etki-
sinde gelistigini gostermektedir. Din olgusu, Klasik Tirk edebiyatini sadece belagat bakimindan de-
gil konu bakimindan da etkilemistir. Bu etkileyis, hemen butin sairlerin divanlarinin bas tarafinda yer
alan tevhit, miinacat ve naat tirt kasidelerde yogun bir sekilde gorilmektedir. Bu hususta Celebioglu,
kiltlr ve edebiyatimizdaki dinf, tasavvufi ve ahlaki mahiyetteki eserlerin din disi eserlerden daha faz-
la oldugunu, din digi eserlerin dokusunda bile dinf kiltlrimzin tezahUrlerini her an tespit etmenin
muimkin oldugunu belirtmektedir (1998, s. 697). Ramazaniyyeler de dinf kiltlrimuzin yansimalarinin
en Ust seviyede goruldigu tirlerden biridir.

Ramazan, Arapca “siddetli sicak olmak, yakmak” anlamina gelen “ramaz” kékinden tlreyen bir keli-
medir. Terim anlami ise “Arabi aylarin saban ve sevval arasinda kalan ve devami boyunca orug tutulan
dokuzuncu ay”dir (Ayverdi, 2011, s. 1014). Divan sairlerinin Ramazan ay! vesilesiyle padisahlara, devlet
buyUklerine, dostlarina veya hamilerine sunduklari ve nesip béliminde Ramazan’i anlatan ve genellik-
le kaside nazim sekliyle yazdiklari, “ramazaniyye” adi verilen (Canim, 2020, s. 252; Celebioglu, 1998, s.
692; Pekolcay ve ark. 2000, s. 240) manzumeler, Osmanli toplumunun Ramazan ayina bakigini tespit
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etmede son derece onemli kaynaklardir. Bu eserler kaside nazim seklinin yani sira bentlerle meydana gelen nazim sekilleriyle veya gazel
nazim sekliyle de yazilabilmektedir. Kasideler genellikle Ramazan tebriki icin yazilirken gazeller daha ok Ramazan ilhamiyla yazilmis si-
irlerdir (Celebioglu, 1998, s. 703). Diger taraftan ramazaniyyeler, dinf literattiriin Klasik siirimize girmesinde blyUk bir pay sahibidir. “Cami,
mushaf, cemaat, orug, ramazan, rahle, imsak, iftar, teravih” vd. terimler, sairin dehasina gére manzumelerde yerini alir (Ertan, 95, s. 15).

Toplumlarin gesitli inang ve geleneklerinin, sosyal ve ruhi hayatinin edebf eserlere yansimasi dogaldir. Bu sebeple, manzum veya mensur
bircok edebi tiirde devrin hususiyetlerini yansitan izler fazlasiyla bulunabilmektedir. Ramazaniyye tiirl eserler de bunlara dahildir. Ra-
mazan veya orug dinf bir mevzu olarak ele alinmasinin yani sira sosyal ve edebi bir mevzu olarak da yizyillar boyunca edebf eserlerimizde
islenmistir. Ramazan’la ilgili eserleri dinf, tasavvufl ve edebi yonlerini dikkate alarak tige ayirmak mimkin gibi goziikse de eserler cogu
zaman birden fazla yone sahip olabilmektedir. Bu noktada Celebioglu su sekilde tasnif yapilabilecegini soyler: 1) Ramazaniyyeler 2) Ra-
mazan ilahileri 3) Ramazan manileri 4) Ramazan’la ilgili rubai, kogsma vs. gibi muhtelif tlirden siirler (1998, s. 691).!

Ramazan bitln Mislimanlar igin ortak bir nokta olsa da her bir Misliman toplulugun diinya goristine, yasadigi cografyaya goére bir-
birinden farkli adetler, gelenekler ortaya cikmistir (Dursunoglu, 2003, s. 20). Bahusus Tiirk-islam edebiyati da derinden etkilenmis; ata-
sozleri, deyimler, siirler, maniler ve sohbetlerle Tirklere mahsus bir “Ramazan Medeniyeti/Edebiyati” ortaya ¢ikmistir. Klasik Tirk ede-
biyatinda ilk drneklerine XV. ylizyilda rastlanan (Kaya ve ark., 2019, s. 225; Yiksel, 1977, s. 35) ramazaniyyeler, XVIII. ylizyil ve sonrasinda
yayginlasmistir. Bu tiriin en ¢ok ornek veren sairi, Enderunlu Fazil'dir. Sabit, Nazim, Edirneli Kami, Koca Ragib Pasa, Seyh Galib, Ende-
runlu Vasif ve Stinbilzade Vehbi gibi isimler de ramazaniyye tirlinde eser telif etmis olan diger sairlerdendir (Celebioglu, 1998, s. 692;
Uzun, 2007, s. 439).

Ramazaniyyelerde; hilalin goriilmesi, Ramazan’in baslamasi, mahya, kandiller, eglenceler, imsak, iftar, teravih, sahur, Kadir gecesi, tir-
yakiler, sarhoslar, din adamlari, bayram hazirliklari ve nihayetinde bayram islenen konulardan olmakla beraber bu makalede daha ¢ok
dini-tasavvufi unsurlar tizerinde durulacaktir.?

Enderunlu Fazil'in Hayati ve Eserleri

Hayati (61. 30 Aralik 1810/3 Zilhicce 1225/18 Kanun-i Evvel 1225)

Enderunda yetistigi icin Enderunlu Fazil olarak bilinen ve asil adi Hiseyin olan sair, Akkada dogmustur. Dogum tarihi kesin olarak bi-
linmemekle beraber kardesinin 6limi igin dlslrdligu tarihten hareketle 1170/1756-1757 civarinda dogdugunu séylemek mimkdndur.
Dedesi Zahir Omer ve babasi Ali Zahir, I. Abdiilhamid zamaninda Akka'da, devlete isyan ettikleri igin dldUriimustir (1189/1775). Fazil,
kardesi ve amcalari, Kaptaniderya Gazi Hasan Pasa tarafindan istanbul’a getirilmis ve hiikiimdarin fermani tizerine Fazil, kardesi Hasan
Kamil ile birlikte Enderun’a alinmistir.

Kaynaklar, Enderun’da sekiz dokuz yil kadar iyi bir egitim alan Fazil'in, 1198/1783-84 yilinda gesitli sebeplerle saraydan cikarildigini, istan-
bul sokaklarinda on iki yil kadar perisan bir hayat stiren saire -basta padisah olmak tizere gesitli devlet adamlarina yazmis oldugu kaside-
lerinin de etkisiyle olsa gerek- Rodos, Halep ve Erzurum yérelerinde cesitli gérevler verildigini kaydeder. Bu gorevleri sonrasi istanbul’a
dénen Fazil, hicivleri yliziinden 1214/1799'da bu kez stirgline génderilir. Stirgiin yillarinda gdzlerini kaybeden sairin istanbul’a ddnmesine
izin verilir. Yaklasik on yil yatalak ve kor olarak yasayan Fazil, 30 Aralik 1810 tarihinde vefat eder. Sairin, caize alabilmek igin kor ve yatalak
haldeyken bile donemin devlet buytiklerine kasideler sundugu, kaynaklarda aktarilan bilgiler arasindadir (BlyUk Turk Klasikleri, 1990, s.
124-125; Fatin Davud Efendi, 2017, s. 384-385; Kesik, 2014; Kog, M. 2008, s. 438-439; Kog K. N., 2010, s. 149-186; Kogu, 1971, s. 5589-
5592; Kiguk, 1995, s. 188-189; Mehmed Slreyya, 1996, s. 510-511; Semseddin Sami, 1889, s. 3331; Yontem, 1977, s. 529-531). Fazil'in
Divan edebiyatinda en fazla ramazaniyye yazan sair olmasinin temelinde de yine yasamis oldugu maddi imkansizliklar olsa gerektir. Zira
gerek kaside ve gerekse terkip-bent nazim sekliyle yazdigi bu manzumelerde, sairin stirekli maddi sikintilarindan yakindigi ve memdu-
hundan bir yardim bekledigi gorilmektedir.

Eserleri

Fazil'in Divan, Hibanndme, Zenanname, Cengindme (Rakkasnédme), Defter-i Ask isimli eserleri vardir. Bu eserlerin en dnemlisi ise oldukga
hacimli olan Divan’idir. Divan’da Turkge, Arapga, Farsga miinacat ve naatlar bulunur. Eserin asil bolimint, dénemin énde gelen kisilerine
sunulmus olan kasideler olusturur. Yaklasik yliz altmis sayfalik kasideler boliminin ardindan tarih manzumeleri ve gazeller gelir. Ende-
runlu Fazil'in bu eseri Gzerine maalesef henliz tenkitli bir metin nesri yapiimamistir.

Defter-i Ask, Fazil'in once asik olup sonra pisman oldugu ask maceralarini anlattigi 438 beyitlik bir mesnevidir. Hibanndme, Hindis-
tan’dan Amerika'ya kadar birgok Glkenin erkeklerinden bahseder ve sairin onlar hakkindaki gortslerini barindirir. Ahlakin sinirlarini zor-
layan bu eser 796 beyitten ibarettir. Osmanl devletinde yasaklanmis ilk eserdir. Zenanndme, gesitli milletlerin kadinlarinin anlatildigi,
kadinlar hamami ve mahalle baskini gibi bolimlerin oldugu 1101 beyitlik bir mesnevidir. Cengindme, Rakkasndme adiyla da bilinen eser-
de, istanbul'daki kdgeklerin isimleri sayilir. Dénemin 6rf ve adetlerini yansitmasi bakimindan énemli olan bu eser dért misralik bentlerle
yazilmistir. SGrndme-i Sehriyér, |. Abdilhamid’in sehzadeleri Mustafa ve Siileyman’in “Bed-i Besmele” torenini anlatmasi ve bu tirlin
miustakil ilk 6rnegdi kabul edilmesi bakimindan 6nemli bir eserdir.

Enderunlu Fazil’'in Ramazaniyye Tiirii Siirlerinde Yer Alan Dini-Tasavvufi Unsurlar

Enderunlu Fazil Divanrnin yurt igi ve yurt disi gesitli kiitiphanelerde yirmi iki niishasi tespit edilmistir. Bu calismamizda istanbul Univer-
sitesi Nadir Eserler Kiitiphanesinde bulunan NEKTY02819 demirbas numarali yazma eser esas alinmis; yaprak, siir ve beyit numaralari
bu eserdeki siraya gére verilmistir. Ancak I.U. niishasinda bazi ramazaniyye tiirindeki siirlerin bulunmamasi, zaman zaman birtakim imla

1 Tasnif hakkindaki detayli bilgi igin referans esere miracaat edilebilir.
2 Makalenin hacmi diistiniilerek ramazaniyyeler hakkinda ayrintiya girilmemis olup detayl bilgiye ilgili calismalardan bakilabilir.
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ve vezin hatalari ile anlamin tam oturmamasi gibi sebeplerle Almanya Milli Kitliphanesi (Deutsche Nationalbibliothek) Tirkge Yazmalar
Koleksiyonu’nda bulunan Ms.or.fol.3343 demirbas numarali yazmadan ve istanbul Biiyliksehir Belediyesi Atatiirk Kitaphiginda bulunan
0/253 demirbas numarali matbu niishadan yararlaniimis; bu durum gerek metin icinde gerekse dipnotlarda belirtilmistir. .U. niishasi
incelendiginde yirmi tane ramazaniyye tiiriinde manzume bulundugu tespit edilmistir. .U de olmayip B niishasinda bulunan (i¢ ramaza-
niyye daha eklendiginde Fazil'in bu tiirde yazmis oldugu manzume sayisi yirmi tige ulagsmaktadir.® Bu yonUyle Fazil, ramazaniyye tirtinde

en fazla manzume yazan Divan sairi unvanini elinde bulundurmaktadir.

Divan’da bulunan ramazaniyyeler hakkindaki bilgiler asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1.

Enderunlu Fazil Divanr’'nda Yer Alan Ramazaniyyeler

Sira/ Sayfa No Nazim Sekli Beyit/ Bent Sayis1 ~ Bashk * Vezin

1/43b Kaside 33 Kaside-i Ramazéniyye vii Sitaiyye Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin
2/43b Kaside 60 Kaside-i Ramazéniyye vii Bahériyye Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin
3/45b Kaside 70 Kaside-i Ramazéniyye Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin
4/47a Kaside 78 Kaside-i Ramazaniyye Mef'tli / Mefailt /Mefailt / Fetliin
5/96a Kaside 50 Kaside-i Ramazaniyye vii Sitiyye Der-Sitdyis-i Yasuf Ziya Pasa Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiltin
6/97a Kaside 13 Kaside-i Ramazéniyye Der-Sitayis-i Yisuf Ziya Pasa Mef'tlii / Mefaili /Mefailii / Fetlin
7/97b Kaside 18 Ramazéniyye Der-Sitayis-i Hafiz ismail Pasa Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin
8/98b Kaside 20 Kaside-i Ramazéniyye-i Kdim-Makam Sami Bekir Pasa Mefailiin / Feilatiin /Mefailiin / Feiliin
9/98b Kaside 34 Kaside-i Ramazéniyye Der-Sitayis-i Katibii’s-Sirr-1 Cihan-dari Ahmed Efendi  Mefailiin / Mefailiin / Fetliin

10/99b Kaside 30 Kaside-i Ramazéaniyye Der-Sitayis-i Katibii’s-Sirr-1 Sehriyari Ahmed Efendi Mef™ili / Failati /Mefaili / Failiin
11/100b Kaside 26 Kaside-i Ramazaniyye Be-Kapudan-1 Derya Salih Pasa Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin
12/101a Kaside 21 Ramazéniyye-i Beyhdn Sultan Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin
13/101a Kaside 20 Kaside-i Ramazéaniyye Be-Kethiida-y1 Sadr-1 Alf ibrahim Efendi Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin
14/101b Kaside 10 Ramazéniyye Be-Kethiida-y1 Sadr1 Ali ibrahim Nesim Efendi Failatin / Failatin / Failatin / Failiin
15/102a Kaside 16 Kaside-i Ramazaniyye Be-Kethiida-y1 Sadr-1 Ali Refik Efendi Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feilin
16/102b Kaside 49 Kaside-i Ramazaniyye Der-Sitayis-i Kethiida-y1 Sadr1 AlR Serif Efendi Feilattin / Mefailtin / Feiliin

17/103b Kaside 11 Kaside-i Ramazaniyye Be-Kethtida-y1 Sadr-1 Al ibrahim Efendi Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin
18°/B 55b Kaside 11 Ramazaniyye-i Diger Mefailiin / Mefailiin/Fedliin

19%/B 56b Kaside 53 Ramazéniyye Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin
20/104a Kaside 12 Kaside-i Ramazéniyye Be-Re'isti’-Kiittdb Galib Efendi Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiltiin
217/B 85a Kaside 26 Ramazéniyye Be-Hazret-i Sultdn Mustafa Han Failatin / Failatiin / Failatiin / Failiin
22/118b Terkip-bent (?) 13 Terkib-Bend-i Ramazaniyye Ki Be-Rikab-1 Sdh-1 Enam Arz-Siide Mefali / Mefaili /Mefaili / Fedliin
23/121a Terkip-bent (?) 5 Terkib-Bend-i Ramazaniyye Sadr-1 A’zam Ysuf Ziya Pasa Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin

Enderunlu Fazil'in ramazaniyye tlrd siirlerinde yer alan dini-tasavvufi unsurlar asagidaki bagliklar altinda incelenmistir.

YT

Ramazan Hilalinin Gériilmesi, Ramazan’in Baglamasi ve Yevm-i Sek

Hz. Peygamber’in “(Ramazan ayinin) hilalini gérdiginizde orug tutun. (Sevval ayinin) hilalini gérdiglintizde de bayram edin. Eger hava
kapali olursa saylyi (oruca baglamak igin saban ayini, bayram etmek igin ise Ramazan ayini) otuza tamamlayin.” hadisi sebebiyle (Ylcel,
1998, s. 2) hilalin riyeti (gorilmesi) meselesine Osmanlilarda cok dnem verilmistir.

Ramazan hilalinin riiyeti meselesiyle istanbul Kadiligi mesgul olurdu. istanbul'da giicliik gekmeden hilalin gériilmesi mimkiin olan yerler
Bayezid yangin kulesi, Stileymaniye, Fatih, Cerrahpasa, Sultan Selim ve Edirnekapisi Camii minareleriydi. Gonderilen memurlar, cami hiz-
metkarlariyla ve daha baska meraklilarla Ramazan ayini gorenler, orada bulunan heyete arz olununca fetva emininin emriyle iki kisi iceri
alinir ve bunun icin de bir dava tasviri ile davaci ve davali taraflar da olusturulur, biri digerinden sabanin son glintinde yeni ay goriiniince
o6deme taahhidiinde bulundugu vaktiyle aldigi tespihin bedelinden kalan yiz kurug borcunu isterdi. Kadi da bunun ispati igin sahit isterdi.
Ramazan ayini gorenler huzura alinir, bunlar: “Bu aksam ezandan Ug dakika sonra minareden mubarek hilali re’ye’l-ayn gordiik. Bu gece
Ramazan gurresi olduguna sahadet ederiz” derlerdi. Sahitlerin sorgusuna ¢ok itina edilir, hatta hilalin vaziyeti iyice sorulurdu. Sonra tezkiye
naibi ve diger memurlar da tezkiyelerini yaparak sehadetlerinin makbul oldugunu sdyler ve yliz kurus davalidan alinarak davaciya verilirdi.
Alinan mahkeme ilami sicil defterine kaydolunur ve seyhilislamlik makamina diger bir seri ilam kadi efendi tarafindan mihurlendikten son-
ra kapinin fetvahane kapisinin agilmasina misaade edilirdi. Nihayet kandiller yakilarak sokaklarda ellerinde davullarla dolagan bekgiler, ertesi
gliniin Ramazan ayinin ilk giinii oldugunu haber vererek halka Ramazan ayini duyururlardi (Unver, 1960, s. 22-23).

Hilalin gorilmesi ramazaniyyelerde sikga islenen konulardan biridir. Ramazan’in baglamasi igin hilalin goriinmesi gerektigi gibi -genellik-
le- ramazaniyyelerin ilk kisimlarinda ri’'yet-i hilal meselesi ele alinmistir. On lgilinci kasidenin ilk beyitlerinden olan asagidaki dizelerde
Fazil, sevgilinin kaslarini hilal zannederek Ramazan ayinin geldigini zanneden mahkeme kadisinin aklinin basindan gittigini ve saban
ayinda bulunduklarina ancak iki sahit ile inanabildigini sdyler. Saban kelimesinin kameri ay adinin disinda sevgili anlamiyla kullaniimasi,
beyitte anlam derinligi olugsturmustur:

3 Hakan Yekbas “Ramazan’i Divan Siiri Metinlerinden Okumak” isimli makalesinde (2012, s. 186-187) Fazil'a ait 19 tane ramazaniyye tespit etmisken Hulusi Eren “Sosyal Hayata Bakan Yonuyle
Nedim’in Ramazaniyesi Uzerine Bir inceleme” isimli makalesinde (2019, s. 148) Fazil'in “on {ic kaside ile bu tiiriin en fazla 6rnek veren sairi” oldugunu séylemistir.

Basliklar niishalarda farklilik gésterdigi igin bu calismada bazi istisnalar disinda I.U. niishasi tercih edilmistir.
iU niishasinda bulunmayan bu kaside B niishasindan alinmistir.
iU niishasinda bulunmayan bu kaside B niishasindan alinmistir.
iU niishasinda bulunmayan bu kaside B niishasindan alinmistir.

~N o g b
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GOordu ol afetin ebrlsunu nev mah sanip
Kildi sa’bani dii-sahid ile kazl isbat (K13, b.4)e.

Sair, bagka bir manzumesinde Ramazan hilalinin gortldigini anlatirken kendi fakirliginden de dem vurur. Gonul fakir iken Ramazan
ayl gelmis ve herkes, ertesi giiniin saban ayinin son giinii oldugu hesabiyla sahur telagina girmeden rahat bir sekilde uykuya varmigken
Ramazan onlari uykularinda yakalamistir. insanlarin Ramazan’a uykuda yakalanmalari tabiri, riiyet-i hilalin gok gec tespit edildigini ve
dolayisiyla insanlara da ge¢ duyuruldugunu ifade etmek igindir.

Enderunlu Fazil ise hlizinlU bir uykudadir. Zira uykusunda hep ekmek ve su gormektedir. Sairin hizinli uyku uyumasi ve riiyasinda ek-
mek ve su gdrmesi, belki de a¢ yatmasindan, yani fakirliginden kaynaklanmaktadir. Nitekim manzumesinin son beytinde sair, Ramazan
hilalinin gonlu kirikken ve ansizin gérindtgunt soylemektedir:

Sehr-i siyam erisdi gonul bi-nisab iken

Halki yatakda avladi hep mest-i hab iken

Ben hufte-i melal iken oldu bu vakra

Ma'nada gordigim dahi hep nan u ab iken

Bir demde nev hilali goriindi mibaregin

Manend-i hale dairemiz dil-harab iken (K.10, b.1-3).

Yevm-i Sek (Stipheli Giin)

Ramazan ayinin bagladiginin ilan edilebilmesi igin hilalin net bir sekilde gortilmesi gerekmektedir. Elbette havanin bilhassa kapali ve
sisli oldugu zamanlarda bu mimkin olmamistir. Hilalin tam olarak gorilemedigi bu tir ginlerin saban ayinin son gint mu yoksa
Ramazan ayinin ilk giini mi oldudu hususunda bir siiphe ortaya gikmaktadir ki, bu gtine stipheli giin (yevm-i sek) ismi verilmistir.
Boyle durumlarda saban ayi, -az once hadiste de belirtildigi Gzere- otuz gline tamamlanir ve sonrasinda Ramazan ayinin bagladigi
kabul ve ilan edilirdi.

Osmanli toplumunda, stipheli glinden yani Ramazan ayinin bir giin de olsa ge¢ baglamasindan memnun olanlarin basinda, hi¢ sliphesiz
bodazina duskiin olanlar ile igki ve titln tiryakileri gelmektedir. Zira onlar igin bir glin dahi olsa oruca ge¢ baglamak, keyiflerinin de devam
etmesi demektir. Enderunlu Fazil, midesine diskin olanlarin stipheli glin Uizerine kendi aralarinda tartigirlarken mibarek ayin tabaginin
felek lGzerine kondugunu, gokylzinln bagrinda ortaya gikan bu parilti sebebiyle melekler karsisinda oviindtgind, mavi yeleginin tzerine
sirmadan bir gimus diktigini soyler:

Bahs eyler iken ehl-i sikem yevm-i sek Uzre

Kondu tabak-1 mah-1 mibarek felek Gzre

Ol mah ile fahr eyledi gerdin melek lzre

Bir bafte gimus dikdi o ma’tyelek tzre (T.B.22, B.1, m.1-4).

Sairin yevm-i sek ile ilgili tasavvuru farklidir. O, stirekli achk ve sefaletin esiridir. Bu ylizden, imit sabahinin pariltisi bile onun igin stipheli
glindeki hilalin durumu gibidir. Hilalin gériintp gérinmediginin bilinmedigi gibi Umit sabahinin da onun igin ne zaman dogacagi tam
belli degildir. Zira gagin kendisine verdigi eziyetle sair, hilal gibi iki biklim olmustur:

Yevme-i sekk oldu bana gurre-i subh-1 imid
Beni manend-i hilal eyledi cevr-i eyyam (K.2, b.49).

Enderunlu Fazil'in, yevm-i sek ile memduh arasinda da benzerlik iliskisi kurdugu gortlmektedir. Reistlkittap Muhammed Galib Efendi’yi
ovdigu bir ramazaniyyesinde sair, kendisinin 1Utuf ve kereminin yevm-i sekte eristigini, bunun da Ramazan hilalinin ispatina bir delil
oldugunu soyler. Sahit kelimesinin lituf ve kerem kelimeleriyle birlikte kullaniimasi, hilalin goriindtigline dair iki sahidin varligina ihtiyag
duyulmasina binaen olsa gerektir:

Yevm-i sekde erisir sahid-i lutf u keremi
Ramazan gurresi isbatina burhan oldu (K.5, b.8).

Kadir Gecesi

Kadir gecesi, Ramazan ayinin en dnemli gecesidir. Zira Kur'an-1 Kerim bu gecede inmeye baslamistir ve yine bu gece, kendi ismiyle anilan
surede ifade edildigi (izere bin aydan daha hayirlidir. Ancak gerek Kur'an-1 Kerim'de ve gerekse diger islami kaynaklarda, Miisliimanlarin
Ramazan ayinin her gecesini ayni sekilde dederlendirmeleri igin Kadir gecesinin kaginci gece oldugu agikga belirtilmemistir. Bununla
birlikte hadislerde, Kadir gecesinin Ramazan ayinin son on gliniinde (bilhassa 27. gecede) yer aldi§ina dair bilgiler bulunmaktadir.

Enderunlu Fazil ramazaniyyelerinde Kadir gecesinin Ramazan ayinin icinde hangi gecede oldugunun bilinmeyisi ve cok mibarek olusu
gibi 6zellikleri Uzerinde durmus ve gesitli benzetmelerde Kadir gecesinin bu yonlerini dile getirmistir. Asagidaki beyitte sair, Ramazan
ayinin degerli bir zaman dilimi oldugunu soylerken Kadir gecesini, meleklerin gtizel yizleri Uzerindeki siyah renkli slis veren ben olarak
distnur. Bu benler nasil yiize glizellik katiyorsa Kadir gecesi de Ramazan ayini giizellestirmekte, onu 6nemli kilmaktadir:

Bu bir mah-i mikerrem kim sevad-i leyle-i kadri
Siyeh bir hal-i zZinetdir cemal-i kudsiyan tzre (K1, b. 12).

8 Parantez icindeki ilk rakam Tablo 1'deki siir sirasini, ikinci rakam o siirdeki kaginci beyit/misra oldugunu géstermektedir. K. kasidenin, T.B. terkip-bentin, B. bentin, b. beytin, m. misranin
kisaltmasidir.

Journal of Literature and Humanities, 68, 1-8 | doi: 10.5152/AUJFL.2022.937139



5

Sair, bir kasidesinin tegazziil bdliimiinde Istanbul sokaklarinda Ramazan ayinda gérdiigii sevgililerden bahsederken Ramazan ayi ve Ka-
dir gecesi ile ilgili hayallere bagvurmustur. Sairin muhayyilesinde, o ay yiizli sevgilinin boynunun altindaki siyah ben, miibarek Ramazan
ay! iginde gizli kalmig Kadir gecesi gibidir:

Gerden altinda siyeh hali o meh-ruhsarin
Leyle-i kadr-i mibarek ramazan igre nihan (K.3, b.59).

Fazil, baska bir kasidesinin yine tegazzil béliminde, sevgilinin ylizinin bayramin geldigini haber veren hilal gibi insanin igini ferahlatti-
gini sdylerken sevgilinin yanagi Uzerindeki benleri de yine Ramazan ayi igindeki Kadir gecesine benzetmektedir:

Ruhsari meh-i iyd gibi nlizhet-i candir
Benler ruhu Ulizre seb-i kadr-i ramazandir (K.4, b.64).

Asagidaki beyitte de Kadir gecesi hurilerin yanaklarinda nur sagan siyah bir ben olarak diisintlmustur:

Ruh-1 hlride leyle-i kadri
Bir siyeh haldir ki nGr-efsan (K16, b. 4).

Sevgili, cennet baginin yeni yetismis bir dilberi, Kadir gecesi ise onun karanlik bir odadaki siyah saglaridir. Karanlikta siyah sagin goriin-

mesi nasil zor ise Ramazan ayinda Kadir gecesinin bulunmasi da o kadar zordur:

Oyle bir dilber-i nev-reste-i bag-1 Firdevs
Leyle-i kadri anin zUlf-i sebistanidir (K.5, b.7).

Ramazan ayinin namus sahibi bir dilbere benzetildigi asagidaki beyitte Kadir gecesi de gizli olusu sebebiyle odasinda bekleyen gelin
olarak hayal edilmistir:

Ramazan mabhi ki bir dilber-i sdhib-namas

Leyle-i kadri anin haclede bir gizli arls (K11, b.1).
Sair, bir bagska manzumesinde Kadir gecesi ile kavusma arasinda benzerlik kurar ve sevgiliye kavusmanin tipki Kadir gecesi gibi gizlen-
digini soyler:

Receb isminde o sehri glizele kandilim

Leyle-i kadr-i visali bana pinhan oldu (K.20, b.2).
Yine asagidaki beyitte sevgili, Kadir gecesi gibi sairin goziine goriinmez olmustur:

Bir glin arayip bulmadim ol taze clivani
Manend-i seb-i kadr-i serif oldu nihanf (T.B.22, B.7, m.3-4).

Affin geline benzetildigi asagidaki beyitte ise Kadir gecesi, Ramazan ayi iginde rahmet sevgilisine kavusma gecesi olarak hayal edilmistir:

Niteki leyle-i kadr ola ehl-i isydna
ArGs-1 rahmet igln leyle-i visal-i siyam (K.8, b.18).

imsak Vakti
imsak, ikinci fecrin dogusuyla baslayip giinesin batisina kadar devam eden zamanda oruglu olmayi ifade eder. imsak daha dar anlamda
oruca baglamayi, baslangic anini ifade etmektedir (Sener, 2000, s. 238).

Enderunlu Fazil, ramazaniyye tliri manzumelerinde imsak kelimesini “oruca baglama vakti, sahur” gibi anlamlara gelecek sekilde kullan-
mistir. lll. Selim’e yonelik yazdi§i bir ramazaniyyede halini arz eden sair, felekten sikayet eder ve onun, dmrintn her anini imsak vakti gibi
yaptigini, kendisini yine kendi cigeriyle doyurdugunu soyler:

Ya'nT her vakti bana eyledi vakt-i imsak

Beni laht-i cigerimden yine eyler itam (K.2, b.43).

Sahurun -ertesi giinl oruca niyet edecekler igin- Hz. Muhammed (sav) tarafindan tavsiye edilmesi sebebiyle ayri bir 5nemi ve birtakim
hazirliklari olmasina ragmen Enderunlu Fazil igin pek de keyifli gegmedigi gorilmektedir. Ramazaniyyelerinden anlasildigina gore bunun
sebeplerinden birisi sairin uykusunun bolinmesi, bir digeri belki de en blyuk sebebi gegim sikintisi gekmesidir.

Asagidaki beyitte sair, iftar vaktinde giler yiizlU, imsak vaktinde ise asik yizli oldugunu séylemektedir:

Fazil iftdrimiz olsun bu seker-hand du’a
Subh-1imséak gibi olmayalim ¢ehre-abUs (K.11, b.24).

Enderunlu Fazil, maddi sikintilarini Ramazan ayinda, bilhassa imsak vaktinde daha fazla hissetmektedir. imsak sofrasi bos olan sair, bun-
dan fele@i sorumlu tutar. Cihanin comert insanlarina seslenen sair, asgl olarak gordigu felegin kendisinin dtizgtin giden islerini bozdu-
gunu, kendisini maddi imkansizliklar icinde biraktigini sdylerken “pismis asa su katmak” deyimini ustaca kullanarak mizahi bir anlatima
basvurur:

Ey keremkaran-i dlem &h tabbah-i felek
Fazil-1 bi-¢arenin su katdi pismis asgina (K17, b.5).
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Ayni kasidenin devaminda sair, cihani bayram yerine gevirmis Kethiida ibrahim Efendi'nin altin sacan kerem kapisina Ramazan ayinda
yasadi§i sikintilari arz etme istegini ifade eder:

Sekve-i imsakini bir arz-1 hal etsem gerek
lydgah-1 dlemin bab-1 kerem zer-pasina (K17, b.6).

Reisilklttap Galib Efendi'ye yazdidi kasidesinde sair, imsak kelimesini kendisinden sikayet edilen bir zaman olarak kullanir. Mademki
artik Galib Efendi’nin gelmesiyle comertlik bayraminin sabahi olmustur; o halde imsak vaktini sikayet etme zamani gelmis demektir:

Meger illa edelim sekve dem-i imsaki
Subh-11yd-i kereme ¢linki dirahsan oldu (K.20, b.5).

iftar Vakti
imsakin zitti olan iftar, oruclunun aksam ezaniyla orucunu agmasi demektir. Bu bakimdan iftar vaktinin, oruglu insanlar tarafindan cesitli
hazirliklar yapilarak biiyiik bir hevesle beklendigi malumdur. iftar vaktinin nesesi ve hevesi, bu bakimdan ramazaniyyelere de yansimistir.

2«

Enderunlu Fazil, lll. Selim zamaninda Sakiz adasina slirgln olarak génderildigi sirada Kaymakam Ebubekir Pagsa’ya yonelik yazdigi “siyam”
redifli ramazaniyyesinin fahriye bollimiinde kendi siirini 6verken iftar vaktinden ve o vaktin saadetinden yararlanir ve “lezzet, leziz, seker,
bade, tatli” kelimelerini bilhassa kullanir. Sairin renkli, hos ve taze siiri orug tutan zevk ehli igin helal bir lokmadir. Duayi badeye benzeten
sair, iftar vaktinde bunun ¢ok tatli gelecegini séyler:

Dehan-1 ehl-i mezaka verdi Sakizda

Bu reng-i si'r-i terim lokma-i helal-i siyam

Fem-i kab(le seker bade-i du'a Fazil

Ziyade tatli gelirmis dem-i zeval-i siyam (K.8, b.15-16).

Sair, orucun verdigi bikkinliktan da s6z eder ve orug, zihnini act etmeden evvel lezzetli bir dua ile bir iftar etme arzusunu dile getirir:

Edip dua-yi leziz ile barf bir iftar
Dimag-1 hatiri telh etmeden kelal-i siyam (K.8, b.17).

iftar vakti okunan ezan, kilisede can sesini susturmus, sadece Musliimanlara degil gayrimiislimlere de husu vermistir:

MU’'min U kafire gulbang-1 ezan verdi hus(’
Yine lal oldu kelisada nefir-i nakds (K11, b.5).

Asagidaki beyitten, o donem toplumunda iftarlarda lokma tathsi yenildigini 6greniyoruz. Sair, her gece iftarda yenen lokma tatlisinin
ruhun gidasi oldugunu soyler:

Her gece iftarda el-hak gida-i rhdur
Lokma-i sirin du’asi gaker-i hak-glsuna (K., b.19).

Ramazan’in denk geldigi mevsimin sairlerin muhayyilesine, dolayisiyla ramazaniyyelere etkisi, manzumelerde dikkati cekmektedir. Me-
sela Fazil, bir ramazaniyyesinde kis mevsimini ve onun siddetini anlatirken halkin iftar icin aksam ezaninin okunmasini bekledigini soyler.
Halk, iftar vaktinin geldigini miezzinlerin ezan okumasindan 6grenecektir. Ancak kara kig o kadar bastirmistir ki miezzinler ezan okumak
icin minarelere gikamazlar. Bu ylizden aksam ezaninin okunmasi mimkiin olmamakta, iftar vakti de bilinmmemektedir:

Ne kabil zemheririnden bilinmek vakt-i iftari
MUezzinler donar ¢iksa ezana nerdiban tizre (K1, b. 8).

Ramazan, sevgilinin acisi ile gegiyorsa asik iftardan da keyif almamakta hatta aci gekmektedir. Enderunlu Fazil, ramazaniyye tiirtinde yazdigi bir
musammatinda asiklarin iftarinin kanliyagtan ibaret oldugunu, meyhanede de olsa camide de olsa asiklarin sevgiliicin aglayip inledigini ifade eder:

Asiklarin iftari heman kanli yasidir
Meyhane de cami’ de bitin nale-kesidir (T.B.22, B.3, m.5-6).

Asagidaki beyitte ise sair, iftar-glizel-siir arasinda bir iligki kurar. Lokma kelimesine kigik bir parga anlami ylkleyen sair, sevgilinin anlatil-
did1 bir gazel yazma arzusunu ifade eder. Glizel s6z dinlemeye uzun zamandir hasret kalan mana oruglulari, sairin bu gazeliyle oruglarini
agacaklardir. “Agiz agmak” deyimi hem orucunu bozmak hem yemek yemek hem de saskinlk halini kargilamaktadir:

Zikr-i h(ban ile bir lokma gazel tarh edelim
ROze-daran-1 ma’ani agalar ana dehan (K.2, b.11).

itikafa Girmek
itikafa girmek veya itikafa cekilmek seklinde kullanilan bu tabir, bilhassa Ramazan’in son on giiniinde erkeklerin camilere, kadinlarin ise
evlerinin bir kdsesine kapanip ibadetle mesgul olmalari anlaminda kullanilir.

Enderunlu Fazil, itikafa girmek fiilini bilbll igin kullanir. GUl bahgesinin insanlardan uzak gizli kdsesi bilbilin itikafa girdigi yerdir. Bulbul,
gll yapraklari ile etrafini tamamen kapatmistir:

I'tikaf eyledi biilbiil harem-i giilsende
Berg-i glilden bitln etrafina gekmis ihram (K.2, b.13).
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Fitre

Ramazan ayi, nefsin isteklerine hem bedenen hem de ruhen karsi koyarak onu kontrol altina almada bir aragtir. Bu ayda, ferde
yonelik orug ibadetinden baska, sosyal yoni olan zekat ve fitre gibi ibadetler de gergeklestirilir. Sozlikte “yaratmak, icat etmek;
kesmek, yarmalk, ikiye ayirmak” manalarina gelen fatr kékiinden tireyen fitr kelimesi oruca son vermeyi, orucu agmayi (iftar)
ifade eder. Bundan dolayi Ramazan Bayrami’na ‘idU’l-fitr denildigi gibi Ramazan ayini yasamanin, onun mikéafat ve bereketinden
faydalanmanin bir sikran belirtisi olarak verilen sadakaya da sadakatd’l-fitr (sadaka-i fitr) veya zekatd’l-fitr denilir (Yavuz, 1996,
s. 160).

Asagidaki beyitte sair, Ramazan ayinda fitre toplamaya ¢ikan Bektasi dervislerinden s6z ederken Ramazan hilalini bu dervislerin elindeki
keskile benzetir ve feledi de bes parasiz bir dervig olarak hayal ederek onun elindeki keskadille fitre pesinde dolastigini sdyler. Sairin, fitre
kelimesini “dtglrmek” fiili ile kullanmasi, fitre toplayan derviglere kargi tavrini da géstermektedir:

Yohsa Bektast gibi almis ele keskdlin
Fitre disltirmege ¢ikmis felek-i bi-saman (K.3, b.3).

Melekler
Ramazan ayinda kendilerinden s6z edilen diger varliklar meleklerdir. Melekler, Ramazan ayinda tipki Mslimanlar gibi ibadet etmektedir.
Ramazan ayi Oyle dederli bir aydir ki melekler, Mislimanlar gibi camilere saf saf dizilip tespih gekerler:

Ol mah-1 mukerrem ki meld&’ik kus ugurmaz
Cami’lere saf saf dizilir sibha-kesandir (K.4, b.4).

Yine melekler, bu mibarek ayda saf saf dizilip bayram gelinceye kadar ask ile camileri dolasip durular:

Oyle bir mah-1 miibarek ki melekler saf saf
lyde dek agkla cami’leri eyler devran (K12, b.2).

Melekler, sadece ibadet etmekle yetinmezler. Ayni zamanda orug tutan Muslimanlara bayram gelinceye kadar dua edip selam ederler:

Oyle bir sehr-i miibarek ki melekler saf saf
MU’min-i s&ime bayrama dek eyler salavat (K13, b.2).

Firdevs cennetinin kapisi, bu ayda Ridvan melegi tarafindan agilmistir. Yine bu ayda gokyliziine melekler dolmustur:

Der-i Firdevsi meger kildi kiisade Ridvan
Doldu afaka slr(isan-1 kiram-1 melek(t (T.B.23, B, m.4-5).

Ramazan ayi, biitiin yaratiimislara ziya bagislayan bir aydir. Oyle ki biitiin melekler, onun fanusunun isi§ina pervane olmustur:

Oyle bir mah-i1 ziyA-bahga-yi mahlkat kim
Hep melek pervane olmus su’le-i fanGsuna (K.21, b.2).

Huriler
Bu ayda, cennetteki huriler meleklerle el ele verip kilik degistirip gizlice camideki Mislimanlari seyretmeye gelmislerdir:

El ele verdi meleklerle gelip mahfice
Cami’in seyrine tebdil olarak hiir-1 cinan (K12, b.3).

Ramazan ay! ile birlikte hurilerin Istanbul’daki gilmanlari seyre ¢iktigini sdyleyen sair, sanki Ridvan meleginin Firdevs cennetinin kapisini
acgtigini sdylemektedir:

Der-i Firdevsi kiisad eyledi Ridvan meger
Seyr-i gilman-i Sitanbula ¢ikip hlriyyat (K13, b.3).

Seytanlar

Ramazaniyyelerde ele alinan bir bagka varlik seytandir. “Ramazan ayi girdigi zaman cennet kapilari agilir, cehennemin kapilari kapanir ve
seytanlar da zincire vurulur” (Canan, 1993, s. 9/64) hadisi, Enderunlu Fazil'in ramazaniyyelerinde de kargimiza ¢ikar. Oruglu miminleri
seytanin kandirmamasini temenni eden sair, seytan gtiruhunun tamaminin ayaklarinin bagl oldugunu soyler:

MU’min-i s&imi tek eylemesinler igva
Climle pa-beste-i kayd oldu glirih-1 seytan (K12, b.4)

Sair bagka bir beytinde de ayni dlislincesini tekrarlar. Ramazan ayi o kadar yiice bir aydir ki bu ayda seytanlar miminlerigin agir zincirlerle
baglanmiglardir:

Ol mah-1 mu'azzam ki bu méh igre seyatin
MU’minler iglin beste-i zencir-i girandir (K.4, b.5).

MUbarek Ramazan ayi bereketiyle sehre gelmistir. Ayaklarindan baglanan seytan toplulugu zelil bir durumdadir. Ancak seytani bile kan-
diracak, cihani karistiracak peri ¢cehreli glizeller, heniiz salina salina ylriimeye baslamislardir ki saire gore bunlar en tehlikelileridir:

Sehre geldi berekatiyla mibarek ramazan

Oldu zillet ile pa-beste gurQh-i seytan

Nev hiram eyledi amma nice seytan-firib

Nice bir sGh-1 peri-cehre-i aglb-i1 cihan (T.B.23, B.1, m.1-2,7-8).
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Sonug

Klasik Tirk edebiyatinda ramazaniyye turiinde yazilmis kasidelerin genelinde, Ramazan'in getirdigi heyecan ve daha gok bu ayda gorilen
sosyal hayat anlatilir. Yaptigimiz bu ¢alismada Ramazan ayina 6zel vakitlerden olan hilal, iftar, imsak, Kadir gecesi gibi zaman dilimleri;
itikafa girmek, fitre vermek gibi hususi ibadetler ve melekler, huriler, seytanlar gibi manevi kavramlar incelenmistir. Enderunlu Fazil'in
kuvvetli bir gdzlem yetenegine sahip oldugu ve Ramazan ayinda gortlen toplumsal davraniglar -6rnegdin bayanlarin teravih namazina
gitmesinin hurilerin cennetten ¢ikmalarina benzetilmesi gibi- ile yukarida belirtilen hususlar arasinda edebf iligkiler kurdugu gorilmus-
tar.

Calismanin sonuglarindan bir digeriise Fazil'in her vesile ile s6zl kendi fakirligine ve zor durumda olmasina getirmeye calismasidir. Sairin
hizUnlG uyku uyumasi ve riyasinda ekmek ve su gormesi fakirligini anlatmak icin kullandigi ifadelerdendir. Fazil'in ramazaniyyelerinde
icinde bulundugu zor durumdan oldukga fazla bahsetmesi ve kimi zaman ima ile kimi zaman ise sarih bir sekilde hamilerinden yardim
talep etmesi, bu tir eserlerini daha ¢ok caize istemek amaciyla yazdi§i endisesini dustindirmektedir.
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Research Article Arastirma Makalesi

Revisiting Shakespeare for Young
Audiences: Tim Crouch’s Shakespeare
Adaptation Plays

Geng Seyirciler icin Shakespeare’e Yeniden Bir Bakis:
Tim Crouch’un Shakespeare Uyarlamalari

ABSTRACT

Adaptation as an act or process has been used in different disciplines and it has applied in literature and the-
atre for years achieving certain goals regarding to its time and its society and its adapter’s purpose. There is
no consensus about the essence of the true adaptation, in addition to this, as literary critic Professor Linda
Hutcheon suggests, the borders of adaptation have been enlarged particularly after the year 2006, and broad-
er ideas have been put forward. In this study, the selected adaptation plays from Shakespeare which have
penned by contemporary British playwright Tim Crouch establish that adapted works may have both close
similarities and differences with the original text under certain conditions. Shakespeare’s plays in which the
narratives on the upper echelon were unfolded are retold and reperformed in Crouch’s plays by placing the
emphasis on the ignored secondary characters of the plays. Touching the nature of human beings, the limits
of their wishes and drives, Crouch carries these invisible Shakespearean characters on contemporary stage
in front of young audiences. With this study, the recreation process of Crouch’s plays which are adapted from
Shakespeare’s plays will be revealed considering his young audience as his addressee and his inclination to use
new contemporary theatrical techniques while performing his plays.

Keywords: Adaptation, Tim Crouch, Contemporary Stage, Young Audience

6z

Bir edim ya da bir stire¢ olarak ‘uyarlama’ farkli disiplinler igerisinde kullaniimis ve ‘uyarlama’ zaman, toplum ve
uyarlayanin amaciyla ilintili olarak belirli hedefleri gergeklestirerek yillardir edebiyat ve tiyatroda uygulanmistir.
Dogru/esas uyarmanin niteligi Gizerine fikir birligi bulunmamaktadir, bunun yani sira, edebiyat elestirmeni Pro-
fesor Linda Hutcheon'in belirttigi gibi, 6zellikle 2006 yili sonrasi adaptasyon teorisinin sinirlari genisletilmis ve
daha kapsamli fikirler ortaya konulmustur. Bu galismada, cagdas ingiliz oyun yazari Tim Crouch tarafindan ka-
leme alinan Shakespeare uyarlamalari segili oyunlar, kimi durumlarda uyarlama eserlerin orijinal metin ile hem
yakin benzerliklere hem de farkliliklara sahip olabilecegini gdstermistir. Ust sinifa ait insanlar tizerine anlatilarin
sunuldugu Shakespeare oyunlari, bu oyunlarda yer alan goz ardi edilmis ikincil karakterlere vurgu yapilarak
Crouch’un oyunlarinda yeniden anlatilir ve yeniden iretilir. insan oglunun dogasina, istek ve diirtilerinin sinir-
larina deginerek Crouch goriinir olmayan Shakespeare karakterlerini cagdas sahneye geng seyircilerinin gézu
onune tasir. Bu calisma ile, Crouch’'un Shakespeare oyunlarindan uyarlanmis olan oyunlarinin yeniden yaratim

asamasi oyun yazarinin muhatap olarak geng seyircileri segmesi ve oyunlarini icra ederken yeni cagdas tiyatral
teknikler kullanma egilimi dikkate alinarak agiga cikarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Tim Crouch, Cagdas Sahne, Geng Seyirci

Introduction

Adaptation as a concept situates at the intersection of various disciplines, and refers to “some-
thing produced to adjust to different conditions or uses, or to meet different situations” (Cambridge
English Dictionary). As a term in literature, it mostly points out the production of a newly created me-
dium that is based on specific literary genre like a novel, a poem or a play. The act of adaptation of a
work can evolve into a process that is open for different interpretations and perceptions; regarding
this matter, still no consensus is built on what the true adaptation necessitates. Considering different
practices applied on the adapted works, it can be claimed that there are various interpretable criteria
for adapter who can choose different strategies of adaptation according to the requirements of her/
his work and her/his purpose to write/produce it. The chosen adaptation plays of contemporary En-
glish playwright Tim Crouch’s Shakespeare series; I, Caliban (2003), I, Peaseblossom (2004), I, Banquo
(2005), I, Malvolio (2010) and then /, Cinna (the Poet) can be read as the independent writings, however,
they also have close bound with the original sources since the stories are retold from the eyes of minor
characters in a way paying regard to the original stories and carrying them in front of the eyes of young
audience. This study shows that each of Crouch’s plays reveals the strong bound with the past and
present, and many different theatrical strategies used in these plays make them original and experi-
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mental. The analyses of Crouch’s plays in this study exemplify to what extent the adapter can be free from the original texts and to what
extent the addressee -young audiences here- can affect the borders of adaptation.

On Adaptation

Clashing ideas which dwell on preserving loyalty to original text or on updating it concerning time and society lead the theorists to
ponder upon the frames of adaptation. Literary critic Professor Linda Hutcheon observes that ‘“fidelity debates’ that focus on the close-
ness or distantness between the adapted work and the original one have still been prevalent in the field of adaptation until the time of
2006, and particular criticisms on fidelity by some figures such as Robert Stam, Julie Sanders and Thomas Leitch have brought broader
point of views for adaptation theory (Hutcheon & O’'Flynn, 2013, p. XXVI). New rules, new aesthetics, and new performative elements are
produced by breaking the certain devotion to main source; the original narratives are deconstructed for the aim of reconstructions new
meanings and narratives. This attitude gives opportunity for the production of unbound adapted works which are organised by their
own rules and discourses without worries of complete devotion to the original work.

Considering various adaptation works which dissociate one another regarding to usage of different strategies of adaptation, Frances
Babbage’s neutral tone that suggests “no type of adaptation is more important or worthy of attention than another” (2018, p. 1) can be
equalizer for varied discussion on adaptation. In this manner, the time period when it is produced, the purpose of adapter in her/his work
and the addressee of the adaptation are crucial elements to be count on in the process of examination of the adaptation work. As spec-
ified by Hutcheon and Siobhan O’Flynn, “Neither the product nor the process of adaptation exists in a vacuum: they all have a context- a
time and a place a society and a culture” (2013, p. XVIII). Many Ancient Greek plays, Shakespeare’s plays or many other writings have been
adapted for ages and also today they are newly recreated in accordance with the borders of (post)modern stage. The requirements of
the modern society and the modern theatrical aesthetics in terms of characterisation, theme, time, place and the narrative/theatrical
styles used on the staging on the modern stage are taken into consideration as well as preserving the core principle ‘the archetypal
readings of human nature’ inside the narrative. For instance, in American playwright Eugene O’Neill’s Mourning Becomes Electra (1931),
the adaption of Aeschylus' Oresteia, he presents the tragedy of a family that is distorted by the civil war in US and brings to the stage
the themes of murder, incest and revenge. By blending the ancient story with the modern problems of people, he depicts the inner
psychology of characters with reference to the archetypal readings of Electra complex from the Freudian perspective. In contemporary
British playwright Sarah Kane’s Phaedra’s Love (1996), adaptation of Seneca’s Phaedra, she gets help from the Greek myth to reveal the
violent, bloody and crooked affairs in the rulers’ life and to show the similarities and modern time interpretations of the incidents from
the perspective of Kant and capitalist ideology. Moreover, Kane puts the human beings into the centre of the play by eliminating the
divine existence that is dominant to the original text, relatively she reshapes the character as she formulates Hippolytus character as
an ordinary individual with his own decisions, anxieties, and fears. Many references to contemporary matters are engaged in other plays
as in The Merchant of Venice to colonisation, in Othello to feminism or in The Tempest to homophobia (See. Silverstone, 2011, p. 22-23).
Edward Bond adapted King Lear (1971) on contemporary stage supporting the idea “we now have to use the play for ourselves, for our
society, for our problems” (Innes, 1993, p. 193). In these adaptations, strategical attitudes of the playwrights enable the depiction of
vivid characterisation and authentic scenography of the chosen contemporary issues through contemporary theatrical aesthetics; and
these attitudes provide negotiation between historical and contemporary writings.

Tim Crouch’s Idiosyncratic Approach to Adaptation

The chosen adaptation plays of contemporary English playwright Tim Crouch show that the purpose and motivation of the playwright
direct and determine the strategies of adaptation. Crouch’s Shakespeare series: /, Caliban (2003), /, Peaseblossom (2004), |, Banquo
(2005), I, Malvolio (2010) and then I, Cinna (the Poet) are presented as one-man performances for young audience, however his perfor-
mances grow prodigiously on stage owing to his unusual live performative tactics and his interactive communication with his audienc-
es. Crouch uses the adaptation techniques not across the genres but within the genres, he goes across the time and carries the plays
of Shakespeare to the contemporary stage. Crouch’s plays gain completeness with their communication with the past narratives and
references to the certain incidents. In his plays, Crouch reproduces “subaltern voices in the Shakespeare canon” (Soncini, 2017, p. 27) and
makes invisible Shakespearean minor characters to human eyes. Benefiting from the existence of multiple voices and stories in Shake-
speare’s plays, Crouch finds vast area to search for his minor characters and their tragic stories. As artistic director John Retallack states
in the introduction of the I, Shakespeare series, “his plays speak for the under-represented- the minor character, the young person, the
audience. He refutes the ‘great man’ version of history and finds a thrilling formal release by speaking on behalf of the underdog” (quoted
in Crouch 2011/1, p. 9). These plays are meaningful in terms of carrying the edges to the centre, of turning invisible to visible for eyes and
of showing humanist act of caring each individual life equally. They are as in depiction of Clifford Leech “a number of minor characters
whose sudden and cruel deaths do not arise out of a fault of their own. [..] all these can hardly be said to get their deserts” (1963, p. 290).
Now the limits of the human drives, the borders of human wishes, individual and social ethics are reexplored from the perspectives of
the victimized or marginalized characters of Shakespeare’s plays.

It can be claimed that Crouch follows the same path of Shakespeare in the sense of his experimentalism, his universal subjects, his
eclectic theatricality, and his moral illumination. Shakespeare took his stories from Holinshed Chronicles of Scotland, The Chronicler
Saxo Grammaticus, Geoffrey of Monmouth, Plutarch, and Trojan War (see Cooper, 2010, p. 157); however, Shakespeare knew how to
blend these stories with the condition and expectation of his time and his audiences, and with the aesthetic devices of the theatre. With
his stories and styles, as Victor Hugo states, he mingled “in one breath the grotesque and the sublime, the terrible and the clownish,
tragedy and comedy” (Steiner, 2013, p. 102). Shakespeare’s plays made all the boundaries blurred emphasizing the concept of togeth-
erness of all; highborn and lowborn, poem and prose, reality and dreamlike fantasy, comic and tragic. He made himself free from the
frames and limitations and created multiplicity for both for context and form of his plays. This creative writing spirit of Shakespeare that
breaks the moulds and gives inspiration for his own original plays guides many other playwrights for their writing process.
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The similar tendency and enthusiasm can be observed in Crouch’s theatrical attitude. He is aware of the prominence of the predeces-
sors in literature, and he knows the borders of his own theatre aesthetics. While adapting Shakespeare’s plays to his performances, he
chooses his own way to release the stories of the plays and puts a spotlight on to Shakespeare’s minor weak characters. As the protag-
onists and storytellers in his plays, these hardly visible characters gain a prior position and right to tell their own stories and reveal their
own world view. As Hutcheon and O’Flynn underline, adaptation can be “a process of appropriation, of taking possession of another’s
story and filtering it, in a sense, through one’s own sensibility, interests, and talents” (2013, p. 18). Here, Crouch filters Shakespearean
plays and extracts the necessary points for his plays. He clarifies himself:

| also have a healthy challenge to him. There are other ways to think about character, narrative and form. The danger is that
you deify him, and his process becomes mysterious and unreachable. His process is not unreachable; it’'s outstandingly
extraordinary for the depth of his perception and language, but | also know he wrote for a different time and we are not in
that time (Fisher, 2011).

Time difference is an important criterion for adaptation since as Crouch states above perceptions, stories, characters, forms, narra-
tives, and many things have been changing instantly or gradually in time. As Hutcheon suggests, adaptation as an act or as a process
involves certain terms like ‘transcoding’, ‘(re-)interpretation’, ‘(re)creation’, ‘intertextuality’ (Hutcheon & O’Flynn, 2013, p. 8-9) that
refer to a shift in genres or medium, changing perspectives, adjustment, intertextual engagements (7-8). Relatively, Crouch brings
his interpretations for Shakespeare’s plays while presenting a kind of “a mosaic of quotations” (Kristeva, 1986, p. 34-61) from the
original texts that are used as the reference sources, moreover, he shoulders a duty for his young audience. Crouch as an adapter
mostly addresses to the young audience in his Shakespeare adaptation plays and they are designed according to their appreciation.
As one of the primarily tasks, he aims in these plays to raise awareness of the young generation for theatre and for their lives to con-
tribute their educational process in all sense. He believes that “a child is dignified if they are treated as being part of the world in all its
complexity, not protected from it” (Crouch, 2011/2). Crouch shows his motivation to write his Shakespeare adaptation plays with this
sentence; “I especially wanted to show young people that there are other stories than the Great Man side of history” (Healy, 2013).
Crouch observes that children have encountered difficulties while reading/watching the plays on kings, princess, or gods because
these characters are hard to adjust contemporary stage, if this performance is not a fairy tale or a part of a legend. He stars ordinary
but unfortunate characters of Shakespeare that are very close to the condition of contemporary people. This can be dual chance for
young audience to learn about Shakespeare’s plays and also to experience the fictional world of the othered, humiliated and ignored
people. Introducing the theatre genius Shakespeare to the young audience, Crouch gives them some lessons about world and di-
rects them to think on incidents:

There are many entirely innocent victims, from the mutilated Lavinia to the loving Desdemona, from Cordelia to Lady
Macduff and her sweet young children. These defenceless women and children are the objects of cunning plots and pre-
meditated violence. There are others who simply find themselves at the wrong place at the wrong time: the simple rustic
who brings the emperor a gift of pigeons in Titus, the wet nurse who carries Aaron’s baby to him in that same play, Cinna
the poet in Julius Caesar, and grieving Paris in Romeo and Juliet, who has come to strew flowers on Juliet’s grave (Green-
blatt, 2008, p. 107-108).

On his stage, believing the power of theatre and also the importance of young generation who will be the adults of the tomorrow, Crouch
opens a safe but challenging place for the young audience to discuss on incidents and explore different perspectives. Crouch explains
his intention of writing his plays for younger audience with these words:

| have always been interested in the parallels between children’s play and adult ‘plays: They are closer than we think. Chil-
dren are natural dramatists in their play. They structure and create character. | am fascinated by the journey from child-
hood to adulthood - what we keep with us as we grow up; what we lose. [..] Children play at being adults in an attempt to
understand. The emotions we feel as children are no different to those we have as adults - fear, insecurity, jealously, love.
As adults, however, we process and present them differently (Unicorn Theatre).

Children are very keen on catching the nature of theatre and they have very similar feelings with adults. Therefore, in the same way,
Crouch has written his adult plays with experimental and original theatrical techniques, his plays for young audiences have been also
elaborated with his flexible and idiosyncratic adaptation aesthetics. Most of time the responses of children are more natural, unplanned,
direct, and not political; accordingly, their responses give clues about the real impact of play on the audience. Crouch really cares about
feelings and experiences of his young audience and believes the centrality of audience experience and audience participation. For that
reason, though Crouch has a script for his plays, they are rewritten on stage with the momentarily responses of the audience, mutual
interactions, and their spontaneous actions. Additionally, their current status is vital to build up theatre lover adult audiences for future.
The audience shares the witnessing act and also rewriting process of the play onstage with the playwright himself. This is an irreplace-
able opportunity for unveiling individual and collective experience and for exchanging various ideas.

Clearly, Crouch uses simple language to be open and understandable for the young audience, anyway he encolours and livens up the
performance with storytelling technique by which he can easily address the audience and blurs the fact and fictional stage. Crouch
presents co-existence of the fictional and real spaces, the tragic and the comic moods and the performer and audience’s perception
simultaneously. In this way, he can unfold the tragic stories of these minor unfortunate characters with playfulness in words, black hu-
mour in laughter and irony in his questions. He can collect any elements of art, literature, music, or dance under his theatricality if they
are beneficial to catch and feel true emotions for his young audience.
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Analyses of the Plays

In his rewritings of Shakespeare’s plays, Crouch’s plays can be read as independent writings, beside this they also have close bound with
the original sources since the stories are retold from the eyes of minor characters in a way paying regard to the original stories and car-
rying them in front of the eyes of young audience. For instance, Crouch’s character Malvolio appears before his young audience dressed
in “filthy long johns”, “devil’s horn on his head” and “a turkey wattle crudely attached under his chin” (Crouch, 2011/1, p. 13), but, contrary
to his comic appearance on stage, Malvolio appears as furious character who is highly serious in his pursuit of revenge. Shakespeare’s
Twelfth Night (1601) finalizes with Malvolio’s swear of revenge and Crouch lets this character to take his revenge that is not given place
in Shakespeare play since it focuses on the melodramatic happy ending. As a part of / Shakespeare series Crouch writes I, Malvolio
(2010) to give voice to the deluded character Malvolio and he is now on stage to testify his sanity and to take his revenge. Malvolio says
“| promise that, by the end of this performance, | will be revenged on the whole pack of you”. Malvolio is full of anger and disappointment
because he is fooled, humiliated, labelled as mad, tortured and locked a dark place without toilette. And here on stage while he is telling
all the happenings in their homeland lllyria, he simultaneously tries to hang himself and wants help from his young audiences, 12-year-
old and above, to kill himself. Crouch opens a multifunctional stage for his young audiences who can experience the fun and blues at the
same time. In this hanging scene, one of the volunteers will hold the rope and the other one will whip the chair away. Crouch performs
this suicide scene such a comic way with farcical actions that audiences torn between feeling sorry for this character who wants to die
and laughing the comically described situation. About the responses of children to this scene, Mark Fisher mentions his experiences in
an Off-Broadway theatre with 150 students as the audience:

“Is this the kind of thing you like to see?” Mr. Crouch asked from atop the chair, after drafting two teenagers to help
with the suicide.
“Yes!” some cried.
“No!” others said.
“Pull the chair!” one boy yelled, to laughter, nervous and not.
Aftera lingering look of disgust at the audience, Mr. Crouch hopped down (Healy, 2013, par 4).

These divergent answers show that even if we are young, adult or old, we can act with empathy or we can be ignorant to human strug-
gles, or even enjoy watching other people’s sufferings. Malvolio reminds the audience that in the process of the hanging they become
the accomplice to his suicide; “You don’t love me. Do you? Do you? Who loves me here? See? You've just helped me try to kill myself.
Nobody loves me. Nobody loves me” (Crouch, 2011/1, p. 27). With these words, on the one hand Malvolio shows his desperate and love-
less life; on the other hand, he invites his audience to their responsibilities, in theatre space as audience, and in the real life as a part of
the society. Crouch reminds their real autonomy in theatre; he creates self-reflexive audience who can present simultaneously in the
fictional performance and also in real theatre space. The audience witnesses, explores and lives together the different circumstances
from bullying, maddening, mourning or joy with laughter. Malvolio walks around with a “kick me” sign on his back and asks his audiences
to kick him. He is angry with the people who torture and label him and now the audience continues bullying him with their kicks. As
Crouch says, “the act of cruelty perpetrated by the audience on the performer is the same act of cruelty perpetrated by Sir Toby Belch
on Malvolio” (Fisher, 2011). That means Malvolio is not a simple play written for only watching and enjoying, it needs an exploration for
deeper meanings and deeper emotions. Malvolio says; “Some are born mad. Some achieve madness. And some have madness thrust
upon them” (Crouch, 2011/1, p. 31). He is assigned as mad, and he cannot prove his sanity. He is labelled by other people and forced to live
his life with this stigma. And one of perpetrators of his tragic condition is so-called noble Blech who behaves improperly by “exploiting
weakness in his grieving niece, [..] like a wild animal” (p. 24), and having fun and dancing, drinking ignoring the grief of his niece. So-called
mad Malvolio puts the discussion on the social hierarchies and the problem of stigmatisation. Even Malvolio mocks the melodrama in
the Twelfth Night that seeks amusement in cross-dressing and shows the life through rose-coloured glasses with love and happy mar-
riages. To Malvolio, this melodramatic story is very simple, artificial, and not true to life. He comments on their story with these harsh
words; “And they say | am mad (..) the costumes are removed, and everyone is revealed for what they are- IDIOTS and MORONS and
LUNATICS. (..) and off they all go, hand in hand into the MIRE of filth and corruption and insanity and theatricals” (p. 33). Clearly Malvolio
warns his young audience about the real world that is so sophisticated to finalise simple clear-cut happy endings.

The revenge of Malvolio comes at the end of the play. Before that, the audience watches Malvolio’s “transformation from a clown to
a king” (gtd in. https://www.britishcouncil.). On stage Malvolio gradually changes his outfits, and he takes off his clown’s costume and
puts costume of a noble/ king. He changes himself to a noble outlook probably emphasizing that this is his story/destiny and now he is
determining it by himself choosing to be a visible important person. Finally, he reveals his revenge:

And now for my revenge. Are you ready? Here it is. | will leave you sitting here. Sitting here with nothing to do. Sitting here.
With the lights on. With the blood on your backsides..Feeling a little foolish. (..) This theatre is closed. But before that, | just
want to fetch something to show you. He exits. He does not return. End (Crouch, 2011/1, p. 34).

Retallack dwells on the final point of the play, he states that; “Like a Beckettian clown, the more Malvolio embraces despair, the more
we laugh at him. His revenge, ultimately, is to abandon us to ourselves-perhaps the only way a victim can deal effectively with their
bully” (quoted in Crouch, 2011/1, p. 10). Malvolio walks away from the stage by leaving his young audiences alone with their own judge-
ments, maybe with the feelings of mercy, guilt, relief, despair or enjoyment. His revenge can be interpreted as a lesson for introspection,
self-judgement, and self-realisation as well.

Crouch’s other play /, Peaseblossom (2004) that is the adaptation of Shakespeare’s A Midsummer Night’s Dream (1595) has also warn-
ings for the young audience about tricks for lovers, the forced marriages and distrustful relations. Labelled as “a gloriously anarchic
dream of a ‘dream” (www.fairymonsterghost.co.uk, p. 11), this play can be read as a satire for the original story that disdains human
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relations and love. The unfortunate neglected fairy speaks wisely even if he/it is costumed comically. Restaging Shakespeare’s comedy
by adapting in his own theatricality and his own peculiar narrative style, Crouch settles in front of his audience as a bold, tall Shakespear-
ean fairy with his little wings. Appealing to the young audience 6-year-old and above, Crouch forms this play funny with many comic
elements like clownish acts and funny costumes. As in his other play / Malvolio, in this play Crouch uses the comic element as a tool to
take the young audience’ attention on the story and on the performance in general. He begins to tell the story where it is left, from the
late wedding night. Demetrius and Helena, Lysander and Hermia and Theseus and Hippolyta get married, and these three weddings are
celebrated at the same night. Peaseblossom mentions how tired he is because of that busy night and he also finds energy to comment
on upon the institution of marriage addressing to young audiences:

PEASEBLOSSOM: Can | ask you a personal question? Can I? (‘Yes.). Which of you here are... actually MARRIED? Serious
question. Please don’t shy away from it. How many?... Now, how many of you are NOT married? Yes? Yes? Well this question
is for you:

WHAT ON EARTH DO PEOPLE SEE IN IT? (|, Peaseblossom, p. 75).

Choosing ‘marriage’ as a theme for young audiences, Crouch invites them the grown-up’s world. As a fairy, Peaseblossom cannot un-
derstand the importance of marriage and he says, “so-called love and so-called marriage” (Crouch, 2011/1, p. 76), and most probably the
young audience cannot apprehend the adult world and its necessities, too. As it is presented in the prologue, when the audience gets
into the theatre, they see Peaseblossom “carrying a shapeless teddy bear, or old comforter - dancing, trippingly, wings down” (p. 73). And
he is casting spells everything on the stage from chairs, audience to the pool of vomits and wedding confetti; “Half under his breath, half
sung. Bless the chair... Bless this bit of wall.. As the audience enter, he starts to bless bits of them and theirs, too” (p. 73). After the pro-
logue, Peaseblossom has six different dreams in which his anxieties, desires and fears are revealed. Spell and dreams in the play make
easier the limitless representation of images and incidents. At the end of the play, Peaseblossom wakes up, points at his watch and says
only 3 minutes pass from beginning to the play to the end. He asks “Have | been asleep? (“Yes” from the audience. “No” from PEASE-
BLOSSOM-.)” (p. 94). These dreams are closely relevant with the incidents of A Midsummer Night’s Dream, however Peaseblossom has
some words for his audience at the end of each dream that reveals the world of grown-ups and warns about the false appearances. In
the disguise of clownish fairy costume and via the different dreams he has, Peaseblossom presents and shows both serious matters in
life and dreams people wish for.

I, Banquo (2005) is Crouch’s another Shakespeare adaptation play in which the great tragedy Macbeth (16086) is retold from the eyes
of the murdered friend, Banquo. Contrary to Crouch’s some funnier adaptations like /, Malvolio and I, Peaseblossom, this play includes
blood and seriousness which are not fun at all. Besides narrating the general story of the original play, this performance invites the
young audience, 11-year-old and above, to think about many important themes like friendship, betrayal, greediness, manipulation, and
murder. Banquo is assassinated by his oldest and dear friend Macbeth’s order. When he is murdered, his son Fleance is beside him,
luckily, this boy achieves to escape and stays alive. On Crouch’s stage, again Banquo and Fleance appear together, Fleance sits aside as
ateenage guitarist and in some scenes, he accompanies the narrative with loud chaotic notes of his electric guitar, and Banquo stays in
front of the audience to retell the story from his own perspective. These two unfortunate characters who are tragically separated from
each other in original play meet the audience together in this play.

Banquo tells the incidents one by one, their encounter with the weird sisters and their prophesies and the murder of the king and more.
The stage is designed very functional by Graeme Gilmor; there is a big cauldron of blood in the middle of stage and there is a blank wide
page/paper that covers the back wall of the stage. This design is very symbolic because during the performance Banquo plunges his
hand into this cauldron of blood and sprinkles blood on the blank page while he is revealing the killings and assassinations. As the play
progresses, the violence of the incidents rises and the number of the victims increases, for that reason in his retelling Banquo dips his
hands more and more to the blood; first he daubs his fingers with blood then his all hands then his arms, then his head, his throat and
all his body. This big white page is filled with blood again and again in every violent action happened in the story. It is a symbolic repre-
sentation of the human ill choices that stain their life. If the life is supposed as the white page, people’s decision and actions will colour
it with goodness or malignancy.

From the very beginning of the play, Banquo addresses to the audience firstly giving their roles as the oldest friend of Banquo. Now the
audience is not the viewer or observer of the performance, the audience is given the task of imagining themselves as Macbeth, oldest
friend of Banquo. Banquo says:

BANQUO: 'Just imagine even ifit isn’t true, ..You and me. We're friends. Imagine that we go back a long way. You've known
me fora long time. We are friends when my son Fleance, was born. ..Through victories and defeats. We were friends stand-
ing back to back in battle, our swords sparkling and smoking and carving through muscle and bone and gut and brain” (I,
Banquo, p. 37).

Banquo opens an empathetic space for the audience in which they can feel and measure the possible emotions of Banquo as a loyal
friend of Macbeth. Unluckily, the extreme trust of Banquo to his oldest friend brings his tragic end. He cannot read the incidents hap-
pened around him; the murder of King Duncan should give Banquo some lessons about the human desires and about the possible
evil sides of people, even of the most kind-hearted ones. He relies on their friendship so much that he blindly behaves without taking
any precaution to protect himself and his family. When he realizes the truth, it is too late; “I think you played most foully or it. BUT I DO
NOTHING, but to take my horse to ride. And | think as well what they said to me; that | will be the father of many kings. BUT | DO NOTH-
ING, but to take my horse ride” (Crouch, 2011/1, p. 44). The ignorance of Banquo to analyse the events around him and his insistence to
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feel endless confidence on people do not bring bliss for him. He should have been on the alert against Macbeth'’s evil plans of assassina-
tions. Sara Soncini comments the stage direction by saying that “Banquo literally getting his hands dirty through his act of witnessing”
(2017, p. 29). Similar way, in Crouch’s performance while telling the cruel acts of Macbeth, Banquo blends with blood on the stage as if
he was accompanying with Macbeth in his crimes.

While depicting his frustrations, regrets and finally his tragic death, at the same time Banquo reveals the ultimate end for Macbeth who
comes more tyrant and cruel each passing day like a lesson for human being, “You’re beginning to envy me, to envy Duncan in his grave,
those two guards you slaughtered. And it’s this torture of the mind that pushes you further and further, deeper and deeper. You will gain
no peace until every doubt is removed, every enemy destroyed, until the snake is dead” (Crouch, 2011/1, p. 47). From its theme to its
staging, this play reveals many vital issues and warnings for its young audience about human nature and relations such as friendship,
personal benefit, trust, ambition, and power. The narratives of Banquo unfold the importance of people’s choices in their life and the
importance of a strong discernment to realise virtue and vice or friend and foe.

In a similar way Crouch organizes his /, Caliban (2003) that is adapted from The Tempest (1610-1611) by focusing the minor character of
the play and presents an alternative perspective from the eyes of ignored outsider character Caliban. Now the young audience can com-
pare Shakespeare’s Caliban who is depicted as monstrous and untamed with Crouch’s Caliban who is described with loneliness, nostal-
gia for his mother and sadness for his ugly figure. While performing this play, Crouch stands on stage wearing his everyday clothes, an
old life jacket, and he does not need any costume to present his Caliban character differently; however, in addition to this ordinariness in
this play he wears “a pair of ‘monstrous’ feet” (Fairymonsterghost). Caliban starts to tell what has happened on the island where he calls
“my island” (Crouch, 20111, p. 55). He stands alone on this island even questioning his loneliness and freedom since everyone has gone
leaving him behind. Calling himself a monster, he introduces himself to his audiences and reveals a part of his life story.

While he is living on his island alone, Prospero and his daughter Miranda come to the island and disturb Caliban’s ordinary life. At first,
Caliban thinks that Prospero is a virtuous man since he treats him very gently and softly. Prospero helps him, feeds him with berries,
teaches him playing music and teaches about words, moon or island. Unfortunately, these good treatments do not last long and Caliban
realizes how cruel and cold-hearted he can be: “he gets into his stride and starts to treat me like a sullen dog and beats me and orders
me and shouts me and | become his servant even though | WAS THE KING” (p. 60). Prospero turns into a tyrant who behaves Caliban
like a servant. Crouch explains the relationship between Caliban and Prospero in general sense and says, “he’s discovered by Prospero
who tries to turn him into something that he’s not. Prospero tries to ‘civilise’ Caliban— to make Caliban into someone like a Duke or a
gentleman” (http://lwww.fairymonsterghost). Most probably while teaching something to Caliban, Prospero wants a civilized servant not
a civilized friend for him. He is exploited in the island by Prospero to do any labour in or out the house, despite this, he is not allowed to
mix their ‘civilized’ word in Italy.

After his leaving, Prospero’s domination ends in the island, however, it could not be easy for Caliban to accustom to his new freedom.
His dependence for Prospero does not seem to finalize instantly; and clearly, he feels hurt for being left behind. That makes Caliban
think himself again as a monster, a creature people want to stay away. Caliban cannot understand the reason of ill-treatments towards
him and by means of Caliban’s character development Crouch stresses the nature of people as the social creatures. Caliban confesses
that “he treats me like a dog | begin to behave like a dog. Well you would, wouldn’t you?” (Crouch, 2011/1, p. 60). Human beings develop
their characteristics and attitudes interactively with other people around them. Crouch organizes this interactive setting on stage with
Caliban and his young audiences. In the same vein, Caliban is ignored and humiliated on the island, he anticipates that he will be laughed
at on stage. He directly addresses to the opinions of his audiences by being ready for listening to different comments that can be harsh
and bitter. He daringly says, “You're thinking what an ugly man. [..] You're thinking Sir, Miss, why have we come here to see such an ugly
man?” (p. 55). Crouch ironically ridicules his character’s appearance and impels the audience to think about it, in fact he does not think
this character is monstrous or frightening. In the prologue, by drawing attention to his physical appearance he puts on rubber to his face
and asks the audience “Am | ugly now? Now? Am I?” (p. 55) then a ‘yes’ comes from audience that feeds Crouch’s intention in this play.
Crouch conveys his experience and his aim through these words:

One of my favourite moments in I, Caliban is when | cover my face in rubber bands and ask the audience to agree that I'm
ugly. I then tell them that they'd be ugly ifthey’d had a life like mine. | get the audience to laugh at me; then | immediately
get them to feel bad about laughing at me, and to understand why | am the way | am (Fairymonsterghost).

Crouch approaches Caliban from very different perspective and he does not approve that Caliban is a monster. He says, “lots of other
characters in The Tempest describe Caliban as a monster. But | don’t think he’s a monster like the Abominable Snowman or Franken-
stein’s monster. | just think he’s different from everyone else- and people who are different are often thought of as freaks” (http://www.
fairymonsterghost). Crouch persistently dwells on how ugly Caliban looks in order to reveal this sickening feeling he experiences any
time. Because of his ugly appearance and his outcast witch mother, Caliban is condemned to be alone and sorrowful outsider. None-
theless Crouch allows for his sincere missing to his mother as a sample of his emotions that are valuable as any people. He talks to his
audiences; “Her name was Sycorax. Much as your mum’s name might be Pauline or Julie or Linda or Karen or Christine. [..] (He takes
mother’s name form the audience) But she was my mum. MY MUM. [..]| He leaves the stage and returns with a framed photograph”
(Crouch, 20111, p. 57). Crouch does not permit Caliban to be left alone with these emotions, he motivates the audience to think about
their own mothers asking about their names and then with the help of the photograph of Caliban’s mother the audience also feels more
intimate to Caliban’s feeling. In an empathetic way, the audience can see Caliban in another perspective as the seeker of any kind of love.

As it can be observed, this play /, Caliban is full of detections on stigmatisation, outcasting, humiliation, prejudice, and social barriers.
Through this character Caliban, the young audience can re-evaluate human relations, nevertheless Crouch does not aim to preach his
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audiences while exposing these issues. He turns the stage a fun place with Caliban’s magic tricks performed accompanied by a cheesy
music and with the revitalisation of the scenes with the contribution of young audiences. As Crouch says, “There’s a bit of all of us in
Caliban” (http://www.fairymonsterghost) but he knits his play unwearyingly for his young audiences, they can explore fun and laughter,
and also take lesson at the same time.

In his other Shakespeare adaptation play /, Cinna (The Poet) (2012), Crouch uses the stage like a workshop for his young audiences. At the
beginning of the play, they are given a pen and a notebook, and in the course of the play they can use them according to the instruction
of Crouch. Rather than presenting farcical comic representation, this play is staged in a serious but a collaborative atmosphere. The play
starts with the scene from William Shakespeare’s Julius Caesar (1599) where the little scene of the Cinna the poet takes place in the Act
3. Cinna the poet is killed by the citizens while he is going to attend the funeral of Caesar as his friend. The citizens mistakenly confuse
him with the Cinna the conspirator and without listening to his rejections they kill him. Crouch starts his play where Shakespeare ends
for Cinna the poet. In the tragedy, his unfortunate death is not taken account by anyone, and Crouch wishes to give a chance to an-
nounce his tragic death and to tell his story. In this solo show, he appears as the character Cinna the poet and the other characters are
also vocalized by him through storytelling technique. During the play, the narration is supported by audio-visual materials like mobile
phone, computer videos, and sound effects.

While Cinna is exposing the story of Caesar and Brutus, he invites the audience to correlate the fictional events with the current political
events and ponder upon them. In the play, many incidents from the assassination of the Caesar, the attempts of Brutus for democracy,
his misinterpretation by the people, the outrage of the public to their easy manipulated nature create discussable issues for the audi-
ence. As Sally Hales indicates, “Crouch weaves a rich tapestry of meaning that encompasses revolution, republicanism, democracy, the
power of the written word, freedom and personal responsibility in a digital age” (Hales, 2020). Past events are carried on stage, more-
over, they are organised like a bridge between past and present. Crouch reveals Caesar as the great general and Brutus as the great
politician. While reading the news about Caesar coronation and ongoing riots, Cinna wants the audience to write “| am free” (Crouch,
20111, p. 20), then the words conspiracy, republic and equality are written together, and their meanings are questioned. He continues
asking them to write the name of the country, the name of the leader, king, queen, dictator, and a name to describe him/her. This is a
query time when the audience can think about the real world.

Cinna watches/reads the news on his mobile phone, and he transfers to the audience the information about the assassination of Caesar by
the conspirators Cassius, Casca, Cinna and Brutus who kill Caesar with their daggers. The streets are full of terror and confusion. Crowds
are furious with their hero’s death and they want the reason of his assassination, they want to see their punishment. Cinna is indecisive
about taking any step to show his ideas on the happenings around him; “what do poets do? Tell me? What is their purpose, to get involved
or to stand on the sidelines? What do | do? The world is changing outside my door. Do | make myself part of that change?” (p. 37). Here
additionally his individual responsibilities, Cinna questions the duties of the poets. How they should function in that kind of circumstance;
should they take a side or be outsider to all these happenings? Cinna says “I have lost my voice as a poet. | want to write about love and
freedom and peace, but the world won’t let me” (p. 25). Cinna is not brave enough to put his ideas into words loudly, and the world is not
peaceful enough for a safe and uneventful life. Cinna knows that he must stand upright and take responsibility as a poet, unfortunately he
struggles to take any action and to raise his voice. He knows the power of the words mentioning the existence of ‘powerful words’ and ‘the
slave words’ which can create heaven or hell. Anyway, his lack of self-confidence discourages him from taking a step further.

CINNA: What can | do to stop that? How will my words change the world?
And life will continue- the same corruption, the same stupidity, the same poverty, the same hunger. Hunger! (I, Cinna, p. 29).

Chaos is everywhere and Cinna thinks he couldn’t achieve anything with his poems. Then he sees that the words of Brutus and then Mark
Antony change everything. Firstly, Brutus speaks to the crowd and he defends republicanism, equality, and freedom for everyone by con-
demning dictatorship and tyranny. His words are highly effective on people, even so, the crowd is also impressed and influenced by Mark
Antony’s words who speaks later as a supporter of Caesar. People angrily head towards the conspirators to defeat them. Although Cinna
as a poet sees himself as “a small man on the high tide of history” (p. 43), and refrains from taking big steps for himself and for society,
Antony’s speech proves how effective the poems can be and how the words can manipulate people so easily. Even though Cinna wishes
to be away from chaos and riots, he finds himselfin the centre of a big confusion. He encounters the angry citizens when he goes out and
his name is confused the conspirator Cinna. Without listening to his explanation about his name, the crowd kills and tears into pieces
Cinna the poet on the street. The unfortunate coincidence costs for Cinna’s life; he is at the wrong place at the wrong time.

During the performance, Crouch gives an important task to the young audience. Cinna wants his audience to write their own poem
entitled THE DEATH OF CINNA as a commemoration and also a warning for all the world:

CINNA: Write why | die? For having the wrong name? For being in the wrong place at the wrong time? Was | innocent be-
cause | wouldn’t getinvolved? Or | was guilty because | wouldn’t involve? Write my last thought My last feelings [..] You have
three minutes. Bring my death to life with your words (1, Cinna, p. 45).

Each poem written about Cinna provides immortality for him and also, they are like mitigant for his tragic death: “My body is left in the
street, twisted and broken. It is ignored by commuters and pecked at by crowds. Collected by council workers, | am slung into the back
of a truck, placed in a common grave and consigned to eternity” (Crouch, 2011/1, p. 46). If Crouch does not give voice to Shakespeare’s
character Cinna, like the other minor characters of Shakespeare, most probably he will be shadowed by the nobility and priority of main
characters of the original text. Now young audiences can ponder upon Cinna’s victimisation in an accidental death, the power of words
and the changing policies of the states.
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Conclusion

For his Shakespeare adaptation plays /, Caliban; I, Peaseblossom; I, Banquo; I, Malvolio and then I, Cinna (the Poet), Crouch opens the
flexible limitless stages of contemporary theatre for these newly recreated characters and the young audience as the potential ad-
dressee. Crouch’s plays are reformulated according to new aesthetics with the possibilities of different forms and rewritten plots, and
additionally they achieve to build a historical bridge from past to present. Crouch also knows to unfold a critique for the status quo
presented through the well-known stories. Shakespeare’s perfection in dealing with the real human nature and true emotions of peo-
ple enables him to appeal any people from educated elite groups to simple men (See. The Norton Anthology, 2005, p. 1059), since
Shakespeare appeals all that group, now Crouch follows a different path and directs his attention to the young audience while adapting
Shakespeare’s plays to contemporary stage. Through his Shakespeare series and /, Cinna, as John Retallack says, “Crouch shows us that
young people’s theatre is alive, is aware of its heritage and is moving forward” (quoted in Crouch, 2011/1, p. 9). Accordingly, Crouch or-
ganises his adaptation plays by waving aside the rule of the strict fidelity to original text. Concerning his motivation to write these plays,
Crouch produces his own theatre aesthetics and presents different theatrical experience in these plays to mix his young audiences into
his plays mentally and physically. Along with the colourful and entertaining performances of the plays, a kind of didacticism is possibly
felt since these plays focus on the crucial themes that impel the audience to think about them and to take lessons from the experiences
of these fictional characters. While having fun with the comic atmosphere of the performances, simultaneously young audiences learn
vital considerations related to the nature of human beings. Leaving aside any stigmatisation or marginalisation, these plays show the
young audience that every individual is unique and precious. They can feel that these chosen secondary characters are the main char-
acters in their own life stories, even though they are the minor invisible characters in someone’s story.
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Gelenegin Tanikhiginda Klasik Turk Siirinde
“Cimri Tipi” ve Sosyal Bir Elestiri Unsuru
Olarak “Cimrilik”

“Stingy Type” in Classical Turkish Poetry and
“Stinginess” As a Social Criticism in The Witness of
Tradition

oz

“El agikhgr”, “comertlik’, “paylasmayi sevmek” gelenek ve toplumumuzda kabul géren erdemlerdir. Aksine “eli
sikilik”, “malini paylasmamak” ve “metaperest olmak” ise kilttrimuizde tasvip edilmemektedir. Zira “Maldan
veren, candan verir” diisturuna uymadigindan cimrilik edenlerin samimiyetinden de stiphe duyulmaktadir. Bu
cercevede bu calismada klasik Turk siirine yansiyan yonuyle “cimri/lik” kavrami ornekli olarak tanimlanmakta,
“cimrilerin yaygin tipolojileri” hakkinda bir tafsilat sunulmaktadir. Hususen “cimri-comert” kiyasiyla da top-
lumumuzdaki “k&tl” ve “iyi” insan profillerinin izahi yapilmaktadir. Bu sekilde ana hatlariyla toplumumuzdaki
cimrive cimrilige dair soz varligi tespit edilmekte; gelenek ve toplumun cimrilere bakisi klasik siir perspektifiyle
islenmektedir. Erigilen metin drneklerinin taniklidiyla da cimrilerin belirgin 6zellikleri; tarihf, dini, edebf, psiko-
lojik, sosyolojik kaynaklar, metaforlar gibi yazili-yazisiz kiltir 6gelerinin tanikliginda mukayeseli olarak tenkit
edilmektedir. Boylece gelenek ve toplumumuzda cimrilere dair tespit edilen hakim menfi bakigin sebepleri;
buna bagli olarak gelisen hiciv dili ve terminolojisinin de klasik Turk siirine yansimalari islenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Turk Siiri, Elestiri, Coémertlik, Pinti, Cimri

ABSTRACT

" o« " o«

“Openhandedness”, “generosity”, “loving to share” are virtues accepted in our tradition and society. On the con-
trary, "stinginess’, "reluctancy of property sharing" and "greed for commodity" are not approved in our culture.
As they do not comply with the “He who gives from the goods gives from the heart,” principle, there is also
doubt about the sincerity of those who are stingy. Through this framework in the study, the concept of "stingy/
being" as reflected in classical Turkish poetry is defined as an example, and detail is presented about "common
typologies of misers". In particular, the "bad" and "good" human profiles in our society are explained by the
comparison of "stingy-generous". In this way, the vocabulary relating to stingy and stinginess in our society is
determined; tradition and society's view of the stingy is handled with the perspective of classical poetry. With
the evidence of the text examples accessed, the distinctive features of the stingy; historical, religious, literary,
psychological, sociological sources, metaphors, etc., are criticized comparatively in the testimony of written
and unwritten cultural elements. Along these lines, the reasons for the dominant negative view of the stingy in
our tradition and society; the reflections of the satirical language and terminology that developed accordingly
to the classical Turkish poetry are also discussed.

Keywords: Classical Turkish Poetry, Criticism, Generosity, Mean, Stingy

Girig'
Kaltlrimizde ihtiyaci olana yardim etmek, a¢ olani doyurmak ve ¢iplagi giydirmek sosyal sorumlulu-
gun bir geregi kabul edilmektedir. Bu anlayigla kadim zamanlardan beri cemiyet hayatinda ve topluma
mal olmus eserlerde comertlik erdemi yiiceltilmekte; cimrilik davranisi ise yerilmektedir. Tirk-islam
inang sistemiyle desteklenen ve cémert olmanin faziletleri izerine kurulan bu ittifak, toplumda cimrilik
aleyhinde gelisen bir kanaati hakim kilmaktadir.? Turk devlet gelenedinin kanunlari vasitasiyla adaleti
tesis etmesi, esit paylasim ve zenginlesmeyi gézetmesi de bu dlstinceyi pekistirmektedir.® Bu gerge-

1 Galismada kullanilan siir 6rnekleri (divan ismi. gazel (g.), kaside (k) numarasi/beyit numarasi), (mesnevi ismi, beyit numarasi) seklinde alintilanmig
ayrica sayfa numarasi belirtilmemistir. Bagvurulan kisaltmalar su sekildedir: adi gegen eser: age., adi gecen madde: agmd., bak: bk, cilt: C., geviren:
gev., editor: ed., hazirlayan (lar): haz., sayfa: s, terciime: terc., terkib-bent: tkb., Tiirkiye Diyanet Vakfi: TDV.

2 insanlari paylagsmaya tegvik eden, cimrilikten uzak tutarak Allah’a yaklastirmayi amaglayan “kurban, fitre ve zekat” gibi ibadetler bu noktada zikredi-
lebilir. Zira “Kuran-i Kerim'de insan nefsinin mayasinda cimriligin oldugundan (Nisa-128) ve olumsuz duygularin cimrilik davranisiyla olan iligkisinden
bahsedilmektedir” Ayrintili izah, tespitler ve taniklar icin bk. (Cagrici, 1993, s. 4-5).

3 Konuyla ilgili tafsilat igin bk. (inalcik, 1966, s. 263). Ayrica Orhun Abideleri'nde Tiirk kaganinin sosyal devlet, adalet ve cémertlik vurgusu yaptigi bo-
IGmleri bu hususta zikretmekte fayda vardir: “.Tanri buyurdugu igin, devietim, kismetim var oldugu igin, &lecek milleti diriltip besledim. Ciplak milleti
elbiseli kildim. Fakir milleti zengin kildim..” Ayrica ayrintili 6rnek, tanik ve agiklamalar igin bk. (Ergin 2009, s. 7, 15, 19, 43, 59). Uygurlar doneminde
de toplum ve devlet istirakiyle kurulan yardimlagma sistemi, islamiyet ncesinde Tiirklerde gériilen “devlet” ve “halk” dayanismasinin yadsinamaz
varligini ortaya koymaktadir. Bahaeddin Ogel'in nakliyle Tiirk diyarina gelen yabanci elgiye gére: “Uygur (lkesinde fakir insan yoktu. Yiyecekleri ol-
mayanlarin imdadina da devlet ve halk kosardl. Birgok insan, bdyle ictimai bir yardim dlizeniyle yasardi. Bu sebeple de geng yasta 6Imdis olanlara pek
rastlanmazd..” Bu érnek nezaretindeki tafsilat igin bk. (Ogel, 1992, s. 86).
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vede “cimri(lik)” kavraminin siyaset, din, inanis, igtimai ve iktisadi hayatin 6gretilerine gore edebf camia ve eserlerdeki izdlisimu gok yon-
|U bir anlam dlinyasiyla agiklanabilir. Bu nedenle klasik siire yansimalarini daha iyi tetkik edebilmek amaciyla “metin-baglam” irtibatindan
once bu kavramin soz varligi ve mana diinyasinin ana hatlariyla ortaya konulmasi gerekmektedir.

11 ila 19. ylzyil klasik eserlerinde, cimriler igin farkli dil ve baglamlarda kullanilan ifadelere rastlanmaktadir. Bunlardan baslicalari bahil,
nékes, hasis ve cimri’dir. Bahil; “hasis, cimri, tamahkar, pinti” (Devellioglu, 2016, s. 73)* anlaminda kullanilmaktadir. Nakes; “cimri, pinti,
insaniyetsiz, alcak” (Devellioglu, 2016, s. 939), “adamliktan uzak kisi” (Ergin, 1997, s. 219); “hor, hakir” (Yice, 2014, s. 61) manasindadir ve
olumsuzluk eki nd ile “kisi” manasina gelen kes’ten murekkeptir. Hasfs ise “nekes, cimri, pinti; algak, dedersiz, kiymetsiz; insani kiicllten”
(Devellioglu, 2016, s. 386) anlamlarini tagimaktadir. Bahil ve hasis Arapga, ndkes Farscadir. Bu kelimeleri Tlrkgede anlam bakimindan
kisking, saran, berklig, kivirga, korin, kisin, kisirkan, yarlig gibi bazi sozcukler karsilamaktadir.® Kadim metinlerde rastlanan bu kelimelerin
yaninda gliniimiizde bilinirligi ve kullanimi daha yaygin olan cimrT (z¢,s) kelimesinin dilimize Farsgadan gegtigi gorilmektedir. “Yoksul”
(Steingass, 1998, s. 371); “cdmert olmayan” (Ozkirimli (tarihsiz), s. 207, 2011); “pinti” (Johnson, 1852, s. 437); “miserabilis, pauper (zavalli, pe-
risan.)” (Meninski, 1680, s. 1650); “miskin” (Semseddin Sami, 1317: 481); “sefih, dilenci” (Oztiirk & Ors, 2000, s. 121); “hasis, hafif mesrep olan”
(Toparli ve ark., 2016, s. 60); “buhllin gayet pinti olani” (Toparli, 2000, s. 80) olarak anlamlandirilan cimri’ye Tarama Sézl(igiu'nde “soysuz,
adi, degersiz, sefil, ayak takimi, baldir giplak; zUgurt” (Tarama 2009, 2, s. 774-775); Derleme Sézligunde “geng ve bilgisiz; gérgusiz, gelis-
memis, blylimemis; atilgan, yaramaz; tlyslz, ¢iplak; iri yapil bir cins tavuk” (Derleme, 2009, s. 974); Glincel Tlrkge S6zllik'te ise “elindeki
paray! harcamaya kiyamayan, bitli, eli siki, ekti, kismik, kibritci, mihsigti, nekes, siki, varyemez” (Tirk Dil Kurumu) manalari verilmistir. Do-
layisiyla cimrilere dair adlandirmalar, tanimlar, 6zellikler ve tipolojik tariflerin farkh dillerdeki degisik kisilik 6zelliklerini kapsayan bir kelime
dlnyasiyla agiklandigi gorilmektedir. Bu nedenle bahsi gecen kelimelere ek olarak Arap ve Fars dillerinde cimrileri karsilayan bazi kelime-
lerin 6zet bir derleme seklinde sunulmasi, genis perspektifte “cimri(lik)” merkezli s6z varhi§inin tespitine katki saglayacaktir. Bu kelimeler
“ahrad (pek tamahkar, gok pinti); ahseb (gok hasis, cimri); aslad (cimri, hasis, pinti); azmend (haris, tamahkar); 4zlr/azver (haris, tamahkar,
pinti); bahhal (pek cimri; gok algak adam); bi-zer (hasis, cimri, pinti); cdmidu’l-keff (cimri, tamahkar, eli siki); denkes (nakes); dest-beste (eli
bagh, mec. cimri); giran-kise (hasis, cimri, pinti); girisne-cesm (a¢ gozIU, cimri); harfs (tama‘kar, pek ziyade arzu ile talip); hisabf (hesabini
iyi bilen; eli siki); jekGz (bahil ve hasis); juft (bahil ve mimsik); kdse-Iis (canak yalayicl, ekti ve cimri); kem-kése (hasis ve bahil); kendd (nan-
kor, iyilik bilmez; asi, glinahkar; pinti, tamahkar); kuhen-kise (hasis ve babhil); k(teh-dest (kisa elli; keremsiz, hasis); lefm (algak, asagdilik,
cimri [kimse]); lidm (algak, asagilik, pinti [kimseler]); [Gkme-stimar (herkesin lokmasini sayan mec. hasis, pinti); milzab/melazib (gok cimri,
cok tamahkar olan(lar]); mesik (bahil, hasis); missik; (cok cimri); mubahhal (cimri, pinti); mimsik (cimri, eli siki); mizenned (tamahkar, eli
siki); na-clivdn-merd (tamahkar, pinti, cimri, eli siki); nahham (tamahkar, cimri, pinti); siyeh-kése (bahil ve hasis; kara ganakli); sahh (bahil);
siydh-dest (haris, cimri, tamahkar); sahih (nakes); tamahkéar (ag gozli; tamahkar, cimri); teng-dest (eli siki, cimri); vagd (algak, adi, deni;
hasis, tamahkar); zanin (bahil); zerdost (hasis, cimri, tamahkar, pinti)”® seklinde siralanabilir. Cimrilerin hiviyetlerini ortaya koyan bu sz
varligini zenginlestirmek miimkiindiir. Ozetle bu calismada; baslangici bilinmeyen devirlerden bu yana sahip olunan varliklarin ydnetimiy-
le ilgili kaygilarin bir sonucu olarak ortaya gikan cimrilik davranisinin -edebiyat ve sosyal hayat baglaminda- klasik siirlerdeki varligi tespit
ve tenkit edilmektedir. Elde edilen verilerle klasik siirlerde islenen cimri tipi Uzerine ornekli ve mukayeseli bir degerlendirme yapilacaktir.

Toplum ve Siirde “Cimri” Tipolojisi ve “Cémert” Algisi

“Cimri(lik)” temasi, klasik siirlerde olumsuz bir sosyal elestiriyle islenmektedir. Ozellikle nasihatname tiiriindeki eserlerde; giivenilmez
ve kot mizagli kigiler olarak tarif edilen cimrilerin “el agiklidi, yardimseverlik, ikram etme” gibi gelenegdimizdeki basat dederlere riayet
etmediklerinden cemiyet hayatindaki sayginlklari da tasvip edilmemektedir. Toplumsal kimlikleri dikkate alindiginda cimrilerin bu dav-
raniglarinin altinda yatan nedenler, bazi psikolojik ve sosyolojik unsurlarla agiklanabilir: Temelde bu davranig bigimi, “az harcamak” ve
“cok biriktirmek” felsefesi Uzerine kurulmustur (Bal, 2019, s. 312). Sahip olduklari esya, mal ve parayla kurduklari duygusal bag da icinde
bulunduklar glivensizlik hissiyle birleserek cimrileri kisilik zafiyetine slrtiklemektedir (Dodan Bulut ve ark., 2015, s. 324). Neticede onlari,
paylasma erdeminden uzaklastirarak biriktirmeye yonelten bu tutum; kisinin kendi maharetiyle elindeki varliklardan mahrum kalmasi
olarak agiklanmaktadir:

“Diyem sana bahiliin neyidigin

Sakinur kendiiden kendd yidigin

Kazancin kendiinin kendiye virmez

Eli baglu durur yimege irmez”

[YOnus Emre. Riséletii’n-Nushiyye] (Tatci, 1991, s. 88-89).

Bu noktada Atabeti’l-Hakdyik’ta comertligin 6vildigu ve cimriligin yerildigi bolimdeki cimri tasvirini de zikretmekte fayda vardir. Zira
cimri; “varligini toplar, yemez igmez, sikica tutar. Sag salimken (hayattayken) dostuna tuz tattirmaz (kliglk bir sey bile ikram etmez),
oldtglnde onun biriktirdikleri digsmanina kalir”:

“Bahil na-kes otun tavar pasbani

Yigar yimez igmez tutar berk ani

Taturmaz eseninde tuz dostina

Oliir kalur ahir yiyir disman”

[Edib Ahmed. Atabetli’l-Hakayik] (Arat, 1992, s. 61).

4 Konuyla ilgili tanik eserler ve ayrintili drnekler igin bk. (Arat, 1992, s. 61; Ata, 1998: s. 42-43; Eckmann ve ark,, tarihsiz, s. 76, 173, 176, 200, 280; Yiice, 2014, s. 36).

5 Ayrintili bilgi, agiklama ve taniklar igin bk. (Clauson, 1972, s. 363, 529, 587, 661, 668-669, 853-854, 906-907; Ercilasun & Akkoyunlu 2014, s. 715, 805, 954; Kagalin, s. 57, 80, 94, 97, 114, 127, 162, 238,
271, 333; Yiice, 2014, s. 36).

6 Konuyla ilgili ligat manalari; agiklama ve taniklar igin bk. (Catikkas, 2009, 1, s. 433; 3, s. 460; Devellioglu, 2016, s. 20, 49, 66-67, 73, 126, 140, 334, 344, 386, 427,499, 584, 610, 629, 634, 637, 704, 724,
727,760, 769, 846, 928, 932, 935, 939, 960, 1202, 1319, 1376; Doktor Hliseyin Remzi, 1305, s. 540, 713; Diizenli, 2015, s. 64, 122; Yilmaz, 2019, s. 274, 310, 325, 1740, 2100, 2113, 2905).
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Cimrilerin bu halinin aksine kadim gelenegin fert, aile ve cemiyete dair kabulleri ve insanlari comertlige tesvik eden 6gretileri, paylagsma-
nin toplumdaki 6nemini vurgulamaktadir. Clinkl toplumumuzdaki paylagsma kdiltird, sozli/yazih kaynaklar ve dinf kurallarda da belirtil-
digi tzere bu dlinyada paylasilanlarin ahrette bir karsilik bulacagi esasina dayanmaktadir.” Hususen “Ne verirsen elinle o gelir seninle.”;
“Az veren candan ¢ok veren maldan.” (Atasozleri-Online) gibi sik kullanilan atasozlerinin varligi da bu anlayigin izlerine isaret etmektedir.
Bu nedenle kiltirimizde eve gelen misafirin nasibiyle gelecegi ve lokmayi paylasmanin evdeki bereketi arttiracagi lizerine yaygin bir
goris ve inanis da bulunmaktadir:

“Canib-i Hakdan konuk gelse sana
Kudretince edegor ikram ana

Sanma kendiden verirsin sen asl

Bu felekde kismetin yer her kisi
Kismetiyle hep gelir cimle gelen
Berekati yetisir sana kalan

Zag gibi sofrafa yalniz konmagil

Hem konuksuz lokmaya el sunmagil”
[zarifi. Pendndme] (Arslan, 1994, s. 62).

Benzer sekilde Divan-1 Ligati't-Tiirk'te konugun devlet ve ugur sayildigi, misafir agirlamakta yarisildigi ve misafiri kott agirlamanin la-
netli bir davranis oldugunu belirten ilgili kisimlar (Ercilasun & Akkoyunlu, 2014, s. 40, 123, 308) da bu kiltirin bir tanigi kabul edilebilir:

“bardi eren konuk kortp kutka sakar
kaldi yawuz oyuk kortip ewni yikar”®
[Kasgarli Mahmud. Divan-1 Ligati’t Tiirk] (Ercilasun & Akkoyunlu, 2014, 40).

“kolsa kali ugrapan birgil taki azukluk
kargis kilur Umeler yungig kortp konukluk”®
[Kasgarli Mahmud. Divan-i Ligati’t Tlrk] (Ercilasun & Akkoyunlu, 2014, 123).

Dede Korkut Kitabrnda ise “.oldur ki yazidan yabandan ive konuk gelse, er adam ivde olmasa ol ani yidiirdir i¢lrtir agirlar azizler génderdir.
Ol ‘Ayise Fatima soyidur hAnum.”(Ergin, 2008, s. 76) denilerek kocasi yokken eve gelen misafiri agirlayan kadinlarin éviilmesi ise bu te-
lakkiyi tescillemektedir. Glinimizde de bakiyelerine rastlanan bu anlayis ve uygulamalarin varlidini; eli/sofrayi agik tutmak, cimrilikten
kaginmak ogutleriyle kadim eserlerden Kitab-1 Bostan-i1 Nasdyih ve Fal-1 Murgdn'da gormek mimkuindur: ©

“Sofraf aguk ellertift aguk gerek
Gel hasls olma yidir nan u nemek”
[za'fi. Kitdb-1 Bostan-1 Nasdyih] (Tokatli, 1996, s. 27).

“Harc-1 mal it olmagil na-kes gibi
Gizleme yire ani dhes gibi”
[za'ifl. Fal-1 Murgan] (Kurnaz, 1997, s. 195).

Bahsi gegen bu “iyi ve cémert insan profili’nin diginda kalan hasis, cimri ve himmetten yoksun kisiler de sert elestirilerin hedefindedir.
Cimriliklerinden otlrl onlarin evlerinin 6nt bostur, sohretleri (taninmigliklari) yoktur ve kimse onlari anmaz:

“Hasis U cimri vl din-himmet ola
Kapusi hali v bi-g6hret ola”
[GUvahl. Pend-ndme] (Hengirmen, 1990, s. 106-107).

Hatta bu sekilde kendilerini toplumdan uzaklastiran cimrilerin para ve maddeye sahiplikle duyduklari kismi mutluluklari, zamanla sadece
maddi varliklardan mutlu olma anlayisina dénismektedir. Ahmet Rifat (61. 1895), Tasvir-i Ahlék isimli eserinde bu durumun izahini yapar-
ken cimrileri ipek bocedine benzetir. Kendi nefsini muhafaza etmek icin kiymetli bir koza olusturan ipek bécedinin zaten kisa olan hayati
bu kozayl yapmak icin gecer ve oldiginde bitin varhdr (kozasi) baskasina kalr (Algtl, 1975, s. 35). Atabeti’l-Hakayik'taki cimri tipinin
tarifiyle benzer bir 6zellik taglyan bu metaforik izah, din ve inang merkezli kaynaklarla da desteklenebilir. Bu hususta Al-i imran Saresi
180. ayet de su sekildedir: “Allah’in kendilerine Iiitfundan verdigi nimetlerde cimrilik edenler, bunun, kendileri icin hayirl oldugunu sanma-
sinlar. Hayir! O kendileri igin bir serdir. Cimrilik ettikleri sey kiyamet gliniinde boyunlarina dolanacaktir..” Ayrica Kuran-1 Kerim’deki baska
ayetlerde cimrileri bekleyen akibetlerden ve cémertlere verilecek mikafatlardan siklikla bahsedildigi gortlmektedir. Clnki “cémertlik,
dallari diinyaya uzanan cennet agaglarindan bir agactir. Kim onun dallarindan birine tutunursa bu onu cennete géturir. Cimrilik ise dallari
dlinyaya uzanmis cehennem agaclarindan bir agactir. Kim de onun dallarindan birine tutunursa bu da onu cehenneme stirikler!” (Bey-

7 Bu konuda Zilzal S(iresi 7 ve 8. ayetlere bk. “Artik kim zerre agirli§inca bir hayir iglerse, onun mikéafatini gérecektir. Kim de zerre agirliginca bir kétilik islerse, onun cezasini gérecektir” Ayrintili bilgi
icin bk. (Altuntas & Sahin, 2011).

8 “Bir misafir bulunca onu devlet ve ugur sayanlar gitti, ¢élde bir isaret tasi veya korkuluk gériince, kendilerine misafirinmesin diye korkularindan ¢adirlarini yikanlar kaldi.” (Ercilasun & Akkoyunlu, 2014,
s. 40).

9 “Eger bir misafir senden yiyecek isterse ve onun igin sana gelirse ona ver, ¢linki agirlama kéti ise misafir ev sahibine lanet eder.” (Ercilasun & Akkoyunlu, 2014, s. 123).

10 Bu konudaki ayrintili izah ve benzer taniklar igin bk. (Bice, 2009: s. 63-65, 156, 299-300, 329; Gagrici, 2005, s. 171-172; Golpinarli, 1990i s. 424).

1 Bu konuyla ilgili Kuran-1 Kerim Meélindeki ayetler su sekildedir: “Bunlar cimrilik eden, insanlara da cimriligi emreden ve Allah’in, liitfundan kendilerine verdigi nimeti gizleyen kimselerdir. Biz de o

nankdrlere algaltici bir azap hazirlamigizdir (Nisa-37)”; “Eli siki olma, bisbiitin eli agik da olma. Sonra kinanir ve garesiz kalirsin. (isra-17)"; “.Kim nefsinin cimriliginden, hirsindan korunursa, iste onlar
kurtulusa erenlerin ta kendileridir” (Hasr-9); “.Hayir olarak her ne harcarsaniz -hic hakkiniz yenmeden- karsili§i size tastamam &denir.” (Bakara-272); Benzer taniklar igin bk. (Tevbe-75, 76); (isra-100);
(Furkan-67, 68); (Ahzab-18,19); (Muhammed-37, 38); (Necm-33, 34); (Hadid-24); (Tegabun-16); (Tekvir-24); (Leyl-8, 9, 10), (Bakara-215, 273, 274). Ayrica tanik hadisler i¢in bk. (Kdndehlevi, 1987, s. 194-
285).
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haki, 20033, s. 307). Sunulan bu taniklardaki gibi edebi metinlerde de comertler cennetle mijdelenmekte; cimrilerinse boyunlarindaki
atesli zincirlerle cehennemde olacaklari bilgisi verilmektedir:

“Can viren tftadentn klyundur ahir menzili
Kimse takdim olmadi cennetde comerd Ustine”
[Revani. Divan] (Avsar,2017, s. 382).

“Hayir u seha kilganlar yetim konglin alganlar
Cehar-yarlar hemrahi Kevser lebinde gérdim”
[H. Ahmed Yesevi. Divan-1 Hikmet] (Tatci, 2017, s. 142).

“Sen dahi hayrata sa'y eyle miidam
Cennet ola meskenin rlz-1 kiyam”
[Zarifl. Pendndme] (Arslan, 1994, s. 25).

“Duzah aytur: “Men artuk bahil kullar mende bar
Bahillerning boynida otlug zencir-kigen bar”
[H. Ahmed YeseVi. Divan-1 Hikmet] (Tatcl, 2017, s. 283).

Bu nedenle inang perspektifinin toplumsal kanaatlerle ayni zeminde bulustugu; comert olmayi ve sosyal adaleti saglamayi tesvik ettigi
sOylenebilir. Bu noktada Nehci’l-Feradis’ten alinan asagidaki nakil de “baylardan (zenginlerden) alip dervislere (fakirlere) vermeyi” 6gut-
leyen bir comertlik kistasi kabul edilebilir:

“Bir yolculuk esnasinda Abdullah ibni Abbas’a misafir oldugu yerde bir dervisin sahip oldugu tek varligi olan koyununu bo-
Jazlayip ikram etmesi Uzerine Abdullah ibni Abbas, dervige bes yliz altin (o anda yanlarinda olan altinlarin hepsini) vermek
ister. Hizmetgisinin ‘Ona iki koyun bahasi versek yetmez mi, bu dervis bizim igin bir koyun bogazladi’ demesi lizerine Ab-
dullah ibni Abbas: ‘Ey nacémert (cémert olmayan) neden bahillik (cimrilik) edersin? Bu miskin dervis bizden cémerttir. Bize
kendine gerek olan buitin varini getirdi. Biz buna malimizdan bazisini vererek mi darliktan kurtulacagiz.’ der ve dervise bes
yuz altin verirler”

Bu nakle gore comertligin derecesi, ihtiyaci olana verilen mal veya paranin niceliginden ziyade sahip olunan varliklarin ne kadarindan
feragat edildigiyle ilgilidir. Dolayisiyla paylagsma esasina dayanan ve toplumumuzda bir erdem olarak gorilen bu vasfin, giris kisminda
belirtilen ahret anlayigiyla da yakinen irtibatli oldugu soylenebilir. Bu cergevede nasihatnamelerde comertligin; cennete erismek, iyi ad
kazanmak ve hayr ile yad edilmek igin bir gereklilik oldugu da siklikla vurgulanmaktadir (Karaismailoglu, 2019, s. 99):

“Fevt olunca ndmini hos koyasin
Olmaya tutar yerin bos koyasin
Rahmet ile yad edeler adini

Ta kiyamet hasre dek ecdadini

Cok zaman unutmaya alem seni
Anilasin hayr ile dinle beni”

[zarifi. Pendndme] (Arslan, 1994, s. 25).

Buna ragmen hasisler, -nicelik hesabi yaparak- varliklarini bagkalariyla paylastiklarinda onlardan eksilecegini diisinmektedir. Aksine
Tiirk-islam medeniyetindeki dint kabuller, siyasi teamdiller ve gelenek, varliklarin vermekle bereketlenecegini savunmaktadir. Bu daya-
naklara gore toplumumuzda, hasislerin harcadiklarinin (varliklarindan eksilenlerin) comertlere gére daha fazla olduguna inanilmakta;
sahiyani comertlerinse varliklarina noksan gelmeyecegi ifade edilmektedir:

“Dini islam kendiisi cdmerd adem
Yohsula etmek verlr her dem be-dem”
[Seyyad Hamza. YUsufve Zelihd] (Tas, s. 85).

“Hemise malina gelmez sahilerifi noksan
Cihanda harci hasisifi dahi ziyade gider”
[Mirza-zade Mehmed Salim. Divan] (ince, 1994, s. 312).

Goruldugu Uzere “Veren el, alandan Ustindur” (Turk Dil Kurumu, Atasozleri ve Deyimler SozIUgu) anlayisi toplumda comertligi tesvik
eden bir kanaatin bakiyesidir. Bu vasiftan otlrld comertler ylceltilmekte; cimriler ise sadece mallarini sakladiklari icin degil Yaratic’nin
emirlerine muhalif davraniglar sergiledikleri igin de tenkit edilmektedir. Bahsi gegen bu 6n kabuller ve cimriler hakkinda toplumda olusan
intiba gergevesinde edebi eserlerdeki cimri tipolojisine dair bazi tespitler ortaya konulabilir: Oncelikle cimrilerin halini maddi varliklari
“biriktirmek” ve “harcamamak” irtibatiyla davranis yoniinden, “maddiyati ok sevmek” ve “ihtirasa kapilarak insani degerleri yok saymak”
seklinde tutum odakli olarak izah etmek mumkiindir. Ahlak terminolojisinde buhl ve suhh kelimelerinin mukayesesiyle agiklanan bu
durum, cimriligin seviyesini ortaya koymaktadir. Buhl, kisinin sahip oldugu varliklari paylagmaktan kaginmasidir ve daha davranigsaldir.®®
Suhh ise buhl’a gore daha siddetli bir cimrilik halidir; sahip olunmayan varliklar igin bile cimrilik duymak, baskasinin malina géz dikmek
ve bunu bir huy haline getirmek olarak agiklanmaktadir (Cagrici, 1993, s. 4-5). Dolayisiyla tagidiklari bu 6zelliklerle toplumda olumsuz bir

12 Ayrintili izah igin bk. (Eckmann ve ark,, tarihsiz: s. 172-175).
13 Cimriligin dereceleriyle ilgili dinfizah ve kaynak eserler igin bk. (Kurtubf, 1988, s. 187; Nair, 2002, s. 6-7).
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intiba birakan cimrilerin “metaperest, ¢ikarci, ruhi maraz yasayan, algak sahsiyetli, glivenilmez, hainlik eden, riyakar, kott mizagli ve kot
sohretli..vb.” gibi hem davranis hem de tutum terkipli bazi sifatlarla anildiklari sdylenebilir. Cimri tipinin bahsi gegen bu 6zelliklerine dair
tafsilat su sekildedir: Metaperestlik, cimrilerin bilinen en tipik 6zelligidir. Para ve varliklara erigsme, onlari muhafaza etme, onlarla 6viinme
¢abalari ihtiras boyutuna ulastigindan toplumda elestirilerin hedefindedirler. “Hamamciya kirini, berbere sagini birakmaz.” (Yilmaz, 2019,
s. 2481) denilerek elestirilen cimrilerin gikarci tutum ve davraniglar sergilemelerinin temel nedeni de bu metaperest diinya gordsleridir:

“Ya bu mal eksilince ben dleyim
GOzUm goririken nige déyeyim (vireyim)
[YOGnus Emre Riséletl’n-Nushiyye] (Tatci, 1991, s. 98).

Bu hususta Fars mitolojisinde “b(timar” kusuna benzetmeyle yapilan cimri tarifini anmakta fayda vardir. Oyle ki “batimar, su kenarinda
bekler ve suyun tlikenecedi korkusunu tasidigindan -susadidi halde- suyu icmeye korkarak kederlenir” (Yilmaz, 2019, s. 2643). Bu 6rnek,
hasislerin gortinirde fark edilemeyen fakat i¢ diinyalarinda saplantiya dontismds bir ruhi hastaliga yakalandiklarinin da delilidir:

“Buh0l bir kisidir her demde renclr
Vicudi sag yurlrken renc ile par”
[YGnus Emre. Risdleti’n-Nushiyye] (Tatcl, 1991, s. 87).

Maddeye olan tamahlarindan &tlirG ¢ikarlari ugruna yalvarmaktan ve aglamaktan da gekinmeyen bu kisiler, algak sahsiyetli kimseler
olarak tasvir edilmektedir:

“Aglaya irdi buldi kadir her denf hasls
Hake atildi kanda ki var cevheri dirig”
[Rumelili Za‘ifi. Divan] (Akarsu, 2011, s. 183)

Ayrica Maérif-ndme’de Sinan Pasa (0l. 1486) cimrilerin riyakar olduklarindan bahseder. Onlar, comert kimse gortintlsline birinmekte
ve aslolan taraflarini toplumdan gizlemektedir. Bu nedenle insanlar onlarin “hiydnetini (hainligini) gérmezler, sanirlar ki eminedir (glve-
nilirdir); zahirde cevad (comert) goziikir, amma bahile (nekes) vi hasise (cimri) vii zaninedir (eli sikidir).”'* Bu vasiflarindan 6tlrl cimrilerin
cemiyet hayatina dahil olmalari da istenmemektedir. “ipek bocedi” metaforundaki gibi kendi varli§ini koruma saplantisi olan ve ruhi bir
agmaza kapilan cimrilerin kot mizagl oluslari Gzerine de bir elestiri yapilmaktadir. Zira onlarin yaradiliglari iyilik yapmalarina manidir ve

onlardan iyilik beklemek nafiledir:

“Kimse eylik gormedi ‘alemde na-kesden Belig
Hasil olmaz mive-i sirin nihal-i miseden”
[Belig Mehmed Emin. Divan] (Demirel, 2005, s. 269).

“Edip sarf ab-1 rGyuf umma lutf erbab-1 hissetten
Ne denll ab virsefi nahl-i huske mive-dar olmaz”
[Fitnat Hanim. Divan] (Cegen, 1996, s. 332).

Bu ornekler gercevesinde; gelenek, inanis ve insana bakis bigimlerine olan muhalefetleri sebebiyle cimrilerin elestirildikleri ve toplum-
dan dogal bir ayrisma yasadiklari da sdylenebilir. Bunlarin yaninda zaman iginde cimrilere yonelik elestiriler, onlara kotii bir géhret de
kazandirmistir. Ornegin cimriligiyle tinlenmis olan Pinti Hamid bu kisilerden biridir. “16. yiizyildan itibaren Tiirkce edebi metinlerde adina
rastlanan Pinti Hamid; mal biriktiren, cimri, kimseyi gorip gézetmeyen bencil bir tiptir’ (Kurtogdlu, 2019, s. 737). Bu yoniyle ona “cimrilerin
Ustadl” dense yeridir. Hatta bu 6zelliginden otlrt Cinani’nin (61.1595) Cild’t’l-kuldb adli mesnevisinden alinan asagidaki beyitlerde bir
kisinin cimriligi sebebiyle elestirildigi ve Pinti Hamid ile kiyaslandigi gortilmektedir:

“Meger var idi bir hasis-i cihan

Ki olmisdi mesh(r-1 devr-i zaman
Dend’etde afa sagir U kebir
Tutarlardi Pinti Hamid'i nazir
Olup buhl-ile nadir-i rGzigar
Hasasetde olmisdi gliya himar
Hudavend-i esbab u eskal-idi
Har-1 bar-1 emlak G emval-idi
Revadur eger ana dirsen esek
Esekden dahi bedter idi ne sek”
[Cinant. Cild’i’l-kulab] (Ozkan, 1990, s. 108-109).

Ozetle elde edilen bilgiler, cimrilere dair bir kisilik haritasi ortaya koymaktadir. Bu kisilik zelliklerine gore edebi metinlerdeki cimri eles-
tirilerinin kimi zaman tehzil Gslubuyla kimi zaman da tahkire varan bir sdylemle yapildi§i sonucuna ulasilabilir.

Comertlere Ovgli, Cimrilere Svgii

Tanrr’ya Yakinlik/Uzakhik Baglaminda Cimri(lik): Cimriligin ve cimrilerin Tiirk-islam toplumunda kabul gérmemesinin bazi temel se-
bepleri vardir. Oncelikle toplumumuzda; Tanri, varliklarin en cémerdi kabul edilmekte ve insanlara verilen nimetlerin ilahi bir kaynaktan
gelen hediyeler olduguna inaniimaktadir (Gomeg, 2011, s. 61). Bu noktada tarihsel koklerine inildiginde ilkgaglardan bu yana ritliele dayal

14 Ayrintili bilgi ve 6rnekler igin bk. (Tulum, 2013, s. 82-83).
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inanis sistemlerinde Ustln sayilan giglere sunulan kurban veya hediyelerin -Tanr'nin verdigi nimetlere karsilik- birer minnet gostergesi
oldugu gériiliir™s Ayrica islamiyet’in kabullerine gdre comertligin kaynagi ve en cémert varlik Yaraticrdir. Bu inanisa baglh olarak toplumu-
muzda -Hak’tan halka dogru yayilan- bir “cémertlik hiyerarsisi’nden bahsetmek de mimkiindur. Clnki “Allah, cevad'dir; yani cémerttir
ve ihsan sahibidir, bu sebeple cémertligi ve glizel ahlaki sever” (Beyhaki, 2003b, s. 322). Dinf literatlirdeki bu varligina benzer sekilde
edebi metinlerde de Yaraticr’'nin ylceligi ve comertliginden siklikla bahsedildigi gortilmektedir:

“DUn U glin kaygular yirsin n’'ideyin yohsulin dirsin
Ol comerddur rizkun virlr kaygu yimek nendur senin”
[YOGnus Emre. Divan] (Timurtas, 1972, s. 92).

“Ylcelerden ylicesin

Kimse bilmez nicesin

Gorklt Tann”

(.

“Imaratlar yapam sentin iglin

Ag gorsem toyurayim senunicin
Yalincak gérsem tonadayim sentin iglin
()

Keremi ¢ok kadir Tanr1”

()

“.comerdler comerdi gani Tanri..”
[Dede Korkut Kitabi- I] (Ergin, 2008, s. 184, 190).

“Hec ‘iyaliim yok-durur ‘iyal dile
Tafir comerddUr sozUf kabdl kila”
[Seyyad Hamza. Yasufve Zelih4] (Tas, 2017, s. 39).

Kaynagi Tanri'ya dayandirilan comertlik vasfinin toplumdaki kisilerin sahsiyet 6zelliklerinden bir tanesi olmasi, cemiyette takdir gorme
ve iginde bulunulan topluma aidiyet duymanin bir 6n kosulu sayilmaktadir. Larousse Semboller SézIigi’nde ifade edilen kutsi dayanak-
lara gore de Kabil ve Habil kiyasiyla agiklanan bu durum, cémertligin niteligine bagh olarak gelisen iyi ve k&t insan profillerini ortaya
koymaktadir (Gardin ve ark., 2014, s. 312). Ayni zamanda Pend-i Attarda gecen “Kisi comertlikle ylicelik bulur, stikiir nimeti fazlalastirir”;
“Cémertlikte kararli olan, ylice olur; nimeti siikiirle daha tam olur.”; “Kimin adeti cémertlik ve kerem olursa, halkin arasinda muhterem olur.”
(Karaismailoglu, 2019, s. 72) 6gutleri, comert ve cimri algisini ictimai hayat ve edebiyatta belirginlestirmektedir. Hususen meseleye “Yara-
ticr'ya veya seytan’a yakinlik” kiyasiyla da bir agiklik getirmek mimkdinddr. Zira Cemsid i Hursid mesnevisinin tevhit boliminde olumsuz
pek cok vasfi karsilayan nakesligin, seytanin bir sifati oldugu bilgisi verilmektedir. Onun fitratindaki bu 6zellik, bir kistas kabul edildiginde
“coOmert ve mert”in Yaraticr'ya yakin kimseler; “cimri ve namert”in ise seytana yakin kisiler i¢in kullanilan sifatlar oldugu sonucuna ulasi-
labilir. Bu sifatlar baglaminda cimrilik hakkinda Risaletii’n-Nushiyye'de belirtilen kanaat de cimriligin insani Hak'tan ayirdigi yonindedir:

“Stic(d eylemeyen seytanidi bes
Ki div idi ol u asliyla na-kes”
[Ahmedi. Cemsid ( Hursid] (Akalin, 1975, s. 56).

“Bahil olmak seni Hak'dan ayirdi
Kani gayret hamiyyet kanda vard”
[YOGnus Emre. Riséleti’n-Nushiyye] (Tatci, 1991, s. 90).

Mert/Namert Zithginda Cimri(lik): Tuhfe-i Se-zeban'da comertlerin ihsan eden ylce bir sahsiyet olarak tarif edilirken nakeslerden hi-
civle bahsedilmesinin bir sebebi de yukarida bahsi gegen toplumsal kabuller ve igtimai hayatin 6gretileridir. Buna bagli olarak bu eserde
de “cimri(lik)” kavraminin “mert-namert” zithginda bir terminolojiyle agiklandigr gorilmektedir:

“Cimri na-merd imis Oyle kiinb(s
De cevan-merd U kerime dihmas”
[Hayret Mehmed Efendi. Tuhfe-i Se-zeban] (Diizenli, 2015, s. 60).

“Bil comerd adem cevan-merd U cevad
Na-kese dendi hasis Oyle sahih”
[Hayret Mehmed Efendi. Tuhfe-i Se-zeban] (Dlzenli, 2015, s. 64).

“Bil comerd adem cevan-merd U cevad
Buhlila meshdr olan na-kes zanin”
[Hayret Mehmed Efendi. Tuhfe-i Se-zeban] (Dizenli, 2015, s. 122).

Yukaridaki beyitlere ek olarak Y(inus Emre’nin (6l. 1320-21) ehil insanlarla birlikte olmayi, Tanr’nin hiisn-i nazarindan nasip alamamis
cimri ve cahil kisilerden uzak durmayi 6gitledigi asagidaki beyti; insan nefsinin olumsuz kabul edilen bir odaga yonelmesinden dem
vurmaktadir. Zira ona gore cimri kisi, maddeden baska kiymetleri gdrme yetisini kaybetmis ve kalbi goriisten uzaklasmistir:

15 Konunun tarihi gelisimiyle ilgili tafsilat igin bk. (Bekki, 1996, s. 17-18; Gomeg, 2011, s. 61-70).
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“Ekstk olman ehillerden kaga goriin cahillerden
Tanri bizar bahillerden bahil didar gorir degil”
[YGnus Emre. Divan] (Timurtas, 1972, s. 98).

Yaraticr'nin en comert varlik kabul edilmesi esasina dayanan bir cémertlik hiyerarsisinin varligindan bahsedilmisti. Bu nedenle “cémert
olma” ve “Yaraticr'ya yakinlik” arasinda kurulan irtibatla Hz. Peygamber’in cémertligi de -Yaraticrya kurbiyetinden &tlri- siklikla zikre-
dilmektedir. ClinkU dinT kabullere gore bahsi gegen bu hiyerarsinin Yaraticrdan sonraki bir alt basamaginda Hz. Peygamber vardir. Onun
ahrette sefaat etmesiigin de comert kimselere benzemek ve hasislerin sozline uymamak gerektigi 6gttlenmektedir:

“Her hasisif sozine olsafl mut?’
Kanda olisar Ras(l safia sefi”
[Seyh Esref B. Ahmed. Nasihat-ndme] (Pehlivan, 2001, s. 39).

Siyasi Bir Elestiri Unsuru Olarak Cimri(lik): Tanrisal bir kaynakla irtibatlandirilan comertlik hiyerarsisinin siyasi ayaginda ise comert
olma gabasini dncelikle sultanlar ve devlet adamlarinda gérmek mimkiindiir® Bu caba, temelde islamiyet'ten dnceki devirlerde “kut”;
Osmanli htikimranhginda da “hanedan soyunun kutsiyeti” ile agiklanan inanca dayandirilabilir (Roux, 2015, s. 90). Cémert olma ve cim-
rilikten sakinma isteginin ilaht yonini ortaya koyan bu inang, edebf eserlerde de siklikla varligini hissettirmektedir. Bu sebepten tiri
sultanlara sunulan kasidelerin hemen hepsinde onlarin ilaht Iitfa mazhar olmasi, -Tanri’'dan aldiklari gligle- halkina kargl comert ve adil
davranmasi temennilerine yer verilmektedir:

“Lutf-1 Hakk ile bugiin oldi eya kan-1 kerem
Bir nice fazl sentin san-i serifiiinde ‘ayan”
[BaKi. Divan] (Kuguk, s. 7).

“Cihan-1 ma‘delet kan-1 murtvvet Han Murad ol kim
Viichdi saye-i lutf-1 ilahidir cihan Gzre”
[BakKi. Divan] (KlgUk, s. 19).

Ayrica Yaraticrnin diinyadaki hakim glictint temsil eden sultanlarin bu erdemleriyle nam salmalari ve tebaaya ihsanda bulunmalari, tak-
dir edilme ve 6viilme sebebidir. Zira Ferheng-i Su‘uri'de belirtildigi Uzere “padisah dagitici olmalidir, cimri degill Padisahlik hasleti ancak
budur? (Yilmaz, 2019, s. 1553). Ozellikle de meslegi sairlik olan kisiler igin bu hasletin ayri bir yeri vardir. Glinkii sairlerin sultandan aldiklari
caizeler, sultanin comertligi ve devletin gliciniin bir tescili olmasinin yaninda ona sunulan methiyelerle san ve sohreti arttiran ¢ok yonli
bir ihsan gostergesi haline de gelmektedir:

“Sevindur irglr ol mahzlni sahum “id-i maks(da
Kelamin difile vafir iltifat it padisdhane”

[Gelibolulu Mustafa All. Divanlar] (Aksoyak, 2018, s. 173).
“Gel seha issi keremler kéni ol

K&'inatin cani ol canani ol

Halk igcinde namin a‘la eyleye

Eyligini cimle alem soyleye

Erdigince kudretin eyle seha

RUtben alf eyleye Bari Huda”

[zarifi. Pendndme] (Arslan, 1994, s. 73).

Bunun aksine sairlerin; makam, mevki ve varlik gliciini elinde tutan fakat comertlik vasfi tagimayan kimseleri isaret ederek siyasal ve
toplumsal elestiri yaptiklari da gézden kagmamalidir:

“Yaragmaz saltanat mimsik herife
Yalufiuz kerkese degmez bu cife”
[Seyhi. Husrev G Sirin] (TulUbas, 2017, s. 481).

Bu elestiriyle ilintili olarak Belig (01. 1760-61) ve Yetim'in (6l. 1553) yasadiklari devirde ihtiyag igin bagvurulacak ve halden anlayan bir kimse
olmadigindan yakindiklari gérilmektedir:

“Asrimuzda eylemis her sadra bir na-kes ku’dd
‘Arz-1 hacat idecek ehl-i sehavet bulmadik”
[Belig Mehmed Emin. Divan] (Demirel, 2005, s. 243).

“Zelil idUp nige sahib-vicadi
Nige na-keslere 'izzet virildi”
[Yetim. Divan] (Aktas, 1996, s. 478).

Bu nedenle nakesler; mallarini paylasmak bir yana arz olunan ihtiyacin giderilmesi noktasinda da kayitsiz kalan, insaniyetli olma ve ihsan
etme vasiflarini tagimayan kimseler olarak tasvir edilmektedir:

16 Bu bahiste Mesneviden alinan bolimd bir kistas olarak paylagsmakta fayda vardir: “Gékytiziiniin ekmeginden de mahrum sofrasindan da; Tanri 6niine bir kemik bile atmamis. Oysa sofra yaydim, Tanri
naibiyim, halife ogluyum diye bar bar bagirir. A kivranip duran géndilleri saf kisiler, haydin, gelin; gelin de comertlik soframdaki higten doyasiya yiyin. (2285-2287)" (Golpinarli, 1990, s. 424).

Journal of Literature and Humanities, 68, 17-28 | doi: 10.5152/AUJFL.2022. 951019



24

“Paye-vyi ‘izzetde gorsef na-kesi
Hacete varma afa dime kesi”
[Za'ifl. Kitdb-1 Bostan-i1 Nasdyih] (Tokatli, 1996, s. 43).

“Rahimf her hasise ihtiyac ‘arz itme ‘alemde
Ne bir ehl-i mirlGvvet var ne bir kan-1 kerem kald1”
[Kutahyali Rahimi. Divan] (Mermer, 2004, s. 350).

“Kef gegerse fakr ile her na-kese agmaz kefin
Nev'iya kaf-1 kan&'atde feragat gozleyen”
[Nev'i. Divan] (Tulum & Tanyeri, 1977, s. 435).

“Klinc-i gamda dimezem kimseye kat'a kesellim
Rahm idUp ta ki dutmaya na-kes elim”
[Mostarli Hasan Ziya'i. Divan] (Glrgendereli, 2017, s. 155).

Bu elestirilerin yaninda Karamanli Aynt (61. 1490-94), “yuf” redifli beytiyle toplum ve siyaset elestirisini yliksek perdeden yapmaktadir. Zira
devletin kaynaginin hasislere akmasina razi olmayan Aynf, bu durumdan duydugu rahatsizli§i tahkire varan bir Uslupla dile getirmektedir:

“Ab-1 devletden hayatin her hasisiifi tazeler
Rismanina anuf delvine vi ¢ahina yuf”
[Karamanlh Ayni. Divan] (Mermer, s. 435).

Bagdath R(hT (0l. 1605-06) ise Ayni’nin elestirisine farkl bir pencereden bakmaktadir. O, elestirilerini nakesten ziyade ondan lituf, ihsan
ve iltimas bekleyen kisilere yoneltmekte ve onlari yuhalamaktadir. Ona gére bu kisiler, nakeslere minnet ettikleri icin acinacak haldedir
ve onlardan bir farklari yoktur:

“Vay afa kim eyleye laseyden istimdad-i lutf
Yaf afia kim eyleye na-kesden ihsan iltimas”
[Bagdath RGhi. Divan] (Ak, 2001, s. 657).

istigna Duygusu Baglaminda Cimri(lik): Tahkir diliyle yazilan yukaridaki beyitlerin yaninda istigna duygusunu yansitan tenkit beyitlerine
de rastlamak mimkiindlr. Mesela Hayreti (61.1534) asagidaki beytinde hasis (eli siki) kimselerin sofralarindan nasip almayi tasvip etmez
ve bu durumdaki kisileri sofra tzerinde ugusan sineklere benzetir. Benzer bir hayal, Kiitahyali Rahimi Divanr’nda da bulunmaktadir. Her
iki sairin beytinde de “sofra-sinek” irtibatiyla hasislere minnet edenler elestirilmekte ve kanaat etmenin ylceliginden bahsedilmektedir:

“Gel hiima gibi gegin bir Gstlihan-1 husg ile
Her hasisiifi hdnina disme mekes-var ey gonal”
[Hayreti. Divan] (Cavusoglu & Tanyeri, 1981, s. 285).

“Her hasisif hanina olma meges gibi tufeyl
Ey gonul kaf-1 ginada kani’ ol ‘anka gibi”
[Kltahyall Rahimi. Divan] (Mermer, 2004, s. 337).

istigna tavrini yiicelten bu beyitlere benzer sekilde asagidaki beyitlerde cimrilerin “ayadina kapanarak, algalircasina yalvarma’nin (Tan-
yeri, 1999, s. 33) onurlu bir davranis olmadidi ifade edilmektedir. Zira ndmerde muhtag olmak, kaniksanacak bir hal olarak kabul edilmez.
Dolayistyla nakesten yardim ummak hos karsilanmadigi gibi ona insanlik etmek ve ihsanda bulunmak da tasvip edilmez. Clinki o, iyilik-
ten anlayacak fitratta degildir; namerttir ve mizaci bozuktur:

“Her hasisiii koma sen rizk i¢lin ‘ayagina bag
Safia payun yetislir sunma yUri kimseye el”
[zatl. Divan] (Tarlan, 1970, 2, s. 332).

“Herkes U na-kese ‘arz etme meram-1 dilini
Kilma bi-h{de yere sise-i namusi sikest”
[Osman Nuri Pasa. Divan] (Kocabey, 2014, s. 176).

“Umma insaniyyeti her na-kes U bi-ganeden
itmege merdimligi ¢lin &sina eyler dirlg”
[Karamanlh Ayni. Divan] (Mermer, s. 432).

“Na-kese Salim murivvet eylemek bi-hadedir
Eyligin zayi’ eder na-merde ihsan eyleyen”
[Mirza-zade Mehmed Salim. Divan] (ince, 1994, s. 381).

Hatta bu hususta Hisrev U Sirin’de ifrada varan tespitler yapilmakta, utanmasi olan ag kisinin muhtag bir vaziyette hasise el agmaktansa
Olmeyi tercih edecedi belirtilmektedir:

“Olimi yig goriir ‘ari olan ac

El agmakdan hasise h*ar u muhtac”

[Seyhi. Hisrev U Sirin] (Tullbas, 2017, s. 448).
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Bu ornekler gergevesinde “nakes-ehl-i kerem” zithginda cemiyetteki “iyi” ve “kotl” kavramlarinin tanimlandigini; cimrilerinse olumsuz
temenni ve beddualarla anilan bir profil gizdiklerini sdylemek mimkinddr:

“Medh olur ehl-i kerem na-kese nefrin viriltr
Yaramaz dirler anuf birine birine eyd”
[Rumelili Za“ifi. Divan] (Akarsu, 2011, s. 265).

Cimriligiyle Meshur Bazi Cimriler: Calismamizin bu bahsinde “Toplum ve Siirde ‘Cimri’ Tipolojisi ve ‘Comert’ Algisi” baglikli bélimde anilan
Pinti Hamid hakkinda Pala 2007, Kurtoglu 2019 ve Kayaokay 2018'de bulunan bilgilere binaen cimriligi sebebiyle agir elestirilerin hedefi olan
sair ve devlet adamlarindan bazilarinin adini zikretmek yerinde olacaktir. Bu kisilerden ilki sair Nabi'dir (6l. 1712). SUkanf (61. 1690), onu cimrilikle

A

itham etmekte ve sévgliye varan bir tslupla elestirmektedir. Hatta Stk{nTye gore Nabi'nin cimriligi, meshur Pinti Hamid'i bile ge¢mistir:

“Merhaba ey Nabi-i cingane-i abist-gulam

Ey rezaletle be-nam u vey mezellet-ihtisam

Rafizi-mezheb katirci-mesreb U kibti-revis

Fasik-1 bi-din erazil-tab’ u nikbet-irtisam

()

So6hret-i Pinti Hamid'i mahv kildi hissetin

Habbeza kim mel’anetde eyledifi tahsil-i tam” (Gizel, 2012, s. 318-319).

Cimrilikle itham edilen bir diger sair ise Revani'dir (6l. 1523). Onun Basiri (6. 1535) ile olan minakasasl da bu bahiste zikredilmelidir.

Basiri’ye gore “Revant ile Pinti Hamid'in ruhlari bir arada yaratiimistir. Pinti Hamid’in ekmegi ne ise Revani’nin suyu da oyledir™

“Revaniyle meger Pinti Hamid’in

Bir aradan yaradilmis revani

Vell Pinti Hamid’Un nani yine

iki ol denlidiir &b-1 Revani” (Sungurhan Eyduran, s. 237).

Meshur cimri hicviyelerinden biri de Taglicali Yahya Bey (6.1582) tarafindan Sadrazam Riistem Pasa’nin sahsina yazilmistir. Agir hakaretler
iceren bu hicviyede Pasa’nin, “bir akge icin bile canini verebilecegi, Pinti Hamid’in ise ona gore daha comert oldugu” ifade edilmektedir'

“Oldi agzinda zebani ‘alev-i nar-1 cahim

Yizi kutsuz so6zi tatsuz ne halim U ne selim

()

Ol ugursuz olali sadr-1 vezaretde mukim

Hig bir ugurl gaza idemedi sah-1 kerim

()

Cayiz idi ola bir akganun Ustine sehid

Bir sahi kimse idi ana gore Pinti Hamid”

[Taglicali Yahya Bey. Divan] (Cavusoglu, 1977, s. 171).

Nihai olarak cémertlerin methedilmesi, cimrilerinse tahkirini konu alan Cémertlere Ovgi, Cimrilere Sévgii baglikli bu bélimde cémertli-
§in ylice bir erdem oldugu ve tanrisal bir kaynaga dayandi§i inanci, bazi temel sonuglar ortaya koymaktadir: Oncelikle cémert ve iyi ola-
rak tanimlanan kigiler “ehl-i kanaat, ehl-i mirivvet ve ehl-i sehavet..vb.”; cimri ve kotller ise “nakes, hasis, izzetten yoksun, hodbin..vb.
kimseler olarak tasvir edilmektedir. ikinci olarak makam, mevki ve varlik giiciine sahip olan kisilerin konumlari geregi cémertlik vasfini en
Ust seviyede tagimalari beklenmekte, aksi davranigta bulunanlarin da tahkire varan bir dille elestirildikleri gorilmektedir.

“Cimri(lik)” Kelimesinin Giinlimiizde Kullanilan Yaygin Anlami Disindaki Anlamlarina Dair Birka¢ Degerlendirme

Metinlerin taranmasi esnasinda “cimri” kelimesinin giinimuzde kullanilan yaygin manasi digindaki anlamlari barindiran birkag tani§i da
paylasmak yerinde olacaktir. Clinkl glinimUzde cimri; “istifci, varhi§ini biriktiren, harcamayan ve paylasmak istemeyen kimse” manalari-
ni taslyarak olumsuz bir anlamda kullanilmaktadir. Bunun aksine Mercimek Ahmet’in (6. 1431-32) Kdbusndme tercimesinde; “.ey ogul,
eger rizkindan birine emanet birakacaksan comert kisiye birakma, emanetini cimri olana birak, ¢linkl cimri olan kigi tutumlu olur, saklar”
(Ozkinmli, s. 211) ifadelerinde gegen cimrinin; “kendisine emanet birakilmasi tavsiye edilen, eli siki ve emaneti muhafaza eden biri” oldu-
Ju anlagiimaktadir. Yine ayni eserde “.akgeyi cok kisi kazanir ancak saklamadigi igin yine de cimrilikten kurtulmaz.” (Ozkirmli (tarihsiz), s.
207) ifadesinde gegen cimrilik kelimesi ise “yoksulluk, fakirlik” manasindadir. Benzer sekilde Gulsen-i Envar'in hatime boliminde “ha-
rami-cimri” irtibatiyla islenen; Ahmed-i D47 Divanrnda da “bir pulu yok” sifatiyla pekistirilen cimri kelimesinin ilk beyitte “yoksul kisileri”
ikincisinde de “yoksul (dervig, derbeder)” sifatini kargiladi§i gortlmektedir:

“Ben bu haramilere hi¢ uymadum
Cimrilerif eskilerin soymadum”
[Taslicali Yahya. Glilsen-i Envér] (Dodanyigit, 1992, s. 187).

“Cam-i1 cimsid icene genc-i feridlin yitmez
Ya ani bir puli yok cimri yalincak miiger”
[Ahmed-i DA1. Divan] (Ozmen, 2001, s. 191).

17 Bu konuda ayrintili 6rnek ve izahlar igin (Pala, 2007), (Kurtoglu, 2019) ve (Kayaokay, 2018)'e miracaat ediniz.
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Bu beyitlerden yola gikarak Osmanli toplumundaki “fakir, yoksul” algisi irdelendiginde, igtimai hayatta “fakir/fukara” tabirlerinin tebaadan
ziyade gogunlukla “yoksul, evsiz barksiz yasayan derbederler ve gezici derviglerden olusan taife” icin kullanildigi bilgisine ulasilabilir (Ytce,
2014, s. 79). Ayrica din ve inang merkezli olarak fakir kavrami, mistik bir icerige de kavusmustur. Hatta “ilk sufiler “yoksulluk” anlamina
gelen ‘fakr’ ile ‘Allah’a muhtag olma’ anlamina gelen ‘fakr’i birlestirerek bunu kendi meslekleri ve gayeleri héline getirmislerdir” (Uludag,
1995, s. 133). Fakat bu derviglerin bazisi istignali ve pejmirde bir hdlde yasarken bazisinin da toplumda tahrife neden oldugu bilinmek-
tedir.

Farkli donemlerde bu dervis mesrepli kisilerden olusan gruplar; diizenli askerf birliklerin yaninda, sinira yakin yerlerde Osmanl ordusu-
na insan kaynagi da saglamaktaydi. Gegimlerini, himaye edildikleri beyler vasitasiyla ve genellikle savas ganimetiyle saglayan bu akinci
gruplari ise dnemli bir askeri giicii ellerinde bulundurmaktaydi (isen, 2009, s. 56-62). Fakat kendi muhitlerinde aykiri bir yasanti siiren
bu birliklerden bazilarinin sosyo-ekonomik durumlari da oldukga vasatti. Bu nedenle ylkselme doneminde firsat haline gelen bu asker
glictiniin bir kismi, ¢dkiis ddneminde orduda ciddi bir zafiyet dogurmustur (ilgiirel, 2003, s. 149-150). Hatta halk arasinda “baldiri giplak”
olarak da anilan “ayaktakimindan, issiz ve serseri” (Glincel Turkce SozIlk-Online) yakistirmalari yapilan bu kimselerin ciddi yagma faali-
yetinde bulunduklari ve “fesat taifesi” olarak anildiklari da bilinmektedir.’® Bu 6n bilgilerle “cimri” sifatinin fakirler, kalenderler, leventler
gibi dervis mesrepli kisiler igin siklikla kullanilan; “derbeder, issiz gligsliz, yoksul, dilenci” manalarinin terkibinden olusan bir tanimlayici
oldugu da sdylenebilir:

“Hayal-i genc-i vaslui kilmag ile
Kemerde bay olur cimri kalender”
[Mesthi. Divan] (Mengi, s. 168).

“Her yakasuz ofimaduk cimri levendUf hocresin
Rlsen eyler her gice sem*i sebistanum benim”
[Hayretl. Divan] (Cavusoglu & Tanyeri, 1981, s. 310).

Bu irtibatla kalenderi zimresinden dervig-mesrep bir asker sair olan (Canim, 2000, s. 240) Hayreti’'nin (0l. 1534) cimrilige sitemle birinci
kisi agzindan yazdigi yek-ahenk gazeli (g. 239), cimriligin “yoksulluk, fakirlik” merkezli anlamlarina dair dnemli bir tanik olarak zikredi-
lebilir. Saire gore cimrilik ne kendisine ekmek ne de atina yiyecek arpa birakmistir. Hatta sair, bu durumdan 6tiirt kendi canindan bile
usanmistir. Bilahare ikinci ve sonraki beyitlerde Hayreti; altin ve glimusi anarak agladigindan, isteklerine ulasamadigindan, bir yardim
eli beklediginden, pespaye bir duruma distiginden ve cimrili§in geng olani ihtiyar bir hale getirdiginden bahsetmektedir. Zaten tezki-
reler ve edebi kaynaklardan alinan bilgiler de onun diigkinltgu, fakirligi ve bahtsizligindan; sultan ve beylerden pek lituf gormediginden
bahsetmektedir.® Bu nedenle sairin kendi yoksulluguna atifla yazdigini diisindigimuz bu gazelde; “cimrilik” kelimesinin “derbederlik,
yoksulluk, derviglik” manalarinin terkibinden olusan bir anlam tasidigi sOylenebilir. S6z konusu gazel su sekildedir:

“Atuma ne arpa kodi ne bana nan cimrilik

Hasili kendiimden usandurdi yaran cimrilik

Sim U zer yad eyledikge rlQiy-1 zerdim Ustine
Gozlerim yasin revan eyler firavan cimrilik

Ben ayakda kalmisa olmazsaf ey seh dest-gir
Eyledi paAmal idlp hak ile yeksan cimrilik

Gevher-i maks(da dahi irmedi gavvas-i dil

Eyledi gerci géziim yasini ‘umman cimrilik

Vaz gelsem tafi midur mahb(b u meyden Hayreti
Nev-cuvan iken beni pir itdi oglan cimrilik”
[Hayretl. Divan] (Cavusoglu & Tanyeri, 1981, s. 280).

Neticede “cimri(lik)” elestirilerinin sadece cimri kelimesinin glinimizde bilinen anlamina bagli kalmadigi, farkli manalari da kapsayan bir
cesitlilige sahip oldugu gortlmektedir.

Sonug

Sahip oldugu soz varhgi, toplumdaki algisi ve klasik siirlere yansimasi ¢ergevesinde cimriligin; kisilerin kendilerini glivende hissetme,
biriktirmekten mutluluk duyma ve duygusal bir tatmin elde etme gibi isteklerine bagh olarak gelisen bir davranig bozuklugu ve kisilik
hastaligi oldugdu tespit edilmistir. Zira klasik eserlerde cimrilerin bir odaga yonelerek duygusal korlik yasadiklari ve -kendi tutumlari se-
bebiyle- varlik icerisinde yokluk gektikleri ifade edilmektedir. “ipek bocegdi” metaforundaki gibi yalnizhigi segen cimri kimselerin toplum
hayatini diizenleyen gelenek ve dgretilere muhalif olduklarindan toplumdan menfi bir ayrigsma yasadiklari da gortlmektedir. Ayriyeten
inang ve ahlak sistemlerine gore toplumdaki “k&tl insan” profilini temsil eden ve seytana yakin bir yerde konumlandirilan cimriler, tahkir
diliyle elestiriimektedir. Bu nedenle genellikle “metaperest, ruhi marazi olan, gikarci, algak sahsiyetli, glivenilmez, riyakar, kotl mizagl ve
kot sohretli.vb.” sifatlarla anilan cimrilerin bu 6zellikleri, klasik siirde “cimri/cimrilik” kavramlari gevresinde gelisen olumsuz bir tipoloji
olusturmaktadir. Bahsi gegen bu elestirilerle birlikte klasik siirde cimrilere ve onlara minnet edenlere dair olumsuz bir bakigin olmasi,
“cimri(lik)” 6zelinde gelisen bir hiciv dili ve terminolojisinin varligini da ortaya koymaktadir. Ayrica gercek hayattaki cimrilerin edebiyata
akseden tasavvurlarinin farkli kisilik 6zellikleriyle terkibe ugrayarak “kurgusal bir cimri tipi"ni meydana getirdigi de gozden kagmamalidir.
BUtln bu tespitlerle birlikte “cimri” kelimesinin glinimUzde bilinen manasinin diginda kadim eserlerde “emaneti muhafaza eden eli siki

18 Ayrintili bilgi igin bk. (ilgiirel, 2003, s. 149-150).
19 Bu husustaki izahlar igin bk. (isen, 1994: s. 208; Kilig, 2010, s. 639; Sungurhan Eyduran, s. 314-315, Tarlan, 1949: s. 25).
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kimse” gibi olumlu bir kisilik tanimlayicisi oldugu kimi zaman da “derbeder, yoksul, dervis” manalarini taglyarak elestirilere konu edildigi
gorilmektedir.
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stirma Makalesi Research Article

Resat Coskun’un Fageta Adh Oykii Kitabinin
Kahramanlar Baglaminda incelenmesi

Analysis of the Story Book, Faceta, By Resat Coskun
in Terms of Characters

oz

Faceta adl 6ykuU kitabi 2018 yilinda yayinlanmis olup yazarin yasantisinin yansimasi olan on yedi éykliden mey-
dana gelmektedir. Oykiilerdeki kahramanlar erdemli, ahlakli, inangli, dini dogru yasamaya gayret eden, idealist,
milliyet¢i muhafazakar, tasavvuf ehli, yanliglari sorgulayan kisiler olarak gorilmektedir. Kahramanlarin Erzu-
rumlu kisilerden olmasi ise belirgin bir baska ayrintidir. Bu durumun sebebi olarak Resat Coskun’un Erzurumlu
olmasi gosterilebilir. Bazi dykdlerde ise kahramanlar yazarin meslegi olan 6gretmen olarak okuyucunun kar-
sisina ¢lkmaktadir. Ayrica Fageta'da yazarin yasadiklari, kahramanlar vasitasiyla dykilere yansimistir. Coskun,
Erzurumlu oldugdu ve bu sehirde ikamet etmis oldugu icin dykulerinin kahramanlari Erzurum’la ilgili gelenekleri,
mekanlari ve bu sehrin konusma seklini yer yer kullanmaktadir. Bu hususlarin yaninda dykulerde gegen kahra-
manlarin deyimleri de belirgin bir sekilde kullandi§i gorilmektedir. Fageta adl eserde bazi dykilerde ise ayni
kahramanlarin yer almasi dikkat ¢eken bir bagka unsurdur.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, Sorgulama, Milliyetgilik, Tasavvuf, Ogretmen

ABSTRACT

The story book called Faceta was published in 2018 and consists of seventeen stories that are the reflection
of the author's life. The heroes in the stories are seen as the ones who are virtuous, moral, faithful, try to live
the religion correctly, idealist, nationalist conservative, Sufi people, and question mistakes. The fact that the
heroes are from Erzurum is another obvious detail. The reason for that can be explained as the fact that Resat
Cosgkun is from Erzurum. In some stories, the protagonists appear as the teacher, who is the author's profes-
sion. In addition, the experiences of the author in Faceta are reflected in the stories through the heroes. Since
Cosgkun is from Erzurum and resides in this city, the protagonists of his stories use the traditions, places and
way of speaking of Erzurum from time to time. In addition to these issues, it is seen that the heroes in the sto-
ries also use idioms prominently. It is another remarkable element that the same heroes take place in some
stories in the work Faceta.

Keywords: Erzurum, Inquiry, Nationalism, Sufism, Teacher

Giris

25 AJustos 2021 tarihinde elim bir kaza sonucu vefat eden Resat Cogkun’un birgok oyki kitabinin ya-
ninda siir kitaplari da bulunmaktadir. Oyki kitaplarindan biri olan Faceta 2018 yilinda yayinlanmistir.
Bu eserde on yedi adet 6ykl yer almakta, bu dykdlerin gogu dipnotlarla desteklenmektedir. Bu dip-
notlandirmalarin ise emekli Turk Dili ve Edebiyati 6gretmeni Mehmet Emin Alper tarafindan yapildigi
yazar tarafindan ifade edilmistir (R. Coskun ile kisisel iletisim 31.05.2021). Bu dipnotlar dykdlerde yer
alan kahramanlarin ahlaki 6nciltklerini bilgilerle perginlemekte, ayet-i kerimeler ve hadis-i seriflerle
desteklemektedir. Ayrica bu dipnotlandirmalar ile gesitli diistinceler okuyucuyla paylagiimaktadir. Bu
paylagimlar Mehmet Emin Alper’e ait oldugu gibi Resat Cogkun’un fikirlerine adeta bir serh olmasi agi-
sindan ve yazarin kitabina bu agiklamalari koymasindan dolay bu distincelerin Coskun’a da ait oldugu
ifade edilebilir. Bu agidan bakildigi zaman Fageta adli 6yku kitabi bir taraftan kurguya dayali bir tir iken
diger taraftan da bir fikir kitabi 6zelligi tagimaktadir.

Bu incelemede on yedi dyklide gegen kahramanlarin ortak ozellikleri maddeler halinde ele alinip, dy-
kiilerden 6rnekler verilerek agiklanacaktir. Bu bagliklar “Dogru Din ve inangli Kahramanlar’, “Milliyetgi
Kahramanlar’, “Sorgulayan Kahramanlar’, “Ogretmen Kahramanlar’, “Mutasavvif Kahramanlar’, “Erzu-
rumlu Kahramanlar” ile “Deyimleri Kullanan Kahramanlar” seklinde olup bu yedi madde incelenmeye
caligilacaktir.

Dogru Din ve inangli Kahramanlar

Fageta kelimesi, “Elmasin yontulmus ytizlerinden her biri” (Ttrk Dil Kurumu, 2019, s. 846) anlamina gel-
mekte olup bu galigmada ele alinan 6yku kitabinin ismi olarak verilmesinin sebebi ise dykldeki kahra-
manlarin fageta gibi degerli ve keskin olmalarindan kaynaklanmaktadir (R. Coskun ile kisisel iletisim
31.05.2021). Oykiilerin geneline bakildigi zaman bu kahramanlar; erdemli, ahlakli, hakki ve hukuku bilen,
merhametli, milliyetci, vatansever ve inancl kisilerdir. Bu kahramanlar “Al-i imran suresinin “Gevseklik
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gostermeyin, Uzlntlye kapilmayin. Eger inanmissaniz, listiin gelecek olan sizsiniz” (Karaman ve ark., 2015, s. 63) seklinde meali verilen
139. ayet-i kerimesini hatirlatan ve bu gizgide hareket etmeye calisan karakterlerdir.

Coskun’un bu eserde dogru bir din anlayisini vermeye gayret edindigi gorillince, gesitli ayet ile hadislerden bahis agilmasi ve dipnotlar-
da agiklamasinin yapilmasi da yazar igin din mefhumunun degerli bir kavram oldugunu gdstermektedir. Oykiilerde gecen bazi olaylarin
da temelinin dine dayanmasi, yazardaki inang hassasiyetini veren bir bagka argiimandir. Cogskun’un tasavvuf erbabi (R. Coskun ile kigisel
iletisim 31.05.2021) bir yazar olmasi da kahramanlarina erdem, ahlak ve inang kisvesini burlindirmesinde etkin bir ayrintidir.

Kuran'i ve stinneti kendisine bir rehber olarak gérdigini ifade eden Coskun’un (R. Cogkun ile kisisel goriigsme 31.05.2021) bu hassasiyeti
kahramanlarina da yansimistir. Erzurum’un, Erzurumlu’nun, yoresel agzin belirgin olarak kullanildigi Fageta’nin birgok dykisiinde oldugu
gibi “Durus - Yahut - Toprak Konusur” adli éykiide “imam Safi: ‘Peygamberimizden sabit olan bir sey, o hususta ilim sahibi olan herkesi kat'i
olarak baglar. Clinki Allah Mislliimanlara Resulline tabi olmayi farz kilmigtir. Ayrica Resulline muhalefet hakkini hi¢ kimseye tanimamigtir’
buyuruyor. Bu sézler &ylesine s6ylenmis sézler mi?” (Cogkun, 2018, s. 54) ifadeleri bilingli bir sekilde dykiide yer almakta ve bu sozlerin bog
yere kullaniimadigi vurgulanmaktadir. Ayrica bu ctimleler okuyucuyu ayet ve hadislere gotiirmektedir. “Ey iman edenler! Allah’a itaat edin.
Peygamber’e ve sizden olan Ullilemre (idarecilere) de itaat edin. Eger bir hususta anlasmazliga diserseniz -Allah’a ve ahirete gercekten
inaniyorsaniz- onu, Allah’a ve Resul’e gétirtin (Onlarin talimatina gére halledin); bu hem hayirl hem de netice bakimindan daha giizeldir”
(Karaman ve ark., 2015, s. 82) seklindeki Nisa suresi 59. ayette, Allah Teala ve Hz. Peygamber’in yaninda yoneticilere de uymanin gerekliligi
vurgulanmaktadir.“Ey iman edenler! Allah’a itaat edin, Peygamber'e itaat edin. islerinizi boga ¢ikarmayin” (Karaman, 2015, s. 501) mealin-
deki Muhammed suresi 33. ayet-i kerimede ise Yaratici’'nin ve Hz. Peygamber’in kullar i¢in bir rehber oldugu, onlarin yolundan gidilmesi
gerekliligi uyari seklinde verilmektedir.“Ey iman edenler! Allah’a ve Resulii’'ne itaat edin, isittiginiz hdlde O’ndan yliz gevirmeyin” (Karaman,
2015, s. 168) seklinde verilen Enfal suresi 20. ayetinde de yine Allah’'in ve Peygamber’in sozlerine uymak ve onlardan vazgegmemek ge-
rektigi emrolunmustur. Bu ayetlerde oldugu gibi Kur'an'in birgok yerinde Allah Teala tarafindan kendisine ve Resuli’'ne itaatin dnemi vur-
gulanmis olup yazar da bu ayetlerin dnciltigiinde imam Safi'yi dykisiinde konusturmaktadir. Kur'an ve hadis baglaminda diistinildigi
zaman, isldm dininin gizgisinde bir bakig agisinin yazarda oldugunu su satirlar gostermektedir: . Kuran tefsirinde hadisi ve siinneti kaynak
almamanin anlasmazliklara sebep oldugunu soyliyorsunuz. Bundan ne anlayacagiz? Kuran-i Kerim’i, bize nakledilen sahih olup olmadigini
bilmedigimiz hadislere gére mi anlayacagdiz, yoksa bize hadis ve stinnet diye nakledilenleri Kur'an-1 Kerim'e gére mi anlayacagiz? Bence
bu ikincisi. Clinki sliphesiz ve ‘mUibin’ olan, yani kendisinden asla sliphe edilemeyecek ve apagik olan, Kuran-i Kerim'dir. Kendisinden asla
stiphe edilemez; ¢linkii o, kiyamete kadar Allah’in korumasi altindadir. Bence anlasmazliklarin en biylik sebebi Kuran-i1 Kerim’in anlasiima-
sinda” (Cogkun, 2018, s. 55-56). Yazarin oyku ekseni etrafinda verdigi bu fikirlere bakildigi zaman Coskun’un sadece Kur’an gizgisinde ve
son donemlerin popller séylemi olan “Kur’an bize yeter” anlayisi ile hareket ettigi distincesi olusmaktadir. Fakat yazarin bu diglincede
olmadigi anlatimin devaminda hadislerin ve stinnetin de gerekliliine vurgu yapmasindan anlagiimaktadir: “Tabii ben tefsirlerde sahih
olmalari sartiyla hadislerin ve stinnetin kullanilmasinin hayirli olacagina inaniyorum. Ayetlerin bildirdiklerinin Hazreti Peygamber’in uygu-
lamalarindan érneklerle anlatiimasi, Kur'an-1 Kerim’i anlamamizda bize 6nemli bir kolaylik saglayacaktir” (s. 56).

Kahramanlarin edeb, erkan ve diristlige dnemseyen, inanci 6n plana gikarmis kisiler olmasindan dolayi Saff sGiresi’nin “Ey iman edenler!
Yapmayacagdiniz seyleri ni¢in séyliyorsunuz? Yapmayacadiniz seyleri séylemeniz, Allah katinda blyUk bir nefretle karsilanir” (Karaman ve
ark., 2015, s. 551) seklindeki 2 ve 3. ayetlerini siar edinmis olduklari kitabin geneline bakildigi zaman anlasiimaktadir.

Milliyetci Kahramanlar

Fageta’nin kahramanlarinda din mefhumunun kiymetinin yaninda vatanseverlik duygusu da yer almaktadir. Kahramanlar dogru bir inan-
cin pesinde olduklari gibi vatan savunmasinda da bulunan kisilerdendir. Fageta’'nin birgok dykUsiinde vatan ve din kavramlarinin beraber
islenmesinde “Allah, yalniz sizinle din ugrunda savasanlari, sizi yurtlarinizdan ¢ikaranlari ve gikarilmaniz i¢in onlara yardim edenleri dost
edinmenizi yasaklar. Kim onlarla dost olursa iste zalimler onlardir’ (Karaman ve ark., 2015, s. 549) seklinde Mimtehine suresi 9. ayette
mealen vatan kavraminin islam nezdinde degerli olusunun veriimesinden de kaynaklandidi ifade edilebilir. “Tevhidin Bayragi” dykiisii
bunlardan bir tanesidir: “. Bu ikindi namazi; Rauf’'un, onun imametinde kildigi son namazdi. Baslangi¢tan bugline kadarki blit(in sehitler
ve ozellikle de Tirk milletini b6lmeye calisan eskiyaya karsi miicadele eden Mehmetgikler icin topluca dua ettiler. Duadan sonra da da-
gilmayan cemaat ile Allah Dostu arasinda bir sohbet basladi. Allah Dostu, sohbetinde her zaman oldudu gibi yine insanliktan, insani de-
gerlerden, sevgiden ve dogruluktan bahsetti” (Coskun, 2018, s. 146, 147). Bu satirlar hem Allah ve Resulline itaat etmenin degerini veren
hem de sehitligin kiymetini belirten“Kim Allah’a ve Resul’e itaat ederse iste onlar, Allah’in kendilerine Ittuflarda bulundugu peygamberler,
siddiklar, sehitler ve salih kisilerle beraberdir. Bunlar ne glizel arkadastir!” (Karaman ve ark., 2015, s. 84) seklinde meali verilen Nisa suresi
69. ayeti akla getirmektedir. Ayetlere ve hadislere gidilmesi yahut oykdlerin bu kaynaklari hatirlatmasinin sebebi dykulerin genelinde din
kavramina ve tasavvuf miessesesine onem atfedilmesindendir ki yukaridaki satirlarda gortlen “Allah Dostu” yazarin mintesibi oldugu
Hafiz Mustafa Uzgur'u hatirlatmaktadir. Bu konu hakkinda da Coskun, intisabini ve buradaki tasavvuf bliylGginin Hafiz Mustafa Uzgur
oldugunu nakletmistir (R. Cogkun ile kisisel iletisim 05.06. 2021).

“Durus — Yahut — Toprak Konusur” dykUsiinde gegen “Tuirk’in her savasgi ve ister yurt iginde olsun, ister yurt disinda; terére karsi yaptigimiz
her operasyon ‘Attigin zaman sen atmadin, O attr’ mealindeki ayeti kerimenin aydinligi icinde gerceklesiyor. Tarih boyunca dedigimizi,
buglin de diyoruz: “Sefer bizim, zafer Hakk'inl..” (Coskun, 2018, s. 35) ifadelerinde de vatansever bir durus sergilenirken yazar vatan duy-
gusuna din boyutuyla bu dykiide de baktigini géstermektedir. Oykiilerde ibadet, ayet, miirsit gibi kavramlara hassasiyetle yer verilmesi
aslinda yazarin bu konulara verdigi ehemmiyeti gostermektedir. Ancak asil husus Coskun igin dinin dogru bir sekilde yasanmasidir ki
basindan sonuna degin kahramanlari da insani ve islamf bir gizgide olmaya gayret eden, yaptiklari bu yasanti tarzini gsteren insanlardir.

Millet sevgisi ve Turk milletinden 6vglyle bahseden kahramanlar bu hususu yine din cergevesinde vermektedirler. “Tevhid’in Bayragi’nin
“. Bu cerceveye gore, Allah’in hayirlarla nasiplendirdigi insanlar oldugu gibi milletler de vardi. Bu milletlerin biri ve belki de birincisi Tiirk
milletiydi. O, henlz toplu olarak Mdsltiiman oldudu 11. ylzyilda yazilan ilk Iiigatlerinden birinde bile kendisin, ‘Allah’in Ordusu’ olarak tani-
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mis ve bitun bir tarihiyle de bunun gergek oldugunu géstermisti. Dervis, bu milleti yok saymayi ve sevmemeyi haksizlik olarak, haksizligi
ise Hak’sizlik olarak gériiyordu” (s129) seklindeki kisminda Tiirk milletinin islam’in hizmetkari oldugu verilmistir. Ayrica dervisin de Tiirk
milletine haksizlik icinde bulunmanin Cenab-1 Hak'tan uzaklagmaya delalet oldugunu savunmasi, tarihe bakildiginda Ttirk milletinin Allah
Teala igin gokca miicadele etmesinden; islam’i bircok beldeye yayarak dinin koruyucusu olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Ayrica
bu satirlarda okuyucuya bilgi verildigi gibi tasavvufun da yine 6n plana ¢ikariimasinin sebebi yazarin bu anlayisa kargl olumlu tavri ve
tasavvufa bakig agisindan dolayidir.

Vatan sevgisinin ve sehitligin dykulerde belirginliginin yaninda yine Turk milletine verilen énem “Durus — Yahut — Toprak Konusur’un su
satirlarinda da vatan savunmasinin énemini vurgulamak ve okuyucuya ders vermek amaciyla yazildigi ifade edilebilir: Yillar 6nce mahalle-
den ortak arkadaslari K&dzim’a da izninin yarisinda ‘Gitme’ demislerdi, ‘Bak, gidersen cocugun yetim kalacak. Kazim, éyle bir cevap vermisti
ki hic kimse de ‘gitme’ demeye mecal kalmamisti. Bu cevabi verirken Kdzim’in bakislarinda uyanan kivilcim, hi¢ gitmedi Saban’in gézle-
rinden. Kazim, séyle cevap vermisti: Ben gitmezsem Tiirk milleti yetim kalacak!.” (s. 47) Oykiiniin devami ise “Allah yolunda éld(irtilenlere
‘Oliler’ demeyin. Bilakis onlar diridirler, lakin siz anlayamazsiniz” (Karaman ve ark., 2015, s. 23) seklindeki Bakara suresinin 154. ayetini akla
getirmektedir: “Bir yil kadar sonra, Kdzim, al bayrada blir(ilt bir tabutta geri dénmdistd. Yani herkes béyle gériyordu. Saban ise yillar yili,
Kazim’in hal4 oralarda oldugunu bildi, Tiirk milleti yetim kalmasin diye..” (Cogkun, 2008, s. 47)

Sorgulayan Kahramanlar

Fageta’nin kahramanlarinin bir bagka 6zelligi ise dogru olani uygulamak adina, yanlislara karsi elestirel bir yaklagimla hareket etmeleridir.
Yazarin kahramanlariyla ortaya koymak istedigi aslinda kendi durusudur. Glinkl bazi dykilerde 6gretmenlik meslegini ve yasadiklarinin
yansidigi hissedilmektedir ki bu konuda ayni fikirde oldugunu ve bazi kahramanlarin kendisinin oldugu yazar tarafindan beyan edilmistir
(R. Coskun ile kisisel iletisim 05.06.2021)

Resat Coskun’un oykilerinde kahramanlarla bazi olumsuz durumlari elestirdigi gorilmektedir. Elestiriler daha diizglin bir insan olma ve
daha erdemli bir toplum olusturmak igin cabalamak gerektigindendir. Ayrica elestiri yine dogru bir din amaciyladir. Bu husus “Cergeve
(Mahallenin Kaya Abisi)” adli 6ykide gorilmektedir. Bu dykinin “Sen yillarca ¢alis cabala, sonra bir gecede dévizdeki artisla sabaha bes
parasiz ¢ik. Nasip olmayinca boyle oluyor diye de kendini avut” (Coskun, 2008, s. 71) seklindeki satirlarinda -aslinda teslimiyetin bir gos-
tergesi olan- “nasip” kavrami toplumsal bakisin yanlis olduguna dair elestirel bir gorisle verilmektedir. Ekonomi ile din bir arada verilerek
bazi iktisadi olaylardan dolayi bozulan ekonomiyi kisinin kendini rahatlatmasi adina dine baglamasi ironik bir sekilde verilmistir. “Tornact”
adli oykide ise elestiri milli ekonomi baglaminda yapilmaktadir: “Akli almiyordu; nasil olur da bir tank kulesi kutusunu koca bir (lke tamir
edemezdi?” (s. 217) Yazara gore milli ekonomi igin gaba saglamak adeta bir savastir ve yapilmasi gereken ise mucadeledir, milli Gretimdir:
“. Evet, artik her yer cephe. Ekonominin oldugu her yer cephe. Biz o pahali yedek parcalari burada (reterek lilkemizin o parcalari disaridan
almak icin 6deyecedi paralarin Gilkemizde kalmasini saglyoruz. Ulkemiz, disariya parasi cikmadidi ve o parcalari da burada yapabildigi icin
glicli oluyor. sézlerini hatirladi. Yataginda kivrandi durdu.. Ayni anda Yiizbasi, yillardan beri yireginde duydugu ‘Yapabiliriz, yapabiliriz’
sesini bu defa ¢ok daha gli¢li bir sekilde duymustu. Simdi bu sese Atatlirk’tin ‘Bu milletle neler yapilmaz kil’ sézleri de karisiyordu” (s.
217-219) Bu satirlarda Coskun’un oykilerinde vermeye gayret ettigi dederlerden olan millet sevgisi ve dvgtist de ayrica gorilmektedir.

Resat Coskun’un hikayelerinde islam dini ve emirleri &n plana ¢ikmaktadir. Bu unsurlarin hemen her dykiide yer almasi yazarin bu nos-
yonlara 6nem verdigini ve okuyucuya fikriyatini yansittigi, bazi degerleri agilamak istedigi izlenimini uyandirmaktadir. Yazarin elestirdigi
kesimlerden biri de siyasetgilerdir ve bu elestirinin sebebinin de yine din, 6zelde de fikih oldugu gorilmektedir. Yazar, kahramaninin
vasitasiyla glincel bir meseleye, inanan ve hassas bir Misliman olarak yaklagsmaktadir. Mesele ise dovizdir ve bu konuya birgcok yerde
deginmektedir. Bunlardan biri de “Cerceve (Mahallenin Kaya Abisi)’nde yer alan su anlatidir: “O, aslinda dovizle yapilan isleri hi¢ sev-
mez, bu tir isleri de dogru bulmazdi. Ona gére bir maddi deger él¢lsi olan para, kullarin yoktan var edemeyecedi, vardan da yok ede-
meyecekleri bir él¢lydd. Bir ticaret adami olarak iyi bilirdi ki yerde rastgele bulunan beg kurusta bile, bilinmeyen bir yerdeki bilinmeyen
bir insanin alin terinin gézyaslarina benzeyen islakligi parlamaktadir. Bu gbzyaslarina benzeyen islaklik, o bes kurusun, alin teri sahibine
ulasmasiyla kuruyacaktir. O, dévizdeki kur farklariyla kendiligindenmis gibi gériinen kazanglari haram sayar, ayni sebeple olusan zararlari
ise bilinmeyen yerlerdeki bilinmeyen insanlarin emegine ihanet olarak goriirdi. Bu ylizden, gok sevmesine ve saygr duymasina ragmen,
doviz kullanimini yasal héle getiren siyasetcilere karsi icinde daima bir kirginlik duyardi” (s. 73-74). Yazarin burada siyasetgilere bakigi ve
ozellikle “cok sevmesine ve saygi duymasina ragmen” ifadesinde bir ironi oldugu sezinlenmektedir. Bu ironi, riya olarak gorulebilecek bir
davranistan dolay! “Cirak” adli 6yklide de gorilmektedir. Yazarin éykulerinde belirgin olan bir bagka husus; emek, ekonomi ve ekonomi
Uzerinden yaptigi elestiri, bu oykd ile gosteris yaparak bazi dederleri kaybeden esnaf vasitasiyla verilmektedir: “Pazartesi olunca, tamir-
cide ¢iraklardan bir kisi eksikti. Lokantaci, Dursun lokantaya gelmeyince Mehmet Ustanin cuma glinl Celimsiz Dursun yemek yesin diye
verdigi parayi iade etmek icin yazihaneye gitti. Giderken de calisanlarina, mUsterilerine de duyuracak sekilde yazihaneye gidis sebebini
s6ylemeyi ihmal etmedi. Mehmet Usta bile, lokantaciyi diirtistlligtinden dolayi tebrik etmekten kendini alamadi” (s. 92). Buradaki ironiyle
yapilan elestiri, dykide gortlebildigi gibi anlatinin hemen sonuna dipnot verilmesinden de anlasiimaktadir: “Allah rizasi igin yapilan bir
eylemde, Allah’tan baska bir tanik da cagirmak, o hayirli eylemin hayrini yaralar, incitir; o eylemi nefsin propagandasi yapar, kibir hanesine
vazar. Ozellikle ramazanlarda gériiyoruz; falan sirketin filan partiye, cemaate veya tarikata mensup patronu, babasinin hayri igin kamyon-
lardan yardim paketleri dagittiriyor. Asagida ise bir paket alabilmek igin birbirleriyle kavga eden insanlar..” (s. 92) Fageta, kurgu merkezli
bir eser olmanin yaninda kitabin birgok dykistinde yer alan dipnotlar gibi buradaki hasiyeler de yapiti fikir tliriinde de bir eser konumuna
getirmektedir. Kurgu olan dykler ile fikir temelli dipnotlarin ayri kalemler tarafindan yazildigi Gsluptan da anlasiimaktadir. Ayrica yazarin
hikayelerde yaptigi elestiri dipnotlarla da yapilarak yazar icin problem olarak oykdilerde var olan mesele, iki kere vurgulanmig olmaktadir.
Bu dipnotlarda yapilan elestiri sadece siyasetgilere dedil, samimi olmayan her Misliimana karsl yapilmistir. Yazar, tasavvuf erbabi ol-
masina ragmen tarikat mensubu kisilerden dahi riya yapanlara karsi yapilan bu elestiriyi, 0ykisu icinde yer vermesi, aslolanin tasavvufa
intisaptan ziyade bilingli ve samimi bir dervis, riyakar olmayan ve ihlash bir Msliman olup kulun évgusiine degil, Allah’in rizasina talip
olmak gerektigidir. Bu, éykulerdeki vurgudan ve dipnotlardaki agiklamalardan anlagiimaktadir. Elestiri, “Kagis” adli 6yklde ise dine ve ke-
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lama samimi bir sekilde baglanmayan MUslimanlaradir: “Ne diyor bizim halkimiz zaman zaman konusmalari arasinda? ‘Nefsimden daha
asagisi yoktur” diyor. Iste Kuran ahlaki. Arkadaslar.. Gerci son zamanlarda buna bir ‘ama..’ ekleyenler de gériilmiiyor degil ya. Arkadaslar,
bu s6ziin ‘amasi’ olmaz; bu s6zlin ‘ama’st bu s6zU kaldirir atar; s6zl s6yleyeni, s6zU inkdreden durumuna ddsdirdr..” (s. 256) Bu satirlardan
elestiriyi yapan kisinin din adina tavizkar olmayan biri oldugu ve bu kisinin birimam, yahut bir mirsit oldugu hissedilmektedir. Bunun ce-
vabi dykiide sdyle gecmektedir: “Vakfin bu haftaki konusmacisi, halk arasinda Kiipliice imami olarak da bilinen Hafiz-1 Kur'an, alim, fazil ve
safi karakterli emekli bir cami imami; ayni zamanda vakfin temsilciligini ylriten ihtiyar bir sahsiyetti” (s. 254). Bu sahsiyetin yazarin mir-
sidi olan Hafiz Mustafa Uzgur oldugu yaptigimiz goriisme ile yazar tarafindan ifade edilmistir (R. Coskun ile kisisel gérlisme 05.06.2021).

Ogretmen Kahramanlar

Resat Coskun, Erzurum basta olmak Uzere gesitli sehirlerde 6gretmen olarak gorev yapmistir. Kendisi Cografya 6gretmenidir ancak
edebiyatla, 6zellikle dyku ve siirle mesgul olmus ve bu tirlerde birgok kitap gikarmis ayrica gesitli gazete ve dergilerde de eserleri neg-
redilmistir. Fageta adli dyklde de bazi kahramanlar 6gretmendir. Bu 6gretmenlerin aslinda kendisi oldugunu yapilan gériismede yazar
dogrulamistir (R. Coskun ile kigisel iletisim 05.06.2021). Bu oykilerde de din ve elestiri belirgin bir sekilde gérilmektedir. “MUfettis” adli
hikayede toplumun mesleklere bakis agisi, sozel alanlarda Hukuk Fakdltesi'nin poptlerligi ve toplumun 6gretmenlige tutumu oykinin
ilk satirlarinda gortlmektedir: “Her ne kadar cevresi ‘Hukuk oku hakim, savci veya avukat ol’ demistiyse de o, biittin teklifleri elinin tersiyle
bir kenara itmig; 6gretmen olmayi yeglemisti” (Cogkun, 2008, s. 149). Yazarin 6gretmenlik meslegine olan ilgisinin ve 6gretmenlige karsi
etrafindaki olumsuz tutumlarin aksine bu meslegi tercih etmesi ve yasadigi bu duygunun 6gretmenlik meslegi ile alakali bir dyklstine
girmesi onda biraktigi etkiyi gostermektedir. Ayrica bu, toplumun, 6zellikle de yakin gevrenin meslek segiminde 6grenci Gzerindeki etkisi
hatta baskisi gergedini yansitmaktadir. Turkiye geneline bakildi§i zaman istatistiksel olmasa da genel kanaat olarak ailelerin cogunda
gocugun sevdigi mesledi segmesi yerine toplum nezdinde gegerli ve saygin kabul edilen meslekleri tercih etmesiigin yapilan baskilar bi-
linmektedir. Yazar da yasadiklarini dykulestirerek toplumun bu problemine dedinmis ve gok az kisinin yapabildigi bir seyi yapmis, bireysel
tercihi izerinde 1srarci oldugunu, belki de olunmasi gerektigini okuyuculara vurgulamistir. Oykiiniin devaminda yer alan “Bu tercihinden
oturd, fakdlteye basladigi ilk glinlerde, bakislariyla ayni sinifta 6grenim goérdigu 6grenciler kendisini rahatsiz etmislerdi. Hatta baska bo-
Iiimlerden 6grenciler bile, hukuku kazanacakken birincilikle faktilteye yerlesen salagin kim oldugunu merak ederek gelip gérdiikten sonra,
yaninda pis pis glilerek uzaklagsmislardi” (s. 149) satirlarinda ise sadece ailenin etkisi degil, 6grenciler arasinda da ideal olan meslek yeri-
ne toplum nezdinde popller olanin kabult gortlmektedir. Genglerin kendilerini oteledikleri, sevdikleri seyler yerine toplumca segilmis
mesleklerin dogru olduguna kendilerini dahi inandiklari gergegi verilmektedir. Resat Coskun yasananlardan, bireyin kendisinin dnemli
olmasindan ve ayrica Saff suresinin 2 ve 3. ayetlerinin (bk. Karaman ve ark., 2015, s. 551) yol g&stericiliginden dolayi bu ve dider dykilerde
yasadiklarini yazdigini belirtmistir. (R. Cogkun ile kisisel iletisim 07.06.2021) Yazar bu dykiide 1990’li yillarda okullarda uygulanan kredili
sisteme ve siniflarin kalabalik olmasina elestirel bir sekilde yaklagmis (s. 150), mufettislere ve birokratlara kargi elestirisini ise su sekil-
de yapmistir: “Ogretmenlerin neler gektigini gérmdis ve yasamis olsunlar ki gerekli diizenlemeleri ona gére yapsinlar Ankara'dan alinan
kararlarin sahada uygulamasinin ne denli imkansiz oldugunu bilsinler!” (Coskun, 2018, s. 155) Yasananlarla beraber mufettis de hatanin
farkina varmis ve kredili sistemin yanlis oldugunu vurgulayarak o da bu elestiriye katilmistir: “Naif Ogretmen’e dogru dénen miifettis: ‘Ne
dinlemesi? Ne dersi? Senin o sinifa girmen bile bir Ilitufl Ankara’ya varir varmaz bu sistemin degismesi yéntinde bir teklif hazirlayip vere-
cegdim. dedi” (s. 156). Kredili sistemin oldugu yillarda karsilasilan olumsuzluklardan dolayi 6zellikle 6gretmen ve 6grenci cevresinde eles-
tirilen bu sistemin bir 6gretmen olan yazari derinden etkilemesi yillar sonra bu sistemin olumsuzlugunu dykilestirmesine sebep oldugu
sOylenebilir. “Riyakar — Yahut Subatin Otuzu” adli dykiide ise yine 6gretmenlik ve Tlrkiye’nin bir donemi, 28 Subat, yansitilmistir. Yazar,
elestirisini ilk &nce velilere yapmaktadir. Glinkii ona gére 27 Subat'ta imanini kurtarsin diye imam Hatip okullarina génderilen gocuklarin
28 Subat'ta baska okullara alindigini ironiyle vermektedir (s. 237-238). Bu elestirisini daha sonra kultlr 6gretmenlerine yapmaktadir.
Bu siirecte bazi biirokratlardan olusan politikacilarin imam Hatipleri hedef almalarindan dolayi kiiltiir 6gretmenlerinin cazip tekliflerle
6zel okullara gittiklerini, bu teklifin ona da yapildigini fakat kendisinin kabul etmedigini ve imam Hatip’te kaldigini ifade etmistir (s. 238).
Yazarin daha sonraki elestirisi ise meslek dgretmenlerinedir. Ogrencilerin onun dersinde saclarini agip agamayacaklari sorulur. Glinkii
bazi meslek é§retmenleri actirirken bazilari kapattirmaktadir (s. 241-242). Faruk Ogretmen’in yani yazarin 8grencilere sdyledikleri ise
oykdlerinin genelinde vurgulamak istedigi dogru dinin yasanmasinin yazar tarafindan soylemidir: “Niyetimize bakacagdiz, bir.. Kalbimize
bakacagiz, iki.. Kuran-1 Kerim’in bazi ayetlerini alirken, diger bazi ayetlerini ihmal etmeyecediz, Ug.. Adama gore degil, Kuran ve sahih siin-
nete gore hareket edecediz, dort.. Asla haksizlik etmeyecegiz ve haksizliklara g6z yummayacagdiz, bes.. Her sey gibi bedenimiz de Allah’in
emanetidir, emanete hiyanet etmeyecediz, sakinip kiskanacagiz. Ortiimiiz ne olursa olsun, bu sakinip kiskanma bilincinin gerektirdigi
ortl olacak, sekiz.. Simdi isteyen istedigi gibi basorttsi kullansin, isteyen de kullanmasin. Her iki durumda da sorumlu benim..” (s. 243-
244) Yazarin elestirisi bir bagka meslek 6gretmenine kargl devam etmektedir. Bu meslek 6gretmeni, Faruk'un sinifta sdylediklerinden
dolayi ona kizmis, burasi kiltirctlerin degil, bizim ¢opligimuz diyerek Faruk’a sinirlenmis, isten atilma korkusuyla 6grencilerin baglarini
actirmistir. Bir kiltlr 6gretmeni olan Faruk ise kizlarin bagortilerine karismadidi ve actirmadidi igin meslek 6gretmeni tarafindan eleg-
tirilmistir. Gin gecmistir, imam Hatiplere serbestlik gelince 28 Subat siirecinde elestiri yapan meslek 6gretmeni miidir olmustur ve
Faruk Ogretmen’i dnceki yasanilanlardan kimseye bahsetmemesi igin tehdit etmistir (s. 245-251). Bu dykiide Faruk’un kiiltiir 6gretmeni
olmasiyla Resat Coskun’un da kiiltiir 3§retmeni -Cografya- olusu ve o dénemde imam Hatip'te gérev yapmasi buradaki 6gretmenin de
kendisi oldugunu gostermis olup yazar da bunun dogru oldugunu teyit etmistir (R. Cogkun ile kisisel iletisim 07.06.2021).

Mutasavvif Kahramanlar

Tasavvuf, Tiirk toplumu tarafindan benimsenmis manevi bir yasam tarzi olup bu yasam bigimi edeb tiirlere de yansimistir. Ozellikle son
yillarda Tlrkiye’'de sanat gevreleri tarafindan mutasavvifane birtarzda Griinlerin verildigi gorilmektedir. Bu trlinler bazen yazarin intisap-
Il bir dervis olmasindan da kaynaklanmaktadir. Resat Coskun’un dykdlerinde tasavvuft yasama yer vermesi, Hafiz Mustafa Uzgur’a olan
intisabindan dolayidir. Yani dykilerdeki tasavvuf, 6zenti ile ortaya koyulmus bir tema olmayip ehl-i tarik yasamin ve tecribelerin Grint-
dir. Ayrica genel olarak dykulerin sade bir dille yazilmasi da tasavvufun gerekliligindedir. Clinkl bu, mutasavviflarin halk anlasin diye agik
konugmalarini, yazarin drnek almasinin sonucudur. (R. Coskun ile kisisel iletisim 06.06.2021). Tasavvuf 6zellikle “Tevhidin Bayragi’nda
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belirgin olarak gériilmektedir. Oykinin ilk satirlari dervisin diinyaya, diinyaya ait olanlara bakisini vermesi agisindan dikkat gekici olup,
dervisane bir Uslup gorilmektedir: “Dervisin keskdiliine bagri delik bir kurus dlisti merhamet emanetgisinin elinden: ‘Al bunu, sana ait
degdil’ dedi. Dervig: ‘Aldim, lakin senden degil’ dedi” (Coskun, 2018, s. 122). Bu satirlar Kur'an-1 Kerim’in Nisa suresi 126. ayet-i kerimesini
hatirlatmaktadir. Ayetin meali su sekildedir: “Goklerde ve yerde ne varsa hepsi Allah’indir ve Allah her seyi kusatmistir. (Higbir sey O’'nun
ilim ve kudretinin disinda kalamaz)” (Karaman ve ark., 2015, s. 93). Oykiiniin devaminda gecgen “. Hem yasayarak 6§renmisti ki dolu mide
ile dolu kalp, ayni gévdede pek de anlasamiyorlardi” (Coskun, 2018, s. 124) ifadesi ise din ve tasavvuf kurumunu beraber degerlendirmekte
ve bu iki degerin birlikteligini vurgulamaktadir. Ciinkii “dolu mide” Ademoglu, mideden daha serli bir kap doldurmaz. Ademogluna belini
dogrultacak birkag lokmacik yeterlidir. Ancak illa da yapacaksa bari onu tice ayirsin: Ucte birini yemede, (icte birini suya, licte birini de ne-
fesine.” (Tirmizi, 1998, Ziihd 47; ibn Mace, Et'ime 50) seklindeki hadis-i serifi verirken dini; “dolu géniil” ise mutasavviflar icin en temel 1s-
tilahlarindan olan gonil kavramiyla tasavvufu vermektedir. Oykiinin devaminda ise yine dervisler igin sdylenilegelen “bir lokma bir hirka”
deyimi on plana ¢ikmaktadir: “Elinde avucunda ne varsa vermekten baska yapabildigi tek sey, gondillti olarak ‘bir lokma bir hirka’ olmakt:”
(Coskun, 2018, s.126-127). Burada yazar derviglerin maddeye deger vermediklerini vurgulamakta, onlari¢in aslolan hayatin ahiret yagami
oldugunu 6n plana gikarmaktadir. Su hususa da deginmek gerekir ki “Tasavvufta aslolanin maddeyi, yani diinya hevesini terk etmek oldu-
Ju bilinmektedir. Bunu yaparken dlinyay: tamamen bir tarafa atmak istenmez. Zaten Cuma suresi 10. dyette ‘Namaz kilininca artik yery(-
zline dagilin ve Allah’in liitfundan isteyin. Allah’i cok zikredin; umulur ki kurtulusa erersiniz.’ (Karaman ve ark., 2015, s. 554) seklinde bu a¢ik-
ca Allah tarafindan ifade edilmistir. Hicbir mutasavvif, ayete muhalif olarak kendine 6zgi dinf kurallar olusturup, halk arasinda ya da bazi
entelektliel camialarda zannedildigi gibi “bir lokma bir hirka” felsefesinde 6mrini gilehanede gegirmeyerek rizkini temin etme telasinda
olmak durumundadir. Amag rizkini yani diinyada kimseye muhtag¢ olmamayi saglarken tamamen dlinya hevesinde olmamaktir. Diinyanin
gecicioldugu bilincine varmaktir. Aslolanin acinin, tathinin, nesenin, hiiznin... diinyanin ve uhranin sahibi Allah’a muhabbet oldugu bilinci-
ne varmaktir” (Karakus, 2018, s. 282). Yazarin “bir lokma bir hirka” kelam-1 kibari ile vermek istedigi seyin aslinda bu muhabbet oldugu gibi
bu deyimdeki amacin dervisin manevi zenginligi oldugu da su satirlardan anlasiimaktadir: “Keskul, muhtag oldugunun degdil, ‘mtstagni’
olmadiginin isaretiydi sadece” (Cogkun, 2018, s. 127). Bu ifade derviglerin maddede de itidalli davrandiklaridir. Yine “Tevhidin Bayragdi’nda
tasavvuf belirgin bir sekilde gorilmektedir. Bu oykiide Allah dostu, Camlica Tepesi’'ndeki vericileri gostermekte (s. 137) ve “Yaratilmig her
ilki insanoglunun, hayvanatin, nebatatin ve cemadatin zikrinin verilmesidir. ikincisi ise “evladim” ifadesidir ki bilindigi (izere tasavvufta
mursit icin mdrit manevi evlattir. Bu olayin yasanmis oldugu yazar tarafindan belirtilmistir (R. Coskun ile kisisel iletisim 07.06.2021). Bu
husus dayazarin dykdlerinin yagsanmugliklarin yansimasi oldugunu gosteren bir baska 6rnektir. “Samimiyet” adli dykide ise verilen s6zln
onemi anlatilmaktadir. Bu, sadece din ve tasavvuf icin ehemmiyetli bir davranis degil, insan olan herkes igin gegerli bir zorunluluktur.
Ancak burada Pir Haci Bektas-1 Veli'den s6zlin dederini aktaran kahraman ile tasavvuf verilmektedir: “Oglum sen ytiri birligine git. Sakin
verdigim sézi tutmayacadimi dert etme. Bu can bu tende oldugu miiddetge glicimdin yettigi miktarda o sifali otlardan toplayacagim.
Haci Bektas ne demis? Ol séz verme, 61 séziinden dénme” (s. 190). “Kagig” adli dykide ise Cogkun’un dykilerinde belirgin olan elestiri
ve 0gretmenlik kavramlariyla beraber tasavvuf verilmektedir. Burada da kahraman mutasavviftir, mirsid-i kamildir. Bu ise “evladim”
nidasindan anlasiimaktadir. Bu 6ykiide tasavvufta bas olma hevesi elestirilmis olup yazarin 6gretmenligine de vurgu yapilmaktadir:
“Bu yola koyulan, diinyayi yliklenmeyecek, evladim. Senin yerinde olsam asla bu yolda ‘bas’ olmayi kabul etmem. Zaten okulda insanlarla
yeterince ugrasiyorsun. Bu yolda insanin en bliylik felaketi ‘bas olma sevdasidir’ demisti” (s. 261). “Kagis”in su satirlarinda ise yazar hem
hocasindan/miursidinden 6grendidi, iradesini baskasina vermeme adina, siyaset elestirisi yapmakta ve kahramanin 6gretmenligi yine
vurgulanmaktadir. “Riyakar - Yahut Subatin Otuzu” éykiisiinde oldugu gibi burada da 6gretmenin adi Faruk’tur: “iradesini birinsana terk
ederek insan olarak da Mdsliiman olarak da sorumluluklarini bir kimseye devrettikleri duygusuna kapilanlara siddetle muhalefet eder,
siyasi kanaatini danisanlara hicbir sekilde kanaat belirtmezdi. Faruk Ogretmen, Hoca’sindan béyle gérmdis, boyle 6Grenmisti” (s. 262). Oy-
kiide yazar, miirsidi ve Faruk Ogretmen vasitasliyla birey olmayi, kendini bir tarafa birakip bagkalarinin pesinden gitmemeyi vurgulamistir.
Ayrica Cogkun’un dykilerinde kahramanlar erdemli, inanclh, karakterli, ahlakli ve hakkaniyetlidirler. Faruk isminin “Hz. Omer’in lakabi.
[Hakhyr haksizdan ayirt ederek adaleti tam yerine getirmekle tin kazandigi igin ‘faruk’ kelimesiyle adlandiriimistir]” (Devellioglu, 2000, s.
251) seklinde tarifi yapiimaktadir. Bu sebepten dolayi 6gretmenin ismi bazi dykilerde bu vurguyu yapmak igin bilingli olarak koyulmustur.

Erzurumlu Kahramanlar ve Agiz Kullanimi

Yasadiklarini yazma anlayisinda olan Resat Coskun, Erzurumlu oldugu ve bu sehirde yasamis oldugu icin yerellik, dykilerinin belirgin
ozelliklerindendir. “Arafalik — Yahut — Sari Yapraklar” dykistinde yazar yine elestiri yapmakta ve dogru din anlayisini burada da vermekte
ve yerelligi birgok dyklstinde oldugu gibi bu dyktde de kullanmaktadir: “Zamanin, mekani Hazreti Resul’den uzaklastirdigi zannedildikge
saraylara benzetilen camilerin kapilarinda, eksiyirmi — yirmi bes derece soguklar altinda avug¢ agmis bekleyen yavrulari, kimsesiz kadinlari,
sakat erkekleri diis(inddi. Bu distincenin verdigi aci ile ylreginden géz pinarlarina tasan gézyaslarina mani olamadi. Murat Pasa’dan yanik
bir sesle okunan ezan da onun gibi agliyordu sanki. Sabah namazi i¢in camiye yoneldi” (Coskun, 2018, s. 8-9). Bu satirlarda Erzurum’da
cemaati ¢cok olan, sehrin merkezinde yer alan ve halk inanisina gére ikindi namazlarinda Hizir Aleyhisselam’in geldigi disindlen “Murat
Pasa Camii” ile yerellik verilmektedir. Bu husus, bazi geleneklerin yer almasiyla da Coskun’un dykulerine girmistir. Erzurum’da Ramazan
ve Kurban Bayramlarinin arife giininde ¢ocuklar ev ev dolasir, Erzurum agziyla “Arafaligimizi ver.” diyerek ev sahiplerinden yemis isterler.
Ev sahipleri de cocuklarin posetlerine daha ¢ok fistik olmak Uzere kuruyemis, gikolata tlirl yiyecekler koyarlar. Bu olayr Cogkun ayni 6y-
kide su sekilde vermektedir: “Erkenden kalkan ¢ocuklar, bekledikleri gtiniin gelmis olmasinin sevinciyle evleri dolasiyorlardi. Tiklattiklari
kapi agiliyor, ev halkindan birisi, gocuklarin hosuna giden fistik, findik veya ¢ikolata dolu bir kapla ¢ikiyor, cocuklarin, “Arafaligimi isterim”
dileklerine, avuglarina doldurdudu yemisleri vererek onlari sevindiriyordu” (s. 17).

Erzurum’daki birgok kdye Ermeni geteleri tarafindan mezalim yapildigi bilinmektedir. Bu durum toplum icinde travma olusturmus, halk
arasinda bazi kelimelerin kullaniminda bu husus etkili olmustur. Yazarin “Durus — Yahut — Toprak Konusur” adli dykuslinde mizah igerikli
bir sekilde Ermeni mezalimine deginilerek de yerellik islenmistir: “Saban agabeyi, yemedin tozunu attirdin. Simdi Ermeniler gelse seni
dogrudan sabunhaneye gaotirdirler.
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-Niye gotlreceklermis?
-Neye olacak, sabun yapmaya. Senin gibi birazmana bunun yapildigini géren halk da sesini ¢ikarmadan teslim olurdu.
-Yapsinlar, oglum! Sabun yapsinlar. Yemin ederim ki koplirmezdim!” (s. 67).

Adiz kullanimi gerek sair gerek yazar birgok edebiyatgi tarafindan eserlerde kullanilmaktadir. Bu; sanatginin halka inmesi, halki gozlem-
lemesi ya da hakir gérmesinden kaynaklanmaktadir. Fageta’da adiz kullanimi gerek hikayelerde gerekse de dipnotlarda ve bircok yerde
gorulmektedir. Bu kullanim halki hakir gormekten degil, yazarin Erzurumlu olmasindan ve de gézlemlerinden dolayidir. Bu dykullerden
biri de “Ramazan Bereketi’dir. Erzurum’da hala i¢in bibi, teyze igin eze gibi kullanimlarin yaninda amca i¢in de emi seklinde akrabalik ismi
kullanilmaktadir. Bu kullanim bu 6ykiideki kahramanlardan Himmet igin “Himmet Emi, ¢cocuk ¢ayini icerken derin bir ah cekti.” (s. 164)
orneginde oldugu gibi birgok yerde gegmektedir. Fakat “Himmet Emmi: Ramazan; ¢aylarimizi icerken seninle sohbet etmek istedim..” (s.
166) ve “Himmet Emmi, bunlari sGyledikten sonra, biran durdu ve bir sey hatirlamig gibi devam etti...” (s. 167) 6rneklerinde gorildigu gibi
bircok kullanimda bu ifade Erzurum’da sdylenen emi seklinde degil, Orta Anadolu'da kullanilan emmi sekliyle yazilmistir. Bunu bir yazim
hatasi olarak gormek gerekir. Bir bagka agdiz kullanimi ise “Hirsiz” dykisiinde oglum anlaminda kullanilan ula[ola] nidasi “Ula kerata, bu
filozof gibi kafanla seni nasil kandirdilar?” (s. 112) seklinde gorilmektedir. Agiz kullanimini “Arafalik — Yahut — Sari Yapraklar” dykistinde
ise Mehmet Emin Alper -Dipnotlarin yaziminin M. E. Alper tarafindan yapildi§i yazar tarafindan belirtilmistir (R. Coskun ile kisisel iletisim
11.06.2021)- dipnotta agiklama olarak vermistir: “Adam gibi adam demezlerdi de ayni anlamda ‘téreli adam’ yani toreye sahip olan adam
derlerdi” (s. 11). Adiz kullanimi “toreli adam”da oldugu gibi “Dildil'tin Sadakati” adli dyklde de gorilmektedir. Erzurum’da endazeli diye
bir sozcik kullaniilmaktadir ki bu nese ile sallanarak ylrime ifadelerinin karsiligidir. “Endazeli endazeli yirtyor.”, “Bir endazeyle yiri-
yor. gibi kullanimlar Erzurum’da gokga duyulmaktadir. Oykide ise bu adiz kullanimi su sekilde verilmistir: “Hamam kapisindan endazeli
adimlarla DildUl’in ¢ikisi oradakilere derin bir nefes aldirdi” (s. 105). Bir baska kullanim ise “Hirsiz’dadir. Erzurum’da ileri gelenler icin aga
kullanimi degil, bey kullanimi tercih edilmektedir. Ayrica “Hirsiza beyler borglu” seklinde hayret igerikli bir s6z verilmektedir ki aslinda bu
sozlin anlami “Hirsiz o kadar ustadir ve ytzsuzdur ki beyleri bile borglu eder, beylere bile baskin ¢ikar” seklinde ve “Yavuz hirsiz ev sahibini
bastinr” ataséziiniin kullanimiyla es degerdir. Oykiide bu agiz kullanimi “Kendisine beyler borgluydu. Baskalarinin emegine, alin terine
ve gayretine saygi! duymadan onlarin drlinlerini, onlarin haberi ve rizasi olmadan bir anda kendisinin yapmayi sevmisti” (s. 106) seklinde
verilmistir. Fageta’da bir bagka yoresel kullanim ise ¢ok sinirlenmek, 6fkelenmeye yer aramak anlaminda “mendilsiz oynamak” ifadesi ile
“Memur” adli 6yklde su sekilde kullanilmaktadir: “Sonra 6niinde duran sorusturma evraklarindan birisini inceleyip emin olduktan sonra
memura alip okumasi i¢in uzatti. Sinirden adeta mendilsiz oynayanlara benziyordu” (s. 116).

Deyimleri Kullanan Kahramanlar

Deyimler bilindigi tzere gesitli kurallari olan ama temelinde ifadeyi daha etkili bir sekilde verme amaci ile kullanilan sozlerdir. Bazi sair
ve yazarlar verdikleri Urlinlerinde deyimleri belirgin bir sekilde kullanmaktadirlar. Ozellikle dykilerde deyim kullanimi hayatla, toplumla
ic iceligin bir gostergesi olup okuyucuyu etkilemek, szl degerli kilmak amaciyla kullanilabilir. Bu incelemede baslik olarak verilmesinin
sebebi ise Fagceta’nin hemen her sayfasinda deyim kullanimi yapilmasindan dolayi deyimlerin dikkat cekmesindendir. Buradaki amag ise
gergeklikle kurgunun ig ige oldugu oykilerdeki kahramanlarin sézleri vasitasiyla yazarin ifadelerinden okuyucunun etkilenmesine sebep
olmaktadir. “Riyakar -Yahut- Subatin Otuzu” adh 6ykinin kahramani Faruk’un annesinin onu kayda gotlrdigint ama kaydini yaptira-
madan donmek zorunda kaldi§ini anlatan “Annesi elinden tutmus, yetim kalan odlunu daha iyi bir insan olsun diye bu okula yazdirmaya
g6tirmdisti. Kayit yaptiramadan gerisin geri ddnmUsti” (s. 235). seklindeki satirlarda bir bagka deyimle ifade edilirse “Eli bog donmek”
anlaminda “Gerisin geri donmek” deyimi kullanilmistir. Yine ayni 6ykide kahramanlardan Farukicin soylenen “Fransiz kalmak” deyiminin
kdkeni yazar tarafindan su sekilde verilmektedir: “O yillarda zenginler Ingilizce, orta halliler Almanca, garibanlar ise Fransizcaya razi olmak
zorundaydi. Biz ‘Fransiz kaldik’ deyimi bundan kaynaklaniyordu. Faruk da Fransiz kalanlardandi” (s. 235, 236). Bu 6ykUde yazarin belirgin
ozelliklerinden biri olan elestiri de yapilmaktadir. Burada 1990’li yillarin baslarinda sadece ingilizce’nin mecburi ders haline getirilmesinin
hemen 6ncesinde Turkiye'de uygulan dil egitiminin elestirildigi gorilmektedir. “Kagis” adli dyku de deyimlerin kullanildidi hikayelerden
biridir. “Agzindan ¢ikani kulagr duymamak” deyimi ne sdyledigini bilmemek, diistincesizce ya da tamamen bilmeden, anlamadan konus-
mak anlamindadir. - “Riyakar - Yahut Subatin Otuzu” ve “Kacis” gibi bazi dykiilerde ayni kisi, Faruk Ogretmen, kahramandir. Bu kisinin
ise yazarin kendisi oldugu Resat Coskun tarafindan ifade edilmistir. (R. Coskun ile kisisel iletisim 11.06.2021)- Faruk Ogretmen’e davulcu
tarafindan bu deyim sdyle yakistirilmistir: ““Kardesim, git basimdan. Sen deli misin? Ben bu davula yillarimi verdim. Hele senin dedigine
bak; tingirdatayim. A§gzindan ¢ikani kulagin duyuyor mu?” (s. 268) “Neyim DuUstU” adli dykinln su kisminda ise bir seye katkisi olmak
anlaminda “Corbada tuzu olmak’, bir hususun bagka bir hususa oranla daha az oldugunu belirtmek anlaminda “Devede kulak kalmak”
deyimleri Cogkun’un diger dykdlerinde de belirgin olan 6gretmen kahramanin dilinden verilmistir. Buradaki 6§retmen ise Faruk degil,
Burhan Ogretmendir (s. 159): “Ev bir diigiine hazirlanircasina temizlenmisti. Esyalar yerli yerince yerlestirilmisti: ‘Demek ki corbasinda
tuzumuz olmus. Hal4 tuzun hatirini bilenler de var. Ne yalan soyleyeyim, kendi adima duydugum seving, tilkem adina duydugum sevincin
yaninda devede kulak kalir. Stiktirler olsun ki memleketimin ¢ikarlari deve, benim ¢ikarlarim onun yaninda daima kulak oldu,’ dedi” (s. 160).

Sonug

Resat Coskun’un on yedi dykiiden olusan Faceta adli kitabinda yer alan hikayeler yasanmishgin ve tecriibelerin yansimasidir. Oykiilerde
gecen kahramanlar yazarin ya kendisidir ya gevresidir ya da gdzlemledigi kisilerdir. Bazen Faruk bazen Burhan Ogretmen olarak okuyu-
cunun kargisina gikan yazar bazen Erzurum’un renkli simalarindan Glilamberi ve atini dykuilestirir bazen de bir davulcuyla yasadigi anisini
oykulerine tasir. Fakat Oykulerindeki kahramanlarin ortak 6zelligi ahlakli, erdemli, dirlst, yanhs bildiklerini elestirmekten ¢ekinmeyen,
onurlu, dini dogru bir sekilde yasayan, dirist, mitedeyyin, milliyetci muhafazakar ama bagnaz olmayan kisilerdir. Ayrica yazarin birgok
oykuslinde dipnot seklinde agiklamalarin yapildigi gortilmektedir. Bu agiklamalari yapan kisi ise emekli Ttirk Dili ve Edebiyati 6§retmeni,
sair ve yazar Mehmet Emin Alper'dir. Fageta adli 6yki kitabinda bu dipnotlarin yer almasi, eserin 6yku kitabi 6zelliginin yaninda oykdleri
agiklayan, duslincelere yer veren bir fikir kitabi olarak da okuyucu igin 6gretici bir 6zellik tagimasini saglamaktadir.
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Resat Coskun, Faceta'da okuyucuya kurgusal bir tat verdigi gibi dogru bir yasanti igin dogru bir din ve erdemli olmak gereklili§ini de
vurgulamaktadir. Fageta’nin bir bagka 6zelligi ise bazi kahramanlarinin yani yazarin kendisini yansittigi dykilerde miintesip bir kisi ol-
masindan dolayr mutasavvif bir kimlikle ve mursid-i kamille, kendi hocasiyla, okuyucuya tasavvufi bazi degerleri vermeye calismasidir.
Oykiilerde dikkat ceken baska bir husus ise Erzurumlu olan ve Erzurum’da ikamet etmis olan yazarin memleketinin gesitli mekanlarina,
degerlerine, kiiltiiriine, gelenek ve géreneklerine ve de konusmasina yer vermesidir. Oykiilerde dnemli bir baska unsur da deyimlerin
belirgin bir sekilde kullanimidir ki hemen her dyklide ¢okga deyimin yer aldigi gorilmektedir. Resat Coskun ‘un dykuleriyle okuyucuyu
koklU kdltirine dondlirmek adina mesaj vermek kaygisinda oldugu da bir baska husustur.

Fageta adli 6yku kitabi salt kurgunun verildigi bir eser degildir. Kurgunun icinde yasanmisliklar yer almaktadir. Bu eserin kurgu ekseninde
yazilan otobiyografik ve yazarin etkilendigi kisilerle ilgili bilgilerin verildigi biyografik bir yonintn de oldugunu sdylemek gerekir. Ancak
Fageta’ya tamsnamen yasantilarin yansimasinin Urlind de demek yanlis olacaktir. Eserde kurgu ve gergeklik adeta harmanlanmis bir se-
kildedir.

Erdemli insan olma vurgusu ile yazildigi gorilen eserin hemen bitln oykilerinde bu 6zelligin ya da olmasi istenen davranisin kahra-
manlar vasitasiyla verildigi anlasiimaktadir. Eserin temelinin bu oldugu yargisi 6ykulerin genelinde erdem mefhumunun igslenmesinden
dolayi yanlig olmayacaktir.
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stirma Makalesi Research Article

COVID-19 Pandemi Siirecinde Kadina Yonelik
Siddet Olgularinin Degerlendirilmesi:
Erzurum ili Aziziye ve Askale ilgeleri Ornegi

Evaluation of Cases of Violence Against Women
during the COVID-19 Pandemic Process: The Case of
Erzurum Provinces Aziziye and Askale Districts

6z

Siddet toplumdaki her kesim ve bireyi etkileyen bir olgu olsa da 6zellikle bazi gruplari daha da derinden etki-
leyebilmektedir. Siddet 6zellikle savunmasiz durumda bulunan kadin, gcocuk ve yaslilari derinden etkileyerek
psikolojik, duygusal ve davranissal sorunlara yol agabilmektedir. Ustelik siddet oldukga sik gdriilebilmekte, top-
lumsal olgu ve olaylarla yakin iligki icerisinde bulunabilmektedir. Bu olgulardan biri de son yillarda yasanilan CO-
VID-19 pandemisidir. Bu diistinceden hareketle arastirmada, COVID-19 pandemisinde kadinlara yonelik siddet
olaylarinin ele alinip incelenmesi amaglanmistir. Retrospektif arastirma teknigi ile gerceklestirilen arastirmada
Erzurum ili Aziziye Sosyal Hizmet Merkezi MidUrligi’ne bagli olan ilgelerde (Aziziye ve Agkale ilgeleri) kuruma
basvuran kadinlarla galisma gergeklestirilmistir. Arastirmada Mart 2020 tarihine kadar olan bagvuru kayitlari
ile Mart 2020-Mart 2021'deki dosya kayitlari incelenmistir. Kayitlar incelenirken merkeze basvuran kadinlarin
evlenme yasi, medeni durumu, bosanma strecinde olup olmadiklari, gocuk sahibi olup olmama, ugradiklari
siddet turleri, siddet sonrasi yasadiklarina yonelik bilgiler COVID-19 pandemi sureci ile iliskilendirilerek analiz
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: COVID-19 Pandemisi, Aile, Siddet Turleri, Siddet

ABSTRACT

Although violence is a phenomenon that affects every segment and individual society, it can be affect some
groups more deeply violence can cause psychological, emotional and behavioral problems by deeply affecting
especially vulnerable women, children and the elderly. Moreover, violence can be seen quite frequently and
can be found in close relationship with social facts and events. One of these cases is the COVID-19 pandem-
ic, which has been experienced in recent years. Based on this idea, it was aimed to examine and analyze the
violence against women in the COVID-19 pandemic. The study, which was carried out with the retrospective
research technique, was carried out with the file records of the women who applied to the institution in the
districts (Aziziye and Askale districts) affiliated to the Erzurum Province Aziziye Social Service Center Direc-
torate. In the research, application records until March 2020 and file records between March 2020 and March
2021 were examined.

Keywords: COVID-19 Pandemic, Family, Types of Violence, Violence

Giris

Siddet, varhigini cok eski zamanlardan beri devam ettiren sosyal bir olgu olarak ele alinabilir. Bunun
altinda ise siddetin kokeni yer almaktadir. Bir bagka deyisle siddetin kokeninde bulunan saldirganlik
duygusu, insanin hayatta kalmasini kolaylastirmig, yagsamini devam ettirmesinde énemli rol oynamistir
(Dogan, 2012). Nitekim ilk insanlar karinlarini doyurmak, yasamini devam ettirebilmek igin vahsi hay-
vanlar éldiirmiistiir. ik etapta dogada yer alan ve yabani hayata karsi sergilenen siddet davranislari
zaman iginde toplumun her kesimine dagilmistir (Glleg ve ark, 2012; Turel ve ark., 2018). Siddet en
genel anlamiyla, siddet uygulayan kisinin siddet uyguladigi kisinin canina ya da malina bilerek zarar ver-
mek, karsidaki kisiyi yaralamak, dldtirmek amaciyla gergeklestirdigi glic kullanimlarini ifade etmek igin
kullanilan bir terimdir (Kaminer ve ark., 2013; Ozerkman, 2012). Siddette temel amag kargidaki kisiye
zarar vermek oldugu igin farkl sekillerde ortaya gikabilmektedir. Siddet tirlerine bakildiginda herkes
tarafindan bilinen fiziksel siddet oldukga yogun sekilde goriilse de duygusal, psikolojik, cinsel ve ekono-
mik siddet tirlerinin de azimsanmayacak boyutta oldugu da gorilmektedir. Siddet tirlerinden fiziksel
siddet 6limle sonuglanan ya da ¢ok agir yaralanmalarla sonuglanan bigakla/silahla yaralama, vurma
gibi eylemleri kapsamaktadir. Ozellikle aile icinde kadin ve cocuklara ydnelik yogun olarak uygulanan
fiziksel siddet sonucunda, fiziksel siddet uygulanan kisilerin kendilerini degersiz olarak hissettikleri,
ozguven kaybi yasadiklari ve korku, kaygi gibi duygusal problemlerin yo§un oranda gorildtgu belirlen-
mistir (Uluocak ve ark., 2014).
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Cinsel siddet ise kurbanin iradesi disinda gergeklesen her turli cinsel icerikli eylemi kapsamaktadir. Cinsel siddet dile getirilmesi en zor
olan ve etkileri ciddi travmalara neden olan siddet tirleri iginde yer almaktadir (Akkas & Uyanik, 2016). Fiziksel ve cinsel siddetin yaninda
gorilen diger siddet tlrlerinden biri de psikolojik/duygusal siddettir. Psikolojik siddet ise aile icinde kurbanin yok sayilmasi, duygu, di-
slince ve fikirlerin 5Gnemsenmemesi, asagilanmasi, alay edilmesi, kliglik dlstrilmesi gibi s6zlU ya da sozsliz davraniglari kapsamaktadir.
Psikolojik siddet sonucunda, 6zgtiven, 6zsaygl, benlik algisinda ciddi problemler ortaya ¢ikarak, duygusal ve davranigsal problemlere
hatta intihara kadar devam eden sonuglari ortaya ¢ikarabilmektedir (Uluocak ve ark., 2014). Siddet tirleri arasinda yer alan son siddet
tlrd ise ekonomik siddettir. Ekonomik siddet en genel anlamda, ailedeki kurban durumundaki bireylerin temel ihtiyaglarinin karsilan-
mamasil, egitim ve saglik ihtiyaclarinin goéz ardi edilerek, kurban durumunda olan bireylerin calistiriimasi seklinde tanimlanmaktadir.
Hatta bazi ekonomik siddet vakalarinda siddeti uygulayan kisi, kurban konumunda olan kisinin galisarak elde ettigi maddi varligina el
koyabilmektedir (Akkas & Uyanik, 2016; Uluocak ve ark., 2014). Siddet uygulanan her bireyin lizerinde ciddi sonuglar ortaya ¢gikarabilmek-
tedir. Ozellikle bu siddetin bireylerin en giivenilir ortami olan ailede ortaya gikmasi ise geri doniisi olmayan sonuglara yol agabilmektedir
(Agikgdz, 2015; Akpinar, 2011; Campbell, 2002; Coker ve ark., 2000; Discigil, 2003; El-Bassel ve ark., 2000; Gleason, 1993; Krahe ve ark.,
2005; Matheson ve ark., 2007; Okutan, 2007; Onnar, 2020; Pico-Alfonso, 2005; Roberts ve ark., 1998; Vahip & Dogan Avsargil, 2006).

Toplumdaki en kliglik ama oldukga 6nemli sosyal topluluk olan aile, bireylerinin psikolojik, fizyolojik ve duygusal ihtiyaglarini karsilamakla
sorumludur. Aile, bireylerinin ihtiyaclarini karsilarken saygi, sevgi, empati ve etkili iletisim yontemlerini kullanmaktadir (Tepeli, 2018). Her
ne kadar ailede Uyelerin birbirlerine sayg, sevgi gibi duygularla yaklagsmasi hayati olsa da bazen bu durumu ortadan kaldirabilecek durum-
larla karsilagilabilmektedir. Bazen bireylerin icinde bulunduklar sartlar ve olanaklar dnce bireyin psikolojik ve fizyolojik iyi olug durumunu
bozmakta, bu iyi olus durumunun bozulmasi ise tim aileye yansiyarak, aile icinde siddeti ortaya gikarabilmektedir (Aydogdu ve ark., 2012).
Bireylerin iyi olus durumunu bozan énemli etkenlerden biri de 2020 yilindan itibaren etkisini gdsteren COVID-19 pandemisidir.

2019 Aralik ayinin sonunda Cin'in Vuhan kentinde solunum yolu sikayetleriyle baglayan ve kisa stirede yayilan ve 6limle sonuglanan COVID-19,
Diinya Saglik Orgiitii tarafindan pandemik olarak ilan edilmis ve tiim diinyada bir an énce énlem alinmas igin uygulamalarin devreye sokul-
maslyla sonuglanmistir (Qui ve ark., 2020). Bu uygulamalar esnek galisma sistemlerinin, karantina uygulamalarinin getirilmesi, okullarin ve
isyerlerinin kapatilmasi gibi uygulamalar olmustur (Cluver ve ark., 2020; Russell ve ark., 2020; URL 1; URL 2). Ancak aile bireylerinin is yerle-
rinin kapatilmasi, sosyal iletisimin azalmasi, stirekli bir arada bulunmak zorunda kalinmasi, hastaligin bilinmezliginin getirdigi kaygi, endise
ve korkular da ailede siddet olgularinin siklikla yaganmasina neden olmustur. Aile igi siddetten ise en fazla oranda savunmasiz durumda olan
kadinlar ve cocuklar etkilenmislerdir (Bullinger ve ark., 2020; Leslie & Wilson, 2020; United Nations Development Programme, 2020). YapI-
lan arastirmalarda COVID-19 pandemisinde kadina yonelik siddetin arttigina yonelik bulgulara rastlanmis olmasina ragmen bu galismalarin
COVID-19 pandemi stirecinde yapilan calismalar oldugu belirlenmistir (Agencia AFP, 2020; Avrupa Konseyi, 2020; Bradbury-Jones & Isham,
2020; Bulgurcuoglu ve Kelebek Kiiglikarslan, 2021; Cluver ve ark., 2020; Mazza ve ark., 2020; Mor Cati Kadin Siginadi Vakfi, 2020; Toplumsal
Cinayet, 2020; Yilmaz ve Aydin Dogan, 2021). Bir bagka ifadeyle tim diinyayi etkileyen COVID-19 pandemisinde yasanan siddet olaylari belirli
bir donemde incelenmis, pandemi dncesi ve sonrasindaki siddet olaylarinin ele alinmasinin birlikte yapildigi galismalara rastlanmamistir. Bu
distinceden hareketle aragtirmada COVID-19 pandemi stirecinde kadina yonelik siddet olaylarinin ele alinip dnceki donemdeki siddet olayla-
riyla karsilastirilarak incelenmesi amaglanmistir. Belirlenen bu ana amag etrafinda asagidaki sorular ele alinarak incelenmistir.

«  COVID-19 pandemi surecinde kadina yonelik siddet olgularinda artis olmus mudur?
- Kadinayonelik siddet olgularinda hangi siddet tirleri yogunlukla ortaya ¢ikmistir?
- Kadinayonelik siddet olgularindan sonra ailede ne tiir degisimler yasanmistir?

Belirlenen ana amag ve bu amag etrafinda sekillenen problemlere verilecek yanitlarin alan yazina katki saglayarak, kadina yonelik calig-
malarin iyilestirilmesinde artisa neden olacagi diiglincesi aragtirmanin dnemini ortaya koymaktadir.

Yontem

Arastirma Modeli

COVID-19 pandemi slirecinde kadina yonelik siddet olaylarinin ele alinip incelenmesi amaciyla gergeklestirilen arastirmada Kohort arag-
tirmalarindan Retrospektif aragtirma yontemi kullanilmistir. Retrospektif arastirma yonteminde, arastirma verileri glincel tarihten 6n-
ceki donemlerde toplanmaktadir. Retrospektif arastirmalarda belli bir sonucun yol agtigi dtslintlen faktor yine belli bir dénem araliyinda
incelenmektedir (Ergetin & Agikalin, 2020). Bu kapsamda aile i¢cinde kadina yonelik siddet olgularinda retrospektif arastirma yontemi ve
dokliman analizi teknigi ile veriler toplanmistir.

Calisma Grubu

Arastirmada aile iginde kadina yonelik siddet vakalarinin tespitinde Erzurum ili Aziziye ilgesi Sosyal Hizmet Merkez Miidiirligi'ne bagl
olan iki ilgedeki (Aziziye ve Askale ilgeleri) siddete yonelik dosyalar 1 Mart 2020 tarihine kadar olan dosyalar ve 1 Mart 2020 ve 1 Mart 2021
tarihleri arasindaki dosyalar incelenmistir. incelenen dosyalarda yer alan kadinlara yonelik bilgiler asagida sunulmustur.

1 Mart 2020 tarihinden 6nce aile igi siddetten dolayi 17 bagvuru yapilmistir. Bu olgularda kadinlarin evlenme yaslarinin en fazla oranda 18
yas ve alti (n=4), 18-20 yas (n=4), 21- 25 yas (n=4) oldugu belirlenirken, bu oranlari sirasiyla 26-30 yas (n=2), 31 ve lizerinde yas (n=1) olan
kadinlarin izledigi belirlenmistir. Merkeze bagvuran kadinlarin cocuk sayilari incelendiginde en fazla oranda doért ve tzerinde gocugu olan
(n=7) kadin varken, bu orani bir cocuklu (n=2), iki cocuklu (n=2), ti¢ gocuklu (n=2) kadinlar izlemistir. Cocugu olmayan (n=3) kadin bulun-
maktadir. Cocuk sayisina bakildiginda toplamda (n=42) varken, ¢cocuklardan kiz (n=22), erkek (n=20) ¢cocuk bulunmaktadir. Cocuklardan
aile ici siddete tanik olan (n=9) cocuk varken, bu cocuklardan (n=4) kendileri siddete maruz kalmistir.

1 Mart 2020- 1 Mart 2021 tarihleri arasinda bir bagka ifadeyle COVID-19 pandemi siirecinde merkeze bagvuru sayisi artmistir (n=23).
Bu sliregte merkeze bagvuran kadinlarin evlenme yaglarina bakildiginda en fazla oranda (n=9) 18-20 yasinda yapilan evlilikler oldugu, bu

Journal of Literature and Humanities, 68, 36-42 | doi: 10.5152/AUJFL.2022.987067



38

orani siraslyla 21- 25 yas (n=6), 26-30 yas (n=4), 18 yas alti (n=3) ve 31 ve lzerinde yas (n=1) yapilan evliliklerin izledigi saptanmistir. Ka-
dinlarin cocuk sayisina bakildiginda en fazla oranda ¢ ¢ocuklu ailelerin (n=7) oldugu, bu orani sirasiyla iki cocuklu (n=6), bir cocuklu (n=4),
dort ve Uzeri cocuklu aileler (n=2) izledigi saptanmistir. Kadinlarin (n=4) cocugu bulunmamaktadir. 44 ¢cocugu erkek (n=23) ve kiz (n=21)
olusturmaktadir. Cocuklarin (n=16) aile ici siddete sahitlik ederken, siddete maruz kalan (n=7) gocuk bulunmaktadir.

Veri Toplama Araci

Arastirmada veriler arastirmacilar tarafindan olusturulan formla toplanmistir. Formda kadinlarin evlenme yaslari, bogsanma stireci, gocuk
sayisi, gocuklarin cinsiyeti, siddet tirleri, siddet sonrasi ailenin birlikte yagsama/yasamama durumu, siddetin gorildigi donemde kadin-
larin medeni durumlarinin ne oldugunu belirlemeye yonelik sorular bulunmaktadir.

Veri Toplama Yontemi

Arastirma igin 18.02.2021 tarih ve 27 sayili Etik Kurulu izni Atatiirk Universitesi tarafindan alinmis olup sonra Erzurum Aziziye
Sosyal Hizmet Merkez MidUrligi'nden kurum izni alinmistir. Kurum izninden sonra kayitli olan dosyalardaki olgular incelen-

mistir.

® Kadina Yénelik Siddet
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20
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5
0 T T T

Bagvurusu
CovID-19 COoVID-19
pandemi pandemi
6nce  sirecinde
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Sekil 3.

Siddetin Yasandigi Slre¢te Bosanma Slireci
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Verilerin Analizi

Dosyalarda yer alan kayitlar igin ilk olarak kadinlara ve ailelere yo-
nelik sosyodemografik 6zellikler icin betimsel analizler yapilmis,
kadina yonelik siddet olaylarinin ne oldugu ornek climlelerle ve-
rilmistir.

Bulgular

COVID-19 pandemi slirecinde kadina yonelik siddet olgularinin in-
celenmesi amaciyla yapilan aragtirmanin bulgularina asagida yer
verilmistir.

Arastirmada ilk olarak Sosyal Hizmet Merkezi Midurligid’ne ka-
dina yonelik siddet olgulariyla bagvuran kadinlarin sayisi incelen-
mistir. Elde edilen sonuglar asagida sunulmustur.

Sekil 1'de kadina yonelik siddet bagvurusunun dagihmi gorilmek-
tedir. Sekle gore merkeze bagvuran kadinlarin sayisi COVID-19
pandemi surecinden 6nce (n=17) iken, COVID-19 pandemi sire-
cinde (n=23) artis géstermistir.

Kadinlarin siddet yasandigi dénemde medeni durumlarina yonelik
bilgiler Sekil 2'de sunulmustur.

Sekil 2'de kadinlarin siddet uygulandigi stiregteki medeni durum-
larinin dagilimi gorilmektedir. Sekle gére COVID-19 pandemi
slirecinden 6nce siddetin uygulandigi sliregte kadinlarin en fazla
oranda evli (n=15) oldugu, bunu sirasiyla nisanli (n=1) ve bosanmisg
(n=1) kadinlarin izledigi gorilmektedir. COVID-19 pandemisinde
ise kadinlarin en fazla oranda evli (n=23) oldugu gorilmektedir.

Kadinlarin siddetin yasandidi sliregte bosanma durumlarina yone-
lik dagihmlar Sekil 3'de sunulmustur.

Sekil 3'de kadinlara siddet uygulandigi donemdeki bosanma sii-
recleri gorilmektedir. Sekle gore kadinlarin COVID-19 dncesinde
en fazla oranda bosanmadan (n=16) vazgectikleri gortlirken, ayri-
lan (n=1) kadin oldugu gorilmektedir. COVID-19 pandemi stirecin-
de ise en fazla oranda kadinlarin bosanmadan vazgectikleri (n=13)
gorilirken, bu orani sirasiyla slirecin devam ettigi (n=7) kadinlar
ve bosanan (n=1) kadinlarin izledigi belirlenmistir.

Arastirmada kadina yonelik uygulanan siddet tirlerinin ne oldu-
gunun incelenmesi amaciyla yapilan analize yonelik dagilimlar Se-
kil 4de sunulmustur.

Sekil 4'te kadinlara uygulanan siddet turleri gorilmektedir. Sekle
gore kadinlarin COVID-19 pandemi slirecinden dnce en fazla oran-
da psikolojik- fiziksel siddete (n=12) ugradiklari goriltirken, bunu
fiziksel- ekonomik siddet (n=1) izlemistir. COVID-19 pandemi si-
recinde ise kadinlarin en fazla oranda psikolojik, fiziksel ve ekono-
mik siddetin uygulandidi (n=9), bunu sirasiyla fiziksel- ekonomik
siddet (n=4), fiziksel siddet (n=4), psikolojik- ekonomik siddet
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18 e (n=3), sosyal siddet (n=2), sosyal- fiziksel siddet (n=1) izledigi belir-
16 - lenmistir. Kadinlarin eslerinden duyduklari siddete yonelik climle-

14 - “ ler incelendiginde E, “Beni polisle mi korkutuyorsun.”; E, “Annenle-
12 - re gidersen ayaklarini kirarim.”; E, | “Senin gibi kadinin Allah belasini
10 - 4 versin.”; E,, “Sulaleni vuracagim, devlet bana bir sey yapamaz.”;, E |
] u Bilikte yasayan “Bak, kadin sen{ olddirtirdm, seni tanidigim gline lanet olsun zaten

bosayacagim.” Ifadelerini siklikla duyduklari dikkati ¢cekmektedir.
Kadinlarin ise bu iletisim tarzina yonelik distincelerinin en fazla
“6lmek istemiyorum”, “Bir glin dlizelir diye bekledim.” seklinde ol-

dugu saptanmistir.
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25 1 23 bunu ayri yasayan kadinlarin (n=1) izledigi saptanmistir. COVID-19
20 - pandemi stirecinde de benzer sekilde siddetten sonra kadinlarin
1o birlikte yasamaya devam ettikleri (n=14) ve bunu daha az oranda
= Evli ayriyasayan kadinlarin (n=9) izledigi saptanmistir.

15 1
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Nisanl Tart|§ma

o : : : . Bosanmss COVID-19 pandemi slrecinde kadina yonelik siddet olgularinin

COVID-19  COVID-19 belirlenmesi amaciyla yapilan arastirma sonucunda, Erzurum ili
pandemi pandemi Aziziye Sosyal Hizmet Merkez MidUrligi'ne yapilan bagvurularin
surgﬁigge" stirecinde pandemi dncesinde 17 vaka olarak belirlenirken, pandemi siire-

ci sonrasinda 23 oldugu bir bagka ifadeyle pandemi déneminde
arttigi belirlenmistir. Bu durumu kiresel salgin haline gelen CO-
VID-19 pandemisinin insanlar tzerinde yaptigi duygusal sorunlar-
la, karantina sirecinde evde bulunma zorunlulugu ile agiklamanin
mUmkin oldugu disinilmektedir. Nitekim COVID-19 salgini bas-
ladiktan ve insan sagligi Gizerinde istenmeyen sonuglar ortaya ¢iktigi andan itibaren, daha kotl sonuclarin ortaya ¢ikmasinin nlenmesi
agisindan isyerleri kapatiimis, karantina zorunlulugu getirilmistir. Tim bunlar gelirin azalmasina ve aile bireylerinin zamanlarinin cogun-
lugunu evde gegirmeleriyle sonuglanmistir. Aile bireylerinin uzun strelerle bir arada olmasi her ne kadar olumlu bir sonug olarak gorilse
de, insanlarin alisildik yasamlarinin bozulmasina, kendilerini gergeklestirme ve sosyal olma duygularina zarar vermis, basinda yer alan
haberlerin dinlenmesi ve bilinmezlikle birlestiginde aile bireylerinin olumsuz olaylara dayanma esiklerini diistirebilmis, duygusal prob-
lemler yasanmasina neden olabilmistir (Bulut & Yildirnnm, 2020; Mengin ve ark., 2020; Van Gelder ve ark., 2020). Bu duygu durumlari ise
evin reisi olarak gorilen erkegin esine ve cocuklarina siddet uygulamasiyla sonuglanabilmistir (Peterman ve ark., 2020; Vieria ve ark.,
2020). Arastirma sonucuna benzer sekilde pandemi siirecinde kadina yonelik siddet olgularinin hem yurt disinda (Agencia AFP, 2020;
Avrupa Konseyi, 2020; Birlesmis Milletler Raportori, 2020a, 2020b; Bradbury-Jones & Isham, 2020; Euronews, 2020; Usher ve ark.,
2020; Wanging, 2020); hem de yurt iginde arttigi belirlenmistir (Mor Cati Kadin Siginagi Vakfi, 2020; TKDF, 2020; Toplumsal Cinayet,
2020; UNDP, 2020).

Sekil 5.
Siddet olayindan sonra kadinlarin yasam bigimleri

Arastirma sonucunda gerek COVID-19 pandemi stirecinden dnce, gerekse COVID-19 pandemi slirecinde kadinlarin siddete ugradiklari
anda yuksek oranda evli olduklari, siddetin yasandidi sliregte ytksek yogunlukta bosanma davalarindan vazgegtikleri ve siddet sonrasin-
da da kadinlarin yine yiiksek oranda siddet uygulayan esleriyle bir arada yagsamaya devam ettikleri saptanmistir. Bu durumun toplumda
kadina ve erkege ylklenen rollere baglanarak agiklanabilecedi distnilimektedir. Geleneksel ataerkil toplumlar iginde yer alan Turki-
ye'de ¢ocuk diinyaya geldiginden itibaren cinsiyetlerine gore ¢ocuga ylklenen rol ve sorumluluklar degismekte ve gocuklar ¢cok erken
yaslardan itibaren rol-model olarak aldiklari ebeveynlerinin birbirlerine karsi olan davraniglarindan gerekse yetistirilme tutumlarindan
etkilenerek blyimektedir. Bu tarz bir yetistirme tarzinda genellikle erkegin her zaman gi¢li olmasi, kadina hikmetmesi, kadini kontrol
etmesi, hatta gerektiginde kadina siddet uygulamasi normal olarak gorilmektedir. Kadinlarin da bu anlayisa paralel olarak erkege boyun
egmesi, erkegin isteklerini yerine getirmesi, erkek tarafindan uygulanan siddete géz yummasi beklenmektedir (Okutan, 2007). Boyle
bir durum ise arastirma sonucunda da gorildigu gibi kadinlarin siddete ragmen, evliliklerini devam ettirmeleriyle sonuglanabilmekte-
dir (Caligkan ve Cevik, 2018). Yapilan arastirmalarda da kadinlarin erkeklerden siddet gérmelerine ragmen, ayni evde yasamaya devam
ettikleri, bosanmayi distinmediklerine ydnelik sonuglara ulagiimistir (Ayhan ve Ozkan, 2016; Caliskan ve Cevik, 2018; Oztiirk ve Toprak,
2017; Yanik ve ark., 2014).

Arastirma sonucunda son olarak ulasilan bulgu kadina yonelik uygulanan siddet tirlerinin ne oldugudur. Kadinlara COVID-19 pandemi
slirecinden once psikolojik ve fiziksel siddetin ylksek oranda uygulandigi, COVID-19 pandemi siirecinde ise psikolojik, fiziksel ve ekonomik
siddet uygulandigi saptanmistir. Kadin magdurlarin ifadelerinde bunu gérmek mimkindur. Nitekim kadinlar, eslerinden gelen siddete
yonelik olarak seni élduririm, ayaklarini kirarim, kapi orada ¢ik git, ben size bakmaya mecbur degilim ifadelerini stirekli duyduklarini ifade
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etmiglerdir. Bunlar ise hem fiziksel, hem psikolojik, hem de ekonomik siddeti icinde barindiran drnekler arasinda yer almaktadir. Siddet
tlrleriigerisinde en fazla oranda goriilen psikolojik ve fiziksel siddette temel amacin, kurbanin zayifliklarina vurgu yapilarak onun tizerinde
egemenlik kurmak istegi oldugu vurgulanmaktadir (Akkas & Uyanik, 2016). Bu noktada erkegin kadin tzerindeki toplumsal gliclini ka-
nitlayabilmesi ve bir bakima gocukluk déneminden itibaren kendisine bigilen kadinin efendisi rollini gergeklestirme yolu olarak siddeti
kullandigi (Galigkan & Cevik, 2018) buna bagli olarak da kadinlara psikolojik ve fiziksel siddeti yogun olarak uyguladigi ve bunun arastirma
sonucuna yansidigi gorilmektedir. Yapilan arastirmalarda da kadina yonelik en fazla oranda psikolojik ve fiziksel siddet vakalarinin gordil-
digu sonucuna ulasiimistir (Aksakal & Atasayar, 2011; Caligkan & Cevik, 2018; Faramarzi ve ark., 2014; Guljan ve ark., 2012; Gller ve ark.,
2005; Gurkan & Cosar, 2009; Kishor & Johnson, 2004; Kocacik & Caglayandereli, 2009; Vahip & Dogan Avsargil, 2006; Yanik ve ark., 2014;
Yetim & Sahin, 2008). Arastirmada 0zellikle COVID-19 pandemi siirecinde kadina yonelik ekonomik siddetin arttigi da saptanmistir. Eko-
nomik siddet yasanilan stiregte maddi olanaklarin azalmasi ve bunun sonucunda da diger siddet olgularinin nedenlerinde de gorildtgu
gibi kurban rollinde olan kadin Uzerindeki erkegdin egemenlik istekleriyle agiklanabilir. Nitekim ekonomik siddette maddi kaynaklarin ya
da paranin kadin tzerinde yaptirim glicl olarak kullanilmasi s6z konusudur (Gokkaya, 2011). COVID-19 pandemi sirecinde igyerlerinin
kapatiimasiyla gelirde dlisme yasanabilmis, buna paralel olarak hijyenin saglanmasina yonelik ek tedbirler, ailenin maddi gliclini zorlaya-
bilmistir (Ozgakmak & Var, 2020). ifade edilen bu durum ise aile icinde normallestirilen siddet olgularinin ekonomik siddete evrilmesiyle
sonuglanabilmistir. Fidan (2020) yaptigi arastirmada pandemi siirecinde kadina yonelik ekonomik siddetin arttigi sonucuna ulagsmistir.

Sonug

COVID-19 pandemi strecinde kadina yonelik siddet olgularinin belirlenmesi amaciyla yapilan arastirma sonucunda, aile icinde kadina
yonelik siddetin pandemi doneminde arttigi, kadinlarin pandemi dncesinde ve pandemi doneminde siddete ugradiklari sitrecte evli
olduklari, bosanmadan vazgectikleri ve esleriyle birlikte yagsamaya devam ettikleri sonucuna ulagiimistir. Kadina yonelik COVID-19 pan-
demi slirecinden 6nce en fazla psikolojik ve fiziksel siddetin, COVID-19 pandemi stirecinde psikolojik, fiziksel ve ekonomik siddetin uy-
gulandigi belirlenmistir. Aragtirmadan elde edilen sonuglara dayanarak asagidaki onerilerde bulunmak mimkdnddr.

- Kadinayonelik siddet olgularinin dnlenmesinde ailelere bilyiik rol ve sorumluluk dlismektedir. Bunun igin ailelere yonelik anne-baba
tutumlari ve gocuklar Uzerindeki etkileri, aile ici iletisim, ailede disiplin yontemleri, problem ¢6zme yontemleri konusunda aile egi-
timlerinin verilmesi,

«  Kadinlarin psikolojik durumlari ve 6zglivenlerinde yasadiklari sorunlar ya da bugtine kadar yetistirilme bicimleri onlarin siddet kar-
sisinda ne yapacaklarini bilememelerine ve siddetin devam etmesine neden olmaktadir. Tim bu olumsuz durumlarin 6nlenmesine
yonelik kadinlara danismanlik hizmetlerine ulasilabilirligin kolaylastirilmasi ve kadinlari gliclendirmeye yonelik programlarinin et-
kililik temelinde egitimlerle verilmesi,

+ Aileici siddette genel olarak erkeklerin siddet uygulayicisi oldugu belirlenmistir. Bu nedenle erkeklere problem ¢ozme ve etkili ile-
tisim yontemlerinin nasil olacagina yonelik bilgilendirmelerin is yerlerinde diizenlenecek hizmet ici egitimler ya da kamu spotlari
seklinde verilmesi,

«  Ailede kadinlarla birlikte cocuklarda aile i¢gi siddet olgularinda risk altindadir. Aile igi siddete maruz kalan ¢ocuklarin duygusal ve
davranigsal durumlarinin daha yakindan ve detayli arastirma teknikleriyle incelenmesi dnerilebilir.

Etik Kurul Onay:: Bu calisma igin etik komite onayi Atatiirk Universitesi'nden 18.02.2021 tarih ve 27 sayi ile alinmis olup Erzurum Aziziye Sosyal Hizmet
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stirma Makalesi Research Article

Utilisation De La Bande Dessinée Dans
L’enseignement De Langue Etrangére
Aux Enfants: Lexemple Du “Petit Prince”
D’Antoine De Saint-Exupéry

Use of Comic Books in Foreign Language Teaching to
Children: The Example of Antoine de Saint-Exupéry's
“Little Prince”

Cocuklara Yabanci Dil Ogretiminde Cizgi Romanlarin
Kullanilmasi: Antoine de Saint-Exupéry’nin “Kucuk
Prens” Ornegi

RESUME

Les livres d’histoires illustrées et les bandes dessinées font partie des oeuvres que les enfants aiment lire. Le
récit, qui se dégage avec I'aspect attractif et ludique des images de la bande dessinée, complété par le texte,
offre aux enfants, en samusant, la possibilité d’apprendre. Lutilisation de la bande dessinée dans I'enseigne-
ment de langue étrangeére facilite le travail des apprenants et des enseignants car c’est a la fois accessible,
économique et pratique. Les bandes dessinées contribuent non seulement au développement des expres-
sions verbales de I'éleve, mais contribuent également au développement des compétences en écriture et
du vocabulaire. Grace aux bulles dans lesquelles les gestes et les expressions faciales sont beaucoup utili-
sés, I'éleve peut plus facilement comprendre les expressions qu'il rencontre pour la premiére fois. Les bandes
dessinées sont des productions qui contiennent beaucoup de visuels au niveau de leur création. Pour cette
raison, leur présentation visuelle plutét que les sujets de I'histoire affecte les enfants. Lutilisation de la bande
dessinée dans I'enseignement des langues étrangéres doit étre considérée comme un matériau nécessitant
une attention et des soins. Bénéficier des histoires de héros que les enfants ont déja connues a partir de des-
sins animés ou de la bande dessinée peut grandement contribuer au processus d’apprentissage. Ainsi, dans
cette étude, nous avons voulu étudier I'utilisation de la bande dessinée intitulée Le Petit Prince d’Antoine de
Saint-Exupéry dans I'enseignement de langue étrangére, considérant que les enfants ne sont pas étrangers
aux péripéties du Petit Prince. Le but de cette étude est de souligner comment développer la lecture, 'expres-
sion orale et écrite des éléves par I'utilisation de la bande dessinée mentionnée.

Mots-clés: Bandes Dessinées, Enseignement de Langue Etrangére, Petit Prince

ABSTRACT

lllustrated storybooks and comic books are some of the things children like to read. The story, which emerges
with the attractive and playful aspect of the images of the comic strip, supplemented by the text, offers chil-
dren, while having fun, the possibility of learning. The use of comics in foreign language teaching facilitates the
work of learners and teachers because it is accessible, economical and practical. Comics not only contribute
to the development of student's verbal expressions, but also contribute to the development of writing skills
and vocabulary. Thanks to the bubbles in which gestures and facial expressions are used a lot, the student can
more easily understand the expressions he encounters for the first time. Comics are productions that contain
a lot of visuals in their creation. For this reason, their visual presentation rather than the subjects of the story
affects children. The use of comics in the teaching of foreign languages must be considered as material re-
quiring attention and care. Benefiting from the stories of heroes that children have already experienced from
cartoons or comics can greatly contribute to the learning process. Thus, in this study, we wanted to study the
use of the comic strip entitled The Little Prince by Antoine de Saint-Exupéry in foreign language teaching,
considering that children are no strangers to the adventures of the Little Prince. The purpose of this study is
to highlight how to develop the reading, oral and written expression of students through the use of the men-
tioned comic strip.

Keywords: Comics, Foreign Language Teaching, Little Prince
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0oz

Resimli masal kitaplari ve ¢izgi romanlar ¢cocuklarin ilgiyle okuduklari yapitlar arasinda yer alir. Cizgi romanlarda resimlerin gekici gortinttsinin
metinlerle tamamlanmasiyla ortaya gikan anlati cocuklara eglenerek 6grenme firsati sunar. Yabanci dil 6gretiminde ¢izgi romandan faydalanmak
hem ekonomik hem de pratik olmasindan dolayi yabanci dil 6gretmenleri ve dgrencilerinin isini bir hayli kolaylagtirmaktadir. Cizgi roman 6grencinin
sadece sozel ifadelerinin gelismesine degil, ayni zamanda yazma becerisi ve sézciik dagarciginin gelismesine de katki saglar. Vicut dilinin sikga kul-
lanildigi baloncuklar yardimiyla 6grenci ilk kez karsilastigr ifadeleri daha kolay anlayabilir. Cizgi romanlar, yapimlari geregi ¢cok fazla gorsellik tagiyan
araclar olduklari igin iletilen konulardan gok bunlarin sunulus sekilleri cocuklari etkilemektedir. Bu ylizden yabanci dil 6gretiminde de ¢izgi roman-
larin kullanimi ayri bir 6zen gerektirir. Cocuklarin daha dnceden ¢izgi filmlerden ya da kitaplardan tanidigi kahramanlarin hikayelerinden faydalanmak
ogrenme slrecine blyik katki saglayabilir. Bu ylizden bizde bu galismamizda Antoine de Saint-Exupéry’nin Kligtik Prens adli ¢izgi romanini gocuk-
larin hikayesine yabanci olmadiklarini dislinerek yabanci dil 6gretiminde kullanilabilecegini gostermeye galistik. Calismada amacimiz séz konusu
Gizgi romanin kullanimiyla 6grencilerin okuma, yazma ve konusma becerilerinin nasil gelistirilecedi gostermek.

Keywords: Cizgi Roman, Yabanci Dil Ogretimi, Kiigiik Prens

Introduction

De nos jours, il n'est pas facile d’attirer I'attention des enfants sur les livres, car les outils de communication médiatiques tels que
la télévision, 'ordinateur, le téléphone portable, la tablette et Internet ont un pouvoir trop captivant sur les enfants. Les livres d’his-
toires illustrées et les bandes dessinées ont une place privilégiée dans 'orientation des enfants vers les livres, car ils contiennent une
riche synthese d’images-textes. “Lire un roman, cest lire du texte, alors que lire une BD, cest lire a la fois le texte et les illustrations.
Certains auteurs ont d’ailleurs déja exprimé le fait que la BD exigerait une lecture plus active et participative de la part du lecteur”
(Gregoire, 2012, s. 40). C’est pourquoi la lecture de bandes dessinées devient souvent un grand plaisir et un divertissement pour les
enfants. Parce que les enfants peuvent facilement trouver ce qu’ils veulent voir dans les petites images sur les panneaux de dessins
animés. Les bandes dessinées, avec la puissance effective des images et du texte, peuvent non seulement augmenter la motivation
a lire chez les enfants, mais aussi leur offrir des activités utiles et amusantes. Un lecteur possédant une compréhension forte peut
lire des phrases non verbales et porter un jugement en les comparant aux phrases verbales de l'interlocuteur. Par conséquent, les
expressions du visage, les lignes du corps et les mouvements des personnages de la bande dessinée ont une importance particuliére
pour le lecteur. Comme toute autre langue, le langage corporel se compose de mots de phrases et de signes de ponctuation. Chaque
geste est comme un seul mot, et un mot peut avoir plusieurs sens. Vous ne pouvez comprendre que le sens complet d’'un mot lorsque
vous l'utilisez dans une phrase avec d’autres mots. Les actions sont également exprimées dans des phrases, et de cette maniere,
elles disent inévitablement la vérité sur le comportement ou les sentiments d’une personne (Pease, 1997, s. 17). Un lecteur possédant
une compréhension forte peut lire des phrases non verbales et porter un jugement en les comparant aux phrases verbales de l'autre
personne. Par conséquent, les lignes du corps et les mouvements des personnages de la bande dessinée ont une importance par-
ticuliere pour le lecteur. Les événements, sentiments et pensées qui interpellent le lecteur dans les bandes dessinées développent
non seulement 'imagination des éléves, mais leur donnent également des perspectives différentes a savoir comprendre le monde
qui nous entoure ou s’éloigner de lui.

La bande dessinée n’est pas seulement un outil de culture de masse, mais aussi un outil d’art visuel et communicatif qui transmet
des messages divertissants en utilisant I'humour et la satire. Avec son pouvoir artistique et éducatif, la bande dessinée posseéde des
structures de communication spéciales telles que des images, des actions, des mots, des discours et des expressions parmi les genres
littéraires. Cependant, le rythme de l'action et de la narration dans I'histoire est assez rapide par rapport au roman. Par conséquent,
dans le récit ot il N’y a pas beaucoup de phrases longues, et grace aux dialogues et aux explications courtes insérées-par l'auteur de la
BD, cela peut attirer des jeunes qui n'aiment pas lire. Grace au texte et aux images, le lecteur est en interaction visuelle avec I'histoire.
“La BD, en laissant un espace a construire entre chaque dessin, permet au lecteur de construire le sens, tout en lui donnant le temps de
réfléchir a ce qu'il lit” (Dacheux, 2011, s. 240).

Quand nous avons observé et analysé quelques études sur l'uti-

lisation de la bande dessinée dans l'enseignement de langue

. 3 étrangere, nous avons vu que la BD n’améliore pas seulement la

4 o& ?wj: j)m compétence en lecture et en écriture chez les enfants mais aussi
E elle fait progresser leur compétence socio-culturelle.

ANTOINE DE SAINT-EXU

Dans son étude intitulée “Teacher perceptions of graphic novels”
(Perceptions des enseignants sur les romans graphiques), Block
(2013) a constaté que la majorité des enseignants pensaient que
les bandes dessinées étaient bénéfiques pour les éléves et elles
doivent étre utilisées pendant les cours. Lochmanova fait voir que
“la bande dessinée stimule la créativité des apprenants. lls ont
possibilité de créer les histoires selon leur fantaisie et en méme
temps pratiquer la langue frangaise” (2014, s. 69). Selon Vahida
“Dans le programme scolaire, la BD constitue le moyen le plus
Image 1. facilitant pour la compréhension et l'acquisition du frangais. En
Saint-Exupéry et son oeuvre Petit Prince effet, son utilisation donne naissance a une relation forte entre
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les trois éléments de la classe: I'enseignant, I'éléve et la BD. Elle rend la tache de 'enseignant facile et efficace avec I'éléve qui le suit
attentivement” (2014, s. 15).

Oz et Efecioglu (2015) dans leur étude intitulée “Bande dessinée: une approche alternative de I'enseignement de I'anglais comme
langue étrangére” ils ont constaté que la BD n’a pas seulement augmenté la motivation a lire chez les enfants, mais aussi elle leur a
offert des activités utiles et amusantes. De plus, les résultats ont révélé que la BD a grandement fagonné et influencé la pensée cri-
tique et les dispositifs littéraires, ainsi que les compétences d’apprentissage du vocabulaire des participants. Aydogu (2015), dans son
étude intitulée “la BD: un exemple d’exploitation en classe de FLE” montre qu’elle est I'un des meilleurs prétextes pour créer une vraie
communication interaction dans la classe. Et il souligne que la BD augmente la créativité des étudiants. Ustiin et Pilav (2016), dans
leur étude intitulée “Leffet des bandes dessinées sur le niveau d’apprentissage dans I'enseignement du turc,” ont constaté qu'il y avait
une différence significative dans les niveaux de compréhension des étudiants lorsqu’ils lisent le texte sous forme de bandes dessinées.

Tomescu (2009), dans son étude intitulée “la BD en classe de FLE? Pourquoi Pas!, exprime que la BD représente certainement un
phénomene de civilisation, qui donne la possibilité aux apprenants d’une langue étrangere de mieux comprendre un comportement
culturel spéci- figue. Elle souligne que la BD aide les apprenants a améliorer leur compétence socio-culturelle. Wafaa (2020) remarque
que la BD a une place trés importante dans I'apprentissage du francgais langue étrangere. Il parle de I'utilité de la BD dans la séance de
compréhen- sion orale en tant que support pédagogique. Pourtant la BD motive I'apprenant pour apprendre a dialoguer grace a ses
bulles riches en énoncés et qui permettent de comprendre les personnages. La bande dessinée, dans laquelle 'émotion prend vie en
images, a un aspect a la fois visuel, sonore et en méme temps dynamique. Il véhicule I'image, le son et le mouvement, mais contraire-
ment au film, il le fait sous une forme statique et graphique. Il y a des sons mais on ne les entend pas, il y a du mouvement mais rien
ne bouge. Les réflexions sonores sont utilisées pour expliquer le cété auditif de I'histoire, c’est-a-dire le coté non-dit (Outinen, 2009).

Comme les visuels contribueront au développement du vocabulaire lors de la lecture, 'enfant lit e livre sans s'ennuyer. Les images offriront une
grande commodité au lecteur, en particulier pour comprendre les expressions abstraites. Etant donné que certains concepts et expressions
nouvellement appris seront transférés a travers des personnages de dessins animés, I'enfant peut acquérir différentes compétences sur cette
base. Les gestes, mimiques et symboles, qui ne sont pas inclus dans la langue écrite, sont accompagnés de visuels dans les bandes dessinées
de sorte que les concepts difficiles seront compris plus facilement. Dans la BD, on voit “un langage rapide et qui fait choc, cest-a-dire qu'il dit
en peu de temps ce qu’un pamphlet, un journal tout entier mettrait une heure, deux heures, six heures a dire” (Paul et André, 1977, s. 98). Selon
Yagli, “La bande dessinée peut aider les enfants a acquérir de meilleurs habitudes de lecture. Elle leur permet de sortir d’'une vie monotone et
dure et de découvrir des choses nouvelles a travers des événements fictifs. Grace a la combinaison du texte et de I'image, la bande dessinée est
un support authentique pour développer la lecture, 'acquisition du langage et I'imagination chez I'enfant” (2017, s. 583-588).

Lillustration est considérée comme un élément important qui compléte I'histoire, en particulier dans les livres qui plaisent aux enfants.
Par conséquent, il nest pas possible de trouver des livres d’histoires sans images aujourd’hui. Lécrivain frangais Saint-Exupéry, en écriv-
ant son ceuvre Le Petit Prince, a pensé que la combinaison de I'image et du texte rapprochait le lecteur de I'histoire, il a peint 'ceuvre lui-
méme et a essayé de compléter les messages qu’il voulait faire passer par des images. En plus de s’adresser aux petits et aux adultes,
des réflexions philosophiques remarquables ont été faites sur la vie, le bonheur, l'amitié et 'amour dans le travail. Lhistoire a également
une particularité en ce sens qu’elle met I'accent sur le fait de voir les choses qui se passent autour de nous plutot que de les regarder.

Méthode

Cette étude est une recherche qualitative. Dans la recherche, les études sur la bande dessinée ont été évaluées a I'aide de la méthode
d’analyse de documents, qui est incluse dans la méthode de recherche qualitative. Les travaux en question ont été acceptés comme
documents, et cette étude a été créée en analysant les informations obtenues. Dans la recherche qualitative (N'da, 2015), le chercheur
part (a partir de ses propres expériences ou de celles des autres), identifie des situations typiques d’'un phénomene a étudier, et les anal-
yse pour les comprendre. Dans ce contexte, Le Petit Prince a été choisi comme matériau pouvant étre utilisé dans I'enseignement des
langues étrangeres sous forme de bande dessinée. Il a été indiqué pourquoi le travail en question devrait étre utilisé comme matériau
et certaines déterminations ont été faites en examinant les études pertinentes.

Pourquoi utiliser la bande dessinée dans I’enseignement des langues étrangéres?

Parce que les bandes dessinées sont utilisées dans I'éducation des enfants dans de nombreux domaines tels que la sociologie, les sci-
ences, la santé, les mathématiques, la théologie, I'enseignement de la langue maternelle et des langues étrangéres. Etant donné que
les bandes dessinées sont a la fois a des prix bon marché, donc abordables et facilement accessibles, elles peuvent attirer plus facile-
ment l'attention des enseignants et des éleves. Avec le mélange des dialogues et des images dans les panneaux, les enfants lisent et
comprennent le sujet avec plaisir. Des phrases courtes dans des bulles peuvent améliorer non seulement les compétences expressives
des enfants, mais aussi leur pouvoir de perception. En soutenant les expressions du texte avec des éléments visuels, lls passent plus
facilement a un environnement d’apprentissage actif. Dans de nombreux pays, les éducateurs déclarent que I'effet de l'illustration sur
les enfants dans les histoires possede des résultats positifs et que les enfants préferent généralement les livres d'images. Les images
peuvent aider a comprendre des mots inconnus et a expliquer certains concepts abstraits, en particulier chez les enfants dyslexiques
qui ont des difficultés dans les compétences de la lecture.

Limportance de I'utilisation de la bande dessinée dans I'enseignement des langues étrangeres, a la fois en version imprimée et numéri-
que, a été démontrée par des études expérimentales. Selon Kilickaya et Krajka (2012), dans presque toutes les publications de recher-
che sur la bande dessinée, il a été révélé que les participants faisaient preuve d’attitudes positives et appréciaient les activités. Dans
ses recherches, Schéafer (2017) a déclaré que les bandes dessinées créées par les étudiants eux-mémes les ont éloignés de la passivité.
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Il a déclaré que les étudiants sont plus motivés pour la lecon en créant leurs propres produits et qu’ils se donnent également des com-
mentaires en partageant ce qu’ils ont fait avec leurs amis. Selon Themelis et Sime (2020), les bandes dessinées peuvent étre utilisées
pour motiver les éléves qui réussissent et ceux qui échouent et pour améliorer leurs compétences linguistiques, leur littératie critique
et visuelle. “La bande dessinée est potentiellement un moyen de combler le fossé entre la langue/culture et la langue cible” Clydesdale
(2008) a souligné que la bande dessinée est tres importante, amusante et permanente dans I'apprentissage d’une langue seconde, a
la fois en tant qu’enseignant d’anglais et en tant qu'apprenant de francais. Il a décrit a la fois une expérience qu’il a eue et une activité
qu’il a fait faire a ses éléves. Il a déclaré qu’il considérait la bande dessinée comme un pont dans I'enseignement des langues (Cité par
Tekin et Geng, 2021).

La présentation du Petit Prince

L'écrivain frangais Saint-Exupéry a écrit son livre Le Petit Prince en 1943 alors qu'’il était en exil en Amérique. Il a exposé ses réflexions
sur des valeurs universelles comme I'amour et 'amitié, ainsi que I'enfance qu’il n'a pas vécu dans son pays natal depuis son exil. La ou
les mots sont abstraits et parfois insuffisants, I'auteur a construit son récit en entrainant le lecteur dans I'histoire avec 46 aquarelles. ||
conclut son ouvrage en faisant une dédicace a Léon Werth quand il était petit gargon et qu’il dévouait a son ami son amitié éternel et
une admiration a tel point qu'il le prenait en exemple (Exupéry, 1987, s. 4-5).

Lhistoire commence par l'atterrissage forcé de 'avion de l'auteur dans le désert a la suite d’un dysfonctionnement de son moteur alors qu'il sur-
volait le désert du Grand Sahara en Afrique. Le pilote, laissé seul au milieu du désert, n'a personne pour le secourir. Le pilote, qui s'endort bientét
d’épuisement, se réveille avec une toute petite voix d'enfant avec le lever du soleil. Lenfant devant lui est le Petit Prince venu d’'une autre planéte.
Le Petit Prince demande au pilote de lui dessiner un mouton. Bien que le pilote pense qu'il est dans un réve, il est confus, mais la voix qu'’il entend
est également réelle. Le pilote a voulu se débarrasser du gargon en disant “Je ne suis pas trés bon en peinture” avec une grande surprise. En tout
cas, le pilote n'a pas pu développer cette compétence lorsqu'’il était enfant a cause des propos critiques des adultes. Le Petit Prince insiste sur le
dessin du mouton et répéte la méme question. Désespéreé, I'écrivain veut se débarrasser du gargon en redessinant le Boa constricteur qu'il a des-
siné quand il avait six ans. Lauteur a fait le dessin en question a I'age de six ans et I'a montré a des adultes. lls ont également dit qu’ils n'aimaient
pas beaucoup la photo, qu'elle ressemblait méme a un chapeau. Cest pourquoi I'écrivain a perdu sa volonté de peindre. Car tous les grands lui
avaient conseillé d'arréter de dessiner et de se concentrer plutot sur 'histoire, la géographie, les mathématiques et la grammaire.

Le Petit Prince n'a pas aimé le dessin du pilote et a dit: “Je ne veux pas que tu me dessines un éléphant dans un boa constrictor, veux-
tu dessiner un mouton? il répéte sa question. Lauteur voit que le Petit Prince ne comprend rien a ce tableau comme les adultes et lui
dessine un mouton. Cependant, le Petit Prince n‘aime pas non plus ce dessin. Le pilote dessine alors une boite et dit que le mouton est
également dans cette boite. Enfin le Petit Prince aime cette photo. Ainsi commence une amitié entre le Petit Prince et le pilote. Le pi-
lote essaie de mieux connaitre ce petit gargon d’une autre planete et de résoudre son mystere. Le Petit Prince parle de sa planéte natale
et de ses voyages sur d’autres planétes. A la suite de ces voyages, il a pu “voir ce que I'adulte a perdu la faculté de voir” (Jan, 1984, s. 91).

Le Petit Prince raconte au pilote les métiers, les comportements et les modes de vie des personnes vivant sur d’autres planétes. Il
parle d’un roi, “habillé de pourpre et d’hermine, sur un tréne trés simple et cependant majestueux,” qui pense a posséder le pouvoir de
tout gérer (Exupéry, 1987, s. 36). Il parle des affaires d’un vaniteux, du comportement arrogant d’'un homme d’affaires qui s'occupe con-
stamment des chiffres, d’'un allumeur de réverbéres qui considere qu’il est indispensable d’allumer une lanterne tout le temps, et du
comportement d’un ivrogne qui boit constamment. Sur la derniere planete ou il est allé a rencontré un explorateur parlant de ses inven-
tions. Il va au monde avec ses suggestions. Il apprivoise un renard qu’il rencontre ici et se lie d’amitié avec lui. “Tout le dialogue entre le
Renard et le Petit Prince nous enseigne que 'amitié vraie est confiance et confidence réciproques, approche et découverte progressive
de d’lame, cela dans un climat de fragilité, de pudeur qu’un rien suffit a troubler” (Held, 1985, s. 223).

Grace a la parole mystérieuse enseignée par le renard, le Petit Prince comprend la vraie raison d’étre: “On peut voir avec le meilleur du
ceeur, les yeux ne voient pas ce qu'ils devraient voir” Ces mots rappellent au Petit Prince qu’il doit retourner sur sa planéete natale, car il
se souvient qu’il a une rose a soigner. Afin de retourner sur sa planete, le petit prince se tourne vers le serpent, qui peut résoudre tous
les mysteres. Le Petit Prince retourne sur sa planéte, laissant le pilote narrateur seul. Finalement, le pilote parvient a réparer son avion
et quitte le désert, espérant revoir le Petit Prince. Au cours des journées passées ensemble, le pilote apprend la valeur des sentiments,
les peurs, les doutes et “la sagesse enfantine” du Petit Prince grace a son voyage et la vie décrite sur sa planéte; a partir de toutes ces
informations, Antoine de Saint-Exupéry se met a écrire son histoire (Image 2).

Fiche Pédagogique
Sujet: Le Petit Prince et le Pilote
Objectifs: Développer la lecture, I'expression orale et écrite.

Niveau: A1

Dans les applications des objectifs énoncés ci-dessus, I'enseignant peut déterminer une méthode pour la finalité et les buts qu’ils
recherchent, qu’il s’agisse d’un travail de groupe ou d’un travail individuel. Pour I'étude, I'enseignant choisit un panneau de bande dessi-
née du Petit Prince pour les éléves et peut effacer le texte inscrit dans les bulles puis leur demander de les remplir. Il peut motiver les
éléves a travailler en écrivant des mots, des expressions et aussi des dialogues liés au sujet, tels que le désert, I'avion, la rencontre. Si le
travail collaboratif est effectué, chaque groupe peut créer un fil narratif, des dialogues et des péripéties et ensuite lire leur production
écrite oralisée a toute la classe. Ensuite, 'enseignant peut demander aux éléves de répéter le sujet en donnant la partie originale de
I'échantillon de la bande dessinée. Ainsi, les éleves peuvent comparer le texte original avec leur propre texte. Un travail d’'introduction

Journal of Literature and Humanities, 68, 43-50 | doi: 10.5152/AUJFL.2022.987609



47

Image 2.
La couverture de la BD
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Image 3.
Petit Prince et Pilote dans le désert
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Image 4.
Le Petit Prince avec le Renard

peut également étre fait sous la forme de comment créer le dé-
but de I'histoire dans le premier exemple de travail (produire un
incipit). Ou bien, puisque I'histoire n'est pas encore terminée, on
peut demander aux éléves de continuer (produire un excipit ou
la suite de la bande dessinée originelle). Comme le résultat peut
étre différent pour chacun a travers leurs travaux pédagogiques,
une atmosphere qui permettra aux étudiants de parler davantage
et d’interagir est ainsi créée (Image 3).

Dans une autre activité pédagogique, I'enseignant peut chan-
ger l'ordre des images sur le panneau et demander aux éleves
de les arranger. Ensuite, on peut demander aux éléves de remplir
les bulles des images qu’ils ont alignées. De cette fagon, chaque
éléve essaie de mettre de 'ordre dans I'histoire en la visualisant
dans sa mémoire a partir des images. Avec le travail d’illustration,
la compétence de compréhension, et d’écriture de I'éléve peuvent
étre ameliorées. En tant qu'activité pour le développement des
compétences orales, des exercices de lecture d'images et d’inter-
prétation peuvent étre effectués. La conversation peut étre créée
en posant des questions sur 'image dans chaque cadre: Ou sont
le Petit Prince et le Pilote? Que font-ils? Que voyez-vous d’autre
sur la photo? Pourquoi le Petit Prince et le Pilote sont-ils la-bas?
Présentez Le Petit Prince et Pilote en regardant la photo, que
pensez-vous d’eux?

Avec de telles questions, différentes pensées des éléves sur les

images et les personnages peuvent étre révélées. En écrivant des ques- tions et des réponses mutuelles au tableau, les compétences
en rédaction sont également améliorées. Les éléves peuvent créer des jeux de phrases vrai/faux ou mixtes en utilisant le texte ou les

images.

Voila un questionnaire que nous pouvons soumettre aux éleves:

Le petit prince aime: a) Une fleur b) Un mouton c) Un avion

©OND oA WN S

A l'age de six ans, I'auteur voulait devenir: a) Pilote b) Avocat c) Peintre

Lauteur est tombé en panne: a) Dans le désert du Sahara b) Dans le désert de Thar ¢) Dans le désert de Victoria

Le dernier dessin accepté par le Petit Prince est: a) Un mouton avec des cornes b) Un mouton dans une casse c) Un mouton géant
D’apres l'auteur, qui a découvert la planete B612 a) Un astronometurc b) Un astronome hongrois ¢) Un astronomealgérien

D’ou vient le Petit Prince? a) D’une planéte désertique b) D’une planéte presque aussi petite qu’'une maison

Quel animal voulait étre apprivoisé: a) Un mouton b) Un serpent c) Un renard
Combien de planétes le petit prince a-t-il visité? a) cinq b) six c) neuf
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9. Leroiveut nommer le petit prince: a) Ministre de Justice b) Général c) Préfet
10. Pourquoi le buveur boit: a) pour oublier ses ennuis b) pour oublier sa honte c) pour oublier ses problemes (Image 4).

Fiche pédagogique

Sujet: Le Petit Prince et le renard

Objectif: Améliorer la lecture, I’'expression orale et écrite.
Niveau: A1

La suite de I'histoire sera plus amusante pour les éleves car ils ont effectué suffisamment d’exercices sur la premiere page. Dans la deux-
ieme application, 'enseignant peut demander aux éléves de découper et de mélanger les images séparément et de les mettre dans
I'ordre. Pendant l'activé d’apprentissage, les mots et les notions centrales du sujet peuvent étre écrits au tableau. Lamitié, la domesti-
cation, la planéte, le désert, la forét et certains noms d’animaux peuvent étre soulignés. De cette fagon, on n’évite de trop s’éloigner du
contenu de I'histoire.

L'enseignant peut poser comme question: avez-vous déja apprivoisé un animal? Ou se réalise la rencontre? Le Petit Prince a-t-il déja
rencontré un animal sur la Terre? Qu’est-ce que le renard pense sur les gens? Comment se réalise I'apprivoisement du renard par le
Petit Prince? Des études informatives peuvent étre faites sur le mouton, le renard et le serpent mentionnées dans d’autres parties de
I’histoire. Par ailleurs, il est possible de faire des actvités pour étudier la bande dessinée a partir de questions et de réponses avec les
éléves dans le contexte du sujet et par rapport aux autres images données. Quand la lecture de la bande dessinée est maitrisée, chaque
éléve peut trouver des noms, des verbes, des adjectifs et des adverbes dans les carrés et les bulles de I'image et partager son travail
avec son camarade. Les éléves qui développent des perspectives différentes rendent un travail plus significatif. Lenseignant peut don-
ner aux éléves quelques pages de bulles vierges pour continuer 'histoire a la maison ou bien la fin de I'histoire peut étre faite a la maison
et partagée plus tard en classe. Les éléves peuvent terminer I'histoire a leur guise en développant différentes idées. Afin d’améliorer la
lecture, I'histoire sur les panneaux de dessins animés peut étre jouée comme drame en classe. Les éléves peuvent également améliorer
leurs prononciations en faisant des lectures personnelles a haute voix.

Lorsqu’ une étude de niveau A2 est effectuée, nous pouvons essayer d’en créer une similaire basée sur les exemples de bandes dessi-
nées dans le but de développer des compétences d’écriture chez les éleves. Ladaptation d’un texte en bande dessinée est une autre
facon de rendre efficace les processus d’écriture et les travaux pratiques des éléves. Réécrire I'image avec le texte est a la fois stimulant
et enrichissant pour les éleves. De plus, si les éléves ont des histoires similaires au sujet de la bande dessinée appliquée, ils peuvent
avoir la possibilité de s’entrainer avec ces récits. Ils peuvent refaire I'histoire au format bande dessinée avec des images qu’ils peuvent
trouver sur Internet. Le site web, http:/lwww.pixton.com, fournit un matériel visuel trés riche [diversifié pour cette étude.

Ustiin et Pilav décrivent les compétences linguistiques qui peuvent étre développées avec des bandes dessinées comme suit:

1. Lecture: Les visuels de bandes dessinées offrent une grande commodité pour enrichir le vocabulaire des éléves et améliorer leurs
compétences en lecture. Les informations qui devraient étre enseignées a tous les niveaux rassemblent les éleves avec de nou-
veaux mots a travers la bande dessinée et facilitent la compréhension d’expressions abstraites telles que les états émotionnels.

2. Ecrire: Les bandes dessinées ont un effet important sur le développement des compétences d’écriture des éléves en tant
guexemple de texte. Les différents événements, sentiments, pensées et réves décrits dans les bandes dessinées augmentent la
créativité des éléeves. Les exercices d’écriture qui commencent par écrire de courts dialogues au niveau A1 leur permettront d’écrire
plus facilement des textes longs aux niveaux ultérieurs.

3. Parler et écouter:

Des activités telles que I'expression visuelle, la lecture a haute voix, le drame, les jeux de réle et la discussion développent les deux
compétences. Les bandes dessinées sont un outil efficace dans les études de prononciation de base.

4. Grammaire: Les bandes dessinées sont des textes qui facilitent la compréhension de nombreuses regles de I'enseignement de la
grammaire a partir du contexte de la phrase. Elles peuvent étre utilisées pour I'expression modale, directe et indirecte.

Les bandes dessinées constituent un support adéquat pour les éléves dans le renforcement de 'acquisition des regles de grammaire.
Les regles apprises dans la classe sont répétées a la fois visuellement et verbalement a travers les dialogues des héros de bandes dessi-
nées. Lenseignant peut demander aux éléves de trouver les impératifs, les verbes, les adjectifs et les adverbes dans une bande dessinée
qgu’ils donnent en devoir. Tous les verbes de 'histoire sont donnés entre parenthéses sous forme d’infinitifs, et les éleves peuvent étre
invités a les trouver au présent, au passé ou au futur, selon la situation. De plus, ils peuvent améliorer leurs compétences dans la con-
struction syntaxique en mémorisant les mots des personnages. De méme, ils peuvent faire des commentaires sur des comportements
linguistiques non verbaux tels que des gestes, des expressions faciales, qui sont fréquemment rencontrés dans les bandes dessinées.
Etant donné que ces éléments sont des expressions visuelles qui ne peuvent étre expliquées verbalement dans I'histoire, ils attirent
également l'attention des éléves. De plus, les éléves peuvent regarder le dessin animé dans la langue cible pour améliorer leurs com-
pétences en écoute et en expression orale. Des activités de questions-réponses peuvent également étre réalisées sur le dessin animé.
Nous pouvons créer un sujet et une nouvelle intrigue dans un dessin animé, une bande dessinée ou un support similaire créé par les
éléves pour leur développement linguistique dans la classe.

Les éleves peuvent écrire de nouveaux scénarios en s’incluant dans la fiction de I'histoire en fonction de la situation des sujets. Ces
scénarios simples peuvent également contribuer positivement a I'expression orale et a I'écoute. Les dialogues nourris visuellement
peuvent étre a la fois divertissants et instructifs avec une activité théatrale et une lecture a haute voix. Les éléves peuvent facilement
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comprendre et utiliser des procédés d’écriture telles que I'expression directe, I'expression indirecte et les phrases impératives grace a
la bande dessinée. De plus, ces activités contribuent de maniere significative au développement de la prononciation des éléves. Aucune
doute que de bons résultats peuvent étre obtenus lorsque les applications mentionnées ci-dessus sont faites en fonction des niveaux
de langue des éleves.

Conclusion et Recommandations

Avec lacombinaison harmonieuse de I'image et du texte, la bande dessinée est un support original pour la lecture, le développement du
langage et 'enrichissement de I'imagination des enfants. Le langage de la bande dessinée est différent des autres genres narratifs car
il est véhiculé sous différentes formes géométriques telles que des carrés, des rectangles et des bulles. En d’autres termes, le langage
de la bande dessinée a émergé comme une structure symbolique décrivant une pensée ou un événement avec des formes significa-
tives constituées de figures réguliéres et systématiques ainsi que de mots. Dans les bandes dessinées, au lieu de longues descriptions,
des expressions courtes, des utilisations concises dans un langage familier, des phrases d’exclamation et interrogatives courtes et des
symboles spéciaux qui les accompagnent sont plus courants. Il est possible de voir de nombreuses applications artistiques telles que
les répétitions, 'agrandissement, I'exagération, la dramatisation, les flashbacks, les gros plans, le montage en trames linéaires. Lune des
caractéristiques les plus importantes de la bande dessinée est que la combinaison d’'images et d’écriture offre au lecteur une opportu-
nité de lecture facile, rapide et compréhensible.

Le Petit Prince est un roman unique qui peut plaire aussi bien aux enfants qu’aux adultes, bien que son titre soit concis, son récit est tres
étoffé. De ce fait, en utilisant le format bande dessinée dans I'enseignement des langues étrangeres, les éléves gagneront de nombreux
avantages. Car grace a elle, ils apprennent la nature, les gens, I'amitié, 'amour, le bonheur, le monde des plantes et des animaux: en
somme, la valeur de la vie. Dans I'histoire, il est souligné que la réalisation de concepts abstraits tels que 'amour et 'amitié, ou la vérité
ne peut étre vue qu’avec I'ceil du coeur, cette vision n’est possible quavec le fait d’aimer. Lauteur donne des messages importants au
lecteur a travers les métaphores qu'il utilise et les événements qu’il incarne. Dans Le Petit Prince, les enfants sont encouragés a réver
et il est souligné que le réve aura des effets positifs sur le développement des compétences cognitives de I'enfant. De plus, certaines
valeurs telles que la scientificité, 'esthétique, I'assiduité, la bienveillance, le respect, la sensibilité, 'amitié, la responsabilité, 'honnéteté,
'amour sont véhiculées au lecteur a travers les personnages.

Dans ce contexte, nous pouvons lister les suggestions pour les enseignants et les apprenants comme suit:

« Labande dessinée est intéressante pour le lecteur car elle contient de courtes expressions verbales et visuelles communicatives,
ce qui accélere I'apprentissage.

- Labande dessinée peut étre utilisée confortablement dans les cours de langues étrangeres car c’est un livre économique, facile a
lire et a trouver.

- Elle peut étre facilement utilisée par les enseignants et les éleves comme un support utile dans I'apprentissage des langues étran-
géres, grace au pouvoir expressif efficace des images, des dialogues et de la facilité de la langue.

«  Grace a la bande dessinée, les éléves peuvent non seulement améliorer leurs compétences en lecture et en écriture, mais aussi
avoir la possibilité de parler et de s'exercer.

«  Etant donné que la bande dessinée est une présentation illustrée du langage parlé et de I'écriture oralisée comme le théatre, c’est
un support qui permet de gagner et de gérer mieux le temps dans les activités pédagogiques en classe.

- Lors de l'apprentissage d’une langue étrangére, outre les legons et les pratiques en classe, des lectures pour augmenter le niveau
d’échange peuvent étre faites avec la bande dessinée.

- Labande dessinée peut accélérer le processus de lecture, d’'apprentissage et de parole de I'éleve, ainsi que lui offrir différentes per-
spectives culturelles.
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stirma Makalesi Research Article

Nigde Mizesi’nden Bir Grup Terrakotta
Figurin
A Group Terracotta Figurines From Nigde Museum

6z

Bu calisma Nigde Miizesi’nde bulunmakta olan Arkaik, Hellenistik ve Roma imparatorluk Dénemi'ne ait terra-
kotta figlrinlerden olugsmaktadir. Terrakotta figlirinler yogun bir sekilde adak nesnesi olarak kullaniimaktadir.
Mize icerisinde dederlendirmeye alinmis olan dort adet figlirin bulunmaktadir. Bu figlrinler ise Kourotrophos,
Giyimli Ephebos, Kadin Figlrini ve Tanrigalardan olugmaktadir. Terrakotta figtrinler farkl tarihlendirilmig or-
nekler ile karsilastirilarak stilistik, tipolojik ve ikonografik bir degerlendirilmesi yapilmis olup, Arkaik, Hellenis-
tik ve Roma imparatorluk Dénemi'nde yapilmis oldugu tespit edilmistir. Figiirinler miizeye satin alma yolu ile
kazandiriimis oldugundan eserlerin bulundugu yapi ya da yapilar hakkinda kesin bir bilgiye ulagsmak zordur.
Nigde, Kapadokya Bolgesiicerisinde yer alan nemli bir yerlesim alanidir; ancak sistematik arkeolojik bir kazinin
bulunmamasi bélgenin sahip oldugu Yunan ve Roma imparatorluk Dénemi ile ilgili bilgilerimizi sinirlandirmak-
tadir. Bu nedenle miizenin envanterinde yer alan eserlerin incelenerek gerekli calismalarin yapilmasi ve bilimsel
yayinlara doénistiriilmesi kentin Yunan ve Roma imparatorluk Dénemi igerisindeki sosyal, kiiltiirel ve inang
yapisina 6nemli katkilari olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hellenistik Dénem, Nigde Miizesi, Roma imparatorluk Dénemi, Terrakotta, Adak Heykelcigi

ABSTRACT

This study, The Archaic, Hellenistic and Roman Imperial Period terracotta figurines in the Nigde Museum. Ter-
racotta figurines are used extensively as votive objects. There are four figurines that have been evaluated in
the museum. These figurines are Kourotrophos, Dressed Ephebos, Female Figurine and Goddess Figurine. By
comparing terracotta figurines with different dated samples, a stylistic, typological and iconographic evalua-
tion was made and it was determined that they were made in the Archaic, Hellenistic and Roman Imperial Pe-
riod. Since terracotta figurines have been acquired by the museum, it is difficult to obtain precise information
about the structure or structures where the artifacts are found. Nigde is an important residential area within
the Cappadocia Region; however, the absence of a systematic archaeological excavation limits our knowledge
of the Greec and Roman Imperial Period of the region. For this reason, examining the works in the museum'’s
inventory and making the necessary studies and transforming them into scientific publications will make im-
portant contributions to the social, cultural and religious structure of the city in Greec and the Roman Empire
Period.

Keywords: Hellenistic Period, Nigde Museum, Roman Imperial Period, Terracotta, Votive Statues

Girig'

Muze koleksiyonunda bulunmakta olan (Sergi ve depo) terrakotta figlrinlerden dort adeti calisma ige-
risinde degerlendirilmistir. Bunlar, Kourotrophos, Giyimli Ephebos, Kadin Figlrini ve Tanriga'dir. En er-
ken ornek Arkaik Donem’e (Kategori (Kat). No. 3), diger ornekler ise Hellenistik (Kat. No. 1-2) ve Roma
Donemi’ne (Kat. No. 4) aittir. Eserler farkli tarih ve sekillerde mizeye kazandirilmis olup, buluntu yerleri
belli degildir. Figurinler kentteki Yunan ve Roma Donemi sosyal, kiltlrel ve inang yapisinin degerlen-
dirilmesine 1sik tutmasi agisindan dnemlidir. Eserler teknik 6zelliklerine gore incelenmis ve ayrintili bir
bicimde de tanimlanmasi; ayrica ikonografik degerlendirilmesi de yapilmistir. Figirlerin adlandiriimasi,
kokenive ilk ornekler tizerine farkl gortslere yer verilmistir. Daha sonra miizedeki figtrinlerin 6zellikleri,
duruslari ve tiplerine deginilmis, diger 6rnekler ile karsilastirilarak tarihlemesi yapilmistir.

Nigde Arkeoloji Mizesi’'nde bulunan bu figirinler, donemin koroplastik sanatinin ézellikleri yaninda,
ikonografik zenginlikleri ile dikkat cekmektedir. Terrakotta figlrinler, Antik Donem icerisinde glindelik
esya olarak kullanilmalari yaninda mezarlarda, kutsal alanlarda veya tapinaklarda tanri ya da tanrigaya
adak esyasl olarak birakilma gibi ¢ok farkli amagclarla da kullaniimiglardir. Degerlendirme kapsaminda
ele alinan eserler dini bir ritlelin parcasi ya da adak nesnesi olarak degerlendirilmelidir.

Nigde Arkeoloji Miizesi’'nde bulunmakta olan terrakotta figtirinlerin yapiminda kullaniimakta kil grupla-
ri Munsell kil katalogunun 5-7,5 YR kategorilerinde bulunmakta olan kirmizimsi sari ile pembe renk ska-
lasinda bulunmaktadir. Bu figlrinlerin yapiminda kullaniimakta olan kilin gézenekli ve bol mika yapisina
sahip oldugu gortlmustir. Dederlendirme kapsaminda bulunmakta olan eserler Arkaik, Hellenistik ve

1 Bu calisma, Nigde Valiligi il Kiltlr ve Turizm Miidiirligi Miize Miidirligirniin E-70385764-152.99-1210664 izni kapsaminda hazirlanmistir. Kat-
kilarindan dolay1 miize miidiir vekili Sayin Yakup UNLULER’e tesekkiir ederim.
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Roma Dénemlerine ait olup, ¢ift kalip ve igi bos (Kat. No. 1-4) olarak Uretilmistir. Terrakotta figlrinlerinin arka kismi genellikle kaba sekilde
birakilmistir. Firinlama sirasinda olusabilecek patlamaya karsin figlrinlerin alt kismina veya arka kismina ufak acgikliklar yapiimaktadir.
Eserlerin alt kisimdaki agiklar dikdortgen bigciminde yapiimakta oldugu gibi, arka kisminda yuvarlak pisirme (Kat. No. 1-3) delikleri de
bulunmaktadir. Diger figlirin (Kat. No. 4) parga bigiminde ele gegmis olup, pisirme deligi ile ilgili bilgiye ulagilamamaktadir.

Terrakotta figurinler farkli ylizey kaliplama teknikleri ile renklendirildikleri veya stslendikleri bilinmektedir (Yildiz & Sakar, 2017, s. 402).
Bunlardan ilki astarlamadir. Bu islem ile terrakotta figlrinin tamami beyaz astar tabakasi ile kaplanmaktadir. Bu astar beyaz kireg igerikli
astardir. ince bir tabaka bigiminde siiriiliir daha sonra ise kurumaya birakilir. ikincisi ise figiirin kuruduktan sonra boyama islemidir (Oz-
bay, 2019, s. 10).

ikonografik Degerlendirme

Kourotrophos (Kat. No. 1; Resim 1-2) erken donemlerden itibaren farkli bigimlerde Uretilmis ve farkli amaglar igin kullanilmistir. Bu fi-
gurinler diger terrakotta figlrinleri gibi mezarlara 61l hediyesi olarak veya kutsal alanlara adak igin birakilmistir. Ayrica ev igi tapinim
gerceklestirmek amaciyla da tretilmislerdir (Firat, 2009, s. 172). Anlam olarak Kourotrophos “Cocuk emzirme” anlamina gelmektedir. Bu
anlam baglaminda kucaginda gocuk tutan kadin figlrleriigin bu isim verilmektedir. Bu figlrin Yunan Pantheonunda Ge, Athena, Deme-
ter, Persephone, Hera, Artemis, Asklepios, Apollon ve Kybele gibi kadinlarin, genc kizlarin, dogumun ve gocuklarin koruyucusu niteligini
Ustlenen Kourotrophos tanri ve tanricalari ile iliskilendirilmektedir (Papageorgiou, 2005, s. 9-21; Pedrucci, 2020, s. 146). Kourotrophos
figlrinleri cocugun tanriga ile birlikte betimlemesinin yani sira; gocugun anne veya siitanne ile birlikte betimlenmesi gortlmektedir
(Ozbay, 2019, s. 67). Bu kiilt ve inang sisteminin Akhalar tarafindan Yunanlilara geldigi; bunun Minos, Misir ve dogu kiiltiirlerinde aranma-
masi gerektigi belirtilmistir (Budin, 2010, s. 91-94; Hadzisteliou-Price, 1978, s. 5). Bu figlrinin kokeni dogu unsurlarina dayandiriimakla
birlikte; 6zellikle Hellenistik Donemle Antik Yunan'da on plana ¢iktigi (Firat, 2009, s. 173); her ne kadar dogulu koken ile iligkilendirilse de
zaman icerisinde Yunan kultlrine adapte edildigi gortlmektedir (French, 1971, s. 142-144). Erken Hellenistik Donemle birlikte terrakotta
figUrinlerin konusu icerisine girmekte olan yasayanlarin ginlik yasamlari igindeki betimlemelerin bu figlir grubuna da dahil edildigi go-
rilmektedir. Cocuklu 6limlU bir anneye veya dogumun ve bereketin semboll olabilecek bir tanrigaya karsilik gelmektedir (Ammerman,
2007, s. 138). Bunlar mezarlik alanlarinin yaninda atribitili ya da atribltlslz olarak yapilmakta ve kutsal alanlara da birakilmaktadir
(Hadzisteliou-Price, 1978, s. 220-221). Bu figlrinler cocugun bakimi, korunmasi ve egitimi ile ilgili olarak adanmis ya da ¢ocuk sahibi ol-
mak isteyen kadinlarin da bu nedenle tanrilardan yardim istedikleri igin yapildiklari bilinmektedir (Cevirici Cogkun, 2010, s. 183; Pedrucci,
2020, s. 147). Kourotrophoslar khthonik 6zellikleri de kendi iginde tagimaktadir. Bu inang yapisi iginde yagsamin yeryliziinden gelmesi ve
yer altina gitmesi ile iligkilendirilmektedir. Hayatin kaynagi baslangigta hamiledir ve bununla birlikte cocugun diinyaya gelmesi, saglikli
bir bicimde blyUtilmesi ve en sonunda 6lmesi ile birlikte diger diinya da bulunan ruhlarin hayatlari ile iligkilidir (Bulba, 2019, s. 131).
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Ephebos figurini (Kat. No. 2; Resim 3-4), Hellenistik Donem’den itibaren farkli bicimlerde Gretilmis ve kullanilmistir. Spor faaliyetlerinde
bulunan genc delikanlilari temsil etmektedir (Ozgan, 1995, s. 114). Bu figiirinler geng yasta dlmiis ve sagliginda gymnasiumda etkinlik-
lerde bulunmus olan kisiler icin mezar hediyesi olarak degerlendirilmektedir (Isin, 2007, s. 55). Ephebos, dlizgin konusan, daha sonraki
ergenliklerinde egitim almis genc erkeklerdi. Genellikle bir ya da iki yil, askeri, fiziki ve genellikle kamu tarafindan atanan egitmenler
altinda entelektiiel disiplin egitimi de alirlar. M.O dérdiincii yiizyildan itibaren kendine saygi duyan her Yunan sehri, bir ephebate’ye (ep-
hebeia) sahipti. Geng erkeklere geleneksel yurttaslik ve Yunan degerleri konusunda egitim verilirdi. M.O. dérdiinci yiizyilin ilk on yilindaki
kokenlerinden, vatandas egitimi sistemleri yavas yavas tim Akdeniz dinyasina yayillmistir. En erken bilinen ephebate, tam anlamiyla
kalici, ayrik, kamu kurumu vatandas genglerin zorunlu jimnastik ve askeri editime tabi tutuldugu birlikte yasal olarak kurulmus ve bu Ati-
na’da uygulanmistir. M.O. 383 ile 373 yillari arasinda Atinalilar, daha dnce var olan; ancak can cekisen aristokrat savascilari geng erkekleri
egitmek ve ise almak igin bir arag haline getirdiler. M.O. liglincii ylizyilin baslarindan sonra, ephebate askeri amacini yitirmis ve giderek
artan bir sekilde vurgu askeriyeden kaydigi igin bir yliksekdgrenim kurumuna benzeyen ‘liberal sanatlarda’ egitime yonelik egitim almaya
baslamistir. Bazi silah egitimi devam etmesine ragmen Roma Dénemi’ne kadar ephebate hicbir zaman eski kimligini kazanamamistir
(Kennell, 2009, s. 323-324).

Hellenistik Donem’'de gymnasium atletizm igin bir mekan olarak hizmet etmekten daha fazlasi liberal sanatlarda egitim ve 6gretim, bir
sehrin seckinlerinin ve ephebos (geng Uyelerinin) etkili katilim icin gerekli oldugu distntlen beceriler konusunda egitim aldigr yerlerdi
(Hatzopoulos, 2004, s. 92).

Kadin figiirini (Kat. No. 3; Resim 5-6), Ust Paleolitik Devirden itibaren gériilmektedir. Bu figiirin erken dénemlerde ciplak ve iri bir viicut
yapisina sahip olup, elleri ya gogus Uzerinde birlestirilmis ya da goguslerini tutmustur. Bu sekilde betimlenme amaglari bereketlilik ve
treme ile iliskilendirilmistir (Kansu, 1946, s. 192). Kadin ya da tanriga figUrinlerinin bu sekilde betimlenmesi daha sonraki donemlerde de
devam etmistir. Mezopotamya'da Siimerlerde inanna, Akkadlar ve sonrasi Sami kavimlerinde Istar, Suriye ve Filistin'de Astarte (Ashto-
reth), Anadolu’da Friglerde Kybele, Yunanlilarda Afrodit ve Romalilarda ana tanriga ile iligskilendirilmistir. Ciplak betimlemelerinin yaninda
giyinik betimlemelerin de yapildi§i bilinmektedir. Figtrinin bu tipolojik 6zelligi Yunan kilttra ile ilgili oldudu belirtiimektedir (Topgu,
2010, s. 20-21).

Stil ve Tarihlendirme

Kourotrophos figlrinleri Misir'a kadar dayanmakta olup, bunlarin erken 6rnedini Thessalia Sesklo kiltiriinde gormekteyiz (Hadziste-
liou-Price, 1978, s. 221). Myken zamaninda bu figUrinlerin Uretimi artmis ve farkli alt tiplere ayrilmistir. Figlrinler oturur bigimde veya
ayakta durur bigcimde betimlenmekte olup, tagimakta oldugu gocuk ise farkli pozisyonlarda tutulmaktadir. Mizede bulunmakta olan
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Kourotrophos figirinin ylizeyinde ciddi aginmalar gortilmekte bu da stilistik 6zelliklerinin belirlenmesini zorlastirmaktadir. Yizin oval
ve dolgun bir sekilde islendigi segilebilmektedir. Figlir cepheden islenmis olup, bas kismi dik bir bigimde verilmis; ayrica hymationun
bas kisminda soyutlanmis olarak verilmesi gibi 6zelliklerden hareketle eseri Hellenistik Dénem (?) icerisine tarihleyebiliriz. Sol kolu ile
gocuk taglyan giyinik kadin figlrleri Seleucia'da, Babylon'da bulunan Greko-Parth stili figlirler arasinda Hellenistik Dénem tabakalari da
bulunmaktadir (Ozbay, 2019, s. 66). Kat. No. 1'in stil ve tarihlendiriimesinde Kaunos Demeter Kutsal Alaninda bulunan Kourotrophos fi-
guUrinidir (Bulba, 2019, s. 131). Eserin ylizeyin de aginmalar olmakla birlikte tipolojik ve stil agisindan eserin 6zellikleri belirlenebilmektedir.
Bu figlirinde de vicut agirlidi sol tarafa binmesi ile birlikte sol kalga ve omuzun yukariya dogru kalktigr gérilmektedir. Viicut uzuvlari
hymation altindan segilebilmektedir. Viicut hareketinin sol bacak Uzerine binmesi ile birlikte viicutta “S” hareketi belirgin olarak go-
rilebilmektedir. Yz oval ve dolgun bir sekilde verilmis olup bas kismi dik bir bicimde verilmistir. Kumas kivrimlarinin birbirine paralel
islendigi goriilmektedir. Afyonkarahisar Miizesi’'nde bulunmakta olan Kourotrophos figiirini (Ozbay, 2019, s. 65, Kat. No.48) bu érnek
icerisinde dederlendirilebilir. Yiiz oval ve dolgun bir sekilde verilmis olup, bas kismi dik bir bigimde verilmistir. Vlicut uzuvlari hymation
altindan segilebilmektedir. Figlrinin sol tarafinda kucaginda tasidigi bebek figlrini sag eli tagimakta; ancak asinma nedeni ile bebegin
ayrintilari segilememektedir. Eserin benzer 6rneklerinden biri ise Paestum’da bulunmus olan Kourotrophos figlirini (Ammerman, 2007,
s. 138, Resim 7-9). Bu figlirinde de viicut agirligi sol tarafa binmesi ile birlikte sol kalgca ve omuzun yukariya dogru kalktigi gortlmektedir.
Vicut uzuvlari hymation altindan segilebilmektedir. Viicut hareketinin sol bacak tizerine binmesi ile birlikte viicutta “S” hareketi belirgin
olarak gorulebilmektedir. Yiz oval ve dolgun bir sekilde verilmis olup, bas kismi dik bir bicimde verilmistir. Kumas kivrimlari birbirine pa-
ralel islendigi gortlmektedir. Figlrinin yuvarlak ve dolgun sekli, Geg Klasik Erken Hellenistik Dénem kadin figlrlerinde basin dik durusu,
hymationun basta soyutlanmig olarak verilmesi, viicudun st kisminin kiyafet altinda kaybolmasi ve viicut agirh§inin sol tarafa vermesi
ile birlikte olugan “S” hareketi ile birlikte eserimizi M.O. 3-2. ylzyil tarihleri arasina énerebiliriz.

Ephebos tipi figurinlerin en erken ornekleri Bati Anadolu’'da gorilmektedir (Cekilmez, 2015, s. 378). Spor faaliyetinden sonra terin so-
gumamasi icin Uzerine khlamys almis bir sporcuyu gostermektedir. Elbise sa§ omuz lzerinde digmeyle tutturulur ve sag kol hari¢
viicudu tamamen sarar (Kat. No. 2; Resim 3-4). FigUrin sol eliyle gogus lGizerinde elbiseyi tutarken sag el mantonun déktlen kivrimlarini
tutmaktadir. Govde yapisi oldukga basit bir sekilde islenmis olup, neredeyse dort kdse bir goriinim kazanmistir. Khlamys lGizerinde yatay
ve dikey kivrimlar dikkat gekmektedir. Agir, yinlG ve kalin bir kalin bir kumas yapisina sahip oldugundan elbise tGzerinde kivrim hareket-
liligi azdir. Kat. No. 2'nin stil ve tarihlendirilmesinde Tralleis ephebosu’dur (Ozgan, 2018, s. 91, Fig. 98a). Eserin stil agisindan ozellikleri
ile eserimizi karsilastirabiliriz. Tralleis'teki yapitin khlamys diz konturlu olup, diz kapaklarinin Ustline kadar inmistir. Bacaklar birbirine
gapraz bigimde verilmistir. Bu eserde de sag kol elbisenin altindan asagiya dogru sarkitilmis ve sol kol ise dirsekten bikulip sol eli
gogus Uzerine yerlestirilmistir. Saglar kisa ytizeysel ve kuru betimlenirken; ylz etli, dolgun, yumusak ve hareketli verilmistir. Bu stilistik
ozellikleri eserimiz ile benzerlik tagimaktadir. Eserin benzer drneklerinden biri ise blylk ve kiiciik Herculaneum tanrigalaridir (Smith,
2002, s. 77, Fig. 88-89). YUz oval ve dolgun bir sekilde verilmis olup, bas kismi saga (Blytk Herculaneum) sola (Klglk Herculaneum) ve
dne dogru doniik bir bicimde verilmistir. Ust géz kapaklari genis ve asagiya dogru disik verilmistir. Hafif dolgun ve kiiglik adiz kapali
olmayip dudaklar dolgun ve yumusak verilmistir. Figrinin yuvarlak ve dolgun sekli, saclar kisa, ylizeysel ve kuru betimlenirken; yiz etli,
dolgun, yumusak ve hareketli verilmistir. Figiirinin tipolojik 6zelligi, khlamys viicudu sarmasi ve kivrim yapisi sayesinde eseri MO 3-2.
yUzyil tarihleri arasina onerebiliriz.

Kat. No. 3'deki kadin figlrini yuvarlak bir kaide tzerinde ayakta ve cepheden verilerek islenmistir. Figlrinin Gzerinde ne oldugu anlasila-
mayan sade bir giysi vardir. Giymis oldugu kiyafet ayak bileklerine kadar uzanmakta olup gégus kisminda “V” kivrimlar olugturmaktadir.
YUz oval ve dolgun bir sekilde verilmis olup, bas kismi cepheden verilmistir. Sakin bir yiz ifadesi, badem seklindeki gozler, kigtk bir
burun, dolgun dudaklar ve gikintili bir gene ile betimlenmektedir. Canakkale Mizesi Frank Calvert koleksiyonunda Neandria'da bulunan
Ayakta Duran Kadin (Kaplan, 2009, Lev. 75) stilistik agidan benzerlik gostermektedir. Ayrintisiz islenmis ve fazla plastik olmayan 6zel-
liklere sahiptir. Vicut uzuvlari bitisik olarak verilmis olup, kollar dirsekten bukulerek gogus tzerinde birlestirilmistir. Eserin tipolojik ve
stilistik benzer 6rneklerinden biri ise Oylum Hoylk'te bulunmus olan kadin figlrinidir (Topgu, 2010, s. 75, Lev. 3.1). Gozler iri badem sek-
linde, burun ve agiz kiclktlr. Kollar dirsekten bulkilerek gogus Uzerinde birlestirilmistir. Metropolitan Museum’da Ayakta Duran Kadin
(Karageorghis, 1998, s. 51, No. 119; Myres, 1914, s.351) figlrinleri tipolojik ve stilistik benzer 6rneklerdir. Gozler iri badem seklinde, burun
ve agiz kligUktur. Kollar dirsekten bikilerek gogus Uizerinde birlestirilmistir. Kyme Dogu Nekropoll (Habag Kurtarma Kazisi 2010 Yili) bu-
lunun figdrin stilistik benzer 6rneklerinden biridir (Tagpinar & Cekilmez, 2020, s. 49-52, Fig. 1-4). Figlrinin ylzinl dolgun, gozler badem
seklinde, kiyafet kivrimlarinin sade, bacaklari bitisik ve ayaklar hareketsiz bigcimde verilmistir. Figlrinin yiiz dolgunlugu, badem seklinde
verilmis olan gdz yapisi, plastik olmayan viicut yapisi, bacaklarin bitisik ve ayaklarin hareketsiz bicimde verilmesi nedeniyle eserimizi MO
560-550 yillari arasina 6nerebiliriz.

Kat. No. 4deki Tanriga figirinin yiizii oval ve dolgun, bas kismi hafif saga ve yukariya dogru donik olarak verilmistir. Ust géz kapaklari
kalin bir sekilde verilmis ve hafif oyulmus goz bebeklerinin tGstliine dogru gelmis; adiz kismi kapali ve yagl bir gene ile betimlenmek-
tedir. Aydin Mizesi’'nde bulunan kadin portresi (Saragoglu, 2004, s. 197, Lev. 31, Fig. 6) ile stilistik olarak benzerlik gostermektedir.
Saglar kabarik bir bicimde verilmis ve yanlarda hacim kazanmig olup, kulaklari kapatmistir. Goz bebekleri matkapla oyularak hafifce
yukari gekilmistir. Goz kapaklari pupillaya dogru genisce indirilmistir. Perge'de (Ozgan, 2013, s. 276, Res. 291 a-b) ve iznik'te bulunan
Lucilla portreleri (inan & Rosenbaum, 1966, Pl. XXXIV, Fig. 3-4) ile stilistik olarak karsilastirabiliriz. Her iki eserin g6z kapaklari ve géz
bebeklerinin iglenisi benzerdir. Kalin, etli olan g6z kapaklari pupillaya dogru genisge indirilmistir. Saglarin iki yana dogru taranmasi ile
birlikte alina liggen, kiiglik ve dar bir alana olusturmustur. istanbul Arkeoloji Miizesi’'ndeki Geng Faustina (Ozgan, 2013, s. 243, Res.
259 a-b-c) portre bistil karsilastiracagimiz diger bir eserdir. Yzl oval ve dolgun, bas kismi hafif saga ve yukariya dogru dontik olarak
verilmistir. Ust gdz kapaklari kalin bir sekilde verilmis ve hafif oyulmus g6z bebeklerinin istiine dogru gelmis; agiz kismi kapali ve yagl
bir gcene ile betimlenmektedir. Figlrinin kalin, etli olan goz kapaklari pupillaya dogru genisge bicimde verilmesi eserimizi M.S. 160-180
yillari arasina onerebiliriz.
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Sonug

MUzede bulunmus figlrinleri iceren bu ¢aligsma kentin koroplastik sanatinin sunulmasi amaglanmis ve belirlenen amag dogrultusunda
figlrinler teknik 6zellikleri, tipolojisi, ikonografik 6zellikleri, stili ve donem 6zellikleri ile bitin olarak dederlendirilmistir. Yapilan dederlen-
dirmelerde figiirinlerin MO 560-550 ile M.S. 160-180 yillari arasinda gelisim gosterdikleri tespit edilmistir.

FigUrinlerin Uretim teknigi, hamuru, astar ve boya yapisi ile kile yapilan katkilari, kalip 6zellikleri, kaide ve pisirme deligi tiplerinin ince-
lenmesi Uretim gelenegi ve Urlnlerinin ortaya ¢ikarilmasinda belirleyici olmustur. Hamur yapisi ve kil 6zellikleri belirlenirken geleneksel
yontemlere bagvurulmus ve goézlem yoluyla incelenmistir. Eserler lizerinde yapilan teknik incelemeler sonucunda kirmizimsi sari ile
pembe renk skalasinda hamurun kullanildids; ayrica kilin gézenekli ve bol mika yapisina sahip oldugu gorilmustar.

FigUrinlerin tim kalip ile sekillendirilerek yapimidir. Figtrinler dokiim ve yari dokim olmak Gzere iki farkl teknik kullanilarak Gretilmistir.
Hellenistik Dénem figlrinleri n ve arka kalip disinda ok sayida farkli kaliplar kullanilarak Gretilmis olmasina ragmen Roma imparatorluk
Doénemi figlrinleri genellikle 6n ve arka ayri olmak tzere iki kalipla yapilmistir. Terrakotta figlrinlerin arka ylizde yer alan pisirme deligi
dikkat gekmekte olup, kiiglik yuvarlak formlar belirlenmistir. Eserlerde kaide tipi yuvarlak olarak tespit edilmistir. Bunlardan en erkeni
Arkaik Donem’e en gegi ise MS 2. ylzyilin 3. geyregine tarihlendirilmistir. Eserlerin tipolojik gruplamasinda Kourotrophos, Giyimli Ephe-
bos, Kadin Figlrini ve Tanriga'dir. Bu figlrlerin adak nesneleri olarak on plana gikar. Grup, dinsel ve ikonografik olarak degerlendirilmesi
ile kent ve bolge icerisindeki yerin dnemi ortaya ¢ikmistir.

Nigde Mizesi'nde yer almakta olan terrakotta figtrinleri ele aldigimiz ¢alisma adak ve gdmu geleneklerinin anlasiimasi agisindan yararli
olmustur. Ozellikle dini figlrinlerin belirleyici rol oynamasi dnemlidir. Yapilacak kazi ve aragtirma galismalarinda bulunacak olan figiirinler
bu calismanin da dahil oldudu yeni bilgilere zemin hazirlayacaktir. Ozellikle toplu buluntu ya da adak gukuru gibi tarihlenebilecek kesin
verilere sahip figlrin gruplarinin bulunmasi, kentin koroplastik sanatini daha iyi yorumlamamiza imkan saglayacaktir. Terrakotta figlirin-
ler herhangi bir arkeolojik kazi sonucu degil; mizeye satin alma yolu ile kazandiriimig oldugunda eserlerin bulundugu yapi ya da yapilar
hakkinda kesin bir bilgiye ulagmak zordur.

Katalog

Katalog No: 1 Levha No: 1 Resim: 1-2

Eserin Adi: Kourotrophos Figlirini

Miize Envanter No: 10.2.96

Bulundugu Yer: Emirgazi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: Satin alma/20.12.1996

Olgtiler: Y. 17,6 cm, G. 5,2 cm.

Kil: Mikali, kirmizimsi sari kil, 5YR 7/6. Yiizeyde beyaz astar izleri gorilmektedir.

Korunma Durumu - Teknik ve iscilik: Cift kaliptan ici bos olarak tiretilmistir. Figiirinin tamami korunmus bicimde ulasmistir. Arka
kisminda yuvarlak pisirme deligi bulunmaktadir. Figlrinin 6zellikle yliz kisminda agsinmalar gorilmekte; bu neden dolayl detaylar net
secilememektedir.

Eserin Tanimi: Figirinin tamamina yakin olarak korunmus olmasina karsin eserin belli ylizeylerinde aginmalar gortilmekte; ancak elbise
detaylari ile birlikte stilistik 6zelliklerinin belirlenmesini yapilabilmektedir. Figlr ayakta ve cepheden verilerek islenmistir. Yz oval ve
dolgun bir sekilde verilmis olup bas kismi dik bir bicimde verilmistir. Sag bacak hareketli sol bacak ise taslyici olarak verilmistir. Hareketli
olan sag bacak dizini hafifge ice dogru bilkmektedir. Sag kol dirsekten bikilerek sol kucaginda tagimakta oldugu cocugun elini tutmak-
tadir. Sol kol ise sarili oldugu hymation igerisinden 6ne karin kismina dogru ¢ikmistir. Bir khiton ve bunun Ustiine ise hymation giymistir.
Khiton, hymation altindan dikey bir sekilde kaide kismina kadar uzanmaktadir. Hymation bas ve boynu értmds olup, gogis altindan
itibaren viicudu sikica sarmistir. Viicuda sikica sarilmis olan hymationun alti kismindan viicut hatlari secilebilmektedir. Kumas kivrimlari
birbirine paralel islendigi gorilmektedir. Figlrinin sol kolu tzerinde hymationa sariimis sekilde bebek figirind tasidigi gorilmektedir.
FiglrininyUzU izleyiciye dogru donlik olup, ayrintilart aginmalar nedeni ile birlikte secilememektedir. Figirinin arka kismi islenmemistir.

Tipolojik Benzerler: Ammerman, 2007, s. 138, Fig.7.8/9; Pisani, 20086, s. 344, P|.33.f, Bulba, 2019, s. 131, Lev.4; Ozbay, 2019, s. 65, Kat.N0.48.
Tarih: M.O. 3.-2. ylizyll

Katalog No: 2 Levha No: 1 Resim: 3-4

Eserin Adi: Giyimli Ephebos

Miize Envanter No: 10.1.96

Bulundugu Yer: Emirgazi

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: Satin alma/20.12.1996

Olgtiler: Y. 15 cm, G. 4,3 cm.

Kil: Mikali, kirmizimsi sari kil, 5YR 7/6. Ylizeyde beyaz astar izleri gorilmektedir.
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Korunma Durumu - Teknik ve isgilik: Gift kaliptan igi bos olarak tiretilmistir. Ug parga durumunda ele gegen figiiriin kirik kinga gelecek
bigiminde birlestirilmistir. Arka kisminda yuvarlak pisirme deligi bulunmaktadir. Figrinin 6zellikle yliz kisminda asinmalar gorilmekte;
bu neden dolayi detaylar net secilememektedir.

Eserin Tanimi: Figlrinin tamamina yakin olarak korunmus olmasina karsin eserin belli ylizeylerinde aginmalar goriilmekte; ancak elbise
detaylari ile birlikte stilistik 6zelliklerinin belirlenmesini yapilabilmektedir. Figlir yuvarlak bir kaide tizerinde ayakta ve cepheden verilerek
islenmistir. Yiiz oval ve dolgun bir sekilde verilmis olup bas kismi sola ve 6ne dogru donik bir bigimde verilmistir. Sol bacak hareketli
sag bacak ise taglyici olarak verilmistir. Hareketli olan sol bacak dizini hafifce ice dogru blikmektedir. Sag kol dirsekten bikilerek gobek
hizasinda giymis oldugu khlamys'’i tutmus ve sagd dogru gekmektedir. Sag kolunun Ust kisminda ¢ok az bir yer agik kalmistir. Sol kol ise
konturlardan da gorilece§i gibi sarili oldugu khlamys igerisinden dirsekten bukulerek gogus kisminda dogru ¢ikmustir. Figlrin khlamys
giymis olup dizkapaginin alt kismina kadar uzanmaktadir. Khlamys sag omuz tstlinde bir clips ile tutturulmustur. Vicuda sarilmis olan
khlamys altindan vicut hatlari segilebilmektedir. Kumas kivrimlari sag ve sol kollarin hareketine bagli olarak birbirine paralel islendigi
gorilmektedir. Khlamys gobek kisminda asagiya dogru hafif bir dokiim yapmaktadir. Figlriintn yizi izleyiciye dogru doniik olup, ayrin-
tilari aginmalar nedeni ile birlikte segilememektedir. Figlirinin arka kismi islenmemistir.

Tipolojik Benzerler: Ozgan, 2018, s. 91, Res. 98a; Thompson, 1963, s. 88, P1.32; Kleiner, 1984, s. 114, Taf. 24-25.
Tarih: M.O. 3.-2. Yiizyll

Katalog No: 3 Levha No: 2 Resim: 5-6

Eserin Adi: Kadin Figlirini

Miize Envanter No: 6.1.97

Bulundugu Yer: Bor

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: Satin alma/28.04.1997

Olgiiler: Y. 271¢cm, G. 10 cm

Kil: Mika ve kum katkili pembe kil, 5YR 7/4. Ylzeyde beyaz astar izleri goriilmektedir.

Korunma Durumu - Teknik ve isgilik: Cift kaliptan ici bos olarak iiretilmistir. Figiirinin tamami korunmus bicimde ulasmistir. Arka kis-
minda yuvarlak pisirme deligi bulunmaktadir. Yiizeyde aginmalar gortilmekte; bu neden dolayi detaylar net segilememektedir.

Eserin Tanimi: Figlrinin tamamina yakin olarak korunmus olmasina karsin eserin ylizeyinde asinmalar gorilmekte bu da stilistik
ozelliklerinin belirlenmesini zorlastirmaktadir. Figlr yuvarlak bir kaide Uzerinde ayakta ve cepheden verilerek igslenmistir. Figlrinin
Uzerinde ne oldugu anlagilamayan sade bir giysi vardir. Giymis oldugu kiyafet ayak bileklerine kadar uzanmakta olup gogus kisminda
“V” kivrimlar olusturmaktadir. Yiz oval ve dolgun bir sekilde verilmis olup bas kismi cepheden verilmistir. Sakin bir yiiz ifadesi, badem
seklindeki gozler, kliglik bir burun, dolgun dudaklar ve cikintil bir gene ile betimlenmektedir. Viicuda yapisik olarak uzanan kollar
dirseklerden bukilmus ve eller gogisleri tutmaktadir. Giysinin altindan viicut hareketleri segilememektedir. Figlrinin arka kismi
islenmemistir.

Tipolojik Benzerler: Karageorghis, 1998, s. 51, No: 119; Alexander, 1934, s. 126; Myres, 1914, s. 351, 2145,2166; Ammerman, 1991, s. 218,
222, Fig. 17,19; Tagpinar ve Cekilmez, 2020, s. 49-52, Fig. 1-4.

Tarih: M.0. 560-550

Katalog No: 4 Levha No: 2 Resim: 7-8

Eserin Adi: Tanriga Figlirini

Miize Envanter No: 11.2.96

Bulundugu Yer: ?

Miizeye Gelis Sekli ve Tarihi: Satin alma/23.12.1996

Olgiiler: Y. 46 cm, G. 51 cm.

Kil: Mika ve ince kum katkili kirmizimsi sari kil, 75YR 6/6-8. Ylizeyde beyaz astar izleri gérilmektedir.

Korunma Durumu - Teknik ve isgilik: Cift kaliptan igi bos olarak iiretilmistir. Figiirinin sadece bas kismi korunmus bigimde ulasmistir.
Yizeyde asinmalar gortilmekte; bu neden dolayi detaylar net secilememektedir.

Eserin Tanimi: FigUrinin sadece bas kismi korunmus olup, ylizeyinde aginmalar gérilmekte bu da stilistik 6zelliklerinin belirlenmesini
zorlagtirmaktadir. Yiz oval ve dolgun bag kismi hafif saga ve yukariya dogru donik olarak verilmistir. Ust gz kapaklari kalin bir sekilde
verilmis ve hafif oyulmus goz bebeklerinin tstline dogru gelmis; bu da bayginlik ve dalgin bir ifade saglamistir. Yiizde Hellenistik Doneme
0zgl pathetik bir ifade yer almaktadir. Agiz kismi kapali ve yagh bir gene ile betimlenmektedir. Alnin ortasindan ikiye ayrilan saglar dalgali
bir sekilde arkaya dodru uzanmaktadir. Saglarin iki yana dogru taranmasi ile birlikte alina tggen, kliglk ve dar bir alana olusturmustur.
Kulaklar saglarin altinda gorilmemektedir. Baginda bir stephane bulunmaktadir.
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Tipolojik Benzerler: inan—Rosenbaum 1966, Pl. XXXIV, Fig. 3-4; Vermeule 1968, s. 277 vd, Fig. 147; Kleiner 1992, s. 270 vd.; Ding, 2015,
s. 58, Kat. Nr.: 21.

Tarih: M.S. 160-180

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismast: Yazar, ¢ikar catigsmasi bildirmemistir.
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stirma Makalesi Research Article

Evliya Celebi Seyahatnamesi’ne Gore Bitlis
Sehri Yer Adlan

Bitlis City Place Names According to Evliya Celebi's
Seyahatname

6z

Bu calismada, Evliya Celebi’nin Seyahatndme adli eserinde gecen Bitlis sehri ile ilgili yer adlari ele alinmig ve
cografi bir bakis agisiyla dederlendirilmistir. XVII. ylizyilda yazilmis olan Seyahatname kdltur, tarih ve cografya
acgisindan 6nemli bir eserdir. XVII. ylizyilda Bitlis sehri ile ilgili doyurucu bilgiler veren Seyahatname, kiltirel
ve tarihi cografya arastirmalari igin zengin bir kaynaktir. Calismada, Bitlis sehrindeki yer adlarinin XVII. ylzyil
ile ginimizdeki yapisi irdelenmis, adlandirmada etkili olan unsurlar ele alinmistir. Calismanin temel amaci,
Bitlis sehrindeki yer adlarini inceleyerek yakin gegmisten glinimuze yorenin tarihi ve kiltlrel cografyasina ait
bazi izleri ortaya gikarmaktir. Calismada elde edilen bulgulara gore Seyahatndme’de gegen yer adlarinin bir
kisminin giintimuzde kullaniimadigi, bazi yer adlarinin degisime ugradigdi, bazilarinin ise oldugu gibi kullanildigi
anlasiimaktadir. Ayrica ilgili eserde yer adlarinin isimlendirilmesinde dini 6geler ile kisi, soy, asiret isimlerinin
adlandirmada etkili oldugu belirlenmistir. Sonug olarak Seyahatname’nin toponimik agidan zengin bir kaynak
oldugu ve Bitlis sehrinin tarihi ve kiltirel cografyasina isik tuttugu anlasgilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bitlis, Evliya Celebi, Cografya, Yer Adlari, Seyahatndme

ABSTRACT

In this study, place names related to the city of Bitlis mentioned in Evliya Celebi's book Seyahatname were han-
dled and evaluated from a geographical point of view. Seyahatname was written in the seventeenth century and
is an important work in terms of culture, history and geography. Seyahatname, a rich source for cultural and
historical geography research, XVII. century gives satisfactory information about the city of Bitlis. In the study,
the seventeenth century and the present structure of the place names in the city of Bitlis were examined, and
the factors that were effective in naming were discussed. The main purpose of the study is to examine the place
names in the city of Bitlis and to reveal some traces of the historical and cultural geography of the region from
the recent past to the present. According to the findings obtained in the study, it is understood that some of the
place names in the Seyahatname are not used today, some names have changed, and some are used as they are.
In addition, it has been determined that religious elements and person, lineage and tribe names are effective
in naming place names in Seyahatname. As a result, it is understood that Seyahatname is a toponomically rich
source and sheds light on the historical and cultural geography the city of Bitlis.

Keywords: Bitlis, Evliya Celebi, Geography, Place Names, Seyahatname

Giris

Yer adlari Uzerine yapilan ¢alismalar, dilbilimin 6zel isimleri inceleyen bir kolu olan onomastik ve onun
bir alt dali olan toponimi (yer adlari bilimi) tarafindan ylrttilmektedir (Acar, 2012, s. 447). Bir yerin
cografi, tarihi, kiiltlrel yapisini ve genel karakterini tanima ve tanitmada yer adlari bylk bir rol oynar
(Alagbz, 1984, s. 11). Toplumlarin Uzerinde yasadigi mekanin tarihi gegmisi ve cogdrafi ¢zellikleri hak-
kinda 6nemli ipuglari taslyan yer adlari, insanhiga ve uygarhda dair derin izler yansitirlar (Fuchs, 2015,
s. 11; Tucci ve ark., 2011, s. 370; Tungel, 2000, s. 23; Uygur, 1967, s. 502). Yer adlari, toplumlarin cografi
mekanla butlinlesmesinin dnemli gostergelerinden olup bir cografyanin vatan haline gelmesinde ilk ve
en 6nemli asamay! olusturur (Akar, 20086, s. 51; Ering, 1989, s. 9; Helleland, 2012, s. 98; Kayserili, 2015,
s. 654). Toplumlar, Uzerinde yasadiklari ve hakimiyet kurduklari sahalardaki yerlesmelere isim verirken
yerlesmenin bulundugu mekanin fiziki 6zelliklerinin yani sira begerf ve iktisadi 6zelliklerini de dikkate al-
makta ve o yerlesmeye kendi dil, kiltUr, 6rf ve adetlerine en uygun isimleri vermektedir (Deniz & Ersoz,
2020, s. 528; Oz, 2007, s. 21-22). insanoglu iginde bulundugu cografyanin kendisine sundugu imkanlar
olcustinde yasamini sekillendirmis, beseri hayati icerisinde duygu ve distincelerini etrafina yansita-
rak cesitli adlandirmalar yapmistir. Bu adlandirmalarin nigin yapildigi zaman icerisinde arastirmacilarin
dikkatini cekmis ve bdylece adbilimi ortaya cikmistir (ibret & Topal, 2020, s. 42). Adbilimin bir alt kolu
olarak gelismeye baslayan yer adlari bilimi, yalnizca dilbilimin konusu olarak kalmamis, ayni zamanda
tarih, cografya, sosyoloji, etnografya, antropoloji gibi farkli bilim dallarinin da ilgilendikleri bir alan ola-
rak dikkati gcekmistir (Aliagaoglu & Ugur 2018, s. 3; Kayserili, 2015, s. 654; Yilmaz, 2019, s. 1444). Birgok
bilimin arastirma sahasina giren toponimi, 6zellikle dilbilimciler, tarihi cografya, bdlge ve sehir tarihleri
lizerinde galigan tarihgi ve cografyacilar igin blylk 6neme sahiptir (Kitlkoglu, 2012, s. 147).
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Kiltlrel agidan diinyanin en zengin bdlgelerinden biri olan Anadolu, ¢ok sayida dine, etnik yapiya ve medeniyete besiklik yapmistir.
Kuskusuz bu durum, yer adlari agisindan da son derece gesitli ve zengin dil malzemesinin ortaya ¢ikmasini da saglamistir. Turklerin
Anadolu’ya iskaniyla birlikte yerlesimlere Tirkge adlarin verilmesi bu cesitliligi arttirmis, ayrica yabanci adlarda buyik olglide yerliles-
tirmeler olmustur (Glner & Ertiirk, 2004, s. 40; Naci, 2010, s. 2). Turkler yeni aldiklar topraklara yerlestikleri zaman, buradaki cografyayi
cesitli 6zelliklerine gore adlandirdiklari gibi anayurtlarindan tanidiklari yer adlariyla da anmak istemislerdir. Boylece, Anadolu ve Rumeli
topraklarinda Ozbekistan, Kazakistan, Tirkmenistan, Kirgizistan, Azerbaycan ve bagka Tirk tlkelerindeki yer adlari artmaya baglamistir
(Gulensoy, 1998, s. 41).

Ote yandan yer adlari varolus geredi gecmis ddnemlere ait adlar olduklarindan bunlarin tespitinde ve anlamlandirilmasinda tarihi me-
tinler blyUk bir 6neme sahiptir. Bu bakimdan Anadolu’'da Bizans ve Osmanl metinleri, yer adlari agisindan gok zengin malzemeler ba-
rindirmaktadir (Akar, 2012, s. 16). Anadolu'daki yer adlari ¢alismalarinda bu metinlerin incelenmesi ve analiz edilmesi, blytk bir nem
tagimaktadir. GUnlimUzde birgok yer ve yerlesme adinin Osmanli ve Bizans donemlerine dayandigi dikkate alindiginda, bu donemlerdeki
metinler Uzerinde yapilan ¢alismalar yer adbilimi agisinda oldukga kiymetlidir. Bu konuda 6zellikle cografi bakis agisini yansitan ve arsiv
vesikalari kullanilarak daha onceki donemlere iligkin gesitli galismalar yapilmistir. Bu galismalarin baginda GimisgU (2002) tarafindan
XVI. Ylzyill Anadolu’sunda Oguz Boy Adli Yerlegsmeler isimli galisma gelmektedir. Osmanli arsiv belgeleri ve bunlara dayali galismalar
taranarak yapilan bu galisma, Anadolu’da XVI. ylizyilda adini 24 Oguz boyundan alan yerlesme isimlerini ele alan oldukga 6nemli bir ca-
lismadir. Yigit ve Salan’in (2013) XVI. Ylzyil Cerkes Kazasi Kdylerinin Lokalizasyonu ve Toponimik Analizi adli calismasi, tahrir defterleri ve
topografya haritalarindan yararlanilarak XVI. ylizyilda Cerkes Kazasr'nda yer alan kdylerin toponimik analizini konu edinmistir. Bu galisma
da birincil kaynaklarin kullanildigi oldukga énemli bir eserdir. Yigit'in (2017) XVI. YUzyil Turkiye’sinde Ahi Adli Yerlesmeler isimli bir diger
calismasinda da XVI. ylzyil Turkiye’'sinde ahi adli yerlesmelerin cografi dagilisi ele alinmistir. Tahrir defterlerinin kaynak olarak kullanildigi
bu calismada ahilik toponimik bakis agisi ile ele alinarak dederlendirilmistir. GimisgU ve Yigit'in (2020) Toponimiye Mihrind Vuran
Selguklular: 1/200.000 Olgekli Tiirkiye Topografya Haritalarindaki Han ve Kervansaray Adli/Ekli Yer ve Yerlesme Isimleri Uzerinden Bir De-
gerlendirme adl calisma, Tlrkiye’'de yakin zamanda Tarihi Cografya ve Toponimi ile ilgili yapilan en dnemli calismalardan biridir. Buglink
Turkiye sinirlari igerisinde kalan Selguklu donemi han ve kervansaray adli/ekli yerlesme adlari 1/200 000 6lcekli topografya haritalarinda
belirlenerek tarihi ulagim cografyasi agisindan degerlendirilmistir.

Kuskusuz Anadolu’da yer adlari galigmalarinda bagvurulan dnemli metinlerin basinda seyahatnameler gelmektedir. Gezginlerin gezip
gordlgu yerleri anlattigi eserler olarak seyahatnameler, bilhassa tarih ve sosyoloji arastirmalari icin paha bigilmez eserlerdir. Seyahat
edilen yerlerin tarihi, sanatsal, sosyo-kultirel, ekonomik, dini, ilmi, fikri, mimari ve siyasi yonleriyle ilgili cok dnemli bilgiler veren seya-
hatnameler, tarihin ve toplumsal hayatin cogu kimse icin gizli kalan yonlerini agiga ¢ikarmalari bakimindan kiymetli hazineler degerinde
kaynaklardir (Okumus, 2019, s. 391). Anadolu’nun 17. ylzyildaki tarihi, kiltirel, cografi, siyasi ve folklorik yapisi hakkinda ¢ok 6nemli bilgi-
ler veren Evliya Gelebi ve 10 ciltlik eseri Seyahatndme de s6z konusu hazinelerden olup bir basyapit niteligindedir.

Evliya Celebi’nin Seyahatndme’sinin zengin icerigi arasinda yer adlari da dnemli bir yer olusturmaktadir. Bu ¢calismada Seyahatndme’de
gecen Bitlis sehriyer adlari ele alinmistir. Evliya Celebi'nin 10 ciltlik eserinde en fazla bahsettigi sehirlerden biri olan Bitlis, 17. ylzyilda cok
zengin bir kiiltlrel yapiya sahipti. Seyahatndme’de gecen yer adlari s6z konusu zenginligi agikca ortaya koymaktadir.

Evliya Celebi ve Seyahatname

Osmanli Devleti’nin en dnemli ve en hassas dénemlerinden 17. ylizyilda yasamis olan Evliya Celebi, 10 Muharrem 1020 (25 Mart 1611)
tarihinde istanbul’da dogmustur (Khler, 1989, s. 7; Okumus, 2008, s. 188). Evliya Celebi’nin babasi, Saray-1 Amire kuyumcubasisi Dervis
Mehmet Zilli Efendi olup aslen Kitahyali oldugu tahmin edilmektedir. Annesi Abaza cariyelerindendir ve Osmanli sarayinda Dervis Meh-
met Aga ile evlendirilmistir. Evliya Celebi, ana tarafindan Melek Ahmet Pasa, Defterdarzade Mehmet ve ibsir Mustafa Pasa gibi Osmanli
pasalari ile akrabadir. Ancak Melek Ahmet Pasa, diderlerine gore Evliya Celebi'ye ¢cok daha yakin olup annesinin yedeni veya teyzezade-
sidir (Oz, 2007, s. 11). Evliya Celebi, sibyan mektebinde okuduktan sonra Seyhiilislam Hamid Efendi, Ahfes Efendi ve Sadizade gibi hoca-
lardan 6grenim gdrmiis, ayrica Evliya Efendi’den Kuran dersi almis ve hafiz olmustur (Dagli, 1994, s. 18; Kéhler, 1989, s. 8). lyi bir egitim
gordlgu anlasilan Evliya Celebi, babasindan hiisni hat, hakkaklik vb. sanatlar 6§renmis, kiiglik yaglarda babasinin anlattigr hikayelerden
etkilenerek seyahat etmeye heves etmistir. Unlii gezgin, seyahatlerinin sebebini 1630 yilinda gordiigi bir riiya ile iliskilendirmistir. Buna
gore, Evliya Celebi bir gece rliyasinda Hz. Muhammed’i gormds ve onu gormuis olmanin verdigi heyecanla “Sefaat ya Resulallah” yerine
“Seyahat ya Resulallah” demistir. Fakat Hz. Muhammed onu hem sefaatle hem de seyahatle tebsir etmistir. Daha sonra Evliya Celebi
gordigu riyayr Kasimpasa Mevlevi Seyhi Abdullah Dede’ye tabir ettirmis ve onun da tavsiyesine uyarak yaklasik kirk yil stirecek meshur
gezisine baglamistir (ilgiirel, 1995, s. 530).

Evliya Celebi, yirmi yasina girdigi 1631 yilindan itibaren istanbul ve gevresine gezilere baglamistir. Bazen yalniz bazen bir miezzin ya da
sekreterlik yapan saray memurlariyla geziler yapmistir. 1635 yilinin ramazan ayinda Ayasofya'da hafizlik ederken glizel sesiyle Sultan IV.
Murad'in bedenisini kazanmistir. Bu nedenle Sultan onu musahip olarak saraya aldirmistir. Burada musiki, hat, ilm-i nahiv, tecvit dersleri
almistir (Kohler, 1989, s. 8; Oz, 2007, s. 11). Biitiin bunlarin yaninda Evliya Gelebi'nin hayatindaki déniim noktalarindan biri akrabasi ve
yol arkadasi olan Melek Ahmet Pasa ile olan yakinligidir. Bu yakinlik Evliya Celebi’nin kirk yili asan ve ardi arkasi kesilmeyen seyahatler
yapmasina yardimci olmustur.

Osmanli sivil nesiryaziciliginin en dnemli temsilcisi ve Osmanlinin en meshur seyyahi olan Evliya Celebi, kirk yil boyunca Osmanli cograf-
yasinin hemen hemen biitlin yerlesim birimlerini dolasarak 10 ciltlik Seyahatndme’yi kaleme almistir. XVII. ylzyil Tlrkgesinin en hacimli
metinlerinin basinda gelen Seyahatname, yaklasik 24 milyon km?lik cografyanin kiltlr envanteri ve sosyal tarihi sayilabilecek bir bagya-
pit olup tarih, cografya, edebiyat, dil, folklor, botanik, zooloji gibi bircok alana ait ¢ok sayida veri icermektedir (Akar, 2012, s. 16). Tirk ve
islam tarihinin en gérkemli eserlerinden biri olan Seyahatndme, Evliya Celebi’nin birbirini takip eden seyahatlerine gére kronolojik sirayla
dizenlenmis ciltlerden meydana gelmistir (Cunbur, 1984, s. 201). Ciltlere ayrilmakla birlikte bittnlik iginde bir yapi arz etmektedir. Yazar
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eserin |. cildinde dogdugu ve biyldiigi sehir olan istanbul'u anlatirken, X. cildi ise yashlik dénemini gecirdigi Kahire'yi anlatmaktadir.
Diger ciltler ise cografya agirlidina gore Il. cilt Bursa, Karadeniz, Glrcistan ve Erzurum; Ill. cilt Konya, Kayseri, Urfa, Maras, Sivas, Gazze,
Sofya; IV. cilt Bitlis, Bagdat, Diyarbakir, Van; V. cilt iran, Balkanlar ve Trakya; VI. cilt Macaristan, Sirbistan, Romanya; VII. cilt Almanya, Kirim,
Macaristan, Kafkasya; VIII. cilt Kirim, Arnavutluk ve Yunanistan, IX. cilt ise hac yolculuguyla ilgilidir (Tezcan, 2009, s. 16).

Evliya Celebi, Seyahatndme'’yi yazarken Ug farkli bilgi kaynagini kullanmistir. Bunlardan ilki kendi gézlemleri sonucunda edindigi bilgiler-
dir. Merakli bir bilgin olan Evliya Celebi, gezip gordigl yerler hakkinda kisisel gozlemlerine dayali birtakim bilgiler vermistir. Seyahatna-
me’deki ikinci bilgi kaynadi tarih kitaplaridir. Evliya Celebi, ziyaret ettigi yerlerdeki yapilar ile ilgili ok gesitli ve ayrintili bilgiler vermistir.
Bu bilgilerin blyUk bir kismini tarih kitaplarindan, bir kismini ise resmi yetkililerden almistir. Seyahatndme’de faydalanilan bir diger bilgi
kaynagi ise halk bilgisidir. Evliya Celebi ziyaret ettigi yerlerde halktan edindigi bilgi ve izlenimlere genis yer vermistir. Ayrica bu bilgiyi nasil
temin ettigini de kaydetmistir (Akar, 2012, s. 16-17; Dankoff, 2009, s. 120).

XVIlL. Yuizyilda Bitlis

Dogu Anadolu Bélgesi’nin Yukari Firat Bolimu’nde yer alan Bitlis sehri, Dogu Anadolu Bolgesi ve Van Goli Havzasi’'ni Glineydogu Anado-
lu Bblgesi’ne ve Mezopotamya diizltklerine baglayan dogal bir gegit Gzerinde kurulmustur (Sekil 1). Glineydogu Toroslar’i kuzey-gtiney
yonlinde agsmayi kolaylastiran tabii yollardan biri durumundaki Bitlis Cayi Vadisi Gzerinde konumlanmis olan Bitlis, tarih boyunca ulagim
yollarini kontrol eden konumu nedeniyle, bliylk bir stratejik Gneme sahipti. Zira Mezopotamya ve Dogu Anadolu uygarliklarini haki-
miyetleri altina almak isteyen devletler, her iki bolgeyi en kolay sekilde birbirine baglayan bir konumdaki Bitlis sehrini de ele gegirmek
zorundaydilar (Aring, 1995, s. 69). Bu yilzden tarih boyunca Bitlis ve gevresi devletlerin hakimiyet miicadelesine sahne olmustur. Bitlis
sehrinde Med, Pers, Urartu, Roma, Bizans, Selcuklu, Osmanli gibi biiyiik devletlerin yaninda Biiyiik iskender de hakimiyet kurmustur.
Yore, ozellikle Orta Gag ve Yeni Cag'da bulundugu bdélgenin en gelismis merkezlerinden biri olup kultlrel, siyasi ve ekonomik olarak bu

zamanlara damga vurmustur.
] 1
& ¢
|
|

Evliya Celebi’nin seyahati zamaninda, yani 17. ylzyilda Bitlis seh-
ri ve gevresinin iginde yer aldigi bolgede Osmanli Devleti hikim
stirmekteydi. XV ve XVI. ylizyilda Anadolu’nun dogusunda Osmanli
ile Safeviler arasinda biytk bir hakimiyet micadelesi yagsanmistir.
Osmanli ve Safevi miicadelesi slirecinde Bitlis sehri ayri bir 5nem
arz etmistir. Bu dénemde, 1515 tarihinden itibaren idris-i Bitlis
onclliglnde bolgeyle birlikte Bitlis sehri de Osmanliya 6zerk ola-
rak baglanmistir. Safevilere karsi Osmanlinin yaninda yer alan Kirt
; § ; (s (Ekrad) beyleri bu yararliliklarinin mikafati olarak Dogu ve Giiney-
_—3 (s 4 dogu Anadolu balgelerinin muhtelif yerlerini yonetmislerdir (Kilig,
AN XL _Ix‘f?w = 1999, s.125). Bu beylere Osmanlr'nin karakteristik idari taksimati
g g (beylerbeyilik (eyalet, vilayet), sancak (liva), nahiye, kéy (karye) ve
S g’f’“t’ TG S 2P L mezra’a birimleri) disina ¢ikilarak yurtluk-ocaklik diye anilan bir
S| /AR S nevi irsi yani babadan ogula gegen bir beylik sistemiile gesitli bol-
. ~ / geler verilmistir. Safevilere kargl micadelede ¢zellikle Bitlis'in ve
J e Bitlis beylerinin blyuk bir katkisi olmus, tipki bolgenin diger yer-
' lerinde oldugu gibi Bitlis'te de Serefhanlar soyundan gelen beyler,
Sekil 1. idareyi strdirmustdr.
Bitlis Sehri ve Yakin Cevresinin Lokasyon Haritasi

| ek

Bitlis Beyligi'nin statlsu Caldiran Savasi'ndan hemen sonra 1515
yilinda ocaklik olarak belirlenmistir (Kilig, 1999, s. 119). Bu sistemde
Bitlis, Diyarbakir Vilayeti’'ne bagli bir sancak konumundaydi. Bitlis Beyligi bu statlislini 1535 yilina kadar stirdlirmusttr. Ancak 1530’lu
yillarin basinda iran beylerinden olup Osmanli'ya iltica eden Ulema Pasa ile Bitlis hakimi Seref Han arasinda ortaya gikan husumet so-
nucu yapilan savasta Seref Han dlmiistiir. Seref Han'in yerine oglu Semsettin gecmis, ancak bir dizi olay neticesinde Semsettin irana
siginmistir. Boylece 1535 ile 1578 yillari arasinda Bitlis, klasik Osmanli sancagi olarak merkezden atanan sancakbeyleri eliyle yonetilmek-
teydi ve burayi ydnetenlere “sancakbeyi” veya “mirliva” denilmekteydi (Alanoglu, 2018, s.321). Ote yandan 1548 yilinda Osmanlr'nin Van'i
fethetmesiyle birlikte Van Vilayeti olusturulmus ve bu tarihten itibaren Bitlis Van Vilayeti’ne bagli olarak bir sancak olarak idari yapisini
devam ettirmistir. 1578 yilinda baglayan Osmanli-Safevi savaslari dncesinde ve sirasinda Osmanli Devleti’'nin sinirdaki yerel beyleri Os-
manli saflarina gcekme siyaseti uyguladigi anlagilmaktadir. Bu dogrultuda Van beylerbeyi Hisrev Pasa'nin girisimleriyle eski Bitlis hakimi
Semseddin Han'in oglu olan ve babasinin 6liminden sonra Nahgivan hakimi olan Seref Han Osmanl saflarina gegmistir. Safeviler’le
iliskisini kesip baba topraklarina donen Seref Han, Bitlis Beyligi’nin basina gegmistir. Boylece Bitlis Beyligi, 1579 yilinin baslarinda tekrar
eski statlistine geri donmuis, klasik sancak stattisli ortadan kalkarak, ocaklik sancak stattsiline girmis ve hiikiimet bir sancak olarak Van
eyaleti blinyesinde idari yapisini devam ettirmistir. Bu siirecle birlikte Bitlis tekrar Serefhan ailesinin eline gegmis ve bu yapisini 19. yiiz-
yila kadar stirdirmustUr (Kardas, 2018, s. 383; Kilig, 2018, s. 339-341).

Bitlis, Evliya Celebi’'nin seyahat ettigi donemde s6z konusu Bitlis hanlarindan biri olan ve Serefhanlar soyundan gelen Abdal Han tarafindan
yonetilmekteydi. Evliya Celebi’nin blyik bir dvglyle sz ettigi Abdal Han, 17. ylzyilda bdlgenin en glcli beylerinin basinda gelmekteydi.
Abdal Han déneminde Bitlis sehri de glictiniin ve ihtisaminin zirvesindeydi. Onun doneminde Bitlis siyaset, ticaret ve yerel sanayi kadar
kiltdr, din ve edebiyatta da bdlgenin dnemli merkezlerinden biri konumundaydi (Alay, 2018, s. 14; Aring, 1995, s. 76; Ulugana, 2015, s. 56).

Evliya Celebi, her ne kadar Bitlis sehrinin daglik ve taslik olmasindan dolayi bu durumun havasini olumsuz etkilemesi gerektigi distinllse
de havasinin ¢ok tatli, glizel ve insana hayat verdigini, Oyle ki seher vaktinde saba riizgari estigini, kis mevsimi iliman oldugundan halkinin
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saglam yapili oldugunu anlatmaktadir. Ayrica seyyah, Bitlis'in ulema yurdu, fazillar kaynagd, salihler ve sairler meskeni bir sehir oldugunu;
5.000 hanede 40.000 kisinin yasadigini; 2100 dikkan, 17 Msliman ve 11 Ermeni mahallesinin oldugunu belirtmistir (Evliya Celebi,
2013, s. 97; Okumus, 2019, s. 395). Bununla beraber Bitlis'te Tebriz, Isfahan ve Nahcivanli bahgivanlarin hazirladigi yaklasik 10.000 bahge
vardi. Bu bahgelerin en glizelleri Jakobitlerin (cogu Ermeni) elindeydi ve meyve yetistiriciligi yapiyorlardi. Bazi bahgelerin yilda 8.000 altin
gelir getirdikleri oluyordu.

Bu dénemde Bitlis'te el sanatlari da doruk noktasina yiikselmisti. Dericilik ve boyacilik cok gelismisti. Ozellikle o dénemlerde Avrupa’nin
islemesini henliz bilmedigi sahtiyan derileri GnlUydU. Bunlar Avrupa’ya ihrag ediliyordu. Bir bagka 6zellik ise bitkilerden imal edilen sari
renkli esperek boyasinin kullaniimasiydi (Evliya Celebi, 2013, s. 4/72-96; Kohler, 1989, s. 42). Bitlis ile ilgili bazi bilgileri 1655 yilinda Bitlis'i
ziyaret eden Fransiz seyyah Tavernier de vermektedir. Tavernier, Bitlis'e seyahat etmenin ¢ok glizel bir olay oldugundan bahsetmistir.
Bitlis Beyi ve halkinin konukseverligine vurgu yapan Tavernier, gliclU bir idare ile mamur bir kentin var oldugunu ifade etmektedir (Taver-
nier, 2010, s. 289-291).

Evliya Celebi Seyahatndme’de Bitlis sehri, Bitlis Beyligi ve Abdal Han ile ilgili ok detayl bilgiler vermektedir. Seyahatndme’de Bitlis ile
ilgili kisimlar cogunlukla 4. ciltte, biraz da 5. ciltte yer almaktadir. Seyyah-1 Alem olarak adlandirilan Evliya Celebi’nin Bitlis ile yolu Melek
Ahmed Pasa sayesinde kesismistir. Melek Ahmed Pasa, 1650'li yillarin basinda Osmanli sarayinda ¢gesitli gérevlerde bulunurken Evliya
Celebi de onun yakin calistigr kisilerden biri olmus ve Pasa’nin verdigi birgok gorevi yerine getirmistir. 1655 yilinin subat ayinda Melek
Ahmed Pasa Van beylerbeyligine atanmistir. Ayni yilin mart ayinda Pasa, maiyetindekilerle birlikte Van'a gitmek igin yola ¢ikmig, Pasa
Beypazari yakinlarinda iken Evliya Gelebi onlara dahil olmustur. Daha sonra Pasa, Evliya Celebi'yi birtakim gorevler igin Diyarbakir'a gén-
dermistir. Bu gorevleri tamamlayan Evliya Celebi, 1655 yilinin mayis ayi sonlarinda Melek Ahmet Pasa’ya Bitlis-Diyarbakir arasindaki bir
noktada katilmistir.

Ote yandan Evliya Celebi, Bitlis'i (ic defa ziyaret etmistir. ilk ziyareti yukarida da belirtildigi gibi Melek Ahmed Pasa ile birlikte Diyarba-
kirdan Van’a dogru giderken 1655 yilinin mayis sonlarinda gergeklesmistir. Hazzo mevkiinde Melek Ahmed Pasa ile bulusan Evliya Celebi,
buradan Van’a gitmek i¢in Pasa ve maiyetindekilerle birlikte yola koyulmus, yol Gzerinde bulunan Bitlis’e ugramislardir. Bitlis’in girisinde
Melek Ahmed Pasa ve kafilesi, Bitlis Hani Abdal Han tarafindan karsilanmis ve on glin boyunca Bitlis'te Han tarafindan misafir edilmis-
lerdir. Evliya Celebi bu misafirlik vesilesiyle Abdal Han ve Bitlis ile ilgili gok detayli bilgiler vermektedir. Han'i agik gorisli ve hezarfen biri
olarak niteleyen Evliya Celebi, ayrica Han'in iyi bir yonetici, fikri ve ilmi yonU gok gui¢ll, eglenceyi seven, misafirperver ve ¢ok iyi bir cerrah
oldugunu ifade etmektedir (Dankoff, 1990, s. 5-6; Evliya Celebi, 2013, s. 81-86; Okumus, 2019, s. 399).

Evliya Celebi ve Melek Ahmed Pasa, Bitlis'te Han tarafindan on giin agirlandiktan sonra Van'a gegmislerdir. Melek Ahmed Pasa, Van'a
yerlestikten bir slire sonra bélgedeki bazi beyler ve ileri gelenler Abdal Han'i Paga’ya sikayet etmeye baglamis, Han't bozgunculuk, yagma
ve isyankarlikla suglamiglardir. Pasa ile Han arasinda gegmisten gelen bazi anlagsmazliklar da bulunmaktaydi. S6z konusu kigkirtmalar ve
gecmiste yasanan problemlerin de etkisi ile Pasa, Han Uizerine sefer yapma karari almistir. 1655 yilinin temmuz sonlarinda Melek Ahmed
Pasa komutasindaki biytk bir Osmanli ordusu Bitlis’i kusatmistir. Bu kusatmada Pasa’ya Evliya Celebi de eslik etmistir. Dolayislyla Evliya
Celebi’nin yolu ikinci sefer Bitlis'e dismistur. Seyyah, bu kusatmayi ve Bitlis'te Han’in maglup edilisini de uzun uzadiya anlatmaktadir.
Pasa komutasindaki Osmanli ordusu blylk carpismalar neticesinde Bitlis'i ele gegirmistir. Abdal Han ise bu ¢arpismalardan sonra kag-
mak zorunda kalmis, yerine ise oglu Ziyaeddin tahta gegirilmistir. Han'in dillere destan sarayi yagmalanirken, binlerce el yazmasi kitabi
ve dederli esyasi mezatta satilmistir. Evliya Celebi'nin yolu Gglincl defa Bitlis’e bir yil sonra yani 1656 yilinin kisinda dismustir. Melek
Ahmed Pasa’nin vergisini tahsil etmek icin Van'dan Bitlis’e gelen seyyah, Bitlis’e vardiginda Abdal Han’i tekrar emirligin baginda bulmus
ve rehin olarak Han’la bir slire zaman gegirmistir. Bu sure zarfinda da Bitlis sehri ve hanlik ile ilgili birtakim bilgiler vermektedir (Beyazit,
2011, s. 69). Evliya Celebi’nin 17. ylzyilda Bitlis'te gecirmis oldugu zamanlar ve bunlarin Seyahatndme’sinde yer almasi, kiltirel ve tarihi
cografya agisindan son derece dnemli olup bu dénemi anlatan bundan daha doyurucu bagka bir kaynak bulunmamaktadir.

Amag ve Yontem

Bu galismanin temel amaci, 17. ylizyilda yasamis Osmanli seyyahi Evliya Celebi’nin Seyahatndme’sinde gecgen Bitlis sehri ile ilgili yer ad-
lariniinceleyerek Bitlis’in tarihi cografyas, kiltlrel ve toplumsal yapisina isik tutarak adlandirmada etkili olan unsurlari ortaya koymaktir.
Calisma ile amagclanan bir bagka husus ise Seyahatndme’de gegen yer adlarini ginimuz yer adlari ile mukayese ederek yer adlarinin
gecirmis oldugu degisim ve donisimi ortaya koymaktir. Bu sayede Bitlis’in 1600’IU yillari ile glinimzdeki toponimik ve toplumsal geli-
sim sUrecleri de izlenerek sehrin kiltlrel tarihine katki saglamak amaglanmistir. Kugkusuz yer adlari dil, tarih, folklor, cografya gibi birgok
bilimin arastirma konusu icerisinde yer almaktadir. Bu ¢alismada yer adlari cografi bir bakig agisiyla ele alinmistir. Calismada ilgili amag
dogrultusunda Seyahatndme’nin daha iyi analiz edilmesi igin orijinal el yazmasi niishalarina sadik kalinarak Yapi Kredi Yayinlari tarafindan
hazirlanan Glnimtuz Tirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi adli eser kullanilmistir. 2013 yilinda Yapi Kredi Yayinlari tarafindan Seyit
Ali Kahraman ve Yicel Daglrya hazirlatilan niishalar, Seyahatndme’nin orijinal halinin glinimuz Tlrkgesiyle anlasiimasi hususunda ¢ok
onemli bir islev gormustur. Bundan dolayl Seyahatndme’nin toponimik analizi yapilirken ilgili ntshalar tercih edilmistir. Seyahatndme’de
Bitlis yer adlari incelenirken Seyahatndme’nin 4. ve 5. ciltlerinde gegen Bitlis sehri ile ilgili anlatimlari titizlikle incelenmistir. Eserde ilgili
yerlerde Bitlis sehriile ilgili mevki, yer, konum bildiren biitlin adlar incelenmis ve siniflandiriimistir. Buna gore dogal, beseri ve ekonomik
ozellige gore nitelendirilmis adlar gruplandiriimis ve isimlendirmede etkili olan unsurlar ortaya konmaya galigiimistir.

Bulgular

Seyahatname’de Gegen Yer Adlari
Seyahatname’de Bitlis sehri ile ilgili yer, konum, mevkii, mahal bildiren 115 yer adi gegmektedir. S6z konusu yer adlarinin tamamina
yakini dodal, beseri ve ekonomik cografyaya ait 6gelerden olusmaktadir. Seyahatndme'de dag, dere, gol, gayir, ova, bogaz, duizlik gibi
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fiziki cografya ait yer adlari ile kale, sehir, mahalle, meydan, ¢arsi, cami, mektep, han, hamam, koprU, bag, ziyaret, saray gibi beseri ve
ekonomik cografyaya ait yer adlari gegmektedir. Evliya Celebi Seyahatndme’de Bitlis sehrini anlatirken 9 dag, 17 dere, 1 gdl, 2 gayir, 1 ova,
3 kale, 1 sehir, 19 mahalle, 1 meydan, 2 carsi, 3 cami, 13 mescit, 8 han, 7 hamam, 9 kdprU, 2 mevki, 8 bag, 4 ziyaret yeri, 3 saray, 1 mektep
ve 1 bodazdan bahsetmektedir. Seyahatndme’de Bitlis ile ilgili yer adlarinin %27’si fiziki cografya ile ilgili unsurlardan, %73’U ise beseri ve
ekonomik cografya ile ilgili 6gelerden olugmaktadir.

Evliya Celebi Bitlis ile ilgili bilgi verirken Avih, Taklaban, Nemrud, Mudiki, Blytk Dehdivan, Algak (Kigtk) Dehdivan, Glizeldere ve Ziriki
gibi daglardan bahsetmektedir. Bu daglarin tamamina yakini glinimuzde de hemen hemen ayni adlarla anilmaktadir. Seyahatndme’de
ozellikle Dehdivan, Taklaban gibi daglar ile ilgili gesitli bilgiler de verilmektedir. Eserde Bitlis ile ilgili en fazla gecen yer adlarinin baginda
dereler gelmektedir. Bitlis, Avih, iskender, Husul, Deliklikaya, Ayn el Barit, Taklaban, Taksut, Kara, Degirmen (Sendefe), Gayya, Glizeldere,
Kasap Cesmesi, Cehennem, Kasap, Sengi Har, Dedirmenler Seyahatname’de gegen dere adlaridir. Bu derelerden Bitlis, Avih, Aynul Barut,
Taklaban, Degirmen gibi dereler ayni adla varliklarini bugtin de korumaktadir. Ayrica Seyahatndme’de Han golu; Cendere, Calis gibi gayir-
lar ile Kasap Cesmesi Bogazi ve Rahova Ovasi'ndan bahsedilmektedir. Ozellikle Evliya Celebi Han Gélctigli ve Rahova Ovasi'ndan ayrintili
bir sekilde bahsetmektedir.

Seyahatname’de idari statlisi olan birgok yer ve yerlesme adi da gegmektedir. Bu baglamda Evliya Celebi Bitlis (Bedlis) sehri; Kefender,
Ziriki, iskenderi Bedlis gibi kaleler ile Hiisrev Pasa, Sam, Zindan, Corum, Cinedar, Kizilmescid, Seyh Hasan, Geyrek, Kiicir, Gokmeydan,
KémUs, Taklaban, Taksut, Arab Koprisi, Avul Meydani, Karadere, Avih, Dedirmen, Han Bagi mahalleleri gibi idari statiist olan yerlerden ve
adlarindan bahsetmektedir. Ozellikle Seyahatndme'de Bitlis (Bedlis) sehri ve iskenderi Bedlis Kalesi gibi idari yapilar ile ilgili detayl bilgi-
ler yer almaktadir. Ayrica Evliya Celebi, Bitlis sehrinde 11 gayrimUslim, 19 da Mislimanlarin yasadigi toplam 40 mahalleden bahsederken,
sadece MuUslUmanlarin oturdugu mahalle adlarini vermektedir. Bu mahallelerden Hisrev Pasa, Kizilmescid, Seyh Hasan, Gokmeydan,
KémUs, Taksut, Arab KoprisU, Avul Meydani, Avih gibileri idari yapisi ve adini giiniimUizde de korumaktadir.

Evliya Celebi Bitlis sehri ile ilgili bilgiler verirken meydan, carsi, han, hamam, saray ve kopri gibi sehre ait bazi yapilardan da bahset-
mektedir. Seyahatndme’de Bitlis sehri hakkinda bilgi verilirken, adini Cevgan oyunundan alan ve ayni zamanda bu adla anilan Cevgan
Meydani, Hisrev Pasa ve Debbaghane carsilarindan bahsedilmektedir. Sehirde han ve hamamlar hakkinda da ayrintili bilgiler verilirken;
Mutaflar, Pasa, Hatuniye, Hisrev Pasa, Serefhan, Bliylk han, Papsen, Zerde gibi hanlar ile Han, Han Sarayi, Budak Bey, Serefhan, Debbag-
lar Merdivenli, Hisrev Pasa, Bag gibi hamamlarin sehir yasaminda 6nemli bir yere sahip oldugu belirtilmektedir. Ayrica Belkis, Keydefa,
Blyuk Han saraylari hakkinda da detayli anlatimlar bulunmaktadir. Ortasindan Bitlis Cayi gibi bir akarsuyun gectigi Bitlis sehrinde kopri-
ler ulagim agisindan 6nemli bir islev gormektedir. Seyahatndme’de Hatuniye, Husul Nehri, Ayn el Barit, Han Bagl, Arab, Karadere Mahal-
lesi, Avih Dere, Kiiclr Mahallesi, Degirmen Mahallesi koprilerinden bahsedilirken nerede bulunduklari ile ilgili bilgiler de yer almaktadir.

Evliya Celebi Bitlis sehrini tasvir ederken baglarin dnemli bir sayida oldugundan bahsetmektedir. 10.000’e yakin bagin bulundugunu
nakleden Evliya Gelebi, bunlar icerisinde Han (irem), Avih, Sirek, Bagdu, Emirek, Arapl, Haydar, Kara Murad baglarinin en biyik ve en
meshurlari oldugunu vurgulamaktadir. Eserde Bitlis sehrindeki dini mekan adlari ve bulunduklari yer ile ilgili de birtakim bilgiler veril-
mektedir. Evliya Celebi Bitlis'te Saraghane, Serefeddin ve Seref Han adli 3 cami, Kureysi, Alemdar, Memi Dede, Seyhiilharab, Seyh ibra-
him, Ayn el Barit, Efseloglu, Seyh Hasan, Omer Kethuda, Magara, Zeydan, Molla Kasim, Gk Meydan adli 13 mescit ve Hisrev Aga, Seyhul
Garib, Seyh Hasan El Kanahi, Seyh Alemdar isimli 4 ziyaretgahin oldugunu ifade etmektedir. Seyyah camilerin glinliik hayatin cok 6nemli
bir yerinde oldugunu ve bu mekanlarda ibadetin yaninda sohbetler yapildidini, satrang gibi oyunlarin da oynandigini belirtmektedir.

Tablo 1.
Seyahatndame’de Gegen Bitlis Sehri Yer Adlar:

Adinin Kaynagi Adlar

Dag Ziriki, Dehdivan, Avih, Taklaban, Giizeldere, Nemrud, Mudiki, Biiyiik Dehdivan, Algak Dehdivan

Dere (Nehir) Bitlis, Avih, Iskender, Husul, Deliklikaya, Ayn el Barit, Taklaban, Taksut, Kara, Degirmen (Sendefe), Gayya, Giizeldere, Kasap Cesmesi, Cehennem, Kasap, Sengi Har, Degirmenler

Gol Han

Cayir-Bayir Cemender, Calig

Ova-Diizliik Rahova

Kale Kefender, Ziriki, iskenderi Bitlis

Sehir Bitlis (Bedlis)

Mabhalle Hiisrev Pasa, Sam, Zindan, Corum, Cinedar, Kizilmescid, Seyh Hasan, Ceyrek, Kiiciir, Gokmeydan, Kémiis, Taklaban, Taksut, Arab K6priisii, Avul Meydani,
Karadere, Avih, Degirmen, Han Bag1

Meydan Cevgan

Carst Hiisrev Paga, Debbaghane

Cami Saraghane, Serefeddin, Seref Han

Mescit Kureysi, Alemdar, Memi Dede, Seyhiilharab, Seyh ibrahim, Ayn el Barit, Efseloglu, Seyh Hasan, Omer Kethuda, Magara, Zeydan, Molla Kasim, Gok Meydan

Han Mutaflar, Pasa, Hatuniye, Hiisrev Paga, Serefhan, Biiyiik han, Papgen, Zerde

Hamam Han, Han Sarayi, Budak Bey, Serefhan, Debbaglar Merdivenli, Hiisrev Pasa, Bag

Koprii Hatuniye, Husul Nehri, Ayn el Barit, Han Bagi, Arab, Karadere Mahallesi, Avih Dere, Kiiciir Mahallesi, Degirmen Mahallesi

Mevkii Kasap Cesmesi Deresi, Glizeldere

Bag Han (irem), Avih, Sirek, Bagdu, Emirek, Araph, Haydar, Kara Murad

Ziyaret Hiisrev Aga, Seyhul Garib, Seyh Hasan El Kanahi, Seyh Alemdar

Bogaz Kasap Cesmesi

Saray Belkis, Keydefa, Biiytik

Mektep Hatuniye
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Evliya Celebi'nin Seyahatndme’sinde Bitlis sehri yer adlari ince-
lendiginde yerlerin adlandirilmasinda etkili olan faktorler de ele
alinmistir. Eserde Evliya Gelebi bazi yer adlarinin kaynagi hakkinda
da 6nemli bilgiler vermektedir. Calismada yer adlari ele alinirken

Soy, asiret ve kisi adlandirmada etkili olan faktorler siniflandiriimistir. Bu siniflandir-
adlan Y .

mada adinin kaynagini fiziki cevre kosullarindan alanlar; soy, asiret
ve kigilerden adini alanlar; dini 6geler ve kisilerden adini alanlar;
ekonomik faaliyetlerden adini alanlar; sifat, nesne, esya, glnlik
yasam vb. 6gelerden adini alanlar ve diger yer adlari seklinde bir
: tasnif yapiimistir (Alkan, 2017, s. 67). Yapilan tasnife gore Seyahat-
unsurlan g nédme’de Bitlis sehri ile ilgili yer adlarinin %32,9'u soy, asiret ve kisi
. | adlarindan olusurken; %14,8'i dini 6de ve kisilerden; %14,8'i fiziki
gevre unsurlarindan; %130 ekonomik faaliyetlerden; %7’si sifat,

sekil 2. nesne vb. 6gelerden meydana gelmektedir. Bu kategorilere dahil
Seyahatndme'de Gegen Bitlis Yer Adlarinin isimlendirilmesinde Etkili  olmayip adlandirmada baska unsurlarin etkili oldugu yer adlarinin
Olan Unsurlarin Dagilimi Grafigi orani ise %17,5'tir (Sekil 2). Buna goére 17. ylizyilda Bitlis'te yer ad-

larinin isimlendirilmesinde ¢cogunlukla soy, asiret ve kisiler ile dini
sembol ve kisilerin etkili oldugu anlasilmaktadir. Bunun yaninda fiziki gevre unsurlari ile ekonomik faaliyetlerin de yer adlarinin adlandi-
rilmasinda etkili olduklari anlagilmaktadir.

Sahada Nemrud, Bitlis, Mudiki, iskender, Sengi Har, Han, Cemender, iskenderi Bitlis, Hiisrevpasa, Ginedar, Arab Képriisii, Hiisrev Pasa,
Serefeddin, Serefhan, Kureysi, Efseloglu, Omer Kethiida, Zeydan, Pasa, Budak Bey, Arab, Belkis, Hatuniye gibi yer adlari soy veya kisi
adlarindan olusmaktadir. Ozellikle Bitliste yiizlerce yil hiikiim siiren Serefhan ailesi tiyelerinin adlarinin birgok yer adina verildigi gériil-
mektedir. Bunun yaninda birgok Osmanli pasasi ve yoneticisinin de adi yer isimlerine verilmistir. Hiisrev Pasa, Hisrev Aga, Budak Bey gibi
sehre 6nemli hizmetleri olan Osmanli yoneticilerinin yer adlandirmalarinin kaynagi oldugu anlagilmaktadir. Bitlis Beyligi'ne hizmet etmis
yonetici ve énde gelen kisi isimlerinin de yer adlarinda kullanildigi gériilmektedir. Cemender, Cinedar, Emirek, Omer Kethuda ve Bagdu
gibi isimler bu sekilde verilen adlandirmaya 6rnek gosterilebilir. Bunlarin yaninda bazi asiret ya da soy adlarinin da yer isimlendirmele-
rinde kullanildi§r anlagiimaktadir. Bitlis'te Kureysi, Arab, Zeydan, Mudiki, Efseloglu gibi yer adlari, agiret veya soy ismine dayanmaktadir.
Sahada Cehennem, Gayya, Memi Dede, Molla Kasim, Seyh Hasan, Seyh Alemdar gibi dini sembol ve kisilerin de yogun bir sekilde yerlerin
isimlendirilmesinde kullanildigi gériilmektedir. Ozellikle dini semboller igerisinde cehennem ve onunla iligkili anlatim ve yer isimlerinin
XVII. ylzyilda Bitlis'te yaygin bir sekilde kullanildigi anlagiimaktadir. Ayrica yorenin ve bolgenin 6nemli din bilginleri ve ulvi olarak gorilen
kisilerin isimlerinin bircok yer adinda kullanildigi gortilmektedir. Hatuniye, Seyhul Garip, Seyh Hasan, Molla Kasim, Seyh Alemdar gibi
isimlendirmelerin kaynagdi dini ermis ve bilginler oldugu gortlmektedir.

Seyahatname’de gecgen yer adlarinda kisi ve dini unsurlarin yaninda dogal gevreye ait 6gelerin de siklikla kullanildigr anlagiimaktadir.
GCesme, dere, kaya, magara gibi dogdal cevre elemanlari yer adlarinda kullanilimistir. Glzeldere, Deliklikaya, Kasap Cesmesi, Magara,
Ayn el Barit, Kara Dere, Kasap Cesmesi Deresi, Husul Nehri, Avih Dere, Gok Meydan, Dehdivan, Blylk Dehdivan, Algak Dehdivan gibi
yer adlari, bu adlandirmalara 6rnek tegkil etmektedir. Seyahatndme’'de adini dogal cevre 6zelliklerinden alan yer adlari igerisinde en
fazla kullanilan isimlerin basinda su kaynaklari gelmektedir. Ozellikle cay, dere ve kaynaklar ile bunlarin adlari siklikla yer isimlerinde
kullanilmistir. Kara Dere, Guzeldere, Kasap Gesmesi, Husul, Ayn el Barit gibi isimlerin kaynagi hidrografik 6zelliklere dayanmaktadir.
Hidrografik 6zelliklerin yaninda jeomorfolojik 6ge veya 6zelliklerin de yer adlarinin isimlendirilmesinde kullanildigr gérilmektedir. Bu
gruplandirmada en 6nemli 6rnekleri Deliklikaya ile Dehdivan olusturmaktadir. Bitlis sehrinin hemen glineyinde yer alan ve karstik ko-
kenli traverten bir kayag olan Deliklikaya, adini kayacin delikli bir 6zellikte olmasindan almistir ve adini bulundugu mevkiye vermistir.
Ayrica sehrin dogusunda yer alan Dehdivan bugiinki adiyla Dideban Dagi, adini sehrin en yiksek zirvesi oldugunu tescil etmek icin
almistir. Dideban kelimesinin fonetigi incelendiginde Osmanlicada dide gozct, gozleyen, ban da kelimeye cogul yapmak igin kullani-
lan ektir. Dolayisiyla Dideban kelimesi gozetleme ya da gozcilik yapilan yiksek yer anlamina gelmektedir. Ginlimizde Dideban Dagi
sehrin en 6nemli sembollerinden biridir.

Eserde Bitlis ile ilgili yer adlarinin bir kisminin adlandiriimasinda ekonomik faaliyetlerin etkili oldudu gorilmektedir. Bag, Sirek,
Han Bagi gibi tarimla ilgili isimler ile Degirmen, Debbaghane, Debbaglar Merdivenli, Saraghane, Kasap ve Kictr gibi giinltik eko-
nomik yasam ile ilgili isimler adini ekonomik faaliyetlerden almistir. Ozellikle hayvan derisi isleyen kisi ve yerler olan debbaghane
ile at takimlari ve at araba egyalarinin satildigi saragchane gibi isyerleri ile kasaplik gibi bazi meslek gruplari ve bunlari icra eden-
lerin isimleri yer adlarinda kullanilmistir. Ayrica dokumacilikta kullanilan bir tir malzeme olan Kiclr isminin de yer adlarinda
kullanildigi anlasiimaktadir. Seyahatndme’de ekonomik faaliyetlerle iligkili en fazla gegen yer adlarinin basinda bagcilik ile ilgili
olanlari gelmektedir. XVII. ylizyilda Bitlis sehrinde bagcilik dnemli bir ekonomik faaliyet olup, birgok yer adina da kaynaklik yap-
mistir. Han, Han Bagi gibi adlar, Serefhanlar ailesine ait baglari belirtmek icin kullanilirken, Sirek yer adi ise Ermenilere ait baglara
verilen isimlerden biridir.

Sahada bunlarin yaninda Kara, Calis, Ceyrek, Blyik, Zindan, Taklaban gibi yer adlarinin isimlendirilmesinde nesne, esya ve sifat vb.
unsurlar belirleyici olmustur. Seyahatndme’de Kara, Calis, Ceyrek, Blyuk gibi yer adlarinin kaynagi nicelik veya nitelik belirten sifat-
lardan gelmektedir. Taklaban adini hal bildiren bir eylemden alirken, mahk(mlarin tutuldudu yer olan Zindan terimi de yer adlarinda
kullaniimistir.
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Tablo 2.

Seyahatname’de Gegen Bitlis Sehri Yer Adlarmin Isimlendirilmesinde Etkili Olan Unsurlar

Fiziki Cevre Unsurlarindan ~ Soy, Asiret ve Kisilerden Adin1 Alan Yer Dini Ogeler ve Kisilerden Ekonomik Faaliyetlerden Sifat, Nesne vb. Adin1

Adini Alan Yer Adlar: Adlar: Adimni Alan Yer Adlar: Adimi Alan Yer Adlar: Alan Yer Adlar: Diger Yer Adlar:
Giizeldere, Deliklikaya, Nemrud, Bitlis, Mudiki, iskender, Sengi Har, Cehennem, Kizilmescid, Degirmen (Sendefe), Kara, Calig, Ceyrek, Ziriki, Stibhan,
Kasap Cesmesi, Magara, Ayn Han, Cemender, iskenderi Bitlis, Hiisrevpasa, Seyh Hasan, Alemdar, Memi Kasap, Degirmenler, Taklaban, Zindan, Avih, Husul, Taksut,
el Barit, Kara Dere, Kasap Cinedar, Arab Kopriisii, Hiisrev Pasa, Dede, Seyhiilharab, Seyh Debbaghane, Sarachane, Biiyiik Rahova, Kefender,
Cesmesi Deresi, Husul Nehri, Serefeddin, Serefhan, Kureysi, Efseloglu, ibrahim, Seyh Hasan, Molla  Debbaglar Merdivenli, Sam, Corum, Komiis,
Avih Dere, Gok Meydan, Omer Kethiida, Zeydan, Pasa, Budak Bey, Kasim, Seyhul Garib, Seyh Bag, Han Bag), Sirek Avul Meydani,
Dehdivan, Biiyiik Dehdivan, Arab, Hatuniye, Emirek, Bagdu, Arapl, Hasan El Kanahi, Seyh Kiiciir, Kiiciir Mahallesi Cevgan, Papsen,
Algak Dehdivan Haydar, Kara Murad, Hiisrev Aga, Belkis Alemdar, Gayya Zerde, Keydefa,

Evliya Celebi, Seyahatname’de Bitlis sehri ile ilgili birgok konuda anlatimlarda bulunurken bazi yer adlarinin adini nasil aldigi ile ilgili de
dnemli bilgiler vermektedir. Bu adlarin baginda da Bitlis (Bedlis) ve iskender ismi gelmektedir. Seyyah Bitlis isminin Makedonya Krali
Biiylik iskender’in komutanlarindan Bedlis'ten, iskender isminin de Biiyiik iskenderden geldigini ifade etmektedir. Buna gore Biiyiik
iskender bir hastaligina ¢are bulmak igin ugrasirken, Sat (Dicle) Suyu'nun hastalidina iyi geldigini kesfetmis ve suyun kaynagini bulana
kadar ugrasmistir. Sonunda Sat Nehri’nin bir kolu olan Bitlis Cayrnin oldugu yere kadar gelmistir. Geldikten sonra Bitlis Cayr’'nin bir
kolunun bugiinkii Avih Deresi, bir kolunun da Bugiinkii Kémiis (iskender) Deresi olarak ikiye ayrildigini gérmiistiir. Kémiis (iskender)
Deresi'ni takip edip suyun kaynagina kadar gitmis ve bu kaynakla sifa bulmustur. Bu yiizden seyyah bu dereye iskender Suyu dendigini
ifade etmektedir. Biiyiik iskender Bitlis'te sifa bulduktan sonra Bedlis adli komutanina Bitlis'in bulundugu yerde biiyiik bir kale yapiimasi
emreder ve “Gyle bir kale yap ki ben dahi ele geciremeyeyim” seklinde buyruk verir. Bunun Gzerine Bedlis biiytik bir kale insa eder ve isken-
der déndigtinde gergekten kaleyi ele gegiremez. Ancak sulh yoluyla anlasip kaleyi de Bedlis adli komutanina vermistir. Bu ylizden Evliya
Celebi Bitlis adinin Bedlis'ten tiredigini belirtmektedir (Evliya Celebi, 2013, s. 4/70-71).

Ote yandan Evliya Celebi’nin bu anlatimina ragmen kaynaklarda BlyUk iskender’in Bitlis sehrine ugradigina dair hicbir bilgi bulunma-
maktadir. Evliya Celebi'nin bu anlatimlarini daha cok Makdisi ve Serefname’nin yazari Serefhan’a dayandirmaktadir (Zeydanhoglu, 2017).
Dolayislyla Bitlis sehri ve kalesinin tam olarak ne zaman ve kimler tarafindan kuruldugu ile ilgili net bir bilgi bulunmamaktadir. Buna rag-
men Bitlis tarih boyunca farkli donemlerde gesitli isimlerle aniimistir. Asurlular Vaisis, Bit-Liz, Persler ve Yunanlilar Bad-Lis veya Bad-La-
is, Bizanslilar Bal-Lais-on, Babaleison veya Bales, Araplar Bad-Lis, Ermeniler Pages veya Pagisi olarak sehri adlandirmiglardir. Asur dilinde
Bit kelimesi yurt, Bet kelimesi kale manasinda kullanilmis, BitLiz demek Liz'in Yurdu, Bet-Lis demek ise Liz'in Kalesi manasina gelmektir
(Okumus, 2018, s. 394). Dolayislyla Bitlis sehri ve kalesinin ilk nlivelerinin Asur ve Urartularin miicadele igerisinde oldugu doneme yani
M.0O. 2000’li yillara kadar dayandigini belirtmek mimkindiir (Aring, 1995, s. 75).

Seyahatndme’de Dehdivan Dagi ile Taklaban Dagi’'nin adlarini nasil aldiklari ile ilgili bilgiler de verilmektedir. Evliya Celebi, Dehdivan’in
adini Biiylik iskender’in Bedlis adli komutaninin yaptirdigi kaleyi kusatirken aldigini belirtmektedir. Buna gére Iskender kaleyi Bedlis'in
elinden almak igin dagin bulundugu yerde on glin toplanti yapip divan kurmustur. Bu ylizden dada on divan anlamina gelen Dehdivan
adi verilmistir (Evliya Celebi, 2013, s. 4/76). Bu bilgi de Bitlis isminde oldugu gibi dogru degildir. Biiylik iskender’in Bitlis’e hig ugramadig
dikkate alindiginda, Evliya Celebi'nin anlatiminin aksine Dehdivan ya da buglinki ismiyle Dideban adi bagka bir anlama gelmektedir.
Kelimenin fonetigi incelendiginde daha 6nce ifade edildigi tzere Osmanlica gozetleme veya gozclllk yapilan tepe anlamina gelmekte-
dir. Seyyah Taklaban adinin, dagin ¢ok dik ve sarp olmasi sebebiyle dagdan diisenlerin Bitlis sehrine kadar takla atarak ve yuvarlanarak
dUstuklerinden dolayi verildigini anlatmaktadir (Evliya Celebi, 2013, s. 4/162). Sahadaki bir diger yer adi olan Cevgan Meydani da seyyahin
anlatimina gére adini Bitlis'te oynanan Cevgan oyunundan almistir.

Seyahatname’de gegen Bitlis sehri yer adlarinin ne kadarinin glinimuze ulastidi, kiiltlrel cografya agisindan oldukga énemlidir. Buna
gore Seyahatndme’de gegen Bitlis ile ilgili yer adlarinin 60’u yani %52,2’si ya ayni sekilde ya da fonetigi cok az degiserek giinimiize kadar
ulasirken, 55’inin ise yani %47,8’inin giniimuzde kullanilmadigi anlagiimaktadir. Glinimize ulasan yer adlari igerisinde Bitlis, Avih, Delikli-
kaya, Glizeldere, Rahova, Hlsrev Pasa, Kizilmescid, Seyh Hasan, Hisrev Aga, Gokmeydan, Kémds, Taklaban, Arab Koprist, Avul Meydani,
Kureysi, Alemdar, Memi Dede, Ayniil Barut, Zeydan, Pasa, Hatuniye, Serefhan, Papsen, Seyhul Garib, Seyh Hasan El Kanahi, Seyh Alemdar
gibi yer adlari ayni sekilde varligini siirdirmektedir. Seyahatndme’deki yer adlarinin bazilari ise bir veya birkag harfi degiserek glinimuize
ulasmistir. Dehdivan, Mudiki, Taksut, Zindan gibi yer adlari bu sekilde degisime ugrayarak giiniimiize gelmistir. Ornegin Dehdivan ismi
glnidmiuzde Dideban, Mudiki ismi Mutki, Taksut ismi Taksut, Zindan ismi Zeydan olarak degisime ugrayip ginimdize taginmistir.

Diger yandan Seyahatndme’de yer alan bazi yer adlarinin ise glinimuize ulagmadigi tespit edilmistir. Husul, Gayya, Kasap Cesmesi, Sengi
Har, Cemender, Calis, Sam, Corum, Cinedar, Kiiciir, Karadere, Cevgan, Debbaghane, Sarachane, Omer Kethuda, Magara, Zerde, Budak
Bey, Bagdu, Sirek, Emirek, Arapli, Haydar, Kara Murad, Kasap Cesmesi, Belkis, Keydefa, Ceyrek, Han Bagi, Debbaglar Merdivenli, Serefed-
din gibi yer adlarinin gtinimize ulagsmadigi ve herhangi bir yer ya da mevki adi olarak kullaniimadigr tespit edilmistir.

Sonug

Evliya Celebi'nin Seyahatname’si, 17. ylzyilda Bitlis sehriile ilgili cok dnemli bilgiler ihtiva etmektedir. Eser, ilgili donemde Bitlis’in siyasal,
toplumsal, ekonomik, kiiltirel ve cografi yapisini ortaya koyan gok zengin bir kiltlir hazinesi niteligindedir. Denilebilir ki, Seyahatndme 17.
ylzyilda Bitlis'i anlatan en dnemli eser konumundadir. Seyahatndme’nin zengin igerigi icerisinde Bitlis ile ilgili yer adlari da yer almakta-
dir. Bu dénemdeki yer adlari hem o glinki toplumsal yapiyr anlamada hem de giiniimiz kiltlrinin anlasiimasinda gok 6nemli bir iglev
gormektedir.

Seyahatname’de yer, mevki bildiren toplam 121 yer adi tespit edilmistir. Bu yer adlarinin biytk bir kismi dere, dag, mahalle, mescit, han
ve hamam isimlerinden olusmustur. Ozellikle mahalle, dere ve dini mekan adlar eserde siklikla gegen adlardir. Bu adlar yérenin 17. yiiz-
yildaki dogal, idari ve dini yapisi hakkinda ¢ok dnemli bilgiler vermektedir. 17. ylizyilda Bitlis sehri, farkli din ve etnik gruplardan olusan ¢ok
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zengin bir toplumsal yapiya sahip oldugu i¢in bu zenginlik yer adlarinda da kendini géstermis ve Tirkce, Arapga, Kiirtge, Farsca, Ermenice
kaynakli bircok yer adi ortaya gikmistir.

Bitlis sehri ile ilgili Seyahatndme’de gegen yer adlarinin isimlendirilmesinde etkili olan faktorlere bakildiginda kisi ve asiret isimleri, dini
dgeler ve dogal gevre ozellikleri adlandirmada en fazla kullanilan unsurlardir. Ozellikle kisi, asiret ve dini 6gelerin adlandirmada etkili ol-
masl, yorede yaygin olan yonetim sistemi ve toplumsal yapinin gligli olusu ile dogrudan iligkilidir. Zira Bitlis'te yizlerce yil hiikiim stiren
Serefhan ailesi, Bitlis’e kiltlrel olarak damga vurmustur. Yer adlarinin dnemli bir kisminin kaynagi da séz konusu ailedir. Bunun yaninda
Bitlis'te ge¢gmisten glinimiize kadar uzanan bir dini egitim gelenegi var olup bu gelenek bugtin de varligini stirdiirmektedir. Dini 6geler,
Seyahatname’de gegen birgok yer adinin da kaynagini olusturmaktadir. Birgok bélgede yer adlarinin adlandiriimasinda dogal gevre 6zel-
liklerinin etkili oldugu bilinmektedir. Bitlis'te de 17. ylzyil yer adlarinin bir kisminin kaynagdi dogal gevre 6zellikleri olup o glinkl insanlarin
bir cografyaci gozlyle yerleri adlandirdiklari anlagiimaktadir.

Calismada elde edilen onemli sonuglardan biri de Seyahatndme’de gegen Bitlis sehri yer adlarinin dnemli bir kisminin ya ayni sekilde ya
da ¢ok az degisime ugrayarak glinimuze kadar ulastigidir. Sahada bu sekilde gliniimUze ulasan yer adlarinin orani %60’a yakindir. Kus-
kusuz bu durum, yorede yiizyillardan beri var olan geleneksel halk kiltirinin giiniimizde de ¢ok gligli oldugunu kanrtlamaktadir. Ayni
sekilde 17. ylizyilda Bitlis’in toplumsal ve kiltirel yapisina yon veren birgok faktoriin buglin de benzer bigimde etkili oldugu ve dinamiz-
mini korudugu anlasiimaktadir. Yoredeki giigli dini yapi ve kurumlar ile asiret olgusunun buginki varligi bu olguyu desteklemektedir.

Sonug olarak Seyahatndme’nin toponimik agidan zengin bir kaynak oldugu ve Bitlis sehrinin tarihi ve kiltlrel cografyasina isik tutan gok
onemli bir eser oldugu anlasiimaktadir. Bu galisma, Bitlis’in tarihi cografyasina katki sunmayi hedeflerken benzer ¢aligmalarin artmasi
Seyahatndme ve Bitlis ile ilgili cok zengin kiltirel mirasin agida ¢ikarilmasi hususunda gok 6nemli katkilar yapacaktir.
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Cikar Catismasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.
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Ontolojik Analiz Yontemiyle Ahmet Hamdi
Tanpinar'in “Bursa’da Zaman” Siirinin incelenmesi

The Study of Ahmet Hamdi Tanpinar's Poem "Time In
Bursa” With Ontological Analysis Methods

6z

Varlik felsefesi olarak ortaya ¢ikan ontoloji kavrami, daha sonra kuramcilar eliyle alanini genigleterek sanata
da sigramistir. Sanatta ontoloji, ele aldigi sanat eserinin tiriine gore sekillenerek ve varliktan estetige yayila-
rak gok genis bir alana sahip olmustur. Ontolojik analiz, ilk olarak Roman Ingarden’in ortaya attigi, daha sonra
Nicolai Hartmann tarafindan diizenlenerek gelistirilen bir ¢c6zimleme yéntemidir. Tirk edebiyatina sanat on-
tolojisini ve Ingarden ile Hartmann'in teorilerini tanitan isim ismail Tunali olmustur. Edebiyatta ontolojik analiz
yontemi, eseri hem ses hem de anlam bakimindan tabakalara ayirarak incelemeyi ve sanatcinin eserdeki aksini
arastirmayl amaglar. Bu anlamda yontem, eserin cokboyutlu yapisini gdstermeye ve estetiksel dederini orta-
ya koymaya yoneliktir.Bu ¢alismada Tlrk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bursa'da
Zaman siiri, ontolojik analiz ydontemiyle ele alinacak, siirin ses ve anlam yonU, sanatginin eserine yansiyan yon-
leriyle birlikte varlik tabakalarina ayrilarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Varlik, Tabaka, Ontoloji, Siir

ABSTRACT

The concept of ontology, which emerged as the philosophy of existence, later expanded its field with the help
oftheorists and leapt to art. Ontology in art has been shaped according to the kind of artwork it deals with and
spreaded its area from existence up to aesthetics. Ontological analysis is an analysis method that was first in-
troduced by Roman Ingarden and later processed and developed by Nicolai Hartmann. ismail Tunali introduced
the ontology of art and Ingarden's and Hartmann's theories to the Turkish literature. The ontological analysis
method in literature aims to analyze the work by dividing it into layers in terms of both sound and meaning
and to investigate the artist's reflection in the work. In this sense, the method is aimed at showing the multidi-
mensional structure of the work and revealing its aesthetic value. The present study aimed to investigate the
poem of Ahmet Hamdi Tanpinar, one of the important names in the Turkish literature, “Time in Bursa” with the
method of ontological analysis, and the sound and meaning aspect of the poem will be analyzed by dividing
into layers of existence reflected to the work..

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Existence, Layer, Ontology, Poem

Giris

Ontoloji, Sanat Ontolojisi

Ontoloji, var olani ve varligin bltlninl kendine konu alan, 20. yizyilda Nicolai Hartmann’in kurdugu
ve gelistirdigi bir kavramdir. Modern bir felsefe anlayisi olsa da ontoloji kavramlari ve onun isaret ettigi
sorunlar modern ve gagdas sayilmazlar. Aristoteles’ten bu yana var olani adlandirmaya ¢alisma ¢abasi
vardir. Ontolojiyi eski ve modern seklinde iki bashda ayiran ismail Tunalr'ya gére eski ontoloji, varligi ge-
nelligiicinde, yanivar olanin en yiiksek cinslerini ele alir. Bu tutum da reel varligi bir kenara birakarak on-
larin kavramlarini, cinslerini ve 6zlerini incelemeyle sonuglanir. Dolayisiyla bir ideal varlik mantidi olarak
kalir. ideal mantik da higcbir zaman reel varli§a ulastirmaz. Eski ontolojide mantik alani ile ontolojik alan
birbirine karismistir. Modern ontoloji ise somut olan, var olandan hareket eder. Fakat bunu yaparken de
ne mantiktan hareket eder, ne de mantikdisi birtavir alir. Var olan, yalnizca var olan seydir. insan varlikla-
rin reel diinyasi icinde yasamakta ve béyle bir diinya tarafindan cevrelenmektedir. insanin gérevi, kendi
basina var olan varligi incelemek ve arastirmak olmalidir (Tunali, 2002, s. 11-16).

Sanat ontolojisi ise aslinda modern bir kavram olmasina ragmen iki karakteristik noktadan beslenir. Biri
Aristoteles’in Poetika’sinda denedigi ¢oziim, dideri ise fenomenolojik estetigin sanat eserine bakisidir.
Sanatl “mimesis”, yani taklit etme olarak algilayan Aristoteles’e gore sairler, gergek olani veya mitoslara
uygun seyleri taklit etmeliler yahut olmalari lazim gelen seyleri tasvir etmelilerdir. Buna gore bir sanat
eseriya gercekligi anlatacak veya taklit edecek, ya da gergek olmayan, ama gergek olmasi miimkdin olan
bir seyi tasvir edecektir. Bir diger karakteristik nokta olan fenomenolojik estetige gore ise, sanat ese-
rinden duyulan estetik haz, insani sanatin ve sanat eserinin ¢ozimlenmesine gétlren bir yol olmalidir.
Onemli olan sanat eseri degil, bizim aktivitemiz, duygularimiz ve duydugumuz hazdir. Bu géris estetik
objeye degil, estetik duygulara yonelik hareket eder (Tunali, 2002, s. 47-50).
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Estetik, ontik bir bitlin olarak irreel varligin reel varlik icindeki goriintlisiidir. Sanat eseri, yani estetik obje de reel bir 6n yapida irreel
bir arka yapinin goriintstdir. Burada reel, duyusal bir varlik iken irreel, duyutistl bir varlik alemidir. Bu alem hayat, ruh, mana gibi varlk
tabakalarindan meydana gelmistir (Tunal, 2012, s. 164).

Varlik yapisi bakimindan ise tabakalardan olusan sanat eseri, ontik bir biitlin ve ¢oksesli bir yapidir. Varlik tarzi bakimindan ¢esitlilik gos-
teren sanat eserinin varligi bu cesitlilige dayanir. Tabakalar fikrini sanatta ve edebiyatta ilk uygulayan Roman Ingarden’dir. Ingarden’e gore
edebf eser birgok heterojen tabakadan meydana gelir ve her tabaka birbirinden farklidir. Clinkl her tabaka farkli bir materyale dayanir ve
bu materyallerin de eserin kurulusu bakimindan ayri bir fonksiyonu vardir. Buna karsgin edebf eser, dylesine bir araya gelmis elemanlar
toplulugu degil, aksine, birligi tek tek tabakalarin 6zelliginde temellenen organik bir yapidir (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 87-89).

Ingarden’e gore edeb’ eserin i¢ birliginin korunmasi ve onun ana yapisinin muhafaza edilmesi igin zorunlu olan dort tabaka vardir: 1.
Kelime seslerive onlara dayanarak meydana gelen ve daha yliksek bir basamagi gdsteren ses yapilari; 2. Farkli derecelerdeki anlam birlik-
leri tabakasi; 3. Farkli sematik gériisler tabakasi; ve son olarak da 4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin alinyazilarinin
tabakas!.” (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 87-90).

Tabakalar teorisini Ingarden’den sonra ele alan Nicolai Hartmann’a gore edebi eser, biri zaman ve mekan iginde yer alan reel varlik, digeri
de zaman ve mekanin digindaki irreel varlik olmak tizere heterojen karakterde iki varlik alanindan meydana gelir. Edebi eserde reel varlik,
bir edebiyat eserinin dili, yani sozleri ve kelimeleridir. Bu, eserin kelime tabakasidir. Fakat edebi eser yalnizca kelimelerden meydana
gelmez, duygular, diisiinceler, anlamlar, zaman ve mekan, irreel figiirler, eylemler ve disiinceler de vardir. Oyleyse kelimelerden olusmus
reel yapinin arkasinda anlamlardan olusan bir arka yapi vardir ve arka yapi 6n yapida gortiniime ulasir. Bu dislince baglaminda Hart-
mann, Ingarden’in ortaya attigi dort varlik tabakasini biraz daha gelistirerek sunar. 1. tabaka goriinebilir, duyulabilir seylerden olusan,
insanda algilanabilir olan her seyin meydana getirdigi tabakadir. 2. tabaka 6n tabakanin hemen arkasindan gelen ve on tabaka araciliiyla
goruntrlige kavusan tabakadir. 3. tabaka insanin ahlaki 6zelliklerinin ortaya ¢iktidl, ruhf bir tabakadir. 4. tabaka ise insanin hayatinin
batdnd ile ilgili olan alinyazisi tabakasidir (Hartmann'dan akt. Tunali, 2002, s. 107-111).

ismail Tunali, Ingarden ve Hartmann’in teorilerinden hareketle bu varlik tabakalarini bir diizene sokarak ontolojik ¢dziimleme ydntemi
ortaya atar. Buna gore bir edebi eser iki varlik alanindan meydana gelir. Bunlar goriinen yapi, yani dis yapi ile gérinmeyen yapi, yani anlam
yapisidir. Reel yapi olan ilk tabaka, eserde ses ve ritmi olusturan unsurlardir. Reel Ustd, irreel varlik alani olarak adlandirilan ikinci tabaka
ise semantik, obje, karakter ve alinyazisi olmak Uizere dort tabakadan meydana gelir (2002, s. 114-116).

Bu teoriler isiginda ontolojik tahlilin en verimli ¢ozimlemesinin siir metninde gerceklestirilecegdi soylenebilir. Bu baglamda Ahmet Ham-
di Tanpinar’in Bursa'da Zaman siiri, reel ve irreel varlik alanlariyla goksesli yapisinin derinine inmek ve estetik olusumunu daha da gorintr
kilmak amaciyla ontolojik ¢oztimlemeyle tahlil edilecektir.

Bursa’da Zaman Siirinin Ontolojik C6ziimlemesi

Bursa’da Zaman

Bursa'da bir eski cami avlusu,
Klclk sadirvanda sakirdayan su;
Orhan zamanindan kalma bir duvar...
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar
Eliyor dort yana sakin bir gind.
Bir riyadan arta kalmanin hiizni
icinde gilliyor bana derinden.
Yizlerce gesmenin serinliginden,
Ovanin yesili, g6gin mavisi

Ve mimarilerin en ilahisi.

Bir zafer mijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yaslyor sihrini ge¢gmis zamanin

Hala bu taslarda gllen riyanin.
Guvercin bakigli sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.
GUmUsli bir fecrin zafer aynasi,
Muradiye, sabrin aci meyvasi,
Omriiniin timsali beyaz Niliifer,
Turbeler, camiler, eski bahgeler,
Sanli hikayesi binlerce erin

Sesi nabzim olmus hengamelerin
Nakleder yadini gelen gegene.

Bu hayalde uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, gliler
GUmUs aydinlikta serviler, glller
Serin hilyasiyla gesmelerinin.
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Basindayim sanki bir mucizenin,
Su sesi ve kanat sakirtisindan
Bill(r bir avize Bursa’da zaman.

Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmig Kur’an sesini.

Fetih glnlerinin saf nesesini
Aydinlanmig buldum tebessimiinle.

isterdim bu eski yerde seninle
Basbasa uyumak son uykumuzu,
Bu hayal iginde... Ve ufkumuzu
Cepgevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havayi dolduran uhrevi ahenk.
Birilah uykusu olur elbette

Olim bu tilsiml ebediyette,

Belki de riyasi biyik cetlerin,
Beyaz bahcgesinde su seslerinin.

Ahmet Hamdi Tanpinar

Tanpinar hayattayken sanatginin Bes Sehir adli eseri ve Bursa'da Zaman siiri epey ragbet gorir ve hatta kendisine “Bursa’da Zaman sairi”
lakabi takilir. Fakat Tanpinar bundan hic memnuniyet duymaz. Sebebi ise bu iki eserin Yahya Kemal etkisi tagimasi ve kendisinin bir giin
“Yahya Kemal taklitgisi” olarak anilacagini distinmesidir (Kaplan, 2020, s. 98). Bu endisesi bosa ¢ikmis, bircok arastirmaci onun sanatinin
0zgUnliguni kabul etmistir. Ancak yine de bazi eserlerinde Yahya Kemal etkisi oldugu da kabul edilen bir diger husustur.

Bursa'da Zaman hem goériinen hem de goriinmeyen yapisiyla Tanpinar’in karakterinden, yasayisindan, diinya gortistinden, estetik anla-
yisindan, kavramlari algilayigindan vs. pek ¢ok konuda sanatgi-eser bitlinltigl onayini almig eserlerinden biridir. Bu durumun ontolojik
¢oziimleme yontemiyle daha net gorilecegdi dlslincesindeyiz.

On Yapi | Reel Varlik Alani

Ontolojik ¢ozlimleme yontemi dogrultusunda bir Tanpinar siiri, 6zellikle on yapi, yani ses tabaka yontinden oldukga bol malzeme sun-
maktadir. Bursa'da Zaman siirinde ilk etapta goze garpan sey, ses ve uyum olacaktir. Siirde musikiye hocasi Yahya Kemal kadar 6nem
veren Tanpinar’in siirlerinde ahenk 6n plandadir. Onun tiniyi metne donlstirme arzusundan bahseden Tahir Abaci, Tanpinar’in riiyanin
uyandirdidi hislerle muzigin uyandirdidi hislerin benzestigini distinerek riya ile zamani anlatmak icin mizigin diline 6zendigini ifade
eder (Abaci, 2012, s. 58).

Bursa'da Zaman’da imge dlinyasindan once okuru etkisi altina alan sey siirsel séylemdeki ahenktir. “Dis musiki” olarak adlandirilan 6lgl
ve kafiye diizeni siirin dis &hengini saglayan unsurlardir. Hecenin 6+5 kalibinin kullanildidi siir, birkag dize haricinde tam kafiye ile uyak-
lanmis ve “aa”, “bb”, “cc” seklinde mesnevi tarzinda kafiye ile dizelenmistir. “ic musiki” olarak adlandirilan, ayni vokallerin tekrar edilmesiyle
asonans, ayni konsonantlarin tekrar edilmesiyle ise aliterasyon diizeni siirde i¢ ahengi saglayan unsurlardir. Neredeyse biitlin dizelerde
sesli ve sessiz harfler birbiriyle uyum icindedir. “Bursa’da bir eski cami avlusu,/Kli¢lik sadirvanda sakirdayan su;” (Tanpinar, 1976, s. 51)'
dizelerinde a ve u vokalleri ile s, s, k konsonantlarindaki uyum, “Orhan zamanindan kalma bir duvar.../Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar” (s.
51) dizelerinde o ve a vokalleri ile n ve r konsonantlarindaki uyum bir &henk olusturur. Bu durum siir boyunca ikiserli dizeler arasinda bir
armoni meydana getirerek devam eder.

Ingarden’e gore edebiyat kelimelere dayansa da bir kelimede ilkin bir ses, fiziksel bir ton bulunur. Bir yandan bir ses materyali, diger yan-
dan da ona bagli bir anlam s6z konusudur. Fakat en basta kelime vardir ve ses ile anlam kelimede birlesir. Kelime sesi materyalinin orta-
dan kalkmasiyla anlam birlikleri tabakasi da yok olur. Nihayet edebi eserin diger tabakalari da ortadan kalkar. Bu sebeple kelime sesleri
tabakasi 6nemlidir. Kelime sesleri tabakasinin fonksiyonu yalniz ontik degil estetiktir ayni zamanda. Ingarden bunu edebi eserlerin farkli
bir dile gevrilmesindeki gliclige dayandirmaktadir. Ceviri aslina sadik kalarak yapilsa dahi kelime seslerindeki baskaligi, baska ses yapilari
ve karakterlerini yazildigi dildeki gibi aktaramayacaktir (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 90-91). Nitekim Bursa'da Zaman siiri farkh bir
dile aktarildiginda soylemindeki ses ve uyumu yitirecek, geriye yalnizca bir sairin sehirdeki tarihi ve kiltirel atmosfer igindeki izlenimleri
kalacaktir. Oysa Tanpinar’in siirlerinde asil 6ne gikan estetik unsurun musiki oldugu ditstinildtglinde, farkli bir dile ¢evrildiginde eserin
oziinden uzaklasacagini séylemek yanlis olmayacaktir.

Bursa'da Zaman siirinin 6n yapisini olusturan ses tabakasi, siirdeki dis ve ic musikiyi olusturan unsurlar sebebiyle oldukga zengindir. Do-
layisiyla anlam tabakasina inmeden dahi ilk bakista sundugu ritim duygusu, okura estetik bir haz vermede etkilidir.

Arka Yapi | irreel Varlik Alani

Semantik Tabaka
irreel varlik alanina gelince ilk karsilagtigimiz tabaka semantik, yani anlam tabakasidir. Burada ilk olarak siirdeki kelimelerin temel anlam-
lari ortaya konmali, ardindan climleler incelemeye alinmaldir.

1 Eserden bundan sonra yapilacak olan alintilarda yalnizca sayfa numarasi verilecektir.
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Siirde gegen belli basl kelimelerin sozllkteki temel anlamlari su sekildedir:

ihtiyar: Yagli, kocamis olan, pir (kimse), geng karsiti.

elemek: Elek yardimiyla ayiklamak veya incesini kabasindan ayirmak, elekten gegirmek.

rdya: 1. DUs. 2. Gergeklesmesi imkansiz durum, hayal. 3. Gergeklesmesi beklenen ve istenen sey, umut.
glilmek: Mutlu, sevingli zaman gecgirmek, eglenmek, hosca vakit gegirmek.

ilahi:1. Tanriile ilgili olan, Tanri’ya 6zgu olan, tanrisal, lahuti. 2. Cok glizel, mikemmel.

mujde: 1. Mustu. 2. Mustuluk. 3. Sevindirici haber verilecedi zaman soylenen s6z.

isim: 1. Ad. 2. Kisi, insan.

yasamak: Bir durumu yasar gibi olmak, bir durumla 6zdeslesmek, duymak, hissetmek.

tas: 1. Kimyasal veya fiziksel durumu degisiklikler gésteren, rengini icindeki maden, tuz ve oksitlerden alan sert ve kati madde. 2. Bu
maddeden yapilmig, bu maddeden olusmus.

¢cinlamak: 1. “Cin” diye ses ¢ikarmak. 2. Yanki vermek.

ayna: Bir olayl, bir durumu yansitan, géz 6niinde canlandiran olay, durum, sey.

aci: Kiric, Gzicd, incitici, dokunakl, kétd.

meyve: Bitkilerde gicegdin dollenmesinden sonra yumurtaligin gelismesiyle olusan tohumlari tasiyan, genellikle yenebilen organ, yemis.
timsal: Simge.

nabiz: Kalp atiginin sagladigr kan basincindan dolayr atardamarlara parmakla basildiginda duyulan vuru.

hengéme: Patirti, gurtltl, kavga.

hayal: Zihinde tasarlanan, canlandirilan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, imge, hiilya.

glmds: 1. Atom numarasi 47, atom agirhigi 107,88, yogunlugu 10,5 olan, 960 °C’ye dogru sivi durumuna gegen, parlak beyaz renkte, kolay
islenir ve tel durumuna gelebilen element (simgesi Ag). 2. Bu elementten yapiimis.

serin: Az soguk, ilik ile soguk arasi.

mucize: Peygamberlerin kendilerine inanmayan insanlara peygamberliklerini ispat etmek amaciyla Allah’in iznine bagh olarak goster-
dikleri olaganistu olaylar, haller, tansik.

sinmek: Hig gikmayacak veya gug ¢ikacak bicimde islemek, niifuz etmek.
aydinlanmak: 1. Aydinlk olmak. 2. Bir sorun Uzerine geregi kadar bilgi edinmek, tenevviir etmek.

uyku: Dig uyaranlara kargsi bilincin, bitlndyle veya bir boliminin yittigi, tepki glicinin zayifladigi ve her tirla etkinligin blyUk olglide
azaldigi dinlenme durumu.

ufuk: Anlayis, kavrayis, gorus, distince giicU, ihata.
ilah: Cok tanricilikta tanri.
ebediyet: Sonsuzluk.

beyaz: Ak, kara, siyah karsiti (Turkge Sozltk, 2011, s. 8, 202, 207, 320, 536, 751, 785, 999, 1001, 1067, 1083, 1160, 1170, 1206, 1673, 1701,
1724,1743,1990, 2071, 2119, 2277, 2357, 2546, 2410, 2428).

Kelimelerin temel anlamlarindan sonra daha genis cercevede climle semantigi devreye girer. Bazi siirler icin bir cimle semantiginden
bahsetmek zor olsa da Tanpinar’in siirleri bu anlamda derli topludur. Mehmed Emin Yurdakul’dan beri Tiirk siirine monoton bir sdylemin
hakim oldugunu ifade eden Mehmet Kaplan, ilk defa Tanpinar ile birlikte siire gesitli uzunluklarda ctimlelerin girdigini belirtir. Bursada
Zaman siirinde ilk bes misra tek bir cimleden olusur. Sonraki cimleler ilk iki cimleye gore kisa olup gesitli uzunluklarda devam eder.
Kimi misralarda birden fazla sey ele alinirken kimi misralarda tek bir sey ele alinmistir. Birinci ve ikinci blylk climleler terkibf, sonuncular
ise tahlill bir karaktere sahiptir. ikinci kisimda ise bir, iki veya (i¢ ciimlelik dizeler art arda gelir (Kaplan, 1992, s. 90).

Clmle anlamlarina gelindiginde aslinda bu tabakanin siirin imge diinyasina yapilacak yolculuk oldugunu séylemek mimkiinddr. Kap-
lan’in terkibf olarak adlandirdidi ilk ciimleyi olusturan “Bursa’da bir eski cami avilusu,/ Kliglik sadirvanda sakirdayan su;/Orhan zamanindan
kalma bir duvar../Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar/“Eliyor dért yana sakin bir giinii” (s. 51) dizeleriyle sair, Dogu’ya ait motifleri art arda siralar.
ik dizede eski cami avlusunun Bursa'da oldugunu géren okurun zihninde, Bursa’'nin tarihte Osmanli Devletine bagkentlik etmis illerden
biri oldugu icin bu caminin tarihi bir yer oldugu canlanmaktadir. Bunun devami olarak Tanpinar dnce sadirvan ve Dogu kilturtinde kutsal
kabul edilen suyu siraya koyar. Ardindan caminin duvarinin Orhan zamanindan kalma oldugunu ve avluda yine daha ¢ok Dogu kiltirtne
0zgU olan ihtiyar bir ¢inar bulundugunu belirterek tabloyu tamamlar. Kaplan bu tir “yekpare” misralarin tek baglarina bir tablo teskil
edebildiklerini ifade eder (Kaplan, 2020, s. 169-170).
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ikinci terkibl cimle olan “Bir riyadan arta kalmanin hizndi/iginde gdiliyor bana derinden,/Yiizlerce gesmenin serinliginden,/Ovanin yesili,
g6giin mavisi/Ve mimarilerin en ildhisi” (s. 51) dizelerinde sair, zaman ve riya kavramlari etrafinda bir atmosfer yaratir.

Kaplan'in tahlilf olarak degerlendirdigi cimlelerden ilki olan tGglincl ciimle “Bir zafer mdjdesi burda her isim:/Sanki tek biranda giin, saat,
mevsim/Yasiyor sihrini gegmis zamanin/Hala bu taslarda gtlen riiyanin” (s. 51) dizelerinden olusur. Burada Tanpinardaki gegcmis zaman
hissi ile esyayl konusturma eylemi 6ne gikmaktadir.

Dordincl cimleyi olusturan “Glivercin bakisl sessizlik bile/Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.” dizelerinde kisilestirme devam eder.
Fakat Tanpinar bu defa gok sevdigi “siikat”, “stik{n’, “sessizlik” kelimeleri lizerinden bu yola bagvurur ve sessizligi maddi, objektif, gozle
gorunr varlik haline getirir (Kaplan, 2020, s. 182). Buradaki bir diger ayrinti sairin sessizligi, cami avlularinda dolasan glvercin bakisiyla

nitelemesidir.

Besinci cimle olan “Gimusli bir fecrin zafer aynasi,/Muradiye sabrin aci meyvasi,/Omriiniin timsali beyaz Niliifer,/Tirbeler, camiler, eski
bahgeler,/Sanli hikdyesi binlerce erin,/Sesi nabzim olmus hengdmelerin/Nakleder yadini gelip gegene” (s. 51) dizelerinde sair, Bursa’'nin
Osman Bey tarafindan kusatiimasi, Orhan Bey tarafindan fethedilmesi ve bu tarihi olaylardan hareketle Osman Bey’in GUmUsli adindaki
tlrbesinin betimlemesini yapmaktadir. Ardindan bir “tablo misra” ile Bursa’nin goriintisti 6zetlenmis ve bu tarihi olaylarin aktariciligi
kisilestirme yoluyla tlrbeler, camiler ve eski bahgelere ylklenmistir (Kaplan, 2015, s. 273).

“Bu hayalde uyur Bursa her gece,/Her safak onunla uyanir, gliler/Gimds aydinlikta serviler, gliller/Serin hilyastyla gesmelerinin” (s. 51-52)
dizelerinin olusturdugu altinci cimlede sehri kisilestiren sair, canli bir tablo gizmeye devam eder.

Yedinci ciimleyi olusturan “Basindayim sanki bir mucizenin,/Su sesi ve kanat sakirtisindan/ BillGr bir &vize Bursa'da zaman” (s. 52) dizele-
rinde Tanpinar, Dogu motifini, estetik anlayisi ve Bergsoncu zaman algisiyla birlestirir.

Sekizinci climlede siire bir sevgili dahil olur: “Yesil tirbesini gezdik diin aksam,/Duyduk bir musiki gibi zamandan/Cinilere sinmis Kuran
sesini” (s. 52) diyen Tanpinar, bu defa bu atmosferin blytsini sevgilisinin varligiyla birlestirir.

Dokuzuncu ciimle olan “Fetih glinlerinin saf nesesini/Aydinlanmis buldum tebessimdinle” (s. 52) dizelerinde sevgilinin tebessimd ile
fetih glinlerinin saf nesesi birlestirilerek ask ile vatan sevgisi ayni kareye yerlestirilmistir. Kaplan buradaki “aydinlanma” kelimesinin hem
maddi hem de manevi, iki anlama da gelebilecek sekilde kullanildidini ve sairin hangi manayi kastettiginin bilinmedigini soyler (Kaplan,
2015, s. 277).

Onuncu ciimleyi olusturan dizeler 6limii askla karsilama istegini aktarir: “Iisterdim bu eski yerde seninle/Basbasa uyumak son uykumu-
zu,/Bu hayal icinde.. Ve ufkumuzu/Cepgevre kaplasin bu ziya, bu renk,/Havayi dolduran uhrevi &henk” (s. 52) Bu karede ask, hayal, Dogu
motifleri ve gegmis zaman hissiyati gibi Tanpinara 6zgli sembollerin birgodu verilmistir.

Son climle olan “Birildh uykusu olur elbette/Oliim bu tilsimli ebediyette,/Belki de riiyasi eski cetlerin,/Beyaz bahgesinde su seslerinin” (s.
52) dizelerinde bu ortamda, yaninda sevgilisi varken gelecek o6limn bile ne kadar biyUll olacagini anlatmaya galisir. Tanpinar son kez
tekrarladidi ve atalarina atfettigi riya temi ile siirini sonlandirir.

Bursa'da Zaman siirinin irreel alandaki ilk tabakasi olarak semantik bélimiinde, kelime ve ciimle anlamlarindan siirin imge diinyasi 6n
plana ¢cikmis, Tanpinar’'in benzetmelerle 6rdigu dizelerdeki arka yapi daha gorindr hale gelmistir.

Obje (Nesne) Tabakasi
irreel varlik alanina ait nesne tabakasi, eserde yer verilen somut objelerle ilgilenir. Bu tabakada eserdeki objeler ve isaret ettikleri irreel
yapi ortaya konmalidir.

Ingarden’e gore bir eserin en dnemli yapisi nesne tabakasidir, ¢iinkd okurun ilk yoneldigi, o eserde tasvir edilen seylerdir: “Edebiyat
eserinin muhteliftabakalarini, eserin bitiiniinde oynadigi rol bakimindan kavramaya ¢alisirsak, yle goriindr ki, bitiin 6bur tabakalar, her
seyden dnce eserin eredi olan objeleri uygun olarak tasvir etmek i¢in vardir; buna karsilik nesneler tabakasi, edebiyat eserinde yalniz kendi
kendisi igin var gibi gériintiyor; ve bununla da, edebiyat eserinde &bl her seyin yalniz kendisi i¢in var oldugu nesneler tabakasi, edebiyat
eserinin yalniz &nemli bir elemanini, merkez noktasini teskil etmez, ayni zamanda yalin olarak var olmaktan baska hi¢bir fonktion’u olma-
yan bir seydir de” (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 99). Esasen bu ifadeler Bursa'da Zaman siirinde somut bir sekilde yerini bulmaktadir.
Tanpinar'in mimarf ile iliskisini inceleyen Mehmet Samsakgl, onun mimari sanatinda daima bir siir bulundugunu, ondaki zaman fikrinin
genellikle mimarf ekseninde dondigini soyler (Samsakgl, 2014, s. 102, 105). Bu baglamda Tanpinar siirlerinde objenin mihim bir yeri
oldugdu ifade edilebilir.

Bursa'da Zaman siirinde yer alan objeler, Bursa’'nin tarihf arka planina ait yapitlardir: Cami, sadirvan, ginar agaci, gesme, taslar, tirbeler,
servi, gul, avize, ¢ini, bahge vs. Bu nesnelerin ortak noktasi, Dogu kilttrine ait belli bagh semboller olmasidir. Bunlar siirdeki diger ke-
limelerle bir araya gelerek estetik bir bitlinlik saglar. Bursa'da Zaman’a ilk bakista, bir sehrin tarihi dokularinin yer aldigi canli bir tablo
gorlndr. Tabloda plastik sanatlarla birlikte atmosfere canliligini veren fonetik sanat da mevcuttur. Siir, bu eserlerin ve muhteviyatindaki
kiltlrin estetigi karsisinda bir sanatginin duydugu hazzin Grintdur.

Siirdeki objeler gesitli imajlarla ve benzetmelerle donatilarak sunulur. “Hala bu taslarda giilen riiyanin” (s. 51) dizesi bu anlamda siirin en
estetik sdylemlerinden biridir. Tanpinar daha sonra Bursa’nin tarihi mekanlari olan Gimusli, Muradiye ve Niltfer'i benzetmelerle “bir
fecrin zafer aynasr’, “sabrin aci meyvasi’, “6mrintn timsali beyaz” (s. 51) gibi imajlarla sunar. Fakat Mehmet Kaplan, bunlarin yalnizca imaj
ve sairane benzetme olamayacagini, Tanpinar’in bu dizelerinin gercedi de yansitiyor oldugunu ifade eder. Clink(, insan elinden ¢ikma
abideler insanlarin ruhunu da tasir. Bu anlamda Bursa'da Zaman'da gegen sanat abideleri de bir bakima beseri bir hakikati de ifade
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ederler (Kaplan, 1992, s. 86). Dolayislyla siirde goriinenin arkasindaki anlam hususu yalnizca sanatginin imge dinyasiyla sinirli kalmaz,
gorinmeyen hakikatleri de sunar.

Bursa'da Zaman siirindeki objeler, hem sanatg¢inin estetik anlayisi dogrultusunda hem de eserin anlam diinyasina ulagmada dnemli bir
rol oynamaktadir. Bu anlamda Tanpinar’in sectigi objelerde sanat ve estetik anlayisinin yani sira “kiltlr adami’nin izlerini gérebilmek de
mUmkdndr.

Karakter Tabakasi
Nesne tabakasini bittinleyen irreel varlik alanlarindan bir digeri karakter tabakasidir. Sanatginin eserde gizli olan karakteri ve ruh diin-
yaslyla ilgilenir.

Bursa'da Zaman siirinde Tanpinar’in karakter ve ruh diinyasini yansitan sey, sairin eserlerinde énemli bir yer tutan ve siirin ismine de
yanslyan “zaman” fikri ve “rliya” imgesidir. Sabahattin Eyliboglu Tanpinarda siirin “zaman”a ve yasanan gercgege yonelik bir tapinma ol-
dugunu soyler. Varligin sirr zamanda gizlidir ve bu sirlara yalnizca siirle ulagilabilir. Zamanin her kirintisini somut bir sekilde bir insanda
bulabilmek olasidir. Tanpinar’in sevdigi her sey bu zaman aynasinda gorinr ve siir de diinyayi bize bu aynadan yansitir. Ondaki yalnizca
gecmis zaman 6zlemi degil, zamanin rengini ve kokusunu duymaktir. Bu nedenle Tanpinar’a gore zamani yasamakla gagini yasamak ayni
sey degildir. Varligi zamana, zamani da yalniz insana baglamis, insan zamanin ne igcinde ne de bisbitin disinda olabilirken bisbUtin
disinda olabilmeyi yalniz Tanrr’ya atfetmistir (Eyliboglu, 2008, s. 132-134).

Tanpinar'daki Bergsoncu zaman fikri, yani zamani aradan kaldiran ve ancak sezgi yoluyla elde edilebilen zaman kurami (Kurdakul, 2008, s.
254) “Sankitek biranda gtin, saat, mevsim/Yasiyor sihrini gegmis zamanin”(s. 51) dizelerinde agik bir bigimde verilmistir. “Rlya” imgesi ise
Tanpinar’in sanatinin temelini olusturur. Onun dis dlinyaya bakisi objektif degil siibjektiftir. Gorlinenin iginde goriinmeyeni, yani “riiya”yi
arar. Objektif unsurlar Tanpinar’in asil amacina, yani “rliya halini yaratma” maksadina yarayan araclardir. Dig diinyada kendi 6zleyiglerine
uygun hayaller bulur veya riiyalarini dig dlinyaya yansitir. Siirde “zaman” kelimesinin dort kere, “rliya” kelimesinin g kere, “hayal” ve “hul-
ya” kelimelerinin Ug kere tekrarlanmasi, sairin amacini ortaya koyan ayrintilardan biridir (Kaplan, 1992, s. 84). Ingarden’e gore edebfi eser
tabakalardan olugsa da her tabakada, eserin bitlnltUgu igin yeni bir sey, yeni bir estetik nitelik gozikur. Bu nitelik, eserin bitlnligind tek
yanliliktan, monotonluktan kurtarir. Her bir tabaka ¢biir tabakalardan farkl bir nitelik ve ontik bir basamaktir. Bu durum, bitlnin degisik
ve zengin karakterli bir blitlin olmasini saglar (Ingarden’den akt. Tunali, 2002, s. 90).

“Zaman” fikrive “rlya” imgesini nesne tabakasi bolimunde ele aldigimiz Dogu kiltlri baghhdiyla birlestirirsek Tanpinar’in karakter yapisi
ve sanatgi kimligi tamamlanmis olur. Bu baglamda Bursa’da Zaman, sanatginin kimligini okura en iyi aksettiren eserlerden biri sayilabilir.

Alinyazisi Tabakasi
irreel varlik alanina ait son tabaka olan alinyazisi tabakasi, biitiin insanhgi ilgilendiren, ortak bir kaderle ilgilenir.

insanin icine dodup blyudiugu llke, medeniyet, irk, cografya ve din onun secimiyle gergeklesen bir hadise degildir. Her insan kendi
kaderinin ¢izdigi Ulke, medeniyet ve cografyada kendi iradesiyle belirleyemedigi irk ve dine mensup olarak diinyaya gelir. Bu durum
kisiye mutluluk verse de Gizlintl duysa da degistirilemeyecek olan alinyazilarindandir. Tanpinar icine dogdugu ve yetistigi cografyadan,
medeniyetten, dinden ve irktan memnundur. O bir kiltir adamidir ve bu kiltirin zenginlikleri de sanatinin hammaddesini meydana
getirmistir. inci Enginiin, Tanpinar'in hemen hemen biitiin eserlerinin kader kavrami etrafinda déndiigiinii, mektuplari ve hatiralariyla
birlikte okundugunda onun, iginde bulundugu durumu degistiremedigi icin kabullenmek zorunda kalan bir teslimiyetgi oldugunun go-
rulebildigini dile getirir (Engintin, 2019, s. 76, 83).

Bursa'da Zaman siirinde bir sehir (mekan) ve onunla biitiinlesmis bir sair goririz. Siir, islam dini ve kiiltiirline ait yapilardan olusan bir
mekanin, bir sairin estetik bakisindan stizllerek yansimasidir. Daha dar bir gcercevede siirde Bursa’nin tarihi, orada yasanmis olan savas-
lar, zaferler ve medeniyetler islenir. Tanpinar’in Bursa'ya bakisi bu zengin tarihin kalintilari karsisinda duydugu heyecanin estetik anlayisla
birlesmis halidir. Dolayisiyla sehrin alinyazisi bir siire konu olmasina yol agmistir. Her sehir, orada yagamig olan halklarin ve medeniyet-
lerin, orada gerceklesen savaslarin ve zaferlerin birer kalintisidir. Siirin genelinde Tanpinar’in ve ondan hareketle tim insanligin kaderi,
mensup oldugu cografya ve kiltlr iken bu durum, daha 6zelde sehrin de kaderi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir bakima insan ve mekan
birbirinin alinyazisini olusturur.

Bursa'da Zaman'da ortak bir alinyazisi olan bir diger husus, siirin son boliminde verilmektedir. Basta genis bir perspektifte Bursa'yi
tasvir eden sair, son bélimde “Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,” (s. 52) dizesinden itibaren bir sevgiliden bahseder. “Fetih glinlerinin saf
nesesini/ Aydinlanmis buldum tebesstimtinle” (s. 52) dizeleriyle sevgilisinin gullslnin fetih glinlerinin nesesini animsattigini anlatmak
ister. Ardindan “/sterdim bu eski yerde seninle/ Bas basa uyumak son uykumuzu,” (s. 52) diyerek, 6liimiin kendisine mutluluk, huzur, gurur
ve ilham veren bu atmosferde sevgilisiyle birlikteyken gelmesini arzular. “Bir ildh uykusu olur elbette/ Olim bu tilsimli ebediyette,” (s. 52)
dizeleriyle bu atmosferde gergeklesecek olan 6limiin bile biyUli olacagini aktarmaya galisir. Tanpinar’in eserlerindeki sehirler bir kadinla
birlesmektedir ki, Bursa'da Zaman siirini de ona bir kadin ilham etmistir (Engintin, 2019, s. 70).

Burada s6z konusu, insanhigin ortak alinyazisi olan iki unsur, agk ve dlimdir. Agsk insanlia mahsus bir duygu bigimidir. insanin olumlu
duygularla dolup tastigi atmosfere yakistiracagi ilk kisi ask duygusunun éznesi olacaktir. Ote yandan 6liim, yasayan tiim canlilar icin
mutlak bir olgudur. Her kisinin arzusu, segme sansi sunuldugu takdirde mutlu ve huzurlu oldugu bir ortamda sevdigi insanla birlikte,
uyku dinginliginde bir 6lim olacaktir. Nitekim Kaplan da Tanpinar'in biitiin eserlerinde agk ile 6limin yan yana oldugunu ifade eder
(Kaplan, 2015, s. 276).

Eserin gorinmeyen yapisinin son tabakasi olan alinyazisi tabakasi, Bursa’da Zaman siirinde yine cokkatmanlidir. Tanpinar hemen hemen
her eserinin arka yapisinda dnce insanligin yazgisi, daha sonra kendi yazgisiyla ilgili ayrintilari kabullenmislik tavriyla vermistir, diyebiliriz.
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Sonug

20. yuzyilda bir kurama dénUsttirilen ontoloji kavrami, 6nce Ingarden, ardindan Hartmann’in ortaya koydugu teorilerle sanatta bir ¢o-
zimleme yontemi haline getirilmistir. Yontem, bir eseri varlik alanlarina ayirarak ses sekil, anlam ve nesne yoniinden incelerken sanatgi-
nin karakter yapisi ve eserin bittin insanlidr ilgilendiren alinyazisi temasini da igine alarak ¢okydnli bir gozlimleme olanagdi sunmaktadir.

Turk edebiyatinin en dnemli isimlerinden biri olarak goriilen Ahmet Hamdi Tanpinar, iginde yetistigi ortamin da bir sonucu olarak siir
sanatini titizlikle islemis, estetige blyik 6nem vermistir. Sanatginin one ¢ikan siirlerinden biri olan Bursa'da Zaman, estetik zevkle yog-
rulmus, zengin bir eserdir. Estetik yoninin yani sira sanatgi-eser iliskisi baglaminda bakildiginda da her yoniyle sanatgisinin imzasini
tasiyan belli basl eserlerdendir.

Ontolojik analiz ydntemi sonucunda Bursa'da Zaman’in ses tabakasi yonlinden ritim kaygisiyla incelikle 6rildigu, ic ve dig ahenk husu-
sunda higbir detayin atlanmadigi gérilmustir. Anlam tabakasi yontinden siirdeki kelimeler ve cimlelerden hareketle siirin imge diin-
yasina temas edilmis, siirdeki objeler islev yonlyle 6ne ¢ikmistir. Bu dogrultuda Tanpinar’in siirde sakli olan kimligi, distnceleri, diinya
gorisU ve sanat anlayigi da belirginlesmistir. Sonug olarak ontolojik analiz yénteminin eseri ve eserdeki sanatciyi tahlil etmede ve este-
tikbilime katki saglamada islevsel metotlardan biri oldugu sdylenebilir.
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stirma Makalesi Research Article

Grammatica Turcico-Latina’da isim
Nouns in Grammatica Turcico Latina

oz

Tarih sahnesinde siyasi UstUnltglni kanitlayan Osmanli Devleti, diger milletlerin yogun ilgisini ¢cekmis, glic ve
iktidari elinde bulunduran bu devletle yakin iligkiler kurabilme gayretlerini arttirmistir. Osmanli Devleti’'nin siyasi
gelisimine mukabil devlet dili olan Osmanli Turkgesi de biylk merak uyandirmis boylelikle Turk dili prestijli bir dil
haline gelmistir. Bu donemde Turk dilinin 6grenilebilmesi icin yurt disinda okullar agiimis ve bu dili anlatan pek ¢ok
eser viicuda getirilmistir. 1666 yilinda Albert Bobowski (nami-1 diger Ali Ufki Bey) tarafindan ele alinan Grammatica
Turcico Latina da Avrupalilara Turkceyi 0gretebilmek amaciyla yazilmistir. Gramer ¢calismasina gelene kadar pek
cok eser ceviren, musiki eserleri yayinlayan ve sarayda gevirmenlik gorevi ile vazifelendirilen Ali Ufki Bey, kendinden
sonraki arastirmacilari da etkilemis, bir doneme damgasini vuran Meninski'ye hocalik etmis ve onun takdir top-
layan eseri, Thesaurus Linguarum Orientalium Turcicae-Arabicae-Persicae'da kaynak olarak zikredilmistir. Gram-
matica Turcico Latina adini verdigi eserinde yogun climle drnekleriyle Tlrkgeyi 6gretmeye calismasinin yani sira,
verdigi gramer bilgileriyle donemini ve sonrasini aydinlatabilecek pek cok énemli bilgiyi de kaydetmistir. 3 ana
bolimden olusturdugu eserini fiiller (de verbo), isimler (de nomen), ve climle (syntaxis) basliklariyla siniflandirmistir.
Sifat, zarf, baglag, edat vb. s6zciik tirlerini isim konu basligi altinda degerlendiren Ali Ufki, isimler konusunu ayrica
yedi kategoride dederlendirmistir. Yaptigi siniflandirma ile kendinden sonraki arastirmacilara 6rnek olan, pek gok
yabanciya Tiirkgeyi 0greten ve Tiirkgenin XVII. ylizyilina 1gik tutan Ali Ufki Bey’in eseri kiymetli bir dil yadigaridir.

Anahtar Kelimeler: XVII. yy. Osmanli Tiirkgesi, Ali Ufki Bey, Grammatica Turcico Latina, isim

ABSTRACT

The Ottoman Empire, which proved its political superiority on the stage of history, attracted the intense in-
terest of other nations and increased its efforts to establish close relations with this state, which held power
and power. In response to the political development of the Ottoman Empire, Ottoman Turkish, which was the
state language, aroused great interest, so the Turkish language became a prestigious language. In this period,
schools were opened abroad in order to learn the Turkish language and many works describing this language
were created. Grammatica Turcico Latina, which was handled by Albert Bobowski (Ali Ufki Bey) in 1666, was
also written in order to teach Turkish to Europeans. Ali Ufki Bey, who translated many works, published musical
works, and was assigned as a translator in the palace until he came to grammar studies, also influenced the
researchers after him, taught Meninski, who left his mark on a period, and his highly appreciated worklt is
cited as a source in Thesaurus Linguarum Orientalium Turcicae-Arabicae-Persicae . In his work called Gram-
matica Turcico Latina, besides trying to teach Turkish with intense sentence examples, he also recorded many
important information that could illuminate his period and the next with the grammatical information he
gave. He classified his work, which was composed of 3 main parts, with the titles of verbs (de verbo), nouns (de
nomen), and sentences (syntaxis). Adjective, adverb, conjunction, preposition etc. Ali Ufki, who evaluated the
word types under the title of noun, also evaluated the subject of nouns in seven categories. With his classifi-
cation, he set an example for later researchers, taught Turkish to many foreigners, and learned Turkish in the
XVII century. The work of Ali Ufki Bey, which sheds light on the 17t" century, is a valuable language heirloom.

Keywords: XVII. Century Ottoman Turkish, Ali Ufki Bey, Grammatica Turcico Latina, Nouns

Giris

Osmanli Devleti'nin topraklarini genigletmesiyle birlikte iktidar pekismis, egemen olunan topraklar-
da ve devletin geniglemeyi stirdlirdigu cografyalarda devletle yakin iligkiler kurabilmek, ondan istifade
edebilmek gibi amaglarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Avrupa iglerine yayilmini stirdiiren Os-
manli, fethettigi topraklarda blyik bir ilgi uyandirmig ve diger milletlerce Osmanlinin dili 6grenilme-
ye calisilmistir. Bu baglamda Dilagar’in da belirttidi gibi “Osmanli devletinin Avrupa’nin iclerine dogru
genislemesi, denizlerde egemen olusu ve Fatih’lerin, Yavuz'larin, Kanuni’lerin gérkemi, Turk dilinin ta-
ninmasina 6ncelik saglamis Paris’te “Dil Oglanlari” okulunun agiimasinda Tirkge 6grenimi igin duyulan
gereksinim buyUk rol oynamistir (Dilagar, 1970, s. 199). Osmanl doneminde kullanilan bu dil, “Osmanl
Turkgesi” olarak adlandirilan XIll.-XX. ytzyillar arasinda kullanilan yazi dilidir. Dilin gelisim sirecine ba-
kildiginda, Oguz Turklerinin Anadolu’da gelistirdikleri yazi dilinin ayrildigr ¢ dénemden ikincisi olarak
kabul edilmektedir. Oguz boylarinin konusma diline dayanan ve “Eski Osmanlica”, “Eski Turkiye Turk-
gesi” ve “Eski Anadolu Turkgesi” gibi farkli adlarla anilan donemi takip ederek gelisen Osmanl Turkgesi,
bilhassa XV. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yani istanbul’'un fethiyle birlikte bu kentin yeni bir bilim,
kidltlr ve uygarlik merkezi haline gelmesiyle gelisimini sirdlrmus yazi dilidir (Tulum, 2014, s. 3).

Osmanli Tirkgesinin genel olarak klasik hale geldigi donem, XV. asrin sonrasindan XVII. asrin baslarina
kadar devam eden bir sireci kapsar. Osmanli Turkgesinin klasiklesmesiyle siyasi gelismelerin paralel
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gittigini de unutmamak gerekir. istanbul’un fethiyle diinya, yeni bir siyast gériiniim kazanmistir. Tirklerin giderek kuvvetlenmesinin yani
sira Turk dili, gelenekleri, 6rfleri, yagsam tarzlar Batililar-Avrupalilar tarafindan dikkatle takip edilmistir. Osmanli Devleti’nin siyasi zirvesini
yasadigi caglarda, Batili-Avrupali Ulkelerin iligki kurma gabalari hat safhaya ¢ikmistir. Bu dénemlerde Osmanli Devleti, cok sayida Batil
elciyi topraklarina kabul etmis ve siyasi iliskilerin temeli atiimigtir. Osmanli Turkgesinin ilk sozlik-gramerleri de genel olarak bahsedilen
Batili elgilerin ¢gabalari neticesinde ortaya ¢ikmistir. Siyast elgilik gorevlerinin yani sira bazi savas esirleri ve seyyahlar da bu alana katkida
bulunmuslardir. Tirkge sdzliik-gramer yazma konusunun énde gelenleri olarak istanbul'daki Floransa elgisinin sekreteri Filippo Argenti,
Messinali italyan Papazi Pietro Ferraguto, Saksonyali bir entelektiiel olan Megiser, Bolognali bir seyyah olan Montalbano ve Meninski gibi
dnemli entelektiieller gdsterilebilir. Ayni zamanda bu dénemde savas esiri olarak Batr'dan istanbul’a getirilen ve zaman igerisinde devlet
kademelerinde gorevler verilen isimler oldugu da bilinmektedir. Bunlardan biri olan Albert Bobowski, nam-1 diger Ali Ufki Bey, Tirk diline
yillarca hizmet etmis ve yabancilara Turkge 6gretmek icin -bu ¢alismaya da konu olan- Grammatica Turcico-Latina adli eseri meydana
getirmistir. Yazdi§i gramer kitabi disinda kutsal kitap tercimeleri ve miizige dair galismalariyla Ali Ufki, Avrupalilara yol gosterici eserler
kaleme almistir.

Batili kaynaklarinda Albert Bobowski veya Alberti Bobovius olarak anilan ve asil adi Wojciech Bobowski olan Ali Ufki Bey, XVII. ylzyilda
Orta Avrupa’nin Galigya bolgesinde kalan, bugtinkli Ukrayna sinirlari iginde yer alan Lviv/Lwow sehrinde dogmustur. Osmanli Devleti'nin
yogun diplomatik ve ticari iligkiler icinde bulundugu Polonya, oryantalist izlerin tesiriyle Osmanli hayat tarzi ve tavirlarinin etkisinde kal-
mis bir cografyadir. Osmanli topraklarina gelip giden, bdylelikle de Tirkgeye, islam dini ve sanatina ilgi duymus pek ¢ok insan yetistirmis
bu cografyada, Kral Sobieski basta olmak Uzere pek ¢ok soylunun Tirkgeye vakif oldugu bilinmektedir. Zira Meninski 6rneginde oldugu
gibi buyuk sozltklerin hazirlanmasi, Tirkge egitim veren bir dil okulunun kurulmasi, Osmanli ilgisinin en dnemli gostergelerindendir
(Turan, 2014, s. 54). Boyle bir cografyada yetismis olan Albert Bobowski, savas esiri olarak geldigi istanbul'da cesitli nitelikleri dolayisiyla
serbest birakilmis ve Sarayda gdrev almistir. lyi derecede musiki bilgisine sahip olan Ali Ufki, bu alandaki (ist diizey yeteneginden dolay!
gesitli unvanlarda gorev aldigini, padisaha musiki alaninda hizmet ederek bu yeteneginden dolayi erbasi veya korobasi unvanlarina layik
goruldigini yazilarinda ifade etmistir (Yerasimos & Berthier, 2012, s. 77). Tum bu meziyetlerinin yani sira sayisini tam belirtememekle
birlikte Behar'a gére Bobowski, basta Lehge, Fransizca, Almanca, Tirkce, Farsca, ingilizce, Latince, Grekge, Modern Yunanca, Arapca, ibra-
nice, Aramca, italyanca olmak tizere 13 dil bildigi diistinilmektedir (Behar, 1991, s. 18). Farkli kaynaklarda bu sayinin 18’ ciktigi bilinmekle
birlikte onun bu dil bilgisinden Bati Avrupa'dan gelen sarkiyatgilarin Turkge egitimi alarak faydalandigi, Osmanli Devleti’nin ise terciman
olarak istifade ettigi bilinmektedir (isler, 2018, s. 27). Gok yonli bir kisilige sahip olan Ali Ufki, déneminde kaleme aldigi filoloji, tarih ve
mUzige dair eserleriyle, Osmanli diinyasindaki gelenegin tanitiimasi ve ayni zamanda nisyana karsl korunmasi acisindan ¢ok kiymetli
isler yuriitiiyordu. Séhreti IV. Mehmed déneminde iyice yayilmis olan Ali Ufki Bey istanbul'da genis bir kiiltiirel cevrenin icinde bu akta-
rimin baglica aktorlerinden biriydi. Yalnizca donemin 6nde gelen ricaliyle degil, Hafiz Post, Nazim Celebi gibi sanatkarlarin meclislerinde
bulunuyor, yabanci sefirler ve sehri ziyaret eden sarkiyatcilarla bag kuruyordu. Jacop Spon, Cornelio Magni, John Covel, J. B. Tavernier ve
Antoine Galland onun Osmanli kiiltiiriine dair genis birikiminden yararlanmis isimler arasindaydi. isvec elgisi Ralamb gérevi sirasinda
Osmanli sarayina dair birgok bilgiyi kendisine terctimanlik ettigini belirttigi “Polonyali Turk’ten (Palniske Turcken) aldigini kaydeder (Tu-
ran, 2014, s. 57-58).

Turk Diline blyUk hizmetleri olmus Ali Ufki Bey’in gevirisini yaptigi Janua Linguarum Aurea Reserata sive seminarium, Apocrypha (Terci-
me), vb. eserlerin yani sira gesitli nitelikteki Mecmua, Mezamir, Mecmua-i Saz i S6z, Fransizca-Tirkge Konugma Kitabi, Yahya b. ishak’in
Kitab-1 Mukaddes Cevirisine derkenarlar, Kitab-1 Mukaddes Terciimesi: Tiirkce Gramer, Alistirmalar, [slami Adetler, EIkdb-1 Resmiyye ve
Grammatica-Turcia-Latina adlarinda eserlerinin oldugu bilinmektedir! XVII. ylzyil gramer kurallarini iceren yazarin sozlik ve gramer ki-
tabi olan Turkge-Latince grameri diger eserlerinden yapisi itibariyle ayrilmaktadir. 1666 yilinda tamamlanmis eser, Avrupalilarin Osmanli
Turkgesini 6grenmeleri amaciyla hazirlanmistir. Ali Ufki’nin engin bilgisiyle hazirladigi bu eser, dénemi aydinlatabilecek pek ¢ok bilgiyi
ihtiva etmektedir. XVII. ylzyil sahasinin en dnemli sozlik-gramer eserlerinden olan Meninski’nin 6000 sayfadan olusan 5 ciltlik sozllk ve
gramer eseri olan Thesaurus Linguarum Orientalium Turcicae - Arabicae - Persicae continens nimirum Lexicon Turcico - Arabico - Per-
sicum et grammaticam Turcicam, cum adjectis ad sigula ejus capita praeceptis grammaticis Arabicae et Persicae linguae opera typis et
sumptibus I-1I-1ll ve Linguarum Orientalium Turcicae, Arabicae, Persicae institutiones seu grammatica Turcica: isimli eserinde Bobovi-
us'un bazi eserlerinden faydalanildigini hatta Meninski’'nin istanbul’a geldiginde Tiirkgeyi hocalari Ahmed Bey ve Bobovius'tan 6grendigi
ifade edilmektedir (Behar, 1991, s. 18). Umung, Meninski'nin Ali Ufki Bey’den oldukga etkilendigini ve onun igin “dillerin agiimis altin kapist”
benzetmesini yaptigini belirtmistir (Umung, 2015, s. 248). Hal boyle olunca, tarihi Turkge arastirmalari igin temel kaynaklardan biri olan
ve Tulum’un da (2014, s. 99) belirttigi gibi doneminin geviri yazili metinlerin yorumlanmasinda tek ve en gtvenilir kaynagi olan (1680)
Thesaurus Linguarum Orientalium Turcica-Arabicae-Persicae’nin yaziminda kaynaklik etmis olan Ali Ufki’nin 1666 yilinda kaleme aldigi
Grammatica Turcico Latina adl eserinin kiymeti bir kat daha artmaktadir.

Ali Ufki Bey Grammatica Turcico Latina’y1 yayinlayana kadar Batida Tirk diline ait birkag gramer ¢aligmasi bulunmaktadir. Bunlardan ilki
1533 yilinda Filippo Argenti tarafindan kaleme alinan Regola del Parlare Turcho et Vocabulario de Nomi et Verbi (Tlirkge Konusma Kurallari
ve Isim-Fiil S6zIigd) isimli eserdir. Konugma cimlelerinin yogunlugu nedeniyle bir konusma kilavuzu niteliginde olan eser ayrintili bir
gramer bolimi de igermektedir. Regola del Parlare Turcho’nun |. cildinde 28a-62b yapraklari arasinda bulunan ve yaklagik yetmis sayfalik
yer tutan Tiirkge gramer, “Iisim Cekimi” bdliimiiyle baglar. Bu baliimii “Fiil Gekimi” ve “Zarflar” basliklari izler (Adamovig, 2009, s. 15-16).
Batida Turk dilinin gramer kurallarini ifade etmek lGzere kaleme alinmig bir dider calisma Pietro Ferraguto’nun 1611 yilinda tamamladigi
Grammatica Turkchesca (Tirkge Gramer)dir. Anadolu’da bulunan vefveya buraya gelecek Jesuit papazlarinin Tirkge 6grenmeleri igin
kaleme alinmistir (Yagmur, 2014a, s. 208). 46 bolimliik bir Tirkce gramer dzetiyle baglayan bu eser, Turkge soru-yanitlar ve italyanca
tercimelerinden olugsmaktadir (Dilagar, 1970, s. 199). 1612 yilinda ise H. Megiser tarafindan Institutionum Linguae Libri Quatuor (Dért

1 Ayrintili bilgi igin bk. Telatar ve ark., (2020). Grammatica Turcico-Latina. Grafiker Yayinlari, 17-19.
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Béliimde Tiirk Dilinin Esaslari) basligiyla kaleme alinan eser, dért ana béliimden olusmaktadir. ilk bdliimde Tiirkgenin gramerine giris
yapilarak gesitli alt bagliklarda tasnif edilmistir. ikinci boliim etimoloji adini tagir ve on dért alt baslikta isimler, fiiller, sifatlar, edatlar vb.
konular Gzerinde durulmustur. Ugiincl bdlimde Tiirkge ciimle drneklerinin ayrintili bir sekilde ele alindigi goriiliir. Climle érnekleri ara-
sindayeralan atasozleri dikkat gekicidir. Son bolimde ise, Turkge-Latince ve Latince-Tirkge hazirlanmis iki sttunlu bir sozltik bulunmak-
tadir (Dilagar, 1970, s. 205-209). Bir diger gramer galismasi Giovanni Battista Montalbano’nun 1630 yilinda tamamladigi Turcicae linguae
perterminos latinos educta Syntaxis in usum eorum qui in Turciam missiones subeunt ad nutum sacrae congregationis de propoganda
fide isimli eseridir. Yolu istanbul’a diisen seyyahin 6grendigi bilgi ve tecriibelerini sézliik, atasézleri ve gramer kaideleri seklinde bir araya
getirdigi eseridir (ince & Akga, 2017, s. 15). Diger bir calisma da Andrea Du Ryer’in 1630 yilinda Latin harfli metinler ve Osmanli alfabesi ile
yazilmis metinlere yer verdi§i Rudimenta Grammatices Linguae Turcicae’dir. Eser igerinde isim ve fiil cekimlerinin gosterildigi kiictk bir
gramer kismi da bulunmaktadir (Yagmur, 20144, s. 209).

Ali Ufki Bey'in gramer kitabi temelde 3 ana bdlimden olusmaktadir. Bunlar sirasiyla Fiiller (De Verbo), isim (De Nomine), Climle (Syntaxis)
basliklaridir. ilk béliimde fiillerin sahis ve zaman gekimleri ayrintili bir bicimde ele alinmaktadir. Ardindan zarf fiil (Gerundium) ve sifat fiil
(De Participio) konulari ele alinarak drneklendirilmistir. Ettirgenlik (De Verbo Activo Abactivo), isteslik (De Verbo Reciproco), Yardimci Fi-
iller (De Verbo Auxiliari), Haber Kipleri (Modus indicativus) konulari da bu bdlimde islenen diger konulardir. Eserin ikinci bdlimii isim (De
Nomine)dir. Bu béliimde [smin Tirleri (Species Nominis) anlatilir. Ali Ufki Bey, ismin tiirlerini yedi baslik altinda anlatmistir. Bu béliimde
aciklanan sonraki basliklar Bicim (De Figura), Sayilarda Cokluk (Numeri), Ismin Halleri (Casus), Zarflar (De Adverbio), Baglaclar (Coniunc-
tiones), Sontakilar (De Postpositione), Unlemler (De Interiectione) adlarini tasir. Galismanin tiglincii bdlimii ise Climle (Syntaxis) olarak
adlandinimistir. Bu bélimde Tirkgenin ciimle 6zellikleri maddeler halinde siralanmis ve 6rneklerle agiklanmistir. Daha sonra ise Turk-
cede Edilgenlik (De Passivo) ve Mastar Fiiller (De Verbo Infinitivo) kavramlarinin anlatildigr gortlir. Bu bolim iginde ayrica Zamirler (De
Pronomina) ve (Adverby Syntaxis) basl§iyla zarflarin cimle icinde kullanimlarina érnekler bulunmaktadir. Bu bélim onceki bélimlerde
anlatilan konularin 6rneklendirildigi, ayrintilarin verildigi ve eksikliklerin tamamlandigi bir bolim olarak dtistinilmektedir.

Bu calismanin konusu, Grammatica Turcico Latina'da Ali UfKi Bey'in isim (De Nomine) konusunu ele alis bicimidir. Ali Ufki Bey'in isimler ko-
nusunu isleyis yontemi ele alinmadan énce kendinden dnce yazilan gramer kitaplarinda bu bolimdin islenisi hakkinda fikir sahibi olmakta
fayda vardir. 1666 yilindan 6nce Avrupa'da Tirkce 6gretmek igin yazilan ilk gramer yapiti Filippo Argenti'nin 1533 yilinda yazilan eserinde
“isim” konusu yaklasik bes sayfada anlatilmaya calisiimistir. Genel gorinimdi itibariyle italyan gramerlerinin cevirisi formunda olan yapitin-
da gesitli isim ve zamirlerin gekimlerinden bahsedilmistir. Bulunma hali ekine degdinilmeksizin?, bati gramerlerinin tesiriyle “seslenme du-
rumu’ndan da bahsedilerek 5 baslikta cekimler konusu siniflandiriimistir. Unlii ve (insiiz seslere gdre cekim kaidelerinden bahsedilmeden
Turkcedeki yapim ekleri ornekler Gizerinden anlatilmistir (Adamovig, 2009, s. 115-117). Avrupa’da 1611 ve 1612 yillarinda yazilan gramer kitap-
larindan ilki, Pietro Ferraguto’nun Grammatica Turchesca isimli eseridir. Calismanin gramer kurallari bolimu oldukga yizeysel olup, Turk di-
linin kurallarina yeterli miktarda yer vermemektedir. 1yil sonra H. Megiser tarafindan ele alinan Institutionum Linguae Turcicae Libri Quatuor
(Dért Boldimde Tiirk Dilinin Esaslari) isimli eserde 53 sayfalik gramer bolim bulunmaktadir. Genel olarak Avrupa grameri 6rnek alinarak
yazilmis eser, De Etymologia basli§iyla 14 baslikta isimler ve fiiller konusunu karisik olarak ele almistir (Parlak, 2015, s. 42-46). Eserin isim
Cekimi, Sifatlarin Dereceleri, isim Tiiretimi, Say Adlari ve Zamirler basliklarinin daha sonra kismen Ali Ufki ve Meninski gramer kitaplarinda
da kullanilacak olan siniflandirmayla benzerlikler gosteriyor olmasi Megiser’i ve eserini dncli durumuna getirmektedir. Megiser’in eserinin
ardindan yayinlanan Giovanni Molino ve Andrea Dv Ryer’in Turkge'nin isim ve fiil gekimlerine yer verdigi calismasi Megiser’in yaptigi sinif-
landirmalarla benzerlik gostermektedir (Parlak, 2015, s. 119). Yagmur, konuyla ilgili olarak Ali Ufki Bey’den bahsetmedigi calismasinda genel
olarak Avrupa'da yapilan galismalarin isim, sifat, zamir, fiil, zarf, edat, baglag, Ginlem ve s6z dizimi siralamasiyla basliklandirildigini belirtmistir
(Yagmur, 2014b, s. 650). Avrupa'da yazilan gramer eserlerinin yani sira eserine XVI. ylizyilda Dogu (Arap) gramerleri etkisinde yazilan dil bilgisi
eserlerinde isim konusu genellikle daginik sekillerde, bilhassa yeri geldikge deginilmek esasindan derlenen bilgileri ihtiva etmektedir. Bu
anlamda Bergamali Kadri'nin eserinde isim gekimi konusu mustakil basliklar halinde degil, bagka konularda deginme seklinde ele alinmistir
(Ertlrk, 2015, s. 1071). Ali UfKT ise eserinde isimler konusunu ayrintili bir sekilde kendinden 6nceki galigmalardan farkli sekilde ele almistir.

Ali UfKT, Grammatica Turcico Latina’da kendinden 6nceki ve sonraki pek ¢cok ¢alismadan farkli olarak isim bashgi altinda isimleri, zarflari,
edatlari, baglaglari ve tinlemleri géstermistir.® Buglinkl pek gok gramerde de bu sekilde islenen isimler konusunun 1666 yilindaki bir
eserde bu sekilde kategorize edilmis olmasi dnemlidir. Ali Ufki Bey, isim baslidinin ardindan isimlerin tir (species), bigim (figura), sayi
(numerus), durum (casus), cins (genus), cekim (declinatio) ve karsilastirma (comparatio) baslklariyla kategorize edildigini belirtmistir.
Onun bu siniflandirmasi kendinden 6nceki siniflandirmalar igin oldukga ayrintil Ustelik kendinden sonraki caligmalar igin de 6rnek olarak
gorilmustir. Kendi donemi ve kendinden sonraki donem igin gok 6nemli bir eser olan Meninski'nin Thesarus isimli eserinde ¢cok benzer
bir siniflandirma yapildigini gormek mimkinduir (Meninski, 2000, s. 20-48).

Ali UfKi, isim konusunun ayrintilarini yogun sifat drneklerini, isim tamlamasi yapilarini ve tiplerini ve zamirleri ciimle (syntaxis) konusu altinda alt
basliklarla ele almistir. Bu bélim onun érnekler Uzerinden konuyu pekistirdigi ve eksikliklerini tamamladigr boltim olarak dederlendirilmektedir.
isim

Ali Ufki Bey eserinin isim bolimiine evvela ismin tanimi ile baglamistir. “Isim, konusmanin belli bir kisisi ve zamani olmadan bir seyi
belirten parcasidir. isimler kendi yerlerine gececek baska bir sézciigiin varli§ina ihtiyac duymazlar. Ornedin; giines «Glines», ay «Ay» gibi.
Orneklerinin ardindan kendi icinde isimleri vasiflandirarak anlatimina devam eder. Buna gore;

2 Bulunma hali eki galigmada yer zarfi bildiren ek “adverbi locali” adiyla zarflar kisminda 6rnekler tizerinden anlatiimaya calisilmistir (Adamovig, 2009, s. 116).

3 Ali UfKi Bey, Zamirler konusunu isim konusu bagli§i altinda bagliklandirmamistir. Bunun nedeninin eldeki galismanin eksik sayfalarindan kaynaklandigi diistintilmektedir. Zira bu kadar ayrintili gramer
yazmisg olan Ufki’nin zamirler konusunu degerlendirmemis olmasi distinlilemez. Nitekim Ali Ufki Bey, eserin son bolimi olan Climle (Syntaxis) kisminda zamirleri ayrintili bir bigcimde ele almistir.
Bu bolim genellikle onun eksiklerini tamamladigi, konularin ayrintilarini cimleler tizerinden aktardigi kisim olmustur. Zarflari, baglaglari, isimleri, sifatlari ve baglama edatlarini bu kisimda ayrica
degerlendirmistir. Bu durum da zamirler konusunun daha 6nce ele alindigi diislincesini gliclendirmektedir.
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[smin yerine gegecek uygun bicimler de vardir: tas «tas, kaya» gibi. Orneklerinde isimlerde es ve yakin anlam iligkilerinin olabilecegini
belirtmistir.

[simler sifat olurken kendi anlamina sahip olabilmek igin baska bir isme daha ihtiya¢ duyarlar. Ornegin cliriik «gliriik; solgun» sézciigii
tek basina «¢lirlik olan herhangi bir sey» anlamina gelirken yanina bir isim geldidinde anlam belirginlesir: ¢lrlik alma «Clrlik elmas, ¢lirlik
esbab «kirisik elbise, yipranmisg ve yirtilmis elbise» gibi. isimlerin niteleme ozellikleri ile sifat olabildiklerini belirtmistir.

Hem sifat hem isim olan adlar da vardir: eyii “iyi’, fena “kétii’, gézel “gtizel’, girkin “girkin; hantal; duygusuz” gibi. Ornekleriyle kelimenin
ctimle igerisindeki durumunu degerlendirmistir.

Tanriya atfedilen ve baska karsiligi olmayan isimler de vardir: gaffar “bagislayan’, rezzak “tiim canlilari besleyen, nimetleri bahseden” gibi.
Orneklerinde oldugu gibi 6zel adlardan da bahsetmektedir.

isimlerden genel nitelikleriyle bahseden Ali Ufki Bey, [smin Olusumu (Accidentia Nominis) basligiyla isimleri yedi alt baslik halinde ince-
lemistir. Tir (species), bicim (figura), say! (numerus), durum (casus), cins (genus), cekim (declinatio) ve karsilastirma (comparatio) bashklari
Ali Ui Bey'in isim kategorileridir. Buna gore:

ismin Tiirleri (Species Nominis):

ismin tiirlerini basit ve tiiremis olma 6zellikleri olarak tanimlayan UfK, bir isimden ya da fiilden tiiremeyen isimleri basit, baska bir isim-
den ya da fiilden genigleyen isimleri ise tlremis olarak degerlendirmistir. Basit isimleri ayrintili bir bicimde ele alan yazar, bu isimleri
anlamlarina gore kategorize etmeye calismistir. Onun bu dederlendirmeleri ve verdigi ayrintili bilgileri 6rnekler Gzerinden aktararak dili
o0gretmeyi amaglamistir. Ufki'nin eserini yazarken kimi zaman ayrintilara indigini ya da konu disina ¢iktigini ifade etmek miimkinddr. Bu
durum Ali Ufki Bey’in eseri “karsisindakine anlatir gibi” kaleme almig oldugu seklinde yorumlanabilir. Yazar basit isimleri 6rneklendirirken
araya farkli bir duruma gegis yaparak tliremis sozcUkleri 6rneklendirdigi de gorilebilir. Basit isimler konusunu ayrintili alt bagliklarla in-
celeyen Ufki'nin konusma Uslubunda oldugu dikkat gekmektedir.

Topluluk (collectivum): Basit isim, tekil sayi ile cokluk anlamlari ifade eder: halk “halk”, cema’at “kalabalik; topluluk”, ta’ife “stir(; eskiya
kalabalidi; iyi kimseler toplulugu”; stiri “strl” gibi. Herhangi bir sesin esliginde olusan yapmacik isimler de vardir: ¢inrak “sesin aksetme-
si”; ¢in “ginlayip duran nesne’, bu santur ¢inir ¢inir Ster “bu santur ¢inir ¢inir Gter” gibi. Yine, kakildak “tohum yumusadigi zaman ekilen
sey’, cekirge «gekirge, ziplayarak hareket eden hayvan» drneklerinde oldugu gibi.

Ulestirme (distributivum) isimler, bir sozciikle coklugu ifade eden adlardir; fakat bunlar teker teker ele alinir birlikte degil: her biri “her
biri”, ikiside “ikisi birden”, lgide “her UgU, Ugl birden”, hig biriside “onlarin higbirinde” gibi. Bazen de kismen anlami veren ifadeler vardir.
Ornegin; bir gayir “biri”, bir kimse “bir digeri”, kalan “geriye kalanlar”, baki “geri kalan” gibi.

Biitiinliik (iiniversale) ifade eden isimler de vardir. Ornegin; hep “hepsi, biitiin’, ciimle “tamami, hepsi” gibi.
Béliinmiisliik (particulare) bildiren isimler de vardir. Ornegin; ba’z “kimisi, bazis’, ba’z-1 kimse “bazi kisiler” gibi.

Soru bildirenler (interrogativum): kim “kim?”, kanki “hangisi?”, ne asil “nasil?”, ne kadar “ne kadar?”, ka¢ “kag?” (Bu s6zclk, miktarin sayilip
sayllmamasi ile ilgilidir.).

Cevap Bildirenler (responsivum): bu “bu”, su “bu’, o «su», o kadar “o kadar, ne sayida” gibi.

Ardisik sayilar sdyledir: bir “bir”, iki “iki’, li¢ “li¢” gibi. Sira sayilar sdyledir: birinci “birinci”, ikinci “ikinci’, (gtinci “liglincii” gibi. Ulestirme
sayilari gOyledir: birer “birer birer”, ikiser “ikiser ikiser”, Gger “Uger tger” gibi.

Turemis isimlerin (derivativum) gesitli bicimlerde yapilabildigini belirten Ali Ufki, fillden tireyen sozcUkleri aldiklari ekler nispetinde 6r-
neklendirmistir:

Fiilden tiireyen s6zciikler:
Sonlarina -1s/-is eki alarak tlireyen sézclkler;

Sev- “sevmek” fiilinden sevis “sevgi’, al- fiilinden alis “kabul etme”, vir- “vermek” fiilinden viris “hediye”, cekis- “déviismek, kavga etmek”
fiillinden g¢ekis “cekis, kavga”, ddgus- “doviismek, catigsmak” fiilinden dégus “kavga, catisma”.

Son hecesinde -ki, -ki ve -gi eklerini alarak ttreyen sozcukler;
Vir- fiilinden virgi “armagdan’, as- fiilinden aski “altin olmayan kadin sis esyasl’, ¢al- fiilinden ¢alg/ “enstriiman’”.
Son hecesine -ma/-me eki yerlestirilerek tiretilen sozcikler;

Toldur- fiilinden folma “iginde et ve piring olan bir tir yiyecek”, kabak tolmasi “kabak, et ve piringten olusan dolma tlirl”, asma folmasi
“taze UzUm yapraginin etle ve piringle doldurulmus hali”, gel- fiilinden gelme “varig”, git- “ayrilip gitmek” fiilinden gitme “yol; gidis; hare-
ket; ayrihk” ve bu s6zclk Turkge bir deyimde gecer: gelmesi yok gitmesi yok “bu kisinin gelecedi de yok gidecedi de”, bas- fiilinden basma
“baskl”, buna 6rnek bir climle: Bu kitab basma midur yazma midur “Bu kitap basiimis midir, yoksa el yazmasi midir?” gibi.

-kin/-kin ekiyle tiretilen sozclkler;

Bas- “bir bagkasinin evine siddet kullanarak zorla girmek” fiillinden baskin “baskin, istila”, kes- “kesmek, pargalamak, parga parga etmek,
lime lime etmek, dogramak; kurban etmek” fiilinden keskin “kesen nesne; makas; bigen, yirtan, ayiran sey’, cap- “vurmak; kogmak” fiilin-
de ¢capkun “hizl giden at” gibi.
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isimden tiireyen sézciikler:
Bir kimsenin nereli oldugunu géstermek igin -/u/-Ii eki ya da Arapgadaki s (-yi) harfi kullanilir.

[stanbul “Constantinopolis” sdzctiglinde istanbullu “istanbullu” yapmak gerekir. Ederne “Adrianapolis” isminden Edernelii “Adriana-
polisli”, Haleb “Aleppus” s6zclglinden Halebli “Halepli”, Misr “Memphis” sdzcliginden Misrlu “Misirli ya da Kahireli (Cairus)’, Bagdad
“Babylon” s6zclglinden Bagdadlu “Bagdatli”, S&m “Damascus” isminden Samlu «Samli» 6rnekleri gdsterilebilir. Bu ekin yaninda bazen
de Arapgadaki s (-yi) harfi kullanilir: Konya “lconium” s6zcliglinden Konevi “Konyall”, Bolu “Asya sehri Bolu” isminden Bolevi “Bolulu”,
Bosna “Bosnia” isminden Bosnevi “Bosnali”, Sam “Damascus” isminden Sami “Samli” ve Haleb “Aleppus” sézctglinden Halebi “Halepli”
gibi.

-lik/-lik ekiyle sonlandirilan isimler, bu ekle ayni zamanda sifatlar isim olarak kullanilabilmektedir:

«

hain “hain; ikiylzli” — hainlik “hainlik; zalimin ortaya ¢ikmasl’, kaim “ylice; cami bekgisi “ — kaimlik “ylcelik; bekgilik”, Farsca derbeder
“basibos, avare, derbeder” — derbederlik “avarelik, serserilik’, serhos “sarhos, igkili” — serhoslik “sarhosluk”, perverde “egitimci, egiten” —
perverdelik “e§itmenlik, egitimcilik’, Tlrkce kem “k&tl, fena; kotl yapilmis” — kemlik “kotullk; kusurluluk’, eyd “iyi” — eydilik “iyilik”, beg
“bey, aga, efendi” — beglik “beylik, hanedan”.

Turkgede kiclltme gorevinde kullanilan ekler vardir: -cik/-cik ve -cak/-cek, -cagiz/-cegiz

adamcik “insancik’, klicticek “kliglcUk”, bigacik “klclk bigak”, kuscagaz “kiclk kus, kuscuk’, seycegiz “kliglk sey”.

Bazi isimler, yapildigi maddeden ya da bulundugu yerin adindan, isim alirlar. E§er sozcik Arapca ise ¢ isaretiyle sonlandirilir:
haceri “taghk’, semsi “glineslik’, bastant “bostanlik’, bahri “denizcilik”, celebi “dagcilik” gibi. (Telatar ve ark., 2020: 70-75).

Bicim/Yapi (De Figura)

Ali Ufki Bey isimlerin yapi olarak olumlu ve olumsuz oluslarini bicim/yapi (de figura) olarak degerlendirmistir. Olumsuzluk eki alan ve al-
mayan bir isim yapica birbirinden ayrilmistir. Tirkge ve Farsga olumsuzluk yapilart hakkinda herhangi bir malumat vermeksizin kelimeleri
orneklendirmistir.

“basina na eklenerek olusturulan yapilar:

hak “Adil” — nahak “adaletsiz”, temam “tam” — natemam “eksik’, kamil “olgun” — nakamil “olgunlagmamis’, saz “ezgili ses” — nasaz “me-
lodik olmayan (ses)’, merd “insancil” = namerd “insancil olmayan’, cins “iyi bir kokten gelen” — nacins “kokeni kotl olan”, bedid “agik” —
nabedid “gizli, agik olmayan”, tuvan “gui¢li”, natuvan “gtigsiz”.

Yalin ismin sonuna -siz/-siz eki getirilerek olusturulan sozcikler:

saburlu “sabirli” — sabursiz “sabirsiz’, hayrlu “yararli, uygun” — hayrsiz “yararsiz, uygunsuz’, faideli “bereketli; verimli; meyveli; yararli,
karli, faydal” — faidesiz “bereketsiz; verimsiz, faydasiz”, endamlu «6lgill, orantilis — endamsiz «olglisliz, orantisiz».

Sozciklerin sonuna degil bigcimi eklenerek de olumsuz yapilan isimler vardir ve bu kullanimlar -dur/-dir ekiyle kuvvetlendirilir. Basit bi-
¢im: kabildir “olabilir” — nakabildir “olamaz” ya da — kabil degil “olamaz” seklinde kullanilabilir. Bu kullanimlardan degil bigimi daha ¢ok
tercih edilir. Fiillerden ziyade isimlerle kullanihr.

Sayisal Cokluk (Numeri)
isimlerin teklik ve gokluk hallerinin bulundugunu belirten Ali Ufki Bey, yalin isimlerin -/ar/-ler eklerini alarak cogul hale getirildiklerinden
bahsetmektedir.

adem “insan” — ademler “insanlar”, baba “peder, baba” — babalar “pederler, babalar”, dost “dost” — dostlar “dostlar’, yildiz “yildiz” — yil-
dizlar “yildizlar”.

ismin Halleri (Casus)

Latin dilinde ismin alti tane hali oldugunu belirten Ufki, bu hallerin yalin hal (nominativus), ilgi hali (genitivus), yonelme hali (dativus),
yukleme hali (accuzativus), seslenme hali (vocativus), ayrilma hali (ablativus) oldugunu belirtmistir. Daha net anlasilabilmesi igin ismin
hallerini 6rnekler Uzerinden anlatmaya galismistir.

Tekil (Singular) Cogul (Plural)
Yalin hal (Nominativus) Adem Ademler
ilgi hali (Genitivus) ademiin Ademleriin
Yénelme hali (Dativus) ademe Ademlere
Yukleme hali (Accuzativus) ademi Ademleri
Seslenme Bigimi (Vocativus) Ya adem Ya ademler
Ayrilma hali (Ablativus) ademden Ademlerden

Su l¢ vokalden (1, , s ) biriyle biten isimler ya da sert he (o) ile olusturulan baska bir bicimde (ilgi halinde) nazal n ( J) ile normal n (y)
baglanir. Yonelme halinde ise -ya/-ye ekleri getirilir. Yikleme ve ayrilma halinde ise hicbir harf baglanmaz. Sonu tnstizle biten kelime-
lerde de, s6zclk cogdul bile olsa, Ustline herhangi bir hareke konulmaz” (Telatar ve ark., 2020, s. 70-75). Asagidaki 6rneklerde oldugu
gibi:
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Yalin hal (Nominativus) ana boru elgi cehre
ilgi hali (Genitivus) ananun borunun elgintn gehrentin
Yonelme hali (Dativus) anaya boruya elciye cehreye

Ali UfKi, isim konusunu Tir (species), bigim (figura), sayr (numerus), durum (casus), cins (genus), gekim (declinatio) ve karsilastirma (com-
paratio) yedi baglikta agiklamasina karsin eserinde dort ana bagliktan soz etmis diger Ug bash§a deginmemistir. Grammatica Turcico La-
tina’dan sonrayayinlanan Meninski’'nin Thesarus isimli eserinde de isim konusu yedi ana baslikta degerlendirilmistir. Meninski de benzer
sekilde tir (species) konusu altinda isimlerin basit ve tliremis yapilarini ele almig, bigim (figura) béliminde isimlerin olumlu ve olumsuz
gériinislerini islemistir. Ali Ufki’nin eserinde oldugu gibi numerus bélimiinde sayilarda teklik ve cokluk konularini ele almistir. iki eserde
farklilik olarak Ali Ufki, durum (casus) basligi ile ismin hallerini ele almig ve bu bélimde Latincede oldugu gibi “vocative” seslenme halini
de Turkgeye uyarlayarak aktarmistir. Ali Ufki cekim konusunu her ne kadar “casus” terimiyle aktarmis olsa da eserin farkli bolimlerinde
gekim igin “declinato” adlandirmasini yapmis bdylelikle terimlerde net bir tutum sergileyememistir. Ali Ufk'nin eserinden yaklagik 25 yil
sonra yazilan Meninski’'nin eserinde hal kategorisi “declinato” terimiyle adlandiriimistir. Ufki’nin 6grencisi olan ve kaynaklarinda ondan
yararlanmig olan Meninski, terimlerde yer alan bu karmasayi kendi eserinde diizenlemis ve Ali Ufk’nin bahsettigi fakat deginmedigi bo-
[Gmleri ele almistir. Boylelikle isim bahsini yedi baglikla agiklayarak yalnizca dort baglidi agiklayan Ali Ufki’nin agiklamadigi cins (genus),
cekim (declinatio) ve karsilastirma (comparatio) bolimleri Meninski’nin eserinde sifatlarin iglendigi bir bélim ve sifatlarin —rak,-rek ekle-
riyle derece ve karsilagtirma bildirdigi konu olarak ele alinmistir.

Zarflar (De Adverbio)

Ali Ufki bir sonraki kisimda ise isimler ana bash§i altinda zarflari ele almistir. Bol 6rnekle anlatti§i bu konuyu yer ve zaman zarflari bas-
liklarr altinda dederlendirmistir. Bu zarflarin tekil veya ¢cogul olarak dederlendirilmedigini belirten Ufki, bu zarflarin gekimlenmedigini
belirtmistir. Cekimsizler igin indeclinabilia terimini kullanan Ali Ufki, cekim ekleriyle gekimlenmis yapilari da bu baslik altinda deder-
lendirmigtir. Cekim eki aldi§i halde Ufki'nin eserinde ¢ekimsiz basligi altinda verilen drneklerin kaliplasma bildirdigi yahut da dikkatten
kagmis olabilecegini sdylemek mimkiindur. Zarflarin yapi olarak tekil olduklarini bu anlamda herhangi bir ek almadiklarini belirten Al
Ufki Bey bazi zarflarin anlam olarak ¢okluk ifade edebildiklerini de belirtmistir. Zarf konusunun diger drneklerini derecelendirme, gokluk,
onaylama, isaret, olumsuzluk ve siiphe zarflari basglklar altinda 6rneklendirmis ve bu konuyu Climle (Syntaxis) konusu altinda alt baslk
olarak ele almistir. (Adverbium Syntaxis) olarak adlandirdigi ve zarflarin cimle igindeki kullanimlarini ele aldigi bu bolim, Ali Ufki'nin kimi
zaman konunun eksiklerini tamamladigi ve konuyu yogun orneklerle detaylandirdidi kisimdir. Asagida Ali Ufki Bey'in eserinde yer verdigi
zarflardan bir kismi yer almaktadir. Buna gore;

Yer Zarflar1 (Adverbia Loci)

- Yer zarflarinin tekili veya gogulu yoktur.

- Ora“orasl”, oras! “orasl” bura “burasl’, burasi “burasl’, sura «gurasi», surasi «gurasi», Nere “neresi”;
.« Sadece tekillerde: fgerii “igeri”, tasra “disart’, asaga “asag, asagiya’, yokaru “yukari, yukariya

- Cekimsizler: Bunda “burada”’, onda “orada”, hi¢ bir yerde “hig bir yerde” seklinde géstermistir.

Zaman Zarflari (Adverbia Temporis)
- Zaman zarflarinin tekili veya cogulu yoktur.

cokdanki “uzun zamandan beri’, nice zaman “bir zamandir’, bunga zaman “bu kadar zamandir’, bugin “bugtin”, din “dun”, éte gin “geg-
mis gun’, birzaman “herhangi bir zamanda’, yarin “yarin”, glinddiz “gtindiiz”, her gtin “her giin’, buldur “gecen yil”, her yil “her yil”, gegen yil
“gegen yil”, sabah “sabah’”, ahsam “aksam”, heran “her zaman”, her vakt “her an”, her sa’at “her saat’, her ay “her ay”, her hafta “her hafta”.

«  Cekimsizler (Indeclinabilia)

kacan “ne zaman’, kaganki “ne zaman ki”, ne zaman “ne zaman”, nice bir “herhangi bir zaman”, cokdan “uzun zamandan beri’, dek “kadar,
dek’, nice dek “ne kadar”, ne kadar zaman “ne kadar zaman”, bu kadar zaman “bu kadar zaman”, bunca zaman “bunca zaman’, simdi “simdi”,
hala “hala”, heniiz “henliz”, demin “az 6nce”, birazdan “birazdan’, sikga “sik sik’, seyrek “seyrek’, artuk “fazla”, gahda bir “arada bir”, gahca bir
“arada bir”, vakt bu vakt “vakit bu vakit”, sene-be-sene “yildan yila’, mah-be-mah “aydan aya”, glin-be-glin “giinden gline”, sa’at-be-sa’at
“saatten saate”, ki ki “derhal’, da’ima “daima, her zaman”, midam “daima”, ebeden “ebediyen, sonsuza kadar”, sermedan “daima”, 6yleyin
“Oyle vakti’, ikindin “glnin ikinci vakti”, yatsida “gece yarisindan dnceki vakit’, her bad “strekli» gibi. Bu érneklerin hicbiri cekimlenemezler.

Ali UfKi Bey, zarflarin bir kisminin gekimlerinin standart oldugunu bir kisminin da ¢gekimlerinin degisik oldugunu ifade etmistir. Bir kismi-
nin yalnizca tekil olarak kullanildigini bir kismininsa hem tekil hem de gogdul olarak kullanilabildigini ifade etmistir.

Buna gore, yer zarflari hem tekilde hem de ¢ogulda kullanilir: burasi “burasi” — bura “burasi’, orasi “orasl” — ora “orasl’, sura “surasl!’, nere
“neresi” gibi.

Zaman zarflari hem tekilde hem de ¢ogulda kullanilabilir: cokdanki “uzun bir zamana yayllmis”, nice zaman “uzun bir stire”, bunca zaman
“bir stire”, buglin “buglin”, 6te glin «lglincl glin» gibi.

Zaman zarflari tekillerle kullanilir: yarin “yarin”, glindiiz “giindtz”, her giin “her gin”, buldur “gegen yil”, her yil “her yil’, kacan yil “gegmis
yil”, sabah “sabah vakti’, ahsam “aksam vakti”, her an “sirekli, daimi”, her vakt “her vakit”, her sa’at “her saat”, her ay “her ay”, her hafta “her
hafta” gibi.

Cokluk Zarflari (Adverbia Augmentativa)
cok “cok, fazla, asir” — Kalk cok uyudin “Uyan, ¢cok fazla uyudun., Buglin ¢ok rizk satdim “buglin gok mal sattim.,
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vafir «cok» — Bana vafir s6z séyledi “Bana ¢ok fazla s6z soyledi”, artuk “Fazla” — Artuk vir “Daha fazla ver’— Artuk istemem “Daha fazlasini
istemiyorum”,

daha “daha; daha fazla”— daha vir “daha fazlasini ver!”— daha oku “daha ¢ok oku!”,

ziyade “fazla, cok”— Ziyade ne istersen “Daha fazla ne istiyorsun?’, Ziyade okursen ziyade istersen ziyade billirsen “Daha ¢ok okursan,
daha ¢ok istersen, daha ¢ok 6grenirsin”

pek “cok, pek cok”— Pek hazz itdim «Cok hoslandimy, Pek yavuzsen «Cok acimasizsin»

yitecek kadar “yeterince” —Yitecek kadar geginecegim var “geginmeme yetecek kadar param var’,
yiter “yeterli, yeterince”— Yiter soyledin “Yeterince konustun”

¢ok “cok uzun; coktandir”’— Beni okumakda ¢ok gecdi “Okumakta beni goktan gegti”

Derecelendirme Zarflari (Adverbia Comparativa)
dahi eyii “daha iyi; daha yeterli; daha gligli”— Buglin seyre gitmekden ise evde kalmak dapi eyl “Buglin disari gikmaktansa, evde kalmak
daha iyidir”

evla “daha iyi”"— Fena sarabi icmekden ise icmemesi evliadur “Kotl sarap igmektense, hig sarap igmemek daha iyidir; Sarabin kotlsini
icmektense, hig sarap icmemek daha evladir”

beter “daha kotl, daha berbat” —Serhos olmak kagid oynamakdan beterdtir “Sarhos olmak, kumar oynamaktan daha beterdir”

iki o kadar “kat kat; iki kat” —Bugiin bana bu kadar akga vir bir yildan sonra size iki o kadar vireyim “Bugiin bana bu kadar para ver, bir yil
sonra sana aldigimin iki katini verecegim., “Sen beni sev ben seni iki o kadar seveyim “Sen beni sev, ben seni iki kati cok seveyim.”

dahi o kadar “olandan fazla, eldekinden daha fazla”— Bu kadar buldim amma dahi o kadar gerek “Bu kadarini buldum ama daha fazlasi
gerekiyor”

hacetden ziyade “gerekenden daha fazla”— Kizina hacetden ziyade esbab yapdurdi “Kizlarina gerektiginden daha fazla elbise yaptirdi.
Kendi kizlarina kullanmak istediklerinden fazlasini yaptirdi, fazla elbise dikilmesine 6zen gosterdi.”

lazim olandan ziyade artuk “gerekenden daha gok; ihtiyagtan fazlasi’— Evime lazim olandan ziyade zahire virdi “Evime -bir yil igin- ge-
rekli olan hububattan fazlasini verdi./fazlasini tasidi”

buna nazaran “bu olaydan dolayi; bu sebepten; bu gercevede; buna gore; dncelik vererek” —Bu sagma buna nazaran ufarakdur “Bu sag-
malar (tlfek sagmasi) digerlerine gére daha kigtktdr”

buna nisbeten “buna gore, buna nispeten” — Bu vilayet biziimkine nisbeten dahi isicakdur “Bu bolge/memleket bizimkine gore daha sicaktir”

‘adetden ziyade “alisilagelenden daha ¢ok; gelenegin yani sira; aligkanlktan farkli” —Bugtin ‘adetden ziyade manca pistrdiler “Buglin
alisilagelenden daha fazla yemek pisirildi”

isaret Zarflari (Adverbia Demonstrativa)
iste “iste” —iste gelir “iste geliyor”

ma “hani, nerede” —=Kani kitabim ma “Benim kitabim nerede?”
bak “bak, gor, dikkat et! Sakin!” — Bak ne glizeldtir “Bak! Ne kadar gtizel!”
goriirmisen “Bakar misin! Acaba bakar misiniz! Gériiyor musunl” — iste geliir gériirmisen “iste geliyor gériiyor musun!”

bu iislibda “bu olcliye uygun; bu dlglide; bu sartlarda” —Bir zaman bir ayri (hlicre, yer, aralik) bu UslGbda yapdirdim “Bir zamanlar bu
Olctide bir hiicre yaptirdim”

bu tarz “bu tarzla; bu bicimde— Bana bu tarz (zre bir sanduk yap “Bana bu tarzda, buna benzeyen bir sandik/sepet imal et/yap.

Olumsuzluk Zarflari (Adverbia Negativa)
yokdur “yoktur; yetersiz(dir); elde yok; geriye kalansiz; kalan yok; sahip degil’— Yaninda ak¢a var mi? “Yaninda yeteri kadar para var mi?”,
Yokdur “Yok(tur)”

degil “degil, yok’— Bu ylk agir midir? “Bu yik agir midir?”, O kadar degil “O kadar agir dedil.” —Dirler ki pek fena ademd(ir “Derler ki bu
adam durlst degildir’, Yok degildir “Yok degildir; cok azdir”

hayir “Hayir, yok; Allah bilir"—=Hayir sultanum “Hayir, yoktur sultanim; Allah daha iyi bilir"—=Sen buni dégdiin mi? “Sen, onu kirbagladin
mi?” Hayir “Hayir, dvmedim”

yoga ya da bre yoga «gok az; yok yal; hig bir sekilde»— Sen 6yle mi sandin ki fasih Tiirkge biryilda 6greniirsen bre yoga “Sen, fasih Turkgeyi
bir yilda 6grenecegini mi sandin, yok ya!”

Stiphe Zarflari (Adverbia Dubitativa)
belki “belki, muhtemel”— Gelecegi ya kagan gellir bilemez amma belki yakinlarda gellir “Ne zaman gelecegini bilmiyor ya da bilmez fakat
kisa siire sonra gelebilir, gabucak gelmesi mimkin; onun gelmesinin yaklastigi gercek olabilir, ihtimal dahilinde”
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ihtimaldiir “olabilir, mimkuindur; olma ihtimali ylksek (Latince: blyuk olasilik); gergeklesmesi ihtimal disi degildir; gergeklikten uzak
degildir; ihtimal dahilindedir; engelinin olmamasi ihtimal dahilindedir (ikinci teklik sahista yazilmisg); olmasi disiik ihtimal; hic zarar gor-
meyecek olabilir”

tutki “Tut ve ki eklenerek yapilir. Mademki de ayni anlama sahiptir. Tut filline ki ekleyebiliriz. Latincedeki ita “boyle, sbyle, farz et, sayet”
sOzcUgu gibi kullanilir”

tutalimki “varsalim ki, mademki, o tarzda denebilir” (Telatar ve ark., 2020, s. 77-81).

Baglaglar (Coniunctiones)

Ali Ufki Bey’in isimler konusu altinda ele aldi§ bir diger s6zcUk tirl ise baglaglardir. Baglaglarin basit ve tiremis sekillerde olabilecegini
belirten Ufki, basit baglaclar (ve, dahi, hem, amma, ki, kagan, pes, zira, vb.) ve birlesik baglaclar (yahod, ¢linki, heman tek, eger ki, anun iciin
vb.) adlariyla konuyu baslklandirmistir. Tirkcede climle baglamanin gesitli unsurlarla yapildigini belirten Ali Ufki Bey, bunlari ve, hem, da/
de, dahi, kagan “ne zaman’, 0 zaman “o zaman”, ne “ne” gibi 6rnekleriyle gostermistir. Baglaglar konusunu anlatirken bu yapilarin ciimleye
kattiklari anlamlardan yola ¢ikan Ufki, baglaclari kusku bildiren, sebep bildiren, sebep sonug ifade eden, karsitlk ve kiigliltme anlamlari
katan baglaclar olarak anlamindan hareketle siniflandirmistir. Gramerini Bati gramerleri tesirinde Avrupalilara Turkgeyi 6gretmek lzere
yazan Ufki’nin orneklerde yer yer yabanci dillerden ornekler de verdigi gortilmektedir. Ayrica Turkgeye Farsgadan girmis sozctkleri de
bilgisi nispetinde anlatmaya calisti§i gordlmustr.

“Kagan sen bana rizki* virirsen o zaman ben dahi sana akga vireyim “sen bana ne zaman elbiseyi verirsen, ben de sana o zaman paray!
verecegim.

ne “Ne; ve degil’— Ne seytani gér ne salavat getir “Ne seytani gor ne de salavat getir” Bu climle Tirklerde ¢ok kullanilan bir ataséziddr.
Kotuliklerden kaginiimasi gerektigini isaret eder. —Ne ¢ig yedim ne karnim agrir “ne ¢ig yedim, ne karnim agrir”. Bu cimlede su ifade
edilir: Sugtan, kotilikten uzagim ve korkmuyorum. Giinah iglemek istemiyorum, ¢linkl korkuyu hafifletmek igin kottligu geri geviri-
yorum.”

hem “hem o, hem baskasi da var” — Hem kagar hem dégistir “Hem kagar hem de dovistr” Bu ifade, Fars geleneginde bir atasézidur.

ya/yahod “veya; yine; ya da; az da olsa”: Turkgede ya/yahod gibi ayirici baglaglar da vardir. — Ya oku ya feragat eyle “ya oku ya da bu igleri
birak” — Ya akcayi yahod rizkimi vir “ya parayi ver, ya da aligverisi keseyim”

lakinfamma “yine de; ama; ancak; fakat”. Tirkcede lakin ve amma gibi cimleleri ayiran baglaglar da vardir. baki “geriye kalan”, nihayet
“sonunda”. Bu sdzciik, italyancadaki ma pero “yine de” kelimesiyle ayni anlama gelir. ///a “yalnizca, sadece” gibi.

Turkgede tamamlayicl, sonuca gotlrici baglaglar da vardir. pes “su halde; su durumda’”, anun iglin “onun igin, o ylizden, bu sebeple”, bu
sebebden “bu sebepten, bu olaydan, bu niyetle, bu sebeple, bu neticeyle”, pes imdi ve imdi “sonug olarak; simdi” gibi.

=«

Turkgede sebep-neden iliskisi kuran baglaglar da vardir. Zira ki ve zira “yiziinden, nedeniyle”, ¢lin veya ¢linki «ginkUs, ki “ki”, anun igtin ki
“0 sebeple” gibi.

Turkcede sonug ifade eden baglaglar da vardir: ta ki, ki “sonug olarak” =Gice glindiz oku ta ki fasih Tlrkge bilesen “Gece glindiz oku ki
glzel ve anlasilir bir Tirkce 6drenesin.” — alis virisde gézini a¢ ki muflis olmayasen “aligverigte uyanik ol ki miflis olmayasin.”

Turkgede kusku bildiren baglaglar da vardir. Bu durum mi/mi ekiyle yapilir =Ak mi kara mi “Ak mi kara mil”, = Ben mi sen mi “Ben mi, sen
mil”, = Geldi mi gelmedi mi “Geldi mi, gelmedi mil” gibi.

-

Turkcede karsithik bildiren baglacglar da vardir: egergi ya da gergi, isterse «istedigi zaman, isterse. yine de, barf “yine, yeniden, bari, hig
olmazsa” gibi.

Turkgede kiglltme ifade eden baglaglar da vardir: hig¢ olmazsa, bari, bile gibi baglaglar fiillerde olumsuzluk bildirirler: —bari haftada bir
kerrecik gel “hig olmazsa haftada bir kere de olsa gell”, = hi¢ olmazsa glinde bir kerre gel “Bari glinde bir kez gel!”, - Onsuz égren “O,
olmadan 6gren”,— Bir séz bile dgrenmem “Bir tek s6z bile 6grenmek istemiyorum”, Bir akga bile virmem “bir akge bile olsa vermem” gibi.

Turkcede baglaclar, sik sik zarflarla baglantili olurlar. Tiirkge climlelerde bazi baglaglar zarf gérevinde kullanilabilir. Ozellikle bile sdzcigi
bu gorevde kullanilir: benimle bile “Benimle”, anun bile “onunla birlikte” gibi.” (Telatar ve ark., 2020: 81-83).

Son Takilar (De Postpositione)

“Bu bollimde anlatilan sozciikler -herhangi bir sebebi olmaksizin- sontaki olarak adlandirilir. Clinkl cogu kez s6zcigin anlamini tamam-
layarak sdzctklerden sonra kullanilirlar. Bu dilde daha dogru olani, adlarla beraber s6zciigiin sonunda kullanilan ve adlardan ayri yazilan
sontakilardir.

Su orneklerde oldugu gibi: yaninda katinda “yaninda, yakininda”— Bu ugurdan bir kese gurus bagislamak anun katinda clizt seyddr
“Onun icin bir kese para bagislamak, cok ctizi bir seydir” =0 benim yanimda bir ak¢a degmez “O, benim yanimda bir akce bile etmez”.

sirtina, lizerine, listiine «lzerine, Ustline»: tam (stlne ¢ikd! “duvarin Uzerine ¢iktl”, »Atun sirtina bindi “Atin sirtina bindi”, — Hords gibi
lizerine bindi “Horoz gibi Gzerinde ¢iktl, horoz gibi diklendi.”

karsu bekarsu “karsi; capraz; -e karsi; agiktan agida; agikga; tam tersi»,— Evleri karsu bekarsudur “Evleri karsi karsiyadir”

4 Metnin Latince gevirinde rizk s6zcligi “kiyafet, elbise” karsiliginda.

Journal of Literature and Humanities, 68, 74-85 | doi: 10.5152/AUJFL.2022.1015014



82

yiizine karsu “yUzlne karsi; yiz ylze, dogrudan yliziine”:— Ylizine karsu séyledi “Onun yUzlne karsi soyledi.”.

yanayan “yan tarafta; yan yana; yaninda, yakininda”,— Agaile oglan yanayan gitmez “Efendi ile kolesi yan yana ylrimez, gitmez”, = Anun
evi biziim evimUz yanindadur “Onun evi, bizim evimizin yanindadir”, =Evim kule bitisikddr “Evim ile kule bitisiktir”

kadar «cevresinde, dolaylarinda, yakininda, civarinda»:— iki hafta kadar var ki seni gérmedim “Yaklasik iki hafta seni gérmedim.
mikdari “asadi yukari, yaklasik»,— iki yil mikdari Frengistanda durdim “Yaklagik iki yil italya'da kaldim.

bile, ile, -la/-le “birlikte, beraber”: benimle “benimle”, anun ile “onunla’, anunla “onunla’, anunile “onunla’, atla gitdi “atla gitti’, — anunla
bile gitdi “onunla birlikte gitti’, es bile Kabile gidelim “ayni anda Kabil’e gidelim?, bile yediler i¢diler sonra dégtsgdiler “birlikte yediler, ictiler
sonra dovdistiler”

Ote «Ote; buradan sonra»:— Gte git «6bUr tarafa gitls, — taglarun 6tesinde “daglarin 6tesinde”, 6te yakada “denizin dider yakasinda”.

beri, beride “beri, beride”:— beride kaldi “beride kaldI”,— taglarun bu yaninda ya da beriyaninda “daglarin bu tarafinda ya da diger tarafin-
da”, beriyakada “denizin berisinde”.

icinde “icinde, iceri, igeriye, icine”:— bu dolab iginde ne var “Bu dolabin igcinde ne var?”, —=Bakdim icinde kimse yok “Baktim, iginde kimse
yok”, Biryil iginde Tirkge 6grendim “Bir yil icinde Tirkge 6grendim”.

evvel «dnce»:— [ki yildan evvel hic Tiirkce bilmezdim «iki yil énce hig Tiirkce bilmezdim.», =0 geldi benden evvel ya da benden evvel o
geldi “Benden once, o geldi”

onlinde “gozler 6nlinde, acikga, goris dahilinde”:— Mollanun énlinde ¢ekigdiler “Yargicin onlinde kavga ettiler”, = Seray 6ninde sadirvan
akar “Sarayin onlinden su akar”

ardinda “sonrasinda, ardinda, arkasinda” —7a kayiga dek yasakgi 6niinde o ardinda giderdi “Kayiga kadar suglu 6nlinde, o ardinda
giderdi’

sonra “sonra”.— Ben geldim sonra o bir yildan sonra Halebe gitdi “Ben geldim, sonra o, bir yildan sonra Halep’e gitti., — Ben 6ldlkden
sonra alursa “Ben oldikten sonra mallarimi alirsa”.

arada “arasinda”:— Arada kav duman var “Arada belli belirsiz bir duman var’, — Aralarina karisma “Onlarin aralarina girme!”, iki tagun ara-
sinda dere akup gider «iki dagin arasinda dere akip gider.»

taya datadek “-e kadar”:— Sama gelince birademi gérmedik «Sam»a gelinceye kadar bir insan bile gormedik.», = Sabaha dek uyumadim
“Sabaha kadar uyumadim”,— Ta ahsama dek bekledim “Ta aksama kadar bekledim”.

tasra “disarida, disariya, disari”:— Sehirden tasra bile ¢ikdik «Sehirden disariya beraber giktik».

yakin “Yakin, yaninda, bitisik”:— Ben Ingilizlerle konusali on yila yakindur “Ben ingilizlerle konusali yaklagik on yil oldu, karaya yakin gitme
denize var “Karaya yakin gitme, denize ulag!”

uzak ya da irak “uzak, 6te”:— Bizlim vilayetimiz buradan pek irakdur “Bizim memleketimiz buradan gok uzaktir’, —’Agika Bagdad irak
degil «Asik olana Bagdat bile uzak degildir.» Bu sézde, asik olan kisinin tim zorluklarin istesinde gelecegi anlatilir. Glinkii asik olan kisinin
sevgisi gok kuvvetlidir.» — Buradan Felemenk vildyeti yohsa ingiliz ikisi de uzak amma ingiliz buraya yakindur “Buradan Felemenklerin
tlkesi de ingilizlerin Ulkesi de uzaktir; ama ingiliz memleketi buraya daha yakindir?

orta “orta, merkez”:— Ortada servi agaci vardur “Ortasinda servi agaci vardir, baggentin ortasinda bir havz var “Bahgenin ortasinda bir
havuz var”

illerii “ileri”:— iki adim iller(i gitdim «iki adim ileri gittim.», — Dahu illerii gec “Daha ileri geg!”

-dan/-den “ayrilma durumu -dan/-den”:— Cigad sokagindan geg¢dim “Yargiglarin sokagindan gegtim., — Denizden ve karadan ¢ok sefer
itdim “Denizden ve karadan ¢ok sefer ettim., senin derdinden éltiriim “Senin derdinden Slecegim”.

mdcibince, muktezasinca, gore “gore”.— Kavlimize gore “Anlagmamiza gore”,— Emr pad-sahun mdcibince “Padisahin emrine gore”,—
Seri’ sarigun muktezasinca “Yasanin yapilmasini gerektirdigine gore”.

altinda “altinda, asadida, altta”:— Nerdiban altindadur “Merdiven altindadir”, — agac altinda yatdim “Adacin altinda yattim”

-siz/-siz “yokluk bildiren ek”— Ansiz bir yere gitmem “O olmadan bir yere gitmem”,— Sensiz bir lukma yemez “Sen olmadan bir lokma
bile yemez”

togru “Tersine, aksine; -e dogru”:— Biziim penceremUlz Magribe togru bakar “Bizim penceremiz Batr'ya dogru bakar”, = Bana togru ge-
lirken gukura diigdi “Bana dogru gelirken gukura dogru distu.”

-dan/-den «gikma hali eki»: =Mahzenden geldim “Silah deposundan geldim”,— Cebimden akc¢a dokiildi “Cebimden paralar dokildi”,—
Pencereden bakar “Pencereden bakar”, —Diin istanbuldan ¢ikdim “Diin istanbul’dan ¢iktim”

-a/-e/-ya/-ye “yonelme durum eki”:— Geliboluya gitdi “Gelibolu’ya gitti’— Yedi kuleye gitdi “Yedi Kule'ye gitti”,— Istanbula vardi «istan-
buba ulasti»,— Uskiidara gecdi «Usklidana gecti» sana bana ana virdi “Sana, bana, ona verdi.” (Telatar ve ark., 2020: 86).
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Ali UfKi Bey adlarla baglantili olan yer-yon bildiren sozclkleri preposition olarak tanimlamistir. Bati dillerinde preposition ve post positi-
on olarak adlandirilan bu yapilar Tirkgede kendi baglarina bagimsiz olarak anlamli birimler oldugu icin edat gibi kullanilan isimler olarak
degerlendirilmektedir (Korkmaz, 2009, s. 184). Ali Ufki Bey gramerini Bati dilinin etkisinde yazdigdi icin bu sozcikleri bu sekilde degerlen-
dirmis olmalidir. Ufki, eserinin Climle (Syntaxis) bolimiinde bahsettigi gramer konularinin eksikliklerini tamamlamis ve anlattigi konulari
bu bolimde detaylandirarak yodun ornekler vermistir. Baglama Edatlariyla Hal Eklerinin Kullanimi (Constructio postpsitirus) basligi
altinda yukarda zikrettigi edatlari ve daha fazla 6rnegi degerlendirmistir.®

Unlemler (De Interiectione)

Turkcede tespit ettigi Gnlemleri konu bagliklarina gore siniflandiran Ali Ufki Bey, duygu, cosku, heyecan bildiren sozctikleri ve s6z grup-
larini oldukga ayrintili sekilde ele almistir. Korkmaz'a gére duygu ve heyecanlari anlatan Ginlemlerin yaninda seslenme ve cevap bildiren
Unlemlerin de konuya dahil edilmesi gerekmektedir (Korkmaz, 2009, s. 1139). Seslenme sekilleri, cevap verme, onama ve hatta koti s6z
ve kiftrleri Gnlemler grubuna dahil eden Ali Ufki, XVII. ylzyilin Gnlemlerini asagidaki gibi siralamistir:

“Turkgede karigik ruh hallerini yansitan ve anlatan tnlemler vardir:

Nese/Seving (Laetitiae): dost dost yine yine dost

Aci (Dolaris): vay, meded, hay, hay gidi felek kimine kavun yedirirsen kimine kelek.

Korku (Timoris): vah, hey

Onaylama/Tasdik (Confirmationis): beli, zahir, ba.

Saskinlik (Admirationis): ‘Aceb gercek mi dersen? “Acaba gergek mi dersin?”, ‘aceba, bakar bakar.
Sakinma/Kacinma (Vitandi): Savia “Ara ver!”, Yol vir “Yol ver, izin ver!”, Sakin a “Sakin ha, dikkatli ol!”.

Ovgii/Methiye (Raudandi): Aferin “Bravo! Cok iyil”, — Cok yasa pupu «Gok yasa babacigiml», — Ne gtizel “Ne kadar glizel” — Bundan ziya-
de olmaz “Bundan daha iyisi olmaz”,— Zihi “Saglikl ve gok yasa’,— Elin varolsun “Eline saglik’,— Eller(in ndrdan olsun “Elleri pariltili olsun;
kazancin bol olsun”,— ‘Ali pek eyl «Cok gok iyil».

Cagirma (Vocandi): Hu “Hey sen!”, — ‘All pek hd “Gok ¢ok selamlar!”, — Bert “Buraya gell”, = Dinle “Beni dinle!”, - Gelsene “Buraya gel-
sene”.

Azarlama (Crituperandi): Tihe, tihe sen de “Sen de defoll”; — Pihe ne var onda “Def ol git! Ne var orada’, hd berii «Oniimden cekill».
Haykirma/Bagirma (Exclamandi): iy, vay.
Acima/Uziilme (Condolendi, Indolendi): iy vay, zavalla “Zavall’, yazik “yazik!”, teh teh “tiih tiih”

Kot Sozler/Kiifiirler (Maledicandi): Hakkun belasi “Allahin belasi senin Ustline olsun!”, —Yasamayasan “Daha fazla yasamayasin’,—
Geberesen balay ki “Geber emil”, Yumurcak alsun seni “Seytan gétiirsiin seni”, ~Onme bitme «lyi seylerle karsilasmal», — Onmeyesen
bitmeyesen “Kaderin kdtl olsun”— iki yaka bir yere getirmeyesen «iki yakan bir araya gelmesin; islerin yolunda gitmesinl», — Derd afacan
“Dertlerle dolasin”, Goz(in garolsun “Gozin kor olsun”.

Giizel S6zler (Benedicendi): Allah ‘Gmrler virsin “Allah uzun omir versin!” —Allah hatadan saklasun “Allah glinahtan korusun!”, —Hak
Te’ala viicadini eksik itmesiin “Allah saglik versin! —Allah razi ola “Allah razi olsun!”, — Sikdr Allaha “Allaha stkurler olsun!”

Kovmak/Def Etmek (Abigendi): Hayda “Hadi git!”, — Yikil “Defol, git!”, = Cehenneme bags! “Basin cehennemde yansin!”

Kizginlik/Ofke (irridendi): ihd, Yiiri bok yime “Yiirii git, daha fazla konusmal”, — Bildiginden kalma “Defol git! Ne yapacaksan yap!”, —
Fakir neye kadirsen “Ey miskin, bana glictin mu yeter!”, —Deyyus “Karisini bagka erkeklere satan, namussuz”,— Bire gavur “Bre kafir!”, —
Bire kafir “Bre kafir!”, — Bire tonuz “Bre domuz!”, — Bire kbpek “Bre kopek!”, — Bire esek “Bre esek!”, — Bire anasini s..digim “Bre anasini
s.digim!”, — Bire ‘avradini s..digim “Bre avradini s..digim!”, — Bire gidi “Bre deyyus!”, = Bire kodos “Bre dedikoducu!, —Bire kahpe “Bre
hayat kadini!”, — Bire higa “Bre pig!”, — Bire cezl “Sabirsiz’,.— Bire kartuta “Bre moruk!”

Tesvik Etme/Tahrik Etme/Alevlendirme (instigandi/incitandi/Insitandi): Asa “Git! ilerlel”, —Asa yoldaglar asa “Yoldaslar ilerlesin, yol-
lari agsin!”, — Dah dah “Deh deh; at sirme sesi”, —Dura “Dur, hareket etme!”

Yakarma (Precandi): Canum “Canim sevdigim”,— Altunum “Altinim”,— Sultanum “Sultanim”, » Kadinum “Kadinim, zevcem”, — Mele-
gim “Meledim”,— Sevdigim “Sevdigim”, — Lutfiyle “Bana lUtfet!”, — Kerem iyle “Beni affet!”, — Efendim “Efendim, sahibim”, - ‘Aziz basun
ielin “Aziz basinin hatiri igin (beni affet!)’, — Anan yaksi baban yaksi “Annen baban igin; annen baban daima saglikli olsun!”

Avutma/Avunma (Oblestandi): Allahi seversen “Allahi seversen!”, — Allahi bir biliirsen “Allahin tek olduguna inaniyorsan!”, — Peygam-
beri seversen “Peygamberini seversen!”, — Hazret-i ‘lsayi seversen “Hazret-i Isa’yi seversen!”, — Calapi seversen “Yaradani seversen!”, —
Evladun basi i¢lin “Evladinin hayati icin”,— Padisahi seversen “Padisahi seversen!”

Yemin Etme (Surandi): Billah yok vallah yok tallah yok “Allaha yemin olsun ki yok”,— Vallah iddim “Vallahi yaptim”, = Basim i¢lin “Basimin
Ustline yemin ederim!”, — Basun Ustiline “Basinin Ustline yemin ederim!”, — Padisah basim i¢clin “Padisahim! Bagimin Ustline yemin
ederim!”, — Kelam-1 ‘izzet hak ictin “Allahin kutsal kelami lizerine yemin ederim!”

5 Ayrintili bilgi igin bk. (Telatar ve ark., (2020). Grammatica Turcico Latina. Grafiker Yayinlari, 141-154.
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itaat Etme/Boyun Egme/Teslim Olma/Geregini Yapma (Obtemperandi/Obsequendi/Obsequnium/Moxe Serandi): Ne ola “Seve
seve”,— Bagim goziim (istinde “Basim gozUmun Ustlinde yeri var!”

Glilme (Ridendi): Ha ha ha

Umit Etme/Umma (Sperandi): Allah onara “Allah her seyi yoluna koysun!”, — Allah kerimdiir Allah kadirdiir “Allah kerimdir, Allah’in giici
her seye yeter!”

Sessiz Olma/Susma (Silendi): Sit sus «Sist sus!l», — Yeter s6yledin “Yeter artik, cok konustun!” — Dilini tut “Diline hakim ol!”

Uziilme (Contristandi): Vay bana “Yazik banal”, — Vay halime “Yazik benim halime!”, — Nice olurhalim “Benim halim ne olacak!”, - Halim
yamandur halim hbarabdur “Benim halim gok k&ti ve bitiktir!”

Kabullenme (Faculrandi): /s 4 “Ey sahibimiz!”, — Nasib “insanin kaderinde yazildi§i gibi yasamasI”,— Maslahatinuz ey olur mi «isiniz
bundan daha iyi olur mu?»

Konu/Olay/Sey (Res): Nasib “insanin kaderinde yazildi§i gibi yasamasi”,— Tali’sizligima “Yazik benim sanssizligima”,— Benim efendim
tali’sizligima vezir olmadin evvel, —Nigln yok “Neden yok?” — Manca yer misen ni¢clin yok niclin yemem “Yemek yer misin? Neden yok
diyeyim, neden yemek yemeyeyim”,— Gel yazi yaz “Gel, yazi yaz!”

Cevap Verme (Respondetur): Ni¢lin yazaram “Neden yazayim?”

Delil/Kanit Gosteren Zarflar (Adverbia Argumentativa): Cok “cok fazla”, Kalk ¢ok uyudin “Kalk, gok fazla uyudun!”, — Bu glin ¢ok rizk
satdim “Buglin ¢ok fazla mal sattim”,

Vafir «Cok», Bana vafir s6z s6yledi “Bana ¢ok fazla s6z sdyledi” (Telatar ve ark., 2020: 86-87).
Sonug

Ali Ufki Bey'in 1666 yilinda yazdi§i Grammatica Turcico Latina isimli eseri 3 ana bollimden olugsmaktadir. Eser fiiller (de verbo), isimler
(de nomen), ve climle (syntaxis) basliklariyla siniflandiriimistir. Kendinden onceki ve kendinden sonra yazilmis gramer kitaplari sozctk
tlrlerini ayri ayri yaklasik on iki baglikta ele almaktayken Ali Ufki Bey, pek gok sdzclk tlrlnd (isim, sifat, zarf, baglag, son takilar, Gnlemler)
“isimler” konusu altinda degerlendirmistir. GinimUz gramer kitaplarinin pek cogunda benzer sekilde ele alinan konunun, 1666 yilinda Ali
Ufki Bey tarafindan bu sekilde kategorize edilmis olmasi oldukga dnemlidir. Gramer kitabinda isimler konusunu oldukga ayrintili olarak
ele alan Ufki, isimleri tir (species), bigim (figura), sayi (numerus), durum (casus), cins (genus), cekim (declinatio) ve karsilastirma (compa-
ratio) basliklariyla yedi kategoride siniflandirmistir. Onun bu siniflandirmasi kendinden 6nceki siniflandirmalar igin oldukga ayrintil Us-
telik kendinden sonraki galismalar igin de 6rnek olarak gorilmustir. XVII. ylizyilla damgasini vurmus bir eser olan Meninski’nin Thesarus
isimli eserinde kaynak olarak gosterilmesi ve isimin tirleri igin yaptigi siniflandirmanin Meninski tarafindan da gok benzerinin kullaniimig
olmasi onun eserinin kiymetini bir kat daha arttirmaktadir. Ali Ufki Bey’in gramerini yogun ciimle drnekleri izerinden anlatmasi dikkat
cekmektedir. Gramer konularini anlattiktan sonra eserin lglinct ve son bolimi olan ciimle (syntaxis) kisminda, Ali Ufki'nin daha once
anlattigi konulara ilaveler yaptidi ve eksiklikleri bu bélimde tamamladigi gérilmistir. Sifatlar, zamirler, isim tamlamalari, iyelik eklerinin
kullanimi, baglama edatlari, zarflarin kullanimlari, baglaglar onun bu bdlimde tamamladigi ve detaylandirdidi konulardir. Eserini “karsi-
sindakine anlatir” gibi yazan Ufki, aklina geldikge konulara ekleme yapmis olmalidir. Zamirler konusunun da bu bélimde alt baglik halinde
verilmis olmasi eserin eksik sayfalarinda zamirler bahsinin gegmis oldugu kanisini gliclendirmektedir. Ufki’nin aklina geldikge 6rnekler
tizerinden tamamladig konu bagliklarinda ara ara kullandigi terimlerin farklilastigi goriilmistir. ismin halleri igin kimi zaman durum
(casus) kimi zaman da eserin farkli bir yerinde farkl bir konudan bahsederken ¢ekim (declinato) olarak bahsetmesi terimlerin yeniligini
ve heniiz oturmadigini gdstermektedir. isimler igin yapti§i yedi kategoriden gramerinde dért tanesini agiklayan Ali Ufki Bey’in eserinde
dikkat ¢eken hususlar su sekildedir:

1) isimlerin igerik dzelliklerine gére yaptigi agiklamalar oldukga orijinaldir. Ali Ufki Bey’in ismi (de nomine) tanimlarken birkag élciit kul-
landi§r gorilmektedir. Bu sekilde isim ve sifat arasindaki iligkileri ve farkliliklari da ortaya koymustur. Kendisinden énceki sozltik-gramer
calismalarinda bu tip bir tanimlama yontemine rastlanmaz.

2) ismin tiirlerinin ele alindigi bolim, Ali Ufki Bey'in Tiirkgedeki basit sézciikleri anlam 6zellikleri temelinde tasnif ettigini gbstermektedir.
Bunun yaninda gorevli sozclklerden bazilarinin basit isimler baslidi altinda ele alinmasi dikkat ¢ekicidir.

3) Turemis isimler konusunda Ali Ufki Bey’in segici davrandidi ve belli basgli/yaygin eklerin anlatildigi gorilmektedir.

4) Turkgede olumsuzluk yapilarinin olusumu hakkinda bilgi verdigi bolimde oldugu gibi, Ali Ufki Bey’in kimi durumlarda bu yapilari tanim
yapmaksizin rnekler Gzerinden anlatmaya galistigi gorilir. Bu tercih, yabancilarin Tirkge 6grenmeleri hususunu “kolaylastirma” gabasi
olarak agiklanabilir.

5) Tirkgede hal kategorisi oldukga detayl bir sekilde ele alinmistir. Sozctklerin hal kategorisini olugturan eklerin kullanimlari hem kiigtk
bir tablo yontemiyle hem de ornekler Uzerinden detayl bir sekilde aktariimistir. Ali Ufki Bey'in Turkge hal kategorisini dokuz ana baglik
altinda ele aldigi goralir.

6) Zarflar (de adverbio) bélimd, oldukga detayl bir sekilde ele alinmugtir. Ali Ufki Bey'in zarflari tasnif ederek anlattigi gorilr. Zarflar an-
latirken verdigi cimle ozelliklerine de ayri bir parantez agmak gerekir. GlinkU yazar, ornek olarak kaydettigi birgok ctimleyi halk agzindan
isittigi bigimleri esas alarak yaziya gegirmistir. Bu yontem, yazarin kendinden sonra sozlik-gramer galismalari yapacaklar igin kilavuz
niteligi tasimaktadir.
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7) Ali Ufki Bey’in isimler konusu altinda ele aldidi bir diger s6zciik tird ise baglaglardir. Baglaglarin basit ve tliremis sekillerde olabilecegini
belirten Ufki, basit baglaglar (ve, dahi, hem, amma, ki, kagan, pes, zira, vb.) ve birlesik baglaglar (yahod, ¢linki, heman tek, eger ki, anun iglin
vb.) adlariyla konuyu bagliklandirmistir. Ali Ufki Bey’in baglaglari basit ve tliremis olarak iki kolda incelemesi oldukga yenilikgi bir metot
olarak dikkat gekmektedir.

8) Sontakilar (de Postpositione) bolimUinde, yazarin sdzciklerden sonra gelen edatlari istisnasiz sontaki olarak kabul ettigini goster-
mektedir. Modern gramer galigmalarinda farkli basliklar altinda ele alinan bu bolimde Ali Ufki Bey, kendince sézctgun kullanildigi yere
gore net bir gergeve gizmistir. Ali Ufki Bey adlarla baglantili olan yer-yon bildiren sézclkleri “preposition” olarak tanimlamasi da oldukga
dikkat cekici bir degerlendirme olarak géze carpar.

9) Unlem (de Interiectione) basghg, tinlemlerin yansittigi duygu degerlerine gore tasnif edilmistir. Bu béliimde, Tiirkgedeki kalip ifadelere
bol bol yer verilmesi, ddnemin gelenekleri ve gesitli durumlara kargi verdigi tepkilerin dile yansimalarini ortaya koymasi bakimindan
oldukga kiymetlidir.

10) Ali Ufki Bey, isim (de nomine) bolimini genel olarak sistematik bir sekilde ele aldigi séylenebilir. Bununla birlikte eserin Latince
yazilmis olmasi ve dolayisiyla Latince terimlerin tercihi, Tirkgenin bazi yapisal 6zelliklerinin tanimlanmasinda ya da adlandiriimasinda
“terim kargasas!” yaratacak kimi durumlarin ortaya gtkmasina sebep olmustur. Yazinin ilgili bélimiinde de belirtildigi gibi ayni yapilarigin
kullanilan farkl terimler Meninski ile birlikte blyik oranda istikrara kavusmustur.

TUm bu ozellikler dikkate alindiginda donemiicin “isimler” konusunun ele alinisi oldukga yenilikgi, tafsilatli ve yol agicidir.
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stirma Makalesi Research Article

Hiseyin Zekai Pasa’nin Resimlerinde
Mimari ve Mimesis

Architecture and Mimesis in Huseyin Zekai Pasha’s
Paintings

oz

Hlseyin Zekai Pasa, Batililasma doneminde, yenilikci Osmanli kiltlrel yapisi icerisinde kendine yer edinmis
olan, Tuirk resminin 6nct temsilcilerinden biridir. Sanatgi resimlerini meydana getirirken genellikle fotograftan
yararlanmig olmakla beraber Batili modern egitimi sonucu ‘gercekligi’ oldugu gibi tuvale aktarabilecek bilgi ve
becerilere de sahip olmustur. Bu gergekgilik ilk bakista felsefi anlamda bir taklitciligi, yani mimesisi cagristirir.
Ancak sanatgi, resim sanatini herkesin anlayabilecegi bir yazi dili olarak tanimlayarak, bu sanati, medeniyetin
bir 6lclist olarak kabul etmis, bunun yani sira tarihi yapilarin korunmasi gerektigini vurgulamistir. Bu agidan
bakildiginda, si§ bir ‘taklitciligin’ cok daha 6tesinde, eserlerinde derin bir anlamsal bitlnligin oldugu goril-
mektedir. Hliseyin Zekai Pasa’nin resimleri, icerisinde barindirdi§i yogun mimari programi ile Osmanli kent do-
kusunun bir nevi ‘arsiv’ kaydi niteligindedir. Eserlerinde se¢mis oldugu farkli tipolojilerde yapi gruplari, sanatgi-
nin doddugdu ulusun bir semboli ve bilgi kaynagdi olmasi 6zelligiyle 6n plana ¢cikmaktadir. Bu agidan, sanatginin
se¢cmis oldugu resim kompozisyonlari, ddnemin toplumsal yapisi ve ulus anlayisini, ¢cagin kimligini vurgulayan
bir bilgi dagarcigi cercevesinde degerlendirilmelidir. Sanatcinin tuval resimleri araciliiyla glinimize tasinan
bu mimariyapi gruplarinin gercekligin birer aynasi oldugundan hareketle, eserler mimesis kapsaminda deger-
lendirilmektedir. Ancak bunu, salt bir ‘taklit’ olmaktan oteye tasiyan; sanatg¢inin distinsel derinligi ve eserlerin
arsiv belgesi olma hususiyetleri lizerinde yogunlasma geregi duyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mimari, Hiseyin Zekai Pasa, Mimesis, Resim, Batililagsma

ABSTRACT

Hiseyin Zekai Pasha is a prominent representative of Ottoman art in the Ottoman cultural world, which was
opening to innovations of the Westernization period. The artist generally used photographs for producing
his paintings, and had the knowledge and skills to transfer the ‘reality’ identically onto a canvas thanks to his
modern training. This realism initially evokes imitation, that is, mimesis, in philosophical terms. However, the
artist describes painting as an inscribed language that everyone can understand, and regards this art as the
benchmark of civilization. From this aspect, his Works exhibit a deep semantic integrity beyond a shallow
sense of imitation. Paintings of Hiiseyin Zekai Pasha can be accepted as an ‘archive’ of thetexture of the Ot-
toman city as the intensively feature architecture. In his works, structures of various architectural typologies
stand out as a symbol and source of the nation he was born into. From this aspect, his compositions should
be evaluated with in the framework of knowledge on the identity of the period. Considering the fact that the
architecture of the artist’s works holds mirror to the reality, his works are categorized as mimesis. This paper,
however, concentrates on the intellectual depth of the artist and archival properties of the works, which allow
them to transcendmere ‘imitation’.

Keywords: Architecture, Hliseyin Zekai Pasha, Mimesis, Painting, Westernization

Giris

Tarih boyunca birgok medeniyet, gorsel sanat eserleri meydana getirmis ve bunlar cok dederli anlamla-
ri ifade etmistir (Umer, 2017, s. 1537). Tiirk resminin énemli temsilcilerinden Hiiseyin Zekai Pasa gorsel
bir deger olan resim sanati hakkinda soyle der; “Resim sanatini rehber olarak kabul eden milletler her
tlirden medeniyet arzularina bu vesileyle kavusmuslardir. (..)” Hiseyin Zekai Pasa, resimlerine oldugu
gibi yansittigi mimari 6gelerle bu anlatimini desteklemistir. Sanatginin, Sanat Tarihi literattiriinde, en
eski deneme kitaplarindan biri olan “Mibeccel Hazineler” adli eserinde yer verdigi bu anlatim ve “re-
sim medeniyetlerin kendi farklarini ortaya koymasina ve gelismesine hizmet eden bir rehberdir. Resim,
insanligin bilgi birikiminin ortaya koydugu, aydinlanmasina ve gelismesine hizmet eder” (inay Erten,
20183, s. 85-86) sdylemleri, O’'nun diinya gortsind agiklar niteliktedir. Bu sdylemlerle gii¢lendirdigi sa-
vinda, 6zellikle resimlerine konu olan mimari 6geler, tarihsel sirecte, toplumun ortaya koydugu 6zglin-
GGl ve gelismigligi yansitir. Bu agidan ele alindiginda, sanatginin resimlerinde bilingli olarak kullandigi
ve izleyicide Osmanlrnin farkli devirlerinde geziniyor hissi yaratan mimari gesitlilik, mensubu oldugu
Batililagsma donemi ressamlari arasinda dnemli bir yer edinmesini saglamistir.

Bu calisma, resim sanatinin gériineni yansitan dogasinin gok 6tesinde, resim yoluyla izleyiciyle konusan
‘gergeklik’ algisini ortaya gikarmayi amaglamaktadir. Bu gergeklik, Hiiseyin Zekai Pasa’nin tablolarinda,
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tarihi birer kayit niteligi tasiyan kent dokusunun igslenmesiyle resim sanatini farkli bir boyutta ele almayi mimkin kilmistir. Bu ¢alismada
Hlseyin Zekai Pasa'nin tablolarini, Tirk Sanat Tarihi cergevesinde tanitmanin yani sira s6z konusu eserlerin, mimari dokuyu buytk bir
gerceklikle yansitmasindan dolayi, ‘tarihi birer kayit’ olma misyonlari izerinde durulmustur dolayisi ile buradaki amacimiz, detayl eser
analizinden ziyade, eserler aracilidiyla, tarihi dokularin korunmasinin 6nemi ve kent dokusu igerisindeki yapilagmanin geldigi yeri goste-
rebilmektir. Bu ¢alismada tarihi siireg icerisinde ‘mimesis’ (taklit/ oyklinme) olarak adlandirilan resim sanatinin, sadece gorileni tuvale
aktarmak degil, dogdugu toplumun bir aynasi oldugu tzerinde durulmus, bu agidan, ‘mimesis’ kavrami, Hiseyin Zekai Pasa'nin eserleri
Uzerinden sekillendirilmistir. Her biri arsiv niteligi tasiyan Hiseyin Zekai Pasa'nin eserleri, ayni zamanda meydana geldigi Batililasma
donemi kuiltir gevresi igerisinde degerlendirilmistir.

Makale bu agidan; Mimesis Kavrami, Osmanli’'nin Batililagsma donemi, donemin Tiirk resim sanati ve Hiseyin Zekai Pasa'nin eserleri
Uzerinden bir seyir izlemigtir.

Mimesis Kavrami

ilk Cag Yunan filozoflarindan itibaren kullanilagelen ‘mimesis’ kavrami, ‘yansitmak, ‘Gykiinmek’, en genel anlamda ise ‘takl/it etmek’ olarak
ifade edilmistir (Turgut, 1993, s. 5). Antik kiltlirin tamamini meydana getiren kategoriler icin de kullanilan mimesis (Hafiz, 2015, s. 46),
diisiince tarihinin énemli isimlerinden biri olan Platon’un (M.0O. 428-427) ‘Devlet’ metinlerini meydana getiren diyaloglarda karsimiza
¢ikar (Turgut, 1993, s. 5-6). Platon, sanat etkinliklerinin tamamini ifade ederken ‘benzetme’, ‘kopya’ ya da ‘taklit’ olarak anlamlandirir.
Dolayisiyla, ona gore sanatin bize gosterdigi gerceklik dyklinmedir, ¢linkl bu aktarim sadece var olan ‘sey’lerin bir yansimasini olugturur
(Tunah, 1979, s. 127-128). Anlasildigi Gizere Platon, resim sanatini sanatginin kendinden bir sey katmadigi, sadece var olani alintiladigi bir
eylem olarak gérms ve ortaya ¢ikan sonucu da faydasiz bir taklit gergevesinde degerlendirmistir. Bu goriise karsgin sanatsal bir sablonda
yer alan ‘sey’ler ‘taklit’ dahi olsa, bu gergekligi tuvale aktaran ressamin eseri; onun kimligi, mesaji ve en énemlisi derinligi ile orantili bir
olugsum sonucu varlik bulacaktir. Bununla beraber sanatginin ortaya koydugu bu gercgeklik, izleyicinin algilama alani gergevesinde, baska
bir disiince alaninda da sekillenerek yeni bir boyut kazanacaktir (Ering, 2013, s. 20). Sanatgl, bu anlamda eser ve izleyici perspektifinden
hareket edilerek dogru bir dederlendirmeye gidildiginde, ‘o eser’ kimi zaman evrensel, kimi zaman toplumsal, kimi zaman ise bireysel bir
gergeveye girerek, taklidin yani mimesisin gok daha 6tesinde bir anlama ya da anlam butinlugine ulasacaktir.

Antik Cagd’in bagka bir nemli diistinlirli ve Platon’un 6grencisi olan Aristoteles’in, mimesis kavrami ile ilgili distinceleri incelendiginde,
bu dislinceler temelde hocasiyla benzer olsa da bazi noktalarda daha farkli yonelimleri oldugu goze carpar. DUslnUr ‘Poitika’ adli ese-
rinde, taklit etme isteginin insanlarin dogalarinda var olan dirtilerden ileri geldigini ve insanin bu istegi giderek gelistirdigini 6ne strer.
Aristoteles’in sanatgi algisi temelde, olusturulan eserin taklit oldugunu soylese de ‘insan’in kendi dodasinda var olan ‘taklit etme’ istegi
ile sanat eserine yansittigi duyular aleminin taklit edilmesinin normalligi bakimindan Platon’dan ayrilir (Aristoteles, 2004, s. 16-17). Her
iki dislndrin anlamlandirma boyutunda farkhliklar temelde ‘taklit’ olarak ifade etti§i sanat; “Tinsel tinilarin duyulabilmesi, yapitlarin
icerdiklerinin Ustlindeki értiiniin ‘géren gbzler’ tarafindan kaldirilmasiyla gerceklesir’”. Bu dogrultuda sanatginin ‘i¢ yolculugu’ ile olusan
yapit, alicinin ‘i¢ yolculugu’ ile kavranir (Eroglu, 2017, s. 28, 32), bitlncll bakisi ile degerlendirildiginde ise daha derin bir algilama alani
dogar. Dolayisi ile bu bitlinligu gorebilmek sanatin; sanatgl, alici veya bir sanat eseri perspektifinden iginde bulunulan sosyal yapi ile
kimliksel aidiyetlerinden olusan genis bir cergevede tanimlanmasini gerekli kilar. Sanat, bu her parganin birbirleriyle kurduklari zorunlu
iliski seklinde degerlendiriimelidir. Sanat, sanatgi ve izleyiciden olusan bu tggenin olusturdugu zorunlu iligkiyi (Ering, 2013, s. 20, 55),
Hiseyin Zekai Pasa’nin mimari igerikli resimleri Gzerinden ornekleyecek olursak; izleyicinin bu resimlere ilk baktiginda sadece farkli
tipolojilerde yapilar gérmesi olasidir. Ressami hakkinda fikir sahibi olan izleyicinin ise bu resimlere baktiginda Bati tarzi egitim olanakla-
rindan yararlanmis sanatginin, iyi bir teknik ile bir gercekligi yansittigini gérmesi olasidir. Seyircinin, tek yonli bakis agisiyla dogru sonuca
ulagsmasi olasi degildir. Hem toplumsal yapi hem de ressam hakkinda derin bilgilere vakif olan bir alici, bu resimlerde hem gagin Bati tarzi
egitim firsatlarint hem de Hiseyin Zekai Paga’nin, medeniyetin bir dlglsi olarak kabul ettigi resim sanatini ve bu misyonu yansitir sekilde
kullandigr mimari tipolojinin anlamini kavrayacak ve Batililagsma déneminin getirdigi bir toplumsal degisimin seyrini fark edecektir. Bu
noktada Hiseyin Zekai Pasa’nin resimlerinin her biri sanatginin kimlidi, icine dogdugu toplumsal yapi ve izleyicisinin bakis agisi dogrul-
tusunda 6zglin birer eserdir. Dolayisi ile Hiseyin Zekai Pasa, yasadi§i ¢cagin dinamikleri isiinda meydana getirdigi eserlerinde kargimiza
¢ikan nesne ve olgularile hem o donem hem de gliniimUz sanati igin sadece bir mimesis olarak nitelendirilemeyecek 6zglnliklere sahip,
her birini arsiv kaynagi olarak inceleyebilecegimiz eserler meydana getirmistir.

Batililagma Dénemi Resminde Yer Alan Mimari Kiiltlirde Mimesis

Osmanlrda resim sanati adina yapilan ilk yenilikler, bu sanatin egitim sistemine ders olarak eklenmesi sonucunda olmustur. Ardindan
bu egitime yonelik gelismelerin yerinde takip edilmesi adina Avrupa’ya dgrenci gonderilmesiyle Osmanli resim sanatinin yeni bir ivme
kazandigi stire¢ baglamistir (Goren, 2002, s. 698). Batili anlamda yenilikleri ilk uygulayan ressamlarimiz, Paris’te Gérome (1825-1904),
Boulanger (1806-1867) ve Cabanel (1823-1889) gibi Klasik-Romantik sentezi bir akademik egitime sahip olan sanatgilardan egitim al-
mislardir. Bir anlamda eklektik sonug¢ doguran bu bilgiler, sonraki stiregte Avrupa’ya giden ressamlarin izlenimci 6gretileri ile birlegsmistir.
Batili anlamda resim kiltlrl yontemleri kullanilarak eserler veren ilk donem ressamlari arasinda, Avrupa’ya egitim igin gonderilen ilk
on sanatcidan olan Ferik ibrahim Pasa (1815-1889) ve Hiisnii Yusuf (181?-1861) bu anlamda 6ne ¢ikan isimler arasindadir. ilk dénem res-
samlarr arasinda yer alan ve Batida egitim almamis olmasina ragmen ismini yasatan sanatgilarimizdan biri de Nuri Pasa'dir (1839-1905).
ilk ddnem ressamlari arasinda eserleri giinimiize gelebilenler genellikle pasaliga yiikselmis olan asker ressamlara aittir (Turani, 1977, s.
VII-VIII). Turk primitifleri olarak adlandirilan bu ilk kusak ressamlarinin kime ait oldugu bilinmese de giinimize ulasmis “Ihlamur Kasr1”
ve “Bagdat Kogkld” mimari yapilarinin yer aldigi resimleri bulunmaktadir. Bu resimler minyattirden gergekgi Gsluba gegis asamasinin birer
temsili olarak, fotograftan neredeyse birebir aktariimalari ile (Duben, 2007, s. 135-136) ilk bakista bir mimesisi meydana getirir.

Osmanli resmine gegis stirecinde en dnemli ddnemlerden biri 1860’! yillar ile baglayip 1880’1 yillara degin devam eden stiregtir. Dénemin
onemli ressamlarindan kabul edilen Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa gibi isimler, Avrupa'da egitim alip vatana dondukten sonra
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resim sanatina yon vermigler ve etkin olarak eserler tretmeye baslamiglardir. Seker Ahmet Pasa (1841-1907) yapitlarinda az ¢izgi ve renk
kullanmis, ayrica igtenlige 6nem vermistir. Sanatcinin uygulamis oldugu bu yontem onu Klasik ve Romantik sanat anlayislarina dogru iter-
ken, ictenlikli davranisi ise primitiflere dogru yaklastirmistir (Géren, 2002, s. 701-702). Seker Ahmet Pasa'nin “Tepe Ustiinde Kale” adli eseri
Anadolu'da sik goriilen dam, ev ve kale gibi 6gelerden olusan mimari yapi uygulamalariyla ifade kazanir (Germeg, 2018, s. 1375).

Osmanli kiltlrel kimlik degisimi dogrultusunda tuval resmine gecis stirecinin 6nemli sanatgilarindan bir digeri olan Osman Hamdi Bey
(1842-1910), Fransa'da hukuk egitimi igin bulundugu sirada, Jean-Léon Gérome ve Gustave Boulanger‘den resim dersleri almaya bagla-
mistir. Hukuk ve resim egitimini bir stire beraber gotliren sanatgi sonrasinda yalnizca resme yonelmistir. Osman Hamdi Bey Oryantalist
anlayisl benimseyen ve caligmalarinda cogunlukla fotografi kullanan bir ressamdir. Sanatgi resimlerinde figlrle beraber tarihi mimariyi
ve esyalari da kullanmistir (Géren, 2002, s. 700-701). Oyle ki, “Konusan Hocalar” isimli eserinde Karaman Hatuniye Medresesi’'nin kislik
dershanesi giris kapisina yer vererek, donemin gercgekligini yansitan belgeci bir tavir sergilemistir. Sanatginin “Bursa’da Cami Kapis!”
(1891) isimli eserinde baska bir tarihi kimlik olan Bursa Muradiye Cami’nin ana kapisini yansitirken, 1905 yilinda iki 6rnek olarak yapmis
oldugu “Tespih Ceken Hoca” eserinde ise Rlistem Pagsa Cami’'nin dig duvarina yer vermistir (Eldem, 2010, s. 100, 276, 450).

Osmanli tuval resminde 1914 Kusagr'ndan 6nceki slirecte Halil Pasa (1852-1939), Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza (1857-1930), Ahmet
Ziya Akbulut (1869-1938) ve bircok 6nemli isimden olusan bir donem temsili baglar (Géren, 2002, s. 703-705). Bu gegis slireci sanatgi-
larindan Halil Pasa, izlenimci resim anlayisinin dnciisi olarak kabul edilmistir (Goren, 2002, s. 704). Halil Pasa’nin konut mimarisine yer
verdigi 1908 tarihli “Istanbul’da Bir Sokak” (Ozyigit, 2013, s. 109) isimli eserinde, uzunca bir sokagdin karsilikli her iki ydniinde konumlan-
mis geleneksel tarihi yapilar, ddnemin bilgilerini bugtine tasiyabilecek gergeklige sahiptir.

Hoca Ali Riza ise yurt diginda egitim almamis olup kendine 6zgu bir Uslup gelistirmis dnemli bir kisiliktir (Goren, 2002, s. 706). Sanatginin
donemine isik tutan “Fenerli Sokak” tablosu, Arnavut kaldirimli bir sokakta yer alan ahsap kaplamali, cumbali cephelerden olusan betim-
lemesiyle 19. ve 20. ylizyil baglarina ait geleneksel Trk evlerinin bir yansimasini sunar (Demirarslan & Savgin, 2017, s. 141).

Yine 1914 Kusagrndan onceki donem sanatgilarindan bagka bir isim olan Ahmet Ziya Akbulut’un, eserlerinde akademik anlayisa bagl
kaldigini soylemek mimkinddr (Goren, 2002, s. 706-707). Resimlerinde Osmanlrnin mimari kiltlrinG yansitan yapi tiplerine rastlanir.
“lll. Ahmet Cesmesi” ve Uskiidar Mihrimah Sultan Cami’nin yer aldigi “Uskiidar Meydani” resimleri en énemli eserlerindendir (Demirars-
lan & Savgin, 2017, 5. 142).

1914 Kusagi olarak adlandirilan ressamlara gelindiginde (Goren, 2002, s. 709) donemin 6nemli isimlerinden Sanayi-i Nefise Mektebinde
Valeri'nin 8grencisi olan natiralist akademik bir egitim almis Hikmet Onat, ibrahim Calli, Nazmi Ziya ile karsilagiriz. Bu sanatgilar resim
ogrenimi igin Avrupa’ya gittiklerinde, Empresyonizme ilgi duymuslardir (Duben, 2007, s. 74). “Calli Kusagd!” olarak da anilan bu dénemin
oncilerinden olan ibrahim Galli mimari unsurlari ele aldigi calismasi “Uskiidar” isimli eserinde Mihrimah Sultan Cami ile Ill. Ahmet Ces-
mesi’'ne yer vermistir. Bu yapilar buglinkl durumlart ile karsilastirilabilecek kadar ayrintili ve gergekgi olarak ele alinmistir. 1914 Kusagi
ressamlarindan bagka bir sanatc¢i Hikmet Onat da resimlerinde mimari gesitlilige yer vermis ve “Uskiidar” isimli calismasinda salt bir
mimari kullanmasa da doga gortinimu igerisinde su anda yerinde olmayan ¢ok katli blyik bir bina ve resmin en saginda bulunan siluet
halinde bir camiyle kargimiza gikar (Demiraraslan & Savgin, 2017, s. 143-145). Batililagsma déneminde yasanan kulttrel degisimler sonu-
cunda ortaya ¢ikan tuval resim galismalarinda sanatgilar genel olarak mimesis gergekligini yansitirken, konu segimleriyle dontisime
ugrayan Ulkenin toplumsal, ekonomik, dini ve daha birgok konudaki kilttirel mevcudiyetini de aktarmiglardir.

Platon’un sdylemleri Uzerinden tartisiimaya baglanan ve gergegdin birebir aktarilmasini ifade etmenin yaninda, sanatg¢inin yaratma gu-
cline sahip olamayacagi, bu anlamda sanatginin eserinin dlinyada zaten var olan ‘sey’ler nispetinde bir taklit olabilecedi olgusu (Turgut,
1993, s. 5-6) Aristoteles’in dedigi gibi sanatin, kainatin isleyisinin dogal bir sonucu olarak mimesis oldugunu géstermektedir. Sanatin
dolayisi ile resmin bir mimesis olarak anlamlandirilmasi olumsuz bir algiya sebep olan, sanati ve sanatgly1 6zgiinlikten ve yorum gliclin-
den uzaklastiran bir algi alani olustursa da deginilmeden gecilmemesi gereken bir nokta vardir. Ressam tuvale yansitmak istedigi ‘sey’i
kendi secimi ile aktarmakta ve ‘sey’leri kendi istedigi agidan ele almakta ya da gostermek istedigi kismi ile ifade etmektedir. Konumuz
kapsaminda ele aldigimiz Batililasma dénemi tuval resimlerinde ise sanatgilarin gergekgilige neredeyse birebir yaklastigr mimari kullani-
mi bir mimesis iken anlam olarak ressamina 6zeldir. Dolayisi ile bu sanatgilar yalnizca birer taklitgi degil, vermek istedikleri anlam itibari
ile subjektif bir anlatima, dolayisiyla 6zglinlide sahiptir. Bu unsurlarin resim sanatina mimesis olarak yansitilmasi topluma tarihi gorsel
belge kaynaklari olarak fayda saglarken, kiltlrel mirasa hizmet olarak digtndlmelidir.

Hiiseyin Zekai Pasa ve Sanati

Osmanli dénemi tuval resminin basarilari ile kendinden s6z ettiren ressamlarindan birisi olan Hiseyin Zekai Pasa (1859/1860-1919),
ibrahim Efendi'nin oglu olarak Uskiidar'da diinyaya gelmistir. Egitim hayatina Fistikli Mektebi’nde baslayan (1866-1867) ve sonrasinda
Asker! idadi'de devam eden sanatgi, Harbiye Mektebi'nde ise dénemin énemli isimleri olan Osman Nuri Pasa (1839-19086) ve Siileyman
Seyyid'den (1842-1913) resim dersleri almistir. Il. Abdilhamid (1876-1909) doneminde sarayda yaver ressam olarak gorev alan Hiseyin
Zekai Pasa, Harbiye'den Milazim-1 Sanf Ritbesi ile mezun olduktan sonra (1880-1881) Mabeyn Ser-ressami Seker Ahmet Pasa’nin go-
zetiminde olmak Uzere tayin edilmistir. 1884 yilinda ylizbasi, 1885te Kolagasi, 1890°'da Binbasi, 1891de Kaymakam, 1899'da Miralay,
1902'de ise Mirliva olmustur. Sanatgi tuval ressamliginin yani sira 1895 yilinda Yildiz Porselen Fabrikasi'nda porselen ressami olarak da
gorev yaparak gok yonli faaliyet alanlarinda yer almis, Seker Ahmet Pasa’nin 6liminin ardindan da ondan kalan boslugu tamamlamak
Uzere Mabeyn ressami ve ayni zamanda yabanci misafirleri kargilama gorevi ile yetkilendirilmistir. Hayatini her zaman resim sanatinin bir
parcasl olarak idame ettiren Hiseyin Zekai Pasa, 21. Redif Liva Komutanligi’'na tayin edildiginde bu sanat yolcugunun degismesine izin
vermek istemeyerek gorevi kabul etmemis ve emekliligini talep etmistir. Eserleri ile sanat literattirline yon veren, Batil anlamda resme
gegis slirecinin degerli sanatgilarindan Hiseyin Zekai Pasa, 1919 yilinda hayatini kaybetmis olsa da eserleri onu bugtine taglyan temsiller
olarak adini 6limstzlestirmistir (Turgut, 2008, s. 123-144).

Journal of Literature and Humanities, 68, 111-119 | doi: 10.5152/AUJFL.2022.923891



89

Hiseyin Zekai Pagsa donemin Avrupa'da resim egitimi almayan ressamlari arasinda olmasina ragmen, uygulamalari en az bu egitimi
almig sanatgilar kadar basarilidir. Ozellikle resim, arkeoloji, mimari, mitoloji ve kiigiik sanatlarla alakali derin bilgilere sahiptir. 1839'da
icat edilip (Goren, 2002, s. 699, 705) kullanilmaya baglanan fotograf makinesi ile donemin birgok ressami gibi Hiseyin Zekai Pasa'da
eserlerinde fotograf gercekgiligini kullanmistir. Sanatci resim galismalarini yer yer doda karsisinda yapmis olsa da eserlerinde izlenimci
etkilerden ¢ok kendine has bir uygulama bigimi gelistirmistir (Turani, 1977, s. IV). Sanatginin teknik ya da anlatim 6zellikleri baslangic
eserlerinde primitif sanatcilarla paralellik gostererek ilerlemis olsa da zaman igerisinde gelistirdigi kendine 6zgU ifade ve aktarim yonte-
mi ile fotograftan calistigi belgeleninceye degdin anlasilmayan bir aktarim giicline sahip (Géren, 2002, s. 705), 6zglin bir kimlige burin-
mustur. Hiseyin Zekai Pasa’nin 6zglin uygulamalarinin ve sanata dair basarilarinin bagka bir yansimasi ise O’nun ¢ok yonlu kisiliginin bir
pargasi olan “MUbeccel Hazineler” adl kitabidir ki, resimlere yalnizca bigim olarak degil, anlam olarak degindigimiz noktalar da olacagi
icin sanatginin diinya gorUsU ile alakali bilgiler barindirmasi bakimindan 6nemlidir. Sanatgi yazmis oldudu bu kitapta; “(.) resim, yazinin
tamami veya tamamlayicisidir diyebiliriz (..) Medeniyet seviyesi ylikseldikce resme karsi olan ilgisi artar. Clinki bugtinkii medeniyet eser-
lerinin susledigi ilk seyin yaratici disiinme becerisi oldugu dislinilirse bu, yazi ve onun tamamlayicisi olan resim sayesindedir. Bugiin
tliim begenimizi kazanan medeniyet eserlerinin tamami resmin destegi ve yardimiyla meydana gelmistir. (..)” seklinde ifadeler kullanmig
ve bu yorumuyla Osmanl cografyasi igerisinde yer alan eserlerin korunup benimsenmesi gerektigine deginmistir. Dolayisiyla Hiseyin
Zekai Pasa’nin pargalardan olusup bittine giden dnemli milli bilesenleri barindirdidi resimlerinde, tercih ettigi mimari yapilari bu bakis
acis! ile tuvale aktarmistir (inay Erten 2018a, s. 35, 44). Tuvalinde gercekligi yansitan sanatgi, resimlerinde mimesis olusturmus, eserle-
rinde konut mimarisi, dini mimari ve su mimarisine yonelik Osmanli donemine ayna tutabilecek yapilara yer vermistir.

Hiseyin Zekai Pasa, resimlerinde mimari yapilara iligkin farkindalik olusturacak tipolojik gesitliligi gozler 6niine sermistir. Sanatgi “MU-
beccel Hazineler” kitabinda bu farkindaligin 6nemine vurgu yaptigi dizelerde, tarihi eserleri koruyup onlara saygi géstermenin énemine
deginirken, ayni zamanda donemin cami, mescit, kiitliphane, sebilhane gibi yapi gruplarinin milli kimligi aktarmadaki énemini de ifade
etmistir (inay Erten, 2018a, s. 51-52, 86). Sanatci bu dogrultuda resimlerini olusturan zengin miras sayesinde fikirlerini gérsel zemine ak-
tararak pekistirmis ve mimariyapilari bir yandan resmedildikleri ddnemdeki gortinimleri ile ‘korurken’ bir yandan da mimari yapi gesitli-
ligi ile tarihsel bilgi dagarcigina ayna tutmustur. Bu resimler, sanatg¢inin diistince diinyasiyla ait oldugu ulusun kulttrel ilkelerine taniklik
eder mabhiyettedir. Bu resimler, sanatsal dederi disinda, topluma hizmet edebilecek 6nemli kaynaklar olarak Sanat Tarihi literatlrin
besler niteliktedir. Bu agidan, sanatginin eserlerinde yer verdigi mimari dokunun gergeklik algisini aktarabilmek agisindan, kullandigi
tipoloji dogrultusunda Osmanl dénemi mimarisine de deginilmelidir.

Hiiseyin Zekai Pasa’nin Resimlerinde Konut Mimarisi

Hiseyin Zekai Pasa'nin resimlerinde yer alan konut mimarisiincelendiginde, “geleneksel Osmanli ev mimarisinin” 6zellikleri gorilir. Geleneksel
Osmanli ev mimarisinde malzeme kullaniminda zemin katta yigma tas veya kerpig, Ust katta ise ahsap iskelet arasi dolgudan olusan bilesenler
yer alirken, Ust kat pencerelerinin sokaga dogru ¢ikma seklinde uzatildigi yapmalarina olanak taniyan 6zeliklerde geleneksel mimari Uslup yan-
simalari sanatcinin tuvallerinde siklikla karsimiza gikar. Osmanli konut mimarisinin en nemli &zelligi, islam toplumlarinda evin mahremiyetine
vurgu yapan ige dontik kiltlrtn getirdigi uygulamalardir. Bu uygulamada Ust katlarda yer alan pencere agikliklarina karsin zemin katta sagir
pencereler ya da ¢ok az agikliklarla karsimiza gikan diizenleme (Akin, 1995, s. 509), Hiseyin Zekai Paga’nin “Camlica Sirtlarindan” adli eserinde
bulunan yagam alaninda da goérilen anlayistir (Resim 1). Sanatginin resminin merkezinde ahsap malzemeye sahip oldugu goriinen ev, pencere
uygulamasi ile Osmanli geleneksel konut mimarisinin kabul ettigi cergevededir.

Osmanli geleneksel evlerinde, mimari unsurlar géz 6niine alinarak o toplumun dederlerine ulasabilmek olasidir. Bu evlerde asil yasam alani
Ust katlardir ve burada yer alan birimlerin sokaga bakan cephelerine gok sayida pencere agilarak, alt katlarda yakalanan mahremiyetin aksine
gizlilik endisesi tasimayan bir olusum hedeflenir (Akin, 1995, s. 509). Bu gergekligi resim sanatinda yasatan Hiiseyin Zekai Pasa, “Uskiidardan”
veya “Uskiidardan istanbul’a Nazir” diye adlandirilan eserinde Osmanli geleneksel ev mimarisini bu giine tasimistir (Resim 2). Resmin izleyiciye
gore sag kisminda yer alan konut mimarisinde, zemin kattaki pencere diizenlemesi burasi benim inang ve degerlerimin bulundugu mahrem
alanim soylemini’ saklarken, Ust katlarda agilan pencereler ise ‘disa-
rida olan hayat ile bagin devam ettigini’ ifade eden bir toplum ger-
cekliginin sozsliz gergekligidir. Bu gergekligi bugtiniin goziyle analiz
etme imkani taniyan en énemli unsur mimesis olsa da Hiiseyin Zekai
Pasa’nin tarihi yapilarin kalicihdini saglamaya yonelik soylemleri di-
stinllduguinde, bilingli tercihler yaptigi ve mimariyapi segimlerinin de
bu dogrultuda etkili oldugu sdylenebilir.

Tarih boyunca var olmus birgok farkli halkin birakmis oldugu ‘gorsel
kdltlr Grind;, ‘o’ toplumlarin anlagiimasi adina yazih belgeler kadar
kiymetli veriler elde edilmesini saglamistir. Bu mimari bir siisleme
ya da dinsel kimlige isaret eden bir sanat eseri olabilecegi gibi bu-
tln bunlarin bir araya geldigi bir tuval resmi de olabilir. Bu sekilde
hem kapsamli bir arastirma alani meydana gelirken (Umer, 2017, s.
1537) hem de ‘ne, ne igin) ya da ‘neden yapildi?’ gibi sorulara dair
anlam arayiglarinda, cevap niteligi tagiyabilecek arglimanlar elde
edilir. Tam bu noktada Hiseyin Zekai Pasa'nin resimleri donemin
giiniimiize degin varligini koruyamamis istanbul ahsap konut mi-

Resim1. marisi igin bir arastirma alani sunarken ayni zamanda farkl disip-
Hiiseyin Zekai Pasa, “Camlica Sirtlarindan” 1909, Tuval Uzerine  linlerde sorularimiza cevap niteliginde olabilecek veriler barindirir.
Yagliboya, 37,5x55 cm, Ozel Koleksiyon (Inay Erten, 2018b, s. 251). 19. ylizyil Batililagsma hareketleri kapsaminda Osmanl geleneksel
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Resim 2.

Hiiseyin Zekal Pasa, “Uskiidardan / Uskiidar'dan istanbul’a Nazir?”.
1919, Tuval Uzerine Yadliboya, 69,5x109 cm, Ozel Koleksiyon (inay
Erten, 2018b, s. 209).

Resim 3.
Hiiseyin Zekai Pasa, “Peyzaj’, Tuval Uzerine Yagliboya, Eski Kemal Erhan
Koleksiyonu (inay Erten, 2018b, s. 238).

Resim 4.
Hiiseyin Zekai Pasa, “Beyaz Ev / Camlicada K&sk?” Tuval Uzerine
Yagliboya, 54x65 cm, Ozel Koleksiyon. (inay Erten, 2018b, s. 268).

Resim 5.
Hiseyin Zekai Pasa, “Eski Tiirk Evleri’. Tuval Uzerine Yagliboya, 49x60
cm, Dolmabahce Sarayi Resim Koleksiyonu (Kilig, 2010, s. 151).

konut mimarisinde de degisim sirecine girilmis ve yasanan etki-
lesim ile sagir pencerelerin artik zeminde de agilmaya baglamasiy-
la sonuglanan uygulamalar gorilmeye baslar (Akin, 1995, s. 512).
inceledigimiz yapilar kapsaminda Hiiseyin Zekai Pasa’nin, degisi-
min kendini gosterdigi evleri betimlemek yerine, cogunlukla hala
gelenekselligini koruyan kimlikte evleri yansitmayi tercih etmesi,
sanatginin ileri gorusliltgu ile arsiv niteliginde verilerin bugtine
tasinmasini saglamistir (Resim 3).

Hlseyin Zekai Pasa’nin resimlerinde degindigi Osmanli donemi
geleneksel konut mimarisinin gesitliligi, ekonomik ve kulttr ko-
nusunda da bilgi dagarcigina sahip oldugunu kanitlar niteliktedir.
Osmanli donemi ev mimarisinde biytk boyutlu ve gosterigli tasa-
rimlariyla sekillenen yapilar genellikle ekonomik stattyl belli eder
nitelikte konaklardir (Akin, 1995, s. 511). “Beyaz Ev” (Camlica'da
Kosk) adli eserde sanatgl, bu yansimayi sunmustur (Resim 4).

Resimlerde karsimiza ¢ikan Osmanli dénemi istanbul’unun konut
mimarisi aslinda Anadolu'da yer alan evlerden ¢ok farkli 6zelliklere
sahip degildir. Genel kapsamda ise islam geleneginin olusturdugu
etki cergevesinde varlik gostermistir. Hiseyin Zekai Pasa’nin re-
simleriile farkli alanlarda tahlil olanagi yaratan bu yapilardan, ahsap
evlere génderme yapanlar giiniimiiz istanbul’'unda varligini koruya-
mamisken, o donemden kalma konut mimarisinden en erken tarih-
liler ise 19. ylzyl basina ait az sayida ornekten olusur (Akin, 1995, s.
510). Sanatginin, “Eski Turk Evleri” (Resim 5) isimli eseri, geleneksel
Turk evlerinin dizenlemelerini yansitir. Sokagi ve manzarayi go-
rebilmek adina biraz da iglevsel olarak sokaga dogru payandalarla
meydana getirilen gikmalar, bu evlerin 6zelliklerini olugturmustur.

Hiiseyin Zekai Paga’nin Resimlerinde Dini Mimari

islami kiiltiiriin hiikiim siirdiigi bélgelerde, S. Miilayim'in de de-
ginmis oldugu tanimlamayla “(.)Minare kubbe ya da konut form-
laririnsanlarin hangi kiltir cevresinde yasadigini anlatirken mimari
dokuya yaklastikca belirginlesen kemer formlari tag kapilar ve diger
unsurlar, hangi kiiltlir cevresi ya da dénemin Uslubuna yaklasildigi-
ni agikga fark ettiren géstergelerdir (..)” (MUlayim, 2005, s. 92) sek-
linde ifade bulan yaklasim, belirgin géstergelere sahip islam mi-
marisinin, mimesis baglaminda resme aktarildigi mimari érnekler
acgisindan, ayni sonucu doguracagini gosterir.
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Resim 6.
Hiiseyin Zekai Pasa, “Donanma Gecesi”. 1882/1883, Keten Tuval Uzerine
Yagliboya, 75x100 cm, Ozel Koleksiyon (inay Erten, 2018b, s. 317).

Resim 8.

Hlseyin Zekai Pasa, “Ayasofya Camii Hlinkar Mahfili’, 1905-1906, Tuval
Uzerine Yagliboya, 100x81 cm, IRHM Koleksiyonu (inay Erten, 2018b, s.
230).

Hlseyin Zekai Pasa’nin dini mimariye yer verdigi “Donanma Ge-
cesi” isimli eserinde en dnemli unsur, kubbe kullaniminin ve mi-
narelerin sembolik olarak Islam dinini yansitan cami betimleme-
sidir. Ddnemin Islam geleneginde birden fazla minare ile serefe
kullanimi yalnizca hanedan Uyelerinin yaptirdigi selatin camilerine
ozel kilnmistir (Glindiz, 2005, s. 98). Hiiseyin Zekai Pasa “Donan-
ma Gecesi” (Resim 6) resminde bu 6zelliklere sahip bir camiye yer
vererek hem padisahin hem de inancin glicinid sembolize eden
tercihiyle Osmanli'nin zayifladigi bir donemde geleneksel etkilerin
hala ne kadar glclt oldugunu belirtmek istemis olmalidir.

Resim 7.

Hiseyin Zekdi Pasa, “Stileyman Pasa Cami (Gelibolu-Bolayir)?”. 1890’1
yillar, Tuval Uzerine Yagliboya, 87,5x116 cm, IRHM Koleksiyonu (inay — Hiseyin Zekai Paga’nin resimlerinde kullandi§i eserleri, mimari ya-
Erten, 2018b, s. 232). pilarin korunmasi, yasatiimasi ve milli degerlere kargi sorumluluk-

larin yerine getiriimesine iliskin ifadeleri kapsaminda (inay Erten,
20184, s. 44) mimari tarihi koruma konusundaki fikirlerini yagatmaya yonelik aracilar olarak sectigi sdylenebilir. Bu anlamda sanatginin,
Orhan Gazi’nin oglu Rumeli Fatihi Gazi Stileyman Pasa’nin (1357-?) Canakkale’nin Bolayir ilgesinde kent dokusunun énemli bir pargasini
olusturan cami, zaviye, imaret, kervansaray ve tirbe olarak yaptirdigi killiyenin tuvaline aktardidi parcasi onemlidir. Killiyeyi olusturan
yap! toplulugu igerisinde giinimuize gelebilen iki mimari kurulus cami ve tlrbedir (Tanman, 2010, s. 101). Sanatginin “Sitleyman Pasa
Camii ve Tiirbesi” (inay Erten, 201843, s. 340) adli resminde betimledigdi yapi grubu net secilmemekle beraber giiniimiize ulasmayan par-
maklikl gevre duvarini gostermesi bakimindan énemlidir (Tanman, 2010, s. 101).

Slleyman Paga Camii’nin eski bir fotografi, sanatcinin ‘arsivieme’ gabalarini ne denli gergekgi bir bakis agisiyla ele aldigini géstermesi baki-
mindan oldukga 6nemlidir. Hiiseyin Zekai Paga'nin ayni yapi grubunun bir pargasini aktardigi baska bir resmi ise daha anlasilir 6zelliklerdedir
(Resim 7). Resimde 6n planda kare planli tiirbe ve ona bitisik ge¢ donem &zelliklerinde ti¢ kemerli ve tggen alinlikli Ekrem Hakki Ayverdi'nin
ek mescit olarak nitelendirdigi giinlimuize ulagsmayan birim yer almaktadir. 1880’lere ait bir fotograf vasitasi ile tespit edilen bu bilgi (Tan-
man, 2010, s. 101), sanatginin resminin de tipki fotografta oldugu gibi tespit amach kullanilabilecek netlikte oldugunu gosterir.

Hiseyin Zekai Pasa’'nin tarihe kaynaklik eden resimlerinin su an fiilen taniklik edilemeyecek bir donemin ortak degerlerini barindiran
mimari ¢esitliligi, mimesis ile bir anlamda argivlemis olmasi, sonraki nesilleri dolayli olarak tarihin taniklari yapar ya da yapacaktir.
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Fotograf 1. Resim 9.
Ayasofya Camii Hiink4r Mahfili. Abdullah Fréres imzali fotograf, [UNEK  Hiiseyin Zekai Paga, “Uskiidar Atik Valide Cami”. K&§it Uzerine Suluboya,
90819 (inay Erten, 2018b, s. 230). Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi (inay Erten, 2018b, s. 357).

Onemli sembolik mimari gdstergelerden biri olan “Ayasofya’, Hiiseyin Zekai Pasa’nin resmine konu olmustur. istanbul’'un alinmasinin
ardindan camiye cevrilen ve bir anlamda Osmanli'nin gliciintin temsili olan Ayasofya, hlinkar mahfili ile tuvale yansitilmigtir (Tanman,
2003, s. 331). Bir Bizans yapisi olan Ayasofya’ya, camiye ¢evrilmesinin ardindan birgok mimari unsur gibi hiinkar mahfili de eklenerek
islam mimarisi gercevesinde 6zellikler kazanmistir (Resim 8) (Eskici & Arikan, 2019, s,70). Bu anlamda Hiiseyin Zekai Pasa Osmanli Ba-
tililagsma doneminde, dis mimariyi yansitmak yerine hiinkar mahfilini betimleyerek olusturdugu mimesis ile (Fotograf 1) bir yandan gok
onemli tarihi bir yapiyi resmetmek isterken bir yandan da Osmanlrnin glicint vurgulamak istemis olmalidir.

Hlseyin Zekai Pasa’nin konu olarak sectigi en 6nemli ¢alismalarindan bir tanesi de killiyenin pargasi, Atik Valide Sultan Cami’nin bir
bolimudir. Resme aktarilan bu kisimda pencere tzerindeki ¢ini bordird olusturan celi slilUs yazi Ayetl’l Kirsi'nin (Bakara 2/255) son
kismini olusturmaktadir.! Bu caminin tamsami olmasa da bir kisminin argivlenmesini saglamistir (Resim 9).

Hiiseyin Zekai Pasa’nin Resimlerinde Su Mimarisi

Hiseyin Zekai Pasa'nin resimlerinde betimledigi mimari gruptan bir tanesi de su yapilaridir. islam kiiltiiri ile sekillenen Osmanli
Devleti'nde gesme, sadirvan, sebil gibi mimari yapilarla baglantili olan su yapilari, 5nemli bir yer teskil etmistir (Sahin, 2008, s. 177).
Bu anlamda sanatginin mimesis ile tuvaline aktardigi Ill. Ahmet tarafindan yaptirilan gegsme (1728-29) énemlidir (Resim 10, Fotograf
2). Cephelerdeki yogun bezemeler, 16. ile 17. ylzyilin sivri kemerlerine ilaveten kullanilan istiridye kabugu goriiniminde yarim daire
ve dalgali kas kemerler, Batililagma hareketinin etkileridir. Ill. Ahmet Cesmesi'nde de gorillp bu dénemin genel uygulamalarinda
motif olarak siklikla kullanilan vazo igerisinde gigekler, tabak igerisinde meyveler, akantus yapraklari, mukarnasl serit, silme ve tag
tepelikler kiiltirel etkilesimin dogurdugu bezeme ozelliklerini yansitir. Bir meydan ¢esmesi olan lll. Ahmet Cesmesi, Tlrk Sanati klasik
déneminin sonunun sembolik bir ifadesi iken Lale devrinin de mimari anlamda baslangici kabul edilebilecek nemli bir eseridir (Eyice,
1989, s. 39).

Huseyin Zekai Pasa yine bir su yapisi olan I. Abdilhamid Sebilini de tuvalinde yansitmistir. Osmanli ddnemi su mimarisinin dnemli bir
parcasl olan sebiller, dederli hayir kurumlarindan bir tanesi olarak, banisi tarafindan, insanlar her su ictiginde hayir duasi almak mak-
sadiyla yaptirilmistir. Bu sebiller cogunlukla sehrin ticaret ve idari merkezlerinin sayica fazla oldugu ve halkin yogun olarak bulundugu
noktalara yapilir (Sahin & Kolay, 2010, s. 67-68). Hlseyin Zekai Paga’nin resminde mimesis ile ayna tuttugu sebil, 1777 yilinda I. Abdilha-

1 https:/lwww.digitalssm.org/digital/collection/ResimKlksyn/id/903 (Erigim Tarihi: 18.02.2021)
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Resim 10.

Hlseyin Zekai Pasa, “Ill. Ahmet Cesmesi (Sultanahmet)’, 1890 éncesi,
Tuval Uzerine Yagdliboya, 100x136,5 cm, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu
(Inay Erten, 2018b, s. 226).

Resim 11.

Hiseyin Zekdi Pasa, “I. Abdilhamid Sebili (Hamidiye Sebili)’, yaklasik
1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x105 cm, Milli Saraylar Koleksiyonu,
(Inay Erten, 2018b, s. 227).

:

= ..—.;::f;‘

Fotograf 2.
Ill. Ahmet Cesmesi (Sultanahmet). Kargapoulo imzali fotograf, I[UNEK,
90763/0028 (inay Erten, 2018b, s. 226).

Fotograf 3.
Abdilhamid Sebili (Hamidiye Sebili).
90763/0031 (inay Erten, 2018b, s. 227).

Kargapoulo imzali, [UNEK,

mid tarafindan yaptirilan gokgen planl, bir kése sebilidir (Resim 11, Fotograf 3). Profilli kornigleri, egri ylzeyleri ile barok ve rokoko tslup
ozelliklerine sahiptir (Tali, 2009, s. 51). Bahgekapr'da imaret, sibyan mektebi, medrese, gesme, arasta, kiitiphane, mescit, tlrbe, hazire
ve dikkanlardan meydana gelen killiyenin pargasi olarak yapilan sebil sonrasinda Zeynep Sultan Cami’nin kdsesine taginmistir (Bilbil,
2012,s.9,12).

Sanatginin tuvaline aktardigi su mimari ornekleri arasinda bir uygulama alani olan Ayasofya Sadirvani, mimesis ile yapildigr donemin
mimari ozelliklerini bugtine taslyarak arsiv niteligi kazanan bagka bir nemli yapidir. Sadirvanin sebekesi lizerinde bulunan situndaki,
Enbiya Suresi'nin “Biz her seyi sudan yarattik” ayeti, bir islam toplumunda suya bu denli dnem verilmesinin sebebine tek basina bile
oldukga agiklayici bir cevap niteligi tagimaktadir. 1740 yilinda I. Mahmut tarafindan yaptirilan sadirvan; mukarnas baslikli sekiz stitun
tarafindan sivri kemerlerle birbirine baglanan revakli bolim ile Gizerinde sagakl sekizgen bir kurulus seklinde tasarlanmistir. Sekizgen
sadirvanin i¢ bélmesinde mermerden yapilmis bir havuz vardir (Resim 12). Sadirvan slisleme programinda var olan Barok etkiler diginda
plani, mukarnasli stitun bagliklari ve sivri kubbesi ile klasik bir uygulamaya sahiptir. Yapi 1960, 1980, 1993-1994 gibi gesitli donemlerde
gegirdigi onarimlar neticesinde belirleyici dedisimlere maruz kalmis ve hatali onarimlar sebebiyle slislemeleri zarar gormdistir. 2012 ve
2013 onarimlarinda yapilan diizeltme galigsmalari ise sadirvanin glinimuize orijinal ana hatlari ile gelmesini saglamistir (Yildiz Altunbas,
2013, s.218-221,229).
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Hlseyin Zekai Pasa’nin dnemli bir gergekligi ifade ettigi bu re-
simler, bigcimsel olarak bir mimesis dogurmus olsa da barindirdig
mana zinciri bakimindan oncelikle sanatginin tercihleri ile sekille-
nir. Ardindan ise icine dogdugu toplumun gelenek, gérenek, norm
ve inang dinamikleri ile gevrelenen ve meydana geldigi donemin
istek, beklenti, ihtiyag ya da distince sistemleri iginde belli dlgu-
lere sahip degerlerdir. Sanatcinin bu resimleri araciligi ile aktar-
dig1, dogdugu toplumun maddi oldugu kadar manevi prensipleri
dogrultusunda da gortinim ve anlam kazanmig mimari yapilarinin
Turk kiltUrel degerlerine katkida bulunan 6nemli ‘ulusal’ temsil-
leridir.

Sonug¢

Batililasma donemi tuval resmine gegis slirecinde Avrupa'da egi-
tim almamis olmasina ragmen, teknik uygulamalariyla bu sanat-
cilardan geri kalmayan asker ressamlarimizdan Huiseyin Zekai
Pasa’nin tuval resimlerinde yer verdigi ‘mimari’ incelendiginde,
yap! gesitliliginin Osmanlrnin farkli dénemlerine ait eserlerden

Resim 12,
Hiiseyin Zekai Pasa, “Ayasofya Sadirvanr’, 1890 éncesi, Tuval Uzerine meydana geldigi gordlir. Sanatcinin tuval resimlerinde karsimiza
Yagliboya, 89x116 cm, IRHM Koleksiyonu (Inay Erten, 2018b, s. 238). cikan tarihi mimari gesitliliginin kiymeti, konumuz kapsaminda bu

eserleri mimesis olarak aktarmasindan ileri gelmektedir. Platon’la

baslayan agkin bir 6zellikte tanimlanan ve Aristoteles ile devam
edip yasamin dogal bir sonucu olarak normallestirilen ‘mimesis’ kavrami iki disinUr tarafindan farkl sekillerde ele alinsa da 6zlinde
‘taklit etmek’ olarak anlamlandiriimistir.

Hiseyin Zeka Pasa’nin resimlerinde gorilmustdr ki, yansitilan mimari yapilar bigcimsel olarak tamamen gergekligin aktarildigi bir mime-
sis iken, mana olarak ressamin diinya gorustine gore sekillenen islevi ve alici yani izleyicinin bakis agisi 6lgeginde 6zglindur. Bu anlamda
mimesis bigimsel olarak taklit iken, bicimi sanatginin ve kisilerin diiglince diinyasinda olusturdugu izlenim bakimindan biriciklige sahip-
tir. Sanatginin resimlerinde kargimiza gikan ve gergekligin tezahtirli olan mimesis ile glinimiize gelmeyen ya da deg@iserek gelen yapilarin
bigim olarak Uinik halini barindirdigi mimari tasarimlar, toplumu tanimlayan gorsel 6geler ve sembolik ifadelerin, ressamin dlinya gorisu
ile paralellik gostermesi 6nemlidir. Bu bilgiler 1siginda Hiiseyin Zekai Pasa’nin resimlerinde yer vermek istedigi tarihi yapilari, tercihleri
dogrultusunda belirleyerek istedidi agilardan tuvaline aktardigi sGylenebilir. Sonrasinda olusan gergekligin ifade ettigi sembollerle tarih-
sel bir hafiza olusturmustur ve bu tarihi yapilar sanatginin resimleri aracihidi ile mimesis gercekligi olarak olimsutzlestirilmistir.

Resim sanatini medeniyetin yansimasi ve olglsl olarak goren ve tarihi yapilarin korunup, kaliciiginin saglanmasinin énemine vurgu
yapan sanatgi, resimlerinde kullandi§i mimari yapilar ile kiltlrel gegmisimize ayna tutar. Bu anlamda milli duygulari ytksek ve ileri
gorusli olan sanatginin, sosyo-kiltirel degerleri goz dniinde bulundurarak segtigi ve Osmanli donemi toplumsal kimligine 1sik tutan
bu degerlerin, arsiv kaynagi olarak nitelik kazanacaginin sanatgi tarafindan 6ngortilmis oldugu soylenebilir. Bu anlamda Hiiseyin Zekai
Pasa’nin eserleri mimesis gergekligi olarak birer belge ve farkli alanlara kapi aralayan birer arastirma alani iken, anlam olarak sanatginin
hayat gorisinin de bir uzantisidir.

Sonug olarak; Hiiseyin Zekai Pasanin tuval resimleri milli duygularla, kiiltirel ogretiler dogrultusunda sekillenmis ve Osmanli toplumu-
nun mimari kimligini yansitan eserlerdir. Gergekligi yansitan bu eserler arastirmaci, izleyici ya da toplum Uyeleri igin didaktik niteligi ile
hem bir 6gretmen hem de tarihsel birer arsiv kaynagidir. Dolayisi ile dénemin uygulama sistemleri ve sanatginin tercihleri dogrultusun-
datuval resimlerinde uygulanan ‘mimesis’ bilimsel disiplinlere kaynak vazifesi gorecek degerleri olusturur.
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stirma Makalesi Research Article

Will Self’in Blylik Maymunlar Adh Eserinde
Grotesk Unsurlar

Grotesque Elements in Great Apes by Will Self

6z

Bu galismanin amaci Cagdas ingiliz yazar Will Self'in Biiyiik Maymunlar adli eserindeki grotesk dzellikleri tespit
etmektir. Bagkarakter Ressam Simon Dykes’in maymuna dontismesi ve onun ters yiiz olan diinyasina odakla-
nilarak, s6z konusu eser Mikhail Bakhtin’in grotesk gergekgilik ve Wolfgang Kayser'in tekinsiz grotesk kavrami
olmak Uzere iki farkli agidan incelenmistir. Groteski Orta Cag ve Ronesans karnavallariyla iligkilendiren Bakhtin
grotesk gercekgiligin genel 6zelliklerini tepetaklak diinya, maddi bedensellik ilkesi, diizensizlik, kaba dil ve yergi
olarak belirlemistir. Kayser ise groteski modern bireyin kendi 6z dogasindan yabancilasmasini anlatan edebi
bir tarz olarak tanimlayarak groteski psikolojik bir alana itmistir. Roman bir yandan soyut, manevi, asil ve ideali
maddi diizeye indiren grotesk bir beden imgesini kullanarak bagkalagimi kutlar. Ote yandan metamorfoz, onun
kendine, aileye ve topluma yabancilagsmasini sembolize eder. Bu galigma romani bu iki farkl grotesk kavrami
cercevesinde incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Karnavalesk, Bedensellik, Grotesk, Donlstm, Tekinsizlik

ABSTRACT

This study aims to determine the grotesque elements in Great Apes by Will Self, a contemporary English novelist.
By focusing on the protagonist painter Simon Dykes’s metamorphosis into an ape and his upside-down world
this novel is analyzed in the light of two different concepts: grotesque realism by Mikhail Bakhtin and uncan-
ny grotesque by Wolfgang Kayser. Bakhtin associates grotesque with medieval and Renaissance carnivals and
points out the general characteristics of grotesque realism which include a topsy-turvy world, material body
principle, irregularity, bad language, and satire. Kayser presents a psychological attitude towards grotesque by
defining it as a literary mode to express the alienation of modern man. On the one hand, the novel celebrates the
metamorphosis by using the image of a grotesque body that lowers abstract, spiritual, noble, and ideal to the
material level. On the other hand, the metamorphosis symbolizes his alienation from self, family, and society. This
study explores the novel within the framework of these two different concepts of grotesque.

Keywords: Carnivalesque, Corporeality, Grotesque, Metamorphosis, The Uncanny

Giris
“Ylice olanin zitti olan grotesk, bizim gériisimUize gére, doganin sunabilecegi en zengin kaynaktir.” (Vic-
tor Hugo, Cromwell, 1827, Onsoz).

Victor Hugo'nun bu alintida belirttidi gibi sanat ve edebiyatta grotesk ylice veya temel olarak kabul
edilen yapitlarin sinirlarini belirledigi kanon olusumuna bir karsi ¢ikistir. Siyaset, din ve ideoloji bu ka-
nonun olusmasinda belirleyici etkenlerken, grotesk kaynagini dogadan alir. Grotesk, belirli bir gortistin
onayina ihtiyag duyan ve bu sebeple nesneleri ve figiirleri dogada oldugu gibi hatta oldugundan daha
orantili, bu ylizden de glizel bir bicimde yansitan klasik sanatin tam karsisinda durur. Grotesk sanatta
ylice sanatin bedeni kriterlerine uymayan melez figirler, seytansi ve canavarimsi figlirler veya daha
genel anlamda kusurlu veya bozuk figirler yer alir. Grotesk imgeler tarih dncesi donemden glinimdize,
en ilkel toplumlardan en gelismis toplumlara kadar genis bir kiltir yelpazesinde iz birakmistir. Grotesk
olarak kabul edilen donlstmler, yari insan yari hayvan figlrler ve seytan imgeleri, pek ¢ok farkli alanda,
ornegin, buz devri magdara resimlerinde, Picasso’nun ¢izimlerinde, modern filmlerde, destanlarda, peri
masallarinda ve Kafka'nin eserlerinde mevcuttur (McElroy & Delay, 1989, s. 1).

Her ne kadar grotesk, kelime olarak Ronesans’ta yapilan kazilar sonucunda ortaya gikan yari hayvan
yari insan, yari bitki yari insan gibi karmasik stislemeleri anlatmak igin kullanilsa da olgu olarak gro-
tesk tarih dncesi donemlerde de var olmustur. Bu ylzden tek bir tanima sigdirilamayan grotesk bir-
cok anlama sahiptir. En sinirli sekilde tanimlamak gerekirse grotesk, filigranlari insani 6zellikleri hayvan
ve kus figlrleriyle harmanlayarak stisleme sanatidir. Klasik donem ve Orta Cag eserlerinde canavar
betimlemelerine bakildiginda hepsinin farkl unsurlari bir arada bulunduran grotesk bedenlere sahip
oldugu gordlir. Buna ornek olarak Yunan mitolojisindeki ‘chimera’ gosterilebilir (Thomson, 1972, s.7).
Bu mitolojik canavar aslan basl, keci bedeni ve yilan kuyruguyla grotesk bir bedene sahiptir. Genellikle
hayvan ve diger tirlerin bir araya gelerek olusturdugu bu gibi canavarimsi figirler olagantsttdur. Diger
bir deyisle grotesk bedenler insan ve insan olmayan tirlerin bir araya gelmesidir, bu ylizden olagantstt
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olarak tanimlanir.

Tarihsel ve semantik olarak birgok anlama gelen grotesk; fantastik, gotik ve arabesk ile iligkilendirilse de aslinda bu terimler birbirinin ye-
rine kullanilabilecek esneklikte degildir. Grotesk genis anlam yelpazesine sahip olsa da bir eseri grotesk olarak siniflandirmamiz mimkin
degildir. Diger bir deyigle grotesk bir tlir degildir (McElroy, 1989, s. 2). Ancak yazinsal eserlerde grotesk unsurlardan bahsedilebilir. McElroy
groteskin edebiyattaki siniflandirmalara uymayan dogasini su sekilde ifade etmistir: “grotesk herhangi bir kuramda veya okulda ortaya
ctkmamistir, fakat tim okul ve kuramlardan énce gelir’ (1989, s. 2). Groteskin ikili karsithklari bir arada bulundurmasi ve bunu yaparken
herhangi bir benzer felsefi veya estetik 6zellikleri takip etmemesi onun herhangi bir kuram, tir veya akim igerisinde degerlendirilmesini
engellemistir. Bu ylizden tarih boyunca var olan ancak kendini belli bir kaliba sigdiramayan grotesk, ancak yirminci ylzyilda Mikhail Bakh-
tin ve Wolfgang Kayser tarafindan bir kuram olarak ele alinmaya basglanmistir.

Mikhail Bakhtin, Gargantua ve Pantagruel'in incelemesini yaptigi Rabelais ve Diinyasrnda groteski eski Roma'da 17 Aralik giint ekim tan-
risi Saturnus igin diizenlenen Satlirnalya festivallerine dayanan Orta Cag ve Rénesans karnavallariyla iligkilendirir. Pagan kilttrinin bir
Urtnd olan Satirnalya festivalleri krallarin kolelere hizmet ettigi, otoritenin toplumda olusturdugu korkunun yerini kahkahalara biraktigi
ve mantiksizligin hakim oldugu, dider bir deyisle toplum diizeninin ters yliz oldugu senliklerdir. Toplum kurallarinin asildigi, higbir ahlaki
endise tagimayan bu karnavallarda bedensel hayat kutlanir (Bakhtin, 2005, s. 7). Herkes yeme, igme, diskilama ve cinsel birlesme gibi
bedenin temel islevlerini 6zglrce gergeklestirir. Bu festivale dayanan Orta Cag ve Rdnesans karnavallari da tiim normlarin, kurallarin,
yasaklarin gegici sureligine askiya alindidi, halkin 6zgtrce eglendigi etkinliklerdir.

Hiyerarsik bir dlizeni olmayan karnavallar, resmi bayramlardan farkli olarak, gegici sireligine sinif ayrimlarinin kalktigi, herkesin esit oldu-
du “ikinci” bir hayat sunar (Bakhtin, 2005, s. 36) ve bdylece Orta Cag insanlarinin hayatini glindelik yasami ve festival yagsami olmak tzere
ikiye ayirir. Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari (2004) adli kitabinda Bakhtin glindelik hayati “resmi, bastan sona ciddi ve kasvetli, kati bir
hiyerarsik dlizene tabi, korku dolu, dogmaci, saygi ve dindarlik y(ikli bir hayat” olarak tanimlar (s. 339). Karnavallar ise glindelik hayatta
dayatilan bu ciddi kurallara kargi gikar; sinif ayrimini ortadan kaldirir. Bakhtin, karnaval hayatini “6zgir ve kisitlanmamis, zit degerliliklerle
dolu, glilme, kiifiir, kaba sabalik, kutsal olan her seye karsi saygisizlik, alcaltmalar, asagilamalar, giliinglestirmeler ve mistehcenlikler,
herkesle ve her seyle samimi bir temasin yasandidi bir hayat” olarak tanimlamaktadir. Bu ylizden baski ve kurallarla dolu glindelik hayata
taban tabana zit olarak érglitlenen karnaval hayatini 6ne cikan ézelligi senlikli bir hayat olmasidir (Bakhtin, 2005, s. 34). Bakhtin bu kar-
navallari halk mizah kdltirindn bir yansimasi olarak kabul eder ve karnavallarin 6zU olan ritliel gdsteriler, komik, sozli terkipler ve gesitli
edepsiz tlrler gibi halk mizah kultlri 6gelerinin groteskin de 6zinU olusturdugunu ifade ederek karnaval ile groteski birbirine baglar
(Bakhtin, 2005, s. 31). Bakhtin'in groteski glindelik hayatin ciddi ve mizahsiz kilttrine karsi gikan ve halka senlikli bir hayat sunan karna-
vallarla iligkilendirmesi groteske olumlu bir anlam yiklemistir.

Modern grotesk basligr altinda incelenen Kayser’in grotesk kurami modern bireyin 6zline yabancilagsmasini anlatan bir ifade bigimidir.
Kayser calismasinda, grotesk eserlerin sadece bir abartidan ibaret olmadigini insan dogasindaki ikili karsitliklari yansitmaya calisti-
gini soyler (Kayser, 1981, s. 86). Kayser groteskin temel amacinin ikili karsitliklari bir araya getirme yoluyla insana kendi varolusunu
sorgulatmak oldugunu vurgular. Sanayilesme ve diinya savaslarinin etkisiyle yirminci ytizyilda artik ideallikten iyice uzaklagiimistir ve
bireyler artik kotultklerle dolu olan bu diinyada yalnizli§i kozmik, toplumsal ve bireysel diizeyde deneyimlemektedir. Bireyin icinde
yasadigi dlinya artik glivenilmez ve tehditkardir. Bu noktada grotesk modern bireyin yalnizlagmasini ve yabancilagsmasini anlatirken
kullanilan bir aragtir. Bu ylizden modern grotesk Freud’un tekinsizlik kavrami ile bagdastirilir. Tekinsizlik gizemli olana kargi degil tuhaf
bir sekilde tanidik olanla iligkili psikolojik bir deneyimdir. Bu baglamda, tekinsizlik asina oldugumuz durumlarin veya kimselerin ra-
hatsiz edici veya Urkiitlict durumlarla bir araya gelmesi olarak tanimlanabilir. Ornegin, dnceden bilindik olan bir seyin aniden yabanci
bir seye doniismesinin sonucunda olusan tekinsizlik hissi korkutucudur. Boylece modern grotesk dlinyayi bir insanin kendini rahat ve
glivende hissettigi alan olmaktan gikarir ve onu yabanci ve tehditkar bir yere dontstlrir. Bu tanimlardan yola gikarak bu galismada
modern grotesk, modern insaninve modernitenin insanlarda olusturdugu yabancilagsma hissinin gorsel baglamda disavurumu olarak
ele alinacaktir.

Kayser ve Bakhtin’in grotesk yorumlarindan yola gikarak edebiyatta grotesk iki sekilde yansitilmaktadir denilebilir. Kayser'in groteski
tekinsiz grotesk olarak tanimlanirken, Bakhtin’in groteski karnavalesk grotesk olarak tanimlanmaktadir (Russo, 2009, s. 4). Bu ¢alisma,
ingiliz gazeteci ve yazar Will Self’in insanin evrim zincirindeki yerini irdeledigi romani Bliyiik Maymunlarda (2011) grotesk unsurlari in-
celeyecektir. Yazar bu romaninda bir taraftan insandan maymuna dénlisen Simon Dykes karakterinin bedensel hayati kutlayan yagam
tarzinin anlatiminda karnavalesk imgeler sunarken, diger bir taraftan onun benliginden, ailesinden ve toplumdan kopusunu anlatarak
modern bireyin bir benlige sahip olma deneyimini okuyucuya aktarir. Bu sebeple s6z konusu eser hem karnavalesk grotesk kavrami hem
de tekinsiz grotesk kavrami agisindan incelenecektir.

Biiyiik Maymunlar'da Grotesk Gergekgilik

Bakhtin, karnavalesk grotesk kuraminda toplumsal gercekgciligin karsisina ona taban tabana zit olan grotesk gercgekgilik kavramini
yerlestirir. Grotesk gergekgilik merkeze halki yerlestirerek otoriteyi merkeze koyan toplumsal gergekgilik akimina karsi gikar. Grotesk
gercekgilikte otoriteye karsi ¢ikis grotesk beden ile saglanir. Karnavallarin temel 6zelligi olarak nitelendirilen maddi bedensellik ilkesi
grotesk bedene yani sinirlari olmayan, stirekli tasan evrensel bir bedeni isaret eder. Grotesk gercekgilik olarak da adlandirilan bu ilke top-
lumsal gercekgilik akimina bir karsi ¢ikis olarak karnavallarda vuku bulur. Bakhtin’in gegici stireligine sinif ayrimlarinin kalktigi, herkesin
esit oldugu ikinci bir hayat olarak tanimladigi karnavallarda yeme, icme, diskilama ve cinsellik gibi tabular agik bir sekilde sergilendigi igin
karnaval hayati grotesktir. Bu ylizden karnavallardaki bu uygunsuzluk ve asiriliklar otoritenin koydugu normlari bozar, hiyerarsik diizeni
sarsar ve iginde yasadigimiz diinyayi ters yiz eder.

Karnavallarda otoriteye ve onun kurdugu diizene duyulan korku ve saygi gegici olarak askiya alinir. “Yiiksek’, ‘manevi’ ve ‘kutsal” kabul edi-
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len her sey maddi diinyaya indirgenerek degdersiz kilinir. Hiyerarsik diizen timuyle ters yiz edilir. Bakhtin bu durumu tepetaklak diinya ya
da diinyanin tersyliz edilmesi olarak adlandirmaktadir. Will Self’in Bliytk Maymunlar adli eseri de iginde yasadigimiz diinyanin tepetaklak
olmus bir halini sunar. Bu romanda okuyucu, insanlarin yerine maymunlarin egemen oldugu bir diinyayla karsi karsiya getirilir. Roman
dahi bir maymun tarafindan kaleme alinmistir. Kitabin 6nsézi bu ifadelerle baglar:

“HooKraal Biz sempanzeler, dodaya bakisimizin gecmise gére cok daha hizli dedistidi bir Cagda yasiyoruz bugiin. Ustelik bu bakis, biz
sempanzelerin bugtlinkl uygarlik diizeyinin etkisiyle daha da c¢arpiklasiyor. Bazi dlistinirler, mevcut yasam bicimimizin “doga disi” ol-
dugunu savunur. Bence bu yetersiz bir tanimdir; zira maymunluk, cogu zaman tam da bu adaptasyon 6zelligiyle, yani toplumsal evrim
yetenegiyle tanimlanagelmistir..” (Self, 2011, s. 13).

Onsdz genel olarak , konunun arkasindaki ilham, yazma siireci, hikdyenin amaci ve malzemenin tarihsel baglami hakkinda bilgi sunarak
okuyuculari gekmek icin yazilmaktadir. Bu romanda ise 6ns6z yazar Will Self tarafindan degil, bagkarakter Simon Dykes adli bir sempanze
tarafindan yazilmistir. Yazar daha ilk sayfadan bir hayvana diisiinme ve yazma yetenegini vererek gergeklik ilkesini yikar ve okuyucuya
hayvanlarin egemen oldugu farkli bir dlinyanin kapilarini agar. Yazar hayvanlarin goéziinden diinyaya bakmamizi saglayarak insan merkezli
diinyaya bir elestiri getirmeyi hedeflemistir. Bu alintida, uygarlik seviyesi ylkseldik¢e dodaya olan tutumumuzun da degistigi ifade edil-
mektedir. Yazarin maymun olmasi ancak degindigi sorunun insanligin temel sorunu olmasi insan ve hayvan arasindaki ayrimlari yikar.
Yazar okuyucuya hayvanlar gibi insanlarin da doganin pargasi oldugu mesajini iletir.

Bu romanda yazar insanin evrim zinciri siralamasindaki yerini bozmakla kalmaz insanin kutsal kabul ettigi toplumsal dederleri de sorgu-
lar. Bu degerlerden birisi yaklagik bin yildir uygulanmakta olan tek esliliktir. GinimUzde tek eslilik cocuk ihmali veya istismari ve aile igi
siddet gibi birgok sosyal problemi azalttigi dlslincesiyle gocuk refahi icin en uygun diizenleme olarak kabul edilmektedir. Bu eserde ise
medeni toplumlarda evlilik ve aile kurumlarinin temel tasi olan tek eslilik kavrami kiigimsenmektedir:

“Insanlar eslestiginde ve dolayisiyla ciftlestiginde, genelde miir boyu ayrilmazlarl... Evet, insanlaryavrularina en az biz sempanzeler kadar
baglilik gésterirama tek esliligin érglitleyici temellerine sapkinca bagli olmalari “grup ici” baglarla topluluk baglari arasindaki ugurumun
cok genis olmasina yol agmaktadir” (Self, 2011, s.15).

Bu alintida yazarin ele almak istedigi énemli hususlardan biri insanlarin toplulukla ve gruplarla olan baginin zayif olmasidir. Diger bir
deyisle yazar, modern toplumun en 6nemli gostergelerinden birisi olan tek esliligin insanin gruplarla ve toplumun diger Uyeleriyle olan
baglarini kopardigini gosterir. Geleneksel geniss ailenin aksine; modern gekirdek ailede, gelisen modernite ve teknolojinin de etkisiyle
bireyci benlik duygulari 6n plana ¢ikar. Modern yasamin ortaya ¢ikardigi bireysellestirme sonucu toplumda aile kavrami 6nemi yitirmeye
baslamistir. Bunun sonucunda baskarakter Simon’in temsil ettigi modern birey yalnizlasmis ve aidiyet hissini kaybetmeye baglamistir.

Yazar bu alintiyla ayni zamanda tek esliligin dogal bir tercih degil insanlari kontrol etmeye yonelik bir dayatma oldugu fikrini okuyucusu-
nun dikkatine sunmaktadir. Nitekim, insanlar ve maymunlar alemi olarak sunulan iki katmanl anlatimda, insanlar diinyasinda Simon ve
esinin cocuklariyla bagi zayifken maymunlar aleminde gcocuklarin yeri kutsaldir. Simon disi sempanzelerin yumurtlama doneminde grup
ici ve disl birgok erkekle ¢iftlestigini gdzlemler. Sempanzeler ve bonobolarin insan tirline en yakin primat oldugu dustinillrse, yazar tek
esliligin insanlarin dogasina aykiri olduguna ¢okesliligin ise dogal bir egilim olduguna dikkat cekmektedir.

Yukarda belirtildigi gibi kitabin 6nsézlinde yazar sempanze insanlari kendi irkina yani maymunlara en yakin irk olarak tanimlamaktadir.
Ustelik insanlar maymunlarin bilimsel calismalarinda acimasizca denek olarak kullanmaktadir ve bunun sonucunda insan soyu tehlike
altindadir. Boylelikle yazar insan irkinin varlik zincirindeki ilk siradaki yerini ve ayricalikli konumunu sarsmis olur. Yazar, insanlari blytk
varlik zincirinde sempanzeler ile vahsi yaratiklarin arasinda bir hayvan turi olarak tanimlamaktadir (Self, 2011, s. 17). Londra Hayvanat
Bahgesi’ndeki insan betimlemeleri de grotesk gercekgiligin tepetaklak diinya ilkesine 6rnek olarak gosterilebilir: “insanlari kafeslerinde,
birbirine dokunmadan otururken izlemek; tuhaf, beyaz renkli gézleriyle, onlari izleyen sempanzelere (izglin, yalvaran ifadelerle baktiklarini
gbrmek [..]” (Self, 2011, s. 17). Bu betimlemede insanligin elinden 6zglrligd alinmis, insanlar kafeslere kilitlenmistir. Mevcut diizende
OzgUr ve gicli olan insanlar, bu romanda tutsak ve acizdir yani insanlar ile hayvanlarin yer degistirmesi yoluyla mevcut diizen tersyliz
edilmistir.

Karnavalin mevcut diizeni tersyliz etme islevinin belkemigi ise bedenler ile diinya arasindaki sinirlarin asindiran ve yemek, digkilama, do-
gum, 6lim, cinsellik gibi olaylar ve etkinliklerle simgelenen grotesk bedendir. Karnavalesk kurami sinirlari agsan grotesk beden tizerinden
varolusun fiziksel ve maddi yonlerini vurgulamaktadir. Asagilama ilkesiyle birlikte dlslintldtiglinde ise grotesk beden insan viicudunun
asagi organlari ile ilgilidir. Yani grotesk bedenin islevleri olan digkilama, idrar, cinsel birlesme, gebelik ve dogum ile iliskilidir. Eserde top-
lumsal gercekgilikte ayip oldudu icin gizlenen bu eylemlere bolca yer verilmistir. Ornedin, eserin bagkahramani ressam Simon Dykes,
gazeteci Vanessa Agride ile olan roportajinda bir hafta sonra diizenlenecek olan sergisinde insan viicuduna duydugu sevgiyi resmettigini
su sekilde ifade eder: “Ask resimleri bunlar [..] Pantolona isemek. Cisle musamba iyi gider. Cis cis kayik¢i. Ya da Cisle Musamba lyi Gider
demeli” (Self, 2011, s. 24). insanlar diinyasinda oldugu gibi maymunlar aleminde de bedenin bélimlerine referanslar vardir. Disi may-
munlarin cinsel organi slrekli vurgulanmaktadir. Hatta disinin cinsel organi su sekilde betimlenmektedir: “Paul géziiniin ucuyla diginin
kizginlik déneminin ortasinda oldugunu gérdd; sisigi gz alici glizellikte bir pembeye blrliinmus, ipislak, kat kat kivrimlariyla géz aliyordu
ve kasiklari kemikliydi, tam da sevdigi gibi” (Self, 2011, s. 119). Toplumsal gergekgilik baglaminda beden 6zellikle de kadin bedeni mahrem
olarak gorilir ve mahremiyet cergevesinde yansitilir. Bu eserlerde cogu zaman agik tasvirlerden kaginilir. Grotesk gercekgilik ise aksine
bedenin mahrem kalmasi fikrine karsi gikar, onu agik bir bicimde gozler 6nline serer. Eser boyunca okuyucu sikga beden tasvirlerine
rastlamaktadir. Yukaridaki alinti, kadin bedenine detayli bir referans vermesi agisindan 6zellikle dnemlidir. Yazarin kadin cinsel organina
vurgu yapmasi salt marjinallik amacindan uzaktir; kadinin bedeni tzerinde uygulanan toplumsal kontroll hedef alir. Edebiyattaki eril
yazimin kadin bedeni imgelerini g6z ardi etmesi veya soyutlastirmasi ataerkil toplumun kadina getirdigi sinirlamalarinin bir yansima-
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sidir. Gunku ataerkil toplumda kadin bedeni bir ev igerisine hapsedilmistir. Kadinin ruhsal ve zihinsel olarak 6zgtrlesmesi igin ilk dnce
kadin bedeninin sorumluluklarindan kurtulmasi gerekmektedir. Bu agidan edebiyatta bedensellik kadini 6zglrlestirebilmek adina ol-
dukga 6nemlidir. Yazarin kurgusunu bedensel imgelerle doldurma egilimi kadin bedenini gérinir kilarak okuyucuda cinsiyet ve cinsellik
hakkinda farkindalik uyandirmayi amaglamaktadir.

Grotesk gergekgiligin bir diger 6zelligi beden imgelerini bir asirilik estetigi icinde kullanmasidir. Bu ytizden grotesk gergekgilik; agir ti-
ketim, siddet, abarti, yiyip icme, partiler, 6lim ve cinsel iligki gibi imgeleri icinde barindirir. Bu tir eserlerde okuyucunun ilgisi bedene ve
bedenle ilgili olaylara gekilir. insanlar alemi ve maymunlar alemi olmak tizere okuyucuya iki farkli diinya sunan Biiyiik Maymunlarda da
cinsel birlesme ve insan cinsel organina kapsamli referanslar bulunur. Ensest iligkiler ve agik alanda gergeklestirilen cinsel eylemler bu
referanslara 6rnektir. Toplumsal gergekgilikten farkli olarak, grotesk gergekgilikte beden etik sinirlarini asar. Bu yolla grotesk gergekgilik
toplumun ahlaki ve davranigsal standartlarini sorgular. Partiler ve ciimbUsler bedene kendini agabilme olanagi tanididi igin grotesk eser-
lerde siklikla denk gelebilecegdimiz olaylardir.

insan bedeninin sinirlarini astigi en uc noktada bedenin grotesk déniisiimi bulunur. Grotesk beden idealize edilen bedenin zitti olarak
garip ve fantastiktir. Dontstim ile insan bedeninin sinirlari asilir. Blytk Maymunlar'in bagkarakteri Simon agiri alkol ve hap tiiketimi so-
nucunda sevgilisiyle deneyimledigi abartili cinsel birlesmenin sabahinda uyandidinda bagkalasir ve bir maymuna dénistr. Bu bedenin
grotesk dondstimine ¢ok iyi bir drnektir. Donldsim su sozlerle anlatiimaktadir:

“Simon maymunca burnunu cekti. Sarah’nin meme ucundaki tlylerden bir kismi burnuna dolmus, boktan sarhoslugunun kalintilariyla
karismisti. Bu tliy tomari, Simon‘a nedense sempanzeleri hatirlatiyordu, ayni onlar gibi kokuyordu Sempanzenin ilik, tath tiyleri gibi. Si-
mon basini kaldirdi ve yataga girdigi canavarin agik, masum, kalp seklindeki yliziine bakti.. Simon, énce “Ruaaaf! Ruaaaff! Ruaaafl” diye
haykirdi, sonra da sanki hi¢c duyulmamis bir laf eder gibi, “Hooo! Ho-hooo! imdaat!” diye badirdi. Sirtini dénmek istiyordu bu canavara.
Dénlip pencereyi agmak, oradan bahgeye atlamak istiyordu” (Self, 2011, s. 116-117).

Grotesk gergekciligin temel ozelliklerinden biri olan bedenin sinirlarini agmasina en giizel 6rnek donidsimddr. Simon karakterinin be-
deni dider insan bedenleri gibi sabit bir beden degil aktiftir ve bagkalagsarak maymun olur. Karnavalesk grotesk baglaminda, Simon ka-
rakterinin yasadigi bu dontisiim grotesk bedenin stirekli degisim ve olusum icerisinde olusuna bir referanstir. Grotesk beden kusursuz,
kapali, gizli ve fizikselligiyle degil ruhsal olarak 6ne ¢ikan bedene karsi ¢ikar. Grotesk beden tamamen maddi bir varliga sahiptir. ideallik
vasfindan uzaktir ve klasik bedende gizli tutulup pis olarak adlandirilan tim bedensel unsurlari agikga sergiler. Boylelikle grotesk beden
ve sinirlari asan dogasi bizim beden algimizi yeniden sekillendirmede dnemli rol oynar. Yazar bu dontisim temasiyla insan bedeninin
belirlenen sinirlarina karsi ¢ikar ve insan bedenine ait tim normlari yeniden sorgular.

Biyolojide metamorfoz veya doniisiim fiziksel ve zihinsel biiyiime fikriyle ilgilenir ve bu déniisiim olumlu bir olaydir. Ornegin, yumurta sarisi
embriyoya, iribas kurbagaya, tomurcuk gicege ve tirtil bir kelebege donustr. Tim bu degisiklikler ilerlemeyi ve gelismeyi temsil eder ve do-
layisiyla organizmanin gelismesine ve gevreye daha iyi uyum saglamasina neden olur. Genellikle, organizmalardaki baskalagma, evrimin tek
amaci olarak gergeklesir. Bu romanda da insanin maymuna dontsimU olumlu bir etkiye sahiptir ¢linkli Simon maymuna dondsttginde
insan yagsamina 6zgl ttim hiyerarsik riitbelerin, ayricaliklarin, normlarin ve yasaklarin tekdiizelestirdigi kurulu dlizenden kurtulup 6zgurlesir.

Bliyiik Maymunlar'da Tekinsiz Grotesk

Tekinsiz (uncanny) grotesk kisinin bir pargasi oldugu dlinyaya yabancilagsmasini ve ondan kopusunu anlatmak igin bir aractir. Bu ylzden
Kayser'in grotesk teorisi Freud’'un tekinsizlik kavramiyla iligkilendirilmektedir. Etimolojik olarak Almanca ev kelimesinden tlireyen ve
rahat ve bilindik anlamina gelen Das Heimlich kelimesinin zitti olan tekinsizlik kavrami ‘rahatsiz hissetme’ ve ‘yabancilagsma hissi’ anla-
mina gelir (Freud, 2003, s. 16). Freud tekinsizlik deneyimini “bir zamanlar tanidigimiz veya uzunca sure bildigimiz bir seyin bize aniden
yabancilagmasi sonucu hissettigimiz bir tir korku” olarak tanimlar (Freud, 2003, s. 36). Bu ylizden yeni ve yabanci olan tekinsiz degil-
dir. Tersine tekinsizlik duygusu belirsizlikten dogar. Bir seyin hem yabanci hem bilindik olmasi bizde rahatsizlik ve yabancilagsma hissi
dogurur. Edwards ve Graulund (2013) tekinsizlik kavraminin grotesk ile iliskisini su sekilde agiklar: “O zaman grotesk esiginde beden
bastiriimis olaylarin, hatiralarin ve dislerin sekilleriyle i ice geger boylece tekinsizlik yeni ve yabanci olan degil zihinde var olan ancak
bastirma yoluyla yabancilastigimiz olan yani bilindik ve eski olandir” (s. 6).Bu alintida dnerildigi gibi salt fantastik 6geler bizde tekinsizlik
hissi olusturmaz. Tekinsizlik hissi agina oldugumuz nesneler veya insanlar tzerinden olusturulur. Boylelikle tekinsizlik kavrami gergeklik
alaninda dolagir ancak insana rahatsizlik veren unsurlardan meydana gelir. Bu sebeple tekinsizlik ve grotesk kavramlari uyumsuzluk ilke-
sine dayanmaktadir (Edwards & Graulund, 2013, s. 8).

Grotesk, hayal ve gercek arasinda bir kdpriidiir ve Freud’a gore tekinsizlik kavrami grotesk durumlarda ortaya gikar. Ornegin cansiz bir
beden deforme olmus goriintistyle grotesktir. Tanidi§imiz birinin cesedini gérdiglimuzde ise tekinsizlik hissine kapiliriz ¢tinkd olen kisi
bize tanidik biriyken bir o kadar da yabancilagmistir. Aytemiz (2016), tekinsizlik kavramini post-mortem fotografcilik Gizerinden agiklar.
Tekinsizlik kavrami, ona gore, bizi endiselendiren tanidik seyler olarak ele alinirsa 6li bedenleri tekinsiz olarak yorumlamak yanlis olmaz
(s. 144). Bir yakinimizin 61U bedenini gérdtgimiuzde, 6limun tanidigimiz kisinin bedeninde olusturdugu degisimler bizde tekinsizlik hissi
yaratir. Boylece tanidik olanin nasil tehditkar olabilecegini kavrariz. Edwards ve Graulund (2013) da insan ve hayvan, gergek ve hayal 6li-
niin geri ddnmesinin, canl canl yakilmanin, cesetlerin ve yamyamlik gibi grotesk unsurlarin okuyucuda tekinsizlik hissi yarattigini ifade
eder (s. 8). Boylelikle Kayser groteski psikolojik bir yoriingeye itmistir denebilir.

Freud iki psikolojik unsurun tekinsizlik hissi olusturdugunu ifade eder: birincisi bastiriimis cocukluk kaygilarimiz ve ikincisi yendigimiz
ilkel diisiincelerdir. ikisinin arasinda ayrim yapmak zordur ciinkii ikisi de birbiriyle iligkilidir. ilkel inanglar cogunlukla cocukluk komp-
leksleriyle baglantilidir hatta onlara dayanmaktadir (Freud, 2003, s. 49). Simon’in dontstimu ve dlinyasinin tepetaklak olusu tekinsizlik
kavramiyla agiklanabilir. Clinkli Simon bir sabah uyandiginda kendi gtivenilir ve bilindik dlinyasinin yerini trkdttcU ve yabanci bir dlinya
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alir. ilk nce hayatini paylastigi sevgilisi Sarah’nin maymuna déniismesine tanik olur ve bunun bir rilya oldugunu distiniir. Hastanede
uyandiktan sonra Simon doktorlara tanidik ama bir o kadar da yabanci olan diinyasini su sekilde yazarak anlatir:

“Uyandigimda, esim Sarah yerine s..ctigimin birmaymunu, gorili ya da her nesiyse o vardi yanimda.. O maymunu savusturmaya ¢alistim.
Sarah gelsin diye ciglik attim, haykirdim. Ama o sey acayip glicliiydi. Beni dévdiif..] Ustelik her sey sonuna kadar gercekti, riiyadaki gibil..]
Sonrasini bilmiyorum, suurumu kaybettim herhalde. Neler oldugunu bilmiyorum. Tekrar ayildigimda, daha fazla maymun vardi odada.
Beni dévdiler!” (Self, 2011, s. 151).

Tekinsiz groteskte bedenin donlisim kisinin yakinlarina, yasadigi topluma ve en sonunda kendine yabancilagmasini ifade etmek icin bir
arag olarak kullanilir. Modern toplumda kisi artik kendi bedenine dahi yabancilasir. Bu agidan ele alindiginda tekinsiz grotesk yabancilag-
ma temasini igler. Bu alintida da ifade edildigi gibi Simon icin en tanidik ve glvenilir kisi olan Sarah ve bedeni aniden yabancilasmistir.
Diger bir deyigle dontslim Simon’in Sarah’ya karsl yabancilagsmasini ifade etmektedir. Yine ilk karsilastidi kisi artik maymun olan sevgilisi
Sarah'dir ancak Simon onu tanimaz, hatta ondan korkar:

“Ama Simon’in gérd(igd, mavi bir tisért ve pagasiz dona benzer seyler giymis bir maymundan ibaretti. Hele o donumsu sey, kayislarla hay-
vanin bacaklarina tutturulmustu ve icine kocaman bir kuki sigdirilmistif..] Hoo bu ne béyle huuu” (Self, 2011, s. 187).

Sarah ne kadar Sarah oldugunu kanitlamaya caligsa da Simon ona bakamaz ve sinir krizi gegirir. Yazar Simon i¢in tanidik ve glvenilir olan
kisiyi boylece yabancilastirarak tekinsizlik hissi uyandirir. Simon sadece Sarah’ya degil kendi bedenine, eski esine ve gocuklarina karsi da
yabancilagmistir.

Tekinsiz groteskin diger bir 6zelli§i gergek-hayal, gercek-riiya, komedi-trajedi gibi karsitliklar bir araya getirmesidir. Diger bir deyigsle,
tekinsiz groteskte gergek ve hayal ve komedi ve trajedi arasindaki ayrim yok edilir. Bliyiik Maymunlarda gergek ve fantastik birbirine
gecmistir. ilk alti bélimde yazar okuyucuya insanlar diinyasi ve maymunlar alemi olmak lizere iki farkli diinya sunar. Okuyucu ilk bdlim-
de, Unlt ressam Simon Dykes ve arkadaslarinin kulipte eglenmesine tanik olurken, ikinci bolimde maymunlar aleminin dnld psikologu
Busner’in kalabalik ailesindeki sempanzelerin timar ve giftlesmesine tanik olur. Altinci bélime kadar okuyucu iki farkli aleme gidip gelir.

Altinci bolimde ise, Simon uyanir ve kendini ve tim diinyayl maymuna dénlismis olarak goriir ve boylece maymunlar alemi ile insanlar
alemi artik i ice geger. Bu dontsimi bitlndyle fantastik olarak kabul etmek mimkindUr ancak yazar higbir zaman gerceklikle bagini
koparmaz. Nitekim bu iki alem i¢ ice gegmeden &nce de gergek ve fantastik dgeleri bir arada bulundurur. Simon’in gece kulliblinden
ciktiginda gérdiigii hallisinasyonlar fantastik dgeler tasir. Ornegin, Oxford Meydan’inda bir gorilin magazalari yikip insanlari yedigi sahne
fantastiktir. Yazar, bir tarafta Oxford Meydanini gercekgi bir sekilde betimlerken diger tarafta buradaki bir disi bir insan biytkliginde
olan gorillerin varligindan s6z etmesi hayal giict ve gergegin birbirine karistigi bir sahnedir.

Maymunlar alemi ise bastan sona grotesktir. Maymunlar diinyadaki baskin tirdir. insanlar ise hayvan statiistinde gérilirler. Ancak
eserdeki sosyal diizen ve glindelik aktiviteler tamamen bizim yasadigimiz diinyaya aittir. Maymunlar insanlar gibi Universite okurlar,
mesleklerini icra ederler ve sergilere katilirlar. Sempanzeler Fred Perry gomleklerini giyip Volvo arabaya biner, IKEA'ya aligveris yapmaya
giderler. Bu gibi ayrintilar eserin gergeklikle bagini koparmasina izin vermez. Gergek ve hayal glicinln ige ige gegtigi sahnelere drnek
vermek gerekirse:

“Volvo, Albert Caddesi’nin basindaki trafik igiklarinda duruyordu. Busner, ilerde Regent’s Park’in yesilliklerini segmisti. Solunda ise, hay-
vanat bahgesindeki kus kafeslerinin en (st ¢ubuklari ve halatlari vardi. “Ehi ehi ehi” diye glildl Busner ve Gambol’a dénerek, “Surada on
dakika durup gergek canliinsanlara bakalim, sonra bizim sanal insana gideriz, ne dersin ‘huu’?” (Self, 2011, s. 100).

Regent’s Park, gercekte var olan, Londra'da yer alan ve genis arazisinde Londra Hayvanat Bahgesi'ni barindiran bir parktir. Bu ylzden
yazarin betimlemeleri gergekgidir denilebilir. Ancak bahgedeki hayvanlarin insan seklinde resmedilmesi hayal Griintdur. Bu noktada
gercek ile fantastik birbirine karismistir. Yazar ne gergeklikten tamamen kopar ne de tamamen olaganUstu bir dlinya kurar. Bu alintida,
sanal insan olarak isaret edilen Simon'dir. Cift katmanli dykiiniin maymunlar alemini anlattigi kisminda Simon maymuna dontismus bir
insan degdil insan sanrisina sahip hasta bir sempanzedir. Ancak kendisi ve okuyucu igin Simon artik insan beynine sahip bir maymundur.
Yazarin gift katmanli anlatisiyla okuyucunun zihninde Simon’in benligine dair miphemlik hakim olur. Simon maymuna dénlismus bir
insan mi yoksa insanlik sanrisina sahip bir maymun mu tam olarak bilinmez. Bu miiphemiyet yazarin varligin sabit kalma ilkelerine bir
tepkisi olarak okunabilir. Self karakterlerindeki slirekli dedisim ve miphemlik duygusunun altini gizer. Biyolojik determinizme karsi ¢ika-
rak ve insan bedeninin degisebilirligini gostererek modernitenin insan tanimina karsi ¢ikar. Boylelikle insanlarin diger tirler arasindaki
ayricalikli yerini sarsar.

TUm bu belirsizliklerle bu eserde Self ayni zamanda yasamin abstirtltiglnu gosterir. Abstrtlin kaynagdi dogal bir olusumun sinirlarinin ok
Otesinde olan donlislim degil ayni zamanda dontstmin belirsizligini korumasidir. Tekinsiz grotesk, geleneksel insan imgesinin yikilip
yerine glinlimUiz ahlaki ve etik deformasyonunun bir ifadesi olan insan ve hayvan karisimi unsurlari bir arada bulunduran melez birimgeyi
olusturur. Bu ylizden grotesk imgeler gorsel uyumsuzluklar igerir. Grotesk imgenin islevi su sekilde agiklanmaktadir:

“Bugdin dlinyanin grotesk imgesinin bir grotesk diinyanin imgesi oldugu dogruysa, o zaman sanat ve edebiyattaki grotesk formlar bizi
Urkaticu gercekliklere glilmeye zorlar: insan standartlari olarak kabul ettigimiz normlardan sapmalar ve insanin biyik élgide kendini
suglayacagi ahlaksizlik, kaotik bir diinya ve gériinlise gére anlamsiz bir varolus” (Sell, 1984, s. 277).

Grotesk, olusturdugu ikili karsitliklar ve belirsizliklerle aslinda tam olarak yasadigimiz diinyanin bir temsilidir. Bliytik Maymunlarda Si-
mon karakteri insanin ilkel ve karanlk kabul edilen yanlarini ortaya ¢ikararak yasadigimiz diinyanin nasil grotesk bir hal aldigini gosterir.
Simon’da hem insansi hem hayvansi 6zelliklerin bir arada bulunmasi bir baglamda insanin standartlagmasina bir karsi ¢ikistir. Ancak
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boylesi bir melezlik temsili, her bakimdan tek tip degil de 6zgiin ve essiz bir varolusu destekledigi icin toplum tarafindan ahlaksizlik veya
kaos ile iligkilendirilmektedir.

Bu romanda, Simon’in grotesk varolusu zihin ile beden arasindaki uyumsuzluga da sebep olur. Simon’in donistimd, dis gortintsind ta-
mamen degistirir, ancak zihnini degistirmeden birakir, zihni ile bedeni arasinda bir uyumsuzluk yaratir. Oziinde insan akliyla diisinmeye
devam eder, ancak bedeni artik insan olmadigi igin ilk basta bu iki pargayi uzlagtiramaz. Eser boyunca Simon’in beden ve zihin ¢atismasi
ele alinir. Kendisi kabul etmese de Simon maymuna déniismiistiir ancak maymun bedeniyle insan gibi hareket etmeye galisir. Ornegin
Simon roman boyunca insan gibi dimdik durur ve yavas yUrir: “Bonobolar gibi dimdik y(iridigini fark ettil..] Cok hareketsizdi, sem-
panze gibi oynasmiyordu ve isaretlesmiyordu” (Self, 2011, s. 262). Bir maymunun dimdik durmasi ve yavas hareket etmesi yari insan yari
hayvan bir imge olusturdugu icin grotesktir. Simon’in hig isaretlesmemesi de onun insansi 6zelliklerinden birisidir. Busner Simon'dan
onunla isaretlesmesini istediginde Simon “o ne demek” diye sorar? Busner ise “isaretlesmek Simon, yani ellerinle isaret yapmak. Benim
simdi yaptigim gibi ‘grnn”. Simon’in cevabi ise onun insan oldugu sanrisini kanitlar niteliktedir:

“Ama insanlar isaretlesmez Dr. Busner; biz konusuruz. Bu sekilde iletisim kurariz. Bazi sempanzelere, hatta gorillere bile sagir dilsizler igin
gelistirilmis isaret dillerinin kismen &gretildigini biliyorum. Ama insanlar isaretlesmezler; buna gerek yoktur. Biz konuguruz” (Self, 2011, s.
235).

Boylelikle Simon bedeni maymuna donlsse de zihinsel diizlemde hala kendini insan olarak hisseder. Simon insan ve hayvan arasindaki
bir esikte durur. Onun kendi fiziksel goriintiistine dair algisi da oldukga tutarsizdir. Bazi zamanlar maymun oldugunu yani “tdyld bir vi-
cuda sahip oldugunu, hortumu bulunmadigini ve kulaklarinin iri kesimli” oldugunu kabul eder. Kimi zamansa hala insan viicuduna sahip
oldugunu yani uzun boylu, glizel ve tiystz oldugunu distnUr (Self, 2011, s. 289). Simon’in hayvan ve insani birlestiren dogasi onu grotesk
bir karakter olarak analiz etmeyi mimkdin kilar. Groteskin temel 6zelligi insanlar diinyasi ve hayvan alemi gibi ¢esitli dlinyalari bir araya
getirmesidir. Bu eserde farkli diinyalarin bir araya gelisi bir bedende vuku bulur. Simon hem insan hem de hayvan nitelikleri tagimaktadir.
Onun tek bedende yasadigi ikililik su sekilde ifade edilir: “Maymun, insanin zihnini hayal etmeye c¢alisirken insan, maymunun bedenine
uyum gostermeye ugrasiyordu” (Self, 2011, s. 287). Bu ifade Simon’in dontistimintin sonucunda yasadigi ikili durumlari ya da melez ya-
pisini ortaya koymaktadir.

Simon bu eserde daha dnce ifade edildigi gibi kendini insan zanneden bir maymun olarak tanimlanir. Bu ytizden de tlyll ve girkin be-
denine alismakta glicliik ceker. Ornedin maymunlar gibi dért ayagini kullanmaz. Stirekli iki ayaginin tizerinde insanlar gibi dimdik ytrir
ve yavas hareket eder. Simon’in kendi bedenine olan yabancilagmasi su climleyle ifade edilmistir: “Kendi viicudunun algisi ile o viicudun
bulundugu dlinyayi algisi arasindaki uyusmazlik[..]” (Self, 2011, s. 264). Simon gocuklariyla karsilagtiginda kiiglk, sarigin, stitdiglerini yeni
¢ikarmig ve bicir bicir konusan gocuklar yerine kahverengi tlyleri olan hiriltiyla ve ¢igliklarla isaretlesen maymunlar gorir (Self, 2011, s.
297). Bu karsilasma Sarah ile kargilasmasindan farkli olarak sakin ve sevgi dolu geger. Artik maymunluguna alismaya baslamis olan Si-
mon ¢ocuklarini maymun bedenlerinin ardinda tanimakta zorluk cekmez:

“Calilarin ardindan énce bir minik kafa, sonra ikinci minik kafa ¢ikageldi. Simon onlari tanimayacadini diisiinerek ¢ok endiselenmisti ama
bosu bosuna korktugunu anladi. Magnus’'u milyonlarca sempanzenin arasinda tanidirdi bikere: alnina diisen sarisin percem bir tek onda
olabilirdi. Kliglik yavru Henry ise, insanken nasil dedirmi suratlh ve sevimliyse maymunken de éyle olmustu” (Self, 2011, s.386).

Beklenenin aksine Simon yavrularini gériince hicbir tekinsizlik hissine kapilmaz. Cocuklarina karsi yabancilasmamistir. Hatta gocuklari
onunla gergek bir maymun gibi timar seansi gergeklestirerek babalarinin maymunlugunu kuvvetlendirir. Ancak burada Simon’in igini
daha buytik bir tekinsizlik hissi doldurur:

“Yeniden kaynasmak onu maymunlugun kucagina iyiden iyiye cekmisti ama kayip insanhdin gériintilerini de kristal berrakliginda getir-
misti yine génil géziinin 6ntine. Hastalikti, delilikti, ugukluktu, sapiklikti bu resimler]..]” (Self, 2011, s. 390).

Diger bir deyisle, Simon maymun oldukga insanligini daha net hatirlamistir ve burada kendisinin tamamen yabanci oldugu maymunlar
aleminde tim sevdiklerini maymun olarak kabul etmeye baglamig, bunun sonucu olarak maymun bedenini benimsemeye basglamistir.
Yeni bedenine alistikga, zihni fiziksel ihtiyag ve arzularina gore degismeye baglar. Yine de zihni ile viicudunu asla tam olarak uyumlu hale
getiremez. Simon gitgide daha ¢ok bir maymun gibi davranmaya baslar. Ancak insanligi hicbir zaman tamamen kaybolmaz ve sonug
olarak kendini geliskili hisseder. Simon’i bu geliskiden kurtaracak olan kayip yavrusu Simon’dir. Kayip olan gocugunun isminin de Simon
olmasi Simon’in gocuk arayisinin aslinda kendi benligini arayisi oldugu savini destekler niteliktedir.

Jean ve iki cocuguyla karsilastigindaysa yitirdigi yavrusu Simon’in aslinda sahiplendikleri bir insan oldugunu 6grenir. Bunu 6grenen
Simon, Dr. Busner ile birlikte yitirdigi yavrusu Simon’i arayisa koyulur. ilk dnce Londra Hayvanat Bahgesi’'ne giderler ve burada yavru
Simon’in Afrika’daki Rauhschutz Kampinda oldugunu 6grenirler. Her ne kadar Simon insan yavrusuna kavusunca tiim bu tepetaklak
olmus kébus diinyadan uyanacagini dislinse de kavusmalari pek sicak gegmez. Baba ve ogulun kavusma ani birkag kisa ciimle ile soyle
anlatilmistir:

“Oglen glinesinin ekvatorda ne harikalar yaratabilecedini diisiiniin. Simon da bu ytizden gézlerini iyice kisarak bakti insan yavrusunun
vahsi suratina. Insan da ona bakiyordu ama cam gibi donuk gézlerle, aklarini meydana cikara ¢ikara. Simon iyice 6ziimsedi o kiicticik,
dedirmi surati, go¢lk geneyi ve tavsan disleri; sonra dért ayaginin lizerine ¢6ktd, “Ho-hoo” diye sesledi ve ondan bir tepki bekleyen gruba
ddnerek, “Bu maceranin sonu” diye isaretledi” (Self, 2011, s. 430).

Ressamin yavrusunu vahsi olarak tanimlamasi ve yavrunun ona sicak davranmamasi modern insanin yabancilagmasini glizel bir sekilde
ifade etmektedir. Ancak bu tanimlamalarla birlikte Simon’in dort ayaginin Gzerinde ylrimesi gok daha dnemli bir gergeklige isaret eder:
Simon’in insanlik sanrisinin dagiimasina ve maymunlugunu kabul edisine. Bu kayip yavru ressamin kendi benligini bulmasi igin son bir
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umuttur. Ancak Simon yavrusunu siradan bir insan yani maymunlar diinyasinda bir hayvan olarak gérdiiglint ifade edince Dr. Busner
bunu “Bence senin insan olduguna inanman ve evrimini basariyla tamamlayan primat tir(iniin de insanlar oldugunu disinmen, hasta-
liktan cok maymunluk yergisi’olarak tanimlamistir. Simon ise buna karsi ¢tkmaz ve “saygi duyarim” (Self, 2011, s. 431) diyerek doktoru
dogrular nitelikte bir cevap verir. Boylece eser Simon’in maymun oldugunu kabul etmesiyle son bulur. Simon’in bu arayisi kendi kimligini
olusturmak icin bir miicadeledir ancak basarisiz olur. Dolayislyla tekinsiz groteskte, kimlik artik tekil ve sabit olarak gértilmez, daha ¢ok
cogul ve degisken olarak gorultir ve nihai olarak aklin olagan kullanimi yoluyla kavranmasi imkansizdir.

Sonug

Will Self, Blyik Maymunlar adli eserinde, sinir tanimayan hiciv sanatini ressam Simon Dykes’in uyusturucu ve alkol tiiketimi ve bilingsiz
bir cinsellik deneyimi sonrasi bir sempanzeye doniismesi sorunu Uzerinden okuyucuya aktarmaktadir. Dykes'in bu degisimi, sempan-
zelerin evrim teorisinde Ustiin geldigi hem farkli hem de garip bir sekilde tanidik bir gergeklik algisi olugturmaktadir. Yazarin bu eserde
evrim teorisinin tersten isledigi bir dlinya yaratmasi ve bu diinyanin bizim bir pargasi oldugumuz mevcut antroposentrik diinya diizenini
tersyliz etmesi, s6z konusu eserin Bakhtin’in karnavalesk grotesk kurami isiginda incelenmesini olanakli kilmistir. Bakhtin karnavalesk
grotesk kuraminda, karnavallari grotesk gortinttleriyle katilimcilara neseli bir kutlama zamani yaratarak tim sosyal ve kiltirel normlarin
askiya alindigi alttist olmus bir diinya olarak tanimlar. Tipki bu karnavallardaki gibi Bliytik Maymunlar'da da yazar kurguladigr maymunlar
diinyasinda benzer deneyimlere sahip karakterleri tasvir eder. Bu karakterler hem cinsel hem duygusal anlamda birbiriyle 6zglrce ileti-
sim kurar, fiziksel sinirlari agar ve otoriteyi hige sayar.

Diger taraftan ise yazarin maymunlarin egemen oldugu kurgusal diinyayla gtindelik hayatimiz arasinda saglam bir kdpri kurmasi tekin-
siz groteskin temel dayanagini olusturmaktadir. Diger bir deyisle, karakterin fiziksel olarak olusturdugu grotesk imgelerin yani sira zihin-
sel baglamda yasadigi ikililik, tekinsizlik kuramiyla agiklanmaktadir. Simon Dykes'in donlisimi ¢agimizda insanlarin topluma, ailesine ve
kendine olan yabancilagsmasina bir referanstir. Bu baglamda, metamorfoz hem karnavalesk groteskin hem de tekinsiz groteskin temel
unsurunu olusturur. Ancak karnavalesk groteskte donlisim maddi bedensellik ilkesiyle iliskilendirilirken tekinsiz groteskte yabancilag-
ma temasini destekleyen bir motif olarak kullanilir. Dontisiim karnavalesk groteskte bedenin kendi sinirlarini agsmasini ifade ederken,
tekinsiz groteskte bireyin bir anda kendine yabanci ve diisman olan dlinyasinin bir ifade bigimidir.

Sonug olarak, diinya diizeninin tersyliz oldugu bu eserde tim kural ihlallerinin, bedenselliklerin, asiriliklarin ve dontsliimin temelinde
insan merkezci diinya diizenine bir elestiri vardir. Bakhtin’in de belirttigi gibi “yergi edebiyatta diinyanin karnaval olarak duyumsaniginin
baslica tasiyicilarindan ve kanallarindan biri olmustur ve bugiine degin bu ézelligini korumugtur” (Bakhtin, 2004, ss. 173-174). Yazar, bu
eserinde maymunlar aleminde insanlarin bir hayvan tird olarak tanimlanmasina ragmen varligiyla dogayi tehdit eden bir tir oldugunun
da altini gizmistir. Bu betimlemeyle insanlarin; dodayi, hayvanlari ve varlik zincirini olusturan tiim varliklari tekelinde gorerek onlari kendi
¢ikarlarr igin sdmirmesi elestirilmistir. Boylece yazar yarattigi maymunlar aleminde melezlik ve bigimsizlik temalarini igleyerek okuyu-
cunun yabanci oldugu grotesk bir diinya yaratmistir. Yazar, bu grotesk diinya imgesiyle insan merkezli diinya goristine alternatif alanlar
yaratarak toplumdaki normlari tersyiiz etmis ve okuyucularini var olan toplumsal sorunlari daha genis bir bakis agisiyla gérmeye davet
etmistir.
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tirma Makalesi Research Article

Tip Terminolojisinde Eponimler. Almanca-
Tiirkce Dil ikilisinde Eponimler

Eponyms in Medical Terminology. Eponyms in the
German-Turkish Language Pair

oz

Eponimler, tibbi terminolojide oldugu kadar gtindelik tip dilinde de karsimiza ¢ikar. Tibbi terminolojide bazi
kavramlar, 6zellikle birgcok hastalik, sendrom, yontem, testi kesfeden, ilk kez tanimlayan kisinin, bilinen ilk has-
tanin veya tibbi bir cihazi icat eden kisinin adiyla anilir. Bazen de yer, bolge veya kesfin yapildigi niifus, eponim
olarak kullanilir. Dolayislyla bir hastaligi, bir ssmptomu, tibbi bir bulguyu, tibbi /cerrahi bir cihazi, bir testi veya
sendromu kesfeden kisinin adi verilip tibbi terminolojide yerini alir. Eponimler kisi adlariyla, genellikle de soyad-
larla olusturulan terimlerdir. Tipta bir terim olusturmanin tercih edilen bir yontemi eponimlerdir, dolayisiyla da
sikga karsimiza ¢ikarlar. Ancak eponimler her ne kadar kisi adlariyla olusturulsalar da, dil igi ve diller arasi bazi
farkl kullanimlar s6z konusudur. Bu farkliliklar, 6zellikle de tip metinleri gevirisinde bazi yaniltici durumlar ya-
ratmaktadir. Bunun dntine gecilmesi igin, tip ¢evirisinde eponimlerin olusturulma bigimlerine hakim olunmasi
gerekmektedir. Bu calismada eponimlerin tanim ve yapisina deginildikten sonra, Almanca-Turkge dil ikilisinden
yola gikilarak bazi 6rnekler esliginde diller arasindaki farkliliklar Gzerinde durulacak ve tip metinleri gevirisinde
lizerinde durulmasi gereken noktalar belirlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Eponimler, Aimanca-Tiirkge Dil ikilisi, Tip Terminolojisi, Ceviri Sorunlari

ABSTRACT

Eponyms exist in medical terminology and everyday medical language. Some concepts in medical terminol-
ogy, especially many diseases, syndromes, and techniques, are referred to by the name of the first known pa-
tient, the person who first discovered or identified, for example, a test, or the person who invented a medical
device. Sometimes the place, region, or population in which the discovery is made is used as an eponym. Thus,
the name of the person who discovered a disease, a symptom, a medical finding, a medical or surgical device,
a test, or a syndrome is used in medical terminology. Eponyms are terms formed by people’s names, usually
surnames. As a way of creating a term in medicine, eponyms are commonly available. Although eponyms come
from the name of a person, there are some diverse interlingual or intralingual uses. These differences cause
misinterpretations, especially in the translation of medical texts. To avoid such misinterpretations, it is of key
importance to master the ways in which eponyms are created in medical translation. This study first presents
the definition and composition of eponyms. It then focuses on interlingual differences giving examples from
the German-Turkish language pair and highlight points to consider in the translation of medical texts.

Keywords: Eponyms, Jargon, German-Turkish Language Pair, Medical terminology, Translation Problems

Giris

Tibbi terimlerin segiminde dogruluk ve kesinlik, teshis ve tedavide hayati 5nem tasimaktadir. Tibbi ter-
minoloji, tip dilinin belkemigini olusturan Latince, Yunanca dillerine ek olarak glinimuzde artik modern
tibbi terminoloji ingilizceden terimler (Tibbi ingilizce) tip egitiminin vazgecilmez temel tagini olustur-
maktadir. Tipta kullanilan anatomik ve klinik terimlerin tarihsel ve etimolojik kokenlerini bilmek, iligkileri
tanimay! kolaylastirir, anatomi, fizyoloji ve patolojide tibbi terminolojinin 6grenilmesine ve anlagilma-
sina yardimci olur. Tibbi terminoloji ayrica kisaltmalari, tibbi siniflandirmayi (Nomenklatur)', kisma ad
(akronim) ve kisi adlarini (eponim) da igerir.

Hastalik ve saglik baglaminda kullanilan terimler sadece tip ve saglik alaninda ¢alisanlari ilgilen-
dirmekle kalmayip giinimizde artik her insanin hayatina girmis bir konudur. Ozellikle son yillarda
yasanan salginlarla insanlarin yasaminda yer eden Tip alanina ait konular ve bu baglamda kullani-
lan terimler (mesela SARS, COVID-19) 6nem kazanmistir.2 Ozellikle de tibbi terminolojinin temelini
olusturan Latince ve Yunanca terimlerin diginda kalan ve tip alanina zaman igerisinde yerlesen yeni
terimler (6zellikle de ingilizce terimler), bizlere tip dilinin ne kadar dinamik ve yeniliklere acik olan bir

1 ICD (kodlari) (International Statistical Classification of Diseases and Related Health Problems), hastaliklarin ve saglik sorunlarinin uluslararasi
siniflama sistemidir. Uluslararasi hastalik siniflamasinin (UHS) kisaltmasidir. Bilinen hastalik ve yaralanmalarin ¢ok ayrintili tanimlanmast ile olus-
turulur. Diinya Saglik Orgiitiince (WHO) yayimlanir ve saglik sektérii dziglerinde, saglik sayimlamalari alaninda diinya gapinda ortak kullanimdaki
kodlama dizgesidir (ayrica bkz. https://lwww.who.int/news/item/08-05-2015-who-issues-best-practices-for-naming-new-human-infectious-dise-
ases Erigim Tarihi: 31.07.2021).

2 bkz.  https://[www.who.int/news/item/08-05-2015-who-issues-best-practices-for-naming-new-human-infectious-diseases
31.07.2021.
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alan oldugunu gostermektedir. Bu ¢alismada son yillarda tip terminolojisine yerlesen ve diller arasinda farklilik gosteren, dolayisiyla
geviribilimin arastirma alanina giren ve geviri stirecinde birtakim zorluklari da beraberinde getiren bir grup terim tzerinde durulacak-
tir: eponimler.

Tip Terminolojisi

Tip terminolojisinin bel kemigini terimler olusturmaktadir, bunlar 6zellikle Latince, Yunanca, Arapga ve daha sonralari da ingilizce
kokenli kelimelerden olugmaktadir. Tibbi terminoloji, tip ve saglik egitimi almis, alandan olan hekimler, uzmanlar ve saglik galisanlari
tarafindan kullanilan ve kendi olugsum kurallari olan bir 6zel alan dilidir. Saglik kuruluglarinda, muayenehanelerde, Tip Fakiltelerinde
ve diger tip egitimi ve hizmeti verilen kurum ve kuruluslarda dokiimantasyon, bilgi aktarimi vb. i¢in kullanildigi gibi tip alanindaki
yayinlarda da kullanilir. Bu 6zel alan dili (LSP, Fachsprache), tip alanindaki iletisimin temelini olusturur ve ¢esitli tip disiplinlerindeki
uzmanlar/hekimler arasinda kullanilir: tibbi arastirmalarda, tip uygulamalarinda, arastirmacilar, uzmanlar ve hekimler arasindaki ile-
tisimde (Wiese, 1998, s.1278-1279). Lippert (1978)'e gore alandan olan uzmanlar, hekimler ve saglk galisanlarinin iletisimi su sekilde
gergeklesir: a) bilimsel dlizeyde; b) glinliik islerde doktorlar ve saglik ¢calisanlari arasinda ve c¢) doktor ve alandan olmayanlar® ve/veya
hastalar arasinda (Lippert, 1978, s.93).

Tip s6zIUgu yaklasik 80.000 ilag ismi, uzuv ve organ i¢in 10.000 ifade, organik fonksiyonlar igin 20.000 kelime ve hastaliklar, muayene
teknikleri ve cerrahi yontemler igin 60.000 tibbi terim igerir (Porep & Steudel, 1997, s. 9). Bitlin tibbi alanlar dahil edildiginde, bugiin
mevcut tibbi terminoloji yaklagik 500.000 terim igermektedir (Porep & Steudel, 1997, s. V).

Tibbi terminoloji, Latince ve Yunancaya dayanan uzun bir gegmise sahiptir (Humoreanu, 2016, s. 134-135). Terminoloji, belli bir bilim da-
lina 6zgii 6zel alan dilidir (LSP, Fachsprache). Ozel alan dili giindelik dildeki kullanimdan farkli, cok sayida alana 6zgii teknik terimlerden
olugsmaktadir. Bu nedenle tibbi terminolojinin belirli bir kelime dagarcigi ve belirli dilbilgisel kurallari vardir. Tip dili, tip alani disinda anla-
silmayan veya baska anlamlarda kullanilan tibbi kavramlari da igerebilir. Tibbi terminolojide 6rnegin yemek borusu “Gsofagus”, ultrason
muayenesi de “lrosonografi” olarak adlandirilir (Turan, 2014, s. 233; ayrica bkz. Glinay Koprili, 2017, s. 257).

Tibbi terminoloji, saglik calisanlari arasinda iletisimde aktarilmak istenen tibbi iceriklere kesinlik katan, yan anlamlari olmayan dolayisiyla
yanlis anlasiimalara yer vermeyen, ayrica alandan olmayan kisileri iletisimin diginda tutan bir jargondur (Turan, 2014, s. 233-234).

Daha dnce de belirtildigi gibi, tibbi terminolojinin temelleri Latince, Yunanca ve Arapga terimlerden olusur. Anatomi terimleri icin
Latince (6rnedin kalp “Cor”) ve klinik terimler icin (patoloji dahil) Yunanca (6rnegin kalp “kardia”, kalp damar hastaliklari alani “kardiyo-
loji”) terimler kullanihir. Tip alanindaki gelismelerle birlikte (yeni tespit edilen hastaliklar ve tedavi yontemleri, tibbi cihazlar/aletler vb.)
ingilizce, 1950’lerden beri tip alanina yeni terimler kazandirmistir. ingilizce terimler, Latince kelimeleri ingilizceye gevirme kurallarina
gore olusturulmus (Turan, 2014, s.234), ayrica farkli dillerden birleserek karma (hibrid, Hybrida) kelimeler de yaratilmistir (Kuss & Mutz,
2000, s. 1-2).

Tip terminolojisi giinimizde de godunlukla Yunanca ve Latince kelimelerden olusur ve bu diller halen yeni tibbi terimler olusturmak
icin kullanilir. Bu bir yandan yaklasik 2500 yillik tarihe dayanan uzun bilimsel bir tip geleneginden kaynaklanirken, diger yandan Yu-
nanca ve Latincenin tibbi terminoloji igin pratik avantajlar sunmasi ve ayrica bu dillerin kesinligi ve tek anlamliligindan da kaynak-
lanmaktadir. Dolayisiyla bu diller uluslararasi alanda 6zel alan dili olarak gecerlilik kazanmis ve gliniimUze kadar da bu 6zelligini ko-
rumustur (Wilmanns & Schmitt, 2002, s. 19). Yunanca, tibbi kavramlari adlandirmada anlama kesinlik katabilen, 6zellik itibariyla kisa
ve 0z, ayrica bilesik sozctkler olusturma ozelligine sahip bir dildir. Bu 6zelliklerden dolayi klinik terimlerin olusumunda kullaniimigtir
ve hala kullanilmaktadir. Latince de benzer bir sekilde, tibbi bilgilere kisalik, kesinlik ve tek anlamlilik sunar, dolayisiyla tibbi termino-
lojiye katki saglar. Yunanca ve Latincenin bir baska avantaji da her iki dilin de ylzyillar stiren kullanimlar boyunca ¢ok sayida ifadeler
kazandirmig olmasidir (Wilmanns & Schmitt, 2002, s. 20). Tibbi terminoloji, bugline kadar Yunanca-Latince dil ikilisi ile karakterize
edilmis, Latince 19. ylizyila kadar énde gelen bilimsel dil olarak kabul edilmistir. Ancak giinimiizde ingilizcenin tibbi terminolojide agir
basmasi, 6zel alan dilinin gelisiminde oldukga dikkat ¢ekicidir. Mesela “bypass”, “pacemaker” veya “facelifting” gibi terimler, tip bili-
minin ve dilinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Modern tip bugiin ingilizce ile yeni terimler olustursa da Yunanca ve Latince tip
terminolojisinin hala bel kemigini olusturmaktadir. Tibbi kayitlarin baslangicindan beri Yunanca ve Latince tip terminolojisi lizerinde
dnemli bir etkiye sahip olmus ve glinimiize kadar devam etmistir. ingilizce giinimizde artik lingua franca’ya déniismis, tip alaninda
yapilan yeni kesifler genellikle ingilizce terimler kullanilarak ifade edilmeye baslanmistir (Mesela AIDS - Acquired Immune Deficiency
Syndrome, Kazanilmig Bagisiklik Yetersizligi Sendromu). Diger 6zel alan dillerin cogu gibi, tibbi terminoloji de kendine 6zgl kurallar
olan bir dil olarak distntlmelidir. Bu 6zel alan dili de birtakim dilbilgisel kurallara tabiidir (Taranova & Berdnikova, 2020, s. 46). Tibbi
terimlerin olusumunda Yunanca ve Latince sozctkler kadar, bu sdzctklerin yeni terimler olusturma ilkeleri de tip terminolojisinde
onemli bir rol oynamistir. Gianidmiuzde ise tip alanindaki gelismelerle bu terimler yeterli olmamakla beraber, yeni kavramlar da tip
terminolojisine yerlesmektedir. Dolayisiyla Latince ve Yunanca bilesik kelimelerin yani sira transkripsiyon yoluyla diger dillere yerle-
sen terimler (Latince, Yunanca, Arapca), ddiingleme, anglisizm (ingilizce sézciikler), karma (hibrid) terimler, akronimler (kisma adlar)
ve eponimlerdir (kisi adlari).

Kisi adlari tibbi terminolojide dnemli rol oynamaktadir. Tip alanindaki adlandirmalarda* kisi adlarina sikga basvurulmakta ve gtinimizde
artik bircogumuzunun bildigi (Alois) Alzheimer hastaligi, (John Langdon) Down sendromu, (Hulusi) Behget hastaligi, (Wilhelm C.) Ront-
gen cihazi gibi terimler tibbi terminolojinin ayrilmaz birer pargasi olmustur. Anatomik bir yapiyi veya hastaligi belirtmekigin kisi adlarinin
(eponim) kullaniimasi yayginlasmis, genellikle bu kisi adlari hastaliklari, sendromlari, stiregleri, fizyolojik olaylari, organlari veya tibbi ci-

3 Duiz okuyucular.
4 Eponimlere tip alani diginda da bagvurulmaktadir, ancak bu ¢alismanin kapsami tip terminolojisi konusuna yogunlastigi igin eponimlerin diger bilim alanlarindaki kullanimina deginilmemistir (bkz.
https://www.wortbedeutung.info/Eponym/ Erisim Tarihi: 29.07.2021).
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hazlari/aletleri tanimlayan veya kesfeden ilk kisinin adiyla olusturulmustur. ® Eponim “hastalik, bulgu, organ, olusum vs’ye onun tzerinde
calismis kimsenin adina dayanilarak verilen kisi ismi” ® seklinde tanimlanir. Bugliin 1000°den fazla eponim sendrom, semptom, hastalik,
test, yontem, tedavi, mikroorganizmalari ilk tanimlayan kisinin adiyla anilir (Fangerau ve ark., 2017, s. 12; Karenberg, 2000, s. 19). Eponim
kelimesi, Yunanca “epo” (yaninda, -de, -da) ve “onoma/nym” (ad, isim) kelimelerinden olugsmustur. Eponimlerin tip alaninda yaygin kulla-
nimivardir ve tip sézliklerinde onemli yer tutarlar (Winkelmann, 2009, s. IX). Eponimler cogunlukla kisi adlarindan olugsmaktadir (Duden,
1989, s. 444). Eponim olusturulurken, kelimelerin yazimi Latinceye yakinlastirildigr 6rneklere de rastlanmaktadir, mesela anatomide
karin boslugunun en derin noktasini ifade eden “Cavum Douglasii” (Tr. Douglas boslugu - AIm. Douglas-Raum) eponiminde oldugu gibi
cerrah ve anatomi uzmani olan James Douglas’in (1675-1742) adi verilmistir.

ilk eponimler anatomi alanindan gelir. Flaman doktor Andreas Vesaba gore, nesiller boyu anatomi uzmanlari tek tek organlari, kaslari
ve tendonlari 16. yiizylldan beri daha yakindan incelediler ve kesiflerini siklikla adlandirdilar. Bununla ilgili kulak trompetini (Ostaki bo-
rusu) tanimlayan italyan anatomi uzmani Bartolomeo Eustachi (1520-1574) érnek gosterilebilir (Wilmans & Schmitt, 2002, s. 19). Tibbi
goruntileme yontemlerinin kisi adlariyla adlandiriimasi tipta 19. ylzyilin ortalarinda noroloji alaninda baglamistir (Wiese, 1984, s. 43).
Daha sonra eponimler, hastaliklari, sendromlari, stiregleri, prosedirleri, cerrahi teknikleri veya tibbi cihaz/aletleri kesfeden veya ilk kez
tanimlayanlarin veya dnemli dlctide katkida bulunan kisilerin adlarindan olusturulmustur (Duden, 2007, s. 39).

Eponimler 1970’lere kadar tibbi terimler igin kullanildiktan sonra, glinimizde akronimlere (tanimlayici kisaltmalar, kisma adlar, 6rnegin
“AIDS”) ve anglisizmlere (ingilizceden ddiinglenen terimler, drnedin “bypass”) daha cok rastlanmaktadir. Bu degisiklik temel olarak tibbin
artan karmasikligi ve uluslararasilagsmasi ile agiklanabilir (Karenberg, 2000, s. 24).

Eponimlerin adlandirmada kesinlik saglamasi ve akilda kalici olmalari bakimindan avantaj saglarken, uluslararasi kullanimda ise birta-
kim tutarsizliklarin olusu, s6z konusu hastaligi tam olarak tanimlamamasi ve dilden dile farklilik gdstermeleri bir dezavantajdir. Mesela
Almancada kullanilan ve yerlesmis olan réntgen isinlari (‘Réntgenstrahlen”) ingilizcede “x-rays” terimine karsilik gelir ve bu dilde kabul
gormus yaygin kullanimi vardir (Karenberg, 2000, s. 20).

Tip Terminolojisinde Eponimler

Eponimler 6zel isimlerden tiretilen sézclklerdir. Her ne kadar kisi isimlerinden de olugsalar, birbirinden farkli olugturma bigimleri vardir.
Tip alaninda ise ayri bir bilim alanini teskil etmektedirler ve tibbi terminolojide dnemli bir yer tutarlar (Andersen, 1996, s. 40; Aronson,
2014, s.1).

Eponimlerin islev ve Ozellikleri
Alzheimer, Behget veya Doppler gibi adlar tibbi terminolojinin ayrilmaz birer pargasidir. Tibbi terminolojide yer alan kisi adlari (eponim-
ler) hastaliklari, sendromlari, mikroorganizmalari, etkileri, formdlleri, yasalari, denklemleri, hipotezleri, tibbi cihazlari/aletleri, ydntemleri,
organlari, olgulari, drnekleri, reaksiyonlari, kurallari, semptomlari, testleri, teorileri, hiicreleri vb. iceren tibbi olgulari daha ayrintili olarak
tanimlar (Leiber & Olbert, 1968).

Kisi adlariyla (eponimlerle) adlandirilan tibbi igerik hakkinda herhangi bir bilgi aktarmasa da s6z konusu igerik tam olarak tanimlanabil-
mektedir. Uzmanlar i¢in eponimlerin somut bir anlami vardir ve tek bir isme indirgenebildiklerinden dolayi tibbi iletisimde kullanimlari
pratiktir. Bununla birlikte alandan olmayanlar igin eponimin anlami acik degildir (Wiese, 1984, s. 44). Jochems (2010, s.b91) eponimlerin
blyulk avantaj sagladigindan bahseder, ¢linkli eponimlerle uzun ve karmasik agiklamalara gerek kalmamaktadir.

Eponimler, bir hastaligi veya sendromu ilk defa kesfeden veya tanimlayan doktoru veya uzmani onurlandirmak icin kullaniimistir (Wiese,
1984, s. 44). Fakat eponimler yalnizca kesif yapan kisiyi onurlandirmak icin degil, bir intiyacin ifadesi olarak da bagvurulmaktadir, Louis
Pasteur ve “pastorize” yontemi ornedinde oldugu gibi. Eponimler 6zellikle testler, prosedirler, ydontemler ve bunlarin varyantlarini ad-
landirmak icin kullanilmaktadir.

Bazi durumlarda tibbi terimlerin hem eponim hem de Latince/Yunanca terimin ayni zamanda da akronimlerinin de kullanildigi da bilin-
melidir. Mesela “amyotrofik lateral skleroz” (ALS), veya bir diger adiyla “motor neurone disease” (MND) veya “Lou Gehrig hastaligi” olarak

da kullanilmaktadir.

Eponimlerin Yapisi: Almanca-Tiirkge Dil ikilisi Ornegi

Eponimler farkli dillerde farkli bicimlerde ve farkli adlandirmalarla olustururlar. Mesela Almancada kullanilan “Morbus Basedow”, Turk-
cede “Basedow hastaligi” ve ingilizcede “Graves Disease” seklinde adlandirilmistir. Eponimler yapisal olarak da ¢ok farkli bicimlerde kar-
simiza ¢ikar: Niteleyici ve birden fazla s6zclkten olusan kelimeler veya bilesik kelimeler olarak olusturulurlar (Kiihtz, 2007, s. 45). Ayrica
bazi eponimler tire ile ayrilirken, bazilari da niteleyici terimler olarak olustururlur (Wiese, 1984, s. 45). Almanca-Turkge dil ikilisi kargi-
lastirildiginda asagidaki 6rnekler dikkat cekicidir: (Alm.) Vater-Pacini-Korperchen, (Tr.) Pacini-Cisimcikleri, (Alm.) Merkelsche Zellen, (Tr))
Merkel hiicreleri.

Eponimlerde kisi adlari, bazen temel kelime olarak islev goren bir cins adi (Appelativum) (mesela “Morbus” = hastalik) ile birlikte kullanilir.
Temel kelime bir hastalik, operasyon, yontem, faktor gibi genel bir konuyu tanimlar. Kisi adi ise temel kelimeyi anlamsal olarak belirler
ve tanimlar (Wiese, 1984, s. 45). Latince “morbus” kelimesi, “belirli bir hastali§i” cins adi olarak kullaniliyorsa, hastaligi kesfeden kisinin
adi sona eklenir: (Alm.) Morbus Crohn, (Tr.) Crohn hastaligi, (Alm.) Morbus Behget, (Tr.) Behget hastaligi. Bu eponimler latincelestiriimis
kelimelerdir (latinizm).

5 https://saglik.sozlugu.org/eponym/ (Erisim Tarihi: 28.07.2021).
6 https://www.tipterimlerisozlugu.com/eponym.html (Erigim Tarihi: 29.07.2021).
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Cerrahi teknikler, yontemler, testler vb. igin edat eklemleri de kullanilir, 6rnegin (Alm.) Magenresektion nach Billroth Il (Tr.) Billroth Il mide rezek-
siyonu, (Alm.) Leberblindpunktion nach Menghini, (Tr.) karaciger biyopsi ponksiyonu veya Menghini'nin aspirasyon teknigi (Wiese, 1984, s. 45).

Bazi eponimlerde temel kelime kisaltma yapilarak gikarilabilir ve bdylece yalnizca kisi adi tibbi olguyu temsil eder, 6rnegin (Alm.) Pa-
get-Morbus Paget, (Tr) Paget - Paget hastaligi (Wiese, 1984, s. 45). Bu kisa bicimler cogunlukla sozli tibbi iletisimde kullanilr, ancak
bazen yazili metinlerde de goriiliirler. Ozel isimlerden tiiretmeler tibbi terminolojide daha az yaygindir (Wiese, 1984, s. 45).

Yapilari ve yazilislari konusunda eponimler tibbi terminolojide ¢ok tartisilan bigimler olarak kabul edilir. Gegmiste kisi adinin 6n planda ol-
dugu bilesik sozctkler (Almancada 6rnegin -scher, -sche, -sches sifat eki ile olusturulan bilesik sézclikler, mesela “Basedowsche Krank-
heit”) glinimizde tip literatlriinden blyUk dlglide ¢cikmistir. Bunun yerine Almancada “-sche” sifat ekine bir kesme isaretiile bu niteleyi-
ci kombinasyonlardan yeni bigimler gelistirme egilimi vardir, drnegdin “Basedow’sche Krankheit” (Basedow hastalidi) (Duden, 2007, s. 39).

Caspar (2007, s. 10) tibbi terimler baglaminda asagidaki eponim yapilarindan bahseder:

- Kesfenin/Hastanin adi-soyadi + tire+ temel kelime: AlIm. Lou-Gehrig-Syndrom, Tr. Lou Gehrig hastaligi, Lou Gehrig’s disease (Lou Gehrig)

- Kesfedenin soyadi+tire+temel kelime: 6rnedin Alm. Asperger-Syndrom, Tr. Asperger sendromu (Hans Asperger)

+  Kesfedenlerin soyadlari +tire+temel kelime: drnedin Alm. Arnold-Chiari-Syndrom, Tr. Arnold-Chiari sendromu | malformasyonu,
Chiari sendromu/malformasyonu (Julius Arnold, Hans Chiari).

« Temel kelime + kesfedenin adi: 6rnegdin AlIm. Morbus Crohn, Tr. Crohn hastalidi (Burrill Bernard Crohn).’

+  Kesfenin adi + son ek: 6rnegdin Alm. Borrelia, Tr. Borrelia (Amédée Borrel). Listeriosis — Joseph Lister

- Cerrahin adi + say:: 6rnegdin Alm. Billroth I, 11, I1l, Tr. Billroth I, II, Il (Theodor Billroth) (Jakob, 19986, s. 1640).

Asagida eponimlerin yapilarina ve olusturulma bigimlerine gére bir siniflandirma yapilmis (Jochems, 2010, s. 91; Majewska, 2016, s. 97-
102; Schwarzov4, 2013, s. 113-114) ve buradan yola ¢ikilarak Tirkge-Almanca dil ikilisinden drnekler verilmistir:

Morfolojik | Yapisal Siniflandirma

Bilesik S6zctikler
«  Crohnerkrankung - Crohn hastalidi (tiresiz kullanim)
- Tourette-Syndrom-Tourette sendromu (tire ile kullanim)

Ardisik Dizilen Sozciikler
Tibbi terminolojide ayri yazilan ve iki kelimeden olusan eponimler de vardir. Kisi adlarina Latince “Morbus” (hastalik) veya “Syndrom”
(sendrom) sozcukleri eklenir:

«  Parkinson Erkrankung- Parkinson hastaligi (James Parkinson).
« Turner Syndrom - Turner sendromu (Henry Hubert Turner).
«  Morbus Meniere - Meniere hastali§i(Prosper Meniére).

Kisaltmalar
Eponim yalnizca kisi adindan olugmaktadir, temel isim atilimistir:

- Parkinson (James Parkinson).
«  Hashimoto (Hakaru Hashimoto).

Niteliksel Siniflandirma/Sifat ekleme
Bu grupta kisi adi, Almanca eponimlerde sifat niteligi tasimaktadir:

- Dupyutren’sche Krankheit- Dupyutren hastaligi (Guillaume Dupuytren).
- Kraeplelinsche Sarkopenie - Kraepelin sarkopeni(Emil Kraepelin).
«  Eustachische Réhre - Ostaki borusu(Bartholomeo Eustachio).

Cok kelimeli s6zciikler (Polinomlar)
Bazi eponimler birden fazla kisi adindan olusur. Bunun nedeni tibbi bulgunun/hastaligin veya sendromun ayni zamanda birbirinden ba-
gimsiz olarak farkl kisiler tarafindan tanimlanmasidir. Jochems (2010, s. 91) bu tlr 6rnekleri “polinom” olarak adlandirir:

«  Creutzfeldt-Jakob-Erkrankung-Creutzfeldt-Jakob hastaligi (Alfons Maria Jakob, Hans Gerhard Creutzfeldt).

- Epstein-Barr-Virus-Epstein-Barr virlst (Michael Anthony Epstein, Yvonne M. Barr).

«  Bazen de bir hastalik aslinda iki kisi tarafindan kesfedilmis veya tanimlanmig olsa bile eponim sadece bir kisinin adiyla tanimlanir:
« Turner-Syndrom-Turner sendromu (gergekte Ullrich-Turner Sendromu (Henry Hubert Turner, Otto Ullrich).

Karma | Melez Bigimler (Tiiretilmisg isimler)
Karma/melez bicimlere asagidaki 6rnekler verilebilir:

«  Brown-Séquard-Syndrom - Brown Séquard sendromu (C. E. Brown- Séquard, sadece kisi adi — polinom kullanarak kisa bigim olus-

turulur).

«  Niemann-Pick-Krankheit- Niemann Pieck hastaligi (Albert Niemann, Ludwig Pieck, polinom, iki kisi adi ard arda dizilerek olusturu-
lur).

7 Latince enterocolitis regionalis.
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«  Leishmania (leishmaniasis) (Orient-, Bagdad- oder Aleppobeule, Kala-Azar) -leishmania (laysmanyazis) (Sark Cibani), Morganella
Morganii (morganella morganii) Borrelia (Lyme hastahg), (Sir William Boog Leishman, H. de R. Morgan, Amédée Borrel, kisi adinin
sonuna “-a” eki eklenmistir).

« Morbus-Crohn-Erkrankung-Crohn hastalidi (Latince-Almanca melez yapilar) (Burrill Bernard Crohn).

+  Boyarsky-Symptom-Score-Boyarsky semptom skoru (ingilizce-Almanca melez yapilar) (Madsen-Iversen Boyarsky).

Anlamsal siniflandirma
Tibbi eponimler anlamsal olarak da siniflandirilabilirler:

Anatomik bir yapinin kesfeden kisinin adiyla adlandiriima:

. Eustachische Réhre -Ostaki borusu (Bartholomeo Eustachio).

- Henle’sche Schleife —~Henle dongust (Friedrich Gustav, Jakob Henle).
+  Langerhans Inseln-Langerhans adaciklari (Paul Langerhans).

Anatomik bir yapiya kurgusal/mitolojik bir figiiriin adiyla adlandiriima:

- Achillessehne - Asil tendonu (mitolojik figir, sadece topuktan yaralanabilen Antik Yunan Kahraman Asil).
«  Proteus Syndrom-Proteus sendromu (Yunan Deniz Tanrisi).

- Narzissmus - narsizm (Yunan Mitolojisinde bir figlr- Narziss).

Belirli bir sendroma atfedilen 6zellikleri sergileyen kurgusal kisiler i¢in adlandirilan eponimler:

«  Miss Havisham sendromu (Dickens karakteri).

«  Plyushkin sendromu (Gogol karakteri).

- Fregoli sanrisi (adini, karakter degisimleri simdi tarif ettigi sanri tlirtind taklit eden bir aktérden alir).
+  Munchausen sendromu (Baron von Munchausen’e yapilan edebi bir génderme).

Bakterileri, viriisleri, parazitleri kesfeden kisinin adiyla adlandiriima:

+  Epstein-Barr-Virus - Epstein-Barr virtist (M. A. Epstein, M.L. Barr).

«  Leishmanien-Leishmania (laysmaniya/ laysmanyazis) (W.B. Leishman).

. Borrelia-Borrelia (Amédée Borrel).

«  Morganella-Morganella (H. de Reimer Morgan).

- Borrelia burgdorferi- Borrelia burgdorferi-(Borrelia cinsi bakteri= Amédée Borrel, Willy Burgdorfer).

Patolojik degisikliklerin, deformitelerin, patolojik siireclerin, semptomlarin ve bunlari kesfeden veya tanimlayan ilk kisinin adiyla
adlandirma:

+  Meniére-Attacken- Meniére ataklari (Prosper Meniére).

«  Osler Knottchen-Osler nodulleri (Sir William Osler).

«  Alzheimer-Demenz-Alzheimer demansi (Alois Alzheimer).

Patolojik bir degisikligi kesfeden soyadiyla adlandirma:
«  Glomustumor Masson - Glomus timori Masson (Pierre Masson).
«  Kaposi Sarkom - Kaposi sarkomu (Moritz Kaposi).

Bir hastalik veya sendromun kesfeden/ilk tarif eden kisinin sadece soyadiyla adlandiriima (kisaltma):
- Parkinson (James Parkinson).
. Hashimoto (Hakaru Hashimoto).

Latince cins adi (Appellativum) “Morbus” (Hastalik) ile birlikte kullanilarak kisi adiyla adlandirma:
« Morbus Alzheimer-Alzheimer hastaligi (Alois Alzheimer).

+  Morbus Basedow- Basedow hastaligi (Karl Adolph v. Basedow).

+  Morbus Behcet -Behget hastaligi (Hulusi Behget).

« Morbus Crohn-Crohn hastaligi (Burrill Bernard Crohn).

Ardisik siralamada sendrom [ hastalik kisi adindan sonra gelir:

«  Cushing -Syndrom-Cushing sendromu (Harvey Cushing).

- Tourette-Syndrom-Tourette sendromu (Georges Gilles de la Tourette).

- Parkinson-Syndrom-Parkinson sendromu (James Parkinson).

- Creuzfeldt-Jakob-Erkrankung-Creutzfeldt-Jakob hastaligi (Hans G. Creutzfeldt, Alfons Jakob).

Sendromlari ilk hastanin adiyla adlandirma:
- Cowden Syndrom-Cowden sendromu (Rachel Cowden).

Tibbi bir olguyu, fizyolojik bir siireci, isleyisi ilk tanimlayan kisinin adinin verilmesi:
- Raynaud-Phdnomen-Raynaud fenomeni (Maurice Raynaud).
+  Henry-Gauer-Reflex-Henry Gauer refleksi (Otto Gauer).

Bir aletin/cihazin bulusunu yapan kisinin adinin verilmesi:
«  Hickman Katheter-Hickman kateteri (Robert O. Hickman).
«  Stent-stent (Charles Stent).
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Tibbi prosediirlerin, yéntemlerin adlandiriimasi:
+  Rontgenbestrahlungen-Roéntgen isinlari (Wilhelm Conrad Réntgen).

ilk ortaya gikan cografi bélgenin adinin verilmesi:

Bir hastaligin ilk veya sik gortldtgu yerlerin adlari daha az yaygindir. Bdyle bir adlandirma belli bir Glkeyi veya Ulke insanlarini s6z konusu
bir hastalikla iligkilendirilecedinden (stigma)® belli bir cografi bolgeye gore yapilan adlandiriimalardan kaginilmaktadir (Aronson, 2014, s.
2).

- Mallorca-Akne- Mallorca akne.
«  Hantavirus —Hanta virtsu.
«  Ebola-Fieber - Ebola virtist hastali§i (EVD), Ebola kanamali atesi (EHF).

Almanca-Tiirkge Dil ikilisinden &rneklerle Eponimler ve Eponimlerin Gevirisinde Ortaya Gikabilecek Zorluklar

Tip terminolojisinin her dilde ayni karsiliklarinin oldugu, Latince, Yunanca veya Arapgadan ddingleme veya transliterasyon yoluyla kar-
silandigi distinllse de gevirmeni birtakim sorunlarla karsi karsiya birakan durumlar da s6z konusudur. Bunlardan biri de eponimlerin
cevirisidir. Eponimlerin her ne kadar kisi adlariyla olusturulup terimlerin olugsmasinda karisikliga sebep olmasinin pek mimkiin olmaya-
cagi disunllse de, eponimler de beraberinde birtakim sorunlar getirmektedir. Eponimlerin yapisi dilden dile farklilik gdsterebilmektedir,
dolayisiyla bu durum ¢evirmeni ilgili eponimi tanimak, ¢éziimleme asamasinda yaniltabilir. Sonug olarak geviri stirecini olumsuz etki-
leyecek bir durum ve yanlis anlamalar meydana gelecektir. Eponimlerin yaratabilecegi geviri sorunlari g baslik altinda ele alinabilir. Bu
sorunlar Almanca-Turkge dil ikilisinden asagdida verilen 6rneklerle gosterilmeye calisilacaktir.

Bir hastaligin farkli adlandirmalari (esanlamli isimler)

Bazi durumlarda ayni hastalik veya sendrom, hem ayni dil icerisinde hem de farkli dillerde farkl eponim veya adlandirmalarla kargilanir
(Karenberg, 2000, s. 21). Bu yaniltict bir durum ayni hastalik veya sendrom icin farkli isimler kullanildiginda s6z konusudur. Cogu zaman
adlandirmalar birbirinden bagimsiz olarak gergeklesmistir ve ilgili dilin tibbi terminolojisinde o sekilde yerlesmistir. Jochems esanlamli
terimlerin ortaya ¢ikmasina neden olan bu durumu “polyniemen” olarak tanimlar (Jochems, 2010, s. 91). Almancada “Morbus Basedow”
olarak adlandirilan Graves hastali§i (tiroidit) igin de durum bdyledir. ingilizcede Graves hastaligi igin “Graves’ disease” terimi kullanilir.
Mesela Lehgede bu hastalik igin her iki 6zel isim de kullanilir: “choroba Gravesa-Basedowa" (Tablo 1).

Tablo 1.

Almanca Tiirkge

Morbus Basedow (Karl Adolph v. Basedow) Basedow hastaligi®

Rontgenstrahlen (Wilhelm Conrad Rontgen) Rontgen isinlari®©

Borrelia burgdorferi (Willy Burgdorfer) Lyme (Borreliosis) hastaligi

Arnold-Chiari-Syndrom (Julius Arnold, Hans Chiari) Beyincik sarkmasi, Chiari sendromu/malformasyonu, Arnold-Chiari, Chiari Tip 1-2-3 malformasyonu
Parkinson-Krankheit, Morbus Parkinson, Schiittelldhmung (James Parkinson) Parkinson hastalig "

Syphilis, Lues, Lues venerea, harter Schanker, Franzosenkrankheit (Franzosen, Frankreich) Frengi (Sifiliz) hastaligi

Morbus Biermer, Biermersche Anédmie (Anton Biermer) Addison-Biermer hastaligi

Foramen Monroi, Foramen interventriculare (Alexander Monro) interventrikiiler foramina '

Coombs-Test (Robert Royston Amos Coombs) indirekt Coombs testi ™

Escherichia coli (Theodor Escherich) Koli basili *®

Besnier-Boeck-Schaumann-Krankheit, Morbus Boeck, Boeck’sche Krankheit Besnier-Boeck-Schaumann hastaligi

(Ernest Henri Besnier, Ceesar Peter Maller Boeck, Jorgen Nilsen Schaumann)

Yersinia pestis, Alexandre Yersin- Pest (Alexandre Yersin) veba'

Kawasaki-Krankheit, Kawasaki-Syndrom (Tomisaku Kawasaki) Kawasaki hastaligi

Charcot — Marie — Tooth — Hoffmann Erkrankung, Morbus Charcot — Marie — Tooth Charcot hastaligi (Jean-Martin Charcot) veya Lou Gehrig sendromu ®

(Jean-Martin Charcot, Pierre Marie, Howard Henry Tooth, Jonathan Hoffmann)

Ayni adlandirmanin (eponim) farkl hastaliklari tanimlamasi (essesli isimler)

Bir baska yaniltici durum ise ayni eponimin farkli hastalik veya sendromu tanimlamasidir (essesli isimler). Boyle durumlarda ayni isim
altinda farkl hastaliklar ifade eden adlar, terminolojide belirli bir eponimin iki anlami olabilmektedir. Dolayisiyla bu durum geviride bir
sorun tegkil etmektedir. Mesela Paget hastalidi, Almancada “Morbus Paget” eponimiyle bir iskelet sistemi hastaligina (osteitis defor-
mans) isaret ederken, bu terim ayni zamanda bir kanser tiirl (Paget karsinomu) anlamina da gelebilir (Jochems, 2010, s. 91). Dolayisiyla
tip metinleri gevirisinde ¢evirmeni zorlayan énemli konulardan biri essesli eponimlerdir.

Tibbi terminolojide “stent” kavrami da essesli olan ancak farkli anlamlarda kullanilan bir tibbi terimdir, hem damar cerrahisinde kullanilan

8 Ornegin frengi (syphilis) icin Almancada “Fransiz hastali§i” anlamina gelen “Franzosenkrankheit” (Aronson, 2014, s.2) kullanilir.

9 Adini Robert James Graves'den alan eponim, Tiirkgede “Basedow hastalig’, Aimancada “Morbus Basedow” ve ingilizce konusulan tilkelerde “Graves hastali§i” anlamina gelen “Graves Disease” sek-
linde adlandirilir. Farkli dillerde farkli adlandirmalarin oldugunu gésteren bir eponim 6rnegidir.

10 Almancada ve Tiirkgede, Wilhelm Conrad Réntgen'in kesfi olan “réntgen’, ayni adla anilirken, ingilizce konusulan tilkelerde “x-ray” (“x-isinlari”) olarak adlandirilir.

11 ingilizce konusulan (ilkelerde farkli adlandirmalar bulunmaktadir: Parkinson’s disease, paralysis agitans, shaking palsy.

12 Frengi igin gok sayida farkli adlandirmalar vardir: gallicus, Lues neapolitana, Lues bavarica, Patursa, Pudendagra, M. mevius, Scorbutus neapolitanus, French-pox, vb.

13 Turkgede bu hastalik adi igin eponim kullanilmamaktadir.

14 Turkcede kan uyusmazhgi testi olarak da adlandirilir.

15 Tirkgede bu hastalik adi igin eponim kullanilmamaktadir.

16 Besnier-Boeck-Schaumann hastaligi olarak adlandirilir. Bu adlandirma Ulkeden tlkeye farklilik gosterebilen bir eponime 6rnek gosterilebilir: Besnier hastaligi, Boeck hastaligi veya Schaumann
hastaligi olarak da adlandirilir.

17 Tirkgede bu hastalik adr igin eponim kullanilmamaktadir.

18 Amerikali beyzbol oyuncusu, ilk hastanin ismi oldugu igin bu isimle de anilir.
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arag icin hem de dis hekimliginde dis izi almak igin kullanilan madde igin kullanilir. ingiliz dis hekimi Charles Stent'in bulusu oldugu igin
onun adiyla anilmaktadir (Murken, 2009, s. 19). Dolayisiyla ¢evirmen igin bir bagka sorun da ayni eponimin farkli hastaligi, sendromu,
cihazi, malzemeyi vb. tanimlamasidir (essesli kelimeler) (Tablo 2).

Tablo 2.
Tiirkge/Almanca  Morbus Paget Stent
Anlam 1 1.Morbus Paget (Osteodysthrophia deformans) (James Paget). Dis cerrahisinde ve protetik dis tedavisinde kullanilan, dis izi almak igin kullanilan
maddedir (Charles Stent).
Anlam 2 2.Morbus Paget (Paget-Karzinom, Paget-Krebs, Paget-Krankheit, Morbus Paget der Kalp cerrahisinde kan damarlarindaki ve gesitli kanallardaki akigi optimize etmek igin
Mamille oder seltener Morbus Paget der Vulva) (James Paget). gerekli bolgelere yerlestirilen yapay bir aragtir (Charles Stent).

Eponimlerin yaziliginda farkliliklar (transliterasyon)

Turkge-Almanca eponimlerin karsilagstirmasi sonucunda Almanca ve Turkcede eponimlerin farkli yaziliglari ve terimin yapisal olarak olus-
turma biciminde de farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. Bazi eponimler ulusal dilin dilbilgisel ve yazim kurallarina ve sesletimine uygun
hale getirilerek (transliterasyon) her dilde farkli yazilirlar (Karenberg, 2000, s. 23). Dolayisiyla eponimlerin yaziliglari da cevirmeni zorlaya-
bilecek konulardan birini teskil etmektedir (Tablo 3).

Tablo 3.

Almanca Tiirkge

Eustachi Réhre (Bartolomeo Eustachi). Ostaki borusu

Neisseria meningitides — Neisseria (menenjit, beyin zari iltihabi)- Neisseria meningitides (Albert Neisser). Neisseria menenjit
amyotrophische Lateralsklerose, myatrophe Lateralsklerose, Lou-Gehrig-Syndrom (ilk hasta Lou Gehrig) und Charcot-Krankheit Jean-Martin Charcot). amyotrofik lateral skleroz
Periokulare kutane Leishmania, Leishmaniose, Leishmaniase (fachsprachlich auch lateinisch Leishmaniosis und Leishmaniasis) (Sir William Boog Leishman). periokiler kutandz laysmanyazis
Biermersche Andmie (Anton Biermer), Addisonsche Andmie, Addison-Anamie (Thomas Addison) (Pernizidse Andmie). pernisiyoz anemi
Armanni-Ebstein-Lasionen (Luciano Armanni, Wilhelm Ebstein). Armani-Ebstein lezyonu
Fanconi-Anamie (Guido Fanconi). Fanconi anemisi

Guedel-Tubus (oropharyngealer Tubus) (Arthur Ernest Guedel). Guedel tlpl

Bowman’sche Kapsel bei diabetischer Nephropathie (Sir William Bowman). diyabetik nefropatide Bowman kapsilu

Bu 6rneklerde terimlerdeki ortografik farkliliklarin yani sira bazi eponimlerin Turkgede kullaniimadigi gortlmektedir. Eponim yerine
Latince veya Yunanca tanimlamalar yer almaktadir.

Sonug

Tip alanindaki eponimlerin goguna tibbi bir olguyu (hastalik, sendrom, yontem, alet vb.) kesfeden veya ilk defa tanimlayan kisinin adi ve-
rilmistir. Bunun bir kismi hastalik ve sendrom adlarindan olusurken, bir kismi patolojik degisiklikleri ve semptomlari, daha kiiglk bir grup
da anatomik yapilari tanimlamaktadir.

Bu caligmanin amaci eponimlerin farkli dillerde olusturulma bigimlerini ortaya koymak ve gevirmenin tip metinleri cevirisinde karsilasa-
bilecegdi zorlayici durumlari tespit etmektir. Calismada eponimlerin morfolojik yapilari incelenmis ve her ne kadar kisi adlarindan olugsa-
lar da tibbi terminolojide farkl bigimlerde olusturulduklari ve kullanildiklart gorilmistir: Eponimler bilesik sozctkler, diziler, kisaltmalar,
niteleyici eklemeler, polinomlar, tiirevler ve karma (melez, hibrid) bicimler seklinde olusturulmustur. Eponimlerin ayrica ikinci tanimlayi-
cilar, ilk hastalar ve kurgusal/mitolojik karakterler tarafindan da olusturulduklari gorilmusttr. Bunun diginda nadir de olsa, bir hastaligin
yaygin olarak ortaya ¢iktidi bdlge, tlkeye bagli olarak cografi isimlerle de olusturulduklari gortlmustdr.

Galismada ayrica eponimlerin siniflandirilabilecegi farkli anlamsal kategorilerin oldugu ortaya konmustur. Bu kategorilerde adlandirmalar
1) anatomik yapilar, 2) bakteriler, virsler, parazitler, 3) patolojik degisiklikler, deformiteler, patolojik stirecler ve semptomlar, 4) hastaliklar ve
sendromlar 5) fenomenler, fizyolojik siregler, mekanizmalar, 6) aletler/cihazlar, 7) tibbi proseddirler, yontemler dogrultusunda yapilmaktadir.

Eponimlerin farkli olusturulma bigimleri geviri slireci i¢in birtakim ipuglari vermektedir. Cevirmenin alan bilgisi disinda eponimlerin ge-
virisi konusunda hangi hastaligin s6z konusu oldugu ve erek dilin tibbi terminolojisindeki yaygin kullanimi dikkate almasi gerekmektedir.
Bunun igin gevirmenin tip literatlrline hakim olmasi ve alan uzmanlarina danigsmasi geviride yanlis anlasiimalarin 6nline gegecektir.

Bu ¢alismayla bir yandan eponimlerin her dilde yapisal farkliliklarinin olabilecedi gosterilmeye caligiimis, 6te yandan eponimlerin kargilik-
larinin bilinmesinin tip metinleri cevirisinde fayda saglayabilecedi gosterilmek istenmistir. Bu noktalara dikkat cekmek amaciyla Alman-
ca-Turkge 6rneginden yola gikilarak farkliliklar ortaya konmaya calisilmis ve geviride ortaya ¢ikabilecek olasi sorunlara deginilmistir. Bu ca-
lismayla ayrica gok dilli bir eponim s6zIUJU ¢alismasinin tip metinleri cevirisi igin de yararli olabilecegi dliglincesi ortaya konmak istenmistir.
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stirma Makalesi Research Article

TBMM’nin Aclilis Siirecinde Siyasi Yapilanma
(Mart-Mayis 1920)

Political Structuring in the Opening Process of the
Turkish Grand National Assembly (March-May 1920)

6z

Son Osmanli Mebusan Meclisi'nde Misak-1 Millinin kabul edilmesinin ardindan baslayan istanbul’'un isgali si-
recinde meclis once faaliyetlerini durdurdu, daha sonra ise Padisah iradesiyle feshedildi. Bu durum karsisinda
Mustafa Kemal Pasa 6nderligindeki Anadolu hareketi Ankara’da yeni bir meclisin agilmasi kararini aldi. 19 Mart
1920'de yayimlanan genelge ile iilke genelinde secimler yapildi. Segilen milletvekilleri ve istanbul'dan Ankara’ya
gelen son Osmanli Mebusan Meclisi (iyelerinin katilimiyla Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi agild. istanbul’'un isga-
liyle baglayan ve 23 Nisan 1920°’de meclisin acilmasi arasinda gecen donemde yasanan siyasi gelismeler, Glkede
Cumbhuriyet rejimine giden slreci hizlandirmisti. Bu ¢calismada bahsi gecen siireg ele alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Meclis, Secim, Mustafa Kemal Pasa, Milli Miicadele, Siyasi Yapilanma

ABSTRACT

During the occupation of Istanbul, which started with the acceptance of the last Ottoman Parliament, the
parliament first stopped its activities. Then the Ottoman Parliament was dissolved by the sultan. In the face
of this situation, the Anatolian movement led by Mustafa Kemal Pasha decided to open a new parliament in
Ankara. With the circular published on March 19,1920, elections were held throughout the country. The Turkish
Grand National Assembly was opened with the participation of both elected and deputies from Istanbul to
Ankara from the last Ottoman Parliamentary Assembly. The political developments in the period between the
occupation of Istanbul and the opening of parliament on 23 April 1920 accelerated the process leading to the
Republican regime in the country. In this study, the aforementioned process has been examined.

Keywords: Assembly, Election, Mustafa Kemal Pasha, National Struggle, Political Structure

Giris
Osmanli Devleti’nin Birinci Dlinya Savasi’nda yenilgisi sonrasinda 30 Ekim 1918’de imzalanan Mond-
ros Mitarekesi ile Anadolu, mitarekenin 7. ve 24. maddeleri geregdi isgal edilmeye baglandi. 13 Kasim
1918'de istanbul’a gelen Mustafa Kemal Pasa, istanbul'da kaldi§i siire boyunca vatanin kurtariimasi
amaciyla kendisinin de yer alacagi bir hiikimetin kurulmasi igin girisimlerde bulundu; ancak basarili
olamadi. Buna karsilik Mondros Miitarekesi’ni imzalayan Ahmed Izzet (Furgag) Pasa’nin istifasi sonrasi
11 Kasim’'da Tevfik (Okday) Pasa Hikimeti glivenoyu alarak goreve bagladi (Baykara, 1985, s. 33).

Tevfik Pasa'nin Sadrazamligi kisa siirdi. 12 Kasim 1918'de itilaf devletleri donanmasi istanbul’a girerek
fiili olarak sehri isgal etti. Bu durum muttefiklerin Padisah Vahdettin lzerindeki baskisini kolaylastira-
cakti. Uzerindeki baskidan dolayi Vahdettin 21 Aralik 1918'de meclisi feshetmek zorunda kaldi. 12 Ocak
1919'da ise Tevfik Pasa HiklUmeti istifa etti. Akabinde Tevfik Pasa yeniden Sadrazamliga getirildiyse de
(inal, 1982, s1721) isgalci kuvvetlerin ve muhalefetin baskisi sonucu 4 Mart 1919'da tekrar istifa etmek
zorunda kaldi. Yeni Hiikiimeti Hiirriyet ve itilaf Firkasi Gyesi olan Damat Ferit Pasa kurdu.

Bu sirada Anadolu'daki Rum ve Ermeni azinliklar, itilaf Devletleri ile is birligi yaparak, devlet kurma yo-
ntindeki faaliyetlerini gergeklestirmeye ¢alistilar. Bunu kurduklari zararli cemiyetlerle ve vilayetlerde ¢i-
kardiklari karisikliklarla yapmayi planladilar. Bu olugan giivensiz ortam Anadolu'da Kuva-yi Milliye adin-
da klclk captaki milis gruplarin ve bolgesel cemiyetlerin ortaya ¢ikmasini hizlandirdi. Yunanistan'in
Paris Baris Konferansi'ndaki isteklerinin onaylanmasi sonucu 15 Mayis 1919'da izmir isgal edildi (Berber,
1997, 5. 113-114, 215-216).

Yasanan gelismeler karsisinda istanbul'da siyasi alanda basari elde edilemeyecegini anlayan Mustafa
Kemal Pasa ise Anadolu’ya gegerek Milli Miicadele’yi bir an énce baslatma planlari kurmaya basladi (Oz,
2000, s. 24). O, bunu 16 Mayis 1919'da 9.0rdu Miifettisi olarak istanbul’dan Bandirma Vapuru ile ayrilip
19 Mayis'ta Samsun’a ¢ikarak gergeklestirecekti (Atay, 1997, s.22). Mustafa Kemal Pasa siyasi miicade-
lesine Anadolu’dan devam etmekten bagka gare kalmayacagina inanarak, bu galigmalarina Anadolu’yu
merkez alarak devam etme karari aldi (Akal, 2006, s. 144). Once Erzurum Kongresi (23 Temmuz-7 AJus-
tos 1919) sonra da Sivas Kongresi ile bu dogrultuda ilk adim atildi (Baykal, 1969, s. VII). Sivas Kongresi’'n-
de (4 EylUl-11 EylUl 1919) daha 6nce Erzurum Kongresi beyannamesi ve tiziginde kabul edilmis olan
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kararlarda bolgesel ifadeler kaldirilarak, yerine Ulkenin timinl kapsayan ifadeler konuldu. Boylelikle kongre bdlgesel olmaktan ¢ikarildi,
ulusal bir nitelik kazandirildi. Bu iki kongre ile Misak-1 Milli, Meclis-i Meb’usan’da kabul edilip resmilesmeden 6nce sekillendirilmeye bas-
lanmisti (Gologlu, 20086, s. 132-136; Kliglk, 2005, s. 77-78).

Bu calismada, Istanbul’un isgali ve hemen akabinde Meclis-i Meb’'usan’in feshedilmesiyle, Anadolu hareketinin bu isgale verdigi tepki ve
beliren siyasi boslugun yeni bir meclis agarak giderilmesi gelismeleri ele alinip incelenmistir. Bu siirecte segimlerin yapilmasi, yeni mec-
lisin Ankara'da agilmasi ve sonrasinda yasanan siyasi gelismeler arsiv belgeleri, resmi yayinlar, basin, hatiratlar, makaleler ve arastirma
eserler dogrultusunda degerlendirilmistir.

istanbul’'un isgali (16 Mart 1920)

28 Ocak 1920°de son Osmanli Meb’usan Meclisi'nde ilan edilen “Misak-1 Milli” ile milli ve bollinmez bir Tlrk vataninin sinirlari belirlen-
misti. Bu kapsamda kapitlilasyonlar, ekonomik ve siyasi dis miidahaleler de reddedilmisti. Amaglanan tam bagimsiz bir Turk devleti idi
(Kaya, 1997, s. 175, 179).

Misak-1 Milli, ilan edilisinden itibaren itilaf Devletleri icin bir tehdit olusturmaya basladi. Ozellikle Bati ve Gliney cephelerinde Tiirk mille-
tinin kararli direnisi bunun bir sonucuydu. isgal kuvvetlerinin cephelerdeki basarisizliklari bati kamuoyunda kendilerine ydnelik olumsuz
degerlendirmelere neden oldu. Bu da onlari yeni kararlar almaya yéneltti. Giineydeki yenilgiler ile birlikte itilaf Devletleri bu durumdan
kendilerini kurtarmak igin 12 Subat 1920°'de Londra’da bir konferans diizenledi. Konferansin glindeminde Marag’taki Ermeni Kirimi id-
diasli ile Anadolu'da Mustafa Kemal Pasa onctiliglinde baglatilan Milli Hareketin engellenmesi konusu vardi. Ermeni Kirimi iddiasini dile
getiren ingiltere Bagbakani David Lloyd George idi. O'nun amaci miittefiki italya ve Fransa’ya daha énce kabul ettiremedigi istanbul’un
isgali konusunu onaylatabilmekti. Londra Konferans’'nin gercek giindemini aslinda istanbul’'un isgali konusu olusturmaktaydi (Olcay,
1981, s. 7).

ingiltere Disigleri Bakani Lord George Curzon, Giiney Cephesi'nde dzellikle de Maras’taki direnisi itilaf Devletlerine meydan okumak
olarak degerlendirmekteydi. Bu nedenle George Curzon da istanbul’un isgal edilmesi taraftariydi. Konferansta istanbul Hiikiimeti’'nden
istenen sey Glineydogu Anadolu’daki garpigmalarda Milli Harekete onciilik eden Mustafa Kemal Pasa’nin teslim edilmesiydi. Ayrica bu
bolgedeki direnis hareketi devam ettirilirse, ileride gergeklestirilecek barig gortismelerinin agir sartlar altinda yapilacagi belirtiimekteydi.
itilaf Devletlerinin baskilari sonucunda 3 Mart 1920’'de Ali Riza Pasa Hiikiimeti istifa etmek zorunda kaldi (Tiirkgeldi, 1987, s. 256-258).
9 Mart giinii ingilizler Tiirk Ocagi binasina zorla girerek, aydinlara gézdagi vermek istedi (Korkud, 1963, s. 68). Bu olay istanbul’un isgal
edilecegdinin de bir isaretiydi.

Londra Konferansr'nda alinan karar istanbul’'un isgal edilmesi ve Milli Hareket'in destekgileri olan Kuva-yi Milliye'nin énciilerini tutuklat-
makti. Bu dogrultuda 15 Mart 1920'de sikiydnetim ilan edilerek istanbul’daki miilki ve askeri gérevli 150 Tiirk aydini tutuklandi. Sadaret’e
once Ingiliz, Fransiz ve Italyan Yiiksek Komiserligi tarafindan istanbul’'un isgal edilecegi ile ilgili Fransizca bir nota génderildi. Notada
Fransa, Biiylik Britanya ve italya’nin yiiksek komiserlerinin “bunalmis” durumda olduklari, bu nedenle de Istanbul’'un 16 Mart'ta isgal
edilecedi, bu sirada sehirdeki posta, telgraf ve telefonlarla ilgili her tirli iletisim kanalina el konulacadi ve sansiir uygulanacagi belirtil-
mekteydi. Sadrazam Salih Hulusi Pasa ise bir glin sonra verdigi cevapta, Yiksek Komiserligin bu isgali dnceden haber verdigi igin onur
duydugunu ve istanbul'da bu isgal sirasinda mdttefiklerin hicbir tehdide maruz kalmayacagi giivencesini verdigini dile getirmekteydi
(BOA. HR. SYS. 2637-79,1-2).

16 Mart 1920 sabahi istanbul, itilaf Devletleri tarafindan resmen isgal edildi. 50 ingiliz askeri, otomobil ile sabah saat 06.00°'da Sehzade-
bas'ndaki Onuncu Kafkas Firkasi Karargahi’na gelerek buradaki ndbetgiye saldirip, nébetgi onbaslyi yaraladiktan sonra uyumakta olan
Turk askerlerine ates agarak ikisini sehit etti. Yedi asker ise yaralandi. Ust katta bulunan mizika takimindan ise (¢ sehit, iki yarali vardi
(BOA. HR. SYS. 26087, 12-13). Isgal giigleri Meclis-i Meblsan'in aksam oturumunda da Meclis'i basarak Rauf (Orbay) ve Mustafa Vasif
(Karakol) Beyleri tutukladi. Bu isgal sadece ordu mensuplarinin zarar gérmesine neden olmadi, ayni zamanda sivil halk Gzerinde de olum-
suz etkiler birakti (Tansel, 1991, s. 60). Bunlardan biri de ingiliz askerlerince Arabaci Osman oglu ibrahim adl bir kisiye verilen zarar ile
ilgiliydi. Adi gegen bu olayda, istanbul-Ferikdy civarinda arabacilik yapan ibrahim adli bir vatandagin arabasina bes ingiliz askeri binerek
el koymustu. Bu askerler ibrahim’i Zincirlikuyu'da énce arabadan atarak tist dudagdinin ortadan kopmasina ve sad goziiniin de siserek
kapanmasina neden olmustu (BOA. DH. EUM. AYS, nr. 35/42).

16 Mart 1920'de Istanbul’'un isgal bildirisi Miittefik Yiiksek Komiserleri tarafindan da yayimlandi. Amag halka bu isgalin gerekgesini agik-
lamakti. Bir Ermeni tarafindan hazirlanan bildiri Anadolu’daki telgrafhanelere gonderilmek istendiyse de, Anadolu'daki telgrafhaneler bu
bildiriyi kabul etmedi. Bildiride yer alan maddeler istanbul gazetelerinde “Teblig Resmi” bashgiyla halka duyurulmaktaydi:

“1-Isgal gecicidir.

2-[tilaf Devletleri’nin niyeti Saltanat makaminin niifuzunu kirmak degil, tersine Osmanli yénetiminde kalacak memleketlerde o
niifuzu destekleme ve kuvvetlendirmektir.

3-itilaf Devletlerinin discincesi, Tirkleri [stanbul'dan yoksun birakmamaktir. Ama Allah korusun tagrada genel karisiklik veya kirim
gibi olaylar ¢cikarsa, bu karar degistirilebilir.

4- Bu nazik zamanda Musliman olsun, gayrimuslim olsun, herkesin vazifesi, kendi isine, glicline bakmak, i¢ diizenin korunmasina
calismak, Osmanli Devleti’nin yikintilarindan yeni bir Tiirkiye’'nin yaratilmasi i¢in son bir umudu delilikleri yiiziinden yok etmek is-
teyenlerin aldatmalarina kapilmamak ve simdi Padisahlik baskenti olarak kalan istanbul'dan verilecek emirlere uymaktir’ (ikdam,
s. 1; Vakit, s.1).
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istanbul gazetelerinde yayimlanan diger bir haber ise General Henry Fuller M. Wilson tarafindan hazirlanan bir “Beyanname” ile ilgiliydi.
Beyannamede Istanbul'da sikiydnetim ilan edilerek, itilaf Devletlerine bagli subay ve askerlerin haricinde hig kimse kendi yasadigi yer di-
sinda silah ve kesici alet tasiyamayacakti. Ayrica itilaf Devletleri aleyhine toplantilar yapmak yasaklaniyordu. Buna muhalif hareket eden-
ler, Divan-1 Harb tarafindan idam ya da benzer cezalarla cezalandirilacakti (ikdam, s. 1) “Istanbul Ahalisine ilan” baslikli baska bir haberde
ise itilaf Devletlerine mensup subay ve memurlarin disinda hic kimse Galata’da merkez Rihtim Hanrndaki Pasaport dairesinden vize
almadan, istanbul Vilayeti’nin Anadolu Feneri-Pendik hattindan doguya dogru herhangi bir noktaya yolculuk edemeyecekti (Vakit, s. 1).

itilaf Devletlerince istanbul’'un isgali, Milli Miicadele hareketini durdurmak amaciyla yapilmistu. itilaf Devletleri 16 Mart giinii yayimladik-
lari bildiri ile Mustafa Kemal Pasa’nin Anadolu’da baslattigi bagimsizlik hareketinin olumsuz etkilenecegini distinmekteydi. Ancak bu
distncelerinde yanildilar. 18 Mart 1920°'de Meclis-i Meblsan son toplantisini yapti ve Kanlin-1 Esasi’nin 7. Maddesi'ne dayanarak calig-
malarina ara verme karari aldi. Bu maddeyi 6zetlemek gerekirse; “.Meclis-i Umumi’nin akt ve tatili ve ledeliktiza Heyet-i Meblsan’in azasi
yeniden intihap olunmak sarti ile feshi hukuku mukaddese-i Padisahf ciimlesindendir” ile Meclis’in Padisah tarafindan feshedilebilecegi
ifade edilmekteydi (Dustur, 1884, s. 4).

Yasanan bu gelismeler Sadrazam Salih Hulusi Pasa Hiklimeti’nin Kuva-yi Milliye hareketi karsisinda basarisiz olarak kabul edilmesine
ve 4 Nisan 1920'de istifa etmesine neden oldu. Ayni giin Damat Ferit Pasa, yeni hiikiimeti kurmakla gérevlendirildi. itilaf Devletlerinin
baskilari sonucu 11 Nisan 1920°de ise Meclis-i Meblsan, Sultan Vahdettin tarafindan feshedildi (Okan, 2007, s. 60).

Mustafa Kemal Paga’nin istanbul’un isgaline Tepkisi ve Aldirdigi Tedbirler

16 Mart 1920'de istanbul’'un isgal edilisi Osmanli Devleti’nin tarih sahnesinden cgekiligini hizlandiracakti. Bu durum yeni, milli ve bagimsiz
bir devlet kurma diisiincesini giiglendirecekti. isgal haberini telgrafci Manastirli Hamdi Bey'den 6grenen Mustafa Kemal Pasa, istan-
bul'un isgaline karsi bir misilleme yapti. 16 Mart glini “Bitln Vali ve Mutasarriflara” baslikli génderdigi genelgede Anadolu’da bulunan
yabanci subaylarinin tutuklanmasi emrini verdi ve Anadolu'da birgok ingiliz subayini tutuklatti. Bu subaylarin sayilari tam olarak belli
olmamakla birlikte, Anadolu'da bulunan ingiliz ajanlarinin edinebildigi bilgilere gére toplamda tutuklanan subay sayisi otuz kadardir
(Simsir, 1985, s. 178). Ayrica dis dinya ile bir sireligine haberlesme de kesilecekti. Bu bir protesto idi. Mustafa Kemal Pasa Nutuk’ta bu
durumu soyle ifade ediyordu:

“Buglinki duruma gére, milletimiz, uygar diinyanin insanca duygular tasiyan vicdanlarina ve biittin isldm diinyasinin ruh birligine giiven-
mekle birlikte, bir siire i¢in dost olsun, diisman olsun, biitiin resmi dig diinya ile gegici olarak iliski kuramayacaktir...” (Atatlrk, 1995, s. 407).

Mustafa Kemal Pasa, 17 Mart 1920’de Anadolu'da bulunan Komutan, Vali, Mutasarrif, Mldafaa-i Hukuk Cemiyetleri, Belediye Baskanlari
ve Matbuat Cemiyetine bir genelge génderdi. Genelgede; Istanbul’'un isgalinin protesto edilmesi gerektigini ve Osmanli Devleti’nin
elinde bulunan silahlarinin itilaf Devletlerince ele gegcirildigini belirtmekteydi. Ayrica bunun protesto edilmesi icin itilaf Devletleri dele-
gelerine, blitlin tarafsiz devletlerin digigleri bakanliklariyla, Meclis-i MebUsan baskanliklarina protesto telgraflari gekilmesi ve her tarafta
mitingler yapilmasi gerektigini de vurgulamaktaydi (Atatlrk, 1995, s. 411).

istanbul’un isgali karsisinda Mustafa Kemal Pasa, 17 Mart'ta yayimladi§i genelge ile bazi tedbirler de aldirdi. Bunlar arasinda; istanbul ile
iletisimin kesilmesi, ingiliz kuvvetlerinin Bati Anadolu’da stratejik yerlerden cikarilmasi, Eskisehir, Afyonkarahisar ve Geyve BogazI'nda
bulunan ingiliz kuvvetleri ile diger isgal kuvvetlerinin silahlarinin toplatilmasi vardi. O, istanbul ve Adana’'dan Anadolu’ya yapilacak diis-
man sevkiyatini onlemek amaciyla Geyve Bogazi'ni kapattirdi ve Ulukigla civarindaki demiryollarini tahrip ettirdi (Sevim ve ark., s. 270).
Anadolu’da mevcut resmi ve gayri resmi biitiin mali miesseselerin para ve kiymetli esya miktarini tespit ettirerek, istanbul’a génderil-
mesini yasaklatti. Ayrica telgraf hatlarinin kontroliniin saglanmasi, 6zellikle sahil iskelelerinden gelen sahislarin arastiriimasi ve stipheli
olanlarin takip edilmesi ve postanelerde slipheli gorilen mektuplarin agilmasi gibi tedbirler de alinmisti (TBMMZC, 1/1, s. 28; Selek, 1987,
s.136, 336). Ayni giin Mustafa Kemal Pasa, islam diinyasina da seslenen bir bildiri yayimlatti. Bildiride isgalin sadece Tirklere degil, bii-
tlin Mislimanlara karsi yapildigini ve Hilafet makamina karsi bir asagilama oldugunu belirtmekteydi (Afyoncu, 2009, s. 22). Devaminda
diinya MUslimanlarini da kapsayan bu tahkir ve tecaviiz saldirilarinin muttefiklerin distindigu gibi Turk’dn giclnd zayiflatmadigini
aksine artirdigini vurgulamaktaydi (Kocattirk, 1983, s. 138). Bir giin sonra -18 Mart 1920- Balikesir ve Kastamonu'da, istanbul'un isgalini
protesto mitingleri dlizenlendi (Kocattirk, 1983, s. 143).

Mustafa Kemal Pasa tarafindan 19 Mart 1920’de bir genelge daha yayimlandi. Genelgede itilaf Devletlerinin Anadolu topraklarini parga-
lamak icin uyguladiklari siyasetten bahsedilmekteydi. isgal giigleri bu amaglarini gerceklestirme noktasinda Tiirk milletinin gosterdigi
karsi hareket sayesinde basarili olamamiglardi. Mustafa Kemal Pasa devaminda sunlari aktariyordu:

“.Yani, bugtin Tiirk milleti, uygarlik yeteneginin, hayat hakkinin ve bagimsizliginin ve biitiin gelecedinin savunulmasina cagirildi. insanlik
dtinyasinin begeni bakislari ve [sldm diinyasinin kurtulus emellerinin, halifeligin yabanci etkisinden kurtarilmasina ve ulusal bagimsizligi-
mizin gegmisteki blylkltigimdlze yarasir bir inangla savunulup gliven altina alinmasina baglidir. Girigtigimiz bagimsizlik ve vatan sava-
sinda Bliylk Allah’in yardim ve koruyuculugu bizimledir” (Bayur, 1973, s. 44-45).

Mustafa Kemal Pasa’nin Ankara’da Yeni Bir Meclis’in Agilisi i¢in Segim Yapilmasi Hakkindaki Genelgesi
Mustafa Kemal Pasa, 19 Mart 1920'de, segimlerin gergeklestirilerek Meclisi'nin toplanabilmesi igin yeni bir beyanname yayimladi. Valilik-
lere, Bagimsiz Sancaklara ve Kolordu Komutanlarina gonderilen beyannamede sunlar ifade edilmekteydi:

“Itilaf devletleri tarafindan devlet merkezinin bile resmen isgali devletin yasama, yargi ve ytiriitmeden ibaret olan milli giiclerini islemez
duruma sokmus ve bu durum karsisinda gérev yapmaya imkan bulamadidini hiikiimete resmen bildirerek Meclis-i MebGsan dagiimistir.
Su halde, devlet merkezinin korunmasini, milletin bagimsizhigini ve devletin kurtarilmasini saglayacak tedbirleri diisiinmek ve uygulamak
lizere millet tarafindan olaganusti yetkiler tasiyan bir meclisin Ankara'da toplantiya ¢agrilmasi ve dagiimis olan milletvekillerinden Anka-
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ra’ya gelebileceklerin de bu meclise katilmalari zaruri gortilmdstir. Bu bakimdan asagida verilen talimat geregince segimlerin yapiimasi
ylksek ve derin vatanseverlik anlayisindan beklenir:

1-Memleket islerini idare etmek ve denetlemek lizere Ankara'da olagantistu yetkilere sahip bir meclis toplanacaktir.
2- Bu meclise Uye olarak segilecek kimseler milletvekilleri ile ilgili yasa hiikiimlerine baghdirlar.

3- Secimlerde, Sancaklar esas alinacaktir.

4- Her sancaktan bes Uye segilecektir.

5- Se¢cim her sancakta, o sancagin kendi ilgelerinden ¢ikaracagi ikinci segmenlere sancak merkezinden segilecek ikinci segmenlerden,
sancak idare ve belediye meclisleriyle Miidafaa-i Hukuk yonetim kurulularindan; illerde il merkez kurullari ile il yénetim kurullarindan, il
merkezindeki belediye meclisinden, il merkezi ile merkez ilcesi ve merkeze bagli ilgelerin ikinci segmenlerinden olusturulmus bir kurul
tarafindan ayni glinde ve ayni oturumda yapilir

6- Bu meclis lyeligine, her parti ziimre ve dernek tarafindan aday gésterilmesi mimkdin oldugu gibi her ferdin de bu kutsal mticadeleye
fiillen katilmasi icin bagimsiz olarak adayligini istedigi yerden koyma hakki vardir.

7- Secimlere her bolgenin en blylk sivil yoneticisi baskanlik edecek ve se¢im glivenliginden sorumlu olacaktir.

8- Secgim gizli oyla ve salt cogunluk esasina gére yapilacak; oylar kurulun kendi icinden segecedi iki kigi tarafindan ve kurul 6niinde sayi-
lacaktir.

9- Secim sonunda, blittin kurul lyelerinin imzalayacaklari veya kendi mihdirleri ile miihirleyecekleri (¢ nlisha tutanak diizenlenecek; bir
tanesi yerinde alikonularak, &teki iki niishadan biri segilen sahsa verilecek, digeri ise meclise génderilecektir.

10- Uyelerin alacaklari 6denek daha sonra Meclis tarafindan kararlastirilacaktir; ancak gelis yolluklari secim kurullarinin zaruri masraf
olarak uygun gérecekleri miktar (izerinden mahalli idarelerce karsilanacaktir.

11- Secimler en geg¢ on bes glin igcinde Ankara'da cogunlukla toplanmayi saglayacak sekilde tamamlanarak, Uyelere hareket edecek ve
sonug, Uyelerin adlari ile birlikte derhal bildirilecektir.

12- Telgrafin alindigi saat bildirilecektir” (Atatirk, 1995, s. 415).

istanbul’'un isgali sonrasi Meclis-i Meb{san faaliyetlerini yiiriitemez hale geldi. Bu da milli davanin savunulabilecei siyasi bir meka-
nizmay! ortadan kaldirdi. Bu nedenle 19 Mart tarihli bildiride segimlerin hemen yapilmasinin ve olagantstU yetkilere sahip bir meclisin
toplanmasinin zorunlu oldugu ifade ediliyordu. Ancak bazi kazalarda segcmenlerin liva merkezlerinde ve vilayetlerde toplanmasinin gok
zaman alacagi bildirilmekteydi. Bu sorunun ¢ozimu igin 21 Mart 1920’de Mustafa Kemal Pasa, her kazada yapilacak segimlerde livalarda
ve vilayetlerdeki segmenlerin ayni giinde ve bulunduklari yerlerde segim yapabileceklerini tamim etti. istanbul'daki Meclis azalarindan
Ankara'ya gelenler de bu yeni meclise milletvekili olarak katilabileceklerdi (Selek, 1987, s. 340).

Secim hazirliklar devam ederken Anadolu’da Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslarinin tutuklanmasi icin Damat Ferit Pasa bir liste hazir-
ladi. O, 18 Mart’tan beri galigmalarina ara veren Osmanli Parlamentosu’nun 11 Nisan 1920’de Padisah iradesiyle feshedilmesini sagladi
(Giines, 2009, s. 38). iktidarin bu tutumu kendisine bir sey kazandirmadigi gibi Anadolu'daki milli teskilatin devlet kurma siirecini daha
da hizlandird.

1920 Segimlerinin Genel Ozellikleri ve Siyasi Yapilanma Siirecindeki Rolii

Yeni bir meclis olusumu igin segimlerin yapilmasi gerekliydi. Bundan yola gikilarak segimlerin nasil yapilacagi belirlenmeye calisildi. Buna
gore llke altmis alti secim bdlgesine ayrildi (Savkili, 2011, s. 9). 1920 secimleri mevcut intihab-1 Mebusan Kanununa gére gergeklesti-
rilecekti. Secim gevresi olarak kabul edilen her sancaktan niifus blyUkligtne bakiimaksizin 5 milletvekili secilecekti. Segmen olarak
belirlenecek ikinci segmenlerin yani sira Sancak idare Meclisleri, Belediye Meclisleri ve Miidafaa-i Hukuk yénetim kurullari da s6z sahibi
olacakti (Demirel, 2010, s. 73).

Mustafa Kemal Pasa, 19 Mart 1920°de yayimladidi bildiri ile Ankara'da yeni bir meclisin agilacagini belirtmekteydi. Ayrica meclis tyeleri-
nin segiminde uygulanacak esaslara iliskin gortsler de ifade edilmekteydi. Ankara'da toplanacak meclis Kurucu Meclis adini tagiyacakti.
Mustafa Kemal Pasa’nin goriist bu yondeydi. Meclis'in adiyla ilgili lll. Kolordu Komutani Albay Selahattin (Koseodlu) Bey, XV. Kolordu
Komutani Kazim Karabekir Pasa ve Sivas Valisi Resit (Ronabar) Pasa ise ayni gortste degildi. Resit (Ronabar) Pasa ile Selahattin (Kose-
oglu) Bey Kurucu Meclis ifadesine karsi ¢ikarak, bu adla toplanacak bir meclisin alacagi kararlari halka kabul ettirme imkaninin olmadigini
vurgulamaktaydi. Kazim Karabekir Pasa ise Kurucu Meclis adinin yerine Meclis-i Milli adinin daha uygun olacagini ve bu yeni meclise
istanbul'dan gelen milletvekilleriyle, secim kanununa uygun yapilacak yeni segimler sonucunda belirlenecek milletvekillerinin katilimi-
nin da gerekli oldugunu belirtmekteydi. Kazim Karabekir Pasa her Liva igin dngortlen bes milletvekili sayisini yliksek buldugunu, bunun
yerine her livadan iki ya da i¢ milletvekilinin yeterli olacagini da bildirmekteydi. Mustafa Kemal Pasa, Kazim Karabekir Pasa’nin Uye sayisi
digindaki bitin 6nerilerine katiliyordu. Bunlari dikkate alacagini belirtmekte; ancak milletvekili sayisinin bes olarak kalmasinda israr
etmekteydi (Demirel, 2010, s. 73).

19 Mart'ta yayimlanan bildiride milletvekilli adaylarinin nitelikleri, adaylia basvuru sartlari ve segim sireci ile ilgili de agiklamalar vardi.
Buna gore yirmi bes yasinda olan herkes adayliga basvuruda bulunabilirdi. Her siyasi olusum secime katilabilecekti. Adaylar secime ba-
gimsiz aday olarak bagvurabilecekti. Se¢imin yapilacagdi bolgelerde guvenlik ile ilgili bltin sorumluluk bolgede bulunan en ytksek sivil
yoneticiye aitti. Se¢im sonuglari tutanaklarla mihirli olarak muhafaza edilecekti. Segim belirlenen bolgelerde en geg iki haftalik bir sti-
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reg igerisinde Ankara'da cogunluk saglanacak sekilde gerceklestirilecekti. Bunun on bes glinle sinirlandiriimasinin amaci segimlerin bir
an once sonuglandiriimasi ve Milli Miicadele ile ilgili kararlarin meclis tarafindan alinmasini saglamakti. Bu dogrultuda ulusal birliktelik
de saglanacakti (Olgun, 2011, s. 10-11; Ozkan, 1994, s. 98-99).

Ankara'da agilacak yeni meclis igin yeni bir binaya ihtiyag vardi. Clinkl buraya gelecek milletvekilleri faaliyetlerini 6zgirce yapabilmeliydi.
Bu dénemde Ankara'da 1915'te Enver Pasa’nin istegi lizerine yapimina baglanan ve Numune Mektebi ya da ittihat ve Terakki Firkasi igin
Firka KulUbu olarak dislinllen bir bina mevcuttu. Binanin plani Evkaf mimari Salim Bey tarafindan yapilmis, insasina ise askeri mimar
Hasip Bey nezaret etmisti (Turkiye Kultir Portali). Ancak buranin yapimi tamamlanamamisti. Birgok eksigi bulunmaktaydi. Binanin gati
kismiyla ilgili eksiklik bunlardan sadece bir tanesiydi. Bu eksikligin tamamlanabilmesi igin -bugtin Altindag ilgesine bagli olan- Ulucan-
larda ingasina devam edilen bir ilkokul binasinin ¢atisinda kullanilacak olan kiremitlerden faydalanildi. Ayrica Ankara halki da eksikliklerin
giderilmesi i¢in birgok yardimda bulundu. Ankara’da yasayan marangozlar ise Ucret almadan Meclis kiirstistintin yapimini Ustlendi. Mil-
letvekillerinin kullanacaklari sandalye, masa ve sira gibi esyalar ise Ankara Muallim Mektebi’nden getirilen malzemeler ile temin edildi
(Savkil, 2011, s. 10-11). © dénemde yasanan zorluklari Mazhar Miifit Kansu hatiralarinda séyle anlatmaktadir:

“.Mesela meclis azalari Ankara’ya geldikleri zaman yatacak yer bulmak muskildd. Bunun igin Muallim Mektebi yani Maarif Vekaleti binasi
yatakhane olarak tahsis edilmisti. Bliylk bir kogusta yerlere yataklar serilerek yatakhane viicuda getirilmis ve mebuslarin yemedi igin de
yine mebuslardan Cevdet Izrap ve diger bir arkadasi tarafindan tabldot tesis edilmistir. 70 kurus mukabilinde Ug¢ kap yemek verilmekteyd.
Mebuslarin aylik tahsisati 80 lira iken sonradan 100 lira olmustur. Meclis binasina gelince, bu bina ittihat ve Terakki'ye ait kuliip binasi ola-
rak yapilmigti. Fakat henliz tamam dedildi. Hatta kiremitleri bile tamamen konulmamugti. Halk, evierinin kiremitlerini sGkerek bu binaya
getirdiler. Henliz memlekette elektrikte yoktu Bir kahvenin bliylik bir lambasi salonun ortasina asiimistir..” (Kansu, 2009, s. 570)

1920 Secimleri, 1876 tarihli Kanun-i Esasi Anayasasi’nin belirledigi esaslara gore yapilacakti. Yani segimler 1908'de diizenlenen Milletve-
kili Secim Kanunu (intihab-1 Mebusan Kanun Layihasi)'na uygundu. Buna gore her sancak bir segim gevresi kabul edilmekteydi. 50.000
erkek nifus igin bir milletvekili segilecekti. Segime yirmi bes yasini dolduran ve devlete az ya da gok vergi veren herkes katilabilecekti.
Secmenler diledigi adaya oyunu vermede 6zglrdi. Ancak Osmanl uyrugundaki kigilerin kanunda belirtilen yasaklar disinda segme hakki
vardi. Bu durum din ve mezhep gozetmeksizin herkesi kapsiyordu. Secimler kanunda belirtildigi Gzere iki dereceli olarak yapilacakti. Bu
da sdyle gergeklestirilecekti: Once birinci segmenler oy kullanarak bir ikinci segmen sececek, sonra da Teftis Kurullar gézetiminde bu
ikinci segmenler asil milletvekillerine oy verecekti. Boylece secim tamamlanmis olacakti. Milletvekili adayhgricin belirtilen yas siniri otuz
idi. Bunun altinda kalanlar aday olamamaktaydi (Coker, 1994, s. 38).

Burada bir konu hakkinda da bilgi vermek gerekecektir. 19 Mart 1920’'de Mustafa Kemal Pasa tarafindan yayimlanan teblig ile 1908
tarihli Milletvekili Segim Kanunu arasinda bir uyusmazlik vardi. Bu, Anadolu’daki her sancaktan bes adet milletvekilinin segilmesinin
istenmesinden kaynaklaniyordu. Sancak niifuslarinin tespit edilmeden her bdlgeden bes kisinin istenmesinin bir nedeni vardi: Livalar-
dan gonderilecek bes Ulye az nifuslu ve ekonomik agidan geri kalmis bélgelere birgok katki saglayacakti: Hem bdlgelerin temsil glicl
artirilacak hem de demokratik ve esitlikli bir dizenleme yapilmis olacakti (Akin, 2001, s. 48). Ayrica Midafaa-i Hukuk Uyeleri ile Sancak
idare Meclisleri ve Belediye Meclislerinin ikinci segmen olarak kabul edilmesi mevcut secim sisteminden de farkliydi (Cekig, 2001, s. 365).

1920 Segimlerinde 6nceki donemlerde uygulanan en fazla oyu alanin kazandigi “basit gogunluk” ilkesi yerine, oylarin yarisindan bir faz-
lasini alanin segimi kazandigi “mutlak cogunluk” ilkesi benimsendi. Burada basit ve mutlak cogunluk kavramlarini da agiklamak gerek-
mektedir: Basit cogunluk, “Nispi Cogunluk” olarak da adlandiriimaktadir. Bu yontemde en yliksek oy sayisindan bahsetmek mimkunddir.
Yani adaylar icerisinde en ylksek oyu alan milletvekili segilebilmektedir. Bunu bir 6rnekle agiklamak gerekirse; on bin oyun kullanildigi bir
secim bolgesinde sirasiyla dort bin, iki bin iki yiz elli ve Ug bin yedi yiz elli oy alan milletvekili adaylarindan dort bin oyu alan aday segimi
kazanacaktir. Se¢cim bolgesinde dort milletvekili secilecekse, dort milletvekilligini de dort bin oy alan parti kazanacaktir. Basit cogunluk
uygulamasinda ikinci bir tur da s6z konusu degildir. Sonugta kesinlik vardir. Salt cogunluk olarak da adlandirilan “Mutlak Cogunlukta ise
secimde milletvekili olabilmek igin adaylarin kullanilan oylarin yarisindan bir fazlasini almalari gerekmektedir. Yani bir aday on bin segim
bdlgesinde secime katilip bu segmenlerden beg bin bir kisinin oyunu alabilirse, segilme hakkini kazanir. Bu durum “yarisindan bir fazla-
sini alan kazanir” ifadesiyle de tanimlanmaktadir (Ozgiil, 2002, s. 60). Bu ve benzeri farkliliklar olaganiistii sartlarin getirdigi bir sonugctu.

19 Mart 1920 tarihli genelgeye takiben secimlere baslandi. Secim iki hafta icerisinde gerceklesti: iki dereceli yéntem ile gizli oy ve mut-
lak cogunluk esasina gore yapildi. Segim sliresince birtakim engellemeler ile karsilasildi: Dersim, Malatya, Elazig, Konya, Diyarbakir ve
Trabzon bu bélgelerdendi. Buralardaki secimler Mustafa Kemal Pasa’nin yakin arkadaslari ve baglantili olan komutanlarin girisimleri ile
olumlu sonuglandiriimaya galigildi (Glines, 2008, s. 62).

Secimi engelleme amaciyla Bolu-Dlizce dolaylarinda da 13 Nisan 1920'de baslatilan isyanlar Hendek, Nallihan ve Beypazari'na kadar
yayildi (Anrtkabir, 2011).

Segimler devam ederken bu ve benzer isyanlara kars! verilen miicadele, segimlerin ne kadar zor sartlar altinda yapilmaya calisildiginin
bir gostergesiydi. Bu olumsuzluklar se¢gimin yapilmasini engelleyemedi. Clinkl segimin yapilmasi yeni olusturulacak meclise mesruiyet
kazandirma adina énemliydi (Kili, 2008, s. 68).

Yeni agilacak meclisteki yelerin bir kismi 1919 secimlerinde, bir kismi da 1920 segimlerinde belirlenen adaylardan olusuyordu. Meclisin
diger dnemli 6zelligi ise farkli goristeki insanlarin ayni amag dogrultusunda bir ¢ati altinda toplanabilmesiydi. Bu demokratik secilimin
de bir sonucuydu. Meclis-i Meblsan'da segilmis Uyeler ayni zamanda TBMM'ye de katilabilecekti. Neticede 1920°de yapilan segimlerigin
altmis alti segim bolgesi belirlenmis ve toplamda dort yiiz otuz yedi milletvekili segilmisti. Buna Meclis-i Meblsan'dan gelenler ve Mal-
ta'ya slirglin edilip sonradan Anadolu’ya donenler de dahildi (Coker, 1994, s. 39).
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Segilen milletvekillerinin tamami TBMM'de ilk ddnemi tamamlayamadi. Bunun bazi nedenleri vardi: Milletvekillerinin bir kismi isteyerek
istifa etmis, diger bir kismiise ya memur olarak kalmaya devam etmis ya da 6lmustd. Kimisi de meclis galismalarina hig katilmadigi igin
“mdustafi” olarak kabul edilmisti. Milletvekillerinin isteyerek istifa etmeleri ya da devlet memurlugunda kalmak istemeleri yasanan gelis-
meler gergevesinde diisiiniildiigiinde olagandisi bir durumdu. Olen sayisi yirmi dért, memur olarak kalanlar on iki, milletvekilligi kabul
edilmeyenler iki ve istifa edenler ise otuz dort kisi idi (TiK, 2008, s. IX).

1920 segimleri bitlin segim bolgelerinde ayni siire igerisinde tamamlanamadi. Bazi segim bolgelerinde Meclis Uyelerinin belirlenmesi
islemine devam edildi. Bunun nedeni istanbul Hikiimeti'nin baslica olumsuz tutumu idi. Ayrica itilaf Devletleri’nin baskilar da secimin
ayni anda yapilamama nedenlerinden biriydi (Demirel, 2003, s. 87).

TBMM’nin Aciligi ve Sonrasi Yaganan Siyasi Geligmeler

Secimlerin tamamlanmasiyla birlikte Ankara’ya gelebilen milletvekilleri, burada bulunan memurlar ve sehirde yasayan halk 23 Nisan
1920 Cuma ginl Haci Bayram Veli Camii’nde toplanarak cuma namazini kildi. Namazdan sonra dénemin merasim torenine uygun
olarak ellerinde sancaklarla Meclis’in 6nline gelindi. Meclis kapisi dntinde dualar okunarak kurbanlar kesildi. Bir bayram havasi edasi ice-
risinde meclise girildi. BUtln milletvekilleri meclisteki yerlerini aldi (Turgut, 2007, s. 127).

Meclis; memur, editimci, ¢iftci, tliccar, avukat, gazeteci, imam, muftd, doktor, eczaci, usta ve asiret reisi gibi cesitli kesimlerden olus-
mustu ve konustuklari siveleri, giydikleri kiyafetleri ile donemin Tirkiye'sini yansitmaktaydi. Meclisteki dagilimlarina bakildiginda; %34,2
devlet memuru, %24 serbest meslek sahibi, %13,2 asker, %12,7 yerel yonetici, %8,6 din gorevlisi, %4 saglikcl, %1,2 asiret reisi, %1 teknik
eleman seklindeydi (Glines, 2008, s. 78-81).

“Hakimiyet-i Milliye” gazetesinin 23 Nisan 1920 tarihli niishasinda “Tarihi bir vakia: Bliy(k Millet Meclisi” baslkl yazida yeni meclisin An-
kara'da agilma nedenleri sdyle belirtilmekteydi:

“Isgal dolayistyla islam’in halifesi ve Osmanlilarin padisahi digman elinde esaret hayatina giriftar olmus ve merkez-i hilafet ve saltanat
bittabi hakimiyet-i milliyemizin tecelligahi olan Meclis-i Mebusan dahi kurtulamamustir. ingiliz kuvvetleri devair-i miiessesat-i saireye
oldugu gibi Meclis-i Mebusanimiza dahi kuvve-i mesleha-i askeriye ile tecaviiz ederek milletin glzide vekillerini tevkif eylemislerdir. s-
tanbul da Ingiliz idare ve iradesine ge¢cmis, namuslu gazeteciler tutuklanmis, saray-1 hiimayundaki muhafaza efradina varincaya kadar
bitln askerlerimizin silahlari alinmis, bu suretle selamlik resmi bile silahsiz iki (i¢ askerle yapilmis, Halife ve Padisahimizla miiesesat-i
hikimetin kafasi ve hatta mesihat-1 slamiye ingiliz hiikim ve nifuzu altina girmigtir..”

Yazinin devaminda segimlerin yenilenmesinin nedeni ve Mebusan Meclisi’nin milletin tamamini temsil edecek bir nitelikte olmadigi
soyle ifade edilmekteydi:

“Istanbul isgaliyle Anadolu bagsiz bir viicut haline gelmis oldugundan millet bir taraftan Istanbul isgaliyle kendi haline kalan Anadolu’nun
diger bolimleri vatanin idaresinde ve vatanin sinirlarint muhafaza etmek, diger taraftan basta hilafet ve saltanat makarrimizin ve halife
ve padisahimizin kurtarilmasi olmak lizere mukadderat-i hayatiyesinin istilzam (gerekli) ettigi tedbirleri ittihaz eylemek mecburiyeti ve
elzemiyeti ile biiyiik bir millet meclisi akdine karar vererek derhal intihabat-1 icra etmistir. [ste Ankara'da ictima eden meclis, mukadderati
dogrudan dogruya kendi eline almak mevkiinde birakilan milletimizin muhassalasidir (sonug) ki istihdaf (hedef) olunan netice-i hayir ve
selamete vasil oluncaya kadar milletin her tiirli islerine vaziyet edecek olan heyet-i mesrua iste bu meclisten ibaret olunacaktir demek
olur. Bu meclisin (Meclis-i Mebusan) ise blit(in millet demek oldugu izaha uygun goriilemez.

Bliytk Milet Meclisi ile milletimiz en blyUik tehlikelerden kurtulmaya dogru yeni ve tarihi bir safhaya dahil olmus bulunuyor. Meclisin vaz'i
vazifesindeki ehemmiyeti miidrik (idrak eden) bulundugu da muhakkaktir. Bly(ik Millet Meclisi’ne mesai-i milliyesinde mahzur tevfikat
olmasini temenni ederiz” (Hakimiyet-i Milliye, s. 1).

TBMM’nin Cuma guinl agilmasi bir tesadif olarak algilanmamalidir. ClinkU bilerek ve isteyerek -Mustafa Kemal Pasa’nin istedi dog-
rultusunda- Meclisin Cuma glinl agiimasi tercih edilmistir. Bunu Mustafa Kemal Pasa’nin yakin arkadaslari da bilmekteydi. Kazim
Karabekir Paga TBMM’nin biylk bir merasimle Cuma giint agilmasindaki amacin kendince bir takim nedenlere dayandigini séyle
ifade etmekteydi:

“.Tarihimizde bu kadar koyu bir taassuplu merasim-i diniye ile hicbir meclis agilmamistir. Fetvalari takip eden bu muazzam ihtifalat acaba
yer yer baslayan kiyamlara karsi bir sigorta mi olacagi diislindldii. Ne olursa olsun selabetle taassubu Meclis-i Millinin baslangici glintn-
den ayirmak daha ihtiyatli olurdu. Yani ne Cuma gliniinli intihaba ve ne de bu kadar velveleye liizum yoktu. Belig (glizel) bir dua lazimi tesiri
daha iyi yapardi. Gésterilen bu taassubun idamesi (devami) mimkdin olamayacagindan aksi tesiri daha vahim (tehlikeli) olabilir. Meclis-i
Milli 23 Nisan Cuma glinii pek dindarane, daha dogrusu pek dervisane bir merasimle agiliyor..” (Karabekir, 2008, s. 735).

Mustafa Kemal Pasa tarafindan 21 Nisan 1920’de bitln garnizon, kolordular ve belediyelere gonderilen ve “Hakimiyet-i Milliye” gazete-
sinin 23 Nisan 1920 tarihli nishasinda 6 madde olarak yayimlanan tamimde Cuma giiniiniin hangi amagla segildigi ve tesadif olmadigi
ifade edilmekteydi. Buna gore; Blylk Millet Meclisi'nin Ankara’da 23 Nisan glint Allah’in yardimiyla agildidl, agilan bu yeni meclisin ama-
cinin vatan basta olmak Uzere Hilafet ve Saltanati kurtarmak oldugu, agilis glininln bilerek ve isteyerek Cuma giintine denk getirildigi
ve bugtiniin kutsalligina dayanarak bittin Glkede hatm-i seriflerin okunacagi belirtiimekte ve konuyla ilgili millete nasihatlerde bulunu-
lacagi soyle dile getirilmekteydi (Atatiirk, 1995, s. 424-425):

“Halife ve Saltanat ve bilcimle aksam-i vatanin hiilasi maksadiyla vuku bulan mesai-i milliyenin ehemmiyet ve kutsiyetive her ferdi mille-
tin kendi vekillerinden mUrekkeb olan Bliyiik Millet Meclisi’nin tevdi edecegi (gérev verecegi) vezaif-i vataniyeyi ifaya mecburiyeti hakkinda
muvaazalar (nasihat) irad olunacaktir” (Hakimiyet-i Milliye, s. 1).
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Mecliste bittin milletvekillerini yerlerine gegtikten sonra en yasli Uye Sinop Milletvekili Mehmet Serif (Avcioglu) Bey kiirstiye ¢ikarak saat
14.00'te bir agis konusmasi yapti. Bundan sonra meclis, faaliyetlerine basladi. Konusmasinda sunlari ifade etmekteydi:

“Istanbul’'un gegici kaydiyla yabanci glgler tarafindan isgal olundugu, biitin temelleriyle halifelik makaminin ve hikimet merkezinin ba-
gimsizliginin yok edildigi hepinizce bilinmektedir. Bu duruma bas egmek, ulusumuzun bize sunulan yabanci tutsakhidini kabul etmesi
demektir. Ancak tam bagimsizlik (istiklali tam) ile yasamak icin kesinlikle kararli olan ve ezelden beri 6zgdir ve basina buyruk yasamis bulu-
nan ulusumuz tutsaklik durumunu son derece sertlik ve kesinlikle reddetmis ve hemen vekillerini toplamaya baslayip yliksek meclisinizi
olusturmustur” (Velidedeogdlu, 1999, s. 18).

23 Nisan 1920'deki Meclis toplantisinda Mustafa Kemal Paga bazi milletvekillerinin segimden sonra istifa etmeleri ile ilgili bir konugsma
yaparak bu konunun agiklida kavusturulmasi gerektigini belirtti. Bu dogrultuda da 6nce kendi diiglincelerini ifade etti. Ona gore 6nce
istifa edenlerin yerlerine yenilerinin segilmesi gerekliydi. Bunun igin uygulanacak yontemin ne olacaginin dnceden kendisine soruldugu-
nu vurguladi. Bu aslinda kendisine bu soruyu soranlara da bir cevap niteligindeydi. Cevabinda segimlerde en ¢ok oyu alip istifa edenlerin
yerine siralamada ikinci olan kisi se¢imi kazanmis kabul edilecekti. Diger bir uygulama ise gorevi kabul etmeyenlerin yerine yeni Gyelerin
belirlenmesi icin segimin yenilenmesiydi. Bu dogrultuda segimler bazi bolgelerde yeniden yapildi (Demirel, 2010, s. 75-76).

24 Nisan 1920 glini meclisin ikinci oturumda Mustafa Kemal Pasa bir konusma yapti. Yaklagik dort saat sliren konugsmasinda mitareke-
den itibaren yaganan gelismeleri milletvekillerine anlatti. Mondros Miitarekesi’'nden Erzurum Kongresine kadar olan slireg konusmasinin
ik balimiini olusturdu. Tkinci bélimde Erzurum Kongresi'nden 16 Mart 1920'de gerceklesen istanbul’'un isgaline kadar olan siireci ve
son olarak da isgalden konusmayi yaptigr ana kadar yasanan gelismeleri ayrintili ve belgeleriyle agikladi. Bu Mustafa Kemal Pasa’nin
TBMM'de verdigi ilk nutuktu (TBMMZC, 1/1, s. 8-30; Aydemir, 2001, s. 252).

24 Nisan 1920'de Meclis’in 2. Oturumunda TBMM Baskanlik segimleri yapildi. Oturuma yUz yirmi milletvekili katildi. Mustafa Kemal Pasa
110 oyla Meclis Bagkanligina, Erzurum Milletvekili Celalettin Arif Bey 109 oyla ikinci Baskanliga, Celebi Abdilhalim Efendi ise 91 oyla Bag-
kan Vekilligine secildi (TBMMZC, 1/1, s. 38).

Siyasi otoritenin giclendirilmesi ve sonraki stiregte dislinilen yeniliklerin yapilabilmesi amaciyla 29 Nisan 1920 tarihli ve iki numaral
“Hiyanet-i Vataniye Kanunu” ¢ikarildi (Atatlirk 435). Kanunun bir ve ikinci maddelerinde Padisah ve Hilafet makamini korumak ve vatani
kurtarmak amaciyla kurulmus olan TBMM’ye karsl her tiirll isyan ve halki bu ydnde tesvik edenler vatan haini kabul edilip idam edilecekti
(TBMMZC, 1/1, s. 158).

TBMM, meclis yonetimi segildikten sonra yasama faaliyetlerine resmen baglamisti. Bu dogrultuda hikimetin kurulmasi galismalarina
hiz verildi. “Blydik Millet Meclisi Suret-i intihabina Dair Kanun” teklifi 2 Mayis 1920°de yasalagti. Buna gore icra Vekilleri Heyeti; “Seriyye
ve Evkaf, Sihhiye ve Muavenet-i ictimaiye, Iktisad, Maarif, Adliye ve Mezahip, Maliye, Nafia, Dahiliye, Miidafaa-i Milliye, Hariciye ve Erkan-i
Harbiye-i Umumiye” olmak lizere on bir bakanliktan olusmaktaydi. icra Vekilleri TBMM’nin salt cogunlugu ile meclis icerisinden segile-
cekti. Her vekil tstlendigi islerin yerine getirilmesinde mensup oldugu enciimenin gériisiinii alabilecekti. icra Vekilleri arasinda gikacak
ihtilafi TBMM ¢6zecekti (TBMMZC, 1/1, s. 185).

istanbul’da bulunan Meclis-i Meb(isan lyelerinin Ankara'ya gelerek TBMM’ye katilmalari diistiniildiiyse de, tiyelerin bir kismi bunu is-
temiyordu. Bu kisiler Ankara’ya kendi istekleriyle gelmemisti. Konuyla ilgili olarak TBMM'de 9 Mayis 1920’de gizli bir toplanti yapildi.
Toplantida istanbul’dan Ankara’ya davet edilen ancak gelmeyen tyeler icin bir kanun teklifi verildi. Teklife gére Ankara’ya gelmeyenler de
Meclis Uyesi kabul edilecekti. Ancak bu teklif, Uyeler tarafindan elestirilince reddedildi. Buna karsilik Celal (Bayar) Bey bir &neri de bulun-
du. Onerisinde; istanbul’dan gelecek olanlar dnce Heyet-i Vekile ile gdriisecek sonra da Heyet-i Vekile tarafindan meclise takdim edilerek
goreve baglayacakti (TBMMGCZ, 1/1, s. 2, 17). 2 Haziran 1920’den sonra bu uygulama benimsendi. Ancak 27 Ekim 1920’de ¢ikarilan 61
saylll TBMM karart ile bu tarihten sonra gelenler meclise kabul edilmedi (TBMMZC, 1/5, s. 206; Akin, 2001, s. 90). Bu uygulama Malta’'dan
gelenler igin gegerli degildi. Malta'da tutuklu bulunanlar meclis tyesi kabul edilmekteydi. Mustafa Kemal Pasa’nin 19 Mart 1920'de be-
lirttigi her livadan bes milletvekili secilmesi distincesi ise bazi livalarda segim yapilamadidi ve bazilarinda da besten az Uye segildigi igin
tam olarak gercgeklestirilemedi (Demirel, 2010, s. 75-77).

Secim ve milletvekilleri ile ilgili sorunlarin ¢6zimU 5 Eylil 1920°de kabul edilen 18 sayili “Nisab-1 Miizakere” Kanunu ile mimkin olacakti.
Kanunun 1. Maddesi’nde hilafet, saltanat ve vatanin kurtulusu saglanincaya kadar meclis stirekli toplanacakti. Kanun’un 2. Maddesi'n-
de, belirlenen segim bdlgelerinde kanunda belirtilen Gye sayisinin altina distlmedigi stirece bos Uyeliklere yeni Uye segilmeyecekti. 3.
Madde meclis toplantilarina katilmayan tyeler ile ilgiliydi: Yilda iki ay meclis gérismelerine herhangi bir 6zur belirtmeden araliksiz olarak
devam etmeyenler, Genel Kurul karariyla istifa etmis kabul edilecekti (iba, 2015, s. 42-43; TBMMZC, 1/3, s. 555).

4. Maddede devlet memurlugu ile meclis Uyeliginin tek kiside bulunamayacagi belirtilmekteydi. Bazi memurluklar icin bu gecerli degildi:
TBMM'nin onay! ile buyukelgilik, ordu ve kolordu komutanhgi bu memurluklardandi. Bu gorevlerde bulunanlar ayni zamanda meclis Uyesi
olabilirdi (TBMMZC, 1/3, s. 556).

5. Maddede her segim bolgesinden beg tyenin segilmesiyle olusan Genel Kurul Uye tamsayisinin yarisindan bir fazlasi, gortisme yeter-
sayisi olarak kabul edilecekti (Ceride-i Resmiye, 1921, s. 2). Buna gére mecliste gérisme yapilabilmesi igin Ug ylz yirmi olan toplam Uye
sayisinin yarisindan bir fazlasi, bir kararin alinabilmesi iginse yiz altmis bir milletvekilinin olmasi yeterliydi (Sevig, 1951, s. 22, 33).

6. Madde milletvekillerine verilecek maas ile ilgiliydi. Buna gére TBMM Uyelerine dort ay icin 1250 lira ddenecek ve dort ayin bitiminden top-
lanti devresi sonuna kadar meclis gértismelerine devam edenlere ise 100 lira aylik 6denek verilecekti. 7. Madde TBMM Uyelerine yilda bir kez
verilecek 4.000 kurugluk bir ddenek ile ilgiliydi. Bu 6denegin verilme amaci Uyelerin gidis-donis seyahatlerinin karsilanmasi igindi. 8. Maddede
ise Meclis-i MebUsan Uyesi olan ve TBMM'ye katilan Uyelere, katildiklari tarihten itibaren aylik 100 lira 6denek verilecekti (TBMMZC, 1/3, s. 556).
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Nisab-1 Mizakere Kanunu ile mecliste ortaya ¢ikan tye sayisiyla ilgili belirsizlikler ve diger sorunlar kismen de olsa ¢éziimlenmis oldu.
Mazereti olmadan ve izin almadan meclis goriismelerine katiimayan yeni segilmis tyelerin milletvekilligi sona erdi. Milletvekilligi ve
memurlugun tek bir kiside toplanamayacagi kanunla hiikme baglandi. Daha 6nce memur olan ve milletvekili segilen kisilerin bir kismi
ise memur olarak kalmayi tercih etti. Bunlar istifa ederek milletvekili olmaktan vazgecti. Nisab-1 Miizakere Kanunu ile o tarihte hala str-
mekte olan ara segimlere iliskin genel esaslar da belirlendi (Demirel, 2010, s. 77). Eyltl 1920'de siyasi yapilanmayi saglayan dnemli diger
bir gelisme ise istiklal Mahkemeleri'nin kurulmasiydi (Aybars, 1975, s. 14-15).

1920 segimleri sonrasi Birinci TBMM'deki Uyelerin tamami Anadolu ve Rumeli Midafaa-i Hukuk Cemiyeti (ARMHC) temsilcisi kabul edilmistir.
Birinci Meclis'teki milletvekilleri tek bir amag etrafinda bir araya gelmislerdi: Vatanin ve Osmanli Devleti'nin bulundugu kott durumdan kurtaril-
masl. Bu ortak amag dogrultusunda farkli diinya goriistine sahip birgok milletvekili bulunmaktaydi. Bu nedenle mecliste farkli partiler kurulma-
mistir. Sadece farkl gériisteki gruplar vardi: ARMHC disinda; “Tesandid Grubu, Istiklal Grubu, Miidafaa-i Hukuk Ziimresi, Halk Ziimresi ve Islahat
Grubu”vb. Mustafa Kemal Paga Nutuk'ta bu gruplarin tamaminin TBMM goriigmeleri sirasinda diizenin korunmasi ve oylarin dagilmasini engel-
lemek oldugunu belirtmisse de, istenilen sonug elde edilememisti (Demirel, 2003, s. 213). 1920 sonlarinda Meclisin disinda kurulmus olan iki de
parti vardi: "Tirkiye Halk Istirakiyun Firkasi" ve "Tirkiye KomUnist Firkasi" Bunlarin faaliyetleri kisa stire sonra sona erecekti (Tungay, 1999, s. 42).

Birinci TBMM lcra Vekilleri Heyeti, programinda bazi uygulamalarda yeni bir sey yapiimaktansa olani korumayi ve yeniden diizenlemeyi
kendine ilke edinmisti. Bu da Milli Miicadele doneminde kisa stire igerisinde birgok faaliyetin basariyla sonuglandiriimasini saglamisti.
Birinci TBMM ideolojik olarak da kendine 6zgu bir yontem uygulamisti. Buna gére hem Bati ile savagmis hem de Rus komiinizmine karsl
tepki olusturarak tampon devlet olmaktan uzak durmustu. TBMM, “hiir bir yol” izlemisti (Acar, 2012, s. 28).

Sonug

Osmanli Devleti'nin Birinci Diinya Savag’'ndan maglubiyetle ayrilmasiyla imzaladigi Mondros Miitarekesi’nin ardindan Anadolu itilaf
Devletlerince isgal edilmeye baslanmisti. Son Osmanli Mebusan Meclisi'nde Misak-1 Milli'nin kabul edilmesinden sonra 16 Mart 1920'de
istanbul da isgale ugrad. isgalden iki glin sonra calisma giivenliklerinin saglanmasina kadar meclis faaliyetlerini durdurdu. isgalin An-
kara'da duyulmasiyla beraber Mustafa Kemal, se¢im hazirliklarini baglatarak Ankara'da yeni bir meclis agmayi kararlastirdi. Yeni meclisin
agllma sureci devam ederken 11 Nisan 1920°de Padisah Vahdettin Meclis-i Mebusan’i kapattigini belirten irade-i seniyesini yayimladi.
Dolayislyla meclis Uyeleri milletvekilligi sifatlarini kaybettiler. Bunun asil amaci Ankara’da toplanacagi ilan edilen meclisin gayr-i mesru
duruma dusurilmek istenmesiydi. iktidarin bu tutumu kendisine faydasi olmadigi gibi Anadolu’da kurulmakta olan milli tegkilatin bir
devlet haline gelmesini hem kolaylastirmis hem de hizlandirmisti.

Mustafa Kemal Pasa'nin dnderliginde 23 Nisan 1920°de kurucu meclis niteligine sahip TBMM Ankara'da agildi. Milli iradeye dayanan demok-
ratik bir devlet tarih sahnesinde yerini almig oldu. Meclisin agilisindan sonra atilan adimlar ile saglam bir parlamento geleneginin yerlesmesi
amagclanmaktaydi. Agilmasi ve teskilatlanmasi stireci incelendiginde Birinci Meclis’in olaganuUstt bir ddnemde ortaya ¢iktigi gortilmektedir.
Birinci Meclis Mustafa Kemal tarafindan yayimlanan segim bildirisine gore segilenler ve daha dnce son Osmanli Mebusan Meclisi Uyelerinin
istanbul'un isgali lizerine Ankara’ya gegerek meclise katilan milletvekillerinden olusmustu. Birinci Meclis'in yapisi incelendiginde ciftgi, tiic-
car, avukat, doktor, mihendis, din gorevlisi, gazeteci, bankaci, memur, 6gretmen, diplomat, asker, asiret reisi gibi ¢ok farkli meslek grupla-
rindan temsilciler yer almaktaydi. Meclis bu yapisiyla demokratik ve Tuirk Milleti’ni temsil eden en 6nemli siyasi organ oldu. Birinci Meclis'in
siyasi yapilanmasi ilkede olagantsti bir durum oldugu icin tam bagimsizlik hedefi dogrultusunda sekillenmisti. Milli bir meclisti, siyasi
parti yoktu, ama farkli gériislere sahip gruplar vardi. Bu gruplar arasinda; islamci, Trkgd, ittihatcl, Bolsevik gibi bircok kesimden temsilci yer
almaktayd. inkilapci bir kimlige sahip olan meclis, yasama, yliriitme ve yargi erkini biinyesinde barindiriyordu.

istanbul’un isgalinden baslayip TBMM’nin agilmasina kadarki stire¢ degerlendirildiginde itilaf Devletleri karsisinda iktidarin teslimiyetgi
tutumuna karsi Turk Milleti’nin Mustafa Kemal Pasa etrafinda toplandigi gériilmektedir. Mustafa Kemal Pasa’nin Samsun’a ¢ikisi ile bag-
layan bagimsizlik micadelesinin temel siyasi kurulusu meclis oldu. TBMM’nin agilmasiyla Anadolu’'da yeni bir hiikiimet kuruldu. 2 Mayis
1920’de Meclis iiyeleri arasindan icra Vekilleri Heyeti olusturuldu ki bu durum Erzurum Kongresi'nde hazirlanmis olan planin uygulanma-
s olarak da degerlendirilebilir. Hikiimet'in kurulmasinin akabinde siyasi sorunlar ¢ikarilan kanunlarla ¢éziimlenmeye ¢alisildi. TBMM’nin
acgiimasiyla Milll Micadele 6nemli bir asama kaydediyordu. Padisah otoritesi resmi olarak taninmakla beraber Milll Miicadele’nin idare
merkezi TBMM oldu. Artik Mustafa Kemal Paga’nin 24 Nisan 1920'de TBMM'de yapmis oldugu konusmada da belirtmis oldugu gibi mec-
lisin izerinde higbir gii¢ yoktu. ilk Meclis’in agllmasiyla beraber 6zellikle Mustafa Kemal Pagsa'nin yapmig oldugu konusmalarda siklikla
Saltanat ve Hilafet’i kurtarma soylemine ragmen, Saltanat ve Hilafet'in kaldirilarak yeni bir siyasi yapilanmanin ilk adimi atilmis oldu. Bu
da Kurtulus Savasl’'nin akabinde tamamiyla halk iradesine dayanan bir Cumhuriyet rejiminin ortaya ¢ikmasina sebep olacakt!.
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Research Article Arastirma Makalesi

Beyond Scientific Facts: Climate Change
Crisis in Earthquakes in London

Bilimsel Gerceklerin Otesinde: Earthquakes in London
Adli Tiyatro Oyununda iklim Degisikligi Krizi

ABSTRACT

“Ecodramaturgy” interrogates the extent to which the overall values in relation to nature and culture binary
can be reconsidered and conveyed to the public through theatre and performance arts. Placing ecological
reciprocity at the center of its dramatic and thematic content, ecodramaturgy places great hope in theatrical
performances, which have the potential to alter mindsets of nature-culture interactions and transform au-
dience perceptions of ecological issues. These interactions have been remarkably evident in climate change
theatre that emerges as the sub-genre of ecodramaturgy and employs climate change science on the stage.
Drawing on the connection between climate change theatre and climate change science, this paper examines
Mike Bartlett’s Earthquakes in London (2010), in which the playwright provides an opportunity for the audience
to interact with the climate crisis beyond a scientific approach. In this regard, this paper indicates that climate
change theatre, which appeals to the feelings through story and performance, can enable the audience to in-
teract with ecological thinking in unique ways and encourage them to take action against the climate change
crisis.

Keywords: Climate Change Science, Climate Change Theatre, Contemporary British Drama, Earthquakes in
London, Ecodramaturgy, Mike Bartlett, Nature/Culture Binary

oz

“Ekodramaturji’, doga ve kltur ikiligine iliskin genel degerlerin, tiyatro ve performans sanatlari araciligi ile ne
olclide yeniden degerlendirilebilecegini ve halka aktarilabilecedini sorgular. Ekolojik karsilikligi, dramatik ve
tematik iceriginin merkezine yerlestiren ekodramaturji, doga-kultdr etkilesimleri zihniyetini degistirme ve iz-
leyicinin ekolojik sorunlara iligkin algilarini dontstiirme potansiyeline sahip teatral performanslari fazlasiyla
umut vaat edici bulur. Bu etkilesimler, sahnede iklim degisikligi bilimini kullanan ve ekodramaturjinin bir alt
dali olarak ortaya gikan iklim degisikligi tiyatrosunda dikkat gekici bir sekilde yer alir. iklim degisikligi tiyatrosu
ve iklim degisikligi bilimi arasindaki iliskiden yola ¢ikan bu makale, oyun yazari Mike Bartlett'in izleyiciye iklim
krizi ile bilimsel bir yaklagimin otesinde etkilesim kurma imkani sundugu Earthquakes in London (2010) oyu-
nunu inceler. Bu baglamda, bu makale, anlatim ve performans yoluyla duygulara hitap eden iklim degisikligi
tiyatrosunun, izleyicinin ekolojik distince ile 6zgiin bir bicimde etkilesime girmesini saglayabilecegini ve iklim
degisikligi krizine karsi harekete gegmeleri igin izleyiciyi cesaretlendirebilecegdini belirtir.

Anahtar Kelimeler: iklim Degisikligi Bilimi, iklim Degisikligi Tiyatrosu, Gagdas Britanya Tiyatrosu, Earthquakes
in London, Ekodramaturji, Mike Bartlett, Doga/Kdiltir ikiligi

Introduction

The question of the nature/culture divide has been one of the most challenging ideas that the environ-
mental humanities investigate. Carolyn Merchant (1980, p. 193) explores the roots of this division and
associates it with the “far-reaching effect of the Scientific Revolution,” which justifies human control
and exploitation of nature. In synch with Merchant, Val Plumwood (1993, p. 5) establishes a close rela-
tionship between Cartesian philosophy and human control over nature and writes, “[Cartesian thinking
would] widen and deepen the chasm between what identifies humanity and what defines the world of
nature”. Wendy Arons (2010, p. 156-157) revisits this idea to investigate what this division means for
theatre historiography and invites theatre scholars to reconsider the reciprocal relationship between
humans and the more-than-human world'. To put it differently, environmental humanities and arts
aim at overcoming the nature/culture divide by offering ecological awareness and a caring attitude
towards the more-than-human world. In Merchant’s words: “Humans, who have the power to destroy
nonhuman nature and potentially themselves through science and technology must exercise care and
restraint by allowing nature’s beings the freedom to continue to exist” (1995, p. xix). Putting forward
the term “earthcare”, Merchant calls for a new framework that improves mutual understanding of the
more-than-human world, that promotes the reconsideration of nature’s agency.

1 The phrase was coined by David Abram in The Spell of the Sensuous: Perception and Language in a More-than-human World (1997) and it is widely
used in ecocritical circles instead of conventional ones such as nonhuman nature.
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In their attempt to reconsider the relationship between humans and the more-than-human world, Paul J. Crutzen and Eugene F. Sto-
ermer “emphasize the central role of mankind in geology and ecology’, which they refer to as “the Anthropocene” (2000, p. 17). Indeed,
the concept of the Anthropocene indicates humanity’s impacts on geophysical and biological systems for millennia to come. It further
proposes the fact that the Earth has entered a current geologic phase, which “can usefully indicate the larger, nonhuman aspects of
climate” (Trexler, 2015, p. 4) and “the destructiveness of the human species” (Clark, 2015, p. 61). According to Astrid Bracke (2017, p.
16), the terms “climate crisis” and “the Anthropocene” are not interchangeable; however, they both capsulate the ecological problems
humanity faces today. It is, therefore, no coincidence that the ecological issues arising from human conduct and its effects on geology
and ecology have already been a universal and pervasive condition of the imagination. That is, a range of literary and critical works have
tried to grapple with the realities of the current ecological issues, including the climate change crisis. By so doing, these works show
how awareness of this crisis has become part of cultures around the world. In this sense, as the arts have always been at the forefront of
social change, the capacity for the arts to interact with ecological thinking cannot be overestimated.

Nevertheless, here arises a fundamental paradox as the nature/culture binary has traditionally been functioning in the arts. The arts
have long been thought of as a form of expression that often separates humanity from nature. As for theatre, its inherent embedded-
ness in the relationships between humans with an emphasis on human subjectivity situates it at the other end of that continuum.
Theatre and performance scholars, including Wendy Arons, Una Chaudhuri, Theresa May, Carl Lavery, Clare Finburgh and Shoni Enelow,
place great hope in theatre’s role in reconfiguring humanity’s attitude toward the more-than-human environment as its textual and
visual possibilities render it a crucial venue for the articulation of ecological issues. As Una Chaudhuri (1994, p. 24) points out, “the arts
and humanities - including theater — must play a role" in dealing with ecological issues which threaten humans and the more-than-
human world. In synch with Chaudhuri, Wendy Arons" (2007, p. 93) notes that “humanity’s relationship to the environment is an issue of
urgent concern". Thus, theatre demands a reconfiguration of nature and such a reconfiguration is urgently needed if theatre is expected
to participate in transforming human attitudes toward ecological challenges. As Chaudhuri and Arons mention, the time has come
for performance artists to advance this intellectual perspective by creating theatrical experiences that seize the public’s imagination,
enhance cultural awareness, and engender dialogue on climate change. By stimulating individual and collective vision into a broader
context of our interconnectedness with the more-than-human world, theatrical performances have the potential to alter mindsets of
human-nature interactions and transform audience perceptions. In this sense, many playwrights have adapted the climate change
crisis for the stage from the very beginning of the twenty-first century. Notable earlier works, among others, include Clare Pollard’s The
Weather (2004), Caryl Churchill’'s We Turned on the Light (2009), Stephen Swell’s It Just Stopped (2006), John Godberg’s The Crown
Prince (2007), Steve Water’s The Contingency Plan (2009), Mike Bartlett's Earthquakes in London (2010), Richard Bean’s The Heretic
(2011), Simon Stephen’s Wastwater (2011), and Greenland (2011), the collective work of Moira Buffini, Matt Charman, Penelope Skinner,
and Jack Thorne (Johns-Putra, 2016, p. 270).

In light of those preliminary observations, this paper focuses on Mike Bartlett’s Earthquakes in London to examine how the play ad-
dresses climate change across the medium of climate change science and its effects on intergenerational human relationships. Climate
change theatre has two distinct features. First and foremost, it typically alludes to a catastrophic climatic event, either portraying it
vividly or placing the action in its dystopian aftermath. Second, it often addresses the political and ethical problems climate scientists
face and the long-term effects of their decisions on their intergenerational relationships. The paper, in this sense, first investigates the
theoretical approach to ecological theatre’s involvement in climate change and then climate change theatre’s employment of climate
change science. The paper, therefore, indicates that climate change theatre can provide a means for people to interact with the climate
change crisis beyond a scientific approach, allowing them to reconsider how it would affect them both individually and collectively, as
will be analyzed through climate scientist Robert Crannock’s experiences in Earthquakes in London.

From Facts to Feelings: Climate Change Science and Climate Change Theatre

Theatre and performance scholars, taking a theoretical approach to theatre’s non-involvement in the climate change crisis, argue that
theatre has often dealt with human-human relationships as the arts have traditionally been regarded as activities that divide humans
from nature (Arons & May, 2012, p. 1). Courtney Ryan (2014, p. 236) notes that in modern Western theatre, nature is sanctioned “as a
scenic backdrop to human conflicts; represented as remote, fixed, and passive, nature is the setting which reinforces and highlights the
‘realness’ of the human action”. As an art form, theatre participates in the nature/culture divide with the representation of nature as
subordinate to human activity. However, theatre scholars, referencing this divide in their works, offer a multitude of possibilities for re-
conceptualizing this dichotomy. In her oft-cited article “There Must Be a Lot of Fish in That Lake,” Una Chaudhuri (1994, p. 28) challenges
the nature/culture divide and writes, “By making space on its stage for ongoing acknowledgments of the rupture it participates in—the
rupture between nature and culture [..] —the theatre can become the site of a much-needed ecological consciousness”. Chaudhuri
criticizes Western theater, which insists on nature/culture separation and addresses the capacity for a “responsible ecological theatre™
(1994, p. 23) to develop ecological consciousness. In her critique of the humanist paradigm, she emphasizes theatre’s connectivity to
the more-than-human world and rejects theater’s position as “a wholly social account of human life” (1994, p. 24). In a similar vein, Carl
Lavery and Clare Finburgh (2015, p. 6) underscore the anthropocentric enmeshment in Western theatre and note, “in its dominant
forms, the history of theatre has been coterminous with the history of human subjectivity”. It is, therefore, no coincidence that Theresa
May (2007, p. 95) also highlights theatre’s unique position that can “flesh out the way in which the human imagination participates in,
and is integral to, our ecological ‘situatedness”. She goes on to argue that theatre studies have been ineffective at addressing ecological
issues. However, it is time to envision, encourage, and create an ecological theatre that will reveal unjust exploitation of the environ-
ment and illuminate humans’ interconnectedness with the more-than-human world (2007, p. 98).
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“Ecodramaturgy”?, in this vein, “puts ecological reciprocity and community at the center of its theatrical and thematic intent” (May, 2010,
p. B). As ecodramaturgy considers both theatrical and thematic content with regards to ecology, it principally asks “how theatre and
performance might shock us into recognition of the inescapable interdependencies and shared contingencies” (Arons & May 2012, p. 4,
6) with the more-than-human world. Thus, it allows for the realization of the representations of humans’ interactions with the environ-
ment in theatrical practices. Moreover, ecodramaturgy can expose faulty frameworks and erroneous assumptions of culture/nature or
human/non-human divisions. In doing so, it can offer up multiple entry points from which ecological connections are embodied and
conveyed to the audience. Chaudhuri and Enelow remark on the phenomenon as follows:

The realization that “culture” is (part of) the nature of our species, and its converse, that the non-human world is both shaped by and
experienced through elements of this culture (notably language), is not, for contemporary ecocriticism, a dead end but just the opposite:
the emergence of new arena and new set of modalities for ecological and ecocritical practice (2014, p. 29).

Ecodramaturgical scholarship challenges binary thinking that divides human culture from the more-than-human world and asks for the
reconfiguration of theatre historiography to reconsider how human cultural productions have been shaped by the more-than-human
world. Many theatre and performance studies scholars have taken up the call to reconsider how human beings’ interactions with the
more-than-human world are depicted in theatre. Theatre’s unique position as an embodied art form can offer open spaces through
which ecology can be redefined in its scientific and material sense. Theatre and performance scholars laud “a turn towards the literal, a
programmatic resistance to the use of nature as metaphor” (Chaudhuri, 1994, p. 29) and focus on humans’ “material embeddedness and
enmeshment in and with the more-than-human environment that contains and sustains us” (Arons & May, 2012, p. 2-3). In this regard,
ecological theatre challenges stereotyped nature depictions such as wilderness or landscape as “theatre is both a living art form and
site wherein bodies, communities, politics, commerce, and imaginative possibilities intersect in a material way” (May, 2007, p. 97). Con-
sidering this point of view, ecodramaturgy challenges literal connections between humans and the more-than-human world; thus, it
foregrounds material relationships between them. Hence, the emphasis on the material relationships between humans and the more-
than-human world can offer multiple entry points to halt the devastating effects of environmental violence on all living forms.

Nevertheless, playwrights confront specific challenges while they attempt to dramatize ecological stories on the stage. The stories
actually occur on multidimensional scales beyond humans; thus, they resist representation (Arons & May, 2012, p. 5-6). As ecodrama-
turgy considers both theatrical and thematic content regarding ecology, it urges all scales to be considered, including spatial, temporal,
personal, or global. In other words, an ecodramaturgical point of view requires both the personal and global effects of climate change
to be considered. The complex relationships between humans and the more-than-human world are explored in climate change theatre
with regards to those multidimensional scales since human conduct on ecology reveals itself through embodied climate change con-
sequences. In this sense, climate change theatre forms a bridge between an ecological issue and the process of creating a live perfor-
mance. Chaudhuri and Enelow theorize climate change theatre as follows:

We think of this sub-genre as an up-dated ecotheatre, dedicated to putting the vast resources of live, embodied performance at the
service of the program of radical reimagination called for by the perilous predicament we find our species — and others - in today
(2014, p. 2).

As the above quotation indicates, climate change theatre emerges as the sub-genre of ecodramaturgy, aiming to convey the con-
sequences of the climate change crisis through live, embodied performance. By making use of the unique possibilities of embodied
performance, the playwrights include dystopian narratives and climate scientists into the dramatic structure to inspire the audience
to take action against the climate change crisis. However, it is significant to note that the magnitude and scope of this phenomenon
have made it a challenging issue to address. To put it more clearly, weather events can be directly observed; however, the climate re-
mains a complex and diffuse mechanism, rendering it inaccessible to human awareness. Hence, the spectrum is too wide, and all the
causes concerned are too complicated to be realized on stage. The fact that, as Chaudhuri and Enelow (2014, p. 23) suggest, climate
change can never be directly experienced, unlike the weather, makes climate change challenging to be represented in the arts. In other
words, as climate change has recently been identified as “slow violence” (Nixon, 2011, p. 4), which refers to incidents whose effects, al-
though devastating, are not immediate, profound, or impressive, climate change resists representation. It is, therefore, no coincidence
that playwrights strive to discover creative approaches to interact with these issues. Climate change theatre attempts to handle this
dilemmma by incorporating climate change science into the dramatic structure. The majority of climate change plays feature scientists
as protagonists explaining climate change facts and integrate their personal dramas into complicated environmental problems. Thus,
climate change plays bridge the gap between the arts/humanities and science, as well as nature and culture. In Kirsten Shepherd-Barr's
(2015, p. 1-2) terms, “Theatre provides a particularly potent and fascinating example of how scientific ideas make their way into culture
because of its combination of liveness and immediacy, kinetic human bodies in action, and time working on two levels (‘real’ and ‘theat-
rical’ time)”. Bridging the gap between science and culture, theatre enables science to be conceived as a human endeavor. By means of
this endeavor, science shares common space and time with the audience and the performer, which frees it from being an abstract idea,
thus making it less opaque but more accessible. In this context, theatre functions as a potential component to communicate facts and
thereby emerges as a cultural institution to be celebrated due to its ability to convey the facts by appealing to the feelings through story
and performance.

As mentioned above, the long-term effects of climate change, which cannot be experienced directly, have remained a complex issue in
climate change theatre. However, climate change playwrights handle this complexity by alternating timelines and the critical feature
of embodiment. Addressing the past, present, and future creatively in a limited time, these playwrights enable the audience to engage

2 The term “ecodramaturgy” originally appeared in Theresa J. May, "Kneading Marie Clement's Burning Vision", Canadian Theatre Review, vol. 144, 2010, p. 5-12.
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with both “then” and “now”, thus highlighting how climate change has affected humanity across time. As Shepherd-Barr (20086, p. 2)
points out, “There seems to be an impulse on the part ofthe science playwright to call on the audience’s imagination more than is usually
done in the theater”. In other words, through alternating time periods within the thematic and dramatic structure, these playwrights
challenge the idea that the present is humanity’s only “reality”, and it will continue to be so. Hence, it is significant to note that climate
change theatre confidently approaches the global climate change crisis in a fashion no other art form can achieve. By staging the pres-
ent, future, and past in an embodied performance through “real” performers who represent characters whom we feel empathy for, cli-
mate change theatre allows for radically reimagining the climate change crisis. Climate change theatre further embodies the effects of
climate change, foregrounding the interdependencies between humans and the more-than-human world. In so doing, climate change
theatre has both analytical and emotional effects on the audience. Conventionally, it emphasizes the significance of paying attention to
climate scientists’ warnings by interrogating the emotional, aesthetic, and living experience of the Anthropocene.

Climate Change Crisis in Mike Bartlett’s Earthquakes in London (2010)

Mike Bartlett’s five-act play, Earthquakes in London, presents the complex interactions between climate change scientists, politicians,
and activists through the live experience. The treatment of these interactions in the play represents an evolutionary step in dealing with
climate change on the London stage. In the play, Bartlett blends complex ecological issues with personal dramas that are more familiar
to the audience; as Michael Billington (2010) notes, “Bartlett has written a big, epic, expansive play about climate change, corporate cor-
ruption, fathers and children”. According to Catherine Love (2020, p. 226), the combination of ecological problems with personal dramas
risks emphasizing the habitual human subjectivity of Western drama; however, she reinforces that climate change theatre is expected
to adapt its own strategies and politics of representation to avoid this risk. Earthquakes puts forward the story of a climate scientist
who withholds his scientific findings from the public for the sake of his company, discovering that airplanes are fueling environmental
destruction. In fact, the main action revolves around the climate scientist’s short-term decisions and their long-term consequences,
weaving together family breakdown and ecological collapse. As Billington (2010) writes, “Bartlett’s play spans the period from 1968 to
the distant future and, in essence, deals with our disregard for our planet. Wisely, it tackles a vast theme by pursuing the fortunes of a
single family”. Bartlett portrays complex family relationships by deliberately and constantly shifting “scenes crash(ing] into each other
impolitely” (2010, p. 5). Thus, switching back and forth, the playwright’s alternating time periods makes it entirely exciting to watch;
as Alex Sierz (2010) also highlights, “part of the joy of watching Earthquakes in London comes from not knowing what will happen next,
or where”. To say the same differently, the temporality of the play covering decades enables the playwright to compress time on the
stage. The various threads of the stories overlap and are returned to through a constantly shifting episodic structure, which creates
a stimulating collage. In this way, the play provides a critique of humanity’s attitudes towards the more-than-human world and their
devastating practices spanning many years, allowing them to observe through climate change’s impact on this family. Indeed, Bartlett
has composed an articulate theatrical presentation of climate change by illustrating the past, present, and future of this phenomenon
by Crannock family’s experiences.

The play begins in 1968 with the scene in which climate scientist Robert Crannock and Grace get married and have three daughters
- Sarah, Freya and Jasmine. The next scene, set in present-day 2010, introduces government official Sarah, who works at the climate
change department, pregnant Freya, her husband Steve, Jasmine and her boyfriend Tom in different settings. Steve is about to go
on a vacation, which really distresses Freya, who experiences a pervasive feeling of dread due to her earthquake fears and impending
motherhood. Freya and Steve’s conversation is intermixed with Jasmine and Tom’s discussion about Jasmine’s “very political” (Bartlett,
2010, p. 20) performance that she is planning to do tonight. After Steve’s departure, Freya dances and drinks, spending the rest of the
day with her imaginary guest Peter. Freya and Peter’s scene is interrupted by another in which airline business executive Carter and
climate change officer Sarah discuss Heathrow airport’s potential third runway expansion, which will reveal political hypocrisy on envi-
ronmental care as Sarah articulates symbolically, “We have to be seen to be doing all we can to lower carbon emissions” (Bartlett, 2010,
p. 24). The scene switches to Jasmine’s environmental burlesque, for which she is dressed in branches and leaves. She peels them off
until she is left with a few leaves in the vital places “ala Adam and Eve” (Bartlett, 2010, p. 29), picking the following signs one by one: “The
willful destruction of the rainforest’ [..] ‘Originally, there were six million square miles of tropical rainforest’[..] ‘Only a third is left’[..] ‘Don’t
leave the world naked” (Bartlett, 2010, p. 29). Jasmine’s green performance reveals both the visual and textual richness of the play. As
Bartlett puts it, “The play is about excess” (Bartlett, 2010, p. 5); thus, it uses as much costume and scenery as possible. Jasmine’s green
performance conveys the most significant environmental warning in the first act of the play. This environmental performance is also
not coincidental following Sarah’s and the rest of the government’s political inaction to deal with environmental issues. As a performer,
Jasmine attempts to draw attention to human conduct on ecology, situating humans and the more-than-human world in a mutually
reliant framework. In this regard, it is worthwhile to add that the green performance allows the audience to elucidate how theatre en-
ables space and time to interact with ecological thinking in unique ways. Combining textual richness with visual excess, the performer
takes center stage, bringing a multidimensional story to life. Thus, theatre is a cultural phenomenon that embraces the power of narra-
tive and performance to communicate, which renders it a vital site for articulating the climate change crisis.

Act Two begins in 1973 with the scene in which two businessmen, Roy and Daniel, question “what the effect will be of all this air travel?
With the emissions. Into the atmosphere” and its long-term effects “to the world. The environment” (Bartlett, 2010, p. 41). As this con-
versation reveals, the businessmen order Robert to design the report as they want, promising him future works “in the motor industry,
oil companies” and a high fee (Bartlett, 2010, p. 42). Indeed, the play emphasizes the dramatic representation of cultural despair in the
aftermath of the Copenhagen COP15 Summit failure, when global leaders were unable to achieve global carbon emission reductions
(Bottoms, 2012, p. 344). Robert’s short-term decisions in the past are followed by long-term consequences, as the conversation be-
tween Jasmine’s boyfriend Tom and Sarah reveals in the present time. Tom feels anxious about the climate change effects on his home
country, Eritrea, and his family. He says of the problem, “This is happening, right now, to people like me, to my family. And if you don’t
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believe me ... Letters, photographs, measurements. Rainfall, crop growth, all from my family in Eritrea” (Bartlett, 2010, p. 52). Tom accuses
Sarah of knowing the tangible effects of climate change on agriculture and not taking action against this violence. Tom’s protest makes
climate change violence visible “that is typically not viewed as violence at all” (Nixon, 2011, p. 2). As mentioned above, this “slow violence”
has certain effects on “those people lacking resources” (Nixon, 2011, p. 2-4). As Tom’s case illustrates in the play, marginalized peoples,
species, places, and non-humans are more vulnerable to this violence. As Jasmine’s environmental burlesque elucidates how theatre
provides a space and time to deal with ecological thinking, Tom’s one-man protest also highlights climate change’s tangible and violent
effects on local communities, their living conditions, and well-being. Hence, these embodied performances, narratives, and stories
demonstrate how the slow violence of ecological destruction deepens differences, injustices, vulnerabilities, and, more importantly,
the control mechanism that underpin them (Woynarski, 2020, p. 5). It is noteworthy to add one point here: ecological theatre not only
deals with climate change but also with “green business practices, sustainable urban planning, environmental justice, food security,
consumption, watershed democracy, globalization, and many other human concerns” (May, 2007, p. 97). In this regard, the play aims to
expose systems of environmental injustice, as Bartlett underlines through real characters and their experiences in the play. Moreover,
it demonstrates how cultural production can function as an imaginative catalyst for activism in struggles for environmental justice.

Sarah makes a political comment on Tom’s protest, “We take into account different factors — environmental, economic, social. It's com-
plicated because we have to consider everything” (Bartlett, 2010, p. 53). Sarah’s comment foregrounds the current political and so-
cial realities as fundamental structures of impending change. In this sense, theatre can open up ways of reconsidering those power
structures and injustices to raise climate change awareness. In Jasmine’s and Tom’s cases, the playwright grounds ecocritical ideas in
concrete images of ecological destruction to reflect the tangible effects of climate change. To put it more clearly, Jasmine’s ecological
burlesque with falling leaves and Tom’s protest with reports of ecological degradation on local communities can shift the audience’s
perceptions of climate crisis since theatre, as a communal experience, has the potential to participate in climate change dialogue.
Because “climate change needs collective social action” (Priest, 2016, p. 164), theatre, with its emphasis on performance as a shared
experience, treats climate change as a social justice issue to inspire the creation of a sustainable climate.

Act Three turns again to Robert’s report on the consequences of the huge quantities of carbon dioxide release into the atmosphere,
“potentially causing rising temperatures” (Bartlett, 2010, p. 67). However, Roy and Daniel seem discontent with Robert’s report and offer
him “more resources. To see things more clearly” (Bartlett, 2010, p. 67). When the scene switches to the present time, Carter reveals that
Robert has reported, “That burning fuel, and carbon emissions, would have little or no effect” (Bartlett, 2010, p. 74) and suggests that
this report is responsible for the expansion of this industry, which has caused climate change problems in the long term. In the follow-
ing scene, Robert, still alive in his seventies, is visited by Freya’s husband, Steve, with whom Robert shares his scientific knowledge of
climate change. He remarks on the phenomenon as follows:

Everything in the planet is co-dependent. It exists in ever changing, ever evolving balance much like a gigantic organism itself|..] Species
live and die and evolve and the planet evolves too through cycles of hot and cold and responding to the demands of life, and life responds
to the demands ofthe planet [..] There is in fact a relatively stable climate system, and then something happens, the system is stretched
and in a moment, it collapses and changes, in hundreds not thousands of years (Bartlett, 2010, p. 87-88).

As a climate scientist, Robert interrogates the extent to which climate change affects humanity, referring to the geological records
of historical climate change. Robert states the fact that humanity has abused the symbiotic relationship between humans and the
more-than-human world, then he deduces, “The world will be fine in the end, and it knows what it wants. It wants to get rid of us [..] The
end of humanity. We're going to see it” (Bartlett, 2010, p. 89-90). Drawing on this reciprocal relationship, Robert claims that climate
change arises as a consequence of human conduct on ecology that will bring the end of humanity. Considering Robert’s pessimistic
point of view, it is possible to argue that climate change theatre tries to reflect the complexity of surviving in a world affected by climate
change realities. Theatre’s distinctive features of “skills like radical empathy, deep listening, collective embodied practice, and a sense of
community — all central to theatre” (May, 2016) allow playwrights to address the effects of climate change and provide new futures by
inspiring empathy. Audiences can take part in the process of envisioning futures based on various climate change scenarios on stage.
This process occurs as a part of a shared experience, and it can offer a variety of possibilities for community building. Although this live
process reaches a limited audience not as large as films or novels, this communal experience further provides the audience with mean-
ingful and unique moments through which they comprehend the significance of climate change.

Robert’s point of view not only asks for the urgency of ecological consciousness in the arts and humanities but also offers the opportu-
nity to regard science as a part of the culture, bridging the divide between arts and science, making it less opaque but more accessible.
Then, climate change theatre becomes a popular site for exploring climate science and politics and describing Earth’s future. To put
it another way, Robert’s scientific lecture offers an opportunity to regard science as a cultural practice; thus, climate change theatre
renegotiates its role in cultural perception. Bartlett’s incorporation of climate science into the play informs the audience specifically
about sudden system collapse in ecosystems. In this sense, the “direct engagement with ‘real’ scientific ideas, a complex ethical dis-
cussion, and an interdependence of form and content that often relies on performance to convey the science” (Shepherd-Barr, 2006, p.
2) make climate change theatre more effective, moving the audience beyond scientific facts by appealing to the emotional, aesthetic,
and living experience of the Anthropocene. In this sense, climate change plays intend to wake up the audience from their current haze,
as Robert does in the play. The scene is cut to another in which Jasmine and Colin are dancing to “The Arcade Fire — Rebellion (Lies)”
(Bartlett, 2010, p. 91), and then it returns to Robert, who further delivers his dystopic lecture on endangered species, overpopulation,
world wars, starvation, and climate change. According to Robert, the best way is “to reduce the carbon footprint”; then, he articulates,
“You want to be green? [..] Hold your breath” (Bartlett, 2010, p. 95-96). By the way, he informs the audience that Freya has gone to see
him to take his advice about children, and he has told her that she would be regretful for bringing a child into such a terrible world and
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advised her “to kill it” (Bartlett, 2010, p. 96). As the quotation shows, Robert forges an association between terrible world conditions
and the growing population, and his solution is “Not living — an idea he extends to the abortion of his grandchild” (Hudson, 2012, p. 266).
Robert goes on his pessimistic lecture, highlighting the danger that awaits humanity, “The enemy is on its way, but it doesn’t have
guns and gas this time, it has wind and rain, storms and earthquakes” (Bartlett, 2010, p. 97). By referencing geophysical forces beyond
human control, Robert conveys his climate change predictions in order to persuade the public of science’s veracity. In this regard, the
playwright’s innovative dramatization of Robert’s effort to explore the ramifications of science can help to transform the public’s view of
this impending crisis. Then, humans can take the next step in creating a sustainable planet for both humans and the more-than-human
world. As Shepherd-Barr (2006, p. 10) investigates, “the marriage of the resources of the stage and the ideas and issues of science does
indeed bring about unprecedented creative chances”. That is, bringing scientific facts into the arts and humanities discourse implies a
creative engagement that promises hope and change.

The conversation mentioned above between Robert and Steve also enlightens Freya’s hysteric condition in the play. Her pervasive fear
of the earthquake (Bartlett, 2010, p. 16, 30), her surreal relationship with the fictional Peter character, her pessimistic mindset about
becoming a mother, her telling the doctor who examines her, “You should get rid of it. The baby. Before it is too late” (Bartlett, 2010, p. 76)
all recall Robert’s sense of a dystopic future. Robert’s pessimistic view of the future as a climate scientist, his solutions to the climate
change crisis, including his “not-living” idea and abortion of his grandchildren, aim to shock the audience into recognition of this imma-
nent crisis. Act Three ends with a surreal moment in which Freya’s foetus screams, “Mummy? Help me” (Bartlett, 2010, p. 99). This scene
reflects Freya’s growing concern for her unborn child and alludes to the unavoidable consequences of the environmental crisis on future
generations. In this sense, the foetus’s cry for help invites the audience to reconsider the themes of posterity and ecological concerns.

In Act Four, the scenes in which Steve opposes Robert’s pessimistic future view, stating, “the world will be better with [my daughter] in
it. She’lladd something special” (Bartlett, 2010, p. 110); and Sarah rejects her father’s legacy, guaranteeing a total halt to airport expan-
sion (Bartlett, 2010, p. 118) present a slightly more optimistic viewpoint for the future. The scenes demonstrate that both individual and
political reactions to the consequences of climate change can be effective, offering promising possibilities. Following the scene during
which Sarah, Carter, and Tom discuss the political aspects of climate change, a Greenpeace member in a polar bear costume appears
on the stage, saying, “I'm dying [..] | know my whole habitat is disappearing [..] Melting icebergs, whole eco-systems eradicated” (Bartlett,
2010, p. 124). As Jasmine’s green performance and Tom’s one-man show highlight in the previous acts, the representation of a polar bear
on the stage also addresses the fact that climate change theatre envisions a fundamental shift in violent actions against non-humans,
marginalized peoples, and species as they are more vulnerable to this violence. In this context, theatre endeavors to provide a frame-
work for these more vulnerable entities to share a common space and time with the audience. By the means of this endeavor, theatre
reflects the violence they have been exposed to, thus making them more visible. In so doing, climate change theatre places value on
biodiversity, environmental justice and future generations, problematizing the humanist paradigm of the stage. In the final scene, Freya
appears in her delusional state, imagining Peter as her soon-to-be-born daughter, Emily, who forewarns her of a potential future filled
with grim circumstances such as air pollution, diseases, blackouts, curfews, drought, crimes, among others (Bartlett, 2010, p. 132). In-
deed, what Freya is afraid of is her father’s pessimistic future view projected onto the present. That is, her persistent despair about the
terrible condition of the world is analogous to climate change. As a final effort to get rid of the baby, Freya climbs over the bridge, then
an earthquake occurs, and she slips from the bridge.

Act Five takes the audience to 2525, as the stage directions describe. The prologue to the act summarizes anthropocentric violence
against the more-than-human world. The narrator articulates as follows:

It is said that in the old times, in the early years of the twenty-first century, mankind only thought of himself. The people would steal from
the land and plunder the seas, they would kill the animals, tear out the minerals from the ground and poison the sky. And as the earth
grew darker, the sun burnt brighter, and the sea began to rise, the people simply closed their eyes and drank, and danced, and attempted
to ignore their certain destruction (Bartlett, 2010, p. 138).

The prologue informs the audience from the distant future about humanity’s indifference to ecological degradation and the grim sit-
uation awaiting them soon. Bartlett’s artistic alternation of time periods, switching back and forth, invites the audience to realize that
the climate change crisis is more than what we perceive and what we live through now. As Arons and May (2012, p. 2) also reinforce,
“ecological degradation will likely precipitate enormous social and political upheaval in the next century, and, with it, unpredictable and
unimaginable effects on human communities and cultures”. Climate change theatre, in this regard, materializes time within our experi-
ential environment to persuade us of anthropogenic realities. The dystopic future view in the play asks us to reconfigure our mindset of
the more-than-human world on which our very embodied existence depends. In this sense, this play suggests that humanity’s indiffer-
ence to the more-than-human world threatens not only basic requirements for survival, including clean air, water, and food supply, but
also environmental justice and future generations. The play ends with Freya’s death but her baby is alive, offering a hopeful entry point
from which to open new spaces. Emily Sullivan, “sixteen, [..] Bright, optimistic, intelligent”, appears in a floral dress (Bartlett, 2010, p. 156)
at the end of the play. She is depicted as the expected visionary leader who “stood at the centre of the earth and changed everything”
(Bartlett, 2010, p. 144), promising more hope for the future and making the audience believe in ecological progress.

Conclusion

This paper indicates that ecodramaturgy participates in transforming human attitudes toward ecological issues by making use of the
imaginative possibilities that theatre stage provides. Rejecting the humanist paradigm of Western theatre, ecodramaturgy challenges
the prevalent nature/culture binary by situating humans and the more-than-human world in a mutually reliant framework. Climate
change theatre, which emerges as the sub-genre of ecodramaturgy, in this sense, deals with the climate change crisis by incorporat-
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ing climate science into the dramatic structure. Featuring climate scientists as catalysts for the main action, climate change theatre
bridges the gap between art and science as well as nature and culture. Thus, it functions as a potential component to communicate
facts and, thereby, emerges as a cultural production, to be celebrated due to its ability to convey the facts by appealing to the feelings
through story and performance. Therefore, it is no coincidence that climate change theatre confidently approaches the global climate
change crisis, emphasizing environmental justice for marginalized peoples and the more-than-human world. This paper further shows
how cultural productions may serve as creative precursors for reform in ecological protection movements. While also reimagining
cultural conceptions of nature by examining the theoretical challenges that emerge when an environmental viewpoint is applied to a
theatrical production, this paper reveals that the capacity for theatre to inspire change cannot be overestimated. The above-mentioned
theatre and performance scholars contend that theatre’s position in reshaping humanity’s attitude toward the environment is really
promising as theatre’s power of narrative and feature of embodiment make it a critical site for the articulation of ecological thinking and
stimulation of ecological consciousness. To conclude, as analyzed in Earthquakes, climate change theatre enables climate science to be
conceived as a human endeavor as an actor performs the climate scientist on the stage. Combining the scientist’s knowledge of climate
change with his family relationships, climate change theatre takes climate crisis out of the realm of science and then inserts it into the
arts and humanities discourse. Thus, climate change theatre enables science to share a common space and time with the audience and
the performer, making it more graspable. In this way, climate change theatre creates a unique process of envisioning futures based on
avariety of climate change scenarios, providing various possibilities for community building, empathy, and adequate comprehension of
the significance of this global phenomenon.
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