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Bu arastirma, tiniversite Ogrencilerinin miikemmeliyetgi kisilik 6zelliklerinin ve yalnizlik
diizeylerinin sosyal medyadaki yansimasini incelemek amaciyla yapilmistir. Arastirmanin
orneklemi 2019-2020 egitim dgretim déneminde Sivas Cumhuriyet Universitesi yerleskesinde yer
alan fakiiltelerde ve meslek yiiksekokullarinda egitim alan ve anket sorularinin uygulandig: toplam
544 ogrenciden olusmaktadir. Katihimecilara Frost Cok Boyutlu Mikemmeliyetcilik Olgegi
(FCBMO), UCLA Yalmzlik Olgegi ve Kisisel Bilgi Formunun yer aldig1 anket uygulanmistir.
Anketler araciligiyla toplanan veriler SPSS 22.0 paket programi ile analiz edilmis ve bulunan
bulgular ortaya konmustur. Insan hayatinin ayrilmaz bir parcasi haline gelen sosyal medya,
ozellikle iiniversite 6grencileri arasinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu denli yaygin kullanim
bazi etkileri de beraberinde getirmektedir. Yapilan arastirmanin sonucuna gore sosyal medyanin
degiskenler iizerinde etkisi oldugu saptanmustir.
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This research, aimed to examine the reflection of university students' perfectionism personality
traits and loneliness levels on social media. The sample of the research consists of a total of 544
students studying at Sivas Cumhuriyet University in the 2019-2020 academic year, different
faculties and vocational schools answering the survey questions. The participants was applied to
the Frost Multidimensional Perfectionism Scale (FCPMS), UCLA Loneliness Scale and Personal
Information Form a questionnaire including. The data collected through the questionnaires were
analyzed with the SPSS 22.0 package and the findings were revealed. Social media, which has
become an integral part of human life, is widely used, especially among university students. Such
widespread use also brings some effects. According to the results of the research, it has been
determined that social media has an effect on the variables

! Bu makale Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali Iletisim
Bilimleri Programinda kabul edilen “Universite Ogrencilerinin Miikemmeliyetgilik ve Yalmzlik Algilarinin Sosyal Medyadaki
Yansimast: Sivas Cumhuriyet Universitesi Ornegi” isimli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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1. Giris

Bilgisayarin ilk seriiveni 1700’li yillarda hesap makinesi olarak baslamis ve 1800’lii yillarda ilk defa
yazilan yazilim ile devam etmistir. 1940’11 yillarda gelisen teknoloji ve 1980’lerde kisisel bilgisayarda
yasanan gelismeler, internetin gelisine, iletisimde ve insanlarin yasamlarinda koklii degisimlere yol
acmistir (Dedeoglu, 2016: 14).

Giliniimiliz bilgisayar aglarinin ortaya ¢ikmasinda etken olan ARPANET (Amerikan Askeri Arastirma
Projesi) ile 1969 yilinda ilk calismalar baslamis ve bilgisayarlar arasi yapilan baglanti sonucunda
internetin ilk formu olusmustur. Boylelikle aglarin diger aglarla yeni aglar olusturmasiyla “aglarin ag1”
olarak tanimlanan internet ortaya ¢ikmistir (Atabek, 2020: 239). Amerika Savunma Bakanligina bagl
olan ve ilk kullanim amac1 herhangi bir saldir1 aninda iletisimin kopmamasini ve askerlerin birbirinden
haber almasini saglamak olan internet, 1995°te tamamen Ozellestirilerek yeni bir ¢cag atlamistir (Cakir ve
Topcu, 2005: 75). Tiirkiye’de ise 1980°1i yillarda ilk kisisel bilgisayar kullanilmis ve ilk internet
baglantis1 1993 yilinda TUBITAK ve ODTU araciligiyla gerceklesmistir (Saka, 2019: 5-7).

Tiim bunlar neticesinde 2000’li yillarda gelisen iletisim teknolojileri diinyada ve Tiirkiye’de internetin
hizla yayilmasina ve kullanilmasina yol agmis, ayn1 zamanda iletisim alaninda da kokli degisimlere
neden olmustur. Bu degisim ile yasanan doniisiimiin en bagat etkeni ise yeni ihtiyaglarin ortaya ¢ikmasi
ve internetin ilk kullanim sekli olan Web 1.0’dan Web 2.0’a gegilmesidir (Bostanci, 2015: 50-51). Bu
gelisen olaylar sirasinda, kullanicilarinin multimedya ortaminda goriintli, ses ve video gibi ¢esitli
icerikleri kolaylikla paylasabilmelerini saglayan sosyal medya platformlari ortaya ¢ikmistir. Web 2.0
sayesinde olusturulan sosyal aglar sayesinde kullanicilar icerik iiretme, degistirme veya paylagma
konumuna gelmislerdir. Web 1.0 ile pasif ve tiiketici olan kullanict Web 2.0’a gecisle beraber artik aktif
ve iiretici konumuna gegmistir (Ozdemir, 2019: 65).

We Are Social (2021) Ocak verilerine baktigimizda diinya niifusu 7.83 milyar kisidir. Diinyada internet
kullanan kisi say1st 4.66 milyar iken, aktif sosyal medya kullanan kisi sayis1 ise 4.20 milyardir. Yine ayni
sitenin verilerine gore Tirkiye’nin niifusu 84.69 milyon kisiden olusmaktadir. Tirkiye’de internet
kullanan kisi sayist 65.80 milyon kisi iken, aktif sosyal medya kullanan kisi sayis1 60 milyondur
(https://wearesocial.com/digital-2021). Internet ve sosyal medya kullaniminmn bu denli yiiksek olmasi
cep telefonlarr sayesinde internetin cebimize kadar girmesi, kolay ve iicretsiz ulagilmasidir. Internetin
zaman ve mekan kavramlarini ortadan kaldirmasi, istenilen kisiyle aninda iletisime gecgebilmesi ve
istenilen bilgiye aninda ulasabilmesi bireyler tarafindan yogun olarak kullanilmasina neden olmustur
(Vural ve Bat, 2010, s.3349). Sosyal medya platformlarinin eglenceli igerikleri ve sanal oyunlarin etkisi
de bireyleri kendine ¢eken diger faktorlerdir (Karaduman, 2015: 100).

Internet kullanim yillarinin ve giinliik kullanim siirelerinin uzun olmas: neticesinde yiiz yiize
iligskilerimizin yerini bu mecralara biraktigin1 gorebilmekteyiz Bu yeni iletisim bigimleri bir yandan
kullanicilarini siirekli aga bagli tutarak sosyallestirirken, ayn1 zamanda da onlar1 yalnmizliga itmektedir.
Bugiin genclerin biiyiik ¢ogunlugu sosyal medyada goriiniir durumda ve birbirlerini orada gérmek igin sik
sik bu aglara baglanmaktadir. Aym1 zamanda yan yana olsalar da tek kelime etmeden sosyal medya
izerinden es zamanli olarak birbirleriyle iletisim kurabilmektedir. Bu platformlar araciligiyla iletisime
gecen bireyler, s6z konusu araglar araciligiyla bireysellesmekte ve bunun sonucunda yalnizlik ile
karsilagsmaktadir (Calap ve Cebi, 2020: 442-445). Ayrica internetin hizli ve etkilesimli olmasi bununla
beraber kolay ulasilabilir olmasi bireylerde bir takim diisiincelere neden olmaktadir. Sosyal medyada ¢ok
zaman gegciren kisiler, bu aglarda baskalar: tarafindan nasil algilandiklar1 veya goriindiikleri konusunda
stirekli endise duymaya baslamaktadir (Satici, 2019: 703). Etkilesimin yiiksek olmasi, bir paylagimin
saniyeler icinde milyonlarca kisiye ulagsmas1 demektir. Bu hizin bireyde bazi korkulara veya endiselere
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yol actig1 diisiiniilmektedir, ¢ilinkii internet kullaniminin miikemmeliyetcilik i¢in bir risk faktorii oldugu
belirtilmektedir (Satici, 2019: 706). Bu bilgiler dogrultusunda bu c¢alisma, iiniversite 6grencilerinin
mitkemmeliyetcilik ve yalnzlik diizeylerinin sosyal medya ile artig gosterip gostermedigini incelemek
amaciyla yapilmis, ilk olarak; miikemmeliyetgilik, yalnizlik, sosyal medya kavramlar1 agiklanarak
sonrasinda istatistiksel verilerden elde edilen bulgular ile degerlendirmeler yapilmistir. Sosyal medyada
yalnizlik veya miikemmeliyetcilik ayr1 ayri ele alinmis olsa da bu iki kavramin ayni anda incelenmesi,
bundan sonra yapilacak diger arastirmalara 151k olacag diisiiniilmektedir.

2. Miikemmeliyetcilik Kavram

Adler'e gore miikkemmellik arayis1 dogustan gelmektedir. Miikemmellik i¢in ¢abalamak, yasamin 6ziinde
olan bir diirtii, bir gelismedir. Onsuz bir hayat1 hayal etmek bile imkansizdir. Miikkemmeliyetgilik,
kusursuzluk bireyi tanimlayan kisilik 6zelliklerindendir ve hayatin her alaninda davranislara, duygulara
ve distincelere etki etmektedir (Adler, 2011: 49-53).

Literatiirde miikemmeliyetgilik kavramina iliskin bir¢ok tanim bulunmaktadir; Burns (1980: 33)
mitkemmeliyetciligi, standartlar1 ulasilamayacak kadar yiliksek, imkansiz hedefler koyan, bu imkansiz
hedeflerin kesintisiz pesinden 1srarla kosan, kendi degerlerini verimlilik ve uyum agisindan 6l¢en bireyler
olarak tanimlamaktadir.

Brown ve arkadaslarina gore miikemmeliyetcilik, kisinin kendisi icin asir1 yiiksek performans standartlar
belirleme ve sonrasinda bu performansini asirt derecede elestirel olarak degerlendirme egilimidir (Brown
vd. 1999: 98).

Antony ve Swinson’a (2000: 24-27) gore ise milkemmeliyetgilik; bireyin fiziksel agidan goriiniimiine,
kisisel temizlik konusundaki davranislarina, performansina, mekansal ve esya diizenine asir1 diizeyde
0zen ve dikkat etmesi olarak tanimlanabilir.

Literatiir tarandiginda miikemmeliyet¢ilik kavraminin bir¢ok tanimi olmasina ragmen tiim tanimlarin
ortak noktas1 miilkemmeliyetcilerin kendilerine son derece yiiksek hedefler koymalaridir.
Miikemmeliyetciler her zaman miikemmel olma egilimindedir ve hata yapmazlar. Hatalar veya yanlslar
yapildiginda, insanlar kendilerini elestirme ve cezalandirma egilimindedir.

Antony ve Swinson’a (2000: 84-96) gore miikemmeliyet¢i davranig bigimleri su sekildedir:

- Asirtya kagmak: Bir davranisi, hi¢bir zarar ya da hata olugsmayacagindan emin olacak sekilde tekrar
etmektir,

- Asir1 kontrol etme ve teminat arayisi: Milkemmeliyetci kisiler isleri hatasiz yapmak ve belirledikleri
standartlarina ulasmak icin asir1 kontrol ederler ve teminat ararlar,

- Tekrar etme ve diizeltme: Bir davranis yanlis olarak algilaniyorsa veya bir durum dogru
goriinmiiyorsa, o davranisi veya durumu diizeltmek asir1 6nemli olarak kabul edilebilir,

- Asin diizenleme ve liste yapma: Miikkemmeliyetgiler, yapilacaklar listesi, sahip olunan varliklarin
listesi veya egyalar1 belirli bir siraya gore diizenlemek gibi ayrintilarla fazla mesgul olurlar,

- Karar verme giicliigii: Miikemmeliyetci kisiler birden fazla alternatifle kars1 karsiya geldiklerinde
telafisi miimkiin olmayan hata veya yanliglar yapmaktan ¢ok korkarlar ve bu nedenle karar vermekte
glicliik yasarlar,

- Erteleme: Miikemmeliyetcilik ulagilmast zor oldugu igin siirekli miikkemmeliyeti amaglayan bireyler
belirledikleri bu hedeflere veya amaglarina ulasamayacaklarina dair korkulardan dolayi hedeflerini
ertelerler,

- Ne zaman duracagimi bilememek: Mikemmeliyet¢i kisiler bazi zamanlarda hedeflerine veya
amaglaria ulasmak i¢in o ise ¢ok zaman ayirarak isin bitmesini engelleyebilirler,
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- Cok cabuk pes etmek: Mikemmeliyet¢i bireyler bazen belirli bir hedef veya amaca
ulasamayacaklarina dair endise duyarlar ve bu dogrultuda isi yapmaktan vazgegerler,

- Yavashk: Erteleme, karar vermede yasanan zorluk, asir1 kontrol gibi miikemmeliyet¢i davranislar,
kisinin performansinin yavaslamasina neden olabilir. Baz1 miikemmeliyetci kisiler ise islerini daha yavas
yapmaya1 tercih ederler cilinkii yavas yaparlarsa daha dikkatli ve hatasiz olacaklarini diisiintirler,

- Yetki vermeme: Diger insanlarin isleri mitkemmel yapacaklarina dair giivensizlik yasayan kisiler diger
insanlara yetki verme konusunda kaginirlar,

- Biriktirmek: Bazi insanlar i¢in miikkemmeliyetgilik, bir seyleri yani bazi esyalar1 atmamak seklinde
kendini gosterir,

- Ka¢inmak: Birine bir gorev vermek, ertelemek ve bir isten ¢abuk vazgecmek gibi miikemmeliyetci
davraniglar, miikemmeliyetci kisilerin imkansiz hedeflerine ulasamayacaklarini anladiklarinda kagindigi
durumlarda gosterdikleri davranislardir,

- Baskalarinin davramslarimi degistirmeye calismak: Miikemmeliyetci bireyler isin nasil yapilacagi
hususuna asir1 dikkat ediyorsa, isi yapacak kisilerin davranislarini degistirmek isteyebilir veya asiri
elestirel olabilir.

Genel olarak mitkemmeliyet¢i kisilige sahip bireyler, yaptiklar1 en kii¢iik iste bile hata yapmamak igin
asirt kontrol 6zelligine sahiptirler. Diizene, plana ve organizasyona biiyiik hassasiyet gosterirler. Bu
dogrultuda standartlarina ulagsmak ve miikemmel olmak i¢in zaman kaybetseler bile isin miikemmel
olmasi onlar i¢in daha 6nem arz etmektedir.

3. Yalmizhk

Insan iliskileri zaman iginde toplumdan topluma ya da toplum icinde degisiklik gdsterebilmektedir.
Bilim, teknoloji, sanat, ekonomi, iletisim gibi bircok alanda yasanan gelismeler insan iligkilerini de
etkilemistir. Bunlar gercevesinde yasanan insan iligkileri nedeniyle ortaya ¢ikan duygulardan biri de
kuskusuz yalmzliktir (Ozben, 2001: 51).

Yalmzlik kavramini ilk olarak tanimlayanlardan olan Peplau ve Perlman (1981: 31) “/nsanlarin toplumsal
iliskiler siirecinde nitelik ve nicelik acisindan yagadiklar eksikliklere paralel olarak ortaya ¢ikan ve
insanlari sikintiya sokan bir durum” olarak yalnizli§i tanimlamiglardir. Dolayisiyla yalnizlik, yalin olma
halinin fiziksel durumundan meydana gelen bir duygu degildir. Kisi, baskalariyla bir aradayken de
yalnizlik hissini yasayabilir. Bu sebeple yalnizlik hissinin temelinde sosyal iliskilerin yetersiz kalmasi ve
bu iligkilerden elde edilen doyumun diisiik olmas1 oldugu sdylenebilmektedir (Bulus, 1997: 83).

Karnick (2011), olumsuz agidan ele alarak yalnizlig1 bir hastalik olarak ve uzak durulmasi, kacinilmasi
gereken bir durum olarak tanimlarken, De Jong-Gierveld (1998: 73-74) ise yalnizligi, kisinin bagkalariyla
iliskilerinde zay1f veya eksiklik yasamasi, var olan iligkilerin sayica az olmasi ya da olmasi1 gerekenden az
oldugu ve beklenilen yakinligin yasanmamasi1 durumu olarak ifade etmistir. Yasar (2007: 238) bu tanimin
tersi olarak yalmizligin sosyal iliskilerin sayist ve sikligi ile ilgili olmadigimi ifade etmistir. Ciinkii
yalnizlik kimisi i¢in kisinin kimsenin olmamasi, kimisi i¢inde tek basina olmak anlamina gelmektedir.
Yalniz, agik¢a kendi basina olan anlamina gelmektedir. Fakat kisi, fiziksel agidan olmasa da yalnizlik
duygusu yasayabilir ve bu duyguyu rahatsiz edici bir durum olarak algilayabilir. Bu bakimdan kisi
kalabaliklarda ve tanidiklariin varliginda bile kendini yalniz ve yabanci biri olarak hissedebilir. Dahasi
bazen ayni ailenin iiyeleri bile yalniz olduklari i¢in kendilerini iizgiin hissedebilirler.

Yalnizligin nedenlerine baktigimizda ise Karako¢ ve Taydas’a (2013: 36) gore yalmizligin kosullart,
yogunlugu ve nedenleri bir olgu olarak ele alinmaktadir. Yalnizlik, her insanin yasami boyunca belirli
araliklarla tanik oldugu bir siiregtir ve bu tanikliin siddeti kisiden kisiye degisir. Bazilarina gore insanlar
yalmiz dogup, dogdugu andan itibaren yalmiz Slecek olsalar da ¢ogu insan yalmzlhigin duygusal veya
sosyal bir siire¢ oldugu konusunda ortak bir kanaate sahiptir.
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Insanlar genis bir sosyal iliskiler ag1 i¢inde yasarlar. Yasam boyu meydana gelen degisimler (tasinma,
evden ayrilma, bosanma, sevdiklerinin 6liimii) bu sosyal iligskiler agimin hem niceliginde hem de
niteliginde bircok 6nemli degisiklige sebebiyet verebilmektedir. Ayrica insanlar baz1 zamanlarda sosyal
iligkilerin niteligi ve niceligi ile alakali beklentileri ile gerceklestirebilecekleri arasinda 6nemli farklilik
yasayabilmektedir. Onemli sosyal degisimler ve kisilik dzellikleri (demografi, utangaclhk, dzgiiven
eksikligi vb.) bu ugurumun genislemesine neden olarak yalnizlik denilen acili ve sikintili bir ruh hali
yaratabilmektedir (Cakir ve Cakir, 2011: 131).

Modernlesme ile birlikte yalnizlik kavrami artik farkli bir boyut kazanmustir. iletisim olanaklarmnin
gelistirildigi giinlimiiz toplumlarinda bireylerin istenilen kisiye veya bilgiye her an ulasabilmesi,
bireylerin iletisimini giiglendirirken bir yandan da paylasilan ¢evrenin biitiinliigiinii de bozmaktadir.
Dolayisiyla bireyler hem sosyal cevrelerini sekillendirebilmekte hem de bu sosyal grupla kitle iletisim
araglart araciligiyla fazla bir sey paylasmadan iletisim kurabilmektedir. Yiiz yiize iletisim yerini iletisim
araglarina birakmis ve bu iletisim bigimi gilinliik yasamin standardi haline doéniismiistiir. Sosyal medya,
genis bir arkadas listesi yani takipgi listesi arasindan yalniz bireylerin dogmasina neden olmustur
(Karakog¢ ve Taydasg, 2013: 36). Giliniimiizde hemen hemen her evde bir bilgisayarin var olmasi, bu
yalnizlig1 biraz olsun azaltsa da insanlar1 asosyallige dogru itmektedir. Sanal diinyada daha c¢ok vakit
harcamanin bir getirisi olarak insanlar gergek diinyadan uzaklasmakta ve kendilerine ait bir diinya
yaratmaktadirlar. Yaratilan bu yapay c¢evrimigi diinya, insanlara yalmzhik getirmektedir (Ozen ve
Korukgu-Sarict, 2010: 150). Ciinkii modernlesmenin getirmis oldugu yeni yasam sekli ve bireysellik,
insanlarin sevgi, kabullenme, paylasma, giiven, igbirligi, baglanma ve anlayis gibi temel ihtiyaclarini
karsilamalarini zorlastirmaktadir (Kogak, 2005: 32).

4. Sosyal Medya Kavram

Internet teknolojilerinin giinliik yasamda herkesin kullanabilecegi ve faydalanabilecegi sekilde
yayginlasmasinin yeni bir déneme isaret ettigi aciktir (Onkal ve Giindiizlii, 2015: 37). Bu yeni dénem
iletisim alaninda da degisim ve doniistime yol acmistir. Bu doniisiimiin ana faktorli, internetin ilk
kullanim1 olan Web 1.0 teknolojilerinden Web 2.0 teknolojilerine gegistir.

Web’in ilk donemini ifade eden Web 1.0’e baktigimizda tek yonlii kullanim 6zelligine sahip oldugunu
gormekteyiz. Sonraki bir donemde ortaya ¢ikan web 2.0 kavrami ise 2004 yilinda diizenmis olan bir
konferansta Tim O'Reilly ve Medialive tarafindan ortaya atilmistir. Cok genis kitlelere yayilmasi
sonucunda Web 2.0 uygulamalari kullaniciy1 tiikketen konumundan iireten yani pasif konumundan aktif
konumuna gecirerek kullaniciy1 bilginin tam merkezine yerlestirmistir. Bununla beraber gelisen Web 2.0
teknolojisi yalnizca bir ara¢ olmaktan ¢ikarak bilginin hem iretilip paylasildigt hem de tiiketildigi bir
platform haline dontismiistiir (Ers6z- Karakulakoglu, 2015: 114-115).

Web 2.0 teknolojilerinin gelismesi sonucunda ortaya ¢ikan ve kullanicilarinin igerik yaratmasina, bu
igcerigi paylasmasina, kullanicilarinin karsilikli sekilde etkilesim halinde olmasina olanak taniyan araglari
niteleyen ve sosyal medya paylasim sitelerini, blog ve mikrobloglari, sozliikkleri ve c¢evrimigci
ansiklopedileri, sanal oyunlar1 ve sanal sosyal diinyalarin1 kapsayan sosyal medya kavrami ortaya
ctkmistir (Ozgiil, 2015: 83).

Sosyal medya, etkilesim, dijitallik, multimedya formalitesi, hipermetinsellik, kullanici tarafindan iiretilen
icerik, yayilma, sanallik ve araylizde bir varlik hissi gibi 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadir (Binark
ve Bayraktutan, 2013: 19). Sosyal medya platformlari, kullanicilarin ¢oklu ortam i¢inde goriintii, ses ve
video gibi c¢esitli icerikleri kolayca paylasmalarina olanak tanimaktadir.

Tim bunlar ¢ergevesinde sosyal medyanin kendine has temel ozelliklerini su sekilde siralamak
miimkiindiir;

- Katim: Sosyal medya, ilgili olan herkesi katkida bulunmaya ve geri bildirim saglamaya tesvik eder.
Medya ve izleyici arasindaki sinir1 bulaniklastirir,
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- Agikhik: Cogu sosyal medya hizmeti geri bildirime ve katilima agiktir. Bilgi paylasimini, oylamayi ve
yorum yapmay1 destekler. Igerige erisimde ve ig¢erik kullaniminda nadiren engeller vardir,

- Konusma: Geleneksel medya tek yonlii iletisimi ifade ederken, sosyal medya iki yonlii iletisimi saglar.

- Topluluk: Sosyal medya, hizli ve etkili sekilde iletisim kurmalarinda topluluklara olanak saglamaktadir.
Topluluklar herhangi ortak bir konuda ilgi alanlarina dair paylasimlarda bulunmaktadirlar,

- Baglantih olma: Bircok sosyal medya uygulamasi diger siteler ile baglant1 kurar ve kendini gelistirir
(ICrossing, 2008: 5).

Sosyal medyada anonim olabilme, zamansizlik, mekansizlik, hipermetinsellik, igerik iiretip buna
miidahale edebilme, sanal ortamda gerceginden farkli bir kimlikle var olabilme sosyal medyanin insanlari
cezbeden diger ozellikleridir. Kullanicilar istedikleri kisilerle iletisime gegebilir ve istedikleri kimlikleri
taklit edebilir. Bu aglar sayesinde iilkeler arasindaki mesafeler yerini birkag saniyelik internet baglantisina
birakmistir. (Yeniceler, 2020: 49). Yani bu iletisim bigiminde bireyler arasinda zaman ve mekan
sinirlamasi yoktur, paylasim ve etkilesim esastir (Ozensel, 2015: 70; Erkul, 2009: 99).

5. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu Calistirmanin evreni Sivas Cumhuriyet Universitesi olustururken drneklemi ise Sivas Cumbhuriyet
Universitesinde egitim goren dgrenciler olusturmaktadir. Arastirmanm &rneklemi segilen fakiilte ve
meslek yliksekokullarinda egitim gérmekte olan 6grencilerin rastgele 6rneklemenin bir alt tiirii olan kiime
tipi rastgele Ornekleme yontemi ile secilmistir. Bu c¢alismadaki anket uygulamasinda ise Sivas
Cumbhuriyet Universitesi igerisinde egitim alan 544 dgrenci 6rneklemi olusturmaktadir.

6. Arastirmanin Yontemi

Bu arasgtirma, iiniversite dgrencilerinin milkemmeliyetcilik ve yalnizlik diizeylerinin sosyal medyaya
yansimalarini incelemek amaciyla olusturulmus, tarama yontemlerinden iligkisel tarama modeline dayali
bir arastirmadir. Iliskisel tarama modeli ise iki veya daha fazla degisken arasinda ortak varyasyonun
varhigini saptamay1r amaglayan bir tarama modelidir. Iliskisel tarama modelinde degiskenlerin beraber
degisiklik gosterip gostermedigi; bir degisiklik var ise bunun nasil oldugu tespit etmeye ¢alisilir (Karasar,
2005).

7. Verilerin Toplanmasi ve Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda veri toplama araci olarak katilimcilarin milkemmeliyetgilik puanlarini belirlemek
icin “Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetcilik Olgegi”, yalmzlik puanlarini belirlemek igin "UCLA
Yalmzlik Olgegi” ve demografik dzellikleri belirlemek icin de arastirmaci tarafindan hazirlanan “Kisisel
Bilgi Formu”  kullanilmistir. Frost ve digerleri tarafindan gelistirilen alti faktorlii ¢ok boyutlu
mitkemmeliyetcilik 6lcegi 35 sorudan olusmaktadir. Her soru i¢in segenekler, 1 kesinlikle katilmiyorum
ve 5 kesinlikle katiltyorum olmak iizere 5'li Likert Olgeginde diizenlenmistir. Hazirlanan anket
mitkemmeliyetgiligi 6lgen alt1 farkli alt 6lgek faktor grubunu igermektedir (Er ve S6nmez, 2009: 12-13).
UCLA Yalnizlik Olgegi, 20 maddelik 5'li Likert tipi bir dlcekle olusturulmus ve 1978 yilinda Russell,
Peplau ve Ferguson tarafindan gelistirilmistir. Olgek ilk olarak 1984 yilinda Yaparel tarafindan Tiirkce'ye
uyarlanmig ve daha sonra Demir tarafindan 1989 yilinda son halini alarak giivenirlik ve gegerlilik testleri
yapilmistir (Demir, 1989:14-18). Anket calismasi, Sivas Cumhuriyet Universitesinde 2019-2020 egitim
ogrenim yilinda egitim almis olan 544 6grenciye uygulanmistir.

Veriler SPSS 22 paket programi kullanilarak analiz edilmistir. Olgeklerin giivenirlilik diizeyi dlgmek
amaciyla analiz yapilmis bunun sonucunda Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetcilik Olgegi’nin Cronbach
Alpha degeri 0,849, FCBMO alt boyutlarmin kendi aralarindaki Cronbach Alpha degeri 0,752,
miikemmeliyetcilik alt 6l¢eklerinin her birinin kendi i¢inde Cronbach Alpha degeri hepsinde 0,70’in
iizerinde oldugu tespit edilmisti. UCLA Yalnizlik Olgegi’nin Cronbach Alpha degeri ise 0,701
bulunmustur. Ik 6nce degiskenlerin verileri incelenmis ve gerekli goriilen diizeltmeler yapilmustir.
Arastirmada kullanilan Olgeklerin toplam puanlart ve varsa oOlgegin alt boyutlart hesaplanmistir.

6
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Sosyodemografik degiskenler basta olmak tizere tiim degiskenler i¢in yiizde, frekans ve ortalama gibi
tamimlayic1 analizler yapilmistir. Daha sonra Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetcilik Olgegi, UCLA
Yalnizlik Olgegi ve Sosyal Medya Kullanimindan alinan puanlar iki grubun karsilastirilmasinda t-testi,
ikiden fazla grubun karsilastirlmasinda tek yonlii ANOVA testi uygulanmistir. Bagimli degiskenlerin
bagimsiz degiskenlerin lizerindeki etkisini belirlemek icin iki yonlii ANOVA testi uygulanmustir.

8. Arastirmanin Bulgulari

Tablo 1°de Sivas Cumhuriyet Universitesi’nde uygulanmis olan anketi yamitlayan dgrencilere iliskin
demografik bilgiler yer almaktadir. Arastirma kapsaminda anketi cevaplayan dgrenci sayis1 544’tiir. Bu
ogrencilerin 366°s1 kadin, 176’s1 ise erkek 6grencilerden olugsmaktadir. Cinsiyetlerin orantisal degerleri

kadinlar i¢in %67,3, erkekler i¢in %324 tiir.
Tablo 1. Katilimcilarin Sosyo-Demografik Ozellikleri

Demografik ozellikler N Yiizde (%)
18-24 516 94,9
Yas

25-34 26 4,8
Kadin 366 67,3
Cinsiyet Erkek 176 324
Diisiik 22 4,0
Ailenin Sosyo-Ekonomik Orta 464 849

5 ,
urumu Yiiksek 7 1,13
Serbest 57 10,5

Otoriter 40 7,4

o Hgisiz—Alaka51z 10 1,8
Ailenin Tutumu Koruyucu 160 29,4
Destekleyici 330 60,7

Miikemmeliyetgi 38 7,0

Dengesiz 34 6,3
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Tablo 2. Katilimcilarin Bélimlerine Gére Dagilimi

Boliimler N Yiizde (%)
Yabanci D. 34 6,3
Turizm. F. 33 6,1
Iletisim F. 34 6,3
Fen F. 34 6,3
LLB.F. 32 59
Saglik Bilimleri F. 32 59
Ilahiyat F. 34 6,3
Mimarlik ve G.S.F. 36 6,6
Miihendislik F. 36 6,6
Saglik Hizmetleri F. 34 6,3
Egitim F. 34 6,3
Cumhuriyet M.Y.O 34 6,3
Dis Hekimligi F. 34 6,3
Veterinerlik F. 34 6,3
Edebiyat F. 34 6,3

Arastirmaya katilan iiniversite 6grencilerinin anket dagiliminda fakiilte ve meslek yiiksekokullarina gore
esit dagilim saglanmak istenmistir. Buna gore; 36’s1 (%6,6) Mimarlik ve Giizel Sanatlar F., 36’s1 (%6,6)
Miihendislik F., 33’1 (%6,1) Turizm F. ve 32’si (%5,9) Saglik Bilimleri F. olmak {izere geri kalan diger
tim fakiilte ve meslek yiiksekokullarinin her biri 34 kisiden ve (%6,3) oranla egitim alan 6grencilerden
olusmaktadir (Tablo 2).

Tablo 3. Katilimcilarin Sosyal Medya Kullanimi

Sosyal Medya Kullanimi N Yiizde (%)
Evet 532 97,8
Hay1r 9 1,7
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Tablo 4. Katilimcilarin Kullandiklart Sosyal Medya Platformu

Kullanilan Sosyal Medya Platformlar: N Yiizde (%)
Facebook 156 28,7
Twitter 281 51,7
Instagram 476 87,5
Youtube 455 83,6
Shapchat 130 23,9
LinkedIn 35 6,4
Foursquare 15 2,8

Ankete cevap veren dgrencilere sosyal medya kullanip kullanmadiklar1 sorulmustur. Bunun sonucunda
biiyiik ¢ogunlugun %97,8’inin evet, %]1,7’sinin ise hayir cevabini verdigi goriilmiistiir (Tablo 3).
Ayniyeten katilimcilara kullanmis olduklart sosyal medya uygulamalari sorulmustur ve tablo 4’e
baktigimizda; %87,5’inin Instagram, %83,6’simin Youtube, %51,7’sinin Twitter, %28,7 sinin Facebook,
%23,9’unun Snapchat, %6,4linlin Linkedln ve %2,8’inin Foursquare kullandig1 ve bu sonuglar
neticesinde ise dgrencilerin birden fazla sosyal medya platformu kullandig: tespit edilmistir. Cagimizin
iletisim araci olan sosyal medya kullaniminin kolay olmasi ve beraberinde bir¢cok 6zelligi barindirmasi
nedeniyle 6grenciler tarafindan tercih edilmektedir.

Tablo 5. Katilimeilarin Sosyal Medya Kullanimlarina {liskin Bulgular

Sosyal Medyaya Erisim Cihazi N Yiizde (%)
Sadece Bilgisayar 2 4
Bilgisayar ve Mobil Cihazlar 271 49,8
Sadece Mobil Cihazlar 261 48,0

Sosyal Medya Kullamm Yili

1 yildan az 25 4.6
2-3 yil aras1 84 154
4-5 y1l arasi 173 31,8
6 yildan fazla 252 46,3

Sosyal Medya Giinliik Kullanim Siiresi

1 saatten az 54 9,9
2-3 saat arast 241 44,3
4-5 saat ars1 155 28,5
6 saatten fazla 85 15,6

Tablo 5’te katilimcilarin sosyal medya kullanimlarina iliskin bulgular yer almaktadir. Bu dogrultuda
ogrencilerin sosyal medyaya hangi cihazlardan ulastiklari, sosyal medyayr kullanim yili ve giinliik
kullanim sikliklar1 incelenmistir. Yapilan inceleme sonucuna gore katilimcilarin sosyal medyaya en
yiiksek oranla %49,8 ile bilgisayar ve mobil cihazla baglandigi, % 48,0 ile sadece mobil cihazla
baglandigi, %.,4 ile de en az orana sahip bilgisayarla baglandig1 goriilmektedir. Katilimcilarin sosyal
medyay1 kullanim yilina baktigimizda en yiiksek kullanim ortalamasina sahip yilizde %46,3 orani ile 6
yildan fazla secenegidir. En az yiizdeye sahip kullanim yil1 ise % 4,6 ile 1 yildan az segenegidir. Sosyal
medyanin dgrenciler tarafindan uzun yillar kullanilmasinin sebebi olarak bu mecralarin mobil cihazlar

9
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sayesinde cebimize kadar girmesi olarak diisiiniilmektedir. Ogrencilerin sosyal medyay1 giinliik kullanim
sikliklarina baktigimizda ise en yiiksek kullanim siiresi %44,3 ile 2-3 saat arasi, en az kullanim siiresi
%9,9 ile 1 saatten az segenegidir. Sosyal medyanin tniversite 6grencileri tarafindan uzun siireler
kullanmasinin nedeni olarak da internetin kolay ulagabilir ve ¢oklu ortam 6zelligine sahip olmasi oldugu
diistiniilmektedir.

Tablo 6. Arastirmada Kullanilan Olgeklerin Ortalama ve Standart Dagilimi

Olgekler Olgiimler Min. Max. Ort. SD

Toplam Puan 42 150 88,87 15,74

Olumsuz Boyutlar 32 120 67,71 13,60

Frost Cok Boyutlu Alilesel Beklenti/Baski 6 30 15,47 4,69
Miikemmeliyetg¢ilik

Olgegi Hata Yapma Endisesi 6 30 15,74 5,00

Yapigindan Siiphe Etme 0 30 17,47 5,03

Diizen 0 30 21,16 5,61

Kisisel Standartlar 6 30 19,03 4,75

UCLA Yalmizhik Olcegi Toplam Puan 40 93 73,30 9,06

Min.: Minimum, Max.: Maximum, Ort.: Ortalama, SD: Standart Dagilim

Arastirmada Orneklemin miikemmeliyetcilik degiskenine iliskin oOzelliklerini 6lgmek amaciyla 35
maddeden olusan Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetgilik Olgegi kullanilmigtir. Tablo 6’ya baktigimizda
bu Ol¢ekten alinan puanlarin genel ortalamasi 88,87 olarak bulunmus, miikemmeliyetciligin olumsuz alt
boyutlarinin (diizen hari¢) toplam ortalamasi ise 67,71 olarak bulunmustur. Frost Cok Boyutlu
Miikemmeliyetcilik Olgegi alt1 alt boyuttan olusmaktadir ancak bu arastirma kapsaminda ailesel beklenti
ve ailesel baski/elestiri tek cati altinda toplanarak 6l¢ek 5 boyutta incelenmistir ve bu boyutlarin sirasiyla
ortalama puanlar ailesel beklenti/baski 15,47; hata yapma endisesi 15,32; yaptigindan siiphe etme/emin
olamama 17,04; diizen 21,16; kisisel standartlar 19,03 tlir. Ortalamalara bakildiginda en yiiksek alt dl¢ek
puan ortalamasina sahip diizen (Ort.= 21,16) iken en diisiik alt 6l¢cek puanina ise (Ort.= 15,47) ile ailesel
beklenti/baskinin sahip oldugu goriilmektedir. Miikemmeliyet¢ilik (Ort.= 88,87) ve yalmzlik (Ort.=
73,30) ortalamalarin incelendiginde ise miikemmeliyetciligin daha yiiksek diizeyde ortalamaya sahip
oldugu goriilmiistiir. (Tablo 6).

Tablo 7. Calismada Kullanilan Olgekler ile Cinsiyet Arasindaki Iliski

Olcekler Puanlar Cinsiyet N Ort. SD T Df P
Ailesel Beklenti/ Baski Kiz 366 15,27 4,476 -1,496 540 ,604
Erkek 176 15,91 4,588
Hata Yapma Endisesi Kiz 366 15,72 5,170 ,30 540 ,044
Erkek 176 15,71 4,648
Frost Cok Boyutlu Yaptigindan Siiphe Kiz 366 17,65 5,103 1,241 540 917
Miikemmeliyetcilik Etme Erkek 176 17,05 4,903
Diizen Kiz 366 21,68 5,234 3,104 540 ,002*
Erkek 176 20,09 6,217
Kisisel Standartlar Kiz 366 18,71 4,631 -2,343 540 ,298
Erkek 176 19,73 4,934
FCBMO Toplam Puan Kiz 366 89,04 15,271 -,859 540 333
Erkek 176 88,52 16,813
FCBMO Olumsuz Kiz 366 67,36 13,823 ,354 540 ,731
Boyutlar Erkek 176 68,43 13,217
UCLA Yalmzhik UCLA Toplam Puan Kiz 366 73,92 8,600 2,202 540 ,039
Erkek 176 72,07 9,825

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetgilik Olgegi, Ort.: Ortalamam, SD: Standart Dagilim, *p<.05
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Elde edilen analiz sonucuna gére, kadinlarin FCBMO diizen alt boyutu puan1 (Ort.= 21.68), erkeklerin
(Ort.= 20.09) puanindan istatistiksel olarak anlamli diizeyde farklilik gostermektedir (t(540)= 3.104,
p<.002). FCBMO toplam puan, FCBMO olumsuz toplam puan ve FCBMO alt boyutlarinda cinsiyete
gore anlamli diizeyde farklilik olmadigi saptanmistir (p>.05). Bunun sebebi olarak bireylerin kiigiik
yaslardan beri toplumsal cinsiyet rolleri ¢cer¢evesinde biiyiitiilmeleri olarak gérmek yerinde olmaktadir.

Tablo 8. Calismada Kullamlan Olgekler ile Katilimcilarin Sosyal Medya Kullanimina Gore Bagimsiz
Orneklemler t Testi ile Karsilastirilmasi

Sosyal Medya

Olgekler Puanlar Kullanimi N Ort. SD T Df P
Ailesel Beklenti/Baski Evet 532 15,47 4,733 -,193 539 ,068
Hayur 9 15,78 2,587
Hata Yapma Endisesi Evet 532 15,79 5,005 1,661 539 ,492
Hayur S 13,00 4,610
Yaptigindan Siiphe Evet 532 17,50 4,959 ,031 539 ,158
Etme Hayir ° 17,44 6,804
Frost Cok Boyutlu Diizen PEI\SL 53;2 ;1),;1 Z,ZZZ 311 539 306
Mikemmeliyetgilik : :
Kisisel Standartlar Evet 532 19,04 4,745 232 539 671
Hayir S 18,67 5,937
FCBMO Toplam Evet 532 88,94 15,750 659 539 909
Puan Hayr 9 85,44 17,784
FCBMO Olumsuz Evet 532 67,80 13,615 636 539 254
Boyutlar Hayr 9 64,89 12,830
UCLA Yalnizlik UCLA Toplam Evet 532 73,26 9,100 344 539 646
Puan Haytr 9 74,75 6,671

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetgilik Olgegi, Ort.: Ortalama, SD: Standart Dagilim

Arastirmada uygulanan Olceklerden elde edilen puanlarin 6grencilerin  sosyal medya kullanim
durumlarina gore karsilastirilmasi i¢in t-testi yapilmistir (Tablo 8). Analiz sonuglarina gore 6grencilere
uygulanan Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetcilik Olgegi ve milkkemmeliyetcilik alt boyutlarindan alinan
puanlar ile UCLA Yalmzlik Olgegi toplam puanlarin sosyal medya kullanmalaria gore anlamli bir
farklilik gostermedigi tespit edilmistir (p>.05).
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Tablo 9. Katilimeilarm Ebeveyn Gelir Durumuna Gére Olgeklerden Aldiklar: Puanlarin Karsilastiriimasi

Df Mean Sq F Sig.
Ailesel Beklenti/Baski Gruplar Arasinda 3 64,299 2,950 ,032
Gruplar Iginde 540 21,794
Hata Yapma Endisesi Gruplar Arasinda 3 52,928 2,125 ,096
Gruplar Iginde 540 24,911
Yaptigindan Siiphe Etme Gruplar Arasinda 3 82,316 3,292 ,020*
Gruplar Icinde 540 25,008
Diizen Gruplar Arasinda 3 50,675 1,615 ,185
Gruplar Iginde 540 31,374
Kisisel Standartlar Gruplar Arasinda 3 15,377 ,680 ,564
Gruplar Iginde 540 22,601
FCBMO Olumsuz Boyutlar Gruplar Arasinda 3 629,799 3,451 ,016*
Gruplar Iginde 540 182,516
FCBMO Toplam Gruplar Arasinda 3 945,077 3,872 ,009*
Gruplar Iginde 540 244,074
Yalnizlik Toplam Gruplar Arasinda 3 450,209 5,630 ,001*
Gruplar Iginde 540 79,962

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Miikkemmeliyetgilik Olgegi

Arastirmaya katilan 6grencilere uygulanan dlgeklerden alinan puanlarin ebeveynlerinin gelir durumuna
gore farkliliklarin1 saptamak i¢in tek yonlii ANONA analizi uygulanmistir (Tablo 9). ANOVA analizi
sonuglarina gore Ogrencilerin ebeveyn gelir durumlarmin farkli olmast Frost Cok Boyutlu
Miikemmeliyetcilik Olgeginin alt boyutu yaptigindan siiphe etme (p=.020, p<.05.), FCBMO olumsuz
toplam puan (p=.016, p<.05.) FCBMO toplam puan (p=.020, p<.05.) ve UCLA Yalmzlik puan
(p=-001, p<.05.) anlamh diizeyde farklilik gdsterdigi goriilmistiir (p<.05). Ebeveyn gelir durumu
ogrencilerin hem miikemmeliyet¢ilik hem de yalmzlik diizeyleri iizerinde etkiye sahiptir ¢iinkii 6grenci
gelir durumun her zaman farkindadir ve buna goére hareket etmektedir. Mevcut durumu iyilestirmek
isteyen diisiik veya orta gelirli ailenin ¢ocuklar1 her zaman iyi ve miikemmeli yapmak ister yalnizlik da
ise gelir durumu diisiik olan 6grenciler yiiksek olan 6grenciler tarafindan diglanma korkusu yasar veya
gelir durumu diistik olan 6grencilerin etkinliklere katilamama veya daha az katilimi neticesinde yalnizlik
duygusunu daha yogun yasadig1 diistiniilmektedir.
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Tablo 10. Katilimeilarin Ebeveyn Tutumuna Gére Olgeklerden Aldiklart Puanlarin Karsilastirilmasi

Df Mean Sq. F Sig.
Ailesel Beklenti/Baski Gruplar Arasinda 15 46,830 2,196 ,006*
Hata Yapma Endisesi Gruplar Arasinda 15 49,384 2,026 ,012
Yaptigindan Siiphe Etme Gruplar Arasinda 15 36,284 1,451 ,119
Diizen Gruplar Arasinda 15 56,717 1,844 ,027
Kisisel Standartlar Gruplar Arasinda 15 27,180 1,212 ,258
FCBMO Olumsuz Boyutlar toplam Gruplar Arasinda 15 380,645 2,121 ,008*
FCBMO Toplam Gruplar Arasinda 15 372,444 1,524 ,092
UCLA Yalnizlik Toplam Gruplar Arasinda 15 163,945 2,058 ,011

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetgilik Olgegi

Arastirmada katilimcilara uygulanan tiim 6l¢eklerden alinan puanlarin ebeveyn tutumuna gore farklilik
gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla tek yonlii ANOVA testi uygulanmistir. Elde edilen ANOVA
verilerine gore Miikemmeliyetcilik alt boyutu ailesel beklenti/ baski ve FCBMO olumsuz alt boyutlar
toplam puani katilimcilarin ebeveyn tutumuna gore anlamli diizeyde farklilik olusturdugu belirlenmistir
(Tablo 10). Analizde ailesel beklenti/ baski (p=.006, p<.05) ve FCBMO olumsuz boyutlar toplam puani
(p=.008, p<05.) arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu saptanmistir. Milkemmeliyet¢ilik de
bireyler, cocukluk déoneminden beri sevilme, onaylanma ve takdir edilme gibi tutumlar ile biiyimektedir.
Bu nedenledir ki aile tutumunun 6grenci tizerinde etkisi vardir. Ailenin baskisini veya beklentisini
hisseden kisi bu beklentileri karsilamak ya da bu baskilardan kurtulmak i¢in miikkemmel olma egilimi
gostermektedir.

Tablo 11. Katilimcilarin Sosyal Medya Uygulamasi Facebook ile Olgeklerden Aldiklari Puanlarin
Karsilastirilmasi

Df Mean Sq F Sig.

Ailesel Beklenti/Baski Gruplar Arasinda 1 6,669 ,304 ,582
Gruplar Iginde 542 22,057

Hata Yapma Endisesi Gruplar Arasinda 1 2,822 112 ,7138
Gruplar Iginde 542 25,107

Yaptigindan Siiphe Etme Gruplar Arasinda 1 62,157 2,461 117
Gruplar Iginde 542 25,257

Diizen Gruplar Arasinda 1 ,062 ,002 ,965
Gruplar Iginde 542 31,538

Kisisel Standartlar Gruplar Arasinda 1 15,949 ,707 ,401
Gruplar Iginde 542 22,573

FCBMO Olumsuz Boyutlar Gruplar Arasinda 1 260,685 1,410 ,236
Gruplar Iginde 542 184,848

FCBMO Toplam Gruplar Arasinda 1 268,783 1,084 ,298
Gruplar Iginde 542 247,909

Yalnizlik Toplam Gruplar Arasinda 1 447,115 5,493 ,019
Gruplar Iginde 542 81,397

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetgilik Olcegi
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Tablo 12. Katilimcilarin Sosyal Medya Uygulamasi Instagram ile Olgeklerden Aldiklar1 Puanlarin
Karsilastirilmasi

Df Mean Sq F Sig.
Ailesel Beklenti/Baski Gruplar Arasinda 1 62,794 2,860 ,091
Gruplar Icinde 542 21,953
Hata Yapma Endisesi Gruplar Arasinda 1 51,304 2,051 ,153
Gruplar Iginde 542 25,018
Yaptigindan Siiphe Etme Gruplar Arasinda 1 ,127 ,005 ,944
Gruplar Iginde 542 25,371
Diizen Gruplar Arasinda 1 30,536 ,970 325
Gruplar Iginde 542 31,482
Kisisel Standartlar Gruplar Arasinda 1 16,282 721 ,396
Gruplar Iginde 542 22,572
FCBMO Olumsuz Boyutlar Gruplar Arasinda 1 379,413 2,055 ,152
Gruplar R:inde 542 184,629
FCBMO Toplam Gruplar Arasinda 1 625,223 2,529 112
Gruplar Iginde 542 247,251
Yalnizlik Toplam Gruplar Arasinda 1 73,468 ,895 ,345
Gruplar Iginde 542 82,118

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Mitkemmeliyetcilik Olgegi

Calismada katilimcilara uygulanan tiim Olgeklerden alinan puanlarin 6grencilerin kullandiklar1 sosyal
medya uygulamalarma gore farklilagip farklilasmadigi incelenmistir. Ankette yer alan sosyal medya
uygulamalarindan olan Facebook ve Instagram se¢ilerek incelenmistir (Tablo 11 ve Tablo 12). Bu amagla
uygulanmis olan ANOVA analizi sonucuna gore biitiin puanlarda kullanilan Facebook ve Instagram’in
puanlar arasinda anlamli diizeyde bir farklilik olusturmadig: tespit edilmistir (p>.05).

Tablo 13. Katilmcilarin Sosyal Medyaya Erisim Cihazlarma Gére Olceklerden Aldiklar1 Puanlarin
Karsilastirilmasi

Df Mean Sq. F Sig.
Ailesel Beklenti/Baski Gruplar Arasinda 3 23,875 1,084 ,355
Hata Yapma Endisesi Gruplar Arasinda 3 33,975 1,358 ,255
Yaptigindan Siiphe Etme Gruplar Arasinda 3 7,661 ,301 ,824
Diizen Gruplar Arasinda 3 36,082 1,147 ,329
Kisisel Standartlar Gruplar Arasinda 3 27,668 1,228 ,299
FCBMO Olumsuz Boyutlar Gruplar Arasinda 3 201,352 1,089 ,353
FCBMO Toplam Gruplar Arasinda 3 324,952 1,313 ,269
Yalnizlik Toplam Gruplar Arasinda 3 95,776 1,168 321

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Mitkemmeliyetcilik Olgegi

Arastirmada katilimcilara uygulanan tiim 6l¢eklerden alinan puanlarin sosyal medya erisim cihazina gore
farklilik gosterip gostermedigi incelenmistir (Tablo 13). Elde edilen ANOVA analizi sonuca gore dlgek
puanlar ile sosyal medya erisim cihazlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli diizeyde bir farklilik
olmadig1 gozlemlenmistir (p>.05).
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Tablo 14. Katilimcilarin Sosyal Medya Kullamm Yilina Gére Olgeklerden Aldiklar1 Puanlarin
Kargilastirilmasi

Df Mean Sq. F Sig.
Ailesel Beklenti/Bask1 Gruplar Arasinda 4 2,689 ,121 ,975
Hata Yapma Endisesi Gruplar Arasinda 4 79,094 3,207 ,013*
Yaptigindan Siiphe Etme Gruplar Arasinda 4 38,539 1,528 ,193
Diizen Gruplar Arasinda 4 4,477 ,141 ,967
Kisisel Standartlar Gruplar Arasinda 4 41,644 1,858 117
FCBMO Olumsuz Boyutlar Gruplar Arasinda 4 437,445 2,389 ,050
FCBMO Toplam Gruplar Arasinda 4 396,210 1,605 172
Yalnizlik Toplam Gruplar Arasinda 4 30,072 364 ,834

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetcilik Olgegi, *p<05

Arastirmada 6grencilere uygulanan Ol¢eklerden alinan puanlarin sosyal medyayr kullanim yilina gore
farklilagip farklilagmadigimi belirlemek icin tek yonli ANOVA analizi uygulanmistir (Tablo 14).
ANOVA analizinden elde edilen bulgulara gore Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetcilik Olgegi alt boyutu
hata yapma endisesi ile 6grencilerin sosyal medyay1 kullanim yilina gére anlaml diizeyde bir farklilik
saptanmistir (p=.013, p<05.). Sosyal medyanin aninda etkilesim 6zelligi sayesinde yapilan paylasim
bir¢cok kisiye ulasabilmektedir. Bu nedenle sosyal medya platformlarinda yapilan yanlis paylasim ve
kabul gormeme endisesi kisiyi milkemmel olma duygusuna itmektedir. Ayriyeten bu mecralarda paylagim
yapan kisiler miikemmel olduk¢a daha c¢ok sevileceklerine ve begeni toplayacaklarina inanirlar.
Dolayistyla miikemmel olmak onlar i¢in bir zorunluluk olmaktadir.

Tablo 15. Katilimeilarin Sosyal Medyay: Giinliik Kullanim Siiresine Gére Olgeklerden Aldiklart Puanlarin
Karsilastirilmasi

Df Mean Sq. F Sig.
Ailesel Beklenti/Baski Gruplar Arasinda 4 23,087 1,048 ,382
Hata Yapma Endisesi Gruplar Arasinda 4 44,312 1,778 ,132
Yaptigindan Siiphe Etme Gruplar Arasinda 4 51,251 2,039 ,088
Diizen Gruplar Arasinda 4 13,683 ,433 ,785
Kisisel Standartlar Gruplar Arasinda 4 37,059 1,650 ,160
FCBMO Olumsuz Boyutlar Gruplar Arasinda 4 345,468 1,880 ,113
FCBMO Toplam Gruplar Arasinda 4 296,345 1,197 311
Yalnizlik Toplam Gruplar Arasinda 4 109,663 1,339 ,254

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetgilik Olgegi

Arastirmada katilimcilara uygulanan Olgeklerden alinan puanlarin sosyal medyayr giinlik kullanim
stiresine gore farklilagip farklilasmadigini tespit etmek amaciyla tek yonlii ANOVA testi yapilmistir
(Tablo 15). Elde edilen ANOVA bulgularina gore biitiin dlgekler ile sosyal medyay1 giinlik kullanim
stiresi arasinda istatistiksel dlizeyde anlamli bir farklilik olusmadigi saptanmistir (p>.05).
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Tablo 16. Katilimcilarin Aile Tutumu ile Sosyal Medya Kullanim Yilimin Birlikte Olgekler Uzerinde
Etkisine Iliskin Bulgular

Bagimsiz Degiskenler Bagimli Degiskenler df Ortalama? F P

Ailesel Beklenti/ Bask1 29 22,258 1,057 ,387

Hata Yapma Endisesi 29 30,240 1332 ,118

< . 39,612

Yaptigindan Siiphe Etme 29 1,693 ,015

Aille Tutumu™* Sosyal Medya | . 29 23,844 769 803
Kullamm Y1l Kisisel Standartlar 29 2l L2 158
*

FCBMO Olumsuz Boyutlar 29 306,556 1814 007

FCBMO Toplam Puan 29 SRS 1,570 032

UCLA Yalnizlik Toplam Puan 29 105,158 1,340 114

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetgilik Olgegi, *p<.05

Aile tutumu ile sosyal medya kullanim yillinin beraber etkilesiminin dlgek puanlari ilizerinde istatistiksel
olarak anlamli bir diizeyde etkisinin oldugu gézlemlenmistir (Tablo 16). ANOVA bulgularina gore aile
tutumu ve sosyal medyay1 kullanim yili degiskenlerinin FCBMO olumsuz alt boyutlar1 toplam puan
tizerinde birlikte bir etkiye sahip oldugu bulunmustur (p=.007, p<.05).

Tablo 17. Katilimcilarin Aile Tutumu ile Sosyal Medyay: Giinlilk Kullanim Siiresinin Birlikte Olgekler
Uzerinde Birlikte Etkisine Iliskin Bulgular

Bagimsiz Degiskenler Bagimli Degiskenler df Ortalama? F P
Ailesel Beklenti/ Baski 32 26,524 1281 ,143
Hata Yapma Endisesi 32 34,390 1511 ,039

Aile Tutumu™* Sosyal Medya Yaptigindan Siiphe Etme 32 39,946 1,722 ,009*

Giinliik Kullanim Siiresi Diizen 32 37,679 1,257 ,162
Kisisel Standartlar 32 U L —
FCBMO Olumsuz Boyutlar 32 333410 1978 001
FCBMO Toplam Puan 32 B el ,003*
UCLA Yalnizlik Toplam Puan 32 110,584 1423 /066

FCBMO: Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetcilik Olgegi, *p<.05

Aile tutumu ile sosyal medyay1 giinliik kullanim siiresinin birlikte etkilesiminin 6l¢ek puanlar lizerinde
istatistiksel olarak anlamli bir etkisinin oldugu tespit edilmistir (Tablo 17). ANOVA analizinden elde
edilen sonuca gore aile tutumu ile sosyal medyay1 giinlilk kullanim siiresi degiskenlerinin Frost Cok
Boyutlu Miikemmeliyetgilik Olgeginin alt boyutu yaptigindan siiphe etme (p=.009, p<.05), FCBMO
olumsuz alt boyutlar1 toplam puan (p=.001, p<.05) ve FCBMO toplam puan (p=.003, p<.05) iizerinde
birlikte bir etkisi oldugu belirlenmistir.

Aile tutumu 6grencileri sosyal medyay1 kullanmaya itebilir. Aileden destek alamama, otoriter baski,
miikemmeliyet¢i olma zorunlulugu, 6zgiir veya dengesiz olmanin yarattig1 bosluk veya eksiklik, sosyal
medya kullanim yil1 ve siiresi ile birlesince miikemmeliyetcilik {izerinde etkili oldugunu sdyleyebiliriz.
Aile tutumu Ggrenciler {lizerinde zaten 6nemli bir fark yarattigi i¢in bu tutumlar &grencilerin sosyal
medyadaki davranislarini da etkilemekte ve ailede goremedikleri sevgi ya da gordiikleri baski sonucunda
kendisini sosyal medyada kanitlamaya caligmakta ya da bu ortamlara kagmaktadirlar. Bu nedenle,
miikemmel olma egiliminde olduklar1 diistiniilmektedir (Tablo 16 ve Tablo 17).
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TARTISMA VE SONUC

Bu c¢alisma Sivas Cumhuriyet Universitesi ogrencilerinin  sosyal medya kullanimlarinm
miikkemmeliyetcilik boyutlart ile yalnizlik diizeyleri tizerindeki etkisinin incelenmesi amaciyla yapilmstir.
Aragtirmanin sonuglaria gore miikemmeliyetciligin cinsiyete gore diizen alt boyutunda anlamli farklilik
yarattig1, yalmzlik diizeyinde ise fark yaratmadigi belirlenmistir. Sosyal medya kullanim puanlar ile
Olgeklerden elde edilen puanlarin ortalamalarinin karsilastirilmasi sonucunda katilimcilarin cinsiyetlerine
gore sosyal medya kullaniminin 6lgekler tizerinde anlamli bir farklilik gostermedigi goriilmiistiir. Hem
sosyal medya uygulamalar1 olan Facebook ve Instagram hem de aym sekilde kullanilan sosyal medya
erisim cihazlari ile 6lgek puanlari arasinda anlamli bir iligki tespit edilmemistir. Sosyal medya kullanim
yili ile miikemmeliyet¢iligin alt boyutu olan hata yapma endisesi arasinda anlamli diizeyde bir iliski
oldugu bulunurken, sosyal medyay1 giinliik kullanim siiresi ile 6l¢gek puanlari arasinda anlamli diizeyde
bir iligki bulunmamustir. Aile tutumu ile sosyal medya kullanim y1l1 ve giinliik kullanim siiresinin beraber
Olgekler tizerinde etkisi var mi1 sorusuna cevap aranmis ve yapilan analizler sonucunda aile tutumunun
hem sosyal medya kullanim yili hem de giinliikk sosyal medya kullanim siiresiyle beraber o6lcekler
tizerinde anlamli bir iligki yarattigi gozlemlenmistir. Aile tutumu ve sosyal medya kullanim yilinin
beraber etkilesiminin Frost Cok Boyutlu Miikemmeliyetgilik Olgegi olumsuz alt boyutlarmin toplam
puani arasinda anlamli bir iliski bulunurken, aile tutumu ile gilinlik sosyal medya kullaniminin
etkilesiminin miikkemmeliyet¢ilik alt boyutu yaptifindan siiphelenmek, Frost Cok Boyutlu
Miikemmeliyetcilik Olgegi olumsuz alt boyutlarmin toplam puanlart ile Frost Cok Boyutlu
Miikemmeliyetcilik Olgegi toplam puanlari arasinda istatistiksel olarak anlaml1 bir iliski bulunmustur.

Arastirma sonuglar1 incelendiginde sosyal medyanin daha ¢ok miikemmeliyetgilik iizerinde etkisinin
oldugunu goriilmiistiir. Bu durumu, sosyal medyanin giiniimiizde hayatimizin her alanina girmesi ve
kolay ulagiminin yani sira hizli etkilesimin gibi 6zelliklerinden kaynakli oldugu disiiniilmektedir. Zira
sosyal medya kullanim yas1 ¢ok kiiciik yaslara kadar indigi i¢in ve dakikalar i¢cinde milyonlarca insana
ulastig1 i¢in bireyler, 6zellikle gencgler bu platformlarda kusursuz olmay1 istemektedirler. Yapacaklari her
hareket sonucunda elestirilmek veya rezil olmak korkusu bireylere miikemmel olma zorunlulugunu
diisiindiirmektedir. Arastirma sonucuna baktigimizda sosyal medyanin yalnizlig1 etkilemedigi bulunmus
fakat arastirmaya katilan Ogrencilerin neredeyse tamaminin sosyal medya kullanmasi ve birden fazla
platformda iiyeligi bulunmasi, internet ile artis gdsteren asosyallik arasinda geliski yaratmustir. Internetin
ve sosyal medyanin giinlimiizde bu denli yogun kullanilmas ile yiiz yiize olan insan iliskilerimizin sanal
alemde de devam etmesi ve istenilen anda istenilen kisiyle iletisime geg¢ilmesi bireyleri yalmz
olmadiklarmi diisiindiirmekte ve bu nedenle de gergek yalnizlik ile sanal alem yalnizligini birbirinden
ayirt edemedikleri diisliniilmektedir. Ayrica miikkemmeliyetgiligin ve yalmizligin cinsiyet ile arasindaki
iliskiye baktigimizda miikemmeliyetciligin kadinlar ile erkekler arasinda ayni algilanmadigi yalmzligin
ise cinsiyetler arasinda ayni degerlendirildigi tespit edilmistir. Bunun sebebi olarak da mitkemmeliyetcilik
de toplumsal rollerin ve yetistirilme tarzimin ©6n panda olmasi, yalmizlhk da ise farkh
degerlendirilmemesinin internet kullaniminda cinsiyet ayriminin olmamasi oldugu diistintilmektedir.

Kiratli'nin (2018) yapmis oldugu arastirmanin bulgularinda miikemmeliyetciligin diizen alt boyutu
disinda 6l¢ek puanlart ve cinsiyetler arasinda asir bir fark yaratmadigi; Misirli-Tagdemir'in (2004) yaptig
calismada, bu calismanin aksine erkek oOgrencilerin kadin Ogrencilere gore daha miikemmeliyetci
egilimler gosterdikleri bulunmustur. Circir’in (2006) 6gretmen adaylar iizerinde yaptig1 ¢alisma ise bu
arastirma ile benzerlik gostererek mitkemmeliyet¢iligin diizen alt boyutunda kadinlar ve erkekler arasinda
anlamli diizeyde farklilik tespit edilmistir. Yapilan arastirmalar ile bu arasgtirma arasinda yasanan
benzerlik ve farkliliklarin nedeni olarak arastirmalarin farkli zamanlarda ve farkli kosullarda yapilmis
olmasi, internetin giin gectikge daha da hayatimiza yerlesmesi ve toplumsal rollerin bdlgeden bolgeye
gore farklilik gosterebilecegini gostermek yerinde olacaktir.

Bu arastirma tiniversite dgrencilerinin milkemmeliyetcilik ve yalnizlik algilarinin sosyal medya ile olasi
iliskisi tizerinde durmaktadir. Bu arastirmadan sonra yapilacak olan caligmalarda yalmizligin ve
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miikkemmeliyet¢iligin farkli egitim kademelerinde de (ilkokul ve lise 6grencileri) yapilmasi 6nerilmekte
ve faydali olacag: diisiiniilmektedir, ¢linkii internet kullanimi1 ¢ok kiiglik yaslara kadar inmistir ve sosyal
medya platformlarinda iiyelik i¢in yas sinirlamasi da bulunmamaktadir.

Zaman, mekan ve kaynak gibi bazi nedenlerden dolay: bu galisma Sivas Cumhuriyet Universitesinde
O0grenim goren Ogrenciler iizerinde yapilmis anca bu caligmanin sonuglarina benzerlik gosterilecegi
diistintilerek bagka bir iiniversitede &grencilerin yalnizlik ve miikemmeliyetcilik diizeylerinin sosyal
medya ile olan iligkisinin arastirilmasi onerilmektedir.

Bu calisma sonucuna da bakilarak sdylemek gerekir ki internet ve sosyal medya sagladig: tiim kolayliklar
sayesinde gilinlimiizde hiz kesmeden hayatimizin her alaninda yer almakta ve biitiin iliskilerimizi
etkilemektedir. Internet teknolojilerinde yasanan gelismelere her giin yenisi eklenmekte sosyal medya
platformlarina her giin bir yenisi daha katilmaktadir. Tiim bunlar ¢er¢evesinde sosyal medyanin kullanimi
artik giiniimiiz iletisim ve paylasim mecrasi olarak vazgecilmez olmustur. Sosyal medya platformlarinin
her yastan ve her kesimden cinsiyet ve statii sart1 aramaksizin herkese agik ve kolay erisilebilir olmasi,
insanlarin  olmak istedigi gibi kendini orada var etmesi, paylasimlarda bulunmasi sosyal medya
kullanimin1 daha da artiracagini, beraberinde ise miikemmeliyet¢i ve yalniz bireyleri ortaya ¢ikaracagi
diistiniilmektedir
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0oz

Bu calismada, insanin kiiltiirel bir oyun alanina diismesiyle baglayan var olma miicadelesinde, en
onemli ugrak mecrasi olarak ortaya ¢ikan mitler ve sembollerin toplumsal iletisim agisindan
6nemi tizerine bir degerlendirme gergeklestirilmektedir. Kiiltiir, dogal ve fiziksel ger¢ekligin
disinda insana yeni bir gerceklik halkasi olusturur. Bugergekligin iletisimi, kadim donemlerde,
mitler ve semboller yoluyla gergeklesmektedir. Mitler ve semboller, insanin kadim tarihinde
onemli arketipler olarak var olmustur. Insan, mitler ve semboller yoluyla yasadig1 diinyanin
fenomenlerini anlamaya, aciklamaya ¢aligmistir. Mitler ve semboller, insanin yasaminda etkili
oldugu gibi; ayn1 zamanda toplumsal yasamin varligini siirdiirmesinde de baglayici bir giictiir.
Kolektif bir bityiiniin olusmasinda mitler ve semboller, i¢ ige gegmis arketiplerdir. Bu arketipler,
her seyden once insan ve toplumun, nesnelere, siireglere ve gelismelere iligkin var olan
belirsizlikleri agmasi noktasinda, toplumsal iletisim agisindan 6nemli bir islevi de yerine
getirmistir. Bu isleyis; giiniimiiz toplumlarinda, dolayh da olsa varligin1 devam ettirmektedir.

ABSTRACT

Article history:

Received: 15.11.2021

Received in revised form: 17.06.2022
Accepted: 28.06.2022

Keywords:
Culture,
Communication,
Language,
Myths,

Symbols

In this study, an evaluation is made on the importance of myths and symbols which emerged as the
most importanthaunt in the struggle for existence starting with the falling of man into a cultural
playground, in terms of social communication. Culture creates a new reality ring for human beings
apart from natural and physical reality. The communication of this reality takes place through
myths and symbols in ancient times. Myths and symbols have existed as important archetypes in
the ancient history of man. Humankind has tried to understand and explain thephenomena of the
world he lives in through myths and symbols. Myths and symbols are effective in human life; At
the same time, they are a binding force in the survival of social life. In the formation of a collective
magic, theyare interwined archetypes. First of all, these archetypes have fulfilled an important
function regarding the social communication in terms of overcoming the uncertainties of the
objects, processes and developments of the humanand society. This operation; continues to exist in
today's societies, albeit indirectly.
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1. Giris

Insanm tarihi yaratilarin tarihidir. Hikayeler, destanlar, mitler, sdylenceler ve semboller, insanin
stirekli yaratma istencinin uzantilari olarak var ola gelmistir. Her donemin ruhuna, her dsneminvar
olma zorunluluguna ickin olan yaratma edimi, her seyden 6nce insanin anlama, anlamlandirma
merakina Ve iletisimsel ihtiyacina karsilik gelmektedir. Bu durum, insani siirekli iiretme ve
tiretilenler tizerinden bir iliski formu gelistirmeye gotiirerek, belli birtakim yapilari-kiiltiir, din,
sanat, felsefe ve bilim- olusturmasina zemin hazirlamistir.

Insanin dinamik olan gelisiminde, onu dizginleyen ya da belli yapilara bagli kalmasina neden olan
unsur, kiiltiir olarak kendisini serimler. Kiiltiir, insan1 belli degerlere, anlamlara veritiiellere bagl
kilan ¢ok katmanli bir yapidir. En nihayetinde insanin yasam pratiklerinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikan bu ¢ok katmanli yapi, insanin bir asamadan sonra kontrol edemedigive tam tersine, kontrolii
altina girdigi bir stirece dontismektedir. Diger bir deyisle; insanin biitiinvarolussal seriiveni bir
kiiltiirel alanin igine diismekle baglar. Her varolussal baslangig, belli birdizi semboller, imgeler ve
iletisimsel kodlar icermektedir. Kiiltlir ayn1 zamanda iletisimsel bir alanin mecralarint ve
imkanlarini da yaratir; algilama, anlamlandirma ve etkilesim olusturma edimleri, kiiltiir yoluyla
olusan iletisimsel pratiklerin toplamidir. Kiiltiiriin kadim dénemlerinde toplumsal iletisim
pratikleri varligini, mitler ve semboller yoluyla gergeklestirmistir.

Mitler ve semboller, insanin toplumsal biling¢dis1 ve kolektif tarihinde 6nemli arketiplere karsilik
gelmektedir (Jung, 2017a). Mitler, insanin doga istii duyuslarin1 ve doga distii inanislarini,
hikayelestirerek anlatma g¢abasi sonucunda ortaya ¢ikan duyu-6tesi bir olusun sonucudur. Bir
baska deyisle mitler, insanin bilissel ya da soyutlama asamasina gegmesiyle birlikte, ilk diisiinsel
pratiklerini olusturur. insanin kendi varliginin var olmasini gerekgelendirme ve anlamlandirma
stireci olarak ortaya cikan mitler, kolektif bir inanisa doniiserek toplumu/topluluk iiyelerini
birbirine baglayan diisiinsel bir biiyiiyli olusturur. Bir baska deyisle, toplumsal siirekliligin
olusumuna katki saglayan mitler, aynt zamanda topluluk iyeleri arasindaki baglayici bir
iletisimsel etkilesimi de var eder.

Benzer sekilde semboller de mitlerde olan 6zelliklere sahiptir. Bir anlamda, mitler ve sembolleri¢
ice gegmis arketiplerdir. Insanin “animal symbolicum” olarak adlandirilmasi, aslinda onun her
seyi sembollestirerek anlama ve anlamlandirma gabasi i¢inde olduguna isaret eder. Yasami
semboller yoluyla insa etmek kuskusuz insanin en 6nemli bir yetisidir. Sembollestirmek, bir
anlamda insanin toplumsal tarihini olusturmasi ve kayit altina almasi demektir. Ote taraftan insan,
iletisimsel edimlerini semboller yoluyla kurar ve gerceklestirir. Diger bir deyisle, yarinlakurulacak
olaniletisimi ve toplumsal bellegine iliskin anilar ve animsamalar1 semboller yoluylagerceklestirir.

Insanin kiiltiir yoluyla, iletisimsel eylemde bulunmasi noktasinda belki de en énemli yaratilarin,
mitler ve semboller olusturmaktadir. Bu ¢alismada, insanin kurgusal bir yasam alani olarak
kiiltiiriin, temel arketipleri olan mitler ve sembollerin iletisimsel Onemine yonelik bir
degerlendirme yapilacaktir.

2. Kiiltiiriin Ne’ligine Yonelik Bir Sorusturma

Kiiltiir, insanin kurguladigi ve yarattifi bir diinyadir. Kiiltiir, ayn1 zamanda insanin doga
karsisinda ilk biiyiik karsithigini kurma, dogadan ve dogal yasamdan da kopusunun ifadesidir.
Kiiltiirin insan hayatindaki bu nitel doniisiimiinii Edgar ve Sedgwick, su sekilde belirtir: “Kiiltiir,
insanlarin dogal miras olarak aldiklar seyleri astiklar1 noktada baslar” (2007: 101). Insan, varlik
bilimsel anlamda doga ve evrenin biitiinselligi icinde somatik bir yap1 kazanmustir. Kiiltiirel varlik
olarak insanin deger, anlam ve yagsam pratikleri onun i¢inde bulundugu kiiltiiriin genel yapisina
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bagl olarak sekillenir. Insan, kiiltiir yoluyla bir zihni/diisiinceyi somatik yapi igerisinde insa eder.
Bir baska deyisle insan, kiiltiiri yaratandir ve yarattig1 kiiltiirel yapinin da etkisi altina girmis
olandir.

Kiiltiirel yapinin olusumu, bir anlamda insanin tarihsel yapisinin da olusumudur. insanin kadim
gecmisi bircok deger ve anlamu kiiltiir yoluyla gelecege tasir. Insan, yarattig: kiiltiiriin dogal bir
parcasi olarak kendini algilamaya basladig1 anda ben ve 6teki ayrimina da sahip olur. Bu ayrimin
bilincinde olan insan, kiiltiir yoluyla kendi tanrilarini, dinlerini, kutsallarin1 ve kimliklerini yaratir
ve yaratilan bu kadim degerlerin savunusu i¢in savasmaya girisir. Bir anlamda insanin tarihi,
yarattig1 hikayelerin ya da kutsal degerlerin savagiminin tarihidir (Harari, 2020). Bu durum
insanin disariy1 algilama ve yorumlamasinda kiiltiiriin ne derece onemli oldugunu da gosterir.
George Thomson, insanin gercekligi anlama ve anlamlandirma pratiklerinin; ancak kiiltiirel bir
ortam icerisinde yasiyor olmasiyla miimkiin oldugunu sdyle ifade eder: Insan, kiiltiirel eylem
yoluyla katildig1 bu yasam miicadelesinde dis diinyanin ger¢ek kosullarmi kavrar (1998: 49).
Dolaysiyla, insan ve kiiltiir iliskisinde, kiiltiir su sekilde tanimlanabilir: Insanin tarihsel birikimini
gelistirerek, cogaltarak ve biriktirerek ileriye tasidigi imgeler, semboller ve maddi eylemler -
yasamin idame ettirilmesi noktasinda insanin gecimini saglama big¢imleri- biitlintidiir. Holistik bir
ifadeyle: Kiiltiir, sanatsal ve fikirsel {irtinlerin toplami; diisiinsel ve ruhsal gelisim siireci, insan
topluluklarinin gelisimine yon veren gelenekler, degerler, inanglar ve semboller pratigi ve kisaca
biitiin bir yasam bigimidir (Eagleton, 2019: 15). Oyle ki, bu durum kiiltiiriin kavramsal iceriginde
de kendini gostermektedir.

Kiiltiiriin etimolojik kokeni Latince culture’den gelmektedir. Culture de colere’den tiireyen bir
anlama sahiptir. Raymond Williams: Colere kavraminin ikamet etmek, yetistirmek, muhafaza
etmek, tapinarak yiiceltmek gibi anlamlari oldugunu belirterek; zaman igerisinde colere’nin
colonus araciligiyla colony’ye (somiirge) evrildigini, daha sonrasinda cultus iizerinden cult’a
(inang, tapinma) ve son olarak da cultura doniistigiinii belirtir (Williams, 2011: 105-112).
Cultura’da yetistirmek, biiylitmek ve bakmak, ciftcilik, dogal biiyiimenin gdzetilmesi gibi, temel
anlamlara sahip olmasinin yani sira; miizik, edebiyat, resim, heykel, tiyatro, film, felsefe, akademi
ve tarih gibi konular1 da i¢ine katan bir anlama sahiptir (Williams, 2011: 105-112). Kiiltiiriin
kavramsal bir bagka anlamiysa; insan toplumlarinin bir araya gelerek igerisinde anlam bulduklar1
ortak diinyay1 ve degerler biitiiniinii yarattig1 ag islevine sahip olmasidir. Kiiltiir “Insanlarca
meydana getirilmis ve iginde anlam bulduklar1 bir diinyada yasadiklarini kabul etmeyi gerektirir”
(Edgar ve Sedgwick, 2007: 101). Diger bir deyisle insan, bir kiiltiir icerisinde yasama zorunlulugu
bulunan varlik olarak olusumunu gergeklestirir.

Kiiltiir, sosyal ve beseri bilimlerin en 6nemli kdse tas1 kavramlarindan birini de olusturmaktadir.
Bu durum kiiltliriin ne’ligine iliskin c¢esitli disiplinlerde de kendini serimlemistir. Felsefe,
Antropoloji ve Sosyoloji gibi disiplinlerin kiiltiire iliskin yaklagimlar1 her ne kadar benzere yakin
olarak goriinse de birbirinden farkl bir izlek olustururlar. Bu farkli izleklerin nedeni; bahsedilen
disiplinlerin kendine 6zgii, diislinsel ve yontemsel parametrelerinin olmasidir.

Diisiinsel ve kiiltiirel bir entelektiiel oyun alan1 olarak felsefe, icinde anlam arayisinda ve
pratiginde bulundugu kiiltiirel ortama iligskin tarihsel seyri igerisinde birgok onemli agilimlart
olmustur. Bu acilimlarin mihenk noktasini1 Sokrates, Platon ve Aristo gibi ussal felsefenin kurucu
diisiiniirleri baslatmistir. insanin yiikselisinde tarihsel bir gecit islevi olarak beliren Eski Yunan
uygarligi, kendi i¢inde iki keskin diisiinsel boliinmeye ickin bir siireci tagimistir. Bu iki diisiinsel
boliinme; basta Sokrates Oncesi diisiiniirlerin yoneldigi doga olaylar1 ve mitolojik meseleler
olurken, Sokrates ve sonrasinda gelen diistiniirler ile bu boliinme ortadan kalkmistir ve bu siireg
yerini diinyevi olan konulara teslim etmistir (Gokberk, 2008). Sokrates ve sonrasindaki bu
distintirler, i¢cinde yasadiklar1 toplumun politik, sanatsal, diisiinsel ve bilimsel meselelerine
yonelmislerdir. Insanin, sistematik bir diisiinsel sorusturma evresine sahip oldugu bu siireg;
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kiiltiirtin kurulumuyla miimkiin olmustur. Eski Yunan uygarliginda 6ne ¢ikan diisiinsel eylemin
zenginligi ve gelismisligi kiiltiirel bir yapiya sahip olmasi durumuyla iliskilidir. Toplumsal ¢ikar
catigmalarinin ve simifsal bloklarin, uygarligin siradanlasan bir refleksi haline doniismeye
basladig1 bu evrede felsefe, yasadig1 kiiltiirel ve toplumsal diizene iliskin ¢esitli agilimlarda
bulunmustur. Felsefi alanin kiiltlire yaklagimi da onun bagli oldugu ontolojik sorusturma gelenegi
icinde olmustur. Felsefe, kiiltiirii temelde dogal olandan kopusun ifadesi olarak goriir. Bunun yani
sira, dogal olani; ancak kiiltiir igerisinden anlasilabilecegini vurgular (Cassirer, 2015: 222-256).
Insan, kiiltiirel bir varlik olarak, kiiltiiriin igine “atilmis” bir sekilde kendisini bulur ve boylece en
basindan, kendisini insan yaratisi bir anlamlar (semboller) evreni i¢inde bularak, anlama edimini
gerceklestirir (Heiddeger’den akt. Ozlem, 2015: 181- 182). Alman filozof Wilhem Dilthey ise:
Kiiltiirii, insanin 6znel tarihselliginin bir gergekligi olarak kavrar ve Insann, biitiin diisiinsel ve
0z-diistiniimsel pratiklerinin olustugu alan olarak niteler (Dilthey, 2015: 117-131).

Ote taraftan kiiltiir, antropolojik sorusturma pratiginde farkl1 bir izlek igerisinde diisiiniiliir. Ruth
Benedict, Kiiltiir Kaliplar1 (2003) adl1 yapitinda, kiiltiiriin antropolojik acilimina iliskin genis bir
cergeve cizer. Benedict, kiiltiirii biitiinsel bir yasam pratikleri olarak kavrar: Aile, cinsellik,
zihinsel, dinsel, mitsel ve sembolik formlarin i¢inde anlam buldugu tarihsel yapi olarak
nitelendirir ve kiiltiirli, gelecekle bir iliski kurma bi¢imi olarak degerlendirerek kiiltiire iliskin
sunlar1 soyler: “Bireyin yasamdykiisii, kaliplarin ve kisinin kendi toplulugundan geleneksel olarak
kusaktan kusaga aktarilmis dlgiitlerin barinagidir” (Benedict, 2003: 26). Diger yandan Antropolog
C. P. Kottak (2015), kiiltiiri 6grenilen, aktarilan, sembolik olup paylasilan, dogadan uzaklasilan;
fakat her seyi kapsayan bir arag olarak belirtir (Kottak, 2015: 21-26). Antropolojinin bir disiplin
olarak kurulumunda 6nemli rol oynayan Bronislaw Malinowski Bilimsel Bir Kiiltiir Teorisi
(2016) adli yapitinda ise kiiltiire iligkin goriislerini, toplumun maddi olan ihtiyaglar lizerinden
tanimlayarak, insanin beslenme, barinma, iireme, yasamsal ve hayati tehlikeler karsinda savunma
refleksini olusturdugu alan olarak niteler (Malinowski, 2016: 41-46).

Modern diinyanin toplumsal, siyasal ve ekonomik gelismelerinin sonuglarina iliskin bilimsel bir
disiplin olarak beliren sosyoloji, kiiltiiriiniin ¢okluguna ve cesitliligine dikkat ¢eker. Modern
diinyanin sinifsal, mekansal, kurumsal yapilarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, artik tekil bir
kiiltiirden bahsetmek imkansiz olmustur. Modern diinyanin toplumsal yapilari, ayn1 zamanda belli
bir kiiltiirel pratigi de i¢inde dogurmustur: Kent kiiltiirti, simf kiltiird, egitim kiiltiirt,
dretim/tiiketim kiiltiirti, kitle ve popiiler kiiltlir gibi. Bu durum, modern diinyanin karmasik bir ag
sistemi olarak kurulmus olmasindan kaynaklanmaktadir. Karmasik bir toplumsal iliskiler
icerisinde sosyoloji, toplum ve kiiltiir olgusunu fakli yapilar olarak kavrar (Billington v.d. 2019:
33-39). Toplum ve kiiltiir arasindaki bu farklilik ayni zamanda siki bir iliskiyi de i¢inde tasir.
Toplumun kaosa diigmesini engelleyen bir alan olarak diisiiniilen kiiltiir, diizenleyen ve sinirlar
cizen bir siire¢ olarak toplumun devamliligini saglar. Bauman ve May, bu siireci su sekilde
aciklarlar: Kiiltiir, kendisinden sapan ve kaosa girildiginin gdstergesi sayilan her seyi ortaya
cikartma, 6gretme ve bunlara direnme meselesidir (Bauman ve May, 2020: 208-209). Sosyolojik
imgelemde kiiltiir, her ne kadar iizerinde uzlasilan degerler ve normlar biitiinii olarak resmedilse
de toplumun krize diigme riskine iligkin bir tiir kurtarici islevi yerine getiren alan olarak kavranir.

3. [Tletisim, Kiiltiir ve Dil Tliskisi

Iletisim, insanin var olma kosulu olarak beliren bir olgudur. Insanin kendisini fiziksel, psikolojik
ve toplumsal olarak siirekli olarak iiretmesini de ifade eder ve insanin toplumsal varligini
stirdlirmesinin de zorunlu kosuludur, iletisim olmaksizin insanin kendini ve toplumsal varligin
siirdiirmesi imkansizdir (Erdogan, 2014: 23). Dolayistyla iletisim toplumun kendisidir. iletigim
olgusunun yeri, insan yasaminda oncelik veya sonralik diye konumlandirilamayacak kadar
essiiremli bir siiretir. Insanin 6rgiitledigi biitiin bir yasamsal varolus formlar1 igerisinde yaratan,
diizenleyen ve mevcut olan1 degistirip ya da yeniden insa eden olgu, iletisimin kendisidir.
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“Iletisimin bir 6ge olarak yer almadig1 higbir toplumsal 6rgiitlenme veya toplumsal {iretim bigimi
diisinmek miimkiin degildir” (Lundby ve Ronning, 2014: 15). Oskay’a goreyse iletisim: Insanin
varlik stirdiirme bi¢imindeki gelismelerden ziyade insanin yapip ettiklerinin biitliniidiir (Oskay,
2018).

Iletisim aym1 zamanda, bireyler arasinda gerceklesen karsilikli etkilesimin 6tesinde toplumun,
ekonomik, siyasal, sosyal ve sinifsal orgiitlenme bi¢imlerini de yansitan bir olgudur. Toplumsal
yapilarin iletigimsel pratiklerine bakarak hangi kodlara sahip oldugu ve iliskilerinin
gidisatina/seyrine dair bir veri de elde edilebilir. Ornegin; “Ama sen bir kadisin” denildiginde,
bu tiimce biitiin bir uygarlik siirecinde mevcut olan esitsizligin nasil oldugunu ortaya cikarir
(Oskay, 2018: 15). Aym zamanda bu timce, iletisimin diyalektik bir yap1 igerisinde
diistintilmesini de gerekli kilar.

Tarihin belli bir kesitinde belli bir uzam iizerinde bireylerce insa edilip ve paylasilan degerler,
inanclar, semboller, sdylenceler, gelenek ve gorenekler biitiinii olan kiiltiir, herkes i¢in az ¢ok kati
bir tiir kaliptir, tutumlarin, diisiincelerin ve davraniglarin genel bir toplamin1 olusturarak toplumun
her bir iiyesinin iligkilerinin de seyrini belirler (Bourse ve Yiicel, 2017: 136-137). Bu tanimda
belirtilen kiiltiirtin 6zellikleri her seyden Once bir iletisime gereksinim duyar; ¢linkii iletisim, bir
anlamda kiiltiiriin toziinii olusturan ana ilkelerden biridir. Margret’in de belirttigi gibi: Iletisim
oncelikle dogal, kiiltiirel ve yaratici bir olgu olarak kabul goriir ve insan nesnelerinin evrenine,
kigiler arasindaki iligkilere, son olarak da sosyo-politik kurallarin evrenine karsilik gelir ve bu
stireg, iletisimi teknik bir olgu olmaktan ziyade kiiltiirel bir olgu olarak diisinmeyi gerektirir
(Margret, 2016: 16-20). Dolayisiyla, iletisim yalnizca bireyler arasinda bir diisiince ya da bilgi
aktarma bic¢imidir seklinde agiklanmasi miimkiin olmayan, ¢ok boyutlu bir kiiltlirel siirectir
(Bektas, 2013: 101).

Kiiltiiriin iletisimsel bir iligkiyi oncelemesinde temel iki dnkosulu tagimasi zorunludur, kisaca;
Yaratma, orgiitleme ve aktarma olan bu kosullar, kiiltiir ve iletisim arasindaki iliskinin 6nemine
vurgu yapar. Yaratma toplumsal ihtiyaclardan kaynakl olarak, diisiinerek ve tasarlayarak yapma
eyleminin sonucu ortaya ¢ikan {lriindiir, 6rgiitleme ve aktarma eylemi ise insanin doga karsisinda
belirli ara¢ ve gerecleri diger bir deyisle teknoloji olusturmalariyla kendi deger, inang, norm ve
yasa yoluyla iligkiler kurarak kendilerini orgiitlemelerini saglamasidir ve aktarma eylemi ise, bu
pratikler biitiinlin gelecege tasinmasidir (Zillioglu, 1993: 45-49). Aktarma eylemi, her seyden
once iletisimsel bir islevi yerine getirir. Kiiltlirlin devamlilig1 ancak bir iletisimsel etkinlikle
miimkiindiir. Bu durum geligsmis bir iletisim sistemini gerekli kilar. Bu da kuskusuz, dil olarak
kendisini ortaya koyar. Gelismis bir dizge olan dil, ayn1 zamanda dirimsel bir yapidir.

Dili, her seyden once bir iletisimsel eylemi yerine getiren yap: olarak diistinmek yiizeysel bir
kavrayistir. “Bir dil, sadece iletisim ve duygularin ifadesi i¢in bir ara¢ degildir. Her dil aynm
zamanda deneyimler diinyasini kategorize etmeye yarar” (Klucklohn, 1983’ten akt. Kartari, 2016:
157). Dil, ¢ok katmanli ve ¢ok vurgulu bir 6zelligi i¢inde barindirir. Dilin toplumsal ve kiiltiirel
uzam igerisinde varlik bulup gelisim gostermesi, insanin zamanin kontroliinii de eline gecirmesi
sonucunu olusturur. Dilin ¢ok katmanli bir yap1 olusu, toplumsal uzamda sinifsal bir ayrisma ve
boliinmeye isaret eder. Dilin ya da dillerin gelisimi bir anlamda toplumsal esitsizligin gelisimine
de paraleldir. Her gelismis (uygarlik dili) dil, iginde hiyerarsik bir yap1 ya da efendi-kole
diyalektigini tagir. Bu anlamiyla dil, sinifsal ya da toplumsal karsitliklarin yeniden iireticisidir.
Dillerin ¢ok vurgulu olmasi, toplumsal uzamda insa edilmis imgelerin ve iizerinde uzlasilmig
anlamlarin farkli okumalarina da imkan tanir. Topluluklarin kutsal ya da profan olarak kabul edip
ya da digladig biitiin kiiltiirel kodlarin ilk elden elenip gectigi yer dil i¢inde gergeklesir. Dilin
toplumsal yasama kattig1 bir bagka 6zellik de insanin diinii, simdisi ve gelecegiyle iliski kurmasini
olusturmasidir. Oyle ki biitiin bir tarihsel anlatilar; mitler, destanlar, hikayeler, ninniler, savaslar,
barislar ve soylenceler dil yoluyla toplumsal bellekte canli tutulur. Bu canlilik insanin simdisini
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etkiledigi gibi geleceginde de dnemli bir yer edinir. Biitin toplumsal formasyonun kurulumunda
dilin kayda deger bir 6nemi vardir.

Ayni zamanda kiiltiirlin aktarici ve tasiyicist olan dil, kiiltiiriin de kendisidir. Diger bir deyisle
kiiltiir dil olmadan dilde kiiltiir olmadan varlik gosteremez. “Dil ve kiiltiirii birbirinden bagimsiz
parcalar olarak ele almak miimkiin degildir ¢iinkii biri digeri olmadan var olamaz. Kiiltiirlin
oldugu yerde dil, dilin oldugu yerde kiiltiir mutlaka vardir. Dildeki her sey kiiltiirden gelir”
(Coban, 2005: 24).

Kiiltiir dilde yasar ve anlamini bulur. Bireyin i¢inde dogdu topluma yonelik sosyalizasyon siireci,
belirli bir dizi kiiltiirel 6riintiileri dgrenmesiyle baslar. Ogrenme ve dgretme edimleri, iletisimin
kurulmasiyla gergeklesir. Bu anlamda iletisimin asli mecrasin1 dilin kendisi olusturmaktadir.
Kaldi ki, kiiltiir kaliplarinin ve kiiltiir yargilarinin canliligini korumasini saglayan dil, iletisim ve
kiiltiir iligskisinde de ciddi bir katmandir. Gerek bireyin sosyalizasyon siirecinde gerek kiiltiiriin
aktarilmasi ya da taginmasi noktasinda: “Dil, insanla insan, insanla biitiin var olan seyler arasinda
bir iligkinin kurulmasina hizmet eder” (Mengiisoglu, 2015: 345). Bu sayede insana ve kiiltiire
ickin biitiin fenomenlerin bilgisine dil yoluyla erisilir. Zira dil, “Homo Sapiens” olarak insanin
gelistirdigi en 6onemli yetidir.

4. Kiiltiirel Yasamin Diisiinsel ve Iletisimsel Biiyiisii Olarak Mitler

Bilim, felsefe ve sanat insanin anlam arayisi ve merak edisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikt.
Daha oncesinde insanin anlam ve merakinin giderilmesinde mitler énemli bir rolii yerine
getirmistir. Mitlerin baslangigtaki islevi insaninin doga, evren ve kendisi iistiine bilgilenmesi;
belirsizlik igindeyken yasamasini temellendirecegi dayanaklari elde etmesinden ortaya cikar
(Erdemli, 2015: 107). Diger bir ifadeyle; Mitler insana, ¢ok 6nemli bir seyi verir; bu, evreni
anlayabilecegi ve evreni anladigi yanilsamasidir (Levi-Strauss, 2020: 37).

Mitler, insan yasaminin gizil, bilinemeyen ya da listesinden gelemeyece§i yasamsal sorunlar
kargisinda gostermis oldugu diigiinsel, kiiltiirel ve kutsal anlatilardir da ayni zamanda. Mitler
evren, olus, varlik, yasam, yok olus ve 6te diinya gibi insan1 derinden mesgul eden konulara iliskin
aciklama amagli, kutsallik 6zelligine biirlinmiis hikayeler biitiinii olarak belirir (Erdemli, 2015:
61).

Mitler hemen hemen her toplumda bazen farkli bazen de birbiriyle kesisen anlamlara sahip olarak
belirli imgeler ve ritiieller yoluyla var olagelmistir. Bu durum insanin, anlama ve anlamaya iligkin
olan ihtiyacinmn bir tiir yansimasidir da. Oyle ki, evrene iligkin siiregleri anlamak ve bilmek,
mitlerin yarattig1 hakikat ile bir nebze karsilanmaya ¢alisilmistir. Hakikat ve inang i¢ ice gegmis
bir sekilde mitlerde kendisini gosterir. Mitlerin temeli inanca ickin olan 6znel, sezgisel ve kiiltiirel
hakikati olusturmasidir (Pattanaik, 2016: 15). Bir anlamda mitler; toplumun ortak bilinci olarak
toplumsal yasami sekillendirir. Devdutt Pattanaik Mit ve Mitya (2016) adli eserinde, mitlerin
toplumsal baglam ve islevini su sekilde aktarir:“Esasen mit bireyleri ve toplumlar1 birbirine
baglayan kiiltiirel bir yapi, diinyanin ortak bir anlayisidir. Bu anlayis dinsel veya laik olabilir.
Yeniden dogmak, cennet ve cehennem, melekler ve iblisler, kader ve hiir irade, giinah, seytan ve
giinahlardan arinma dini mitlerdir. Egemenlik, ulus devlet, insan haklari, hayvan haklari, escinsel
haklari laik mitlerdir. Dinsel olsun laik olsun biitiin mitler bir grup insana son derece anlamli gelir”
(Pattanaik, 2016: 16).

Diger bir deyisle mitler, bireylerin kolektif yasaminda gerceklestirdikleri iletisimin baglayici
biiyiisiinii olusturan harctir. Varligin ve yasamin var olma gereksinimini agiklayan bir arketip
olarak isaret edilen mitler, kurgusal hayatin buluslarinda ve kesiflerinde rol oynayan ilk t6z olarak
da yorumlanabilir: “Yeryiiziinde ikamet edilmis her yerde, biitiin ¢aglarda ve her kosulda, insana
ait mitler tiiremistir ve bu mitler insanin viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya ¢ikan ne varsa
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hepsinin esin kaynagidir. Mitin, kozmosun sonu gelmez enerjilerini insanin kiiltiirel yaratimina
akitan gizli bir yarik oldugunu sdylemek ¢ok ileri gitmek olmayacaktir. Dinler, felsefeler, sanatlar,
ilkel ve tarihsel insanin sosyal bigimleri, bilim ve teknolojideki biiyiik buluslar, uyku kagiran
diisler, hep o temel ve biiyiilii mit gemberinden dogar” (Campbell, 2021: 13).

Mitlerin, insan1 ve insan yasaminin biitiin bir paktin1 kusatan itici glice karsilik geldigini belirten
Campell’in savi, mitlerin toplumsal varligin ontolojik téziinde ilk hareketin sebebidir seklinde
ortaya c¢ikar. Bir bagka deyisle varolusun temelinde de yatan ilk arkhe olarak tanimlanir.
Campbell’in bu savi mitin etimolojik agiliminda da kendini gosterir. David Adams Leeming,
Mitoloji: Kahramanin Yolculugu (2020) adli ¢aligmasinda, mitin agilimini su sekilde yapar: “Mit,
Yunanca po (mu) olan agizla ses ¢ikarmak anlamindaki mythos sézciligiinden gelir ve dolaysiyla
insan varolusunun temelinde yatmaktadir” (Leeming, 2020: 15). insanin ne’ligine iliskin ilk tozii
mitler yoluyla a¢iklayan Leeming’in yorumuna iligkin, insanin geleceginde de mitlerin belirleyici
bir giicii oldugunu Mircea Eliade (2018) su sekilde belirtilir: Mitler yalnizca Diinya’nin,
hayvanlarin, bitkilerin ve insanin kokenlerini anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda insanin bugiin
icinde bulundugu kosullara evrilmesine kadar gergeklesen biitiin 6nemli hadiseleri de anlatir;
diger bir deyisle insanin 6liimlii, cinsiyetli, toplumsal bir alanda orgiitlenmesi, yasamak i¢in
iiretmesi ve belli kurallara tabi kilinmasini da anlatir (Eliade, 2018: 23). Mitler ¢esitli toplum ya
da topluluklar igerisinde, temelde su 6zellikleri igerir:

1. Mitler doga {istii varliklarin yapip ettiklerinin hikayesini olusturur;

2. Bu hikayeler, gercek ve kutsal olarak kabul edilir;

3. Mitler her zaman i¢in bir davranisin, bir kurumun veya bir normun nasil yagama gectigini
anlatir;
4. Insan mitlerin bilmekle, nesnelerin kdkenini de bilir, bu da nesnelere egemen olmay1 ve

onlart istedigi gibi tasarruf etme imkan1 saglar;

S. Insan, mitler yoluyla animsatilan cesitli olaylarm, kutsal, cosku verici giiciiniin etkisine
girmek anlaminda yeniden yasar (Eliade, 2018: 32-33).

Her ne kadar mitlere iliskin birbirinden farkli kavrayis ve yorumlamalar s6z konusu olsa da ortak
olan uzlagi, mitlerin kiiltiirel bir gerceklik olmas1 ve insan topluluklari ig¢erisinde baglayici bir
giicii icinde tagidig1 noktasinda bulusuyor olmasidir.

Mitlerin yapisal ve islevsel 6zellikleri arkaik toplumlarda baskin bir inangtir. Arkaik topluluklarin,
dogumdan 6liime, liretimden tiiketime ve sosyal iliskilerine kadar bir dizi olusumlarin nasil olmasi
gerektigi noktasinda miidahale edicidir. Dolayl bir sekilde, modern toplumlarda da varlik bulan
mitler, diiniin insanini etkiledigi gibi bugiiniin insanin da i¢inde bulundugu kosullar1 anlamasi,
aciklamasi ve yorumlamasinda énemli bir isleve kaynaklik eder. Ornegin; modern bilimin insan
anlama ve kesfetme duygusu mitik diislincenin yapisindan farklilagsa da insanin psikanalitik
coziimlemesi, mitsel hikayelerde yer bulan imgeler ve anlatilar yoluyla insan davranislarim
aciklamaya ¢abalar. Kamusal mekanlarda, mimari yapilarda, sanatta ve giindelik yasamin bir¢ok
pratiklerinde mitlerin etkisi dolayli da olsa varligini bir sekilde siirdiiriir. Ayn1 zamanda bu durum;
Insanin mitik ve poetik bir varlik olmasi anlayisina da génderme yapar. Bir baska deyisle: “Mitler,
kutsal ya da dogatistii olan seyin, diinyaya ¢esitli kimi zaman da heyecan verici akinlarini betimler.
Iste Diinya’y1 gercek anlamda kuran ve onu bugiin i¢inde bulundugu duruma getiren de kutsalin
bu akinidir” (Eliade, 2018: 17).
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5. Kiiltiiriin Tletisimsel Aktarinm Olarak Semboller

Mitler bir diinya yaratir topluluklar igerisinde, bu yaratilan diinyanin iliskileri ve iletisimi
semboller yoluyla ger¢eklesir. Semboller insan yasaminin merkezi arketiplerini olusturur. Anlama
pratiginin anlamlandirdig: fikir, diisiince, ritiiel ya da dilsel oriintiiler yaratilan belli birtakim
sembollerin igerinden gegerek sabitlenir. Sabitlenen insana Ozgli tiim semboller,
kiiltiirel/toplumsal bellek gibi ¢esitli mecralara kazinarak kayit altina alinir. Semboller, insan
diisiincesinde sabitlendigi kadar ayni zamanda yasayan canli imgeler halinde de var olmay1
stirdiiriir. Bu durum insanin diisiinme eylemiyle yakindan ilintilidir. Kisi sembollerle diistindiigti
her an sembolik bir diisiince eylemini yaratmis olur (Barnard, 2014: 11). Semboller yoluyla
diistinliyor olmak, insan 6ziiniin ayrilmaz bir parcasidir (Eliade, 2017: 21).

Insanin benligiyle kurdugu iliski formunu olusturan esas neden bilmeye olan merakidir. Bir
anlamda varligin ve var olmanin mahiyetine yonelik olan bu merak, kisiyi diisiinsel bir siire¢
icerisinde ¢esitli sorular1 sormaya yonlendirir. Diisiinsel eylemin ¢ikis noktasi kisinin; her seyden
once benligi ve benliginin disinda var olan varliklar1 ya da olgulart anlama, bazen de anlasilma,
tanimlama, aciklama ve karsilagtigi/karsilasabilecegi belirsizlikleri ortadan kaldirma/¢oziimleme
istegi duyuyor olmasidir. Bu durum insanin geliskin bir diisiinsel soyutlama ve soyutladig: fikirleri
aktarabilecegi giiclii bir sembolik sisteme sahip olmasiyla agiklanabilir. Aniela Jaffe (2017),
insanin sahip oldugu bu beceriyi, “sembolizmin tarihi” kavramiyla aciklar ve koyuya iliskin
sunlar1 aktarir: “Sembolizmin tarihi, her seye sembolik bir anlam yiiklenebilecegini gosterir;
varliklar (taslar, bitkiler, hayvanlar, insanlar, daglar ve vadiler, giines ve ay, riizgar, su ve ates) ya
da insan yapimu seyler (evler, gemiler ya da arabalar) ya da soyut formlar (sayilar ya da iiggen,
kare ve daire). Aslinda kozmosun tamami potansiyel bir semboldiir” (Jaffe, 2017: 228).

Sembolleri kullanma ve gelistirme yetisi olarak beliren insan, dogal olusun disinda yaratmis
oldugu semboller agina tutunarak varligini siirdiiren bir tiir olarak farklilagir. Bu onun ‘“animal
symbolicum” seklinde cagirilmasina da neden olur, benzer ifadeyle; insan sembolik bir
varlik/hayvandir. Alman filozof Ernst Cassirer Insan Ustiine Bir Deneme (2005) adli yapitinda
sembollerin, insanin yasamsal var olusunda onu tanimlamak i¢in kullanilan sifatlarin 6tesinde bir
anlama sahip oldugunu su ifadelerle belirtir: Insanin islevsel cevresi yalniz nicelik bakiminda
degil ayn1 zamanda nitelik bakimindan da genisler, insan kendisini yasadig1 ¢evreye uydurmak
icin yeni bir yontem kesfetmistir. Diger canlilar arasinda rastlanan alic1 ve etkileyici sistemler
yaninda, insan sembolik bir sistem olarak betimlenen yeni bir halka ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu
yeni halka insan yasaminin biitiiniine yayilan bir degisimi de beraberinde getirir. Oteki canlilarla
kiyaslandiginda insan yalniz; daha genis bir gerceklik i¢inde degil, ayni zamanda yeni bir
gergekligin de i¢inde bulur kendisini (Cassirer, 2005: 35). Bu yeni gergeklik, insanin sembolik tiir
olarak dokundugu her alan1 semboller yoluyla islemesiyle de iliskilidir. Insanin tarihsel olarak
inga ettigi dinler, mitler, kutsal torenler, sanatsal edimler, destanlar, efsaneler ya da sdylencelerin
temel dokusu semboller yoluyla olusturulmustur. Bu nedenle insan1 rasyonel bir varlik olarak
tamimlamak yerine, onun daha ¢ok sembollestiren varlik olarak -animal symbolicum-
tanimlanmasi gerektigi 6nermesi Ernst Cassirer tarafindan dile getirilir (Cassirer, 2005: 36).

Ote taraftan semboller, insanin kiiltiir evreni igerisinde toplumsallasmasina yonelik gerek dilsel
gerekse ritiielsel uyumunu saglayan bir islevi de yerine getirir. Semboller, insanin yasadigi ¢evre
icerisinde mevcut akiskan iligkilerin seyrine yonelik seylerin ve tlizerinde uzlagilmig anlamlarin
bilgisini sunar. George Ritzer (2014), sembollerin bu kullanimlari ve islevine yonelik belirgin ve
ay1rt edici temel yedi ilke oldugunu belirterek, bu ilkeleri sirasiyla su sekilde belirtir:

1. Semboller, insanlarin toplumsal diinyada karsilastiklar1 olgulart ve nesneleri
tanimlamalarina, ayirt etmelerine ve ¢agrisimlar yoluyla hatirlamalarina imkan saglayarak onlarin
maddi ve toplumsal diinya ile ilgilenmelerini saglarlar.
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2. Semboller, insanlarin i¢inde yasadiklar1 ¢evre ya da kosullari algilamasi noktasinda
becerilerini gelistirirler.

3. Semboller yoluyla insanlar, diisiinme/bilissel becerilerini gelistirirler.

4. Semboller, insanlarin karsilastiklar1 ¢esitli sorunlarda hata yapma olasiliklarint ortadan
kaldirarak, alternatif ¢6ziim gelistirmelerinde 6nemli bir rol {stlenirler.

5. Semboller, toplumsal eyleyici olarak insanlarin, uzam ve zamanda dahasi kendi
benliklerini agsma noktasinda islevsel olabildikleri gibi; ge¢miste yasamin nasil oldugunu ve
gelecekte yasamin nasil olabilecegini tasavvur etmelerini saglarlar.

6. Insanin metafiziksel yaratilar1 yaratmalar1 ve soyut gergeklikleri insa etmesi semboller
yoluyla gergeklesir.
7. Insanlarin yasadiklar1 toplumsal, siyasal, dinsel ve Kkiiltiirel baski kosullarindan

kurtulmalar1 noktasinda semboller, onlarin faal varliklar olmasinin yolunu agarlar (Ritzer, 2014:
355-356).

Toplumsal islevi acisindan baglayici bir giic olan semboller, ayni zamanda insanin dilsel
pratiklerinde de belirleyici bir etken olarak varlik gosterir. Dil, her seyden 6nce sembollerin
iiretimi ve toplumsalin kendini yeniden liretiminde 6nemli bir yap1 olarak varligini serimler. Diger
bir deyisle; dil, onemli bir semboller sistemiyle kurulur ve devamliligini bu sembollerin
aktarimiyla siirekli hale doniistiiriir. Sayet bir fenomenin/objenin varligini, anlamak, kavramak ve
bildirmek ya da agiklayarak anlatmak isteniliyorsa, kisi bunu geliskin bir araca gereksinim
duyarak ancak iletebilir. Bu iletme istegi; ayni zamanda iletisimsel ve etkilesimsel eylemin
dogmasi i¢in ortak semboller lizerinden yaratilmis bir dil sistemine sahip olunmasini zorunlu kilar.
Carl G. Jung (2017) belirttigi gibi: insanin dili sembollerle kusatilmistir ve insan, iletmek istedigi
seyin anlamin1 ya da manasini gerek yazili gerekse sozlii bir sekilde dile gelen semboller yoluyla
aktarir (Jung, 2017: 16).

6. Sonucg

Kiiltiir, sahip oldugu ¢ok katmanli ve karmasik yapisiyla insani kusatan oriintiiler agidir. Bu agin
icinde var olmak ancak; onun sahip oldugu yaratilarin biitiiniine inanmak, kabul etmek veyagamin
dogal ya da fiziksel ger¢ekliginin disinda baska bir gercekligin de var oldugu savim
icsellestirmekle yakindan iliskilidir. Insan, tarih boyunca anlam arayisini kiiltiiriin kendisinde
kendi yaratist olarak bulmustur. Kendi yarattig1 degerler, yargilar ve normlar iginde devinen bir
yapiy1 merkez alarak benligi {izerine okuma eylemini gerceklestirmistir. Bu ayn1 zamanda insanin,
varliginin disindaki fenomenleri ya da karsilastigi baska kiiltiirlerin kodlarini, yarattigibu kabuller
tizerinden okumasinda da giiclii bir etki olarak belirmektedir.

Kiiltiirin alasimli yapisinda, anlami belirginlestirme, i¢inde bulunulan miiphemlik durumunu
ortadan kaldirma, iletisimsel bir eylemin gerekliligini olusturan bir siiregtir. iletisim, toplumsalin
var olmasinda ve varligini siirdiirmesinde en énemli zorunluluktur. Iletisime ickinolmayan hicbir
sey ya da iletisimsel bir konuyu olusturmayan bir fenomenin, ekonomik bir kullanim degeri
yoktur. Biitiin bir kiiltiirel sistemin olusu ve baskalasimi iletisimsel bir siirectir.fletisim, kiiltiiriin
en gizil alanindan en ayan noktasina kadar her asamasinda var olandir. Bir seyin iletisim olmadan
ne tanimi1 ne de deger i¢eren bir tarafi vardir. Bu agidan, mitler ve semboller de kiiltiiriin iletisimsel
arketipleri olarak, toplumsal alanin aidiyetleri ve kodlarini tasiyan, aktaran, iletisimsel bir islevi
yerine getirmektedir.

Mitler ve semboller, kadim dénemden bugiinkii diinyaya kadar gecen siire¢ icerisinde, insanin
gelisimiyle paralel gelisim ve degisim gostermektedir. Bu durum, mitlerin ve sembollerin
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iletisimsel bir slire¢ olmanin yani sira; toplumsal devamliligin gelecegi acisindan da 6nemini
vurgular. Semboller ve mitler, insan ve toplum iliskilerinin/iletisiminin diiniinde oldugu gibi
bugiiniinde de dnemli bir isleve karsilik gelmektedir. Bir baska deyisiyle, yasanilan her yiizyil
uygarliginda semboller ve mitler bir bicimde, kendilerini gésteren, insani varligin pargasidirlarve
insanin yagsam diinyas1 igerisinde herhangi bir varolugsal konumunda bunlara temas etmemek
oldukga gii¢ bir ihtimaldir.
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Gelisen dijital teknolojilerle birlikte sinemada yapim o6ncesi, yapim, yapim sonrasi, dagitim ve
gOsterim agamalar gittikce degismekte ve gelismektedir. Bu durum, seyircinin konumu tizerinde
degisikliklere yol agmaktadir. Konvansiyonel iiretimin egemen oldugu dénemde, filmler sinema
salonlarinda toplu olarak izlendiginden, sinema deneyimi bireysel degil toplumsaldir. Fakat,
dijitallesme ile seyirci filmleri evinde izlemeye baglamigtir. Sinema, artik toplumsal olmaktan ¢ok
bireysel bir seyir kiiltiiriine dogru ilerlemektedir. 1970’lerin sonlarinda, izleyiciler videokasetler
araciligiyla filmleri istedikleri yerde ve zamanda izleme firsati yakalamigtir. Ancak, her filme
ulasamama ve mevcut denetimlerden dolayi filmleri, bazi boliimleri kesilmis olarak izleme
problemleri bulunmaktadir. 1990’11 yillarda, gelisen CD-Rom teknolojileri sayesinde bir bilgisayara
sahip olan herkes, kendi kisisel sinemasina sahip olabilmistir. 2000’1i yillarda ise, gelisen internet
teknolojileriyle birlikte izleyiciler istedikleri hemen her filme ulasma olanagina kavusmustur.
Bilgisayar, tablet ve cep telefonlar1 aracilifiyla, yolculuk sirasinda bile istenilen filmlere
ulagilabilmektedir. Son yillarda, {i¢ boyutlu ve interaktif filmler de seyircilerle bulusmustur. Boylece
izleyiciler, gelisen bilgisayar teknolojileri sayesinde dijital filmlere miidahale edebilmekte ve onlar1
istedigi gibi tekrardan kurgulayabilmektedir.
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With the developing digital technologies, pre-production, production, post-production, distribution
and screening stages in cinema are changing and developing. This leads to changes in the position
of the audience. Since the movies are watched collectively in movie theaters in the era of
conventional production, the cinema experience is not individual but social. However, with
digitalization, the audience started to watch the movies at home. Cinema is now moving towards an
individual viewing culture rather than a social one. In the late 1970s, viewers had the opportunity to
watch movies whenever and wherever they wanted via videotapes. However, there are problems
with watching movies with some parts cut off due to the inaccessibility of every movie and the
current controls. In the 1990s, thanks to the developing CD-Rom technologies, anyone who had a
computer was able to have their own personal cinema. In the 2000s, with the developing internet
technologies, the audience had the opportunity to access almost any movie they wanted. The desired
movies can be accessed through computers, tablets and mobile phones, even during travel. In recent
years, three-dimensional and interactive films have also met with the audience. Thus, viewers can
intervene in digital films and re-edit them as they wish, thanks to the developing computer
technologies.
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1. Giris

Bu baglik altinda, sinemada gerceklik kavrami ile ilgili farkli kuram ve yaklagimlar g6z Oniinde
bulundurularak, dijital teknolojilerin kullaniminin sinema filmlerinde yaratilan gercekligi nasil etkiledigi
tizerinde durulacaktir. Konu elastik gerceklik, algisal gerceklik, akigkan sinema ve sinema 3.0 gibi alt
basliklar altinda incelenecektir. Dijital teknolojilerde meydan gelen hizli ilerlemeler ve kaydedilen
goriintiilerin dijital ortama aktarilabilmesi sayesinde, 1990’1 yillarla birlikte sinemacilar film yapim
siireclerinde yeni olanaklar kazanmistir. Sinemacilar i¢in 6nemli olan, gergekligi yeniden {iretirken
inandiriciligi miimkiin olan en iist noktada tutarak, seyircinin filmle biitiinlesebilecegi bir film evreni
yaratmak olmustur.

Eisenstein, Bazin ve Kracauer’in sinema yaklagimlar1 kendi donemlerinin teknik olanaklari ve tiretilen
eserler ile smirli kaldigindan, giiniimiiz teknolojileriyle iiretilen sinema filmlerinin gergekliklerini
sorgulamakta yetersiz kalmaktadir. Bu noktada, i¢inde yasanilan evrenin gergek degil, goriintii ile gercegin
ayrimina varilamayan bir simiilasyon oldugunu one siiren Baudrillard’in goriisleri dnemlidir. Gergek,
gergekligini yitirerek yaraticisinin gergekliginin bir simiilasyonu durumuna gelmistir. Bu hipergergeklik
siirecinde yaratilan gergeklik, ger¢ek olani gizledigi icin aralarindaki ayrimda bulaniklagmaktadir.
Boudrillard, bu asamada simiilasyonun kendisinin artik fiziksel gerceklikte var olan oldugunu
vurgulamistir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 199). Fiziksel gerceklige ait goriintiiler ile nesne, mekan veya
karakter modellerinin fiziksel ve dijital efektler yardimiyla sinema filmlerine eklenmesi, sinemanin
gergeklik yanilsamasini giliclendirmektedir. Giiniimiiz teknolojileri araciligiyla iiretilen dijital efektler,
kaydedilmis fiziksel gerceklige ait goriintiilerden ayristirilamaz duruma gelmistir. Boylece, artik fiziksel
gergeklik ile hipergerceklik arasindaki ayrim da bulaniklagmaktadir.

Sinema filmlerinde fiziksel gerceklikle olan bagin kurulmasi hususunda, gergek¢i diisiiniirlerin en
onemlilerinden olan Bazin’in fikirleri oldukca &nemlidir. Izleyici tarafindan fark edilemeyen, gdriinmez
dijital efektler sinema filmlerinin fiziksel gergeklikle bagini korumasi saglar. Bazen’in yaklagimi
cergevesinde, dijital efektlerin filme yaptigi miidahalelerin fark edilemez bir sekilde kullanilmasi
durumunda fiziksel gerceklige ait goriintiiler ile dijital efektlerin birlikte kullanilmasinda herhangi bir
sakinca bulunmamaktadir. Bazen’in sinema filmlerinde dogal akisi bozmayan, miimkiin olan en az
kurguya izin vermesi diislincesine uygun olarak anlatimin akisina destek veren, gercekligi zedeleyici
unsurlar igermeyen ve fark edilmez dijital efektlerin kullanmilmasi da sinemada gercekligi
zedelememektedir. Bazen, fiziksel gerceklige ait goriintiilerin degistirilmesi ve bunlara farkli anlamlar
yiiklenmesine karsidir. Buna gore, fiziksel gergeklikte var olabilmesine ragmen film setlerinde kayit altina
alinamayacak nesnelere ait goriintiilerin dijital olarak iiretilerek sinema filmlerine eklenmesinde herhangi
bir sakinca yoktur. Fiziksel gerceklige uygun olan dijital efektler, sinema filmlerinde gergekligin bir
temsilini sunmaya devam eder.

Eisenstein’in farkli goriintiilerin birlikte ve art arda kullanilarak yeni anlamlar olusturulmasi yaklagimina
uygun olarak, bilgisayarlar yardimiyla olusturulan dijital efektlerin fiziksel gerceklige ait goriintiilerle bir
arada kullanilmasi da sinema filmlerinde yeni anlamlar olusturulmasini saglayabilmektedir. Bu farkli
unsurlarin bir arada kullanilmasi ve yeni anlamlar yaratilmasi sirasinda seyirci dijital efektlerin varligim
fark etmedigi icin dijital efektleri sinemanin bir pargasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Gergek ve
dijital olarak olusturulan birbirinden farkli gériintiiler bir arada kullanildiginda, seyirci dijital eklemeleri
fark etmeyerek bu goriintiiler arasindaki iliskiyi zihninde tamamlamaktadir. izleyici, fiziksel gergeklige
ait gorlntiiler ile dijital olarak olusturulan goriintiileri zihninde tamamlayarak anlamlandirabildigi i¢in
bunlarin bir arada kullanilmasi miimkiindiir. Higbir dijital efekt kullanilmayan sinema filmlerinde bile
kadraj yonetmenin bakis acisini yansitacagi icin, kaydedilen goriintiilerin gercegi birebir yansitilmasi
miimkiin degildir. Bu durum, herhangi bir dijital efektin kullanilmadig: belgesel filmler igin de gecerlidir.
Kadraj secimi, kaydedilecek mekan, nesne ke kisilerin secimine yonetmen karar verecegi i¢in gerceklige
bir miidahaledir. Artik, kaydedilen gerceklik yonetmenin gercegini barindirmaktadir. Bundan dolayi,
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yonetmenin Eisenstein’in yaklasiminda oldugu gibi dijital efektleri gercek goriintiilerle i¢ ige kullanmasi
filmin gercekligini etkilememektedir. Gergek goriintiiler ile dijital goriintiiler bir arada kullanilarak bir
senteze ulasilmis ve yeni bir ger¢ek yaratilmistir.

Kracauer’in yonetmenin zihninde var olan gergekligin fiziksel gerceklige uygun bir sekilde hareket etmesi
gerektigi diislincesinden hareketle, yonetmenin de fiziksel gergekligin bir pargasi oldugunu unutmamasi
onemlidir, zira yonetmenin zihinsel diinyas1 da fiziksel gercekligin bir pargasidir. Bundan dolayi, dijital
efektlerin gercek goriintiilerle birlikte kullanilmasi sinema filminin gergekligine herhangi bir zarar vermez
ve onu sinemasal gerceklikten uzaklastirmaz. Bu dogrultuda, fantastik dijital efektlerin bile izleyiciyi
sinemasal ger¢eklige daha duyarli bir hale getirmek i¢in kullanilmalar1 durumunda, sinema filmlerinde
tercih edilmeleri miimkiin olabilmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde dijital efektler, izleyicide bir
gerceklik hissi uyandiracak ve film igerisinde fark edilemeyecek seviyede gergekei bir bigimde
kullanilacak olmas1 durumunda sinemanin énemli bir unsuru haline gelirler.

Dijital efekt olarak eklenen fantastik Ogeler, izleyici tarafindan fark edilseler bile 6nemsenmemeleri
durumunda filmin gercekligine zarar vermez. YoOnetmen, her tiirden dijital efekt 6gesini sinemasal
gercekligin  fiziksel gergeklikle olan bagim1i koparmadan kendi yaklasimma uygun bir bigimde
kullanabilmektedir. Kracauer, filmlerde kullanilan fantastik yaratiklarin ustaca kullanilmalar1 durumunda,
fiziksel gerceklikten bir kareyle i¢ ice gecerek gercek izlenimi yaratabildiklerinden bahseder (Kracauer,
2015: 184). Dijital olarak yaratilan nesne veya form 6geleri, bir gerceklige referans vermeleri ve sinematik
unsurlardan yararlanilarak tretilmeleri durumunda sinemasaldir. Yine Kracauer, biiyli etkisinin hizlica
gegmesi sebebiyle fantezinin sinemanin Oziine bir zarar vermedigini ve fantastik 6gelerin fiziksel
gerceklikten ayristirilabildigini 6ne siirer (Kracauer, 2015: 185). Dijital efektler, sadece fantastik 6geleri
kapsamayip gercek bir nesne ya da karakterin birebir kopyasi da olabileceginden gercek goriintiilerden
ayirt edilemez bir sekilde de kullanilabilmektedir.

Sinemada, teknik olanaklarin uygun bir sekilde kullanilmasiyla fiziki gerceklikle olan bagin kopmadigi
bir yeniden iiretim miimkiindiir. Kracauer, animasyonun fiziksel gerceklige ait mekan ve karakterlere
hayat veren birer ¢izim olmaktan ¢ok, fiziksel gercekligin ¢izimlerle yeniden iiretilmis sekilleri olduguna
deginir (Kracauer, 2015: 188). Dijital olarak iiretilen animasyonlar yardimiyla fiziksel gerceklik unsurlar
yeniden iretilebilmektedir. Sinema filmlerinde, gergek goriintiiler ile dijital animasyonlarin birlikte
kullanimu fiziksel gercekligi ortadan kaldirmayacaktir. Dijital animasyon teknikleri kullanilarak, sadece
patlamalar ve fantastik ogeler degil fiziksel gerceklikten herhangi bir unsur da yaratilarak sahnelere
eklenebilmektedir. Teknolojik olanaklar yardimiyla iretilen dijital animasyon unsurlari, sinema
filmlerinde uygun bir sekilde kullanilmalar1 kosuluyla sinemasal anlatima ve gergeklige ¢okca katki
yapabilmektedirler.

Dogru bir sekilde kullanilan dijital efektler, sinema dilinin sinirlarim1 genisleterek anlatima ve sinemasal
gerceklige katkida bulunmaktadir. Bu efektler yardimiyla, DNA sarmali ve alyuvarlarin hareketi gibi
fiziksel gerceklikte bulunan fakat kayit altina alinmasi1 miimkiin olmayan seylerin de filme eklenmesi
mimkiin olmakta, bdylece seyircinin algist genisletilebilmektedir. Kiyamet senaryolar1 gibi,
ger¢ceklesmesi uzak bir ihtimal olan veya miimkiin olmayan seylerin dijital efektlerle filmlere eklenmesi,
izleyicinin bu durumlar1 sinemasal gerceklikte kabul etmesini saglar. Boylece gerceklik algisinin
genislemesi miimkiin olmaktadir. Ayrica patlamalar, silahli ¢atigmalar ve yiiksek hizda hareket eden arag
cekimlerinde dijital efektler, hem giivenli bir film {iretim ortami1 yaratir hem de sinemasal gerceklige ve
anlatima katki saglar. Dijital efektler araciligiyla iiretilen sinema filmleriyle bir gelecek projeksiyonu
tiretmek miimkiindiir. Ciinkii, sinema filmlerinde gosterilen ve bir zamanlar bilim kurgu sayilan uydu
teknolojileri ve internet gibi bircok kavram artik normal veya geri kalmis sayilabilmektedir. Dijital
efektler, yonetmenlerin sinema filmleri araciligtyla gelecege projeksiyon tutmalarini saglayabilmektedir.

Gliniimiizde, dijitallesme bircok alanda oldugu gibi gerceklik algisi iizerinde de etkili olmaktadir.
Dijitallesme gercegi yeniden kodlayarak ¢ok farkli anlamlara ulasir. Baudrillard, dijitallesme ile nesne ve
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ortamin kutsal bir yaratandan bagimsiz olarak yeniden yaratildiklarindan ve gergegin yapay imgelerine
doniistiiriildiiklerinden bahseder (Baudrillard, 1994). Bauman, dijitallesme ile beden ve mekana yonelik
algilarin degistiginden bahseder. Beden, bir yandan kutsanirken diger bir yandan da hiikmiinii
yitirmektedir. Mekan, artik sinirlart belirli bir tanimdan uzaklasmaktadir (Bauman, 1998: 20). Bunlara ek
olarak, bir engel olmaktan ¢ikan mekanin fethi i¢in birka¢ saniye yetmektedir (Bauman, 1998: 77).
Dijitallesme ¢aginda birey, imkansizin ortadan kalktig1 sanal bir 6zgiirliige ulasabilmektedir. Bilgisayar
destekli dijital efektler araciligiyla fiziksel gergeklige ¢ok yakin triinler elde edilebilmesi sayesinde,
yonetmenlerin gercekte kaydedilemeyecek veya kayit altina alinmasi ¢ok zor olan goriintiiler ile gekimleri
tehlikeli olabilecek sahneleri kaydedip gosterebilir hale gelebilmeleri miimkiin olmaktadir. Dijital
efektlerin kullanim alani bilim kurgu ve korku sinemastyla sinirli degildir. Giiniimiin Hollywood
sinemasinin komedi de dahil hemen her tiirden filminde dijital efektlere rastlamak miimkiindiir. Ayrica,
farkli mekanlarda yapilacak ¢ekimlerin maliyeti ¢cok yiikseklere ¢ikabilmektedir. Dijital olarak bir kere
yaratilan bir mekan, daha sonra tekrar tekrar istenildigi kadar, ilk yapim maliyeti disinda ek bir masraf
olmadan kullanilabilmektedir. Buna ek olarak, gergekte hi¢ olmayan bir nesne, mekan ve karakter de dijital
olarak tiretilebilmektedir. Glinlimiizde, fiziksel ger¢eklikte var olan bir karakter de dijital olarak iiretilip
sinema filmlerinde kullanilabilmektedir. Oyle ki, bir karakterin gen¢ hali tasarlanip ayni filme
eklenebilmektedir. Su an hayatta olmayan bir oyuncunun dijital temsili iiretilip sinema filmlerinde
kullanilabilmektedir. Dijital efektlerin basariyla kullanilmalart durumunda sahnelerin gerceklik hissiyati
giiclendirilebilmektedir.

Dijital sinema, sinemaciya ger¢ekg¢i grafikler yardimiyla yeni bir diilnyanin kapilarini agmistir. Yonetmen
zihnindekileri filmine entegre etme sans1 yakalamistir. Ormanli, sanat¢inin dijital sinemada sinirsiz segme
Ozgirligiine sahip olduguna vurgu yapar. Artik sanat¢i, gergekligin tartisilmaz bir yeniden yaratimini
iiretme sansina sahiptir. Bilgisayar ve dijital goriintiiler hakkindaki beklentiler ve bu beklentilerin kiiltiirel
anlamlar1 geleneksel fotograftan farklidir. Ciinkii bilgisayarlar araciliiyla liretilen goriintiiler gittikce
daha fazla fotograf gibi goriilebilmektedir. Bu goriintiiler, sanal gergekligi, yani gergekte var olmayan,
yalnizca imgelemimizde var olan bir seyi gdsterebilmektedir (Ormanli, 2012). Ayrica Erus ve Kiiglinen,
fiziksel gergeklikte var olan bir nesnenin temsili olan goriintiilerin analog teknolojilerle tiretilirken, sanal
goriintiilerin dijital teknolojilerle tiretildigi yoniinde bir yanlis anlama bulundugundan s6z eder. Oysa sanal
goriintiiler hem analog hem de dijitaldir. Sanal gergeklik sistemleri sinemanin yaptig1 gibi goriilecek ve
duyulacak bir diinya sunmay1 amaglamaz. Onun amaci, kullanicinin kendisinin tiim duyumsal diizeylerde
temsil edildigi diinyanin fiziksel bir parcasiymis gibi hissetmesini saglamaktir. Dijital sinema i¢in hem
fiziksel gergeklikten kopus hem de ona bagli kalmak esit derecede onemlidir. Biitiin ¢abalar gerceklik
hissini dogru ve arzu edilen sekilde yansitmak iizerinedir. Ustelik bu gerceklik, fiziksel gerceklikten farkls
olarak deneyimlenemez. Bundan dolayi, dijital 6ncesi sinemay1 gerceklik karsisinda yetersiz kilan aslinin
kopyasi olma sorununu yasamaz. (Erus, Kiinligen, 2010:281-283) Ormanli, montajcilarin film diizenleme
cthazi moviola’dan bilgisayara gegerek, dijital doniisiimii ilk yasayanlardan olduklarimmi soyler. Bu
degisim, bir yoniiyle gittikce artan coskulu montaj tekniklerinin sonucudur (Ormanli, 2012).

Dijital olarak bilgisayar ortaminda {iretilen mekan, nesne veya karakterler ¢esitli bilgisayar programlari
araciligiyla gercek ses goriintiilerle birlestirilmektedir. Efekt uygulamalarinin bagarisi arttik¢a, bu efektler
daha da goriinmez hale gelmekte ve filme sonradan eklendikleri izleyici tarafindan fark edilememektedir.
Bu efektlerin seyirci tarafindan fark edilmeleri durumunda, izleyicide yarattiklar1 gerceklik algis
zedelenebilmekte ve film ile izleyici arasinda kurulmasi amaglanan 6zdeslesme siireci olumsuz yonde
etkilenebilmektedir. Dijital efektlerin kullanilma amaci, gergekligin yeniden iiretilmesi asamasinda filmi
izleyen tizerinde yeni bir gergeklik izlenimi olusturmaktir ve filmin gerceklik etkisini arttirmaktir.
Konuyla ilgili olarak Yurdigiil ve Zinderen, sinema filmlerinde kullanilan her tiirden efektin kullanilma
amaciin seyircide yaratilmak istenen gergeklik hissiyatinin arttirilmasi oldugunu ekler (Yurdigiil ve
Zinderen, 2011: 103). Yonetmenin, zihnindeki goriintiileri dijital efektler kullanarak seyirciye aktarmasi
bir ¢esit illlizyondur. Burada illiizyon, sinema filmindeki gerceklik etkisinin arttirilmasidir. Michele
Pierson, sinemada kullanilan efektlerin birer dogal sihir olduklarina deginmistir (Pierson, 2002: 17-22).
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Erik Barnouw ise, efektler aracilifiyla olusturulan sihrin ¢ok gergek¢i oldugunu vurgulamis ve onlari
dogal sihrin 6tesinde birer kara sihre benzetmistir (Barnouw, 1981: 112).

Dijital sinema teknolojileri ile sinemanin fiziksel gerceklik ile olan iliskisi de degismeye baslar. Artik
sinemada kamera Oniindeki nesnelerin pelikiile kimyasal yontemlerle kaydedilmelerinin yerini 0 ve 1’lerle
dijital olarak olusturulmus sanal nesneler almaya baslamistir. Oyle ki tamamen dijital nesnelerden
olusturulmus filmler hayatimiza girmistir. Burada ger¢egin temsili degil yeniden yaratim1 s6z konusudur.
Casetti, bu yeniden yaratim sebebiyle perdedeki goriintiilerin, nesnelerin varligina gergekten taniklik edip
etmediginin bilinemeyeceginden séz eder ve sinemada gergek nesnelerden bagimsiz bir diinya
kurabiliyorsa sinemanin gergek¢i dogasinin sonunun gelip gelmediginin sorgulanabilecegini dile getirir.
Dijitallesme ile, diinya ile onun temsili arasindaki bag kaybolmaya baglamistir. Perde ya da ekrandaki bir
goriintii, artik bir varhiin temsili degildir ve bagimsiz bir diinya olusturmaktadir. Yine Casetti buradan
hareketle, dijitallesme sayesinde sinemanin yeni olanaklar kazanarak genisledigini one siirer (Casetti,
2011: 95).

Dijital efektler kullanilarak yaratilan gergeklikle ilgili olarak cesitli goriisler bulunmaktadir. Pierson,
dijital efektler aracilifiyla iiretilen gergekligi tekno fiitiirizm (techno futurism) ve simiilasyonel
(simulationist) olarak ikiye ayirir. Gelecege yonelik sahnelerin tiretildigi, yiiksek teknoloji tirinii nesne ve
mekanlarin kullanildigr durumlarda tekno fiitlirizm olarak tanimlanan dijital efektlerde yararlanilir.
Simiilasyonel efektler ise, eskiden yasamis su an var olmayan canlilar ve gergekte hi¢ olmayan farkl
tirden yaratiklarin tiretilmesi gibi siiregleri kapsamaktadir (Pierson, 2002: 95-96). Gliniimiizde, VFX
(Visual Effects) stipervizorleri tarafindan CGI yani bilgisayar destekli tasarim (Computer Generated
Imagery) teknolojileri araciligiyla ve render denen yontemle ¢iktisi alinan unsurlar ile gerekli tiim dijital
efekt uygulamalar1 yapilabilmektedir. Dijital efekt uzmanlarinin yaptigi modelleme ve animasyonlarin
kaliteleri sinemasal gergekligi oldukca fazla etkilemektedir. Anthony Russo ve Joe Russo tarafindan
yonetilen Avengers: Endgame (2019) filmindeki bir¢ok karakter gibi Thanos karakteri de CGI
teknolojileri kullanilarak tamamen dijital olarak iiretilmis ve gergek goriintiilerle bir araya getirilerek
filmde kullanilmistir. Bilgisayar ortaminda yaratilan karakterin hareketlerinin daha gercek¢i olmasi
acisindan, hareket yakalama (motion capture) teknolojisi yardimiyla elde edilen veriler dijital ortama
aktarilmis ve karakterin hareketleri olarak tanimlanmistir.

Dijital teknolojiler yardimiyla ¢ekilmis goriintiiler izerinde degisiklikler ve eklemeler yapilabilmektedir.
Bununla birlikte, goriintiiler tamamen bilgisayarlar araciligiyla da olusturulabilmektedir. Sinema filmleri
pelikiile c¢ekilseler bile post-prodiiksiyon asamasinda dijital olarak montajlandiklar1 i¢in 6zellikle dijital
teknolojilerin kullanilmadigi bir sinemadan s6z etmek miimkiin degildir. Bundan dolay1 sinema filmlerinin
gergeklikle kurduklart iligkiler de degismekte ve sinema yeni olanaklar kazanmaktadir. Frampton, sinema
ile gerceklik arasindaki iliskiyi felsefi olarak ele alarak sinemanin gergeklige hapsedilmesine karsi ¢ikar.
Filmlerdeki karakter ve doga gibi unsurlarin gercek olarak degil film evreninin bir pargasi olarak
diistiniilmesi gerektigini sdyler. Ona gore, sinemada dijitallesmenin getirdigi degisim sinemanin icadi
kadar biiyiiktlir (Frampton, 2012: 316).

Dijjital sinema ile filmin yapim, dagitim ve gosterim asamalarinda biiyiik degisimler meydana gelmistir.
Oyle ki, sinematografi (goriintii ydnetimi), ses, non-lineer (dogrusal olmayan) kurgu, 6zel efektler,
gosterim  ve internet iizerinden dagitim gibi bir¢ok alanda dijital sinemanin imkanlarindan
yararlanilmaktadir. Konvansiyonel (pelikiil temelli) film yapimi yerini dijital film yapimima
birakmaktadir. Cherchi Usai gibi baz1 sinemacilar bu durumu “sinemanin Sliimii” olarak gorerek bu
donemi “dijital karanlik ¢ag” olarak degerlendirmislerdir (Usai, 2001). Oysa sinema 6lmemis, sadece
tiretim bigimi degismistir. Rodowick, pelikiiliin giin gectik¢e daha az kullanildigini, sinemanin ise dijital
olanaklarla birlikte anlati, form ve psikolojik deneyimlerde yenilenerek devam ettigini sdyler (Rodowick,
2007: 181-189). Jenkins, dijital teorinin bilgisayarlar araciligiyla yaratilan 6zel goriintli ve ses
efektlerinden temsiliyetin yeni bir yontemi olan sanal ger¢eklige kadar her seyi konu edinebileceginden
bahseder (Jenkins, 1999: 236). Gliniimiizde, dijital efektler ¢cok ileri boyutlara ulasmigsa da 6zel efektlerin
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kullanimi1 hala devam etmekte ve 6zel ile dijital efekt uzmanlari film yapim siireglerinde birlikte caligsarak
birbirlerine destek olmaktadir. Ozel efektler yardimiyla iiretilen goriintiiler, dijital efektlerle yaratilan
sinemasal gerceklige katkida bulunmaktadir. Ozel efektler araciligiyla bir karakter kablolara baglanarak
hava hareket ettirilir ve bu goriintiiler kaydedilir. Sonra dijital efektler yardimiyla kablolar goriintiiler
silinerek filmdeki sinemasal gerceklik korunur. Basarili filmler 6zel ve dijital efekt uzmanlarinin
koordineli bir sekilde ¢caligmalarini gerektirir.

Ridvan Sentiirk’e gore, dijitallesmenin getirdigi avantajlar sayesinde sinema ¢ekim materyali, yapim,
tanitim, dagitim ve goOsterim gibi asamalardaki zaman ve mekan smirliliklarii asma imkanina
kavusmustur. Bu durumun ilk isaretlerinin video teknolojisiyle birlikte ortaya ¢ikmasina ragmen, dijital
sinema teknolojilerindeki gelismeler sayesinde sinema yeni tanitim, pazarlama, yapim ve ¢ekim
olanaklarina sahip olmustur. Filmin yapim siireci ve maliyeti 6nemli oranda degismis, film ekibinin
zamandan ve mekandan bagimsiz, es zamanli calismasi mimkiin olmustur. Ayrica filmin, cekilen
gerceklikten ve film maddesinden bagimsiz olarak islenebilmesini ve gerekli gorildiigl 6l¢ilide iki ve ii¢
boyutlu nesnelerin eklenebilmesini miimkiin kilmistir. Bu durum film oyunculugu, kurgu, ¢ekim, montaj
ve yonetmenlik anlayisini degistirerek sinemaya yeni boyutlar kazandirmistir (Sentiirk, 2016: 38).

Dijital efektler, ozellikle yiiksek biitceli yapimlar diislintildiigiinde sinemacilara onemli avantajlar
saglamaktadir. Film ¢ekimi sirasinda, sette mekanlarin tamaminin inga edilmesi maliyet yiikiinii oldukca
arttiracaktir. Mekanlarin dijital olarak modellenip iiretilmeleri ve filme eklenmeleri maliyet agisindan ¢ok
daha ucuzdur. Uretilen bu modellerin herhangi bir parcasi, daha sonra yine dijital ortamda arzu edildigi
sekilde degistirilebilmektedir. Yonetmenin zihninde tasarladigi ve filminde olmasini istedigi herhangi bir
imajin, ¢ekimler sirasinda Ozel efektlerle iiretilememesi problemi bulunmaktadir. Cekimler esnasinda
tiretilemeyen fakat dijital olarak tiiretilip filme eklenebilen efektler, film yap1 i¢in yeni ufuklar agmaktadir.
Teknik olanaklarin yetersizligi veya maliyetlerin yliksek olmas1 sebebiyle, elde edilmesi ¢ok zor olan veya
miimkiin olmayan goriintiilerin dijital efektler yardimiyla iiretilebilir, yeniden ayarlanabilir ve tekrar tekrar
kullanilabilir olmalar1 sinemacilar i¢in paha bigilemez bir 6zgiirliik alan1 sunmaktadir.

Diyjital efektlerden, gergekligin sorgulanmasi siirecinde yararlanilmasi miimkiindiir. Burada
sorgulanabilecek olan gerceklikle kastedilen, fantastik Ogeler iceren sinema filmlerindeki doga {istii
yaratiklar, mekanlar veya durumlar degil, icinde yasanilan diinyanin fiziksel ger¢ekligidir. Dijital efektler,
fiziksel ger¢ekligin sorgulandigi sinema filmleri i¢in olduk¢a uygundur. Fiziksel ger¢eklik, bir anlamda
gozlemlenebilen nesne, mekan, karakter, olay veya durumlarla sinirliyken, dijital efektler goriilenlerin
Otesini ya da sinemacinin zihnindeki gercekligi filmlere ekleyebilmeleri yoniiyle oldukga yararlidir. Dijital
efektlerin sinemacilara zihinlerindeki nesne, mekan, karakter veya olaylar1 gergege dokebilmeyi
saglamasiyla birlikte onlara yeni olanaklarin kapisi agilmaktadir. Dijital efektler, film yapim siireglerinin
hemen her asamasi i¢in sonsuz sayida olanak sunmus olsa da bunlar, i¢erisinde bulunulan dénemin teknik
seviyesi ve s0z konusu efektleri uygulayan uygulayicinin bu araglara hakimiyetiyle sinirlidir.

Dijital efektler farkli zaman ve mekanlarda gercgeklestirilebildiklerinden dolay1 sinema filmleri Bazin’in
One siirdiigiiniin aksine belirli bir mekan ve zaman araligin1 igermek zorunda degildir. Ciinkd, farklh
zamanlarda farkli programlar yardimiyla iiretilen efektler kaydedilen goriintiilerle yine farkli mekan ve
zamanlarda birlestirilebilmektedir. Dijital efektler, fiziksel gerceklikten farkli olarak kendilerine 6zgii
mekan ve zaman araliklarina sahiptir. Sinema filmleri, postprodiiksiyon asamasinda dijital efektlerle
manipiile edilmeleri, boylece zaman ve mekan uzamlarini yitirmeleri sonucunda Bazin’in yaklagimina
gore artik gercekliklerini kaybetmislerdir. Dijital efektler, sinema filmlerinde ¢ok katmanli zaman ve
mekan uzamlari olusturduklarindan, hali hazirda sadece bir tane zaman ve mekan uzamindan s6z etmek
olanakl degildir.

Sinemada dijital teknolojilerin kullaniminin gergeklige zarar verdigi one siiriilebilmektedir. Yurdigiil ve
Zinderen, sinema filmlerinde efektlerin kullanilmas1 neticesinde sinemada, gerceklik formunun degisime
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ugradigimi one siirer. Fakat sanilanin aksine, sinema filmlerinde efekt kullanimin artmasi sinemaya olan
ilgiyi arttirmig, sinema filmlerinin daha fazla seyirciye ulagsmasini saglamistir (Yurdigiil ve Zinderen,
2011: 102). Bilgisayar tabanli efekt teknolojileri gelistikce, kullanilan efektlerin goériinmezligi de
artmaktadir. Seyirci tarafindan fark edilemeyen efektler yardimiyla izleyicinin film deneyimleri
gelistirilebilmektedir. Filmlerdeki gerceklik algis1 miikemmellestikge, izleyici yaratilan sinemasal
gercekligin bir parcast haline gelir. Dijital efektlerin kullanimi, artan talepler ve ihtiyaclar neticesinde her
gecen giin artmaktadir.

2. Elastik Gerceklik

Dijital teknolojilerde goriilen gelismeler, sadece toplum yasamini hemen her yonden etkilemekle kalmamais
ayni zamanda sanat ve sinemay1 da etkilemistir. Meydana gelen bu etkilesim o kadar yogundur ki teknoloji
ve sinema melez bir yapi olusturmustur. Manovich, 1830’larda bilgisayar teknolojilerinin Babbage’in
Analitik Motor’uyla basladigini 6ne siirer. Ayrica, medya teknolojileri de Daguerre’in Daguerreotype’yle
baslamistir. 20. yy. 1n ortalarindan itibaren modern dijital bilgisayar gelisme gdstermeye baglamustir.
Ardindan, goriintii ve ses gibi bilgilerin depolanmalar1 amaciyla c¢esitli depolama teknolojileri ortaya
cikmistir. Sonrasinda ise, neredeyse tiim medya tiirlerine ait bilgilerin dijital veriye dontistigi goriliir
(Manovich, 2001: 20). Yine Manovich, dijitali kesintisiz verinin sayisal temsile doniistiiriillmesi olarak
tanimlamaktadir. Ona gore, iki safthadan olusan dijitallesme de ilk olarak veriler 6rneklenmekte, ardindan
ise siirekli veri kesintili veriye doniistiiriilmektedir. ikinci olarak ise, her bir parga belirli sayisal degerlerle
eslestirilmektedir (Manovich, 2001: 28). Charlie Gere, dijitalin sadece kesintili veri ve bu veriyi kullanan
makineler ¢ergevesinde tanimlamanin yetersiz oldugundan bahseder. Ona gore bu kavram cyberpunk

icerik, web art, internet, www, sanal gerceklik ve dijital sinema gibi biitiin dijital igerikleri kapsamaktadir
(Gere, 2006: 16).

Dijital devrimin ne olduguyla ilgili kuramcilar tarafindan c¢esitli tanimlar yapilmistir. Glen Creeber ve
Royston Martin, bilgisayar ve iletisim cihazlar1 gibi dijital {rlinlerin fiyatlarindaki hizli diisiis ve
hizlarindaki kayda deger artisin etkilerini tanimlamak i¢in Dijital Devrim terimini kullanir (Creeber,
Martin, 2009). Manovich ise, dijital devrimi yeni medya devrimi olarak tanimlar. Kiiltiirler bilgisayar
odakl1 tiretim, dagitim ve iletisim bigimlerine doniigsmiistiir. Dijital devrim kazanim, isleme, saklama ve
dagitim gibi iletisimin biitiin asamalarini etkilemektedir. Ayn1 zamanda hareketli veya hareketsiz imgeler,
ses ve uzamsal yapilanmalar gibi biitiin medya bi¢imleri de dijital devrimden etkilenmistir (Manovich,
2001: 19). Steve Dixon, dijital devrim olarak nitelendirilen olgunun ilk onciillerinin II. Diinya Savasi
sonrasinda, askeri sistemler ve silah sistemlerinde ortaya c¢iktigini, ardindan fen, miihendislik, tip,
elektronik ve robotik gibi alanlara yayildigin1 soyler. Dijital teknolojiler 1990’larda ise, diinya ¢apinda
endiistri, bilgi, iletisim ve teknoloji gibi tiim siiregler ile giinliik hayatin ana unsuru haline gelir. Ayrica
sanat ve kiiltiir lizerinde de devrimsel etkiler gostermistir. Dijital devrim, farkli kuramcilar tarafindan
Ucgiincii Kiiltiir, Medya Cag1 ve Sanal Cag gibi farkli isimlerle tanimlanmstir (Dixon, 2007: 157-158).

Manovich dijital sanatin, bilgi toplumunun sanatsal yansimalar1 ve ticari medyaya alternatifler yaratmasi
gibi beklentiler olusturdugunu sdyler. Bu sebeple, dijital sanatin bilgisayarda maddelesmis hali, 20. yy.
baslarindaki Avangard akima bir doniis niteligi tasimaktadir. Dijital devrimin en 6nemli tesirlerinden biri
de estetik beklentilerin bilgisayar temelli yazilim arayiiz metaforlar1 igerisinde gizlenmeleri olmustur. Yani
avangard, bilgisayarlar {izerinde bir ¢esit maddelesme halidir. 150 yillik medya kiiltliriniin olusturdugu
biitiin icerik, dijital tiretim bi¢imleri i¢in birer hammadde niteliginde olmustur. 1920’lerin avangard: yeni
bicimleri, ger¢egin temsili ve diinyaya bakmak i¢in yeni yollar1 ortaya ¢ikarmistir, fakat dijital avangard
ise hipermedya, veri tabani, goriintii ve ses isleme ile simiilasyon gibi teknik olanaklari araciligiyla, veriye
ulasmak ve onu yonetmek icin yeni yollar sunmaktadir. Dijital avangard meta data, yani daha 6nce birikmis
olan medya igerigini yeni bigimlerde kullanmaktadir (Manovich, 2001: 15, 22).

Katja Kwastek, dijital sanatin sadece yazilim ve data kullanan maddesiz bir sanat igermedigini, bunlara ek
olarak dijital medyay1 kullanan yerlestirme (enstalasyon) ve edimsel tlirden isleri de igerdigini dile getirir.
Ayn1 zamanda, sayisal teknolojileri kullanan sanatlara ek olarak, sayisal teknolojilerin temelini meydana
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getirdigi tretici yazilimlar ve etkilesimsel sanatlar gibi isleri de icermektedir. Bu tarz sanatsal iiriinler,
dijital ortamda tiretilmekte, dijital ortamlarda saklanmakta ve yine dijital ortamda sunulmaktadir (Kwastek,
2013: 3-4). Teknoloji ve bilgisayar bilimcilerin, glinlimiiziin birer sanatg¢ilar1 olduklarin1 ve dijital medya
teknolojilerinin de giliniimiizlin birer sanat eserleri olduklarini sdyleyen Manovich, son yillardaki gercek
kiltlirel yaraticilarin ressamlar, yonetmenler veya yazarlar olmadigini ve arayiiz tasarimcilari, bilgisayar
oyunu tasarimcilar ile video yonetmenleri gibi sanatgilar oldugunu dile getirir (Manovich, 2003: 21).

Manovich, dijital medyay icat eden Engerbart, Nelson ve Kay gibi medya teorisyenlerinin amaglarinin
fiziksel medyanin bir simiilasyonunu yaratmak olmadigini, aksine yeni 6zelliklere sahip ve kisilere yeni
diistinme, 6grenme ve iletisim kurma yollart sunacak yeni bir medyum yaratmak oldugunu sdyler.
Gliniimiizlin dijital medyasinin igerigi ondan oncekilere benzese bile, yenilik bu icerigin yaratilmasinda,
izlenmesinde ve dagitilmasinda kullanilan yazilim araglarindadir. Bu nedenle, yazilim kaynakl kiiltiirel
tirtinlerin sadece ¢iktilarinin degil, yazilimin kendisinin de dikkate alinmasi gerekmektedir (Manovich,
2013: 85-86). Alan Kay ve Adele Goldberg, kisisel bilgisayarlar1 diger tiim medyalar olma yetisine sahip
olan, bir meta medyum olarak tanimlamaktadirlar. Giiniimiiz bilgisayarlari, igerikleri var olan ve su an igin
icat edilmemis bir tiir medya olan bir meta-mediumdur. Kay, Xerox Parc’ta yaptigi calismalar sonucunda
resim, animasyon, ses ve yazi gibi cesitli medyalart birlestiren bir meta-medium olan Dynabook’u
gelistirmistir. Dynabook, yaratici fikirler i¢in dinamik bir medyumdur (Kay, Goldberg, 1977: 184).

Dijital sinema, sinemacilar i¢in yeni anlatim olanaklar1 saglar. Yeni olanaklar sinema teorisyenleri i¢in de
bulunmaktadir. Manovich, elastik gergeklik (elastic reality) kavramini 6ne siirmiistiir. Ona gore sinemada
dijitallesme ile bilgisayarlar yardimiyla dijital olarak transforme edilebilen, fotografik gercekligin de
Otesinde bir gergeklige ulasilabilmesi miimkiindiir (Manovich, 1995: 8). Artik sinema, kameranin oniindeki
gercekligi kaydetmesinden daha fazlasidir. Goriintiiler bilgisayarlarda arzu edildigi sekilde degistirilen,
renklendirilen, yeniden sekillendirilen bir gorsel gergeklik kazanabilmektedir. Manovich, bu durumu
bilgisayarlar yardimiyla sinema filminin her karesinin tiim pikselleriyle yatay, dikey ve zamansal olarak
yeniden renge doniistiirme islevi olarak tanimlamaktadir. Ona gore, dijital sinema ile bir film ¢ekim, anlati,
aktorler vb. gibi bicimlendirilmis seylerden ¢ok zamanla farklilasan renklerin soyut bir diizenidir
(Manovich, 2001: 302).

Foto gercekei sahnelerin bilgisayarlar yardimiyla olusturulmaya baglanmasiyla birlikte sinemanin kimligi
degisime ugrar. Bu durum i¢in gorsel efektler (VFX) ile bilgisayarda yaratilmig goriintiiler (CGI, computer
graphics imaging) temel belirleyici faktorler durumundadir. Forrest Gump (Robert Zemeckis, 1994)
filminde, arsiv goriintiilerindeki tarihi kisiliklerle filmin kahramani ayni goriintiide birlestirilmis
(compositing), kalabalik sahneler CGI yardimiyla olusturulmustur. Manovich’e gore, ilk yillarinda
dijitallesme sinemay1 ger¢ege daha fazla yaklastirmistir. Gergeklik hissini arttirmak igin pelikiil taklit
edilmistir. Dijital olarak olusturulan goriintiilere toz ve ¢izik gibi pelikiile has kusurlar eklenmistir. Fakat
ilerleyen zamanda gelisen dijitallesme sinemay1 neredeyse animasyona / canlandirmaya yaklastirmis ve bir
ara ylze donistirmiistir (Manovich, 1997). Sinemanin bu siirecte yeniden tanimlandigini belirten
Manovich, dijital sinemay1 gercek materyaller, boyama, goriintii isleme (image processing), birlestirme
(compositing) ve bilgisayarda olusturulmus 2 ve 3 boyutlu animasyonlarin birlesimi gibi siiregler tizerinden
tanimlar. Ayrica, sinemanin artik Vertov’un “sine-gdz”’ii olmadigini vurgulayan Manovich, sinemanin sine-
firga oldugunu soyler (Manovich, 2010: 249-252).

Manovich, internet ile bilgisayarlarin kullanim amaglarinin degistiginden bahseder. 1990’larda popiilaritesi
hizla artan internetle birlikte bilgisayar, sadece hesap makinesi veya kelime islemci olarak kullanilmaktan
cikarak biitiin kiiltiirler i¢cin bir filtre gorevi istlenir. Ayrica, sanatsal ve Kkiiltiirel {iretimlerin biitiin
cesitlerine aracilik eden bir form olur. Yine Manovich, matbaa ve fotografin modern toplum ve kiiltiir
izerinde yarattig1 devrimsel etkiyi glinlimiizde yeni medyanin yaptigini sdyler. Burada kastedilen devrim,
tim kiiltiirlerin tiretim, dagitim ve iletisiminin bilgisayar donanimi formlarina doniistimiidiir. Matbaanin
icad1 kiiltiirel iletisimin dagilim asamasini, fotograf ise hareketsiz goriintiiler asamasini etkilerken
bilgisayar edinim, manipiilasyon, depolama ve dagilimi da i¢ine alan iletisimin biitlin asamalarin1 ve
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kelime-islem, hareketli-hareketsiz goriintii ile ses gibi tiim medya tiirlerini etkilemistir. Tiim medyanin
sayisal verilere doniistiiriilerek bilgisayarlar iizerinden erisimlerinin saglanmasi yeni medyanin ortaya ¢ikist
olarak nitelendirilir. Artik grafikler, hareketli goriintiiler, sesler, bi¢imler ve metinler hesaplanabilir duruma
gelmistir. Ilk gelistirilme amaglarmin Stesine gecen bilgisayarlar, zamanla bir medya islemcisine
donlismistiir. Bu islemcinin en 6nemli 6zelligi dijital olmasidir. Yeni medya objesi matematiksel olarak
tanimlanabilmektedir. Bir imge veya sekil matematiksel fonksiyonlar yardimiyla agiklanabilmektedir.
Uygun algoritmalar yardimiyla, herhangi bir fotografin kontrasti degistirilebilmekte bigimi ve boyutlar
degistirilebilmektedir. Medya, dijitallesme sayesinde programlanabilir olmustur. Siirekli veri sayisal bir
temsile doniistiiriiliir (Manovich, 2001: 19-20, 27-28,64).

Arayiiz (Interface), sanal gergeklik kavraminin temel elemanlarindandir. Burada sdz konusu olan arayiiz
kavramu, bilgisayar teknolojisiyle ilgili olmakla birlikte insan yasamini kiiltiirel agidan da etkilemektedir.
Manovich, web tarayicis1 ekraninin sinema ve televizyon ekranini, sanat galerisi duvarini, kiitliphane ve
kitab1 degistirdigini sdyler. Bilgisayarlar araciligiyla gegmis ve gliniimiiz, biitlin kiiltiirler insan-bilgisayar
araylizii izerinden filtrelenmektedir. Bilgisayar arayiizii, gostergebilimsel acidan kiiltiirel mesajlari tagiyan
kod niteligi gostermektedir. Internet araciligiyla ulasilan her sey oncelikle tarayicinin ardindan isletim
sisteminin arayliziinden ge¢cmektedir. Kiiltiirel iletisimde kod, ¢ogunlukla onun aracilifiyla iletilen mesaji
etkiler. Arayliz, bilgisayarlar araciligiyla ulasilan herhangi bir medya objesinin nasil diisiiniilecegini
etkilemektedir. (Manovich, 2001: 64-65).

Dijital arayiiz, benzersiz kullanic1 tecriibesi sunar ve gerceklik ile sanal arasindaki ¢izginin
bulaniklagsmasina neden olur. Manovich, arayiiz kavraminin medyaya dayattig1 kes-yapistir isleminin
metinlere, hareketsiz ve hareketli goriintiilere, seslere ve 3 boyutlu objelere ayn1 sekilde uygulandigindan
soz eder. Is alanindaki kelime islem programlar1 ve veri tabani programlari ile ¢evrimigi miizikler, DVD ve
videolar ile bilgisayar oyunlart gibi bos zaman wugraglari ayni arayliz metaforlart iizerinden
gerceklesmektedir. Izleyici, yeni medya veya dijital sanatlarda iiriinii deneyimlemek, anlamak ve onunla
etkilesime gegmek i¢in bir arayliz kullanmakta ve bu sayede geleneksel anlamdaki formu
anlayabilmektedir. Yine Manovich, arayliziin benzersiz bir maddesellik ve kullanici deneyimi sagladigini
sOyler. Arayiiziin ¢ok az bir degisiklige ugramasi bile yapiti 6nemli 6l¢iide degisiklige ugratmaktadir
(Manovich, 2001: 65-67).

Melezlestirme kavramuiyla ilgili olarak Couchot, son iki ylizyil i¢erisinde gelisme gostermis melezlestirme
(hibritlestirme) kavraminin, daha ¢ok biyoloji alaninda yaygin olarak kullanildigini sdyler. Birbirlerinden
baz1 yonleriyle veya tamamen farkli canlilarin, bir araya getirilerek tiiremelerine melezlestirme
denilmektedir. Bu tireme islemi neticesinde melez (hibrit) bireyler ortaya ¢ikmaktadir. Sanat alanindaki
melezlesme ise, heterojen teknikler, gostergebilimsel ve estetik elemanlar arasinda ¢aprazlama yapilarak
tamamiyla farkli 6zellikler edinen yeni iriinler yaratilmasi anlamina gelmektedir (Couchot, 2005: 1-2).
Manovich, bilgisayar ortaminda bir araya getirilen medyalarin arayiizler, teknikler veya farkli medya
tirleriyle birleserek, kendi Ozelliklerinin diginda tamamiyla farkli bir yapi, yeni bir medya tiiri
olusturmasin1 medya melezlesmesi olarak nitelemektedir. Melezlesme kavrami, i¢inde yasadigimiz dijital
¢agin 0zlnii meydana getirmektedir (Manovich, 2013: 73, 80).

Medya melezlesmesi ve multimedya kavramlariin farklarinin belirtilmesi 6nemlidir. Manovich, medya
melezlesmesi kavraminin multimedya kavramindan ¢ok daha farkli bir seyi ifade ettigini vurgulamaktadir.
Multimedya kavrami, 1990’larda farkli medya igeriklerinin bir arada bulundugu uygulamalari
isimlendirmek icin siklikla kullanilmistir. Ornegin, internet sitelerinde resim ve videolar metnin yaninda
kullanilmaktadir. Fakat, gorsel ve metin her asamada birbirlerinden ayr1 durumdadir. Her ikisi de kendi
araylizlerini sunmaktadir. Metin asag1 yukar1 kaydirilip, metnin fontu veya rengi degistirilebilmektedir.
Video ise calistirilabilir, durdurulabilir, basa sarilabilir ve ses yiiksekligi ayar1 yapilabilir durumdadir.
Goriilecegi tizere, farkli medya tiirleri birlikte konumlanmalarina karsin arayiizleri ve teknikleri
birbirleriyle etkilesmemektedir. Bunlar multimedyaya has ozelliklerdir. Fakat melez medyada ise,
birbirlerinden farkl1 medya tiirlerine ait diller bir araya gelerek, birbirlerinin 6zelliklerini alir ve yeni yapilar
meydana getirerek yogun bir etkilesime girer. Burada, hareketli grafikleri 6rnek vermek miimkiindiir. Metin
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bu tiirden grafiklerde sinema, animasyon veya grafik tasarimina has 6zellikleri gdsterir. Metnin font, renk
veya satir araligr gibi tipografik 6zellikleri korunurken, metin sinematografik ve bilgisayar animasyonu
ozelliklerine de sahip olur. Melezlesme yasanirken tipografik dil ayni kalmayarak, onceki dillerin
tekniklerini birlestirir ve yeni bir meta-dil meydana getirir. (Manovich, 2013: 74-77).

Nesnesizlesme kavramiyla ilgili ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Lucy R. Lippard ve John Chandler, 1968’de
yazdiklar1 ortak makalelerinde nesnesizlesmeyi (dematerilization) sadece diisiinme siirecini vurgulayan ve
nesnenin kullanilamaz hale gelmesi ile sonuglanan kavramsal sanatla 6zdeslestirdiklerini dile getirmistirler
(Lippard, Chandler, 1968: 46). Jacob Lillemose ise, nesnesizlesme kavramiyla maddenin tamamiyla
ortadan kalkmasinin degil, sanatta meydana gelecek degisimlerin anlasilmasi gerektigini vurgulamaktadir
(Lillemose, 2006: 119). Ayrica Manovich, dijital cagda nesnenin 0 ve 1’lerden meydana gelen sayilarla
temsil edildigini, yazilimlar araciligiyla bilgisayar verisine doniistiiriildiigiinii ve maddesel nesneden
dijitale gegisin gozlemlendigini soyler. Bu bilgiler 1s18inda, sanatin maddesizlesmesi kavraminin dijital
¢agin belirleyici 6zelliklerinden biri oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir (Manovich, 2001: 132-133).

Manovich, Lovink’in veri ziippesini veri uzami igerisinde degerlendirmesine ragmen, veri zlippesinin
kendine ait bir dizi giyinme kurallarinin bulundugunu 6ne siirmektedir. Bu kod 1990’larin yeni medya
sanat¢ilartyla birlikte popiilarite kazanmistir ve parlak renkler ile abartili bigimlerin olmadigi, dikkatlice
yapilandirilan bir “kimliksiz” stildir. Bu stili en iyi temsil edenler, Versace ve Gucci’nin zenginligine
kiyasla stilsizligiyle stili kisitlayan Hugo Boss ve Prada’dir. Kimliksizin stili, sonsuz eposta listeleri, haber
gruplar1 ve web sitelerinin imge veya fikri yanilttig1 Net’in yiikselisiyle tam olarak uyusmaktadir. Net’te
bir y1gin olarak ortaya ¢ikan her sey verinin kendisidir. Eposta listeleri ve haber gruplarini doldurarak
sonsuz veri biriktiren net sorfgiilerinin Baudelaire’in flaneur’unun yeniden dogmus hali oldugu
diisiiniiliirse, sanal ortamda gezinen kullanicilarin 19. yy. arastirmacisinin pozisyonunu istlendigini
sOylemek miimkiindiir (Manovich, 2001: 271).

3. Algisal Gergeklik

Stephen Prince, dijital sinema ile ilgili olarak algisal gergeklik (perceptual realism) kavramini dile getirir
(Prince, 1996). Dijital sinemanin imkanlar1 sayesinde, ger¢ek goriintiiler karikatiirlere doniistiiriilerek
gercek biikiilebilmekte veya gergek¢i aydinlatma ile ylizey dokular1 yardimiyla foto gergek¢i goriintiiler
elde edilebilmektedir. James Cameron’a ait The Abbys (1989), Terminator 2: Judgment Day (1991) ve
Avatar (2009) gibi filmlerde, dijital sinemanin foto gercekg¢i goriintiiler yaratabilme giicli sayesinde gercek
diinyada var olmayan temsili karakterler iizerinden gercekc¢i goriintiiler olusturularak izleyici lizerinde
algisal bir gergeklik insa edilmektedir. Bundan dolay: algisal gergekgilik, imge ya da sinema filmiyle
izleyici arasinda bir iligkiye isaret ederek hem gergekci hem de gercekdis1 goriintiileri kapsayabilir. Bu
sayede kurgulanan gergekdisi goriintiiler algisal olarak gergekei olabilmektedir (Prince, 1996: 32). Yine
Prince, dijital teknolojiler kullanilarak yapilan goriintiilemenin sadece sinema deneyimine ait yeni bir alan
olmadigini, ayn1 zamanda sinema teorisi i¢in de yeni bir alan oldugunu vurgular. Sinemadaki dijital
dontisiimle birlikte, sinemada hareketli goriintiiniin gorsel 6zellikleri ve izleyicinin sinemanin dogasi ile
ilgili algisal anlayis1 degismektedir (Prince, 2004).

Dijital efekt amblemleriyle ilgili olarak Kristen Whissel, onlar1 bir sinema filmine ait tema, kavramlar ve
anlati i¢in carpict ve bazen alegorik bir ifade elde edilmesini saglayan gorsel efektler olarak
tanimlamaktadir. Yine Whissel, 1989-2011 yillar1 arasindaki aksiyon filmlerinde dort cesit dijital efekt
ambleminin belirgin bir sekilde goriildiigiinden bahseder. Bunlarin ilki, sinema perdesinin dikey ekseni
boyunca karakterin hareketini temel alan “yeni dikeylik (new verticality)” efektidir. Wachowski kardeslere
ait Matrix Triology (Matrix Uglemesi, 1999-2003), Ang Lee nin Crouching Tiger, Hidden Dragon (Kaplan
ve Ejderha, 2000), Zhang Yimou’nun Hero (Kahraman, 2002) ve James Cameron’a ait Avatar (2009) gibi
filmlerdeki karsilikli doviis sahnelerinde bu efekte ait drnekler bulunmaktadir. Ikincisi, sinemada gok
kullanilan gorsel efektlerden olan kalabaliklarin dijital olarak yaratimidir. Bu efekti Robert Zemeckis’in
Forrest Gump (1994) filminde seyirci ve eylemcilerin ¢ogaltilmasi, Peter Jackson’a ait The Lord of the
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Rings: The Two Towers (Yiiziiklerin Efendisi: iki Kule, 2002) ve Paul Verhoeven’in Starship Troopers
(Y1ldiz Gemisi Askerleri, 1997) gibi filmlerde askeri ve yaratik ordularinin dijital kalabaliklar seklinde
olusturulmasi seklinde gérmek miimkiindiir. Ugiinciisii ise, Peter Jackson’a ait The Lord of the Rings: The
Fellowship of the Ring (Yiiziiklerin Efendisi: Yiiziik Kardesligi, 2001) filmindeki Gollum olarak goriilen
dijital yaratiktir (digital creature). Son olarak dérdiinciisii, James Cameron’a ait Terminator 2: Judgment
Day (Terminator 2: Kiyamet Giinii, 1991) filmindeki akiskan metal formuna biirlinebilen android (insans1
robot) yaratiminda kullanilan dijital sekillendirmedir (digital morph). Whissel dijital efekt amblemlerinin,
filmlerde anlat1 akigin1 bozdugu, anlati, 6ykii ya da karakter gelisimlerine ¢ok az katkis1 oldugu veya hicbir
katkis1 olmadig1 goriislerine karsi ¢ikarak CGI  kullanimin  filmlerde arzulanan basarimin
gerceklestirilmesini sagladigim1 dile getirir. Ayrica bu filmler, bilgisayarda yaratilmis goriintiilerin
kullanilmalarina ragmen hala Hollywood anlatis1 ve stilinin tiim 6zelliklerini i¢erirler (Whissel, 2014).

Bilimsel bakis agisinin sanatta kullanimiyla beraber, gergekligin yansimasi yeni bir boyut kazanir ve seyirci
fiziksel mekanin diginda, baska bir mekana davet edilir. Seyircinin davet edildigi bu yeni mekan ise, gercek
bir mekanin tek bir goz tarafindan ¢ercevelenerek tasvir edilisidir. Perspektif, g6z gezdirmenin yerine tek
bir bakis agisini takip eder. Ressamin bakisi, siirecin disindaki bir bakis noktasindan gorsel alanin
izlenmesidir. Artik bu bakis duragan ve zamansizdir. Bu bakigin resmettigi diinya yani gercek
somutlastirilmis ve sabittir. Fotograf makinesinin icadiyla birlikte duraganlastirilmis gercek daha da 6teye
taginarak kalic1 bir delil haline gelmis, gercek anlar sabitlenerek arsivleme olanakli hale gelmistir. Dziga
Vertov fotograf makinesini, izleyiciye kendisinin gorebilecegi yepyeni bir diinyay1 acan mekanik bir goz
olarak tanimlar (Berger, 2006: 17).

Gergegi hareketli imajlar yardimiyla simiile eden sinema, seyirciyi farkli uzamlarda dolagtirarak onun sanal
diinyalarin icene dalmasmi saglamaktadir. Sinema, bunun daha gercekci olabilmesi i¢in konuya
yakinlagma, onun etrafinda veya onunla birliktehareket etme gibi ¢esitli kamera hareketlerinden faydalanir.
Simiile edilen hareketli diinyanin i¢ine daldirilan seyirci aslinda hareketsiz konumdadir. Anne Friedberg,
sinemanin izleyiciye hareketli sanal bir bakis atma imkani tanidigindan bahseder (Friedberg, 1993).
Manovich, sinemanin seyirciye koltugundan kalkmadan, birbirlerinden farkli uzamlar arasinda maceradan
maceraya atilmasina olanak sagladigini dile getirir. (Manovich, 2001: 107).

Bugiine kadar, bilinen en eski figiiratif sanat eseri sayillan Endonezya’nin Borneo Adasi’ndaki magara
duvarina c¢izilmis hayvan resmi, giiniimiizden yaklasik kirk bin y1l 6ncesinden kalmistir (Aubert, 2018:
254). Ilk magara resminden giiniimiiz sinemasina kadar, amac1 yaraticisinin duygu ve diisiincelerini aliciya
ulagtirmak olan gercegin yolculugunda ilk olarak gergegin temsili, sonrasinda gercegin kendisi ve son
olarak da gergekmis gibi olan sunulmustur. Gergegin tiim bu macerasi boyunca, izleyiciye ¢ergevelenerek
sunulan gercegin temsili, kendi imgesi veya simiile diinyalar1 gérmek i¢in izleyici sabit durmak zorunda
kalmistir. Fakat sanal gerceklikle (virtual reality) birlikte bu durum degismistir.

Dijital teknolojiler sundugu olanak ve olasiliklarla kullanicilar ve sanatgilar igin bir cazibe merkezi
konumundadir. Dijitallesme bir¢ok alani etkiledigi gibi sanati da etkilemis ve yeni bir sanat formu olan
dijital sanat ortaya ¢ikmistir. Dijital sanat, teknolojinin araglarini birer sanat aracina doniistiirmiistiir.
Bilgisayarlar araciligiyla dijital olarak iiretilen sanat yapitinin formu sayisaldir. Gergek, sanal ve sanal
gerceklik gibi kavramlar bu sanat formunun ilgi alanindadir. Konvansiyonel sanat yapitiyla etkilesim
yapitin formu iizerinden olurken, dijital sanatta bu etkilesim arayiiz {izerinden yapilmaktadir. Igerik form
iligkisi yerini dijital sanatta igerik arayiiz iligskisine birakmistir.

Baudrillard, olgularin ger¢ek olma mecburiyetlerinin en az 6énemli sey oldugundan bahseder. Gergek artik
korunaksiz durumdadir. Bireyleri, bilgi ve seffafligin miistehcenliginden koruyabilecek hicbir sey
kalmamigtir. (Baudrillard, 1997a: 125). Richard Sennett, bireylerin ger¢egin 6zneleri olmaktan ¢ok sanalin
cift tarafli ajanlar1 olduklarini soyler. Sanal aslinda gercegin yerini almaz, onu yeniden yorumlayarak ortiilii
bir bicimde onun imkansizligini vurgular (Sennett, 1978: 282). Dijitallesmenin bir sonucu olarak, artik
kimlikler silinebilir veya sonsuz sayida cogaltilabilir. Baudrillard’in “hipergerceklik” terimi, gecmis-
gelecek, zihin-beden, ben-o6teki, birey-toplum, izleyici-sahne, yazar-okur gibi kavramlar arasi zitliklarin
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anlamin yitirdigi, dolayisiyla gergek ile gercek olmayan (sanal, kurgusal, fictive) arasindaki farkin ortadan
kalktig1 bir durumu ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.

Filmler gergegi temsil eden, yansitan ve yorumlayan aktif birer projeksiyon islevi gérmektedir. Diken ve
Laustsen, filmler hakkinda konusuldugunda toplumla ilgili; toplum hakkinda konusuldugunda ise filmlerle
ilgili konusulmus oldugundan bahseder (Diken ve Laustsen, 2007: 13). Analizi yapilan sey filmlerin tek
tek kendileri degil, ima ettikleri veya gizledikleri ortiilii gerceklerdir. Sinema i¢inde bulundugu ¢agin ve
toplumun bir aynas1 olmakla birlikte, ayn1 zamanda bir gelecek dngoriisii de sunar. Tarkovsky, sinemanin
yasamin kendisinden ¢ok daha zengin oldugunu sdyler (Tarkovsky, 1987: 112). Sinemanin bu 6zelligi,
gelecege ve gelecek nesle referanslarda bulunan dijitallesmenin anlasilabilmesi agisindan Onemlidir.
Sinema, gelecege yonelik ongdriilerin test edilebilecegi bir tiir inceleme alani sunar. Filmler, i¢lerinde
yasadiklar1 toplumlar1 analiz etmek i¢in kullanilabilmektedir. 1980’lerin sonlariyla birlikte sinemada
dijitallesmenin etkileri giderek yogunlasmis ve sinema, gerg¢egin ingasi i¢in yeni olanaklar kazanmustir.
Sinemada, dijital teknolojilerin kullanilmasiyla birlikte goriintiilerin olusturulmasi, aktarilmasi ve
yayilmasi konularinda kokli degisiklikler meydana gelmistir. Sinema alaninda, dijital kurgu ve sanal
gerceklik gibi kavramlar ya ortaya ¢ikmis ya da daha yogun olarak kullanilmistir.

4. Sinema 3.0

Gilintimiizde, gelisen bilgisayar teknolojileriyle beraber sinemanin dijitallesmesi hiz kazanmistir. Sinema,
yeni 6zellikler kazanan yiiksek hizli internet teknolojilerinden de 6zellikle dagitim ve gosterim alanlarinda
faydalanmaya baglamistir. Web 1.0 ile, statik HTML sayfalar1 araciligiyla kullanicilarin veriyi degistirmesi
miimkiin olmadan kullandiklar1 bir internet mevcuttu. Web 2.0 ile, kullanicilarin internet siteleriyle
etkilesime girebilmeleri olanakli olmustur. Artik kullanicilar, veri tabanlari, formlar ve sosyal medya
platformlar1 gibi araclar vasitasiyla internet siteleri ile etkilesime gegebilmektedir. Web 2.0 ile internet
statik yapisindan kurtulup dinamik bir hal almistir. Zamanla gecilmesi planlanan web 3.0 ise, onemli 6l¢iide
yapay zeka ve makine 6grenimi iizerinde yiikselecektir. Yine web 3.0°da sanal gergeklik, blockchain,
nesnelerin interneti (IoT) ve esler araas1 (P2P) kavramlar1 6nem kazanacaktir. Web 3.0 ile merkeziyetiz bir
internet miimkiin olacaktir. Stephen Wang, web 3.0’a gecildiginde fiziksel gerceklik ile sanal gergek
arasinda bir etkilesimin miimkiin olacagini vurgular. Artik, kullanicilarin sanal geceklik iizerindeki
faaliyetleri fiziksel gerceklik lizerinde etkilere yol agabilecektir (Wang, 2012).

Sinema sanat1 i¢in, izleyiciyle etkilesime girebilmek her zaman 6nemli bir kavram olmustur. Sinemanin,
interaktif gelismelere imkan saglayan, aga acik ve metinlerarasi bir alandaki yeni medya ozelliklerini
benimsedigini dile getiren Kristen Daly, dijital sinema teorisi kapsaminda etkilesimselligin (interactivite)
de 6nemli bir yer tuttugunu vurgular (Daly, 2010: 82). Yine Daly, Deleuze’iin hareket ve zaman imgelerini
temel alan Sinema 2’si yerine, sinemanin etkilesimli bir duruma biirlinerek, yeni medya ve
metinlerarasilikla beraber kullanici/izleyici sinemasina doniistligii Sinema 3.0°1 6ne siirmiistiir. Seyirci artik
pasif bir konumda degildir fakat seyircinin kaybolmasiyla birlikte gosteri de bir oyuna doniismiistiir (Daly,
2010: 82). Daly Sinema 3.0’da artik bir filmin sabit, degismeyen bir sanat eseri olmadigini belirtir. Sinema
3.0, capraz medya etkilesimi diinyasindaki keyfin bir pargasi olarak, kullanici katilim1 bigiminde etkilesimi
gerektiren yeni anlatim bigimlerini olanakli kilmaktadir. Sinema 3.0’1n ana 6zelligi seyirciyi aktif hale
getirmesidir (Daly, 2010: 82).

Sinema 3.0°da etkilesim miimkiin oldugundan, artik pasif bir izleyici s6z konusu degildir. Bu yoniiyle,
sinema 3.0 i¢in bir ¢esit kullanict sinemasi demek yanlis olmayacaktir. Sinema 3.0 i¢in film, artik sabit,
degismeyen bir sanat eseri degildir. Bunun yerine bir tiir capraz medya etkilesimi devreye girer. Sinema bu
yoniiyle, izleyicinin katilim1 ve yonlendirmeleri dogrultusunda sekil alan yeni bir tiir eglence bigimi halini
alacaktir. Rodowick, artik edilgen bir goriintiileyici olmayan seyircinin dijital imge ile seyir ve etkin kontrol
arasinda doniistimlii bir iliskisi oldugundan bahseder (Rodowick, 2007: 177). Benjamin ile Kracauver’in
sinemanin modern toplumun soklarini taklit ederek kitleleri yatigtirmasina yonelik goriislerine benzer
sekilde, Sinema 3.0 dijital toplumun giinliik soklarinmi taklit etmektedir. Daly, hem Elsaesser’in “akil
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oyunlar1” yaklagiminin film anlatisinda éneminin giderek arttiindan bahseder hem de dijital alandaki
arayliz uygulamalarina dayanan Manovich’in database/soft sinemasini Sinema 3.0 i¢inde ele alir (Daly,

2010: 82).

Sinema 3.0’ Web 3.0 ile ortaya ¢ikmasi1 ongoriildiiglinden, su an i¢in boyle bir sinemanin varligindan s6z
edilemez. Fakat hizla gelisen dijital teknolojiler yardimiyla, yakin bir zamanda boyle bir sinemanin
miimkiin olabilecegi 6ngoériildiigiinden dolayi, bu tez kapsamindan Sinema 3.0’a deginilmesi gerekli
goriilmiistiir. Su an i¢in bdyle bir sinemanin mevcut olmamasindan dolayi, dordiincii boliimde yapilacak
olan film incelemesinde Sinema 3.0 kavramindan yararlanilmayacaktir.

5. Akigkan Sinema

Klasik sinema teorisine karsilik elastik ve algisal gerceklik yaklagimiyla ilerleyen dijital sinema, sinema
teorisi i¢inde 6nemli bir doniim noktast durumundadir. Morgan’a goére Bazin, sinemanin hammaddesi
gercekligin bizzat kendisi degildir. Sinemanin hammaddesi, gercekligin seliiloit {izerine biraktig1 izlerdir.
Bazin’in sinematik gerceklik teorisi, fotografik-belirtisel gosterge (index) yaklasimini igermemektedir
(Morgan, 2006). Fakat Wollen’in, Bazin ile Pierce’i iligskilendiren ¢aligmalari sonras1 fotografik-belirtisel
gosterge (index) yaklasimi ortaya c¢ikarak ve kendinden sonraki kuramsal ¢alismalarda belirleyici olmustur
(Wollen, 2004: 112). Mitchell’e gore, her goriintiiniin sanal olarak olanakli oldugu dijital goriintii tiretimi
imkanlariyla goriintiilerin somut madde ile arasindaki iligki zayiflar ve artik goriintiiler gorsel olarak garanti
edilemez (aktaran Stam, 2014: 327). Stam, dijital gdriintiiniin Bazinci goriintiiyli deontolojiklestirdigi one
stirer (Stam, 2014: 327). Sinema kamerasinin merceginden giren 151k ve kimyasal siire¢ sonucu elde edilen
belirli bir mekanin zamansal kaydinin dijitallesme sonucunda ortadan kalkmasi, sinemanin ontolojisini
ortadan kaldiran temel sorun durumundadir. Dijital goriintii, 6zellikle de tartismalarin odagi olan CGI,
bilgisayar kodlartyla meydana getirilen bir tiir soyutlamadir. Bilgisayarlar yardimiyla olusturulan
goriintiiler (CGI) sebebiyle sinemanin, zamanin bir kopyasi olma o6zelligini yitirmesi elestirilerin
yogunlastig1 temel nokta konumundadir.

Dijital sinema ve gerceklik ile ilgili en sert elestirilerden birini yapan Giralt, dijitalin herhangi bir sinir
tanimadigina vurgu yaparak giinlimiiziin ger¢ekliginde bir endisenin s6z konusu oldugunu 6ne siirer. Artik,
sinemada dijitallesme ile gergeklik, kamera mercegi araciligiyla miimkiin olan en saf sekilde yakalanan bir
goriintiiden ¢ok, onun yerine insa edilmesi gereken bir sey olarak goriilmektedir. Dijital soyutlama,
Bazin’in imge ile gercek arasinda bulunan kopmaz bagdan kurtulmakta ve ayni1 zamanda yine Bazin’in
fotograf goriintiistinii islenecek bir hammadde haline getirmektedir. Giralt, bu yeni yonelimin teknigin
olanaklariyla meydana getirdigi temsili gercekligi, giivenilmez bir gerceklik olarak gormektedir. Dijital
sinemada CGI ile olusturulan goriintiiler amaglanmis siibjektif bir gerceklik meydana getirmektedir.
Bilgisayar goriintiisiinii iireten kisi, olugturdugu bu imaj1 fotografin ve sinemanin yiiz yili agkin birikimi
tizerinde sekillendirmektedir. Dijital sinemada, belirli bir zaman diliminde bir mekan1 kaydetmek icin
olusturulan kompozisyon, aydinlatma ve kamera hareketleri gibi teknik ve estetik prensipler 1s18inda
gorlintiiyli meydana getirmektedir. Fotografik-belirtisel gostergesel olan (indexical) veya fotografik
belirtisel gostergesel olmayan (non-indexical) goriintiiler gercekligin gercek birer temsili degildir ve seyirci
ile temsil ettikleri gercek arasinda araci bir medyadir. Araci bir medium olarak gerceklik hakkinda bilgi
vermezler fakat duygular uyandirirlar (Giralt, 2010: 3-16).

Darley, tamamen bilgisayarlar araciligiyla olusturulan veya fotografik goriintiiyle bilgisayarlar yardimiyla
iretilen goriintiilerin bir arada islenmesiyle elde edilen goriintiilerin, imkansizin illiizyonist temsiline bagh
bir gergeklik yarattigindan s6z eder. Boylece, bugiine kadarkinden daha seffaf bir gerceklik, siiper gergeklik
iretilmektedir (Darley, 2000: 115). Ariel Rogers, dijital sinema ile gerceklik iligskisi bakimindan ger¢ekligin
zayiflamasindan oOte, alg1 ve diinya arasindaki degisen iligki ile ilgili yaratilan endiseye vurgu yapar
(Rogers, 2012: 232). Andrew Niccol’a ait SImOne (2002) filmi, dijital sinemanin gelebilecegi noktalari
isaret etmesi yoniiyle dnemlidir. Izleyiciler, sanal bir oyuncu olan SIMONE (Simiilasyon One) ile
duygulanir ve aglar. Sanal bir oyuncu ile filmini yapan yonetmen Taransky, filmin kahramaninin sanal
oyuncu olduguna kimseyi ikna edemez. SImOne’in gercekligini pekistirmek i¢in baska bir sanal oyuncu
daha yaratilir. Gergeklik sanal ortamin varligina bagl kalmaktadir (Erkilic ve Duruel Erkilig, 2007).
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Elsaesser ve Hagener, sinema, pelikiilden dijitale doniis esigini astig1 i¢in sinema teorisi agisindan dijital
sinemanin, gerceklige agilan bir arayiiz degil, gergekligin yiiziinlin kendisi oldugunu dile getirir. Dijital
sinema, gelecegi baslatmanin yani sira sinemanin gegmisine de yeni bir ulasim yolu saglamaktadir. Klasik
sinema teorisinin pencere ve gerceve karsitligi dijital sinema doneminde gegersizdir. Fotografik goriintii ve
gergeklik sorunsalinda pencere ile gergeve, dijital sinemada anlamini1 ve kapsamini degistirmekle birlikte
onunla yeniden canlilik kazanir (Elsaesser ve Hagener, 2015: 314, 319).

Casetti, dijital sinemaya gecisin suture (dikisli) gercekligin meydana getirdigi bir sdylem oldugunu dile
getirir ve dijital goriintiiler ile Bazin iliskiselligini dort noktada inceler. Bunlarin ilki, sinemanin sadece
fiziksel diinyanin birebir bir kaydi olmadigina, gerceklik izlenimi yaratma kapasitesi de olduguna dikkat
ceker. Bundan dolay1 Casetti, sinematik gercekligin sadece pelikiilde nesneler tarafindan birakilan bir “iz”e
bagli olmadigini dile getirir. Ikincisi, gerceklik izleniminin izleyicinin yasadig1 bir duygu olmadigi, filmin
tarih boyunca kazandig1 bir dizi sdylemsel uygulama ile tetiklenen bir etki oldugudur. Ugiinciisii, gercekte
bir izlenimin suture (dikis) kavramina gore, gergekgi ipuglarinin séylemin hayali s6ylemsel tutarlilikla
gercekligin yeniden kurulmasini saglayan bir bag araciligiyla olusturulmasidir. Dordiinciisii, ampirik
gerceklik ile varolugsal bir bagin bulunmamasi dikis olarak islev goérecek ipuglarmin varlig: ile telafi
edilebilmesidir. Ayrica, dijital sinema animasyon sinemasina indirgenmemelidir. Sinemanin yazgisi,
gostericisinin dogasindan ¢ok sdylemsel uygulamalarin toplamina dayanmaktadir (Casetti, 2011: 95-96).
Frampton, dijital efektlerin filmin estetigini ve anlatisin1 desteklemek igin kullaniminin, yeni akigkan
sinemanin enteresan yonlerinden biri oldugunu bildirir. Onun bu yaklagimi, dijital sinemay1 sadece popiiler
filmler iizerinden yapilan bir okuma olmaktan ¢ikarir ve yaratici sinemacilarin hayallerini
gerceklestirebilecekleri ve yeni gérme bigimleri saglayacak taze bir alana olanak saglar (Frampton, 2012).
Bauman, globalizm ve neo-liberalizm politikalarini da igeren post-modern donemdeki toplumsal, ekonomik
ve siyasal Ozelliklere akigkanlik kavrami iizerinden deginirken hizin, esnekligin, sinirlarin ve kesinligin
kaybolmasini vurgular. Globallesmenin 6nemli unsurlarindan biri olan dijital teknoloji, 0 ve 1’lerden
meydana gelen ikili say1 sistemine dayanan altyapisiyla yeterli hiza ve esneklige sahiptir. Konvansiyonel
tiretim tarzin1 ifade eden pelikiil kati, Bauman’in isaret ettigi hiz ve esneklige sahip olan dijital ise
akigkandir. Pelikiil eskiyi dijital ise yeniyi, sinema i¢in yeni olanaklari temsil etmektedir (Bauman, 2017:
27). Dijital teknolojiler, her gecen giin bir oncekinin iizerine biraz daha koyarak siirekli gelismekte,
sinemacilar i¢in yeni olanaklar sunmaktadir. Donanim ve yazilim stirekli gelisirken format, ¢oziintirliik ve
codec gibi konularda bir 6ncekiyle neredeyse uyumsuz olarak yenilenmektedir.

Elektronik ve video teknolojilerinde meydana gelen geligsmeler sinema anlatis1 ve yapim pratikleri i¢in yeni
olanaklar yaratmaktadir. Sinema sanat1 varligini teknik icatlara bor¢ludur ve anlatisini teknik gelismelere
paralel bir sekilde olusturur. Dijital sinema ve gergek¢i yaklasima ozellikle bigimci sinemacilar ilgi
gostermigstir. Giinlimiizde CGI, sinemanin ana yapim elemanlarindan biri ve sinema filmlerinde anlami
meydana getiren dnemli bir unsurdur. Dijital sinema, elastik ve algisal gercekligiyle Hollywood filmleri,
bagimsiz yapimlar ve avangard filmler gibi farkli film tarzlar arasindaki sinirlar1 esnetmis ve melez
anlatilara imkan vermistir.

Dijital Cag’da sinema, akigkan sinemayla alanini genisleterek, yeni yaratici yonetmenler sayesinde
gerceklige yeni bir bakis acis1 getirmistir. Rogers, pelikiil orijinli sinemanin tartigmali gerceklik etkilerine
karsilik, dijital teknolojik olanaklarin sinemanin gercekligini arttirabilecegini sdyler (Rogers, 2012: 231).
Bauman’in akigkan modernitesinden yola ¢ikarak, Manovich’in elastik gergeklik ve Prince’in algisal
gergeklik yaklagimlari ¢ergevesinde akiskan sinema ve akiskan film teorisinden bahsetmek miimkiindiir.
Bu teori elastik gergeklik ve algisal gerceklik kuramlarindan bagimsiz yeni bir sey sdylememektedir. Bu
sebeple, dordiincii boliimde yapilacak olan film incelemesinde bu teoriden yararlanilmayacaktir.

6. Sonuc¢

Teknolojik ilerlemeler toplumlarin gérme ve diisiinme sekillerini etkilemektedir. Ayni sekilde radyo,
sinema ve televizyon gibi teknolojik gelismeler kulak ve gézde duyusal genislemeler meydana getirir. Hatta
bir teknolojinin belirli bir duyuya iistlinliik saglamas1 durumunda duyular arasindaki oran da degigmektedir.
Teknik imkanlardan faydalanan sinema, Ozellikle gorsel ve isitsel alanlarda, sanati yepyeni bir boyuta
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tasimistir. Sinema, teknolojik gelismelere hizla ayak uydurarak ve bu gelismelerden filmlerinde yararlanan
oncli yonetmenler sayesinde, hizla dijitallesmektedir. Dijitallesme, ilk zamanlarindan itibaren teknolojik
gelismelerden faydalanan sinema sanatinda geri doniilemeyecek sekilde kabul gomiistiir. Dijitallesmenin
sinemada yeni olanaklarin kapisini agmasiyla beraber, hemen her tiirden medyanin dijital olarak
montajlanmasi i¢in yeterli donanima sahip olan giiniimiiz bilgisayarlari, sinema i¢in vazgecilmez birer
unsur olmustur. Bilgisayarlar sayesinde hemen tiirden verinin dijitallestirilerek filmsel gergeklige
aktarilmasi miimkiin olmaktadir. Bilginin transferindeki zaman ve uzaklik sorunlarini asmasinda da biiytik
pay sahibi olan dijitallesme, toplumlart etkilemis ve kiiltiirel degisimlere neden olmustur. Dijital
teknolojilerdeki gelismeler, bu yoniiyle sinemanin evrilmesini saglamaktadir. Dijital efektler ve
animasyonlar gibi olanaklar sinemay1 bir iist boyuta tagimis, goriintiilerin daha ger¢ek¢i olmalarina olanak
tanimistir. Igerisinde bulundugumuz dijital ¢agda, toplum hayatini hemen her yonden etkileyen teknolojide
gerceklesen hizli ilerlemeler, insanlarin sanat deneyimlerini ve gergeklik algilarini da etkilemektedir.

Kaynakc¢a

Aubert, M. (2018). Palaeolithic Cave Art in Borneo. Nature, 254-257.

Barnouw, E. (1981). The Magician and the Cinema. New York: Oxford University Press.

Baudrillard, J. (1994). Simulacra and Simulation. University of Michigan Press.

Baudrillard, J. (1997). Aesthetics illusion and Virtual Reality. (Ed.) Nicholas Zurbrugg. Art and Artefacts
icinde. London: Sage Publication.

Bauman, Z. (1998). Globalization : The Human Consequences. Columbia University Press.

Bauman, Z. (2017). Akiskan Modernite, ¢ev. S. O. Cavus. Istanbul: Can.

Berger, J. (2006). Gérme Bigimleri. (Cev.) Yurdanur Salman. istanbul: Metis Yayinlari.

Creeber, G. Martin, R. (2009). Digital Cultures: Understanding New Media. Berkshire: Open University
Press.

Casetti, F. (2011). Sutured Reality: Film, from Photographic to Digital. October, 138, 95-106.

Couchot, E. (2005). Media Art: Hybridization and Autonomy. http://www.mediaarthistory.org/wp-
content/uploads/2011/05/Edmond_Couchot2.pdf (11 Ocak 2019).

Daly, K. (2010). Cinema 3.0: The Interactive-Image, Cinema Journal, Say1 50, No. 1 (Fall), 81-98.

Darley, A. (2000). Visual Digital Culture: Surface Play and Spectacle in New Media Genres, London:
Routledge.

Dixon, S. (2007). Digital Performance: A History of New Media in Theater. Dance, Perfor-mance Art, and
Installation. London: MIT Press.

Elsaesser, T., & Hagener, M. (2015). Film Theory: An Introduction through the Senses. Oxford, UK:
Routledge.

Erkilig, H. Ve Duruel Erkilig, S. A (2007). Dijital Sinema ve Gergeklik. Can Bilgili, Nesrin Tan Akbuluk
(der.), Medya Elestirileri 2007 Gergegin Disindakiler i¢inde, Istanbul: Beta, 289-306.

Erus, Z. C. Ve Kiigiinen, H. (2010). Sinema ve Gergeklik: Seliiloidden Dijitale. Yeni Iletisim Ortamlar1 ve
Etkilesim Uluslararas1 Konferansi bildiriler kitabi iginde, Istanbul: Marmara Uni-versitesi, 281-283.

Frampton, D. (2012). Filmozofi, (Cev.) C. Soydemir, Istanbul: Metis.

Gere, C. (2006). Art, Time and Technology. USA: Berg Publications.

Giralt, G. F. (2010).”Realism and Realistic Representation in the Digital Age”, Journal of Film and Video,
Vol. 62, No. 3 (Fall 2010)

Jenkins, H. (1999). The Work of Theory in the Age of Digital Transformation, Toby Miller ve Robert Stam
(der.), A Companion to Film Theory i¢inde, Oxford: Blackwell Publishing, 234-261.

Kay, A. Goldberg, A. (1977). Personal Dynamic Media (Ed.) R. Parker, K. Jordan. Multime-dia: From

Wagner to Virtual Reality i¢inde. (2001). New York: Norton& Company.
46



‘. Tasar, L. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2022 8 (1): 32-47

Kracauer, S. (2015). Film Teorisi: Fiziksel Gergekligin Kurtulusu. (Cev.) Celik, O. Istanbul: Metis
Yayincilik.

Kwastek, K. (2013). Aesthetics of Interaction in Digital Art. London: MIT Press.

Lillemose, J. (2006). Conceptual Transformations of art: From the Dematerialisation of the Object to
Immateriality in Networks. J. Krysa (Ed.), Curating Immateriality: The Work of the Curator in the
Age of Network Systems i¢inde. New York City: Autonomedia, 133-135.

Manovich, L. (1997). Cinema as a Cultural Interface. http://manovich.net/content/04-projects/020-cinema-
as-a-culturalinterface/17 article 1997.pdf (24 Kasim 2018).

Manovich, L. (2001). The Language of New Media. Massachusettes: MIT Press.

Manovich, L. (2003). Introduction to New Media Reader. (Edt.) Noah Wardrip-Fruin and Nick Montfront.
The New Media Reader i¢cinde. London: MIT Press.

Manovich, L. (2010). Digital Cinema and the History of a Moving Image, Marc Furstenau (der.), The Film
Theory Reader i¢cinde. London: Routledge, 245-254.

Manovich, L. (2013). Software Takes Command. London: Bloomsbury Publishing.

Ormanli, O. (2012). Dijitallesme ve Tiirk Sinemasi. The Turkish Online Journal of Design, Art and
Communication — TOJDAC. Say1 2 (April), 2.

Pierson, M. (2002). Special Effects: Still in Search of Wonder. New York: Columbia Univer-sity Press.

Prince, S. (1996). True Lies: Perceptual Realism, Digital Images, and Film Theory. Film Quar-terly, Say1
49, No. 3 (Spring), 27-37.

Prince, S. (2004). The Emergence of Filmic Artifacts: Cinema and Cinematography in the Di-gital Era,
Film Quarterly, Say1 57, No. 3 (Spring 2004), 24-33.

Rodowick, D. N. (2007). The Virtual Life of Film. Cambridge: Harward University Press.

Rogers, A. (2012). You Don’t So Much Watch It as Download It: Conceptualizations of Digi-tal
Spectatorship, Film History, Say1 24, No. 2, (Digital Cinema), 221-234.

Stam, R. (2014). Sinema Teorisine Giris, cev. Salman ve C. Asatekin, Istanbul: Ayrinti.

Sentiirk, R. (2016). Sinemanin Drami. R. Sentlirk (Ed.), Dijital Sinema & Kuramdan Teknige icinde.
Istanbul: Insan Yayinlari, 5-49.

Tarkovsky, A (1987). Sculpting in Time: Reflections on the Cinema. Texas: University of Texas Press.

Usai, C. P. (2001). The Death of Cinema: History, Cultural Memory and the Digital Dark Age. British Film
Institute.

Wang, S. (2012). Web 1.0, Web 2.0, Web 3.0: What does it all mean and where is it all going?
https://bridgesandtangents.wordpress.com/2012/09/25/web-1-0-web-2-0-web-3-0-what-does-it-
all-mean-and-where-is-it-all-going/ (2 Temmuz 2020).

Whissel, K. (2014). Spectacular Digital Effects: CGI and Contemporary Cinema. Durham: Duke University
Press.

Yurdigiil, Y. ve Zinderen, 1. E. (2011). Sinemada Ozel Efekt. Atatiirk Iletisim Dergisi. Say1 2, 101-104.

Yurdigiil, Y. ve Zinderen, 1. E. (2013). Sinema ve Televizyonda Ozel Efekt. Istanbul: Doga Kitabevi.

47



June 2022: Volume 8 (Issue 1) /

Arastirma Makalesi ® Research Article

Avrupa Birligi Turizm Politikalarinin Tiirk Turizmine Etkilerinin Cevre ve
Siirdiiriilebilirlik Baglaminda Analizi: Marmara Denizi Miisilaj Sorunu *!

Impact of European Union Tourism Policies on Turkish Tourism in Context of Environment
and Sustainability: Mucilage Problem of Marmara Sea

Nihan Garipagaoglu-Ugur,® F.Fiisun istanbullu Dinger

2 {stanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Turizm Isletmeciligi A.B. Doktora Program, Tiirkiye,

nihan.ugur@hotmail.com
ORCID: 0000-0003-2390-6940

b Prof.Dr. istanbul Universitesi, iktisat Fakiiltesi,

Turizm Isletmeciligi Bolumii, Tiirkiye,

istanbul@istanbul.edu.tr
ORCID: 0000-0003-2338-2462

MAKALE BILGISi

Makale Gegmisi:

Bagvuru tarihi: 03.02.2022
Diizeltme tarihi: 18.06.2022
Kabul tarihi: 28.06.2022

Anahtar Kelimeler:

AB Turizm Politikalari;

Tiirkiye Turizm Stratejileri 2023;
Stirdiiriilebilir Turizm;

Marmara Denizi;

Miisilaj;

Turizm Isletmeleri.

ARTICLE INFO

(0V7

Denizlerin kirlenmesinin hem ekonomik hem de sosyal etkileri bulunur. Avrupa Birligi’nin (AB)
cevre politikalari kirliligi azaltilmasini amaglarken, dogal kaynaklar1 dengeli sekilde kullanmay: ve
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Avrupa Birligi turizm politikalar1 ve AB miiktesebati iginde yer alan “tiiketicinin ve tiiketici
sagliginin korunmasi” ile “gevre” maddeleri ¢ercevesinde degerlendirilmesidir. Caligma betimsel
olup ikincil verilere dayandirmigtir. Yasanan g¢evre sorununun AB politikalar1 ve Tirk turizmi
iizerindeki etkilerinin analiz edilmesi yoniiyle literatiire katki saglamas: beklenmektedir. Tiirkiye
turizm stratejisi 2023 ile uluslararas1 markalagarak, isttihdami arttirmay1 ve siirdiiriilebilir bir gelisimi
hedeflemistir. AB turizm politikalari ile Tiirkiye turizm stratejileri 2023’lin genel olarak uyumlu
oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte tiiketicinin korunmasi ile ilgili kurallara nispeten daha az yer
verilmigtir. Cevresel etkilerin en aza indirgenmesi ve Marmara Denizi’nin kirlenmesinin
onlenebilmesi i¢in, yetkililerin kirliligi kaynaginda tespit ederek gerekli 6nlemleri almasi, geri
doniisiim yapilarak, atik sularin aritilmasit ve sulama islemlerinde kullanilmasi gerektigi sonucuna
ulagtlmustir.
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Pollution of seas affects both economically and socially. Environmental policies of European Union
(EV) include reducing pollution and at the same time balanced use of natural resources and
sustainable development. Purpose of this review is, to evaluate Marmara Sea pollution in frame of
EU tourism politics and acquis about "protection of consumer and consumer health™ and in terms of
"environmental clauses". This review is descriptive and based on secondary data. It is expected to
contribute to literature in terms of analyzing effects of environmental problem on EU policies and
Turkish tourism. Turkey's purpose is to become an international brand with "Turkey's tourism
strategy 2023", at the same time aims to increase employment and sustainable development. It is
seen that EU tourism policies and Turkey's tourism strategies 2023 are generally compatible.
However, rules on consumer protection are given relatively less space. This study shows that
authorities should be monitoring pollution at its source and take precautions to prevent pollution in
Marmara Sea and via recycling waste water must be decontaminated and reused for watering.

! Calisma Necmettin Erbakan Universitesi Turizm Fakiiltesi tarafindan 30 Eylil — 2 Ekim 2021 tarihleri arasinda yapilan ICETT 21
kongresinde sunulmus ve 6zet olarak bildiri kitapgiginda yer almistir.
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1. Giris

Deniz kiyisinda yerlesik olan toplumlarin, var olan veya yeni kurulan isletmelerin, iklim degisikligi ve diger
dis faktorlerin denizler iizerindeki etkileri yiiksektir. Denizlerin kirlenmesinin ¢evre iizerinde hem
ekonomik hem de sosyal boyutlu etkileri bulunur. Insanin ve doganin ¢evre iizerindeki etkileri oldugu
kadar, doganin ve ¢evrenin de insan sagligi ve iyi olusu lizerinde etkileri vardir. Denizlerin kapasitesinin
lizerinde yapilan kirlenme, gevre riskini de beraberinde getirmektedir. insanin kiyilar ve deniz ekosistemi
tizerindeki etkilerine yonelik analizler yapilirken, ¢evrenin korunmasini amaglayan politikalar
gelistirilmektedir. Bununla birlikte uygulamada zorluklar ve aksakliklar ¢ikabilmektedir. Sirdiirtilebilir
cevre i¢in yapilan politikalar ile ekonomik yatirimlar arasinda denge olmadigi zaman, yerel yonetimler
politikalar1 uygulamakta zorluk cekebilmektedir (Davies, vd. 2018). Sirdirilebilirlik ile ilgili ilk
caligmalar1 yapan Pigou (1912; 1920) insanligin refahi i¢in doganin; insan eliyle iiretilen maddelerin;
insanligin bilgi birikimi ve insan kaynaklarinin gerekliligine vurgu yapmistir (Aktarim: Cankir vd. 2014).
Roma kuliibii tarafindan yapilan ¢alismada ise dogal kaynaklarin sinirli oldugu belirtilmistir (Cankir vd.
2014). Brundtland Raporunda (1987) siirdiiriilebilirligin, ¢evresel, sosyal ve ekonomik boyutlar1 oldugu
belirtilmistir (McKinnon, 2010). Siirdiiriilebilirlik ekonomik, sosyal ve g¢evresel olarak ele alinmakla
birlikte, turizmin siirdiiriilebilir olmasi i¢in, kaynaklarin dogru kullanilarak, bugiiniin ve gelecegin yasam
kalitesinin korunmasi gerekmektedir (Akova, 2010). Cevresel siirdiiriilebilirlik, fiziki ortamda bulunan
niteliklerin korunmasidir. Kentsel ¢evre, binalar, yollar, diger kente mahsus unsurlarin diginda, toprak, su,
atmosferi kapsar. Kirsal ¢evre ise tarim arazileri, ¢iftlikler, dogal ve beseri ekolojik topluluklar, sulari
igermektedir. Dogal alanlar ise yabani tiirlerin baskin oldugu ¢evrelerdir (Sutton, 2004). Madenler de dahil
olmak tizere, her tiirlii fiziksel kaynak ¢evrenin bir pargast olup, kaynaklarin korunmasi ve yasamin
devamlilig1 saglanmalidir. Insanlarin deger verdikleri kaynaklarin kullanimi esnasinda bir risk olustugunda,
cevresel sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Hayatin devamlilig: icin siirdiiriilebilirlik konusuna 6nem verilmekte,
toplumlar siirdiiriilebilirligi saglamak adina ¢aba sarf etmektedirler. L,teratiirde siirdiiriilebilirlik konusunda
yapilmis ¢ok sayida arastirma bulunmaktadir. Denizlerin kirliligi ve stirdiiriilebilirlik ile ilgili literatiir ise
nispeten daha azdir. Denizlerin siirdiiriilebilirligi ve atiklar ile ilgili Jiang vd. (2022), Piperagkas ve
Papageorgiou (2021), Courtene-Jones vd. (2021) plastik atiklarin denizlerde yaptig1 tahribat; Saleh (2021),
Yesilkanat ve Kobya (2021) denizlerin agir metaller ve diger atiklar nedeniyle kirlenmesi; Bruschi, vd.
(2021) kiyr sularmim kirliligi hakkinda caligmalar yapmislardir. Howard ve Pinder (2003) ise kiy1
seridindeki kiiltiirel mirasin korunmasi konusunu arastirmistir.

AB iiyesi olan devletler 1985 yilindan beri ¢evresel etki degerlendirmeleri yapmaktadir. Bununla birlikte
¢evre mevzuatina karsi direngle karsilagilmaktadir (Feldmann, Vanderhaegen, ve Pirotte, 2001). Birlesmis
Milletler (BM) “2030 siirdiiriilebilir kalkinma giindeminde”, AB’nin 6ncli ¢alismalarinin hem birlik
i¢cerisinde hem de birlik dis1 iilkelerde devam edilmesinde karar kilmiglardir. 2030 siirdiiriilebilir kalkinma
giindeminde tespit edilen amacglara ulasabilmek icin iilkelerin ve paydaslarin ¢esitli uygulamalarda
bulunmasi ve politikalarini bu dogrultuda gelistirmesi gerekmektedir (Avrupa Birligi Tiirkiye Delegasyonu,
2015). Siirdiriilebilir bir ¢evre i¢in AB’nin ve Tiirkiye’nin uyguladigi politikalara ragmen, Marmara
denizinde yasanan miisilaj? sorunu, pratikte uygulama eksiklikleri oldugunu gézler 6niine sermektedir.

2 Miisilaj (Deniz Salyas1): Biyolojik ve kimyasal birgok etmenin bir araya gelmesiyle olusan, fitoplankton olarak isimlendirilen
bitkisel canlilarin agir1 derecede gogalmasi ve deniz sicakliginin artmasina bagl olarak olusan yapiskan, stimiiksii yap1 (NTV,
2021-a)
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Marmara Denizi’'ndeki miisilaj sorunu ilk olarak 2007 yili Ekim ayinda goriilmeye baslanmistir.
Balik¢ilarin  “salya” dedikleri olusum yogun yapist sebebiyle su iiriinlerinin avlanmasma engel
olusturmaktadir. Marmara Denizi’ndeki tiir ¢esitlili§ine ciddi anlamda zararlar vermektedir. Teknolojinin
gelismesiyle birlikte, endiistriyel tesislerin Marmara Denizi ¢evresinde konuslanmasi, yerlesim yerlerinin
ve insan popiilasyonunun artmasi ve yeterli dnlemin alinmamasi1 Marmara Denizi’nde kirlenmenin biiyiik
oranda artmasina sebebiyet vermistir (Artiiz, 2008). Siirdiiriilebilir bir ¢evre i¢in hedeflerin, amaglarin bir
olmasi, ¢oziimler iiretilmesi ve Onlemlere uyulmas: gerekmektedir. AB c¢evre politikalar1 da kirliligi
azaltma, dogal kaynaklar1 ekolojik dengeyi gozeterek kullanma, stirdiiriilebilir bir kalkinmay1 igermektedir
(Istanbullu Dinger, v.d. 2019). Cevre konusunda yapilmis politikalar gibi, turizmi dogrudan ve dolayl
etkileyen AB politikalar1 bulunmaktadir. Tiirkiye turizm stratejileri 2023 baglaminda, AB tam iiyeligi i¢in
bekleyen Tiirkiye’nin kendi turizm politikalar1 ve g¢evre politikalarinin AB ile uyumlu olmasi
gerekmektedir.

Betimsel bir arastirma olan bu ¢alismada Lizbon anlagmasiyla 6n plana ¢ikan AB turizm politikalar1 ve AB
miiktesebati® iginde yer alan “cevre” maddesi turizm agisindan ele alinarak, Marmara Denizinde yasanan
kirlilik degerlendirilmistir. ikincil verilere dayanan ¢alisma igin etik kurul onay1 gerekmemektedir. Calisma
ICETT 21 kongresinde sunulmus ve 6zet olarak bildiri kitap¢iginda yer almistir. Yasanan ¢evre sorununun
AB politikalar1 ve Tiirk Turizmi {izerindeki etkilerinin analiz edilmesi yonii ile literatiire katki
saglamaktadir.

2. Avrupa Birligi politikalarinin Tiirk turizmine etkileri

Avrupa devletlerinin sosyal ve ekonomik ortakligini saglamak amacinda olan Avrupa Birligi (inceoglu,
2005) turizm pazarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Turizm istatistiklerine gére Avrupa lilkelerinin turist
sayisi tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1. Avrupa Ulkelerinin Turist Say1si

Ulkeler 2017 2018 2019
Fransa 86.9 89.4
Ispanya 81.9 82.8 83.5
Italya 58.3 61.6 64.5
Tiirkiye 37.6 45.8 51.2
Almanya 37.5 38.9 39.6
Ingiltere 39.5 38.7 39.4
Avusturya 29.5 30.8 31.9

Kaynak: TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi (2020)

Diinya Turizm Orgiitii Ocak 2021 barometresinden elde edilmis verilere gére, Avrupa’da yer alan iilkelerin
turist sayilar1 Tablo 1°de verilmistir. Tiirkiye, Avrupa iilkeleri arasinda dordiincii sirada yer almaktadir.
Gelen turist sayist ise 2020 yilinda 15,9 milyon kisi ile %69,14 azalma yasamistir (TC.Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 2020). Tiirkiye’ye gelen turist sayis1 2021 yilinin ilk ¢eyreginde 2,6 milyon kisi olmus ve %53,9
azalma goriilmiistiir. ikinci geyrekteyse dort milyon kisiye yiikselmistir* (Tuik, 2021). Turizm AB igin
onemli bir faaliyet olmakla birlikte ¢evre, bolgesel politika, ulasim, mal ve hizmetlerin hareket serbestisi
gibi bir¢ok farkli konuyu igerdigi i¢in Avrupa Birliginde turizm hakkinda net bir politika belirlenmemistir.
Turizmin AB igerisinde sorunlu olma nedenleri, rekabet diizeylerinin farkliligi, hadiseleri AB bazinda

8 Miiktesebat: Edinilen, kazanilan bilgiler (https://sozluk.gov.tr/)

4 Covid-19 nedeniyle 2020 y1il ikinci geyregine dair smir istatistigi yapilamadigindan 2021 yil ikinci geyregine iliskin degisim
orani bulunmamaktadir (Tuik, 2021)
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yonlendirerek sorunlari ¢dzecek organm yoksunlugu olarak ifade edilebilir (Istanbullu Dinger, 1997).
Bununla birlikte AB, diinya turizmi ile rekabet edebilmeyi saglayacak destekleyici mali ve teknik
politikalar uygulamaktadir. AB’nin dolayl1 ve dogrudan turizm sektoriinii etkileyen politikalar1 Tablo 2°de
gosterilmistir.

Tablo 2. AB'nin Turizm Sektoriinii Etkileyen Politikalart

AB’nin turizm sektoriinii dogrudan etkileyen AB’nin turizm sektoriinii dolayh etkileyen politikalar

politikalar:

Kiiltiirel Turizmin Gelistirilmesi Fiziki Sinirlarin Kaldirilmasi

Kirsal Turizmin Gelistirilmesi Ekonomik ve Parasal Birlik: Tek Para Kullanimi
Sosyal Turizmin Gelistirilmesi Ulastirma Politikasi

Mesleki Egitimin Desteklenmesi Istihdam Politikasi

Tiiketici Olarak Turistlerin Bilgilendirilmesi ve Mali Kaynakli Destek Politikalari: Bolgesel Kalkinma

Korunmasi _

Turizmin Bolgesel ve Sezonluk Dagilimi KOBI Politikasi

Turizm Istatistiklerinin Gelistirilmesi Rekabet Politikasi

Uluslararas1 Pazarda Avrupa Turizminin Tanitim1 Katma Deger Vergisi Oranlarimin Standartlagsmasi

Cevre Politikasi

Kaynak: Tekindag (2014)

Tablo 2’de goriilen dogrudan ve dolayli turizm politikalari, birlik iiyelerinin turizm sektoriinde kazanglarini
arttirmasini amagclarken, ¢evresel konulara da 6nem vermektedir. Birligin gelistirdigi politikalar arasinda
direkt turizm politikast bulunmamaktadir (Yegen, Aytar, & Erdemir, 2011). Bununla birlikte birligin
gelistirdigi politikalar dogrudan ve dolayli yoldan turizm {izerinde etkili olmaktadir. AB’nin turizmi dolayl
olarak etkileyen politikalarindan birisi de ¢evre politikasidir. Cevre Politikasi, ¢evre sorunlari, hava ve su
kirliligi, iklim degisiklikleri ve kiiresel 1sinma, asit yagmurlari, toprak kirliligi, ozon tabakasinin tahribi,
denizlerin ve kiyilarin kirliligi, giiriiltii-goriintii kirliligi, ormanlarin, bitki-hayvan tiirlerinin yok olmasi gibi
sorunlar1 kapsamaktadir (Tekindag, 2014). AB’nin dogrudan ve dolayli politikalar1 turizm sektoriinii
etkilemektedir.

Turizm stratejileri 2000°’li yillara gelindiginde siirdiiriilebilirlik ve rekabet edebilirlik {izerine
yogunlasmistir. Turizm siirdiiriilebilirlik grubu (TSG) tarafindan hazirlanan raporda Avrupa siirdiiriilebilir
turizmi icin yapilmasi gerekenler ve alinmasi gereken onlemler toparlanmistir. Maastricht Antlagmasiyla,
AB’nin kurucu anlasmasi i¢inde yer alan turizm, 2007 yilinda Lizbon Antlagsmasiyla siirdiiriilebilir ve
rekabet edebilecek turizm politikasi i¢in 6nemli bir yer edinmistir (Mehter Aykin, 2016).

2.1.Tiirkiye turizm politikalari

Tiirkiye gerek konumu, gerek dogal giizellikleri, gerekse dort mevsime yayilabilen turizm tiirleri ile nemli
bir turizm potansiyeline sahip tilkedir. Her ne kadar Covid-19 salgini esnasinda Tiirkiye’ye gelen ziyaretci
sayisinda %69,14 oraninda azalma olmus olsa da, TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 (2020) verilerine gore
Avrupa’da turist agirlayan iilkeler siralamasinda dordiincii ve Diinya’da altinci siradadir. Tiirkiye 2019 yili
verilerine gore Diinya’da turizm gelirleri siralamasinda ise 14. sirada yer almaktadir.

Turizm politikalari, ulusal ve yoresel kalinmay1 dikkate alarak hazirlanmaktadir. Ayrica turizm politikalari
uluslararasi turizm alaninda meydana gelen degisiklikleri takip ederek, uyum saglayabilmek i¢in dinamik
bir yapida olmalidir. Ozellikle Tiirkiye gibi deniz-giines-kum sebebiyle kitle turizmi yapan bir iilke igin
turizm politikalar1 dikkatle hazirlanmalidir. Tiirkiye’de dokuzuncu bes yillik kalkinma planiyla birlikte

51



<. Garipagaoglu-Ugur, N. ve Istanbullu Dinger, F.F / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2022 8 (1): 48-61

stirdiiriilebilirlik 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Cevreye duyarli konaklama tesislerine ait standartlar 2008
yilinda baslamis ve isletmelere belge verilmistir. Onuncu bes yillik kalkinma planindaysa nitelikli is
gliciinlin arttirilmas1 ve daha kaliteli hizmet standartlarinin sunulmasi saglanmaya yonelik ¢aligsmalar
yapilmistir. Siirdiiriilebilirlik kapsaminda g¢evreye duyarli bir turizm anlayis1 gelistirilmistir. Turizmin
sosyo-kiiltiirel ve ¢evresel olumsuz etkileri azaltilmaya ¢alisilmistir (Tuncel, 2019). On birinci kalkinma
plant ile siirdiiriilebilir bir turizm anlayis1 gelistirilerek, gastronomi, saglik, kruvaziyer, golf, diigiin, inang,
kongre ve aligveris gibi alternatif turizm c¢esitlerine 6nem verilmesi, sezonun uzatilmasi, destinasyon
ozelinde koruma ve kullanma dengesini saglamas1 amaglanmistir. Istanbul’un kruvaziyer turlarin baslangic
ve bitis noktas1 yapilmasi, kiy1r alanlarmin turizm taleplerine uygun sekilde korunup kullanilabilecegi
yonetim planlamasi yapilmasit ve nitelikli ara eleman yetistirilmesi konular1 karara baglanmistir. Turizm
bolgelerinde igme suyu, kanalizasyon ve atik su aritma tesislerinin yatirimi gergeklestirilmesi, ayrica iklim
degisikliginin turizm sektoriine etkisine yonelik ¢alismalar yapilmasit planlanmistir (T.C. Strateji ve Biitce
Baskanligi, 2019).

Dokuzuncu kalkinma plani (2007-2013) turizm sektdriinde, uzun vadeli gelisim saglamak i¢in gerekli
hazirliklarin giindeme geldigi donemdir. Bu donemde Tiirkiye 2023 turizm stratejisi gelistirilmis ve 2007
ile 2013 arasindaki donemi kapsayan Tiirkiye turizm stratejisi eylem plani hazirlanmistir (Demir, 2014).
Tiirkiye turizm stratejisi 2023’ilin vizyonu siirdiiriilebilir turizm yaklagimidir. Dogal, kiiltiirel, cografi ve
tarihi degerlerin korunmasi hedeflenmistir. Alternatif turizm tiirlerinin tanitilmasi vasitasiyla, turizmden
elde edilecek gelirin arttirilabilecegi iizerinde durulmustur. Tiirkiye turizm stratejisi 2023’°lin en 6nemli
ilkesi bolgesel gelisme farkliliklarini giderebilmek ve siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine katkida
bulunabilmektir. Turizmde ucuz iirlin yerine markalasan turizm boélgeleri olusturmak, var olan turistik
bolgelerde stirdiiriilebilir bir ¢cevre ve kaliteli bir yasam stratejisi gelistirmektir (TC.Kiiltlir ve Turizm
Bakanlig1, 2007). On birinci kalkinma planiyla, turizmin siirdiiriilebilirligi i¢in iklim degisiklikleri, atik su
ve aritma tesislerine yatirim yapilmasi konulari ele alinmigtir.

Lizbon antlasmasi ile iiye devletlerin turizmde alacagi tedbirler i¢in “nitelikli ¢ogunluk oylama” sistemi
getirilmigtir. Ayni1 sekilde Tiirkiye Turizm Stratejileri 2023’de merkezi ve sivil kuruluslarin birlikte
calisacagi, yerel yonetimlerin karar verme mekanizmasi igerisinde olacaklari, biitliinctil bir turizm
planlamas1 yaklagimi benimsenmistir. AB’nin gelistirdigi dogrudan ve dolayli turizm politikalar1 ile
Tiirkiye turizm stratejisi 2023 iin genel olarak uyumlu oldugu goriilmektedir. Ancak AB turizm politikalari
icerisinde yer alan “Ttlketici Olarak Turistlerin Bilgilendirilmesi ve Korunmas1” konusu ile ilgili Ttirkiye
turizm stratejisi 2023 igerisinde net bir hedef bulunmamaktadir. Bununla birlikte, turizmin her bir
bileseninde toplam kalite yonetiminin uygulanmasi, uluslararasi standartlara uyum saglanmasi ve mesleki
egitimin standardize edilmesi konusuna yer verilmistir. Tiirkiye, AB’ye tam iiyelik icin ¢esitli ¢calismalar
yapmistir. Uyum siireci boyunca AB miiktesebatina uygun olacak sekilde bir¢ok kanun ve yonetmelik de
cikartmistir.

2.2. AB miiktesebati acisindan cevre ve siirdiiriilebilirlik

Avrupa Birligi miiktesebatinin besinci genislemesi 31 baslik altinda incelenmistir. Tiirkiye nin katilim
miizakereleri hakkindaki baslik sayistysa 35 olarak belirlenmistir. Tiirkiye turizm stratejiler 2023 ve Lizbon
antlagmasi ¢ergevesinde AB dogrudan ve dolayli turizm politikalar: ile ilintili olarak gevre, tiiketici ve
tiikketici sagligimin korunmasi, balik¢ilik konular siirdiirtilebilir bir ¢evre konusuyla baglantilidir.

AB’nin tiiketici ve tiiketicinin saglinin korunmasi i¢in yaptig1 caligmalar, yasam kalitesini arttirmak i¢in en
etkili yontemlerdendir. AB’nin tiiketici politikasi, birlik vatandaglariin sagligimin ve ekonomik
¢ikarlarmin korunmasina dayalidir. Birlik vatandaslarmin giivenligi en dnemli noktadir (ikdisadi Kalkinma
Vakfi, 2021). Tirkiye’de Tiiketicinin Korunmas1 Hakkindaki 4077 sayili Kanun 1995 yilinda yiriirliige
girmistir. Bu kanun ile tiiketicinin korunmasi i¢in 6nemli bir gelisme saglanmistir. 2003 yilinda yapilan
degisiklikler de tiiketici hareketini gelistirmistir. Ancak, AB-Tirkiye Tarama Toplantilar1 ve AB
miiktesebatina uyum calismalar1 sonucunda, AB ile tam uyumun saglanmasi i¢in mevzuatin yeniden ele
alinmasi ihtiyact dogmustur (Avrupa Birligi Bagkanligi, 2019a). AB ile uyum siireci igerisinde yer alan
tiikketici ve tiiketicinin sagliginin korunmasina iligkin miiktesebat, Tiirkiye turizm stratejileri 2023 ilkeleri
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igerisinde en az yer verilen konu olmustur. Turizm 2023 stratejilerinde paket turlar, tiiketici saglig1 ve
giivenligi konularia net olarak deginilmemistir. Tiiketicinin giivenliginin garanti altina alinmas1 sadece
ekonomik degil, ayn1 zamanda saglik acisindan da onemlidir. Cevre sagligi, kimyasal atiklardan korunma,
hem tiiketicinin saglhigin1 korumakta hem de siirdiiriilebilir gilivenli bir ¢evre yaratilmasina katki
saglamaktadir. Marmara denizinde yasanan kirlenme toplum sagligini tehdit etmenin yani sira
stirdiiriilebilir bir turizm i¢in olumsuz sonuglari beraberinde getirmektedir.

AB, c¢evre ve dogal kaynaklarin korunmasina iligskin politikalar1 1980’lerden itibaren ele almistir. Dogal
cevrenin bozulmasi ve ¢evreye yonelik tehditlerin engellenmesi amaciyla hareket etmistir. Cevre
korunmasi birlik iiyesi iilkeler ile sinirli kalmamais, uluslararasi boyutta ele alinmistir. AB’nin yeni tiyeleri
alma ve genisleme siirecinde de kirlilik ve gevre politikasi daha fazla 6nem verilen konular arasina girmistir.
Avrupa Ekonomik Toplulugu’nun (AET) kurulmasina miiteakip ¢evre sorunlar1 1986 yilinda “tek senet”
ile birlikte giindeme alinmistir. Roma antlasmasina ¢evre konularini igeren yedinci madde eklenmistir.
Maastricht Antlagsmasi1 (1993) ile ¢evrenin korunmasi ilkesi AB hedefleri arasina girmistir. Ekonomik
biiyiimenin g¢evreyle uyum iginde gergeklestirilmesi i¢in AB Cevre Politikas1 gelistirmistir (Ikdisadi
Kalkinma Vakfi, 2021). Cevresel bir siirdiiriilebilirlik i¢in, ¢evrenin deger verilen niteliklerinin korunmasi
gerekir. Bir ¢evrenin var olabilmesi i¢in, insan hayatinin ve yagsam kalitesinin devamliligi, dogal ¢evrenin
yasam kosullarinin siirdiiriilebilirligi, yenilenebilir kaynaklarin kullanilmasi, yenilenemeyen kaynaklarin
tilketiminde dikkat edilmesi icap eder. Tiim insanlar i¢in hayatin devamlilig1 temiz su, temiz hava gibi
faktorlere baglhidir. Cevreye verilen zarar, ¢evresel yikim veya yok olmaya sebebiyet verebilir (Sutton,
2004). Siirdiriilebilirlik i¢in ortaya ¢ikabilecek sorunlarin ve bunlarin etkilerinin onlenmesine yonelik
calismalar yapilmaktadir.

AB’nin 2001-2010 dénemini kapsayan 6. Cevre eylem plani (CEP) ¢evre alaninda AB’nin gelecekteki on
yil i¢indeki hedeflerini ortaya koymustur. “Cevre 2010: Gelecegimiz, Tercihimiz” baglikli programda dort
hedef belirlenmistir:

Iklim degisikligi,

Doga ve biyolojik cesitlilik,

Cevre ve saglik,

Dogal kaynaklar ve atiklar.

Cardiff Siireci ile 1998 yilinda baslatilan ¢evre kavraminin pek ¢ok faaliyetle entegre olmasi gerekmektedir.
Cevre alanina entegre edilmesi gereken sektorler:

Tarim,

Ulastirma,

Eneriji,

Sanayi, kalkinma ve i¢ pazar,

Ekonomi ve finansman,

Disisleri ve ticaret,

Balikeilik,

Arastirma ve yapisal fonlar bulunmaktadir.

AB Cevre Politikasi, ¢evrenin korunmasi, ¢evre kalitesinin yiikseltilmesi, dogal kaynaklarin ekolojik
dengeye zarar vermeyecek sekilde kullanilmasi ve yoOnetilmesini iceren kapsamli bir ¢evre bilincinin
gelistirilmesini gerekli kilmaktadir. Bunlara ilaveten AB ile Tiirkiye arasindaki miiktesebatta yiliksek
seviyede 6nem verilmesi gereken, yatirirm maliyeti gerektiren konulara da yer verilmistir.

Hava ve su kirliligine kars1 alinan 6nlemler,

Doganin korunmasi,

Atik yonetimi,

Endiistriyel kirlilik ve risk yonetimi,

Kimyasal maddeler ve genetik yapisi degistirilmis organizmalar,
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o Girtlti yonetimi,
. Niikleer giivenlik ve radyasyondan korunma (Ikdisadi Kalkinma Vakfi, 2021).

Tiirkiye’nin ¢evre konulariyla ilgili ¢ikarttigi kanunlar bulunmaktadir. Ek 1°°de ¢evre konular ile ilgili
olarak yapilmis kanunlar ve mevcut kanunlardaki diizeltmeler bulunmaktadir. Cevre ile ilgili ¢cok fazla
kanun ¢ikartilmis olsa da ek 1°de gosterilen tabloda turizmi, dogal ve kiiltiirel ¢evreyi ve toplum sagligini
koruma amagli olanlar listelenmistir. Siirdiirtilebilirlik konusu enerji kaynaklarin yok olmasini dnlemek,
insanlarin deger verdigi g¢evrenin korunmasimi saglamak icin ele alinir. Cevresel siirdiiriilebilirlik
programlar1 kaynak tiikketimini azaltmak, yenilenebilir kaynaklarin kullanimini arttirmak, geri doniisiim
saglama, toksin maddelerin ve atiklarin azaltilmasini saglamak igin yapilir (Sutton, 2004). Ek 1°de verilmis
olan Tiirkiye’nin yeni cikarttigt veya mevcut yasalarda yaptigi diizeltmeler ¢evreyi korumak ve
siirdiiriilebilir bir ekonomik kazanc¢ elde etmek maksadiyla yapilmistir. Mevcut yasalar ile g¢evre
korunurken, dogal ve kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi saglanmakta ve toplum sagligi giivenceye
alinmaktadir.

AB ¢evre konusu, miizakere siirecinin en zorlu boliimlerinden birini olugturmakladir. Aday iilkelere, biiytik
yatirim gerektiren ve kisith bir gecis siiresi taninmistir. Mevzuatin uygulanmasi yoniinde gerekli maliyetin
kargilanmasi i¢inse ¢ok kisa vadelere yayilan siireler verilmistir. Aday llkeler ¢evreye ile ilgili proje ve
yatirimlarin ¢evre ve insan saglhigini olumlu yonde etkisini tespit etmek ve ekonomiye yansimalarini
gorebilmek amaciyla raporlar hazirlamaktadir. AB ¢evre mevzuatina uyum saglamak, hem yeni iiyeler hem
de iiye iilkeler lizerinde olumlu etki yaratmaktadir. Yeni liyeler AB standartlarin1 benimsendikge, cevre
kosullarini iyilestirmekte ve mevcut durumun kétiiye gitmesini engellemektedir. AB miiktesebatinin
Oongordiigii ¢evre koruma, kamu saglig1 agisindan faydalar getirmektedir. Ayrica ormanlarin, tarlalarin ve
balikgiligin kars1t karsiya kaldigi sorunlari ortadan kaldirmaktadir (fkdisadi Kalkinma Vakfi, 2021).
Siirdiiriilebilir bir ¢evre i¢in mevcut olan sorunlar, yasam tiirlerinin yok olmasi; kimyasal ve toksin
maddelerin ¢evreye bosaltilmasi, sulara karigmast; iklim degisikligine sebep olabilen sera gazlarin salinimai;
fosil yakit tiiketimi olarak ifade edilebilir (Sutton, 2004). AB miiktesebatina uygun olarak ¢evresel konular
ele alindiginda, dogal ve kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi saglanmakta ve ayni1 zamanda toplum sagligi da
olumlu yonde etkilenmektedir. Turizmin en dnemli unsurlarindan olan denizlerin korunmasi, atiklarin
kontrolii siirdiirtilebilir bir gelecek i¢in gereklidir. Marmara denizinde yasanan miisilaj sorunu, yasanilan
cevre kirliliginin boyutunu goézler 6niine sermektedir.

2.2.1. Marmara Denizi’nde yasanan miisilaj sorunu ve ¢evresel etkileri

AB standartlarina uygun ¢evre politikalari, gegmis donemlerdekinden daha zorlu hale getirilmistir (Unalan
ve Cowell, 2009). Tiirkiye, AB turizm politikalari ve miiktesebatina uygun olarak ¢evre konularini titizlikle
ele almasina ragmen, Marmara Denizi’nde ¢evre kirliliginin en son etkisi goriilmektedir. Deniz altindaki
canlilarin yasamini tehdit eden ve Kasim 2020 itibariyle hizli oranda artis gosteren miisilaj, denizde yasanan
biyolojik kirliligin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Fitoplankton’larin asir1 cogalmasiyla olusan miisilaj,
son noktada deniz yiizeyinde stimiiksii bir yapida goriilmektedir. Denizde meydana gelen anormallikler
sonucu, bu canlilar hizla ¢ogalmakta ve deniz suyunun atmosferle temasini keserek, suda bulunan oksijenin
azalmasina sebep olmaktadir. Hareket halindeki baliklar canli kalabilse dahi, deniz dibinde hareketsiz halde
bulunan deniz canlilar1 yasamlarini stirdiirememektedir (Diinya, 2021). Miisilaj olusmasinda etkili olan {i¢
neden bulunmaktadir. Bunlardan ilki Marmara Denizinin sicakliginin normalden iki, ti¢ derece fazla olmast;
organizmalar1 besleyen azot ve fosforun, denize verilen atiklar sebebiyle yiliksek miktarda olmasi; iklim
degisikligine bagli olarak denizlerde yasanan durgunluk miisilaja neden olmaktadir (NTV, 2021-a).
Istanbul, Adalar, Cinarcik, Erdek, Tekirdag, Bursa, Gemlik-Mudanya sahilleri, korfezler, kiyilar ve denizin
derinleri de dahil olmak {izere tiim Marmara miisilaj ile kapli olup, Ege Denizi’ne dogru ilerlemektedir.
Ayrica Ordu ve Fatsa sahillerinde de miisilaj goriilmistiir (Milliyet, 2021). Marmara Denizinde yasanan
misilajin benzeri, Yunanistan’in Limni adasi ag¢iklarinda (S6zcii, 2021), Bozbaba (Agios Efstratios)
cevresinde ortaya ¢ikmis, balik¢ilik ve turizm faaliyetlerini olumsuz etkilemistir (NTV, 2021-b). Howard
ve Pinder (2003) kiy1 seridinde kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi ile ilgili yapmis oldugu c¢alismada,

% Avrupa Birligi Bagkanligi’ndan (2019) alimmustir. https://www.ab.gov.tr/_6.html
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denizlerdeki kirlenmeden en ¢ok etkilenin yerel halk oldugunu, turistler agisindan en ¢ok 6nem verilen
kiiltiirel mirasin zarar gordiigiinii belirtmistir. Denizlerin turistik bir ¢ekicilik unsuru olmasi, denizlerde
yasanan kirliligin hem turistler ag¢isindan hem de yerel halkin ekonomik kazanimlar1 agisindan olumsuz
etkileri olacag1 sdylenebilir.

Marmara denizindeki miisilaj sorunu bdlge turizmini olumsuz etkilemektedir. Ozellikle yerli turistlerin
ragbet ettigi Balikesir, Yalova ve Tekirdag bolgelerinde, uzmanlar taleplerde azalma oldugunu, i¢ turizme
yonelik talebin Karadeniz kiyilarina kaydigini belirtmislerdir (Cosan, 2021). Marmara Denizi’ni kurtarmak
icin Cevre ve Sehircilik Bakanligi tarafindan 4 Haziran 2021 tarihinde ¢alistay yapilmis ve ¢esitli onlemler
alinmistir. Marmara Denizi Koruma Eylem Plani ile ilgili 22 adet eylem maddesi Ek 2%°de verilmistir.
Kiiresel 1sinmanin ve atiklarin sonucunda Marmara Denizine verilen zarar, ¢evreyi, balik¢iligr ve deniz
canlilarii olumsuz etkilemektedir. Evsel ve endiistriyel atiklarin denize dokiilmesi sebebiyle hizla artan
miisilaj sorunu, gelecek nesiller i¢in soruna neden olacaktir. Aragtirmacilar Marmara Denizi’nde yasanan
sorunun temelinin kirlilik oldugunu ve engellenmesi gerektigini sOylemektedirler. Miisilaj insanlarin
denizden yararlanamamalarinin yani sira bdlgenin ekosistemi {izerinde de ciddi sorunlara sebebiyet
verebilmektedir (Cinar, 2021). Kavramsal olarak yapilmis ¢alismada Avrupa Birligi turizm politikalarinin,
Tiirk turizmine olan etkileri incelenmis ve Tiirkiye turizm stratejileri 2023 zaviyesinden analiz edilmistir.
AB ile gergeklestirilen miiktesebatta yer alan tiiketici ve ¢evre konulari, giincel bir sorun olan Marmara
Denizi’nin miisilaj sorunu ele alinarak degerlendirilmistir.

3. Degerlendirme ve Sonug

Siirdiiriilebilirlik ile ilgili caligmalar “2030 siirdiiriilebilir kalkinma glindeminde” ele alinmustir.
Siirdiiriilebilirlik calismalarinin basartya ulagabilmesi i¢in, devlet ve kamunun birlikte hareket etmesi
gerekmektedir. Toplumun tiim kesiminin benimsedigi ¢evresel diizenlemeler daha fazla basaril
olabilmektedir (Sheate, 2012). Avrupa Birliginin dogrudan ve dolayli turizm politikalar1 bulunmaktadir.
“Tiiketici Olarak Turistlerin Bilgilendirilmesi ve Korunmas1” hakkindaki politikasi ile turistlerin korunmasi
amaglanmaktadir. AB’nin dolayli politikalarindan olan ¢evre politikasi, ¢evresel sorunlari, hava ve su
kirliligini, kiiresel 1sinma, iklim degisiklikleri, denizlerin ve kiyilarin kirliligi, dogal hayatin korunmasim
konularin1 igermektedir. AB’nin turizm stratejileri siirdiiriilebilirlik ve rekabet edebilirlik {izerine
yogunlasmakta, bu baglamda ¢evre ve tiiketici haklar1 6nemli bir noktada bulunmaktadir. Siirdiirtilebilir bir
cevre ve turizm i¢in, dogal kaynaklarin korunmasi, sosyal sorumluluk bilincinin gelistirilmesi, tiiketici
haklarina 6nem verilerek hakkaniyetli bir dagilim olmasi saglanmalidir (Grimes, Bouchair, ve Tebbouche,
2017). Deniz yasaminin ve dogal kaynaklarin korunmas siirdiirtilebilir turizm i¢in gereklidir.

Literatiirde denizlerdeki kirlenme ve ekosistem iizerindeki etkilerine dair ¢aligsmalar bulunmaktadir. Kelly
(2018) insanin ve denizlerin birbirine ihtiya¢ duyduklarini sdyledigi arastirmasinda, denizlerin insanin
stresini aldiklarin1 ve kendilerini iyi hissetmelerini sagladigini; Grimes vd. (2017) ise siirdiiriilebilir bir
kentsel planlama yapilarak, dogal kaynaklarin koruma ve kullanilmasinda 6zen gosterilmesi gerektigini
belirtmistir.

Pomeroy vd. (2005) kiyilarin ve denizin siirdiiriilebilirligi i¢in yapilmis projelere, yerel halkin inanmamasi
ya da kendi refahlarina katki saglamayacagini diistinmesi halinde, destek vermediklerini; Howard ve Pinder
(2003) ise siirdiiriilebilir bir turizm igin yerel otoritelerin ve yerel halkin bolgeyi korumaya yonelik
calismalar yapmasi gerektigini sdylemistir.

Yesilkanat ve Kobya (2021) Karadeniz kiyilarinda yapmis olduklar1 ¢alismada, agir metallerin ve tozun
sebebiyle olusan kirlenmenin insanlar ve ekolojik yasam {iizerinde risk olusturdugunu; Saleh (2021)
Kizildeniz’de kirlenme ile ilgili yapmis oldugu ¢aligmada, agir metallerin ve tortularin biitiin ekosistemi
etkiledigini tespit ederek, ekosistem iizerinde olumsuz etkiye sahip olan kirleticilerin diizenli olarak kontrol
edilmesi gerektigini sdylemistir.

® Marmara Belediyeler Birligi’den (2021) almmustir. https://marmara.gov.tr/marmara-denizi-koruma-eylem-plani-aciklandi/
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Courtene-Jones, vd. (2021) okyanuslara atilan plastiklerin kiy1 seridinde kirlilige neden oldugunu;
Piperagkas ve Papageorgiou (2021) mikro plastiklerin yaz aylarinda daha yogun oldugunu; Jiang, vd.
(2022) mikro plastiklerin yarattigi kirliligin, deniz canlilarim1 ve kuslar1 etkiledigini, plastiklerin geri
doniigiim ¢aligmalarmin arttirilmasi gerektigini ifade etmistir.

Aragtirmacilar denizlerdeki kirlenmenin, plastik ve toksin atiklarin, ¢cevre ve ekosistem {izerinde olumsuz
etkileri olduguna dair ¢aligsmalar yapmislardir. Siirdiirtilebilir bir ¢evre i¢in ekolojik dengenin saglanmasi
ve kirliligin 6nlenmesi gerektigini vurgulamiglardir.

Tiirkiye’de dokuzuncu kalkinma planiyla birlikte siirdiiriilebilirlik yaklasimi 6n plana ¢ikmistir. Cevreye
duyarl tesisler belgelendirilmistir. Turizmin g¢evreye verdigi zararlarin aza indirgemesi ¢abalar1 bu
donemde baglamistir. Tiirkiye turizm stratejisi 2023 ile alternatif turizm tiirlerinin 6n plana ¢ikartilmasi
hedeflenmistir. Siirdiiriilebilirlik vizyonuna sahip olan turizm stratejisi 2023, uluslararas1 markalasmayi,
istihdamin arttirilmasini, bolgeler arasi farklarin kapatilarak gelisimin saglanmasini amaglamaktadir. On
birinci kalkinma planiyla turizm bélgelerinde atik su aritma tesislerine yatirimi yapilmasi ve iklim
degisikliginin turizm sektoriine etkisine yonelik ¢alismalar yapilmasi planlanmistir. Avrupa Birligi turizm
politikalar1 ile Tiirkiye turizm stratejileri 2023 genel olarak uyumlu olmakla birlikte, tiiketicinin korunmasi
ile ilgili politika net bir sekilde yer almamustir. Daha ziyade toplam kalite yonetimi ve standardizasyona
agirlik verilmistir.

Tiirkiye, AB miiktesebatina uygun olmasi i¢in bir dizi kanun ¢ikartmistir. Tiiketici ve tiikketicinin sagliginin
korunmast ve ¢evre konulari, siirdiiriilebilirlik ile ilintilidir. AB tiiketici haklar, birlik iyesi iilke
vatandaglarinin sagliginin ve ekonomik ¢ikarlarinin gozetilmesine dayanir. Birlik iiyesi iilkelerin, kendi
toplumlarina zarar vermemek kaydiyla uymak zorunda oldugu kurallara, Tiirkiye turizm stratejiler 2023°de
nispeten az yer verilmistir. Tiiketicinin korunmasi, ekonomik kayiplarinin engellenmesi kadar, tiiketicilerin
sagligin1 da kapsamaktadir. Cevre sagligi, atiklarin kontrolii, siirdiiriilebilir bir dogal cevre, tiiketicilerin
saglikli bir ortamda yasamasini saglayacak, en temel haklarindan birisidir.

Avrupa Birliginin ¢evre eylem planinda iizerinde durdugu baslica hususlar, iklim degisikligi, doga,
biyolojik gesitlilik, ¢cevre ve saglik, dogal kaynaklar ve atiklardir. Tiirkiye nin de ¢evre konulari ile ilgili
cikarttig1 ya da yeniden revize ettigi kanunlar bulunmaktadir. Cikartilan kanunlar siirdiiriilebilir bir ¢cevreye
sahip olabilmek i¢indir. Cevre konular1 genel olarak Avrupa Birligi ile uyumlu olsa da ¢evreyi korumak
icin yapilan veya yapilacak olan yatirimlar yiiksek maliyetlidir. Cevre koruma ile ilgili kanunlar, kamu
sagligini da korumaktadir. Bununla birlikte uygulamalarin zorlugu Marmara Denizi’nde miisilaj sorununa
sebep olmus, ¢evre korumasinin ne derecede 6nemli oldugunu, ihmalinin biiyiik boyutlarda soruna neden
oldugunu gozler oniline sermistir.

Marmara Denizi’ni korumak icin yapilan g¢alistaya yerel belediyeler ile Cevre ve Sehircilik Bakanligi
katilmistir. Bu calistay Tiirkiye Turizm Stratejileri 2023’de alinan “biitiinciil bir turizm planlamas1”
yaklagimi ile uyumludur. Calistayda ele alinan konularin arasinda su aritma tesislerinin standartlarinin
ylukseltilmesi, temizleme ¢aligmalarina dncelik verilmesi, ileri artima yontemlerinin kullanilmasi, balik¢ilik
faaliyetlerinin ekosistem igerisinde yapilmasi ve balik¢ilara mali destek verilmesi konulari karara
baglanmistir.

Cevre ve Sehircilik Bakanliginca Temmuz ay1 itibariyle Marmara Denizine kiyist bulunan illerde
denetimler artirilmis, kirlilige sebep olan 47 isletmenin faaliyetlerine son verilmistir. Isletmelere ve
denizlerde kirlilige sebep olan gemilere ceza uygulanmistir. Ayrica Marmara Hidrolik havzasinda yapilan
denetimler sonucunda idari para cezalari uygulanmistir. Marmara Denizindeki azot miktarinin %40
diistiriilmesi halinde miisilaj sorunu tamamen sonlanabilmektedir. Aritma tesislerinin ileri biyolojik aritma
tesislerine doniislimiiniin saglanmasi i¢in calismalar yapilmaktadir. Marmara Denizinde ylizey temizleme
caligmalar1 da yapilmaktadir (T.C. Cevre ve Sehircilik Bakanligi, 2021).

3.1.0neriler

Cevre ile ilgili yapilmis kanunlar arasinda “kirleten 6der” ilkesinin oldugu c¢evresel sorumluluk ile ilgili
hiikmiin bu dogrultuda uygulanmasi ve aritma yapmadan atik sular1 denize veren isletmelerin sorumlulugu
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tistlenmesi gerekmektedir. Ayrica hali hazirda kurum igi teknik ¢alismalarin siirdiigii belediyeler tarafindan
atik su bertaraf tesislerinin kurulmasi, denizlere bosaltilan kirletici maddelerin zararl etkilerinden kabuklu
canlilarin yetistigi sularin korunmasi hususlarina 6ncelik verilmesi tavsiye edilmektedir. Kurum igi teknik
caligmalarin siirdiigli tehlikeli maddelerin su ve g¢evresinde neden oldugu Kirliligin kontroliine iliskin
yonetmelikte yapilmis degisiklik, bir an 6nce hayata gegirilmeli ve dogal ¢evrenin korunmasi, toplum
sagligr ve siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in koruma ve kollama g¢alismalart hizlandirilmalidir. Marmara
Denizinde kirliligin 6nlenmesine yonelik ¢aligmalarin devam etmesi, ayrica kamu bilincinin arttirilarak,
dogay1 ve ¢evreyi korumaya yonelik kamu spotlarinin yapilmasi tavsiye edilir. Atik su aritma tesislerinin
faaliyete gecirilmesinin yam sira, temizlenen sularin tekrar yesil alan ve benzeri yerlerin sulamasinda
kullanilmasi, ¢evrenin korunmasi agisindan fayda saglayacaktir. Denizlerin temiz tutulmasi, kirliligin
Onlenmesi toplum sagliginin korunmasina da etki edecektir. Denizler, turistik ¢ekicilik unsurlar1 arasinda
oldugundan, turistlerin destinasyon tercihlerinde etkili olacaktir.

Marmara denizi kiyisinda bulunan aritma tesislerinde, ileri biyolojik aritmanin yapilmasi gerekmektedir.
Halihazirda mevcut olan aritma tesislerin tam kapasite calistirilmasi ve ileri aritma tesisi olarak ISKI (2022)
tarafindan devam ettirilen ¢alismalarin, oncelikli olarak tamamlanmasi Marmara Denizi i¢in yapilmasi
gerekenlerin basinda gelmektedir. Kiyilarin ve denizlerin ekosistemlerinin korunmasi ve deniz canlilarinin
cogaltilmasi, kiy1 bolgelerde kurulan isletmelerin atik sularinin aritilmasi hususuna 6énem verilmesi, diger
atik maddelerin geri doniisiimiiniin saglanmasi tavsiye edilir.

Denetimsiz yapilan desarjlar miisilaj olusumunda etkili olmaktadir. Marmara Denizi’ne dokiilen dere ve
nehirlere atiklar karigsmaktadir (IBB, 2021). Dere ve nehirler iizerinden Marmara Denizi’ne ddkiilen
atiklarin kontroliiniin saglanmasi ve engellemeye yonelik ¢aligmalar yapilmasi tavsiye edilir. Bunun yant
sira kamu bilincini arttirmaya yonelik tanitim ve koruma kampanyalarinin uzun siireli olarak yapilmasi,
Marmara denizini koruma faaliyetleri yapilirken, denizden fayda saglayan yerel halkin refahina olacak
etkiler hakkinda bilgilendirilmesi onerilir. Cevre kirliligine sebep olanlar i¢in caydirici cezalar uygulanmasi
ve bu cezalarin medya kanaliyla, topluma lanse edilmesi onerilir.

Ergene havzasini kurtarmak i¢in derin deniz desarj sistemi kurularak, daha 6nce Ege Denizi’ne ddkiilen
atik sular, aritilarak Marmara Denizi’ne tasinmistir (Mutaf & Karaduman, 2020). Bununla birlikte Ergene
nehrine dokiilen evsel atiklar kadar, sanayi atiklarinin da kirlilige neden olmasi (NTV, 2021-c) tarim ve
sanayi atiklari i¢in ileri aritma tekniklerinin uygulanmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Marmara
Denizi’ne verilen tiim sularin ileri aritmadan gecirilerek, toksin maddelerden aritilmas: husuna 6nem
verilmelidir.

Kiyilarin ve denizlerin korunmasi, turistik c¢ekiciliklerinin arttirilmasi i¢in, rekreasyon alanlariin
yapilmasi, rekreasyon alanlarinin sulamasinda, aritilmis atik sularin kullanilmasi, ayrica Marmara denizinin
korunmasinda, kirlilige sebep olan ana noktasinin belirlenmesi ve kirlenmenin baslangi¢c asamasinda
onlenmesi tavsiye edilir.

Stirdiiriilebilir bir deniz eko sistemi yaratmak i¢in, yerel halkin fayda saglayacagiin bilincine varmasi
gerekir. Refah diizeyine katkisi olacagina inan halk da bulundugu c¢evreyi korumak isteyecektir. Marmara
denizinin yasam1 hem bugiinkii yerel paydaslar hem de gelecek nesiller i¢in 6nemlidir. Siirdiirtilebilir dogal
cevre, turizm i¢in vazgecilmez bir kaynaktir. AB’nin rekabet edilebilirlik kavrami igerisinde, siirdiiriilebilir,
toplum sagligina uygun, dogal ve kiiltiirel yapiy1 koruyan bir anlayis bulunmaktadir. Ekonomik fayda
saglayarak iilke ekonomisine katkida bulunan turizmin siirdiiriilebilir olmasi, Tiirkiye’nin markalasmasinda
da etkili olacaktir. Kamu ve 6zel kuruluslarin sosyal farkindalik yaratabilmek amaciyla ¢alismalar yapmasi,
cevre bilincini arttirmaya katki saglayacaktir. Ilkokuldan itibaren ¢evre bilincinin asilanmasi, medyanin
konuyu giindemde tutmasi, toplumu ¢evre konularinda bilgilendirebilmek icin elzem olan ¢alismalardir.
Mevcut caligma ile Marmara denizindeki kirliligin, Tiirk turizmi lizerindeki etkileri ve AB politikalari ile
uyumuna dikkat ¢ekilmesi yoniiyle literatiire katki saglamasi beklenmektedir. Gelecekte arastirmacilar,
Marmara Denizinde hayalet aglarin bolge eko sistemine ve turizmine etkisi {izerinde bir ¢aligma
yapabilirler.
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4. Bilgilendirme

Aragtirma ikincil verilere dayandigindan, etik kurul onay1 gerekmemektedir. Arastirma ile ilgili herhangi
bir ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir. Arastirmacilar esit oranda katki saglamislardir.
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Bu makalede, Orhan Pamuk’un Beyaz Kale eserindeki doruk noktalar1 Gustav Freytag’in Freytag
Piramidi kurami araciligtyla saptanmistir. Caligma boyunca bu noktalarin 6nemi ve esere katkilar
tartistlmistir.  Ozellikle eserin doruk noktalarinin saptanmasi esere dair yapilan analizleri
giiclendirirken, ayn1 zamanda akademide bu kitap iizerine varilan fikir birligini de degistirebilir.
Fakat doruk noktas1 kavrami bu ¢alismaya uygulanmadan evvel, yogun bir literatiir taramasindan
gecilmigtir. Boylelikle Freytag Piramidi kullanilarak bulunan doruk noktalari, halihazirda
olusturulan doruk noktasi kriterleri ile paralel bir sekilde incelenmistir. Bu da ¢aligmanin, esere
stibjektif bir perspektiften yaklasmadigini gdsterir niteliktedir. Bu aragtirmanin sonucuna gore eserin
doruk noktalari, Hoca ve Kdle’nin birbirleriyle sentezlendikleri noktada sekillenmeye basladig:
noktalar olarak okunabilir. Bu da Dogu ve Bati’nin iligkisine getirilen elestirilere bir yakin okuma
yapilabilmesine olanak saglamistir. Ayrica bahsi gegen iki karakterin arasindaki dinamiklerin siirekli
degisiyor olusu, bu eseri Hegel’in Efendi-Ko6le Diyalektigi perspektifinden okumay: miimkiin kilar.
Ayrica bu degigken dinamik, daha sonrasinda okunacak doruk noktalarini yani bir diial benlik
olusturduklar ve iki kiiltiiriin harmanlandig1 durumu olusturan elementlerden bir tanesidir.
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In this article, The White Castle by Orhan Pamuk is studied through Gustav Freytag’s Freytag’s
Pyramid, and the climax points are located. Throughout the study, the vitality of these climax points
is discussed, and argued the extent to which they contribute to the narrative. Determining the climax
points of the novel strengthens the analysis done regarding this novel and can reshape the consensus
formed in the literature about this book. However, before applying the concept of ‘climax’ to the
narrative, an intense literature review was utilized. Therefore, the climax points found through
employing Freytag’s Pyramid are measured against the pre-set criteria in the literature about climax
points in academic works. This approach eliminated the presence of subjectivity in the study. As an
outcome of this research, it is found that the climax points can be the times where the author
strengthens his implications towards the notion that Hoca and Kole are creating a dual personality.
This way, the criticisms lying beneath the relationship between Hoca and Kole about East and West
emerge. It is deduced that the everchanging dynamics between them unveil a means of analysis from
a Hegelian perspective. Additionally, the everchanging dynamic unveils the climax points, which
are the points that they embody a single individuality, unable to carry on existing without one
another.
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1. Giris

Orhan Pamuk 1985 yilinda Beyaz Kale adli romanini kaleme alirken, son donem Osmanli’nin
yansimasini odaga aldigi bir anlati kurgulamistir. Eser icerisinde tarihsel gergeklik ve olgulara rastlamak
miimkiin olsa da okuyucu; eserin gectigi zaman, eserdeki karakterizasyonlar ve bu tarihi olgularin sahiciligi
gibi imgeleri kesin ve nihai olarak saptayamaz (Ecevit, 2008). Bir¢ok ag¢idan postmodern sayilacak anlatim
tekniklerini biinyesinde barindiran eser, geleneksel anlatim motiflerine karsi ¢ikar ve yenilik¢i akisiyla
okuyucuyu, anlaticinin bilingli olarak bos biraktigi noktalar1 anlamlandirma goéreviyle bas basa birakir.
Eser, Venedikli Kéle’nin Istanbul’a gelisi ile baslar ve kendisine olduk¢a benzeyen, adeta bir yansimasinin
karakterize edildigi Hoca’yla tanisikligir ile devam eder. Kurgulanan metnin yazinsal niyeti analiz
edildiginde anlatida islenen mesajin; her iki kiiltiirtin farkliliklarin1 ve entelektiiel sorunlara tutumlarini
tartismak iizere kaleme alindig1 ve Dogu-Bati kiiltiirlerinin bu entelektiiel pusuladaki mahiyetlerinin etkili
bir bicimde imgelestirildigi goriilmektedir. Biitlin bunlarin sentezlenmesiyle bu eser, ¢cagdas edebiyatin
basat tartisma basliklarindan bir tanesi olan Dogu-Bati ¢atismasina bu iki karakterin etkilesimi araciligiyla
151k tutar.

Eser icerisinde ana karakterler olan Hoca ve Kole’nin arasindaki iliski dinamigi, oldukca degisken
bir yapidadir. Bunun en biiyiilk Orneklerinden bir tanesi Hoca’nin genel halka yonelik ayristirict
yorumlaridir. Hoca, Osmanli toplumunun entelektiiel meselelere dair tutumuna kars: sert ve keskin dilli
yorumlarda bulunmaktan ¢ekinmez. Astronomi ve diger bilimlere merakini, ilgisini ve kiimiilatif bilgisini
paylagmaya yanasmayan insanlara “aptal” nitelemesini yapmak onun i¢in olduk¢a kolaydir. Fakat Hoca’nin
Osmanl1 halkina kars1 tutumu agik olsa da bu baglamda Kdle’ye yaklasimi muallakta kalir ve okuyucu i¢in
coziimlemesi zor bir nokta haline evrilir. Bunun sebebi bir¢cok yerde ona cahil oldugunu sdylemesine
ragmen, Kole’yi, sik sik yaptigi “biz ve onlar” ayriminda “onlar” terazisine hicbir zaman
yerlestirmemesidir. Bu ayrimda “biz”, Hoca ve Kdle’yi isaret ederken, “onlar” ise entelektiiel meselelere
kafa yormay1 reddeden herkestir. Kole her zaman “biz”’den sayilir. Eserin doruk noktalarinda okunacak
olan karakterlerin birbirine doniismesi meselesi, burada tekrar gozlemlenebilir. Kole’nin her daim
entelektiie]l manada “biz” noktasinda kalmasi ve Hoca’nin “onlar”1 entelektiiel meselelere kafa yoran
herkesin diisman1 addetmesi, aralarindaki etkilesimi ¢oziimleyebilmek adina bir ipucu niteligi tasir.

Bu noktada eseri, Alman filozof Georg Wilhelm Friedrich Hegel’in Efendi-Kole Diyalektigi
perspektifinden okumak, yapilan ayrimin Kéle’ye yansimasini ve yazinsal niyete tesirini ¢dziimlemek i¢in
yerinde bir adim olabilir. Hegel felsefesinin ana hatlarini olusturan kuramlardan bir tanesi olan Efendi-Kole
Diyalektigi, bir 6z bilincin siirekli olarak kendini karsi bilince kabul ettirme ve olumlama g¢abasina
girmesinden dogan savag araciliiyla kendini gosterir. Boylelikle bahsedilen diyalektik, bilingler aras1 bu
catigmanin bir sonucu olarak ele alinabilir. Bu diyalektigin temelinde yatan catismada 6zii itibariyla
bagimsiz olan biling Efendi, 6zii biitiiniiyle bagkasi ugruna yasamak ve o olmak olan biling ise Kdle
konumundadir. Hegel’e gore Efendi, bir baska bilingte taninma ve tapinma ihtiyacini hisseden ve
nihayetinde muvaffakiyete erisen insandir (Molaci, 2020: 35). Ote yandan Kéle; 6liim korkusunu derinden
yasamasindan miitevellit kendi i¢ dogasini ve kole yaftalamasini yenemez, bu sebeple calisma ve emek
aracilifiyla dis dogayi1 yener ve kismi 6zglirliik kazanmis olur (Giilliik, 2020: 109). Fakat bu 6zgtirliik hi¢bir
zaman tam anlamiyla koklenemez, Kole’nin bu diyalektikteki mahiyetine tesir edecek seviyeye gelemez.
Bunun salt sebebi, Efendi’nin Kole’yi biling seviyesinde onaylamamis olusudur. Bu sebeple her iki taraf
da birbirine bagiml1 bir konumdadir. Biri olmadan, digeri de varligini idame ettiremez.

Bu calismanin ana hatlarin1 olusturan bir baska kuram ise Gustav Freytag tarafindan one siiriilen
Freytag Piramidi’dir. Alman yazar Gustav Freytag’in ortaya siirdiigli bu Piramit, edebi eserlerin yapilarini
coziimleyebilmek adina {iiretilmis en genis yelpazeli kuramlardan biridir (Avsar, 2019: 38). Buna gore
Freytag, bir edebi eseri olusturan elementleri su sekilde kategorize etmeyi uygun bulur: anlatinin tanitimi,
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ylikselis noktasi, doruk noktasi, diisiis noktas1 ve sonu¢ (Ruecker, 2011: 170). Bu kuram basaril1 anlati
parametrelerinden bir tanesi kabul edilmekle birlikte edebi eserleri bilesenlerine ayirmak ve onlari
gozlemleyebilmek adina hayati bir 6nem tasir (Hart, 2011: 20). Freytag’in bu kuramiin benzerlerine
rastlamak miimkiindiir. Bunlardan bir tanesi Joseph Campbell’in, Monomyth ya da Hero’s Journey
(Kahramanin Yolculugu) adini verdigi kuramdir (Campbell, 1949). Fakat Beyaz Kale eserini olusturan
elementlerin bu kurami olusturan alt basliklar ile ortiismemesi, eserin bu kuram esliginde ilerlemesinin
mimkiin olmadigin1 gostermektedir. Bunun yerine Freytag’in sagladigi monoton ve lineer yapi, eserin
tahlilinin bu manada yapilmasin1 kolaylagtirmaktadar.

Boylelikle bu ¢alismada, Orhan Pamuk’un eseri Beyaz Kale iizerine Literatiir taramasi
gerceklestirilerek mevcut c¢aligmalar irdelenmis, eser Freytag Piramidi ve Efendi-Kdle Diyalektigi
ekseninde okunmustur.

2. Bir Anlat1 Olarak Beyaz Kale

Beyaz Kale eseri, Orhan Pamuk’un erken romancilik doneminin bir iriinii olmakla birlikte
uluslararasi camiada en ¢ok bilinen eserlerinden biridir. New York Times’in kitaptaki Dogu-Bat1 ¢atigmasi
lizerine haber yapmasiyla kitabin goriintirliigii de artmistir. Kitap bir kdlenin Osmanli donanmasi tarafindan
ele gecirilmesi ile baglamaktadir. Osmanli askerleri, esir diisen koleyi, entelektiiel bilgi birikimi ile diger
kolelerden ayirmaktadir. Bu tutum diger kolelerin hosuna gitmeyecek, en sonunda Koéle, digerlerinden
korkmaya baslayacaktir. Bu noktada Kole nin kimliginde degisimler baglamaktadir. Pasa istanbul’a esir
olarak gelen Kole’den, Hoca’yla birlikte calisarak Cocuk Padisah’a fiseklerle bezeli bir dogum giinii
hazirlamasini ister. Fakat Kole, Hoca ile aralarinda bir benzerlik saptar. Bu benzerlik Kdle’yi sasirtirken,
okuyucu Hoca’nin tepkisini 6lcemez. Bunun sebebi, anlaticinin Kéle olmasidir.

Hoca ve Kole hazirladiklart havai fisek gosterisinden sonra entelektiiel olarak birbirlerini
kiyaslamaya girisir. Karakterlerin birbirlerinin astronomi bilgilerine dair c¢ikarimlarda bulunarak
birbirlerinin kiiltiirlerinin entelektiiel tutumlarin1 kétiiledikleri bir ¢ekisme ortami olusur. Eserin daha
basinda gerceklesmeye baslayan bu mukayese atmosferi, boliimler ilerledik¢e koklenir ve Hoca’nin
Kole’yi; Kole’nin Hoca’y1 miitemadiyen asagiladig bir etkilesime evrilir. Fakat bu kiyas, her iki karakteri
de entelektiiel manada beslemektedir. Birbirlerinden beslendikleri siire boyunca Osmanli, bir veba salgini
atlatir. Bu veba salgimi sirasinda Kole ve Hoca’nin iligkisindeki kirilma noktalar1 sekillenmeye
bagslayacaktir. Bu noktada Orhan Pamuk, her iki karakterin yakinlagmas ile, iki kiiltiiriin arasindaki ortak
motifleri, ortak dertleri ve endiseleri imgelestirmeye girismistir. Paylastiklar1 ortak payda, iki karakteri de
birbirine yakinlastirarak iligkilerinde koklenmelere yol agmistir. Okuyucu iki karakterin iliskisini bir
metafor olarak okur fakat bu iki karakter paylastiklar1 benzerliklerin tam manasiyla farkinda degildir.
Birbirleriyle farkliliklar1 ve benzerliklerini tam manasiyla anlamlandiramadiklari bu sahnelerde, yine de
ortak bir kimlik olusturmaya baglarlar. Bu, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin birbirleriyle harmanlanmasi olarak
okunabilir. Buna gore, eserde her iki karakter de kendi kiiltiirlerini temsil etmektedir. Venedikli Kéle, kendi
memleketine duydugu hayranligi Osmanli’dayken stirekli belirtir ve ait oldugu kiiltiiriin Venedik oldugunu
sOyler. Bu da onun Batil1 bir personay1 temsil ettigini kanitlar niteliktedir. Fakat Hoca, bunun karsisindadir
ve karakterizasyonu itibariyla Dogu’yu temsil etmektedir. Kole ile tartismalarinda stirekli Avrupalilar
“oOteki” terazisine yerlestiren Hoca, kendi kiiltiiriiyle bagdastirilir. Fakat veba sahnelerinde, Hoca ve Kdle
ortak bir benlik olusturmaya baglarlar. Bu da iki kiiltiiriin birbirleriyle harmanlandigini géstermektedir.

Iki kiiltiiriin harmanlanmas1 hem Kkiiltiirel bir sorun olan hem de literatiirde tartisilan Dogu-Bati
catismasina bir yakin okumaya kap1 aralamaktadir. Bu noktada Hoca ve Koéle’ nin iliskisi koklenmeye ve
temsil mahiyeti tasimaya devam ederken, Padisah, esere adin1 veren Beyaz Kale’yi (Doppio Kalesi) isgal
etmek istemektedir. Bunun i¢in gelistirdigi stratejiler icerisinde Hoca’dan talep ettigi silah1 kullanmak
vardir. Koéle ve Hoca’nin iliskisi koklenmeye devam ederken Hoca ayni zamanda bu silah {izerine

64



‘. Altun, A. E. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2022 8 (1): 62-75

caligmaktadir. Hoca birtakim ¢abalar sonucu iirettigi silah1 Padisah’a teslim eder ve Padisah, bu silah1
kullanarak Beyaz Kale’yi isgal etmek iizere bir girisimde bulunur fakat basarisiz olur. Basarisizligini,
yardim istedigi Hoca’ya baglar ¢iinkii Hoca’nin, Padisah’in 6zel istegiyle hazirladig: silah istedigi etkiyi
verememistir. Padisah’tan korkan Hoca, Osmanli’y1 terk eder ve yerini Kole’ye birakir.

Bu ¢alisgmanin merkezinde Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi ya da Kara Kitap gibi postmodern
Ogeler barndiran kitaplarindan ziyade bu eserinin secilmesinin en biiyiik sebeplerinden bir tanesi,
karakterlerin etkilesimlerindeki 6zgiinliik ve yenilik¢iliktir (Ecevit, 2008). Bu iki karakter de eser boyu bir
degisim doniisiim riizgarindan geger ve bunun en biiyiik etkenlerinden biri de yasadiklar etkilesimdir. Bu
etkilesime 151k tutmak, iki bilin¢ arasindaki ¢ekismeyi bir baglama oturtmak ve temsil mahiyeti tasiyan
karakterizasyonlarini irdelemek ve biitiin bunlar1 kuramlarla anlamlandirmaya ¢alismak, bu esere dair
yenilik¢i bir yaklasim olacaktir.

3. Freytag Piramidi

Drama oyunlarinin bilesenlerine ayirilip teknik agidan tahlili, Aristoteles’in Poetika eseri ile
baglamistir. Ulug Esen’e gore Poetika, Bati tiyatro tarihinin bilinen en eski tiyatro metni analiz kilavuzudur
(Esen, 2014: 1). Daha sonrasinda Gustav Freytag gibi tiyatro metni analizi yapanlar, Aristoteles’in kuramini
merkeze almislardir. Freytag’in Die Technik des Drama adli eserinde ortaya koydugu Freytag Piramidi adli
yap1, hem Aristoteles’ten kendi zamanina dek gelmis drama anlayisini imgelestirmek hem de donemin
drama yapilarin1 daha kolay tahlil edebilmek iizere ortaya ¢ikmistir (Freytag, 2008). Ayrica Freytag’in
Yunan Tragedyasini imgelestirmek istemesi, kuramin sekillenmesinde bir etken olmustur (Francis, 2019:
13).

Ilerleyen yillarda bu sekil Bat1 edebiyati eserlerini olusturan unsurlar1 tahlil etmeye yarayacak basat
aracglardan bir tanesi haline gelmistir. Fakat bu kuramin uyarlandig1 eksen sadece dil ve edebiyat ile sinirli
kalmamis, sinema anlatilarini tahlil etmek adina kullanilabilir bir kuram haline evrilmistir. Sekil 1’de
Freytag Piramidi géziikmektedir.

Sekil 1: Freytag Piramidi

A) Anlatinin Tanitimi
B) Anlatinin Yiikselisi
C) Doruk Noktasi

D) Diistis Noktast

E) Sonug
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Freytag i¢in anlatinin tanitimi, yani Piramidin A boliimii, karakterlerin tanitildigi kisma tekabiil
etmektedir (Freytag, 2008). Jack Hart ise Freytag’in yorumlarina ek olarak, anlatinin bu kisminin
okuyucuya, anlatinin devaminda ne anlamasi gerektigini sdylemesi gerektigini belirtmektedir (Hart, 2011:
24). Ayrica A kismi 6nseme teknigi® ile anlatmin gerilimini de insa etmektedir. Boylelikle okuyucu,
piramidin yiikselisinde sekillenecek gerilime asinalik kazanmaya baslamaktadir (Francis, 2019: 48).

Jack Hart’in Storycraft kitabina gore, Piramidin B noktasi, yani anlatinin yiikselisi, anlatinin en can
alict kismin1 olusturmaktadir. Ciinkii burasi hikayenin gidisatini belirleyecek gerilimin, anlatinin temelinde
yer edinmeye basladig1 noktadir (Esen, 2014: 43-44). Doruk noktasina evrilecek bu gerilim, hikdyenin ana
hatlarint olusturmaktadir. Hart’a gore, 120 dakikalik bir Hollywood filmi senaryosunun yaklasik 90
dakikasi, anlatinin yiikselisine ayrilmaktadir (Hart, 2011: 28-30).

Anlatinin doruk noktasi ad1 verilen C noktasi ise sonu¢ noktasinin ¢éztimleyecegi diigimlerin olustugu
ve anlatinin olusturmak istedigi yogunlugun had sathaya ulasti§1 noktadir. Hart’a gére, bu noktada anlatida
varlik gbsteren yogunluk artmaktadir. Bir noktanin doruk noktasi olarak nitelenebilmesindeki en biiyiik
etken, hikdyenin o anki yogunluk miktaridir. Bu noktada hikaye olabilecegi en yiiksek noktaya ¢ikmaktadir
(Freytag, 2008). Bu yogunluk, beraberinde kahramanlarin arasinda sekillenen etkilesime dair kilit sorulari
da cevaplandirmaktadir (Hart, 2011: 36).

D ve E noktast genellikle bir arada sunulmaktadir. Hikayenin doruk noktasi sekillendikten sonra,
anlatinin gidisat1 sadece diisiis olabilir. Bu noktalarin mahiyeti, doruk noktasinin gétiirdiigii ¢6ziimleme
siirecinden arta kalan sorular1 cevaplamalaridir. Boylelikle anlati son noktasina ulagmakta, karakterler
anlat1 ile girdikleri tepkime sonucu personalarindaki degisiklikler ile okuyucu/izleyicinin karsisina
cikmaktadir (Freytag, 2008).

4. Efendi-Kole Diyalektigi

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, insanin dogasi itibartyla doyumsuz bir varlik oldugunu
belirtmektedir. Hegel Ruhun Fenomenolojisi kitabinda, insanin baska insanlar ve doga ile olan
etkilesiminin, bir noktada kole ve efendi konumlarina evrildigini ifade etmektedir. Buradaki kistas, iki
biling arasindaki giiciin esitsizligidir. Gii¢ esitsizliginin her daim bir efendi-kole diyalektigi ile
sonuglanacagini ifade eden Hegel, bu diyalektigin degiskenliginden de bahsetmektedir (Bumin, 2016).
Fakat insanin duydugu doyumsuzluk, icgiidiisel bir sekilde sekillenmez. Aksine, bir baska bilince benzeme
cabasindan dogmaktadir (Yilmaz, 2019: 624).

Hegel’in bu felsefesini olusturan en temel dayanak &zbiling kavramidir. Insanin kendi benligini
olusturan elementleri ve kendini tanimasi olarak tanimlanan 6zbiling kavrami, kendindeki eksiklikleri bir
baska 6zbiling ile kapatmaya ¢abalamaktadir (Ozginar, 2007: 236). Hegel’e gore, bir insanin 6zbilincinin
tam manasiyla olusabilmesi i¢in, bir baska Ozbilingle kars1 karsiya gelmesi gerekmektedir. Fakat
ozbilinglerin kars1 karstya gelmesi, istekten ziyade gozii peklik kavramu iizerine insa edilmelidir. Iki bilincin
kars1 karsiya gelmesinden dogacak savasin Oliimle sonuglanabilecek olusuna karsin, bilinglerin hala
cekinmeden kars1 karsiya gelmesi gerekmektedir. Eger herhangi bir biling, 6liim tehlikesine kargin hala
gozii pek bir sekilde diger 6zbilingle karsi karsiya gelerek kendi varligini tanitmay1 ve kabul ettirmeyi goze
alirsa, o zaman o biling muvaffakiyete erisir ve 6zbiling nitelemesine sahip olur (Yilmaz, 2019: 625).

Hegel ortaya siirdiigii diyalektigi, bu eksene yerlestirir. Ona gére bu diyalektik salt yiireklilik ile
alakalidir. Eger bir biling kendini kabul ettirmek i¢in savas vermezse, o zaman Ozbilincine ulasamaz.
Boylelikle iki 6zne de 6liim tehlikesini gdz ard1 ederek bu savasa girer (Hegel, 2015: 144). iki taraf da

! Foreshadowing. Eser igerisinde yakinda gergeklesecek bir olaym gerceklesecegini sdylemektense, bunu kilit unsurlarla
sezdirmek (Bae & Young, 2006: 157).
66



‘. Altun, A. E. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2022 8 (1): 62-75

karsisindakini yok edilmesi elzem bir biling olarak algilamakta ve bu minvalde hareket etmektedir. Eger
Efendi konumundaki biling basariya ulasarak karsi tarafa varligini kabul ettirebilirse, biiyiik dlglide bir
sayginlik kazanir. Fakat bahsi gecen savasin bir noktasinda, kole biling 6lmeyi goze alamaz ve pes eder.
Boylelikle karsindakinin saygiligini kabul eder ve savas amacindan sapmis olur (Hegel, 2015: 152).
Efendi onun canin1 bagislarken, ayn1 zamanda onu kolesi haline getirir. Kole 6lmekten c¢ekindigi igin,
Efendi bilincin buyruklar1 altinda yasar ve ayricaliklarindan vazge¢mis olur.

5. Metodoloji

Bu ¢alisma, Orhan Pamuk’un Beyaz Kale eserini, dnce teknik bir minvalde tahlil etmeyi, daha
sonrasinda ulasilan bulgular ile alt metinde yatan ve karakterlerin etkilesimlerinde belirleyici bir noktaya
evrilen imgeleri ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Bunun i¢in iki adet kuram sec¢ilmistir. Bunlar Gustav
Freytag’in “Freytag Piramidi” ve Hegel’in “Efendi-Kole Diyalektigi”dir. Her ne kadar iki kurami izole bir
sekilde analiz eden ¢aligmalar mevcut olsa da bunlar1 harmanlayip bir esere uyarlayan calismaya heniiz
rastlanmamistir. Daha Once Beyaz Kale eserindeki Dogu-Bati meselesi, oryantalist bakis agisinin
¢oziimlenmesi, tislubun karakterizasyona tesiri gibi ¢aligsmalar yapilmis olsa da heniiz eserin teknik agidan
incelenmesi literatiirde yer etmemistir. Bu eserin teknik ag¢idan tahlili, eserin dinamigine dair analizleri
giiclendirebilir ve Orhan Pamuk’un edebi kisiligine dair yorum yapmay1 kolaylastirabilir. Ayrica Hegel’in
tinlii diyalektiginin bu calismada kullanilan basat kuramlardan bir tanesi olusuyla, eserin felsefi yaninin
taninmasi hedeflenmistir.

Bu iki kuram kullanilarak insa edilen bu ¢alismanin sonucu olarak, saptanan doruk noktalarmin iki
karakterin de birbirlerine doniistiikleri sahneler oldugu goriilmiistiir. Bunu gorebilmek adina Freytag
Piramidi’nin teknik yapisi ¢izilmis ve eserdeki imgeler, anlatinin gidisatinca tasnif edilmistir. Daha
sonrasinda bulunan bu noktalar, Hegelci perspektifle ¢éziimlenmis ve iki bilincin birbirlerine doniisme
sahneleri analiz edilmistir.

Bu ¢alisma her ne kadar Beyaz Kale’nin teknik bir tahlilini yapmay1 amaglasa da daha oncesinde
buna dair caligmalarin eksikligi, arastirmayi varilan bulgularin test edilebilirligi konusunda sekteye
ugratmistir. Eserde, Freytag Piramidi kullanilarak bulunan doruk noktalari, daha dncesinde akademik bir
makalede tartisilmadigi icin ulasilan bulgular var olan ¢aligmalarla paralel bir sekilde incelenememistir. Bu
da bir bagka akademik caligmaya kapi aralayabilir. Fakat bu eksigi kapatabilmek adina, Freytag’imn
kuraminin her maddesi, literatiir taramasinin sonucunda ulasilan kaynaklara dayandirilmistir. Jack Hart’in
kaleme aldig1 ve bu arastirmay1 olusturan ¢alismalardan bir tanesi olan Storycraft kitabindaki teknik
detaylar ile Freytag’in kurami anlasilmaya ve desteklenmeye calisilmistir. Boylelikle bulunan doruk
noktalari, literatiirde olusturulan doruk noktasi kriterleriyle karsilastirilmis ve bu eksik giderilmeye
caligilmistir.

6. Beyaz Kale Eserindeki Doruk Noktalari

Cogu edebi eserin de biinyesinde barindirdig1 gibi, Beyaz Kale eseri de anlatinin tanitimi, yiikselis
noktasi, doruk noktasi, diisiis noktas1 ve sonu¢ gibi Freytag Piramidi’nin bilesenlerine sahiptir. Biitiin
bunlarin birlesmesiyle bu eser, teknik bir incelemeye yol agar. Sekil 2’de Beyaz Kale anlatisinin temelinde
yatan imgelerin Freytag Piramidi’ndeki yerlesimini gostermektedir.
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Sekil 2: Beyaz Kale eserini olusturan bilesenlerin Freytag Piramidi’ne yerlesimi

Doruk noktasi: Kole ve Hoca'nin bir diial benlik
olusturmalar

Disiis Noktasi: Kusatmanin
basarisiz olusu

Yiikselis noktasi: Kole'nin
Hoca’yla tanismasi ve benzerligi

|

Sonug: Kole'nin Osmanli’da kalmast
ve Hoca'mn Venedik’e gitmesi

saptamasi

O

Anlatinin tamtimi: Kole'nin
esir diismesi ve Osmanli’ya getirilmesi

Bir edebi eser i¢in doruk noktasi, kurgusal diizlemin okuyucu i¢in en heyecan verici héline ulastig1,
bazi anlati katmanlarinin harmanlandigi, eseri olusturan elementlerin okuyucunun ilgisini ve merakini
biisbiitiin cezbettigi nokta olarak goriiliir. Orhan Pamuk’un bu eserinde birden fazla doruk noktasina
rastlamak miimkiindiir. Doruk noktalarinin birden ¢ok olusu postmodern anlati tekniklerini besleyebilir ve
eserin kendi igerisindeki iletisimini diri tutmasina yardime1 olabilir. Fakat her ne kadar bu doruk noktalar1
birden fazla olsa da dikkat ¢eken noktalar Hoca ve Kole’nin biitiinliiklii bir benlik haline geldikleri
ctiimlelerdir:

“Niye ben oldugumuzu, asil simdi yazmaliymigiz” (Pamuk, 1985: 58).

Verilen bu alintidan da anlasilabilecegi tizere 6nceki boliimlerde ima edilen iki kiiltiiriin temsiliyet mahiyeti
tastyan karakterlerinin birbirleri ile sentezlenmesi meselesi ve diial benlik, bu noktada alt metinde okunan
imgeler olmaktan siyrilip eserin yiizeysel diizleminde kendilerine yer edinmektedir. Eserin yazinsal niyeti
de goz onilinde bulunduruldugunda, bu iki kiiltiiriin ¢atigmasinin ancak Dogu ve Bati’nin sentezi araciligiyla
bitecegi ve verilen birliktelik mesajinin bu kismin en 6nemli doruk noktalarindan bir tanesi oldugu
konusunu destekler niteliktedir (Pamuk, 1985). Hoca’nin acik acik yer degistireceklerini ve iliski
dinamiklerindeki degisikligi merkeze alarak anlatinin baginda kurulan rollerin tersine donecegini soyledigi
kisim da bir doruk noktas1 olarak degerlendirilebilir:

“O benim yerime gegecekmis, ben de onun, kiyafetlerimizi degistirmemiz ve o sakalini keserken
benim koyvermem yeterliymis bunun i¢in. Bu diislince, aynadaki benzerligimizi daha da korkung

yapti, sinirlerim iyice gerildi, dinledim: O zaman ben onu azat edecekmisim!” (Pamuk, 1985:
66).

Bu ciimleler ile okuyucu evvelden okudugu iki karakterin birbirleri ile harmanlanarak bir diial benlik
olusturdugu algisindan s1yrilir ve kendini eserin en sonunda gerceklesecek konumsal yer degistirme fikrine
hazirlamaya girisir. Bu degisimin de tam bu noktada baslamasindan kaynaklanan ve okuyucunun kafasinda
yer edinen merak duygusu bu pasajin doruk noktalarindan biri olma niteligi tasidigini1 goézler oniine serer.
Boylelikle eserdeki doruk noktalarmin, Hoca ve Kole’nin biitiinliiklii bir benlik olusturduklar1 esnada
saptanabilir oldugu ¢ikarimina varilabilir.
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7. Hoca ve Kole’nin Yer Degistirmesi ve Bunun Yazinsal Niyete Tesiri

Akademik literatiirde Beyaz Kale eseri, postmodern teknikleri biinyesinde barindiran yapisi ve geleneksel
anlat1 normlarin1 benimsememis olusu ile yenilik¢i bir eser olarak taninir (Kogakoglu, 2011: 190). Bundan
otiirii eser igerisinde postmodern tekniklerin kendini en ¢ok gdsterdigi noktalar tahlil etmeye degerdir.
Bahsedilen teknikler sadece Hoca ve Kole’nin iligkisini bir baglama oturtmakla kalmaz, bu iliskiyi
okuyucunun algisinda metaforik bir diizleme de tasir. Buna gore bu iliski, salt insan etkilesimi olarak
¢Oziimlenemez. Her iki karakterin de bir temsil mahiyeti tasimasi, bu iligkiye bir boyut daha katarak
okuyucunun bu iliskiyi bir sembol olarak okumasina olanak saglar. Bu postmodern teknikler de iki
karakterin, neticesinde iki kiiltliriin birbirleriyle harmanlandigi diisiincesini destekler. Odaklanilan
karakterin yer yer degismesi teknigi de postmodern sayilirken, anlatinin temelinde bu karakterlerin
birbirlerine dondiikleri fikri yerini saglamlastirir:

“Ruhumu ele gecirdigini sOyledi sonra; tipki, az dnce, hareketlerimi taklit ederken yaptigim

gibi, artik ne diisliniiyorsam o biliyormus, ne biliyorsam o diisiiniiyormus!” (Pamuk, 1985: 117-
118).

Verilen alintidan anlasilacagi tizere Kole, Hoca’nin agzindan konusmaya basladikca, diial benlik meselesi
okuyucu algisinda giiglenir ve koklenir. Fakat doruk noktalarinin ana elementleri olan diial benlik imgesi,
Freytag Piramidi’ndeki “diisiis noktas1” ise dahil olunca bozulmaya baslar. Bu diislis noktast Osmanl
Ordusu’nun Doppio Kalesi’ni (Beyaz Kale) kusatmada basarisiz olmas ile baglar. Silah1 basarisiz oldugu
icin Padisah’in onu idam edeceginden korkan Hoca, Kole ile yer degistirmeyi teklif ederek Venedik’e
gitmek i¢in yola koyulur. Boylelikle diisiis noktasinda karakterlerin yer degistirme Onermesiyle tanigan
okuyucu, ilerleyen sayfalarda iki karakterin konum ve mahiyetlerinin yer degistirdigine sahitlik eder. Sekil
3’te de gorlindiigii izere, Kole, Hoca’nin anlatrya ilk dahil edildigi sosyo-politik konuma; Hoca da Kéle’nin
anlatiya ilk dahil edildigi sosyo-politik konuma gecer.

Sekil 3: Eser boyunca Hoca ve Kdle’nin yer degistirme yolculugu

Hoca’min Kéle’yle tamigikiginin gerceklesmesi Doruk noktasi olan biitiinliiklii benligin bozulmasi ve Hoca’nin
ve bir benlik haline gelmeleri Kéle’nin sosyo-politik konum ve mahiyetini benimsemesi

—3 —

Hoca’nin sosyo-politik konum ve Eserin doruk noktasi olma niteligini tagiyan K&le nin sosyo-politik konum ve
mahiyeti birbirlerine doniisme sahneleri mahiyeti

Doruk noktasi olan biitiinliiklii benligin bozulmasi ve Kéle’nin

s e : Kéle’nin Hoca’yla tamsikh@mmin gerceklesmesi
Hoca’nin sosyo-politik konum ve mahiyetini benimsemesi

ve bir benlik haline gelmeleri

—_— —
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Sekil 3’e gére Kole ve Hoca dnce birbirlerine tanitilir, daha sonrasinda ikisi de gegirdikleri zaman siiresince
birbirleri ile harmanlanirlar ve birlikte diial bir benlik olustururlar. Bu diial benlik de doruk noktalarini
beraberinde getirir. Diisiis noktasi ile bu diial benlik bozulur, iki karakter Sekil 3’te gosterilen ¢izgide yer
degistirmeye baslarlar. Nihayetinde Hoca, K&le’nin; Kole, Hoca’nin konumuna gelir ve yer degistirme
tamamlanir.

Fakat bu yer degistirme salt konum degistirmeden 6teye gecemez. Hoca her ne kadar kendi sakalini
kesmesinin ve Kole nin sakal uzatmasinin bu fiziksel ve diislince diinyasindaki degisimin gerceklesmesi
icin yeterli olduguna inansa da bu dogru degildir. Kéle Osmanli’da kaldiktan, Hoca da Venedik’e gittikten
sonra Padigsah’in yorumlar1 bunu kanitlar niteliktedir:

“Son aylarda Sultan sanki beni delirtmek i¢in daha da anlatirdi: Ben O’nun gibi degilmisim,
O’nun gibi aklimi, onlarla bizleri ayiran safsatalara da kaptirmamisim! Ta yillar nce, birlikte
diizenledigimiz ve Padisah’in sekiz yasinda, bizleri tanimadan 6nce, karsi kiyidan seyrettigi
fisek gosterisinde, O’na karanlik gokteki seytani zafere ulastiran benim seytanim, simdi
O’nunla birlikteymis, O’nunla birlikte huzur bulacagini sandig iilkeye gitmis!” (Pamuk,
1985: 117-118)

Verilen bu alintinin 15181nda, aslinda gergeklesen yer degistirme olayinin direkt bir yer degistirme olmadigi
kanisina varilabilir. Bu iki karakterin yer degistirme hadisesi, Hoca’nin, Kole anlatiya dahil edildigi ilk
Batili kimligi benimsemesi ya da tam tersi bir imgeymiscesine ¢oziimlenemez. Hoca Venedik’e gider, Kole
de Osmanli’da kalir fakat bu yer degistirmenin temelinde fiziksel goriiniimii degistirmekten bagka bir sey
yoktur. ideolojik olarak Hoca halen Hoca’dir ve Osmanli’y1 temsil eder. Insanlarin géziinde bu, o
Venedik’e gitse dahi degismez. Ote yandan K&le konum itibartyla 6zgiirliigiine ulasmus birisi gibi goziikse
de halen Kole kimliginden tamamuyla styrilamaz, i¢ dogasinda hélen koledir. Gegen zaman Kole’yi ve
Hoca’yr iki kiiltiire yakinlastirir ve onlari, orijinal kimliklerinin arka planda kaldigi, etkilesimde
bulunduklar kiiltiiriin etkisinin daha baskin oldugu bir kimlik olusturmaya iter. Her ne kadar karakterler
eserin en sonunda karsit kiiltiiriin tesirinde kalmis da olsa, bu etki onlarin birincil kimlikleri tizerinden insa
edilmistir. Dolayisiyla sosyo-politik yonden bir yer degistirme olduysa da bu imge birebir kimlik degisimi
olarak okunamaz.

8. Hoca ve Kole’nin Etkilesimini Efendi-Kéle Diyalektigiyle Coziimlemek

Hoca ve Kole’nin etkilesimi hem doruk noktalarini hem de yazinsal niyetin en agik oldugu yer
degistirme olayin1 beraberinde getirir. Bundan 6tiirli yazinsal niyete biiyiik Olc¢lide tesiri bulunan bu
etkilesimi ¢oziimleyebilmek, yazinsal niyeti derinlemesine anlayabilmek adina elzemdir. Bu sebepten o6tiirii
bu iliskiy1i Hegelci felsefe ile okumaya calismak, bulunan doruk noktalarini eser ile daha ilintili kilacaktir
(Giilliik, 2020: 108).

Eser icerisinde Hoca ve Kole’nin arasindaki hiyerarsi, Kole, Hoca’y1 ilk gordiigii andan itibaren
degismeye baslar. Kole, kendisine bu kadar benzeyen biri ile karsi karsiya kalmis olmanin saskinligini yasar
ve boylelikle iki biling birbirlerinin varligin1 tanimaya baslar:

“Odaya giren inanilmayacak kadar bana benziyordu. Ben oradaymisim!” (Pamuk, 1985: 18).

Birbirleriyle tanisan bilingler, 6nce statiiyii baz alarak bir hiyerarsi olusturmaya baslarlar. Buna gore Hoca,
Koéle’nin efendisidir ¢iinkii Padisah’in vekili Paga boyle emreder. Fakat daha sonrasinda entelektiiel arenada
cesitli alanlarda sahip olunan bilgi birikimi, aralarinda olusacak ¢ekigsme ortamini koriiklemeye baslar. Bilgi
baz alinarak olusturulan bu hiyerarsik diizen, statii baz alinarak olusturulan hiyerarsik diizenden farklilik
gostermeye baslayacaktir. Buna gore bir alandaki bilgisi digerinden fazla olan biling, digerinin iizerinde bir
hakimiyet kurmaya baglayacaktir ve bu da bilgi alanlarina gore cesitlilik gosterecektir.
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“ki giin sonra bir gece yarisi yeniden sordu: Ay’ en yakin yildiz oldugundan nasil bu kadar
emin olabiliyormusum?” (Pamuk, 1985: 20).

Bu cilimlelerden de anlasilabilecegi tizere, diyalektikte Efendi konumunda olan Hoca, Kdle’nin de
Astronomi bilgisine itibar etmeye baslar, onun bu alandaki bilgisi Hoca i¢in yonlendirici bir noktaya evrilir
ve tesiri elle tutulur bir olgu héline gelir. Bilgi alanlarina gore degisiklik gosteren bir dinamige sahip bu
iligkide, Efendi ve Kole konumlar sik sik degisime ugrar. Hoca ve Kdle’nin masa karsisinda oturup yazi
yazmaya bagladiklar1 vakit, Kole onu kétiiliikleriyle korkutarak biling seviyesinde Hoca’y1 avucuna alir:

“Ama, kotiilikklerimi okudukca ve kiiciik ¢ocuksu cezalarimi artirdikga tuhaf bir giivene

kapiliyordum ben: 11k defa onu avucumun icine aldigimi diisiinmeye basladim.” (Pamuk, 1985:
52).

Verilen bu alint1, K6le’nin Hoca’y1 onayma muhtag bir duruma ittigini kanitlar niteliktedir. Hoca, K6le’nin
tizerindeki etkisinin farkina vardik¢a, kendine ve kendi bilincine duydugu saygiyr muhafaza edebilmek
adina Kole’ye degisik tiirlerde siddet uygulayarak hiyerarsideki yerini giivence altina almak ister. Bu ikilem
icerisinde kendini kanitlamak i¢in yazdiklar bir siire sonra geri tepecek, salt Kéle’nin onayina sunacagi el
yazmalarimi kendisi dahi begenmediginden otiirli bunlar1 Kéle’nin okumasina izin vermeyecektir:

“Soziimona, bana gdsterecekti o kotiiliik itiraflarini; karanlik ¢oktiigii zaman okumak i¢in can
attigim o yazilarin tek kelimesini gérememistim, hepsi yirtilip atilmis, Hoca’nin da giicii
tilkenmisti.” (Pamuk, 1985: 53).

Kole’nin, Hoca’nin agzindan aktardig1 bu sozler, onun onay ihtiyacini eserin yiizeysel diizlemine ¢ikartir
ve statii bakimindan Koéle olan Kdle’yken, diyalektik agisindan Kole bilincin Hoca oldugunu belirtir. Fakat
daha sonrasinda Hoca Kdle’nin yardimlariyla vebaya bir ¢éziim getirdigi zaman biitiin 6vgliyti Hoca alir,
Koéle dislanir. Bu durumda yaptiklarinin farkina varilsin isteyen Kole, bir an 6nce ona katilarak biling
seviyesinde onaylanmis hissetmek ister:

“Oniimden beni tanimadan gecen kendime korkuyla bakarken, bir an énce katilmak istiyordum
ona. Ama, hayvan gibi bir asker biitiin giiciiyle beni geriye, kalabaligin i¢ine itti” (Pamuk, 1985:
77).

Bu climlelerden yola ¢ikarak, Kole nin diyalektik igerisinde Kdle konumuna itildigini, Hoca’nin onayina
muhtag bir duruma geldigi ve onaylanmadigi durumun korkun¢lugunu tasvir ettigi gézlemlenir. Fakat her
ne kadar Kole-Efendi etkilesimi bu iligkinin belirleyici olgusu olsa da eser i¢erisinde miitemadiyen varlik
gbsteren “niye benim ben?” sorusu da iki bilincin arasindaki dinamigi gézler oniine serer. Iki karakterin
arasinda olusan birliktelik ve yasadiklar siireg, her iki karakteri de ortak bir kimlik olusturmaya iter. Bu
soru ile bir varlik arayigina giren karakterler, iki kiiltlirlin mahiyetine dair ¢ikarimlarda bulunmaya baglar
ve nihayetinde birbirlerini 6tekilestirme noktasina kadar giderler. Hoca’nin “onlar” nitelemesini yaptigi
Avrupalilar, ¢oktan “niye benim ben?” sorusunu kendilerine ve kiiltiirlerine yoneltmisler, boylelikle bu
minvalde iiretimlerde bulunmaya baslamislardir. Daha sonrasinda aralarindaki bilinci ve dinamigi
¢cozlimleyebilmek adina bir metodoloji gelistirmek isteyen Kdle, Hoca’y1 aynaya bakmaya davet eder:

“Onlarin aynaya baktiklarini, hem de buradakilerin yaptiklarindan ¢ok daha fazla aynaya
baktiklarin1 sdyledim. Yalniz krallarin, prenseslerin, soylularin saraylari degil, siradan
insanlarin evleri de 6zenle gevrelenip duvarlara dikkatle asilmis aynalarla doluydu; ama bir
tek bundan degil, durup durup kendilerini diistindiikleri i¢in de bu iste ilerlemislerdi. ‘Hangi
iste?” diye sordu beni sasirtan bir merak ve saflikla. Soylediklerime kelimesi kelimesine
inandigin1  diisindiim, ama sonra giilimsedi: Demek, sabahtan aksama kadar aynalara
bakiyorlar!” (Pamuk, 1985: 64-65).
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Eser icerisinde Hoca’nin ilk defa materyalist bir diizlemde karsisindaki kiiltiirle burun buruna geldigi bu
noktada, Hoca da bu metodoloji ile aynaya, dolayisiyla “kendi ruhuna” ve “kendi kiiltiiriiniin 6ziine”
bakmaya baslar. Ayna, burada metaforik bir anlam tasirken, iki 6z bilincin kars1 karsiya, birbirlerine
herhangi bir iistiinliik taslamadan kars1 karsiya kaldiklar1 sahnenin de olustugu noktadir. Hegel’e gore, bir
bilincin biitlin agamalardan gecerek salt 6ziine donerek, bir “6z biling” nitelemesi kazanabilmesi igin,
oncelikle baska bir 6z bilingle kars1 karsiya gelmesi gerekmektedir (Bumin, 2016). Heniiz bu karsilasmadan
geemeyen bir biling, bu nitelendirmeyi hak etmez. Dolayisiyla bu noktada Hoca, K&le’nin 6z bilinci ile
kars1 karstya kalarak, kendi bilincini aramak ve benliginin anlamini, kiilttriiyle ilistirerek 6z bilincini
olusturma yolunda ilk adimin1 atmis olur:

“Elini omzuma koyarak yanima gecti. Dertlestigi bir g¢ocukluk arkadasiydim sanki.
Parmaklariyla ensemi iki yanindan sikistirdi, beni cekti. “Gel birlikte aynaya bakalim.”
Baktim ve aynanin ¢ig 15181 altinda, bir daha gérdiim ne kadar ¢ok benzestigimizi. (...)
Bakisimi da taklit ediyordu, kafamin durusunu, aynada goérmeye katlanamadigim, ama
korkunun merakiyla géziimii alamadigim dehsetimi de tekrarliyordu: arkadasinin sézlerini ve
hareketlerini taklit ederek onu sinirlendiren bir ¢ocuk gibi neselendi sonra” (Pamuk, 1985:
65).

Tam olarak veba salgini sirasinda, laytmotiflerden olan “ben” ve “Oteki” kavramlari i¢ ige girer ve
karakterler birbirlerinin bilingleri ile sentezlenme asamasina geger. Fiziksel diizlemde de aynada
birbirlerinin hareketlerini taklit eden iki karakter, daha sonrasinda ruhsal ve bilingsel ac¢idan da bir
birlesmeye giderler. Iki biling ve iki kiiltiir birbirlerinden kurtulamaz, birbirlerini aynada gérmek iki
karaktere de tesir eder. Boylelikle kimlik minvalinde bir doniisiim baslar (K6roglu, 2006: 154).

Boylelikle iki karakterin de biling diizeyinde birbirlerine muhta¢ olmasi ve bu dinamiklerin stirekli
degisiyor olusu, bu eseri Hegel’in Efendi-Ko6le Diyalektigi perspektifinden okumay1 miimkiin kilar. Ayrica
bu degisken dinamik, daha sonrasinda okunacak doruk noktalarmi yani bir diial benlik olusturduklari
konumu olusturan elementlerden bir tanesidir.

9. Sonucg

Aristoteles’in Poetika’sinin sekillendirmeye basladigi drama eserlerinin tahlil yolculugu, Gustav
Freytag’in Die Technik des Drama adli kitabiyla yeni bir eksene kaymustir. Freytag bu kitapta, Freytag
Piramidi adim verdigi bir kurami tanitmaktadir. Bu kuram daha sonrasinda Bat1 dili ve edebiyatinin en
degerli kuramlar1 olmakla birlikte, bir anlatiya yakin okuma yapabilmek adina ortaya atilan en genis
yelpazeli kuramlardan bir tanesi haline gelmistir. Freytag’a gore bir eseri olusturan bilesenler, bes farkl
sekilde tasnif edilebilir. Bunlar anlatinin tanitimi, anlatinin yiikselisi, doruk noktasi, diislis noktas1 ve sonug
noktalaridir. Bu kuramin teknik bir tahlile yol agmasi, bircok edebi eser i¢in kullanabilecegi anlamina
gelmektedir. Bu ¢alismada, Orhan Pamuk’un Beyaz Kale eserindeki doruk noktalar1 Gustav Freytag’in
Freytag Piramidi kurami aracilifiyla saptanmis ve esere katkilari tartisilmustir. Ozellikle eserin doruk
noktalarinin saptanmasi esere dair yapilan analizleri giiclendirmis ve eserin yeni bir perspektif esliginde
incelenmesine katkida bulunmugstur. Buna gore eserin doruk noktalari, Hoca ve Kdéle’nin birbirleriyle
sentezlendikleri noktada sekillenmeye baslamaktadir, bu da Dogu ve Bati’nin iligkisine getirilen elestirilere
dair bir ipucu niteligi tasimaktadir.

Bu calismay1 olusturan ve saptanan doruk noktalarinin paralel okundugu bir baska kuram ise
Hegel’in Efendi-Kole diyalektigidir. Hegel’in felsefesine gore bir insan doyumsuzdur ve bu, etkilesime
girdigi herhangi bir insan veya canliyla bir Efendi-Kole diyalektigi olusturmasi ile sonuclanir. Hegel, bu
diyalektigi, iki bilincin karsi karsiya kalmasiyla aciklar. Ona gore iki biling, 6liim tehlikesine karsin
kiyasiya bir savasa girmektedir. Eger bir biling 6liimii g6z ard1 ederek karsisindaki bilince kendi varligim
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kabul ettirmeyi basarirsa, o zaman bu biling muvaftakiyete erisir ve diyalektikte efendi konumuna gelir. Bu
noktada karsisindaki biling 6liim korkusunu yasadigi ve taninmadigi i¢in kéle konumuna gelir ve efendinin
buyruklar altinda yasamini idame ettirmek zorunda kalir.

Beyaz Kale eserindeki Hoca ve Kole karakterlerinin iligkisinin salt insan etkilesimi olarak
¢oziimlenememesi, bu iliskinin bu baglamda okunmaya olduk¢a miisait oldugunu gdstermektedir. Bu
diyalektik kars1 karsiya kalmis iki bilincin birbirlerine muhtacligini gosterebilmek konusunda oldukga ige
yarar bir aracken, Orhan Pamuk’un bu eserinin de belirli yonlerine 151k tutabilir. Ayrica bu diyalektik
ekseninde bir okuma yapmak, iki karakterin paylastig1 iliskinin metaforik anlaminin anlatiya katkisinin
incelenmesinin yolunu agabilir ve literatiire katki yapmaktadir. Halihazirda degisken bir dinamige sahip bu
iligkide, Hoca ve Kd&le’nin birbirlerini tanimladigi dinamik siirekli bir degisim ve doniisiim igerisindedir.
Statii bakimindan Hoca, Koéle’den {istiin olmasina ragmen, birgok yerde biling seviyesinde Kole nin
onayina muhtag bir haldedir. Ayni sekilde baz1 yerlerde Kdle de Hoca tarafindan onaylanmak i¢in bir aglik
duyar ve yaptiklar1 6viilsiin, bilinci dis etkenler tarafindan taninsin ister. Bunun basat sebebi, daha romanin
en basinda insa edilen entelektiiel ¢cekisme ortamidir. Boylelikle kole yaftalamasindan tam anlamiyla
kurtulamasa dahi dis doganin ona saglayacagi kismi 6zgiirliik i¢in siirekli bir savas igerisindedir. Bu ¢alisma
her ne kadar iki kuram esliginde karakterlerin etkilesimlerini ¢éziimleyerek eseri teknik bir acidan tahlil
etse de eserin yapisalci ¢dzlimlemesini yapamamistir. Eserin anlatici tercihlerini, metaforik dil kullaniminm
ve anlatim tekniklerinin incelenmesi, bu eser baglaminda yeni bulgularin ortaya ¢ikmasini saglayabilir.
Boylelikle esere dair yapilan ¢ikarimlar giiclenirken, postmodern edebiyattaki mahiyeti de goriilebilir.
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1. Introduction

The Iranian Islamic Revolution of February 1979 made an overwhelming influence worldwide, but made
even more across the Middle East. This is because the revolution was mostly perceived as a serious threat
by the regional governments. Developments in the shaping phase of the revolution and the provision of a
new political model are important in understanding its impact on the countries of the region. The fact is
that Islamic groups in Turkey and other countries in the region began to become important actors in
domestic and foreign policy in the post-revolution period. Therefore, this is also important in terms of
analyzing the effect of the revolution within the framework of this study. While the Iranian Islamic
revolution has had a direct impact on neighboring countries, particularly in terms of the revolution's export,
its impact has also affected distant countries. Countries such as Tunisia, Lebanon, Egypt, Iraq, Libya,
Afghanistan, and Turkey have been directly affected by the export of revolution. As important Islamic
groups in these countries were directly affected by the revolution, the revolution was thus considered a
threat to political establishments and was subjected to pressure.

In addition to being neighbors, Iran and Turkey also have close political, cultural, and historical ties, for
which the Iranian Islamic Revolution had a major impact on Turkey (Zare, 2008). Things changed in

1This article is produced from the writer's PhD thesis.
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certain areas after the revolution in Iran, as the domestic and foreign policies of both countries began to
differ from one another.

The cardinal difference, of course, lay in the characteristics of the two regimes. This is because the new
government of Tehran would assume an Islamic theocracy as opposed to the secular Republic of Turkey.
As noted earlier, foreign policy was to be another area in which the two began to diverge. While Turkey
was an ally of the West, Iran ceased to be and even started to enter into conflict with the West and the
United States of America. Political Islam, the Kurds, Pan-Turkism, and Israel have become hot topics for
recent relations between the two nations, in addition to incidents such as the 1980 Turkish coup, the Iran-
Irag war and the 1974 Turkish intervention in Cyprus. However, conflicts between modern Turkey and
Iran have never been as heated as those between the Ottoman Empire and Safavid Iran (Ahmedi, 2011).

On the other hand, the anti-Soviet nature of the new regime in Iran somewhat relieved Turkey and its
allies, whereby Turkey sent constructive messages on Iran's regime change on February 13, 1979. The
first high-profile message was sent by the then prime minister, Biilent Ecevit (Tiliimen, 1998: 65). In his
message, Ecevit stated Turkey would support Iran in case of need. The reason for Turkey's stance was
understandable as a continuation of unrest in Iran could lead to a power void in the region, which in turn
to security challenges in Turkey (Cetinsaya, 1998: 149). Moreover, the revolution has also had effects on
leftist groups in Turkey as the anti-imperialist and anti-Western identity of the revolution appealed to them
(Zare, 2008: 291).

This research aims to contextualize the representation of the 1979 Revolution in magazines. Although
studies on the Iranian Islamic Revolution had been carried out in Turkey before, a reading of the revolution
had not yet been done through the magazines of the period. Therefore, this study is important. It is also
critical to understand the period to determine the approaches of the Islamist groups of the period to the
revolution through the articles they published in the magazines.

And, this research focuses on the socio-economic, religious, and political reasons behind the regime
change, as well as the post-revolutionary foreign policy of Iran. The periodicals studied, however, are:
Hareket, Dirilis, Iktibas, Diisiince, Mavera, Islam, Hilal, Fedai, Sebil, Yeniden Milli Miicadele, Pmnar,
Girisim, Insan, Aylik Dergi, Bu Meydan, Dis Politika, Son Karar, Akincilar, Akinci Giig, Sura, Tevhid,
Hicret, Islami Hareket, Kriter, Nesil, Islam’mn Ilk Emri Oku, Rayet, Altinoluk, Davet. The main themes
of the selected texts are: i) the approach to the revolution; ii) Ayatollah Khomeini; and iii) the export of
the revolution and the Irag-lran war. The study concludes that the ideological channeling of the
aforementioned publications was decisive in the way the revolution was conveyed. It means the revolution
had an Islamic identity affected the Muslims in Turkey and the possibility of an import revolution was
strongly covered. For some groups, the Islamic revolution was regarded as a threat and communicated to
readers with an anti-Shiite bias.

2. Research Method

Research data were analyzed through content analysis. The covers and contents of Islamic-sensitive
magazines® published in Turkey between 1978 and 1990 were scanned using the content analysis method.
In addition, magazines that focused directly on the Iranian Islamic Revolution were chosen to make
observations based on concepts related to the Islamic Revolution in Iran. On the basis of these identified
concepts, the viewpoints and approaches of magazines on the revolution were revealed through content
analysis. The discourses constructed across the texts on the revolution and social considerations were
examined.

* The magazines picked and scanned were the ones referred to as “Islamic magazines” in the Islamic Magazines Project (IMP)
carried out by the Scientific Studies Association (ILEM) since 2013.
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As mentioned, the content analysis based on the scanning method was applied in this research. As it is well
known, content analysis is a systematic, quantitative investigation for the content conveyed by the
communication process (Berelson, 1952: 18). Content analysis, which involves describing content using a
systematic, quantitative, and objective technique, seeks to obtain inferences on social reality through
observation. As Krippendorff (1984) indicated, content recorded in various forms through content analysis
is over-rendered in the text, systematically analyzed, coded, and quantified. Similarly, Fox (1969)
described the content analysis as an approach for categorizing written and verbal data in accordance with
the stated objective, is an approach to measuring the detected variables, and creating categories to make
sense of these variables, taking into account the relations of the variables with each other. Punch (2005),
on the other hand, defined content analysis as the search for social reality by drawing inferences from social
reality with clear and unclear content characteristics. Based on the definitions listed, content analysis is
considered to have the characteristics of objectivity, systematization, and generality which are the principal
features of the method (Berelson, 1952).

To apply the categories, various coding units were created in the news and articles published between 1978
and 1990 on the Iranian Islamic Revolution. The Coding Unit is defined under two headings: formal and
contextual. The former contains sentences and paragraphs, while the latter focuses on the meaning (Gokge,
2006). The variables identified in developing the coding scale are presented in Table 1.

Table 1. Formal and Contextual Variables Determined for Content Analysis

a) Formal Variables b) Contextual Variables
1.a. Name of magazine 1.b Main theme of news/articles
2.a Type of content (news or article) 2. Approach to revolution

3.a Publication date of news/articles
4.a Pages news/articles published on
5.a References used in

6.a Writers

3.b Export of revolution
4.b How the Iraqg - Iran War covered

How the Revolution is Defined in the News/Article and the Approach to the Revolution: Defining the
revolution by journals/authors in news/articles as “Iranian Revolution” (1), “Iranian Islamic Revolution”
(2), “Khomeini Revolution” (3), “Iran Incident” (4), “Islamic Revolution™ (5) classified. It has been
determined which author or journal used which expressions and expressions while describing the
revolution. In addition, the definitions preferred by the journals/authors within the scope of the study were
analyzed together with their approaches to revolution in which contexts they used.

The Subject of "Export of Revolution™ in the News/Article: The number of times the expression
"revolution export” was mentioned by which journals and authors in the post-revolution period was
determined by frequency analysis. In addition, the news and article texts, which were determined how often
the expression "export of revolution™ were used, were graphed according to the years they were published,
and the years in which the subject was included in the magazines and the increase-decrease in the rate of
publication were determined.

Is there a direct relationship between the "export of revolution” and the Irag-lran War?

It was applied with a binary scale created with the options;

(1) Yes, (2) No

The texts with a direct relationship between them were identified and classified according to their authors.

Is there a relationship between the "export of revolution™ and the coverage of Ali Shariati and his works in
magazines? The dual scale, which was created with the options
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(1) Yes, (2) No, was applied.

The frequency of use of the term "Ali Shariati" has been tabulated by specifying the distribution of news
and article texts written about Ali Shariati, his works and ideas in the years within the limitations of the
study, according to the journals.

3. Islamic Groups and Political Parties in Turkey (1979-1990)

The Iranian Revolution under the guidance of Ayatollah Khomeini is considered as one of the most
important events of the 20th century in terms of political Islam. It is the outcome of a century-old Islamic
social movement that radically changed world politics and subsequently the Islamic world (Aktas, 2009:
45-100). Known as "the tawhidi awareness" (Tiirkmen, 2008: 75-132) in terms of the adventure of Islamism
in Turkey, the aforementioned process is defined as "Radical and Intellectual Islamism Period" (Kara, 2013:
31).

Labelled as a victory for Islam for the vast majority of Islamists* in Turkey, the revolution brought the
Shiites and Sunnis closer together in a manner never seen before (Kara, 2013, pp. 15-43). An unprecedented
number of translations have been made from Shia sources and many writers in the Islamic world, especially
Iranian thinkers, have started to influence circles in Turkey. In particular, Ali Shariati's work written with
the universal Islamic understanding was given more attention and translated more frequently into Turkish
(Aktas, 2009). Turgut Ozal's liberal policies were another factor which persuaded the Islamists in Turkey
to express themselves through political parties and magazines as religious segments have gained influence
in both the political and other spheres. An Islamic nationalist-conservative identity was formed as a goal
and outcome of Ozal's policy actually (Porbonab, 2000: 73-100). Periodicals of the time, in particular
Islamic magazines, sought to associate “the Turkish people" or "Turkish society" with Islam (Gog, 1993).

The biggest fear in terms of the international system has been the activities of Islamic movements in other
Muslim countries. In other words, even if it were necessary to raise the anti-communist wave, Islamic
sensitivity should not have gone beyond the nation-state. This atmosphere of relative freedom also revealed
the possibility that Muslims in Turkey might be more heavily affected by what is happening in other Muslim
countries. Another factor driving this "susceptibility” of religious Muslims in Turkey to their distant
compatriots was the significant migration between rural and urban areas of Turkey in the 1950s. Thus,
large crowds striving to live the Islamic lifestyle and various Islamic groups in the urban space were formed
(Koroglu, 2016: 14). The fact that the above-mentioned groups became active as public opposition
discourses resulted in diversification in Islamic publications (Aktay, 2009).

The vast majority of Islamist groups in Turkey are fragments of a whole. Differences of opinion on some
issues have distanced these groups from each other and sometimes brought them closer. When the Islamist
publications of the period are examined, this relationship can be seen. In particular, the staff of writers in
publications is an important indicator in this regard. For example, groups that are a part of Milli Gorus have
made new infrastructures in the process. Groups such as Akincis, IBDA-C, MTTB have a common
denominator in essence.

The Islamic groups and political parties that influenced the urban Muslims of the time can be listed below:

* It is known that there are conceptual studies of quality on Islamism and that definitions of Islamism are still the subject of
discussions from time to time. What is meant by it in this study is that it is an understanding that supports the revolution politically
and intellectually. Apart from this approach, the fact that the revolution had an anti-imperialist characteristic was welcomed by
many groups in Turkey.
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3.1. Cemaats with Tarigat Background

While scholars like Ibn Taymiyya have had an influence on the ideologies of Islamic groups in the Middle
East, there are two important names in the history of Turkish Islamic groups. The first is Imam Rabbani by
the Ahmadiyya movement that he initiated. The second is Sheikh Khalid Baghdadi, one of the Sheikhs
Nagshbandi, and the Halidiye movement he followed (Algar, 2006: 335-342). To fully understand their
approaches to the Iranian revolution, it is necessary to take into account the characteristics of the Halidi
branch of the Nagshbandi order. In fact, the unsympathetic nature of the Halidiye movement toward the
Shia and their emphasis on the Sunna, Shari'‘a, the state, and the supremacy of sharia law over social life
shaped their perspective on the revolution (Mennah, 1999, pp. 113-127)

To balance the interpretation of Sufism challenging sharia law, the Halidiye branch of the Nagshbandi order
is known for having prioritized the Sunnah. Moreover, it has internalized Shia animosity as a Sunni reflex
against the intense influence of Shia, particularly in India and Anatolia (Aytepe, 2016: 180). Among the
groups affiliated to the Halidiye branch of the Naqshbandi are iskenderpasa, Ismailaga, Menzil, Erenkdy
and Siileyman Efendi. One can say that the primary purpose of Sufi tariqats is to challenge the self of the
individual, not the system. In fact, the lack of a demand to replace the establishment with an Islamic groups
is cited as a reason why Islamic groups leaning on mysticism, far from radicalism, did not take part in
political violence between far-left, far-right, Islamist militant groups, and the state before September 12
(Erkilet, 2010: 146).

3.2. Milli Goriis Parties

Religious Muslims achieved significant voting potential prior to 1960 (Tiirkmen, 2008: 45). The cemaats
usually preferred to vote between nationalist or conservative parties while Iskender Pacha cemaat ventured
to establish a party to have them represented. As, the nationalist-conservative parties of the time did not
respond to the expectations of Mehmed Zahit Kotku, the National Salvation Party (Milli Selamet Partisi)
was founded. Although the NSP identified culture and morality as its priority in the early years, it adopted
a more radical line after international affairs at the end of the 1970s. It is important to note that, coupled
with the winds of the Iranian revolution, radicalism seems to have become more widespread in the rhetoric*
of Necmettin Erbakan at the 'Save Jerusalem' rally of 6 September 1980 held in Konya. He openly
supported the new Islamic republic established over the Shah's secular and pro-Western monarchy in Iran
(Zare, 2008: 291-293).

The National Order Party (Milli Nizam Partisi, MNP) is seen to have had an Islamic identity culturally, but
not ideologically (Sentlirk, 2011). Furthermore, Necmettin Erbakan's continuation of the slogan of
"nationalist and conservative Turkey" led to the problem of Islamism in Turkey, being unable to break away
from the right-wing and nationalism. In this respect, the "Milli Goriis" parties, despite their great Islamic
sensitivity, could be the bearers of an eclectic discourse that tried to find the solution in the system.

3.3. Turkish National Student Union (MTTB)

The National Union of Turkish Students (Milli Tiirk Talebe Birligi, MTTB) founded in 1916 is one of the
main youth organizations with which Milli Goriis was involved and supported the CHP until 1965. As one
of the leading youth organizations, the union has now reached out to Mili Gériis following the creation of
the Nizam National Party in 1970.

In view of the changes that MTTB has undergone, it can be argued that it has incorporated a large set of
ideas and ideals. Shifting from a nationalist line to an "Islamist” identity, the momentous breaking points
that Turkey and the Islamic world went through, played a major role in this line change of the MTTB
(Ozsahin, 2019: 113). It is also possible to state that MTTB is a micro-example of Turkish political history,

*In his speech in Konya, Erbakan's statement "Fatih Sultan Mehmed's faith will save us, not the EU," is a scolding of the then
foreign policy, but carries the subtext that Turkey should turn its face toward Muslim countries.
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as no other movement represented the currents of ideas demonstrating each other's extremes as the MTTB
did. While the MTTB adopted a nationalist stance during the single-party period, it displayed a more
conservative position compared to the previous period with the transition to the multi-party era.

Then, with the military coup which took place in 1960, the MTTB positioned itself on the junta's side
(Yorgancilar, 2016: 369). After Rasim Cinisli was appointed president of MTTB in 1965, the union
experienced a rapid transformation process because it resumed a conservative and nationalistic attitude.
During the presidency of ismail Kahraman, nationalistic and right-wing sections were separated by which
Islamic identity gained weight. It is also noteworthy one of the union periodicals, Milli Genglik magazine,
became an Islamic organ. The magazine was predominately published under the slogan of "Our Source is
the Qur'an". Like Milli Genglik, Cat1 magazine was also a major MTTB publication throughout the 1970s
and 1980s. Cat1 was rather aimed at young people as a target audience, while Milli Genglik served as a
guide for the Islamic thinkers of the time and offered a broad perspective to its readers.

In line with the limited scope of this study, only the last issues of Cat1 published in 1978 (the year it ended)
are included. When one goes through it, it is obvious that there is no title through these issues of 1978 that
would be treated in the context of the Iranian revolution. However, 1977 editions are addressed to youth
advising that "they should be followers of the Sharia" and "take action" (Cat1, 1977: 4).

3.4. Akincis

Milli Goriis's executives established various youth organizations to develop the activist aspects of young
people. Akincis, founded in 1975 under the name of the Ankara Akincilar Association, was at the forefront
of these trainings. When the National Salvation Party (MSP) did not obtain the expected results of the 1977
elections, the Akincilar Association, the foundation of which was entrusted to Tevfik Riza Cavus, was
activated. The truth is, akincis were considered to secure the future and bearer of Milli Goriis. Thus, MSP
intended to return to the Islamic principles and reinforce its influence on religious groups. In fact, Diisiince
magazine provided enough evidence that Akincis functioned as a bridge between MSP and its grassroots
(Tirkmen, 2008: 60).

In 1979, rallies held in Sakarya, Kayseri and Konya where Akinci youth was perceived as a clear threat to
the establishment, with chants of "Secular State Will Be Destroyed", "Sharia Will Come, Violence Will
End", and "Islamic Movement Cannot Be Prevented”. They made themselves heard, before the magazines
Islami Hareket, Sura, Tevhid and Hicret also contributed to it. The magazines printed by Akincis, the
antagonism manifesting against secularism in Turkey, in particular with the impact of the Iranian
revolution, were even promoted the proposals for an alternative regime.

3.5. IBDA-C (ibdacis)

A group of Akincis students led by Salih Mirzabeyoglu formed a new group known as Akinci Giig and
gathered around Golge magazine (Cakir, 1990: 179). Also known as the Great Eastern Islamic Raiders'
Front (IBDA-C), they published periodicals as having been affected by Necip Fazil's Biiyiik Dogu (Great
Eastern) ideal. Established in August 1984, IBDA-C propagated a new federal state opposing secular
government. The main aim of IBDA-C, which promoted the Ahlus Sunna, was defined as "asserting" Islam,
which is a balance between the poles” (Aykut, 1989: 14-17). Following national action in 1985, IBDA-C
supported its propaganda through magazines such as Golge, Akinci Glig, Akin Yolu, Taraf, Ak Dogus,
Tahkim, AK Zuhur and Akademya.

Launched in 1976 with Mirzabeyoglu at the helm, the 1978 editions of Golge covered what was happening
in East Turkestan and Palestine at the time. Nevertheless, the developments in Iran leading up to the
revolution were not taken into consideration. With Akinci Giig, however, there were columns mentioning
Iran and the revolution. Ibdaists were not welcomed by other Islamic groups owing to the former’s pompous

81



<. Ozkan Rigiderakhshan , H./ International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2022 8 (1): 76-92

approach of "There is not a single Islamic organization in the world, except for us" (Cakir, 1990: 182), also
draws attention to their extreme anti-lranian and anti-Shaith attitudes.

In the third issue of the Ak-Dogus magazine, Mustafa Saka expressed dissatisfaction with the assumption
that every Islamic motion has originated from Iran. Emphasizing the devotion of Ak Dogus’s editorial team
to Ahlus Sunna in an article titled “A Requisite Clarification of Stance” in the magazine, he stated that "The
Iranian people are the same people, and they have now taken these revolutions for granted as if they were
a daily affair. There is still no revolution in Iran. Today, it is one of the countries that consume more drugs
and whisky" (Mustafa Saka, 1990: 3).

A similar attitude is also evident in Hayrettin Soykan’s articles in Ak Dogus. That is, the revolution is
treated with Iranian antipathy. Although the ibdaists covered the Iranian Islamic Revolution in their
publications with a negative approach, they could have been influenced by the Iranian experience as they
felt that the cadres tasked with overseeing the revolution needed to be prepared and guided.

3.6. Hizbullah

After the 1980 military coup, there was an intense debate among Islamic groups in Eastern and Southeastern
Anatolia on how to maintain the Islamic cause. Hezbollah in Turkey was founded in 1979, but it was a
post-coup organization. 1980 saw the group formed around the Ilim Bookstore opened by Hiiseyin Velioglu
in Diyarbakir, the activities of which were followed by the Menzil Bookstore opened by Fidan Giingor in
1981 (huseynisevda.biz, 2019).

The work published by the Menzil bookstore, the Davet magazine launched in 1990, was the intellectual
efforts of Hezbollah. Identifying itself as "Hizbullahi Magazine", Davet issued articles on political, social,
and religious matters (IDP, 2019). Since the very first issue, Davet closely watched Ayatollah Khomeini
and developments in Iran*. The sixth issue of June 1990 was particularly striking in this regard. On the
cover of the magazine was a photo of Ayatollah Khomeini in prayer with a note "Special Imam Issue".
Khomeini's portrait supported by his biography and numerous articles written about him have provided
clues about how Hizbullah approached him and the revolution.

3.7. Hizbu't-tahrir

Another group coming into view amidst political dynamism of the second half of the 1960s was Hizbu’t-
Tahrir. The group™ purposed to seize the power in Muslim nations where it operated in by way of
revolution, thereby transform the countries into Dar-al Islam, install caliphate, abide by Sura Assembly and
by a caliph elected by it, reinstate sharia courts (Erkilet, 2010: 151-172).

Erciimend Ozkan took charge of Hizbu’t-Tahrir, who opined the group could establish the Islamic state by
means of revolution (Aytepe, 2016: 191-192). Shortly after, Ozkan separated from the Hizbu't-Tahrir
because of various ideological differences and founded the "Islamic Party" in 1971. After being left empty-
handed in his meetings, he held with different Islamic circles in the pursuit of support, however, he set aside
that initiative. After realizing that he would not continue to organize people, he then chose to proceed by

* The first issue published in January 1990 covers the full transcript of Imam Khomeini's message to Gorbachev on the occasion
of the 1st anniversary of the revolution. (Invitation, “Full Text of Imam Khomeini's Message to Gorbachev on the Occasion of
the Revolution’s 1st Anniversary”, Davet Magazine, January 1990, No:1, p.36.) In the 2nd issue, published in February 1990,
the Rushdie Affair and Khomeini’s orders to kill him were given coverage (Hilmi Kocaaslan, “The Salman Rushdie Affair,
Imam Khomeini's Killing Order and What These Recall to”, Davet Magazine, February 1900, No:2: 23) Likewise, in the 3rd
issue published in March 1990, full transcript of Ayatollah Khamenei's speech delivered in honor of the 11th anniversary of the
revolution. Similarly, other issues of the magazine assumed a positive stance towards both the revolution and its leader.
™ Erciimend Ozkan assumed the responsibility for Turkey of the party, which was founded in 1952 by the Jordanian Takiyiiddin
al-Nabhani. But soon, because of intellectual differences, Ozkan and the party parted ways. (Aytepe, p.192.)
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another method, especially following the atmosphere brought about by the 1980 coup d'état, namely the
initiation of the magazine iktibas (Atalar, 2015).

From 1981 until his death in 1995, Erciimend Ozkan acted as editor-in-chief of Iktibas, which was published
twice a month in its first four months, then every month. Ozkan continued to write columns titled "Answers
to Readers' Letters"”, "Comments"”, and "Concepts" in Iktibas. The publication paused his articles following
his illness on August 1987 until November 1989. After his death too, Iktibas continued to be published in
line with his ideals (Erkilet, 2010: 177).

The audience targeted by iktibas is also noteworthy. The monthly identified only Muslims and especially
those who acknowledged Islam as a political commitment beyond being ordinary Muslims as its readership
(Cakar, 1990: 199). Ozkan also stood aside from factions in the public sector and stated that such grouping
means nothing but maintaining the existing order. Therefore, he criticized the National Salvation Party for
its "partial participation in power" (Erkilet, 2010: 167).

3.8. Formations around Intellectuals and Magazines

Having considered the awakening of global Islamic movements, it is interesting to observe the circles that
gathered around the magazines, which have impacted a generation of young religious Muslims in Turkey.
These groups began to gain visibility especially in the magazine circles, the foundations of which were laid
in the 1940s. At the beginning of the mentioned groups are Hareket magazine which was started to be
published by Nurettin Topgu in 1939, Biiylik Dogu maganize which was started to be published by Necip
Fazil Kisakiirek in 1943, and Dirilis maganize which started to be published in 1960 under the direction of
Sezai Karakog.

In the 1970s, Erciimend Ozkan, founder of Hizbu’t-Tahrir party and intellectual from Turkey, and the
Islamic Party milieu as well as the magazines Diislince, Kriter, Talebe and Aylik magazines circles earned
reputation (Tirkmen, 2008, pp. 80-81). While Hareket and Dirilis magazines came to be mediums in which
intellectual and literary aspects were regarded more important, Biiylik Dogu and Fikir magazines became
stages where politics were, additionally, dealt with. Aylik, Mavera and Edebiyat magazines moreover,
sought to further a possibility of freshness in literature, while Nesil and Islam Diisiincesi magazines made
an effort to read the social developments in the light of Islamic sciences.

By the late 1970s, the more visible religious Muslims became, the more they drew attention from different
ideological circles. Behind this, was Islamic youth’s call for dialoguing with the main sources of Islam.
These groups, with their emphasis on religion as a way of life, have also been strongly criticized. The so-
called traditionalists brought classifications such as "Wahhabism", "Shia", "non-madhabism™* in question
via translations of Islamic world. They wanted to review not only at the effects of the Iranian revolution,
but also, and more importantly, because they were concerned that their own approaches would be
ineffective.

Diisiince magazine was heavily involved in the debates that lasted up until the early 1980s. It gave wide
coverage to concepts such as state, order, Dar al-Harb, Dar al-Islam, and Islamic State (Agirakca, 1999).
Books and articles on issues such as the Islamic State, the Islamic constitution and the Islamic economy
were also widely published in the same period. In addition to the conceptual discussions carried out in
Diisiince, there were also groups aiming at a mass effected by continuing the quest for Islamic
consciousness and identity with simpler expressions.

* After the 70s, priorities of Dirilis magazine differed from those of the 60s. Besides orientation to Divan literature and
translations from the Western world, articles titled "The Righteous Madhabs by Faith and Deeds"-“itikatta ve Amelde Dogru
Mezhepler™- (70, issue:4-5), which can be correlated with the debates on madhab, were hosted.
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These were mainly young people who had been active in MTTB but left the group because of differences
of opinion. Following their demand for revolutionary transformation, they introduced publications such as
Akincilar, Akinc1 Gii¢ and Islami Hareket. Printed texts inspired by Sezai Karakog's Dirilis Neslinin
Amentiisii published in 1976 were circulated by these young people in the squares, schools and in front of
the mosques.

While the method of the Islamic campaign was under discussion, the Iranian revolution triggered Islamic
groups in Turkey, despite disagreements, to refer to new sources and views outside the Islamic
epistemology of the preceding period in their pursuit of the solution. This orientation, therefore, contributed
to the content of later publications to be more understandable and inclusive.

Marking its debut with an article entitled Yeniden ilme Déniis (Return to Science) in May 1976, the Kriter
magazine brought a new dimension to the Islamic campaign of M. Said Cekmegil, considered the leader of
the Malatya movement, which is a movement in Anatolia, kept his distance from the prejudices in his
articles in Kriter, assailed the discussions on Islam. For example, he found harsh criticisms, caused by the
Iranian Revolution, against religious methods of Umayyads and Abbasids unfair (Cekmegil, 1976).
However, the agenda of magazines published by Islamic groups in Turkey in 1979 was not limited to affairs
of Turkey, as there was a conspicuous sensitivity with respect to turn of events in other Islamic countries.
The revolution in Iran, the resistance in Afghanistan and the goings-on in Pakistan were covered in detail.
During the above-mentioned period, while the rise of Islamic groups in the world was debated, there was a
serious opposition to the existing system in Turkey. As can be understood from the publications of the
period, both the resistance in Afghanistan and the revolution in Iran contributed to self-confidence and
enthusiasm among Turkish religious Muslims.

Aylik magazine, however, denounced literary magazines which avoided meddling in politics. Unlike other
contemporary literary magazines, it gave an in-depth analysis of the developments related to the revolution
in Iran. This gradually rising Islamic sentiment around the magazines interrupted before long, however,
Besir Eryarsoy pointed out that after the Iranian Revolution, actions were taken by the United State, and
their local collaborators intimidate Muslims (Eryarsoy, 1993). As a result of the success of the Iranian
Islamic Revolution, the West lost an important base in the Middle East that it had secured during the Shah
period. Therefore, it did not want to risk its relations with Turkey who functioned as another important
buffer against the USSR. Thus, the rising Islamic wave in Turkey, especially stimulated by what happened
in Iran and Afghanistan, was disrupted by the 1980 military coup (Porbonab, 2000: 73-100).

The course of the action, these groups turned, in the wake of the Turkish coup of 1980, had to exist
independent of the establishment. The Iranian Revolution can be cited as the reason for this deportment. As
for traditional cemaats, they either completely withdrew after the coup or renewed their reflexes to come
to terms with the system, as was the case for Necip Fazil (Tiirkmen, 2008: 67).

4. Findings:
Iran’s Islamic Revolution and Export of Revolution in Magazines

This paper examines how the 1979 Islamic Revolution in Iran was approached in Turkey through magazines
which declared themselves an Islamic publication openly and did not do so, but falls under the category of
Islamic publication anyway owing to their content. Accordingly, news and columns on the revolution were
analyzed. Quantification of the data, such as authors or sources of the contents and publication date is given
in.

This section presents quantitative and qualitative analyses, as well as the reviews of the way in which
periodicals and writers have described and treated the revolution. Frist, how the former and the latter viewed
Ayatollah Khomeini were probed into by drawing attention to the titles and attributions used for him.
Second, the texts pivoting on the revolution and those which did not were classified. Third, the themes on
which the revolution was intensely covered were studied in the context of the Irag-lran war and the
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exportation of the revolution. Fourth, the written pieces regarding the Iran-Irag war and the revolution
together, were evaluated. Fifth, the section addressing the export of the revolution was dealt with the
opinions of the writers on what would permit or prevent this export were brought together. Lastly, the war,
which allegedly began to prevent export, and madhhab-related issues were also analyzed in detail.

In retrospect, considering the date of publication of these reports and writings, the expectation of a
revolution in Iran was in fact much foretold before it took place. 1979 was unsurprisingly the year in which
the content of the regime change in Tehran was most broadly covered. Graph 1 shows the frequency of the
news / articles that covered the Islamic Revolution in Iran over the years.
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Graph 1. Frequency of the News / Articles Covering the Islamic Revolution in Iran by Years

As it can be seen from Graph 1, various news agencies and newspapers were cited, especially in the news,
in addition to the write-ups produced by the writers using their genuine names or pseudonyms. Furthermore,
certain articles were also published with the name of the referenced magazine.

Determining the information about the author or source is also important in understanding the relationships
between magazines, whereby some magazines mentioned in this paper were introduced by certain writer
groups in tandem. Even so, the viewpoint of magazines in relation to the Iranian revolution is established
by pieces signed by their contributors, differences can be observed in the approach of other sources and
feature writers within the same magazine. The writers whose names are mentioned most throughout the
contents are Cengiz Candar, Ayatollah Khomeini, Selahaddin Es Cakirgil, Ali Bulag, Atasoy Miiftiioglu,
Eric Rouleau. As for the most cited magazines, newspapers or news agencies, they are Yeniden Milli
Miicadele, Tevhid, Iktibas, Zaman, Cumhuriyet, Hicret, Girisim, Giines, Sebil, Sura, Terciiman. Graph 2
shows the writers/sources who wrote 10 or more news/articles.
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Graph 2. Writers/Sources Who Wrote 10 or More News/Articles
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4.1. Definitions of Revolution

What is focused on this part of the study is how the revolution was defined and conceptualized in the
news/articles. Because the expressions used to define the revolution clearly reveal what the journal/authors
think about the revolution. The preferred expressions are important in determining the approach the
periodical and the contributor maintain. In doing so, expressions and definitions of the magazine or the
author used for the revolution were detected. On that account, the phrases "Iranian Revolution", “Iranian
Islamic Revolution ", "Islamic Revolution", "Iranian Incident", "Iran Thtilali", "Halk Thtilali", "Khomeini
Revolution™ were used.

By excluding the adjective “Islamic” and calling it only “Iranian Revolution” and “Iran Ihtilali”, it was
intended to give the incident a "national™ connotation, limited to Iran only. The use of the "Iranian Islamic
Revolution”, by contrast, is understood to mean the attribution of an Islamic character to the revolution and
to approve post-revolution regime through organ and writer.

Among the 492 news/article texts analyzed in the study, the term "lIranian Revolution™ was used in 65
articles. In 23 of the texts, the terms "Iranian Revolution” and "lranian Islamic revolution” have been used
together. The denotation of “Iranian Revolution” (Iran Devrimi) and “Iran Ihtilali™* are noticed for having
been used by Dirilis apart from the writers Nevzat Yalgintas and Emrehan Selim from Sebil. And, in 157
of the news/article texts assessed with content analysis, the term "Iranian Islamic Revolution” was favored
to refer to the revolution. The "lranian Islamic Revolution” was chosen for, except for some news/articles
in the magazines of Yeniden Milli Miicadele, D1s Politika and iktibas.

What was also noticed is that the expression “Iranian Islamic Revolution” was on occasion used
interchangeably with the “Iranian Revolution”. However, the latter was not designed to promote national
momentum, but rather adjective or practical goals seem to have been taken into account. Graph 3 shows
the frequency of texts using the expression "Islamic Revolution in Iran” in magazines.
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Graph 3. Frequency of Texts Using the Expression "Islamic Revolution in Iran" in Magazines

Magazines or authors who preferred using the term "Islamic Revolution” defended the idea that the
revolution in Iran should be a role model for all Muslim countries. These contents show that the revolution
communicates directly to readers by referring to its Islamic identity. Based on the definition of "Islamic
Revolution"”, the view that the revolution would not be limited to Iran was advocated. The expression
"Islamic Revolution" is mentioned in 23 of the texts examined. Tevhid, Insan, Islam, Islami Hareket, Hijra,
Hilal, Iktibas, Davet, Rayet were the leading magazines that include pieces with “Islamic Revolution" term.

Regarding the use of the "Iranian incident™, these organs and columnists insisted to justify this preference
by claiming that what happened in Iran was not a revolution. The negative comments about the revolution

* [both devrim and ihtilal means revolution in Turkish but pose different connotations] while the latter is meant for corresponding
to one stage of the revolution, and it has been argued that certain stages of the road to revolution have not been completed yet
and the desired goal has not been achieved.
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in their works caused the phrase printed on many minds "very negative™ as well. The magazine Nesil seems
to have popularized the phrase "lranian Incident", thereby the overthrow of the Pahlavi dynasty under Shah
Mohammad Reza Pahlavi was conveyed to the reader as "a random social movement™ (Nesil, 1979: 3).

Another finding is the revolution was almost equated with Ayatollah Khomeini in these magazines. For
instance, Yeniden Milli Miicadele referred to it as the "Khomeini Revolution". What frequently
accompanied the "Khomeini revolution” in these contents was the "Shia leader" of Ayatollah Khomeini,
which means that the revolution was attempted to be identified with the Shia. Meanwhile, Islamist
intellectuals in Turkey have been criticized, with epithets like "radical”, "Khomeini" or even "Shiite"
launched (Meeker, 2019: 214).

What crystallizes with this aforementioned association between the revolution and Khomeini is a negative
stance against the revolution. Those who used the name "Khomeini revolution™ argued that the leading
actor of the revolution was Ayatollah Khomeini. It was also claimed that the social movement in Iran, both
in the pre-revolutionary and post-revolutionary period, was carried out by religious scholars under the
guidance of Ayatollah Khomeini.

4.2.The Irag-lran War and its Relationship with the Iranian Islamic Revolution

The Irag-lran War, which started soon after the revolution, became one of the decisive factors in the
relations of the Middle Eastern countries between 1980 and 1990. In Turkey, where the argument that the
Irag-Iran War was plotted to forestall the export of revolution (Candar, 1988, pp. 223-225), the war is
observed to have been dealt in connection with Shia and Sunni. In addition to these, information about the
magazines and writers that covered Iran-Iraq and the date and frequency of publication were derived from
the content in which the war was the subject matter.

As is shown in Graph 4, Iktibas leads in terms of coverage of the Iran-Iraq War, followed by Dis Politika
and Girisim. Whereas the others each contain a text with the term Iran-Irag War mentioned once. As a
further matter, who covered terms such as "export of revolution”, "Shia", "Sunni* and "imperialism™ was
also looked into as part of this study. Graph 4 shows the frequency of texts covering the Irag-Iran War by
journals.
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Graph 4. Frequency of Texts Covering the Irag-Iran War by Journals

While evaluating the fourth year of the revolution in Mavera magazine, Fehmi Muzafferoglu stated that the
Irag-lran War was actually an important event that showed how far the forces against Islam could go.
Muzafferoglu also stated that those who understood that they could not collapse the revolution from within
Iran wanted to bring the revolutionaries into line by supporting the Irag-Iran War and putting a neighboring
state into action. (Muzafferoglu, 1984, pp.1-3)

In the article titled "Iran-Soviet Rapprochement" in Altinoluk magazine, it was stated that the Soviets were
the first countries that helped Iraq in the Irag-Iran War. However, at this point, it was shared that the Soviets
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considered establishing good relations with Iran beneficial and necessary for their own sake. At the
beginning of the article, "Comments from Rafsanjani: Gorbachev corrected his old mistakes. withdrew
from Afghanistan. He stopped supporting Iraq.” expressions are highlighted. (Altinoluk, 1989, pp.35)

In the text of the review of the Iran-lIrag War in Dirilis magazine, the view that the party that started the
war was Iraq, which was "supported by international forces", was brought to the fore with the phrase
"whatever international evil has entered their minds..". In the continuation of the text, it is argued that the
basis of the war is actually the hegemony of the Gulf countries (Dirilis, 1988, pp.1).

In the Girisim magazine, Abdurrahman Dilipak stated that there was no winner in the war. He also claimed
that "imperialism and their local collaborators™ were the main ones responsible for this war. Dilipak also
added that there was no negative impact on the Islamic movement during and after the war, and that
hopelessness and intimidation could not be instilled in the believers. (Dilipak, 1988, pp.4). Dilipak drew
attention to the fact that Iran cannot be held responsible for the war with these evaluations and included
statements that can be considered as supportive of the new regime established in Iran after the revolution.

A comprehensive evaluation of the Irag-Iran War was made in iktibas magazine, and in the article written
by Ali Abbud, it was stated that the war would not end in a short time and if it continued for a long time,
the economies of both countries would perish like a bleeding wound. Ali Abbud declares that the winner
of this war, which will continue, is Israel. In his article, Abbud expresses Saddam Hussein's attitude and
his thoughts on both sides with the following words; “Saddam Hussein not only expelled Iraq from the
Arab Liberation War, he is also trying to crush another force (Iran) that is friendly to the Arab nation and
has declared jihad against Zionism.” (Abbud, 1981, pp.27). Articles conveying the Iran-lraq War through
Shiism and Sunnism have revealed that Arab countries provoked racist feelings against Iran during the war.
According to Dilipak, the Islamic world's sympathy for Iran was set out to deter via Ahl as-Sunnah and
Shia debates (Dilipak, 1988: 220).

As for the features that account of the war in identifying it to the export of the revolution, it was emphasized
that the war is meant to promote the recent insurgency and the subsequent regime change in Iran overseas.
It was claimed that what warded this export off was the international status quo: “The international
conscience has not taken action against the war started with Iraqg's invasion of Iran and unfolded on Iranian
territory between 1980-82 but has come to do so since 1982 once Iran got the upper hand, thereby the voices
for "ceasefire" and "peace" have been heard. The aim is to avert the Islamic swell in Iran and to preserve
the international status quo.” (Candar, 1988, pp. 223-225).

4.3. Tran’s Islamic Revolution and Export of Revolution

In order to analyze the effects of the Iranian revolution in Turkey and the countries of the region, it was
necessary to examine the exportation of the revolution, which played a crucial role in Iran's foreign policy
towards its neighbors. Khomeini repeated a number of times the Islamic identity of the revolution and said
it could inspire all Muslim countries in this respect. These statements were going to set the scene for the
idea of exporting the revolution to have gained wide currency in Turkey. He even once said “We want a
Muslim nation. We want an Islamic and just governments for Muslims in Egypt, Iraq, and Turkey”
(Khomeini, 1984, pp. 50-57), which startled Turkey’s secular government even more, made it wary of its
eastern neighbor.

In this search, initially the writings containing the term export of the revolution were interpreted. In the
next stage, the aspiration and the prospect of a revolution of the same nature in Turkey were investigated.
It was identified that the export of the revolution in the pieces of the selected magazines was covered
alongside the war and madhab issues, Shia in particular. In addition to the recurring translations of Ali
Shariati's work in the pre-revolutionary period, many articles were published in the post-revolution period.
There were mainly concentrated on the blurbs of Shariati’s publications, sociological approaches, life, and
views on Islam. For this reason, this section in question goes into detail about him.
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Ali Shariati, an influential figure in the intellectual circles of the 1970s in Iran and mentioned as the
ideologue of the revolution, grounded Islamic thought with a revolutionary approach while conveying his
political thoughts to the younger generation. These views of Shariati, who put forward Iran's Islamic
heritage as an antithesis against the nationalism advocated by the Shah's regime, attracted attention not only
in Iran but also in countries outside Iran. In Turkey, it was aimed to develop an Islamic opposition against
Western ideologies, especially by making translations from the works of Sharaiti.

In Turkey, while developing discourses that could prepare the ground for the revolution by writers who
were in favor of the exportation of the revolution, they applied to the works and views of Ali Shariati.
Because Ali Shariati has put some concepts of Marxism in an Islamic form in his speeches to Hiiseyniye'i
Irshad and in his works, and he has brought together the idea of Islamic return to the revolutionary ideology.
Therefore, the role of Ali Shariati's works is important when dealing with the issue of the export of the
revolution, which had a decisive role especially in the relations between Turkey and Iran between 1978-
1990. Because in the mentioned period, it is seen that Ali Seraiti's ideas were discussed and his works and
views were frequently included in the texts within the scope of the study.

The frequency of news/articles over the years suggests that the term "export of the revolution” was used
mainly in 1989, and the least in 1981 and 1987 whereas none in 1980, 1983, 1984 and 1985.

That is when the war between Iraq and Iran was most intense, which confirms to some degree the idea that
the fight was to prevent exports. It should also be noted the writers in favor of this export (or import) to
Turkey referenced Ali Shariati in notion-developing for the revolution.

When the texts were analyzed, it was determined that the Sura magazine conducted an interview with
Iranian students living in Turkey. In the interview, "Who is Ali Shariati?" it was asked. Iranian students
gave the following answer; “Dr. Ali Shariati is an Iranian intellectual who fought in the Algerian War of
Independence. Of course, a Muslim intellectual. He led the Islamic revival, especially within the university
and youth. Its supporters increased so much that the Islamic movement was armed and recruited into secret
organizations. On top of that, Shariati was imprisoned.” (Sura, 1978, pp.7). The biography and a poem of
Ali Shariati were included in the Aylik magazine. In addition, articles on Ali Shariati's life, his works and
his scientific adventure were frequently included in the magazines.

5. Conclusion

This paper analyzed how magazines published by Islamic groups approached the Iranian Islamic
Revolution between 1978 and 1990 with the central concepts and motifs mentioned in their content. An
important finding of the research to note, first and foremost, is that the media leadership of social
consciousness and foreign relations was quite obvious. The transmission of the revolution, related news,
and actors to the public by the media were equipped with a re-identification and the creation of images as
it were. This study also showed that pre-revolutionary developments started to be the subject of discussion
in Turkish magazines before February 1979. When the revolution occurred, many periodicals had published
news and articles on the subject together with different ideological positions.

The authors most cited as sources in the news and articles in the journals; Cengiz Candar, Ayatollah
Khomeini, Selahaddin Es Cakirgil, Ali Bulag, Atasoy Miiftiioglu, Eric Rouleau; the most cited journals and
newspapers were the Milli Miicadele, Tevhid, Iktibas, Hicret, Girisim, Giines, Sebil, Sura, Time,
Cumhuriyet and Terciiman. While there is a negative approach towards the revolution in magazines with a
nationalist identity, based on Sufism and published by groups affiliated with the Halidiye branch of
Nagshbandiism; in magazines published by names close to groups such as Akincis, Miisliiman Genglik,
Hezbollah and Hizbu't-Tahrir, a positive approach is exhibited for the revolution.

While the majority of the texts with content coded as "very negative" and "negative™ within the scope of
the study were included in the Journal of Yeniden Milli Miicadele. In the distribution of the texts that can
be classified as "positive" according to the journals and authors, the highest number of texts were found in
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the Iktibas journal. While Cengiz Candar, Kamil Cile¢ép and Ali Bulag were the leading authors of texts
containing “positive” expressions; writers such as Selahaddin Es Cakirgil, Atasoy Miiftiioglu, Ali Bulag,
Mehmet Metiner, Yasar Kaplan, Hilmi Kocaaslan are among the names that exhibit a “very positive”
approach.

When the rate of the texts in the "very positive" category is compared with the other categories, it is
determined that there is a high difference between them. This is an important indicator of the "very positive™
attitude towards the revolution in journals with Islamic sensitivity in Turkey.

Another critical point is that religion has played a key role in terms of manner, with which the Islamist
groups made remarks about the revolution as the madhab went hand in hand during the definition and make
sense of the event. Therefore, the writings in which the revolution and Khomeini were perceived as a threat
and evaluated from a perspective based solely on the Shiites, were also located in this research. On the
other hand, there were also texts that suggested the revolution and Ayatollah Khomeini represented an
Islamic cognizance uniting Muslims, therefore concerns about the Shiites were overlooked. It can be
established that Iktibas, Girisim and Tevhid were the ones who revolved around the madhab theme most.

While the revolution was being analyzed, the fact that the revolutionary cadres were members of the Shiite
sect and that the sect was an important factor in the new regime and constitutional structure they established
were also discussed extensively in the journals. In the magazines that showed a positive approach to the
revolution, the official sect in Iran was Jafarism, and the tawhid consciousness was frequently pointed out
by mentioning that the members of this sect were on the Islamic line. In addition, it has been argued that if
the revolution is attributed to Shiism, the first division against the revolution will occur among the Muslims
of the world. On the other hand, in the magazines with a negative approach towards the revolution, the
differences between Shiism and Sunnism were emphasized and the revolution was conveyed to the readers
in a negative way by emphasizing the issue of sect.

The fact that Ayatollah Khomeini stressed the Islamic dimension of the revolution and made statements
that it could affect all Muslim countries in this respect, paved the way for the idea of exporting the
revolution to have circulated in Turkey, both negatively and positively. Some Islamic groups in Turkey,
from the very beginning, argued that this export could constitute a threat for the Sunnis in Turkey. Despite
this attitude, media affiliated with groups like Akincilar, Miisliiman Genglik, Hizbu't Tahrir and Hizbullah
argued that the new regime in Iran could very well serve as a model for Turkey and the region.

In addition, the export of revolution was often discussed together with the Irag-lran War in these magazines.
The texts claiming that the Irag-lran War was carried out in order to prevent the export of the revolution
have been identified. In these texts, it has been determined that the idea that the revolution can be easily
exported to Irag due to the density of the Shiite population of Iraq is supported and brought to the fore. By
evaluating the war between Iran and Iraq in the aforementioned context, it has been argued that the impact
of the revolution on the countries of the region is tried to be broken. While evaluating the issuance of
revolution in the journals within the scope of the study, it has also been determined that it is often discussed
together with Shiism.

In addition to the translations of Ali Shariati's books in the pre-revolutionary period, many articles focusing
on Ali Shariati's books, sociological approach, life and Islamic views were included in the post-revolution
period. When the relevant texts are examined, it has been determined that the views of Shariati, who put
forward Iran's Islamic heritage as an antithesis to the nationalism advocated by the Shah's regime, attracted
attention not only in Iran but also in countries outside Iran. It is aimed to develop an Islamic opposition
against Western ideologies, especially by making translations of Shariati's books in Turkey.

On the other hand, while the editors of the journals who are in favor of the export of the revolution in
Turkey, while the discourses that will prepare the ground for the revolution in their localities were
developed, the ideas and views of Ali Shariati were consulted. Because Ali Shariati put some of the concepts
of Marxism in an Islamic form in his speeches and in the texts he wrote in Hiiseyniye'i Irshad in order to
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prepare the environment suitable for the revolution in the pre-revolutionary period, and brought together
the idea of returning to the Islamic essence with the ideology of revolution. Therefore, the role of Ali
Shariati's ideas is of great importance when dealing with the issue of the export of the revolution, which
had a decisive role especially in the relations between Turkey and Iran between 1978-1990.
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Yeni medyanin etkilesimsellik, dijitallik, hipermetinsellik, kullanic1 tiirevli igerik gibi 6zellikleri,
taraftarlarin yeni medya platformlarini kullanmalarinda 6nemli bir etkendir. Yeni medyanin
etkilesime agik aglarinda kullanici olan futbol taraftarlari tuttuklari takimlara karsi aidiyet
duygusuyla hareket edip kendileri disindaki taraftar gruplarma “6teki” damgasi1 vurmaktadirlar. Yeni
medyanin sundugu ¢evrimigi ve 6zgiir ortam, bu Otekilere karsi irk¢1 diisiince, 6fke ve nefretin
denetimsiz sekilde yayilmasina neden olmaktadir. 6222 sayili Sporda Siddet ve Diizensizligin
Onlenmesine Dair Kanun’un yiiriirliige girmesiyle sosyal medya ortamlarinda siddet ve hakaret
icerikli paylagimlar yapan taraftarlara agir cezalar uygulanmasina ragmen, taraftarlar 6222 kanun
sayisint bir kod olarak kullanip nefret soylemi igerikli paylagimlar yapmaya devam etmektedirler.
Dolayisiyla ¢aligmada amag, Haziran 2019-Aralik 2019 tarihleri arasinda 7 aylik bir siire boyunca
taraftarlar tarafindan yeni medya platformlarindan biri olan Twitter tizerinde hem 6222 kodu hem
de belli anahtar kelimeler kullanarak yapilan nefret sOylemlerini tespit etmektir. Taraftar
paylasimlari, belirlenen anahtar kelimeler ile Twitter’in “Gelismis Arama” 6zelligi kullanilarak
kayzt altima alinmis ve daha sonra da igerik analizine tabi tutulmustur. Ayrica, i¢erisinde yalnizca
6222 kodu gecen paylasimlarin da analize dahil edilmesiyle daha fazla nefret sdylemi igerikli
paylasima ulagsmak miimkiin olmustur. Caligmanin Ornekleminde ‘kartopu Orneklem” modeli
benimsenmistir. Giivenirlik ve gecerliligi saglamak i¢in ise tiim paylasimlar kategorilere uygun
sekilde kodlama cetvellerine kodlanmistir. Calismanin sonucunda, taraftarlar tarafindan iiretilen
nefret sdylemlerinin hangi kimlik ve gruplari hedef aldig1 ve nefret sdylemlerinin niteliklerine gére
hangi kategorilerde yapildig: grafiklerle gosterilerek ortaya konmustur.
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The features of the new media, such as digitality, interactivity, hypertextuality, virtuality and user-
generated content, are important factors for fans to use new media platforms. These football fans,
who are the members of platforms that are open to any interactions, behave with a sense of belonging
to the teams they support, at the same time they tag other fan groups as “others”. New media provides
an online and free atmosphere. Therefore white supremacy, anger and hate spread uncontrollably
against others. Although severe punishments were imposed on the fans who share the detection of
violent and abusive content in social media with the entry into force of Law Numbered 6222 on
Prevention of Violence and Irregularities in Sports Competitions, the fans use the number itself,
6222, as a code and continue to share hateful contents. Therefore, this study aims to detect hate
speeches made using both the number 6222 (Law. No. 6222) as a code and specified keywords on
Twitter, which is one of the new media platforms, between the period of June 2019 and December
2019 (7 months). The posts of fans were recorded according to specific keywords by using the
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"Advanced Search" feature of Twitter and then analyzed by following the content analysis
method. Besides, the posts that include the code 6222 enabled us to reach more hate speech content.
Therefore, the snowball sampling (chain-referral sampling) technique was applied. To ensure the
reliability and validity, all posts were coded in the coding scale according to the categories. As a
result of this study, the identities and fan groups are targeted by hate speech, and the categories of
hate speech are demonstrated in the graphics.
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1. Giris

Internet teknolojisinin Web 1.0’dan Web 2.0’a gecisiyle kullanicilarin herhangi bir teknik bilgiye ihtiyag
duymadan igerik olusturmalari ve ayni zamanda bu igerikleri hizli ve 6zgiir bir sekilde paylagmalari
miimkiin olmustur. 2006 yilinda Jack Dorsey, Evan Williams ve Biz Stone tarafindan SMS (kisa mesaj)
araci olarak gelistirilen Twitter, metin ve tiiketicinin bir arada oldugu, etkilesimi miimkiin kilan bir sosyal
medya platformudur. (Altunay, 2010: 35). Yeni medyanin sagladigi avantajlarin yani sira geleneksel
medyaya gore kontrol edilebilirliginin sinirli olmasi bu platformlarda yayilan yabanci diismanligini, 1rke,
nefret dolu ve ayrimci her tiirlii ifade bigimini kapsayan nefret sdylemlerinin iiretimini yaygin hale
getirmektedir.

Nefret sdylemlerinin en yaygin alanlarindan biri olarak futbolun kendi dilini ve sdylemini yaratmasi,
futbolla biiyliylip sosyallesen taraftar kitlelerini de yaratmaktadir. Dolayisiyla nefret sdylemleri ve
taraftarlik kavrami arasinda birbirini etkileyen bir iligki s6z konusudur. Yeni medyada olusturulan
etkilesime acik taraftarlar tuttuklar1 takima kars1 aidiyet duygusu yasamakta ve grup disindaki taraftarlara
“Oteki” damgas1 vurmaktadirlar (Sahin, 2018: 27). Spor alaninda 6zellikle de taraftarlar arayiciligiyla
yapilan nefret sdylemlerini 6nlemeye yonelik yeni bir yasal diizenleme olarak Tirkiye’de “6222 sayili
Sporda Siddet ve Diizensizligin Onlenmesine Dair Kanun” yiiriirliige girmistir. Kanun kapsaminda gérsel,
yazili, isitsel veya elektronik kitle iletisim araglar1 yoluyla islenen tehdit veya hakaret icerikli nefret suglar
da sikayet sartt aranmaksizin kapsama alimmistir (Boztepe, 2019). Ancak, kanuna ragmen sosyal medya
ortamlarinda hakaret icerikli paylasimlarin cezalandirilmasina ragmen kullanicilarin geri adim atmadigi ve
hatta 6222 kanun sayisin1 bir kod olarak kullanip bu kod iizerinden nefret sdylemleri liretmeye devam
ettikleri goriilmektedir. Bu ¢alisma, yeni medyada taraftarlar tarafindan yapilan nefret sdylemlerinin somut
sekilde ortaya konmasinda, hangi tiir kategorilerle, ne siklikla ve hangi hedef gruplara kars
olusturuldugunu tespit etmeyi amaglamaktadir. Calisma kapsaminda, Haziran 2019-Aralik 2019 tarihleri
arasinda 7 aylik bir siire boyunca taraftarlarin Twitter {izerinden onceden belirlenmis olan anahtar
kelimelerle ve 6222 kodunu kullanarak yaptiklar1 nefret sdylemi igerikli paylasimlar, nitel tablo ve
grafiklerle sunulmustur.

2. Yeni Medyada Nefret Soylemleri ve Taraftarhk Iliskisi

Yeni medya kavrami; dijital kodlama sistemiyle temellenmis, es zamanlilik 6zelligi ve multimedya
bicimselligine sahip, iletisim araglarin1 kapsamaktadir (Van Dijk, 2004: 146). Yeni medya, bilgisayar
teknolojilerinin gelismesiyle ortaya ¢ikan, kitle iletisim araglarina aninda ve interaktiflik 6zelligi sunan,
kullanicilar1 zaman ve mekan sinir1 olmadan farkli iletisim siireclerini yiiriitmelerini saglayan modern
iletisim ara¢ ve ortamlarin timidiir (Caglar, 2017: 40). Sosyal aglarin anlik ve hizli, goniilliilik esasina
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dayali, kimlik paylagimini ve ifade 6zgiirliigiinli 6n planda tutan, maliyeti diistik, etkilesime ve diyaloga
acik yapisi sosyal ag platformlarindan biri olan Twitter’in da oldukg¢a fazla sayida iireticinin yer aldig1 yeni
medya tirlinii olarak kabul edilmesini saglamaktadir (Bilgili, Sener, 2013: 6). Spor etkinliklerinin,
Twitter’daki en popiiler konular arasinda 6ne ¢iktig1 da diisiiniildiigiinde, Twitter’in taraftarlarin kendi
yorumlarini paylasmalari i¢in bir kanal islevi gordiigii agiktir (Highfield, 2016: 339). internet ortamlarinin
cevrimi¢i olma oOzelligi kullanicilarin bagimsiz hareket etmelerine neden olmaktadir. Yeni medya
platformlarinda etkilesime acik gruplarda tuttuklar1 takimlara karsi aidiyet duygusu yasayan taraftarlar,
otekilere kars1 irk¢1 diigiince, 6fke ve nefretin denetimsiz sekilde yayilmasina miisaade etmektedir (Aygiil,
2018: 111). Postman’a gore; “teknoloji mekanizmalarinin iizerinde hakimiyeti mevcut bireyler, hakimiyeti
olmayan bireylere oranla gii¢ sahibidirler ve gii¢ sahibi olmayanlara karsi da bir sistem olusturmak
niyetindedirler” (Postman, 2004: 18). Nefret soylemi kavrami yeni medya ile birlestiginde ¢evrimigi, dijital
ve siber nefret gibi kavramlar olugsmaktadir. Kullanicilarin denetimi zor olan yeni medya ortamlarinda
diisiincelerini, sodylemlerini, yorumlarint ve elestirilerini  dile getirmesi nefret sdylemlerinin
yayginlagsmasini kolaylastirmaktadir (Yildiz, 2018: 766). Yeni medyanin geleneksel medyadan farkli olan
ozellikleri arasinda dijitallik, etkilesimsellik, yayilim, sanallik, hipermetinsellik (metinlerden farkli
metinlere aynanda baglant1 verebilmesi) ve multimedya bigimselligi (farkli veri tiirlerinin tek bir aracta
toplanmas1) yer almaktadir. Dolayisiyla yeni medyada geleneksel medyaya oranla daha yaygin sekilde
nefret sOylemleri olusmaktadir (Lister vd., 2003: 13).

Nefret her insana 6zgii olan bir duygu olmakla birlikte bir ideolojinin i¢inde yer aldiginda, insanlar ve
otekiler kendilerini bu ideolojinin belirledigi baglamda konumlandirmaya baslamaktadirlar. Dolayistyla
nefretin bir kimligin par¢asi olmasi ile duygu olan nefretin birbirinden ayirt edilmesi gerekmektedir (Cayir,
2010: 48). Cinsiyet, etnik kimlik, ten rengi, din, kiiltiir fark: gibi 6zelliklerle ayrimcilik yapilarak olusan
nefret duygusu, nefret sdylemi kavramimi ortaya c¢ikarmaktadir (Boyle, 2001: 489). Ornegin, internet
gazeteciliginde de etik sorunlarin basinda nefret soylemi gelmektedir. Geleneksel medyada
okuyuculari/izleyicilerin/dinleyicilerin etkilesimi sinirli iken, internetin etkilesim 0zelligi sayesinde
okuyucular, okuyucu yorumlarmin yer aldigi internet gazetelerinde c¢ok aktif sekilde etkilesim
kurabilmekte, internette yayimlanan haberler hakkinda kendi duygularini ve diisiincelerini 6zgiirce ifade
edebilmektedir. Ancak bu yorumlar zaman zaman haberin igeriginden uzaklasip siyasi, dini, 1rksal,
cinsiyetci ayrimcilik igeren nefret sdylemlerine doniisebilmektedir (Goneng, Kiling, 2020: 108). Avrupa
Konseyi Bakanlar Komitesi’nin (AKBK) 1997 yilinda yayinladigi (97) 20 sayili Tavsiye Karari’nda nefret
soylemi: “yabancilara kars diismanlik, irk¢i nefret, azinliklara, gogmenlere ve gocmen kékenli insanlara
yvonelik saldirgan ulusalcilik ve hosgoriisiizliige dayali etnik merkezcilik, ayrimcilik ve diismanlik seklindeki
nefret sekillerini yayan, kiskirtan, tesvik eden veya mesrulastiran her tirlii ifade bi¢imi” seklinde
tanimlanmaktadir (Weber, 2011). Tarloch McGonagle, nefret soyleminin, nefretten yola ¢ikarak baslayan
ve suistimale, hakaret ve Onyargiya dayanan sifat ve kelimelerle olusturulan sdylemler oldugunu ifade
etmistir (McGonagle, 2001: 23). Avrupa Insan Haklar1 Mahkemesi (AIHM) ise nefret sdyleminin
demokratik toplumlarda hosgoriisiizliigii yayan ve savunan her tiirlii ifadeyi kapsadigini belirtmistir (Karan,
2012: 84).

Uluslararas1 Hrant Dink Vakfi’nin 2009 yilindan beri yiiriitmeye devam ettigi “Medyada Nefret Soyleminin
Izlenmesi” projesi, belli kimlik 6zellikleri sebebiyle hedef alian kisi veya gruplara yénelik ayrimer dil ve
nefret sOylemlerine dikkat cekmek amaciyla Tiirkiye’de ulusal ¢apta yayin yapan gazeteleri incelemektedir.
Vakif tarafindan 6nceki yillarda yapilmis olan uluslararasi calismalardan faydalanilarak ve Tiirkiye’ye 6zgii
dil ve kiiltiir farkliliklarinin g6z 6niinde bulundurularak olusturulan dort nefret sOylemi kategorisi su
sekildedir: Abartma-Yiikleme-Carpitma, Kiifiir-Hakaret-Asagilama, Diismanlik-Savag Soylemi ve
Simgelestirme (Dogal Kimlik Ogesini Asagilama) seklindedir (Hrant Dink Vakfi, 2019: 9-12). Nefret
sOylemleri literatiirde ise gruplarin karakteristik 6zelliklerine gore ise siyasal, homofobik, etnik kokene
dayali ve ke, cinsiyetci, inan¢ ve mezhep temelli, engellilere ve cesitli hastaliklara yonelik olarak
siiflandirilmaktadir (Algan, Sensever, 2010: 23).
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Nefret sdylemlerinin en yaygin alanlarindan biri olan futbol, toplumsal yasamda egemen ideolojilerin
tiretilmesinde ve toplumsal onayin saglanmasinda dnemli bir aragtir. Futbolun dil ve sdylemi, toplumsal
yasamda “biz ve onlar” ayrimi yaratip uluslararasi misabakalarda milliyet¢i tutumlart 6n plana
cikarmaktadir (Talimciler, 2012: 248-249). Futbolun kendi dilini ve s6ylemini yaratmasi futbolla biiytiytip
sosyallesen taraftar kitlelerini yaratmistir. Dolayisiyla nefret sdylemleri ve taraftarlik kavrami arasinda
birbirini etkileyen bir iligki s6z konusudur. Taraftarlar takim tutarken bir arada olma duygusunu yasarlar
ve dolayisiyla “biz”” kavrami yani takimlarina karsi aidiyet duygusu olusmaktadir. Bu baglamda, ait olunan
takim yani “biz” kazanir ve diger takimlar yani “Gtekiler” ise kaybeder (Acet, 2006: 31). Yenilgi doneminde
taraftarlar; kolektif sekilde hareket ederek sporculara, hakemlere ve kuliip yonetimine karsi saldir1, kiifiir,
protesto gibi tutumlar sergilemekte veya irk¢1 davraniglarda bulunabilmektedirler (Aydin vd., 2008: 302).
Bireyin kendisini ait hissettigi ve konumlandirdig1 toplumda 6tekine yer yoktur. Ciinkii konumlandirma
yapilan toplumda bireyler, kendisinden farkli olanlara tahammiil edememekte ve 6tekilestirilen bu kisilere
karst nefret duygusu tasimaktadir (Aygiil, 2010: 96). Tanil Bora, futbolun diinyanin her yerinde
milliyetciligin disavurum alani oldugunu belirtmektedir. Futboldaki karsilagsma ortami milliyet¢i “biz ve
onlar” ayrimini en agik haliyle yansitmaktadir. Taraftar kiiltiirii, kendi takimini yiiceltip rakip takimi ise
asagilayan marslar, pankartlar, bayraklar ile milliyetciligi giindelik ve popiiler diizeyde cisimlestiren
ritiieller i¢in kaynak olusturmaktadir (Bora, 2001: 559). Taraftarlarin olusturduklar1 ¢evrimici ortamlarda
transferler, mag analizleri, rakip takim haberleri gibi konular yer almaktadir. Dolayisiyla bu ortamlar “biz-
onlar” ayrimmin var oldugu ortamlardir. Galatasarayli taraftarlarin olusturdugu platformlarda
Fenerbahgelilere karst olusan ‘Galatasaraylilik kimligi’, milli bir mag¢ Oncesinde yabancilara karsi
“Tiirkliikle’, Israil takimina kars1 oynanan bir miisabakada Yahudilere karsi ‘Miisliimanlikla’, kaybedilen
bir miisabaka sonunda hakemin verdigi kararlar1 elestirirken ibne hakeme karsi ise ‘heteroseksiiellikle’
ikame edilmektedir (Akin, 2010: 209-210).

Sporun fiziksel bir faaliyet alan1 olmaktan uzaklasip kiiltiirleraras: iletisimi artiran evrensel bir faaliyet
alanina doniismesiyle birlikte spor alaninin Tiirkiye’de ve diinyada siddet olaylariyla da anilmasi sz
konusu olmustur. 2011 yilinda Tiirkiye’de 6222 Sayili Sporda Siddet ve Diizensizligin Onlenmesine Dair
Kanun yiirtirliige konulmustur. Miisabaka ortamlarinda siddet ve diizensizligi onlemeye yonelik olan
kanuna gore, siddete tesvik edici agiklamalarin siirekli olarak paylasilmasi haber verme hakkinin asilmasi
olarak ifade edilmektedir (Karan, 2013: 113-114). Kanunla birlikte fanatizmle de etkili sekilde miicadele
etmek amaciyla yeni medya ortamlar1 ciddi sekilde denetlenmeye baslamis, nefret sugu isleyen ve nefret
sucuna tesvik edici sekilde paylasim yapan sosyal medya kullanicilar1 hakkinda adli islem yapilmasina
karar verilmistir (Boztepe, 2019). Gerek lilkemizde gerek diger iilkelerde futbolda siddetin boyutlari
giderek artmaktadir. Bunu Onlemek igin bireylere oldugu kadar medyaya da biiyiik sorumluluklar
diismektedir. (Goneng, 2006: 32). Ancak buna ragmen nefret sdylemleri yeni medya ortamlarinda
iiretilmeye devam etmektedir.

3. Arastirmanin Orneklemi, Yontemi ve Stmirhhiklar:

Arastirma kapsaminda arastirmanin evreni, Haziran 2019-Aralik 2019 tarihleri arasinda toplam 7 aylik bir
siire boyunca taraftarlarin Twitter’da dnceden belirlenmis anahtar kelimelerle ve 6222 kodu kullanarak
paylasim yaptiklar1 nefret sdylemi icerikli gonderilerle sinirlandirilmistir. Calismada, nefret sdylemi
icerikli paylagimlar, Twitter’in “Geligmis Arama” 6zelligi kullanilarak tespit edilmis ve bu paylagimlar
icerik ¢ozlimlemesine tabi tutulmustur. Krippendorff’a gére bu yontem, metin i¢eriklerinden yinelenebilir
ve gecerli ¢ikarimlar yapan bir arastirma teknigidir. Sozciikleri, ifadeleri, imgeleri ve sayisal kayitlar
yapisal ve semantik bakimdan tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Krippendorff, 2004: 18). Icerik analizi;
metin i¢inde gegen niteliklerin ne kadar siklikta tekrar edildigini, hangi tutumla verildigini ve iceriklerin
bigcimsel 6zelliklerini saptamaya yardimci oldugundan (Geray, 2011: 136) Twitter analizi i¢in ¢ok boyutlu
ve yontem bilimsel bir model saglamaktadir (Einspanner, 2016: 166).
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Calismada oOrneklemin belirlenmesinde anahtar kelimeler kullanilmistir. Anahtar kelime; kullanici
paylasimlarinin baglik veya etiket kisminda gecen sozciiklerle eslenerek arama yapilmasini saglayan bir
uygulamadir. Secilen anahtar kelimeler, Uluslararas1 Hrant Dink Vakfi tarafindan 2009 yilindan beri
ayrimet dil ve nefret sdylemlerine dikkat cekmek amaciyla Tiirkiye’de ulusal yayin yapan gazetelerin
incelendigi “Medyada Nefiret Séyleminin Izlenmesi” projesinde kullanilan cinsel kimlik-cinsel yonelim,
etnik-ulusal kimlik ve dini kimlik ifadesi igeren kisi veya gruplara yonelik anahtar kelimeler referans
alinarak belirlenmistir (https://hrantdink.org/attachments/article/256/Anahtar%20kelimeler.pdf). Ayrica
literatiirde gruplarin karakteristik 6zelliklerine gore siniflandirilmis kategorilerden “hastalik, engellilik
durumu ya da fiziksel 6zellik” kategorisi de eklenmistir. Anahtar kelimeler, taraftarlarin nefret sdylemi
paylasimlarinda kullanilabilecegi tahmin edilen kelimeler eklenerek cogaltilmistir. Anahtar kelimelerle
taratilan paylasimlar; antrenorler, hakemler, sporcular, yoneticiler, rakip takim taraftarlari, federasyonlar
ve medya kuruluslart olmak tizere 7 ayr1 hedef gruba yonelik nefret sdylemi kategorisinde incelenmistir.
Analize tabi tutulan paylasimlar arsivlenirken gelismis arama 6zelliginden anahtar s6zciik taramasi disinda,
icerisinde yalnizca #6222 gecen paylasimlar da analize dahil edilmistir. Boylece daha fazla nefret soylemi
icerikli paylasima ulagsmak miimkiin olmustur. Dolayisiyla Orneklemin olusturulmasinda “kartopu
orneklem” modeli benimsenmistir.

Analize dahil edilen tiim paylasimlar, Uluslararast Hrant Dink Vakfi tarafindan uluslararasi ¢aligmalardan
yararlanilarak ve Tirkiye’ye 0Ozgii dil ve kiltiir farkliliklarimin dikkate alinarak belirlendigi
Abartma/Yiikleme/Carpitma, Diismanlik/Savas, Kiifiir/Hakaret/Asagilama ve Simgelestirme olmak iizere
dort genel kategoride degerlendirilmistir. Paylasimlarda birden fazla kategori tespit edildigi durumda,
ayristirma yapabilmek icin baskin olan kategori se¢ilmistir. Icerik analizinde 6zellikle de kategorilerin agik
ve net olmasi, farkli iceriklerin farkli kategorilerde yer almasi degiskenler arasinda karsilastirma
yapabilmek i¢in dnemli olmaktadir. Gegerliligin saglanmasi i¢in de kayitlanan veri iizerinde yapilacak
analizin kodlama cetveliyle 6nceden belirlenmesi gerekmektedir (Cebi, 2003: 85). Arastirmada gilivenirlik
ve gecerliligi saglamak, nitel tablo ve grafikler elde edebilmek i¢in tiim paylasimlar kategorilere uygun
sekilde kodlama cetvellerine kodlanmistir. Caligmanin amacina uygun olarak sec¢ilen gonderiler ise geriye
doniik olarak incelenip kayit altina alinmistir.

4. Bulgular ve Yorumlar

Arastirma kapsaminda, Haziran 2019-Aralik 2019 tarihleri arasinda paylasilan nefret sdylemi icerikli
paylasimlar analiz siirecine dahil edilmistir. Analiz sonucunda toplamda 2861 gonderiye ulasilmistir. Bu
gonderilerden 919 tanesine igerisinde hem 6222 hem de belirlenen anahtar kelimeler kullanilarak
ulasiimistir. 1942 gonderi ise Haziran ve Aralik aylarini kapsayan 7 aylik zaman diliminde yalnizca 6222
kodu kullanilarak paylasilan gonderilerden olugsmaktadir.

Anahtar Kelimeler Kullanilarak Yapilan Nefret Soylemi Paylasimlar:
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Sekil 1. Anahtar Kelimeler Kullanilarak Yapilan Paylagimlarin Nefret Soylemi Kategorilerine Goére Dagilim1

» = ABARTMA/YUKLEME/CARPITMA

» KUFUR/HAKARET/ASAGILAMA
DUSMANLIK/SAVAS

SIMGELESTIRME

Sekil 1’e bakildiginda; %51 oraniyla en fazla paylasim Kiifiir/Hakaret/Asagilama kategorisine aittir.
Grafikteki diger pay ise %22 ile Simgelestirme kategorisine aittir. Ozellikle de cinsel yonelim ve kimlik ve
etnik-ulusal kimlik temelli anahtar kelimelerle yapilan paylasimlar i¢in dogal kimlik 6gesinin nefret,
asagilama unsuru olarak kullanilma sayis1 ¢ok fazladir. Abartma/Yiikleme/Carpitma kategorisine ait
nefret soylemi paylasimlarin oran1 %20 iken, Diismanlik/Savas kategorisine ait paylagimlar ise %7 ile
grafikteki en kiiclik pay1 olusturmaktadir. Etnik-ulusal kimlik, hastalik-fiziksel 6zellik ve dini kimlik ifadesi
iceren anahtar kelimeler kullanilarak yapilan paylagimlarin bir durumu bagka bir olaya baglayarak, var olan
durumu ¢arpitarak ya da abartarak sunulmasi s6z konusudur.

Cinsel Kimlik ve Yonelim Temelli Nefret Soylemleri

Calismada belirlenen tarihler arasinda cinsel kimlik ve yonelim temelli anahtar kelimeleri igeren 227
paylasima ulasilmistir. Grafige bakildiginda en fazla paylagimin toplam anam: anahtar kelimesiyle (66
paylasim) yapildigi goriilmektedir. Ondan sonra ise sirasiyla ibne, kari gibi ve tecaviiz kelimeleri
kullanilarak yapilan paylasimlar yer almaktadir. Paylasimlarin hedef gruplara gore dagilimina bakildiginda
ise, en fazla nefret sOyleminin taraftar/taraftar grubuna ve rakip takim/kuliiplere yonelik oldugu
goriilmektedir. Bunlardan sonra ise hedef gruplara yonelik nefret sdylemi paylagimlari sirastyla sporculara,
medya kuruluslarina ya da mensuplarina, hakemlere ve antrenorlere yoneliktir.

98



<. Ding Kirly, E. S. ve Biiylikbaykal, G. N./ International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS (UKSAD), 8 (1), s. 93-111

Sekil 2. Cinsel Kimlik ve Yonelim: Hedef Gruplara Gore Dagilim
B BHE
19

H = H A

LGBT  Fahise Escinsel Tecaviiz Travesti- Kari Gibi ibne Sapik Kocan  Anani Erkek

Ultravesti Gibi
M Antrenor/Teknik Direktor = Hakem Sporcu
Taraftar/Taraftar Grubu M Rakip Takim/Kultip M Federasyon

B Medya Kurulusu/Mensubu M Yonetici

Anahtar kelimeler kullanilarak hangi hedef gruplara yonelik nefret sdylemi yapildigina baktigimizda;
LGBT kelimesi kullanilarak rakip takimlar/kuliipler, antrendrler ve hakemlerin, Fahise kelimesi
kullanilarak rakip takimlar/kuliipler, taraftar/taraftar gruplar1 ve sporcularin, Escinsel kelimesi kullanilarak
taraftar/taraftar gruplar1 ve sporcularin, Tecaviiz kelimesi kullanilarak tiim hedef gruplarin, Travesti-
Ultravesti kelimesi kullanilarak yonetici, taraftar/taraftar gruplari, antrenor/teknik direktor, medya
kurulusu/mensubu, Kar: gibi kelimesi kullanilarak yonetici, medya kurulusu/mensubu, rakip takim/kuliip,
taraftar/taraftar grubu, sporcu, /bne kelimesi kullanilarak yéneticiler harig tiim gruplarin, Sapik kelimesi
kullanilarak medya kurulusu/mensubu, rakip takim/kuliip, taraftar/taraftar grubu, antrenor/teknik direktor
ve sporcularin, Kocan kelimesi kullanilarak taraftar/taraftar grubu, rakip takim/kuliip ve sporcularin, Anan:
kelimesi kullanilarak federasyonlar hari¢ tiim gruplarin ve Erkek gibi kelimesiyle de rakip takim/kuliip,
taraftar/taraftar grubu ve yoneticilerin hedef alindigi gériilmektedir. Cinsel kimlik ve yonelim temelli nefret
sOylemlerinin yoneticiler ve federasyonlar i¢in diger hedef gruplarindan daha az oldugu goriilmektedir.

Taraftar/taraftar gruplari, rakip takim/kuliipler ve sporcular cinsel kimlik ve yonelim temelli nefret
sOylemlerinin dogrudan hedefi olmaktadirlar. Dogrudan hedef olan bu gruplar i¢in anahtar kelimeler
dikkate alinarak da bir degerlendirme yapilmalidir. Sekilde de goriildiigii gibi taraftar/taraftar gruplarina
yonelik paylagimlarin en ¢ok travesti-ultravesti, ibne ve kar: gibi anahtar kelimeleri kullanilarak yapildigi
goriilmektedir.

Bu kelimeler, tribiinlerde ve tezahiiratlarda da olduk¢a kullanildig1 gibi sosyal medya paylasimlarinda da
kullanilmaya devam edilmektedir. Rakip takim/kuliiplere yonelik olan paylasimlar en ¢ok anani, ibne ve
tecaviiz kelimeleri kullanilarak yapilirken; sporculara yonelik olan paylasimlar ise gene anani ve ibne
kelimeleriyle birlikte, kar: gibi kelimesi de kullanilarak yapilmaktadir.
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Sekil 3. Cinsel Kimlik ve Yonelim: Nefret Soylemi Kategorilerine Gére Dagilim

Erkek Gibi 7
Anani 51 |
Kocan 6 |

Sapik ,
ibne |
Kari Gibi |
Travesti - Ultravesti 4]
Tecaviiz |
Escinsel 7E3
Fahise 1
LGBT 1

ABARTMA/YUKLEME/GARPITMA KOFUR/HAKARET/ASAGILAMA
DUSMANLIK/SAVAS ® SIMGELESTIRME

Cinsel kimlik ve yonelim temelli anahtar kelimelerle yapilan nefret sdylemi paylagimlarinin grafigine
bakildiginda, Kiifiir/Hakaret/Asagilama ve Simgelestirme kategorilerinde paylasimin daha ¢ok yapildigi
goriilmektedir. Tiim kategorilerde de kullanilan anahtar kelimeler; Erkek Gibi, Anan: ve Kocan kelimeleri
olmustur. Kiifiir/Hakaret/Asagilama tiiriindeki nefret sdylemleri en ¢ok Ibne kelimesi kullanilarak
yapilmaktadir. Bu kelime sporculari, taraftarlari ve diger hedef gruplar1 asagilamak amaciyla
kullanilmaktadir. Simgelestirme kategorisindeki paylagimlarin ise en ¢ok Anani, Kari Gibi, Erkek Gibi ve
Kocan kelimeleriyle yapildig1 gériilmektedir. Bu sdylemlerle dogal bir kimlik 6gesi olan “kadin cinsiyeti”
hakaret ve kiifiir yoluyla asagilanmaktadir. Grafige bakildiginda, Kar: Gibi anahtar kelimesiyle hedef
gruplara toplamda 30 nefret sGylemi paylasimi yapilirken ve bu kelime kadin cinsiyetini asagilamak i¢in
kullanilirken, Erkek Gibi kelimesiyle toplamda 11 nefret séylemi paylasimi yapilmistir. Dolayisiyla cinsel
kimlik ve yonelim temelli nefret sdylemlerinin daha ¢ok kadin cinsiyetini agagilayan bir yapist oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ayrica say1 olarak daha az olsa da LGBTI bireylere yonelik de nefret soylemleri
tiretildigi goriilmektedir.

Etnik-Ulusal Kimlik Temelli Nefret Soylemleri
Calismada belirlenen tarihler arasinda etnik-ulusal kimlik temelli anahtar kelimeleri igeren 275 paylasima
ulasilmigtir. Grafige bakildiginda en fazla nefret séyleminin 89 paylasim ile Fetocii ve 50 paylasim ile de

Vatan haini kelimeleri kullanilarak yapildigi goriilmektedir. Bunlar disinda Arap, Suriyeli ve Ermeni
anahtar kelimelerinin de kullanilarak nefret sylemleri paylasimi yapilmistir.
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Sekil 4. Etnik-Ulusal Kimlik: Hedef Gruplarina Gére Dagilim

1
; 1 ' i
1 4 3
8

Kirt Rum Suriyeli Yunan

| 3 | | 1 |
israil-israilli Arap
B Antrenor/Teknik Direktor m Hakem Sporcu

Taraftar/Taraftar Grubu B Rakip Takim/Kulitip H Federasyon
B Medya Kurulusu/Mensubu M Yonetici

Anahtar kelimelerin hangi hedef gruplar i¢in kullanildigina sirasiyla baktigimizda; Kiirt kelimesi
kullanilarak taraftar/taraftar grubu ve yoneticilerin, Ermeni kelimesi kullanilarak yonetici, medya
kurulusu/mensubu, rakip takim/kuliip, taraftar/taraftar grubu, sporcu ve hakemlerin, Rum kelimesi
kullanilarak medya kurulusu/mensubu, rakip takim/kuliip, taraftar/taraftar grubu ve sporcularin, Tiirk
diismani kelimesi kullanilarak antrendr/teknik direktor disinda tiim gruplarin, Suriyeli kelimesi kullanilarak
taraftar/taraftar grubu, rakip takimlar/kuliipler, medya kurulusu/mensubu, yonetici ve sporcularin, Cingene
kelimesi kullanilarak taraftar/taraftar grubu, sporcu ve yoneticilerin, Yunan kelimesi kullanilarak medya
kurulusu/mensubu, federasyon, rakip takim/kuliip, taraftar/taraftar grubu ve sporcularin, Vatan haini
kelimesi kullanilarak taraftar/taraftar grubu, rakip takimlar/kuliipler, medya kurulusu/mensubu, yonetici,
sporcu ve hakemlerin, Israil-Israilli kelimesi kullanilarak rakip takimlar/kuliipler ve hakemlerin, Fetdcii
kelimesi kullanilarak tiim hedef gruplarin, Arap kelimesi kullanilarak da medya kurulusu/mensubu, rakip
takim/kullip, taraftar/taraftar grubu, antrendr/teknik direktdr, yonetici ve sporcularin hedef alindigi
goriilmektedir. Yapilan paylasimlarda nefret sdylemlerinin 6zellikle de en fazla taraftar/taraftar grubu igin
yapilmasi s6z konusudur. Taraftarlar ve taraftar gruplarindan sonra en ¢ok rakip takim/kuliipler ve medya
kuruluglari/mensuplar1 hedef alinmaktadir.

Sekil 5. Etnik-Ulusal Kimlik: Nefret Soylemi Kategorilerine Gére Dagilim

Arap 5 15 |
FETOCU 38 |
israil-israilli PN
Vatan haini 3 |
Yunan N TR
Cingene EJ

Suriyeli  [ENNGEN IEEN
Tirk digmani
Rum

Ermeni

Kirt

ABARTMA/YUKLEME/CARPITMA
DUSMANLIK/SAVAS

m KOFUR/HAKARET/ASAGILAMA
® SIMGELESTIRME
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Grafik  incelendiginde  Kiifiir/Hakaret/Asagilama,  Abartma/Yiikleme/Carpitma,  Simgelestirme
kategorilerinde paylagimin daha ¢ok yapildig1 goriilmektedir. Tiim kategorilerde de paylasim yapmak i¢in
kullanilan anahtar kelimeler; Yunan, Suriyeli ve Ermeni kelimeleri olmustur. Simgelestirme kategorisindeki
paylasimlarda Suriyeli ve Arap kelimeleri kullanilarak yapilan paylasim sayisi esittir. Daha sonra ise en
fazla Yunan ve Ermeni kelimeleriyle paylasim yapilmistir. Suriyeliler, Araplar, Yunanlilar ve Ermeni etnik
kokenine ait bireyler yeni medya platformlarinda asagilayici ve hakaret dolu nefret sdylemlerine en fazla
maruz kalan topluluklardandir. Bu durumun spor alaninda yapilan paylasimlarda da degismedigi
goriilmektedir. Kiifiir/Hakaret/Asagilama ve Abartma/Yiikleme/Carpitma kategorisine bakildiginda ayn
sekilde en fazla paylasimin Fetocii ve Vatan haini kelimeleri kullanilarak yapildigi goriillmektedir.
Paylasimlarda rakip takimlar, medya kuruluslari ve mensuplari, taraftarlar ve taraftar gruplari, sporcular ve
yoneticiler FETO orgiitiine hizmet etmekle suglandig1 icin paylasimlarda ¢arpitma ve yiikleme ifadeleri
kullanilmaktadir. Rum, Cingene, Kiirt kelimeleri kullanilarak yapilan paylasimlar diger paylagimlara oranla
daha az olsa da bu kimlikler lizerinden de nefret sGylemleri tiretilmektedir.

Dini Kimlik Temelli Nefret Soylemleri

Calismada belirlenen tarihler arasinda dini kimlik temelli anahtar kelimeleri iceren 127 paylasima
ulagilmistir. Sekil 6’da gortildiigl gibi en fazla nefret sdyleminin yapildigi hedef grup, 37 paylasimla
taraftar/taraftar grubu ve 36 paylasimla medya kuruluslari/mensuplaridir. Taraftar/taraftar grubu i¢in en
fazla paylasim Kripto kelimesi kullanilarak yapilmistir. Taraftar ve taraftar gruplari bu kelimeyi
kullanilarak hakarete ugramaktadirlar. Ayrica olaylar1 saptirmak, taraftarlara yiiklemek amaciyla da
paylasimlar yapilmaktadir. Medya kuruluglari/mensuplari i¢in de en fazla paylasim Dindar ve Kripto
kelimesi kullanilarak yapilmistir. Medya kuruluslar1 ve gazeteci, spiker ya da yorumcular dindarlikla ve
kripto sifatiyla diismanca ve hakaret iceren sdylemlere maruz kalmaktadir.

Sekil 6. Dini Kimlik: Hedef Gruplara Gore Dagilim

1 1
1
1 1
1
1 3
15 1 1 1|

Ateist Dindar  Hristiyan Misliman Yahudi Gavur Hagh Gerici Yobaz  Allahsiz  Kripto
B Antrendér/Teknik Direktor B Hakem Sporcu

Taraftar/Taraftar Grubu M Rakip Takim/Kultip H Federasyon
B Medya Kurulusu/Mensubu M Yonetici
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Tiim anahtar kelimelerin hangi hedef gruplar i¢in kullanildiginda bakildiginda; Ateist kelimesi kullanilarak
medya kuruluglari/mensuplari, taraftar/taraftar gruplart ve antrenor/teknik direktorlerin, Dindar kelimesi
kullanilarak yalnizca medya kurulusu/mensuplarinin, Hristiyan kelimesi kullanilarak taraftar/taraftar grubu
ve sporcularin, Miisliiman kelimesi kullanilarak antrendr/teknik direktorler, medya kuruluslari/mensuplari,
taraftar/taraftar gruplari, yoneticiler, sporcular ve federasyonlarin, Yahudi kelimesi kullanilarak
taraftar/taraftar grubu, rakip takim/kuliipler, hakem, federasyon ve yoneticilerin, Gavur kelimesi
kullanilarak taraftar/taraftar gruplar1 ve sporcularin, Hag¢li kelimesi kullanilarak taraftar/taraftar grubu,
rakip takim/kuliipler, yonetici, sporcu ve federasyonlarin, Gerici kelimesi i¢in sadece federasyonlarin,
Yobaz kelimesi i¢in medya kuruluslari/mensuplari, taraftar/taraftar gruplari ve antrenor/teknik direktorlerin,
Allahsiz kelimesi i¢in tim hedef gruplarin, Kripto kelimesi kullanilarak medya kuruluslari/mensuplari,
taraftar/taraftar gruplari, rakip takim/kuliipler, hakemler, yoneticiler ve federasyonlarin hedef alindigi
goriilmektedir. Allahsiz kelimesinin tiim hedef gruplar i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Genel olarak dini
kimlik temelli nefret sdylemleri i¢in en ¢ok paylasim; Miisliiman, Yahudi, Hac¢li, Allahsiz ve Kripto
kelimeleri kullanilarak yapilmistir.

Sekil 7. Dini Kimlik: Nefret Soylemi Kategorilerine Gére Dagilim

Kripto R [N
Allahsiz
Yobaz
Gerici
Haglh n
Gavur n
Yahudi “
Musliiman n
Hristiyan n
Dindar | |
Ateist n
ABARTMA/YUKLEME/GARPITMA KOFUR/HAKARET/ASAGILAMA
DUSMANLIK/SAVAS m SIMGELESTIRME

Bu grafige bakildiginda, en fazla Kiifiir/Hakaret/Asagilama kategorisinde paylasim yapildigi
goriilmektedir. Daha sonra sirasiyla Abartma/Yiikleme/Carpitma ve Simgelestirme kategorilerinde
paylasim yapilmistir. Diismanlik/Savas sdylemi kategorisinde, diger kategorilere gore daha az paylasim
yapilmistir.  Kripto  kelimesi  kullanilarak ~ tiim  kategorilerde ~de paylasim  yapilmustir.
Kiifiir/Hakaret/Asagilama kategorisinde en fazla paylasim Allahsiz kelimesi kullanilarak yapilmigtir. Onu
takip eden kelimeler sirasiyla Dindar, Kripto ve Yobaz seklindedir. Abartma/Yiikleme/Carpitma ve
Simgelestirme kategorilerinde de en fazla paylasim Kripto kelimesiyle yapilmistir. Kripto kelimesi hedef
gruplara hem kiifretmek, dogal bir kimlik 68esi olarak asagilamak, olaylar1 saptirmak ve abartarak hedef
gruplara yiiklemek ve diigmanlik belirten sdylemler seklinde kullanilmistir. Simgelestirme kategorisinde
kullanilan diger anahtar kelimeler arasinda Yahudi, Ateist, Miisliiman ve Hag¢li kelimesi de bulunmaktadir.
Bu paylagimlarla Yahudilik, Miislimanlik ve Ateistlik {izerinden sporun i¢indeki hedef gruplar
asagilanmaktadir. Diismanlik/Savas kategorisinde de Allahsiz, Kripto, Ha¢li ve Dindar kelimeleri
kullanilarak hedef gruplara yonelik diigmanca paylagimlarda bulunulmustur.
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Hastalik-Fiziksel Ozellik Temelli Nefret Soylemleri
Calismada belirlenen tarihler arasinda hastalik-fiziksel Ozellik temelli anahtar kelimeleri iceren 290
paylasima ulasilmistir. Grafikten anlasilacagi iizere en fazla paylasim Kor kelimesi (102 paylasim) ile

yapilmistir.

Sekil 8. Hastalik-Fiziksel Ozellik Temelli Nefret Soylemleri

n ﬂ 1
2
|3 |

Blicir Kor Sagir Ozurli Sakat Sisko Spastik  Kanser Vitaminsiz Bacaksiz Ruh
Antrendr-Teknik Direktor Hakem Sporcu Hastasi
Taraftar-Taraftar Grubu B Rakip Takim-Kulip Federasyon

B Medya Kurulusu H Yonetici

Anahtar kelimelerin hangi hedef gruplar igin kullanildigina sirasiyla bakildiginda; Biiciir kelimesi
kullanilarak taraftar/taraftar grubu ve sporcularin, Kér kelimesi kullanilarak tiim hedef gruplarin, Sagir
kelimesi kullanilarak medya kurulusu/mensubu, rakip takim/kuliip, taraftar/taraftar grubu, hakem ve
sporcularin, Oziirlii kelimesi kullamlarak taraftar/taraftar grubu, medya kurulusu/mensubu, antrendr/teknik
direktoér, hakem, sporcu ve yoneticilerin, Sakat kelimesi kullanilarak federasyonlar hari¢ tiim hedef
gruplarin, Sisko kelimesi kullanilarak taraftar/taraftar grubu ve sporcularin, Spastik kelimesi kullanilarak
taraftar/taraftar grubu, rakip takim/kuliip ve sporcularin, Kanser kelimesi kullanilarak tiim hedef gruplarin,
Vitaminsiz kelimesi kullanilarak medya kurulusu/mensubu, taraftar/taraftar grubu, hakem ve sporcularin,
Bacaksiz kelimesi kullanilarak taraftar/taraftar grubu ve sporcularin, Ruh hastasi kelimesi kullanilarak da
medya kurulusu/mensubu, taraftar/taraftar grubu, yonetici ve sporcularin hedef alindig1 goriilmektedir.

Tiim hedef gruplar i¢in yapilan paylasimlarda kullanilan kelimeler K67 ve Kanser kelimeleri olmustur. Kér
kelimesine bakildiginda ozellikle de taraftar/taraftar grubu ve hakemlerin daha c¢ok hedef alindig:
goriilmektedir. Hakemlere ve taraftarlara yonelik olan paylagimlarda hakaret ve asagilama s6z konusuyken
bu sdylemler gérme engelliler i¢in de bir nefret unsuru olusturmaktadir. Benzer sekilde Kanser kelimesiyle
de hedef gruplara yonelik hakaret igerikli paylagimlar yapilirken, kanser hastalar1 i¢in de nefret unsuru olan
paylasimlar yapilmaktadir. Grafikte, taraftar/taraftar grubu ve sporcularin tiim hastalik-fiziksel 6zellik
temelli anahtar kelimelerin kullanildig1 paylagimlarda hedef grup olmalar1 dikkat ¢gekmektedir. Dolayisiyla
dis goriinlise ve hastalikla ilgili nefret sGylemlerine en ¢ok taraftarlarin ve sporcularin maruz kaldigini
soylemek miimkiindiir. Hastalik-fiziksel 6zellik temelli anahtar kelimelerin kullanildigi paylasimlarda
nefret sdylemlerine en az maruz kalan hedef grup ise federasyonlar, yoneticiler ve antrendrlerdir.
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Sekil 9. Hastalik-Fiziksel Ozellik: Nefret Sdylemi Kategorilerine Gore Dagilim

Ruh...
Bacaksiz

Vitamin...

Kanser B
Spastik
Sisko
Sakat 2|
Oziirlu
Sagir
Kor
Bicar
ABARTMA/YUKLEME/CARPITMA KUFUR/HAKARET/ASAGILAMA
DUSMANLIK/SAVAS m SIMGELESTIRME

Sekil 9’da gorildiigii gibi bu hastalik-fiziksel 0Ozellik temelli nefret sdylemleri i¢in en fazla
Kiifiir/Hakaret/Asagilama kategorisinde paylasim yapilmistir. Ayrica bu kategoriye ait sdylemler i¢in tiim
anahtar kelimeler de kullanilmistir. Belli bir dig goriiniis 6zelligi, genetik durumlar ve hastaliklarin hedef
gruplar icin kiifiir, asagilama ve hakaret 6gesi olmaktadir. Kiifiir/Hakaret/Asagilama igeren paylasim en
fazla Kor kelimesi kullanilarak yapilmistir. Ondan sonra gelen diger hakaret ve asagilama sdylemleri igin
Oziirlii, Vitaminsiz, Sagwr, Sakat, Ruh hastasi, Biiciir, Bacaksiz, Sisko, Kanser ve Spastik kelimeleri
kullanilmistir. Bu sdylemlerle hedef gruplara fiziksel 6zellikleri iizerinden hakaret edilirken ayn1 zamanda
gorme, isitme ya da bedensel engelli bireyler de asagilanmakta ve oOtekilestirilmektedir. Bu kategoriden
sonra en fazla paylasim Abartma/Yiikleme/Carpitma kategorisinde yapilmistir.

Bu kategoride de Sisko ve Biiciir disinda tiim anahtar kelimeler kullanilmigtir. Abartma/Yiikleme/Carpitma
kategorisinde en fazla kullanilan kelime ise Kanser kelimesi olmustur. Ozellikle de sporcularin, rakip
takimlarin ve kuliiplerin spor izleyicilerini kanser ettigine dair paylagimlar yapilarak yiikleme ve ¢arpitma
kategorisine uygun igerikler paylasilmistir. Hedef gruplardan hakemler i¢in kullanilan Kor kelimesiyle de
hakemlerin “kdr” olmalar1 sebebiyle islerini yapamadiklarini belirten ¢arpitma paylasimlart yapilmstir.
Grafige bakildiginda Diismanlik/Savas ve Simgelestirme kategorilerine ait paylasimlarin diger iki
kategoriye gore daha az oldugu goriilmektedir. Ayrica Simgelestirme ve Diismanlik/Savas kategorisindeki
paylasimlarin en az oldugu nefret sdylemleri, hastalik-fiziksel 6zellik temelli nefret soylemleri olmustur.

6222 Kodu Kullanilarak Yapilan Nefret Soylemi Paylasimlar:

Haziran 2019-Aralik 2019 tarihleri arasinda, 7 aylik bir siiregte 6222 kodu kullanilarak 1942 Twitter
paylasimi yapilmistir. Bu paylasimlar asagidaki grafikte yer almaktadir:
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Sekil 10. 6222 Kodu Kullanilarak Yapilan Paylasimlarin Nefret Soylemi Kategorilerine Gore Dagilimi

ABARTMA/YUKLEME/CARPITMA
KUFUR/HAKARET/ASAGILAMA
DUSMANLIK/SAVAS
SIMGELESTIRME

Sekil 10°da Haziran ve Aralik aylarini kapsayan 7 aylik siiregte 6222 kodu kullanilarak yapilan 1942
paylasimin nefret sdylemleri kategorilerine gore dagilimlar: yer almaktadir. 6222 kodu kullanilarak en fazla
paylasim %62 oramiyla Kiiflir/Hakaret/Asagilama kategorisinde yapilmistir. Yapilan paylasimlarda
antrendrler, sporcular, federasyonlar, taraftarlar, rakip takimlar, medya kuruluslart ve mensuplar1 hedef
grup olarak asagilanmaktadir. 6222 sayili kanun, Tiirkiye’de sporda siddet ve diizensizligi onlemek
amaciyla yiriirlige giren bir kanundur. Kanunun ayni zamanda yeni medya ortamlarini denetleyen
maddeleri de bulunmaktadir. Sosyal medya platformlarinda hakaret ve kiifiir igerikli paylasimlar yapan
kullanicilara para cezasi dahil olmak {izere adli islemler yapilmaktadir.

Kanunun yiiriirliige girmesiyle birlikte taraftarlar tarafindan yapilan kiifiir ve hakaret icerikli paylasimlar
azalmaya baslasa da yeni medya ortamlarinda nefret sdylemi icerikli paylasimlarin tamamen sona ermesi
miimkiin olmamaktadir. Kullanicilar yaratici yollar kesfederek bu sdylemleri yeniden iliretmeye devam
etmektedirler. Bu yollardan birisi de taraftarlarin yaptiklar1 paylasimlari ceza almamak icin kiifiir, hakaret,
diismanlik ifadesi kullanmak yerine “6222” kanun sayisini bir kod olarak kullanmalaridir. Ornek verilecek
olursa, “O. Cocugu Fatih Terim” demek yerine “6222 ¢ocugu Fatih Terim”, “Senin gibi hocaya 6222, sen
biiyiik takim hocasi olamazsin!”, “Fener kos anan1 6222 seklinde paylagimlar bulunmaktadir. Grafikte yer
alan %61,84 liik dilimin i¢inde 6222°nin kod olarak kullanildig: kiifiir, hakaret ve asagilama paylagimlar
yer almaktadir.6222 kodu kullanilarak paylasim yapilan en yiiksek paya sahip diger kategori %22 ile
Abartma/Carpitma/Yiikleme kategorisine aittir. Bu kategoriye ait paylasimlarda hedef gruplar {izerinden
bir olay1 siyaset, din vs. lizerinden ¢arpitma, bir olay1 hedef gruplara yiikleme ve mevcut durumu abartmaya
yonelik paylasimlar yapilmaktadir. 6222 sayili kanunun tribiin kiiltiiriinii bitirdigini, taraftarlik ve dostlugu
hige sayip onlar1 terdrist olarak konumlandirdigi, yasanin sporu sadece siddet olarak gordiigiinii, taraftarlari
stadyumlardan uzaklastirdigini, kanunun insanlik sugu oldugunu belirten paylasimlar bu kategoride yer
almaktadir. Bu paylasimlara 6rnek vermek gerekirse: “Tiirk tribiin kiltiirii 6222 ile kasitli olarak
bitirilmistir. Cok yazik.”, "6222 nolu yasa sayesinde iilkenin tribiin kiiltiirii yok edilmektedir. Bu kiiltiire
sahip c¢ikan herkesi bu yasaya karsi miicadele etmeye cagiriyoruz.”, “Mesale tutulan ellere kelepce
vurulamaz. 6222 insanlik sugudur” seklindedir. Buna ek olarak, anahtar kelimeler kullanilarak
Simgelestirme kategorisinde yapilan paylagimlar, Diismanlik/Savas sOylemleri kategorisindeki
paylasimlardan daha fazla iken; 6222 kodu ile paylasilan igeriklerde durum tam tersi olmustur.
Simgelestirme, dogal bir kimlik 68esini asagilama yolu ile yapilan sdylemleri kapsadigi i¢in dogrudan
anahtar kelime ile taratma yapildiginda daha fazla sayida paylasima ulasmak miimkiin olmustur.
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Sekil 11. Anahtar Kelimeler Kullanilarak Yapilan Paylagimlarin Igerik Tiiriine Gore Dagilimi

B Gorsel icerik Yok

m Gorsel icerik Var

Sekil 12. 6222 Kodu Kullamilarak Yapilan Paylagimlarin Igerik Tiiriine Gore Dagilimi

m Gorsel icerik Yok

m Gorsel icerik Var

Twitter, kullanicilarin 280 karakter sinirlamasiyla olusturduklari metinler disinda gorsel igerikleri
kullanarak da paylasim yapabildigi bir platformdur. Fotograf, video ya da gif seklindeki bu igerikler bir
nefret sOylemi 6gesi olarak kullanilmaktadir. Sekillere bakildiginda hem anahtar kelimeler hem de 6222
kodu kullanilarak yapilan nefret sdylemi paylasimlarinda gorsel igerigin %11 ve %37 oranlariyla, gorsel
icerik kullanilmadan yapilan paylasimlardan daha az oldugu goriilmektedir. Anahtar kelimelerin
kullanildig1 paylagimlarda gorsel icerik kullanilarak yapilan paylasimlar %]11°lik bir paya sahip iken, 6222
koduyla yapilan paylasimlarda gorsel igerik kullanilarak yapilan paylasim sayis1 %37 oranindadir. Bunun
sebebinin anahtar kelime ile tarama yapilirken belli kelimeleri iceren ve dolayisiyla smirli sayida
paylasimin analize dahil edilmesinden kaynakli oldugu diisiiniilmektedir.

5. Sonug, Degerlendirme ve Oneriler

Internet ve yeni medya ortamlarinin kullanicilara sagladigi 6zgiir ortam, ke diisiince, 6fke ve nefretin
geleneksel medyaya oranla denetimsiz sekilde yayilmasina neden olmaktadir. Nefret sdylemlerinin en
yaygin sekilde goriildiigii futbolun yarattigi dil ve sdylem, futbol ile sosyallesen taraftar kitlelerini
yaratmaktadir. Yeni medya ortamlarinda taraftarlar tuttuklari takimlara kars1 aidiyet duygusu yasamakta ve
grup disindaki diger taraftarlara “oteki” damgasi vurmaktadirlar. Calismada analiz sonucunda toplamda
2861 gonderiye ulasilmistir. Bu gonderilerden 919 tanesi igerisinde hem 6222 kodu hem de belirlenen
anahtar kelimeler kullanilarak elde edilen paylagimlardir. 1942 paylasim yalnizca 6222 kodu kullanilarak
yapilan nefret sdylemi paylasimlarindan olugmaktadir. Hem 6222 kodu hem de anahtar kelimeler
kullanilarak ulasilan 919 gonderi igerisinde %51 ile en fazla Kiifiir/Hakaret/Asagilama kategorisinde
paylasima ulasilmistir. Nefret séylemlerinin temelinde hakaret ve asagilama ifadeleri fazlaca oldugundan
bu kategoriye ait paylasimlarin yiiksek ¢ikmasi beklenen bir durumdur. Simgelestirme kategorisi ise %22
ile paylasimlarin en fazla yapildig1 diger kategoridir. Tiim kimlik kategorileri ve hedef gruplar icin
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bakildiginda taraftarlarin dogal bir kimlik 6gesini asagilayarak soylemler iiretmeleri futbolun kendi dilini
cinsiyetei ve eril bir dil lizerinden olusturmasiyla iligkili oldugu diisiiniilmektedir.

Bulgularda goriildiigii gibi, hastalik-fiziksel 6zellik temelli anahtar kelimeleri igeren 290 paylasima
ulasilmistir. Paylagimlar icerisinde en fazla sayiya ait Kiifiir/Hakaret/Asagilama sdylemleri sirasiyla en
fazla Kor, sonrasinda da Oziirlii, Vitaminsiz, Sagiwr, Sakat, Ruh hastasi, Biiciir, Bacaksiz, Spastik kelimeleri
kullanilarak yapilmistir. Dolayisiyla dis goriiniis 6zelligi, genetik durumlar ve hastaliklar hedef gruplar i¢in
kiifiir, asagilama ve hakaret 6gesi olmaktadir. Kor kelimesine bakildiginda taraftar/taraftar grubu ve
hakemlerin daha ¢ok hedef alindig1 goriilmektedir. Hakemlere ve taraftarlara yonelik olan paylagimlarda
hakaret ve agsagilama yapilirken bu soylemler gérme engelliler i¢in de bir nefret unsuru olusturmaktadir.
Bu kelimenin hakemler icin kullanilmasinin nedeninin hakemlerin karsilagmalarda pozisyonlari,
sporcularin hareketlerini vs. gormemesinden ya da tarafli olarak degerlendirme yapmasindan kaynaklandigi
distintilmektedir.

Etnik-ulusal kimlik temelli anahtar kelimeleri igeren Anahtar kelimelerle yapilan paylasimlar en ¢ok
Kiifiir/Hakaret/Asagilama, Abartma/Yiikleme/Carpitma ve Simgelestirme kategorilerinde yapilmustir.
Yunan, Suriyeli ve Ermeni kelimeleriyle tiim kategorilerde de paylasim yapilmistir. Ayrica bu kategoride
Arap kelimesiyle de ¢ok fazla paylasimin yapildigi goriilmektedir. Suriyeliler, Araplar, Yunanllar ve
Ermeniler sosyal medya aglarinda asagilayici ve hakaret dolu nefret sdylemlerine en fazla maruz kalan
topluluklardandir. Dolayistyla taraftarlarin yaptiklar1 paylasimlarda da bu durumun degismedigi
goriilmektedir. Bu kimlik gruplarina yonelik sdylemler spor alaninda da devam ettirilmektedir. Bunun
temel sebebinin futbolun dilinin toplumsal yasamda “biz ve onlar” ayrimi yaratip uluslararasi
miisabakalarda milliyet¢i tutumlar1 6n plana ¢ikarmasindan kaynakli olduguna inanilmaktadir. Cinsel
kimlik ve yonelim temelli anahtar kelimeleri iceren 227 paylasima ulasilmistir. Bu paylasimlar en ¢ok
Kiifiir/Hakaret/Asagilama ve Simgelestirme kategorilerinde yapilmistir. Erkek gibi, Anan:i ve Kocan
kelimeleriyle tiim kategorilerde de paylasim yapilmistir. Dolayisiyla erkeklik, analik ve kocalik
kimliklerinin taraftar kiiltiiriiniin icindeki eril dille birlesip nefret sdylemi paylasimlarina yansidig
sOylenebilir. Cinsel kimlik ve yonelim temelli anahtar kelimelere genel cergevede bakildiginda ise; anani,
ibne, kari gibi ve tecaviiz kelimeleri kullanilarak yapilan paylagim sayisinin digerlerinden daha fazla oldugu
goriilmektedir. Bu kelimeler kars1 tarafi cinsel yonden asagilamak, hakarette bulunmak ve asagilayici
kiifiirler etmek amaciyla kullanilmistir. Dogal bir kimlik 68esi olarak “kadinligin” asagilandig1 Kar: gibi
kelimesiyle yapilan paylagimlar toplamda 30, Erkek gibi kelimesiyle ise toplamda 11 nefret sdylemi
yapilmistir. Bu bulgulardan yola ¢ikarak, futbolun ve taraftarlarin olusturdugu eril dilde kadin1 ve kadin
bedenini asagilama s6z konusuyken erkek cinsiyetinin yiiceltildigi goriilmektedir. Dolayistyla cinsel kimlik
ve yonelim temelli nefret soylemlerinin daha ¢ok kadin cinsiyetini asagilayan bir yapist oldugunu sonucuna
ulagilmistir. Dini kimlik temelli anahtar kelimeleri iceren toplamda 127 paylasima ulagilmistir. Bu
paylasimlar en fazla paylasim Kiifiir/Hakaret/Asagilama kategorisinde yapilmistir. Bulgular, Yahudilerin,
Ateistlerin ve Mislimanlarin da Abartma/Yikleme/Carpitma ve Simgelestirme kategorilerinde nefret
sOylemlerine maruz kaldiklarini gostermektedir. Ayrica en fazla nefret sdyleminin yapildig:1 hedef grubun
37 paylasimla taraftar/taraftar gruplart ve 36 paylasimla medya kuruluslari/mensuplart oldugu
goriilmektedir. Medyanin “biz” kimligini gii¢lendirici yaymlar yapmasi nefret sdylemlerinin taraftar
kitlelerle bulusmasina ve siddetin alt yapisinin hazirlanmasinda rol oynamaktadir. Dolayisiyla burada
taraftarlar tarafindan medyaya karsi yapilan nefret sdylemlerinin olusmasinda medyanin kullandigi
kiskirtict dille yaptig1 yayin ve paylasimlarin etkili oldugu sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Son olarak ise,
incelenen 2861 gonderi igerisinde anahtar kelimeler ve 6222 kodu kullanilarak yapilan paylasim sayis1 1942
olmustur. 6222 kodu kullanilarak en fazla paylasim %62 ile Kiifiir/Hakaret/Asagilama kategorisinde
yapilmistir. Taraftarlar bu kategoride yaptiklar1 paylasimlarda antrendrler, sporcular, federasyon,
taraftarlar, rakip takimlar, medya kuruluslar1 ve mensuplar1 gibi hedef gruplar1 asagilamakta ve bu hedef
gruplara 6222 kodunu kullanarak hakarette bulunmaktadirlar.
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Sonug olarak bu ¢aligma, futbolun karsilasma ortaminin “biz ve onlar” ayrimini en agik haliyle yansitmasi
sebebiyle, yeni medya ortamlarindaki taraftar kiiltiiriinde de rakip takimlar ve taraftarlarin, sporcularin,
medya kuruluglarinin, federasyonlarin, hakemlerin, antrendrlerin ve yoneticilerin agsagilandigi sdylemlerin
tiretildigini ortaya koymaktadir. Tiirkiye’de yiirlirliige giren 6222 sayili Sporda Siddet ve Diizensizligin
Onlenmesine Dair Kanun, basin ve yaymn yolunu kullanarak siddeti tesvik edecek sekilde aciklamada
bulunan, hakaret veya kiifiir igerikli paylasimlar yapan kisilere para cezasi gibi yaptirimlar igeren
maddelerine ragmen, Ozellikle de yeni medya ortamlarinda nefret sdylemi igerikli paylasimlarin
yapilmasinda yetersiz kalmistir. Taraftarlarin adli yaptirimlara maruz kalmamak icin kanun sayisini (6222)
bir kod olarak kullanip hakaret ve kiifiir i¢erikli paylagimlar yapmaya devam etmeleri bunun kanitidir.
Kanunlar, spor alaninda nefret sdylemlerini 6nlemek i¢in iyi bir baglangi¢ olarak kabul edilse de yetersiz
kalmakta ve nefret sOylemleri taraftar kiiltiirii tarafindan farkli yontemlerle yeniden yayginlagsmaktadir. Bu
konuyla ilgili olarak, tiim spor kuliiplerinin, federasyonlarin, sporcularin, medyanin ve spor camiasinin var
gliciiyle ¢coziim tretmesi gerekmektedir. Tiirkiye' de ve diinyada siber su¢ konusu daha goriiniir kilinmali,
ifade ozgiirligii ve nefret sdylemi arasindaki ikilem ag¢iga kavusturulmalidir. Akademinin de sivil toplum
kurulusglariyla bir araya gelerek farkindalig1 artirmak icin ulusal ve uluslararasi diizeyde yayinlar yapmasi
ve faaliyetler siirdiirmesi spor alanindaki nefret soylemlerinin goriiniir kilinmasi i¢in 6nem arz etmektedir.
Hrant Dink Vakfi tarafindan yapilan Medyada Nefiet Soyleminin Incelenmesi projesinin insan haklarina
sayginin giiclendirilmesi, kimlik 6zellikleri sebebiyle hedef gosterilen kisi veya gruplara yonelik ayrime1
dil ve nefret sdylemlerine dikkat ¢cekmeyi ve farkindalik yaratmayi1 amaglayan hedefi, spor alaninda da
nefret sdylemlerine dikkat ¢cekmeyi hedefleyen projelerin baslatilmasi i¢in tesvik edici olmali, bu konuda
akademi ve sivil toplum kuruluslart birlikte harekete gecmelidir. Yeni medya okuryazarligi egitimi ile
bireylerin i¢erik ve yorumlari nasil degerlendirmesi konusunda bilgi sahibi olmasi ve rahatsiz edici igerikler
karsisinda nasil hareket etmeleri gerektigini bilmeleri son derece Onemlidir. Ayrica yeni medya
platformlarindaki hizmet s6zlesmelerinde nefret soylemi kavraminin tanimlanmasi ve bu tarz igeriklere yer
vermenin yaptirimla sonuglanacagi hakkinda kullanicilarin mutlaka bilgi sahibi olmasi gerekmektedir.
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Eskisehir, I¢ Anadolu’nun kuzeybat1 kesiminde tarihi degerleri ve kiiltiirel zenginligi ile dne ¢ikan
bir sehirdir. Sehir, tarihlenmesi 9500 y1l 6ncesine dayanan bolgedeki ilk yerlesim yerlerinden biridir
Cesitli medeniyetlere ve kiiltiirlere ev sahipligi yapan sehir miras turizmi potansiyeline sahiptir.
Eskigehir, birgok Tiirk sair ve yazarn ¢iktigi énemli tarihi ve kiiltiirel bir merkez olarak kabul
edilmektir. 2013 yilinda UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Bagkenti se¢ilmis ve daha 6nce
2013 yilinda Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Bagkenti olmustur. Sehir ayn1 zamanda “6grenci sehri” olarak da
adlandirilmaktadir. Sehrin tiniversitelerindeki yasam maliyeti ve egitim kalitesi gibi faktorler,
diinyanin her yerinden uluslararasi Ogrencilerin gelmesine katkida bulunmaktadir. Eskisehir
iiniversitelerindeki uluslararas1 6grenci sayist her gegen yil artmaktadir. Uluslararas1 dgrencileri
Tiirk tniversitelerinde egitim almaya ¢ekmenin yollarindan biri de Yurtdisi Tiirkler ve Akraba
Topluluklar Bagkanligi’'nin (YTB) 2012 yilinda baglattigi Tiirkiye Burs Programidir. Bu
arastirmada, Eskisehir Anadolu Universitesi (TOMER) Tiirkce Ogretimi Uygulama ve Arastirma
Merkezi’'nde 6grenim goren Tiirkiye Burslart Programi kapsaminda Tiirkiye’ye gelen uluslararasi
ogrencilerin Eskisehir’in kiiltiirel miraslar1 hakkinda yeterli bilince sahip olduklar1 hipotezi
sorgulanmistir. Nicel arastirma yonteminin kullanildig1 bu arastirmada, anket teknigi kullanilarak
veriler toplanmustir. 25-30 dakika arasinda siiren ankette, 2019-2020 egitim-0gretim yilinda
TOMER’den 71 dgrencinin Eskisehir’in kiiltiirel miraslarina yonelik gériisleri alinnustir. Toplanan
veriler, SPSS 25.0 programu ile betimsel analiz teknigi ile analiz edilmistir. Ogrencilerin biling
diizeylerinin farklilik gosterdigi tespit edilmis ve elde edilen sonuglar i1s1ginda uluslararasi
6grencilerin daha iyi bilinglendirilmesine yardimci olacak birtakim 6neriler sunulmustur.
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Eskigehir is a city that stands out with its historical values and cultural richness in the northwest part
of Central Anatolia region. The city is one of the first settlements in the region, dating back 9500
years. The city, which hosts various civilizations and cultures, has the potential for heritage tourism.
Eskisehir is recognized as an important historical and cultural center from which many Turkish poets
and writers came out. It was selected as the UNESCO Intangible Cultural Heritage Capital in 2013
and was previously the Cultural Capital of the Turkish World in 2013. The city is also called “the
student city”. Factors such as the cost of living and the quality of education at the city’s universities
contribute to the influx of international students from all over the world. The number of international
students at Eskigehir universities is increasing every year. One of the ways to attract international
students to study at Turkish universities is the Tiirkiye Scholarship Program, which was initiated by
the Presidency for Turks Abroad and Related Communities (YTB) in 2012. In this research, the
hypothesis that international students coming to Turkey within the scope of the Tiirkiye Scholarships
Program studying at Eskisehir Anadolu University Turkish Teaching Application and Research
Center (TOMER) have sufficient awareness of Eskisehir’s cultural heritage was questioned. In this
study, in which the quantitative research method was used, data were collected using the
questionnaire technique. In the survey, which lasted between 25-30 minutes, the views of 71 students
from TOMER on the cultural heritage of Eskisehir were taken in the 2019-2020 academic year. The
collected data were analyzed with the SPSS 25.0 program using descriptive analysis technique. It
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has been determined that the awareness levels of the students differ, and in the light of the results
obtained, some suggestions are presented to help international students become more conscious.

Atif Bilgisi / Reference Information

Mokrane, H. ve Halag, H. H. (2022). Anadolu Universitesi Uluslararas1 Ogrencilerinin Eskisehir’in Kiiltiirel Miraslarma Ait Farkindalik
Diizeyleri Uluslararas: Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 8 (1), Yaz, 5.112-125.

1. Giris

Miras, ge¢misten kalan mirasimiz, bugiin yasadiklarimiz ve gelecek nesillere aktardigimizdir. Kiiltiirel ve
dogal mirasimiz hem yeri doldurulamaz hem de ilham kaynaklaridir (UNESCO, 2021). Kiiltiirel miras;
gelenekler, uygulamalar, yerler, nesneler, sanatsal ifadeler ve degerler dahil olmak iizere bir topluluk
tarafindan gelistirilen ve nesilden nesile aktarilan yagam big¢imlerinin bir ifadesidir. Kiiltiirel miras
genellikle somut ve somut olmayan kiiltiirel miras olarak ifade edilmektedir (ICOMOS, 2002). Miras para
veya miilkten degil, kiiltiirden, degerlerden ve geleneklerden olusmaktadir. Kiiltlirel miras, bir topluluga
ait oldugumuz ortak bir bag anlamina gelmektedir. Tarihimizi ve kimligimizi temsil eder; gecmise, bugiine
ve gelecege olan bagimizdir.

Kiiltiirel ve dogal miras, sadece ortaya c¢iktigr milletin degil, biitiin insanligin paha bigilmez ve yeri
doldurulamaz varliklar1 arasindadir. Bu en degerli varliklardan herhangi birinin bozulmasi veya
kaybolmasi, tim diinya halklarinin mirasinin yoksullagmasi anlamina gelmektedir. Miraslarin bazi
boliimleri, istisnai nitelikleri nedeniyle, “olaganiistii evrensel degere” sahip ve kendilerini giderek daha
fazla tehdit eden tehlikelere karsi 6zel korumaya deger olarak kabul edilebilir. Diinya miraslariin
miimkiin oldugunca dogru bir sekilde tanimlanmasini, korunmasini, muhafaza edilmesini ve sunulmasini
saglamak i¢cin UNESCO Uye Devletleri 1972°de Diinya Miras1 Sdzlesmesini kabul etmislerdir (UNESCO,
1972). Soézlesme, olaganiistii evrensel degere sahip kiiltiirel ve dogal mirasin tanimlanmasini,
korunmasini, muhafaza edilmesini, sunulmasint ve gelecek nesillere aktarilmasini amaglamaktadir
(UNESCO, 1972: 34). UNESCO, somut kiiltiirel mirasin korunmasina ek olarak, 17 Ekim 2003 tarihinde
UNESCO Genel Konferans: tarafindan kabul edilen bir UNESCO anlagmasi olan Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasina Iliskin Sézlesme araciligiyla da somut olmayan kiiltiirel miras1 korumay1
amaglamaktadir (UNESCO, 2021). Sézlesme, otuz UNESCO Uye Devletinin onaylamasindan sonra 2006
yilinda yiriirliige girmistir (Logan, 2007).

Kiiltiirel miras1 korumak ve gelecek nesillere aktarmak, ulusal ve uluslararasi yasa ve s6zlesmelerle cagdas
toplumlarin birincil sorumlulugudur. Siirdiirtilebilir koruma ve yasatmanin saglanmasi, kiiltiirel mirasin
degerine iligkin farkindaligin artirilmasina ve toplumun tiim bireylerinin bu konuda bilinglendirilmesine
baghdir (Halag, Hanane ve Turan, 2019: 202). Belediyeler, Kiiltiir ve Turizm 11 Miidiirliikleri ve il
midiirliigline bagh Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurullar1 ve birgok yerde tiniversiteler kiiltiirel
miras varliklarinin korunmasina yonelik cesitli calismalara katki saglamaktadir. Eskisehir, UNESCO
tarafindan 2013 Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Baskenti olarak tescil edilmistir. Eskisehir kiiltiirel miras
varliklarinin korunmasi i¢in kamu tiizel kisilerinin ve yerel yonetimlerin 6nemli ¢caligmalar yaptig illerden
biridir (T6ren, Konak ve Demiral: 2012: 70-71).

Diinya tilkelerinin ¢ogu, ge¢mis donemlere ve topraklarina yerlesmis onceki uygarliklara dayanan kiiltiirel
miras 0geleri bakimimdan zengindir. Tiirkiye, illerinin ¢ogunun kiiltiirel miras agisindan zengin oldugu
ilkelerden biridir. Tiirkiye’de bir¢ok sehrin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Tiirkiye, farkli medeniyet
gruplarina ev sahipligi yapmasi nedeniyle bir¢ok kiiltiirel degere sahiptir. Bu degerler arasinda orf, yeme
kiiltiirdi, tarih, miizik, resim, din, mimari yap1 ve el sanatlar1 yer almaktadir. Kiiltiirel degerler Tiirkiye’yi
kiiltiir turizmi i¢in uygun bir yer haline getirse de kiiltiirel mirasin yeterince korunmasi ve tanitilmasi
gerekli diizeyde yapilamamaktadir (Tiirkay ve Ozel, 2008: 205).

Pek ¢cok Anadolu sehri ¢ok katmanli sehirlerdir, yani sehirler iki veya daha fazla farkli donemin izlerini,
kalintilarini, anitlarin1 veya pargalarini igerebilir ve Eskisehir de bu ¢ok katmanli sehirlerden biridir. Kent,
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Frigler, Lidyalilar, Roma ve Osmanli Imparatorluklar1 gibi birgok kiiltiir ve medeniyete ev sahipligi
yapmustir (Hakyemez, 2016: 3).

Eskigehir, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar bircok kiiltiire ev sahipligi yapmistir. Sehir, farkli kiiltiirel
katmanlardan olusmaktadir. Her katmanin sehre katacagi bir sekli ve degeri bulunmaktadir. Katmanlar
tarafindan olusturulan bu durum, sehre 6zgii bir olusumun olusturulmasina izin vermistir. Katmanlardaki
bu olusum, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar her donemde c¢esitli faktorlerin etkisiyle zaman i¢inde meydana
gelmistir (ilgar, 2015: 26).

Eskisehir kenti i¢indeki ilk yerlesim, ilkgagda Frigler donemine ait olan Dorylaion yerlesimidir. Porsuk
gibi su kaynaklari, kentin verimli tarim ovalara sahip olmasive uygun iklimi kentin bu bolgede
kurulmasinin en énemli nedenleridir (Dogru, 2005). Frig devletinden sonra kent Lidyalilarin ve Perslerin
daha sonraki donemde Romalilarin eline gegmis ve Roma Imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasindan sonra
Dogu Roma (Bizans) imparatorlugu sinirlar1 i¢inde kalmistir (Ilgar, 2015: 24).

Eskisehir’deki en eski buluntular Paleolitik ve Mezolitik ¢aga aittir. Yapilan ylizey arastirmalar1 ve kazilar,
Eskisehir’in Tung Caginda Anadolu'da 6nemli bir devlet kuran Hititlerin egemenliginde belirli bir siire
yasadigini ortaya koymustur (Darga, 2004: 269-283). Hititlerin yikilmasindan sonra Frigler Bat1 i¢
Anadolu bélgesine ve Eskisehir iclerine yerlesmislerdir. MO. 8. yiizyilda Gordion merkezli Frigya
kralligin1 kurmuslardir (iscan, 2006: 7; Sivas, 2008: 60-81). Ancak MO. 8. yiizyil sonlarinda Kimmerler
tarafindan tahrip edilmistir (Tefekei Sivas, 2001: 93-97; Claerhout ve Devreker, 2008: 26—28). Eskisehir,
Friglerden sonra Lidya Krallig1’nin egemenligi altina girmistir (Sevin, 2003: 266—287). Daha sonra MO.
547°den itibaren Perslerin, MO. 334’de de Makedonya Krali Biiyiik Iskender’in egemenligi altina
girmistir. Bu dénemde Galatlar, bir siire Anadolu’da yagma hareketlerinde bulunduktan sonra Ankara ve
Eskisehir civarinda Galatya Kralligi kurmuslardir (Sevin, 2007: 102—115). Eskisehir, zengin bir kiiltiirel
miras koleksiyonuna sahiptir. Eskisehir 2013 yilinda Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Baskenti ve UNESCO Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Bagkentligi unvanlarini tasimaktadir (Kozak, 2016: 420).

Aragtirma kapsaminda Eskisehir {1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ana sayfasinda verilen bilgilere dayal:
olarak Eskisehir’in somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasindan olusan bir grup se¢ilmistir. Eskisehir
Valiligi tarafindan 2012 Eskisehir, Bilecik ve Bursa Turizm Gelistirme Programi kapsaminda yiirtitiilen
“Bskisehir Il Kiiltiir Varliklar1 Envanterinin Olusturulmas1” projesine dayali olarak Eskisehir Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma Boélge Kurulu’nun 3 bin 884 karar1 incelenmis, 507 anit ve sit alan1 incelenmis, 1673
envanter fisi diizenlenmistir. Buna dayanarak, asagidaki haritada gosterilen sehrin en tinli kiiltiir
varliklarindan Odunpazar1 Evleri, Kursunlu Camii ve Kiilliyesi, Seyyid Battal Gazi Kiilliyesi ve Tiirbesi,
Alaaddin Camisi ve Minaresi, Nasreddin Hoca’nin Evi (Sivrihisar), Yunus Emre Tiirbesi ve Mezari,
Eskisehir Sivrihisar Ulu Camii, Uryan Baba Tiirbesi, Frig Vadisi (Yazilikaya) aragtirma &rneklemi olarak
secilmigtir ( Sekil.1).

Bilecik

Sekil 1. Aragtirmada segilen tarihi yapilar
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Somut olmayan kiiltiirel miras unsurlari ise el sanatlar1 grubu; glimiis islemeciligi, liiletas1 islemeciligi,
ahsap islemeciligi, ¢omlek islemeciligi ve yemek kiiltiirii grubu; boza, hashasli, ¢iborek, met helvasi,
balaban kofte olarak ikiye ayrilmistir. Sehrin en gozde somut olmayan unsurlari se¢ilmis ve bunlarla ilgili
bilgiler Eskisehir i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii sayfasimndan alinmistir.

Eskigehir, gegmis uygarliklardan kalma tarihi ve kiiltiirel eserler agisindan zengin olmasinin yani sira
dogal giizellikleri ile de dikkat ¢ekmektedir. Ote yandan kentin iiniversiteleri de yiiksek bir egitim
standardina sahiptir. Egitim kalitesiyle taninan sehirdeki liniversitelere egitimlerini tamamlamak isteyen
belirli sayida uluslararasi 6grenci her yi1l gelmektedir. Kiiltiirel miraslar kanunla 6zel korumaya tabi olsa
da yenilenmesi ve mirasin farkindaligi, varliginin devamai i¢in esastir. Toplumun tiim {iyelerinin, turist ya
da uluslararasi 6grenciler de dahil olmak iizere tiim 6grencilerin bilinglenmesi, kiiltiirel mirasin tam olarak
korunmasini saglamak i¢in ¢ok énemlidir.

Uluslararas1 6grenci hareketliligi sadece bilimsel ve akademik bilgiyi artirmakla kalmaz, bunun G6tesine
gegerek kiiltiirel miras bilgisini de etkiler. Bu o6grencilerin gidecekleri yeni iilkelerin kiiltiirlerini
O0grenmeleri ve aktarabilmeleri ise; kiiltlirel miras bilgisini ve farkindaligini gerektirir (Mokrane ve Halag,
2022: 513). Bu baglamada yapilan arastirma, Eskisehir Anadolu Universitesi, Tiirkge Ogretimi Uygulama
ve Arastirma Merkezi (TOMER)’de egitim goren uluslararasi dgrencilerin, Eskisehir’in somut ve somut
olmayan kiiltiirel mirasina yonelik farkindalik ve ilgi diizeylerini belirlemeyi amag¢lamaktadir.

2. Yontem

2019-2020 egitim 6gretim y1l1 igerisinde yapilan bu anket ¢alismasina, Eskisehir Anadolu Universite’sinde
Tiirkce 0grenmekte olan toplam 71 uluslararasi 6grenci katilmistir. S6z konusu anket, Eskisehir’deki
kiltiirel miras farkindaligi ile ilgili sorulardan olugmaktadir. Bu 6lgekte 6grencilerin Eskisehir kiiltiirel
miraslarina genel olarak farkindaliklarina yonelik toplam 7 ifade sunulmus ve bu ifadelere ne derece
katildiklarin1 tespit etmek amaciyla (1: kesinlikle katilmiyorum, 2: katilmiyorum, 3: kararsizim, 4:
katiltyorum ve 5: kesinlikle katiliyorum) formunda besli Likert 6l¢egi kullanilmistir. Buna bagl olarak,
ogrencilerin Eskisehir’de yer alan tarihi yapilari ne siklikta ziyaret ettiklerini belirlemeye yonelik ticlii
Likert sorular (1: ziyaret ettim, 2: ziyaret etmedim, 3: ziyaret etmedim ama biliyorum) hazirlanmistir. Ote
yandan 6grencilerin, Eskisehir’in somut olmayan kiiltlirel miraslarina yonelik biling diizeylerini 6grenme
amaclt yine ti¢lii Likert tipinde (1: izledim, 2: izlemedim, 3: izlemedim ama biliyorum) ve (1: tadina
baktim, 2: tadina bakmadim, 3: tadina bakmadim ama biliyorum) sorular diizenlenmistir. Anket, alan
uzmanlarinin goriisleri ve Onerileri dogrultusunda son haline getirilmis ve Etik Kurul onay1 alinmastir.
Anketin yanitlanma siiresi yaklagik 20-30 dakikadir. Toplam 80 anket Eskisehir Anadolu Universitesi
TOMER merkezinde Tiirk¢e hazirlik yapan uluslararasi 6grencilerine uygulanmistir. Eksik ve hatali
oldugu anlasilan 9 anket degerlendirme dis1 tutularak 71 O6grencinin anketleri degerlendirilmistir.
Katilimceilarin kigisel ozelliklerine ve Eskisehir’deki kiiltiirel mirasa iliskin farkindalik diizeylerine
yonelik veriler SPSS 25.0 programinda kodlanarak analizi yapilmis ve “Frekans”, “Yiizdelik”, ve
“Aritmetik Ortalamalar baglaminda yorumlanmustir. Katilimcilarin cinsiyetlerine gore, farkindalik
diizeyleri arasinda farklilik olup olmadigini géstermek igin T-test ile incelenmistir. EZitim seviyesine gore
katilimcilarmin  farkindaliklarmin  farklihik  gosterip  gostermedigi ANOVA analizi  yapilarak
degerlendirilmistir. Uygulama gerceklestirildiginde elde edilen nicel bulgulara dayali olarak yapilan
analizlerde Cronbach-Alpha degeri 0,90 olarak hesaplanmistir. Bu baglamda gelistirilen anketin
giivenirlik katsayisinin uygun oldugu goriilmektedir.

2.1. Arastirma Sorulari

1.Uluslararas1 6grencilerin, Eskisehir’deki kiiltiirel mirasa iliskin farkindalik diizeyleri ne durumdadir?

2.Uluslararas1 6grencilerin, Eskigehir’deki somut olmayan kiiltiirel miras hakkindaki farkindalik diizeyleri
ne durumdadir?
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3.Uluslararas1 0Ogrencilerin, Eskisehir’deki kiiltiirel miraslar hakkindaki farkindalik diizeyleri,
cinsiyetlerine gore farklilik gdstermekte midir?

3. Arastirma Bulgulan
3.1. Demografik Ozellikleri

Aragtirmaya katilan tlim uluslararasi1 6grencilerinin sayis1 71°dir. Bunlardan 27°si Afrikali, 34’1 Asyali,
8’1 Avrupali ve 2’si, Amerikalilardan olusmaktadir. Katilimin en fazla oldugu iilke, %47,9 orani ile Asya
iilkelerden, en az oldugu il ise, %2,8 orani ile Amerika iilkelerindendir. Bu 6grencilerden 41°1 (%57,7)
kadin, 30°u (%42,3) erkektir. Yas dagilimina bakildiginda 52°si (%73,2) 17-25 yas arasi ve 19°u (%26,8)
26-35 yas arasi yas arasidir. Egitim diizeyi oranlar inceleceginde, 32’si (%45,1) lisans, 31’1 (%43,1)
yiiksek lisans ve 8’1 (%11,3) doktora seviyesindedir. Fakiilte boliimlerine bakildiginda ankete katilan
ogrencilerin 6’s1 (%38,5) Edebiyat ve Egitim Fakiiltesi, 4’ii (%5,6) Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, 7’si
(%9,9) Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, 22’si (%31) Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1’i (%1,4) Eczacilik
Fakiiltesi, Miihendislik Fakiiltesi ve Fen Fakiiltesi, 10’u (%14,1) iletisim Bilimleri Fakiiltesi ve 2’si (%2,8)
Turizm Fakiiltesinde okudugu goriilmiistiir (Tablo1).

Tablo 1. Katilan Uluslararas1 Ogrencilerin Ozellikleri

Sikhk Yiizde (%)
Ulkeler
Afrika Ulkeleri 27 38
Asya Ulkeleri 34 47,9
Avrupa Ulkeleri 8 11,3
Amerika Ulkeleri 2 2,8
Yas
17-25 52 73,2
26-35 19 26,8
Cinsiyet
Kadin 41 57,7
Erkek 30 42,3
Egitim Diizeyi
Lisans 32 45,1
Yiiksek Lisans 31 43,7
Doktora 8 11,3
Fakiilte
Edebiyat Fakiiltesi 6 8,5
Egitim Fakiiltesi 6 8,5
Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi 4 5,6
Fen Bilimleri Enstitiisii 4 5,6
iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi 7 9,9
Sosyal Bilimler Enstitiisii 22 31
Eczacilik Fakiiltesi 8 11,3
Miihendislik Fakiiltesi 1 1,4
Hetisim Bilimleri Fakiiltesi 10 14,1
Fen Fakiiltesi 1 14
Turizm Fakiiltesi 2 2,8

Not. (N = 71)
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3.2. Bulgular

3.2.1. Ogrencilerin Eskisehir’in Kiiltiirel Mirasi ile Tlgili Genel Farkindahga iliskin Bulgular

Ogrencilere Eskisehir’in tarihi ve kiiltiirel varliklara iliskin bilgi diizeyleri, miize ziyaretleri, gezmeden
Once tarihi yerler ve anitlarin 6zellikleri hakkinda arastirma yapip yapmadiklari, ziyaretlerin 6ncesinde
bilgi toplama ve ziyaret sonrasi bilgi edinme durumlari, etkinlik/ gezilere katilimlar1 ve Eskisehir’in
kiltiirel mirasinin UNESCO Diinya Miras Listesi’ne alinmasinin énemine iliskin sorular sorulmustur

(Tablo.2).

Tablo 2. Ogrencilerin Eskisehir’de Kiiltiirel Miras Genel Farkindalik Diizeylerine Gére Frekans, Yiizdeler ve
Aritmetik Ortalamalar1 Dagilim

Maddeler 1

f

%

%

A. O Sira

Eskisehir’in bir kiiltiir
1 sehri oldugunu 0
diigiiniiyorum.

0%

8,5%

26,8%

33

46,5%

13

18,3
%

3,75 2

Eskisehir’de bulunan
tarihi ve kiiltiirel
varliklarin
farkindayim.

1,4%

10

14,1%

39,4%

24

33,8%

11,3
%

339 O

Eskisehir’deki
miizeleri, tarihi
3 yerleri velveya 3
anitlar1 ziyaret
ederim.

4,2%

4,2%

12,7%

44

62,0%

12

16,9
%

3,83 1

Eskisehir’deki tarihi
yerleri ve anitlar

4 ziyaret etmeden once 4
kiiltiirel 6zelliklerini
arastirirm.

5,6%

14

19,7%

25

35,2%

20

28,2%

11,3
%

3,20 6

Eskisehir’deki tarihi
yerleri ve anitlar

5 gezdikten sonraoyer 2
hakkinda yeterli
bilgiye sahip olurum.

2,8%

12,7%

20

28,2%

27

38,0%

13

18,3
%

3,56 3

Eskisehir’deki
kiiltiirel amacgl
etkinliklere ve/veya
gezilere katilirim.

4,2%

10

14,1%

15

21,1%

35

49,3%

11,3
%

3,49 4

Eskisehir’deki
kiiltiirel miraslarin
7 UNESCO listesine 5
kaydedilmesi
gerektigini bilirim.

7,0%

12

16,9%

31

43,7%

18

25,4%

7,0%

3,08 7

Genel aritmetik ortalamasi

3,47

Tablo 2’de, farkindalik diizeyi 6l¢eginde oran olarak %1-%1,8 arasindaki degerler yetersiz, %1,81-%2,60
aras1 degerler diisiik, %2,61-%3,40 aras1 degerler orta, %3,41-%4,20 aras1 degerler yiiksek ve %4,21-
%5,00 aras1 degerler ¢ok yiiksek diizey belirlenmistir. Ogrencilerin Eskisehir’de kiiltiirel miras
farkindalig1 ile ilgili goriislerine baktigimizda, {ic numarali madde olan “Eskisehir’deki miizeleri, tarihi

117



<. Mokrane, H. ve Halag, H. H. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2022 8 (1): 112-125

yerleri ve/veya anitlar1 ziyaret ederim” ifadesi 3,83’liik aritmetik ortalama ile tiim ifadeler arasinda deger
olarak birinci sirada yer almaktir. Bir numarali madde olan “Eskisehir’in bir kiiltiir sehri oldugunu
diistiniiyorum” ifadesi 3,75’°lik aritmetik ortalama ile tiim ifadeler arasinda deger olarak ikinci siradadir.
Bes numarali madde olan “Eskisehir’deki tarihi yerleri ve anitlar1 gezdikten sonra o yer hakkinda yeterli
bilgiye sahip olurum” ifadesi 3,56’lik aritmetik ortalama ile tiim ifadeler arasinda deger olarak {icilincii
sirada girmistir. Ayrica bes numarali madde olan “Eskisehir’deki kiiltiirel miraslarin UNESCO listesine
kaydedilmesi gerektigini bilirim” ifadesi 3,08’lik aritmetik ortalama ile tiim ifadeler arasinda deger olarak
son sirada gelmistir. Yapilan ¢alismada, 6grencilerin Eskigehir’de kiiltiirel mirasa iligkin farkindaliklarinin
oldugu anlasilmaktadir.

3.2.2. Eskisehir’deki Tarihi Yapilara iliskin Farkindahk Diizeylerinin Bulgulari

Ogrencilerin Eskisehir’deki tarihi yapilar1 ne siklikta ziyaret etikleri 3°1ii Likert (1: ziyaret ettim, 2: ziyaret
etmedim, 3: ziyaret etmedim ama biliyorum) 6l¢egine gore degerlendirilmistir.

Tablo 3. Ogrencilerin Eskisehir’deki Tarihi Yapilara iliskin Farkindaliklarinin Sonuglari

Ziyaret ettim Ziyaret etmedim Zlyaret etmedim

Eskisehir’deki Tarihi Yapilar ama biliyorum A.O
f % f % f %

1 Odunpazari Evleri 64 90,1 1 1,4 6 8,5 1,18
2 Kursunlu Camii ve Kiilliyesi 20 28,2 39 54,9 12 16,9 1,89
3 Seyyid Battal Gazi Kiilliyesi ve Tiirbesi 28 39,4 30 42,3 13 18,3 1,79
4 Alaaddin Camisi ve Minaresi 12 16,9 49 69 10 14,1 1,97
5 Nasreddin Hoca’nin Evi (Sivrihisar) 32 45,1 24 33,8 15 21,1 1,76
6  Yunus Emre Tirbesi ve Mezari 15 211 39 54,9 17 23,9 2,03
7  Eskisehir Sivrihisar Ulu Camii 30 42,3 31 43,7 10 14,1 1,72
8 Uryan Baba Tiirbesi 5 7,0 56 78,9 10 14,1 2,07
9  Frig Vadisi (Yazilikaya) 7 9,9 56 78,9 8 11,3 2,01

Genel aritmetik ortalamasi 1,82

Tablo 3’te yere alan ifadelere gore, Ogrencilerin %90,1’lik oran ile 64’liniin, Eskisehir’deki tarihi
yapilardan en ¢ok gittikleri yerin “Odunpazar1 Evleri” oldugu goriilmiistiir. Miras alanlarindan en az
ziyaret edilen “Uryan Baba Tiirbesi” ve “Frig Vadisi (Yazilikaya)” %78,9’luk oran ile grencilerin 56’s1
tarafindan ziyaret edilmistir. Ayrica 6grencilerin %29,9’luk oran ile 17’sinin en bildigi ama ziyaret
etmedikleri yerin “Yunus Emre Tiirbesi ve Mezar1” oldugu ortaya c¢ikmistir. “Kursunlu Camii ve
Kiilliyesi” %54,9’luk oran ile dgrencilerin 39°u, “Seyyid Battal Gazi Kiilliyesi ve Tiirbesi” %42,3’liikk
oran ile d6grencilerin 30°u, “Alaaddin Camisi ve Minaresi” %69’luk oran ile 6grencilerin 49’u, tarafindan
ziyaret edilmemistir. “Nasreddin Hoca’nin Evi (Sivrihisar)” %45,1’lik oran ile 6grencilerin 32’si
tarafindan ziyaret edilmistir. “Eskisehir Sivrihisar Ulu Camii” %42,3’liik oran ile &grencilerin 30’u
tarafindan ziyaret edilmis ve %43,7°1ik oran ile 6grencilerin 31’1 tarafindan ziyaret edilmemistir.

Farkindalik diizeyi 6l¢eginde oran olarak %1-%1,66 arasindaki “ziyaret etmedim ama biliyorum”, %1,67-
%2,33 aras1 “ziyaret etmedim” ve %2,33-%3,00 aras1 “ziyaret ettim” olarak kabul edilecek olursa;
ogrencilerin Eskisehir’in kiiltiirel miras alanlarina iliskin olarak farkindaliklarinin genel aritmetik
ortalamasina gore (A.0.=1,82), tarihi yapilar1 ziyaret etmedikleri ve bu miraslar hakkinda yeterli bilgiye
sahip olmadiklar1 sonucuna ulagilmaistir.
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Tablo 4. Ogrencilerin Cinsiyetlerine Gore Eskisehir’in Tarihi Yapilarma Iliskin Farkindaliklarmin T-testi Sonugclar

Cinsiyetiniz N Ortalama Standart sapma T P
Kadin 41 2,0813 0,21646

0,124 0,901
Erkek 30 2,1270 0,18979

Tablo 4’e¢ gore, orneklemi olusturan 6grencilerin Eskisehir’in tarihi yapilarina iliskin farkindalik
diizeylerinin, cinsiyet degiskenine gore anlamli bir farklilik gdsterip gostermedigini belirlemek amaciyla
gerceklestirilen bagimsiz grup T-testi sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark,
istatistiksel olarak anlamli tespit edilmemistir [(t=0,124, p=0,901) ve (p>0,05)].

Tablo 5. Ogrencilerin Egitim Diizeylerine Gore Eskisehir’in Tarihi Alanlarina Iliskin Farkindaliklarmin ANOVA
Testi Sonuglari

; Kareler
Egitim diizeyi N Ortalama Varyanfln Kareler Sel’bestll_k E p
kaynagi Toplami Derecesi Ortalamasi
Lisans 32 1,8542 Gruplararasi 0,129 2 0,064
Yiiksek Lisans 31 1,7778 Gruplarigi 5,443 68 0,080
0,806 0,451
Doktora 8 1,8889 Toplam 5,572 70
Toplam 71

Tablo 5’ten da goriilecegi lizere, 6grencilerin Eskisehir’in tarihi alanlarina iliskin farkindaliklarinin, egitim
diizeylerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan tek yonli
varyans analizi (ANOVA) sonucunda egitim diizeylerinin aritmetik ortalamalar1 arasindaki farkin
istatistiksel olarak anlamli bir fark olmadigi bulunmustur [(F=0,806, p=0,451) ve (p>0,05)].

3.2.3. Eskisehir’deki Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslara iliskin Farkindahk Diizeylerinin
Bulgular:

El Sanatlar:

Aragtirmada, 3’1 Likert 6lgegine dayali olarak Eskisehir’deki somut olmayan kiiltiirel mirasa iligkin
farkindalik diizeylerinin sonuglarin1 géstermektedir. Ogrencilerin el sanatlarmi ne siklikta izledikleri (1:
izledim, 2: izlemedim, 3: izlemedim ama biliyorum) ydresel yemeklerin ne siklikta tadina baktiklar (1:
tadina baktim, 2: tadina bakmadim, 3: tadina bakmadim ama biliyorum) 3’lii Likert 6l¢egine dayali olarak
sorgulanmistir.
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Tablo 6. Ogrencilerin Eskisehir’deki El Sanatlarina Iliskin Farkindaliklarmin Sonuglari

izledim izlemedim Izlemedim ama

Eskisehir’deki Somut Olmayan biliyorum A O
Kiiltiirel Miraslar — El Sanatlar: '
F % F % F %

1 Giimiis Islemeciligi 3 4,2 57 80,3 11 15,5 2,11
2 Liiletas: Islemeciligi 13 18,3 45 63,4 13 18,3 2,00
3 Ahgsap Islemeciligi 12 16,9 51 71,8 8 11,3 1,94
4  Comlek Islemeciligi 9 12,7 39 54,9 23 32,4 2,20

Genel aritmetik ortalamasi 2,06

Tablo 6’da incelendiginde, 6grencilerin %18,3’liik oran ile 13’i Eskisehir’deki el sanatlarindan en ¢ok
izlediklerinin “Liiletas1 Islemeciligi” oldugu anlasilmistir. Bu baglamda %80,3liik oran ile 57’sinin somut
olmayan kiiltiirel miras olan el sanatlarindan en az izlediklerinin “Giimiis Islemeciligi” oldugu
gorlilmiistiir. Ayrica 6grencilerin en ¢ok farkinda olup izlemedikleri el sanatinin %32.4’liikk oran ile
“Comlek Islemeciligi” oldugu bulunmustur. Ogrenciler “Ahsap Islemeciligi” %71,8’lik oran ile 51’inin
izlemedikleri anlasilmustir.

Farkindalik diizeyi 6l¢eginde oran olarak %1-%1,66 arasindaki “izlemedim ama biliyorum”, %1,67-
%2,33 aras1 “izlemedim” ve %2,33-%3,00 aras1 “izledim” olarak kabul edilecek olursa; 6grencilerinin
Eskisehir’in el sanatlarina iliskin farkindaliklarinin genel aritmetik ortalamasina gore (A.0.=2,06) yeterli
bilgiye sahip olmadiklar1 belirlenmektedir.

Tablo 7. Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gére Eskisehir’in Tarihi Yapilarina iliskin Farkindaliklarinin T-testi
Sonuglart

Cinsiyetiniz N Ortalama Standart sapma T P
Kadin 41 2,0813 0,21646

2,034 0,046
Erkek 30 2,1270 0,18979

Tablo 7’ye gore, calismaya katilan Ogrencilerin Eskisehir’in tarihi yapilarina iliskin farkindalik
diizeylerinin, cinsiyet degiskenine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla
gerceklestirilen bagimsiz grup T-testi sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark
istatistiksel olarak anlamli tespit edilmistir [(t=2,034, p=0,046) ve (p<0,05)]. S6z konusu farklilik kiz
ogrenciler lehine bir yonelim gostermektedir.
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Tablo 8. Ogrencilerin Egitim Diizeylerine Gore Eskisehir’in El Sanatlarina iliskin Farkindaliklarinin ANOVA
Testi Sonuclari

i Kareler
Egitim diizeyi N Ortalama Varyanfln Kareler Serbestll_k = P
kaynag Toplami Derecesi Ortalamasi
Lisans 32 2,0469 Gruplararasi 0,019 2 0,009
Yiiksek Lisans 31 2,0726 Gruplarigi 13,196 68 0,194
0,048 0,953
Doktora 8 2,0938 Toplam 13,215 70
Toplam 71 2,0634

Tablo 8’de wveri toplama aracim1i yanmitlayan &grencilerin, Eskisehir’in el sanatlarma iliskin
farkindaliklarinin, egitim diizeylerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek
amactyla yapilan tek yonlii varyans analizi (ANOVA) sonucunda egitim diizeylerinin aritmetik
ortalamalar1 arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli olmadig1 saptanmistir [(F=0,048, p=0,953) ve
(p>0,05)].

Yemek Kiiltiirii

Eskigehir’in yemek kiiltiiri, 3°’1i Likert Ol¢egine (1: tadina baktim, 2: tadina bakmadim, 3: tadina
bakmadim ama biliyorum) dayali olarak 6grencilere sorulmustur.

Tablo 9. Ogrencilerin Eskisehir’deki Yemek Kiiltiiriine iliskin Farkindaliklarmim Sonuglart

Tadina Tadina
L. . e Tadina baktim bakmadim ama
Eskisehir’deki Somut Olmayan Kiiltiirel bakmadim bili
. e yorum A.O
Miraslar-Yemek Kiiltiirii
f % f % f %
1 Boza 22 31 31 43,7 18 25,4 1,94
2  Hashash 9 12,7 51 71,8 11 15,5 2,03
3 Ciborek 47 66,2 7 9,9 17 239 1,58
4 Met helvasi 21 29,6 40 56,3 10 14,1 1,85
5 Balaban kofte 20 28,2 31 43,7 20 28,2 2,00
Genel aritmetik ortalamasi 1,88

Tablo 9°daki analiz sonuglarina gore, Ogrencilerin %66,2’lik oran ile 47’sinin Eskisehir’in yemek
kiltiiriindeki en ¢ok tadina baktiklari kiiltiirel mirasin Ciborek oldugu ortaya ¢ikmistir. Tadin1 en az
deneyimledikleri Hashasli %71,8’lik oran ile 51 &grenci tarafindan deneyimlenmistir. Ogrencilerinin
bildikleri ama tadina bakmadiklar1 yemek ise ‘%25,5’lik oran ile “Boza” olmustur. 40 6grencinin Met
Helvasinin 43 6grencinin de Balaban Koftenin tadina bakmadiklar: tespit edilmistir. Met helvasinin
%56,3’liikk oran ile 40, Balaban Koftenin %43,7’lik oran ile 31 6grencinin tadina bakmadiklar1 tespit
edilmistir.
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Farkindalik diizeyi 6lgeginde oran olarak %1-%]1,66 arasindaki “tadina bakmadim ama biliyorum”,
%1,67-%2,33 aras1 “tadina bakmadim” ve %?2,33-%3,00 aras1 “tadina baktim” olarak kabul edilecek
olursa; 6grencilerinin Eskisehir’in yemek kiiltiiriine iligskin farkindaliklarinin genel aritmetik ortalamasina
gore (A.0.=1,88) yeterince tanidik olmadiklari anlasilmaktadir.

Tablo 10. Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gére Eskisehir’in Yemek Kiiltiiriine Iliskin Farkindaliklarmin T- testi
Sonuglari

Cinsiyetiniz N Ortalama Standart sapma T P
Kadin 41 2,0813 0,21646

1,352 0,181
Erkek 30 2,1270 0,18979

Tablo 10°dan anlasilacagi iizere, 6rneklemi olusturan 6grencilerin Eskisehir’in yemek kiiltiirtine iliskin
farkindalik diizeylerinin, cinsiyet degiskenine gore anlaml1 bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek
amaciyla gerceklestirilen bagimsiz grup T-testi sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark
istatistiksel olarak anlamli tespit edilmemistir [(t=0,1,352, p=0,181) ve (p>0,05)].

Tablo 11. Ogrencilerin Egitim Diizeylerine Gore Eskisehir’in Yemek Kiiltiiriine iliskin Farkindaliklarmin ANOVA
Testi Sonuglari

; Kareler
Egitim diizeyi N Ortalama Varyazlsm Kareler Serbestl_lk E P
kaynag Toplami Derecesi Ortalamasi
Lisans 32 1,8500 Gruplararasi 0,144 2 0,072
Yiiksek Lisans 31 1,8774 Gruplarigi 11,014 68 0,162
0,445 0,643
Doktora 8 2,0000 Toplam 11,158 70
Toplam 71 1,8789

Tablo 11°den anlagilacag: ilizere, 6grencilerin Eskisehir’in yemek kiiltiiriine iliskin farkindaliklarinin,
egitim diizeylerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan tek
yonlii varyans analizi (ANOVA) sonucunda egitim diizeylerinin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark
istatistiksel olarak anlamli bulunmamustir [(F=0,445, p=0,643) ve (p>0,05)].

4. Sonugclar ve Oneriler

Eskisehir, Anadolu Universitesi, TOMER Merkezinde Tiirkge hazirlik yapan uluslararasi dgrencilerin,
Eskisehir’in kiiltiirel miras1 ile ilgili farkindalik diizeyleri konulu aragtirma bulgularina dayanilarak elde
edilen sonuglar asagida siralanmaktadir:

Eskisehir’in Kiiltiirel Miraslarna iliskin Genel Farkindahk Diizeyleri:

Arastirma verilerinden elde edilen bilgilere gore; uluslararasi Ogrencilerin Eskisehir’in kiiltiirel
miraslarina iligkin genel bilgi ve farkindaliga sahip olduklar1 anlagilmaktadir.

Ogrencilerin Eskisehir’de, miizeleri, tarihi yerleri veya anitlar1 ziyaret etmeye ve sehrin kiiltiirel mirasi
hakkinda bilgi edinmeye biiylik 6l¢iide motive olduklar1 goriilmektedir.

Ogrencilerin Eskisehir’in kiiltiire]l mirasinin UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ne alinmasinin gerekliliginin
farkinda olduklari1 sonucuna varilmistir.
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Eskisehir’deki Tarihi Yapilara iliskin Farkindahk Diizeyleri:

Ogrencilerin Eskisehir’in kiiltiirel miras alanlarim ziyaret etmedikleri ve bu miraslar hakkinda yeterli bilgi
ve farkindaliga sahip olmadiklar1 sonucuna ulagilmistir.

Ogrencilerin demografik 6zelliklerinin, cinsiyet ve egitim diizeyinin Eskisehir’in kiiltiirel miras alanlarma
iligkin farkindalik diizeylerini etkilemedigi goriilmektedir.

Ogrencilerin Eskisehir’deki en bildigi ve en ¢ok ziyaret ettikleri yerin “Odunpazari Evleri” oldugu
anlasilmaktadir. Bu tarihi yerin 6grenciler tarafindan ziyaretinin yiiksek oranda olmasinin nedeni, alanin
sehir merkezinde yer almasiyla agiklanabilir.

Eskisehir’deki Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslara Iliskin Farkindalik Diizeyleri:

Ogrencilerin Eskisehir’in somut olmayan kiiltiirel miraslarina iliskin olarak yeterli bilgi ve farkindaliga
sahip olmadiklar1 belirlenmistir.

El Sanatlan
Ogrencilerin Eskisehir’in el sanatlarma iliskin yeterli bilgiye sahip olmadiklar1 belirlenmistir.

Ogrencilerin Eskisehir’deki el sanatlarindan en gok izledikleri Liiletas Islemeciligidir. En az izlediklerinin

“Giimiis Islemeciligi” ve en ¢ok farkinda olup izlemedikleri el sanatinin “Cémlek Islemeciligi” oldugu
gorilmistiir.

Ogrencilerin, cinsiyet ozelliklerine gore Eskisehir’in somut olmayan kiiltiirel miraslarina iliskin
farkindalik diizeylerinin farklilastig1 goriilmiistiir. S6z konusu farklilik kiz 6grenciler lehine bir yonelim
gostermektedir.

Ogrencilerin, Eskisehir’in el sanatlarma iliskin farkindaliklarinin, egitim diizeylerine gére anlamli bir
farklilik gostermedigi tespit edilmistir.

Yemek Kiiltiiri
Ogrencilerin Eskisehir’in yemek Kkiiltiiriine iliskin olarak farkindaliklarmnin yeterli olmadig1 anlasilmustir.

Ogrencilerin Eskisehir’in yemek kiiltiiriinden en ¢ok tadina baktiklar1 Ciborektir. En az deneyimledikleri
hashagli ve 6grencilerin bildikleri ama tadina bakmadiklar1 yemek kiiltiirii kapsamindaki tat ise bozadir.

Ogrencilerin Eskisehir’in yemek kiiltiiriine iliskin farkindaliklari, egitim diizeylerine gére anlamli bir
farklilik gostermedigi goriilmiistiir.

Orneklemi olusturan dgrencilerin Eskisehir’in yemek kiiltiiriine iliskin farkindalik diizeylerinin, cinsiyet
degiskenine gore anlamli bir farklilik gostermedigi tespit edilmistir.

Aragtirma bulgularindan yola ¢ikilarak Eskisehir’de Anadolu Universitesi TOMER merkezinde dgrenim
goren Ogrencilerin Eskigehir’in kiiltiirel miras unsurlarina yonelik farkindalik ve deneyimlerini artirmak
i¢in su Onerilerde bulunulabilir:

e Eskisehir, Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Baskenti ve UNESCO tarafindan Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Bagkentligi unvanlarini tagimaktadir. Bu baglamda yil boyunca, 6zellikle tatillerde, Eskisehir’deki
Anadolu Universitesi TOMER Merkezi’'nde uluslararas1 6grencilere yonelik kiiltiirel etkinlikler
diizenlenmelidir.

e Uluslararas1 6grencilere, Eskisehir’in kiiltlirel mirasini tanitmak i¢in miizelere, tarihi yerlere ve
anitlara uygulamali geziler diizenlenmelidir.
123



<. Mokrane, H. ve Halag, H. H. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2022 8 (1): 112-125

Ozellikle Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) ile ilgili olmak iizere,
kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik egitim kurslar1 verilmelidir.

Uluslararas1 6grencilerin Eskisehir’deki kiiltiirel mirasa yonelik farkindaliklarini artirmak igin
Tiirkge Ogretimi Arastirma ve Uygulama Merkezi’nde (TOMER) grenciler arasinda kiiltiirel miras
yarismalarina agirlik verilmesi onerilmektedir.

Dersler sirasinda Eskisehir’in kiiltiirel miras1 ile ilgili kisa film ve videolarin paylasilmasi,
uluslararas1 6grenciler arasinda farkindalik yaratilmasinda etkili olabilir.

Gelenek ve gorenekleriyle yakindan ilgili olan Eskisehir, zengin bir yemek kiiltiiriine ve el
sanatlaria sahiptir. Eskisehir’de dzellikle Liiletasi, Ahsap ve Comlek Islemeciligi deneysel el
sanatlar1 kurslari, 6grencilerin somut olmayan miras konusunda farkindaliklarinin artmasina katk1
saglayabilir.

El sanatlariin {iriinii olan hediyelik esyalar, 6grencilerin sehrin somut olmayan mirasina yonelik
meraklarini artirabilir.

Tiirkge dil egitimi boyunca, TOMER merkezi tarafindan uluslararas1 dgrenciler i¢in birgok kiiltiirel
etkinlik diizenlenmektedir. Eskisehir’in yemek kiiltiiriiniin 6gretilecegi etkinliklere de yer
verilebilir.

Gergeklestirilen bu arastirma, Eskisehir’deki Anadolu Universitesi TOMER Merkezinde Tiirkge
hazirlik yapan uluslararasi1 6grencilerin Eskigehir’deki kiiltiirel miras varliklarina iliskin farkindalik
ve bilgi diizeylerini arastirmaktadir. ileride yapilacak arastirmalarda ise Eskisehir iiniversitelerinde
O0grenim gdren tiim uluslararast 6grencilerin Eskisehir’in kiiltiirel mirasina iligkin farkindalik ve
bilgilerini 6lgmeye yonelik caligmalar yapilmalidir. Ayrica bu arastirma sadece Anadolu
Universitesi ile smirli kalmayip, baska sehirlerde ve {iniversitelerde de uygulanmalidir.
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Sanat ve medya iliskisi insanlik ve medya iligkisi ile kosut goriilmektedir. Gerek sanatin sunumunda
gerekse sanatin icra edildigi teknikler agisindan zaman iginde, sanat ve medya alanlar1 karsilikli
olarak birbirini etkilemistir. Sanat, fiziksel sunum alanlariyla beraber medya araciliiyla kitlesiyle
bulugsma imkan1 bulmustur. Teknoloji sayesinde gelisen yeni medya olanaklari sanat¢i i¢in yeni
mecralar ortaya ¢ikmustir. 2000°1i yillarin baglarindan itibren yayginlagan internet ag1 ve onu takip
eden gelismeler akilli telefonlarla birlikte sosyal medyanin gelisimini saglamistir. Bu durum diinya
capinda milyarlarca insanla kolayca etkilesim kurmay1 saglamistir. Cografi konum, yas, cinsiyet,
ilgi alan1 gibi ¢esitli filtreleme segenekleri ile hedef kitlelerin belirlenebilmesi, hedefe yonelik PR
faaliyetlerinin yiiriitiilebilmesi olduk¢a cezbedici olmustur. Sanat da bu yeni yontemlerden
yararlanarak kendisine yeni bir PR alan1 edinmistir. Sanat alanindaki sanat profesyonelleri ve sanat
kurumlari, sanat eserlerlerini sunmak, duyurmak, pazarlamak i¢in medya araglarini kullanmaktadir.
Bu caligma, sosyal medyada sanat profesyonelleri ve sanat kurumlarinin nasil bir PR faaliyet
yiiriittiigii sorusu iizerine temellenmektedir. Istanbul’un kiiltiir sanat faaliyetlerinin merkezi olarak
kabul goren Beyoglu’'nda bulunan sanat galerileri ve miizelerin sosyal medya hesaplarindan
Instagram hesab1 olan ve ziyaretci sayisi 10 bin {izerinde bulunan 5 galeri 2 miize ile gériismeler
gerceklestirilmistir. Ayrica bu kurumlarla calisan 4 sanatgi, ve sektorde sergi ¢alismalariyla bilinen
4 kiirator ile de goriisiilmiistlir. Toplam 15 miilakat yapilmistir. Sanat profesyonellerinin sosyal
medyay1, halkla iligkiler mecras1 olarak nasil kullandiklar1 iizerinde durulmustur. Goriismeler
neticesinde elde edilen bulgular literatiir 1s1ginda degerlendirilmistir.
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The relationship between art and media is seen in parallel with the relationship between humanity
and media. In terms of both the presentation of art and the techniques in which art is performed, the
fields of art and media have mutually influenced each other over time. Along with its physical
presentation areas, art has found the opportunity to meet its audience through the media. New media
opportunities developed thanks to technology, new channels have emerged for the artist. The internet
network, which has become widespread since the early 2000s, and the developments that followed
it, have led to the development of social media with smart phones. This has made it possible to easily
interact with billions of people around the world. ldentifying target audiences with various filtering
options such as geographic location, age, gender, and interests, and carrying out targeted PR
activities have been very attractive. Art, too, has acquired a new PR field by making use of these
new methods. Art professionals and art institutions in the field of arts use media tools to present,
publicize and market their artworks. This study is based on the question of what kind of PR activities
art professionals and art institutions carry out in social media. Interviews were held with 5 galleries
and 2 museums, which have Instagram accounts, one of the social media accounts of art galleries
and museums in Beyoglu, which is accepted as the center of cultural and artistic activities in Istanbul,
with more than 10 thousand visitors. In addition, 4 artists working with these institutions and 4
curators who are known for their exhibition works in the sector were also interviewed. A total of 15
interviews were conducted. It is focused on how art professionals use social media as a public
relations medium. The findings obtained as a result of the interviews were evaluated in the light of
the literature.
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1. Giris

Sanat, sanat¢inin eserlerini ve misyonunu sanat alimlayicilarina ulastirmak i¢in daima bir mesaj-eylem olan
PR’a ihtiya¢ duymustur. Sanat bilinmek ve goriinmek i¢in Oncelikle gorsel, sonra isitsel ve gorsel olarak
kitle iletisim araclariyla mesaj eksenli iletisim ihtiyac1 duymustur. Ozellikle birey olarak sanatcilar, sanatsal
eylemlerini kapsayan siireglerini dolayisiyla kendilerini sunmak i¢in dénemlerinin medya araglarin1 PR
faaliyetleri i¢in kullanmislardir. Bu PR faaliyetlerinin amaci bazen goriiniirliigii artirmak bazen de bir eserin
satig1 ve pazarlamasini1 yapmak olabilir. Yeterince ilgi ¢ekici ve dogru tekrarla yapilan tanitim faaliyeti,
sosyal ortamlarda konusulmaya basladiginda kulaktan kulaga bir sozlii aktarima girer. Boylece yayilim
saglanmig olur. Sanat¢1 ve sanatinin kitlelerce bilinmesine yol agabilir.

Kitle iletisiminde gazetelerde, radyolarda ve daha sonralari televizyonlarda kendine yer edinen sanat, sosyal
medyanin devreye girmesiyle herkesin kendi medyasini olusturmasina kadar gitmistir. Kendi PR’ m1
yapmay1 istlenen sanat profesyonelleri ve kurumlari bu gorevi bazen kendi basimna bazen de iletisim
uzmanlar ile gergeklestirmektedir. Bu minvalde sanat profesyonelleril ve sanat kurumlarmin sosyal
medyay1 kullanimlar1 hakkinda veri saglamak i¢in goriismeler gerceklestirilmistir. Bu goriismeler ile sanat
diinyasinda sosyal medyada tanitim, duyurum, iletisim, pazarlama, marka imaji, gibi PR kapsamina
girecek faaliyetlerinin nasil gergeklestirdigi anlasilmaya c¢alisilmistir. Ayrica sosyal medyanin Ssanat
profesyonelleri ve sanat kurumlar iizerindeki olumlu-olumsuz etkisi ve sosyal medyanin sanat alanina
yansimalar1 hakkinda veri saglanmistir.

2. Sosyal Medyanin Yeri ve Potansiyeli

Sosyal medya, internetin bulunmasiyla ortaya ¢ikan bir iletisim ortamidir. Genel olarak farkli web tabanl
yazilim hizmetlerini anlatmak i¢in bir semsiye terim olarak kullanilmaktadir. Sosyal medyanin ortaya ¢ikisi
internetin yayilmasi, www (world wide web)’in kullanilmaya baglamasina dayanmaktadir. Web 1.0 ve
ardindan gelen web 2.0 ile kullanici yelpazesi genislemistir. Web 2.0’ en 6nemli katkis1 kullanicinin
icerige miidahale edebilmesidir. Sosyal medya da bu anlamiyla web 2.0’in en verimli ¢iktisi olarak
goriilebilir. Diinyada milyonlarca kullanic1 hesabin1 barindirmasiyla, sosyal medya internetin en 6nemli
parcasi olarak anlagilabilir. Ciinkii iletisimin saglandig1 ana merkezi kapsamaktadir. Sosyal medyanin
onciisii olarak bloglar ve forumlar goriiliiyor. Belli konular etrafinda kullanicilar tarafindan paylasimlarla
olusturulan bloglar ve tartigma, fikir aligverisi saglayan forumlar 90’11 yillarin sanat ve sosyal ortamlarin
sanal diinyaya tasir. Bloglar “ag giinliikler1” olarak da nitelendirilebilir. Blog’un ilk kisisel web sayfasi
olarak tasarimi Justin Hall tarafindan 1994°te Links.net ismiyle yayinlanir (online.ndm.edu, 24.03.2021).
Hall’1n galigmasi bir 6rnek niteligindedir ve yeni kisisel girisimlere ilham vermistir. 2000’11 y1illarin bagina
gelindiginde sanat diinyasinin amatdr girisimlerle sergi izlenimleri ve fotograflari, yeni yetme sanat¢ilarin
sanat giinliikleri ve sanat 6grencilerinin farkli igerikleriyle yer aldigi blog paylasimlari bulunuyordu 2004
yil1 itibariyle ise sosyal medya aktif bir bicimde diinya genelinde kullanilmaya baglanmistir. Bloglardan
sonraki adim gibi goriilen sosyal medya, mobil telefonlarda internet kullaniminin artmasi sebebiyle kolay
bir bicimde genis kitlelere ulasiyordu. Bu genis kitlelerin iginde bulunan sanat profesyonelleri ve sanat
kurumlari, sosyal medyay1 yaygin bir bicimde olduk¢a profesyonel bir bicimde kullanirken, sanat
alimlayicilart ise diledikleri gorsel ve yorum paylasimlariyla, kisisel bir deneyim paylasimina firsati
buluyordu.

! Sanat Profesyonelleri olarak bu isten maddi olarak gelir elde elden ve konunun uzmani kisiler kastedilmektedir.
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Medya ve sanat iliskisi iletisim fonksiyonu yoniinde birbirine baglidir. Sosyal medya giiniimiizde pek ¢ok
yonden geleneksel medya fonksiyonlarini tistlendigi goriilebilir. Kullanicilar geleneksel medyanin aksine
bireysel tercihleri ile “6zgiirliik” olarak anlasilan bir bigimde hesaplarin1 yonetebilir. Kullanicilarin kendi
kendine yiiriittiikkleri alan gibi goriinmesi sebebiyle internetin 6zglir bir alan oldugu diisiincesi yaygindir.
Bu sebeple de “web”in tek bir sirket veya tek bir iilke tarafindan kontrol edilemedigi
(dig.csail.mit.edu24.03.2021) diisiincesi genel kullanic1 iizerinde hakim bir kamdir. Internet diinyasi
herhangi belli bir donanim, yazilim platformu olarak anlasilmadigi i¢in kiiltiir ile dilden bagimsiz ve
bireysel tercihlerle sekillendigi varsayiliyor. Biitlin diinyaya yayilan potansiyeli ile sosyal medya sayesinde
internet baglantis1 olan her yerde her kisi ile etkilesim saglanabilir olmasiyla 6zgiirliik fikri pekisiyor.
Milyarlarca kullanicinin ilgisini toplama kapasitesi ile sosyal medya, kitlesel medyanin ilgi alanina giriyor.
“Radyonun kesfinden itibaren her yeni medya unsuru ticari stirdiiriilebilirligini yakalayip toplayabildigi
dikkatin bagka mecralara satis1 izerine kurulmustur (Wu, 2017: 13).” Gazete, dergi, televizyon ve radyo
gibi geleneksel medya kurumlar1 sosyal medya kullanimi ile kamuoyunun ilgisini toplamak iizere
paylasimlar tasarlantyor. Sosyal medyanin Ekim 2021 itibariyle wearesocial.com’a gore (wearesocial.com,
18.01.2022) diinya ¢apinda 4,55 milyar kullanicis1 bulunuyor. Bu sayilar, son 12 ayda 400 milyon artarak
yillik yiizde 9,9 biiylime saglandigi goriilmektedir. Sosyal medyaya her giin 1 milyon yeni kullanici
eklendigi anlamina geliyor. Sosyal medya paylasimlari temel olarak; kelime ve gorsel unsurlar ile
olusturuluyor. lgi alanlarina gore kiimelesen kullanicilar sanatg1 ve sanat kurumlari ve sanat alimlayicilarl
ile sosyal medyada topluluklar olusturma imkani buluyor. Algoritmalar sayesinde kisiler ilgi alanlar
dogrultusunda ilgilenme ihtimali olan hesaplarla karsilasmasi saglaniyor. Sosyal medya, katilim
(participation), agiklik (openness), konusma (conversation), topluluk (community), baglantililik
(connectedness) gibi Ozellikleri ile ¢evrimici medya bigimlerinin biitiinlinii barindirma potansiyeline
sahiptir (Mayfield, 2008: 5). Mayfield, “What is Social Media?”, kitabinda sosyal medyanin bloglar
(glinliikler, gazetecilik), wiki’ler (icerigini kullanicilarin olusturdugu kiitiiphanler) dijital ses dosyalari
(podcast), forumlar (bir konu hakkinda tartisma dosyalar1), content communities (igerik topluluklari) ve
microblog (bir kullanicinin kisa, sik gonderiler yaptig1 bir sosyal medya sitesi) olarak genis bir yelpazede
kapsayiciligina dikkat ¢ekiyor. Biiyiik bir etkilesim potansiyeli ile sosyal medya, geleneksel medya araclari
ve halkla iligkiler faaliyetlerinin de tasindigi bir alan olarak kitle iletisim araglariyla beraber aktif olarak
kullaniliyor. Sanatin tanitimi, duyurumu, paylagimi, pazarlamasi, reklami noktasinda sanat profesyonelleri
ve sanat kurumlari tarafindan bir medya araci olarak islev goriiyor.

3. Dijitallesme Kiiltiirii, Sanat ve Sosyal Medya

Dijitallesme tiim “verilerin bir ekran {izerinde elektronik olarak gdsterilmesine” karsilik gelmektedir
(sozluk.gov.tr, 08.02.2022). Sosyal medya ise bu dijitallesmenin kullanici sayesinde en 6nemli veri saglama
aracina doniismiistiir. Dijital kiiltiirii topluma ve bireye 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiinii olarak
gormek miimkiindiir. Sanat ve gorsel kiiltiiriin internet araciligiyla sanal diinyaya tasinmasi s6z konusudur.
Sanat profesyonelleri tiim diger kullanicilar gibi gercek kimliklerini sanal diinyaya tasimaktadir. Bu sanal
kimlikleri kullanilarak topluluklarda kendilerine yeni yerler edinmekteler. Sanal diinyada kullanicilarin
olusturdugu yeni kiimelenmeler “ag toplumu”, “bilgi toplumu”, “enformasyon toplumu” gibi isimlerle
anilmaktadir. Bu sanal ortamdan beslenen insanlarin olusturdugu “temel sosyal yapilarin ve faaliyetlerin
elektronik olarak islendigi bilgi aglar etrafinda diizenlendigi bir toplumu anlatmaktadir (Tarihle Soylesiler,
2001: globetrotter.berkeley.edu, 16.09.2021).” Castell, sosyal topluluklarin bir uzantisi olarak gordiigii ag
toplumunda bilginin islenmesi ve yonetimini elektronik tabanli bir diizlemde gérmektedir. Ag toplumunun
gercek diinya yaninda bir ¢esit ikiz evren gibi diisiiniilmesi gerektigi tartisilmaktadir.

Kisiler kimi zamana gercek hayattaki kimligini sanal diinya tagimakta, sanal diinyadan ayrildiktan sonra
orada yasadig1 deneyimin devamini ger¢ek diinyada siirdiirmektedir. Sanat¢1 da gergek diinyada iiretimini
ve sanal diinyada gerceklestirdigi iletisim agimi gergek diinyaya tasiyabilir. Kimi zaman ise kisiler, sanal
diinyada giinliik yasamindakinden bagka bir kisi gibi de davranabilir. Kullanict bu agidan kimlik insasini
diledigi bicimde gergeklestirebilmektedir. Ancak kisinin sanal kimliginin ger¢ek hayatla benzesimleri
olmadiginda giivenirligi tehlikede olacaktir. Sosyal medya kullanicis1 kimlik kullanim ile ilgili bu iki
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yoldan igerik iiretmeyi tercih etmektedir. Esasinda tiim sanal diinya kullanicilar igerik iiretmekte tipki birer
muhabir gibi gérev yapmaktadir. Sosyal medya gruplarinda ve hesaplarinda goriintii ve sesleri yayabilirler.
Bu durum kisilerarasi1 da etkilesim, baglantililik (network) saglamaktadir (Ozkasike1, 2012: 159). Sanat
profesyonelleri, sanat eserlerinin gorsellerini, eserin {liretim siirecini, sanat¢ilarin ilham aldiklar1 durumlari,
paylasma, dile getirme, sunma imkan1 bulurlar. Béylece sanat¢inin giinliik hayatindan sosyal iliskilerini,
caligmalarini bir muhabir gibi kendisi veya izin verdigi biri takip eder ve yayinlar.

Geleneksel medya kurumlar1 gazete ve dergilerin dijitale tasinmasiyla kiiltlir-sanat haber sayfalari da
dijitallesmistir. Ancak bunun yaninda esas fark yaratan gelisme, amator kullanicilarin kisisel bloglarinda
sergi ve sanateilarla ilgili 6zel sayfalar hazirlamalaridir. Miize ve galeriler de web sitelerin kendi blog
sayfalarii agmistir. Kurumlar biinyelerinde bulunan sanatcilarla roportajlar, sanat haberleri ve atolye
caligmalar gibi etkinliklerini sunarlar. Ayrica kendine merkez medyada yer bulamayan sanat elestirmenleri
ve sanat uzmanlari icerik paylasimlarin1 web siteleri ve bloglar listiinden gerceklestirilir. Alic1 ve yayinct
bakimindan bakildiginda PR ag¢isinda hem hizli hem de ticretsiz bir faaliyet alani olarak sosyal medya islevli
goriiliiyor (Aydede, 2006: 53). Kullanicilar dijital ortamda sikayet edilmedigi siirece higbir sansiire maruz
kalmadan paylagim yapma imkani bulurlar.

4. Sosyal Medyanin PR islevi ve Sanat

Sosyal medya, dijital bir medya araci olarak sanatin yayilimi, duyurumu gibi en temel iletisim faaliyetleri
icin yiiz yiize iletisimin &tesinde bir pencere sunuyor. Internet diinyasmin giinliik yasama girmesiyle
beraber forum, blog gibi alanlarda fikirlerin tartisildigi, paylasildigi belli konular etrafinda diyaloglarin
yasandigi ortak bir kullanim kiiltiirii dijital ortamda aktif olarak kullanilirken; sanat alanindaki tartigsmalar,
sunumlar, sergiler gibi gesitli faaliyetleri de cevirimici PR olarak sanal diinyaya tastyor. Internet sayesinde
kullanicilar tartigma ve arastirma firsatt bularak kendi pazarlarini, potansiyel miisterilerini ve diger
tiretimleri kolayca inceleyebilirler (Kotler, 2005: 59). Elektronik cihazlarin mobilize olmast ve
yayginlagmast iletisimin araliksiz sekilde devam etmesini sagliyor. Bu durum, galeri ve miize olarak sanat
kurumlarmi, tiretici mercideki sanatciyr ve sanati edimleyen alimlayiciyr ¢evirimigi diinyaya tasiyor.
Paylasilan tiim fikirler, {iretilen goriintli ve ses icerigi diger kullanicilar i¢cin goz ve kulak vazifesi goriiyor.
Herhangi bir konu ile ilgili iiretilen diislinceler diger bireyler tarafindan bazen kaynak belirterek bazen de
kendi fikirleri olarak yayilabiliyor. Boylece sosyal medya da bir ¢esit magazinlesme olgusu belirmektedir.
Aslinda magazinlesme kitlesel medyada duygular1 hedef alan, eglence kiiltiirinii besleyen, hatta ciddi
haberleri dahi etkisi altina alan sansasyon ve haberi basitlestirme 80’lerden sonra ortaya ¢ikmistir (Sezgin,
2017: 16, 17). Glinlimiiz de ise kitlesel medya bazen ayni1 6zellikler de bazen de yeni eklentilerle sosyal
medya icinde goriililyor. Sosyal medya ile bireysel kullanimlarin gelismesi, magazin gozetim kiiltiiriini
tim kullanicilara yaymaktadir. Herkesin neredeyse her konu hakkinda fikrinin olmasi ve uzmanlik
gerektirmeden beyan etmesi dogal bir gereksinim olarak anlayigla karsilanmaktadir. Boylece “..artik
kiiltiirel hiyerarsileri ve alan ayrimlarin silmis, iist liste binen bir diinyada yasanmaktadir. Yerkiire dikey,
yatay ve zamansal olarak i¢e patlamistir.” McLuhan, insanliin kendi i¢ine ¢oktiigiinii, sozlii toplumlarin
karakteristigi olan kdy benzeri duruma geri dondiigiinii iddia eder (Stevenson, 2008: 209). Geleneksel
medya araclar1 sayesinde isitmek ve gormek; okumaya gore izleyiciyi kolayca etkileyebilir. Internet
yaymlarinda ise kullanicilar gorsel ve isitsel olarak mobil bir bigimde etki altindadir. Ayrica agik bir
platform goriintiisii veren sosyal medya alanlar1 herkesin bir seyler sdylemesini, gostermesini miimkiin
kilar. Bu gosterimin devamliligini kullanic1 saglamaktadir. Sosyal medyada varligini korumak yalnizca
kullanicinin kendisine baglidir. Bu anlamda gorsel, isitsel iiretimiyle sanat eseri bazen ticari ve politik bazi
amaglar i¢in kullanilirken bazen de sanat, sanatg1, sanat kurumunun bireysel ve kurumsal anlamda belli bir
medyaya angaje olmadan sesini duyurmasini saglar. Boylece sanal diinya, hiyerarsik olmayan ve dikey
hareketlilige imkan veren bir ¢ikisa izin verir. Katmanlasma ile zaman ve mekan sinir1 olmaksizin sanat
profesyoneli, sanat alimlayicist ve alicistyla direkt iletisim yolu bulunur.

Teknolojik geligsmelerle degisim yasayan medya, geleneksel sanat iiretimlerinin dijitale aktariminda sanat
eserinin ana malzemesi olarak sanata katki saglamaktadir. Ozellikle 1960’lardan sonra sanat liretiminde
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dijital araclar1 kullanilmaya baglamistir. “Bazi sanatcilar, 6rnegin, bir boya fircasi veya kamera gibi
bilgisayar1 kullanarak medyay1 sanat icinde asimile etmek isterler. Digerleri ise bilgisayar1 tekno-kiiltiirel
bir buzdaginin gériinen kismi olarak kabul etmektedirler” (Wilson, 2002: 6). Wilson’in da belirttigi tizere
sanat diinyast; gorlintli isleme, etkilesim, algoritmik sistemler, internet sanat1 ve sanal gerceklik gibi yeni
medya teknolojilerini igerisinde barindiracagi yaygin bir goriis olarak paylagilmaktadir. Sanat ve
teknolojinin ilerleyisi sanatin Oncii rolii ile once hayalde baglayan tasarimlarin sonrasinda kendini
gergceklesmesi bigiminde goriilebilir. Bu yoniiyle sanat, teknolojiyi beslerken teknigin gelismesi sanata yeni
pencereler sunar. Ayrica teknolojik gelismelerin sonucu olarak iiretim artmakta, reklam ve pazarlamanin
onemini ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle reklamcilik ve sanatin ticarilesmesi konularinda isler iireten Warhol
“Bir giin herkes 15 dakikaligina {inlii olacak” sozleriyle bilinir. Bu sézler 2000°1i yillarin baslarindan
itibaren internetin telefonlara ve evlere yerlesmesiyle ‘goriiniir olma’ meselesini biyiiterek ortaya
koymaktadir. Baudrillard, “varim, oradayim degil”, “ben goriiniiriim, ben goriintiiytim” seklinde degisen
ifadeye vurgu yapmaktadir (Baudrillard, 2001, 25). Disiiniir, bu durumu “derinligi olmayan bir disa
doniikliilik™ bir tiir reklam yiizeyselligi olarak tanimlamaktadir. Kisiler, goriintiiler iizerinden belirlenen
bir kimligin i¢indeki varligi etkili gérmektedir. Medya iizerinden bir kimlik yaratma ve o kimlikte gercekle
ne kadar baglant1 kurulacagina kullanicinin kendisinin karar vermesi ve diger kullanicilarla iligkiler bu
stireci etkilemektedir. Yonetmen ve teknoloji yatirimcist Harris “ne kadar acik olabilirsiniz ey millet?”
sorusu ile yola ¢iktig1 ¢alismasinda kiz arkadasi ile bir canli olarak internette yayinlanan bir performans
yapmistir. Projede giinde yalnizca 2 kez izleyiciyle etkilesime gegilir. Bu etkilesim telefon ile saglanir.
Harris, bir tartisma aninda arkadasina fiziksel miidahalede bulunur. Odiinlesim? ile seyirci ile kurulan
etkilesim siddetin yolunu agmustir (Jarvis, 2012: 260). Harris, gergek kisilerle etkilesimin evde beraber
yasayan iki bireyin birbirlerine olan tutumlarinda etkili oldugunu vurgulamistir. “Gergek yasam olarak
temsil edilen sey, aslinda sadece daha gergekei bir hale gelmis gosteri yasami olarak ortaya ¢ikmaktadir”
(Debord, 2016: 122). Sanal diinyada hayatin bir temsilini yasayan bireyler, duygularinda da temsilin,
gercegin yerini aldigr goriliir. Gergekligini degistiren insanin diline de etki eden gosterinin kelimeleri de
diinyasina ayak uydurmaya baslamaktadir. Ornegin paylasmak gibi eski bir kelime medya i¢inde yeniden
tiretilerek sunmak, gostermek, anlatmak, ikna etmek, yonlendirmek, tanitmak gibi kavramlar1 kapsayan
bicimde nesneyi ifade eden bir anlama biirlinmektedir. Boylece “popiiler kiiltiir aracilifiyla sunulan
eglence, tiikketim ve bireysel kagis yoluyla var olan esitsiz toplumsal iligkileri yeniden iiretilmektedir”
(Yaylagiil, 2013: 90). Bu tiretimin devamliligi gereklidir. Ciinkii ticarilesen ve popiilerlesen nesne hep yeni
olanin pesindedir. Bu iiretim giidiimii sanatg1y1 tiretiminde hizli olmaya, yeni tekniklerle siirekli olarak canli
olmaya mecbur kilmaktadir.

Tiiketimin hizlanmasinin yaninda mekan farkliliginin ortadan kalkmasi s6z konusudur. “Cografi mesafeyi
ortadan kaldiran toplum, mesafeyi gosterisel ayrilik olarak kendi i¢inde yeniden tiiretmektedir” (Debord,
2016: 128). Bir dijital ekran kadar yakin olan herkes ayn1 zamanda farkli dilleri ve kiiltiirli yasamaktadir.
Bu durum etkilesimler, etkilenmelere sebep olmaktadir. Tipk1 19.yy’da sanatin1 gelistirmek i¢in Paris’te
yasayan ressamlarin atdlyelerine kaydolan ressam adaylar1 gibi gruplar olusturan sanatgilar ¢evirimigci
olarak toplayabilir. “Diinyanin hemen her yerinde karsilasilan benzer teknolojik baglantilar, benzer ag
gruplagsmalar1 ve benzer dolanim aglari, ayni tip goriismelerle karsilagilmas: ve iletisim kurma alanlar
olusturulmasi, bu evrende artik rakip ya da karsit bir kutuptan s6z edilemeyecegini gostermektedir”
(Baudrillard, 2019: 33-34). Birbirlerinin tesirinde kalan sanatgilarin isleri benzesme riski bulunabilir, diger
yonden sanat¢ilarin birbirine ilham olan isleriyle sanat hayati zenginlesebilir. Kendisine bir topluluk i¢inde
yer edinen sanat profesyoneli ya da sanat kurumu, bu iliskiyi canli ve dinamik tutmak igin siirdiirebilir
tutarli bir PR (halkla iliskiler) plani kurmalidir.

Halkla iligkiler sosyal bilimlerden pek cok alanla dirsek temasi olan genis bir alan olarak goriilmekle
beraber 6z olarak “tanitma ve tanima” kavramlarinin genisletilmis iki evreye bdliimlenebilir (Kazanci,
1999: 58). Tanitma kavraminin i¢i ancak gorsel ve metinsel 6gelerle, igerik tasarimiyla anlatim yapmay1
kapsamaktadir. Tanima ise takip¢inin reaksiyonlar: ile onunla girilecek etkilesim ile anlasilabilir. Bu iki

2 Ayni zamanda saglanmasi miimkiin olmayan etkenlerin dengelenmesi.
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kavram arasindaki olusan tiim faaliyetler kisi veya kurumun PR’1n1 olusturmaktadir. Sanat ile ilgili tiim
paydaslan diisiindiigimiizde sosyal medya da itibarli bir kimlik olusturmak, ancak gercek hayattaki geri
beslemeler ile olmaktadir. Takipgilerin “gordiikleri, okuduklari, duyduklar1 ve deneyimlediklerinden”
hareketle olusan imaj, kurum veya kisinin taninmasini saglamaktadir (Foster, 2019: 10). Tanitma ve
taninmanin yaninda ticari bir eylem olarak halkla iliskiler bir iiriinli alacak bir kitle olusturmak i¢in ¢aba
gostermektedir. Pazarlama uzmani Kotler internet sayesinde sirketler ve iiriinler i¢in haftanin 7 giinii ve
glinde 24 saat calisan cevirimi¢i diinyada bilgi ve iirlinlerin sergisiyle satis gergeklestirme imkani
bulundugunu vurgulamaktadir (Kotler, 2005: 58). Ancak siirekli acik bir mecraya liretim ve sergileme
yapmak tiim profesyoneller i¢in biiyiik bir miicadele anlami tagimaktadir.

5. Sanat Profesyonelleri ile Goriismeler ve Bulgular

Sanatin, sosyal medya ile iliskisi hakkinda sahanin g¢ercevesini ¢izmek i¢in elverisli bir yontem olarak
goriismeler yapilmistir. Alanda sosyal medyanin nasil kullanildigin1 anlamak igin sanat profesyonelleri ve
sanat kurumlarinin sosyal medya hesaplarini nasil yonlendirdikleri ve islerine halkla iligkiler bakimindan
nasil katki sagladigini anlamak tizere sorular yoneltilmisitir. Sorularin genel ¢ercevesi su sekilde ¢izilmistir:
Sanat profesyonelleri ve sanat kurumlarinin; sosyal medya kullanim planlari ve sikliklari, sosyal medyanin
halkla iligkiler faaliyetlerindeki yeri, sosyal medyanin sanata etkisi ve yeri, sosyal medyanin sanat diinyasi
icinde etkilesimleri nasil etkiledigi, sosyal medyanin sanat eserinin satis1 ve pazarlamasina katkisi ve
olumlu-olumsuz yonleriyle sosyal medyanin sanat diinyasina etkilerinin degerlendirilmesi istenmistir.
Sanatc1 ve kiirator, galeri ve miize gibi sanat profesyonelleriyle gergeklestirilen goriigmeler Nisan 2021 ve
Kasim 2021 arasinda biri yiizylize digerleri instagram mesajlarindan sorularin form olarak génderimi ve
mail yoluyla 15 goriisme gergeklesitirilmistir. Roportaj sorularin1 yanitlamasi igin kisilerle dijital bigimde
form gonderiminin yaninda gerek mail ile gerekse telefonla sesli iletisimle desteklenmistir.

Tablo 1: Goriisme Yapilan Grubun Dagilimi

Goriigme Yapilan Kisi ve Kurum
Sanat Profesyoneli Sanat Kurumu
Sanat¢1 Kiirator Miize Galeri
4 4 2 5
| Toplam | 15 |

Tablo 2: Gortigme Sorusu 1

Katilmci 1. Sosyal medyayi etkin kullaniyor musunuz ve bunun icin 6zel bir ekibiniz var m1 ya da
disaridan bir sosyal medya hizmeti aliyor musunuz? Eger ekibiniz varsa ya da disaridan
destek aliyorsaniz iceriklere miidahale ediyor musunuz?

Galeri 1 Sosyal medyay1 etkin sekilde ve kendi ekibimizle yonetiyoruz.

Galeri 2 Disaridan destek almadan, kendi ekibimiz sosyal medya paylagimlarini da yapiyoruz.

Galeri 3 Sosyal medyay1 en etkin bir bicimde kullaniyor ve disaridan herhangi bir hizmet almiyoruz.
Tiim i¢eriklerimi kendimiz olusturuyoruz.

Galeri 4 Sosyal medyay1 hesaplarimizi kendimiz ydnetiyoruz.

Galeri 5 Sosyal medyay: etkin kullaniyoruz, sergilerimizden ve etkinliklerimizden bilgi vermek adina

paylasimlarimiz oluyor. Disaridan destek almiyoruz, kendimiz yonettigimiz i¢in isteklerimize
gore paylasimlar yapiyoruz.

Miize 1 Kurum, sosyal medyay1 2012'den bu yana etkin kullanmaktadir. Kurumun sosyal medya
kanallar1 web ve sosyal medya uzmani tarafindan yonetilir. Igerik diizenleme ve gelistirme
stirecine aragtirma ve programlar ekibi katilir; mecralara gore iletisim planlamasi, reklam
tarafin1 da yoneten iletigim ekibiyle yiiriitiilmektedir.

Miize 2 Kurum her kesimden ziyaretciye sanati sevdirmeyi ve ziyaretgilerin sanata katilimlarini
saglamay1 hedefliyor. Bu bakis acistyla dijital araclar1 6nemsiyor, miizemizin sosyal medya
kanallarini etkin kullantyoruz. Dijital diinyadaki dinamikleri takip ederek, mecralarin
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gelisimini ve kurumsal yapimiza uygunlugunu izleyerek varlik gosteriyoruz. Miize nin sosyal
medya kanallarinda yer alan tiim igerikler miizedeki ilgili ekibin sorumlulugundadir.

Kiirator 1 Sosyal medyay1 ¢ok etkili kullandigimi diisiinmiiyorum. Elbette sosyal medya isimiz i¢in
onemli ve gerekli. Bir ekibim yok.

Kiirator 2 Sosyal medyay1 sanat ve kiiltiir haberleri igin kullantyorum. Isim igin gerekli kendi web
sayfami1 ve sosyal medyam1 kendim yonetiyorum.

Kiirator 3 Evet etkin kullaniyorum. Profesyonel alanda yaptigim ¢alismalarin kamusal alanda
goriliniirligiini etkiliyor ve artirtyor. Sosyal medya yonetimi i¢in bir ekibim yok, kendim
yOnetiyorum.

Kiirator 4 Sosyal medya bloglar var vs. var ben bir boliimiinii kullaniyorum. En etkin instagrami

kullantyorum. Onun diginda twitter ¢ok agresif bir ortam oldugu icin dikkatli kullaniyorum.
Ozellikle akl1 basinda felsefecilerin bir takim 6nemli konularin okuma olarak takipgisiyim.
Facebook biraz babaanneler kullandigi i¢in sadece orada paylasim yapmiyorum instagrama
bagl oldugu i¢in kullaniyorum.

Sanatci 1 Etkin kullanmiyorum, bazen isim i¢in, bazen keyfi, standart ve siirekli bir paylasim
gbzetmiyorum agike¢asi. Sergilerimi, yeni eski islerimi duyurmak igin katkisi oldugunu
diisiiniiyorum. Hayir yok.

Sanatc1 2 Kullantyorum. Ozellikle isim i¢in. Sosyal medya araciligiyla normalde ulagsmamin gok
daha zor olacagi kurumlar, koleksiyonerler ve islerimle ilgilenen insanlarla tanistim. Bir
ekibim yok.

Sanatc1 3 Sosyal medyay1 kullaniyorum ancak etkili kullandigimi diisiinmiiyorum. Sosyal medyanin

yazili basinin yok olmasi nedeniyle kullanilmasinin zaruret oldugunu séyleyebilirim. Bunun
icin bir ekibim yok, olmasini su an gerekli bulmuyorum. Gerekli sosyal medya girisimlerimi
kendim idare ediyorum.

Sanate1 4 Evet etkin bir bicimde kullaniyorum ama bir ekibim yok.

Sosyal medya yonetimleriyle ilgili goriisii alinan galerilerin tiimii medya yonetimlerinin kendi ekipleri
tarafindan yapildigini igeriklerin kendileri tarafindan hazirlandigini belirtmistir. Goriisiilen iki miize de
kurumsal yapilari itibariyle uzman iletisimciler ve planlamacilar tarafindan sosyal medya hesaplarinin
yonetildigini vurguluyorlar. Kiiratorlerin hepsi sosyal medyay1 kullaniyor ve gerekli gériiyorlar. Ancak biri
cok etkin bir bicimde kullamadigini ifade etmektedir. Kiiratorlerin higbiri sosyal medya icin bir ekip
kullanmiyor. Sanat¢ilarin ikisi sosyal medyay1 etkin kullandiklarimi diistinmiiyor. Sanat iiretimlerinin
gorsellestirilmesi, sergilenmesi, kitlesiyle bulugsmasi ve ulasilmasi kolay olmayan sanat profesyonelleriyle
etkilesim saglamasi sebebiyle etkin oldugu ifade ediliyor.

Tablo 3: Goriisme Sorusu 2

Katilimc1 2. Sosyal medya bir anlamda halkla iliskiler yonetimi olarak goriilebilir. Siz tanmitim,
duyuru, iletisim, pazarlama, marka imaji, kriz yonetimi, giindem yaratmak gibi halkla
iliskiler alanina girecek faaliyetleri gerceklestiriyor musunuz? Nasil?

Galeri 1 Tanitim, duyuru, iletisim, pazarlama, marka imaj1 igin kullaniliyor. Igerikler marka
gOriiniirligiine uygun olarak belirleniyor.

Galeri 2 Eser/sergi tanitimi ve duyurusu yapiyoruz.

Galeri 3 Sergi veya etkinlik duyurulari tanitimlart yapiliyor. Belli bir plan dogrultusunda ilerlenen bir
siireg igletiyoruz.

Galeri 4 Fuar veya sergi gibi yirittiigiimiiz faaliyetlerde insanlarin haberi olmasi i¢in paylagimlarda
bulunuyoruz.

Galeri 5 Bir iletisim ajansiyla ¢alisiyoruz. Sosyal medya da dahil olmak iizere bize halkla iligkiler
alaninda destek oluyorlar.

Miize 1 Kurumun kurumsal kimligine ve diizenledigi her programa 6zel “tanitict ve kapsamli” bir

iletisim dili kurgulaniyor. Miize, sosyal medya iletisimini ¢ogunlukla sergi ve programlarin
duyurusu ve arsiv koleksiyonlarmin daha ¢ok ilgili kitleye ulagmasi i¢in hazirlanan 6zel
seckilerin tanitimi i¢in kullaniyor. Her tiirli bilgilendirme ve duyuru sosyal medya
kanallarindan anlik paylasiliyor. Ozellikle miizenin web sitesi, sosyal medya ve basin alanlari
iizerinden tanitim ve iletisim yapiliyor.

Miize 2 Miizenin tiim iletisim faaliyetleri koleksiyonumuzdaki sanatci ve yapitlar ile gilincel sergi ve
programlarimizla ilgili en dogru bilgiyi ziyaret¢ilerimizle paylagmak tizerine kurulu. Yazili ve
sOzlii iletisimimizi bu ¢er¢evede olusturuyor ve siirdiiriiyoruz. Buradaki biitiinciil
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yaklagimimizla sorunuzda belirtilen tiim maddeleri gbz 6niinde bulundurdugumuz bir iletisim
yaklagimimiz mevcut.

Kiirator 1 Halkla iliskiler alanina girecek herhangi bir sey paylastigimi diigiinmiiyorum.
Kiirator 2 Evet, bunlar i¢in kullantyorum. Etkili oluyor.
Kiirator 3 Evet gerceklestiriyorum. Yaptigim sergiler ve projeler i¢in duyuru, tanitim, bilgi paylasimi ve

etkinlikleri giincel tutacak paylasimlar gerg¢eklestiriyorum. Profesyonel sanat alani ile iletisimi
sosyal medya kanallarindan gerceklestiriyorum. Ayrica yorumlar, bilgi paylagimi, sorular ve
yorumlara etkin sekilde geri doniislerle iletisimi canli ve seffaf olarak yonetmeye calisiyorum.
Kiirator 4 Herhangi bir sergi organizasyonunda geleneksel ve dijital unsurlarin hepsini kullanmaya
calistyorum Gorsel ve isitsel tim unsurlari kullantyorum. Ciinkii farkli medyalarla ilgilenen
bir Kitle var. Kendi sanat islerimde de biitiin medyalar1 kullaniyorum.

Sanater 1 Islerim i¢in sadece duyuru amagl kullantyorum.

Sanatg¢1 2 Tanitim, duyuru, iletisim faaliyetlerini gergeklestiriyorum. Islerimi takip eden insanlara
instagramdan ulastigim i¢in sergi acilis1 gibi duyurular1 buradan yapiyorum.

Sanate1 3 Hayir gerceklestirmiyorum. Zaman zaman gerekli olursa bir PR sirketiyle calistyorum.

Sanate1 4 Gorsel sanatlarla ugrastigim tanitim anlaminda sosyal medyanin faydali olacagini
diisliniiyorum.

Sosyal medyada PR faaliyetlerini nasil gergeklestirdikleri sorusunun iizerine galeriler 6zellikler sanat
fuarlari, sergilerinin oldugu donemler olmak iizere tanitim, duyurum gibi amaglarla kullandiklarini ifade
ettiler. Ancak bir galeri PR faaliyetleri igin bir iletisim ajansindan profesyonel destek aliyorlar. Kurumsal
sanat profesyonelleri olarak miizeler biitiinciil ve programli biri bicimde kurumsal iletisimi yazili-sozlii
olarak web sitesi, sosyal medya ve basin yoluyla genel bir cergevede ele aliniyor. Kiiratorler genel olarak
PR faaliyetlerini kendileri yoneterek sosyal medyada faaliyet gosteriyorlar. Profesyonel islerine bir katki
olarak goriiyorlar. Yalnizca biri PR’1 kendi alan1 olmadigi i¢in bilgisi olmadigini belirtiliyor. Sanatcilar
genel anlamda islerini sergilemek ve sergi gibi faaliyetlerini duyurmak icin kullaniyorlar. Ozellikle bir
sanat¢1 gerekli gordiigli zamanlarda bir PR sirketinden profesyonel destek aldigini belirtiliyor.

Tablo 4: Goriisme Sorusu 3

Katilimci 3. Sosyal medyanin sanat profesyonelleri ve kurumlari iizerindeki etkisini ve
yansimalarim nasil degerlendiriyorsunuz?

Galeri 1 Sanatcilarimiz olumlu déniisler aldiklarini belirtiyor.

Galeri 2 Gorsel nitelikli bir is yaptigimiz i¢in izleyici kitlemizin gelismesi a¢isindan ¢ok 6nemli.

izleyicileri dogru bilgiye yonlendiren paylasimlara énem veriyoruz, bekledigimiz potansiyel
izleyici boylelikle kisilerle etkilesim kurabiliyor. Ozellikle sosyal medya etkilesimimiz son 2
yil i¢inde ¢ok yiikseldi ve sosyal medya paylagimlarimiz da ayrica bir kurumsal arsiv
olusturacak nitelige dogru evrilmeye bagladi.

Galeri 3 Sanatcilarin goriiniirligiinii yerel ve global olgekte arttirdigini diisiiniiyoruz. Bunlari tabi
istatistik verilerine ve geri doniislere gore sdyleyebiliriz.

Galeri 4 -

Galeri 5 Sosyal medya sanatcilarimiza biiyiik bir takipg¢i kazandirdigr gibi evrensel bir tanmirlik da
sagliyor.

Miize 1 Kurumun ilgilendigi alanlar olan giincel sanat, tasarim, mimarlik ve sosyal-ekonomik tarih

konularinda kurgulanan 6zgiin programlar ve gene bu konulara odakli arsiv koleksiyonlarinin
sosyal medyada etkin ve diizenli bir sekilde duyurulmasi miizenin bir kiiltiir ve arastirma
kurumu olarak kamuoyunda bilinirliginin artmasina ve bir bagvuru merkezi olmasima katki
saghiyor. Boylece kurumun fiziksel mekanlar1 kadar ¢evrimigi olan platformlarina da ilgi
artiyor. Ozellikle istanbul diginda yasayan ve nitelikli kaynak arayiginda olan ya da arastirma
yapmak isteyenler i¢in sosyal medya kuruma ciddi bir etkilesim getiriyor.

Miize 2 Sanatsal her tiirlii faaliyetin sosyal medyada paylasilmasi, tanitilmasi ve pazarlanmasi ister
istemez sanatin goriiniirliigii ve algisina yeni bir bakis agis1 getirdi. Sanat diinyasinin tiim
paydaslar1 bu degisim karsisinda farkli stratejiler gelistirmeye ¢alisiyor ya da bu degisimi hig
ciddiye almay1p 6nemsemiyor. Sanat yapitinin tek ve biricik olma hali, fotografin icadi ile
birlikte donlismeye basladi ve sanal ortamda kopyalanip ¢cogaldik¢a kamunun artik neredeyse
geri donlissiiz bir sekilde parcasi oldu. Cogu tiiketici yapitin aslini degil, goriintiisiinii sanat
yapit1 zannetmeye baslad1 ki, bu da ciddi sonuglar doguruyor. Sanatin dijitale olan meraki ve
ilgisi sliphesiz gelisiyor, drnegin yeni medya sanat i¢in her zaman 6zel bir mecra. Ama dijital
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ortam i¢in tiretilmemis bir yapitin 1srarla dijital ortama aktarilmasi ve bunun da sanat yapiti
olarak adlandirilmasi yanlig bir durum.

Kiirator 1 Sanata etkisi elbette ki goriiniirliik. Bunun disinda sadece bunun iizerinden yapilan isler
ortaya ¢ikmaya basladi ki sanatin dolagimi ve yeni dil olanaklari agisindan bu olumlu bir
gelisme. Bir de sosyal medyay1 ilham kaynagina doniistiiren sanat¢ilar oldu. Sanirim,
dogru bir bakista ¢cagin ruhu bize yeni kapilar da agabilir. Kiiratoryel ¢aligmalarimin
tiimiinde bunun etkisini ne kadar hissedebildim bilmiyorum. Takip¢i sayim ¢ogalmis
olabilir, bir de benimle iletisime gecen sanat¢ilar oldu. Sanat yazilar1 yaziyorum ve
seminerler veriyorum. Sosyal medyada seminerlerimin daha ¢ok etkilesme girdigini
goriiyorum. Bunun disinda yazilar ile ilgili daha ilging bir siireg isliyor. Insanlar yazilari
yillar sonra kesfedebiliyor. Birkac yazimla ilgili boylesi geri doniisler almigtim.

Kiirator 2 Kiiratorliikte sanatci ile uzun siireli ve yiiz ylize gériismek yapitlari canli ortamda gérmek
gerekiyor.
Kiirator 3 Sosyal medyanin kiiratoryel projelerimi, sergilerimi ya da diger ¢alismalarimi paylasmak,

duyurmak ve iletisim kurmak agisindan isime yansimalart mevcut. Bu anlamda olumlu
degerlendirdigimi soyleyebilirim.

Kiirator 4 Sosyal medyada kendi mecrami kullaniyorum bazen sponsorlu ilan veriyorum. Bir sanat
sergisinde sanatgi ile etiket paylasimlarini planlayarak sergi ismi, yeri gibi yayilim saglaniyor.
Sanatg1 ve benim farkli paylasimlarinda ortak tanidiklarin olmasi ile paylagimin goriiniirliigi
artiyor. Ortak tanidiklar disindakilerde gormiis oluyor. Ortak tanidiklarinda birden fazla
gOrmesi etkiyi artiriyor.

Sanate1 1 Sadece Instagrami kullantyorum. Sergileme sirasinda bagkalarinin benim post ettigim bir
duyuruyu paylasmalar1 veya isimin sergilendigi, yer aldig1 kurum, miize vs tarafindan yapilan
duyurularin bagkalar1 tarafindan da paylagimi, repost etmesi, hikayelerinde paylasimlari
iizerinden olumlu geri bildirim olarak degerlendirilebilecek yansimalar oluyor.

Sanatg¢1 2 Hersey daha hizli tiiketildigi i¢in yiiksek hizda iiretmem gerekiyor. Bu bazen bana kendimi
yarig at1 gibi hissettirse de, ¢ok liretmek sanatsal anlamda bana ¢ok iyi geliyor giiniin
sonunda. Fikirlerim bittiginde, yine de yeni birtakim igler {iretmem gerekiyor oldugunda
iste degisik ve yeni fikirler o zaman aklima geliyor.

Sanatc1 3 Sosyal medyanin ¢alismalarim konusundaki tek etkisi arastirma ve pazarlamadir. Beni
gelistiren yeni fikirler veren bir mecra bulabildigimi sdyleyemem.
Sanatc1 4 Sanat¢inin, sanatini farkli pek cok kitleye ulastirmasina yardimci olacaktir.

Sosyal medyanin sanat profesyonelleri ve kurumlari iizerindeki etkisi lizerine verilen cevaplarda galerilerin
alimlayicinin ilgisi ve arsiv saglanmasi konular dikkat ¢ekiliyor. Miize bakis acisiyla ise sanatin dijitalde
tanitimi ve pazarlanmasi anlaminda yeni bir alan olustugu ifade ediliyor. Kurumlara farkli yerlerden
kisilerle etkilesim saglanmasinin yaninda kurumun bilinirligi ve merkez konumunun altin1 ¢izmesi sosyal
medyanin katkis1 olarak goriiliiyor. Kiiratdrlerin 3’1 sosyal medyada sanatin goriiniir olmas1 bakimindan
katk1 sagladigini ve tiim iletisim faaliyetlerini diger kanallarla beraber burada siirdiirdiiklerini ifade ediliyor.
Bir kiiratoriin 6zellikle sanatgi ile ancak yiiz yiize bir iletisimle ¢alisabilecegini vurgulaniyor. Sanatcilar
soru lizerine farkli yaklasimlarda bulunmuslardir. Kitlelere erisim, fazla tiretime zorlanma, arastirma ve
pazarlama etkisi seklinde farkli yaklagimlarla konu iizerinde duruluyor.

Tablo 5: Gorlisme Sorusu 4

Katilmci 4. Sosyal medya iizerinden izleyicilerle/alimlayicilarla/takipgilerle dogrudan mesaj (DM)
ile iletisim kuruyor musunuz? Paylasimlarin altina gelen yorumlarda etkilesime katiliyor
musunuz?

Galeri 1 Gelen DM’leri cevaplayarak iletisim kuruyoruz. Biz yollamiyoruz. Yorumlarda soru varsa
etkilesime geciyoruz.

Galeri 2 Gelen sorulari yanithiyoruz. Onun diginda etkilegsime pek girmiyoruz.

Galeri 3 Dogrudan mesaj cogunlukla sorulan sorularin cevaplanmasi {izerinden ilerleniyor.
Paylasimlarin altina gelen yorumlarda duruma gore etkilesim veya iletisim kuruluyor.

Galeri 4 Elimizden gelenini yapiyoruz. Biiyiik etkinliklerde dm kutumuz dolabiliyor, arada
kagirdiklarimiz da oluyor.

Galeri 5 DM iizerinden mesajlara geri doniiyoruz, yorumlarla etkilesime gegiyoruz.

Miize 1 Evet. Farkli hedefler i¢in (etkilesim ya da web sitesi ziyareti gibi) 6ne ¢ikardigimiz igeriklerde
genellikle olumlu doniisler aliyoruz. Sosyal medyada kullanicilarla dogrudan mesaj yoluyla
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etkin iletisim kuruluyor. Paylagimlarin altina gelen yorumlar takip edilerek kullanicilarin
sorular1 genellikle birka¢ saat iginde cevaplanmis oluyor. Sosyal medya paylasimlari
mecralarin degisen kullanim ve tiiketim aligkanliklar1 dikkate alinarak sekilleniyor; buna goére
kimi zaman igerigin farkli nitelikleri mecra 6zelinde one ¢ikariliyor. Sosyal medya igerikleri
mecra 6zelinde hazirlanip degerlendirildigi i¢in etkilesim sayilar1 da farkli kanallarda yiiriitiilen
icerik stratejisine ve donemsel performans verilerine gore yorumlaniyor. Begeni sayilarini ve
yorumlari etkileyen pek ¢ok farkli faktor yeni igerik planlar1 yapilirken dikkate aliniyor.

Miize 2 Takipei etkilesimimizin yiiksek oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun en 6nemli gostergesi, sosyal
medya tlizerinden paylagimlarimizla ilgili aldigimiz sorulardir. Sergiler, etkinlikler ve
programlarimizla ilgili bilgi almak isteyen tiim takipg¢ilerimize yanit vermeye 6zen

gosteriyoruz.
Kiirator 1 Oldukga seyrek olsa da izleyiciler ve sanatgilarla iletisim kuruyorum. Eger cevap verilmesi
gereken bir soru sorulduysa ya da yorum yapildiysa etkilesime katiltyorum.
Kiirator 2 Kisa mesajlar i¢in evet; ancak benim igim daha ¢ok uzun mesajla e-mail ile yiiriitiiliiyor.
Kiirator 3 Evet, etkin ve faal olarak.
Kiirator 4 Dm ile etkilesim sagliyoruz. Hunting (avcilik) yapan galeriler var, sanatgi, sergi ziyaretleri

yapilabiliyor. Para karsilig1 sergi yapan galeriler var. Ben kesfediyorum organik bag
kuruyorum sanat¢iyla benim igin bir biitiin bu iliskileri. Benim sosyal medyaya ekledigim
kisiyle baglanti kuran maddi iligki kuran galericiler oluyor. Sanatgilara bu anlamda
danismanlik ediyorum. Rasyonalist bir yaklagimim var.

Sanate1 1 Izleyici yogun olarak sergilenmelerde, mesela bienaller gibi, tanimadigim izleyiciler
instagramdan DM ile eserim hakkinda geri bildirim yapiyorlar. Bunu 6zellikle ¢ok
Onemsiyorum, zira izleyici ile her zaman karsilagsmak miimkiin degil, bazen de ¢ekindikleri
icin bu yontemle daha rahat iletisime girdiklerini diisiiniiyorum. Bir de seyrek de olsa
yurtdisindan bir kiiratoriin isimi bir sergide gordiikten sonra Instagram DM ile temas kurdugu
oluyor. Doktora, Master 6grencileri de tezleri kapsaminda yurt i¢inden veya disindan bazen
calistigim galeri bazen de dogrudan Instagram DM ile ulasabiliyorlar. Bu anlamda
Instaragrami1 olduk¢a demokratik ve rahat bir iletigsim platformu olarak da goériiyorum.
Sanatc1 2 Evet, evet

Sanatg1 3 Sosyal medya tizerinden tiim bu iliskileri kurabiliyorum ve sosyal medyay1 bu yonden
yarayisl buluyorum, paylasim altina gelen yorumlar gercek bir elestiri olmadigi takdirde ben
de bir etkisi olmuyor.

Sanatc1 4 Evet

Dogrudan iletisim imkani saglayan sosyal medya, galeriler tarafindan miimkiin oldugu kadariyla etkilesime
katilarak alimlayici ile diyalog saglamaktadir. Miizeler, dogrudan iletisim ve yorumlara kisa zaman iginde
yanitlama ve performans ve begeni gostergelerine gore igerik planlamasi yapildigini belirtiliyor.
Kiiratorlerin de dogrudan ve yorumlarla etkilesime girdigi ve bu etkilesimi gerektigi takdirde maile
tagtyarak iletisimi ilerletiyorlar. Sanatcilar dogrudan mesaj ve paylasimla ilgili olmumlu bir yaklagim
anlasiliyor. Hem sanat severleriyle hem de diger sanat profesyonelleriyle rahat ve kolay bir iletisim olanagi
olarak dogrudan mesaj ve yorumlar kullaniliyor.

Tablo 6: Goriigme Sorusu 5

Katihmci 5. Sanat kurumlar ve sanatgimin etkilesimi agisindan sosyal medyada sanat kurumu
olarak ilginizi ¢eken bir sanatciy1 kendi biinyenize katmak, onunla anlasma saglamak,
sergi diizenlemek gibi konularda iletisime gectiniz mi?

Sanat¢1 olarak sizinle sosyal medya vesilesiyle sanat kurumu tarafindan etkilesim
sagland1 mi1? Siire¢ nasil oldu, ilginizi neler ¢ekti?

Sanat kurumu ve sanatcilar sosyal medya yoluyla bir PR faaliyeti olarak satis imkam

buluyor mu?

Galeri 1 Kesfettik, gectik ve biinyemize kattik. Cok kez eser satisi gerceklestirdik.

Galeri 2 Bu siiregleri daha ¢ok mail yoluyla iletisime gecerek gergeklestiriyoruz. Sosyal medya
iizerinden bizimle iletisime gecen ve eser almak isteyen kisiler oluyor.

Galeri 3 Evet ¢ogunlukla yaptigimiz bir durum. Dogrudan mesaj yontemiyle kurumsal hesaptan ziyade

kendi hesaplarimiz {izerinden iletisime gegiyoruz. Genel olarak sanat alaninda kisiler birbirini
tanidig1 i¢in dogrudan mesaja bazen ihtiyag bile kalmayabiliyor. Sosyal medya iizerinden eser
satig1 gerceklestiriyoruz.
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Galeri 4 Elbette. Sosyal medyada denk gelen birgok sanatciyla iletisime gecip diizenledigimiz faaliyetler
olmustur. Sergi actigimiz da oldu, fuara kattigimiz da oldu. Yenilik¢i isler bizim daha ¢ok
dikkatimizi ¢ekiyor. Sosyal medya iizerinden eser satis1 gerceklestiriyoruz.

Galeri 5 Galeriyle uyumlu olabilecek, ilgimizi ¢eken ve takip ettigimiz sanatgilarla Art Shop igin
iletisime gegtik. Art Shop hesabimiz iizerinden bir¢ok satis gerceklestirdik.

Miize 1 -

Miize 2 -

Kiirator 1 Evet kesfettim. Instagram'da izmir'de yasayan bir sanat¢inin isleri ile karsilasip kendisini
sergime davet ettim ve kendisi birkag eserleriyle o donemdeki sergimde yer aldi. Daha sonra
islerini izlemeye devam ettim. Bunun disinda yine instagramdan goriip iletisime gectigim,
olas1 sergilerim icin ¢aligmak istedigim sanatgilar oldu.

Kiirator 2 Sanatci kesfetmek gibi bir islem meslegim igin gecerli degil; sanatgilar1 tanimak i¢in sosyal
medya dis1 yontemler dogrudur. Ancak video isleri Youtube’da izlemek gibi bir iglev
kullantyorum.

Kiirator 3 Evet. Ozellikle geng kusak sanatcilar1 sosyal medya hesaplarindan takip ediyorum. Birkag
sanatciy1 bu kanaldan takip edip, iiretimlerini inceleyip, tanigip sonrasinda bireysel iletisimi
giiclendirip siirdiirerek birlikte ¢alistim. Geng kusak sanatgilarin siirecini ve liretimini
siirdirmeye devam edip etmedigini 6zel bireysel goriismelerim ve iletisim i¢inde takip ediyor
olsam da sosyal medyadan da takip ettigimi sdyleyebilirim.

Kiirator 4 Sosyal medyadan ¢ok sanat¢i kesfettim. Kesfediyorum.

Sanatc 1 Yardim kampanyalari i¢in isbirligi kuruyorum.

Sanate1 2 Eser satin almak istedigini sdyleyen insanlari galerinin hesabina yonlendirdim.

Sanatc1 3 Sosyal medyadan eser satig1 gergeklestirdim. Sosyal medya tizerinden baglayan ilk iliski daha
sonra basgka bir medya iizerinden devam etti.

Sanatci 4 Evet. Kolay bir sekilde eserlerimi alicilara ulagtiriyorum.

Sanat alaninda sosyal medya tizerinden bir PR faaliyeti olarak pazarlama ve satisi yapiliyor. Galeriler,
sanatgilarla sosyal medya {izerinden portfolyolarini gérerek tanigmakta veya tanidiklar1 sanatgilar ile yeni
isleri iizerinden anlagmalarda bulunuyorlar. Ayni sekilde eser alicilariyla sosyal medyadan veya sosyal
medya baslayip mail, telefon goriismeleriyle devam eden bir siirecte eser satisi gergeklestirmedeler.
Kiiratorlerin 3’1 sosyal medyadan olusturacaklar1 sergi projeleri i¢in sanatci ve eser kesifleri yaparken bir
kiirator bunu dogru bulmadigini sanatcinin ancak sosyal medya dis1 yontemlerle taninabilecegini
vurgulaniyor. Kiiratorle satisla ilgili siirecle ilgilenmemekteler. Sanatgilarin biri sosyal medyadan iletigim
saglanarak sergi gergeklestiriliyor. Diger 2’si sosyal medya tizerinden eser satis1 gergeklestirmektedir. Bir
sanatg1 profesyonel bir iliski icinde oldugu galeriye alim talebini yonlendirdigini belirtmektedir. Miizeler,
tim sergi faaliyetlerini yillik planlara gore gergeklestirmektedir. Bu sebeple beraber eser satisi
yapmadiklari i¢in sosyal medyada miizenin sanatgci ile etkilesimi s6z konusu degildir. Her iki miizede,
kendilerini sanat eserinin sosyal medyada pazarlanmasi ve satis1 konularindan uzak gdrmektedir. Sosyal
medyay1 yogun olarak miize-ziyaret¢i etkilesimi i¢in kullanmaktadir.

6. Sonuc

Sanat alaninda sosyal medya, tipki diger kitle iletisim araglar1 gibi bir mecra, malzeme ve sanatin PR’1m1
(halkla iligkiler) yonetmek i¢in kullanilmaktadir. Tanitma ve tanima faaliyetleri kapsaminda sanatgilar
urettikleri eserleri sunma, sergileme, duyurma gibi konularda kitlesel medyadan destek alirlar. Sosyal
medya ile tanitma ve tanima faaliyetlerinin yaninda sanat alimlayicilart ile hizli ve kolayca etkilesim saglar.
Bu anlamiyla iletisim sanata eslik eder. Kitlesel medya sanatin seyircisine iletimini kitlesel mobil cihazlarla
kolay hale getirmistir. Sanat¢1 ve sanat kurumu, eseri somut mekanlarla birlikte soyut mekanlara tasinir.
Sanat eseri hem malzeme ¢esitliligi ile dijitalize olmakta hem de dijital ortama aktarilabilir. Dijital ortam
ise bir dipsiz bir kuyu gibi biitiin akis1 emmekte ve kaybolmaz, yok olmaz bir bicimde ¢evirimi¢i ortama
kopyalanir. Bu durum zaman mekan algisina etki eder. Her an ge¢cmisteki bir anin gorsel ve isitsel kaydina
her kullanici ulagabilir. Bu paradigmanin degisiminde mobil hale gelen cihazlarin ve kablosuz internetin
dolayisiyla teknolojinin pay1 biiyiiktiir. Her birey veya kurum kendi hesabini bir kisilik gibi yonetirken
kendilerine sanal kimlikler olusturarak bir ikiz diinya ile dijitalize olmaktadir. Bu sanal kimlikler gergek
diinyadaki kimliklere ne kadar yakinsa o kadar tutarli goriiliir. Sanal diinya kisilerin paylagimlar ile
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olusturduklar1 kimlik ¢ercevesinde sinirlanmaktadir. Bu yoOniiyle sanal diinya siirekli beslenmesi gereken
bir alan olarak tutarli bir igerik tiretimini gerekli kilmaktadir. Planli bir yonetim ile sosyal medya hesaplari
kullanilmalidar.

Yapilan goriismelerden goriildiigi tizere kurumsal sanat merkezleri olan miizeler, iletisim birimleri iginde
sosyal medyay1 yonetme siirecini planlarken sanatin ticari isletmeleri olan galeriler, genel ekipleri ile sosyal
medya hesaplarin1 yonetmektedir. Sanatcilar ve kiiratorler i¢in profesyonel destek almak bir biitge sorunu
olarak goriilirken proje bazli planlamalarda tercih edilmektedir. Ancak sosyal medyay: bir medya araci
olarak gérmek ve yonetimi i¢in profesyonel bir yaklasim gereklidir. Goriisiilen Sanat kurumlar1 ve sanat
profesyonelleri sosyal medyay1 eserlerini sunmak, sergilemek, duyuru, reklam, pazarlama i¢in yani tiim PR
faaliyetlerinde kullanmaktadir. Ozellikle sergi, fuar gibi sanat aktivitelerinin duyurumu sosyal medya
tizerinden kolayca gergeklestiriliyor. Sanatgilar ise ¢calismalarini diledikleri gibi paylagmakta, diinyanin her
yerinden sanatcilar ve sanat kurumlarinin {iretimini gérme ve takip etme firsati bulurlar. Sanat alimlayict
ve sanat profesyonelleri dogrudan mesaj ve yorumlar sayesinde hi¢ olmadiklar1 kadar etkilesim imkan1
bulurlar. Bu etkilesim, sanatginin motivasyonunu artirtyor Ve g¢esitli organizasyonlara davet sansi
verebiliyor. Ayrica sosyal medya ile sanatcilar, miizeler ve galeriler, potansiyel sanat eseri alicilarina
ulagsma konusunda kolaylik saglayabiliyor. Sosyal medya, bir PR faaliyet alan1 olarak pazarlama igin de
siirekli acik bir mekan hizmeti veriyor. Galeriler, satisin1 yapabilecekleri sanat eserlerini kesfetme,
kiiratorler sanat sergileri i¢in eser arastirmalarini yapma, sanatg¢ilar sosyal medya tizerinden portfolyo
gortiniimi yapabiliyor. Sosyal medya bu yoniiyle sanatcilara demokratik bir alan sunarken sanat iretiminin
yayginlagsmasina etki ediyor.

Sosyal medyanin olumsuz etkileri diigiiniildigiinde ise sanatgmnin sosyal medyadaki portfolyosunu
biiylitmek i¢in siirekli tiretmek zorunda olmas1 ve kendini bu konuda baski altinda hissetmesine ve 6zgiirce
tiretememesine sebep olabiliyor. Sosyal medya mecras1 6zgiirlik alani yaratiyor gibi goriiliirken diger
yonden sanatgiya iiretim anlaminda seri olmasi yoniinden baski hissetmesine sebep olabiliyor. Bunun
yaninda sosyal medya sayesinde siirekli olarak eklenen paylasimlarin higbirinin kaybolmadan durmasi
sebebiyle benzerlerin liretimini tetiklemesi ve tlim iiretimin bir aynilagma sorunu yasamasi tehlikesini
olusturuyor. Bunun yaninda sanat eserinin dijital ortama tasinan kopyasinin onun asli olmamasi ve bu
kopyanin zaman i¢inde alimlayicist tarafindan asli gibi kabul edilecek bir noktaya gelmesi meselesi bir
baska sorun olarak goriilebilir. Biitiin bu olumlu olumsuz meseleler diisiiniildiigiinde sosyal medyanin
sanatin PR’1 agisindan etkileri bulunmakla birlikte dijital diinyaya gegisin biiyiiyen potansiyeli dijital
kanallar lehine degisimi gerekli kilacag: goriiliiyor. Sosyal medyanin biitiin alanlarda oldugu gibi sanatin
tiretimi, tiiketimi, sunumu, pazarlamasi tizerindeki etkisi gelecekte de artarak siirecegi anlagilmaktadir.
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[letisimde zamanin ve mekanin 6nemsizlestigi giiniimiiz diinyasinda, 6zellikle son yillara damgasim
vuran internet teknolojilerinin etkisi yadsinamaz bir gercektir. Bilisim ve internet teknolojilerindeki
devasa gelismeler, son giinlerin yeni olusumu olan Metaverse etrafinda tartisilmaktadir. Metaverse,
teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte giinlimiizde adina sik¢a rastladigimiz bir kavram haline
gelmigtir. Metaverse kavraminin hayatimiza etkili bir bicimde girdigi ve dniimiizdeki siirecte de
etkisini artiracagi ongoriilmektedir. Insanlarin giindelik ve toplumsal yasama ait pratikleri
deneyimleyebilecekleri bir ortam olan metaverse, internet teknolojilerinin gelisiminde bir sonraki
adim olarak goriilmektedir. Calismamizda kullanicilarina fiziki diinyadan 6te bir evren yaratarak,
farkli alanlarda segenekler sunan Metaverse kavraminin, toplumsal yasam tizerindeki rolii ve etkisi
aktarilacaktir.

ABSTRACT

Keywords:
Metaverse,
Internet,

Social Life

In today’s world, where time and space have relatively lost their previous significance, the effect of
the Internet technologies that have characterised particularly the recent years is an undeniable fact.
Striking developments in informatics and the Internet technologies have been discussed over a
current occurrence, namely “Metaverse.” Parallel to the rapid development of technology, Metaverse
has already become a concept that we encounter quite frequently. It is foreseen that Metaverse, which
has been a part of our lives, will gradually increase its impact in the future. Being a medium where
people can experience the practices pertaining to daily and social life, Metaverse is considered to be
the next step through the development of the Internet technologies. The role and the effect of
Metaverse over social life, which has provided alternatives in different areas by creating a universe
beyond the physical world will be discussed in this study.
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1. Giris

Ayni cografyada yasayan ve ortak bir tarihi gegmise sahip olan insan topluluklarinin, maddi ve manevi
degerler biitiinii olarak tanimlanan kiiltiir, zamanla degisime ugramaktadir. Bu degisim iletisim kanallarinin
tiir ve say1 bakimindan artmasi ile aciklanabilmektedir. Bu anlamda kiiltiiriin bir meta haline doniismesinde
kitle iletisim araglarinin paymin oldukca yiiksek oldugunu sdylemek miimkiindiir. internet teknolojilerinde
Web 1.0 ile 1990’lara damgasin1 vuran tek yonlii ileti akisi, kitle kiiltliriinii resmetmeye baslamistir. Bu
donemde iletisim kanalinda aract konumunda bulunan “sunucular”dir. 2000’lerin internet agilimi geri
bildirime imkan saglayan Web 2.0 teknolojisiyle ileti akisinda kullaniciy1 pasif durumdan aktif bir hale
yoneltmistir. Bu dénemin devasa lideri “sosyal medya platformlar1” olmustur. insanlar bu mecralar
aracihigiyla dijital iletisimde yer almistir. Ozetle gerek Web 1.0, gerekse Web 2.0 teknolojileri internet
kullanicilarin  bir araci vasitasiyla dahil oldugu iletisim alanlar1 olmustur. “Internet mecrasinda
mesajlasmanin tarihsel silirecine bakildiginda elektronik posta listeleri ve haber gruplari gibi yapilar,
iletisim teknolojileri ve Web 2.0 teknolojilerinin kullanimiyla birlikte yerlerini agirlikli olarak bloglar ve
sosyal paylasim sitelerine birakmistir.” (Degirmencioglu, 2014:160) Teknolojinin bir sonraki adim1 olan
Web 3.0 ise 2020 itibariyle yeni medya ortamlarinda konusulmaya baglanmistir. Bu ileri diizey teknolojide
artik kullanicinin herhangi bir araciya ihtiyag duymaksizin internet aglarina erisiyor olabilmesi, diger web
sistemleri ile arasinda ¢ok ayirici bir fark olarak giindemdedir. Merkeziyetsiz yeni aglar sayesinde kullanici,
herhangi bir araciya gereksinim duymamaktadir.

“Web 2.0’dan Web 3.0’a gegisteki temel fark, kullanicilarin daha giiclii olmasi ve istedikleri bilgiye daha
rahat ulagmalari olarak ifade ediliyor olsa da Web 3.0 kavrami kendi i¢inde baz1 belirsizlikleri tagimaktadir.
Her ne kadar kullanicilarin bilgiye ulasmada daha giiclii olacag ifade edilse de gercek goriindiiglinden daha
farkli olabilir. Gergekte kullanicilar tercih konusunda giicii ellerine gegirmis olmalarina karsin, kontrol
onlardan ziyade igerik saglayicilarinin elinde gibi goriinmektedir. Bu igerik saglayicilart da kullanic
profilleri lizerinden ulastiklar1 bilgiler sayesinde, biiyiik veriyi reklam ve satin alma davranislar izerinden
sermayeye ¢evirmektedir.” (Kulaksizoglu, 2015:111-130)

Calismamizin amaci, Web 3.0 internet aginin imkan sagladigi yeni bir dijital ivme olan Metaverse kavrami
ile toplumsal yasam arasindaki iligkiyi irdelemektir. Bu baglamda ilk olarak “Metaverse” kavramina dair
bilgiler sunulacak olan g¢alismamizda firsatlar ve tehditler anlaminda Metaverse’lin gelece§ine ait
tahminlere de yer verilecektir.

2. Metaverse Kavraminin Tanimi

Metaverse’iin kelime anlami meta (Gtesinde) ve universe (evren) sozciiklerinde sekillenmistir. Anlam
itibariyle ¢ogunlukla artirilmis gergeklik, sanal gerceklik gibi ifadelerin kullanimi goriilmektedir.
Metaverse bir anlamda dijital diinya ile fiziksel diinyanin birlestigi, kullanicilarin “avatar”lar araciligiyla
bir araya gelebilecegi ve toplumsal yagama ait pratikleri deneyimleyebilecekleri bir ortamdir.

Metaverse, ¢esitli yeni teknolojileri entegre eden yeni bir internet uygulamasi ve sosyal form tiiriidiir.
Artirillmis gergeklik teknolojisine dayali olan, dijital ikiz teknolojisi ile ger¢ek diinyanin ayna goriintiisiinii
olusturan, blok zincir teknolojisi ile kendi ekonomik sistemi olan, sanal diinya ile ger¢ek diinyay1 birbirine
entegre edebilen, kimlik sistemine ve sosyal bir sisteme sahip olarak kullanicilarin bu diinyada icerik
tiretmesine ve diizenlemesine de izin veren ve hala gelisen bir kavramdir. (Averbek vd.,2021:100)

Metaverse kavrami ilk kez 1992 yilinda Neal Stephenson tarafindan kaleme alinan Snow Crash adh
romanda goriilmektedir. Kavramin anlamsal boyutuna bakildiginda ilk kullanim1 da bugiiniin Metaverse
tanimina paraleldir. Stephenson’in romanindaki bir ciimle dikkat ¢ekicidir: “Kartvizitin arkasinda, bazi
anlamsiz sesler, iletisim bilgilerini agikliyordu: bir telefon numarasi. Evrensel bir sesli arama yer bulucu
kodu. Bir posta kutusu. Birgok elektronik iletisim agindaki adresi. Ve Metaevrendeki adresi.” (Stephenson,
2016: 20-21) Yine romanda Metaverse etrafinda konusulan bir avatar sozciigii de ilgi ¢ekmektedir.
Stephenson avatar sozciliglinii kendisinin icat ettigini ve daha sonra bunu oyunlarda kullanicilar1 anlatan
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0zel bir kimlik olarak kullanildigini gordiigiinii de belirtmistir. Roman bir bilim kurgu romanidir. Bu
anlamda teknolojik boyutu gozler 6niine sermesi bakimindan 6nemlidir. Yazar ger¢eklerden yola ¢iktigin
kaynaklarla ifade etmektedir. Stephenson, romaninin tesekkiir kisminda metaevren bilgisini
temellendirirken, ilk grafik ara yiiz ve fare kullanimini saglayan bir Apple iriinii olarak Macintosh
bilgisayarinin kullanim kilavuzundan yararlandigini bildirmistir.

Metaverse fikrini 1999°da Second Life adli oyun ile hayata ge¢irmeye ¢alisan Philip Rosedale igin “sanal
diinyalar distopyalar olmak zorunda degildi” ve “Second Life, heniiz 2000’li yillarin basinda dijital
kimlikler, sanal gayrimenkul, dijital ekonomiler ve ¢evrim igi ¢ok oyunculu ekosistem fikri ile devrim
yaratmist1.” 2021 Ekim’de sosyal medya devi ve veri baronu olarak goriilen Facebook’un CEO’su Mark
Zuckerberg’in Facebook sirketinin ismini “Meta” olarak yeniden markalastigin1 duyurmasi ise bir¢oklari
tarafindan 6te evren fikrinin yeniden canlanmasini hizlandirmisti. Zuckerberg konusmasinda, Metaverse’i
sosyal baglantinin bir sonraki boliimii olarak tanimlarken, Metaverse’i olusturmaya yardimei olacak Meta
iginse “3D olarak oynayacagimiz ve baglanacagimiz bir yer” ifadelerini kullanmaktadir. (Tirk vd., 2022:
318)

Metaverse giden tarihsel siirece bakildiginda son yillara damgasini vuran teknolojik gelismeler dikkat
¢ekmektedir. Yaratilmaya calisan dijital bir evrenin ilk sinyalleri 20.yy. da transistdr, bilgisayar ve internet
ile baglamistir. Iletisim, sosyal iligkiler ve ticaret reel hayattan sanal platformlara tasinmaya baslamistir.

Merkezi islem fiiniteleri, grafik islem {initeleri, veri isleme, makine 6grenmesi, yapay zeka ve kriptografi
gibi teknolojilerde biiyiik oranda yollar kat edilmistir. 2010'lara geldigimizde bunlar, daha da iist diizey
teknolojik fikirlerin &niinii agmistir: Ornegin blokzincir teknolojisi; verileri, merkezi olmaksizin giivenli
bir sekilde islemeyi miimkiin kilmistir. Blokzincirin en popiiler uygulamas: kriptoparalar olsa da bu
teknoloji, giiclin tek elde toplanmasini istemedigimiz ve gizliligin énemli oldugu her yere uygulanabilir:
dijital kimlikler, devlet yonetimi, saglik, sigorta, hukuk, blokzincir uygulamalarinin belirmeye basladigi
sahalardan sadece birkagidir. (Kose, 2021)

Meta evreni projelerinin, ileride blokzinciri ag1 {izerine taginmasi sdz konusu projeleri merkeziyetsiz bir
yapiya biiriindiirebilir. Bu durumda mevcut biiyiik teknoloji sirketlerinin ve sosyal medya platformlarinin
yiiz milyarlarca dolarlik gelirlerinden olma ihtimalleri de Ongoriilebilir gelismeler arasindadir. Tim
bunlarin yani sira meta evreni projeleri ile NFT’ler (Non-Fungible Tokens) arasinda organik bir bag
bulunmaktadir. (Arvas, 2022: 67)

Dijital ortamdaki igerikler lizerinde miilkiyet hakki yaratma gereksiniminden dolay1 ortaya ¢ikan NFT ler
ozellikle bu ortamda sanatsal degeri olan {iriinlerin korunmasi i¢in énemlidir.

Metaverse, ¢evrimici ve gercek yasam etkilesimleri arasindaki ¢izgileri bulaniklastiracak sanal,
artirilmis ve fiziksel gercekligin bir birlesimidir. Insanlarin calisabilecegi, alisveris yapabilecegi,
oyun oynayabilecegi ve eglenebilecegi bir yer olacaktir. (URL 1)

Metaverse, en kisa tanimiyla bir sanal gerceklik projesidir. VR (virtual reality/sanal gergeklik) gozliikleri
tireten Oculus’u 2014’te satin alan Facebook, o tarihten beri hedefinde olan projeye son donemde hiz
vermistir. (Oksijen Gazetesi, 2021:21) Bilindigi iizere Facebook Metaverse’e o kadar inaniyordu ki, tiim
operasyonlarinin bagindaki c¢ati sirketin adin1 “Meta” olarak degistirmistir.

3. Metaverse-Firsatlar ve Tehditler

Metaverse, internet teknolojilerinin gelisiminde bir sonraki adim olarak goriilmektedir. Web 2.0 ile
kullanicinin da dahil oldugu internet yapilasmasinin, 6zellikle oyun uygulamalarinda sanal gergeklik
teknolojisi hali hazirda kullanilmaktadir. Metaverse ile sanal gercekligin artirilmis bir versiyonu
gozlemlenmektedir. Klavye ve ekran gibi aracilara gerek kalmadan ii¢ boyutlu bir sekilde katilimi 6n
gorecek deneyimler biitiinii seklinde tasarlanmistir.

141


https://www.youtube.com/watch?v=xJgy6G6CH7c&ab_channel=EvrimA%C4%9Fac%C4%B1

<. Biiytikbaykal, I. C. ve Sénmezer, Z. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2022 8 (1): 139-148

Bu baglamda nesnelerin interneti, yapay zeka, bulut teknolojisi, giyilebilir teknolojiler ve sensor teknolojisi
gibi daha bir¢ok teknoloji, Metaverse’lin ayrilmaz bir parcasi olacaktir.

“Yaraticilar, gelistiriciler, girisimciler ve saglayicilarin birlikte olusturdugu ekosistemler araciligi ile
Metaverse, kullanicilara c¢ok farkli deneyim ve yenilikler sunma yolundadir. Gergeklik {izerine
maniplilasyon yapilmasini olanakli kilan Artirilmis Gergeklik, var olan fiziksel gergeklik {izerine yeni
goriintii, ses veya dijital veri eklenmesidir. Sanal gergeklik ise sanal evrende fiziksel ger¢ekligin yeniden
olusturulmasidir. Metaverse’de kullanicilar tiim bu sistemler araciligi ile (Artirilmis Gergeklik (AR),
Karma Gergeklik (MR), Genisletilmis Gergeklik (XR), Giyilebilir teknolojiler...vb.) farkli aktiviteleri
yapabiliyor olacaklar.” (Demir vd., 2022 :184) Metaverse alanina fiziksel nesneleri (canli-cansiz)
yerlestirmek ve onlar1 gergek hallerine en yakin goriintiiye getirmek i¢in olusturulan sanal nesneler ise
digital twin (dijital ikiz) olarak adlandirilir. Fiziksel nesnelerin ya da bedenin iizerine yerlestirilen sensorler
ve birden fazla kamera sistemi, nesnenin ya da kisinin tiim dogal argiimanini hafizaya alarak dijital ikiz
denilen kopyasini ¢ikarirlar. (Demir & Degerli, 2022 :186) Bu baglamda Metaverse ‘de dijital ikizler ve
avatarlarla beraber yasamak s6z konusudur.

Insanlar internette daha fazla zaman gegirmektedir. Bu da dijital miilkler, iliskiler ve sosyal alanlari
kapsayan yeni bir sanal yasam ekosistemi olusmasina neden olmaktadir. Ciinkii insanlar sadece dijital
alanlarda sosyallesmekle kalmamakta, ayni zamanda orada c¢alismak, aligveris yapmak ve friinleri
kesfetmek de istemektedir. Kullanicilar sanal diinyada, gergek hayattaki etikleri, degerleri ve kimlikleriyle
bulunuyor. Bu nedenle de sanal varliklarinin gercekte olan benligi ya da olmasim istedikleri ideal
benliklerini yansitmasini istemektedir. Metaverse ile kullanicilar sanal diinyada, ger¢ek hayata sahip olacak
bir evrene girmektedir. (Wunderman Thompson, 2021: 91°dan Akt: Tiirk vd.,2022:330)

Yeni nesil teknolojide dijital bir devrim olarak Metaverse kullanicilarina 6ncelikli olarak eglence vaadiyle
dikkat ¢cekmektedir. Sanal oyunlar, goriilmesi imkansiz olan mitler diinyas1 ve son tahlilde eglence odakli
yapisiyla Metaverse, yeni bir diinya, hatta sézclik anlamiyla adeta bir evren simiilasyonu seklinde
tasarlanmistir. Sundugu eglence etrafinda gdzlemlenen bu yeni yasam alanlari, ayn1 zamanda kapital
sermayeyi emperyalist tutumlar1 baglaminda besleyebilecegi kapasiteye de sahiptir. Bu evrene dahil olan
kullanict sanal toplantisini organize edebilecek, aligverigini buradan yapabilecek, eglenmek icin bir oyuna
katilabilecek, hatta finans islerini de bu platformda gergeklestirebilme imkanina sahip olabilecektir.
Metaverse kavramsali sdzciik boyutunda giindeme gelmeden 6nce, Web 3.0 internet ag1 ile merkeziyetsiz
olusumun ilk sinyali kripto para ve bitcoin gibi finans tarafinda calismaya baglamistir. Boylesi bir
doniistimiin ilk kalemini ekonomik pencereden okumamizi saglayan kripto para ve bitcoin gibi drneklemler
de gosteriyor ki, kapitalist sistemin itici aktorleri olan sermaye ve gii¢ odaklar1 bu piyasada da basat
faktorlerdir. Ekonomi ve ekonomiye eslik eden siyasi mekanizmalar ile kiiresellesme, yaratilan bu yeni
evren ile birlikte insanlarin hayallerini somut bir sekilde satin almaktadir.

Gergeklestirilen calismalar baglaminda Metaverse’iin 6zellikle dijital {iriinler satan isletmeler i¢in 6nemli
bir platform olma potansiyeli tasidigini tartisgmak mimkiindiir. Ciinkii Metaverse’iin dijital {iriinlerin
tiiketici begenisine sunulmasi, siber uzayda deneyimlenebilmesi veya tiiketici iliskilerinin gelistirilebilmesi
noktasinda pek cok farkli imkan sunma ihtimali tagidig1 gozlemlenmektedir. Metaverse’iin yaratabilecegi
ekonomik imkanlar, Metaverse’iin Onciilii sayilabilecek platformlarda halihazirda NFT teknolojisini
kullanan sanat eserleri, sanal araziler, hatta kimi metinler gibi yaratici tiriinler etrafindan sekillenmis olsa
da, uzun vadede biiyiik teknoloji girisimlerinin, taninmis kurumlarin ve gelisen teknolojinin siirece dahil
olmastyla yeni firsatlar sunma olasiligin1 beraberinde getirmektedir. Ancak veri temelinde is modelleri
bulunan biiyiik sirketlerin Metaverse siber uzayinda hakimiyet kurmaya yonelik adimlar atmasi bir bagka
risk unsurudur. Bireylerin dijital yansimalarimin bulundugu bir diizlemin belirli teknoloji sirketlerinin
tekelinde olmas1 ve kar maksimizasyonu mantig1 ile isleyen bir ekosistem haline gelmesi; Metaverse’lin
insanlia saglayacagi potansiyel katkiya yonelik riskler igermektedir. (Kus, 2021: 252-253)

Metaverse egitim, kiiltiirel tiretim, ekonomi ve is birligi alaninda farkli ¢6zlimler ve firsatlar sunuyor olsa
dahi gecmiste iiretilen teknolojilere benzer sekilde kimi endiseleri ve potansiyel tehditleri de beraberinde
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getirmektedir. Teknolojinin hizla doniisiim gegiriyor ve gelisiyor olmasi, teknoloji girisimlerinin kar odakl
politikalari, insanlarin teknolojik gelisme hizina uyum saglayamamasi, igerigin muhteviyatinin ve
niteliginin denetlenebilirliginin zayiflamasi teknolojik gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan sorun ve
tehditlerin sebepleri arasinda sayilabilir. (Kus, 2021:253)

Elestirel bir anlayisla aciklamaya calistigimiz kitle iletisiminde devasa bir yere konumlanmaya galisan
Metaverse, medyanin ekonomi politigine vurgu yapan 6nemli bir olusum olmaya tam adaydir. Ekonomi
politik, iretim ve tiiketim araglarina yonelik yaklagimlar biitiiniidiir. Medyanin ekonomi politigi ise
siyasetin ekonomi ile is birligine olanak saglayan, sermaye ve iktidar ile kamu arasindaki baglar1 salt
ekonomik yararcilikla ele alan, medya iiriinlerinin pazarlanmasinda belli bir diinya goriisiinii temsil alan bir
kisir dongiiyii anlatmaktadir. Hal boyle olunca meta evreninde ziyaret¢i olma asamasinda dahi belli bir
kesimin ekonomik alanina hizmet vermek miimkiindiir. Metaverse reklam ve pazarlama agisindan da yeni
bir alansal olarak kabul gérmesi muhtemel bir platformlar biitiinii seklinde kurgulanmistir. Bunu, yapilan
bilgi igerikli agiklamalardan faydalanarak s6ylemek olasidir. Ciinkii hayatin tiim yonleriyle bu yeni evrene
taginmast imkan dahilinde goriilmektedir. Ayrica tiim bu hizmetlere sahip olmak sanal bir clizdan, arsa vb.
maddi unsurlarla miimkiin olacaktir.

4. Metaverse-Toplumsal Yasam iliskisi

Internetin ilk ortaya ciktig1 dénemlerde sinirli dlgiide sunulan olanaklar, giderek genisleyerek giiniimiiz
insanin giindelik yasaminin en énemli parcasi haline gelmistir. Toplumsal yasamimizda neredeyse bir¢ok
seyi degistiren internet, insan iligkilerini de farkli bir boyuta tagimistir. Sanal ortam bireylerin farkll
kimlikler arasinda dolasmalarina imkan saglamaktadir.

“Dijital evren haneleri, bireyleri kavrayarak, kendi i¢ dinamikleri, hareketlilikleri ve ¢ekicilikleriyle boy
gosterirken ayn1 zamanda kendi sanal kiiltiirel kodlarini da sunar ve pekistirir. Bu devingen yapisiyla cazip
kilinan sosyal aglar, bireylerin arkadaglik kurmasi ve siirdiirmesi, bilgi, diisiince ve begenilerini paylagmasi,
anlik sohbet gergeklestirmesi ve digerlerinin baglantilarini gozlemlemesine kadar her tiirlii yasam edimine
sizar. Bu baglamda, geleneksel olarak adlandirabilecegimiz tiim yasam pratiklerinin dijitallesmesiyle
birlikte doniisiime ugradigini savundugumuz noktada, zaman ve mekana iliskin kavrayislar da beraberinde
form degistirmektedir.” (Ugurlu vd., 2015:209)

Baglangic asamasinda bilgiye kolay ve hizli, zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde ulagsmay1 saglayan
internet teknolojileri, glinlimiiziin {istiin gozetleme ve dinleme araglari ile ¢ok farkli bir boyuta evrilmistir.
Akallr teknoloji ve sosyal medya platformlar1 mekansal tiim alanlar1 gézetim ve denetim altina almistir.
Yeni teknoloji simgesi Metaverse ile de Bentham’mn Panoptikon tasarimi gibi 6zel mekana yer
birakilamayacak, hatta bir adim ilerisinde bu lstiin teknoloji ile nasil davranilmasi gerektigine dair insan
fizyonomisi ve duygu diinyasi tahakkiim altina alinabilecektir. (Bauman, 2017: 63)

Adeta bir kiiltiir erozyonu seklinde seyreden siiregte, insanlarin kiiltiirel degerlerini ¢gok ¢abuk bir bicimde
doniisiime ugrattiklarin1 sdylemek miimkiin olmaktadir. Basalla’nin da belirttigi iizere; “Bir icadin 6nemi,
yalnizca teknolojik parametrelerle belirlenemez; diger bir deyisle, bir icat sanki sadece kendisine 6zgii bir
seymiscesine degerlendirilemez. Bir icat ancak bir kiiltiir kendisine biiyiik bir deger atfetmeyi tercih
ettiginde “biiyiik icat” sinifina girer.” (Basalla, 2013: 61)

Kiiltiirtin bilisim diinyasindaki hizli gelismelere esneklik gostermesinde, internet aglar1 araciligiyla verilen
sembollerin pay1 oldukca yiiksektir. Dijital platformlarin en biiyiik 6zelligi enformasyonun gostergelerle
anlatimini kolaylastirmasidir. Gostergelerin insanin 6niine gegtigi kisir dongiiyii tarif eden Baudrillard’dan
bahsetmek bu noktada anlamlidir. Baudrillard yeni anlam ve degerlerin iiretildigi bir diinyadan bahsettigi
kuraminda, enformasyonun c¢ogaldigin1i ve anlamin azaldiginmi ifade etmistir: “Bir seyleri gizleyen
gostergeler asamasindan gosterilecek bir sey kalmadigini gizleyen gostergeler asamasina gecis bir doniim
noktasidir. Ciinkii birinciler ideolojilere 6zgii bir hakikat ve sir teolojisine gonderirken; ikinciler bir
simiilasyon ve simiilakrlar ¢agina girilmis oldugunu, artik ortada ne kendi kullarina sahip ¢ikabilecek bir
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Tanr1, ne de gercekle sahte ve gercekle yapay bir yonteme bagvurularak diriltilmis 'ger¢egin' birbirinden
ayrilmasini saglayacak bir Kiyamet Giinii olasiligi bulunmadigini sdylemektedirler. Ciinkii her sey zaten
6lmis ve Kiyamet Giinii beklenmeden diriltilerek yasama dondiiriilmiistiir.” (Baudrillard, 2018: 20)

Gostergeler diinyasinda simiilasyon evreninden bahseden Baudrillard, hipergergeklige vurgu yapmaistir.
Teknolojinin prestij kazandig1 giiniimiiz diinyasinda nesneler ile iliski bi¢imi degismis, son tahlilde sosyal
medya platformlariyla insan adeta nesnelesmistir. Bu noktada Metaverse ortamindan bir adim 6ncesi
olarak, sosyal medya platformlari ile ilgili birey ve topluma yonelik olumsuz etkilerden bahsetmek yerinde
ve uygun olacaktir.

“Rosenberg ve Egbert sosyal medya kullaniminin olumsuz sonuglarindan birinin 6zsaygida azalmaya neden
oldugunu sdylemislerdir. Her ne kadar kisinin kendi profilini gozden gecirmesi ve giincellemesi 6zsaygisini
artirtyor gibi goziikse de kisinin ¢evrim i¢i temsilinin gercekle uyusmamasi, kisinin kendi goziindeki
degerini diisiirmektedir. Facebook’un yaygin kullanilmaya baslandigindan bu yana bilinen gercek,
insanlarin buraya koyduklari mutlu anlarmin bir taraftan gergegi temsil etmemesi, diger taraftan da
baskalariin yasadigi mutlu anlarla ilgili kiskangliga ve mutsuzluga neden olmasidir. Sosyal medya
kullanim1 6zsaygiy1r diistirmekte ve bu da akademik performansi ve ruh saghigini olumsuz yonde
etkilemektedir.” (Baltas, 2022)

Sosyal medya kullanicisi, Benjamin’in kentin bir metin olarak i¢ine girdigi sokaklarinda dolasan flaneur’ii
gibi farkli metinler arasinda dolagmakta, farkli diinyalara girip ¢ikmaktadir. Sosyal medya, modern bireyin
icinde yasadig1 belirsizliklerle dolu diinyaya kars1 giivenlikli bir alan sunarak, evini yitirmis olan modern
bireye bir anlamda ev sunmaktadir. Bir yandan evini yitirmis olan modern bireyin bir metaforu olarak da
okunabilir; evsizligin 6zel alanin kamusal alana tasinmasi suretiyle ortadan kaldirilmasi vaadiyle bireylere,
ozel alanlarini kamusal olarak iiretme ve sunma olanag sunan sosyal medyanin kullanicis evsizdir. (Ozgiil,
2015: 91-92)

Bu baglamda Metaverse ortamini degerlendirecek olursak, insanlar bu ortamda diledikleri sekilde hareket
edebileceklerdir. Ornegin; hi¢ tanmimadi81 insanlarla konser ya da mag izleyebilecekler ya da avatarlari ile
dahil olduklar1 sanal ortamda yeni arkadaslar edinebileceklerdir. Ancak Metaverse’de popiiler olunabilmesi
icin bu ortama yatirnm yapilmasi, mekan satin alinip sanal araclarla o mekanin diizenlenmesi ve
giizellestirilmesi gerekmektedir. Glinlimiizde Metaverse’e diinyaca iinlii markalar girmis durumda ve
Avatarlarini bu markalar ile donatan insanlarin tiiketim toplumunu bu ortama tasiyacaklar1 agik¢a ortadadir.
Metaverse Ozellikle litkks markalar i¢in yeni bir pazara doniigsmiis durumda.

Gucci, Burberry, Channel gibi liiks markalarin yer aldigi bu ortamda kullanicilarin bir kismi gercek
yasamlarindaki konforlarini devam ettirmek bir kismi1 da ancak bdyle bir ortamda bu liikse sahip olarak
kimliklerini yeniden kurgulamak adina NFT’lere binlerce dolar vermeyi goze almaktadir.

Metaverse ortaminin yeni bir tiiketim tarzi rolii bigmeye calistig1 asikardir. Bu tiikketim tarzi diger tim
sosyallesme ve sosyallesmeye 6denen bedeller anlaminda irdelendiginde, bu diinyaya dahil olmak i¢in
ekonomik bir bedel ddenmesi gerekliligi, aslinda bu yasam tarzinin sundugu firsatlardan faydalanmak
isteyen tiiketici kimligi agisindan bakildiginda handikap olarak goriilmektedir. Bauman’in da séyledigi gibi,
“Hepimiz bir secenekler diinyasinda mahkiimuz, ama segici olmak i¢in gerekli araglar hepimizde yok.”
(Bauman, 2017: 106)

“Insanlar, kendi kimliklerini yaratmalarmna yardime1 olacaklarm diisiindiikleri mallar tiiketerek, olmay1
arzu ettikleri varlik gibi olmaya ve kendileriyle ilgili bu imaji, bu kimligi siirdiirmeye ¢alismaktadirlar.
Satin aldiklar1 giysiler, parflimler, otomobiller, cep telefonlari, diz iistii bilgisayarlar vb. bu siiregte rol
oynayabilecek tiiketim malzemeleridir.” (Demir, 2013: 132) Kimlik yaratmada 6nemli bir rol oynayan
tilketim olgusunun sanal ortamda da devam ettigi gozlenmektedir. Sanal mecrada 6zellikle oyunlarda,
avatarini olustururken farkli secenekteki giysi ve aksesuarlar ticret karsiliginda kullanicilara sunulmaktadir.
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Avatar kullanimi1 da ¢ok yeni bir sey degildir. Daha 6nce de internette kullanicilarin ¢ogu gergek kimlikleri
yerine “nick”leri ile temsil edilmeyi tercih ediyordu. Ancak 6te evrende avatarlar sadece soyut sifatlar degil,
ticlincii boyutun eklenmesiyle kisinin ideal egosunun temsili olmustur. Avatar kullanimi konusunda yapilan
arastirmalar, 6te diinyanin insan hayatina getirecegi muhtemel sonuglar1 gostermesi agisindan ilgingtir.
Insanlar, ¢evrim ici ortamda kendilik algilarin1 ydnetmek igin, segtikleri avatarlar yargilanmadig igin,
kisilerin kendilerini koruma altinda hissetmelerine ve gercek kimliklerini daha fazla saklamalarina imkan
vermektedir. Kendini saklama egiliminin kadinlarda daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Kendi
kimliklerine yakin avatar secenler, gercek diinya ile yarattiklar1 diinyay:1 farkli gérmemektedir. Buna
karsilik kendilerinden uzak (¢ok farkli) bir avatar secenler, ger¢ek diinyadan uzaklasmaktadir. Cilinkii bu
durum gergek diinyanin imkanlarmin Otesine gegmenin miimkiin olabilecegi algisini yaratmaktadir.
Pringle’a gore avatar ile kisinin fizik benzerligi, 6zsaygisi artmakta, Hou’ya gore de avatarla tutum ve
inanglarin benzerligi ayni sonucu dogurmaktadir. Heidegger’e gore de teknoloji seyleri nesnelestirir. Bu
anlamda avatarlarla insan i¢in bir 6zgiirliikk saglanmaz, aksine 6ziline yabancilastirma olasiligi cok ytiksektir.
Buna karsilik Ducheneaut’un bildirdigine gore, avatar yiliksek bir ideal ben’e doniistiikge Gzsaygi
azalmakta, depresyonun derinligi artmakta ve Courtois ve ark. ¢alismasina gore de patolojik kumar egilimi
artmaktadir. You ve ark. avatar 6zdeslesmesinin sosyal becerilerde diisiikliige neden olurken, depresyon ve
kumar bagimlilig1 ihtimalini artirdigini bildirmistir. (Baltas,2022)

“Metaverse’e olan kullanici bagimliliklari, ortaya ¢ikabilecek psikolojik ve sosyolojik boyuttaki sorunlar;
depresyon, yalnizlik, ger¢ek yasamla baglantinin kopmasi, fiziksel buradalik kavraminin boyutlari, siddet
ve yalana meyil, saldirganlik, zihinsel bozukluklar ¢alismalar {izerinde de ayrica dikkatlice durulmalidir.
Ciinkii konu insan oldugunda algilarin genel, ortak bir dogruyu temsil etmelerinden kimse emin
olmamalidir.” (Demir vd., 2022:187)

Sizofreni benzeri semptomlar1 olanlar i¢in Metaverse’iin sundugu 6te evren, gergek hayattan kagmak
isteyenler igin bir giivenli cennet (safe haven) olacaktir. Ote evrenin, bugiin “normal” kabul edilen
insanlarin hayatlarin1 nasil etkileyecegi ise yasanarak goriilecektir. Muhtemel sonug, sanal diinyanin
insanlar1 ¢esitli Olciilerde gerceklerden kopartacagi, sorumluluklarindan uzaklastiracagr ve genel
poplilasyonda hezeyan ve psikotik semptomlarin daha sik goriilmesidir. (Baltas, 2022)

Metaverse’iin, egitim hayatinin neresinde olacagi sorunsali ile ilgili aragtirmalara bakildiginda, sanal bir
gergeklik igerisinde bunun da miimkiin olabilecegi 6n goriilmektedir. Unicef’e gére pandemi sebebiyle
uzaktan egitimin diinya ilizerinde %91 oraninda kesintiye ugradig: tespit edilmistir. Egitim ve dgretimde
hem Ogrenci hem de egitimciler, 2020 yilinin basindan beri uzaktan siirece uyumlanmak zorunda
kalmislardir. Bu anlamda teknolojinin kiiresel boyutta 6nemi biiylik olmustur. Bu baglamda yasam alani
olarak Metaverse ortamlarinda egitim anlayis1 ve siirecin isleyisi hakkinda on goriiler ileri stiriilmektedir.
Metaverse ile tamamen veri ve algoritmalarin diinyasina devredilen miifredat programlarinin giincelligi
miimkiin olabilecektir. Yine son yillarda egitim ve 6gretim sisteminde eglenmeye ve oyunlastirmaya dayali
yontemler, Metaverse’de oyun odakli yaklasimla dikkatleri toplama agisindan kullanilabilecektir. Ayrica
teorik bilginin pratik eylemlerle desteklenebilmesi, bu sanal ortamlarda daha fazla miimkiin goriilmektedir.
(URL 2)

Egitimin yan1 sira turizm de bu ortamda yogun olarak kullanilan bir alan haline gelecektir. Avatarlar
Bakanligin istihdam ettigi gercek insanlar tarafindan seslendirilecek ve turistik mekanlar etrafa
dokunularak gezilebilecektir.

Metaverse’iin toplumsal hayata etkilerini meslek alaninda yansimalar1 agisindan degerlendirmek gerekirse,
yeni uzmanlik birimlerine ihtiya¢ duyulacagi tahmin edilmektedir. Cok daha fazla beyin giiciine ihtiyag
duyulacagi i¢cin Metaverse Arastirma Bilimcisi yeni bir meslek olarak giindeme gelebilecektir. Yine
fikirlerin planlar dahilinde islerlik kazandigin1 hesaba katarsak, Metaverse Planlayicisi olacaktir. Aracilarla
baglantiya gecilen internet tecriibesindeki, glivenlik ve mahremiyete isaret eden gizlilik bakimindan ele
alindiginda meta evrenin gilivenlikli ve korumal1 bir diinya olacagi dngoriisii miimkiin degildir. Dolayisiyla
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Metaverse Giivenlik Gorevlisi istthdami kaginilmaz olacaktir. Metaverse Donanim Olusturucu sayesinde,
fiziksel diinya ile tamamen i¢ ice gecen sanal bir diinya koordine edilebilecektir. Metaverse Hikaye
Anlaticist ise bu platforma dahil olan kullaniciy1r ona uygun en iyi kurmaca senaryoya dahil etmek i¢in
secilmis bir edebiyat¢r olabilecektir. Metaverse Mimar1 da yine bu yeni diinyadaki bina ve kullanim
alanlarina sekil vermesi agisindan ihtiya¢c duyulacak mesleki bir isim olacaktir. Metaverse ortaminda
herkesin rahatga yer alabilmesi i¢in bir diger gerekli meslek Metaverse Siber Giivenlik ya da Metaverse
Hukukgusu seklinde de ifade edebilecegimiz, hak ve hukuk savunucusu olacaktir. Tiim bu bilgiler, hem
yeni bir ekonomik sistem olarak hem de toplumsal hayata etkileri agisindan Metaverse ile ilgili 6n
diisiinceleri icermektedir. (URL 3)

Ozellikle Z kusagini ilgilendiren farkli meslek dallar gériildiigii iizere bu evrende yer alabilecektir. Meta turist
rehberligi de bu mesleklerden biri olabilecektir. Giindelik kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin Metaverse’de yer almasiyla
birlikte NFT eserlerin sergilendigi galerileri, miizeleri gezdirecek nitelikli rehberlere ihtiya¢ duyulacaktir. Meta
influencerlar da bu sanal ortamda yerlerini alacaklardir. Moda danismanligi da bu evrende gereksinim duyulacak
sektorler arasindadir.

Sonuc¢

Cagin doniisiimiine isaret eden bilgi ve internet teknolojilerindeki devasa gelismeler, toplumsal yap1
iizerinde de dnemli etkilere sahip olmustur. Internetin kullanilmaya baslanmasi bilgi ve haberlere hizli ve
ucuz maliyetle erisilmesini saglarken, diger yandan kiiresellesmenin yogun bir sekilde yasanmasina sebep
olan, uzaklar1 yakin hale getiren teknoloji sayesinde sosyalizasyon siireci farklilasmaya baslamustir.
Aynilagsmay1 destekleyen yapilagmalar, sosyal medya platformlar ile yiikselise ge¢mistir. Sanal hayatin
adeta kiiltiirel kodlar olusturmaya baglattigi bu donemin en ileri teknolojisi Metaverse basliginda
konusulmaya baslanmistir. Artik insanlarin ¢evrimigi hareket etmek icin bir ekran ve bagli olacaklari
merkezi bir sistem olmayacaktir. Bir gozliik ve kulaklik sayesinde artirilmis gergeklik platformuna
girebilecek, reel hayatta i¢inde bulundugu tiim alanlar da dahil olmak fizere istedigi mekan ve
ayricaliklardan yararlanma firsatt bulabilecektir. Bu firsatin olusmasi iginde bulunulan cografyanin
teknolojik alt yapist ve ekonomisi ile dogrudan ilgilidir. Cilinkii bu “6te evren” in alansalinda yer almak i¢in
sanal clizdan ve mekana ihtiyag¢ vardir.

Bireylerin sosyo-psikolojik tutumlarinin, mevcut internet teknolojileri ile olumsuz yonde etkilendigi
Metaverse oncesi donemden de anlasilacag: gibi, dijital platformlarda meydana gelen kimlik bunalimlari
ve dahi kimlik insasina yonelik arayislar, Metaverse ile birlikte avatar adi altinda olusan kullanicilar
acisindan tahmin yriitiilmesini gerektirmektedir. Avatarlar gercek hayattaki kisilikleri temsil edebilecegi
gibi, bireyin hi¢bir sekilde ulasamayacagi bir kimlik ile Metaverse ortaminda bulunabilecegi imkanini
saglamaktadir. Bu kez artirilmis gercek soz konusudur ve birey belki de bir klavye ile tutundugu yalan
hayattan, tamamen icinde yer aldigi ve sahibi olmadigi bir hayatta, yani Metaverse’de kendini
konumlayabilecektir. Bu anlamda elestirel bir bakis agisiyla yaklastigimizda Metaverse olas1 akil ve ruh
hastaliklarini olusturmak ya da pekistirmek bakimindan tehlikelidir.

Metaverse’lin sosyalizasyon siirecine eslik eden en onemli hayati olgular olan egitim alani ve meslek
kazanim1 gibi paydalarda yer alacagia dair 6n goriilere bakildiginda cesitlilik ve yenilikler doguracagi
tahmin edilmektedir. Egitimde pratik uygulamalarin yayginlagsmasi bu ortamlarda daha olasidir. Meslekler
grubunda ise bir¢ok yeni uzmanlik alan1 agilma ihtimalleri vardar.

Internet kullanimi oranlar1 2020 yilinda baslayan ve etkilerini 2021 yilinin sonuna kadar siirdiiren, 2022
yil1 itibariyle ise esnek hayata doniisiin gerceklesmeye baslandig1 pandemi sebebiyle, tiim diinyada oransal
olarak artis gostermistir. 2021 yili TUIK verilerine gore Tiirkiye’de internete erisim olanagi olan hane oran1
%92’ye ulasmistir. Tiirkiye’de 66 milyon kisi internet, 60 milyon kisi de sosyal medyay1 kullanmaktadir.
(URL 4) Saglik, egitim, ekonomi ve birgok meslek grubunun uzaktan erigimle faaliyet gosterdigi bu donem
Metaverse gecisi i¢in de dnemli bir pratik olarak goriilmektedir. Oyle ki pandemi siireci bitmek iizere
olmasina ragmen, bir¢ok isyeri ve calisanlar islerini uzaktan yiirlitmekte, egitim ve dgretimde her an
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uzaktan bir sekilde devam etmek iizere hazir bulunmaktadir. Bu anlamda karantina hayatinin Metaverse
olusumuna destek oldugunu sdylemek yerinde ve uygun olacaktir. Ancak Metaverse’iin gelisimi
kullanicilarin bu yeni evreni ne derece benimseyecekleri ile baglantili olsa da uzmanlarin goriisii otuz yil
icinde tlim diinyanin bu evrenin i¢inde yer alacagi yoniindedir.
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Sinema ile baglayan farkli diinyalarda yasama diisiincesi sanal diinyanin bagslangict olarak
goriilebilir. Ciinkii belirli bir siireyle siirli olsa da izleyiciyi gergek diinyadan koparan sinema ve
televizyon ile gercek yasamdan uzaklasip farkli yasamlar1 hayal edebilmelerini saglamistir. Daha
sonra internetin icadiyla bilgisayarin giicii artmis ve kullanicilara web siteleri ve oyunlar iizerinden
sanal yagam sunulmaya devam etmistir. Nickname 6zelligi ile kullanicilarin kendi kimlikleri diginda
farkli kimlikle yer alabilmeleri sanal diinyada farkli insanlar olmayi da baslatmigtir. Bu anlayis
avatarlar anlayismimn temelini olusturmustur. Ozellikle bilgisayar oyunlar1 ile her kullanici sanal
diinyada kendi avatarini olusturmaya basladik¢a avatar kullanimi da artmistir. Sosyal medya ile
kisisel verilerin arsivlenebilmesi ile biiyiik veri olusturulmus ve sanal gergeklik/artirilmig gergeklik
ile sanal yasam daha profesyonel hale getirilerek gelistirilen kripto paralar ve Deepfake uygulamalari
kullanicilara sunulmustur. Arastirmada tiim bu siirecin gelisimi ve Facebook, Microsoft, Epic,
Roblox, Nvidia, Unity Software gibi sirketlerin hizla tasarimmma devam ettigi sanal evrenin
(Metaverse) insanlara ve gergek yasama olumlu ve olumsuz etkileri tizerinde durulmustur.
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The idea of living in different worlds, starting with cinema, can be seen as the beginning of the
virtual world. Because, although limited for a certain period of time, cinema and television, which
disconnected the audience from the real world, allowed them to get away from real life and imagine
different lives. Later, with the invention of the internet, the power of the computer increased and
virtual life continued to be offered to users through websites and games. With the nickname feature,
users are able to take their place in the v,rtual world with different identities other than their own has
also started. This understanding formed the basis of the understanding of avatars. Especially with
computer games, the use of avatars has increased as each user starts to create their own avatar in the
virtual world. Big data was created by archiving personal data with social media, and
cryptocurrencies and deepfake applications developed by making virtual life more professional with
virtual reality/augmented reality were offered to users. In the research, the development of this whole
process and the positive and negative effects of Metaverse, which companies such as Facebook,
Microsoft, Epic, Roblox, Nvidia, Unity Software, continue to design rapidly, on people and real life
are emphasized.
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1. Giris

Licklider ilk defa 1952 yilinda bilgisayarda olmadig1 halde varmis gibi kullanilan sanal bellek kavrami ile
sanallig1 giindeme getirmistir. Daha sonralar1 Zimmerman isimli bilim adami sanal kavramini gercgekte
fiziki olarak var olmadig1 halde etkisi olan Orgiit, isyeri ya da sirket karsilig1 olarak kullanmistir (Kartal,
2002:65 akt Cavusogu, 2004:318). Latincedeki virtualis kokeninden gelen sanallik, kavram olarak var
olmayan ancak sanrilarla var oldugu kabul edilen seyler i¢in kullanilmistir. Sanallik ger¢ek olan, ama
somut olmayan1 tanimlar. Dolayisiyla sanal bir kavram gercek ya da var olan degildir. Ancak yine de
gergegin karsit1 da yani sahte ya da yanlis da degildir (Caliskan, 2006:160). Sanal anlayis var olmayani
varmis gibi sunma fikriyle varlik ve yokluk arasinda kalmistir. Icerigi ve sundugu hizmetler kendi iginde
tutarliyken bulunulan ortam gergekte var olmadig i¢in ikna ediciligi zordur. Sanal diinya bu 6zelligiyle
rilyalar gibidir. Bireyin i¢indeyken gergek bir yasam gibi kabul ettigi fakat ayrilinca gercek diinyada
yasamina devam ettigi i¢in riiyalara benzer.

Insanligin sanallik ile temasi ilk olarak sinema ile baslamistir. 1890’11 yillarda sinema makinesinin kesfi
ile sanal gergeklik insan hayatina girmis ve sinema Onemli cazibe merkezi olmustur. O donemlerde
insanlarin sanal diinya ile temasi1 ancak haftada bir kez seklindedir. Sinema ¢agindan sonra sanalligin asil
yayginlasmasi televizyonun insan hayatini etkilemesiyle baglar ve bununla birlikte televizyon ¢agi da
baslamistir. Sanalligin {i¢lincii asamasi ise internet ¢agi ile baslamis ve insanligin teknoloji ve makinelere
olan muhabbeti de artmigtir. Iletisimin dérdiincii cag1 olan cep telefonlar1 her seyi degistirmistir. Ekran
basinda gecirilen zaman ge¢mise gore kat kat artmistir (Merter, 2013:508 akt Atak, 2020:200). Belirli bir
stireyle sinirli olsa da gercek diinyadan koparan sinema ve televizyon ile izleyiciye sunulan senaryolarin
etkileyici olmasina 6zen gosterilerek gercek disi bir hayal ortami1 yasanmaya g¢alisilmistir. Daha sonra
internetin icadiyla bilgisayarin giicii artmis ve kullanicilara web siteleri tizerinden sanal yasam sunulmaya
devam etmistir. Nickname 06zelligi ile kullanicilarin kendi kimlikleri disinda farkli kimlikle yer
alabilmeleri sanal diinyada farkli insanlar olmay1 da baglatmistir.

Sosyal medya bireylere 6zel alanlarda sadece sanal kimliklerle varliklarini siirdiirebilmelerine izin verir.
Bu alanlar bireylerin kendi kimliklerinin, kendi yasantilarinin belirli bir kismini sinirhi sekilde ifade ederek
kendilerini tatmin ettikleri bir mecradir. Gergek hayatta sergilemekte zorluk cektikleri davranig ve
diislincelerini sanal diinyada rahatlikla gorsel olarak kitlelere yansitilmasi sosyal medyada doniigen
kimliklerin ger¢ek kimliklerden farkini yansitmaktadir. Bireylerin sanal kimliklere biiriinme sebebinin
sadece sahip olmak istedikleri kimlikler olmadigini sdyleyebiliriz. Kendi diislincelerini toplumsal
baskilardan uzak 6zgiir ifade edebilmeleri de yeni medyaya olan ilgiyi artirmaktalar (Ismayilzada,
2017:229).

‘Nickname’ kullanicilarin yasamlarinda sahip olmadiklari, olamadiklar1 veya gizledikleri 6zelliklerini 6n
plana cikarabildikleri imkéan yaratir. Sosyal medya aginda diger kullanicilarin gorebilecegi bir isim ile
baglayan nickname 6zelligi daha sonra gorsel ile desteklendi. Bu sayede kullanicilar birbirinin isimlerini
gorebilme ve sanal kimliklerini tanima imkan1 buldu. Nickname 6zelligi sosyal medya aglarinda daha da
on plana ¢ikarilarak ayni nickname kullanimi engellendi. Kisisel verilerin gizliligi kanunlartyla kullanici
kimliklerinde istenen bilgiler sinirlaninca benzer 6zellikli sanal karakterlerin ¢ogalmasi kolaylasti. Tiim
kullanicilarin ortak amaci yarattiklar kisiye has ozellikleri gosterebilen kisileri temsil edebilmekti. Bu
anlayis avatarlarin olusmasimi sagladi. Ozellikle bilgisayar oyunlar1 ile her kullanic1 sanal diinyada kendi
avatarini olugturmaya basladi.

Avatar kelimesi Hint kiiltiiriinde yer alir ve tanrilarin yeryiiziinde gezinirken biirlindiikleri gecici
karakterler igin kullanilir. Canli ve cansiz varliklara verilen bu isimler mitolojik hikayelerinde de (Kurma,
Narasima, Matsiya vs) yer edinmistir. Avatarlarin amaci insanlar1 inandiklar1 tanrilart gorebilmesini
saglamakti. Bu dini inanis ve mitolojik veriler avatarlarin televizyon ve bilgisayar teknolojisinden 6nce de
bilindigini gosterir. Ug bilyiik dinlerde de avatar anlayis1 vardir. Ornegin Islam inancina goére melegin
peygamberi ziyaret aninda insan kiligina girdigi bilinir. Hristiyanlik ve Musevilikte de tanrinin ve
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meleklerin insan kiligina biiriinebildigi inanc1 vardir. Cok tanrili dinlerde de tanr1 heykellerinin insan veya
hayvan siluetine benzetildigi goriiliir. Ayn1 sekilde tiyatroda ve gosterilerde farkli karakter olusturma
amaciyla maske kullanma gelenegi gecmiste farkli dinlerde ve kiiltiirlerde de avatar karakter yaratma
amaci gidiildiglinti gosterir.

Avatarlar olusturma gelenegi sinemayla birlikte artmistir. Hollywood’un gelistirdigi Superman, Batman,
Oriimcek Adam, Ironman, Hulk, Kedi Kadin gibi karakterler ile gercekdisi kahramanlar yaratilmistir. Bu
kahramanlar sadece bir film karakteri olarak kalmayip kiiltiirel 6geye de doniismiistiir. ABD’nin popiiler
kiiltiiri 6gesine donilisen bu karakterler iilkenin kiiltiirel gegmisinin bir parcasina doniigmiistiir. Bu
karakterler ayrica animasyon filmlerinde de kullanilmistir. Kahramanlar disinda sempatik veya ilging
karakterlerin tasarlandigi animasyon filmleri de avatar yaratma alanlarindan biri olarak sinema ve
televizyon sektoriine hizmet vermistir.

Tarihsel ve teknik olarak en eski animasyon filmi 1906’da J. Stuart Blackton’in Humorous Phases of
Funny Faces’ idir. Komediye aracilik yapan bir ¢izgi filmdir. Amerikan yapimu ilk ¢izgi karakterlerin ilkel
bir baglangici olarak Winsor McCay’1n yarattigr 1909 yapimi Gertie The Dinosaur ve 1918 yapim1 The
Sinking of Lusitania kabul edilir. 1920’lerde kisa konulu animasyonlar oldukca popiiler olmustur. ilk
animasyon kahramani ise Felix’tir. 1919- 1929 yillar1 arasinda Pat Sullivan tarafindan yaratilan kedi
Felix’in Otto Messmer tarafindan 175 filmi c¢ekilmistir. Animasyonu biitiin diinyada popiiler bir hale
getiren isimse hi¢ sliphesiz Walt Disney olmustur. 1923’te Hollywood’da kurulan animasyon sirketi
animasyon serisi ‘Alice in Cartoonland’dir. Daha sonra yarattig1 en dnemli karakterse Mickey Mouse
olmustur. 1950’lerden 1980’lerin ilk yarisina kadar animasyon gbézden diismiis, daha sonra tekrar
yiikselise gecmistir. Walt Disney’in Steven Spielberg ile gergeklestirdigi 1988 yapimi ‘Who Framed
Roger Rabbit?’ gercek karakterle bilgisayarda gergeklestirilen animasyon karakterlerin bir arada yer aldig1
ilk film olmus ve biiyiik ilgiyle karsilanmistir (Merig, 2013:6). Animasyon, bilim kurgu, aksiyon gibi
filmlerde yeni avatarlar yaratma kolaylig1 sinemanin ilgisini ¢ekmis ve izleyicilerin yeni karakterleri cabuk
benimsemelerinden 6tiirii bu tiirdeki filmlerin sayis1 artmistir. Sinema ve televizyon ile avatar yaratma
poptiler kiiltiirtin yayilimin artirmistir. Popiiler kiiltiiriin idol kavrami toplumlarda kiiltiirel degisime de
neden olmustur. Idol olarak tanitilan avatarlar ile sanal diinyanim giicii daha da artmustir. Sanal diinya ve
popiiler kiiltlir bir araya gelerek 21. yy’in kiiltiirel kodlarini1 temellendirdiler.

2. Popiiler Kiiltiiriin Sanal Diinyaya Etkisi

Popiiler kiiltiir sanayi devrimiyle birlikte temellendigi i¢in sanal diinya anlayisinin temelini de olusturur.
Tiiketim kavraminin 6n plana ¢iktig1 popiiler kiiltiirde meta ve ideal yasam anlayislar1t modern diinyanin
sekillendirilmesinde baskin diisiinceler olmustur. Birekul’a gore (2015:178) modern diinya, giderek
idealden ve anlamdan, duyuma, maddiyata ve anlamsizliga dogru evrilen bir kiiltiir anlayisinin yeni adi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle insanligin var olusundan bugiine kadar énemli bir kiiltiir ve degisim
gostergesi olarak sanatta yasanan degisim...giiniimiiz kiiltlir ve sanatinin giderek anlamdan anlamsizliga,
idealden duyuma, iretimden tiikketime, gergcekten poplilere dogru bir kayis igerisinde oldugunu
gostermektedir.

Kapitalizm 6ncesinde kiiltiir dogal yollarla iiretilmis emek, yaraticilik ve 6zgiinliik igerirken kapitalizm
sonrasi kiiltiir; “kiiltiir endistrisi” tarafindan yaratilan, ticari amaglarla iiretilmis, suni ihtiyaglar1 tatmin
etmeye yarayan, birey i¢in bir oyalanma gayesi tasiyan ve biiyiik sirketler tarafindan kitlelerin tiilketmesi
amaciyla iiretilmis yapay iiriinler haline gelmistir (Ug, 2019:50). Bireye sunulan bu iiriinler ile bireyin sahte
mutluluk yasamasi amaglanir. Bireyin tiim duygularina hitap edebilen {iriin ve hizmetler ile onun igin
tasarlanan yasam siirecinde tiim ekonomik gelirinin 6niine sunulan {iriin ve hizmetlere harcanmasi istenir.
Bunlarla oyalanan bireyin sorgulama ve karsi ¢ikma siirecine de engel olunur. Ydneticilerin rahat
yonetebilecegi toplumlar1 olusturan bireylerin boyle yasam siirmeleri 6nemlidir. Bireyin itirazinin veya
kisisel protestosunun bile sosyal medya iizerinden vermesini saglayan popiiler kiiltiir; ekonomik 6zgiirligii
olan ve 6zgiin yasam siiren zevk sahibi bir birey oldugunu hissettirir.
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Aristoteles'in 2000 y1l once ileri siirdligii goriisler, gercek olmaya basladi. Tek fark, kapitalist {iretim
biciminin kitle halinde tiretimi olanakli kilmastyla, 'Popiiler Kiiltiir' ad1 verilen bu kiiltiiriin bir meta gibi,
cok biiyiik kitleler tarafindan ¢ogu kez ayn1 anda satin alinabilmesiydi... 'Popiiler Kiiltiir', her ne kadar halk
kesimlerine 6zgi kiiltiirel kaliplar1 gelistiriyor ya da dillendiriyor goriinse de, giiniimiiz toplumunda daha
cok kentsel uzamlara ait olan ve asil yasamsalligin1 kent iligkilerinden saglayan bir etkinlik olarak
anlasilmalidir. 'Popiilerlik' kavrami genel anlamiyla, 'halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan' olarak
aciklanir (Cigdem, 2010:49-53). Popiiler kiiltiir; miizik, moda, edebiyat, televizyon programlari, bilgisayar
oyunlari, sosyal medya, ev dekorasyonu, makyaj, giizellik, sa¢ stili, yasam kogu, saglik, tatil, seyahat,
teknolojik iirlinler, organik tarim, spor... vb. giinliik yasamda yer alan tiim iiriin ve hizmetleri kapsar. Kiiltiir
endiistrisinin destegiyle hizmet alan1 genisleyen popiiler kiiltiir ile tek tip birey yaratildi. Ozellikle gengligi
etkisi altinda tutmay1 basaran popiiler kiiltiir giinlimiizde her alanda karsimiza ¢ikar. Sosyal medya aglari
ve sanal diinya da popiiler kiiltiiriin 6nemli aglaridir.

Bilgisayar teknolojisinin gelisimi ve sayisal teknolojinin olanaklari ile hayal giiciiniin kapilarini sonuna
kadar agan, gercek hayatta benzeri olamayan ve hatta olmayan yani hayali herhangi bir seyin veya herhangi
bir nesnenin bilgisayar ortaminda olusturulabiliyor olmasi, ¢izgi film (animasyon) alaninda yeni ufuklar
agmustir. Her gegen giin yaraticilik sinirlarini biraz daha zorlayan animasyon filmler vizyona girmekte ya
da televizyon ekranlarinda yeni bir anime kahraman dogmaktadir. Hatta bu kahramanlar televizyondan
sinemaya atlamakta, promosyondan reklama kadar biitiinlesik pazarlama stratejisi olarak pek ¢ok alanda
karsimiza ¢ikmaktadir (Merig, 2013:3). Televizyonun ardindan internetin ve bilgisayar oyunlarinin
etkisiyle kullanici sayilarinin milyara vardigi sanal diinyanin siirsiz alani tiim sektorlerin bu alanda yer
edinme ¢abasina neden olmustur. Sanal ger¢eklik disinda artirilmis gergeklik teknolojisi de sanal diinyanin
daha eglenceli hale doniismesini saglamistir. Artirllmig gerceklik ile kullaniciya sanal diinya ve gercek
diinya bir arada sunulabilmistir. Oyun ve otomotiv sektdrii basta olmak {lizere dnemli sanayi sektorleri
artinlmig gergeklik teknolojisine hizla uyum saglamistir. Sanal diinyay1 olusturan sanal gergeklik ve
artirllmis gercekligin bir araya gelmesiyle sanal evren (Metaverse) olusturulmustur.

3. Sanal Evren “Metaverse”

[k kez Neal Stephenson tarafindan yayinlanan “Snow Crash” isimli bilimkurgu romaninda Sanal evren
(Metaverse) kavramini ortaya atmistir. Burada gergek olmayan bir sanal evreni tanimlayan yazar bireylerin
gercek bir yasamda oldugu gibi sanal evrende de hayatini idame ettirebilecegini anlatir. Aslinda sinemada
Matrix, Siliietler, Oblivion, Avatar, Yarimin Smirinda gibi bilimkurgu filmleri sanal evren yagami baglatan
filmlerdir. Konu olarak insanlarin farkli mekanlarda farkli zamanlarda yasadiklarini anlatan bu filmler ile
gercek evren disinda evrenlerin olabilecegi diisiincesi giinlimiizdeki sanal evrenin inandiriciligini
temellendirmistir.

Sanal evren (Metaverse) kullanicilarina tiim zamanlarini gecirebilecekleri, alisveris yapabilecekleri,
eglenebilecekleri, goriismeler, toplantilar yapabilecekleri, yeni kisilerle tanisabilecekleri, kendi avatarlarini
olusturabilecekleri sonsuz bir mekan tanir. Sanal evren olan bu diinyada kullanicilar 6zgiirdiir. Gergek
diinyada bireylerin giinliik yasamini etkileyen kanunlar, kurallar, gelenekler, kiiltiirel 6zellikler, yasaklar,
hastaliklar, psikolojik baskilar ve aile i¢i etikler gibi bireyi etkileyen dis faktorler yapay zekayla yiiriitiilen
sanal evrende birer engel olmaktan ¢ikarildigi i¢in kullanicilarin sanal evrende zaman gegirmelerini tesvik
etmistir. Facebook’un destekledigi sanal evren (Metaverse) yasam ile kullanicilarin tiim aktivitelerini
gerceklestirebilecekleri ve ihtiyaclarini karsilayabilecekleri alt yapiya sahip sanal evren diislincesinin
gerceklesmesi i¢in sanal evren (Metaverse) yapay zeka tasariminda yer almistir. Facebook kullanicilarindan
elde edilen veriler yapay zekanin sahip olabilecegi en biiyiik veriler oldugu i¢in yeni sanal evrende
Facebook giiclii bir iiretici firma konumundadir.

Facebook, Microsoft, Epic, Roblox, Nvidia ve Unity Software gibi sirketler sanal evren (Metaverse)
tasarimimna devam ederken ulasilan her siire¢ asama asama kullanicilara sunularak kullanicilarin bu
geligsmelerle sanal evrene aligmalar1 ve uyumu saglanir. Sonsuz 6zellik sahibi olacak tasarim yapay zekaya
veri girisleri yapilarak devam ediyor, bu veriler ise tiim sosyal medya aglar1 ile yeni medya kanallari
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araciligiyla kullanicilarin paylastigi bilgilerden elde edilir. Facebook ve Microsoft veri kaynagi bakimindan
en giiclii sirketlerdir. Facebook’un kullanicilarindan elde ettigi gorsel veriler ile giiniimiizde yasamini
devam ettirip sosyal medya aglarin1 kullanan tiim 1rk ve kiiltiirlerin 6zelliklerine sahiptirler. Bu verileri
toplama siireci yeni olmayip sosyal medya agi1 olan Facebook’un kullanici kaydinda kisisel bilgileri
almasiyla baslamistir. Yeni medya kanallari, bloglar, web siteleri ve diger sosyal medya aglarinda
paylasilan her metin, veri ve gorsel igerik arsivlenerek ‘Big Data’nin (biiyiik veri) olugsmasi saglandi. Yapay
zekanin ihtiya¢ duyacagi tiim veriler Big Data’da toplanarak yapay zekanin kendini gelistirmesi saglandi.

Sanal evrenin (Metaverse) gelisimi i¢in yapay zekanin ihtiyag duydugu biiyiikk verinin igerigi
kullanicilardan elde edilir ve kullanicilarin biiyiik veriyi beslemeleri i¢cin daha fazla ve farkli paylagimlar
yapmalar1 gerekir. Facebook’un baslattig1 6ncesi/sonrasi gibi paylasimlarla kullanicilarin 10 yil 6nceki
fotograflarin1 ve simdiki hallerini bir arada paylasmalariyla yapay zeka yiliz algilama ve yorumlama
ozelligini gelistirmeye basladi. Daha sonra 20 y1l fark paylasildi. Bu sayede yapay zeka kullanicilarin yiiz
hatlarinin yillara gére degisiminin nasil olacagini 6grendi. Bu bilgi ile bir kullanicinin gengligi, orta yas
hali, yashilig1 ve glinimiizde de ¢ocuklugu tasarlanabildi. Tiim kiiltiirlerin ve irklarin yiliz karakteristik
hatlarina ait bilgilere sahip olan yapay zeka bu bilgiler ile kullanicinin her yasina yonelik yiiz goriintiistinii
hazirlayabilir. Bu 6zellige sahip uygulamalar (FaceSwap, Zao) ve oyunlar hazirlanip hemen kullanicilara
sunuldu. Bu uygulamalar ve sosyal medya aglarindaki paylasim trendleri ile elde edilen gorsel verilerle
gelistirilen yapay zeka ‘Deepfake’ (derin sahtekarlik) gelistirildi. Deepfake ile fotograflar
hareketlendirilebilir ve bir videoda bireyin yiizii istenilen baska bir yiiz ile degistirilebilir. G6z ve dudak
senkronizasyonunun basarili yapilmasiyla inandiriciigi artan deepfake uygulamalarinda daha sonra
mimikler, kas, yanak ve kafa hareketleri ile desteklenmesiyle gercege benzerligi sorunsuz olmustur.

Dijital sahtecilik olarak goriilen Deepfake aslinda sanal evrenin (Metaverse) bir parcasiydi. Geng, yasli,
kel, uzun sacli, sakalli, gozliiklii vb gibi 6zelliklerle kullanicilara istedikleri degisimleri sunabilen Deepfake
eglenceli goriinen bir gelisme iken Kim Jong-un, Vladimir Putin, Donald Tramp gibi iinlii siyasi liderlerin
videolar1 yayinlaninca bu yapay zekanin ¢ok tehlikeli sonuglar dogurabilecegi goriildii. Fakat Deepfake
teknolojisi sundugu ilging hizmetle iilkemizde reklam sektdriinde kullanildi. Halkbank reklaminda Kemal
Sunal’in oynatilmasiyla 6lmiis biri tekrardan canlandirildi. Daha sonra ise Ziraat Bankasi’nin reklaminda
ise popiiler kisilerin gocukluk halleri Deepfake teknolojisiyle hazirlandi. Bu tiir basarili reklamlar ve sosyal
medya aglarinda paylasilan videolar ve fotograflarla Deepfake teknolojisinin kullanicilara cezbedici etki
yarartmasi ile biiyiik veriye bilgi akisinin hizlanmasi saglanir. Ciinkii gelisimi devam eden sanal evren
(Metaverse) i¢in sinirsiz bilgiye ihtiyac vardir ve biiylik verinin genisletilmesi gerekmektedir.

4. Biiyiik Veri

Biiyiik veri kavramu, ilk kez Michael Cox ve David Ellsworth tarafindan 1997 yilinda diizenlenen 8. IEEE
Goriintileme  Konferansi’'nda  (Proceedings of the 8th Conference on  Visualization),
“ApplicationControlled Demand Paging for Out-0f-core Visualization” adl1 makalede kullanilmistir. Aym
calismada, veri setlerinin ¢ok biiyiik oldugundan ve bilgisayar sisteminin bellegini, disklerini ve hatta harici
diskleri dahi doldurdugundan bahsedilmis ve karsilasilan bu soruna “Biiyiik Veri Problemi” ad1 verilmistir
(Cox ve Ellsworth, 1997:235 akt Aktan, 2018:3). Big Data bilgisayar, tablet, telefon gibi teknolojik alt yap1
ile sosyal medya aglari, internet sayfalari, arama motorlari, bilgisayar verileri ve paylagim platformlarindan
elde edilen bilgi, fotograf ve videolarin bir yerde toplanmasiyla olusmustur. Toplanan tiim veriler yapay
zeka ile kategorize edilerek ve islenerek biiyiikk veri meydana gelir. Biiyiik verinin %901 son 5 yillik
verilerden elde edilmistir. Son yillarda verilerin artmasinin en 6nemli 6zelligi son yillarda sosyal medya
aglarina yenilerinin eklenmesi ve 6zellikle Instagram, YouTube, Twitter ve TikTok’ta ¢ok fazla video ve
fotograf paylasilmasidir. Pandemi doneminde bireylere seyahat yasaklamasi gelince kullanicilar arasinda
yeni popiiler akimlar gelistirilerek paylagimlarini artirmalar1 saglanmasi biiyiik verinin daha ¢ok veri elde
etmesini sagladi.
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Biiytik veri, geleneksel veri tabani tekniklerinin kullanilmasi suretiyle islenmesi miimkiin olmayan, farkl
hacimlerdeki heterojen veriyi tanimlayan yeni bir kavramdir ve c¢esitli dijital i¢eriklerden olusmaktadir
(Gahi, Guennoun ve Mouftah, 2016:953 akt Aktan, 2018:3):

1. Yapisal veri: Yapisal veri, modellenmesi, girdi olarak sokulmasi, saklanmasi, sorgulanmasi, islenmesi
ve gorsellestirilmesi kolay olan tiim veri tilirlerini ifade etmektedir. Genel olarak, belirli tiir ve boyutlarda
onceden tanimli alanlarda sunulmakta, iligkisel veri tabanlarinda veya tablolarda yonetilebilmektedir. Kati
bir yapiya sahip olan bu veri tiirlinde, siireglerin yiiksek performansl yetenekler veya paralel teknikler
gerektirmemesinden dolay1 faydali bilgilerin elde edilmesi diger veri tiirlerine kiyasla daha kolaydir.

2. Yar1 yapisal veri: Yar1 yapisal veya kendi kendini agiklayan (self-describing) veri, yapisal bir veri tiiriinii
yansitmakla birlikte 6ziinde sadece kat1 bir modeli barindirmamaktadir. Diger bir ifadeyle yar1 yapisal veri,
yapisalligin tanimlandigi modellerin yani sira belirli dgeleri ve verideki farkli alanlarin hiyerarsik bir
gosterimini tanimlamak adma kullanilan etiketler ve isaretler gibi ¢esitli meta modelleri de
bulundurmaktadir. Yar1 yapisal verinin en c¢ok bilinen Ornekleri arasinda XML (Extensible Markup
Language) ve JSON (JavaScript Object Notation) programlama dilleri yer almaktadir.

3. Yapisal olmayan veri: Yapisal olmayan veri, tanimli bir format haricinde sunulan ve depolanan kayit
tirleridir. Genellikle, kitaplar, makaleler, belgeler, e-postalar gibi serbest formatlardaki metinlerden ve
resim, ses ve video gibi medya dosyalarindan olusmaktadir. Bu tiirdeki verinin kat1 bir sekilde sunulmasinin
zor olmasi, veri isleme siireclerinde NoSQL (Not only SQL) gibi yeni mekanizmalarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.

Biiyiik veri, kullanim alan1 giderek artan, neredeyse her sistem ya da organizasyon igerisinde kullanilan ve
elde edilen verilerin cesitli teknolojiler ile saklandig1 bir sistem olarak degerlendirilmektedir. Hizla gelisen
biiylik veri kavramiyla sadece veri olusturma, depolama, analiz etme siirecleri dikkate deger olarak
incelenmis olsa da giderek artan dnemi ile farkli aragtirmalara konu olacagini gostermektedir. Biiylik veri;
ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik bir fenomendir. Biiyiik veri, genel olarak kamusal yasam ve medya
baglaminda incelenmeye ve teorilestirilmeye ¢alisilmaktadir. Biiyiik veri, aralarinda is diinyas, siyaset, tip
ve neredeyse tiim doga bilimleri ve sosyal bilimler de dahil olmak {iizere pek ¢ok alanda devrim
yaratmaktadir. Birbirleriyle iletisimde bulunan insanlarin yani sira akilli cihazlarin da siirece dahil
olmasiyla herkes bilerek ya da farkinda olmadan veri tiretmektedir. Reklamcilik ve pazarlamadan, egitim
ve sagliga kadar hayatin her alaninda kullanilan biiyiik verinin olusumuna en fazla katkiy1 saglayan arag
sosyal medya platformlaridir (Ozcan, 2021:26). Biiyiik veriyi olusturan 5 6zellik vardir ve bu dzelliklerin
tamami v harfiyle bagladig1 i¢in 5V olarak adlandirilir. Bunlar; Volume (Hacim), Velocity (Hiz), Variety
(Cesitlilik), Verification (Dogrulama) ve Value (Deger) diir.

Biiyiik veri bilgiyi 5 6zellige gore kategorize edilerek veri madencilerinin hizmetine sunar. Son yillarda
kullanilan biiyiik veri madenciligi ile bilgi yogunlugu temizlenerek 6nemli bilgilere ulasim saglanir.
Boylece veriye ihtiya¢ duyan sektére gegcmiste toparlanmis veriler arasindan ihtiyacina yonelik veriler
toparlanarak teslim edilir. Sektor yeni veri elde etmek i¢in ¢abalamak veya ¢alismak zorunda kalmadig:
i¢in tasarruf yapmis olur. Her sektoriin yogun kullandig1 biiyiik veri ile zaman ve maliyet tasarrufu saglanir.
Kullanicilarin aligveris, egitim, seyahat, saglik ve ticaret gibi en dnemli islerini kolaylastiran biiyiik veri
belirli internet aglari {izerinden de kolaylikla erisilebilir haldedir. Ornegin kullanici yasadig1 basit bir saglik
sorunu i¢in hemen doktora gitmeyip internetten arastirma yapabilir ve elde ettigi bilgiler 1s181nda tedavi
olabilir. Zaten biiyiik verinin baslangicit da 2009 yilinda yasanan Domuz gribi (HIN1 viriisii) salgininda
kullanicilarin Google’da arama yapmasiyla yapay zekanin arama kelimelerinde benzerlikleri gorerek
gruplandirmasi ile biiyiik veri olugturmanin temelleri atilmistir. Ayn1 y1l Michael Jackson’un dliimiiyle de
kullanicilarin sanat¢inin 6liim haberini Google’da aramalari tizerine bunu tehdit olarak algilayan yapay
zeka sistemi koruma altina almasi yapay zekanin giiciiniin ispatidir.

2020 yilinda bir kullanic1 1.7 mb veri tireterek biiytlik veriyi 40 trilyon Gigabayta yiikselttigi sylenmistir
(saasscount.com). Biiylik veri hacmi ve icerdigi bilgiler siirekli artmakta ve bu sayede tasarlanan sanal
evren (Metaverse) daha da giiglenmektedir. Simdi hayal olarak planlanan bir¢ok hizmet biiyiik verinin
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gliclenmesiyle birlikte gerceklesecektir. Sanal gerceklik ve artirllmis gerceklik uygulamalari, bilgisayar
oyunlari, bilimkurgu filmlerin ¢ekim teknolojileri, Deepfake, kripto paralar, sanal evren arsa satiglar1 ve
NFT gibi bircok gelisme daha 6nce hayal iken gliniimiizde gergeklesmis ve para kazandiran yeni ekonomik
gelirler olmuslardir. Bu teknolojik gelismeler artik giinimiiz teknolojisi ile desteklenemeyecegi ve
bilgilerin fazlaligindan &tiirii giivenirliligin artirilmasi ihtiyact yeni alt yapilarin gelistirilmesini
desteklemigtir. Tim kurumlarin kendi tedbirlerini almasiyla yiiksek giivenlik maliyetleri ve
durdurulamayan hacker saldirilar1 yeniligi gerektirmisti. Ozellikle kripto para ve token verilerinin bilgi
korsanlar tarafindan kopyalanmamasi i¢in tasarlanan giivenlik duvarlari ve sifreleme tekniklerinin son hali
ise blok zincir (blockchain) teknolojisidir. Blok zincir ile artik veri giivenligi kontrol altina alinabilmistir.

5. Blok Zincir Teknolojisi

Blok zinciri, aginda gerceklesen her veri isleminin kaydini tutmay1 amaglayan sayisallastirilmig, merkezi
olmayan bir kamu defteridir. Her farkli kullanici bir ag diigiimii olusturur ve defterin bir kopyasini tutar.
Blok zinciri veri tabanindaki her islem sisteme katilan kullanicilar tarafindan dogrulanir, bu nedenle
giivenilir bir tiglincii taraf dogrulamasi gerekli degildir (Konstantinidis vd. 2018:384). Blokzincir, verilerin
internet lizerinden zaman damgali olarak, dagitik bir yapida, sifrelenerek, degistirilemez bir sekilde
kaydedilmesine ve transfer edilmesine imkan veren, giivenli, seffaf bir dijital islem defteri saglayan
teknolojidir. Blokzincir kelimesi ilk kez Satoshi Nakamoto isimli bir yazarin 2008 yilinda yayinladigi
“Bitcoin: A Peer-to-Peer Electronic Cash System” adli makalesi {izerine baglayan tartigmalarda
kullanilmistir. Makalede tariflenen sistemde transfer edilen Bitcoin, kripto para birimi olarak blok zincir
altyapisi tizerinde, geleneksel finans sisteminden ve hiikiimetlerden bagimsiz olarak alternatif bir sistem ve
O0deme araci olarak tasarlanmigtir. Yine makalede esler arasinda transfer ger¢eklesmesini miimkiin kilan
elektronik para sisteminin altyapisi aciklanmis ve bu sistemi miimkiin kilan teknoloji altyapisi blok zincir
olarak tariflenmistir (Senkardes, 2021:155).
Blok zincir teknolojisi 1992'de gelistirilmig, 2008 yilinda Bitcoin kripto parasinin temeli olarak
kullanilmistir. Bitcoin en popiiler ve yaygin olarak taninan kripto para birimi olsa da blok zincir
teknolojisinin kokleri cok daha eskiye dayanmakta ve ¢ok daha fazlasini vadetmektedir. Yalnizca finansal
islemleri degil ayn1 zamanda deger atfettigimiz hemen hemen her seyi kaydetmek i¢in programlanabilen,
islemlerin bozulmaz bir dijital defterini saglamaktadir. Miilk sahipligi, egitim bilgileri, finansal hesaplar,
oy sistemleri, saglik raporlar1 gibi kodla ifade edilebilecek bir¢cok alanda uygulanabilmektedir. Hatta evlilik
ve dogum gibi kayitlarin bile blok zincir teknolojisi ile takip edilebilecegi degerlendirilmektedir. Akilli
miilkiyet aligverisi, blok zincir teknolojisinin kullanilabildigi bir diger 6nemli alandir. Bu genis iriin
yelpazesi ve uygulama alanlarinin gesitliligi sebebiyle blok zincir teknolojisinin popiilerligi gittik¢e
artmaktadir. Hatta bazi teknoloji uzmanlar1 daha da iddiali bir yaklasimda bulunarak, blok zincir
teknolojisinin “Yeni Internet” etkisi yapabilecegini savunmaktadir (Mendi, 2021:182).
Glnlimiiz sermaye piyasalarinda, iki taraf arasindaki deger transferi bankalar veya kredi kart1 aglar1 gibi
merkezi islemcilerle yapilmaktadir. Bu islemciler, araci olarak hizmet ederek kredi risklerini kendi i¢lerinde
merkezilestirerek her bir taraf i¢in karsi taraf riskini azaltmaktadir. Bu merkezi islemcilerin her biri ayri
ayr1 kendi defterini tutmaktadir. islem yapan taraflar, islemleri dogru ve giivenli bir sekilde yiiriitmek igin
bu islemcilere glivenirler. Bu hizmeti saglamak i¢in islemciler bir iicret alir. Buna karsilik, blockchain,
taraflarin tek bir dagitilmig defter araciligiyla birbirleriyle dogrudan islem yapmasina izin verir. Boylece
merkezi islemcilerine olan ihtiyag ortadan kalkar. Blockchain defterinin tam kopyalar1 tiim aktif diiglimler
tarafindan korundugu i¢in blockchain giivenilir kabul edilir. Bir diigiim ¢evrimdis1 olsa dahi defter agdaki
diger katilimcilar tarafindan hazir durumda olur. Zincirdeki her blok, blockchaine eklendikten sonra
islemlerin silinmesini veya geri alinmasini dnleyen dnceki bloklara atifta bulunur. Bir blockchain agindaki
digtimler gelip gidebilir, ancak ag biitiinliigii ve giivenilirligi, kullanildig1 stirece bozulmadan kalir. Tek bir
diigiim bir blockchaini kontrol edemez ve degistiremez, kapatamaz (Deloitte, 2017 akt Ozyiirek 2021:31).
Blokzincir teknolojisinin merkezi olmayan veritabani yapisi sayesinde ortaya ¢ikan avantajlari temel olarak
Mendi (2021:185) dort baslik altinda 6zetlemistir. Bunlar;

e Aracisiz islem
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o Seffaflik

o Gizlilik

e Givenlik
2008 yilinda Nakamoto tarafindan kaleme alinan ve kullanilmaya baglanan blokzincir ag1 giivenli alt yapisi
ve siber saldirilara dayanikliligr ile bankacilik olmak {izere tiim sektorlerde kullanilmaya baglanmistir.
Kripto paralar ile kullanilmaya baglanan gilivenli ag bir¢ok sirketin mevcut sistemini blokzincir
teknolojisine tasimaya baslayip siber saldirilardan korunmaya calisir. Ciinkii blokzincirde bir sirkete
yapilan siber saldir1 ile kaybolacak bilgilere kars1 sirketin blokzincir iizerindeki bilgileri korundugu i¢in
bilgilere tekrar ulasilabilecegi i¢in bilgi koruma garantiligiyle en yeni ve giiclii teknolojidir. Bu sayede
sanal evrenin ve sanal para olan kripto paralarin ve tokenlerin korunabilmesi saglanmustir.

6. Kripto Para ve Jeton Teknolojisi

Gegmisten giiniimiize insanoglu, ekonomik ve sosyal faaliyetlerini en hizli ve en kolay sekilde yerine
getirmek icin teknolojik gelismelerden yogun sekilde istifade etmistir. Teknolojik gelismeler, ilgili
faaliyetlerin daha ekonomik, verimli ve etkin gerceklesmesini miimkiin kilmistir. Ozellikle bilisim
teknolojilerindeki hizli gelismeler geleneksel is modellerinin degismesini zorunlu kilarken; taraflar
arasinda fonlarin transferinde de boyut atlanmasin saglamustir. Onceleri fiziki olarak gerceklestirilen
parasal transferler, bilisim teknolojileri sayesinde hesaptan hesaba kolaylikla aktarilir olmustur. Somut
sekilde bulunan emtia para, soyutlasarak dijital para, sanal para ve son olarak kripto paraya dontigmiistiir.
Internet ve elektronik ticaretin yayginlasmasi, islem maliyetlerini azaltma ve aracisiz islem yapma istegi
kripto paralarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Yildirim, 2019:266). Kripto para (cryptocurrency) sifreli
para demektir. Bu paraya sifreli para denmesinin temel nedeni ise isminden anlasildig: gibi sifreli bir sekilde
olusturulmasidir. Bdylece bu paranin alinip satilmasi ancak sifre sayesinde miimkiin olabilmektedir.
Bundan dolay1 sanal para da denilir. Ciinkii ancak dijital ortamda yaratilir ve yine dijital ortamda islem
gormektedir. Bitcoin 2008 yilinda piyasaya ¢ikan ilk kripto paradir. Bu sanal para ismini bit (byte, dijital
veri boyutu 1 byte) ve coin (madeni para) kelimelerinin birlesiminden almistir (Alpago, 2018:414).

Avantajlar Dezavantajlar
Diisiik enflasyon riski Izi siiriilemez
Diisiik ¢okme riski Kaybetmesi kolay
Basit ve giivenli Alip satmak zor yani likiditesi diisiik
Tasinmasi kolay Bilgi yetersizligi ve belirsizlikler ¢ok
Izi siiriilemez Kullanim alani dar ve degigken
Odeme &zgiirliigii (herhangi bir zamanda 6deme Odemelerin gerceklesmesi halinde iptalinin veya geri
miimkiin) iade talebinin miimkiin olmamasi.
Tarafsizlik (devlet veya bankalar tarafindan kontrol Kullanicisina giivenlik ve kontrol agisindan fazla
edilmez) sorumluluk yiiklemektedir
Anonim (Takma adla gizlenmis ve {iglincii kisiler Hacker saldirinda sifre iptali ve hesabin dondurmast
tarafindan tespit edilememe durumu) s0z konusu degildir.

Sekil 1. Kripto Paranin Avantajlar1 ve Dezavantajlar1 (Kaynak: Alpago, 2018:425-426)

Bitcoin (BTC), Ethereum (ETH), Binance Coin (BNB), Tether (USDT), Cardano (ADA), Solana (SOL),
XRP, Polkadot (DOT), SHIBA INU (SHIB) ve Dogecoin en fazla kullanilan kripto paralardir. Bu kripto
paralar arasinda Bitcoin en degerli olanidir. Bunun nedeni belirli bir sayida iiretilmis olmasidir.
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Sekil 2. Bitcoin sembol ve logolar1 (Carkacioglu, 2016:11).

Bitcoin'in dayandigi teoriler oldukca teknik igerikli olsalar da, kullanim1 ¢ok kolaydir. Ciizdan (wallet)
programlarindan herhangi bir tanesini yiikleyip, Bitcoin alip-satmaya ve transfer etmeye hemen
baslanabilir. Bitcoin clizdanlari, kisilerin sahip oldugu Bitcoin'leri saklayan ve iizerinde islem yapilmasina
olanak saglayan programlardir (Carkacioglu, 2016:11). Kripto paralar disinda ayni ciizdan ve alt
teknolojiye sahip ayrica token tiirleri vardir. Kripto paralarin alt birimi olarak kabul edilen tokenlar kripto
paralar gibi kendilerine ait kriptolama sistemine sahiptirler veya bir kripto paraya bagli da olabilirler. Bu
ozelliklerinden otiirii kripto paralarla ayni 6zellige sahiptirler ve iiretimleri de aynidir.

Teknik olarak "token"; "kripto para" veya "kripto varlik" ile ayn1 anlamdadir. Ama baglama dayali olarak
giderek daha spesifik anlamlar da kazanmistir. Token oncelikle Bitcoin ve Ethereum'un disindaki (bunlar
da teknik bakimindan token olsalar da) tiim kripto para birimlerini ifade eder. Ikinci olarak Token, birgok
merkezsiz finans (veya DeFi) Token'inin yaptig1 gibi bagka bir kripto para blok zinciri iizerinde calisan
belirli dijital varliklar1 tanimlamakta kullanilir. Token'lar, merkezsiz takaslar1 olanakli kilmaya yardimci
olmaktan video oyunlarinda nadir 6geleri satmaya kadar ¢ok c¢esitli potansiyel islevlere sahiptir. Bunun
yani sira diger herhangi bir kripto para gibi takas edilebilir veya saklanabilirler (Coinbase.com, 2021).

Token ve coin arasinda bulunan farkliliklar su sekilde siralanabilir (Coinrats.com, 2021):

* Tokenlar1 olusturmak coin olusturmaktan daha kolaydir. Bunun nedeni token yapmak icin herhangi bir
kod olusturma veya degisikligi yapmak zorunda olmamanizdir. Token olugturmaya olanak taniyan herhangi
bir sablon kullanarak kisa siire igerisinde islem tamamlanir. Ornegin giiniimiizde Ethereum tabaninda pek
cok token yer almaktadir. Token olusturmak i¢in en sik kullanilan ve blok zincire bagli sablonlar
arasindadir.

* Kripto para dijital bir parayi ifade ederken token, dijital bir varlik olarak adlandirilir.

* Kripto paralar, kendilerine 6zel bagimsiz blockchain ile ¢alisirken token var olan bir blockchain {izerine
tanimlanir. Bu nedenle kripto para birimlerinde yeni bir blockchain olusturulmasi gerekmektedir. Fakat
token i¢in yeniden bdyle bir ag olusturulmasina gerek yoktur.

* Kripto paralar belirli bir varligin karsilig1 niteligindedir ve varliklarin transfer edilmesinde kullanilir.
Token ise belirli bir amag dogrultusunda kullanilir ve onlarla 6deme yapmak miimkiin degildir. Bu anlamda
token kullaniminin daha smirli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin token bir tiyatro veya sinema
biletini ifade ediyorsa farkl tiirden 6demeler yapmak i¢in kullanilamamaktadir.

Birkag cesit token tiirii vardir. Bunlardan en 6nemlileri Defi Token, Utility Token, Equity Token, Credit
Token, Combo Token, Governance Token (Yonetisim Tokeni), Menkul Kiymet Tokenler, Hizmet
Tokenleri ve EgsizToken (NFT) lardir. Tiim Token’lar Kripto paralar gibi deger gérmekte ve borsada yer
edinmektedir fakat iglerinden 6zellikle en popiiler olan NFT dir. Bunun nedeni diger token tiirlerinde
sahtecilik veya degersizlik etkisi varken NFT’ler degistirilemez O6zelliginden otiirii giivenilirliligi
kazanmistir. Sanat ekonomisinde yer edinmeyi basaran NFT sanat eseri olarak deger goriiliip satildig igin
2021 y1l1 ve sonrasinda miizayedelerde ve online satiglarda 6n plana ¢ikmistir.

7. Degistirilemez Belirte¢ (NFT)
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Tiirkge karsilig1 "degistirilemez token" olan non-fungible token (NFT) blockchain ag1 tizerinde sifrelenmis,
bir esi daha olmayan token demektir. Alisilagelmis coin ve token kavramindan farkli bigimde ¢alisan NFT;
benzersiz, degistirilemez, orijinalligi ve miilkiyet hakki mutlak olan bir varliktir. En basit tabirle
degistirilemez ve benzersiz olarak tarif edilebilecek non-fungible tokenler, birbirlerinin yerine
gecemeyecek orijinallikte ve farkli degerlerde iiretilirler [20]. Ethereum blok zincirinin bir parcasi olan
NFT’leri dijital eserlere sahip olmak icin bir tiir sertifika gibi diislinebilirsiniz. NFT aligverisler blok zinciri
teknolojisi lizerinden kayit altina alintyor. Bu blok zincirleri, icindeki verilerin degistirilememesini
saglayacak sekilde sifrelenmistir. Bu dijital varliklar silinemezler, kopyalanamaz veya benzer bir varlikla
esitlenemezler, ¢linkli her NFT varlig1 kendi basina benzersizdir (Innova.com, 2021).

NFT'ler benzersiz bir dijital veya ger¢cek varligin miilkiyet haklarin1 temsil eder. Dijital eserlerin
kopyalanmasini ve paylasilmasini daha fazla zorlastirmak icin kullanilabilirler. Ayrica sinirli sayida dijital
sanat eseri yaratmak veya bir video oyunundaki nadir 6geler gibi benzersiz sanal varliklar1 satmak i¢in de
kullanilmaktadir (Coinbase.com, 2021). NFT iirlinlerin blok zincir ile giivence altina alinmasi sanat eserine
doniisebilecek fotograf ve videolarin sahipligini koruyabilecegi i¢in dijital sanat eserine donlismesi hizl
olmustur. NFT lerin dijital imza 6zelligi dijital eserin sahibinin bilinmesini saglar. NFT nin blok zincirde
arsivledigi bilgilerle iliskilendirebildigi eser bilgisi ile sanat¢inin eseri artik korunmus hale gelir. Bu sayede
eser her satildiginda blok zincir iizerinden takibi saglanir ve HFT ile korunmasi devam eder. NFT eserin
tiim Fikri ve Sinai haklarin1 koruma altina alir.

NFT'ler dijital olarak benzersizdir, hi¢bir iki NFT ayni degildir ama .mp3 veya .jpg gibi bir dosyanin
kopyasi ise orijinaliyle aynidir. Her NFT'nin bir sahibi olmalidir ve bu kamuya aciktir ve herkesin
dogrulamas1 kolaydir fakat dijital 6gelerin miilkiyet kayitlari, kurumlar tarafindan kontrol edilen
sunucularda saklanir. NFT'ler, Ethereum kullanilarak olusturulan her seyle uyumludur. Bir etkinlik i¢in bir
NFT bileti, tamamen farkli bir NFT i¢in her Ethereum pazarinda takas edilebilir. Bir sanat eseri bir biletle
takas edilebilir. Bu gelismelere ayak uydurmak isteyen dijital dgelere sahip sirketler mutlaka kendi
altyapilarini olusturmalidir. Ornegin, etkinlikler igin dijital biletler diizenleyen bir uygulamani kendi bilet
aligverisini olusturmasi gerekir. igerik olusturucular ¢alismalarini her yerde satabilir ve kiiresel bir pazara
erisebilir. Igerik olusturucular, kullandiklar1 platformlarin altyapisina ve dagitimina giivenir. Bunlar
genellikle kullanim kosullarina ve cografi kisitlamalara tabidir. Icerik olusturucular, kendi calismalar
tizerindeki miilkiyet haklarini elinde tutabilir ve dogrudan yeniden satis telif {icretlerini talep edebilir ama
giiniimiizdeki popiiler miizik akis1 hizmetleri gibi platformlar incelendiginde satiglardan elde edilen karin
cogunu elinde tutmaktadirlar. Ogeler sasirtict sekillerde kullanilabilir. Ornegin, dijital sanat eserlerini
merkezi olmayan bir kredide teminat olarak kullanilabilir (CryptoMode, 2021; Ethereum.org, 2021; Tiwari,
2021, Call1, 2021:167).

NFT dijital sanat eserleri igin 6nemli bir koruma saglamasina ragmen satis siireciyle hizli el degistirme
imkanina sahip olmasindan 6tiirli eser sahipliliginde veya eserin sergilenme siirecinde hukuki bosluklar
vardir. Ciinkii NFT ile korunan sey eserin kendisi degil bilgisidir. Eser sahibinde kalmaya devam eder ve
NFT’yle birlikte eserin kopyasinin orijinalligini ispatlayan belge tiretilir. Bu belge dijital eserin kopyasinin
sahibi i¢in yeterli oldugu diisiiniilse de orijinal eser halen sanat¢inin kendisinde olmasi ve baska kopyalarin
baska kisilerde olmasi eserin sergilenme asamasinda sorunlara neden olabilir. Sergilenen eserin kime ait
oldugu veya sergileme ve satis izninin kime ait olacagi da sorun olusturabilir.

Degistirilemez belirteglerin (NFT) hukuki olarak menkul kiymet olup olmadigi hususu ise heniiz belli
olmay1p konuya iliskin olarak Amerikan mahkemelerinde yargilama devam etmektedir. Ayrica, NFT lerin
teknolojik gelismelerle birlikte Fractional (Bozukluk) halde iiretilerek hisselere ayrilmasi gibi meseleler de
NFT’nin hukuki olarak nitelendirilmesini zorlastirmaktadir. Yiriirliikteki Tirk mevzuati agisindan
blokzincirinin bir iirlinii olan bu yapmin menkul kiymet olarak nitelendirme imkani1 bulunmamaktadir
(Sagban, 2021:474).

Degistirilemez belirteg (NFT) ile eser alig-satist ise kendi platformlarmi olusturularak yapilmstir.
Marketplaces ismi verilen bu platformlarda NFT iiretimi ve satist yapilir. NFT yapma ve satigini diizenleme
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platformlarindan en 6nemlileri OpenSea, SuperRare, Nifty Gateway, ZORA, Rarible, MakersPlace ve
KnownOrigin’dir. Sanatcilar, miize/galeri yoneticileri ve koleksiyoncularin aktif olarak takip ettikleri bu
platformlarda dijital eserler ve dijitallestirilen eserler pazarlanir ve satilir. Bu sanal pazarlara iiyelik ile
girilebilir ve satislar kripto paralarla yapilabilir. Bu platformlarin ¢aligma sekli e-ticaret siteleriyle aynidir.
E-ticaret sitelerindeki gibi tiyelikle girilip aligveris yapilir ama 6deme sadece kripto paralarla yapilabildigi
icin kripto para sahibi olmak zorunlulugu bulunur. Sanal ciizdan bilgisi sisteme girilir ve istenilen eser
Degistirilemez belirteg (NFT) ile satin alinir.

Degistirilemez belirteg (NFT) teknolojisi yeni bir teknoloji olmasina ragmen ¢ok hizli gelisen ve biiyliyen
bir ekonomik pazara sahip olmustur. Bu ekonomik pazarda satilan eserlerden bazilar1 sunlardir (Bardaket,
2021).

* Mike Winkelmann’in “Everydays-The first 5000 Days” isimli dijital sanat eseri 69 milyon dolara
satildi.

e CryptoPunks’un Punk #6965 isimli eser toplamda 800 ETH’ye yani 1,5 milyon dolara, #7804 eseri
7.566.173,88 dolara ve #3100 eseri ise 7.58 milyon dolara satildu.

e Beeple‘n iklim degisikliginin tehlikelerini anlatan “Everydays” serisindeki bagyapitlardan biri olan
“Ocean Front” 6 milyon dolara ve “Crossroad” isimli eseri ise 6,6 milyon dolara satildi.

e Twitter ve Square’in CEO’su ve kurucusu Jack Dorsey ilk tweetini Cent tarafindan isletilerek
Valuables iizerinden esere ¢evirerek 2,9 milyon dolara satti.

e Mad Dog Jones takma adiyla taninan Kanadali sanat¢i Michah Dowbak‘a ait Replicator isimli dijital
eser 4,1 milyon dolar karsiliginda satildi.

e Edward Snowden’e ait “Stay Free” isimli eser 5,4 milyon dolara satildi.

e World Wide Web‘in gelistiricisi Tim Berners Lee WWW’nin kaynak kodunun bir NFT sini agik
artirmaya ¢ikarip 5.4 milyon dolara satti.

Degistirilemez belirteg (NFT) biiyiik bir ekonomik giice doniiserek kiiresel pazarda hizla yer edindi. Sadece
zenginlerin disinda tiim sanat miizelerinin, sanat galerilerinin ve koleksiyoncularinda yogun sekilde yatirim
yaptiklar1 degistirilemez belirteg (NFT) teknolojisi bu yogun ilginin ardindan daha da giiglenecektir.
Giliniimiizde dogru yatirim kanallarindan biri olarak lanse edilen ve tiim ekonomistlerce desteklenen
degistirilemez belirtecin (NFT) kripto paralar gibi gii¢lii bilgisayarlar ile {iretilmesinden 6tiirii dogaya
verdigi zarar goz ardi edilir veya gizlenilir. Sadece 1 NFT iiretmenin yani sira bu borsalarda ve
platformlarda degistirilemez belirtece (NFT) teklif verme, satma, iptal etme veya vazge¢cme islemleri bile
merkez bilgisayarlarca yapildigi i¢in yiiklii enerji gerektiren islemlerdir.

1 adet degistirilemez belirtecin (NFT) olusturulmasi i¢cin 142 kWh elektrik gerekir ve 83 kg karbondioksit
salinimina neden olur. Fiyat tekliflerinin alinmas1 ise 41kWh elektrik 24 kg karbondioksit salinimina,
alimin iptal edilmesi veya vazgecilmesi 12 kWh elektrik 7 kg karbondioksit, satig isleminin onaylanmasi
ise 87 kWh elektrik 51 kg karbondioksit ve sahiplik transferi 52 kWh elektrik ve 30 kg karbondioksit
yayilimina neden olur. Bu da toplamda 340 kWh elektrik 211 kg karbondioksit salinimia neden olur.
Harcanan bu enerji 4 kisilik bir ailenin yasadigi evin bir aylik elektrik maliyetine denk gelir. Harcanan
enerji 2 saatlik ugak yolculuguna veya benzin ile ¢alisan bir aracin 1000 km’lik yolda harcadig1 benzine
veya su 1siticisinin 4500 kez calistirilmasina veya 1 laptopun araliksiz 3 yil ¢alismasina veya masaiistii
bilgisayarin kesintisiz ¢alisarak 10 ay enerji harcamasina esdegerdir (Moakten.medium.com, 2021).

8. Sonug¢

Blok Zincir (Blockchain), Kripto Para, Token ve NFT teknolojisi giiniimiizde kullanilabilen sanal evren
icin gelistirilen hizmetlerdir. Bu hizmetlerin temeli ise blok zincir teknolojisidir. Giivenli bilgi paylasgimi
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ve korumasi hizmeti sunan blok zincir ile sanal evrende bilgilerin sorunsuz korunmasi saglanmistir.
Bankalarin para ve bilgi transferlerinin sanal korsanlar tarafindan sik¢a hacklenmesinden otiirii sanal alt
yapinin giivenlik duvarlarinin giiglendirilmesi hizmetlerine ragmen yetersiz kalan ¢alismalara son veren
blok zincir teknolojisi ile korsan saldirilarla bilginin kaybolmasi engellenmistir. Tek tarafli bilgi hirsizligt
veya kayb1 yasanmasina karsin diger paydaslardaki bilgiler glivenli sekilde bozulmadan kalabildigi i¢in tiin
0zel ve kamu kurumlar blok zincir bilgi paylasim agina gegmeye baglamistir.

Blok zincir teknolojisi glinimiizde gelistirilen en 6nemli giivenli agdir. Bu ag sadece bilgi paylasimini
korumakla kalmayip kripto paralarin da korunmasini sagladigi i¢in kripto para kullanimini tesvik etmistir.
Zaten kripto para (cryptocurrency) sifreli para anlamina geldigi i¢in para aligverisi giivenli ortamda
yapilabildigi i¢in kullanimi hizla artmistir. Bitcoin (BTC), Ethereum (ETH), Binance Coin (BNB), Tether
(USDT), Cardano (ADA), Solana (SOL), XRP, Polkadot (DOT), SHIBA INU (SHIB) ve Dogecoin kripto
para tiirlerinden en popiiler ve degerli olan1 Bitcoin’dir ve lretilecek miktar1 belli oldugu i¢in degeri
yiikselmistir. Sadece kripto paralar disinda ayrica Token’lerde yine blok zincir teknolojisi destekli oldugu
i¢in kullanimi artmistir. Ozellikle NFT bu tiirler arasinda hemen 6n plana ¢ikan Token tiiriidiir. NFT tek
olma belgesi iirettigi icin diger Token’lerden farkli bir 6zellige sahiptir. Degistirilemez belirteg (NFT)
uluslararasi noter gibi bir hizmet sundugu icin belgelendirildigi esyay1 6zel hale getirir. Sahibinin
degistirilemez olmasi sanat eserlerinin sahiplenmesinde degerlendirilerek sanat camiasinda daha fazla
kullanilmasina neden olmustur. Degistirilemez belirtecin (NFT) sundugu hizmetten 6tiirii son aylarda agik
artirmalarda eserlere degistirilemez belirtecler (NFT) hazirlanarak satisa sunulmus ve Onde gelen
koleksiyoncular tarafindan yiiksek ticretlerle alinmistir.

NFT, Kripto para ve Token’a ilgi arttikga iiretim ve alt yapilarina yatirim da artmaktadir. Gelismis
bilgisayarlarin yer aldig1 yeni merkezler sayica artmakta ve kripto para iiretimi saglanmaktadir. Bu yeni
merkezlerin ihtiya¢c duydugu enerji de yiiksek oranda oldugu icin ¢evre kirliligine de neden olmaktadir.
Yogun enerji kullanimi ise sonu gelmeyen enerji ihtiyacini daha da artirmaktadir. Cok kisa bir siirede
tiretilen bir degistirilemez belirtecin (NFT) 142 kWh elektrik tiikketmesi sanal evrenin ihtiya¢ duyacagi
kesintisiz enerjinin miktarint hayal etmeyi zorlastirmaktadir. Yenilenebilir enerji kaynaklarina gegisin
tamamen saglanamadig: siirecte hizmete sunulan sanal evren ile ihtiya¢ duyulan sinirsiz enerjinin kaynagin
diistinmek ise bu siireci yoneten sirketlerin sorumlulugunda olsa da ¢dziilemeyen bu sorunun etkisi tiim
insanlart ve dogay1 etkilemektedir. Sanal evrenin sundugu hizmetlerin kullanicilart psikolojik olarak
olumsuz yonde etkilemesinin yani sira sinirsiz enerji tilketimi de dogay1 olumsuz yonde etkilemektedir.
Sanal evrenin ingasindan once tiim bu olumsuzluklar diisiiniiliip ¢6ziim yollar1 diigiiniilmeliydi.
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Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu ilk dénem, devlet eliyle gergeklestirilen modernlesme hamlesi
ve Osmanl Imparatorlugu’ndan farkli bir ulus kimligi yaratma iilkiisii, toplumsal hayatin her
asamasinda etkili olan bir toplumsal doniisiim yaratmis olup; bu ¢alismanin temel ¢ikis noktasini
olusturan paralar da sembolik bir degisim gecirmistir. Bu sembolik degisimden hareketle, bu
aragtirmanin temel amact M. Kemal Atatiirk doneminde dolagima sokulan birinci emisyon
banknotlar {izerinde toplumsal degisimin temelini olusturan ve ulus kimliginin insasinda kullanilan
Ogeleri ortaya koymaktir. Bu baglamda calisma igerisinde, 1927 yilinda tedaviile giren birinci
emisyon grubundaki 1, 5, 10, 50, 100, 500 ve 1000 liralik banknotlar Roland Barthes’in diiz anlam
ve yan anlam kavramlar1 temel alinarak gostergebilimsel ¢oziimleme yOntemi ile analiz edilmistir.
Arastirma sonucunda paralarda Islamiyet éncesi Tiirk Devletleri’ni kapsayan yeni bir tarih
anlayisinin yerlestirilmesi amaciyla Bozkurt metaforu, kurtarici ve kahraman Mustafa Kemal
mitinin bir tezahiirii olarak Atatiirk portresi, cumhuriyetin yeni ve modern baskenti olarak Ankara
ve Ankara ile ilintili semboller, Milli Miicadele siirecinde 6nem tasidig1 i¢in yeni devletin ulusal
kurtulus tarihinin temelini olusturan Sivas, Afyon, Sakarya gibi sehirlerin goriintiileri, yeni rejimin
tastyict kurumlart olarak millet egemenligine vurgu yapan Birinci Meclis ve Bagbakanlik binasi
resimleri, modern cumhuriyetin iktisadi kalkinma hamlesinin bir uzantis1 olarak kdy, koyli,
demiryolu gostergeleriyle birinci emisyon grubu banknotlarin ulus kimligin insas1 ve kademeli
toplumsal doniisiim siirecinde etkin sembolik araglar olarak kullanildig1 sonucuna ulasilmustir.
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The first period when the Republic of Turkey was founded, the modernization move carried out by
the state and the ideal of creating a national identity different from the Ottoman Empire created a
social transformation that was effective in every stage of social life, so the money that constitutes
the basic starting point of this study underwent a symbolic change. Based on this symbolic change,
the main purpose of this research is to reveal the elements that formed the basis of social change and
used in the construction of national identity on the first emission banknotes that were put into
circulation during the period of M. Kemal Atatiirk. In this context, the banknotes of 1, 5, 10, 50, 100,
500 and 1000 lira in the first emission group, which entered into circulation in 1927, were analyzed
using the semiotic analysis method based on Roland Barthes' semantic and connotation concepts. As
a result of the research, the metaphor of Bozkurt, Atatiirk portrait as a manifestation of the myth of
the savior and hero Mustafa Kemal, the symbols associated with Ankara and Ankara as the new and
modern capital of the republic, in order to establish a new understanding of history that includes pre-
Islamic Turkish states used in the coins analyzed, images of cities such as Sivas, Afyon, Sakarya,
which constitute the basis of the national liberation history of the new state because of their
importance, the pictures of the First Assembly and the Prime Ministry building that emphasize the
national sovereignty as the carrier institutions of the new regime, as an extension of the economic
development move of the modern republic, it was concluded that the emission group banknotes were
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used as effective symbolic tools in the construction of national identity and gradual social
transformation process.
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1. Giris

Erken donem Cumbhuriyet tarihinde toplumsal doniisiimiin ¢ergevesini olusturan temel degerler arasinda
devlet kimligi ile o devleti olusturan yurttaglarin kimlik uyumunu hedefleyen ulusal kimligin olusumu
birinci sirada yer almaktadir. Erken donem Cumbhuriyet ideolojisinde, yeni kimlik kurgusu Osmanl
Imparatorlugu’ndan farkli olarak alternatif bir kimlik kurgusu yaratmayi merkeze almaktadir (Aydin,
1988:22; Koker, 2000:153). Bu yeni kimligin igerisinde yasayan halk ise birbirine benzeyen, ortak amaglar
etrafindan hareket eden, smiflardan degil meslek gruplarindan olusan boliinmez bir biitiin olarak
kurgulanmistir. Teoride ulus egemenligine dayanan bu yeni diinya goriisii, Bat1 medeniyeti drneklerinde
goriildiigi Tiirkliigii bir Gist kimlik olarak mesrulagtirma ve Osmanli’dan ¢ok farkli bir Tiirk insan1 kimligi
yaratma arayisi icerisine girmistir (Kaynar, 2001:61; Parla ve Davison, 2004:80-81; Yildiz, 2002:228;
Ahmad, 2002).

Bu baglamda, yeni ulus devletin ideolojisini topluma ve gelecek kusaklara aktarimi amaciyla halkin gelenek
ve goreneklerini Orta Asya Tiirk Toplumlart ile iliskilendirecek ve Anadolu Medeniyetleri ile sentezleyecek
kurucu Ergenekon Destani ve Bozkurt sembolii gibi mitler, ekonomik ve kiiltiirel kalkinmay1 merkeze alan
cagdas medeniyet iilkiisii, siyasi mesruiyet kaynaginin temeline din yerine milliyetciligin yerlestirilmesi,
Islam’1n siyasal, toplumsal ve kiiltiirel hayatta etkinliginin sinirlanarak din ve devlet islerinin ayrimi, Dogu
yoriingesinden Bati yoriingesine kayma, toplumu doniistiirmek i¢in laikligin en kapsamli ara¢ olarak
kullanimi, bilimin ilerleme diisiincesinin merkezine yerlestirilmesiyle kiiltiirel ve siyasal olarak egitimli
gencler ve biirokratik kadro ile bilimin toplumu sekillendirme amaciyla kullanimi, devletin
kutsallastirilmasi, kapitiilasyonlarin kaldirilmasi, ekonomik bagimsizlik, sanayilesme siirecinde Tiirk
elitlerin yaratimi gibi farkli 6gelerden etkin bir bigimde yararlamilmistir. (Tirkes, 2002:425; Yilmaz,
2013:181; Koker, 2002:98,110; Timur, 1997:108; Kaynar, 2001:61; Berkes, 2002: 528; Tiirkone, 2006:357;
Lewis, 2008:555-556; Eisenstadt, 1999:27-28; Mardin, 2000:189-190; Ahmad, 2003:93).

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesmesi ve sekiilerlesmesi amaciyla gerceklestirilen inkilaplarin
arasinda, tekke zaviye ve tiirbelerin kapatilmasi, sapka kanunu, kadin ve erkek kiyafetlerinin
modernlestirilmesi i¢in kampanyalar, takvim, saat ve 6l¢ii sistemlerinde Avrupa sisteminin benimsenmesi,
Harf Inkilab1, ¢ok esliligin kaldirilmas: ve medeni kanunun kabulii, kadinlarin sosyal ve ekonomik hayata
aktif katiliminin saglanmasi, kadinlara oy hakki taninmasi, soyadi kanunun kabulii olarak siralanabilir.
Ayrica, Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin kurulmasi ve Giines Dil Teorisiyle, Tiirk¢e nin kokenlerinin Orta
Asya dilleriyle iligkilendirilmesi ve dilin sadelestirilmesi; Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti’nin kurulmas: ve
Tiirk Tarith Tezinin ortaya konmasiyla Osmanli dénemi oncesi Orta Asya ve Anadolu medeniyetleri ile
milleti baglayarak; yeni Tiirk ulusuna gurur duyabilecegi bir tarih ve ulusal kimlik insa edilmesi siirecinin
bir pargasidir. Bu uygulamalara ek olarak, erken cumhuriyet doneminde sosyal ve kiiltiirel degisimle
baglantili olarak; Kurtulus Savasi i¢in 6nem arz eden giinler ve zaferler, milli hafiza ve tarihsel bilincin
olusumu amaciyla ulusal olarak kutlanmistir. Erken donem Cumhuriyet tarihinin birinci boliimii 1923’te
Halk Firkasinin kurulusundan 1938’e kadar siiren Mustafa Kemal Atatiirk donemi ile sona ermistir. Bu
donemde, yonetimsel olarak Atatiirk’iin yiiceltildigi kisi kiiltii baglaminda, askeri basarilarindan kisisel
ozelliklerine kadar yeni ulus devletle 6zdeslestirildigi ve kutsallastirildigi goriilmektedir (Ziircher, 2004:
172-174; 187-202; Doganer, 2004; Yilmaz, 2013: 29,102;179-184; Under, 2002:151).
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Webster (1939)’e gore gergeklestirilen inkilaplar ¢er¢evesinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk donemlerinde
yasanan toplumsal degisim siirecinin devlet aracilifiyla gerceklesmekte olup; yeni bir toplumsal diizen
kurma amaciyla baglantili olarak Cumhuriyet, giyim kusamdan konusma big¢imlerine kadar giindelik hayat
icerisindeki pek cok aligkanligi degistirmistir. Bu siirecte, Batili ve medeni bir devlet ve toplum yaratma
ideali dahilinde sosyal yasamin her alani bu degisimden etkilenmemekle kalmamis, bu degisimin
benimsenmesi igin bir ara¢ olarak kullanilmistir (Yilmaz, 2019:231). Bu baglamda, giindelik yasam
igerisinde kullanilan kiyafetlerden sofra gereclerine, posta pullarindan mektuplara, gazetelerden paralara
kadar ¢ok sayida ara¢ ve gerecin, erken donem Cumbhuriyet tarihindeki toplumsal degisim siirecinin
gostergesi haline geldigi goriilmektedir. Bu dogrultuda, calismanin temel amaci Erken donem Cumbhuriyet
tarihinde, toplumsal degisimin temelini olusturan ve ulus kimliginin insasinda kullanilan 6geleri, 1927
yilinda dolasima sokulan birinci emisyon banknotlar1 gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile
irdelemektir.

2. Paranin Toplumsal Islevleri ve Ulus Kimligi insasindaki Rolii

Para, Lidyalilar tarafindan ilk bulundugu giinden giiniimiiziin modern toplumlarina kadar her ekonomik
sistemin en temel kurumlarindan biridir. Toplumsal hayata duygusal ve sosyal etkileri bulunan paranin
temel islevleri arasinda, bir devletin gii¢ ve otorite sembolii olmak, sembolik degeri ile sosyal giiven ve
mesruiyet insa etmek, toplumun gecmisini ve kiiltiirel degerlerini, toplumsal olarak farkli donemlerin
ozelliklerini yansitmak yer almaktadir. Insanlar arasinda etkilesime imkan saglamasi agisindan sosyal bir
iliski bi¢cimi de meydana getiren para, icerdigi parasal sembollerin gercekte nasil yapilandirildigina bagh
olarak ¢ok sayida anlam iletme kapasitesine de sahiptir. Paranin farkli anlamlari iletme ve tasima kapasitesi,
temelde kisileraras1 ve kitle iletisim agisindan mesaj transferine imkan saglayan bir miibadele ve temsil
aract olmasi ile ilintilidir (Wennerling, 2001:557; Zelizer,1989:342; Ingham, 1999; Polanyi, 1968:175;
Lauer, 2008:112; Peters, 1999:119) Bu baglamda tasidig1 sembolik anlamlara bagli olarak farkli mesajlar
iceren paralar, aslinda ortiikk bir iletisim islevi gergeklestirmekte ve basildiklar1 dénemin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Paranin siradan milliyetciligin ve ulus kimliginin/ ulus devlet ideolojisinin iiretimi
amaciyla kullanildigina yonelik alan yazinda c¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadir (Billig 1995: 41-42;
Penrose ve Cumming, 2011:821-822) Bu ¢alismalara, Gilbert (1998)’in Kanada’da 19. yiizyilda basilan
kagit paralari, Pointon (1998)’in farkli Avrupa iilkelerinde 1990’11 yillarda basilan paralari ulusal kimlik
ingas1 ile baglantili degerlendirdigi calismalar, Hewitt ve Keyworth (1987) nin Ingiliz Banknotlarinin 300
yiullik tarihini, Hewit ve Unwin (2004) 1990’11 yillarda Dogu ve Merkez Avrupa’da ulusal kimliklerin
yeniden inga siirecini karsilastirmali olarak inceledigi arastirmalar, Penrose ve Cumming (2011)’in iskogya
banknotlarinin ii¢ yillik tarihini siyasi, ekonomik ve ulus imajinin ingas1 kriterleri tizerinde gorsel olarak
irdeledigi eserler ornek olarak verilebilir.

Ozellikle, ulus devletin insa siirecinde milletin siirekliligin isaret edilmesi ve hatirlatilmasi olarak
tanimlanan banal milliyetcilik yaklasimi ¢ercevesinde, hayal edilmis bir topluluk, ortak mitler ve tarihsel
anlatilar, milli bayram kutlamalar1 gibi icat edilmis gelenekler gibi (Billig, 1995; Anderson, 1995;
Hobsbawn, 1993; Altun, 2019:56-57) pek ¢ok sembol de banknotlar tizerinde yer alan gorseller tizerinden
erken donem cumbhuriyet tarihinde etkin kullanilmistir. Ayrica, para kurgusu ulusal elitler tarafindan
tiretilen hikayelerin siirdiiriilebilirligi tizerine sekillenmekte olup; bu anlat1 bi¢imi tarihi figiirler, anitlar ve
anma etkinlikleri ile desteklenmektedir. Tiirk paralar1 bu perspektifle incelendiginde, erken Cumhuriyet
doneminde ulus insa siirecine katki saglamak ve ulusal birliktelik olusturmak i¢in banknotlarda bazi
sembollerin etkin kullanildig1 gériilmektedir. Literatiirde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde basilan paralar ile ilgili
olarak alan yazinda sinirh diizeyde arastirma bulunmakta olup; Demir (1998)’in Cumhuriyet Donemi
Paralarinda Siyasi ve ideolojik ¢ozlimlemeler baglaminda gergeklestirdigi ¢alisma, Peksen (2014)’in Tiirk
Banknotlarinda gorsel yapiyr grafiksel ve ideolojik olarak inceledigi calisma, Yilmaz ve Temizkan
(2013)’in T.C. Banknotlarmi gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile inceledigi, Altun (2019)’un
Cumbhuriyet donemi banknotlarini politik ve ideolojik 06zelliklerini irdeledigi arasgtirma bu alanda
olusturulan eserlere 6rnek teskil etmektedir. Erken donem Cumbhuriyet banknotlarint da farkli yontemlerle
inceleyen bu ¢alismalarda ulasilan ortak sonug, yeni devletin ulus kimligi insasinda paralarin sembolik ve
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ideolojik olarak 6nemli bir islevi oldugu yoniindedir. Ancak bu ¢alismalarin biiyiik boliimii, Erken donem
Cumbhuriyet doneminde tedaviile sokulan biitiin banknotlar1 incelememis olup; birka¢ 6rnek iizerinden
modernlesme, toplumsal degisim ve ulus kimlik insa siirecini incelemistir.

3. Erken Cumhuriyet Déneminde Tedaviile Giren Banknotlar Uzerine Gostergebilimsel Bir
Analiz

Bu ¢alisma ger¢evesinde, 1927 yilinda tedaviile giren birinci emisyon grubundaki 1, 5, 10, 50, 100, 500 ve
1000 liralik banknotlar Roland Barthes’in diiz anlam ve yan anlam kavramlar1 temel alinarak
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile analiz edilmistir.

3.1. Arastirmanin Onemi ve Yontemi

Bu ¢alismanin amaci, Erken donem Cumhuriyet tarihinde 1927 yilinda dolasima sokulan banknotlarda ulus
kimliginin yaratim1 ve toplumun yeniden sekillendirilmesi siirecinde hangi gostergelerin nasil
kullanildigini ortaya koymaktir. Analiz, Roland Barthes’1n gostergebilimsel yaklasim ve metodolojisi temel
aliarak yapilandirilmistir. Roland Barthes, gelistirmis oldugu 6zgiin yaklasimla gostergelerle ikincil
gosterilenler ya da yan anlam gosterilenleri arasinda bagintilar olusturmaktadir. Barthes (1979:88-92),
gostergebilimsel ¢oziimleme yaklasiminda diiz anlam (denotation) ve yan anlam (connotation) gdsterge
diizlemlerini merkeze almistir. Barthes, diiz anlami anlamlandirma diizeyinin ilk dizgesi olarak
degerlendirmekte olup; kavram Saussure’iin de vurguladig: iizere, gostergenin herkes tarafindan kabul
edilen anlami olarak ifade edilmektedir. GoOsteren ve gosterilenden olusan ikinci bir dizge olan ve
gostergelerin kiiltiir ¢cercevesinde yorumlanmasina imkén tantyan yan anlam ise, insanligin kiiltiir ve tarih
diinyasindan beslenmekte, mit ve ¢cagrisim boyutlari igcerdigi i¢in sosyokiiltiirel ve ideolojik ¢oziimlemeler
yapilmasina imkan tanimaktadir (Vardar, 2001: 88; Geray:2014:167; Barthes, 2017:93; Barthes, 2016:86).
Barthes’in gostergebilimsel analiz ¢aligsmalari ile baglantili olarak ele alinabilecek diger kavramlar, kiiltiir
icerisinde gercekligin anlamlandirilmasin1 saglayan ve egemen ideolojinin tastyicist konumunda olan
Oykiiler olarak mitler, bir nesnenin uzlagim yoluyla bagka bir nesnenin yerine gegmesine imkan tantyan
anlatim bi¢imi olarak simgeler, bir kavrami anlatabilmek icin ona benzer bir kavramin kullanimi olarak
tanimlanan metafor (egretileme), bir seyi ifade etmek i¢in onunla ilintili bagka bir seyin gosterilmesi olarak
tanimlanan metonim (diiz degismece) olarak siralanmaktadir (Dirven, 2003: 77-89; Fiske, 2010:80-92;
Barthes, 2015:45; Guiraud, 2016:146; Caki, 2019:77).

3.2. Arastirma Sorulari
Aragtirmanin temel sorular su sekilde olusturulmustur:

1. Erken Cumhuriyet doneminde banknotlarinda modernlesme siireci ve ulus kimligin insast i¢in
kullanilan gostergeler nelerdir?

2. Bu gostergelerde, yan anlamin insasi i¢in hangi metafor, metonim, simge ve mitlerden
yararlanilmigtir?

3.3. Arastirmanin Evren, Orneklem ve Smirhihklar

Calismanin evrenini M. Kemal Atatiirk doneminde tedaviile giren tiim emisyon grubu paralar
olusturmaktadir. Calismanin Orneklemi, inceleme doneminde tedaviile sokulan banknotlarda kullanilan
gostergelerle ilintili tam ve eksik bilgi edinilmesi amaglandigi i¢in Ergin (1991)’in vurguladig: tizere sayica
siirlt ve yakin evrenleri kapsayan tam sayim Ornekleme teknigi ile bu donemde dolagima sokulan tiim
banknotlar1 kapsayacak bi¢cimde olusturulmustur. Bu baglamda ¢alisma igerisinde, 1927 yilinda tedaviile
giren birinci emisyon grubundaki 1, 5, 10, 50, 100, 500 ve 1000 liralik banknotlar Roland Barthes’in diiz
anlam ve yan anlam kavramlar1 temel alinarak gdstergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile analiz edilmistir.
(TCMB, 2012; TCMB, t.y.). Arastirma, maliyet ve analiz gii¢liikleri nedeniyle, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
1927 yilinda tedaviile giren birinci emisyon grubu paralarla sinirlandirilmistir. Ayrica, bu sinirlandirmada
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Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kurulus doneminde kullanilan paralar araciligi ile ulus kimligi insas1 siirecinin
detayl1 irdelenmesinin amaglanmasi da belirleyicidir.

3.4. Bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde erken cumhuriyet doneminde 1927 yilinda dolasima sokulan birinci emisyon
grubu banknotlar, R. Barthes’in diiz anlamsal ve yan anlamsal boyutlar1 temel alinarak gostergebilimsel
olarak incelenmistir.

Gorsel 1: E-1: 1 Tiirk liras1 1. Tertip

Bu banknotun 6n yiiziinde karasabanla cift sliren bir koylii, arka yiiziinde Ankara baskanlik binas1 yer
almaktadir. Diiz anlami ile Karasaban ilkel bir tarim araci, kdylii ise kdyde yasayan insanlar1 ifade eden bir
stfattir (TDK, 2021). Calisan koylii gdstergesi, yan anlamsal olarak, Atatiirk’tin Tiirkiye i¢in uygulamaya
gecirmeyi planladigi modern tarim politikasina ve yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin koylilye verdigi degere
isaret etmektedir. Ayrica, karasabanla ¢ift siiren kdylii kadini gostergesi yeni Cumhuriyetin giiclinii halktan
aldigini, saban gostergesi tarim teknolojisiyle kalkinma umudunu, koyli kadmin taktig1 sapka, “sapka”
simgesi Tirk inkilabi iizerinden cagdaslasmay1 gostermektedir (Peksen, 2014; Yilmaz ve Temizkan,
2013:94-95). Koylii kadin1 gdstergesi, kadinli toplum insasinda planl bir toplumsal degisimi gostermekte
olup; (Gelge¢ Bakacak, 2009: 631)’lin belirttigi iizere, Tiirk modernlesmesinin temel hedeflerinden biri
olan kadinin hayatin her alanindaki varliginin giiclendirilmesi iilkiistine isaret etmektedir. Bu gostergelerin
tamami, Atatiirk’lin iilkenin tarim politikasinda millilesme ve modernlesme iilkiisii baglaminda dile
getirdigi “Tirkiye'nin sahibi hakikisi ve efendisi hakiki miistahsil olan koyliidiir.” sdylemi ile birlikte
diisiintildiiglinde, ulus kimligi insa siirecinde kirsal kalkinmanin ve bagimsizli§i merkeze alan halkgi
politikasinin bir yansimasidir.

Ankara’daki ilk bagvekalet binast gorseli, diiz anlamiyla yeni devletin resmi kurumlarindan biri olup; yan
anlamiyla yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni yonetim sistemine isaret etmektedir. Banknotun tasariminda
diiz degismece yapilarak, donemin basbakanlik binasinin gosterilmesi yeni baskent olarak Ankara’nin
mesrulastirilmast (Peksen, 2014) siirecinin bir parcast olup; T.C. ’nin merkeziyet¢iligi, giicii ve milli
kimligi yansitilmaktadir.
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Gorsel 3: E-1: 10 Tiirk lirast 1. Tertip

5 Tiirk lirasinin 6n yiiziinde Bozkurt ve Meclis Binasi, arka yiiziinde Ankara Kalesi ve Ankara’da bir koprii;
10 Tiirk lirasimnin 6n yiiziinde Bozkurt, arka yliziinde Ankara Kalesi yer almaktadir. Ortak gdstergeler
icerdikleri i¢in bu iki banknot beraber ¢coziimlenmistir. Bozkurt, diiz anlamiyla bir¢ok Tiirk destaninda yer
alan kutsal hayvan, boz renkli kurt olup (TDK, 2021); Kuvay-i Milliye ordusunun sapkasinda kullanilana
benzeyen bir ay yildizin ¢erceveledigi Bozkurt metaforu yan anlamsal olarak Tiirklerin Orta Asya’dan
getirdikleri ulusal mitler olarak, Ergenekon ve Bozkurt Destanlar1 gibi efsanelerde Tiirk ulusunu yok
olmaktan kurtaran, ona yol gosteren kurt olarak hem yeni Tiirk kimligine, hem de ulusun kurtaricisi olarak
Atatiirk’e igaret etmektedir (Peksen, 2014). (Y1lmaz, 2013:181)’in vurguladigi tizere, bu mitlerin kullanimi
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin laik ve modern devlet kurgusunu Anadolu Medeniyetleri ve Orta Asya gelenekleri
ile sentezlemesine olanak tanimakta olup; Tiirk milleti kimligini bozkurt simgesi ile 6zdeslestirirken;
Osmanli Imparatorlugu tarihinin yadsinmasindan dogan kiiltiirel boslugu da kapatmaktadir.

Ik Meclis binasi gostergesi, diiz anlamiyla 1920-1924 yillar1 arasinda resmi meclis ¢alismalarmin
gerceklestigi binay1 gostermekte olup; yan anlamiyla halkin kendi kendini yonettigi yeni yonetim bigimi
olarak Cumhuriyet rejimine isaret etmektedir. Milli Miicadele doneminden sonra, yeni Tiirk Devleti’nin
yeni rejimi halka benimsetme silirecinde, milli egemenligin bir sembolii olarak kullanilmaktadir. Bu
donemde, Yonter (2002)’in vurguladigi {lizere saltanat ve hilafetin kaldirilmas: tartismalar1 halk,
siyasetciler, yerli ve yabanci basin arasinda devam ettigi ve Cumhuriyet heniiz bir yonetim bigimi olarak
saglamlagsmadig1 i¢in meclis binasinin halk egemenligi ve ulus kimliginin bir gostergesi olarak kullanimi
ile modernlesme siirecinin toplumsal kabulii amaglanmaktadir.
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Ankara Kalesi ve koprii gostergeleri ise, diiz anlamiyla Ankara’da bulunan tarihi ve cografi kentsel 6geler
olup; yan anlamiyla yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin baskentine isaret etmektedir. Diiz degismece yapilan
banknot tasariminda, Ankara Kalesinin ve Ankara’da bir kopriiniin gosterimi resmi para birimleri
aracilifiyla yeni devletin baskenti olarak Ankara’nin mesrulastirilmasi siirecinin bir yansimasidir.
Ankara’nin Kurtulus Savast boyunca milli miicadelenin merkezi olusuna karsin, Atatiirk yonetimine kars1
olanlarin savundugu Osmanli imparatorlugu’nun 600 kiisur yillik baskenti olan Istanbul arasindaki iktidar
catismasi saltanatin kaldirilmasi ile son bulmus olsa da, baskent tartismalar1 uzun siire istanbul ve Ankara
basininda giindem olmustur (Kartal, 2013: 75-76). Bu baglamda, bagkent tartigmalar1 ¢ercevesinde
sekillenen muhalif seslerin bastirilmasi i¢in paralar dahil olmak {izere resmi evraklarda yeni baskent
gorsellerinin kullanimi, Ankara’nin ulus devletin simgesi olarak benimsetilmesini amaglayan toplumsal
degisim siirecinin bir parcasidir.

Serinin ilk ii¢c banknotu, yan anlamsal olarak degerlendirildiginde Peksen (2014)’in vurguladig: lizere,
Atatiirk resmi dogrudan kullanilmamistir. Bu kullanim, ilk tedaviile giren banknotlarda, Cumhuriyet’in
heniiz yeni kurulmasi ve devam eden saltanat/hilafet tartigmalari ile gercevesinde yeni yonetim bigimine
kademeli bir gecisin ve toplumsal degisimin uzantisidir.

Gorsel 4: E-1: 50 Tiirk liras1 1. Tertip

Bu banknotun 6n yiiziinde Atatiirk portresi, arka yliziinde Afyon goriintiisii yer almaktadir. Atatiirk portresi
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin diiz anlamsal gostergesi olup; yan
anlamiyla sivil goriinlimiiyle Atatlirk portresinin kullanimi1 yan anlamsal olarak lider, Ata mitine igaret
etmektedir (Y1lmaz ve Temizkan, 2013: 95-97). Yiiksek degerli banknotlarda 50 liradan baglayarak Atatiirk
portresine siirekli yer verilmesi, Under (2002: 151)’in vurguladig1 iizere yeni rejimin benimsenmesi
stirecinde Atatiirk’iin siyasal, kiiltiirel, askeri alanda bir kahraman miti ile yiiceltilmesi, yeni rejimin ve
kurumlarmin hem halka, hem de dis iilkeler benimsetilmesini merkeze alan toplumsal degisim siirecinin
ingasi ile ilintilidir.

Afyon gostergesi, diiz anlamiyla i¢ Anadolu’da bir sehri isaret etmekte olup; yan anlamiyla Milli Miicadele
doneminde 6nem tasiyan simgesel sehirlerle, Kurtulus Savasi tarihinin hatirlatildigint gostermektedir
(Peksen, 2014). Bu gosterge, Billig (1995)’in banal milliyetcilik yaklagimi {izerinden okundugunda, ulus
devletin ingasinda milliyetgiligin, para gibi giindelik nesnelerle siirekli yeniden insa edildigi goriilmektedir.
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Gorsel 5: E-1: 100 Tiirk liras1 1. Tertip

Bu banknotun 6n yiiziinde Atatiirk portresil, arka yiiziinde kdy goriintiisii yer almaktadir. Ky gostergesi,
diiz anlamiyla kirsal yerlesim yeri olarak kdyleri isaret ederken; yan anlamsal olarak Atatiirk’{in Tiirkiye’de
uygulamaya gec¢irmeyi planladigi modern tarim politikasina ve koylerin yeni rejimde Onemine isaret
etmektedir. Ayrica bu banknotta kullanilan kdy goriintiisii, simgesel olarak Tiirkiye’de kirsal kalkinmanin
onemli unsurlarindan biri olan biitiin kdyleri temsil eden bir simge niteligi de tasimaktadir.

Gorsel 6: E-1: 500 Tiirk liras1 1. Tertip

Bu banknotun 6n yiiziinde Atatiirk portresi? ve Sivas Gok Medrese, arka yiiziinde Sivas’in gériintiisii yer
almaktadir. Sivas gostergesi diiz anlamiyla, i¢ Anadolu Bolgesi’nde bir kentin, Gok Medrese ise Sivas’taki
tarthi bir medreseyi gostermektedir. Bu gostergeler yan anlamsal olarak (Peksen, 2014)’in vurguladig:
tizere kentte Milli Miicadele’nin baslatildigi en 6nemli kongrelerden birinin ger¢eklesmesi nedeniyle
Kurtulus Savasi’na ve yeni Cumhuriyet tarihine isaret etmektedir. Afyon gostergesine benzer bir bigimde,

! Bu gosterge daha dnce ¢oziimlenmistir. Bknz. Gorsel 4.
2 Bu gosterge daha 6nce ¢dziimlenmistir. Bknz. Gorsel 4.
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ilk donem banknotlarda Kurtulus Savasi i¢in 6nem tasiyan sehirlerin sembolik kullanimi, temelde yeni
Cumbhuriyetin resmi tarihini insa etme siirenin bir uzantisidir.

Ayrica, Sivas GOk Medrese, Sivas kentinin baslica kiiltiirel simgeleri arasinda yer almakta olup; Gok
Medrese’nin Anadolu Sel¢uklu Devleti doneminde bir yapilmis olmasi, bu donem tarih ¢alismalarinda
Osmanli Imparatorlugu oncesi Anadolu Beylikleri ve Selguklu Imparatorlugu’na yer verilmesi ile
baglantilidir (Oztas, 2009:95). Tiirk Tarih Kurumu’nun kurucu iiyelerinden olan Yusuf Akcura (1933:24-
25) gibi Tiirkgiiliik akimin1 savunan yazar ve siyasetciler, Osmanli Imparatorlugu’nda tarih anlatisinin
Selguklular, Mogollar gibi Tiirk kavimleriyle baglantisizligini elestirmekte olup; Tiirk kavminin bagarilar
ve kiiltiiriinden beslenen resmi bir tarih anlatisini savunmaktadir. Bu baglamda, bu gosterge, erken donem
Cumhuriyetin yeni bir Tiirk tarihi olusturarak; Osmanli Imparatorlugu dncesi Orta Asya ve Anadolu
medeniyetleri c¢ercevesinde, ulusa gurur duyabilecegi bir tarih ve ulusal kimlik insast siirecinin bir
uzantisidir.

Gorsel 7: E-1: 1000 Tirk liras1 1. Tertip

Bu banknotun &n yiiziinde Atatiirk portresi®, arka yiiziinde Demiryolu Hatt1 (Sakarya) yer almaktadir.
Demiryolu hatt1 diiz anlamiyla rayli ulasim sistemlerine isaret etmekte olup; Sakarya, Marmara bolgesinde
bir ildir. Ancak para lizerinde demiryolu resmine bakarak, Sakarya’da yer aldigini tahmin etmek giictiir.

Sakarya demiryolu hatt1 bu donemin en biiytik degerli banknotunda kullanilmistir. Diiz degismece yapilarak
Sakarya demiryolu gorselinden, Peksen (2014)’in vurguladigi lizere 1938’e¢ kadar yapilan 3578 km
demiryolu hamlesine igaret eden bu gosterge, donemin kalkinma anlayisinda iktisadi gelismenin itici giicii
olarak yollarin goriilmesi ile baglantilidir. Bu dénem igerisinde yliksek meblagli banknotlarin halkin alim
giiciine bagli olarak ellerinde fazla bulunmamasi nedeniyle, 1000 Tiirk lirasinda demiryolu gostergesinin
kullanim1 temelde iilke disina yol yapimi ile tam bagimsizlik ve iktisadi kalkinma mesaji verildigini
gostermektedir (Yilmaz ve Temizkan, 2013: 97). Ayrica demiryolu hattinin Sakarya boliimiiniin bir
gosterge olarak kullanimi, yan anlamsal olarak ilin Kurtulus Savasi’nda tasidigi énem ve demiryolu
hatlarinin Milli Miicadele doneminde diisman askerleri tarafindan isgali ile baglantilidir. Avci (2014) nin
vurguladig iizere, Milli Miicadele déneminde iilkedeki demiryollarmin Itilaf Devletleri tarafindan isgal
edilmesine yol acan hatlarinin yabanci sermaye tarafindan isletilmesi, savastan yeni ¢ikan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin dig iilkelere kars1 milli ve bagimsiz bir demiryolu agiyla iilke biitiinliiglinli savunacagini
igeren Ortiik bir mesajdir.

3 Bu gosterge daha dnce ¢oziimlenmistir. Bknz. Gorsel 4.
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Tim paralarda ortak olarak Fransizca yazi ve sayilar, Arapga yazilar, motif ve siislemeler kullanilmistir.
Banknotlarda, kullanilan say1 ve yazilar diiz anlamiyla paralarin kupiir degeri ve agiklamalarini
gostermektedir (Yilmaz ve Temizkan, 2013:96). Arapca yazilarin kullanimi, Peksen (2014)’in vurguladigi
tizere heniiz harf devriminin yapilmamasi ile baglantilidir. Ayrica Kes ve Turgut (2015)’un belirttigi {izere
banknotlarda Osmanl Tiirk¢esi metinlerin Arapga yazilmaya devam edilmesi, T.C. ‘nin ilk donemlerde
Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel/yazinsal mirasiyla baglantisini ~siirdiirdiigiinii gostermektedir.
Fransizca sayr ve yazilarin kullanimi, (Demirylirek, 2013:138)’in belirttigi iizere, Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde &gretilen Bati dilleri arasinda temel dilin Fransizca olmas ile
baglantidir. Ayrica paralarda Fransizca kullanimi, yan anlamsal olarak o donemde Fransizca dilinin Bati
uygarligina ulagmak i¢in bir arag¢ olarak goriilmesi ile ilintilidir.

Motifler ve siislemeler diiz anlamiyla, kagit paralarda kullanilan tasarim 6geleridir. Kes ve Turgut (2015)’a
gore bu donem paralarinda hat yazilari, Rumi motifler, tezhip motifleri gibi 6geler, Osmanli donemi
kaimlerinde kullanilan geleneksel motiflerdir. Yan anlamsal olarak bu tasarim bigimi, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda, Osmanli Imparatorlugu’nun geleneksel kiiltiir ve sanat geleneginin siirdiiriildiigiinii
gostermektedir.

Tablo 1: Birinci Emisyon Grubu Banknotlarda Kullanilan Renkler

Renk Kullanilan Banknotlar

Zeytini Yesil El: 1 Tiirk liras1 1. Tertip
E 1: 50 Tiirk liras1 1. Tertip (kahverengi ile
beraber)
E 1: 100 Tiirk lirast 1. Tertip

Koyu Mavi E 1: 5 Tiirk liras1 1. Tertip
E 1: 1000 Tiirk liras: 1. Tertip

Eflatun E 1: 10 Tiirk liras1 1. Tertip

Kahverengi E 1: 50 Tiirk liras1 1. Tertip (zeytini yesil ile
beraber)

E 1: 500 Tiirk liras1 1. Tertip (sar1 ile beraber)

E 1: 500 Tiirk liras1 1. Tertip (kahverengi ile
beraber)

Sari

Kullanilan renkler, diiz anlamiyla arka planda zemin rengi olarak kullanilan tasarim oOgeleridir. Renk
kullanim1 yan anlamsal olarak analiz edildiginde, yesil kullanimi T.C. ‘nin para birimini giivenilir ve gii¢lii
kilma stratejisinin bir uzantisidir ¢iinkii yesil finans sektoriinde giivenilirlik ve diiriistliik algisinin yaratmasi
amaci ile kullanilmaktadir (Caivano ve Lopez, 2007:8). Koyu mavi kullanimi, erken dénem T.C. ‘nin para
birimi iizerinden halkin sadakat ve giiven diizeyini yiikseltme stratejisinin bir uzantisidir ¢iinkii mavi
sadakat ve gliven ¢agrisimlarina sahiptir (Caivano, 1998:398). Eflatun kullanimi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kazandig1 Kurtulus Savasi’nin biiyiikliigii ve onurunu yansitmaktadir ¢iinkii eflatun/mor tarihi olarak onur,
zafer, asalet, haysiyet gibi ¢agirigimlar tagiyan bir renktir (Caivano, 1998:397). Baska renklerle beraber
kahverengi kullanimi, erken donem cumhuriyetin para birimini giivenilir kilma stratejisinin bir uzantisidir
clinkii bu renk giivenlik ve dayaniklilik ¢agrisimlarina sahiptir (Cherry, 2020). Sar1 kullanimi, (Kiigiik,
2010: 186-187)’iin vurguladig: tizere eski Tiirk kiiltiiriinde sarinin hiikiimdarligin rengi olmasi ile baglantili
olarak, otoritenin ve giiciin yeni merkezi olarak cumhuriyete isaret etmektedir.

4. Sonug ve Degerlendirme

Erken donemde Tiirkiye Cumbhuriyeti, modernlesme ve ulus devlet kurgusu c¢ergevesinde; Yilmaz
(2019:243)’1n vurguladig: iizere sosyo-kiiltiirel ve hukuki olarak 6nemli bir toplumsal degisim siireci
baglatmistir. M. Kemal Atatiirk’iin Cumhurbaskan: olarak karizmatik liderligi ile inkilaplarin
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benimsetilmesi siirecinde halka ¢ekirdek bir kadro ile yol gostericilik yaptigi bu siirecte, modern bir toplum
yaratma ideali; bu calismada incelenen para gibi nesnelerin doniistimiiyle gilindelik hayatin her alanina
yansimistir. Paranin bir miibadele araci olmasinin 6tesinde, icerdigi sembollerin farkli anlamlar iletim
kapasitesine bagli olarak (Peters, 1999) kurgulanan bu calismada, Atatiirk doneminde dolasima
banknotlarinin gostergebilimsel ¢6ziimlemesi ger¢eklestirilmistir. Arastirma sonucunda incelenen paralarin
ulus kimligin insas1 ve kademeli toplumsal doniisiim siirecinde etkin sembolik araclar olarak kullanildigi
sonucuna ulagilmistir.

Bu baglamda, aragtirmanin erken T.C. banknotlarinda modernlesme siireci ve ulus kimligin insasi i¢in
kullanilan gostergelerin tespitine yonelik birincil sorusu; yeni rejimin koye, koylilye ve tarima verdigi
Oonemi gosteren karasabanla c¢ift siiren bir koylii, kdy goriintiisii, yeni rejimin siyasi kurumlarina isaret eden
Basbakanlik Binasi, Meclis Binasi; yeni bagskente gonderme yapan Ankara Kalesi, Ankara’da bir koprii
gorselleri, olusturulmak istenen yeni ulusal tarih bilincine vurgu yapan ve Kurtulus Savasi’nin simgesel
kentleri olan Sakarya, Sivas, Afyon gibi sehirlerin goriintiileri ve kent simgeleri; devletin kurucusu olarak
lider, Ata mitine isaret eden Atatiirk portresi, Tiirklerin Orta Asya destanlariyla iliskili tarihini vurgulayan
Bozkurt, yasanan donemde gergeklestirilen ulasim hamlesine isaret eden demiryolu hatt1 gostergelerinin
kullanildig1 bi¢iminde cevaplanmistir. Ayrica, incelenen tiim banknotlarda zemin rengi degismekle birlikte
Fransizca yaz1 ve sayilar, Arapga yazilar, motifler ve siislemeler ortak kullanilan gdstergeler olarak tespit
edilmistir.

Calismanin “Bu gostergelerde, yan anlamin insasi i¢in hangi metafor, metonim, simge ve mitlerden
yararlanilmistir?” biciminde gelistirilen ikinci sorusu ise su sekilde cevaplanmistir. Arastirmada tespit
edilen, M. Kemal Atatiirk’iin portresine yer verilmeyen paralarda ulusun kurtaric1 Atatiirk’e isaret eden
bozkurt metaforu, diiz degismece ile Ankara’y1 gostermek i¢in Ankara Kalesi ve koprii gostergeleri, diiz
degismeceyle demiryolu gostergesinden donemde gergeklestirilen ulasim hamlesi, Atatiirk portresi
kullanimi ile kahraman/kurtarici miti, Kurtulus Savasi i¢in 6nem tasiyan Afyon, Sivas, Sakarya gibi sehirler
ve anitsal simgeleri, cumhuriyetin modern tarim ve kalkinma projesini sembolize eden kdy, saban ve koylii
simgeleri, yeni rejimin kadinin toplumsal hayattaki konumu gii¢lendirme iilkiisii dahilinde koyli kadin
simgesi, modern ve batili Tiirkiye’ye ulagsma ideali ve sapka devriminin uzantisi olarak sapka, yeni rejimin
kurumsal yapilarini ve millet egemenligini sembolize eden TBMM ve basbakanlik binalarinin kullanimu ile
yeni ve modern ulus kimliginin yan anlamsal olarak insa edildigi goriilmektedir. Ayrica incelenen paralarin
zemin rengi olarak gilic ve giivenligi sembolize eden yesil, mavi ve kahverengi gibi renklerin kullanimai,
ilkenin para biriminin ve ekonomisinin giiclinii gostermektedir. Tarihi olarak tasidig1 ¢agrisimlar nedeniyle
eflatun ve Tirk kiiltiirtindeki 6nemi nedeniyle sar1 ise, ilk donemin banknotlarda yeni rejimin giicii ve
merkeziligini sembolize etme amaciyla kullanilmistir. Ancak banknotlarda kullanilan ortak gostergeler
olarak Harf devriminin yapilmamasina bagl olarak Osmanli Imparatorlugu’nun resmi dili olan Osmanlica
yazilar ve geleneksel motif ve siislemeler eskiyi sembolize ederken; Fransizca harf ve yazilar Bati
medeniyetine ulasmanin bir simgesi olan Fransizca dili izerinden yeniyi/modernlesmeyi ve gelecegi isaret
etmektedir.

Bu inceleme sonucunda, Peksen (2014)’in, Yilmaz ve Temizkan’in ¢alismalarinda elde ettigi bulgulara
benzer bir bigimde T.C. ‘nin ilk donemlerinde olusturulmaya calisilan ulus kimligi insas1 ve modernlesme
siirecinde banknotlarin sembolik ve iletisimsel islevleri oldugu sonucuna ulasilmistir. Ancak bu
calismalardan farkli olarak M. Kemal Atatiirk doneminde tedaviile sokulan paralarin tamamini inceleyen
bu arastirma sonucunda, yeni baskentin belirlenmesi ve yonetime muhalefet gibi siyasi tartismalarimin,
Osmanli imparatorlugu’ndan gérece bagimsiz bir kiiltiir ve tarih inga edilmesi amacinin, modernlesme
amaciyla gergeklestirilen inkilaplarin, yeni ulasim ve tarim politikasi gibi ¢ok sayida gdstergenin ilk donem
banknotlara sembolik olarak yansidig1 tespit edilmistir. Bu donem banknotlarinda yeni ve modern ulus
kimliginin ingas1 amaciyla Bozkurt metaforu, kurucu lider olarak Atatiirk miti, Kurtulus Savas1 i¢in 6nem
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tastyan sehir sembolleri, yeni bagkentin goriintiileri, koylii kadin, kdy, demiryolu gibi simgelerin
kullanimiyla birlikte; Fransizca yazilar ve Arapga yazilarla, geleneksel Osmanli siisleme ve motiflerinin bir
arada kullanim1 kademeli bir toplumsal degisime isaret etmektedir. Bu baglamda 6zellikle tasarim agisindan
eskiyle yeninin kiiltiirel birlikteligi olarak degerlendirebilecegimiz bu donem paralarinin en 6nemli 6zelligi,
hem halka hem de dis iilkelere yonelik yeni rejimin modern, ulus egemenligi iizerine temellenen,
Atatlirk™iin karizmatik Onderligi ile birlesen, bagimsiz ve kalkinmaci tlkiistiniin sembolik olarak
yansitilmasidir.  Bu analiz, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde dolasima sokulan birinci emisyon grubu paralarla
sinirlt olup; ayn1 emisyon grubu igerisindeki tiim banknotlar1 incelemesi nedeniyle, diger emisyon
gruplarinda yer alan paralarin kiiltiirel, toplumsal, siyasal ve ekonomik doniisiimler dahilinde detayl1 olarak
irdelenebilmesi i¢in yol gosterici olma potansiyeli tagimaktadir.
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1848 Avrupa Ihtilalleri sonrasinda Avrupali pek ¢ok insan miilteci durumuna diismiis ve siginacak
bir yer aramistir. Bu ihtilaller sirasinda bagimsizligini kazanmak i¢in Lehler (Polonyalilar) ve
Macarlar gibi isyan eden ama basarisizliga ugrayan milletlerden birisi de Italyanlardir. Osmanl
Devleti, her ii¢ milletten de zor durumda kalanlarm sigmacag: bir {ilke olmustur. italya’daki
bagimsizlik miicadelesinin dnemli figiirlerinden olan Prenses Cristina Trivulzio Belgiojoso da
memleketini terk ederek gegici bir siire de olsa huzur igerisinde yagamak i¢in Osmanli Devleti’ne
sigimmustir. Kisa bir siire Istanbul’da kaldiktan sonra Safranbolu’daki Cakmakoglu Ciftligi’ni satin
alan Prenses, yanindakilerle birlikte siyasi baskilardan uzak yagamistir. 1850-1855 yillar1 arasinda
Osmanli Devleti’nde Tiirklerin misafiri olan Prenses Belgiojoso ve yanindakiler hakkinda Tiirkiye
Cumhuriyeti Devlet Arsivleri Bagkanligi’ndaki belgelerde dnemli bilgiler bulunmaktadir. Prenses
Belgiojoso’nun Safranbolu’ya yerlesmesi, kiz1 Maria’nin Osmanli Devleti vatandagligina miiracaat
etmesi, hizmetgilerden birisi tarafindan yaralanmasi, bolge halkiyla olan iliskileri ve Tiirkiye’den
ayrildiktan sonra Cakmakoglu Ciftligi’nin miilkiyetiyle ilgili bircok bilginin yer aldig1 bu belgeler
incelenmistir. Belgeler yorumlanirken Prenses Belgiojoso hakkinda yayimlanmis galigmalardan da
yararlanilmisgtir.
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The increased archaeological problems, increased the environmental sensitivity of consumers. A
new consumer group which focused on environmental problems has been formed, and named as
Green Consumers. Today's consumer focused marketing strategies should give importance to this
sensitivity of consumers. Brands don't be oblivious to this group's lasting environmental emphasize
on consumption behaviors. The brands that wants to reach environmentalist consumers uses Green
Advertisements as a communication tool. Generation Z is one of the Green Consumers groups. And
in this study, the effects of the Green advertising of brands who take the environmental problems to
their agenda, on purchasing behaviors of Generation Z is examined. In this context, by handling of
taking Green Advertisements of the brands that try to reach environmentalist consumers as a
communication tool examination of how the Generation Z is affected from these advertisements
forms the main subject of this study. This study is consists of 3 parts. While in the theorical part an
extensive literature information is given about Advertising, Green Advertising, Generation Z and
Consumers Behaviors; in the research part The questionnaire application method, which is one of
the quantitative research methods, was used to examine the effect of green advertising on generation
Z consumer purchasing decisions. In the study, it is revealed that Generation Z gives importance to
green practices in the purchasing behavior of consumers and is conscious about not purchasing
products that harm the environment.
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1. Giris?

Fransiz Ihtilali, domino etkisiyle pek ¢ok iilkede dnemli degisim ve degisikliklerin yasanmasinda inkar
edilemez bir etken olmustur. Bu ihtilalin etkisiyle 19. ylizyilin ilk yaris1 tamamlanirken Avrupa’da biiyiik
olaylarin yasanmasi neredeyse kaginilmaz hale gelmistir. Sonraki yillarda yasanan Napolyon savaslari
sebebiyle Avrupa’nin bozulan siyasi durumunun diizeltilmesi i¢in 1815 yilinda Viyana Kongresi
diizenlenmistir. Armaoglu’nun ifadesiyle bu kongrede biiyiik devletler Avrupa haritasini kendi ¢ikarlarina
gore diizenlemek istemistir (2004: 10). Fakat masaya oturtulmayan diger devletlerin de planlar1 ve
miicadeleleri haritalarin siklikla degismesine neden olmustur. Fransa’da baslayan 1830 ihtilali fazla
ge¢gmeden Avrupa’yi etkilemistir. 1848’e¢ kadar gegen siirede diizenden memnun olmayanlar bu
diisiincelerini belli etmislerdir. Bagka bir ifadeyle ezenlerle ezilenlerin arasindaki bu gerginligin daha
bliyiik olaylara gebe oldugu asikardir. Bir ¢alismada da ifade edildigi gibi, 1830-1848 arasinda giliclenen
liberalizm diisiincesiyle birlikte milliyet¢i istekler de olaylarin farkli bir asamaya gelmesinde onemli
olmustur (Diizcii, 2016: 53).

1848 Ihtilali’ne, ozgiirliiklerini kazanmak icin savasmayr goze alan milletlerin kararligi haricinde
ekonomik yonden gelir adaletsizliginin de sebep oldugu diisiiniilmektedir. Avrupa’da yasanan sanayi
devriminden herkesin payini al(a)mamasi ve 6zellikle koyliilerin ekonomik yonden zor durumda olmasi
huzursuzluklar: artirmistir.

Italya’da da durum farkli degildir. 1848 ihtilali’'nden yaklasik iki yil once Italya’daki gelismeler
liberalizmle izah edilebilirken, kisa siire sonra milli birlik (Risorgimento) hareketine doniigsmiistiir. Bu
hareketin temsilcileri, 1847 yilinda Toskana’da, Livorno’da ve Floransa’da 6zgiirliiklerinin 6niindeki en
biiylik engel olarak gordiikleri Avusturya’ya tepkilerini cesaretle gostermislerdir (Armaoglu, 1997: 140,
141).

Bir yandan milliyet¢i duygular diger yandan ekonomik anlamdaki adaletsizlikler yiiziinden hizlanan 1848
Ihtilali’'nde isyan eden milletlerin (Lehler, Macarlar ve Italyanlar) hicbiri basarili olamamistir. Subat
ayinda baslayan isyanlar kisa stirede sona ermistir (Diizcii, 2016. 54). Otoritelerinin sarsilmasini istemeyen
devletler tarafindan bu isyanlar kanli bir sekilde bastirilmistir (Armaoglu, 2004: 11). Isyanlarin
bastirilmasinda Carlik Rusya’nin ve Avusturya’nin gili¢lii ordularinin 6nemli bir etken oldugu
bilinmektedir. Avrupa’da patlak veren bu devrim sonunda pek ¢ok insan yerinden yurdundan olmus ve
giivenli oldugunu diisiindiikleri bagka memleketlere siginmislardir.

Osmanli Devleti bu donemde yasananlara kayitsiz kalmamis ve iilkelerini terk eden zor durumdaki
insanlara kucak agnustir. Thtilal hareketlerine katilan Macar?, Leh® ve italyan sigimmacilar, gruplar halinde
1849’un ortalarindan itibaren Osmanli Devleti’ne siginmaya baslamislardir (Saydam, 1997: 347). Osmanlh
Devleti’nden bu siginmacilarin iadesini isteyen Rus ve Avusturya hiikiimetleri (Viyana ve Sen-Petersburg)
ise ummadiklari bir kararlilikla karsilasmiglardir. Osmanlilarin miiltecileri korumasi karsisinda Rusya ve
Avusturya iltimatom sayilacak ikazlarla Osmanli Devleti’ni sikistirmaya calismistir. Fakat Osmanl
Devleti geri adim atmamustir. Riskli de olsa Osmanli Devleti’nin bu kararliligi daha sonra Avrupa’da
biiyiik sempati uyandirmaistir.

! Makale konusunu tavsiye eden ve belgeler konusunda yardimci olan Orhan Ozdil’e; makalenin son okumasini yaparak hem
imla hem de bilgi yoniinden katkilar yapan Prof. Dr. Nevin Ozkan Speelman’a tesekkiir ederim.
2 Ornegin, Macaristan 6zgiirliik savasmin 6nderlerinden Avukat Lajos Kossuth (1802-1894), ailesiyle birlikte 1850-1851 yillari
arasinda Kiitahya'da miilteci olarak yasamistir. Sonrasinda ilk Macar cumhurbaskani olan Lajos Kossuth, Osmanli topraklarinda
kaldig1 donemde Macar anayasasinin taslagini hazirlamistir. Kiitahya’da kaldigi ev 19 Eyliil 1982 tarihinde Macar Evi adiyla
miizeye ¢evrilmistir. https://muze.gov.tr/muze-detay?sectionld=KKHO01&distld=MRK erigim tarihi: 9.3.2022
3 Lehler’in Osmanli Devleti’ne siginmast tarih olarak biraz daha énce gergeklesmistir. 1830 yilindaki ihtilal sonrasinda Osmanl
Devleti’ne sigman Polonyali siirgiinler, siyasi liderleri Prens Adam Czartoryski’yle birlikte 1840’11 yillarda Polonezkdy i
kurmustur. Koyiin ilk adi, Prens’in ismine atfen, Adampol olmustur (Topaktas, 2015: 297).
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2. Cristina Trivulzio Belgiojoso

1848 Ihtilalleri sonrasinda Osmanli Devleti’ne siginan Italyanlardan birisi olan Prenses Cristina
Trivulzio, Milanolu aristokrat bir aileye mensuptur. 28 Haziran 1808 tarihinde Gerolamo Trivulzio ve
Vittoria Gherardini'nin kizi olarak Milano'da bir sarayda dogmustur. Italyan devriminin 6nemli
figlirlerinden bazilar1 (Garibaldi, Mazzini, Cavour Kontu Camillo Benso) aynit dénemde diinyaya gelmis
kisiler olarak ¢agdasidir. Bu yillarda Italya, Napolyon’un yénettigi Fransa’nin kontrolii altinda
bulunmaktadir (Fortunati, 2010: 9).

Babas1 Gerolamo Trivulzio 1812'de 6ldiigiinde, Prenses Cristina sadece dort yasindadir ve olgunluk
yasina kadar tek yasal vasisi olan annesiyle birlikte yasamistir. Annesi kisa bir siire sonra baska birisiyle
(Marchese Alessandro Visconti d’Aragona) evlenmistir. Cocukluk déneminde savasa karsi olsa da daha
sonraki yillarda Italya birligi fikrini desteklemistir. Prenses, iyi bir egitim almistir. Uvey babasinin bilimsel
ilgi alanlarindan da etkilendigi soylenmektedir. Tip, ekonomi, ziraat gibi farkli alanlara ilgi duymustur
(Yoon, 2014: 6, 7).

15 Eyliil 1824 tarihinde, heniiz 16 yasindayken Milano'daki San Fedele kilisesinde Prens Emilio
Belgiojoso ile evlenen Cristina Trivulzio’nun ismi artik “Prenses Cristina Trivulzio Belgiojoso” olmustur
(Barbiera, 2019: 25). Ciftin evlilikleri birka¢ y1l gegmeden fiilen bitmis fakat resmiyette devam etmistir
(Fortunati, 2010: 11). Milano’daki evinde Italyan bagimsizlik hareketinin taraftarlar1 sik sik toplantilar
yaptig1 i¢in Avusturya yonetimi bu durumdan oldukga rahatsiz olmustur. Bulusma mekaninin sahibi olan
gen¢ Prenses, Paris’e kagmaktan baska care bulamamistir. Prenses Belgiojoso, biitiin servetini geride
birakarak 1830’da Milano’yu terk ederek Paris’e tasinmak zorunda kalmistir (Aract, 2021: 59).

22 yasindayken iilkesinden uzakta yasamak zorunda kalan Prenses’in bu ilk siirgiin hayat1 Paris’te
Place de la Madeleine’de, kiigiik bir dairede baslamistir. Ingilizce’den Fransizca’ya terciimeler yaparak ve
isledigi dantelleri satarak hayatini kazanmaya calismistir. Paris’teki pek c¢ok kisi tarafindan kisa siirede
taninip sevilen Prenses’in evi sanat¢ilarin ugrak yeri olmustur (Fortunati, 2010: 12). 1838 yilinin son
giinlerinde ise Belgiojoso ailesi ¢ok farkli bir heyecan yasamistir: Prenses, 23 Aralik’ta Maria’y1
dogurmustur. Artik anne olan Cristina Trivulzio Belgiojoso zanaatla ilgili mesguliyetlerini terk etmek
zorunda kalmis, fazla gegmeden de Italya’ya donmiistiir. Maria biraz biiyiidiikten sonra Prenses yine
yazmaya, insanlara yardimei olmaya devam etmistir (Yoon, 2014: 24, 25).

Fransiz Ihtilali’nin etkisiyle 1830 ve 1848’de 6zellikle Avrupa’da bircok hadise yasanmustir.
Avrupa'nin cesitli lilkelerinde ortaya ¢ikan ayaklanma, devrim ve 6zgiirliik hareketleri pek ¢ok insanin
hayatin1 degistirmistir. Boyle bir donemde Prenses de karakteri ve idealleri geregince 1848 yilinda,
Avusturya’ya karsi Italya’min hakkmi savunmak igin 160 kisiyi teknelerle Milano’ya getirerek
ayaklanmalara destek vermistir*. Barbiera, Prenses’in yanindaki géniillii sayisim 200 olarak kaydetmistir
(2019: 281).

1848 Devrimlerinin Italyanlar icin 6nemli bir asamas1 1849 yilinin Subat’inda gerceklesmistir.
Carlo Armellini, Giuseppe Mazzini ve Aurelio Saffi onderliginde Roma Cumbhuriyeti ilan edilmis, fakat
yalnizca bes ay sonra Fransizlarin kusatmasi sonrasinda bu cumhuriyet son bulmustur. Italyanlar igin
heyecanla, miicadeleyle, seving ve iiziintiiyle gecen 1849 yilinda Prenses Belgiojoso da Roma’daki
hastanelerin yoneticisi olarak gdrev yapmis ve Italyan kadinlari miicadelenin énemli bir cephesine,
hastalarin yaralarini iyilestirme vazifesini iistlenmeye davet etmistir (Yoon, 2014: 33).

Avusturyalilara kars1 baslayan 1848 yilindaki ayaklanma basarisiz olunca, Italyanlar hiisrana
ugramistir. Prenses de iiziintli igerisinde artik siyasetten uzaklagsmayi diislinerek Paris’e gitmek zorunda
kalmistir. Avusturya Hiikiimeti’nin baskilar1 devam ettiginden Paris’te barinamayan Prenses, giivenli bir
yerde yasamak i¢in aray1s i¢inde dncelikle Ingiltere’ye gitmeyi diisiinmiis, ardindan Malta Adas1’na ve daha
sonra da Atina’ya ge¢mistir. Ancak buralarda da Avusturya Hiikiimeti’nin takibinde olan Prenses’in son

4 Ek 1°deki gorsel Prenses’in o giinlerdeki lider kimligini yansitmaktadir.
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durag1 Osmanli Devleti olmustur. 1850 yilinda geldigi Istanbul’da® bir siire kaldiktan sonra Safranbolu’da
bir ¢iftlik satin almig ve maiyetiyle birlikte bu ¢iftlige yerlesmistir. Safranbolu’da bulundugu sirada epeydir
merak ettigi Kudiis’ii ve pek ¢ok bagka yeri gérme firsat1 da bulmustur. Prenses, 1855 yilinin ilk aylarina
kadar Safranbolu’da yasamus, tekrar Istanbul’a gelmis ve 1855 ortalarinda Milano’ya donmiistiir.
(Prenses’in Osmanli iilkesinde gegirdigi giinler, takip eden sayfalarda genisce anlatilacagindan burada
kisaca deginilmistir.)

Osmanl1 Devleti’nin himayesi altinda gegen yillarin ardindan Prenses, Paris’te kiz kardesini ziyaret
ettikten sonra memleketine donmiistiir. 1848°de baglayan ve yaklasik bir yil siiren ihtilallerden netice
alamayan Italyanlar daha sonra 1858’de yeniden baslattiklar1 miicadele sonunda zafere ulasmuslardir
(Armaoglu, 1997: 144). 1861°de yeniden kurulan Italya Kralligi’na bes yil sonra Venedik de dahil
katilmistir. Fransa Imparatoru III. Napolyon’un devrilmesinden sonra 1870’te italyan birlikleri Roma’ya
girince Papa, Vatikan’a cekilmis ve 2 Ekim 1871°de Roma, Italya’nin baskenti olarak ilan edilmistir
(Kavas, 2001: 447).

Italyan birligi icin maddi destekte bulunan Prenses bu yillarda edebi faaliyetlerden de uzak
kalmamistir. Bu aradal860 yilinda kiz1 Maria ile Ludovico Trotti Bentivoglio evlenmistir (Fortunati, 2010:
18). Locate’de bir villada yasayan Prenses Belgiojoso, kiz1 ve damadina yakin bir yerde ikamet etmenin
huzuruyla vefat ettigi 5 Temmuz 1871 tarihine kadar Italya birligi icin miicadele edenler basta olmak {izere
dostlariyla sik sik bir araya gelmistir (Yoon, 2014: 46).

Caginin ilerisinde yasadigi i¢in cagdaslari tarafindan muhtemelen tam olarak anlagilamayan Prenses
Cristina Trivulzio Belgiojoso, 63 yillik yasamina pek ¢ok seyi sigdirmay1 basarmus bir kisidir. italya birligi
ugruna verdigi miicadelesinden, cesaretinden ve daha bir¢ok 6zelliginden dolay1 6rnek bir insan olarak
goriilen Belgiojoso’nun kaleme alarak yayinladig: kitaplar da oldukg¢a 6nemlidir.

3. Prenses Belgiojoso’nun Safranbolu Giinleri

Prenses Belgiojoso ve maiyetindeki dokuz kisinin memleketlerinden ayrilma nedenleri elbette
zaruretten kaynaklanmustir. Ciinkii, 1848 Ihtilallerine dahil olanlara huzur verilmemesi sebebiyle Prenses
(ve yanindakiler), gecici bir siire de olsa korku ve endiseden uzak bir yer aramiglardir. Siginmak i¢in farkl
yerler diisiinse de nihai karar1 ve rotast Osmanli Devleti olan Prenses’in hakliligini ilerleyen giinler
gostermistir. Tiirkler, yalmzca Prenses’e degil pek ¢ok Italyan’a sigmak olmustur. Calismanin 6nceki
sayfalarinda da belirtilmeye calisildigi gibi yalmzca Italyanlar degil mezkir ihtilaller sirasinda ve
sonrasinda zor durumda kalan Lehler ile Macarlara da kucak agan Osmanli Devleti’dir.

Prenses Belgiojoso, Izmir’de kisa bir siire kaldiktan hemen sonra Istanbul’a gelmistir (Araci, 2021:
61). Fakat, asil amaci kalabaliktan uzakta hem tarimla ugragsmak hem de huzur igerisinde yasamak
oldugundan arayis igerisinde bazi goriismeler yapmistir. Bu hususta konustugu kisilerden birisi de
Safranbolu’nun Kiran koylinden Mosyd Eugene’dir. Cizye tahsildart olan Eugene, Prenses’e,
Safranbolu’da ciftlik almasini tavsiye kisidir denilebilir. Ciftlik satin almak ve diger masraflar i¢in parasi
iyice azalan Prenses, Osmanli Devleti’'nden borg para istemek zorunda kalmistir (BOA, HR.TO, 413/2-1,;
2)%. Islerinin hizlanmasi icin de ABD Elgisi George Perkins Marsh’tan -tabiri caizse- araci olmasini rica

5 [stanbul’da kisa siirede yeni ve 6nemli kisilerle tanismistir. Bu isimlerden bazilar1 sunlardir: ABD elgisi George Perkins Marsh,

Mosy6 Eugene, Mosyo Jacques Alleon ve Donizetti Pasa.

6 Istanbul-Ortakdy’de ikamet ettigi giinlerde yazdig1 dilekcesinde dzetle sunlar1 sdylemektedir:

“Bu planlarimin gergeklesmesinde son derece zorlanacagimi biliyorum. Anadolu’da seyahat ederken imar edilmesi miimkiin

gdriinen ve tarim yapmaya uygun olan bazi verimli araziler gérmiis ve buralarda tarimla mesgul olmaya karar vermistim.

Onceleri bdyle bir arazi igin benim gibi miilteci olan hemsehrilerimle birlikte bir sirket kurmay1 diisiindiiysem de bu konuda

c¢ikabilecek sayisiz zorluktan dolay: bu niyetimden vazgegtim. Bu amagla elimde bulunan para ile bir arazi satin aldim. Ayrica

hayvanlar ve tarim aletleri ile diger miilkler gibi lazim olan baska seyleri de edinmem gerekiyor. Fakat yil sonuna kadar satin

alma islemlerini tamamlamam gerektigine dair bir mektup almis durumdayim. Ancak s6z konusu araziyi satin alabilmek igin
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etmistir (BOA, HR.TO, 145/45-1). Amacina ulasan Prenses Belgiojoso, maiyetiyle’ birlikte 1850 yilmin
Eyliil ay1 sonlarinda Istanbul’dan ayrilmis ve Ekim ay1 baslarinda Safranbolu yakinlarinda bulunan
Cakmakoglu Ciftligi’ne yerlesmistir® (BOA, HR.MKT, 38/9; Babugoglu-Ozdil, 2022: 25). Birkag ay sonra
Prenses Belgiojoso, karayoluyla Kudiis’e gitmistir (Speelman, 2010: 53-62).

Prenses Belgiojoso’nun Kudus’te oldugu siirecte Cakmakoglu Ciftligi’nin resmi islemleri -
neredeyse hig- ilerlememistir. Daha Once de belirtildigi gibi Avusturya hiikiimeti tarafindan suglu
goriildiigli i¢in Osmanli Devleti’ne siginan Prenses, bu donemde ABD himayesindedir. Magduriyet
yasanmamas1 i¢gin ABD El¢iligi zaman zaman devreye girmistir. Hariciye Nezareti’'ne gonderilen 4
Temmuz 1852 tarihli yazi da bu minvaldedir. Cakmakoglu Ciftligi’nin resmi isleri/islemleri i¢in Safranbolu
Kaymakami’na talimat verilmesini talep eden ABD Elgiligi’ne miisbet yaklasilmistir (BOA, HR.MKT,
47/93-1; 2).

Prenses Belgiojoso’nun Kudiis’te oldugu giinlerde, 20 Nisan 1852 tarihli bir yazida ikamet eden
yabanci devlet vatandaslarina gayrimenkul satilmamasi ve kiralanmamasi emredilmistir. Prenses,
Kudiis’ten dondiikten sonra bu isin ¢dziimii i¢in kizi Maria’nin Osmanli vatandasligina miiracaat etmesini
diistinmiistiir. Zaten ¢iftlik satis islemi Maria adinadir. Maria’nin vatandas olmasi demek tescil islerinin de
halledilebilmesi i¢in sarttir. 1853 yilinin baglarinda vatandasliga miiracaat edilmistir (Erler, 2010: 38).

Yapilan arastirmalar ve yazigmalar sonrasinda vatandaslik miiracaatinin kabul edilmesi yoniinde
karar ¢ikmugtir. Meclis-i VAla’nin 20 Eyliil 1853 tarihli yazisindan (BOA, I.MVL, 284/11213-6) yaklasik
bir hafta sonra Padisah Abdiilmecid’in iradesiyle Maria’nin vatandaslik miiracaati sonlanmistir (BOA,
LMVL, 284/11213-7). Maria, artik ¢iftligin resmiyette tasarruf sahibidir (BOA, HR.MKT, 99/93-4).
Prenses Belgiojoso, ¢iftlikteki digerlerinin de sorumlulugunda oldugunun farkinda olarak Osmanli Devleti
yasalarina uymaya devam edeceklerine dair 21 Kasim 1854 taahhiit senedi imzalamistir (BOA, HR.MKT,
99/93-6).

Prenses Belgiojoso, her ne kadar resmi islemler dahil olmak {izere bazi sorunlarla karsilasmissa da
Cakmakoglu Ciftligi’nde, baska bir ifadeyle Safranbolu’da mutlu giinler yasamistir. Civarda yasayanlarin,
Italyan prensesi sevdigi; Prenses’in de onlara aym duygularla mukabele ettigi bilinmektedir. Prenses, daha
onceki yillarda, 6zellikle de ihtilal doneminde tip bilgisini gelistirdigi i¢in Safranbolu’daki insanlara tibbi
hususlarda yardimc1 olmustur. Alt1 yildir felg olan bir kadini sagligina kavusturmay1 basarmistir (2010: 46).

¢okca masraf yaptim ve bu araziden heniiz higbir gelir elde edemedim. Bundan bir ay 6nce durumumu ifade ederek sizden alti
ay vadeli olarak 80 bin kurus borg istemistim. Kisa bir siirede geregi yapilacagini diigiinerek esyalarimi Safranbolu’ya gondermis
ve bazi esyalar da satin almistim. Fakat aradan bir ay gecti. Ciftlik hayvanlarini satin aldigim tliccarlara yapacagim ddemeyi
ertelemek zorunda kaldim. Tiiccarlarin 1srarl taleplerine ise artik cevap vermez durumdayim. Bana yardimci olunacagi
konusunda asla siiphe duymasam da bunun aksi bir gelisme, bazi politik sebeplerden dolay1 Osmanli Devleti’nin hakkimdaki
diistincesini degistirmis olmasi anlamima gelecektir. Fakat, ben vaat edilen paranin verilmesini iimit ediyorum. Ayrica
maiyetimde gotiirecegim kisiler i¢in de bir ferman verilmesi gerekmektedir. Zira mevcut seyahat kurallarina aykiri davranmak
niyetinde degilim. Ayrica bolgede gegerli tiim kurallara da uyarak s6z konusu araziyi kendi adima degil, kizim namma almig
durumdaymm. [b yiizi] Sahsen kendimin bu arazide 10 yil siireyle sadece kiraci1 olarak bulunacagimi da temin ederim.
Beraberimde kizim ile bir hizmetgi, bir eczaci ve bir degirmenci gotiirecegim ve daha sonra da yanimda bir ¢ift¢i, bir peynirci
ve bir rahip bulunduracagim. iste durumumu bu sekilde bilgilerinize arz ediyorum. Osmanli Devleti’nin yiiceligine olan giivenim
tamdir. Zarar gérmeme izin verilmeyecegini iimit ediyorum. Taleplerimin karsilanmasi durumunda tiim sorumluluklarimi yerine
getirecegim agikardir”. 7 Eyliil 1850
" Kiz1 Maria, hizmet¢i Mary Ann Parker, Avukat Giuseppe Pastori, depo gorevlisi (Bernardo Lorenzoni), kahya (Jozef
Boulanger), marangoz, rahip ve hizmetgiler (Pedani, 2010: 45).
8 Virangehir (Safranbolu) Sancagi’nda Kizilbel Kazasi’na bagh Cakmakoglu Ciftligi, Mdsyd Eugene araciligiyla 1850 yilinda
yerel esraftan Ismail Bey’den satin alinmistir. Ciftligin bulundugu yer sézlesmede sdyle tarif edilmistir: Arazinin ortasindan bir
nehir (Arag Nehri) gectiginden ¢iftlik iki kisimdir. Nehrin sol (giiney) tarafinda bir yanda Topgu adli kiginin bahgeleri ve tarlalart
ile diger yanda bir dag bulunmaktadir. Nehrin sag (kuzey) tarafinda ise ¢iftligin bir yan1 Kuzkoy ahalisinin bahgelerine ve diger
yani ise Satkdy ile daga ve bir degirmene kadar ulasmaktadir (Babugoglu-Ozdil, 2022: 26). “Biiyiik Tarla” adli arazideki hisse
de ciftlik satisin sonrasinda Ismail Bey’den alimmstir. Cakmakoglu Ciftligi icin 6.000 kurus ve Biiyiik Tarla icin 5.000 kurus
ddenmistir (BOA, I.MVL, 284/11213-3).
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4. Prenses Belgiojoso’ya Suikast Girisimi

1848 Ihtilallerindeki liderlik yoniinden dolayr Avusturya Hiikiimetinin takibinde olan Prenses
Belgiojoso, tedbirli davranmakla birlikte tedirginligini uzun siire atamamuistir. Basina gelebilecek olumsuz
herhangi bir durumda Avusturya Hiikiimeti’nden siiphelenilebilecegi g6z oniinde bulundurulurken
Prenses’i 6ldiirmek isteyen kisi tamamen siirpriz olmustur. Cakmakoglu Ciftligi’'nde, Prenses’in yaninda
iki senedir ¢aligan Bernardo Lorenzoni® 1853 yilmin bir yaz giiniinde isverenine saldirmustir.

Prenses’i oldiirmeye tesebbiis etmesinin arka planinda akla ilk geldigi gibi Avusturya Hiikiimeti
yoktur. Saldirgan, ciftlikte ise basladiktan sonra, Prenses’in kizindan sonra uzun zamandir en yakininda
olan Mary Ann Parker’a asik olmustur. Bu ikilinin arasindaki goniil iliskisinde zaman igerisinde tartismalar
hatta kavgalar olmustur. Bu yasananlarin bir kismin1 belki de daha ¢ogunu bilen Prenses, Lorenzoni’yi sert
bir sekilde ikaz etmistir (BOA, MVL, 210/27-1). Geri adim atmak, kendisini toparlamak yerine kendisine
iyilik eden, hastayken iyilesmesi i¢in elinden geleni yapan kisiye, ayni zamanda hemsehrisi de olan Prenses
Belgiojoso’ya kin beslemistir. Sevgilisi (Parker) ile arasinin ag¢ilmasinin sebebi olarak gordiigli Prenses’i
zehirlemeyi bile diisiinmiistiir. Gerginlikler azalmadig: gibi artinca Haziran’in son giinii ya da Temmuz
ayinin ilk giinlinde Lorenzoni ile Prenses tartigmigtir. Tartisma kavgaya doniismiis ve saldirgan, hancerle
alt1 ya da yedi farkli yerinden Prenses’i yaralamigtir. Kavga esnasinda diisen bir bardagin ¢ikardigi sese
kosanlar sayesinde saldirgan emeline ulasamamistir (Pedani, 2020: 49). Hayati tehlikesi olmayan Prenses,
cesareti ve tibbi konulardaki bilgisi sayesinde ¢ok ge¢meden iyilesmistir (Barbiera, 2019: 346).

Prenses Belgiojoso, saldiridan sonra kacan Lorenzoni’den sikayet¢i olmustur. Osmanli Devleti
yetkilileri tarafindan kisa silirede yakalanmistir. Prenses’i taniyan, olay1r duyanlar da sorgulanmaya
gotiiriilen saldirgana tepkilerini gdstermislerdir (Yoon, 2014: 40). Oldiirmeye neden tesebbiis ettigi sorulan
Lorenzoni, sarhos oldugu i¢in ayrintisin1 hatirlamadigini  sdylemistir (BOA, MVL, 210/27-1).
Lorenzoni’nin yabanci devlet vatandasi olmasindan dolay1 yargilanmasi icin Istanbul’a génderilmistir
(BOA, MVL, 210/27-2). Zabtiye Nezareti’nde tutuldugu sirada hastalanan suglunun tedavi edilmistir
(BOA, HR.MKT, 65/52). Saldirganin ne kadar ceza aldig1 ya da ne kadar siire sonra tahliye edildigi
konusunda maalesef arsivdeki belgelerde bilgi akisi kesilirken Prenses hakkinda yazilan kitaplar da
ketumdur.

Yaralarinin tam olarak iyilesmedigi giinlerde Prenses Belgiojoso bolgedeki kurakliga da sahit
olmustur. 1853 yilinin kurak gegmesi nedeniyle suyun kiymeti daha da anlasilmistir. Safranbolu ile Bulak
Koyt arasinda su yiiziinden tartismalar olmus hatta olaylar daha da bliyiimiistiir. Yasanan bu olaylarin

tan1g1 olan Prenses, 30 Agustos 1853 tarihli mektubunda suyuna sahip ¢ikan koyliilere sert davranan
yoneticileri elestirmistir (BOA, HR.TO, 418/205-1; 418/205-2).

Italyanlarin bagimsizlik miicadelesinin devam ettigi yillarda Avusturya Hiikiimeti af ilan ederek
baska iilkelere s1iginmak zorunda kalanlarin donebilecegini agiklamustir. Thtilale katilanlarm affedilmesinin
ardindan pek ¢ok Italyan gibi Prenses Belgiojoso ve kizi da doniis icin hazirliklara baslamistir. 1855 yilinin
ortas1 olmadan Safranbolu’dan Istanbul’a; yaz aylarinda ise Italya’ya donmeden 6nce ¢iftligin diizenini
muhafaza edebilmesi igin giivendikleri bir kisiye teslim etmeleri gerekmistir. Bu isim ké&hya Jozef
Boulanger olmustur (BOA, HR.MKT, 99/93-5). Ciftligin eski sahipleri ayn1 giinlerde miilkiyet konusunda
kismen de olsa hak iddia ederek sorun ¢ikarmistir (BOA, A.DVN, 103/39; BOA, A.MKT.UM, 191/23).
Osmanli Devleti’nin bolgedeki yetkilileri ise Prenses Belgiojoso ve kizi Maria’nin magduriyet yasamamast
i¢in talimatlar vermistir (BOA, A.MKT.UM, 217/54-1; 2). Bu siiregte en sira dig1 hadise Kiran koyli
Eugene’in Cakmakoglu Ciftligi’ne haksiz yere haciz tedbiri koydurmasidir (BOA, HR.MKT, 251/47-2).
Fakat yerel mahkeme bu konuda siki bir arastirma yapilarak miilkiyet sahiplerinin hakkinin korunmasina
dikkat etmistir (BOA, HR.MKT, 932/49-1; 2; 4).

® Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanl Arsivleri’ndeki belgelerde “Petro Albertoni” ismi gegmektedir. Ayni
kisinin neden farkli isimlerle anildig1 tespit edilememistir.
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SONUC

19. ylizy1iln ilk yarisinin bitmesine az kala Avrupa’da ihtilal hareketleri baglamistir. Bu ihtilalin asil
amaci, milletlerin 6zgiirliigline kavugsma istekleridir. Avusturya’nin tahakkiimiinden kurtulmak isteyen
Italyanlar da 1848 Avrupa Ihtilali’nde bagimsizlik i¢in isyan etmisse de hedeflerine ulasamamustir. Ihtilale
kalkisanlara Avusturya hiikiimeti tarafindan baski oldugundan pek ¢ok insan siginacak bir yer aramistir.
Osmanli Devleti, memleketini terk etmek zorunda kalanlara kucak agmustir. italya’daki bagimsizlik
miicadelesinin 6nemli figiirlerinden olan Prenses Cristina Trivulzio Belgiojoso da Osmanli Devleti’ne
sigmanlar arasindadir. Istanbul’da belli bir siire yasadiktan sonra daha sakin bir yerde yasamayi tercih
etmistir. Istanbul’dayken Safranbolulu cizye tahsildar1 Mdsyd Eugene ile tanistiktan sonra nerede ikamet
edecegine karar vermis ve Cakmakoglu Ciftligi’'ni satin almistir.

Ciftligin satin alinmasi ve sonrasindaki tescil igslerinde bazi zorluklar olmustur. Osmanli Devleti’nin
mevcut kanunlarina gore vatandas olmayan kisilerin emlak almasi miimkiin degilken Prenses Cristina
Trivulzio Belgiojoso’ya oncelikle izin verilmis sonrasinda ise donemin mevzuatina uygun hareket
edilmesinin sart oldugu teblig edilmistir. Belgiojoso da ¢iftligi kendisi yerine Osmanli vatandashigi igin
basvuruda bulunan kizi Maria’nin satin almasi i¢in gerekli islemleri baslatmistir. Fakat kisa siire sonra
Prenses, Kudiis’e gitmistir. O donene kadar da ¢iftligin tapu tescil islemleri beklemistir.

Ciftligin tapu isleri devam ederken Lombardiya bolgesinde ¢ikan karisikliklar yiiziinden Avusturya
Devleti miilteci italyanlarin aleyhinde baz1 yaptirimlara basvurmustur. Belgiojoso’nun tiim miilkiine haciz
tedbiri konulunca, ¢iftlik ¢alisanlarinin 6demelerinde sorunlar olmustur. Belgiojoso, bu durum karsisinda
Padisah Abdiilaziz’den maddi yardim talep etmistir. Bunun haricinde islerin/islemlerin halledilmesi i¢in
ABD Elgisinden Avusturya Elgisi’ne; Osmanli Devleti Hariciye Nazirt Mehmed Emin Ali Pasa’ya kadar
pek cok kisiden kendisine yardimci olunmast i¢in ricalarda bulunmustur.

1853 yilinda ciftlikte isler gilizel giderken bir yaz giinii hic umulmadik bir olay meydana gelmistir.
Ciftlikte hizmetgi olarak ¢alisanlardan Lorenzoni, isverenini dldiirmeye tesebbiis etmistir. Olay esnasinda
cikan sesleri duyup kosarak gelen ciftligin diger sakinleri sayesinde Belgiojoso 6liimden kurtulmustur.
Suglu hemen firar etse de Osmanli Devleti’nin bolgedeki yetkilileri kisa siirede yakalamis ve cezasim
cekmesi igin Istanbul’a géndermistir. Belgiojoso, mektuplarinda saldirgandan Bernardo Lorenzoni diye
bahsederken Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivleri’ndeki belgelerde “Petro
Albertoni” ismi gegmektedir. Ayni kiginin neden farkli isimlerle anildig: tespit edilememistir.

Belgiojoso ve maiyetindekilerden bazilar1 1854 yilinda Once Safranbolu’dan; 1855°te ise
[stanbul’dan ayrilarak memleketleri olan Italya’ya gitmislerdir. Ciftligin miilkiyeti kendilerinde oldugu igin
bir miidiir tayin etmislerdir. incelenen belgelere gére, Cakmakoglu Ciftligi olarak anilmaya devam eden
miilkiin eski sahiplerinin miilkiyet hak iddialar1 olmustur. Ciftligin miidiirii olan eski kdhya Jozef Boulanger
ile ¢iftligin eski sahiplerinin miilkiyet davasi yillara yayilmistir. Meselenin ¢6ziimii icin Osmanli Devleti’ne
hem Avusturya hem de italya Sefaretleri hatirlatmalarda ve ricalarda bulunmustur. Bu siirecte belki de en
sasirtict olan gelisme 1850 yilinda Prenses Belgiojoso’ya, Safranbolu’da ¢iftlik satin almasini ve
yerlesmesini tavsiye etmekle kalmayip tapu tescil islemlerine miidahil olan cizye tahsildar1 Eugene’in
haksiz yere haciz tedbir koydurmasidir.

Italya’ya dénen Belgiojoso, hem edebi faaliyetlerine devam etmis hem de ailesine daha ¢ok vakit
ayrrmigtir. O yillarda Italyanlar miicadeleye yeniden baslamis ve hedeflerine ulasmislardir. 1861 yilinda
kurulan italya Krallig1 basta Belgiojoso olmak iizere italyanlarn huzur igerisinde yasamasina imkan
saglamistir. Belgiojoso, Ozglirlik miicadelesinin gazileriyle sikliklar bir araya gelmis ve nihayet
memleketinde hak ettigi saygiy1 gérmiistiir.

Fransizlar igin Jeanne D’Arc, Tiirkler i¢in Nene Hatun ne ifade ediyorsa Italyanlar i¢in de Prenses
Cristina Trivulzio Belgiojoso o degerde 6nemli bir kadin kahramandir.
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EKLER

1848°de Avusturya’ya karsi ayaklanan italyanlarm &nemli figiirlerinden Cristina Trivulzio Belgiojoso’nun o
giinlerdeki lider Kimligini gésteren nadir ¢izimlerden birisi Milan'daki Risorgimento Miizesi'nde bulunmaktadir.
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Ronesans ile toplumlarin hayat1 ve buna bagli olarak sanat anlayislar1 farkli bir perspektifle gelisim
gostermistir. 14. ve 16. yiizyillardaki gelismeler toplumun yasayis dengesine ve sanatina da 6nemli
etkiler yapmistir. Toplumun yapisinda ve diisiince ikliminde 6nemli rol oynayan Rdnesans, 14. ve
16. yiizy1li kapsayan tarihsel bir siirectir. Ronesans’mn kendi tarihsel siirecindeki geligim evrelerinde
sanatta degisik yaklagimlar, teknikler meydana gelmistir. Ronesans ile resim sanati agisindan resme
farkli tekniklerin girdigi, perspektif denemelerinin yapildig: goriiliirken, 6zellikle Kuzey Ronesans’
olarak adlandirtlan Flaman Sanati igerisinde de yagli boya tekniginin gelistirilmesi s6z konusu
durumu desteklemistir. Caligmada Ronesans ve Ronesans’in getirmis oldugu anlayislar, yenilikler,
sanatsal anlayis degisiklikleri ve buna paralel olarak Ronesans’in 15. yiizy1l toplumunun yasayisina
ve sanat anlayisina etkileri irdelenmistir. Genel manada Flaman Sanati’ndaki sanatsal anlayigin
degerlendirilmesi yapilarak sanatgilarin tisluplar iizerinde durulmustur. Calismada Jan van Eyk’in
yasami ve eserleri {izerinde durulmustur. Yapilan eser ¢oziimlemeleriyle sanat¢inin eserlerinde
olusturdugu gergeklik anlayis1 da incelenmistir. Naturalist anlayigin Kuzey Ronesansi’daki etkileri
eserler lizerinde incelenmistir
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With the Renaissance, societies have a wide variety of options with different perspectives on life
and accordingly. It allows building and building the development in chapters 14 and 16. The
Renaissance, which played an important role in the system and life of the society, must have been
completed in the 16th, 14th and 14th centuries. Changes, techniques and development of art in its
own period in the developmental stages of the Renaissance. Renaissance performances from the
Northern Renaissance, illustrated shows, experimental images, and oil painting techniques are the
supporting arts. It is aimed at advanced understandings, contemporary understandings,
contemporary understanding and, in parallel, the 15th century understanding of life and art of the
Renaissance. In general, the styles of those who are thought to be critically evaluated in Flemish Art
are emphasized. Focus on the product and quarry in Eyk work van. It will be applied in the
application of the work done and the work done. We invite you to Northern Renaissance for a
naturalistic understanding.
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1. Giris

Ronensans ile bilgiye olan ilginin giderek biiyiidiigii, insanlarin yagamis olduklari ¢evreyi daha bilingli
olarak gozlemledigi goriilmektedir. Sanatgilar, sanat konusundaki kaliplasmis bazi konularin disina
tasarak eserlerine yeni temalar eklemislerdir. Antikiteye ilginin tekrar ortaya ¢ikmasi yeni konularin
olusmasini saglamistir. Sanat anlayisindaki degisikliklerin kaynagi Antik Yunan-Roma sanatina duyulan
ilgiyi canlandirmistir. Dinsel konularin etkisini siirdiirdiigii bu donemde, din dis1 konularin da sanata dahil
edildigi, sanatgilarin din dis1 temalara da yonelmis oldugu goriilmektedir.

Toplum yasantisina ve toplumun sanat anlayisina Onemli bir etkide bulunan Rdénesans’t gelisim
bakimindan 3 farkli doneme ayirmak miimkiindiir. Ronesans’in her doneminde sanatta degisik
yaklagimlar, teknikler meydana gelmistir. Teknik anlamda meydana gelen degisikliklerin yani sira
sanat¢ilarin konumu ve ilgilendikleri temalar da degiskenlik gostermistir. Bu donemler; Erken Ronesans-
Yiiksek Ronesans- Ge¢ Ronesans olarak tanimlanmaktadir. Gelisen Hiimanizm anlayisi ile insana verilen
deger artmis, Giiney Ronesansi’nda ideal giizellik anlayis1 benimsenerek insan bedeni bu giizellik anlayis1
icerisinde yansitilmistir. Erken Ronesans doneminde perspektif denemeleri yapilmis ve tek noktali
perspektif kesfedilmistir. Yiiksek Ronesans doneminde ise dogrusal perspektif gelismis, Leonardo da
Vinci’nin resimleriyle ideal giizellik anlayisi daha belirgin bicimde kendisini gdstermistir. Ronesans
déneminde pek ¢ok sanatg1 perspektif alaninda denemeler yapmistir. Mimar Flilppo Brunelleschi, Giotto,
Masaccio, Paolo Uccelo gibi sanat¢ilar bu anlamda 6rnek olusturmuslardir. Paolo Uccello sanat tarihi
icerisinde kendisini kanitlamis ressamlar arasinda yer almaktadir. Ozellikle perspektif alanindaki
caligmalari, eserlerindeki vurgulamalari, onu farkli bir yere tagimistir.

Bir bagka 6nemli ressam, Andrea Mantegna, Ronesans doneminin onemli isimlerinden birisidir. Rakursi
olarak adlandirilan teknigi etkili bir bicimde kullanmig, ayn1 zamanda yanilsamaciligin (quadratura)
basaril1 6rneklerini vermistir.

“Yanilsamacilik’ta kullanilan iki temel teknik ‘trompe 1’ oeil’ ve ‘quadratura’ dir. Fransizca ‘trompe 1’
oeil’, ‘gdz aldatmacasi’ anlamindadir ve izleyicide 6rnegin bir elma resmine degil de gergek bir elmaya
bakiyormus yanilsamasini yaratan resimler i¢in kullanilir. Terim, ¢ogunlukla 6li doga resimleri ya da disa
kapali, cogu kez ev i¢i ortamlardaki kiiclik nesneleri betimleyen yapitlarla baglantili olarak kullanilir.
‘Quadratura’; bir resim ya da freskin, i¢cinde sergilendigi bina ile karistirilacak kadar biitiinlestigi biiyiik
boyutlu g6z aldatmacalarini ifade eder.” (Little, 2008: 34).

Andrea Mantegna, bu tekniklerle Ronesans resim anlayisina da yeni bir etki kazandirmistir ve s6z konusu
teknikleri son derece etkili bir bigimde kullanmis, eserlerinde adindan bugiin dahi bahsettirecek bir
maharetle sergilemistir.

“Mantu’da Gonzaga diikalari i¢in ¢alismis, erken Ronesans’in oldukega kisisel ve erkenden gelismis bir
ustasi. Ciddi bir entelektiieldir. (...) Nefes kesici bilimsel perspektif ve rakursi ustaligina sahiptir. En
etkileyici haliyle (orijinal yerinde) panel resimlerinden daha rahat olan, biiyiik, dekoratif planlarinda
goriilebilir.” (Cumming, 2008: 107).

Ronesans’in getirmis oldugu yeni fikirler, olusumlar diinyasinda sanatgilar yaptiklar: eserlere daha da
bilimsel yaklagsmislardir. Doga gerceginin birebir yansitilmast hususu bu donemde yeniden giindeme
gelmis ve daha da bir gii¢ kazanmistir. Bu durumun olusmasinda yeni bir atilim olan ‘¢izgisel perspektif’
in biiytlik bir etkisi olmustur. Sanatcilarin i¢inde bulunduklar1 topluma kars1 bakis agilari, deger yargilari
hayatlarina ve buna paralel olarak sanat anlayiglarina giren Hiimanizm ile farkli bir boyuta ulagmaistir.

Ronesans’in yankilandig1 her sahada bu diisiincede barinan birtakim degerler 6ne ¢ikmaktadir. Eski
Yunan-Roma sanatina donmek, dini konularin anlatiminda dahi insan1 temel olarak almak, diinyay1 ve
diinya gerceklerini bu anlayisla degerlendirmek gibi degerler, Ronesans’in temelinde yatan degerler olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Ronesans, bireyi 6n planda tutmustur. Oliimden sonraki diinyay1 esas alan, sadece
Tanr1’y1 ve dini yagama nedeni olarak gdren Ortacag diisiincesinin tam tersi bir anlayis, Ronesans ile
birlikte toplumun her alanina yerlesmistir. Ronesans’in resim sanati agisindan 6zelliklerine bakildiginda
disiplin, denge, uyum gibi kavramlar dikkati ¢ekmektedir. Ronesans resminde ¢izgisel bir anlayis
hakimdir, diizlemsel etki ve kapali bir kompozisyon anlayis1 vardir.

“Ronesans’ta, sanat¢ilara gore resim bir bilgi aractydr belki, ama ayni zamanda bir miilk araciydi da.
Ronesans resmine egildigimizde bunun Floransa’da, daha baska yerlerde biriken sinirsiz zenginlikler
yiiziinden gerceklesebildigini, zengin Italyan tiiccarlarin ressamlara diinyada giizel, istenir olan her seyi
onlarin miilkiine sokabilecek aracilar goziiyle baktiklarini unutmamaliyiz. Floransa saraylarindaki
resimlerle kii¢lik bir diinya olusmustur. Bu diinya miilk sahibi, sanat¢ilarina, diinyada kendisi i¢in degerli
olan her seyi ulasabilecegi yerde, olabilecek en gergcek bicimde yeniden yarattirmistir” (Berger, 2018: 86).

2. 15.Yiizy1l’da Ronesans Sanati

Toplumlarin sosyo-kiiltiirel agidan degisim ve gelisim gostermesi, yasadiklari donemde meydana gelen
olumlu veya olumsuz faktorlerin olusturdugu etkilere baglidir. Yasanilan savaslar, ekonominin refah
diizeyine etkisi, kiiltiirel degisimler, yasamin her alanindaki yeni bakis acilar1 bu toplumsal degisimi
etkilemistir.

Savaglarin siyasi birtakim dengeleri degistirmesi ve ekonominin ticaretle birlikte gelisme gostermesi sanat
anlayisini da aymi sekilde etkilemistir. Degisen giic dengelerinin etkisi bircok topragi farkli
imparatorluklarin himayesine dahil ederken, soylu ve donemin ileri gelen birtakim aileleri ticaret alaninda
biiylik atilimlar yapmis ve bu ticari atilimlar farkli sanat malzemelerinin sanatgilarla bulusmasina
sebebiyet vermistir. Bu durumun olusmasinda yadsinamayacak bir unsur olan sanat kavramimin 6énem
kazanmasi da unutulmamasi gereken bir durumdur. Soylu ailelerin resim yaptirmalar1 ve bu konuda adeta
bir yaris igerisine girmis olmalar1 6nemlidir. Pek ¢ok sanat¢i kullanmis oldugu teknikleri ve malzemeleri
yeni tanismis olduklari malzemelerle farkli bir boyuta tasiyarak daha degisik teknikleri ¢alismalarinda
kullanmiglardir. Yagliboya tekniginin tempera tekniginin yerini almasi bu teknik degisiklige ornektir.
Toplumlarin yasamis oldugu olaylar sosyal hayatlarin etkiledigi gibi, sanat hayatlarini da etkilemistir. 14.
ve 15. ylizyili birbirine biitiinlestiren bu olaylar, insanlarin ihtiyaclarina yansimis ve bu durumda sanat
anlayisin1 sekillendirmistir. 15. yilizyilda sanatin anlayis prensiplerine yalnizca tekniksel malzeme
cesitliligi dahil olmamistir. Yeni konular, yeni birtakim kesifler, mimari alandaki yenilikler, perspektif
denemeleri, farkli sanat dallar1 gibi pek ¢ok birikim de bu anlayisin i¢erisinde yer almistir.

Johan Guttenberg’in matbaasi ile fikir alaninda bir devrim meydana gelmistir. Bu olay bir devrim niteligi
tasimaktadir; ¢iinkii, insanlarin edinmek istedikleri bilgilere daha kolay ulasmis ve diisiinceleri cok daha
cabuk bir bigimde, hizla yayilma olanagi bulmustur. Duygu ve diisiincelerin hizli bir sekilde yayilabilmesi,
edinmek istenilen bilgilere daha kolay ulasilabilmesi i¢in oldukca hizli bir zaman dilimi ve diisiik bir
maliyet gerekmektedir. Johan Guttenberg, matbaasi ile bu 6nemli sorunu ¢ozmiistiir. Ayni sekilde resim
alaninda ve mimari alanda da farkli denemeler, ¢alismalar yapilmistir. Perspektifin kullanilmasi 6zellikle
Filippo Brunelleschi ile daha farkli bir boyuta ulagmistir.

“Donemin bir bagka yeniligi Filippo Brunelleschi’nin (1377-1446) resimde tek nokta perspektifini
gelistirmesiydi. Bu sistem iki boyutlu resimdekinden daha biiyiik g6z aldanmasina olanak vererek, ii¢
boyutlu mekan izlenimini yaratti. Boylece Ortagag’in yassi ve sakarca resimlerinden kopusu getiren bir
atilim yasandi.” (Charles vd., Cev: Elhiiseyni, 2012: 47).

Gelismeler sadece ticaret ve sanat alaninda degil, cografi anlamda, yapilan kesiflerle de yasanmistir.

Kesfedilen yeni topraklar, yeni kiiltlirler gelisimin bir parcasi olarak yerini almigtir. Edebiyat alaninda
yasanan gelismeler ile tarihin, kiiltliriin koklii bir yansimasi, metinler {izerinde kendini gostermistir.
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“Insan yeteneklerinin bilincine varilmas1 bir ilerlemeye neden olmus ve bireysellik kavramini
yerlestirmistir. Yalnizca eski diinyay1 model olarak alan usta, yeni bir sayginlik kazanmistir. Zanaatei artik
sanat¢1 olmustur ve ayni zamanda hem heykeltiras hem mimar hem ressam ve hatta kuramci olarak
goriilmeye baslanmustir. Italya’daki Ronesans donemi calismalari ve arastirmalarina paralel olarak,
Flaman’da Jan van Eyck ya da Rogier van der Weyden gibi sanat¢ilar yagliboyayla denemeler yapmaya
baslamiglar; figiir ve manzara resimlerindeki ayrintilar i¢in inanilmaz bir goz gelistirmislerdir.”
(Hollingsworth, Cev: Kiiclikerdogan, Ergiider, 2009: 212).

3. Kuzey Ronesansi (Flaman Sanati) 1420-1520

Ronesans’1n yiikselisi, Giiney’de Italya’da oldugu gibi Avrupa’nin diger iilkelerinde de yanki1 bulmustur.
italya’da Ronesans’in gelisimine paralel olarak ayni dénem igerisinde Flandra’da énemli bir sanatsal
olusum meydana gelmistir. Kuzey bolgelerindeki sanat, eski Yunan ve Roma sanatinin yeniden canlanmasi
anlamindaki Ronesans mantiginin tam olarak karsiligi olmasa da yagliboyanin gelisip olgunlasmasi ile
resim sanatinda yeniden bir dogusu giindeme getirmektedir.

Kuzeyde varlikli sanat koruyucularinin giicli ticarete dayanmaktadir. Ronesans’in getirdigi diisiince
ikliminden farkli olarak Kuzeyde gelenege dayali bir anlatim tarzi hiikiim stirmektedir. Sanat koruyuculari
giiclinii sergilemek i¢in pek ¢ok eser yaptirmistir.

Tablol: King’s College Sapel, Cambridge, 1441.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Choir_of King%27s_College, Cambridge#/media/File:Cambridge -
King's_Chapel_-_stalles.jpg

Stislemeler, el yazmalari, mimari yapilardaki ince is¢ilik Gotik tislupla iliskilendirilmektedir.

“Fransa Krali II. Jeanne’1in oglu olan duc de Berry, saray gelenegini devam ettirerek resimli el yazmalari
yaptirmistir. Onun siparisiyle yapilmis olan Saatler Kitab1 adli yapit, olaganiistii giizellikteki
minyatiirleriyle mevsimlerin ge¢isini avlanma, kutlama ve tarimsal ¢aligma gibi etkinliklerle yansitmis ve
bdylece bolluk ve calisma betimlemeleriyle kitab1 yaptiran kisinin sayginligini vurgulamistir. Ayrintilara
dikkat edilirse, zengin adam1 ve yoksul bir kdyliiyli ayn1 ustalikla ¢izdigi gortilebilir.” (Hollingsworth,.,
Cev: Kiictikerdogan, Ergiider, 2009: 244).
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Tablo 2: Limbourg Kardesler — Saatler Kitabi, 1416.

Kaynak:https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/northern-renaissancel/limbourg-
brothers/a/limbourg-brothers-trs-riches-heures

Kuzey Ronesansi’nda dini igerikli konular bu dénemin sanatinda hakim olan bir durumdur. Fakat bu
yalnizca din temali resimlerin yapildigi anlamima gelmemektedir. Din dis1, glindelik hayati yansitan
birtakim konular da islenmistir. Eserlerde anlatilan durumdaki ayrintiya yer verme egilimi, resimsel
Ogelerin ayrintili sekilde aktarilmasi Kuzey Ronesansi’na farkli bir 6zellik katmaktadir. Kuzey
Ronesansi’nda figiirler, giinlilk hayattan resmedilmistir. Ressamlarin dini konulart resim diizlemindeki
diinyevi atmosferi yansitan diinyevi unsurlar i¢cinde gordiikleri gibi dogal gosterme egilimi, Kuzey
Ronesansi’n1 farkli kilan 6zellikler arasina girmektedir. S6z konusu duruma Rogier van der Weyden’in
Middelburg Altar1 resmi 6rnek teskil etmektedir.

Tablo 3: Rogier van der Weyden Middelburd Altar1 Sol Pano, 91x40 cm. 1460.

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e6/Rogier_van_der_Weyden_-
The_Middelburg_Altar_-_Google Art_Project.jpg

“Rogier van der Weyden’in Middelburg Altar Resmi’nde Meryem Ana, Kayzer Augustus’un karsisina
cagdas bir Hollanda evinin i¢inde ¢ikar. Her sey diinyevi alemin bir parcasidir. Biiyiik agik pencereden
resme derinlik veren tarlalar ve ¢ayirlar gériinmektedir” (Krausse, 2005: 26).
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Ev yasantisin1 anlatan resimler icerisinde alegorik, sembolik anlamlar barinmaktadir. Zenginligin
belirtilmesi, siislii, degerli esyalarin son derece titiz bir sekilde yansitilmasi, giindelik yasantinin sanat
eserinde kendine has bir konumunun oldugu diisiincesi ile resmedilmeye deger goriilmesi gibi 6zellikler
Kuzey Ronesansi’ndaki sanat anlayisint nemli bir 6l¢iide agiklar niteliktedir. Kuzey Ronesansi’nda sanati
destekleyenlerin tiiccar sinifi oldugu goriilmektedir. Cogu tliccar, resmini yaptirirken, ressamlarin
resimlerine yansitmig oldugu resimsel unsurlarin aktariminin goriindiigii bicimde, aynadan yansir gibi bir
yaklasimla oldugu goriilmektedir.

Yagliboyanin bulunup gelisme gostermesi ile eski tekniklerin birakilip bu yeni teknigin olgunlagmasi
kac¢iilmaz bir durum olmustur. Bu durumun gelismesinde Hubert ve Jan van Eyck kardeslerin rolii olduk¢a
biiyliktiir. Yagliboyanin daha sonradan iizerinde c¢alisilacak, miidahale edilebilecek sekilde yavas kurumast,
farkli malzemelerin tlizerinde de kullanilabilme olanagi sunmasi onu fazlasiyla tercih edilen bir malzeme
yapmistir. “Yagliboya teknigi kullanimi, van Eyck’a tempera kullanan italyan fresk ressamlarinin
uygulayamadig1 renk ve ayrintilar1 deneme ve deri, kiirk ve zengin kabartmali kumasglarin bigim ve
dokularindaki ince gegisleri basariyla yansitma olanagi vermistir. Kuzey Avrupa’daki ressamlar arasinda
yagliboya tekniginin gelisimi Bati sanat tarihindeki gelismelerde biiyiik rol oynamistir.” (Hollingsworth.,
Cev : Kiiglikerdogan, Ergiider, 2009: 245).

Flaman resminde Natiiralizmin 6nemli bir etkisi vardir. Doganin birebir olarak aynisin1 yansitma diisiincesi,
sanat¢ilarin dogaya kutsallik atfetmesiyle dogrudan iliskilidir.

“Natiiralizm; giizel sanatlarda 1s1k-gdlge, oranlar, renk degerleri ve karakteri, optik goriiniis i¢inde
yansittirma anlayisidir. Bu anlayista bir eser, dogay1 detaylariyla igine alir. Natiliralizmde dogaya miimkiin
oldugu kadar sadik kalinir” (Turani, 2019: 103).

Bu baglamda, doganin mucizevi yapisinda Tanrinin mutlak kudreti goriilmiis, betimlenecek olan dogadaki
her ne ise oldugu gibi, gozle goriildiigii gibi, onu niteleyebilen tiim ayrintilariyla yansitilarak bu yaratma
kudreti vurgulanmak istenmistir.

3.1. Jan Van Eyck (1390 Maastrich Yakinlari-1441 Brugge)

Kuzey Ronesansi’nin 6nemli ismi Jan van Eyck, resim sanatina getirmis oldugu teknik ustalik ile adini
duyurmustur. O ve kardesi Hubert’in Kuzey Ronesansi’nda (Flaman) resim sanati agisindan bir devrim
niteligi tasiyan yagliboya teknigi ile yapmis olduklari eserlerde din temasinin igerisinde alegorik bir
anlatimin da oldugu goriilmektedir. Jan van Eyck, yagliboya kullaniminin yani sira eserlerinde yer alan
unsurlar islerken gosterdigi ayrintili yapiyla da adindan soz ettirerek Kuzey Ronesansi’nin temel 6zelligi
olan natiiralist anlayis1 ustalikla yansitmigtir.

“Van Eyck, Burgonya Diikii Iyi Philip igin ¢alismis bir sanatci-diplomatti. Kokenleri meghuldiir. Bilinen
eserleri yalniz 1430’1ar ve sonrasina aittir. Hollanda sanat1 ve yagliboya resminin kilit temsilcilerindendir.
Tiiccar smifin1 ve burjuvaziyi resmeden ilk ressamdir. Eserleri bu siiflarin 6nceliklerini yansitir; 6rnegin
kendi portrelerini yaptirmak, kendilerini ciddiye almak (sunak eserleri bagis¢ilari olarak); doganin taklidi
olarak sanat; zanaatkarligin ve 6zenli isin kanit1 olarak sanat; refah ve tertiplilik-, ihtiyat, tertiplenmis
duygu. Harika bir yagliboya teknigi vardi ve bunu miikemmellige ulastiran ilk sanat¢iydi — aydinlik,
parlayan renkler ve ¢ok ince ayrintilar” (Cumming, 2008: 110).

Kuzey Ronesanst doneminde altar ad1 verilen ve kiliselerde bulunan agilir kapanir panolar bulunmaktadir.
Flaman resminde bu sikca goriilmektedir. Eyck kardeslerin yaptigi, Gent Altar Panosu buna bir 6rnektir.

“Bu iki kardes hakkindaki bilgiler sinirlidir; dogum tarihleri bile belirsizdir. En {inlii eserleri, Hubert’in
basladig1 ve Jan’1n bitirdigi Mistik Kuzu altar panosudur. Jan ve belki Hubert bir siire Burgonya diikii Iyi
Philippe’in hizmetinde ¢alisti. Diikliik sarayina ‘usak ve ressam’ olarak giren Jan zamanla diikiin glivenilir
bir dostu haline geldi.” (Charles vd. Cev : Elhiiseyni, 2012: 55).

Eyck kardeslerin yapti§i Gent Altar Panosu’nun mihrap resimlerindeki portreler, Flaman resmindeki
gerceklik anlayisin1 6rnekleyen bir resim olusturmustur. Tanrmnin giiciiniin yansimast olarak kutsallik
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atfedilen doganin aynisinin verilmesinin amag edinildigi Flaman resminde, Eyck kardeslerin oldukga titiz
bir sekilde bu altar panosunu yaptiklar1 goriiliirken, figiirlerin ideal bir giizellik anlayisindan ziyade,
olduklar1 gibi resmedildikleri agik¢a goriilmektedir.

Tablo 4: Jan van Eyck, Gent Altar Panosu 1432, Pano Uzerine Yagliboya, 350x461 cm., Gent

Kaynak: Charles, 2012.

“Van Eyck’leri sohrete ulastiran bir bagka etken harika renk kullanma tarzlariydi. Onlarin resimlerini
incelemek, onlar gibi 1yi, parlak, eksiksiz ve etkili resim yapmak i¢in ne yapmalar1 gerektigini 6grenmek
lizere Italya’dan sanatgilar gelirdi. Ciinkii iki kardes yagliboya renkleri basarryla uygulamanimn sirrin
bulmustu. (...) Kiskanglikla koruduklar sirlar1 Brugge’de calisan Italyan ressam Antonello de Messina
tarafindan kesfedildi ve onun araciligiyla diinyaya yayildi. Bulus, resim sanatinin muazzam gelisme
gostermesini sagladi. ki kardesin eserleriyle gérkemli Flandre sanat1 dogdu.” (Charles vd. Cev: Elhiiseyni,
2012: 55).

Tiiccar sinifin sanat koruyuculugu biinyesinde gelisen resim sanatinda portrecilik ylikselen bir ivme
kazanarak gelisim gdstermistir. Bu gelisim, Jan van Eyck’a bir tiiccar olan Giovanni Arnolfini’nin resmini
yapmasina bir neden olusturmustur. Resim Giovanni Arnolfini’nin evliliginin resmedilmesi istegi lizerine
yapilmustir.

“Arnolfini’nin evliligini gorsel kayit altina alma konusundaki alisilmadik istegi, portrecilik sanatinda yeni
bir akimi ortaya c¢ikarmaktadir. Aynaya yansiyan goriintii yakindan incelendiginde, dinadaminin
bulunmasinin gerekli olmadig: bir donemde iki kisinin, diigiin torenine taniklik ettigi anlasilmaktadir.”
(Hollingsworth, Cev : Kiiciikerdogan, Ergiider, 2009: 247).

Jan van Eyck’in bu yapiti, sembolik anlamlarla yiiklii bir anlatim igermektedir. Kumasa olan hakimiyeti,
en ince ayrintisina kadar igledigi esyalar onu Flaman sanatindaki doga gergekgiligine sevk etmis ve ayn
zamanda nesnelerdeki ayrintili tutum yagliboyay1 kullanmasindaki ustaligi da gozler oniine sermistir.

“Resmin diizglin, mine gibi islenmis ylizeyi, bezir yag: ile karistirilmis pigment sirin sayisiz kere
uygulanmastyla elde edilmis; daha sonra cilalanmistir. Bu teknigi kullanan Jan van Eyck ve kardesi Hubert,
yagliboya resmi icat etmis sayilmaktadir” (Haydaroglu, 2004: 153).

Yapit her ne kadar din dis1 bir sahneyi anlatryormus gibi anlasilsa da i¢cinde barindirdigir sembolik anlatim,
dini bir yaklagimi da isaret etmektedir.
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Tablo 5: Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evliligi, 1434, 82x60 cm, Mese Uzerine Yagliboya, Londra.

Kaynak: Cumming, 2008.

Jan van Eyck bu yapitinda kullanmis oldugu yontem,teknik ve {isllip ile Natiiralizmin basarili bir 6rnegini
sergilemistir. Nesnelerin lizerinde ayrintiyla durmus, onlar1 en ince ayritisina varana kadar islemistir. Giysi,
avize gibi nesnelerin dokularini basarili bir sekilde yansitmistir. Nesnenin madde yapisini da kullanmis
oldugu yagliboya teknigi ile gdstermistir. Resimde bulunan esyalarla kisilerin maddi durumu, sosyal
konumlar1 da gdsterilmistir.

“Odanin doseniginden yatak odasinda olduklar1 anlagiliyor. Tavanda asili lambadan, duvardaki aynaya, cam
tespihe ve yerdeki haliya kadar; XV. ylizyilda orta halli bir Flaman’linin evinde bulunabilecek her sey var
burada. Van Eyck, degisik kumagslarin, kadife ve ipegin, ¢esitli kiirk tiirlerinin kendine 6zgii yanlarini, cam
ve metalin pariltisini, nesnelerin iizerine diisen 151k titresimlerini gdstermeyi seviyor ve bunlari bir kuyumcu
gibi sabir ve titizlikle isliyor. Bu iscilgin en giizel 6rnegini duvardaki aynayla ¢er¢evesinde goriiyoruz.”
(Ipsiroglu, 2010: 91).
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Tablo 5 Ayrinti: Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evliligi, 1434, 82x60 cm, Mese Uzerine Yagliboya, Londra.

Kaynak: Cumming, 2008.

Eserdeki her ayrintinin islenmis olmasi gorsel bir zenginlik meydana getirmistir. Avizenin ayrintisi,
duvardaki aynanin etrafindaki islemelerin ayrintist sasilacak derecede gii¢lii yansitilmistir. Bu yoniiyle
yapit, Flaman resim anlayisinda yer alan elle tutulacakmis hissindeki nesneler temasina da uyum
saglamaktadir. Aynanin ¢ergevesinde bulunan islemelerin, kullanilan resimlerin etkisi oldukg¢a basarilidir.

“Aynanin gergevesinde kiigiik madalyonlar i¢ine yapilmis olan Isa’nm hayatina ait sahnelerin bir kuyumcu
elinden ¢ikmis oldugu besbelli. Fakat konkav aynanin i¢inde goriinenler ¢ergeveden de onemli: odanin
gittikce kiiciilerek aynaya yansiyan goriintiisiinde geng ciftin yalniz olmadigini, resimde goriinmeyen iki
tanik oniinde bir nikah téreninin gectigini ve sanat¢inin Arnolfini ve karisini bu térende yemin ederlerken
gostermis oldugunu anliyoruz. Bu aynanin hemen iistiinde, duvarda ‘Van Eyck burada bulunmustur’
yazil.” (Ipsiroglu, 2010: 91).

Aynanin Flaman Sanati’nda oldukg¢a 6nemli bir yeri vardir. Dogaya atfedilen kutsallig1, aynadan yansimis
gibi resmetme egilimi bu 6nemi getiren sebeptir. Dogay1 aynadan yansimis gibi resmetme anlayisi,
Tanri’nin yaratma giiciiniin dogay1 sanat¢inin goziinde kutsallastirmas: ve bu giiciin yansimasi olarak
goriilen doganin ressam tarafindan resmedilirken titizlikle islenmesidir.

“Odadaki nesnelerle, 6zellikle yatak, portakal ve kiigiik kopekle evlilikteki sadakat simgelenmektedir.”
(Hollingsworth, Cev : Rengin Kiigiikerdogan, Ergiider, 2009: 247).

Flaman resmindeki gergeklik anlayisi, Jan van Eyck’in yapitlarinda goriilebilmektedir. Bu anlayis,
nesnelerin gercek diinyada nasil ise dyle olusu durumu ile dogrudan iligkilidir. Flaman ressamlarinin biitiin
yapitlarinda goriilen titizlikle ayrintili ¢alisma prensibi, dogaya duyulan kutsalli§in yani sira bilimsel bir
gozle gormeyle de ilgilidir. Flaman ressamlarinin bu yaklasimi yansitilan nesnelere ideal bir giizellik
anlayis1 yliklemenin terkedilip, oldugu, goriildiigii gibi resmedilmesi ilkesini getirmistir.

Boyle bir durum Jan van Eyck’in bir baska yapiti olan Gent Mihrabi’ndaki Vydt’nin portresinde
goriilmektedir. Sanatci1 bu resminde, resmedilen kisiyi anitsallagtirmak, onu ideal bir giizellik anlayisiyla
resmetmek yerine, oldugu gibi, goériinene miidahale etmeden yansitmustir.
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Flaman resminde, sanat¢ilar i¢in destekte bulunan veya resmi siparis eden kisiler, yapilan eserde yer
alabilmektedirler. Flaman resminin baska bir 6zelligini de iste bu durum olusturmaktadir. Bagis yapan
resimde yer alabilmekte, kutsal figiirlerle birlikte resmedilebilmektedirler.

Gent Mihrabi’ndaki portrede de ayni anlayis mevcuttur. Sanatgi, bagisi yapan kisiyi altar resmine dahil
etmistir. Portreler, Natiiralizmin 1518inda resmedilmislerdir. Yukarida da aciklandig1 gibi, goriildiikleri
sekilde yansitilmiglardir.

Tablo 6: Jan van Eyck, Vydt’in Portresi -Gent Mihrabi’ndan, 1432, Gent.
- =~

Iy  t
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Kaynak: https://nl.wikipedia.org/wiki/Joos Vijd#/media/Bestand:Hubert van_Eyck 013.jpg

“Vydt diz ¢okmiis, ellerini g6gsii iizerine kavusturmus dua ederken goriiliiyor. Sag1 dokiilmiis, yanaklari
sarkmis, gdzlerinin alt1 sismis yasli bir adam. Sanat¢1 onu giizellestirmeye ¢alismamis, bu dindar adami
oldugu gibi tanitmaya dzen gdstermis.” (Ipsiroglu, 2010: 89).

Jan van Eyck’in yapitina bakildiginda kumasi ne kadar usta bir sekilde, titizlikle isledigi gortilmektedir.
Dinin etkisinin resimde yer bulusu, resmedilen kisinin ayni atmosferle iligkilendirilerek resmedilmesi
portredeki ifadeye de yansimistir. Yapittaki manevi hava, i¢e doniikliik hali, Flaman’daki ifade gergekeiligi
ile gézler Oniine serilmistir.

Jan van Eyck’in bir diger eseri olan Kirmizi Tiirbanli Adam, ressamin ayrintiya vermis oldugu énemi ve
ustalig1 gozler ontline sermektedir.
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Tablo 7: Kirmiz1 Tiirbanli Adam, 1433, 25,5x19 cm Mese Uzerine Yagliboya, Londra

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/26/Portrait_of a_Man_in_a_Turban_%28Jan_van_E
yck%29.jpg

“Bagortiistinlin ve kafasina oturus biciminin ayrintili resmedilisi, ayri ayr1 ¢alisilmis olabileceklerini
diistindiiriir” (Cumming, 2008: 110).

Jan van Eyk’in Kirmiz1 Tiirbanli Adam adli resmine bakildiginda koyu alanda gbze carpan kirmizinin
egemen oldugu kumasi ve kumas ile son derece ayrintili bir bigimde islenen portrenin varhigi dikkat
cekicidir. Goriineni oldugu gibi, en ince ayrintisiyla resmetme anlayisi, ressamin bu eserinde dnemli bir
ornek sunmaktadir.

“Ronesans donemi eserlerinden biri olan ve Jan Van Eyck’a ait “Tiirbanli Adam Portresi” adl1 ¢aligma,
resimde degisen konulara ornek teskil ediyor olmasi ve toplumsal Kkiiltiiriin i¢inde kirmizinin
konumlanmasini belirtmesi adina 6ne ¢ikan bir yapit olarak degerlendirilmektedir. Caligmada donemin
burjuva sinifinin yansitildig: goriilmektedir. O donemde sinif atlamak isteyen Ronesans erkekleri tarafindan
kepler ve sapkalar tercih edilen birincil aksesuarlardandi. Kizil ve koyu kirmizi elbiseler Venedik ve
Floransa’da iist mevkideki pek ¢ok devlet memurunun énemli bir parcastydi” (Boztunali, 2016: 100).

4. Sonuc¢

Geleneksel betimleme bicimleri ve dini iceriginden siyrilan resimlerin hiimanist bakis acisiyla birlikte
Ronesans doneminde degisime ugradigi goriilmektedir. Ronesans ile gelen yeni anlayis, sanatsal anlamda
etkisini gostermis, resim sanati igerisinde ressamlar sadece dini konularin yer aldig1 betimlemelere degil,
mitolojik ve giindelik konular gibi birtakim farkli konulara da egilim gdstermislerdir. Flaman Sanati’nda
daha da farklilasarak ortaya ¢ikan gerceklik anlayisi, natiiralist bir anlayisla sekillenerek goriineni oldugu
gibi, en ince ayrintisina kadar gosterme bigiminde ele alinmistir. Kuzey Ronesansi’nda (Flaman Sanati)
doganin yaraticinin bir yansimasi olarak goriilmesi, sanatcilarin dogayr aynadan yansimigcasina
resmetmelerine sebebiyet vermistir.
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Donemde bulunan yagh boya da resimde yansitilan konudaki ayrintili tutumun aktarilmasinda 6nemli bir
yer edinmigtir. Gorlineni oldugu gibi ve en ince ayrintisina kadar yansitma egilimi kullanilan malzemenin
de tanidig1 olanaklarla daha da bir iist dereceye taginmustir. Yansitilmak istenen goriintiiniin ayrintili olarak
betimlenmesi ilkesi, doganin yiiceligi ile Tanrisallia gonderme yaparken, onun kutsal olusuna da isaret
etmektedir.

Jan van Eyck’1n eserleri incelendiginde ressamin, Flaman Sanati anlayisi ¢ercevesinde gordiiklerini oldugu
gibi aktarirken, goriineni en ince ayrintisina kadar yansitmis ve genel anlamda yorumdan ka¢inmis oldugu
goriilmektedir. Doganin kutsal kabul edilisindeki en 6nemli etkenin, yaratilan her seyin Tanr1’nin tezahiiri,
onun bir yansimasi gorisii oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda Kuzey Ronesansi’nda (Flaman
Sanati’nda) goriinenin ardindaki manaya yonelimin oldugu ve gergekligin aktarilmasinda duygunun yani
sanatginin yorumlama eyleminin durarak, doganin aynadan yansimasi gibi dogrudan bir perspektifin
oldugu sonucuna varilmistir.
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Giindelik hayatta kendisine yiiklenen rollere ve ¢evresindeki insanlarin beklentilerine uygun olarak
benlik sunumunu gergeklestiren birey; sosyal medya sayesinde benlik sunumunu sanal ortamda da
gerceklestirmeye baglamistir. Goriiniir olmayr ve kendini begendirmeyi amaclayan insanlarin
sosyal aglardaki benlik sunumunun temel motivasyonlarindan biri narsisizmdir.

Caligmanin kavramsal ¢ergevesi, Erving Goffman’in dramaturji teorisi ve izlenim yonetimi
kavramu {izerine kuruludur. Iliskisel tarama modeli kullanilan ¢alisma; basit tesadiifi orneklem
teknigi kullanilarak segilen, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi’nde egitim almakta olan 408
katilimei tizerinde gerceklestirilmistir. Katilimeilarin anket formlarina verdikleri cevaplar; frekans
analizi, Mann-Whitney U testi, tek yonlii varyans analizi, Kruskal Wallis testi, korelasyon analizi
ve regresyon analizi gibi istatistiki testler kullanilarak yorumlanmistir.

Arastirma sonucunda ulasilan bulgulara gore; katilimeilarin %98,3’{ sosyal medya kullanmaktadir.
Caligmaya katilan iiniversite 6grencilerinin en ¢ok tercih ettikleri sosyal medya araglari sirasiyla
Whatsapp, Youtube, Instagram, Twitter, Wiki, Pinterest, Podcast ve Facebook’tur. Calismada;
katilimcilarin  benlik sunum taktikleri se¢imlerinde; cinsiyet, ka¢ yildir internet kullanicisi
olduklari, giin igerisinde sosyal medyada gecirdikleri siire, sosyal medyay1 kullanim amaglari,
kullandiklar1 sosyal medya aglar1 ve narsisizm diizeylerinin etkili oldugu goriilmiistiir. Bireylerin
narsisizm diizeyleri, benlik sunumunu etkileyen en énemli faktdrlerden biri olarak tespit edilmistir.
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Human beings who present their self in accordance with the roles assigned to them in daily life and
the expectations of the people around them; thanks to social media, it started to make self-
presentations in a virtual environment. Narcissism is one of main motivations of self-presentation
in social networks of people who aim to be visible and to appreciate themselves.

The conceptual framework of the study is based on Erving Goffman's "theory of dramaturgy" and
the concept of impression management. This study using the relational screening model; it was
carried out on 408 participants who are studying at Karamanoglu Mehmetbey University, and the
participants were selected using simple random sampling technique. The responses of the
participants to the questionnaire forms; Interpreted using statistical tests such as frequency
analysis, Mann-Whitney U test, one-way analysis of variance, Kruskal Wallis test, correlation
analysis and regression analysis.

According to the research results; 98.3% of the participants use social media. The most preferred
social media tools by the university students participating in the study are Whatsapp, Youtube,
Instagram, Twitter, Wiki, Pinterest, Podcast and Facebook, respectively. In the study; in choosing
the self presentation tactics of the participants; It has been observed that gender, how many years
they have been internet users, the time they spend on social media during the day, their purpose of
using social media, the social media networks they use and their level of narcissism. Narcissism
levels of individuals emerges as one of the most important factors affecting self-presentation..
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1. Giris

Her alanda sik¢a karsimiza ¢ikan “iletisim” kavramini acgiklamak igin yapilmis pek c¢ok tanim
bulunmaktadir. Genel hatlariyla tanimlayacak olursak “iletisim”; kisiler arasinda duygu, diislince, haber
vb. unsurlarin karsilikli olarak aktarilmasini ve aktarilan konu {lizerinde ortaklik kurulmasini saglayan bir
siirectir. Erol Mutlu, Iletisim Sozliigii adli eserinde (1995: 168) iletisim kavramini; “bilginin, fikirlerin,
duygularin, becerilerin vb. simgeler kullanilarak iletilmesidir” seklinde tanimlamaktadir. Farkli
kaynaklarda iletisim; bir diisiince veya mekanizmanin bir bagkasini etkileyebilmesi (Erdogan ve Alemdar,
1990: 62); birbirlerine, ortamlarindaki nesneler, olaylar ve olgularla ilgili degisimleri haber veren, bunlara
iliskin bilgilerini birbirine aktaran, ayni olgular, nesneler, sorunlar karsisinda benzer yasam
deneyimlerinden kaynaklanan, benzer duygular tasiyip bunlari ifade eden insanlarin olusturdugu topluluk
ya da toplum yasami i¢inde gergeklestirilen tutum, yargi, diisiince, duygu bildirisimleri (Oskay, 2001: 9)
olarak da tanimlanmaktadir. Tiirk Dil Kurumu ise iletisimi; kisiler arasinda karsilikli olarak duygu,
diisiince, bilgi vs. aktarilmasini saglayan bir etkilesim seklinde tanimlamaktadir (www.sozluk.gov.tr).
fletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ve insanlarin zamanlarinin bilyiik kismini iletisim
teknolojisinin sundugu imkéanlarla i¢ ige gecirmeleri; i¢cinde yasadigimiz zamanin “iletisim ¢ag1” olarak
tanimlanmasina yol agmistir (Boyraz, 2001: 164). Internetin, giiniimiizde kullanilan kitle iletisim araglar
arasinda en yaygin kullanilan ve teknolojik agidan en gelismis olan iletisim araci oldugu ifade edilebilir.

Internet altyapisinin gelismesi, daha genis alanlarda internete ulasilabilmesi ve akill telefonlarin yaygin
olarak kullanilmasi; internet kullanimini hizla arttirmustir. Internet kullanimiyla dogru orantili olarak,
katilimcilarin aktif icerik trettigi sosyal medya araglarinin da biiyiik ragbet gordiigii ifade edilebilir.
Akilli telefonlar sayesinde her an her yerde erisilebilen sosyal medya, ililkemizde geng¢ niifus tarafindan
sikca kullanilmaktadir. Z kusag1 ya da internet nesli olarak adlandirilan ve bugiin yirmili yaslarinda olan
{iniversite gengligi, gdzlerini internetin oldugu bir diinyaya agnustir. Internet diinyasinin yerlileri olarak
tanimlanan bu gengler; sanal diinyay1 rahat¢a kullanmakta, internet ve sosyal medyay: giinliik hayatlarinin
onemli bir pargasi olarak gérmektedirler (Ozodasik, 2019: 132).

Sosyal medyada, kullanicilar profilleri araciligiyla sanal birer kimlik olusturmaktadir. Popiiler olma amac1
tastyan kullanicilar, sosyal aglar sayesinde bilgi paylasabilmekte, planli bir bigcimde kendilerini
sunabilmekte ve takip¢i sayilarmi arttirabilmektedirler. Sosyal medya, kullanicilara tasarladiklar
alternatif kimliklerini sunmalar1 i¢in uygun bir ortam saglamaktadir (Karaduman, 2017: 16-17, Arik,
2013: 105-106, Erarslan, 2013: 32-33, Hepekiz ve Gokaliler, 2019: 763, Mehdizadeh, 2010, 357). Sosyal
medyanin bu 6zelligi, kullanicilarin davraniglar1 ve paylasimlarin analizi i¢in benlik sunumu kavramini
giindeme getirmektedir.

Giindelik yasantisinda ve yliz yiize iliskilerinde diger insanlar iizerinde biraktigi izlenimi ydnetme
arzusundaki insanoglu, bunu benlik sunumu taktikleri ile saglamaktadir. “Giinliik Yasamda Benligin
Sunumu” adl kitabinda Goffman; bireylerin giin igerisinde baska insanlarla iletisim kurarken kendileriyle
ilgili bir izlenim yaratmak amaciyla benlik sunumu yaptiklarini ifade etmektedir. Birey benlik sunumu
esnasinda cesitli alan ve bolgelerde performansini sergilemektedir (Goffman, 2018: 19-20).

“Diinya bir sahne ve herkes bu sahnede bir oyuncu” ise sanal ortamlar da tiyatronun oynandigi yeni
alanlar olarak tanimlanabilir. Teknolojik gelismeler sayesinde bireyler diinyanin 6biir ucundan insanlarla
tanisma imkanina kavugmustur. Sosyal medyada olusturdugu kullanict profiliyle var olan bireyler;
paylastiklar1 fotograf, metin ve videolar ile benliklerini sergilemektedirler. Sosyal medya ile kullanicilar
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sanal ortamlarda sadece benligini sunmakla kalmamakta, ¢ogu zaman diger insanlarin begenileri ve
yorumlar1 dogrultusunda benlik sunumlarina sekil vermektedirler (Cakmak, 2018: 137).

Sosyal medya; kullanicilarina tasarlanmig bir benligi sunma firsat1 tanimakla birlikte, bireyleri kusursuz
bir beden ve gilindelik hayat goriintiisii sergilemeye tesvik de etmektedir. Sanal diinyada begeni sayisi;
bireylerin miikemmel, basarili, zengin, cesur vs. pozitif yonleri ile dogru orantili olarak artmaktadir. Sanal
diinyada var olabilmek ve kabul edilmek isteyen birey, bu 6zelliklerini 6ne ¢ikarmak ya da bu 6zellikler
kendisinde varmis gibi davranmak zorunda kalmaktadir. Bu dogrultuda sosyal medyanin bireylerin
narsisistik yoniinii besledigi sdylenebilmektedir. Glindelik hayatta kibir kavramiyla da tanimlanabilen
narsisizm; ismini Yunan mitolojisindeki Narkissos mitinden almaktadir. Yakisikliligi ile {in yapan ve
higbir kadin1 begenmeyen Narkissos, sudaki yansimasina asik olur. Narsisizm; bu mitolojik karakterin
kendisine olan sevgisinin yarattig1 sorunlu duruma isaret etmektedir. Once geleneksel medya tarafindan
dayatilan, giiniimiizde ise sosyal medyadan beslenen popiiler kiiltiir ve tiikketim kiiltiirii, narsisizmi
yayginlagtirmaktadir (Alanka ve Cezik, 2016: 550).

Bu calismada; Erving Goffman’in dramaturjik yaklasimi ¢ergevesinde, bireylerin sosyal medyadaki
benlik sunumlarmin narsisizm ile iliskisi arastirilmistir. Sosyal medyanin daha c¢ok gengler arasinda
kullanilmast nedeniyle, calismada {niversite 6grencilerinin sosyal medyadaki benlik sunumlar1 ele
alimmustir. Kisilerin sanal ortamlarda gergeklestirdikleri benlik sunumlarinda, narsisizmin etkisinin olup
olmadigi ¢alismanin problemini olusturmaktadir. Calismada, {liniversite 6grencilerinin sanal ortamda
benlik ve kimlik iiretiminde ara¢ olarak kullandiklari sosyal medyada, uyguladiklar1 benlik sunum
taktikleri belirlenmeye calisilmis ve genglerin kullandiklari benlik sunum taktikleri ile narsisizm diizeyleri
arasindaki iliski arastirilmastir.

2. Sosyal Medyanin Tanimi ve Tarihsel Gelisimi

Internetin yaygin olarak kullanilmaya baslanmas1 sonucu; tek yonlii bilgi akist ¢ift yonlii bir hale gelmis,
zamandan ve mekandan bagimsiz olarak mesaj alinip gonderilebilen yeni kitle iletisim araglar1 ortaya
c¢ikmistir. Yeni medya olarak tanimlanan bu kitle iletisim araglari; bilgisayar ve internet altyapisina
dayanan, bilgiyi dijital (sayisal) formata doniistiirerek tasiyan ve ileten araglari kapsamaktadir (Aslan,
2013:106). Yeni medyanin kullanilmaya baslamasiyla; radyo, televizyon, gazete, sinema gibi kitle
iletisim araglar1 eski ya da geleneksel medya olarak adlandirilmaya baslanmistir. Bilgisayar, tele-text,
video-text, CD-DVD, internet gazeteciligi, elektronik kitaplar, dijital olarak tiiretilen animasyon ve ti¢
boyutlu filmler, sosyal medya araglar1 gibi teknolojiler yeni medya siniflamasi altinda incelenmektedir.
Yeni medyanin 6ziinde, seslerin, metinlerin, goriintiilerin sayisal olarak ayn1 ortamda bulunmasi, bunlara
etkilesimli bir sekilde ulasilip degistirilmesi ve yanit verilmesi gibi dzellikler bulunmaktadir (Oztiirk,
2010:122-123).

Yeni medya teknolojilerinden biri olarak sosyal medya; her an, her yerde mesaj alip gondermeye imkan
saglamakta ve sosyal medya araclarmin igerigi tamamen kullanicilar tarafindan olusturulmaktadir. Sosyal
etkilesim, bilgi edinme, eglenme gibi pek cok ihtiyact karsilamak amaciyla kullanilan sosyal medya;

giindelik hayatimizin vazgecilmez bir parcasi olarak algilanmaktadir (Karaduman, 2017: 9, Caliskan ve
Mencik, 2015: 258).

Akar (2010: 17) sosyal medyanin; web 2.0 tabanli, kullanicilar arasinda is birligi ve sosyal etkilesime
olanak saglayan web siteleri oldugunu ifade etmektedir. Boyd ve Ellison (2007: 222) ise sosyal medyay1;
bireylerin zorunlu bir sistem igerisinde bireysel profillerini olusturmalarina izin veren, olusturulan profil
ile kisisel caligmalar yapilmasina, diger kullanicilara ulagsmaya ve baglantida olan kisiler arasinda
paylasima olanak saglayan web tabanli servisler olarak tanimlamaktadir. Sosyal ag siteleri ayn1 zamanda
bireyin diger kullanicilarin paylagimlarini goérmesini ve diger kullanicilarin kisinin profiline erigmesini
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sinirlama imkan1 da sunmaktadir. Sosyal ag sitelerinin icerikleri ve erisim izinleri siteler arasinda farklilik
gosterebilmektedir.

Sosyal medya, “kullanicilarin ag teknolojilerini kullanarak etkilesimini saglayan arag, hizmet ve
uygulamalarin biitlinii” olarak tanimlanabilir. Bireylerin internet iizerinden birbirleri ile gerceklestirdikleri
paylasimlar ya da diyaloglar genel olarak sosyal medyay1 olusturmaktadir. Facebook, Twitter, Instagram,
Youtube vb. gibi ¢cok sayida sosyal medya uygulamasi yaygin bir kullanima sahiptir (Ozen vd., 2018: 64).

Sosyal medya, geleneksel kitle iletisim araglarindan ve yliz yiize iletisimden farkli olarak; zaman ve
mekandan bagimsizdir. Kullanicilar igerigi olustururken diger kullanicilarla siirekli bir etkilesim
igerisindedir. Sosyal medyada esas olan; paylasmak, etkilesim ve tartismaktir (Karakog vd., 2012: 44).

2000 yiliyla birlikte sosyal aglar yiikselise geg¢mistir. Ozellikle fotograf paylasim siteleri ve blog
sitelerinin ¢ikisiyla birlikte sosyal aglarin yiikselisi hizlanmistir. Ancak 2004 yilinda kurulan Facebook
Harvard ve 2005 yilinda kurulan YouTube gibi sitelerle birlikte sosyal aglar artik yasamin bir parcasi
haline doniismiistiir. Ozellikle 2007 yilinda Facebook sitesinin iiye alimimi genisletmesiyle birlikte
gordiigii ilgi, benzerlerini de ortaya c¢ikartmistir. LinkedIn, Twitter, Google+ vb. sosyal aglar ortaya
¢ikmig ve bireyler diigiincelerini her an tanidiklar1 / tanimadiklart kisilerle paylasabilir, baskalarinin
diisiinceleri hakkinda yorum yapabilir duruma gelmislerdir (Karakog vd., 2013: 213).

Internet hayatimizin her alanmi kusatan ve kolaylastiran yapisiyla her gegen giin vazgecilmezlerimiz
arasindaki yerini daha da saglamlastirmaktadir. Istatistiksel verilerin bize sdyledigi kadariyla internet
kullanicilarinin sayist her gecen giin artmaktadir. Ustelik artis sadece kullanici sayisi ile smirli
kalmamakta; insanlarin g¢evrim i¢i gecirdikleri slire ve paylagim oranlart da her yil artmaktadir.
Ulkemizde hanelerin %92’si evden internete erisim imkanina sahiptir. 16-74 yas grubundaki bireylerin
%82,6’s1 internet kullanmaktadir (www.data.tuik.gov.tr). Internet erisimi olan bireylerin %90,3’ii giin
igerisinde sosyal medya kullanmakta ve giinliik ortalama 2,3 saatlerini sosyal medyada gecirmektedirler
(Aydin vd., 2021: 133). Digital 2021 raporuna gore niifusun %77,7’si1 internet, %70,8’1 ise sosyal medya
kullanicisidir. Ulkemizde 16-64 yas araligindaki bireyler giin igerisinde internette 7 saat 57 dakika
gecirmekte, bu silirenin 2 saat 57 dakikasini ise sosyal medyada harcamaktadirlar. 2020 yilinda tilkemizde
en sik kullanilan sosyal medya platformlart Youtube, Instagram, Whatsapp, Facebook, Twitter ve
Facebook Messenger seklinde siralanmaktadir (www.wearesocial.com).

We Are Social sitesinin Ocak 2021°de yayinladig1 verilere gore, diinya niifusunun %66,6’s1 cep telefonu
kullanmaktadir. Internet erisimi olan kisi sayist 4,66 milyar ile diinya niifusunun %59,5’ini
olusturmaktadir. Ocak 2020 verileriyle karsilastirildiginda; 1 yilda internet kullanici sayisinin 316 milyon
arttigi goriilmektedir. Digital 2021 raporuna gore; diinya niifusunun %353,6’s1 sosyal medya
kullanmaktadir. Sosyal medya kullanicilarinin sayis1 son bir yilda %13,2 artmis, 490 milyon kisi sosyal
medya kullanmaya baslamistir (www.wearesocial.com). Diinya genelinde insanlarin giinliik sosyal medya
kullanim stireleri 2 saat 25 dakika olarak saptanmistir (Www.commencis.com).

Sosyal medya interaktif iletisim yontemlerini hayatimiza katarak, giindelik yasam aktiviteleri arasinda
vazgecilmez bir yer edinmis durumdadir. Ancak sanal ortamlarin sunduklari iletisim imkanlar1 hayatimizi
kolaylastirmakla birlikte, her gecen giin artan sosyal medya kullanimi, yiliz yiize iletisime olan
ithtiyacimizi1 da azaltmaktadir. Bireyler yiiz yiize iletisimde imkan bulamadiklar1 kimlik degisimini, sosyal
medyada kolaylikla yapabilmekte; bu durum iletisim eyleminin ger¢ek hayattan sanal diinyaya
tasinmasina sebep olmaktadir. Bu nedenle; yaniltici benlik sunumlarinin ve artan sosyal medya
kullaniminin olumsuz etkilerinin tartisilmasi son derece 6nemlidir (Cakmak, 2018:145).
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3. Dramaturjik Yaklasim ve Benlik Sunumu

Kisinin, kim ve ne oldugu, etrafindakiler tarafindan nasil bilindigi sorusunun yanitini olusturan bir
bilinglilik hali olarak tanimlanan benlik; iletisim siireci i¢inde olusan bir kavramdir. Goffman’a gore
etrafindaki bireylerde kendisine dair bir izlenim olusturuldugunun farkinda olan birey; digerlerinin
izlenimini kontrol etmek icin c¢abalamaktadir. Goffman’a goére benlikler; kisilerin sergiledikleri
performanslart ve bu performansa dair oyuncu ile izleyici arasinda meydana gelen bir sosyal iligkiyi
gerekli kilmaktadir. Bir bireyin, benligini olusturma asamasinda izleyicilerin 6niinde dogru tasarlanmis ve
canlandirilmig bir sahne sergilemesi gerekmektedir. Goffman’in benlik sunumu teorisine gore, birbirini
tanimayan kisiler birbirlerine birtakim bilgiler ileterek tamisirlar ve birbirleri hakkinda belli izlenimler
edinirler. Goffman bu siireci “izlenim yonetimi” (impression management) olarak tanimlamaktadir
(Goffman, 2018: 16-18).

Benlik sunumu; bireyin i¢inde yasadigi toplumda kabul goren kaliplara uygun bir sekilde, digerlerinin
zihninde arzu ettigi etkiyi yaratmak amaciyla, kendisi hakkindaki bilgileri diger insanlara iletmesidir.
Benlik sunumu, bireyin giindelik hayattaki en basit eylemlerinden, duygularini gizlemek ya da farkli
yansitmak i¢in yaptig1 karmasik davraniglara kadar genis bir kapsama sahiptir (Budak, 2000: 586).

Goffman; “Giinlik Yasamda Benligin Sunumu” isimli kitabinda bireylerin toplumsal hayatta
kullandiklar1 benlik sunum taktiklerini; dramatik canlandirma, idealize etme, ifade denetiminin elde
tutulmasi, yanlis sunum, gizemlilestirme, gergeklik ve diizmece olmak iizere alt1 baslikta agiklamaktadir.
Bireyin normalde dikkat ¢cekmeyecek noktalar1 baskalar1 oniinde altini ¢izerek sunmasma dramatik
canlandirma adin1 veren Goffman; boksor, cerrah ve polislerin faaliyetlerini dramatize edilmeye uygun
eylemlere 6rnek olarak gostermektedir. Toplumsal statiislinii yukariya tasimak isteyen bireyin, list statliye
uygun bir performans sergilemesine idealize etme adi verilmektedir. Hindistan’da asagi kastlardaki
insanlarin, yukar1 kastlar1 sembolize eden vejetaryenligi ve igkiden uzak kalmay1 benimseyerek bir- iKi
nesil icinde {ist kasta yiikselmesi idealize edilmis benlik sunumuna giizel bir drnektir. Ifade denetiminin
elde tutulmasi; bireyin benlik sunumunda kontrolii siirekli elinde tutmaya ve kendisine yliklenen
toplumsal role uygun bir performans sergilemeye caligmasini tanimlamaktadir. Yanhs sunum taktigi,
giinliik yasamda bir oyuncunun kendini agik bir yalanin yol agacagi, savunulmasi imkansiz bir duruma
diisirmeden neredeyse her tiir sahne izlenimi yaratmasinin miimkiin olduguna vurgu yapmaktadir.
Kisinin performansi esnasinda bazi konulari 6n plana ¢ikarirken, bazilarini gizlemesi gizemlilestirme
taktigi ile agiklanmaktadir. Gergeklik ve diizmece basliginda Goffman; bir performansin basaril
sayilabilmesi i¢in, ona sahit olanlarin, oyuncularin igtenligine biiyiik 6l¢iide inanmasi1 gerektigini; gergek
performans ile diizmece performans arasindaki farkin; bireyin i¢inde bulundugu durumun sartlarina
bilingsizce tepki verip vermedigi oldugunu belirtmektedir (Goffman, 2018: 40-76).

[zlenim y®netimi siirecinde kullanilan taktikler farkli sekillerde kategorize edilmektedir. Genel kabul
goren gruplandirmaya gore izlenim yonetimi taktikleri saldirgan ve savunmaci taktikler olarak ikiye
ayrilmaktadir (Yicel, 2013: 8). Savunmaci izlenim yonetimi taktikleri; bireyin tehdit ve olumsuz
durumlarda ortaya koydugu davranislardir (Jaja, 2003: 84). Saldirgan izlenim y6netimi taktikleri ise
ornek davranislar sergileme, kendini sevdirme, tehdit etme, kendine acindirma ve niteliklerini tanitma
davraniglar1 seklinde bes kategoride ele alinmaktadir (Jones ve Pittman, 1982: 232). Bireylerin sosyal
sorumluluk bilinciyle yaptiklari uygulamalar o6rnek davranislar sergileme taktigi igerisinde
degerlendirilirken; kendini sevdirme taktigini kullanan birey hedef kitlenin onayini alacak davraniglara
agirhik vermektedir. Kisilerin rakip olarak gordiikleri insanlara gozdagi vermek amaciyla sergiledikleri
davraniglar tehdit etme taktigi kapsaminda degerlendirilmektedir. Zor durumda oldugunu belirten ve
yardim talep eden birey acindirma taktigini kullanirken; olumlu ydnlerini 6n plana ¢ikaran, basarili ve
becerikli olduguna vurgu yapan kisilerin davraniglart kendini tanitma taktigi olarak adlandirilmaktadir
(Gtirbiiz, 2019: 186- 187).
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Son yillarda kullanim1 gittikce artan Facebook, Instagram, Twitter gibi sosyal medya araglari; bireylere
benliklerini arzu ettikleri bi¢imde sunmalar1 i¢in genis olanaklar saglamaktadir. Her yastan insan
tarafindan kullanilan sosyal medya araglarina gen¢ niifus daha fazla ilgi gostermekte ve Ozellikle
tiniversite 6grencileri sosyal medya araglarinda benlik sunumu yapmaktadirlar (Baumeister vd., 2011:
106).

4. Sosyal Medyada Online Benlik Sunumu

Bireyi digerlerinden ayiran, bireyin kendini ifade etme bi¢imi ve biitiiniin toplami olarak tanimlanan
benlik kavrami; teknolojik uzamda da yeni bir yone evrilmistir. Kendini ifade etmek isteyen, anlasilir
kilmak isteyen birey, digerleriyle etkilesime gecerek iletisim kurma yoluna gitmistir. Birey, kendisini
“ben” yapan biitlin fiziksel ve duygusal 6zelliklerini; toplumun diger {iyelerinin arasina karigarak yani
“toplumsallasarak™” edinmektedir. Yiiz ylize iletisimde birey; bir davette, bir toplantida, bir yemekte,
kamusal alanda veya bireysel alanlarda davraniglarimi  goriinliir kilarak digerlerini  etkilemeye
cabalamaktadir. Karsilagtigt diger insanlarda olusturmak istedigi algiya uygun davranislarla benlik
sunumunu gerceklestirmektedir. Iletisim teknolojilerinde yasanan degisim ve gelismeler sonucunda
insanlarin yiiz ylize gelmeden de iletisim kurabilmesi miimkiin hale gelmistir. Eskiden karsilagsma alani
olan “toplumsal hayat ve mekanlar” yerini internet uzantili alanlara birakmistir. Birey; benlik insasi,
kimlik ve benlik sunumu i¢in disar1 ¢ikmadan disarida olma imkani bulmustur (Soydas vd., 2020: 249).

Bekiroglu ve Hiiliir (2016: 157), sosyal medyada yaratilan gercekligin giindelik hayattakinden farkli
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Giindelik yasamdakine benzer bir izlenim yaratmasina ragmen, sosyal
medyadaki gerceklik kurgulanmis bir gercekliktir. Sosyal medyada birey; giindelik hayattaki gerceklik ve
sosyal medyanin kurgusal diinyasinda aracilandirilmis gergeklik algisim aymi anda yasamaktadir.
Kurgulanmis benlikleriyle, Onceden tasarlanmis paylasimlart ve mutlu hayat hikayeleriyle sosyal
medyada kusursuz bir diinya yaratan birey; kendisini 6zel hissetmektedir (Hepekiz vd., 2019: 763).

Sosyal medya bireylere kendilerini kusursuz biri olarak tanitabilecekleri bir vitrin sunmakta, bireyler
diger kullanicilarla paylastiklari bu vitrinde goriiniir olmaya g¢abalamaktadirlar. Giindelik hayattaki
siradan dekor sosyal medyada degismekte; sosyal medyada kullanicilar da digerlerinden farkli, daha
renkli, daha ilgi ¢ekici bir dekor yaratma gabasindaki aktorlere doniismektedirler (Tuna vd., 2018: 5-6).
Sosyal medyanin etkilesim gergekliginde kullanicilar digerlerinden gelen begeni durumuna gore
paylasimlarin1 diizenlemekte ve degistirmektedirler (Cakmak, 2018: 151). Sosyal medyada yakin sosyal
cevrelerinden Kkisiler tarafindan takip edilen bireyler, benlik sunumlarmi gozetleme araci olarak
kullanabilmekte ve kabul gorme amaciyla abartili paylasimlarini arttirmakta ya da paylasimda
bulunmaktan ¢ekinebilmektedir (Algiil, 2018: 40).

[letisim teknolojilerindeki gelisim sonucu hayatimiza giren sosyal medya; giindelik yasamda da pek ¢ok
degisimi beraberinde getirmistir. Ozellikle internetsiz bir diinyay1 bilmeyen ve dijital yerliler olarak da
adlandirilan genglerde onaylanma ihtiyac1 oldukga yiiksektir. Genglerin sosyal medyay1 aktif olarak
kullandiklar1 ve ideal imaj olusturmak amaciyla benlik sunumu gergeklestirdikleri (Armagan, 2013: 92),
18-24 yas grubu araligindaki genglerin sosyal medyada sanal kimlik olusturma egilimlerinin daha fazla
oldugu ve sosyal medya kullanimlarma bagli olarak davranis ve diisiincelerinin degisebildigi (Ozdemir ve
Yildirim, 2019: 187) bilinmektedir. Kullanicilar i¢in sosyal medya; profiller araciliiyla yeni bir kendini
sunum alanina dontismiis durumdadir. Sosyal medyada benlik, ¢evreden goriilen onay dogrultusunda disa
yansitilmaktadir. Farkli benlik sunumlar1 gelistirerek onay alma c¢abasina giren birey; kisilik olusumu
siirecinde asir1 bi¢imde kendilik odakli olmakta, bu durum narsisistik kisilik kavrami ile ifade
edilmektedir (Ertiirk vd., 2016: 15).
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5. Sosyal Medya ve Narsisizm

Narsisizm; kisinin gergekte sahip olmadigi temel bazi niteliklerin ve karsilanmayan psikolojik
beklentilerinin bastirilmas1 amaciyla birey tarafindan insa edilen abartilmis benliktir. Hissettikleri
eksikligi yok saymaya calisan narsisistler; abartili kendini begenme, diger insanlar1 kiigiik gorme ve onlar
tizerinde iktidar sahibi olma gibi patolojik davranislar sergilemektedirler. Narsisist kisilerin gii¢ sahibi
olma ve ilgi gdérme ihtiyaglar1 cok fazladir (Ozsoy vd., 2017: 394).

Narsisizm kavrami, kendine giiven ya da saglikli bir kendine deger verme duygusu degildir. Narsisizmde
birey kendisine abartili bir bigimde giivenmekte ve duygusal agidan yakin iliskilere ¢ok az deger
vermektedir (Twenge ve Campbell, 2015: 25). Narsisist birey icin sosyal medyada sundugu benliginin
onaylanmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Cilinkii narsisist kendisinde var oldugunu zannettigi fakat aslinda
olmayan “ben”inin digerleri tarafindan onaylanmasina ihtiya¢ duymaktadir (Alanka ve Cezik, 2016: 554-
555).

Sosyal medyanin bireye sundugu ifade Ozgiirliigii; giindelik hayatta bireyi toplumla uyumlulastirma
amaciyla cevre tarafindan baskilanan “ben miikkemmelim, en iyiyim, kendimi seviyorum” tarzi sdylemleri
miimkiin kilmaktadir. Bu tarz sOylemlere firsat veren sosyal medya; narsisistik davranislar1 ve
narsisizmin yayilmasini tesvik etmektedir (Alanka ve Cezik, 2016: 559-560, Cakmak, 2018: 143). Sosyal
aglarda gegirilen siire ile narsisizm diizeyi arasinda anlamli bir korelasyon oldugunu belirten Balc1 ve
Saritag (2019: 696) ile Balci, Bal ve Delal (2019: 955) narsisizm diizeyi yliksek bireylerin sosyal medya
kullanim isteklerinin de arttigini ifade etmektedirler.

Sosyal medya araclari; bireyin benligini sunmak amaciyla igerik iiretmesine ve paylasmasina imkan
vermekle kalmayip; bu kisisel sergiyi baskalarinin izlemesine ve yorumlamasina da miisaade etmektedir.
Kusursuzlugu tesvik eden, teshir ve Ovgiiye olanak saglayan yapisiyla sosyal medya; narsisizmi
yayginlastirmakta ve narsisizm kiiltiirlinli yeniden tiretmektedir (Argin, 2019: 182).

Sosyal medyada cok sayida arkadasa sahip olmak bir statii gOstergesi olarak kabul edilmektedir.
Facebook’ta yalnizca bes arkadasinizin olmasi utang vericiyken, gercek hayatta bes tane dostunuzun
olmast kendinizi sansl hissetmenize sebep olmaktadir. Sosyal medya narsisizmi kisir bir dongii igerisinde
pekistirmektedir. Narsisist bireyler sosyal medyada daha fazla statii elde etmek i¢in, daha ¢ok arkadas
sahibi olmakta ve bu sayede daha ¢ok yorum ve begeni almaktadirlar. Arkadas ya da takipgi sayis1 fazla
olan profiller, diger kullanicilar tarafindan daha c¢ok begenilmekte ve bu begeniler narsisist bireyi
odiillendirmektedir. Sosyal medya ortaminda kabul gérmek ve dikkat ¢ekmek isteyen kullanicilarin;
kisisel sayfalarmi siirekli giincellemeleri, yeni fotograf ve igerikler paylasmalari gerekmektedir. Ilgi
arayis1, seksi goriinme gibi narsisist kisilik 6zelliklerinin 6dillendirildigi sosyal medya, 6zellikle farkli
kimliklerin denendigi genglik doneminde narsisistik davraniglart asil benligin bir pargas: haline getirme
potansiyeline sahiptir (Twenge ve Campbell, 2015: 164).

5. Universite Ogrencilerinin Sosyal Medyada Benlik Sunumlarinin Belirleyicisi Olarak
Narsisizm

5.1. Materyal ve Yontem

Calismanin temel amaci iiniversite 68rencilerinin sosyal medyada gerceklestirdikleri benlik sunumlart ile
narsisizm diizeyleri arasinda bir iligki olup olmadigini tespit etmektir. Bu nedenle calismada; iki ya da
daha ¢ok degisken arasindaki birlikte degisimin varligin1 ve / veya derecesini ortaya koymaya calisan
iligkisel tarama modeli kullanilmistir. Tarama yoluyla bulunan iliskiler kesin bir sebep — sonug iliskisi
olarak yorumlanmamalidir. Tarama modeli degiskenlerden birinin durumunun bilinmesi halinde, diger
degiskenin durumunun kestirilmesi i¢in faydali sonuglar verebilmektedir (Karasar, 2006: 81-82).
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Calismanin evrenini Karamanoglu Mehmetbey Universitesi’nde egitim almakta olan 6grenciler
olusturmaktadir. Orneklem grubu olarak 2019 — 2020 egitim dgretim yilinda Karamanoglu Mehmetbey
Universitesi’ne kayitli bulunan lisans 6grencileri secilmistir. Karamanoglu Mehmetbey Universitesi’nin
verilerine gore 2019 yilinda lisans diizeyinde egitim alan 8556 Ogrenci bulunmakta ve 36 programda
egitim verilmektedir (www.sayilarla.kmu.edu.tr/#dvOgrenci).

Aragtirma kapsaminda kullanilan anket formu, 6rneklem grubunda yer alan ve derslerine uzaktan egitim
sistemini kullanarak devam eden lisans Ggrencilerinin tamamina uzaktan egitim sistemi iizerinden
gonderilmistir. T1p fakiiltesinde kayitli bulunan ancak egitimlerine Selguk Universitesi’nde devam eden
54 ogrenciye ise anket formu gonderilememistir. Gonderilen linkteki anket formunu dolduran ve basit
tesadiifi orneklem yontemiyle segilen 408 lisans 6grencisi ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Bu calisma, iiniversite Ogrencilerinin sosyal medyada benlik sunumlarinin narsisizm diizeyleriyle
iligkisini O0lgmek amaciyla gerceklestirilmistir. Calismada Raskin ve Hall tarafindan 1979 yilinda
gelistirilen NPI 6lgeginin, Colombiya Universitesi'nden Dr. Ames ve arkadaslar1 tarafindan 2006 yilinda
diizenlenen 16 soruluk formu NPI-16 ile Lee ve arkadaslari tarafindan gelistirilen, Boz tarafindan 2012
yilinda Tiirk¢e’ye ¢evrilen ve kisaltilan “Degistirilmis Benlik Sunumu Taktikleri Olgegi” kullanilmistir.

NPI -16 olgegi; tstiinliik, somiiriiciiliikk, otorite, kendine yeterlilik, hak iddia etme ve teshircilik olmak
lizere 6 ana faktorli icermektedir. Bireyin digerlerinden iistiin oldugunu diistinmesi istiinliikk boyutunda
ele alinmaktadir. Somiiriiciiliik boyutu baskalarinin duygularini énemsemeden onlardan faydalanmay1
icermektedir. Otorite boyutu, kisinin digerleri iizerinde hakimiyet kurmasimmi ve basar1 istegini
tanimlamaktadir. Kendine yeterlilik boyutu; tehlikeli diinya karsisinda gilivensiz hisseden bireyin;
bagimsiz, basartya ihtiya¢ duyan, iddiali kisilik 6zelliklerinden olusmaktadir. Hak iddia etme boyutu;
bireyin diger insanlar iizerinde hak sahibi oldugunu diistinmesini ve kendisini goriinlir kilmak icin
sergiledigi ¢abalar1 ifade etmektedir. Teshircilik boyutu ise kisinin diger insanlardan ilgi ve takdir almaya
yonelik mesguliyetini ve gosterislilik yoniinii temsil etmektedir (Ekinci, 2018: 6-8).

Degistirilmis Benlik Sunumu Taktikleri Olgegi’nde ise; 6rnek davranislar sergileme, kendini sevdirme,
tehdit etme, kendine acindirma ve niteliklerini tanitma seklinde 5 ana faktor bulunmaktadir. Bireyin,
cevrenin takdirini kazanmak amaciyla, ahlaki olarak yiiksek standartlara sahip gdriinme c¢abalar1 drnek
davranis sergileme faktoriinii olusturmaktadir. Kendini sevdirme faktorii; bireyin belirli bir amaca yonelik
ve amacina uygun bir seyleri elde etmek i¢in ¢evresindekilerin kendisini sevmelerini saglamak amaciyla
yaptig1 eylemleri kapsamaktadir. Bireyin kendisini tehlikeli gibi gostererek giic kazanma amaciyla yaptigi
davraniglar tehdit etme faktoriinii olusturmaktadir. Kisinin kendisini zayif ve yardima muhta¢ olarak
tanitmast kendini acindirma faktorii igerisinde degerlendirilirken; kendini tanitma faktorii kisinin
baskalarinin goziinde yeterli ve yetkin bir izlenim birakmak amaciyla yaptig1 davranislari kapsamaktadir
(Tosun ve Akinci, 2016: 30-31).

Calismada NPI-16’da yer alan sorularda narsistik egilimi tanimlayan ifadeler alinarak 5’11 likert tarzi (1-
Higbir zaman, 2- Nadiren, 3- Bazen, 4- Genellikle, 5- Her Zaman) bir anket olusturulmustur. Boylece
katilimcilarin narsisistik egilimlerinin sadece varligini saptamakla kalmayip, derinligini de 6lgmek
amaclanmustir.

Calismanin uygulama asamasinda diinya ¢apinda etkili olan Covid-19 pandemisi {ilkemizde de etkilerini
gostermeye baslamis ve 16.03.2020 tarihinde 6nce 3 haftalik bir tatil ilan edilmis, daha sonra ise
tiniversitelerde 2020 bahar donemi egitim — Ogretim ve smav faaliyetlerinin uzaktan egitim yoluyla
gergeklestirilmesine karar verilmistir. Bu nedenle ¢alismanin uygulama kismin yiiz yiize gergeklestirmek
miimkiin olamamustir.
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Hazirlanan anketin katilimcilara ¢evrim i¢i olarak uygulanabilmesi i¢in Karamanoglu Mehmetbey
Universitesi etik kurulundan izin alinmis ve Google formlar iizerinden olusturulan anket formunun linki,
lisans egitimi almakta olan 6grencilerin tiimiine uzaktan egitim sistemi araciligiyla gonderilmistir. Veriler
04.06.2020 — 01.10.2020 tarihleri arasinda toplanmustir.

Verilerin analizi bilgisayar ortaminda yapilmistir. Verileri degerlendirirken tanimlayict istatistiksel
metotlar (Sayi, Ylzde, Ortalama, Standart sapma) kullanilmistir. Arastirmada kullanilan Olgeklerin
giivenilirlik analizi icin Cronbach Alpha uygulanmistir. Degistirilmis Benlik Sunumu Taktik Olgegi’nin
Cronbach alpha degeri ,908 olarak bulunmustur. Narsistik Kisilik Envanteri NPI 16’nin Cronbach Alpha
degeri ise ,867 ¢ikmustir.

Calismada kullanilan Degistirilmis Benlik Sunum Taktikleri (Skewness: 1,544; Kurtosis: 3,069) ve
Narsistik Kisilik Envanteri - 16 (Skewness: 0,438; Kurtosis: - 0,151) dlgekleri igin elde edilen Skewness
(Carpiklik) ve Kurtosis (Basiklik) degerleri hesaplanmistir. Degistirilmis Benlik Sunum Taktikleri
6l¢eginin normal dagilim gostermedigi; Narsistik Kisilik Envanteri — 16 i¢in hesaplanan degerler -1,0 ile
+1,0 arasinda degistiginden; verilerin normal dagilima sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu sonuglar
dogrultusunda, veri analizinde Degistirilmis Benlik Sunum Taktikleri Olgegi igin non-parametrik,
Narsistik Kisilik Envanteri-16 i¢in parametrik testler kullanilmistir.

Calismaya katilan &grencilerin  demografik ozelliklerinin belirlenmesi amaciyla frekans analizi
yapilmistir. Narsisizm ve benlik sunumu ile ilgili verilerin degerlendirilmesinde korelasyon analizi, Mann
—Whitney U testi, Kruskal Wallis testi, tek yonlii varyans analizi ve regresyon analizi kullanilmistir.

5.2. Arastirma Bulgulan

Uzaktan egitim sistemi iizerinden online olarak gonderilen ankete 408 Ogrenci katilmistir. Calismaya
katilan 6grencilerin 277’si kadin; 131°1 erkektir. Oransal olarak cinsiyet dagilimi %67,9’u kadin, %32,1°1
erkeklerden olugmaktadir. Ankete cevap veren lisans Ogrencilerinin yas araliklar1 18 ile 42 arasinda
degismektedir. Katilimcilarin %94,9’u 25 yas ve alt1 kisileri kapsamaktadir. Ankete katilanlarin yas
ortalamas1 22 olarak bulunmustur. Katilimcilarin lisans egitimi almakta olduklari diisliniilecek olursa yas
ortalamasi beklenen diizeydedir. Katilimeilarin %97,8°1 bekardir.

Katilimeilarin %83,6’s1 6 yildan uzun siiredir internet kullanicisidir. 10 yildan uzun siiredir internet
kullananlarin orani ise %22,5’tir. Yas ortalamasi 22 olan 6rneklemimiz agisindan bu oranlar; genclerin
cocuk yasta internet kullanmaya basladiklarini gostermektedir. 2000 ve sonrasinda dogan Z neslinin
internetle dogar dogmaz tanistiklar1 ve yaygin olarak kullandiklart bilindigi i¢in; bulunan sonuglar
beklentilerle uyumlu olarak degerlendirilmistir.

Katilimeilarin %98,3°1i sosyal medya kullanmaktadir. Katilimeilarin %94,9’unun 18-25 yas araliginda
bulundugu ve yas ortalamasinin 22 oldugu hatirlanacak olursa, %60,6’sinin 6 yildan uzun siiredir sosyal
medya kullaniyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu verilerden elde edilen sonuca gore katilimcilarin 6nemli bir
kism1 10-16 yas araliginda sosyal medya kullanmaya baslamistir. Calismada elde edilen bulgular
cocuklarin sosyal medya kullanimlarini 6l¢mek amaciyla son yillarda yapilan arastirmalarin sonuglartyla
uyum saglamaktadir. Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun 2021 yili verilerine gore; 6-15 yas araligindaki
cocuklarin %82,7’si internet, %77,9°u ise sosyal medya kullanmaktadir (www.data.tuik.gov.tr). Bir bagka
arastirmaya gore 11-15 yas araligindaki ¢cocuklarin %81°1 hemen her giin sosyal medya kullanmaktadir
(www.verikaynagi.com). RTUK {in 2017-2018 &gretim yilinda Tiirkiye genelinde ortaokul 6grencileri ile
yaptig1 ¢alisma sonuglari da 8. sinif 6grencilerinin %97’sinin internet kullanicisi oldugunu, 2015 — 2018
yillart arasinda 8. Smif 6grencilerinin internet kullanimlarinin %7 oraninda arttigini gostermektedir
(www.rtuk.gov.tr). Calismalarin sonuglar1 incelendiginde lilkemizde ¢ocuklarin sosyal medya kullanmaya
baslama yasinin her y1l azalmakta ve sosyal medya kullanim oranlarinin artmakta oldugu goriilmektedir.
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Diinya genelinde sosyal medya kullanicilarinin giin icerisinde sosyal medyada harcadiklar: siire 2 saat 24
dakikadir (www.wearesocial.com). Calismaya katilan Ogrencilerin verdikleri cevaplardan elde edilen
ortalama siire ise 3 saat 20 dakikadir. Elde edilen veriler 1s18inda {iniversite Ogrencilerinin sosyal
medyada diinya genelindeki kullanicilardan daha uzun siire harcadigi soylenebilir. Ogrencilerin giin
icerisinde internette gecirdikleri siire 5 saat 13 dakikadir ve bu siirenin yaklagik olarak 2/3’iinli sosyal
medyada harcamaktadirlar.

Tablo 1. Katilimcilarin Sosyal Medya Kullanim Amaglar

N Min Max Ortalama Standart Sapma
Bilgi Edinme 408 1 5 4,0711 ,95980
Iletisim (Sohbet) 408 1 5 3,7083 1,03773
Vakit Gegirme 408 1 5 3,6103 1,06892
Eglence 408 1 5 3,441 1,0844
Sosyallesme 408 1 5 3,1152 1,22784
Kendimi ifade etme 408 1 5 3,0196 1,31691
Takip etme ve takip edilme 408 1 5 2,9657 1,13415
Gergek diinyadan kagis 408 1 5 2,6936 1,35812
Paylagimda bulunma 408 1 5 2,6593 1,0079

Universite 6grencilerinin sosyal medya kullanim amaglarin1 belirlemeye yonelik sorularda; birinci
kullanim amaglarinin ortalama 4,0711 puan alan bilgi edinme oldugu gériilmiistiir. Universite
Ogrencilerinin sosyal medyay1 kullanma sebepleri arasinda en yliksek puanlart sirasiyla Bilgi edinme,
iletisim (sohbet), vakit gecirme ve eglence seklinde siralanmaktadir. En diisiik puani alan sosyal medya
kullanim sebebi ise 2,6593 puanla paylagimda bulunmadir.

Calismaya katilan tiniversite 6grencilerinin en ¢ok kullandiklar1 sosyal medya araglar1 sirastyla Whatsapp,
Youtube, Instagram, Twitter, Wiki, Pinterest, Podcast ve Facebook’tur. Diinya genelinde en ¢ok
kullaniciya sahip olan Facebook; yapilan c¢alismaya katilan Ogrenciler tarafindan 8. sirada tercih
edilmektedir.

Tablo 2. Benlik Sunum Taktikleri Olgeginin Faktdr Ortalama Puanlar

Benlik Sunum Taktikleri N Min Max Ortalama Standart Sapma
Ornek Davranig Sergileme 408 1 5 2,48628 1,10652
Kendini Sevdirme 408 1 5 1,48161 ,56960
Niteliklerini Tanitma 408 1 5 1,39528 ,61695
Kendini Acindirma 408 1 5 1,27548 45255

Tehdit Etme 408 1 5 1,08576 ,36424

30 6nermeden olusan Degistirilmis Benlik Sunumu Taktikleri Olgeginin ortalama puani 1,5285 olarak
bulunmustur. Olcekte 6rnek davranis sergileme, kendini sevdirme, niteliklerini tanitma, kendine
acindirma ve tehdit etme olmak lizere bes faktor incelenmistir. Calismaya katilan O6grenciler; benlik
sunum taktikleri arasinda en ¢ok “Ornek Davranis Sergileme” taktigini kullanmaktadirlar. Olgegin aldig1
ortalama puan 1,5285 iken; ornek davranis sergileme faktoriiniin ortalamasi 2,48628 dir. Kullanilan diger
benlik sunum taktikleri genel ortalamanin altinda bir puan almistir. Tehdit etme faktdriiniin ortalamasi
verilebilecek en diisiik puan olan 1’e oldukg¢a yakindir.
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Tablo 3. NPI-16 Olgeginin Faktér Ortalama Puanlari

NPI-16 Faktorleri N Min Max Ortalama Standart Sapma
Kendine Yeterlilik 408 1 5 3,0406 ,78007

Otorite 408 1 5 2,7574 ,98450
Teshircilik 408 1 5 2,5409 ,98046
Ustiinliik 408 1 5 2,4914 1,10977
Somiiriictliik 408 1 5 2,4150 1,06536

Hak Iddia Etme 408 1 5 2,1240 1,07850

Narsistik Kisilik Envanteri 16 énermeden olusmaktadir. Olgege verilen cevaplarin genel puan ortalamasi
2,5766 olarak bulunmustur. Olcek; teshircilik, iistiinliik, otorite, hak iddia etme, somiiriiciiliik ve kendine
yeterlilik olmak tizere 6 faktori 6lgmektedir. Katilimcilarin NPI-16 dlgegine verdikleri cevaplar sonucu
aliman ortalama puanlarin faktorlere gore dagilimlart incelendiginde; en yiiksek puan ortalamasinin
3,0406 ile kendine yeterlilik faktoriine ait oldugu goriilmektedir. Diger 5 faktoriin puan ortalamalari
birbirine olduk¢a yakindir. 2,7574 puan ortalamasiyla Otorite faktorii ikinci en yiliksek puana sahiptir.
Diger faktorlerin puan ortalamasina gore sirastyla teshircilik, istiinliik, somiirticiiliik ve hak iddia etme
seklinde siralandig1 goriilmektedir.

Tablo 4. Yas ile Narsisizm Arasindaki Iliskinin Incelenmesi

Hak Kendine NPI
Teshircilik | Ustiinliik | Otorite | iddia | Somiirticiilik -
etme yeterlilik | Ortalama
Yas |r ,067 ,023 ,168** ,035 ,065 ,044 ,080

**_Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Yapilan korelasyon analizi sonucunda 6grencilerin yaslari ile NPI-16 6lgeginin otorite alt boyutu arasinda
pozitif yonde zayif anlaml bir iliski oldugu tespit edilmistir. Katilimcilarin yaslart ile NPI-16 dl¢eginin
diger alt boyutlar1 arasinda pozitif yonde oldukc¢a zayif bir iliski oldugu goriilmektedir. Analiz sonucunda
tiniversite Ogrencilerinin yaslar1 arttikca, narsisizmin alt boyutlarindan olan otorite kurma davranisinm
sosyal medyada daha fazla kullandiklar tespit edilmistir.

Tablo 5. Cinsiyet ve Kullanilan Benlik Sunum Taktikleri iliskisi

Ornek Sevdirme Tehdit Acindirma Tanitma Olgek Ort.
Mann- 180505 | 153450 | 16236,5 16196,0 16602,5 16288,5
Whitney U
Z -084 2553 3.186 -1,888 ~1.459 -1,669
D 933 011 001 059 145 095

Katilimeilarin sosyal medyada kullandiklar1 benlik sunum taktikleri ile cinsiyetleri arasinda anlamli bir
iliski olup olmadigin1 anlamak i¢in Mann-Whitney U testi uygulanmistir. Mann-Whitney U testi
sonucuna gore benlik sunum taktikleri igerisinden “kendini sevdirme” ve “tehdit etme” boyutlarinda
erkeklerle kadinlar arasinda, erkeklerin lehine istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmaktadir. Erkek
ogrenciler sosyal medyada benlik sunumu gergeklestirirken “kendini sevdirme” ve “tehdit etme”
taktiklerini kadin 6grencilerden daha fazla kullanmaktadirlar.
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Tablo 6. Sosyal Medya Kullanim Amaglari ile Kullamlan Benlik Sunum Taktikleri Arasindaki [liskinin
Incelenmesi

Paylasim | Iletisim | Eglence | Takip | Ifade | Sosyallesme | Bilgi | Vakit | Kacis

Ornek r ,307** ,087 ,031 ,212** | | 335** ,342*%* ,139** | 079 ,126*
p ,000 ,081 534 ,000 ,000 ,000 ,005 112 ,011

Ken_dini r ,152** ,043 ,063 ,196** | 250** ,305** ,063 ,091 | ,149**
sevdirme  "p" 002 | 382 | 201 | ,000 | ,000 000 204 | 068 | 003
Tehdit r ,013 -,077 ,007 ,020 ,033 ,029 -,075 ,063 ,116*
p 794 122 ,885 ,684 ,502 ,553 ,130 ,202 ,019

r ,059 -,008 ,003 ,111* | ,153** ,149** -,021 ,066 | ,136**
Acindirma p 234 ,865 ,951 ,025 ,002 ,003 ,666 ,183 ,006

Tanitma r ,178** ,055 ,103* | ,222** | |181** ,222%* ,050 ,128** | [131**
p ,000 ,268 ,038 ,000 ,000 ,000 317 ,010 ,008

Benlik r ,238** ,054 ,066 ,238** | | 300** ,332** ,078 ,119* | ,176**
ortalama  |'p’ [ 000 | 275 | 182 | 000 | ,000 000 116 | 016 | ,000

**_Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
*, Correlation is significant at the 0.05 level (2-tailed).

Katilimcilarin sosyal medya kullanim amaglart ile benlik sunum taktikleri kullanimlari arasindaki
iliskinin anlagilmasi i¢in korelasyon analizi uygulanmistir. Analiz sonucunda 6rnek davranislar sergileme
faktorii ile paylasimda bulunma, kendini ifade etme ve sosyallesme amaclar1 arasinda pozitif yonlii orta
derecede anlaml1 bir iliski bulunmustur. Ornek davranislar sergileme faktdriiyle takip etme / edilme, bilgi
edinme ve gergek diinyadan kacgis amaclari arasinda pozitif yonde zayif derecede anlamli bir iligki
bulunmustur. Ornek davranislar sergileme faktoriiyle diger kullanim amaglari arasinda da pozitif yonlii
oldukga zay1f bir iligki tespit edilmistir.

Kendini sevdirme faktorii ile sosyallesme amaci arasinda pozitif yonlii orta derecede anlamli bir iligki
bulunmustur. Kendini sevdirme faktorii ile paylasimda bulunma, kendini ifade etme, takip etme / edilme
ve gercek diinyadan kacgis amaglar arasinda pozitif yonde zayif derecede anlamli bir iligki bulunmustur.
Kendini sevdirme faktoriiyle diger kullanim amaclar arasinda da pozitif yonlii oldukga zayif bir iligki
tespit edilmistir.

Tehdit etme faktorii ile ger¢ek diinyadan kagis amaci arasinda pozitif yonde zayif derecede anlamli bir
iliski vardir. Tehdit etme faktorii ile iletisim kurma ve bilgi edinme amaglar1 arasinda negatif yonde; diger
kullanim amaglar1 arasinda da pozitif yonde oldukg¢a zay1f bir iliski bulunmaktadir.

Acindirma faktorii ile takip etme / edilme, ger¢ek diinyadan kagis, kendini ifade etme ve sosyallesme
amaglart arasinda pozitif yonde zayif diizeyde anlamli bir iligki tespit edilmistir. Acindirma faktorii ile
iletisim kurma ve bilgi edinme amagclar1 arasinda negatif yonde; diger kullanim amaclar1 arasinda da
pozitif yonde oldukga zayif bir iliski bulunmaktadir.

Kendini tanitma faktorii ile iletisim ve bilgi edinme amaglar1 arasinda pozitif yonde oldukga zayif bir
iligki bulunmaktadir. Faktoriin diger amaglarla korelasyonuna bakildiginda pozitif yonde zayif diizeyde
anlaml bir iligki oldugu goriilmektedir.

Katilimcilarin benlik sunumlariyla kendini ifade etme ve sosyallesme amaglar1 arasinda pozitif yonde,
orta diizeyde anlamli bir iliski tespit edilmistir. Benlik sunumu ile takip etme / edilme, ger¢ek diinyadan
kacis, paylasimda bulunma ve vakit gecirme amagclar1 arasinda pozitif yonde zayif diizeyde anlamli bir
iliski bulunmaktadir. Diger amaglar ile benlik sunumu arasinda da pozitif yonlii zayif diizeyde bir iliski
goriilmektedir.
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Tablo 7. Internet Kullanim Siiresi ile Benlik Sunum Taktikleri Arasindaki liski

z df MS F p
Ornek Gruplar arasi 8,402 3 2,801 2,309 | ,076
Gruplar iginde 489,921 404 1,213
Toplam 498,323 407
Sevdirme Gruplar arasi ,666 3 222 ,682 ,563
Gruplar iginde 131,384 404 325
Toplam 132,050 407
Tehdit Gruplar arasi 1,021 3 ,340 2,594 | ,052
Gruplar iginde 52,977 404 131
Toplam 53,998 407
Acmdirma Gruplar arasi 1,629 3 ;543 2,684 | ,046
Gruplar i¢inde 81,726 404 ,202
Toplam 83,355 407
Tanitma Gruplar arasi 1,135 3 378 ,994 ,396
Gruplar iginde 153,781 404 ,381
Toplam 154,916 407
Benlik ortalama Gruplar arasi 1,534 3 511 2,390 | ,068
Gruplar i¢inde 86,448 404 214
Toplam 87,982 407

Internet kullanim yil1 ile sosyal medyada kullanilan benlik sunum taktikleri arasindaki iliskiyi ortaya
cikarmak icin ANOVA ile tek yonlii varyans analizi yapilmistir. Analiz sonucunda interneti 4-5 yildir
kullananlar ile 10 yildan uzun siiredir kullananlar arasinda acindirma taktiklerini kullanma boyutunda
istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur. Tukey testi sonuglar1 incelendiginde yiizde 5 anlamlilik
diizeyinde; 10 yildan uzun siiredir internet kullanan katilimcilarin (=2,43); 4-5 yildir internet kullanan
katilimcilara (=1,43) kiyasla, benlik sunumlar1 sirasinda acindirma taktigini daha c¢ok kullandiklari
goriilmektedir.

Tablo 8. Giinliik Sosyal Medya Kullanim Siiresi ile Benlik Sunum Taktikleri iliskisi

h) df MS F p
Ornek Gruplar arasi 23,597 5 4,719 3,996 ,002
Gruplar iginde 474,727 402 1,181
Toplam 498,323 407
Sevdirme Gruplar arasi 3,422 5 ,684 2,139 ,060
Gruplar i¢inde 128,627 402 ,320
Toplam 132,050 407
Tehdit Gruplar arasi 1,982 5 ,396 3,064 ,010
Gruplar iginde 52,015 402 ,129
Toplam 53,998 407
Acindirma Gruplar arasi 1,260 5 ,252 1,234 ,292
Gruplar i¢inde 82,095 402 ,204
Toplam 83,355 407
Tanitma Gruplar arasi 5,163 5 1,033 2,772 ,018
Gruplar iginde 149,753 402 373
Toplam 154,916 407
Benlik ortalama Gruplar arasi 3,724 5 , 745 3,553 ,004
Gruplar iginde 84,258 402 ,210
Toplam 87,982 407

Katilimcilarin kullandiklar1 benlik sunum taktikleri ile giin i¢erisinde sosyal medyada harcadiklar1 siire
arasindaki iliskinin ortaya konulmasi amaciyla ANOVA testi kullanilmistir. Analiz sonucunda giin
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igerisinde sosyal medyada gegirilen siire ile 6rnek davraniglar sergileme, tehdit etme, kendini tanitma ve
benlik sunum taktiklerini kullanma boyutlar1 arasinda anlamli bir deger bulunmustur.

Tukey testi sonuglar1 incelendiginde yiizde 5 anlamlilik diizeyinde; giin igerisinde sosyal medyada 10
saatten fazla zaman gecirenlerin tehdit davranisini, sosyal medyada 1-5 saat arasi zaman gecgirenlerden
daha fazla sergiledikleri goriilmiistiir. Sosyal medyada giin igerisinde 10 saatten fazla zaman gegiren
kullanicilar; kendini tanitma davramisimi giinde 1-3 saat sosyal medya kullananlardan daha fazla
sergilemektedirler. Ornek davranislar sergileme alt boyutunda ise; giinde 1-3 saat sosyal medya
kullananlara kiyasla, giinde 6-10 saat sosyal medya kullananlar lehine bir sonu¢ bulunmustur.

Tablo 9. Kullanilan Sosyal Medya Aglar1 ile Benlik Sunum Taktiklerinin liskisi

Ornek Sevdirme Tehdit Acindirma Tanitma | Olgek Ort.
Facebook | A87** | 236** ,081 ,128** ,238** ,256**
p | ,000 ,000 ,101 ,010 ,000 ,000
Twitter ro| ,167** | [ 134** ,044 ,060 ,098* ,156**
p | ,001 ,007 377 ,229 ,048 ,002
Instagram ro| ,167** | ,102* -,010 ,019 ,089 ,129**
p | ,001 ,039 ,846 ,703 ,071 ,009
Youtube r | ,012 ,013 -,022 -,005 ,025 ,013
p | ,813 ,798 ,654 ,916 ,619 ,798
Whatsapp r | ,016 -,053 -,098* -,056 ,021 -,026
p | ,740 ,287 ,049 ,259 ,669 ,601
Wiki r | ,104* ,007 -,028 -,066 -,005 ,028
p | ,035 ,880 ,569 ,183 ,921 ,575
Tumblr r | ,073 ,061 ,087 ,031 ,068 ,087
p | ,139 ,216 ,079 ,528 ,168 ,080
Eriendfeed ,075 ,045 ,080 ,094 ,075 ,093
p | ,133 ,365 ,105 ,058 ,128 ,060
Myspace r | ,022 ,061 177> ,118* ,118* ,108*
p | ,660 ,216 ,000 ,017 ,017 ,030
Linkedin r | ,077 ,029 -,010 -,010 ,034 ,048
p | ,121 ,562 ,839 ,839 ,489 ,337
Blogger r | ,024 ,038 ,026 -,014 ,054 ,040
p | ,624 442 ,594 174 273 419
Podcast r | -,035 ,026 ,161** ,095 ,059 ,049
p | 475 ,599 ,001 ,055 ,231 ,321
secondlife ,018 ,087 ,324** ,204** ,195** A71**
p | ,723 ,078 ,000 ,000 ,000 ,001
Wordpress r | -,029 ,012 ,163** ,074 ,065 ,046
p | ,556 ,808 ,001 ,134 ,191 ,356
Flickr r | ,019 ,014 ,222%* ,116* ,141** ,104*
p | ,699 ,784 ,000 ,019 ,004 ,037
Netlog r | -,046 ,004 ,193** ,089 ,152** ,069
p | ,350 ,943 ,000 ,074 ,002 ,162
Delicious " -,026 ,010 ,204** ,113* ,149** ,084
p | ,597 ,844 ,000 ,023 ,003 ,091
Pinterest r | ,025 -,026 ,042 -,051 ,060 ,017
p | ,619 ,603 ,392 ,305 ,229 ,730
Badoo r | -,006 ,035 ,236** ,105* ,179** ,112*
p | ,907 ,486 ,000 ,033 ,000 ,023

Katilimeilarin kullandiklart sosyal medya aglari ile benlik sunumu arasindaki iligkiyi incelemek amaciyla
korelasyon analizi uygulanmistir. Analiz sonucunda 6rnek davranislar sergileme faktorii ile Facebook,
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Twitter, Instagram, Wiki sosyal medya aglarinin kullanimi arasinda; kendini sevdirme taktigi ile
Facebook, Twitter ve Instagram sosyal medya aglarinin kullanimi arasinda pozitif yonde zayif diizeyde
anlaml iliski bulunmustur.

Tehdit etme faktorii ile Myspace, Podcast, Wordpress, Flickr, Netlog, Delicious ve Badoo sosyal medya
aglarinin kullanimi arasinda pozitif yonde; Whatsapp ile arasinda negatif yonde zayif diizeyde anlamli
iliski bulunmustur. Tehdit etme faktorii ile Secondlife sosyal aginin kullanimi arasinda ise pozitif yonde
orta diizeyde anlaml1 bir iliski oldugu goriilmiistiir.

Acindirma faktorii ile Facebook, Myspace, Secondlife, Flickr ve Delicious sosyal aglarmin kullanilmasi
arasinda; kendini tanitma faktorii ile Facebook, Twitter, Myspace, Secondlife, Flickr, Netlog, Delicious
ve Badoo sosyal aglarmin kullanimi1 arasinda pozitif yonde zayif diizeyde anlamli bir iligki
bulunmaktadir. Benlik sunumu ile Facebook, Twitter, Instagram, Myspace, Secondlife, Flickr ve Badoo
sosyal aglarinin kullanimi1 arasinda da pozitif yonde zayif diizeyde anlamli bir iligki bulunmaktadir.

Tablo 10. Benlik Sunumunun Narsisizm Diizeyi Tarafindan Yordanmasma iliskin Dogrusal Regresyon Analizi
Sonuglari

B Std. Error Beta(p) t p
Benlik Sunumu ,862 ,072 11,915 ,000
Narsisizm Diizeyi ,259 ,027 431 9,627 ,000
2= ,186; F= 92,677, df= 407, p=,000

Yapilan regresyon analizinde narsisizm diizeyi bagimsiz degisken, benlik sunumu ise bagimli degisken
konumundadir. Analiz sonucunda narsisizm diizeyinin (= ,431; p<,001), benlik sunumunu pozitif yonde
anlamli bigimde yordadigi goriilmiistiir. Narsisizm diizeyi, benlik sunumu puanindaki toplam varyansin
ylzde 18,6’ s1dur.

Tablo 11. Kullanilan Benlik Sunum Taktikleri ile Narsisizm Diizeyinin iligkisi

.. Hak Kendine NPI
Teshircilik | Ustiinliik | Otorite iddia Somiiriiciiliik .
yeterlilik Ort.
etme
. ro| 272%* 277%* 142%* | 141** ,164** ,180** ,263**
Ornek
p | ,000 ,000 ,004 ,004 ,001 ,000 ,000
Sevdirme r | ,385** ,368** ,188** | [ 321** 271** ,264** ,396**
p | ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000
Tehdit ro| ,194** ,168** ,118* ,221%* ,169** ,089 ,209**
p | ,000 ,001 ,017 ,000 ,001 ,074 ,000
Acindirma r | ,240*%* L2AT** A37** | 329** ,201** ,137** ,280**
p | ,000 ,000 ,006 ,000 ,000 ,006 ,000
Tamtma r | ,390** ,322** ,205%* | 415** ,286** ,241** ,403**
p | ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000
Benlik Ort r | ,419** ,392** 219%* | 371** ,297** ,266** ,A431**
' p | ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000 ,000

** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Sosyal medyada kullanilan benlik sunum taktikleri ile katilimcilarin narsisizm diizeyleri arasindaki
iliskiyi incelemek amaciyla yapilan korelasyon analizinde; benlik sunumu ve alt faktorleri ile narsisizm
ve alt faktorleri arasinda pozitif yonde bir iliski bulunmustur. Ornek davranis sergileme faktorii ile NPI-
16 dlgeginin tiim alt faktorleri arasinda pozitif yonde zayif diizeyde anlamli bir iligski bulunmaktadir.
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Kendini sevdirme faktorii ile teshircilik, Gstiinliik, hak iddia etme ve narsisizm diizeyi arasinda pozitif
yonde orta diizeyde; otorite, somiiriiciiliik ve kendine yeterlik faktorleri arasinda da pozitif yonde zayif
diizeyde anlamli bir iligki tespit edilmistir.

Tehdit etme faktorii ile narsisizm diizeyi ve kendine yeterlik disindaki tiim alt faktorler arasinda pozitif
yonde zayif diizeyde anlamli bir iliski bulunmaktadir.

Acindirma faktorii ile hak iddia etme faktorii arasinda orta diizeyde; narsisizm diizeyi ve narsisizmin
diger alt faktorleri arasinda da zayif diizeyde, pozitif yonde anlamli bir iliski oldugu goriilmektedir.

Kendini tanitma faktorii ile teshircilik, Ustiinliik, hak iddia etme ve narsisizm arasinda pozitif yonde orta
diizeyde anlamli bir iliski bulunmustur. Kendini tanitma ile narsisizmin diger alt boyutlar1 arasinda da
pozitif yonde zayif diizeyde anlamli bir iligki vardir.

Benlik sunumu ile kendini tanitma, lstiinliik, hak iddia etme ve narsisizm arasinda pozitif yonde orta
diizeyde anlamli bir iligki bulunmus; benlik sunumunun otorite, somiriiciiliik ve kendine yeterlik
boyutlartyla da pozitif yonde zayif diizeyde anlamli bir iliskisi oldugu goriilmiistiir.

6. Sonuc ve Oneriler

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi’nde lisans 6grenimi gérmekte olan 408 6grenci ile gerceklestirilen
calismada; gengclerin biiyiik cogunlugunun internet ve sosyal medya kullanimina kiigiik yaslarda basladigi
goriilmektedir. Bu sonu¢ RTUK ve TUIK raporlarinda ifade edilen; 15 yas alt1 gencler arasinda internet
kullanicist oraninin %80’in iizerinde oldugu bilgisi ile uyumludur. Calisma sonucunda; genclerin giin
icerisinde ortalama 5 saat 13 dakikay1 internette harcadiklar1 goriilmiistiir. Bu rakam 6 saat 43 dakika olan
diinya ortalamasinin altindadir. Ancak diinya genelinde internet kullanicilari, internet kullanim siirelerinin
% 36’°s1n1 sosyal medyada gecirirken; katilimcilar internet kullanim siirelerinin % 64’linii sosyal medyada
gecirmektedirler. Calisma verilerinin toplandigi zaman araligit COVID-19 pandemisinin iilkemizde
goriilmeye basladigi ve sokaga cikma kisitlamalarinin yogun olarak uygulandigi bir doneme denk
gelmektedir. Sosyal medya kullaniminin diinya ortalamasinin iizerinde ¢ikmasi, genglerin bu dénemde
evlerinden ¢ok fazla ¢ikmamalarina baglanabilir. Brailovskaia ve digerleri (2021: 5) ile Zhao ve
Zhou’nun ¢aligmalar1 da (2021: 7), COVID-19 pandemisinin ve evde karantinaya alinmanin insanlarda
yarattig1 stres nedeniyle sosyal medya kullaniminin ve bagimliliginin arttigini gostermektedir.

Calismaya katilan iiniversite Ogrencilerinin sosyal medya kullanim amaclarini belirlemeye yonelik
sorularda da; birinci kullanim amaclarinin ortalama 4,0711 puan alan bilgi edinme oldugu goriilmiistiir.
Giileryiiz, Esentas, Yildiz ve Glizel’in (2020: 40) buldugu sonuglarla uyumlu goériinen bu durum; pandemi
siirecinde bireylerin sosyal medyay1 iilke ve diinya giindeminden haberdar olmak icin kullandiklari
seklinde yorumlanabilir.

Diinyada en ¢ok kullanilan sosyal platformlar Facebook, Youtube, Whatsapp, Facebook Messenger,
WeChat ve Instagram seklinde siralanmaktadir. Calismaya katilan {iniversite Ogrencilerinin en ¢ok
kullandiklar1 sosyal medya araclari ise sirastyla Whatsapp, Youtube, Instagram, Twitter, Wiki, Pinterest,
Podcast ve Facebook’tur. Tiirkiye’de 2019 Aralik ayinda 16-64 yas aralifindaki kullanicilar tarafindan en
cok kullanilan sosyal medya araci Youtube’dur. Kutlu (2019: 59); iilkemizde son yillarda ozellikle
genclerin Facebook’tan ziyade Instagram, SnapChat gibi alternatif uygulamalara yoneldiklerini ifade
etmektedir. Youtube ise hem diinya genelinde hem iilkemizde hem de diger ¢alismalarda oldugu gibi en
sik kullanilan sosyal medya araglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismada katilimcilarin sosyal medyada benlik sunumlarimi etkileyen yas, cinsiyet, gelir durumu, sosyal
medya kullanim siiresi ve kullanim amaglar1 gibi pek ¢ok faktdr ele alimmustir. Ogrencilerin narsisizm
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diizeyleri, ¢evrimici benlik sunumlarini etkileyen faktorlerden biridir. Narsisizm diizeyleri ortalamanin
tizerinde ¢ikan iiniversite Ogrencileri; kendi kendilerine yetebileceklerini, insanlar {izerinde otorite
kurmaktan hoslandiklarini, firsatin1 bulduklarinda sov yaptiklarini, insanlar1 istedikleri her seye
inandirabileceklerini ve 6zel biri olduklarini ifade etmektedirler. Sosyal medya, genglere sundugu
imkanlarla onlarin bu disiincelerini destekleyecek bir ortam olusturmaktadir. Bu nedenle; narsisizm tek
yonlii olarak sosyal medyadaki benlik sunumlarini etkilememekte, sosyal medyada benlik sunumu —
narsisizm etkilesimi ¢ift yonlii olarak islemekte ve birbirlerinden beslenmektedir.

Bu ¢alismada 6rneklem olarak iiniversite 6grencileri ele alinmis fakat genglerin akilli telefon ve sosyal
medya kullanmaya ¢ok daha kiiglik yaslarda basladigi tespit edilmistir. Sosyal medyanin bilingli
kullanim1 ve sosyal medya - narsisizm etkilesimini minimum diizeyde tutmak i¢in 6zellikle genglere
sosyal medya okuryazarligi 6gretilmesinin faydali olacagi diislinlilmektedir. Gengler tarafindan yogun
olarak kullanilan sosyal medya ara¢larinin etkileri, iletisim bilimleri agisindan biiylik 6nem tasimaktadir.
Sosyal medya, her gecen giin kullanicilara farkli 6zellikler sunarak kendisini gelistirmekte ve mevcut
sosyal aglara yenileri eklenmektedir. Bu nedenle farkli yas gruplarini ve giincel sosyal medya araglarini
icerecek bicimde yapilacak arastirmalarin, sosyal medyanin etkileri hakkinda fikir sahibi olunmasin
kolaylastiracag1 diistiniilmektedir. Calismada elde ettigimiz sonuglar ve diger kurumlarin yayinladiklari
istatistiki veriler iilkemizde genclerin cok kiiclik yaslarda sosyal medya kullanmaya basladiklarini
gostermektedir. Bu nedenle arastirmacilara; konu hakkinda bundan sonra yapilacak calismalarda,
orneklemlerin ortaokul ve lise 6grencilerini kapsayacak sekilde genisletilmesi Onerilir.
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Insanlar, nesneler ya da varliklar diinya iizerinde zaman ve mekan kavramlartyla konumlandirilirlar.
Zaman ve mekan diinyanin anlasilmasina yardime1 olan yasamm kurucu 6geleridir. Insanlar zaman
ve mekan kavramlarindan bagimsiz yasayamazlar. Zaman ve mekan sinemada Ozgiirce
kullanilabilir. Siirekli gelisen ve degisen bir kitle iletisim araci olarak sinema, yonetmene sonsuz bir
Ozgiirlik imkan verir. Filmde zaman ve mekan yOnetmenin istegine gore sekillenebilir. Her
yonetmen bu iki kavrami filmlerinde kullanirken farkli yollara bagvurabilir.

Kitle iletisim araglarindan biri olan sinemada zaman ve mekan, uygulama agisindan tarih sahnesine
¢iktig1 zamandan giiniimiize kadar ¢ok ¢esitli farkliliklar gostermistir. Bu ¢aligmada sinemanin atasi
sayilan western filmlerinin tiir olarak nasil bir degisime ugradigi ve Tiirkiye’de ¢ekilmis bir western
filmde zaman ve mekanin nasil kullamldigini belirlemek amaclanmustir. Yonetmenligini Omer
Faruk Sorak’in yaptig1 Yahsi Bati (2009) filminin analizinin yapildig1 aragtirmada, kullanilan ¢ok
sayida farkli gecis yontemleri ve gostergesel unsurlar ortaya konmaya c¢aligilmistir. Aragtirmanin
birinci boliimiinde zaman ve mekan kavramlari agiklanmistir. Ikinci béliimde tiir olarak western
filminin tarihgesine ve western filmlerde zaman ve mekanin kullanimma yer verilmistir. Son
boliimde ise Yahsi Bat: filminin gostergebilimsel incelemesi yapilmistir.
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People, objects or assets are positioned by using the concepts of time and space over the world. Time
and space are constituent elements of life which help to understand to the world. People cannot live
independently from the concepts of time and space and these concepts can be freely used in the
cinema. Cinema as a mass communication tool that constantly evolves and changes itself provides
the possibility of infinite freedom to director. In the movie, time and space can be shaped according
to the director's requests and every director can be apply to different ways while using these two
concepts in their films.

From beginning to present day, usage of time and space in a movie has showed differences at cinema
which is one of the mass media. In this study, it is aimed that how the western movies that are the
ancestors of cinema has experienced a change as a type and how time and space were used these
kinds of movies. Especially the study is going to focus on how time and space were used in a western
movie, Yahsi Bati (2009), filmed in Turkey. In the content of study, the film Yahsi Bati directed by
Omer Faruk Sorak will be analyzed that used in numerous different transition methods and semiotic
elements. In the first part of the study, time and space concepts will be explained and the second part
of study history of western movie and time and space usage in western movies will be explained. In
the last part, the film Yahsi Bati is analyzed semiotically.
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Introduction

Time and space is among the indispensable factors in daily life of people. Although time and space can’t
be changed in real life, it is the opposite in cinema. Time and space is completely under the control of the
director. The methods which the director use time and space has always been discussed. Especially in the
kind movies, the use is more limited. The Western which is among the kind movies is regarded the
ancestor of classical narrative cinema. The western adventure which began with The Great Train Rubbery
(1903) continued appearing on the theatre screens shot in the last quarter of the 20.th century although it
lost audience for a while. There are numerous examples of this kind not only in America but also in Europe
and even in Turkey. Among these, numerous domestic productions such as Bes Hikaye (1962), Ceko
(1970), and Kii¢iik Kovboy (1973) are the most distinct examples of this kind which also affect Yesilgam.
Yahsi Bati (2009), which is the film shot in the western style in Turkey has been the high point production
with its IMDB (Internet Movie Database) score of 7,4 and the number of audience about 2.350.000 people.
This study called “Time and Space in Yahsi Bati” has focused on how the director used time and space in
a western film.,

1. Time and Space in Cinema

The concept of time and space are among the basic instruments which enable us to locate our space in our
activities and relationships. Time and space are the conceptual symbols which represent the certain types
of activities; they help people in determining their locations according to definite points or the distances
between those points (Sofuoglu, 2004:7). Time and space are the founding elements of the society. They
key concepts for the people in perceiving the world where they live and locating themselves in this world
(Ozginar, 2009:90).

The human beings have always been interested in the conception of time. Time is among the indispensables
of life. Every creature in the nature born, live and die. Time is the most valuable thing. Because it is
irrevocable (Kilig: 2003:72). Time can’t be reversed, it is one-way, namely, it flows from past to future.
Time is a concrete concept which includes everybody and everything, it is perceivable, non-stationary, and
continuously flowing (Topgu, 2004:49-50). The space refers to the place or a part of space which exists
related to the physical reality of is defined with the existing ones. It accounts for a minimum three-
dimension reality which we know to exist free from the interventions of human perception (Cinar, 2008:41).

The chronology of cinema movies may present the story from the value of movie not from the value of real
time. The time of cinema movie may be divided into four groups: present, past, future and conditioned. The
movie may display the events as if they are happening now, then it may go forward or backward; or it may
compress, enlarge of freeze the time in any style. No matter the how the time is dealt, this dealing should
be easily perceived by the audience (Mascelli, 2007:73). The film director freely plays with time. It violates
the laws of real life and creates a time which is perceived with intuitions and is different from the real life.
While doing this, it utilizes the instruments such as the display size which affects the use of time, camera
movements and sound as well as the techniques such as the narration period of the story, the transition
methods between the shots and editing which affects the chronological order of the events (Demir, 1994:49-
50). The film maker combines shootings taken in unrelated spaces and times and may create a time through
non-existing space and a time beyond the real time; moreover, they may form completeness. This space
and time is a totally new space (space) and time which makes its presence felt solely in the film; namely, it
is a filmic time and a filmic space (Ozn, 2008:163). Vertov focuses on the analytic power of the camera
while controlling the time, its time and ability to stretch the movement, cutting into pieces, and swallowing
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abilities. Nevertheless, Epstein insistently points out that the ability of cinema to pause and stop the time
and freeze the time within the existing (Turvey, 1998:37).

The editing has an important role in the formation of filmic time. Throughout editing, the events which take
days and weeks in the real life may be narrated within a few minutes in the film. The events in the filmic
time may be gathered according to a new chronological order in a way dramatic structure requires (Topgu,
2004:55). The most frequently used transition methods applied during the editing process are cut, mix, wipe
and fade in and fade out (Topgu, 2004:66). Time skip is a method of creating a time dimension which is
commonly used within filmic time. This is mostly executed through flashforwards and flashbacks within
the course of time (Topgu, 2004:70). The skip displaying of time forms a time-gap during the shots which
is also called skipping time or shortening time. In majority of traditional narration films, this application is
frequently used in order to extract the unnecessary scenes within the story line and shorten the movements.
According to Burch (1994:120), there are two ways to display the time in skipping manner: Skipping with
a definite period and skipping with indefinite period (Topgu, 2004:64). Other uses of filmic time are;
coexistence, intensity, maintenance, flashback, psychological time, representation of past and reduction
(Onaran, 1999:19-22).

The time in the film is tightly coupled to space. The change of time depends on the changes in the space.
This provides the relationships of time almost a spatial quality. The space naturally undertakes the
characteristics related to time. As Herbert Read stated, thus, the film becomes an art of time and space
which contains maintenance in time and space as a result of all those effects (Demir, 1994:8). Known for
his theoretical studies on literature, Mikhail Bakhtin produced the concept of chronotope. Bakhtin
combined the concepts of time and space. According to him, meaning emerges when time and space
intersect (Cited from Bakhtin, Konak, 2021:1146). There is a great freedom of movement in the cinema
from the point of space (Bazin, 2011:90). The film loses it multidimensionality. Two-dimensional
reflection of real space is seen on a flat platform. Physical space is divided into visual sections and they are
limited through various shooting angles, object lenses with various focusing distances and according to
desire of the director. Thus, the space which the topic will be organized in is surrounded within the limits
of movie screen. The space becomes a visual element which directly depends on the visual organization
and the desired effect (Esen, 2000:7). Onaran (1999:18) states that there are two types of spaces;
Geographical and Dramatic Spaces. The Geographical Space is the space which is used in order to create a
pattern in any part of the world; the Dramatic Space is the space to determine and surround the psychology
of individuals and situations.

2. Time and Space in Western Films as a Type

“Genre” is a French word which means type or kind. This term offers easily classification of different films
with the characteristics such as similar story lines, characters, themes and the characteristics of time and
space (Barnwell, 2011:46). When we discuss about the film types, we determine definite types of films.
Science fiction films, action films, comedies, romance, musical, and western are some types of films which
tell fictitious stories (Bordwell and Thompson, 2008:318). According to Sobchack, the definition of film
type owes to the Poetics by Aristotle and makes its own definition according to this (Giichan, 1999:99).
The type film is popular and commercial. It plaits similar themes and conspiracy patterns from the point of
story line around similar social and psychological conflicts. It employs basic unchanging characters. It
narrates stories which take space within a definite historical period and definite spaces from the point of
time and space. From the point of visual description; it contains visual description patterns, lighting style
specific to the type, specific decors, costumes and accessories (Oluk, 2008:159). The concept of type in the
cinema was basically born in the industry itself and gained stationary qualification through the contribution
of critics, audiences and finally cinema authors (Abisel, 1999:22).

The types in the cinema are based on narration types consisting both cultural and universal roots. The types
which commercial development came into prominence, at the same time, may bear the meaning of being
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an art with a value with contribution of numerous directors (Karaday1, 2013:108). The types in the cinema
are the inheritors of the types in theatre and literature which date back to an older history than the cinema.
Only the type of Western may be regarded as a type which isn’t based on the arts of literature or theatre
(Oluk, 2008:159). Andre Bazin has said for western films “a content seeking for a style”. Similar things
may be said for all the types. Every example of narrated story types is related to the previous ones; namely,
every type is maintenance of its own past, it depends on it. However, this connection isn’t an indispensable
and tight dependency (Glichan, 1999:101). Western contains the symbols and indicators of the reality and
legend. Western is the faith to history and it has deep roots (Bazin, 2011:280).

Western appeared at the beginning of the history of cinema and it occurred in early 1910°s. Western partly
dates back to historical reality (Bordwell and Thompson, 2008:328). The western type movies appeared for
the first time with the film The Great Train Robbery which is regarded one of the milestones of the
American cinema by the stage manager, Edwin S. Porter, born in 1875 (Kaking, 1993:38). Western films
are full of stereotypes related to Native Americans and Hispanics. In a few situation, however, the directors
employed Native American characters as the tragic figures, they glorified them since they live close to the
nature and their life-style is about to extinct. Probably, the best example of the first period is The Last of
the Mohicans (1920) (Bordwell and Thompson, 2008:328).

The major characters of the cowboy films are the pioneers, Indians, cowboys, outlaws, bandits and various
people like sheriffs who symbolize the law (Ozén, 2008:218). As numerous researchers also stated,
however, the determinant characters of this type are men (Abisel, 1999:101). The first names to
symbolically come to mind when it comes to western are John Wayne, Gary Cooper and James Steward
(Kaking, 1993:106). However, the first star and the first cowboy of American cinema is Broncho Billy
Anderson. Both Broncho Billy Anderson and Tom Mix have been the sample heroes of western films of
the first period. Abstaining, avoiding tobaccos and not looking at women cross-eyed are their basic
characteristics. Horses are their closest friends (Kaking, 1993:46). Indians set one of the sine qua non’s of
the western films. Since its early days, the American cinema utilized the opportunity of benefiting from
the visual quality of a different and colorful life and utilizing the curiosity of its audiences related to the
native Indians whom they read too much on the newspapers, read illustrations and thus they are scared
(Abisel, 1999:108). The events are generally the no-knock raids; bad people and bandits who demoralize
the town-dwellers; the raids to the farms, and abducting the herds; dueling through guns or fists; and intense
hunts on horses. Finally, good ones definitely overcome the bad ones (Oz6n, 2008:219). All the films such
as The Searchers (1956), Gunfight at the O. K. Corall (1957), How the West Was Won (1962) and
Unforgiven (1992) share similar characteristics of western. The features of western type are as follows: It
generally occurs in the American border regions before 1900’s, the heroes are pioneers in the wild lands;
the severe struggle of the hero against Indians or outlaws mostly ends with the victory. Iconic accessories,
costumes and movie sets are also related to the type. Among these in western films; there are saloon bars,
horses, wagons, mail carts, the border regions, the office of sheriff and cowboy hats (Barnwell, 2011:46).

The best film to hit the top in the list IMDB related to western films is The Good The Bad and The Ugly
(1966) directed by Sergio Leone and starred by Clint Eastwood. Later on, it is followed by the films such
as Once Upon a Time in the West (1968), Unforgiven (1992), The Wild Bunch (1969), Rio Bravo (1959),
The Searchers (1956) and Stagecoach (1939) respectively (www.ibdb.com, 17.11.2013). It is seen that
western films almost completely disappeared from cinema screensafter mid-1970. During the 90’s, the
films related to West with either ironic or based on historical truths (Abisel, 1999:94).

3. Time and Space in The Movie Yahsi Bati

An artificial town was built for the exterior shootings of Yahsi Bat1 which is called native cowboy film in
Turkey. The director who waggishly approaches the clichés seen on western films put signature on a
comedy western style film. In this part of the research, general information about the film, the story line of
the film, and analysis of the film from the aspect of time and space were employed.
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3.1. Objectives and Method

The use of time and space has showed an alteration since the cinema which is one of the mass
communication instruments appeared on the stage of history up to now. In this study, it was aimed to
determine the change which western films which were regarded as the ancestor of cinema experienced and
the way time and space are used in western films.

In the study which the film Yahsi Bati directed by Omer Faruk Sorak is analyzed; the semiotic analysis
method was used as a method (is carried out in the context of Roland Barthes theories of denotation and
connotation) by considering the time and space features in Alim Serif Onaran's "Introduction to Cinema".

3.2. The Cast & Crew of the Film Yahsi Bati

Directed by: Omer Faruk Sorak
Produced by: Cem Yilmaz-Murat Akdilek
Screenplay by: Cem Yilmaz

1 A CEM OZAN DEMET ZAFER  OZKAN'
SESYILMAZ W' GUVEN  EVGAR TALGOZ, UGUR i

Starring: Cem Y1lmaz - Ozan Giiven - Demet Evgar - Ozkan
Ugur - Zafer Algoz

Music by: Omer Ozgiir
Cinematography: Mirsad Herovig
Editing by: Cagr Tiirkkan
Distributed by: UIP

Genre: Western-Comedy

Producer: Bocek Yapim - Fida Film
Running Time: 119 dk

3.3. The Story of the Film Yahsi Bat1

The film begins with the chat of four people who drink raki and smoke water-pipe in Beykoz-Istanbul in
2010. Zeki and his friend want to sell a pair of antique boots to Vedat a friend of their brother Alpay. Vedat
asks how they had got the boots and Zeki starts to tell the story.

Mr. Aziz and Mr. Lemi are the state officials of Ottoman Empire. The Sultan assigns those two officials to
present a gift to the American President of the period. He gives a highly valuable diamond stone and one
thousand dollars in cash and sends Aziz and Lemi to America. This couple who reach to America is robbed
in the mail cart on the way to the palace of the President. A brutal bandit, John Lesh, captures the diamond
stone while Indians take the thousand dollars. They send a telegram to the palace to tell the things they
encountered and ask for help. The palace sends an order for killing the unsuccessful official, but Aziz can’t
Kill Lemi. They take numerous jobs to take the securities they lost and earn money. They wash horses, they
perform the puppet show of Hacivat and Karagdz, they sell mesir paste, they invent coke, and they cook
and sell chicken wings on the grils. Finally, they earn money through working as bounty hunters. They use
different identities in different cities. Aziz is a wanted criminal (Wanted) and Lemi is the cowboy who
arrests him. The opposite occurs in another town: Lemi is a wanted outlaw and Aziz plays the role of
cowboys who arrests him and gives to the sheriff. In this way, they move from one town to another and
search for Johnny Lesh. Their trick is understood in a town and they are put into prison. Incidentally, Johnny
Lesh who steals the diamond ends up in the same prison. Lesh and the other prisoners are sent to a stone
pit. Lesh’s men attack to free their leader and everybody including Johnny Lesh dies in the gunfight. Aziz
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and Lemi learn the place of diamond from Johnny Lesh and set off towards the town called Cannonball.
On the way, they meet a woman called Susan Van Dayk who was doing wing-shooting. They take Susan
with them and continue their journey to the town. They make a plan on the way. According to the plan,
they intend to introduce Lemi as Johnny Lesh and take the award of two thousand dollars and then go after
the diamond. Their plan is ruined. Because, the sheriff of Cannonball, Lloyd, and Johnny Lesh had a
previous agreement. Sheriff Lloyd hates Indians and can’t stand them living in those fields. According to
Lloyd’s plan, Johnny Lesh is the only person to overcome Indians around. Thus, Sheriff LIoyd who thinks
Lemi is Lesh welcomes this fake Lesh and his goup in his hotel. He provides necessary clothes and
equipments to enable them seep into Indians.

The following day, they go to the Indian camp. They introduce themselves as Cherokee Indians and they
tell they came to ask for help from the chief. The Chief Kizilkayalar organizes a ceremony for this group
who has come to ask for help for their marriage. He invites them to smoke a happiness pipe in the same
evening. The Chief Kizilkayalar has a weakness of gambling. He masquerades at nights and goes to the
town to gamble. While he is masquerading same night with the purpose of gambling, he is caught to Aziz.
Aziz draws his gun and asks the place of the diamond. Meanwhile, Susan Van Dayk and Lemi arrive. Just
then, a chaos occurs and Aziz is shot. After the small chaos, all the hidden secrets are revealed. It is
understood that Johnny Lesh has shot the wife of Kizilkayalar and Susan Van Dayk is the daughter of
Kizilkayalar and Kizilkayalar lost the diamond while gambling. Kizilkayalar says that Sheriff Lloyd has
the diamond.

Aziz and his team who go to the town with the Chief ask the Sheriff Lloyd give the diamond back but he
refuses. Kizilkayalar says that they can get the diamond back through gambling and asks for a final
opportunity. However, the things go contrary to their expectations. Kizilkayalar can’t get the diamond back,
and even he loses all the money they have. Then, Aziz and his team make numerous plans and learn the
place of the diamond. Aziz learns from sheriff deputy, Chuck, that Sheriff Lloyd keeps the diamond in his
safe.

Sheriff Lloyd who is annoyed from the existence of Aziz and his friends in the town invites the brutal
bandit, Buck Berry. He asks him to duel with Aziz and kill him. However, the things occur on the contrary
to his expectations and he himself has to duel to Susan Van Dayk. As it is expected, the Sherrif loses the
duel fight. In order to take the diamond, Aziz decides to organize a fake company. They set up a fake
advertisement. It is written in the advertisement that a greased wrestling tournament will be organized due
to liberation anniversary of Cannonball and the winner of the tournament will receive a diamond stone from
the sheriff Lloyd. The sheriff who lost in the duel receives a telegram about the organized company. The
Sheriff who is completely stalemated decides to give a stone from a chandelier instead of the diamond. On
the company day, the governor, the mayor and the notables of the town gather and the entertainment begins.
After numerous activities, the greased wrestling matches begin and Aziz becomes the first. Aziz who takes
his award understands the the diamond is fake. Aziz tells his friends that the real diamond is still in the
safebox but he doesn’t know the place of the key for the safebox. He invites Sheriff Lloyd for an exhibition
match and he takes the key and gives to Lemi. While the show is going on, Lemi goes to the safebox of the
Sheriff and takes the diamond. Aziz and his friends go to the White House to give the diamond to the
President James Abraham Garfield after getting the diamond through encountering numerous problems.
Aziz who submits the present of the Sultan to the President encounters an unexpected response. The
President makes fun of the present and Ottoman and gives a pair of boots in return. Aziz can’t stand and
replies the President with a line of poetry specific to Ottoman people.
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Vedat who learns the origin of the boots says that he isn’t interested in the boots and he will not buy them.
Zeki who doesn’t expect such a response takes out another historical item that Vedat can be interested in.
The story of a nunchaku which is completely coated with emerald begins.

3.4. The Analysis of the Film Yahsi Bati from the Point of Time and Space

Time and space are the two words which individuals frequently use in their daily conversations. In the simplest
term, the concepts of time and space are involved in when the people are asked where and when they were born
or their age and hometown (Esen 2000:4). The time and space in the film are under the control of the director.
The method of the director uses time and space in the film Yahsi Bati differs.

3.4.1. The Analysis of the Film According to Time

The time discussed in the film Yahsi Bati should be considered from two dimensions. Because, the film begins
and ends at the present time. However, most of the film is a narrated story and occurs in the past time.

The film contains an event that occurs in January 2010. The whole conversation between a few friends who has
gathered to chat consists of the real time of the film. The conversations between Zeki, his friend Alpay and
Vedat another friend comply with the real time of the film. Namely, the events occurring in the film and the
display tempo are similar. The display period of the film is 119 minutes, namely approximately two hours. The
conversation of the group in the film also takes approximately two hours and it means that the pattern tempo
and display tempo are equal.

When the film is analyzed from the other side, the story takes place in the 19.th century which general western
films are discussed. The most important feature distinguishes the film Yahsi Bat1 from classical western films
is the narration of the events happened in the past through transferring them into present. In the film, the generic,
credits, behind the scenes images and the section occurs at present only takes 9 minutes. The remaining 110
minutes is related to the narrated story.

The story takes place in the year 1881. The Sultan assigns the couple and sends to America. The date which the
couple arrives in the continent of America and takes the mail cart is April 27, 1881. The company or
entertainment towards the end of the story is dated June 18, 1881. Aziz and his friends who re-capture the
diamond during the company go to the White House afterwards. According to the writing on the screen, the
event occurs within two months. Namely, approximately 60 days of real time was processed within 110 minutes
of filmic time.
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Picture 2: The Temporal Process of the Film

The equality and density of the tempo of concurrence pattern and displaying tempo mean employing numerous
patterns in a short time (Onaran, 1999:19). Yahsi Bat1 employs both of the basic ways of using the time as
Onaran mentioned in his book called Introduction to Cinema. In the story section of the film it employs the
characteristic of Density and the characteristics of Concurrence or Compliance as a whole entire film.

Reducing is the name given to the process of extracting both narrative and annotated factors of a story (Onaran,
1999:22). In the film Yahsi Bati which was analyzed, numerous reductions were applied. The most important
example is the duration of the journey which should have taken much longer time when the conditions of the
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perios is considered. The journey of Aziz and Lemi from Istanbul to America only takes 10 seconds through
animation technique although it should have taken days.

iSTANBUL

LONDRA

AERILL

Picture 3: Long Journey of 10 Seconds

In the scene that Aziz and Lemi worked in several the jobs after they were robbed, the reduction was applied
through camera movements and the transition of time was provided. The director used hay bales as the
instrument.

Picture 4: Reduction via Hay Bales

In a similar shooting, again, the director used the sky as the transition instrument. The camera moved to the
couple sitting under a tree from Aziz performing the puppet show of Hacivat and Karagdz using the sky.

i —

Picture 5: Reduction in the Clouds

In the transition from the scene which Aziz and Lemi learned the place of diamond from Kizilkayalar into the
scene the Sheriff Lloyd looks at the diamond, the light beam occurring above the river and diamond stone were
used. Different from the other scenes, the director combined two different objects with a special effect and
applied as a transition method.
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Picture 6: Cutting from Light Beam into the Diamond

One of the methods applied in order to emphasize the transition of time is fade in - fade out. The director
employed this technique in the scene where Aziz was shot. Aziz is shot on his shoulder and faints. The director
who uses a special camera angle while Aziz is passing out has employed fade in among the fictious transition
methods. Later on, he passed to evening time through fade out. The scene begings with a camp fire burning in
the middle. Aziz was shot during the day time but it turned into the night with the opening of scene.

Picture 7: The Transition of Time with Fade in — Fade out

Fictious transition methods may be seen in numerous sections of the film. Generally, cutting was used and
different transition methods were applied in some scenes. The director provided the connection between the
present and the past using a few effects at the same time. While passing to the year 1881 from the year 2010, he
yellowed the images through wiping method; at the same time, he applied the old movie method to the images.

Picture 8: Wiping, Coloring and Old Movie Methods for the Transition of Time

The director especially narrated the period which Aziz and Lemi worked as bounty hunters through enchaining.
The event which may take many days in real life was compressed to seconds of time using this filmic time.

Picture 9: The Transition of Time with Mix

The transition from the scene which Aziz, Lemi and Susan Van Dayk camp in the forest to the scene where they
travel on the horses was executed through transition animation technique.
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Picture 10: Time Transition through Animation

In order to kill Aziz, Sheriff LIoyd chooses Buck Berry from a book which contains bandits. In the image, the
transition to the real image of the bandit from his picture is provided through enchaining and animation effects
together.

Picture 11: Time Transition through Animation

Aziz and Lemi who learn that Sheriff LIoyd possesses the diamond intend to go to the town in the morning. In
the scene which a general view of the Indian Camp is seen, the pass of time was provided with the quickened
image. The transition of the night into the morning is shown within a short period of 5 seconds.

Picture 12: Time Transition through Time-lapse

In the second part of the event, the method starting the action at the peakpoint or in the middle of the event and
reminding during the previous times is called returning back or flashback (Onaran, 1999:20). It was used in a
few scenes of the story section of the film. In the scene which they tried to re-capture the diamond, the scene
which Kizilkayalar secretly showed how to take photos, the scene which Aziz made Chuck speak and the scene
which they learnt the place of the diamond; flashback method was used.

Picture 13: Returns (Flashback)

The director who uses numerous transition methods provided the transition through a continuous shooting.
Without using transition, namely without cutting the recording of camera; the night turned into morning in about
six minutes. The scene which begins with Kizilkayalar’s losing againg in the gamble and his leaving the town
continues with the dialogue between Aziz and Susan and continues until the scene which Aziz looks at Sheriff
Lloyd from the balcony in the morning.
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Picture 14: Time Transition through Continuous Shooting

3.4.2. The Analysis of the Film for Space

According to Onaran (1999:18) there are two types of spaces. They are Geographical space which symbolizes
any part of the world and Dramatic Space which is used to determine the psychology of individuals and
situations. The film was shot in a set environment built in Kemerburgaz, Istanbul. A small town was built. All
the shootings were carried out in this set and the changes of the spaces in the film were provided through writing.
A water-pipe caf¢ or folk song café¢ and Dolmabahge Palace are the spaces that were used as real geographical
spaces.

Picture 15: Geographical Space

The use of space in the film Yahsi Ban is different from the use of spaces in classical western films. In the first
section of the film, the space is a water-pipe café or a folk song café. In the story section, both Istanbul and
America was used as the space. It is the characteristic which distinguishes the film from other classical western
films. The geographical space of the film is the American continent and Ottoman Empire. This is due to the
Turkish origin of the film.

The example of dramatical space is when the heroes wait for the telegram and their status when the reply comes.
Aziz and Lemi enter the post office in a sunny weather. They send the telegram and start to wait. After a while,
the sunny weather turns into a cloudy sky. Because, the reply coming from the Palace is underwhelming. In the
telegram, the weather turns into bad when the head of the responsible official is asked and it starts lightening.
In conclusion, the weather conditions changing according to the mental state of the characters affected the space
used in the film.

Picture 16: Dramatical Space

4. Conclusion

Filmic time and space have a flexible structure which may vary depending on the imagination of the
director. The director may use the time and space in the film he is shooting depending on the accepted rules.

The use of time in the film Yahsi Bat: was carried out almost in every method. The forms of using time
such as concurrence, density, flashback, the representation of the past and reduction were successfully
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applied. In addition to those characteristics, the methods to emphasize the time transitions also varied. This
situation makes the film more watchable.

When the use of space in the film is considered, it can’t be regarded as successful as the use of time. The
film was shot in a plateau constructed in Istanbul and the same geographical land is seen in general plans
caused it to lose its reality. It is obvious that this situation is a directly proportional situation with the budget
of the film.
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