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EDITORDEN
Degerli okurlarimiz,
KONSERVATORYUM dergimizin Bahar 2022 sayisiyla bir kez daha sizlerle bulusmanin mutlulugunu yasiyoruz.

Bu sayimizin ilk makalesinde, Simay Yilmaz, ‘avant-garde’ sanat akimlarindan biri olan Ekspresyonizmi tiyatro
sanati baglaminda inceliyor. Yilmaz, makalesinde, ekspresyonist akimla oyun yaziminda mantiga dayali
olay 6rgusiiniin bozulmasi, sahnelemede teatralligin, grotesk ve stilize oyunculuk unsurlarinin kullaniimaya
baslanmasi, 151k ve sesin anlatimin 6nemli araglari haline getirilmesi gibi bir dizi 5nemli yeniligin tiyatro sanatina

kazandiriimasini anlatiyor.

Orkun Ongen ve Tarik Dalkilic imzali ikinci makalemizde ise yazarlarimiz, John Cameron Mitchell'in yazdigi
‘Hedwig ve Angry Inch’oyunundaki‘’Hedwig'karakterini soytariligin tarihsel art alaniile gliniimuizdeki yansimalari
Uizerinden degerlendiriyorlar.’'Hedwig' karakterinin soytarilik kavrami ve tipolojisi tzerinden degerlendirildigi bu
calismanin, arastirmacilara ve oyunculara farkli bir bakis acisi saglayacagini imit ediyoruz.

Bu sayimizin {iclincli makalesinde Orhan Veli Ozbayrak, besteci Adnan Saygun’un Tiirk halk miiziginin kuramsal
acidan ana kaynad olarak gordigi ‘Alaca Dor tore dizisi'nin bestecinin yapitlarindaki 6zel konumuna dikkat
cekiyor. ‘Alaca Dor tore dizisi'nin, tarihsel ve budun mizikbilimsel baglam icinde simgelestirdigi olgular ile
Saygun’un yapitlarinda vazgecilmez bir ses malzemesi olarak yer almasinin bestecinin mizigindeki bir imza

oldugunu vurguluyor.

Onur Aring Duran imzali dérdiincii makalemizde ise cagdas Tiirk miizigi bestecilerinden ilhan Baran'in ‘U
Bagatel’ adli piyano miizigi inceleniyor. Yazarimiz, Baranin ‘U¢ Bagatel'i Paul Klee'nin resim anlayisindan
etkilenerek besteledigini ifade etmesinden yola cikarak, eserin, kompozisyonunda Klee'ye ait ne gibi izler
tasidigini arastiryor. Boylece ‘Uc Bagatel'de kullanilan miiziksel verilerin ve bu verilerin islenme bicimlerinin
analiziyle, Baran'in mizik diline ve soyutlama yéntemlerine 1sik tutmayi amacliyor.

Besinci makalemizde Tugce GoOzde Pelister, tarih, bellek ve arsiv iliskisi baglaminda 2009 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri'nde baslayan ‘Amerikan Tiyatrosu Arsiv Projesi’ (ATAP) 6rnegi Uzerinden Tirk tiyatrosunun
bellegini korumak icin tiyatrolarin arsiv olusturmalarinin 6nemini ortaya koydugu degerli bir calismaya imza
atiyor. Ozellikle bagimsiz tiyatrolarin sayilarinin arttigi giiniimiizde tiyatrolarin ve arastirmacilarin taleplerini
karsilayacak caga uygun bir arsivieme aliskanlhigina sahip olmanin gerekliligine dikkat ¢ekiyor.

Bu sayimizin altinci ve son calismasi ise Antony Hoyte-West imzali bir kitap incelemesi. Yazarimiz, ingiliz seyahat
yazari ve gazeteci Sophy Roberts'in ilk kitabi olan ‘Sibirya'nin Kayip Piyanolari'ni inceliyor. Eser, Sibirya'da atalari
olan Mogol bir konser piyanisti Odgerel Sampilnorov icin antik bir Sibirya enstriimanini bulma arayisindaki
seyahatleri anlatiyor. Roberts, bu amacin pesinden kosarken, yalnizca piyanonun degil, ayni zamanda Dogu
Rusya’nin da tarihini arastiriyor. Boylece piyano, yazarin pek ¢ok yere yaptigi ziyaretlerle ve oralarda yasayan
insanlarla karsilasmasiyla, bu buydleyici ve gizemli bolgeyi kesfetmenin bir araci haline geliyor.

Her zaman oldugu gibi dergimizin bu sayisinin da hayata gecmesini saglayan basta yayin kurulu tyelerimiz
olmak Uzere, tim yazarlarimiza ve hakemlerimize tesekkirlerimizi sunar ve siz degerli okurlarimiza keyifli
okumalar dileriz.

Saygilarimizla,

Dog. Tufan KARABULUT
Bas Editér




EDITOR’S NOTE
Dear Readers,
We are delighted to once again present you with the Spring 2022 issue of Conservatorium.

The first article we share in this issue is Simay Yilmaz's discussion of one of the important avant-garde art
movements, Expressionism, in the context of theater. In the article, Yilmaz describes the introduction of a
number of important innovations to theater art through the expressionist movement, such as the disruption
of the logical plot in playwriting, the use of theatricality, grotesque and stylized acting elements in staging, and
turning light and sound into important tools of expression.

Our second article from Orkun Ongen and Tarik Dalkilic sees them evaluate the character of Hedwig in the play
Hedwig and the Angry Inch, written by John Cameron Mitchell, through the historical background of buffoonery
and its current reflections, conceptualizations, and typologies. We hope that this study will provide a novel
perspective to researchers and actors.

In the issue’s third article, Orhan Veli Ozbayrak draws attention to the special position of the Alaca Dor scale in
composer Adnan Saygun’s works, which the composer views as the main theoretical source of Turkish folk music.
Ozbayrak emphasizes the Alaca Dor scale as being an indispensable ingredient of sound in Saygun’s oeuvre, with
the signature of the composer’s music being the phenomena he symbolizes in the historical and ethnological
musicological context.

Our fourth article by Onur Aring Duran analyzes the piano piece titled U¢ Bagatel [Three Bagatelles] from one of
Turkiye's contemporary music composers, ilhan Baran. Based on Baran’s statements regarding U¢ Bagatel being
composed through the influence of Paul Klee’s understanding of painting, our author here explores the traces
of Klee the work carries in its composition. Thus, the article aims to shed light on Baran’s musical language and
abstraction methods by analyzing the musical data used in U¢ Bagatel as well as the ways in which these data
are processed.

In our fifth article, Tugce Gozde Pelister contributes a valuable study in which she demonstrates the importance
of creating archives for theaters in order to preserve the memory of Turkish theater, using the example of the
American Theater Archive Project (ATAP), which started in the United States of America in 2009 in the context
of the relationships among history, memory, and archives. Pelister draws attention to the necessity of having
an archival policy suitable for the era, one that will meet the demands of theaters and researchers these days
especially, when the number of independent theaters is seen to be increasing.

The sixth and final work of this issue is a book review by Antony Hoyte-West. Our author examines The Lost Pianos
of Siberia, the first book from British travel writer and journalist Sophy Roberts. The work chronicles the travels
of a Mongolian concert pianist, Odgerel Sampilnorov, among her ancestors in Siberia in search of an ancient
Siberian instrument. In pursuit of this goal, Roberts explores not only the history of the piano, but also the history
of Eastern Russia. Thus, the piano becomes a tool for exploring this fascinating and mysterious region through
the author’s travels to many places and encounters with the people living there.

As always, we would like to thank all our authors and referees who've helped this issue of our journal come to life,
especially our editorial board members, and we wish a pleasant read to you, all our esteemed readers.

Yours sincerely,

Dog. Tufan KARABULUT
Editor in Chief
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Yirminci yuzyilhn basindaki avant-garde sanat akimlarindan biri olan
Ekspresyonizm, sahne sanatlarini biyik dlctide etkilemistir. Bilhassa tiyatro
sanati Ozelinde basat aciimlara olanak saglayan ekspresyonist akimin
havasi, takip eden donemlerdeki sanatsal egilim ve yonelimlerde de
solunmaya devam etmistir. Bu ¢alismada, ekspresyonist akimin tiyatro sanati
baglamindaki 6zelliklerinin incelenmesi amaglanmistir. Calismanin yontemini,
detayl bir literatlir taramasi ve analizi, ardindan toplanan verinin alt bagliklar
altinda kiimelenmesi olusturmustur. Calismada, sirasiyla, yirminci yizyilin
oncii sanat akimlarini hazirlayan toplumsal kosullar agiklanmis, Ekspresyonizm
akiminin genel ozelliklerine yer verilmis, ekspresyonist tiyatronun 6ncdleri,
ortaya cikis ve gelisim stireci ele alinmis ve son olarak Ekspresyonizmin tiyatro
sanatina etkisi, oyun yazimi ve sahneleme 6zellikleri baglaminda incelenmistir.
Calismanin sonucunda, ekspresyonist akimin, oyun yaziminda Stationendrama
tekniginin benimsenmesi, olay 6rgiisiiniin mantiga ve neden-sonug iliskisine
dayanan yapisinin bozulmasi, sahnelemede teatralligin, grotesk ve stilize
oyunculuk unsurlarinin kullanima sokulmasi, nattralist sahne tasarimindan
uzaklasilarak soyutlamaya ve carpitmaya yonelinmesi, i1sik ve sesin anlatimin
onemli araglari haline gelmesi gibi bir dizi &nemli yeniligi tiyatro sanatina
kazandirdigi gorilmustar.

Anahtar Kelimeler: Ekspresyonizm, Ekspresyonist Tiyatro, Ekspresyonist Oyun
Yazimi, Ekspresyonist Sahneleme, Sahne Sanatlari

ABSTRACT

Expressionism, one of the early twentieth century avant-garde art movements,
had a major effect on the performing arts, especially in theatre and its related
genres. Thus, this study examined the features of the Expressionist movement
in theatre. For this purpose, we conducted a detailed literature review and
analysis, and examined the social conditions that fostered the twentieth
century avant-garde art movements, general characteristics of Expressionism,
emergence of Expressionist theatre, and its pioneers, development process,
and effect on theatre in the context of playwriting and staging. Based on
the findings, Expressionism brought a number of important innovations to
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theatre, including the adoption of the Stationendrama technique in playwriting; destruction of the structure of the plot (which
was primarily based on logic and a cause-effect relationship); use of theatricality, grotesque, and stylized elements in acting;
disengagement from the naturalistic stage design and tendency toward abstraction and distortion; and use of light and sound,
as important tools of expression.

Keywords: Expressionism, Expressionist Theatre, Expressionist Playwriting, Expressionist Staging, Performing Arts

EXTENDED ABSTRACT

Expressionism is one of the avant-garde art movements of the early twentieth century. In
the social environment before World War I, the isolation and alienation of individuals
from the industrialized and mechanized bourgeois society and poor living conditions
made them question the values that were imposed as “modern.” Conversely, studies
emphasizing the importance of the subconscious mind and some intellectual
developments, such as the theory of relativity, eroded the trust in scientific precision,
belief in the human mind, its “consciousness” and “positivity,” and teachings of 19"-

century positivist philosophy.

In reaction to the individual pains created by pre-war “modernized” society and “modern”
values (which were being questioned), pioneering art movements emerged in intervals of
5-10 years. The so-called avant-garde art movements included Futurism, Surrealism,
Dadaism, and Expressionism. As for the latter, it developed in Germany, and it was
mainly influential in the fine arts, after which it spread into literature, theatre, and other
branches of art. The main idea of the Expressionist movement can be explained as the
external manifestation of the inner delusions that occur in the inner world of the

individual, against the pains created by the social sphere.

The Expressionist movement has greatly influenced the field of performing arts,
especially in the context of playwriting, acting, voice and body techniques and tendencies,
choreography, and staging styles. This particular movement also fostered major
breakthroughs in subsequent theatrical periods and genres, ranging from political and

absurd to Postmodernism.

This study includes a detailed analysis of Expressionist theatre. Moreover, it covers the
social conditions that fostered the twentieth century avant-garde art movements, general
characteristics of Expressionism, emergence of the Expressionist theatre, and its pioneers,

development process, and effect on theatre in the context of playwriting and staging.
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As mentioned earlier, Expressionism developed in Germany in the beginning of the
twentieth century. The earliest examples were the works of August Strindberg and Frank
Wedekind, while the Expressionist style mainly developed through innovations in
dramatic texts by German writers, namely, Georg Kaiser, Ernst Toller, Reinhard Sorge,
Walter Hasenclever, among others. As for staging, there was Max Reinhardt and Leopold
Jessner, while in acting, there was Werner Krauss, Fritz Kortner, and Ernst Deutsch.
During World War I, Expressionist art continued to develop in the United States, whereas

after the war, the movement re-emerged in Germany.

Based on the findings, the most fundamental innovations in playwriting of Expressionist
theatre are as follows: The Stationendrama playwriting technique; obscurity of time and
space; collapse of the logical structure of the plot based on a cause-effect relationship in
the context of a dream-like atmosphere; language and dialog taking a discrete and
associative form; and the “idea” becoming the focus of the text, instead of the plot or the
characters. Regarding the fundamental innovations in the staging of Expressionist
theatre, they can be divided as follows. In acting, the means of expression shifted from
the dialog to sound and movement, which included theatricality, exaggeration,
grotesqueness, and stylized acting elements. Meanwhile in staging, artists moved away
from the naturalistic stage design and adopted decor, light, and sound, as tools of

expression to support the abstraction and distortion.
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Giris

Ekspresyonizm sanat akimi, yirminci yiizyilin avant-garde sanat akimlari olarak tanim-
lanan 6ncii akimlar icerisinde yer almaktadir. S6z konusu avant-garde akimlari kavraya-
bilmek i¢in, o6ncelikle bu akimlar1 hazirlayan toplumsal ve diistinsel arka plani tanimak

gerekmektedir.

20. yiizyilin basindaki toplumsal ve diislinsel ortam, biiyiik 6l¢tide, 19. yiizy1ldan miras
kalan degerlere olan inancin ve giivenin sarsilmasiyla karakterize olmustur. 19. ylizyilda
Bat1 toplumu, endiistrilesme, kapitalistlesme, burjuva toplumunun olusumu ve sehirles-
menin etkisindedir. Diigiinsel temelini ise, Pozitivizm olusturmaktadir. 19. yiizyilda in-
san hayatina giren sanayilesme, kapitalistlesme, kentlesme gibi unsurlar basta cogkuyla
karsilandiysa da 19. yiizyilin sonu ve 20. yilizyilin basinda toplumsal alanda ortaya ¢ikan,
burjuva toplumunun igerisindeki esitsizlik, bireylerin yabancilagmasi, savaglarin kapida
olmasi gibi yikici etmenler, 19. yiizyilin “modern degerlerinin” sorgulanmasina yol ag-
mistir. Modern degerler denince ise akla, insan aklina olan giiven, bilimselligin énem
kazanmasi, gelismeye, teknolojiye, ilerlemeye olan inang gelmektedir. 19. yiizyilin dii-
stinsel yapisini karakterize eden Modernizm ideolojisi Karabulut tarafindan su sekilde

aciklanmigtir:

Modernizm, endiistri ve makinelesme ¢aginin yeni gergekleri dogrultusunda,
bilimsel bilginin, teknolojinin ve pratik kazanimlarin yardimiyla, i¢cinde bu-
lundugu kosullar1 yaratmaya, gelistirmeye ve yeniden bigimlendirmeye yone-
lik insana ve onun giicliniin en biiylik gdstergesi olan aklina duyulan sinirsiz
giiveni ifade eder. (Karabulut, 2014, s. 16)

Toplumsal alanda, modernligin ve endiistrilesme, sehirlesme, kapitalistlesme gibi unsur-
larinin yarattig1 acimasiz ortamin etkileri hissedilmeye baslayinca, Modernizm’in ¢ok
giivendigi insan akl1 ve bilimsel kesinlik gibi diisiinsel degerler de sorgulanmaya bagla-
mistir. Freud’un psikolojik yaklasimi, bilingaltinin varligi ve dnemini vurgulayarak, mo-
dern zamanin deger verdigi insan akli ve bilincinin 6nemini sorgulatmistir ki, insan akl
ve degerleri, i¢inde bulunulan negatif toplumsal kosullar1 kendi elleriyle yaratmis olma-
sindan dolay1 bu donemde sorgulanmaya acik hale gelmistir. Einstein’in gorecelik kura-
mi ise tek bir dogrunun ve kesin ve degigsmez gergeklerin varligi konusunda bir kez daha

diisiinmeye sevk etmistir:
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Freud’un cinsel yagam konusundaki bulgulari, bilingaltinin éneminin vurgu-
lanmasi, insan ve degerleri konusundaki yerlesmis kaniy1 kokiinden sarsmaistir.
Gergegin karmasikligi sasirtic1 ve trkiitiici bir boyut daha kazanmistir [...]
Einstein’in “relativité” kurami ile Newton’un degismez diizenli evren goriisii
sarsilmig, nesnel ve kesin gercekeilik bilincinin yerine gorecelik duygusunu
getirmistir. Bu durumda insan diisiincesi degisken bir yap1 i¢inde kendine yeni

uyumlar aramak zorunda kalmistir. (Sener, 2014, s. 237-238)

Toplumsal ve diisiinsel alanda hal boyleyken, sanat ¢evresinde 19. yiizyilin bilimsel,
akilcl, nesnel degerleri ve burjuva toplumu ile karakterize olmus olan sanat anlayiginin
sorgulanmasi ve bu anlayisa kars1 egilimlerin ortaya ¢ikmasi soz konusu olmustur. 19.
ylizyilin diistinsel ve toplumsal ortaminin sanattaki karsiligi elbette Realizm’dir. 19. yiiz-
yilin sonu ile 20. ylizyilin baglarinda, 19. ylizyildan miras kalan degerlere olan inancin
ve glivenin sarsilmast ile bu donemin degerlerin sorgulanmasi, sanat alanina, karsi-ger-
¢ekei diye tanimlanan 6ncii akimlarin Realizm’i sorgulamasi ve realist sanat anlayisina

kars1 ¢ikip radikal alternatifler tiretmeleri seklinde tezahiir etmistir:

19. ylizyilin sonlarinda realist tiyatro anlayisina karsi ¢ikan yeni egilimlerin
olustugu goriliir [...] Kars1 gergekei egilimler olarak nitelendirilen bu akimla-
rin toplumsal arka planinda endiistrilesmenin artan etkisi ile ortaya ¢ikan so-
runlar vardir. Buna kosut olarak gittikge zenginlesen orta sinifin incelikten
yoksun sanat anlayis1 aydin sanatgilarin tepkisine neden olmaktadir. insan ak-
lina gilivenin azaldig1 bu dénemde, Pozitivizm’e karsi mistik egilimlerin yeni-
den gii¢ kazandig1 goriiliir [...] 20. yiizyil tiyatrosunun karakteristik 6zelligini
realist-natiiralist tiyatronun yansitmaciliginin ve Sembolizm’in gizemli gerce-
§i sezdirme anlayisinin Stesinde bir sanat goriisii belirler. Oyun yazarligindan
yonetmenlige, oyunculuktan sahne tasarimina kadar tiyatronun tiim unsurla-
rinda yeni anlatim bigimleri gelistiren bu anlayisa “Avant-Garde Tiyatro” di-
yoruz. (Karabulut, 2014, s. 74-84)

20. yilizyilin bu alternatif iireten Oncii sanat akimlarina “avant-garde” adi verilmistir.
Askeri terminolojide “Oncii birlik” anlamina gelen avant-garde kavrami, savas meyda-
ninda en 6nde giden ve en erken hayatini kaybeden askeri birliklere atif yaparak, 20.
ylizyilda ard1 ardina bir anda ortaya ¢ikip oncil fikirler ortaya atan ve 10-15 yillik siireler

icerisinde sonen Ekspresyonizm, Dadaizm, Fiitiirizm ve Siirrealizm gibi akimlari tanim-
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lamada kullanilmigtir. Bu akimlarin ¢ogunun ortak 6zelligi, modern diinyanin insani ge-

tirdigi noktaya kars1 tepkilerini sanatsal ifadeyle dile getirmeleridir.
Ekspresyonizm Sanat Akimi

Ekspresyonizm [Alm.: Expressionismus, Ing.: expressionism] terimi, Tiirk¢e’ye “disa-
vurumculuk” olarak ¢evrilmistir (Tiirk Dil Kurumu, 1998, s. 686). Sener’e gore, “akim,
i¢ yasananin disa vurulmasi” baglaminda disavurumculuk olarak adlandirilmistir (2014,
s. 249). Terim, Tiirk Dil Kurumu tarafindan, “olaylarin, varliklarin ger¢ekten oldugu gibi
degil de sanat¢inin i¢ diinyasina gore anlatilmasi anlayisina dayanan sanat akimi” (1998,
s. 578) olarak tanimlanmistir. Taner, And ve Nutku ise akimi, “sanat alaninda genel ola-
rak i¢ yasantinin ve i¢ gercegin disa vurulmasi” olarak agiklamislardir (1966, s. 33).
Richard, akimin digsavurum 6zelligine odaklanan bir agiklama yapmstir: “Ekspresyonist
sanat yapitlari, i¢inden bir kusagin genel duygularinin tim yonleriyle figskirdig1 inangla-
rin dile getirilmesi olarak tanimlanabilir” (1999, s. 7). Antmen’e gore Ekspresyonizm,
sanatgilarin, “disarinin izlenimi yerine, igerinin disavurumuna yonelmeleridir” (20009, s.
33). Cakmak’a gore ise, Ekspresyonizm, “i¢ diinyada, bilingaltinda sakli kalan duygu ve
diisiinceleri agiga cikartmak ve ifade etmek[tir]” (2015, s. 32). Yapilan tim tanim ve
aciklamalar gézden gegirildiginde, en genel ifadeyle, Ekspresyonizm, dis yasam gerce-
ginin sanatginin i¢ diinyasinda yarattigi etkinin disavurumu ile karakterize olmus bir

yirminci yiizy1l 6ncii sanat akimidir.

Ekspresyonist akim; Dadaizm, Fiitlirizm, Siirrealizm, Bauhaus ve Konstriiktivizm gibi
diger birtakim avant-garde egilimler ile 20. ylizy1l 6ncili sanat akimlarindan biri olmus-
tur. Toplumsal ve diislinsel temelinde, 19. ylizyilin sonundan itibaren toplumsal alanda
meydana gelen hosnutsuzlugun, siiregelen degerlere -dolayisiyla sliregelen sanatsal ge-
lenege de- olan inancin sarsilmasi ve yeni yonelimlerin meydana gelmesi bulunmaktadir.
Akim, biiyiik 6l¢lide Alman toplumu igerisinde gelismistir; Alman sanati, edebiyati, mii-
zigi (Arnold Schonberg), mimarisi (Gropius ve Bauhaus) ve filmi (Wieneys Das kabinett

des Dr. Caligari; Metropolis; vb.) ile yakindan iligkilendirilmistir (Benson, 1984, s. 2).

Elestirmenlerce, Ekspresyonizm teriminin ilk olarak ne zaman kullanildig1 konusu ke-
sinlik kazanmamustir: “Onceleri, terimin Fransiz ressam Julien-Auguste Hervé tarafin-
dan 1901 yilinda kullanildig1 diisiiniilmiis, ancak John Willett terimin yarim yiizyil 6n-
cesinden kullanilmis oldugunu ortaya ¢ikarmistir” (Stylan, 1981, s. 1). Ancak, ilk

kullanim1 konusunda farkli goriisler bulunsa da terimin 1900°lii yillarda ortaya ¢ikan
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Van Gogh ve Matisse eserlerini empresyonist sanattan ayirt etmede kullanilarak litera-
tiirdeki taninirhigini edindigi kesindir. Ekspresyonizm olarak bilinen akimin ilk kez giizel

sanatlarda ortaya ¢iktig1 konusunda genel bir fikir birligi vardir (Benson, 1984, s. 1):

Ekspresyonizm Oncelikle resimde baglamistir [...] Resimde ekspresyonizm
izlenimcilik anlamina gelen empresyonizme tepki olarak viicut bulur. Empres-
yonizmin tepki duyulan somut dis diinyay1 dogrudan resme tagimasina karsgin
resimsel ekspresyonizmde somut dig diinya sanat¢inin soyut bakis acis1 ve
onda uyandirdigi1 duygular araciligiyla resmedilir [...] [Van Gogh’un] Resim-
lerinde gokyiizii mavi yerine yesil, agaclar yesil degil kirmizi1 goriilebilir. Ciin-
kii ekspresyonizmde asil olan dis diinyada goriinen degil, sanat¢inin onu gor-
me ve i¢ diinyasindaki karsiligini bulup ifade etmesidir. Dolayisiyla toplumsal,
somut ve nesnel olan dis gergeklik, yerini bireysel, soyut ve 6znel olan igsel
duygulara birakir. (Cakmak, 2015, s. 33)

Akimin ortaya ¢ikisindaki temel giidiiler bellidir: Ekspresyonizm, ‘“Natiiralizmin asir1
doga kopyaciligina ve Empresyonizmin dis izlenim diizenine kars1” (Taner, And, & Nutku,
1966, s. 33) konumlanmustir. Natiiralizm ile Empresyonizm, aslinda birbirine ¢ok benzer
zihniyetin iki farkl1 sanat alanindaki tezahiiriinii ifade eder: “Izlenimcilik, [resimde] edebi-
yattaki gercekgilik anlayisima akraba olan bir sanat anlayisini temsil eder. Monet gibi, Ma-
net gibi ressamlar, belli bir anda, belli bir 151k altinda yakaladiklar1 goriiniimiin resmini
yapmuglardir” (Sener, 2014, s. 249). Ekspresyonizm, yiizeydeki gerceklige ve toplumsal
sorunlara olan sadakati sebebiyle Natiiralizm’i de reddetmistir (Karabulut, 2014, s. 94).
Donemin sanatindaki, izlenimleri birbiri ardina koymakla yetinen egilime kars1 olan eks-

presyonistler i¢in yalnizca fotograf cekmek yeterli degildir (Drain, 1995, s. 95-96):

Disavurumculuk ise bir soyutlama anlayis1 getirmektedir. Bu yeni soyutlamada
nesnenin kendi degil, ressamin o nesne hakkindaki gii¢lii duygularinin ifade
edilmesi 6ngoriilmektedir. Soyut ve igsel olanin, gézde degil zihinde yasayanin
ifade edilebilmesi i¢in yeni anlatim yollari, yeni renk ve bigim diizenleri aranir.
Resimde disavurumculugun en belirgin bigimsel 6zelligi, heyecanlarin, tutkula-
rin ifade edilebilmesi i¢in dogadaki bi¢imlerin goriiniimiiniin degistirilmesi,

yeni renk ve bigim uyumlari aranmasi olmustur. (Sener, 2014, s. 249)

[lk olarak resimde sanatinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm akiminda, dogadaki goriintiile-

rin birebir taklidi birakilmis, yansitma ikinci plana atilmistir (Karabulut, 2014, s. 15).
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Ekspresyonizm ile Empresyonizm arasindaki fark, Brockett ve Hildy tarafindan su sekil-

de agiklanmigtir:

[zlenimciler objelerin goriiniimiinii belirli bir andaki belirli bir 151k altinda gé-
riindiigii haliyle yakalamaya ¢alisirken, disavurumcular objelere giiclii duygu-
lar yansitmak ve onlar1 ressamin kendi bakigina gore degistirilmis ve carpitil-

mis olarak resmetmek istemistir. (2016, s. 415)

Empresyonist sanat¢ilar dig gergekligi resmederken; ekspresyonist sanatgilar gordiikleri
karsisindaki bireysel ve 6znel deneyimlerini, i¢sel diisiince ve vizyonlarimi iletmek ile

ilgilenmislerdir (Stylan, 1981, s. 1).

Ekspresyonizmin kuramsal temelinde, Wilhem Worringer’in 1907 yilinda kaleme aldig,
1908 yilinda yayinlanan, “Abstraktion und Einfiihlung” (Soyutlama ve Ozdeslesme)
baslikli tezi bulunmaktadir. Worringer, bu yazida, sanat¢inin gercekler karsisinda benim-
sedigi iki temel tutum olarak soyutlama ve 6zdeslesmeden bahseder. Sanayilesme ve
makinelesme ¢aginin 6zdeslesme olanagini ortadan kaldirdigi ve olanakli olan tek sanat-
sal tutumun estetik soyutlama oldugunu savunur. Ona gore, estetik soyutlama, dig diin-

yanin kaosunu yenmede tek sanatsal yoldur (Worringer, 1908).

Ekspresyonizm, resimden sonra miizige, mimariye, yazarliga ve 6zellikle tiyatroya sira-
yet etmistir. Bu sayede, tiyatro sanatinda, gercekgilikten uzaklasip, biiylik oranda birey-
selligin ve i¢ hissiyatin disa vuruldugu eserleri tanimlayacak bir kavrama kavusulmustur
(Stylan, 1981, s. 2).

Ekspresyonist Tiyatro

Ekspresyonist tiyatro, [Alm.: Expressionistisches Theater, ing.: expressionistic theater],
20. yiizyilin basinda Ekspresyonizm sanat akiminin tiyatro alaninda tezahiir etmesi neti-
cesinde ortaya ¢ikan tiyatro akimini ifade eder. Calislar, ekspresyonist tiyatroyu, “[...]
gerek natiiralist tiyatro, gerek izlenimci tiyatroya, gerekse yeni-romantikgilige tepki ola-

rak Almanya’da ortaya ¢ikmis tiyatro akimi” (1995, s. 164) olarak tanimlamistir.

20. ylizy1lin basindaki tiyatro diislincesi, halihazirda, realist-natiiralist tiyatro anlayiginin
oyun yazimi, oyunculuk ve sahnelemedeki yanilsamaciligina karsi egilimler geligtirmis
olup, ekspresyonist tiyatro gibi bir sanatsal iislubun yetismesine olanakli durumdadir.

Karabulut 20. ylizyilin bagindaki tiyatro anlayisini su sekilde 6zetlemistir:
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Realizm’in yanilsamaci sahne estetigine karsi ¢ikarak, dzellikle, tiyatroda yonet-
menin 6nemi vurgulanmis, dogale1 oyunculuk anlayisina yeni agilimlar getirilmis,
sahne tasarimi ile ilgili devrimci nitelikte atilimlar yapilmis ve boylelikle, 20. ytiz-

yil tiyatrosunun 6ncii akimlarmin yolu agilmustir. (Karabulut, 2014, s. 83)

Boyle bir sanatsal ortamda, Ekspresyonizm, Alman tiyatrosundan baglayarak, Avrupa’da
ve Amerika’da tiyatro sanatina 20. yiizyilin sanatsal iisluplarini pek ¢ok yonden etkile-

yen yenilikler katmis ve tiyatro tarihinin 6nemli akimlarindan biri olmustur.

Tiyatro alaninda Ekspresyonizm, Almanya’da gelismistir. Alman ekspresyonist yazarlar,
natiiralist-realist oyunlara ve empresyonist atmosfer oyunlarina karsi, i¢ gercegi, salt
insan1 eksen olarak alan oyunlar yazmaya baslamislardir. (Taner, And, ve Nutku, 1966,
s. 33). Law’a gore, ekspresyonist tiyatro, 20. yiizyilin baglarinda, gerg¢eke¢i yaklagimu,
karakterlerin i¢ yagsamini ifade etmek i¢in ¢esitli anti-realistik tekniklerin kullanildigi bir

tiir drama ile degistirmeyi amaglayan bir harekettir (Law, 2011, s. 177):

Resimde ekspresyonizmin dis diinyay1 oldugu gibi esere konu eden empresyo-
nizme kars1 tepki olarak dogmasina paralel bir sekilde tiyatroda ekspresyo-
nizm de kendini somut yasam gercegini konu alan natiiralizme ve realizme
karsit bir noktada konumlandirmistir. (Cakmak, 2015, s. 36)

20. yiizyilin basinda, August Strindberg (“To Damascus”, “Riiya Oyunu”, “Hayaletler
Sonat1”) ve Frank Wedekind’in (“Die Biichse der Pandora”, “Frithlings Erwachen”)
oyunlarinda ekspresyonist tiyatro yazini sayilabilecek ilk 6ncti adimlar atilmistir. Oskar
Kokoschka’nin yazdig: “Cinayet, Kadinlarin Umudu” adli tek perdelik oyun ise, Kokos-
chka’ya “ekspresyonist” sifatin1 kazandirmistir (Everdell, 2018, s. 402):

Disavurumcu akimin bildirge niteligi tasiyan ilk sahne olayi1, bir ressam tara-
findan gerceklestirildi. 22 yasindaki Oskar Kokoschka 1909°da Viyana’daki
“Kunstschau” a¢ikhava tiyatrosunda “Morder, Hoffnung der Frauen™ [...] bas-
likl1 bir oyun sahneye koydu. (Candan, 2003, s. 71)

Disavurumcu tiyatronun onciillerinden sonra gelen dramatik temsilcilerine ise; Reinhard
Sorge (“Der Bettler”), Georg Kaiser (““Von Morgen bis Mitternacht”), Walter Hasencle-
ver (“Der Sohn”) ve Ernst Toller (“Die Wandlung”, “Masse-Mensch”) dérnek verilebilir.
Disavurumcu tiyatro, en biiyiik gelisimini, 1910’larda Almanya’da, Georg Kaiser, Ernst

Toller ve bir dizi Alman oyun yazarinin eserleri ile kaydetmis; tiyatro alanina getirdigi
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yeniliklerle Alman tiyatrosunda Bertolt Brecht’in epik tiyatrosuna uzanan bir etkiye sa-
hip olmustur. Akim, oyun yazarlarinin gergekgilige yeniden ilgi gosterdigi 1930’lara ka-
dar tiyatro sahnesine hakim olmaya devam etmis; salt disavurumculuk II. Diinya Savasi
Oncesi etkisini kaybetse de bircok oyun yazari, akimi gercekgilikle birlestirerek (eks-
presyonist dgeler tasiyan oyunlariyla Harold Pinter, Arthur Miller, Samuel Beckett, Je-

an-Paul Sartre ve Eugene lonesco), basar1 elde etmistir.

Ekspresyonist tiyatro eserlerin konusunu, genel anlamda, makinelesmis burjuva toplu-
munun igerisinde ezilmis bireyin hezeyanlari olusturmustur: Oyunlarda “burjuva diize-
nine karsi ¢ikan haykiriglar ve gelecege olan inang” (Nutku, 2008, s. 142) dile getirilir.
Ancak, sozii edilen toplumsal sorunlara yonelmis toplumsal gercekei bir yaklasim degil-
dir; bireyin 0znel i¢ yasantis1 ve bagkaldirisi tiyatronun odagina yerlestirilir (Calislar,
1995, s. 164). Ancak, genelden 6zele inildiginde, ekspresyonist tiyatronun konusunun ve
odaginin, akimin iki farkli doneminde; I. Diinya Savasi dncesinde ve sonrasinda, farkli

karakterler ¢izdigi de goriilmektedir.
Savas Oncesi ve Savas Sonrasi Karakteristigi

Ekspresyonist tiyatroyu, eserlerin konulari ve odaklanilan diistinceler baglaminda, I. Diin-
ya Savasi Oncesi ve sonrasi olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Alman Ekspresyonizmi, I.
Diinya Savagi dncesinde, endiistrilesmis burjuva toplumu ile hayatin mekaniklesmesinin
bireysel hezeyanlari ile karakterize olmustur. I. Diinya Savasi’nin etkisiyle ise, akimin oda-
&1 kisisel ve 6znellikten insan ve topluma yonelmistir. Bu savag sonrast yonelimi ile Eks-

presyonizm, politik ve epik tiyatroya da temel olusturmustur (Stylan, 1981, s. 3-4).

[lk olarak savas &ncesi dénemi ele almak gerekirse; I. Diinya Savas1 éncesinde Ekspres-
yonizm, bireyi ve yaratict kisiligi one ¢ikarmis, Freud ve Jung psikolojilerinin etkisiyle
insanin gizli ve sakli ruh hali ve bilin¢altina yonelmistir. Bu donemde, Strindberg’in
“Ritya Oyunu” (1907) ve “Hayaletler Sonat1” (1908); Wedekind’in “Lulu” iist baglikli
“Erdgeist” (1895) ve “Die Biichse der Pandora” (1904) oyunlar ile “Friihlings Erwac-
hen (ilkbahar Uyanis1)” (1890-91) isimli oyunu gibi, bireyselligin, kisisel hezeyann,
kisinin bilingaltinin 6ne ¢ikarildig1 oyunlar yazilmistir. Nutku, Alman Ekspresyonizmi-

nin savas dncesi doneminin arka planii su sekilde agiklamigtir:

19. yiizyil diisiincesinin 1. Diinya Savasi ile sarsilmasindan dnce ve Alman

Imparatorlugu’nun gelisimi sirasinda gelisen kusak, babalarinin onlara birak-
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tiklar1 diizene sirt cevirmeye baslamisti. Gelenekler kohnelesmisti, kapitalist
burjuva diizeni insani degerler agisindan ¢ikmaza girmisti; yeni bir diizenin
kurulmast gerekiyordu. (Nutku, 2008, s. 141)

I. Diinya Savasi’nin etkisiyle, eserlerin konular1 daha toplumsal bir 6lgege oturmustur.
Eserlerin vurgusu kisisel kaygilardan insanligi ve toplumun i¢inde bulundugu duruma,
savasin yikimlarma kaymistir. Bu dénemin karakterini tagtyan oyunlara Wolfgang Borc-
hert’in “Draulen vor der Tiir (Kapilarin Diginda)” (1947) isimli oyunu 6rnek verilebilir.
Akimin odak noktasinda yaganan doniisiim, disavurumcu tiyatronun Almanya’da politik
tiyatronun zeminini hazirlamasina neden olmustur. Sener, ekspresyonist tiyatronun ka-

rakteristigindeki bu doniisiimii su sekilde ele almistir:

Disavurumculuk, baglangi¢ doneminde ve gelisme doneminde farkli egilimler
gostermistir. Baslangigta i¢ gergegin 6zgiirce ifade edilmesi goriistinii benimse-
yen disavurumcular, giderek daha iyi bir diinya yaratma eregine yonelmis, siya-

sal ve toplumsal yonii agirlik tagtyan oyunlar yazmislardir. (Sener, 2014, s. 249)

Gegirilen doniisiim, eserleri bir 6l¢iide toplumsal amagl bir diizleme oturtmus olsa da bu
iki donemi de kapsayan ekspresyonist iislubu karakterize eden temel 6zellikler bulun-
maktadir. Bu temel 6zellikler, “oyun yazimi 6zellikleri” ve oyunculuk yonelimlerini de

icerecek olan “sahneleme 6zellikleri” ana basliklar1 altinda incelenmistir.
Oyun Yazimi Ozellikleri

Ekspresyonist tiyatronun karakteristik dzelliklerinden bir boliimii oyun yaziminda karsimiza
¢ikmaktadir. Bu dénemde, dramatik metin, geleneksel yapidan farklilagmis bir dizi yeni egi-
lim ve teknik ile karakterize olmustur. Bunlar, diisiincenin birincil konuma yerlesmesi, olay
Orglisiiniin mantiksal yapisinin bozulmasi, diis dramaturjisi, durak teknigi (Stationentecknik),
zamansallik ve mekansalligin kirilmasi, oyun kisilerinin tiplestirilmesi, dil ve diyalogun ke-

sikli yapisi, monologun geri doniisii ve karsitliklarin estetigi olarak siralanabilir.
1- Diisiincenin Birincil Konuma Yerlesmesi

Ekspresyonist tiyatroda, dramatik metnin 6gelerinden diislince, birincil konuma yerles-
mistir. Antik Yunan’dan 18. yiizyil itibariyle dram sanatinda meydana gelen gelismelere
kadar, dramatik metinde birincil derecede dnemli olan unsur olay orgiisii olmustur. 18.

ylizy1l draminin gelismesi ve tragedya kahramaninin ¢ok boyutlu dram karakterine do-
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nligmesi ile dramatik metinde birincil unsur oyun kisisi haline gelmistir. Ekspresyonist
tiyatroda ise, bu iki unsurun yerine dramatik metnin diisiince 6gesi; yani odaklandig:

diistince veya tema, birincil konuma gelmistir:

Antik tiyatrodan baslayarak oyun iceriginin en dnemli 6gesi ya konu ya da
oyun kisileri olmustu. Oysa simdi diigiince 6gesi 6n plana gegmektedir. Oyu-
nun olay dokusu, oyunun sunmak istedigi bildiriye gore diizenlenir. [...] Tim
ilgi oyunun temasi iizerine toplandigindan olaylar ve durumlar da tema cevre-
sinde yogunlastirilir. (Sener, 2014, s. 251-252)

Diisiince 6gesinin birincil konuma yerlesmesi, olay orgiisiiniin mantikli yapisinin da
oyun kisilerinin detayli ve incelikli karakterler olmasimin da gerekliligini ortadan kaldir-
mistir. Bir bakima, ekspresyonist eserin tiim unsurlari diisiince 6gesinin ¢evresinde se-
killenmistir. Olay orgiisiiniin mantikli yapisinin bozulmasi ve oyun kisilerinin tiplestiril-
mesi, ekspresyonist tiyatronun imza niteligi tasiyan dramatik tekniklerinin gelismesine

de yol agmistir. Bunlar; “durak teknigi”, “diis dramaturjisi”, “paralel aksiyon” ad1 veri-

len teknikler olup; ileriki alt basliklar altinda incelenecektir.
2- Olay Orgiisiiniin Mantiksal Yapistnin Bozulmast

Olay orgiisiiniin mantiksal yapisinin bozulmasi; mantiksal bir gelisme gézetmeyen, yan
yana, eszamanli ve sigramali; zamansallik ve mekansalliktan uzak vizyonlarin artarda
siralandig1 bir serbest bigimi ifade etmektedir. Ekspresyonist eserlerde olay orgiisiiniin

baglantis1 koparilmis; eser, epizotlara, olaylara ve resimlere ayrilmistir.

Bu mantiksalligin kisitlayiciligindan siyrilarak serbest bigime gecis; bir dnceki baglik
altinda yer verilen diisiincenin birincillesmesi kadar; ele alinan konularin bireyin igsel
algis1 ve yasantisi ile karakterize olmus olmasi, dolayisiyla bunlar1 ifade etmenin ne-
den-sonug iligkisine bagli mantiksal bir bigimsellik i¢erisinde miimkiin olamayacagi

inancindan kaynaklanmistir:

Disavurumculuk temelde bir i¢ diinyanin (vizyonun) 6znel ifadesidir; Kisisel ger-
¢ekligini temsil ederken sanatci, kendisini tiim akademik kurallardan ve geleneksel
estetik kavramlardan (6zellikle geleneksel giizellik normlarmdan) kurtarmak zo-

rundadir. Gergekligin deneyimi ‘anlik’ ve ‘gergek’ olmalidir. (Benson, 1984, s. 2)
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3- Diis Dramaturjisi

Akimin yazarlari, dig yasam gergeginin, -cogu zaman yazarin kendisini ifade eden- ana
oyun kigisinin i¢ diinyasindaki yansimalarinin disavurumunu yapmislar; bunu yaparken
de bilingaltinin diizensizligini, karmasasini; mantiksal gerekliliklerin zorunlu olmadig1

Ozglr bir alan olusunu kullanmislardir:

[...] biling, somut, toplumsal kosullarin bigtigi kurallar tarafindan yonlendiri-
lir. Insanin duygu ve gizil diisiinceleri bu kurallar nedeniyle bilingaltina itilir
ve diiglerde dile gelir. Diisler ve orada goriiniirliige gelen duygular, reddedilen

somut dig diinya karsisinda 6zgiirdiir. (Cakmak, 2015, s. 32)

Ekspresyonist oyunlarda bilingaltinin diissel atmosferi yaratilmigtir: “Diisler, diislerin
karmasasi, i¢ itilimler, insanin yagsamina yon veren gizli giicler olarak dnem kazanmustir.
Bu tercihte psikanaliz biliminin bulgularina duyulan ilginin pay1 vardir” (Sener, 2014, s.
249). Eserlerde diis ile gercek belirsizdir, simdiki zaman ge¢mis ve gelecek veya zaman-
sizlik kolayca ayirt edilemez. August Strindberg, riiyalarin olay orgiistiniin mantik dig1
oriintiislini metne aktarmada Stationentecknik teknigini kullanmig, bu teknik daha sonra
once Alman sonra Amerikan ekspresyonizminin temel dramatik formlarindan biri haline

gelmistir.
4- Durak Teknigi (Stationentecknik)

Strindberg, riiyalarin olay orgiisiiniin mantik dis1 oriintlistinii ve kesikli yapisini metne
aktarmada Tiirk¢e’de “durak teknigi” veya “parcalama teknigi” olarak anilan Stationen-
tecknik’1 kullanmistir. Bu teknigin kullanildig1 dramatik forma diiz bir ¢eviri ile “durak-
lar dramas1” anlamina gelen Stationendrama adi verilmektedir. Bu formda, sahneler bir-
birini kronolojik olarak bir nedensellik sirasi icerisinde izlemezler. Her bir sahne, ana
karakterin igsel yolculugu iizerindeki duraklardan biridir. Stationendrama modeli, tarih-
sel olarak, 14. yiizyilin baglarinda mystery plays denen dini i¢erikli mucize oyunlarinin
kullandig1 dramatik yapidir. Orta ¢agin dini icerikli oyunlarindan sonra, Stationendrama
olarak tanimlanan bu dramatik formun Isvecli oyun yazari Strindberg’in “Sam’a Dogru”
ve “Riilya Oyunu” isimli eserlerinde bir riiyanin kesikli yapisini tasvir etmek iizere kul-
lanildiginda ekspresyonist tiyatro anlayisinin sik¢a basvurulan dramatik formu haline
geldigini goriiyoruz. Strindberg’in kullanimindan sonra Stationentecknik, 6nce Alman

sonra Amerikan ekspresyonizminin temel tekniklerinden biri olmustur.
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Teknik, baglantis1 merkezi bir figiir etrafinda kurulan biiyiik 6l¢iide 6zerk sahnelerden
olusan bir dramatik formdur. Eserlerde “perdelere boliinme yerine, sayica kisitlanma-
mis anlatim duraklar secilmistir. Bunlar aynen diislerde oldugu gibi, belli bir kronolo-
jiya da siireklilik igermeyen sigramali bir akis i¢cindedir” (Candan, 2003, s. 71). Taner,
And ve Nutku, teknigi, “bir tiyatro yapitini perdelerle degil de, duraklarla (tablolarla)
kurma yontemi” (1966, s. 33) olarak agiklamislardir. Everdell, teknigi “paralel aksi-
yon” olarak adlandirmig ve Strindberg’in “Riiya Oyunu” {lizerinden 6rnekleyerek su

sekilde agiklamustir:

Paralel aksiyon, ya dis diinyada ya da imgelemde eszamanli olarak gectigi
anlasilan yasantilar arasinda ileri geri gitme teknigiydi [...] Birbirinin i¢ine
girmis, ti¢ bes sekansli, 16’ya yakin farkli sahne sec¢iliyordu ve bazi unsurlar
o denli sik tekrar ediliyordu ki seyircilerde zaman ve mekan duygusu altiist
oluyordu. Sahneler 6nce belirli bir sira izlemedikleri duygusu uyandiriyor,
sonra bunun bir kabus ve sanr1 siralamasi oldugu anlasiliyordu. (Everdell,
2018, s. 402)

Brockett ve Hildy’ye gore, “bircok disavurumcu oyun yapisal olarak epizotlara dayali-
dir, birligini merkezi bir fikir veya argimandan alir” (2016, s. 416). Bu teknik, ekspres-
yonist akimdan sonra, Bertolt Brecht tarafindan epik tiyatronun temel tekniklerinden biri

olarak kullanilmaya devam etmistir.
5- Zaman ve Mekin

Onceki baghklar altinda deginildigi iizere, olay rgiisiiniin mantiksal yapisinin bozulma-
sia, zamansalligin ve mekansalligin kirilmasi da eslik eder. Olaylar arasindaki ziplama-
lar, bilincaltinda ansizin beliren vizyonlarin goériintiileri, bir sahneden digerine zamansal
bir kronoloji gbzetmeden gegilmesi; eszamanlilik; zamansizlik; gegmise, simdiye, gele-
cege gidip gelmeler; olanaksiz mekanlarin artarda siralanmasi gibi bir dizi uygulama

ekspresyonist eserin zaman ve mekan 6zelligini tanimlamaktadir.

Buna ek olarak, mekanin belirsiz olmadig1 drneklerde, mekéan kullaniminda 6zel bir ter-

Aadd

cih olarak “parabolik mekan” kullanildig1 goriilmektedir. Parabolik mekan, hapishane,
cadde, timarhane, sehir gibi ideolojik anlamlari olan mekanlardir. (Pavis, 1998, s. 361)

Bu kullanim da diigiince 6gesinin birincil konuma gelmesinin bir uzantisidir.
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6- Oyun Kigsileri

Ekspresyonist metinlerde oyun kisileri, daha dnce s6zii edilen diisiince 6gesinin yansitil-
masina hizmet edecek sekilde planlanmistir. Oyun kisileri arasinda tek bir 6nemli kisi
vardir, olaylar onun bakis agisindan verilir. Yazarin disa vurmak istedigi diigiince veya
duygu, ¢cogu zaman yazarin kendisini temsil eden bu karakter aracilig ile aktarilir: “Ge-
nellikle her sey bas kahramanin géziinden gosterilmistir. Bag kahramanin bakisi vurgu-
lar1 degistirebilmis ve olaylar hakkinda etkili yorumlar empoze edebilmistir” (Brockett
ve Hildy, 2016, s. 416). Bu ana karakter, yazarin i¢ diinyasin1 disavuracagindan, onun

monologlarina, diger karakterlerle olan diyaloglardan ¢ok daha fazla agirlik verilir.

Bu kisi disindaki oyun kisileri, belli duygulari, kurumlar1 veya sosyal gruplart temsil
eden “tiplerdir”. Karakter derinligi ve boyutlulugundan uzak olan bu kisiler, bireysellik-
lerini kaybetmislerdir. Bu kisiler genel olarak isimsizdirler: Metinde “adam”, “baba”,
“ogul”, “calisan”, “miihendis” olarak yer alirlar. Stereotiplesmis ve karikatiirize edilmis-
lerdir, grotesk ve gerceklik dis1 sekilde ¢izilirler (Stylan, 1981, s. 5). Sevda Sener, bu

oyun kisilerini su sekilde agiklar:

Disavurumcu tiyatroda oyun kisileri karakter boyutlar1 i¢inde ele alinmamais-
lar, tipik birkag ¢izgi ile belirtilmislerdir. Bu tipler iletilmek istenen goriisle
ilgili olarak bireysel, ya da toplumsal bir 6zelligi simgelerler; soyut ve kav-
ramsal tiplerdir. (2014, s. 252)

7- Dil ve Diyalog Ozellikleri

Ekspresyonist tiyatroda dil ve diyalog 6zelliklerine baktigimizda karsimiza uzun mono-
loglar ile uzun siiren sessizlikler ve kisa kisa ifadelerin biraradaliginin tezatlig: ¢ikar.
Degiskendir; yer yer uzun lirik bir monolog halini alir, yer yer staccato bir telgraf konus-
masi gibi bir-iki kelimelik kisa ifadelerden olusur (Stylan, 1981, s. 5). Nasil oyun kisile-
ri ana karakter ve diger tiplestirilmis oyun kisileri olarak iki farkli 6zellik ¢iziyorsa, uzun
uzadiya bir monolog da yalnizca ana karaktere 6zgiidiir. Eser diisiince 6gesine hizmet
ettiginden, ana karakterin diislinceyi ilettigi pasajlar uzun monologlarla ¢izilmistir. Na-
tiralizmin, gerceklikten uzaklastirdig1 diistincesiyle oyundan ¢ikarip attigi monologu,
ekspresyonistler, i¢ diinyanin dogrudan dogruya anlatimi sayarak yeniden kullanmaya
baslamislardir (Taner, And, ve Nutku, 1966, s. 33). Bunun disindaki konugmalar giinliik

konugmadan uzak, kisa kisa, kesiklidir; bir iki ciimlelik kisa konusmalarla yetinilir.
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Yogun heyecanlar konusma yerine jestle, mimle iletilir (Sener, 2014, s. 252). Bu “teleg-
rafik” konugmalar, bilingalt1 diinyasinin atmosferini yaratmada da etkilidir. Cakmak,

ekspresyonist dil ve diyalog 6zelligini su sekilde agiklamistir:

Oyun metinlerinde geleneksel tiyatroyu kokten sarsan degisim dilde ve diya-
loglarda gercgeklesir. Ekspresyonist dil simgesel, ¢agrisimsaldir, bir olay1 ge-
listirmeye bir kisiyi tanitmaya yonelik olmaktan ¢ok uzaktir. Bu nedenle diya-
loglar telgraf konusmalarini hatirlatacak bicimde kisa, kesik, montajlanmastir,

sessizlikler en az sozler kadar 6nemlidir. (2015, s. 37)
8- Karsithklar Estetigi

Dil ve diyalog 6zelliklerinde yer verilmis olan, bir yanda ana karakterin uzun monolog-
lar1 bir yanda eserin geneline hakim olan uzun sessizlikler ile kisa kisa ve bir iki kelime-
lik telegrafik konusmalarin biraradaliginin zithigi; genel anlamda oyun metninin karsit-

liklara dayanan yapisini bir 6rneklemektedir.

Ekspresyonist eserlerde hem oyun yaziminda hem sahnelemede (6rnegin 1siklamada ka-
ranlik-aydinlik, siyah-beyaz; dekorda biiyiik-kii¢iik) karsitliklarin yarattigi “heyecansal

etkiye”, karsitliklarin estetigine, ¢okca basvurulur:

Sozde, goriintiidde, anlamda karsitliklardan yararlanilarak heyecansal etki sag-
lanmistir. Gergek ile fantezi, Tanrisal olanla diinyadaki vahset, lirizm ile por-
nografi, kisa anlatim ile uzun monolog, diizyaz1 ile kosuklu yazi yan yana

getirilir. Karsit 6geler sik sik birbiri ile yer degistirir. (Sener, 2014, s. 252).
Sahneleme Ozellikleri

Ekspresyonist tiyatronun karakteristik dzelliklerinin bir boliimii de sahneleme alaninda gelis-
me gostermistir. Akimin sahnelemede 6nde gelen isimleri, Max Reinhardt (1873-1943), Otto
Falckenberg (1873-1947) ve Leopold Jessner’dir (1878-1945). Ozellikle Jesner’in merdiven-
leri, bu déneme damgasin1 vurmustur. Bu isimler disinda, sahnelemeye dair uygulamalari ve
ortaya koydugu goriislerle Adolphe Appia’nin (1862-1928) ekspresyonist sahnelemeye oncii
etkisi bulunmaktadir. Appia, oyuncunun sahne {izerindeki hareketini 6zgiirlestiren ve “ritmik
uzamlar” ad1 verilen, merdivenler, rampalar, platformlar igeren dikey uzamsal dekor tasarimi

ve 15181 vurgulamasi ile ekspresyonist sahne plastiginin geligmesine katki saglamistir.
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Ekspresyonist sahneleme, ger¢ekgi-natiiralist sahneleme anlayisindan farklilagmis bir dizi
yeni egilim ve teknik ile karakterize olmustur. Bunlar; sahneye koymada anlatim araglarin-
da soziin Otesine gegis, ritya atmosferi, gorsel carpitma, natiiralist dekordan uzaklasma, 151k

tasariminin aydinlatma degil yorumcu konumuna gelmesi olarak siralanabilir.
1- Anlatim Araglarinda Séziin Otesine Gegis

Ekspresyonist sahneleme anlayisinda, sahne tizerinden seyirciye ulagmada s6z ve diya-
logun 6tesine; 151k, renk, nesne kullanimina gegilmistir: “Natiiralizmde oldugu gibi anla-
mi sozle, diyalogla vermek yerine renk, 151k, nesne ve simgelerle yansitmak énem kaza-
nir. Dolayisiyla s6ziin disindaki tiyatroya 6zgii anlatim araclart birincil konuma gelir”
(Cakmak, 2015, s. 41).

Birer anlatim araci olan 151k, renk ve nesnenin kullaniminin; seyirciyi ortak bir bilingal-
tinda bulusturmada s6zden kat be kat daha etkin olacagina inanilmigtir. Bu baglamda,
anlatimin araci olarak alimlanan sahne estetigi, eserlerin ruhunu yansitacak ve seyirciyi

atmosfere sokacak sekilde planlanmustir.
2- Riiya Atmosferi ve Gérsel Carpitma

Ekspresyonist sahnelemede temel amaglardan biri, riiya atmosferi olarak adlandirilan
diissel bir sahne ortami yaratmak olmustur. Bu sahnelerin riiya ve kabus goriintiilerine
benzemesi amaglanmistir. Diigsel atmosferi yakalamak i¢in, golgeli ve anti-ger¢ekei bir
1s1klama ve gorsel ¢arpitma kullanilmistir (Stylan, 1981, s. 4). Gorsel ¢arpitma ile, biling
diizeyinde bilinen sekiller ve renkler ¢arpitilmig, seyircinin kapilarin ve duvarlarin bii-

kiildiigii bir ritya goriintiisiine bakiyormus gibi hissetmesi saglanmaigtir:

Giinliik, olagan gercek goriiniimii bozmak, yeni bir izlenim yaratabilmek igin
bicimlerde, renklerde ¢arpitma yapilir. D1s gergek i¢ goziin bakisi agisidan,
icimizden bize goriindiigii gibi anlatilmaktadir. Bu 6znel bakis agis1 dis bigimi
bozar. ige dogru egilimli duvarlar, iskelet goriiniimlii agaglar, makine gibi de-
vinen insanlar, bir karabasan havasi yaratir. Mezardan ¢ikan ceset, kafasii
sirtindaki torbada tasiyan adam gibi goriintiilerle yiireklere korku salinir. Isik
diizeni ile, alistilmamis renkler kullanilarak bu atmosfer, yogunlastirilir. (Se-
ner, 2014, s. 252-253).
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3- Natiiralist Dekordan Uzaklasma

Bu gorsel carpitma, dogal olarak, natiiralist sahne tasariminin dis ylizey gerceginin en
yakin ve en detayli kopyasini yapma amacindan apayr bir yerde duran bir anlayigin
iriiniidiir. Ekspresyonist sanatgilar, natiiralist sahne tasarimini elestirmis, sahnelemede

soyutlamanin gerekliligini savunmuglardir.

Ekspresyonist sahne tasarimi, natiiralist tasarimin detaycilifindan ¢ok uzaktir. Basitles-
tirilmis gorilintliler temay1 andiracak oranda kullanilir. Dekor, carpitilmig sekiller ve duy-
gulara hitap eden renklerden olusmaktadir (Stylan, 1981, s. 4). Amerikan Ekspresyoniz-
minin temsilcilerinden Arthur Hopkins, sahnelemede gerc¢ekci dekordan uzaklagilmasini,

seyircinin bilingalt1 diizeyini kesintiye ugratmamak adina gerekli gérmektedir:

Gergekgei dekor, dogrudan dogruya, bilingli bakis agisinin tiriintidiir. Bir dekoru
aslina tipatip benzetme cabasi, seyircide, gordiigii ile bildigini karsilagtirma iste-
&i uyandirir. Dekoru karsilastirmak, seyircinin bilingli olarak bildigi ile sahnede
karsisia ¢ikani degerlendirmesidir. [...] Ne yazik ki, seyirci bu bilingli karsilas-
tirmay1 yaparken oyun da bosu bosuna akip gider. Clinkii, hangi ¢esitten olursa
olsun, bilingli zihinsel bir faaliyet ilgiyi ister istemez oyundan uzaklastirir. Da-
hasi var, zihinsel karsilagtirma olay1, seyirciye, bir tiyatroda bulundugunu, ger-
¢ek olmamakla birlikte dikkate deger, aslinda tipatip uygun bir dekor seyretmek-
te oldugunu diigiindiirmek demektir. Bu ise, sonu¢ bakimindan, gercekei gayreti,
biitiin ¢aligmanin, dekorun, piyesin, kisaca her seyin gercek dist oldugunu 6-
nemle belirtmeye varacak kadar ileri gétiirmektedir. Iste bu yiizden ben, gergek-

ligin, elde etmek istedigi seyi mahvetti kanisindayim. (Tager, 2003, s. 100-101)

Ekspresyonist sanatcilara gore, sahne gergegin kopyasi degildir, gercek yasami temsil
etmez, gergege benzeyen bir mekan yaratmak amaci tasimaz. Sahne tasariminda tek
amag, sahnenin, “odaga alinan ana fikrin tasiyicist konumunda, anlam iletimini olanakl
kilacak bigimde” kullanilmasidir. letilen anlamin diinyas1 “oyunlarda merkezde olan
eserin bagkisisi ve onun i¢ diinyasi oldugundan dekor ve mekan da ona goriindigi sekil-
de” (Cakmak, 2015, s. 46) kurgulanmalidir.

4- Isik Tasariminin Aydinlatma Degil Yorumcu Haline Gelmesi

Ekspresyonist sahnelemenin en dnemli 6zelliklerinden bir digeri, 15181n artik aydinlatma

unsuru olarak degil “yorumcu” olarak alimlanmasi ve kullanilmasidir. Ger¢ekg¢i dekor
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anlayisinda, 151k gergege en yakin renklerde ve yogunlukta kullanilmaya, dekoru bu se-
kilde aydinlatmak tizere ayarlanmaya g¢alisilir. Somutlastirmak gerekirse, gercekci bir
sahnelemede bir 1giklama 6gleden sonrasinin kizarmis giinesinin esyalarin lizerine diisii-
stinll en 1yi sekilde taklit etmelidir. Ekspresyonist sahnelemede ise, 151k da gergek haya-

tin taklidini yapmaya degil, diigiince ve duyguyu iletmeye yonelik olarak tasarlanmigtir:

Dairesel fon aydinlatilarak veya renklendirilerek kullaniliyorsa, bu, bir kig
gOkyliziinii ya da bir bahar sabahin1 ima etmek i¢in degildir; amag, seyircinin
zihnine yerlesecek ve ona kahramanin ruh durumunu iletecek su veya bu dra-
matik anin renk olarak karsiligini olusturan fonu yaratmaktir. Eger, Gece Ca-
linan Trampetler i¢in Sievert’in hazirladig1 dekorlarda oldugu gibi, bir pence-
reden ay 1$181 siziyor izlenimi veriliyorsa, bu, mehtab1 animsatmaktan ¢ok,
nesnelerin bigimlerini bozmak, doga iistii golgeler yaratmak ve patetik gerili-
mi arttirmak amacini tasir. [...] Isiklar, olaylari, aydinlatic1 bir 6ge olarak de-

gil, en 6nemli evrelerin yorumcusu olarak izlerler (Richard, 1999, s. 199-200)

Bu baglamda, 151k tasariminda bolgesel aydinlatmaya, golge ve yari karanlik kullanimina
siklikla bagvurulmustur. Bolgesel aydinlatma, oyun kisisini kendi biling goriintiisii igerisinde
ayrikst bir konumda konumlandirmaya yarar: “Y6netmen, boliimsel bir aydinlatmay1 genel
aydmlatmaya yegler; boyle bir 1siklandirma, oyuncuyu oyunun en énemli aninda bir projek-
tor huzmesi i¢ine alir, aniden onu ¢evreleyen diinyadan ayirir, diger kisilerle iliskisini kopa-
rr” (Richard, 1999, s. 200). Golge kullanimi ise, yaratilmak istenen izlenim ve hissettirilmek
istenen duygunun siddetini ayarlamada anahtar gorevindedir: “dekorator, nesneyi veya oyun-
cuyu alttan aydinlatarak golgeleri dev boyutlara ulagtirir” (Richard, 1999, s. 200). Golge ve
yar1 karanlik kullanim, ritya atmosferi ve tedirgin edici bir hava yaratilmasina olanak sagla-
digindan, ekspresyonist sahnelemede bolca kullanilir: “Isiklandirmada genellikle dev golge-
lere izin veren bir aydinlatma tercih edilir, yari karanliklar ya da yogun ve renkli 1siklar ama
Ozellikle de karsit renkte 1s1klar tercih edilerek duygu iletilir.” (Cakmak, 2015, s. 47)

Sahneleme Ozelliklerinin icerisinde ekspresyonist tiyatro baglaminda kendine has bir
tislup insa etmis olan ekspresyonist oyunculuk tarzina da yer vermek gerekmektedir.
Ekspresyonist olarak nitelenen oyunlarda icrada olugan bu ortak iislup, Werner Krauss,
Fritz Kortner ve Ernst Deutsch 6rnekleri tizerinden kavranabilir. Bu akim baglaminda
oyunculuk, gercekei oyunculuk anlayigsindan farklilagmis bir dizi yeni egilim ile karak-

terize olmustur; bunlar, oyunculukta bilingaltina ulagma ve riiya atmosferini yaratma
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amacinin giidiilmesi, gergekeilikten kaginma, anlatim araci olarak sesin ve hareketin sira

dis1 kullanimi ve oyunculukta karsitliklar estetiginin benimsenmesi olarak siralanabilir.
5- Oyunculukta Bilincaltina Ulasma ve Riiya Atmosferini Yaratmanin Amaclanmasi

Ekspresyonist oyunlarda oyuncunun amaci, seyirciyi ortak bir bilingaltinda ortak bir
duyguda bulusturmak olmustur. Bu baglamda, seyircinin biling diizeyi degil bilingalt1 ve
duygular1 hedef alindigindan, bu alana etki edebilecek bir oyunculuk tarzi benimsenmis-
tir. Biling slizgecinden gegcmesi gereken gergekei bir oyunculuk yerine, seyircinin bilin-
caltinin oyunun duygusuyla kolayca bulusabilmesini saglayacak stilize, bilylitiilmiis,
carpitilmis ve ¢agrisimsal ozellikler tasiyan; fizikselligin ve ses kullaniminin anlatim

aract olarak birincil hale geldigi bir tarza yonelinmistir:

Ekspresyonistler dis diinyada yakalayamadiklart mutlak hakikati ve ideal, kir-
letilmemis yeni insan1 i¢sel duygularda ararlar. Onlara yol gdsteren digsal ger-
ceklik degil duygulardir. Ekspresyonist oyunculuk bu duygularin en etkili ve
dogrudan sekilde seyirciye aktarilmasi lizerine insa edilir. Seyirciyi bu ortak
duyguda bulusturmak amaglanir. (Cakmak, 2015, s. 42)

Ekspresyonizmde bir diger amag, bilingaltina ulagsmaya kosut olarak riiya atmosferi ya-
ratmak olmustur. Oyun yazimindaki rilya dramaturjisinin iizerine kurulmak istenen bu
yapinin oyunculuk ile de desteklenmesi i¢in oyuncunun riiya atmosferini yaratan bir stil

benimsemesi gerekmistir:

[...] rityalarm atmosferini yakalamak daha once de sdylendigi gibi ekspresyo-
nistler i¢in ¢ok dnemlidir. Buna kosut olarak oyunculukta da duyguyu dogrudan
iletmek i¢in bir rilya hali yaratmak amaglanir. Oyuncu sahneye kendinden geg-
mis, uyurgezer gibi, hayalet misali ¢ikarsa istenilen etki olusacaktir. (Cakmak,
2015, s. 43)

6- Gergekgilikten Uzaklasma

Bu amaglar dogrultusunda ekspresyonist tiyatroda oyuncu, Stanislavski’nin ger¢ekei oyuncu-
luk anlayisindan uzaklasir. Insan davranisin gergekei detaylart bilingli olarak goz ardi edil-
mekte, oyuncu abartili, mekanik bir tutum takinmaktadir (Stylan, 1981, s. 5). Bir baska deyisle,
disavurumcu anlayigin oyunculuk anlayist da “disavurumcu’ bir iisluptadir. Aktarilmak istenen

duygu ve diisiince; abartili, grotesk ve stilize bir oyunculuk tarzi ile ortaya koyulur:
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[...] oyuncu gergegi yansitiyormus gibi bir yanilgiya kapilmamali, oynadigini
gizlememelidir. Bu amagcla abarti, soyutlama ve stilizasyon oyunculukta bas-
vurulan basat yontemlerdir. (Cakmak, 2015, s. 41)

Disavurumcu iislubun gergekgilikten farkini kavramada Stylan’in su tasviri ilgi ¢ekici-
dir: Ona gore, realist bir sahnelemede, oyuncular sandalyelerde oturup hava durumu
hakkinda konusuyorlarsa; ekspresyonist bir sahnelemede sandalyelerin iizerine ¢ikip
diinya hakkinda bagirirlar (1981, s. 1).

7- Anlatim Araci Olarak Sesin ve Hareketin Sira Dist Kullanimi

Ekspresyonizm baglaminda oyunculukta meydana gelen en radikal degisimler, sesin ve hare-
ketlerin sira dis1 kullaniminin anlatim araci olarak énem kazanmasi ve bu unsurlarin stilize
edilmesi olmustur. Realist anlayista gilinliik yasam gergegi tizerine yapilan gézlemler dogrul-
tusunda rol kisisinin i¢sellestirilmesinden dogan dogal ses kullanimi1 ve hareketler, ekspres-

yonist anlayista yerini digsal olarak uygulanan stilize ses ve hareketlere birakmustir:

Oyuncunun s6z konusu duyguyu tagimak i¢in kullanacagi iki anlatim araci
bulunur: ses ve hareket. Ekspresyonist oyunculuga carpici bir goriiniim veren
sesin ve bedenin sira dis1 kullanimidir. Kuskusuz bu iki arag¢, gegmiste goriil-
digii gibi gercek yasamdaki haliyle kullanilmayacak, dogal olmanin ¢ok &te-
sinde bir kullanimla karsimiza ¢ikacaktir. (Cakmak, 2015, s. 42)

Bu anlayista, bedensel hareket, bir gosterge halini almistir: “Hareketler stilize edilmistir.
Makine toplumunun insanlari, makine gibi devinmektedirler” (Sener, 2014, s. 252). Be-
densel harekete ek olarak yiiz ifadeleri de disavurumun en 6nemli gostergelerinden biri-

dir. Ozellikle gozler, 6n plana cikarilarak anlatimin etkin araclari haline getirilmistir:

[...] ekspresyonist oyunculukta gozler, duygulari dogrudan aktaran organlar
olarak ayr1 bir 6nem kazanir. I¢sel duygu gozlerden fiskirir, bu yiizden onlar
cok biiyilik ya da hareketlidir. Gosterimlere iliskin fotograflarda da bu durum
acikea gozlenir. (Cakmak, 2015, s. 43)

8- Oyunculukta Karsithklar Estetigi

Oyun yaziminda da karsilasildigi iizere “karsitliklarin’ kullanimi, ekspresyonist akimm énemli
sanatsal 6gelerinden biridir. Oyunculuk 6zelinde, karsitliklar estetigi, beklentiye ters diigen rol

dagilimlartyla veya zitliklarin yan yana getirilmesiyle saglandigi gibi; ses ve beden kullanimin-
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da da karsitliklarin alt1 ¢izilmistir. Ses ve beden birbiri ile uyumlu hareket etmek yerine, birbiri-
ne karsit bir patern sergilemistir. Bu uyumsuzlugun, hem sahnelemede istenen egme, biikkme,
carpitma estetigine hizmet etmesi, hem de insanm sesi ile bedeninin uyumsuz hareketinin diis-

sel bir ¢agrigim yaparak rilya atmosferinin yaratilmasina katki saglamasi s6z konusudur.
Sonuc¢

Buraya kadarki kisimda, oncelikle yirminci ylizyilin 6ncii sanat akimlarini hazirlayan
toplumsal kosullar, Ekspresyonizm akiminin genel 6zellikleri, ekspresyonist tiyatronun
onciileri, ortaya ¢ikis ve gelisim siireci ele alinmis; daha sonra Ekspresyonizmin tiyatro

sanatina etkisi, oyun yazimi ve sahneleme 6zellikleri baglaminda incelenmistir.

Ekspresyonist tiyatronun oyun yazimi 6zelliklerinin, diisiincenin birincil bir konuma
yerlestirilmesi, olay Orgiisiiniin mantiksal yapisinin bozulmasi -bu baglamda mantiksal
bir gelisme gézetmeyen, yan yana, eszamanli ve sigramali, zamansallik ve mekansallik-
tan uzak vizyonlarin artarda siralandigi bir serbest bicime geg¢ilmesi-, diis dramaturjisi-
nin yaratimi, eserin epizotlara, olaylara ve resimlere ayrilmasi ile durak tekniginin (Sta-
tionentecknik) kullanimi, zamansallik ve mekansalligin kirilmasi, parabolik mekanin
tercih edilmesi, oyun kisilerinin tiplestirilmesi ve anonimlestirilmesi, dil ve diyalogun
kesikli ve telegrafik bir yapida yazimi, uzun sessizliklerin yani sira monologun geri do-

niligii ve oyun yaziminda karsitliklarin estetiginden yararlanilmasi oldugu saptanmaistir.

Sahneleme 6zellikleri ise anlatim araglarinda s6ziin 6tesine gecis, ritya atmosferi, gorsel
carpitma, natiiralist dekordan uzaklagma, 151k tasariminin aydinlatma degil yorumcu ko-
numuna gelmesi, oyunculuk tarzi ile bilingaltina ulasma ve riiya atmosferini yaratma
amacinin giidiilmesi, gergekeilikten kaginma, anlatim araci olarak sesin ve hareketin sira

dis1 kullanimi ve karsitliklar estetiginin benimsenmesi olarak belirlenmistir.

Bu ozellikler gozden gegirildiginde, ekspresyonist tiyatro sanat¢ilarmin benimsedigi ¢ogu uy-
gulamanin ekspresyonist tiyatroyu takip eden donemlerde hem kullanilmaya devam edildigi
hem de yeni acilimlara olanak sagladig1 fark edilmektedir. Oregin, ekspresyonist akimm Sta-
tionentechnik adi verilen episodik yazim teknigi, ilerleyen donemde Bertolt Brecht’in Epik ti-
yatrosunun belkemigini olusturmustur. Grostesk ve stilize sahneleme ve oyunculuk unsurlar
ise o giinden bugiine modern tiyatronun oyunculuk {islubu yelpazesinde yerini almigtir. Eks-
presyonist tiyatronun, anlamsiz tekrarlar, telegrafik konugma bicimi veya uzun monologlarmn

uzun sessizliklere karigmast gibi pek ¢ok dil ve diyalog 6zelligi ise 6zellikle Absiird tiyatro
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adim verdigimiz oyunlarda yeniden karsimiza ¢ikmustir. Yine sonlara dogru ele alinan, be-
den-ses ikilemi; “gidelim” dedikten sonra hareketsiz kalan Gogo ve Didi 6rneginde oldugu gibi,
sahne estetiginin sik¢a bagvurulan bir uygulamasi haline gelmistir. Natiiralist dekordan uzakla-
silip benimsenen ekspresyonist sahne estetigi ise, sahne iizerindeki dekorun gitgide yoksullasti-
rildig1 ve anlatimin bir 6gesi olan 151k ile ses tasariminin basat hale geldigi modern dénem igin
adeta lizerine insa edilecek zemini hazirlamistir. Bu baglamda, tiyatroda Ekspresyonizm akimi,
doneminin tiyatrosunu yapilandirmanin 6tesinde, giiniimiiz tiyatrosuna uzanan anlayiglari ola-

nakl kilan agilim1 yaratmastyla, tiyatro sanatini basat dlgilide etkilemistir.
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Bu calismanin amaci, John Cameron Mitchellin yazdigi Hedwig ve Angry Inch
oyunundaki ‘Hedwig' karakterini soytari kavrami ve tipolojisi tizerinden tarihsel
bir perspektif kapsaminda incelemektir. Soytarilik kavrami ile bu kavramin
tarihteki yeri Uzerinden yapilan arastirmalar oyundaki Hedwig karakterini
kavramaya dair -Ozellikle oyuncu acisindan- bir bakis acisi olusturacaktr.
Soytariligin tarihsel art alantile glinimuzdeki yansimalarinin ne oldugu, bunlarin
modern bir miizikal tiyatro oyunu olan Hedwig ve Angry Inch miizikali icerisindeki
karsidi irdelenecektir. Calismaya soytarilik kavraminin tarihsel kokeniyle tarihsel
donemler icerisindeki gelisimi ele alinarak baslanacaktir. Sonrasinda Hedwig
karakteri bu tarihsel art alan ekseninde ¢éziimlenerek glinimiizde ne tiirde
bir soytari kavramina karsilik geldigi, karakterin oyun icerisindeki konumu ile
replikleri tizerinden yapilan tespitler baglaminda degerlendirilecektir. Hedwig
karakterine dair bu calismada yapilan degerlendirme ve tespitler, ilgili alt
bagliklar altinda analiz edilerek sonug¢ ve degerlendirme boliminde kalitatif
bir degerlendirme yontemi dogrultusunda incelenerek bir degerlendirme
niteliginde sonuglandirilacaktir. inceleme sonucunda ulasilan tespitler, oyun
karakterinin soytarilik kavrami ve tipolojisi tizerinden degerlendirilmesi yontinde
arastirmacilara ve oyunculara bir bakis acisi saglayarak Hedwig karakterinin bu
minvalde ele alinmasina imkan saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Soytari, Drag Queen, John Cameron Mitchell

ABSTRACT

This study examines the character of ‘Hedwig'in the musical play Hedwig and the
Angry Inch, written by John Cameron Mitchell, using the historical concept and
typology of the jester, with a special focus on performers’ perspectives. First, the
study focuses on the historical origin of the concept of jester and its development
over various historical periods. Afterward, the character of Hedwig is analysed
from a historical perspective to determine which kinds of jester concept Hedwig
might correspond to today. Evaluating the position of the character and her lines
in the play was significant in this determination. The study concludes with an
assessment of the qualitative evaluation method. The findings of this examination
will present a new perspective to researchers and actors to evaluate the character
of Hedwig through the concept and typology of the jester.

Keywords: Jester, Drag Queen, John Cameron Mitchell
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EXTENDED ABSTRACT

Jesters are a phenomenon encountered across social classes under various names both in
theatre and society throughout history. Jesters have survived far beyond the periods in
which they emerged within the cultural codes of society. The basic qualities jesters
exhibit do not change even as historical periods change. The attitudes and behaviours of
the jester are built on the existing features of humanity rather than the characteristics of
culture. These basic features relate to the need to reveal and make tangible the naked
truth existing in the material world. While revealing this truth, the jester demonstrates
some character traits that release the jester from the responsibility of telling the naked
truth. The half-wit, half-stupid, half-mad attitude of jesters allows them to express the
truth through their sharp-tongued humour — a humour that in fact helps to create their
social status and allows them to avoid the consequences of telling the truth. Naturally,
even if these ordinary people, deemed mad and half-witted in their society, are not taken
seriously, they are free to rise to the position of an intermediary of the naked truth to

everybody.

Hedwig’s character in the musical play Hedwig and the Angry Inch, written by John
Cameron Mitchell, exhibits a tense relationship with her sexual identity. The choices
Hedwig has made in life have pushed her to the margins of the society she occupies, just
like jesters. This ambiguous position of Hedwig leads her to evaluate the realities she
faces from a simple point of view. While doing so, she adopts a half-mad, half-witted,
sometimes sarcastic and melancholic attitude typical of jesters. Hedwig adopts these
attitudes and behaviours to gain the immunity of the jester in society. She reflects these

same features to the audience throughout the play.

This study intends to show the hidden relationship between the character of Hedwig and
the historical concept of the jester by citing specific similarities. This study will consider
the concept of jester in Greek, Roman, Medieval, Renaissance and Modern theatre and
in other art forms. The scope of this study is limited to the related titles historical
evaluations mentioned and to the play Hedwig and the Angry Inch. Apart from these
limitations, some off-topic limited discussion about the concept of jester are introduced
to guide other researchers who might want to deal with the issue from a different
perspective. The author briefly explains the concept of Hedwig as a jester in a way that

does not disturb the integrity of the character. While evaluating the character of Hedwig,
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it is not sufficient just to associate her with the concept of jester. It is important to think
deeply about the similarities between this character and the concept of jester. To date,
there is no academic evaluation or study related to this play from this viewpoint. The
determination and historical evaluations made in this study on the concept of the jester

shows that other similar plays can be evaluated within this same textual context.

The study comprises four parts. In the introduction, the author reviews the purpose,
method, scope and limitations of the study. Further, the author emphasises the importance
of the study and explains the evaluation method used. In the next part, the author
examines the historical background and origins of jesters and their position in various
historical periods. In the second part, the author analyses the character of Hedwig within
the typology of the jester, in line with historical determinations. The third chapter

presents this qualitative study’s conclusions.
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Giris

Soytarilar, ¢aglar boyunca hem tiyatroda hem de toplumlarda ¢esitli isimler altinda, fark-
I1 toplumsal siniflar igerisinde degisik bir¢ok statli ve konumda karsilagilan bir olgudur.
Soytarilar i¢inde bulunduklari toplumun kiiltiirel kodlar1 ile ortaya ¢ikmis olduklari ¢a-
gin otesindedirler. Genel olarak sahip olduklari1 temel niteliklerin, ¢ag ve donemler de-
gisse bile degismedigi goriiliir. Bunun nedenleri arasinda soytarilarin toplum igerisinde
sergiledikleri hal tavir ve davranislari, ¢ogunlukla i¢inde bulunduklar kiiltiiriin 6zellik-
lerinden ziyade yasamin var olan temel 6zellikleri {izerine insa etmis olmalarindan kay-
naklanir. Bu temel 6zellikler maddi alemde var olan ve siirekli olarak kendini hissettiren
salt ger¢egin kendini ag13a vurma ihtiyaciyla iliskilidir. Soytar1 bu gercegi agi8a vurur-
ken kendini o gercegin yol agacagi sorumluluktan kurtaran bazi karakter 6zelliklerine
sahiptir. Soytarinin takinmis oldugu -isteyerek ya da istemeyerek sergiledigi- yar1 aptal,
yar1 deli tavir; gercegi sivri dilliligi vasitastyla ifade ederken bunun sonuglarindan kagin-
masina yol acan toplumsal statiisiinii olusturur. Dogal olarak toplumda bu deli ve yarim
akilli olan kisilerin sdyledikleri ciddiye alinmaz. Bu nedenle soytarilar salt ger¢egi her-
kese duyuran bir aract konumuna yiikselirler. Boylece toplumun agik¢a sdyleyemedikle-

rini dile getiren ayricalikli dokunulmaz kisiler haline doniistirler.

John Cameron Mitchell’in yazdig1 Hedwig ve Angry Inch oyunundaki ‘Hedwig’ karakte-
ri cinsel kimligi ile olan gerilimli iliskisi ve hayatinda yapmis oldugu se¢imler onu tipki
soytarilarda oldugu gibi i¢cinde bulundugu toplumun digia itelemistir. Hedwig’in bu
deklase' konumu onu i¢inde bulundugu gergekleri daha yalin bir noktadan degerlendir-
mesine yol acar. Bunu yaparken soytarilara 6zgii yar1 deli, yer yer aptal yer yer de alayci
ve melankolik bir tavir takinir. Diger bir ifadeyle toplum i¢inde soytarin kendine doku-
nulmazligimi saglayan hal, tavir ve davranislari bir karakter 6zelligi olarak kendine edi-
nir ve oyun boyunca bu 6zellikleri seyirciye yansitir. Caligmada amaglanan, bu benzer-
likler iizerinden Hedwig karakteriyle tarihsel bir fenomen olan soytarilar arasinda var
olan benzerlikleri gostermektir. Hedwig karakteri ile ilgili yapilan bu inceleme, oyunu
performe edecek oyunculara Hedwig karakterinin soytarilik kavrami ile olan iligkisi iize-

rine temel bilgiler vermeyi amaglar. Bu sayede oyuncunun Hedwig karakterini soytarilik

1 Fransizca déclassé sozciigiinden almtilanan bu sozciik ‘sinif diismiis, deger kaybetmis (kimse)’ anlamlarina
gelir. Bu sozciik Fransizca déclasser “ait oldugu smiftan ayirmak, smif diigiirmek’ anlamlarina gelebilmek
i¢in Fransizca classe ‘smif’sozctigiiniin oniine de- 6n eki alir (“Deklase,” 2022). Bu sozciik ile Hedwig’in iginde
yer aldig1 deklase olmus, diistiriilmiis, indirgenmis, toplumun digina itilmis olan konumuna/toplumsal statiisiine
gonderme yapilmaktadir.
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kavrami iizerinden degerlendirmesine imkéan sunarak oyuncunun role hazirlik siirecine

farkl bir bakis agis1 ¢ergevesinde diigiinsel bir katki saglamay1 amaglar.

Calisma dort boliimden olusmaktadir. Girig boliimiinde; ¢aligmanin amag, yontem, kap-
sam ve sinirliliklar ile calismanin 6nemi {izerinde durularak ¢alismanin degerlendirme
bi¢imi agiklanmigtir. Birinci boliimde; soytariligin tarihsel kokeni ve ¢aglar igerisindeki
konumu degerlendirilerek ¢aligmanin tarihsel art alan1 olusturulmustur. Ikinci boliimde;
yapilan tarihsel tespitler minvalinde Hedwig karakteri soytar tipolojisi igerisinde ince-
lenerek analiz edilmistir. Ugiincii boliimde ise ¢alisma sonucunda elde edilen bulgular
Sonug ve Degerlendirme baglig1 altinda kalitatif bir yaklagimla yapilan tespit ve incele-

melerle sonuglandirilmistir.
Arastirmanin Amac¢ ve Kapsami

Arastirmanin amaci, Hedwig ve Angry Inch miizikalindeki ‘Hedwig’ karakterini oyuncu-
luktaki komik tipin kokenini olusturan soytart olgusu iizerinden incelemektir. Soytart
kavraminin tarih igerisinde dayandigi durum ve kosullar1 agiklayarak tarihsel bir neden
sonug ¢izgisi lizerinde Hedwig karakterini incelemek bu ¢alismanin ana eksenini olus-
turmaktadir. Tarihsel olgularin soytar1 kavramina kattig1 farkli kavramsal nitelik ile dav-
ranig kaliplarinin tarihsel izleginin Hedwig karakteri iizerine olan yansimalari, ge¢mis-
ten glinimiize soytarilik kavrami ile Hedwig karakteri arasinda belirli benzerliklerin
oldugunu gostermektedir. Bu benzerliklerin ¢6ziimlenerek degerlendirilmesi bu ¢alisma-

nin amaglari arasindadir.

Calisma kapsam olarak Antik Yunan, Roma, Orta Cag, Ronesans donemi tiyatrosunda
soytarilik kavramui ile baslayarak Modern Tiyatro ve diger sanatlar igerisinde soytarilik
kavramu iizerine temellendirilecek, boylelikle calismanin tarihsel boyutu sekillendirile-
cektir. Sonrasinda bu tarihsel iz diisiim lizerinden yapilan ¢ikarimlar ile John Cameron
Mitchell’in yazdig1 Hedwig ve Angry Inch oyunundaki Hedwig karakteri incelenecektir.
Kapsam olarak bu ¢aligma, makalede konusu gecen kronolojik basliklar ile Hedwig ve
Angry Inch isimli oyun ile sinirlandirilmistir. Bu sinirlamalar disinda drag queen® kavra-
m1 iizerinden sonug boliimiinde sinirh bir sekilde ele alinan konu dis1 6nerme; konuyu

farkli bir bakis acisindan ele almak isteyen arastirmacilara fikir vermek mahiyetinde

2 Cogunlukla erkekler tarafindan eglence veya gosteri amagh renkli kadin kiyafetleri giyen, kadin makyaji yapan
kisi (“Draq queen,” 2022).
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yapilmis bir 6nerme olup, sonug¢ ve degerlendirme bdliimiinde konu biitiinliigiinii boz-

mayacak sekilde bir degerlendirme olarak kisaca agiklanmistir.
Arastirmanin Onemi

Bir glam rock miizikali olan Hedwig ve Angry Inch adli oyundaki ‘Hedwig’ karakteri oyunda
her ne kadar bir drag queen performansi sergilese de gegmisten giintimiize siire gelen soytari
tipolojisiyle arasinda benzerlikler vardir. Bu noktada soytarilik kavramini pejoratif manada
diistinmemek gerekir. Maksat Hedwig karakterini degerlendirirken salt soytarilik kavramiyla
iliskilendirip sadece bir soytar1 gibi ele almak degil, aksine bu karakterin soytarilik kavrami
ile arasinda olan benzerlikler {izerinden yola ¢ikarak karakteri derinlemesine diistinmektir.
Bu agidan bakildiginda bu oyunla ilgili akademik diizeyde bu tiirde yapilmis bir degerlendir-
me ve herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamaktadir. Soytarilik kavrami {izerinden bu ¢aligmada
yapilan tespit ve tarihsel degerlendirmeler, bagka benzer oyun metinlerinin de bu baglam

gercevesinde degerlendirilebilecegini drnek olarak gostermektedir.
Yontem

Bu ¢alisma, Hedwig karakterinin incelenmesinde ilgili boliim ve alt bagliklarda betimle-
yici bir yaklagimla yapilan tespit ve analizlerden olugsmaktadir. Sosyal bilgiler arastirma
inceleme metotlarindan biri olan kalitatif yontem bu ¢alismada esas alinmistir. Soytari
olgusunun tarihsel art alan1 ¢er¢evesinde Hedwig ve Angry Inch miizikalindeki ‘Hedwig’
karakteri hakkinda kalitatif bir yaklagimla yapilan tespit ve incelemeler ¢aligmanin so-

nug boliimiinde bir degerlendirme mahiyetinde sonlandirilmistir.
1. Tanimlar
1.1. Soytariik Kavraminin Tarihsel Kokeni

Soytar1 kavrami Tiyatro Terimleri Sozliigii kitabinda “Bir oyunda, skecte ya da sirkte
giiliing hareketler ve sozlerle ¢evresindekileri giildiiren oyuncu” (Taner, And ve Nutku,
1966, s. 99) olarak tanimlanir. Cambridge Dictionary’ e gore soytari, “Komik kiyafetler
giyen, ylizll boyali, hileler yapip aptalca davranarak insanlar giildiiren bir gosteri insa-
n1’”? (“Soytar1,” 2021) olarak tanimlanir. Ayrica soytarilik kavrami, iginde insana ait ruh-

sal ve fiziksel durumlari barindiran bir kavramdir (Unsal, 2006, s. 12).

3 Bu makaledeki tiim geviriler -aksi belirtilmedikge- makale yazarlari tarafindan yapilmistir.
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Dogu tiyatrosunun geleneksel soytarisi, Antik Roma doneminin sokak maskarasi ile gii-
niimiizdeki sirklerin palyagolari koken itibariyle benzer temel ilkelere sahiptir. Bu ilkeler
genel itibariyle degismez c¢iinkii bu ilkeler belirli bir tarihsel donem veya herhangi bir
kiiltiiriin 6zelliklerinden degil, yasamin var olan temel 6zellikleri iizerine insa edilmistir.
Soytarilarin belirsiz ve ¢oklu kimlik yanilsamalar1 kullanarak, kaliplasmis tavir ve dav-
ranislart reddederek ya da saptirarak sahip olduklar seytan tiiyli veya aura sayesinde
icinde bulunduklari toplumdan dislanmalar1 bu temel ilkelerin genel karakteristigini
olusturur (Despot, 1981, s. 661). Sanat teorisyeni Wolfgang Zucker, The Image of a
Clown adli makalesinde popiiler soytar1 imajini; karakteri olmayan, duygularini goster-
mesine izin verilmeyen, yalnizca 6teki olarak adlandirilan, toplumun digina itilmis bir
kisi olarak tanimlar (Amsden, 2011, s. 4). Soytart; komigi kullanma bi¢imiyle nefret
edilen, fikirleri olmayan, hor goriilen bir gériiniime sahip olan kisidir. Soytar: genel iti-
bariyle onu sorumluluktan kurtaran yarim akillilig1 ve ciddiyeti kirma giicii sayesinde
dokunulmazlik kazanir (Giiltiirk, 2011, s. 85). Boylece gercekleri, sivriliginden bir sey
eksiltmeden dile getirir. Soytar1 sahip oldugu bu kendi sahsina miinhasir tavri sayesinde
ciddiyetin agirligini bozar. Sozleri ciddiye alinmadigi i¢in insanlarin sdyleyemediklerini
sOyleme gibi bir ozgiirliige sahiptir. Bu 6zgiirlige sahip olan soytarilar iktidar ile halk
arasinda bir araci rolii listlenirler. $6yle ki soytarilar bir yandan krallara hizmet ederken
Ote taraftan halkin sdyleyemediklerini dile getiren ayricalikli dokunulmaz kisiler haline

dontsiirler.

Bu noktada soytar1 arketipinin degigen tarihsel donem ve kosullar igerisinde farkl isim-
ler altinda ortaya c¢iktig1 goriiliir. Ozellikle modern dénemde kentlerin gelismesiyle bir-
likte soytarilik 6zelligine sahip palyago kavrami ortaya ¢ikar. Ahmet Gilingdren Palyaco,
Soytari, Kurban ve Maskara Kral baslikli yazisinda bu iki kavrami birbiriyle soyle ilis-
kilendirir: “Soytar1 kralini, kimsenin ciiret edemedigi 6l¢iide elestirip alaya alarak eglen-
dirirken, kentlerin gelisimiyle birlikte halk: elestirerek eglendiren yeni bir ‘komik’ tipi
de yayginlasmaya bagslar: palyaco! Halk palyagoya tiim tabulari ¢igneme, en ac1 gergek-
leri bile alaya alma 6zgiirliigiinii tanimistir. Kapitalizmin evriminin belirli bir asamasin-
da, ‘sirk’in bir ticari kumpanya olarak dorugunu yasadigi evrede, palyaconun ayak bas-
madig1 kent ve kasaba kalmaz” (Giingéren, 1998, s. 1). Soytar1 kelime anlam1 olarak
Tiirkg¢e’de deli/aptal gibi anlamlara gelse de aslinda bu anlamlarin 6tesinde anlagilmasi
zor bir karakterdir. Tanimlanmasi zor olan bu karakteri ifade etmek igin bati dillerinde

¢ok cesitli karsiliklar bulunmakla beraber bunlarin anlamlari birbirinden ayri1 ve muglak-
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tir. Bunlarin bazilari fool, buffoon, clown, jongleur, jogleor, joculator, sot, stultor, scurra,
fou, fol, truhan, mimus, histrio, morio gibi kelimelerdir (Otto, 2001, s. 1). Anlam mug-
laklig1 agisindan degerlendirilecek olursa; Tiirkge’de soytari, Ingilizce’de clown ve fool
kavramlar1 her ne kadar birbirinden farkli anlamlara sahiplermis gibi algilansa da Latin
dillerinde bu kavramlarin ayni ve benzes oldugu iddia edilir (Giiltiirk, 2011, s. 85). Ayri-
ca, soytarilik kavrami igerisinde barindirdig: delilik ve bilgelik anlamlariyla ‘deha’ ile
‘ahmaklik’ arasinda diialist* gelgitlere isaret eden diissel bir oyuna verilen addir (Eras-
mus, 2021, s. vi). Diger bir ifadeyle soytarilik i¢inde rol yapmay1 barindiran kurmaca bir

oyuna isaret eder.

Tiyatro sanatinda soytarilik, tarih sahnesinde Ronesans tiyatrosu ile birlikte ortaya ¢ik-
mis bir kavram gibi dursa da aslinda ge¢misten giiniimiize siire gelen bir art alanin deva-
midir. Bu kavram Antik Yunan tiyatrosunda Aristophanes’in komedi oyunlarindaki gro-
tesk tiplerden, Roma Tiyatrosu’ndaki Attelan farsi® tiplerine kadar, Orta Cag
s6lenlerindeki ucubelerden, Commedia dell’Arte’ 1n® bilindik tiplerine kadar uzanir. Soy-
tar1, Ozellikle Ronesans donemiyle beraber edebiyatta karaktere, gercek yasamda ise
simgeye doniligmiistiir. Bu doniisiimden itibaren akilsizlig1 bir yana, belli etmedigi kes-
kin zekasiyla yaptig1 hiciv ve soz ustaliklartyla bilinmektedir. Bu da Erasmus’un dedigi

iizere sadece ayricalikli kimselere bahsedilmis bir 6zgiirliiktir (Giiltiirk, 2011, s. 87).
1.2. Antik Yunan Tiyatrosunda Soytari

Antik Yunan tiyatrosunda soytar1 tipleri donemin komedya yazari Aristophanes’in oyun-
larinda goriilmektedir. Aristophanes’in oyunlart hokkabazlik, kisisel taciz, fantezi, miizi-
kal parodi (taklit), lirik siir, edebi ve giincel konular iizerine yapilmis ciddi yorumlari i¢
ice gecirir (Brockett ve Ball, 2018, s. 77). Ayn1 zamanda soytarilar Aristophanes’in
oyunlar1 disinda ¢ogunlukla Phylaks Giildiiriisii’nde’ karsimiza ¢ikarlar. Bu oyunlar I.0.
3. ve 4. yiizyillar arasinda giiney Italya’da halk komedisi olarak ortaya ¢ikmustir. Bu tiir
ilk kez bu donemlerde komedyen Rhinton tarafindan yazinsal bir bigim halini almistir.
Phylaks oyuncular1 tanrinin ve kahraman kisilerin parodisini yaparak trajik olaylarla ki-

sileri giiliing olarak gosterirler. Soytariyr animsatan bu oyuncular, giinliikk yasamdan ka-

4 Birbirinden ayri, birbirinden bagimsiz, birbirine geri gotiiriilemeyen, birbirinin yaninda veya karsisinda bulunan
iki ilkenin varligini kabul eden (“Dialist,” 2021).

5 Antik Roma’da adini tagradaki Attelan kentinden alan halk giildiiriisii (Calislar, 2004, s. 15).
16. yiizy1l italyan halk tuluat tiyatrosu (Calislar, 2004, s. 32).
7 Antik Yunan’da bir halk giildiriisii (Calislar, 2004, s. 144).
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releri dogaglama olarak oynamislardir. Bu sahneler ¢cogunlukla kaba ve agik sagiktir
(Unsal, 2006, s. 23). Phylaks Giildiiriisii’yle ilgili kaynaklar, Phylaks vazo istii resimle-
rinde yer almaktadir (Caliglar, 2004, s. 144). Phylaks oyunculari maske takip abartili
giysiler giyer, alayci yanlarinin yaninda dis goriiniigleriyle de soytariy1r andirirlar. Bu
oyuncularin sahne yapisinin Roma tiyatro yapisi {istiinde etkisi oldugu kadar, Attelan
farsi tstiinde de etkisi olmustur (Unsal, 2006, s. 24).

1.3. Antik Roma Tiyatrosunda Soytart

Roma tiyatrosunda karsilastigimiz ¢ogu soytar1 kaba saklabanliklar, kaba giildiiriiler ya-
pan ve fiziksel goriiniis bakimindan garip ve ¢irkin olduklar1 i¢in tuhaf sayilan ciiceler ve
kamburlardan olusurdu (Unsal, 2006, s. 37). Roma komedyalarinda soytariyla 6zdesle-
sen, gbze en ¢arpan kisilerden biri, efendisine yardim etmek amaciyla tiirlii diizenbazlik-
lar yapip isleri karigtiran akilli kolelerdir. Antik Roma doneminde karsimiza ¢ikan Atte-
lan farsi olarak isimlendirilen kaba halk giildiiriisiiniin kokenleri, dinsel kutlamalarla
ezgili bir sekilde yapilan mimik danslara ve cinsel icerikli halk doga¢lamalarina dayan-
maktadir. Cogunlukla pazar ve bayram yerlerinde oynanan bu kisa giildiirii tiirii Ro-
ma’ya 1.0. 360-240 yillar1 arasinda gelmistir. Attelan fars’mn kaliplasmis belirli grotesk
tipleri vardir: Bunlar bunak bir ihtiyar olan Pappus; acg6zIii, obur, kendini begenmis ve
palavraci olan Bucco; aptal bir soytar1 olan Maccus; kambur, bilgi¢ ve hilekar olan Dos-
senus’ tur. Bu tiplerin hepsi de hemen hemen bir soytariy1 andirir. O dénemin yazarlarin-
dan Pompenius ve Naevius, bu fars tiplerini kullanarak yazdiklar1 oyunlarla Attelan far-
s’ na yazmsal bir kimlik kazandirmislardir. Zamanla yerini palliata komedyasina
(fabuld® palliata®) birakan Attelan farsi, Commedia dell’Arte’ ye de etki etmistir (Calis-
lar, 2004, s. 15). Ayrica Roma’ da ekinlerin toplandig1 dénemlerde Antik Yunan’daki
komos’a benzeyen giiliing oyunlar oynanirdi. Béylece oyuncularin ve fescennium'® ezgi-
lerinin birlesmesiyle saturalar ortaya ¢ikmis oldu. Bu ezgileri soytarilar, oyuncular ve
sarkicilar soylerdi. Bu oyunlarda halkin giinliik yasamindan komik sahneler oynanirdu.
Toplumdaki ¢arpikliklar alaya alarak elestirip giildiiren soytarilar, Roma’dan sonra da

Orta Cag Avrupasi’na gegmislerdir.

8 Antik Roma tiyatrosunda oyun i¢in kullanilan kavram (Calislar, 2004, s. 66).

9  Antik Yunan komedyasini rnek alarak uyarlanan Roma komedyasi. Ornek olarak Plautus ve Terentius oyunlart
gostrilebilir (Calislar, 2004, s. 67).

10 Antik Roma doneminde ekin sonrasi yapilan diigiinlerde sdylenen, oyunlarin kurulmasina etki eden ezgi. Adi
Fescennia sehrinden gelmektedir (Nutku, 2021, s. 61).
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1.4. Orta Cag Tiyatrosunda Soytari

Orta Cag’da soytari, sadece oyunlarin bir karakteri degil ayn1 zamanda halkin i¢inden
olan gercek bir kisidir. En belirleyici 6zelligi toplum kurallarina uymamasidir. Bu 6zel-
ligi sayesinde, yasama dair tiim kurallar1 kendisi belirler. Soytarinin diinyanin katiligini
eritme ve hayal giiclinii 6zgiirlestirme gibi bir yetisi vardir (Giiltlirk, 2011, s. 84). Orta
Cag tiyatrosunda oynanan mimus oyunlarindaki soytarilara stupidus denirdi. Ellerinde
aptal bir kamgiyla ¢iplak ayak dolasan stupiduslar kafalarini sifir numara kazitirlardu.
Stupiduslari performe eden soytarilar tipki Roma mimuslarinda oldugu gibi, budalaca
sakalar yaparak seyirciyi eglendirirlerdi. Stupidus’un yan1 sira sahneye ¢ikan oyuncular
arasinda ‘On kisi’ ad1 verilen bir erkek oyuncu bulunurdu (Tuncay, 2014, s. 34). Genelde
evlilik aldatmacalarina dayanan oyunlarda aldatilan kocay1 stupidus, geng as1g1 ise On
kisi ad1 verilen bu erkek oyuncular oynardi. Vaftiz mimuslarinda ise ‘On kisi’ bu sefer
Papaz olurdu. On kisinin baslica grevi performans sirasinda gesitli bahanelerle soytari-

y1 sik sik doverek seyirciyi eglendirmekti (Tuncay, 2014).

Orta Cag tiyatrosunda soytarilar Fransiz ve Ingilizlerin gizem oyunlarmin giiliing kisilik-
lerinde de ortaya ¢ikarlar. Bu oyunlarda daha ¢ok seytan ve kisilestirilmis giinahlar kili-
ginda kendilerini gosterirler (Esslin, 1999, s. 258). Ozellikle dénemin Ingiltere’sinde
oynanan morality' adim tagiyan alegorik tisluptaki ahlak oyunlarina eglendirici sahneler
eklenerek bu sahneleri oynayan soytart tiplerine rastlanmaktadir (Urgan, 2010, s. 187).
Ayrica soytari tipi Orta Cag tiyatrosunda Fransiz Orta Cag yazini ile bir siirli diger Fars
ve Alman Karnaval Oyunlari’nda (Fastnachtsspiele) da kendini gosterir (Esslin, 1999, s.
258). Ozellikle insan davranislarmin bozuk yénlerini komik ve sagma bir bigimde sah-
neleyen Fars tipi giildiirii tiirii resmi olarak kilise ile donemin otoriteleri tarafindan des-
teklenmemistir. Bu tiire 6rnek olarak yazari belli olmayan Fransiz Fars1 Pierre Patelin
oyunu gosterilebilir. Pierre Patelin oyununda akilli diizenbazlarin birbirleri ile olan re-
kabeti anlatilir (Brockett ve Ball, 2018, s. 96-97). Bu oyun kisileri itibariyle Roma ko-
medyalarindaki diizenbazlik yapan akalli, sivri dilli ama bir o kadar budala kdleleri andi-

rir ve soytarilarin sahip oldugu karakter dzelliklerini gosterir.

11 Kisileri 6zel bir yere oturtmadan kurulan, ahlaki yiikseltmek eregiyle yazilan, kaynagi dinsel temele dayanan
Orta Cag oyun tiirii. Ozellikle ingiltere’de tdreci bir oyun bigimidir (Taner ve digerleri 1966, s. 68).
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1.5. Ronesans Tiyatrosunda Soytari

Ronesans doneminde soytarilar daimiliklerini ‘akilli’ soytar1 tipinin dogmasina borglu-
durlar. Akilli soytar tipinin dogusuna William Shakespeare’in dilimize Size Nasil Geli-
yorsa olarak ¢evrilen oyunundaki ‘Touchstone’ karakteri 6rnek olarak gosterebilir. “Bil-
ge sayilabilecek kadar akilli, gdrmiis gegirmis bir adam olan Touchstone, Shakespeare’in
en bagaril1 soytart tiplerinden biridir. Zaten Rosalind’den sonra oyunun en ilging kisileri,
bu iistiin zekali soytartyla, melankolik tipin kusursuz bir 6rnegi olan Jaques’dir” (Urgan,
2010, s. 237-238). Bu donemde soytarilar; zekalarmin inceligi, niiktelerinin zarafeti, hos

tuhafliklar1 ve giiliing olma 6zellikleri sayesinde popiiler olmuslardir.

Bu dénemdeki en iyi soytari tipi drnekleri Shakespeare oyunlar ile italyan halk tiyatrosu
gelenegi olan Commedia dell’Arte’ ye aittir. Ozellikle Shakespeare oyunlarinda Comme-
dia dell’Arte oyunlarindaki komik oyun kisilerinden etkilenmistir (Calislar, 1994, s. 44).
Shakespeare’in oyunlarinda 6n plana ¢ikan soytart tipleri olan Kral Lear’da isimsiz Soy-
tar1, Kral IV. Henry’de Falstaff ile On Ikinci Gece’de Feste gibi soytarilar bu oyunlarda
dogal delinin taklidini yaparlar. Bu oyun kisileri tistlendikleri rollerde bilgeligi ve elesti-
riyi hem komedi hem de trajediyle birlestirirler. Goriildiigii izere soytariliga gosterilen
tutumun degisimi 6zellikle oyun yazart William Shakespeare’ in oyunlarinda farkli bir
forma doniismiistiir. Shakespeare oyunlarinda soytariy1 gergekleri sdyleyen ve herkese
ayna tutan biri olarak ele alir. Elizabeth donemindeki soytarilar giiniimiiz sirklerinde
goriilen soytarilarin hemen hemen tiim 6zelliklerini tasir. Soytarilarin giydikleri kostiim-
ler; abartili bol pantolonlar, hantal ayakkabilar, tuhaf ve rengarenk elbiselerden olugmak-
tadir. Donemin soytarilarinin diger 6zellikleri ise neredeyse cogunun ¢ok 1iyi siir ve sarki

sOyleyip, birden fazla enstriiman calip dans edebilme becerileridir (Unsal, 2006, s. 39).

Elizabeth Donemi tiyatrosunun yani sira Italyan Commedia dell Arte’ sinin de kendine
has soytar1 tipleri bulunur. Bunlarin baslicalart Roma Tiyatrosu’ndaki Attelan ve Pallia-
ta komedyasindaki tipleri koken alan soytart tipleridir. Bunlar, Pappus (Ihtiyar), Cicirrus
(Bobiirlenen asker), Maccus ve Buccos (Soytarilar), Dosennus (Bilgic) tiplemeleridir
(Rudlin, 2000, s. 59). Bu baslica tiplemelerin yani sira Commedia dell’Arte’ de yer alan
bir diger soytar1 tipi Zanni denilen usaklardir. Her topluluk bu tiplemelere dair kendi
yorumunu yaptigi i¢in usaklarin isimleri ve 6zellikleri konusunda ¢ok fazla ¢esitlilik
vardir. Bu soytari tiplerinin isimleri Trivellino, Carlo Goldoni’nin 1743’te yazdig1 /ki

Efendinin Usag: oyununda hem aptal hem de akilli olan Truffaldino ya da Arlecchino’
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dur. Kurnazlik ile aptalligin karigimi ve maharetli bir akrobat ve dans¢1 olan usak Arlec-
chino (soytar1), baslarda dnemsiz goriinmesine ragmen zamanla c¢ok tutulan tiplerden
biri olmustur (Brockett ve Ball, 2018, s. 119-120).

1.6. Modern Tiyatro ve Diger Sanatlarda Soytarilik Kavrami Uzerine

Soytart; yerinde duramayisi, kivrak zekasi, hazircevapligi, dolantilari ¢ézme yetenegiyle
modern donemde diger sanat dallari igerisinde de kendine yer bulmus bir karakterdir. Sua-
yip Unsal soytarihigm tiyatroya girmesini sdyle aciklar: “Soytarilik meslegi ¢ok eski za-
manlardan beri stiregeldigi i¢in, soytarilar yasamdan ve zamandan aldigi tecriibelerini,
becerileriyle birlikte yogurup gittikge ilerlediler, yaptiklari tuhafliklar, gelenekler zamanla
bicimlenerek dénemin komedilerinde biiyiik bir yer tutmaya basladi ve komedi yazarlar

soytariligin geleneginden 6rnek alarak oyunlarini bigimlendirdiler” (2006, s. 18).

Soytarilar, seyircileri eglendirmeyi ve giildiirmeyi vadetmesine ragmen ortaya tezat bir
durum ¢ikar ve genellikle kendilerini bir melankolinin'? i¢inde bulurlar. Bu durum resim
sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Picasso’nun sirk konulu resimlerinde, soytari-
larin hiiziinlii ifadeleri ile karsilagilir. Ayrica Matéi Visniec’in 1993°te yazdig1 Kiigiik Bir
Is Icin Yash Bir Palyaco Araniyor oyununda da benzer bir melankoli durumunu gérmek
miimkiindiir. Oyunda yasli ii¢ palyago “Yaslh bir palyaco araniyor!”” (Visniec, 1998, s. 1)
ilanimi goriip segmelere gelirler. Yeteneklerini kanitlamak i¢in komik ve acinasi bir yarig
icine girerler. Yarisin sonunda ise nasil birer canavara doniistiikleri goriiliir (Visniec,
1998, s. 10-11). Bu melonkoli durumuna Shakespeare’in Kral Lear adli oyunundaki
soytarilardan biri olan Lear’in soytarisinda da rastlanir. Lear’in diger kizlarinin tutumu-
na kars1 diistiigli hezeyan sirasinda soytarinin takindigi durum komik olmaktan ziyade
melankoliktir. Zaten Lear’n soytarisi oyun boyunca komik bir tip olmaktan ziyade me-

lankolik bir tragedya kisisi tavri sergiler (Shakespeare, 2019).

19. ylizyilin ortalarindan beri Cin’in geleneksel teatral bicimi olan Pekin Operasi’nda
Brockett, soytarinin sahip oldugu nitelikleri sdyle tanimlar: “Komik oyuncu ya da soyta-
1 (ch’ou) giinliik dille konusur, dogaglama yapmakta 6zgiirdiir, bircok saka yapar ve
karakterlerin i¢inde en gercekgi olanidir. Bir usak, is adami, gardiyan, bekgi, asker, aksi

bir kaynana veya ¢Opcatan olabilir. Pantomim ve akrobasi hiinerlerini birlestirir” (Broc-

12 Kiside durgunluk, hiiziin, gevreye ve haz veren seylere karsi ilgisizlik ile belirgin agir bunalim durumu
(“Melankoli,” 2021).
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kett, 2000, s. 255). 20. yiizy1lin komedya ustas1 Ingiliz George Bernard Shaw, oyunlarin-
da diisiince 6gesini palyagolukla bulandirdigini ileri siirenlere kars1 soytarilik baglamin-
da su ilging yorumu yapmistir: “Beni dinlesinler diye birtakim imtiyazlari olan bir
delinin mevkiine ¢ikmam, bir soytarinin imtiyazlarindan yararlanmam gerekiyordu. Be-
nim metodum biiyiik zahmetlere katlanarak dogru olan1 bulmak sonra onu ciddiyetten
uzak hafiflikle sdylemektir. Asil sakam bunu sdylerken son derece ciddi olmamdir” (ak-
taran Sokullu, 1978, s. 50).

Tiirk Tiyatrosunda ise Giingdr Dilmen’in mitolojik oyun tiiriinde yazdig1 Midas in Ku-
laklart oyunundaki Pan karakteri soytariya drnek olarak gosterilebilir. Ferit Tiiziin’tin
satirik opera olarak besteledigi ve Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde 2021-2022 sezo-
nunda sahnelenen Midas in Kulaklari’nda Pan, eserin hareketli, dinamik, eglenceli bir
karakteri olarak ¢izilmistir (Tiizlin, 2021). Diizen ve bilgeligin tanrisi Apollon enstriima-
ni lir ile yarigirken, ormanlarin, hayvanlarin ve cobanlarin tanrisi Pan ise enstriimani fliit
ile yarigir. Pan kendinden gegmis yar1 deli bir soytar1 gibi davranarak halkin duygularina
hitap eden bir kisilik tipolojisi arz eder. Bu nedenle Apollon’un miizigini sadece Kral
Midas isitirken, Pan’mn kendinden gegerek c¢aldig1 coskulu miizigi herkes isitir. Zaten
eserin ¢atigma noktalarindan birinin Apollon’un sanat ve aristokrat siniflar igin, Pan’in
ise halk icin ¢almasi iizerine kurulu olmasidir. Ustiinliik duygusunun ve tutkularin insa-
nin yasamini olumsuz yonde etkiledigini anlatan opera, oyun tanrist Dionysos’un koro-
sunun “Kim daha gii¢lii, kim daha usta?” (Tiiziin, 2021) sdzleriyle sonlanir. Soytarilarin
halk iizerinde yarattig1 diisiindiiriicii etkiye benzer sekilde koronun sdyledigi bu iki cim-

le seyirciyi gercek olan iizerine diisiinmeye iter.

Gilinlimiizde hala oynanmaya devam eden Fiziksel Tiyatro Arastirmalar1’ nin Macbeth
oyunundan uyarlanan Satonun Altinda oyununda da soytarivari bir tipleme ile tavra rast-
lanmaktadir (Shakespeare, 2022). Oyunun temelinde bufon'? teknigi olsa da clown, gro-
tesk oyunculuk, maske oyunculugu ve fiziksel hikaye anlaticili1 gibi tekniklerden ya-
rarlamilmustir. Macbeth’deki cadilardan esinlenilerek olusturulan ¢amasirci kadinlar
stirekli dalga gecen, dedikodu yapan, higbir seye inanmayan, abartili ve tuhaf yaratiklar-
dir. (“Satonun Altinda,” 2022).

13 Her seyi alaya alan, her seyin i¢ini bosaltan ve oyuncuyu dogaglamaya iten oyunculuk stili (Yorulmaz, 2017).
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2. Bir Soytari1 Olarak Hedwig

Hedwig ve Angry Inch oyunundaki Hedwig karakterinin soytariya benzer bir makyaji vardir.
Bu makyaj tizgilin kas bi¢iminde olup sad eye makyaji diye adlandirilir (Dimili, 2017). He-
dwig ne kadar komik olursa olsun kaslar1 yiiziinden hep hiiziinlii, diger bir ifadeyle melanko-
lik bir ifadeye sahiptir. Yapilan her Hedwig ve Angry Inch prodiiksiyonunda bu makyaj kul-
lanilir. Hedwig’in “Giilityorum, yoksa aglayacagim” (Mitchell, 2016, s. 7) repligi kurgusal
bir karakter olan soytar1 Pierrot’nun “Ben {izgliniim, bilmem siz eglendiniz mi?” (aktaran
Nutku, 2002, s. 137) repligiyle benzerlik gosterir. Hedwig seyirciyi giildiirse de i¢inde biiyiik
bir hiiziin ve melankoli tasir. Aydin Boysan’da Negeye Sark kitabinda komedyanin da traged-
yanin da i¢ i¢e oldugunu, dolayisiyla higbirinin 6tekini yalniz birakmayacagini sdyler (Boy-
san, 2004, s. 74). Bu baglamda degerlendirildiginde Hedwig giilmek zorundadir, aksi takdir-
de yasami cehennemi olacaktir. Diisiindiigiiyle hissettiginin birlikte oldugunun farkindadir.
Hedwig, insanlarin {iziintiisiinil ¢ekip alir, ama i¢indeki hiizne bir tiirlii ¢are bulamaz. Hedwig
ve Angry Inch oyununun bu anlamda Antik Yunan tiyatrosundaki Yeni Komedya yazarlarin-
dan Menandros’ un oyunlarina benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Menandros komedya oyun-
larmn1 gercekgi bir dille yazmustir. Atina devletinin burjuva kesimini ele aldig1 oyunlarinda
komik 6geyi, Aristophanes’in oyunlarindaki gibi kahkahalarla giildiirme amaciyla kullanma-
mistir. Bu nedenle komik 6gelerinde yer yer trajik bir hava hissedilmektedir (Nutku, 2021, s.
42). Hedwig ve Angry Inch oyununda buna benzer bir eglenceli hava olsa da Hedwig’in an-
lattiklart ile sOyledigi sarkilar gercekte trajik bir arka plana sahiptir.

Hedwig karakterini trajikomik tiiriin 6zelliklerine gore degerlendirildiginde bu tiiriin
Ozelliklerini kendinde barindirdigi goriilmektedir. Hedwig’in de sergiledigi tavir ve dav-
raniglarla sanki doga dis1 bir yaratik olarak algilanarak muhafazakar begeniye ters diis-
mesi ¢ok olas1 bir durumdur. Bu trajik ve komik tavir Hedwig’in oyun boyunca kibirli
biri olarak goriinmesine yol acar. Soytar1 tipolojisinin sahip oldugu kibir ve 6n plana
¢tkma arzusu, onu On planda olmaya ve ilgi gérmeye iter. Yiyorsa Yiksana sarkisinin
sonundaki parcanin gérkemli bitigini asla kendisinden baskasinin yapmasina izin vermez
ve tlim gozlerin kendisinde olmasini ister: “Hedwig: hadi oradan, sen mi beni yikican?
Yiyorsa yik... Yuik...sana! (Yitzhak ve Hedwig sark: finalinde vokalleriyle kapisirlar,
Hedwig Yitzhak’in daha c¢ok reaksiyon almasindan rahatsiz, mikrofonunun kablosunu
soker. Zaferiyle dviiniircesine final yapar). Hedwig: Cok tesekkiir ederim... Biiyiik al-
kislariniz i¢in ¢ok tesekkiir ederim... [...] Vee [...] Yitzhak! (Yitzhak’in selamindan rol
calar, alkis1 kastederek) Buna hig¢ gerek yoktu! Yoktu yani...”(Mitchell, 2016, s. 3)
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Orta Cag Tiyatrosu’ ndaki mimus oyunlarin1 Donatius, “bayagi, giinliik olaylarin, 6nem-
siz kisilerin taklidi” (aktaran Tuncay, 2014, s. 33) diye tanimlamistir. Khrysostomos ise
“halk1 giildiirmek i¢in, baskalarinin mutsuzluklarini taklit eder” (aktaran Tuncay, 2014)
tanimin1 kullanir. Bu tanimlar Hedwig’in “Sanki baskalariin acilarini satmak hayattaki
tek sansimmusg gibi...” (Mitchell, 2016, s. 20) repligi ile benzerlik tagir. Orta Cag mimus’ u
rahat bir glilmece tavr1 yaratabilmek i¢in nasil ki kisi ve karakterlerini cogunlukla asag1 ve
dislanmug siniflardaki halk arasindan segiyorsa bu duruma benzer bir sekilde Hedwig’de
trans bir sarkici olarak toplumun asagi siniflarinda olmaya zorlanan, dislanmis bir birey-
dir."* Tarihsel olarak degerlendirildiginde bir soytari da toplumun alt sinifina mensup
dislanmis bir kisidir. Dogal olarak ezilmisler sinifindandir, sinif atlamaz, bulunduklar
alt sinifin goéziinden konusup yorum yaparlar. Bu baglamda oyun incelendiginde He-
dwig’in de toplumun alt tabakasinda yer aldig1 anlasilacaktir. Nasil ki soytarilar ve onla-
rin yakin akrabalar1 olan jonglorler Orta Cag ve Ronesans doneminde bir soylunun hi-
mayesi altinda alt sinifa mensup olarak yasiyorlarsa, benzer sekilde Hedwig’in de askeri
ordunun marketinde ¢alisip komutanin bebegine bakicilik yapmasi, komutanin evine
rahatga girip ¢ikmasi, onun da tipki jonglorlere ve saray soytarilarina benzer bir toplum-
sal konuma sahip oldugunu gosterir (Ongen, 2020, s. 12). Bu baglamda Hedwig karak-
teri bir modern donem soytaris1 olarak degerlendirildiginde soytariligin kékeninde var
olan bu olgular1 hala siirdiirdigii goriiliir. Mimus ve pantomimus oyunlari i¢inde sdyle-
nen sarkilarda cinsellik 6n plandadir ve bu oyunlar ahlaki agidan uygunsuz olarak nite-
lendirilir. Hedwig ve Angry Inch miizikalinde de bu oyunlara benzer bir sekilde cinselli-
gin agir bastig1 sarkilar yer alir. Bu sarkilardan biri Cici Baba sarkisidir. Hedwig Cici
Baba sarkisinda sunlari soyler: “Agzim sulandi. Nasil canim ¢ekti jelibon [...] Al getir
hediyeni petek gibi doldur beni [...] Al bana elbiseler, Olayim daha kadm. Utanmadan
gezebilir” (Mitchell, 2016, s. 23-25).

Orta Cag’da mimus oyuncularinin yani sira ioculator (ya da iocularis) ad1 verilen jonglor-
lere® de rastlanir (Nutku,2021, s. 76). Jonglorler sonralari cambaz, maskara, sakaci, pan-
domimci, sarkic, dans¢1 ve soytari olarak da adlandirilmiglardir (Ongen, 2020, s. 11-12).
Bu oyuncu soytarilara sonradan ministri adi da verilmistir. 14. yiizyilda Thomas de Chab-

bam, bu oyuncular1 su ii¢ kategoriye ayirir: “1) Utang verici bicimde dans eden, soyunan

14 Diger bir ifadeyle Hedwig deklase olmus bir bireydir.

15 Jongleur kelimesi, Ingilizlerin juggler dedigi eski Fransizca’da ise jeugleour kelimesinin degistirilmis halinden
tiiretilen bir kelimedir. Etimolojik koken olarak Latince joculator/ioculator kelimelerine dayanir (Ongen, 2020,
s. 12).
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ve maske takanlar; 2) Yeri yurdu belli olmayan ve saraylarda agik sagik oyunlar oynayan-
lar; 3) Calgicilar. Bu tigiincii ¢esit historionesler meyhanelerde kaba sarkilar sdyleyenler ve
prenslerin, ermislerin hikayelerini tiirkiiyle anlatanlar, diye iki boliime ayriliyorlardi™ (ak-
taran Nutku, 2021, s. 76). Hedwig karakterinin 14. yilizy1l ministriyle olan kategorik ben-
zerlikleri su tespitlerle agiklanabilir: Hedwig birinci maddeyi Devasa Ceset sarkisinin so-
nunda su mizanseni yaparak saglamaktadir: “Siityeninden iki domates ¢ikarir; ezerek tiim
viicuduna ve yerlere siirer. Orkestra Hedwig’in kendini yere atmasiyla biiyiik final yapar.
Davul crescendo, gitar distortion, biiyiik giiriiltii! Bu esnada Hedwig soyunur ve gézden
kaybolur” (Mitchell, 2016, s. 49). Hedwig ministrilerin ikinci maddede yazan gogebelik
ozelligini “Ertesi giin, ucgakta, ele ele Phoenix’e dogru yoldaydik ve bu ask bizi sonsuza
kadar bir arada tutacaktr” (Mitchell, 2016, s. 29) repligiyle gostermektedir. Ugiincii madde
olan calgicilar ise oyuna adini da veren Hedwig’in miizik grubu Angry Inch oyun boyunca
sergiledikleri performansin yani sira kendini metinde su replikle gosterir: “Grubumu nasil
buldunuz ama? Bass gitarda Jacek, davulda Schlatko, gitarda Krzyzhtof, vee orkestra sef-
ligine en giivendigim adam, maestrom, Skzp!” (Mitchell, 2016, s. 33).

Hedwig ve Angry Inch oyunu bir glam rock miizikalidir. Glam rock 1970’lerin basinda
dogmus bir pop ve rock miizigi tiiriidiir. Bu tiir genellikle parlak kostiimli ve makyajli
sanat¢1 gruplan tarafindan icra edilir. Oyundaki miizik grubu soyle tanimlanir: “80°1i
yillar1 animsatan, yirtik pirtik ama 1s1ltili glam rock giysileriyle donanmis olan Angry
Inch sahnededir. Tamamiyla taglanmis jeanden tasarlanmis goz alict kiyafetleri ve akse-
suarlar1 vardir” (Mitchell, 2016, s. 1). Bu kostiim ve makyajlar geleneksel soytari-pal-
yaco geleneginin sembollesmis olan parcali, karmagsik renkli, baklavali, puantiyeli, kare-
li c¢ilgin giysileri, maskeleri ile boyanmis yiizlerini animsatir. Bu kiyafet ve
kostiimlerdeki absiird ve grotesk tutum; nasil ki soytarilar i¢in giiniimiiz insaninin ruh
halini yansitan tipik bir tavir olarak degerlendiriliyorsa (Gilirman, 1998, s. 2), Hedwig

karakteri i¢in de ayn1 seyi soylemek miimkiindiir.

Ronesans donemi soytarilarinin 6zgiir bir insan gibi konusmasi, efendisi de dahil etrafin-
dakileri rahat ve korkusuzca elestirebilmesi Hedwig karakterinde de olan bir 6zelliktir.
Oyunun yazar1 John Cameron Mitchell” in oyunu sahneleyecek kisilere, oyunu oynanan
sehre ve giindeme ve doneme gore uyarlamasini istemistir. Bu dogaglamaya imkan veren
uyarlamalar Hedwig karakterinin elestirel bir tavra yatkin oldugunu gosterir. Fakat bu
tavir oynayan oyuncunun iislubunda karakter yaratimi sirasinda yaptigi se¢cimlerde an-

cak kendini gosterebilir. Ayrica Hedwig’ in oyun boyunca yaptig1 elestiriler, niikteler,
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sakalar Hedwig’ in tipki soytarilara benzer niikte becerisine yatkin bir zeka yapisina sa-
hip oldugunu gosterir. Dogal olarak Hedwig’in bu tavr1 karakterine de yansir. Fakat He-
dwig oyundaki elestirel tavrini direct olarak degil indirect olarak yapar. Hedwig’in oyun-
daki tistli kapali bu elestirel tavrina Almanya’da Berlin Duvari’nin bulundugu 1961-1989
yillar1 arasinda, Almanya’nin Dogu blogunda fast-food restoranlari olmadigi i¢in Bati
blogunda bulunan kapitalist sisteme 6zgii fast-food restoranlarina karsi olan 6zentiligi ve
buna kars1 olan tutumu 6rnek olarak verilebilir. Hedwig oyunda bu tavrini su repliklerle
ifade eder: “Hedwig: [...] bir giin duvarin hemen yaninda, patlamis bir kilisenin kalinti-
larinda ¢iril ¢iplak glinesleniyorum. Firindan sonra yeni gizli mekanim... Batidan esen
meltemi i¢ime ¢ekiyordum... (Havay1 koklar) Aman tanrim! Bati tarafinda yeni bir Mc
Donald’s daha acilmis... Nasil da karnim acikmis... Bir happy meal alabilir miyim? Bir
happy meal liitfeeen!” (Mitchell, 2016, s. 20-21).

Sonug¢ ve Degerlendirme

Yapilan degerlendirmeler gergevesinde Hedwig karakterinin soytar: tipolojisiyle olan ilis-
kisi ve benzerligi yapilan tespitler lizerinden agik¢a goriilmektedir. Hedwig karakteri Antik
Yunan dénemi Phylaks giildiiriilerinden, Roma donemi Attelan farsina, Orta Cag mimus
oyunlarindan, modern dénem sirk ve palyago gosterilerine kadar birgok farkli bigim ve stil
icerisinde yer alan soytarilarin 6zelliklerinden pargalar tagir. Bu pargalar kaynagini stiphe-
siz komik tipi meydana getiren soytari arketipinden alirlar. Bu arketip degisik bicim ve
stiller igerisinde soytarilar ile gesitli komik tipler araciliiyla ¢aglar boyunca farkli oyun ve
gosteriler icerisinde giinliimiize kadar aktarilir. Dogal olarak Hedwig karakterinde bu akta-
rilan pargalardan belirgin izler gérmek olagan bir durumdur. Soytarinin kendi dogasinda
bulunan bir¢ok karakter 6zelliginden 6zellikle akill, sivri dilli, yari-deli, bilge, kibirli ve
melankolik karakter dzelliklerine Hedwig’de de rastlanir. Bu karakter dzellikleri oyun bo-
yunca Hedwig karakterini var eden temel yapi taslaridir. Bu 6zelliklerin yani sira Hedwig’
in cinsel kimliginden dolay1 yasadig1 gerilimin yarattigi hezeyan karakteri bulundugu top-
lumun disina dogru iterek onu deklase edilmis bir sinifin pargasi haline getirir. Fakat konu-
munun farkinda olan Hedwig bu durumu kendi aleyhine ¢evirerek yaptigi niikteler ile sdy-
ledigi miistehcen sozlerle kendini toplumun dile getiremedigi gergekleri sdyleyen -tipki

soytarilarda oldugu gibi- bir konuma dogru tasir.

Hedwig’ in soytar tipolojisinin yani sira ek olarak bir drag queen performansi sergiledigi

sOylenebilir. Kadm kiligindaki erkek figiirii tarihsel siireglerde siklikla rastlanilan bir imgedir.
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Ozellikle giindelik hayatin simirlar disinda eglence sektorii ve konvansiyonel tiyatro cercevesi
icerisinde kadmn goriiniimiinde erkek figiirli alisilagelmis bir olgudur. Ayn1 zamanda soytarila-
rin da zaman zaman kadin kiligma girerek yapmus olduklar1 gosterimlerden soz edilir. Bu du-
rum giinimiiz drag queen performanslarmin gegmiste soytarilarin kadin kiligina girerek ger-
¢eklestirdikleri performanslar ile sanki gegmisten gelen bir iligkilerinin var oldugunu animsatir.
Bunun derecesi ile tarihsel iliskisi kuskusuz baska bir ¢aligmanin konusudur. Gliniimiiz drag
orneklerinde konvansiyonel tiyatro ile arasinda derin bir iligki veya baglanti oldugu s6ylenebi-
lir. Tarihsel siiregte kadinlarin sahneye ¢ikmasiin uygunsuz karsilanmasindan dolay1 erkek
oyuncularm kadin rolleriyle sahneye ¢ikmasi kabul goren ve yadirganmayan bir tutumdu. Bu
baglamda bir paralellik kurulacak olursa teknik ya da donemin yetersizliklerinden dolay1 degil
de donemin toplumsal kosullartyla alakali bir ifade veya performans araci olarak erkekler ka-
dm kiliginda giiniimiiz drag queenlerine benzer bir performans sergilemis olduklari sdylene-
bilir. Drag queen performansi birgok tiire ayrilmakla beraber Hedwig karakterinin trans drag
queen performansina yaklastig1 s6ylenebilir. Bu yargtya, metinde yazarin bir veri olarak seyir-
ciye sundugu basarisiz olan cinsiyet degistirme ameliyatnin Hedwig tizerinde yarattig1 etki-
den yola ¢ikarak ulagilir. Fakat bu trans drag queen performansini gergek anlamda oyunu oy-
nayan oyuncunun gercek karakteri ve cinsel kimligiyle iligkilendirmemek gerekir. Bu
baglamda sdylenebilecek diger bir drag tiirli ise 6zellikle soytariliga yakin olan, palyaco ger-

¢ekligine sahip, abartili tavirlari ve tarzlari olan camp drag queenlerdir.
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Besteciliginin yani sira yapmis oldugu arastirma ve yayinlarla bir budun
muzikbilimci kimligine de sahip olan Adnan Saygun lzerine yapilan yayinlarda
bu iki kimlik arasindaki iliski ve etkilesim bircok kez vurgulanmis, ancak
yapitlari ve yayinlar arasindaki kuramsal bag irdelenmemistir. Bu calisma,
Saygun’un Tirk halk muziginin kuramsal agidan ana kaynagi olarak gordugu
Antik Yunan mod kuramina iliskin cesitli yayinlarinda yer verdigi bilgilerden
yola ¢ikarak ilk yapitindan itibaren benimsedigi ‘modal yaz’ icinde siklikla
kullandidi ‘alaca Dor tore dizisinin’ bestecinin yapitlarindaki varligina dikkat
cekmeyi ve 6zel konumunu aciklamayr amaglamaktadir. Bu dogrultuda,
Saygun’un Paris'teki 6grencilik yillarinda etkilesim icinde bulundugu kisilerin
ve kendisinin konuya iliskin distinceleri derlenmis ve s6z konusu dizinin Antik
Yunan mod kuramindaki yerinin anlasilabilmesi icin gerekli kuramsal bilgiler
ozetlenmistir. Ardindan, bestecinin yapit dizelgesine gore yaklasik olarak her
10 yillik dénemden secilen yapitlarinda bu dizinin nasil kullanildigi verilen
kesitlerle 6rneklendirilmis ve son olarak bu diziyi neden ve hangi amagla
kullanmis olabilecegine iliskin saptama ve yorumlar yapilmistir. Alaca Dor tore
dizisinin, tarihsel ve budun muzikbilimsel baglam icinde simgelestirdigi olgular
ile Saygun'un yapitlarinda vazgecilmez bir ses malzemesi olarak yer almasi bir
arada ele alindiginda bu dizinin Saygun'un mizigindeki bir imza oldugunun
savlanabilecegi dustintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Alaca Tetrakord, Alaca Dor Toresi

ABSTRACT

Adnan Saygun was a composer and an ethnomusicologist with significant
research and publications. The relationship and interplay between these two
identities of Saygun have been emphasized in works about him. Nevertheless,
the theoretical bond between Saygun’s musical works and academic
publications has not been scrutinized thoroughly. Based on the information
that Saygun included in his various publications on ancient Greek modal
theory, which he considered the fundamental theoretical source of Turkish
folk music, this study aims to draw attention to and explain the special place
of the “chromatic Dorian mode,” which he uses frequently from his earliest
works onward. The author compiles the thoughts of Saygun and the people
he interacted with during his education in Paris related to the subject and
summarizes the necessary theoretical information to comprehend the place
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of the mode and its scale in ancient Greek modal theory. Then, the paper presents different usage types of the scale within
examples from the composer’s selected works. Finally, the author makes determinations and comments about why and for what
purpose Saygun may have used this scale. Considering the facts symbolized by the chromatic Dorian mode scale in the historical
and ethnomusicological context and the fact that it is an indispensable sound material in Saygun’s ceuvre, one can argue that
this scale is a signature aspect of the composer’s music.

Keywords: Ahmed Adnan Saygun, Chromatic Tetrachord, Chromatic Dorian Mode

EXTENDED ABSTRACT

Adnan Saygun, a central figure of 20"-century Turkish music, was an active
ethnomusicologist credited with multiple publications, as well as a prolific composer.
Although the relationship between these two identities of Saygun has been emphasized
many times in the studies on him, there has been no scholarly attention on the connection
between the works and publications he left behind and no one has examined the theoretical
origin of this connection in detail. This situation led to a common misconception that
Saygun’s musical style could be summarized as a synthesis of Turkish folk music and
Gregorian modes. However, Saygun explains the ancient Greek modal theory, which he
sees as the primary historical source of the modal peculiarities of Turkish folk music and
the basis of tetrachordal music. In his publications such as Téresel Musiki (Modal Music)
and Musiki Temel Bilgisi (Fundamentals of Music), the content of which has been
interestingly almost neglected in the publications on him, Saygun clearly showed how as

a composer his personal understanding of and approach to music developed.

This study, pointing to the origins of the composer’s understanding of music and mode
through the information he collected on ancient Greek modal theory, aims to draw
attention to the existence and special place of a scale in his works, namely the chromatic
Dorian mode scale. Saygun frequently used this scale in modal writing that he adopted
since his Opus 1; this study attempted to explain why this scale might have been used as
a sound material. The study is organized as follows: In the first section, the author
explains the place and importance of modality in Saygun’s understanding and his works
based on his own statements. Additionally, the section briefly describes the contents of
three of his most remarkable publications on modes and the relationship of these
publications with each other. The most notable detail about the mode scales in these
publications is that Saygun always shows their pitches in descending order. This is an
indication that Saygun points to the ancient Greek modal theory as constituting the

theoretical origins of Turkish folk music. Then, the author examines the thoughts of
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Saygun’s Parisian circle, which might have enabled him to make this association. The
thoughts and beliefs of this group are clearly conveyed, and thus, an intellectual proof of
his modal understanding is demonstrated. In the second section, to understand the
theoretical content and structure of the scale used by Saygun, a core element of this
scale, the chromatic tetrachord, is compared with that of other genres. Afterward, the
author explains the information that Saygun gives in Musiki Temel Bilgisi around the
chromatic genre and about how the mode—or in his own term rore—scales are formed
by combining two tetrachords and the contextual nomenclature or the Turkish equivalents
he used for some terms. In the third section, the author explains the structural features of
the chromatic Dorian mode scale, which is the only scale that is not formed by the
diatonic tetrachord in Toresel Musiki, particularly considering why it is classified under
the Dorian family, although Saygun did not provide any information on this subject.
Afterward, to understand more clearly how this scale is used in Saygun’s works and in
parallel with the information provided by him, the author presents a table containing the
sub-genres that can be derived from this scale. The fourth section gives examples from
the composer’s works, in which the aforementioned scale and tetrachord are used, and
the author attempts to explain their usage patterns. The fact that the scale in question is
included in Saygun’s works attributable to different periods and genres indicates that this
scale was an indispensable, long-term material for the composer. In the fifth section, the
author presents possible cultural and ethnomusicological justifications for why the
composer might have used this scale. The author’s comments reflect both the
inconsistencies of the 2" and 6" scale degrees as a result of Saygun’s folk music collection
trip with Bartok and the information that Baud-Bovy presented on the tuning of different
lyre types in ancient Greek music. As a result, considering the available information and
the examples from the composer’s works, it is possible to argue that Saygun, who always
sought “the ties of the tree with the root and man with soil,” may have used the chromatic

Dorian mode scale as a personal signature in his music.
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Giris

Adnan Saygun, 1973 yilinda Ergican Saydam’la yapmis oldugu bir sdyleside “[...]opus
1 diye yazdigim yazimdan bu yana, deyimki 1929[*]dur, o tarihten bu yana modal bir
calisma i¢indeyim][...]” demis, “modal ¢alisma deyince bilhassa halk musiki”’sini diisiin-
digiinii ve Anadolu halk miiziginin modal sistem i¢inde degerlendirilebilecegini belirt-
mistir (Saydam, 1973, s. 5). Bu ifade, Saygun’un miizik anlayisinin ve bigeminin anla-
silmasinda ve buna bagh olarak yapitlarinin dogru bir baglam i¢inde incelenip
degerlendirilmesinde, bestecinin kendisine ait olmasi nedeniyle yol gdsterici bir dneme
sahiptir. Saygun’un, anilan sdylesinin yapildigi 1973 yilindan yasamin yitirdigi 1991
yilina kadar, tiretken bir besteci olarak yazdig: yapitlarinda da bigemsel bir kirilmanin
yasanmadigi ve dogrusal bir gelismenin varligini siirdiirdiigii gz 6niinde bulundurula-
cak olursa, modalite olgusunun, ilk yapitindan son yapitina kadar bestecinin miiziginde-

ki en 6nemli 6z oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Miiziginin temelinde “hep Anadolu’yu diistinmek” (Tanju, 2012, s. 112) oldugunu belir-
ten besteci, bu diigiinceye sadece yapitlarinda yer vermekle sinirli kalmamis, ayni za-
manda tasidig1 budun miizikbilimei' kimligiyle yapmis oldugu yayimlarda da ‘Anado-
lu’yu diisiinmesine’ kaynaklik etmis olan Tiirk halk miiziginin modal 6zellikleri tizerine
kuramsal ve miizikbilimsel bilgi ve saptamalara da yer vermistir. Saygun’un, Tiirk halk
miizigi ile ilgili farkli konu bagliklarini ele aldigi ve ¢esitli dergilerde yayimlanmis olan
makaleleri bir kenarda tutulacak olursa, bu miizigin modal 6zellikleri ile ilgili kapsayici
bilgiler veren ii¢ kitabindan s6z edilmesi gerekir. Bunlar, yayimlanma tarihlerine gore
strastyla Musiki Temel Bilgisi, Kitap 1V (1966), Toresel Musiki (1967) ve Béla Bartok's
Folk Music Research in Turkiye (1976) basliklarin tasiyan yayinlardir. Anilan yayinlar-
dan tiglinciisii, adindan da anlasilabilecegi lizere, Bartdk ile Saygun’un 1936 yilinda Cu-
kurova bolgesine yaptiklar1 derleme gezisiyle ilgili Bartok’un aldig1 notlar1 ve kitabin
yayimcist Laszlo Vikar’n belirttigi gibi Saygun’un, “Tiirk halk siiri ve halk miizigi ile
ilgili pek ¢ok tamamlayici ve diizeltici™ (Saygun, 1976, s. 8) elestirel degerlendirmele-
rini icermektedir. Anilan yayinlardan ilkinin son iki boliimii ile Saygun’un aslinda bir
okuma kitab1 olarak tasarladigi ve yapit dizelgesinde 40 sayisiyla yer verdigi ikincisi,

bestecinin ‘modal ¢aligma’sina 151k tutan ve birbirini tamamlayici nitelikte olup birlikte

1 Etnomiizikolog.

2 Tum geviriler —aksi belirtilmedik¢e— makale yazari tarafindan yapilmistir.
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ele alinmasi ve degerlendirilmesi gereken kuramsal bilgiler vermektedir. Bu durumu
dogrudan destekleyen bir diger ayrint1 ise ikinci yayimin bashiginda yer alan “toresel”
sOzcligliniin, Saygun tarafindan ‘modal’ terimini karsilamak tizere Tiirk¢ede tiiretilen bir

nonce word olmasidir’.

Saygun’un adi verilen bu {i¢ kitabinda -diger biitiin yaymlarinda oldugu gibi- konuyla
ilgili ilk bakista en dikkat ¢ekici sey mod dizilerinin yoniidiir; diziler her zaman inici
olarak gosterilmistir (Ornek 1)*. Saygun bunun gerekgesini “Tetrakord musikisi hangi
torede olursa olsun ‘in[i]cilik’ niteligine sahiptir|...]Dizileri hep inici olarak yazmami-
zin sebebi budur” (1966, s. 250) ifadesiyle son derece agik ve anlasilir bir bigimde belir-

tir. Inicilik niteligine sahip oldugunu belirttigi ‘tetrakord musikisi’ ise yukarida anilan
 T. TETRAKORD ORGUSUNDE Ki
EZGILER

A) DOR AiLESI

| 1. tetrokord 2.¢et |
a)Dor dizist #'—'_I*: rakg{d R
»'Aj{rbk"" T 7 T '_1;3_

1

Ornek 1. Toresel Musiki’deki Bir Tore Dizisinin inici Olarak Gosterilmesi
(Saygun, 1967a, s. 13).

3 Makalenin ilerleyen kisimlarinda da goriilebilecegi lizere ‘tore’ ve ‘toresel” sozciikleri sadece Saygun tarafindan
kullanilmig sozciikler olup bunun olasi nedenlerine konuyla dogrudan ilgili olmadigi i¢in deginilmemistir. Bu
sav1 gegersiz kilabilecek 6rneklerden biri [lhan Baran’in Téresel Cegitlemeler bashgin tastyan orkestra yapitidir,
Ancak bu durumda da Baran’in Saygun’un 6grencisi oldugu gergegini géz dniinde tutmak gerekir. Mod teriminin
‘tore’ sdzciigii ile karsilanmasimin olast nedenleri {izerine diisiinceler i¢in bkz. Ozbayrak, 2018, ss. 112-114.

4 Bu konuyla ilgili dikkat ¢ekici bir baska seyse, Saygun iizerine yapilan yaymnlarda bu olgunun goz ard1 edilmesi
ve dizilerin her zaman ¢ikict gosterilmis olmasidir. Bu durum, dizilerin yoniiyle birlikte Avrupa’da gelismis olan
mod sistemine gore tasidigi farkli yapisal 6zelliklerden &tiirii Saygun’un yapitlari Gizerine yapilan incelemelerde
ya dizilerin yanlis saptanmasina ya da kullanildiginin saptandig belirtilen dizilerin, Saygun’un geride biraktigi
kuramsal bilgilerle ortiismeyen bir bicimde yanlis adlandirilmasina yol agmak gibi ciddi sorunlara neden
olmaktadir. Emre Araci’nin Saygun biyografisindeki “Adnan Saygun’un miiziginin genel karakteristigi, Tiirk
makamlarina dayali olarak, ancak Avrupa kilise modlarindan da etkilenerek, modal bir anlayisa gére kaleme
alinmig olmasidir” (2001, s. 55) ifadesi bu soruna yol agan -yanlig- saptamalar i¢in verilebilecek 6rneklerden
biridir.
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sOyleside “Akdeniz havzasi, yakin sark, orta sarki falan kavrayan® sistem” (Saydam,
1973, s. 8) diyerek -ve siiphesiz ki Anadolu’daki Tiirk halk miizigini bu sistemin iginde
konumlandirarak- igaret ettigi Antik Yunan mod kuramina dayanan, bu kuramdan temel-
lenen miizik kiiltiirlerini ifade etmek i¢in kullanilmis bir adlandirma olmalidir. Kendisi-
nin, Tirk halk miizigini “Anadolu-Ege uygarliklarinin kalintilart ile [...] Tiirklerin ana-
yurtlarindan getirdikleri pentatonik miizigin ana unsurlarimin[...]” (Saygun, 1976, s.
255) biresiminin bir sonucu olarak gérmesi bu diisiinceyi destekler niteliktedir ve bu
saptama yazmis oldugu yayinlarda neden Antik Yunan mod kuramina yer verdiginin ve
bu kuramin temel bilgilerini ayrintilariyla agikladiginin kiiltiirel gerekgesini ortaya ko-
yar. Saygun’u boylesi bir gerek¢elendirmeye gotiiren diigiince ve saptamalar salt kendi
savlar1 degildir; bu diisiincelerin izlerini bestecilik egitimi aldig1 Paris’te iliskili oldugu
kisilerin -ilgi alanlar1 ve lizerine egildikleri konular geregi- yazdiklarinda ve diisiince
diinyalarinda bulmak olanaklidir. Dolayisiyla Saygun’un diistinsel egilimini 1930°1u yil-
larin Paris’inde Zeitgeist’in bir yansimasi olarak da gérmek ve degerlendirmek gerekir.
Bestecinin, egitim gordiigli Schola Cantorum’da Gregoryen ezgileri konusunda ders al-
dig1 Amédée Gastoué, bu ezgilerin kokenini sorgulayan ilk miizikbilimcilerden biridir
(Araci, 2001, s. 55). Bununla birlikte, Saygun’un Paris’e gittigi zaman 6zel bir iliski
kurdugu ve bu kentteki ilk 6gretmeni olan Eugeéne Borrel’in su ifadeleri, Tiirk halk mii-
ziginin kokeni lizerine yapilan ve yukarida alintilanan savlamadan tam 54 y1l 6nce yazil-
mis olmasi bakimindan son derece dikkat ¢ekicidir: “Tiirk musikisinin Orta Asya’dan m1
geldigi, yoksa Tiirk asiretleri tarafindan muhaceratlar1 esnasinda -tamamen veya kis-
men- Garp ve Anadolu memleketlerinden mi alindig1r meselesini neticelendirmeye im-
kan yoktur[...]” (aktaran Gazimihal, 2017, s. 51). Saygun’un Paris’te bulundugu yillarda
en yakin arkadasi olan budun miizikbilimci Mahmut Ragip Gazimihal ise 1928 yilinda,
Fransiz miizikbilimci Jules Combarieu’nlin La Musique et la Magie kitabindaki diisiin-
celere atifta bulunarak “miisterek yakin Sark musikilerinin bazi ilmi teammiillerinin Yu-
naniler tarafindan atilmis olmasini[n] zaruri” (2017, s. 46) oldugunu belirtmistir. Gas-
toué’nin 1907 yilinda basilmis olan Les Origines du Chant Romain (Roma Ezgilerinin
Kokenleri) adli kitabinda, konuyla ilgili Combarieu’niin ayni yapitina atifta bulunmasi
(Gastoué, 1907, s. 25) bu etkilesim dongilisiinii tamamlar. Dolayistyla Saygun’un, adi
gecen kitaplarinda kuramsal agidan “Anadolu modlari[...][ile aralarindaki] farki ayirt

etmenin neredeyse imkansiz” oldugu kilise modlarin1 (Karadagli, 2020, s. 73) degil,

5 Soézciigiin metinde yanlis basildigi ve anlam bakimindan ‘kapsayan’ olmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
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Tiirk miizigindeki birgok makamin temelini olusturdugunu sdyledigi Antik Yunan tore-
lerini (Saygun, 1966, s. 262) kendisine temel aldig1 nedenleriyle birlikte agikliga kavus-

maktadir.
Alaca Tetrakord

Tarentumlu Aristoksenos, M.O. yaklasik 330°da yazdig1 ve “giiniimiize ulasan en eski
Yunanca miiziksel inceleme” (Grout ve Palisca, 1980, s. 28) niteligine sahip olmasindan
otiirii miizik kuraminin ve miizikbilimin temeli kabul edilen Apuovike 2roiyeio (Armo-
nik Ogeler) baslikli kitabinda, herhangi bir ezginin iig tiir tetrakordla olusturulabilecegi-
ni, bu tiirlerin ilkinin ve en eskisinin diyatonik, ikincisinin kromatik, li¢iinciisiiniin ise
anarmonik oldugunu sdyler (Macran, 1902, s. 178). Grout bu tetrakordlar1 su sekilde

gostermistir:

Diyatonik Kromatik Anarmonik

0
¥ O P O I ]
&)
D)

& 10 ] o

o
®

Ornek 2. Aristoksenos’a Gore Ug Tiir Tetrakord (Grout ve Palisca, 1980, s. 28)°.

Gastoué de bu tetrakordlari nota adlariyla, mi-la dortliisii iginde ve ¢ikici olarak vermis,
aym1 zamanda anarmonik tetrakordun ceyrek perde igerdigi bilgisini eklemistir (Ornek
3). Dolayisiyla, Grout’un anarmonik tetrakord gdsterimindeki do bemol notasini da tet-
rakordun pesteki sabit perdesi olan si ile sestes kabul etmemek, bunun si perdesinden tiz
olan pes bir do perdesini simgelemek iizere yazilmis oldugunu belirtmek gerekmektedir.
Her iki yayinda dikkat ¢ceken ve ortak olan bir ayrinti, kromatik tetrakordlarin -yonleri-
nin farklilig1 disinda- aslinda diyatonik bir goriiniim i¢inde verilmis olmasidir. Ancak
antik donem notalamasinda bir perde, iistiindeki degil altindaki perdeyle iliskilendirildi-
gi i¢in kromatik tetrakordu olusturan perdelerin mi-fa-fa#-la seklinde gosterilmesi ge-
rekmektedir (Hagel, 2010, s. 11)".

6 Atif yapilan yaymda diyatonik ve anarmonik tetrakordlar tam tersi yerlerde gosterilmis olmalarina ragmen
Ornek 2°deki siralama Aristoksenos’un anlatimina uygun olarak degistirilmistir.

7 Bu durum Grout’un gosteriminde, re bemol yerine do diyez yazilmis olmasi gerektigi sonucunu dogurmaktadir.
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[l en résultait trois genres, dont les divisions n'étaient point les
mémes : le diatonigue, comme plus haut; le chromatique, dans lequel
on changeait la place d'un des degrés, d'un demi-ton en plus ou en
moins, comme :

et IETL et 1fz L. TRt 1 t.
mi fa solp Lr; au lieu de: ms fa sl la;

l'enharmonigue, qui employait les quarts de ton.
Ornek 3. Gastoué’nin Tetrakordlarla Ilgili Verdigi Bilgiler (Gastoué, 1907, s. 35).

Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism baslikli raporunun ikinci boliimiinde geleneksel
Tiirk miizigi sisteminin kokenini sorgularken -dogal olarak- Aristoksenos’a gdndermede
bulunan Saygun (Ozcan, 2010, s. 205), Musiki Temel Bilgisi Kitap IV’te, “Tetrakord
sistemi” baglig1 altinda yukarida verilen tetrakord tiirleri ile bunlar diginda kalan Hicaz
tetrakorduna ve isminin olmadigini sdyledigi bir baska tetrakord tiirline de yer verir
(Saygun, 1966, ss. 248-249). Bu tetrakord tiirlerini la'-mi' dortliisii iginde inici olarak
gosteren Saygun, kromatik tliriin adini, s6zciigiin Yunancadaki anlamina uygun olarak
(2012, s. 356), Tiirkcede ‘alaca’ sozciigii ile karsilamis, bunun agik bir bigimde anlasil-
masi i¢in alaca sézciigiiniin yanma kromatik s6zciigiinii de ayrag iginde eklemistir (Or-
nek 4)%. Inici olarak, sirasiyla k3 + A1 + k2 aralik yapisina sahip olan bu tetrakordun
Saygun tarafindan, -ad1 gegen diger yayinlarla karsilastirildiginda- Hagel’in belirttigi
antik donem notalama kurallarina uygun bir bigimde gosterilmis olmasinin dikkat ¢ekici

oldugunu ayrica vurgulamak gerekir.

4) Alaca (kromatik) tetrakord:

.

n .
s
%E.’:ﬁ:cﬁzc.—_—ot‘:
Mijeal 481

Ornek 4. Musiki Temel Bilgisi Kitap IVte Alaca Tetrakord (Saygun, 1966, s. 248).

8 Batidaki miizik kuramina Antik Yunan miizik kurami ve dogal olarak Yunancadan geg¢mis olan ve anlam
degisimine ugrayarak bugiinkii icerigini kazanan kromatik teriminin -diger tetrakord tiir adlartyla birlikte-
kokenbilimsel degerlendirmesi igin bkz. Ozbayrak, 2018, ss. 30-35.
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Bu noktada belirtilmesi gereken diger bir ayrinti ise Saygun’un belirli bir ad1 olmadigini
sOyleyerek verdigi tetrakord tiiriiniin alaca tetrakord ile iliskili olabilecegi diisiincesidir.
Inici olarak sirastyla k2 + A1 + k3 aralik yapisini igeren bu tetrakord alaca tetrakordun

yansimasi goriiniimiine sahiptir (Ornek 5).

Su tipin: . .

'Misal' 134

belli bir ad: yoktur.
Ornek 5. Musiki Temel Bilgisi Kitap IV’te Adsiz Tetrakord Tiirii (Saygun, 1966, s. 249).

Saygun, yukarida verilen tetrakord tiiriiniin ardindan g¢esitli trikordlara yer vererek, bunla-
rin tetrakordlar1 doguran 6ncii yapilar oldugu savini dile getirmistir. Bu sav Curt Sachs’in,
her tetrakord tiiriiniin, pentatonik dizileri olusturdugunu sdyledigi trikord tiirlerinden biri-
nin soyundan geldigi, dolayisiyla alaca tetrakordun da inici olarak k3 + B2 aralik yapisina
sahip olan trikordun pes bolgesinde yer alan araligin ikiye boliinmesi sonucu elde edildigi
diistincesiyle (aktaran Say, 2003, s. 57) uyusmaktadir. Buna gore, alaca tetrakord ile tanim-

lamast yapilmis olan trikordun arasindaki iliski su sekilde gosterilebilir:

O

. O

—J
Tam perde

\

Yarim perde  Yarim perde
I - L1 1
e °

]
© J
]

£33

Trikord

C@“b

Alaca
Tetrakord N

hl

Ornek 6. Alaca Tetrakordun Trikordal Kokeni (Ozbayrak, 2022).

Tetrakordlarin -ve konumuz geregi yukarida gosterilen alaca tetrakordun- trikord yapi-
sindan tiiremis olabilecegi diigiincesinden séz edilmesinin nedeni, bu durumun Say-
gun’un yapitlarinda siklikla yer alan ve budun miizikbilim g¢aligmalarinda iizerinde

onemle durdugu pentatonizm olgusuyla kesisiyor olmasi ve Saygun’un miizik anlayisin-
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da tore dizileri ile pentatonik diziler arasindaki bagintiy1 ortaya ¢ikarmasidir. Kendisi-
nin, tetrakord yapisina sahip olan torelerden 6nce iki trikordun birlesiminden bir “diton
pentaton” dizi elde edildigini gostermesi de (Saygun, 1967a, s. 12) bu diislinceyi destek-

ler niteliktedir.

Alaca tetrakord ile ilgili belirtilmesi gereken bir bagka ve son nokta ise antik Yunan mii-
zik kuraminda yer alan bu tetrakordun, Avrupa’da gelisen kilise modlar sistemi i¢indeki
dizilerin sadece diyatonik tetrakordlar ile olusturulmus olmasindan 6tiirii bu sistem i¢in-
de kullanilmamis veya zamanla kullanimdan ¢ikmis ya da ¢ikartilmis olmasidir®. Gas-
toué bu durumu, “Hiristiyan miizigimizin olusumu sirasinda tonalitenin 6ncelikli olarak
diyatonik oldugunu” (Gastoué, 1907, s. 121) belirterek tanitlar.

Saygun, Musiki Temel Bilgisi Kitap IV te tetrakordlarla ilgili vermis oldugu bu bilgilerin
ardindan tore dizilerinin nasil olusturuldugunu agiklar. Buna gore ayni tiirdeki iki tetra-
kordun birlestirilmesi ile bir tore dizisi olusturulur ve bu toreler hangi tiir tetrakordla
kuruluyor ise o tetrakordun adini alir (Saygun, 1966, s. 250). Bu birlestirmenin iki tiirii
vardir (Ornek 7):

a) Ince tetrakordun en kalin sesi ile kalin tetrakordun en ince sesi arasinda bir tam

perde araligi bulunacak sekilde birlestirilmesi (ayrik tore dizisi).

b) Ince tetrakordun en kalin sesi ile kalin tetrakordun en ince sesinin ayni ses olmasi
yoluyla yapilan birlestirme (bitisik tore dizisi).

9 Kullanimdan ¢ikmis veya ¢ikartilmis olmasinin gerekgesini su satirlarda buluyoruz: “[...] miladi 200 senelerinde
meshur miirebbi ‘Iskenderiyeli Kleman’, kromatizm, yani (kiigiik fasilalar) aleyhine siddetli seyler yazmis ve
hatta kilise haricindeki tenezziih ve istirahat musikilerinde bile bu gibi nefsani seylerin kullanilmamasi liizumunda
1srar etmisti. Neticede Iskenderiye, Suriye ve Bizans papazlari, kromatizme karsi siddetli ve miismir bir
miicadeleye basladilar. Diger taraftan, Istanbul, erganon imali ve ahenkleri ile her tarafta séhret kazandigina gore
bu erganunlarin yalniz biyiik fasilalari ¢ikarabilen klavyeleri, Bizanslilarin (lahni bu’d)lara karg: hassasiyetini
ayrica Oldiirmiis olmasi lazim geliyordu”(Gazimihal, 2017, ss. 50-51). Gastoué’nin, anarmonik sesler ile buna
benzer kararsiz (oynak) seslerin zamanla kullanimdan kalkmasini Guido d’Arezzo’nun etkisiyle iliskilendirmesi
ve boylece bir ¢ok ezginin degisiklige ugradigini belirtmesi de (Gastoué, 1907, s. 134) bu diisiinceyi destekler.
Buna ek olarak, Gastoué’nin, kilise ezgilerinin bagli bulundugu modlarin i¢inde yer alan Eolyen ile -kendisinin
Antik Yunan kuramina dayanarak frigyen olarak adlandirdigi- Doryen’in (Doryen’in Eolyenlesmesi) ve Lidyen ile
Hipolidyen’in (Hipolidyen’in Lidyenlesmesi) -ezgisel olarak tritondan kaginma gereksiniminden kaynaklandigi
diistincesine dayandirilabilecek bir sekilde- siklikla birlikte kullanildigini belirtmesi (Gastoué, 1907, ss. 133,
141, 143) ve boylece ezginin seyrinde ortaya ¢ikan si bekar-si bemol degisimi, kromatik tetrakordun kilise
ezgilerindeki ortiilii veya gizli bir kalintist olarak yorumlanabilir.

54 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022



Ozbayrak OV.

a) Ayrik tore dizisi
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b) Bitisik tore dizisi
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Ornek 7. iki Tetrakordun Birlestirilmesiyle Olusan Ayrik ve Bitisik Tore Dizileri'
(Ozbayrak, 2022).

Ornek 7°de her iki tore dizisini olusturan ve inici olarak sirastyla B2 + B2 + k2 aralik
yapisina sahip olan tetrakord, diyatonik tiirde bir tetrakord olmakla birlikte, bu tiiriin {i¢
alt tiiriinden Doryen (veya Saygun’un adlandirma bi¢imiyle Dor!!) olarak adlandirilmig
olanidir. Dolayisiyla Saygun’un terim dagarina gore bu dizilerin ‘Ayrik Dor Tore Dizisi’
ve ‘Bitisik Dor Tore Dizisi’ seklinde adlandirilmalar1 gerekir. Diyatonik tetrakord tiirii
baslig1 altinda, doryen diginda iki tiir daha vardir; bunlar Frig(yen) ve Lid(yen) tetra-
kordlandir:

Dor(yen) Frig(yen) Lid(yen)
B2 B2 k k2 B2
— 22 k2 — = B2 —, 2

&g

Ornek 8. Diyatonik Tetrakordun Alt Tiirleri (Ozbayrak, 2022).

Yukarida verilen bilgilerden anlasilabilecegi tizere, Frig ve Lid tetrakordlari ile kurulan
tore dizileri de sirasiyla ‘Frig Tore Dizisi” ve ‘Lid Tore Dizisi’ seklinde adlandirilirlar.
Bu bilgilere ek olarak Saygun, tetrakordlarin yer degistirmesiyle yeni diziler tiiretilebi-
leceginden s6z eder. Bunlar ayrik ve bitigik tore dizileri i¢in sirasiyla su sekilde tanimla-
nabilir (Ornek 9):

10 Dizilerin gosterilmesinde kullanilan birlik nota dizilerin orta duragini, yani gii¢lii sesini; ¢ift birlik nota ise son
duragini, yani karar sesini gosterir.

11 Saygun tetrakord ve tore dizisi adlandirmalarinda Fransizcada ad durumunda iyelik belirten ve Tiirkceye
Fransizcadan gecen sozciiklerde -yen seklinde gevriyazilan -ien(ne) son ekini atarak ismin yalin halini
kullanmugtir.
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1. Ayrik tore dizileri igin:

a) Ince tetrakordun bir sekizli alta alinmastyla ve bundan otiirii -ortaya bitisik bir dizi
¢iktigindan- son durak sesinin orta durak durumuna gelmesi sonucu en alta bir ek ses
(proslambanomenos) eklenmesiyle elde edilen dizi (ayrik tore alt ¢evrimi veya ayrik

tore hiposu'?)

b) Yukaridaki uygulamayla ayni sekilde ince tetrakordun bir sekizli alta alinmasi
sonucu en alta degil, en iiste bir ek ses eklenmesiyle elde edilen dizi (ayrik tore iist
cevrimi veya ayrik tore hiperi)
¢) Ince tetrakordun bir sekizli alta alinmasi sonucunda alta alinan tetrakordun en pes
ikinci sesinin son durak niteligini kazanmasiyla elde edilen dizi (intense; Saygun
tarafindan ‘gergin’ sozciigliyle karsilanmistir; ayrik tére gergin hiposu)

2. Bitigik tore dizileri igin:

a) Ince tetrakordun bir sekizli alta alinmasi ve son durak sesinin orta durak durumu-
na gelmesiyle elde edilen ayrik dizi (bitisik tore alt cevrimi veya bitisik tore hiposu)

b) ince tetrakordun bir sekizli alta alinmas1 sonucunda alta alinan tetrakordun en pes
ikinci sesinin son durak niteligini kazanmasiyla elde edilen dizi (bitigik tore gergin
hiposu)

12 Saygun, Musiki Temel Bilgisi ve Toresel Musiki yaymlarinda verdigi tore dizileri i¢in ¢esitli adlandirma kaliplart
kullanmistir. Bunlar iginde en sik kullanilanlardan biri ‘ayrik/bitisik [Tiir Ad1] (toresi/dizisi) (alt/iist ¢evrimi)’,
digeri ise ‘ayrik/bitisik (tore) hipo/hiper[Tiir Ad1 + Iyelik Eki]’ seklindedir. Bu iki kalibin bir biresimi olarak
goriilebilecek iigiincii kalp ise ‘ayrik/bitisik [Tiir Adi] hipo/hiper{+iyelik Eki]> seklinde formiillestirilebilir.
Dizinin gergin olmasi durumunda ikinci ve igiincii kalibin kullamildigi ve ‘gergin’ sozciigiiniin ‘hipo’
sozcligiiniin 6niinde yer aldig1 goriilmektedir. Bunun disinda kalan adlandirmalar her durumda yukarida verilmis
olan kaliplardan birinin kisaltilmigidir.
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1. Ayrik Dor Tore Dizisi 2. Bitisik Dor Tére Dizisi
?-—. = e }
S [8] - > o H O [4] = 1
a) Ayrik Dor Toresi Alt Cevrimi / a) Bitisik Dor Toresi Alt Cevrimi /
Ayrik Tére Hipodoru Bitigik Tore Hipodoru
I 1T ]
— * T * b =
(alt ek ses)
b) Ayrik Dor Téresi Ust Cevrimi /
A Ayrik Tére Hiperdoru
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¢) Ayrik Tore Gergin Hipodoru / b) Bitisik Tore Gergin Hipodoru /

A Ayrik Dor Téresi Gergin Hiposu Bitisik Dor Toresi Gergin Hiposu
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Ornek 9. Ayrik ve Bitisik Tére Dizilerinden Tiiretilen Diziler (Ozbayrak, 2022).

Musiki Temel Bilgisi Kitap IV te sadece diyatonik tetrakordun ii¢ alt tiirii ile olugturulan
tore dizilerine yer veren Saygun, kitabin en sonunda yer alan notlarin ilkinde bu tiirlerin
disinda yer alan tetrakord tiirleri ile elde edilebilecek tore dizilerine kitapta yer verilme-

digini ayrica belirtmistir (Saygun, 1966, s. 262).
Alaca Dor Tore Dizisi

Yayimlanma yillar1 arasinda bir y1l bulunmasi1 ve bir okuma kitab1 olarak tasarlanmasi
nedeniyle, Musiki Temel Bilgisi Kitap IV iin bir devam olarak nitelendirilebilecek Tore-

sel Musiki, tore dizilerine ait ezgiler icermektedir'®. Dizinin olusturulmasinda kullanilan

13 Tetrakord Orgiisiindeki Ezgiler baslig1 altinda verilen bu tore dizilerinden ve bu dizilere bagli ezgilerden énce
ig, dort ve bes sesli (pentatonik) ezgiler de vardir. Zaten Saygun, kendi miizik bigeminin son derece dikkat
¢ekici unsurlarindan biri olan bu pentatonik dizilere Musiki Temel Bilgisi Kitap IV’Un ilgili bélimiinde de yer
vermistir. Bununla birlikte Toresel Musiki’deki parcalarin siralanmasinin dizisel agidan giderek artan sayida
ses barindiran bir bigimde tasarlanmis olmasi, Saygun’un, Tiirk halk miizigindeki ezgilerin bagli bulundugu
dizilerin ses sayilarinin tarihsel siire¢ igerisinde artmis oldugu saptamasii (1976, s. 227) akla getirmektedir.
Bundan 6tiirii tére dizilerini onceleyen iig, dort ve bes sesli kiimelerin/dizilerin, Saygun’un kendi anlayisina
gore, ‘tetrakord musikisi’ olgusuyla iliskili oldugunu g6z 6niinde bulundurmak gerekir.
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diyatonik tetrakord tiirlinden adini alan tore ailelerine ve bu ailelerin {iyelerine, yani bir
ayrik veya bitisik diziden tiiretilebilen alt tiirlere (Ornek 9) gére smiflandirilmis olan
ezgilerle ilgili olarak, bu ezgilerin baglh bulundugu diziler, dizilerin adlar1 ve durak yer-
leri disinda bagkaca herhangi bir kuramsal bilgiye yer verilmemistir. Buna ek olarak s6z
konusu dizilerin verilis bi¢imi ve siras1 bakimindan ise iki yayin arasinda bir kosutluk
oldugu ¢ok acik bir bicimde goriilmektedir; ancak tam bu noktada, belki de Saygun’un
yukarida verilen notunda isaret etmek istedigi gibi, bu yayinlarin ilkinde yer almayip
ikincisinde yer alan tek dizi tiirli olan ve Dor ailesi altinda siniflandirilmis bulunan Ala-

ca Dor’ baglikl: tore tiirli gdze carpmaktadir:

fr@_m_ﬁkg_td__ﬂ V2.:'te,trahof‘o‘. .

| Dr(lrt,k” T — . ’
e) Aaca o Y & . %'ZEF'—IBI—
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ter htbt '

Ornek 10. Ayrik ve Bitisik Alaca Dor Tére Dizileri (Saygun, l967a s. 17).

Bu tiirle ilgili akla gelebilecek ilk soru, yukarida goriildiigii gibi iki alaca tetrakordun bir
araya getirilmesi ile olusturulan bu térenin neden Dor ailesi altinda siiflandirildigidir.
Saygun her ne kadar iki yayininda da bu soruyu yanitlayici bir bilgi vermemis olsa da
kendisinin bu dizilerin gésteriminde kullandig1 ‘terkip’ sézciigii (Ornek 10), yanitin
aranmasinda yol gosterici bir nitelige sahiptir. Doryen tetrakordunun inici ikinci sesi
yarim perde peslestirilirse ortaya bir alaca tetrakord ¢ikar. Ayn1 islem ayrik veya bitisik
bir Dor tére dizisini olusturan tiirdes her iki tetrakorda da uygulanacak olursa mi*-mi'
sekizlisi i¢inde yer alan bu diziyi olusturan seslerin — daha dogrusu ‘tellerin’- diizeni
degisir ve boylece diyatonik bir diizene sahip olan Dor tore dizisi alaca bir diizene bii-
riinmiis olur. Saygun’un yukarida verilen tdre tiirlinii anilan gerekceye dayanarak Dor

ailesi altinda siniflandirdig: savlanabilir'.

14 Antik Yunan miizik kuraminda, iki sekizliyi kapsayan bir alan iginde diyatonik tetrakordlarin birbirine
eklemlenmesiyle olusturulan ve kuramsal olarak elde edilebilen tiim perdeleri/telleri gosteren biiyiik kusursuz
dizgenin (cdotnua téietov peilov) yapisindaki bu tetrakordlarin diizeninin alaca veya anarmonik tetrakordlarla
degistirilmesi yoluyla farkli diziler elde edilebilir. Diyatonik tetrakordlar hangi diizenle degistirilirse degistirilsin,
degisim sonucu elde edilen bu yeni diziler, elde edildikleri sekizliye adin1 vermis olan diyatonik tiiriin adiyla
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Anilan dizi her ne kadar Dor ailesi altinda verilmis bir alt tiir olsa da tetrakordlarin yeri-
nin degistirilmesi yoluyla degil dogrudan tetrakordun diizeninin degistirilmesiyle olus-
turuldugundan ayr bir tiir olarak degerlendirilebilir. Bu diislinceden hareketle, iki alaca
tetrakordun birlestirilmesi ve bu tetrakordlarin yer degistirmesiyle elde edilebilecek di-

ziler, Ornek 9°daki dizilere kosut olarak su sekilde gosterilebilir:

1. Ayrik Alaca Dor Tére Dizisi 2. Bitisik Alaca Dor Tére Dizisi
T P 1 ]
b o= 1T — o8
D) T o i

- —— #‘ 'q‘ - -_#Eh' o —+o .
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c¢) Ayrik Alaca Dor Toresi Gergin Hiposu b) Bitigik Alaca Dor Téresi Gergin Hiposu
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Ornek 11. Ayrik ve Bitisik Alaca Dor Dizilerinden Tiiretilebilecek Diziler (Ozbayrak, 2022).

Verilen bu bilgilerin ardindan, anilan tetrakord tiirlinlin ve bu tetrakordla olusturulan
dizinin Saygun’un ¢esitli yapitlar1 iginde ne diizeyde bir 6neme sahip oldugu, nasil yer

aldig1 ve kullanildigina iliskin 6rneklere gecilebilir.

birlikte adlandirilir. Buna gore, sabitlenmis alaca tetrakordlarin re*-re' sekizlisi igindeki gériintimiine alaca
Frig dizisi, do*-do' i¢indeki goriiniimiine alaca Lid dizisi denir (Macran, 1902, ss. 35-37). Surasi son derece
ilgingtir ki Saygun’un miizik dili her zaman esyedirimli diizen ig¢inde bulundugundan anarmonik tetrakordlarla
olusturulmus dizilere her iki yayminda da deginmemis olmas: anlasilabilecek olup bir kenara birakilirsa, Dor
sekizlisi i¢inde elde edilen alaca dizi digindaki diger alaca dizi tiirlerine higbir sekilde yer vermemis veya
deginmemistir. Saygun’un bu diziye 76resel Musiki’de 6zel olarak yer verme gereksinimini duymasinin, bu
diziyi bir ‘imza’ olarak neden se¢mis olabilecegine iliskin makalenin devaminda yapilmis olan degerlendirme ve
saptamalarin saglamasini yapabilecek bir durum yarattigi yorumunu olanakl kilabilecegine ayrica isaret etmek
gerekir.
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Saygun’un Miiziginde Alaca Tetrakord ve Alaca Dor Tore Dizisinin
Yeri ve Kullanim Bicimleri

Saygun’un, yapitlarinda siklikla yer alan alaca tetrakordu ve alaca Dor tore dizisini kul-
landig1 en ¢arpici 6rneklerden biri 1947 yilinda yazmis oldugu /. Yayli Dérdiil “Gin (String
Quartet No.1) birinci boliimiidiir. Boliim, kemanlar ve viyolanin birliden, viyolonselin

ise bir alt sekizliden caldig1 su ezgiyle baslar:

Largo Allegro moderato (J =92)
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Ornek 12. Saygun — /. Yayl Dérdiil, op. 27 / 1. Boliimiin i1k 13 Olgiisii (Saygun, 1961a, s. 2).

Yukarida verilen kesit incelendiginde ezginin sol eksenli bitigik alaca Dor tore dizisinin
seslerinden olusturuldugu gériilmektedir (Ornek 13). Bununla birlikte anilan dizinin kulla-
nmimu sadece verilen kesitle sinirlandirilmig degildir; bolimiin devami incelenecek olursa,
bu dizinin ayrik tiireviyle birlikte kullanildig1 ve bu dizileri olusturan alaca tetrakordlarin
daha serbest ezgisel hatlarin i¢inde yer aldigi sonucu agiga ¢ikmaktadir. Ayrica sunu da
belirtmek gerekir ki bu dizi veya bu diziyi olusturan tetrakord, yapitin diger li¢ boliimiinde

de degisen yogunluklarda ve diger torelerle birlikte kullanilmuistir'®. Buna iliskin verilebi-

15 Saygun’un, yapit igin hazirlamis oldugu kisa bilgi notunda béliimlerin sirastyla Doryen, Miksolidyen, Hipodoryen
ve Doryen modlarinda oldugunu belirtmesi (aktaran Araci, 2001, ss. 154-155), ancak yapitin 6zellikle birinci
bolimiinde ve bunun diginda biitiiniinde goriilen alacalik olgusuna -dolayisiyla alaca Dor dizisine- deginmemesi
son derece ilgingtir. Bununla birlikte tigiincii boliimiin A bolmesindeki ezginin hipodoryen téresinde degil, inici
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lecek 6rneklerden biri, ti¢iinci boliimiin ikinci cimlesinde birinci keman bitigik Frig toresi
alt cevrimi dizisi i¢indeki ezgiyi stirdiiriirken ikinci kemanda alaca tetrakordun yinelenerek
duyurulmasidir (Ornek 14). Bir baska 6rnekse, son boliimiin A bolmesinde ezgi ikinci ke-
man tarafindan duyurulurken viyola partisinde sol eksenli ayrik Dor tore dizisinin ¢ikici bir
kars1 hat olarak kullanilmasidir (Ornek 15). Verilen &rneklerden anlasilabilecegi iizere bu
durum, bestecinin kullanmis oldugu diger torelerin yaninda, yapit1 bicimlendiren en 6nem-

li ses malzemesinin alaca Dor dizisi oldugunu gostermektedir.

$
¢
|
1
|

Ornek 13. Ornek 12°de Verilen Kesitin Bagli Bulundugu Bitisik Alaca Dor Tore Dizisi
(Ozbayrak, 2022).
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Ornek 15. Saygun - 1. Yayl Dérdiil, op. 27 / 4. Béliim, 37-40. Olgiiler (Saygun, 1961a, s. 23).

Hem bi¢im hem de bigem bakimindan /. Yayli Dordiil ile biiyiik benzerlikler tasiyan /.
Senfoni’de de (Symphony No. 1) (1953) ayn1 dizi baskin ve dikkat ¢ekici bir bicimde yer

olarak fa-mib-re-do/do-sib-la-sol seslerine sahip olan bitisik Frig toresinin alt ¢evrimi (do-sib-la-sol-fa-mib-
re-do) i¢inde degerlendirilmesinin gerektigi diisiiniilmektedir. Ayrica, ezgisel seyir icinde kimi zaman -Ornek
14’te verilen alaca tetrakordun da barindirdigi- la bemol ve -bir karcigar ¢esnisini animsatan- re bemol seslerinin
kullanilmasi bu tetrakordlarin gegici olarak Dor diizeni i¢inde disiiniilmesine bir gerekge sunabilir. Dor ve Frig
tetrakordlarmin halk miiziginde birlikte kullanilmas1 olgusuna ve bunun alaca tetrakordla olan olasi ilgisi i¢in
bkz. Baud-Bovy, 1978, s. 154. Dolayistyla bu bolimde kullanilan modun Saygun tarafindan hipodoryen olarak
belirtilmesinin olas1 nedenini sorgularken bu olgunun bir gerekge olabilecegi goz oniinde tutulmalidir.
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almaktadir. 1. boliimiin sergisinde 5-14. dlgiiler arasinda yaylilarda kullanilan re eksenli
ayrik alaca Dor tore dizisi, daha 6nce kornolar tarafindan duyurulan re eksenli yarim
perdesiz pentatonik diziyle birlikte boliimiin ve farkli goriiniimleriyle ayn1 zamanda ya-
pitin dizisel agidan iizerine kuruldugu iki ana unsurdan biridir (Ornek 16, Ornek 17)16.
2. ve 4. boliimlerin ezgisel hatlar1 alaca Dor tore dizisi iizerine kurulmus olmasa da bu
dizinin anilan boltimlerde figiiratif bir bigimde siklikla kullanildig1 goriilmekte, ayrica 3.
boliimiin A bélmesinin ezgisinin (1-16. ve 26-33. 6l¢iiler) seyrinde goriilen re-re bemol
degisimi ile climlelerin, fa eksenli bitigik Frig toresi alt cevrimi i¢indeki ezgide yer alan
ve birgok kez duyulan la bemole karsin, fa major akoru ile sonlanmasi yine -Ortiik bir
bigcimde- alacalik olgusuna isaret etmektedir. Alaca Dor dizisinin veya alaca tetrakordun
farkl torelerle birlikte veya bu torelerin i¢inde gizlenmis olarak kullanilmasina iliskin
s6zii edilen iki durumun /. Yayli Dérdiil’ de de bulunmasi, iki yapit arasindaki benzerligi

daha da ¢arpici bi¢imde gozler Oniine sermekte ve iligkiyi tanitlamaktadir.

16 Bu iki dizinin birlikte kullanilmasmm yorumlanmasi bakimindan Samuel Baud-Bovy’nin Antik Yunan miizik
kuraminda lir tellerinin akordu iizerine verdigi ve bir sonraki baslik altinda aktarilan bilgiler son derece dikkat
cekicidir. Dolayistyla Ornek 16°da verilen kesitin 5. 6lgiisiiniin 1. keman partisinde yer alan fa notalarinin bu
baglamda degerlendirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
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Ornek 16. Saygun — 1. Senfoni, op. 29 / 1. Boliim, 1-14. Olgiiler (Saygun, 1967b, ss. 3-4).
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Ornek 17. Ornek 16°da Verilen Kesitte Kullanilan Ayrik Alaca Dor Tére Dizisi
(Ozbayrak, 2022).

1955 tarihli Solo Viyolonsel i¢in Partita’da da (Partita for Violoncello Alone) anilan dizi
ve tetrakord yogun bigimde kullanilmistir. Yapitin 6zellikle besinci boliimii bu agidan
-ve 1. Senfoni’nin Ornek 16’da verilen kesitiyle benzerligi bakimindan- dikkat gekicidir.
Saygun’un, bu béliimde bitisik alaca Dor tore dizisini kullandig1 goriilmektedir (Ornek
18). Bu noktada belirtilmesi gereken bir ayrint1 ise verilen kesitin 14. dl¢iisiinde eksenin
- senfoninin ilk bdliimiinii animsatan bir sekilde- re’den do’ya kaydirilmasidir. Ancak

Saygun, /. Senfoni’nin aksine, 16. 6l¢liniin Gi¢lincli vurusunun baginda fa perdesini kul-
lanmayarak dizinin ayrik yapiya evrilme beklentisini kirmis ve re perdesine ortak ses
islevi yiikleyerek diziyi yeniden bitigik duruma getirmistir.
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Allegro moderato (J =108)

Ornek 18. Saygun — Solo Viyolonsel i¢in Partita, op. 31 / 5. Béliim, 1-20. Olgiiler
(Saygun, 1960, ss. 10-11).

S6z konusu dizinin ezgisel bir gere¢ olarak kullanildig1 diger bir yapit ise bestecinin
Keman ve Piyano igin Sonat’inn (Sonata for violin and piano) (1941) son boliimiidiir.
Birinci bélmenin 3-8. dl¢iileri arasinda yer alan ilk ciimlesi incelendiginde, hem -sirasiy-
la keman ve piyano tarafindan seslendirilen- ezginin hem de ayni zaman dilimi iginde
piyanoda duyulan bas ¢izgisinin alaca Dor tore dizisinin seslerinin kullanilarak olustu-
ruldugu goziikmektedir (Ornek 19). Ancak buradaki kullanimi 6nceki 6rneklerden farkli
kilan bir durum s6z konusudur; bu da -ayrik veya bitisik- dizinin kendisinin degil ‘ayrik
alaca Dor tdresi gergin hiposu’ (Ornek 20; bkz. Ornek 9, 1¢) adin1 tastyan tiirevinin kul-
lanilmis olmasidir. Bu saptamanin yapilabilmesini saglayan sey, iki 6l¢iiliik bir girigin
ardindan ezginin, anilan dizinin alt duragi ile baglamasi ve ayni nota ile son bulmasidir;
bas ¢izgisinin ise dizinin orta durag: ile baslayarak climlenin sona erdigi 8. dlciiye kadar

dizi seslerinin ardisik bir bicimde siralanmasindan olustugu goriilmektedir.
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Ornek 19. Saygun — Keman ve Piyano i¢in Sonat, op. 20 / 4. Béliim, 1-11. Olgiiler (1961b, s. 30).
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Ornek 20. Ornek 19°da Verilen Kesitte Kullanilan Ayrik Alaca Dor Téresi Gergin Hiposu
(Ozbayrak, 2022).

-)

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022 65



Saygun’un Miizigindeki imza: Alaca Tetrakord veya Alaca Dor Téresi

Saygun’un, alaca tetrakordun temel bir gereg olarak kullanildig yapitlarina verilebilecek
bir 6rnek ise Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid (Twelve Preludes on Aksak Rhythms)
(1967) baslikli piyano albiimiiniin son preliidiidiir (Ornek 22). Verilen kesitte preliidiin
ilk iki ol¢iisiinde 3/16°lik siireye sahip ikinci zamanlarda tetrakordlarin en pes sesleri
atilmis ve bunlar 5. 6l¢liye kadar zamansal acidan kaydirilarak ve ortak sesleri yoluyla i¢
i¢ce gecirilerek kullanilmistir. 5-7. dlgiiler arasinda ise ‘Saygun akoru’ olarak tanimlana-
bilecek [3,5,3] ve tiirevi olan [3,3,5] akorlarmin (Berki ve Karadeniz, 2018, ss. 10-12)
yine ortak sesleri yoluyla i¢ i¢e gegirilmis arpejleri bulunmaktadir. 7-11. dl¢iiler arasinda
alaca tetrakordlarin i¢ igeligi daha karmasik bir gériiniim kazanir. 11. dl¢iiye kadar birbi-
rini sekizliden katlayan iki parti bu 6l¢tiden 17. 6l¢iiniin basina kadar birbirinin yansima-
st gorliiniimiine biiriiniir. Bu yansimanin dogal bir sonucu olarak, Saygun’un Musiki Te-
mel Bilgisi Kitap IV te yer verdigi ‘adi bulunmayan’ tetrakordun (Ornek 5) kendiliginden
olustugu goriilmektedir. 21-24. Slgiiler arasinda ise bir biiyiik ikili araligina sahip iki
alaca tetrakord iist iiste getirilmis, sesleri preliidiin ilk 6lgiilerini animsatan bir bigimde

giderek eksiltilmis ve zamansal olarak kaydirilmistir.

Alaca Dor tore dizisinin Saygun tarafindan temel degil, yan veya gegici bir gereg olarak
kullanilmasina Yunus Emre’nin birinci boliimii 6rnek olarak verilebilir. Bu bolimiin 9.
Olciisiinde ayrik alaca Dor tore dizisi iki climleyi birbirine baglayan bir bas ¢izgisi olarak
kullanilmustir (Ornek 23).

Anilan dizinin Saygun’un yapitlarindaki kullanim bigimlerinden biri ise genellikle uza-
ma veya kdprii islevi goren pasajlarda sadece dizi seslerinin birbiri ardina siralanmasiyla
olusturulan kisimlardir. Bu tiir pasajlarin bazilarinda dikkat ¢eken bir 6zellik alaca Dor
tore dizisinin ¢ift anlama sahip bir bicimde -yani Hicaz tetrakordlariyla olusturulan dizi-

lerin'” yapist iginde- kullanilmasidir. 3. Senfoni’nin (Symphony No. 3, op. 39 (1960)) 2.

17 Saygun her ne kadar Musiki Temel Bilgisi’nde ve Téresel Musiki’de Hicaz tetrakordlartyla olusturulmus dizilere
iliskin herhangi bir bilgi vermemis olsa da hem Béla Bartok'’s Folk Music Research in Turkiye’de “Hicaz
modu”ndan bahsetmis (1976, s. 294) hem de Encyclopédie de la Pléiade’a yazdig Tiirk Miizigi maddesinde
Hicaz tetrakorduyla olusturulan tore dizilerine ve bunlarin -eger varsa- geleneksel Tiirk miizigindeki makam
adr karsiliklarina yer vermistir (2009a, s. 15)in the form of a short monograph, giving general information
on Turkish Art and Folk music. It deals with the origins, theory, rhythms and instruments of this music.
According to Saygun, Turkish music is basically pentatonic. Investigates the relationship of Turkish Art music
to the old Greek music and to the musical writings of medieval moslem writers. It proposes that the Turkish
makams, like ancient Greek music, are formed by adjoining tetrachords. Makam tables are given based on
this principle. The rythms are described by the foot movements of the Greeks, poetic meters of muslim writers
and the traditional kudiim drum beatings. The musical instruments are briefly described and their tunings
and ranges are given with staff notation. The structure and the functioning of Turkish Folk music is given by
examples from the repertory. Frequent references are made to ancient Greek modes in explaining the structure
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béliimiinde 5 ve 6 prova numaralari arasinda kalan pasaj bunun bir 6rnegidir (Ornek 24).
Verilen kesit incelendiginde, pasajin su dizinin seslerinden olustugu goriilmektedir:
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Ornek 21. Ornek 24’te Kullanilan Dizi (Ozbayrak, 2022).
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Ornek 22. Saygun — Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid / 12. Preliid, 1-24. Olgiiler (1969a, s. 32)'5.

of this music. Rhythm, Folk Dances and the Musical instruments are described.”,”container-title”:folklor/
edebiyat”,”issue”:*58”,”language”:”Turkish”,’note”:”Fransica’dan Ceviren: Dr. ilhami Gokgen”,”page”:”9-
44” title”:”Tirk musikisi (la musique Turque.

18 Alaca tetrakord turuncu ¢izgiyle, ayn1 zaman dilimi i¢erisinde birden fazla varsa ikincisi sar1 ¢izgiyle, ‘Saygun
akorlari’nin arpejleri mavi kareyle ve alaca tetrakordun yansimasi olup “belli bir adi olmayan’ tetrakord ise yesil
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\
P

t E I FE_

Ornek 23. Saygun - Yunus Emre (Vokal Partisyon) / I-1, 7-9. Olgiiler (1969b, s. 5).

14176

Aslinda iki hicaz tetrakordunun bitigik sekilde birlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikan bu dizi
Saygun’un terim dagarina kosut bir bicimde ‘bitisik Hicaz tore dizisi’ olarak adlandiri-
labilir. Bu dizinin sesleri, en tizin bir altindaki sesten agag1 dogru siralanir ve hicaz tetra-
kordlar1 igindeki si ¢ift bemol ve fa bemol sesleri anarmonikleri ile degistirilirse ortaya
bitisik alaca Dor tore dizisi ¢ikar (Ornek 25). Ornek 24°te, Ornek 25°teki birinci dizi
kullanilirken bu dizinin gosteriminde ikinci dizide alacaligi olusturan artmus birlilerin

yeglenmis oldugu goriilmekte ve bu durum yukaridaki savi desteklemektedir.

cizgiyle gosterilmistir.
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Ornek 24. Saygun — 3. Senfoni, op. 39/ 2. Boliim, Prova Numarasi 5,

Yayli Calgilar (1987a, ss. 79-80).

1/L 6]

11

Ornek 25. Ornek 21°de Verilen Dizinin Tetrakordal Yapisi ve Bitisik Alaca Dor

Tére Dizisiyle Benzerligi (Ozbayrak, 2022).
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Ayrica bu durumun bir kereye 6zgii veya rastlantisal olmadigini gosteren seyse, yukarida
aciklanan kullanim bigiminin bestecinin 4. Senfonisi’nin birinci béliimiinde (Ozbayrak,
2018, ss. 167-168) ve I. Yayli Dordiil’iin ikinci bolimiiniin 21- 42. dlgiileri arasinda
bulunan B bélmesinde yer almasidir. Saygun’un, bu iki yapitta kullandigi ve kendisinin
makam ad1 karsiligin1 “Nigriz II” (2009a, s. 15) olarak verdigi ‘ayrik Hicaz toresi alt
cevrimi’ dizisi de alaca Dor tore dizisi ile Ornek 25’te gdsterilen benzerligin aynisina

sahiptir®.

Saygun’un iiretimini ¢evreleyen yapitlardan biri olan Solo Piyano igin Siiit op.2’nin (Su-
ite op. 2 fiir Klavier solo) (1931), ana malzeme olarak ‘Saygun akoru’nu olusturan ses
birlesimlerinin siklikla kullanildig1 birinci boliimiiniin su kesitinde de bitisik alaca Dor

tore dizisinin yer aldig1 acikca goriilmektedir:

Ll bl
atdedn
LLhe it

Ornek 26. Saygun — Solo Piyano icin Siiit op.2 | 1. Preludio, 13-14. Olgiiler (1987b, s. 2).

Bu iiretimi diger ugtan ¢evreleyen ve bestecinin tamamladigi son yapiti olan Solo Piyano
icin Sonat op.76’da da (Sonate op. 76 fiir Klavier solo) (1991) s6z konusu tetrakord veya
tore dizisi yapitin biitiin boliimlerinde kullanilmigtir. Buna 6rnek olarak verilebilecek iki
kesitten ilkinde, sag eldeki akorlarin en tiz sesleri incelenecek olursa, alaca tetrakordun
yansimasi olan iki tetrakordun ayrik birlesimiyle elde edilen diziyi bitisik alaca Dor di-

zisinin izledigi goriilmektedir (Ornek 27).

19 Adi gegen iki farkli Hicaz tore dizisinin alaca Dor dizisiyle ayni iliskiye sahip olabilmesinin nedeni bu iki dizinin
yapisal agidan birbiriyle olan yakilhigindan ileri gelmektedir. Ornek 25°te verilen bitisik Hicaz tore dizisinin
ayrik duruma getirilmesi ve tizdeki tetrakordun bir sekizli alta alinmasi sonucunda ayrik Hicaz toresi alt cevrimi
dizisi elde edilir.
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Ornek 27. Saygun — Solo Piyano icin Sonat op.76 /3. Boliim, 50-51. Olgiiler (1996, s. 23).

Asagida verilen ikinci kesitte ise iki bitisik alaca Dor dizisi art arda getirilmistir:

Ornek 28. Saygun - Solo Piyano i¢in Sonat op.76 / 4. Béliim, 4-5. Olgiiler (1996, s. 24).

Yukarida verilen 6rnekler su ¢ikarimin yapilmasina olanak saglar: Alaca tetrakord ve
alaca Dor tore dizisinin, bestecinin op.2 gibi ¢ok erken ve op.76 gibi tamamladig1 son
yapitint da barindiracak sekilde, yapit dizelgesinin zaman sinirini olusturan 1930-1991
yillar1 arasindaki yaklagik olarak her 10 yillik zaman diliminden birinin iginde yer alan
farkl tiirlerdeki yapitlarinda bulunmasi, s6z konusu tetrakord ve dizinin ¢arpict bir bi-
¢imde Saygun’un besteciliginde ne kadar uzun erimli bir yeri oldugu ve vazgecilmeyen
bir malzeme olarak kullanildig1 ger¢egini agiga ¢ikartmaktadir. Bu durum Saygun’un
alaca Dor toresini 6zellikle ve siklikla kullanmasinin kendine 6zgii nedenleri olup olma-

dig1, varsa bu nedenlerin ne olabilecegi sorusunu beraberinde getirir.
Saygun’un Alaca Dor Tore Dizisini Kullanmasinin Olas1 Nedenleri

Saygun, yukarida ad1 gegen yayinlarinda alaca Dor dizisine 6zel bir 6nem yiikleyen her-
hangi bir bilgi vermedigi gibi bagkaca yayilarinda da bu diziyi neden kullandig izerine
yine herhangi bir agiklama yapmamistir. Bu durum, s6z konusu sorunun yanitlanabilme-
si icin Saygun’un geride birakmis olabilecegi izlerin aranmasi ve bunlarin bir arada yo-

rumlanmasi ¢abasimi gerekli kilar.
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Alaca Dor toresinin i¢inde yer aldigi Dor ailesinin ana dizisi olan ve kuramsal agidan
kusursuz dizgenin merkezindeki sekizlide (mi'-mi) bulunan ayrik Dor tére dizisi “cogu
Yunan ezgisinin sdylendigi ve ¢alindig1” (Grout ve Palisca, 1980, s. 30) dizidir. Bu olgu
ve saptama anilan térenin hem kuramda hem de uygulamada digerlerinden onde gelen
bir yeri oldugu ¢ikariminin yapilmasina olanak saglar. Dolayisiyla, Platon’un “tek basi-
na gercek Yunan” (aktaran Baud-Bovy, 1978, s. 178) oldugunu belirttigi Dor toresinin
‘en eskiyi’ ve ‘temeli’ simgeliyor olmasi veya goriinmesi, “agacin kokle, insanin toprak-
la baglarin1” (2009b, s. 31) arayan Saygun i¢in bu dizinin ve tiirevlerinin bir malzeme
olarak benzer ¢agrisimlar yapmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu savi destekleyen
bir bagka goriisse Yunan topraklarinda yarim perdesiz pentatonik dizinin varligina siklik-
la isaret edildigini belirten Baud-Bovy nin (1978, s. 155), Antik Yunan’da, doneme ilis-
kin anlat1 ve bilgilerden yola ¢ikarak Doryen moduna gore akort edilen yedi telli lirin
tellerinin su notalara karsilik geldigi seklinde yorumlanabilecegini belirtmesi ve anilan

mod dizisinin pentatonik bir yapidan tiiremis olabilecegi diisiincesini ortaya atmasidir®:

: Po 22 o “ﬂ
(&) 5o 4 soit {1 —
v 4 ° Ve °

Ornek 29. Baud-Bovy’ye Gére Doryen Diizenindeki 7 Telli Lirin Atk Telleri (1978, s. 169).

D

Ornek 29°da verilen her iki dizi de yarim perdesiz pentatonik dizi smifina girer. Ayni
zamanda bu dizi Saygun i¢in de Tiirk halk miiziginin temelindeki dizidir (1976, s. 224).
Bundan 6tiirti Baud-Bovy’nin doryen modu ile yarim perdesiz pentatonik dizi arasinda
kurdugu iliskinin, pentatonizm olgusunun Tiirk halk miizigi arastirmalarinda ve bir ses
malzemesi olarak yapitlarinda 6nemli bir baglik olusturdugu Saygun’un diisiince diinya-
s1 ve imgeleminde de yeri olabilecegini géz 6niinde bulundurmak gerekir?'. Baud-Bovy,
tarihsel siire¢ igerisinde yaklasik olarak MO 5. yiizyilin sonu ile 4. yiizyilin basinda or-

taya ¢ikan 11 telli lirin akordunu ise su sekilde gostermistir:

20 Ornek 29°da verilen her iki dizi de re eksenli yarim perdesiz pentatonik dizidir (inici olarak do-si bemol-sol-fa-
re/do-la-sol-fa-re). En tizdeki re teli eksen sesinin bir sekizli tistiidiir. En pesteki telin do sesine akort edilmesinin
nedeni ise birgok Yunan halk sarkisinin seyrinde eksen alt1 sesinin kullanilmasidir (Baud-Bovy, 1978, s. 166).

21 Her ne kadar igerikleri birbiriyle ayni olmasa da Saygun’un Tiirk halk miiziginin kékeninde yer aldigim
belirttigi yarim perdesiz pentatonik dizinin -veya kendisinin kimi zaman adlandirdig1 sekliyle ‘eksik perdeli
gam’in- zamanla yeni seslerin eklenerek alt1 ve yedi sesli dizilere evrildigi saptamasimin (1976, s. 227), Baud-
Bovy’nin diisiincesiyle kosutluk gosterdigini belirtmek gerekir. Bununla birlikte Baud-Bovy’nin, makalesinin
baslangicinda Saygun ve Bartok’un derleme gezisine atif yapmasi son derece dikkat ¢ekicidir ve en azindan
kendisinin Saygun’un budun miizikbilimsel ¢alismalarindan haberi oldugunu kanitlamaktadur.
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Q

Ornek 30. Baud-Bovy’ye Gére 11 Telli Lirin Agik Telleri (1978, s. 171).

7 ile 11 telli lirin akordu karsilagtirilacak olursa ikincinin, iki bitisik yarim perdesiz tet-
rakorddan olusan birincinin her bir tetrakordunun igerdigi kiigiik ii¢lii boslugunun alaca
yarim perde araligindaki iki sesle doldurulmasi yoluyla olustugu goriilmektedir. Ba-
ud-Bovy’ye gore boyle bir akordun ortaya ¢ikmasinin nedeni, ¢algicinin herhangi bir
gereg yardimryla telin ¢ikardigi sesi degistirmeye gereksinim duymadan sadece agik tel-
lerle -ve iki eliyle- mod degistirme olanagina kavusmus olmasidir (1978, s. 171). Ancak
akordun ‘Doryen akordu’ndan evrildigi animsanacak olursa bu akorttan re eksenli hem
ayrik Dor tore dizisinin hem de ayrik alaca Dor tore dizisinin elde edilebilecegi goriile-
cektir. Bu durum, Saygun’un ayri bir tiir olarak verdigi ikinci dizinin tarihsel baglamina
ve birinciyle olan iliskisine de isaret eder. Bu noktada Ornek 30°da verilen dizinin beste-
cinin miizigiyle olan su ilgi ¢ekici iliskisine de dikkat ¢ekilmesi gerekir: Bu dizi /. Sen-
foni’nin 1. bolimiiniin dizisel bir 6zetidir. Bestecinin Piyano icin Sonatin’in (Sonatina
for Piano) son boliimiiniin A bélmesinin ezgisinin de ayni dizi {izerine kurulmus oldugu
goriilmektedir (Ornek 31).

22 Ornek 30°da verilen seslerin, mi eksenli aktarrmini kullanan bu ezginin seyri i¢inde bulunan si bemol ise
bestecinin miiziklerinde siklikla karsilasilan Karcigar ¢esnisini animsatici bir isleve sahiptir.
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Prestissimo-

Ornek 31. Saygun - Piyano i¢in Sonatin, op. 15 / 3. Béliim, 1-21. Olgiiler (1957, s. 10).

Dor ile alaca Dor toreleri arasindaki bu iligki, Saygun’un alaca Dor tore dizisini neden ve
hangi amagla kullanmis olabilecegine iliskin daha somut ve ikna edici bir gerekcelendir-
meye olanak saglar. Bartok’la Saygun’un yapmis olduklari derleme gezisinin en dikkat
¢ekici bulgularindan biri “Tiirkiye’nin herhangi bir bolgesindeki ezgilerde gegerli olan”

(Saygun, 1976, s. 224) 2. ve 6. derecelerin kararsizlig1 veya -baska bir deyisle- oynakli-

74 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022



Ozbayrak OV.

gidir (Saygun, 1976, s. V, XVI, 226)%. Alaca Dor tore dizisi Dor tore dizisiyle bir arada
diistiniildiigiinde, birincisinin her iki tetrakordunun igerdigi alaca yarim perde araligin-
daki iki sesin ikinci dizinin ikinci ve altinct derecelerinin, sdz konusu kararsizlik olgusu-
na isaret eden bir bigimde farkli gériinlimlerine -veya renklerine- karsilik geldigi goriil-
mektedir (Ornek 32). Bu durum Saygun’un, Tiirk halk miiziginin anilan 6zelligini
esyedirimli diizen i¢ginde simgelestirmek amaciyla alaca Dor tore dizisini bir ses malze-

mesi olarak neden siklikla kullandigini agiklamaya dayanak olusturmaktadir.

6. Derece 2. Derece
 — | —

’g ! y |

1
\Y

3 ' * (fe) Ve o

Ornek 32. Alaca Dor Tére Dizisinin Alaca Seslerinin Ayrik Dor Toresi
Igindeki Konumu (Ozbayrak, 2022).

?

Yukaridaki diisiinceye ek olarak bu dizinin besteci tarafindan neden bir ‘imza’ gibi se¢il-
mis olabilecegine iliskin ¢aginin kosullarina gore bir bagska dayanak daha bulmak olana-
&1 vardir. 20. yiizyilla birlikte Avrupa’daki birgok bestecinin bir malzeme olarak yeniden
animsadig1 kilise mod dizilerinin tiimii diyatonik tetrakordlardan olusmaktadir. Dolay1-
styla bu modlarin hi¢birinin barindirmadig: alaca tetrakordla kurulan bir dizi kilise mod-
larindan daha 6nceki bir zamana gonderme yaptig1 gibi ayni zamanda bunun besteci ta-
rafindan el degmemis bir malzeme olarak da degerlendirilmis olabilecegi, boylece kendi
miizigine ait 6zgiin bir simge yaratmis oldugu diisiiniilebilir. Bu sav1 tanitlayabilecek
sey, Toresel Musiki’de yer verilen tore dizilerinden biri hari¢ diger hepsinin diyatonik
tetrakordlarin birlestirilmesiyle elde edilmesidir. Bu durum alaca Dor tdre dizisinin Say-

gun’un anlayisinda 6zel bir yeri oldugunu belgeler.
Sonuc¢

Verilen bilgiler ve Saygun’un yapitlarindan verilen 6rnekler bir arada ele alindiginda
bestecinin alaca Dor tdresini -ve bu toreyi olugturan alaca tetrakordu- farkli donem ve

tirlerde yazdig1 yapitlarda miiziginin kendine 6zgii bir 6gesi konumlandirdigi, toresel

23 Baud-Bovy’nin Yunan halk miiziginde ayn1 olgunun varligina dikkat ¢ektigini belirtmek gerekir (1978, ss. 153-
154). Buna ek olarak Yunan halk miiziginde siklikla kullanildigini belirttigi tic mod dizisinin birbirleri arasindaki
farkin sadece 2. ve 6. derecelerin degisiminden kaynaklaniyor olmasi s6z konusu bulguyu destekler niteliktedir
(Bkz. Baud-Bovy, 1978, s. 166).
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bakimdan biceminin en 6nde gelen, dikkat ¢ekici yapi tasi olarak ve adeta kendisiyle
6zdeslestigi yorumunun yapilmasina olanak saglayan bir siklikla kullandig1 gortilmekte-
dir. Boylesi bir durumda bu dizinin, Saygun’un miizigindeki ‘imzas1’ olabilecegi savinda

bulunmak yanlis olmayacaktir.

Bu sava dayanak olusturan diger bir durumsa, yukarida verilen bilgilerden anlasilabilecegi
iizere Saygun’un bu diziyi herhangi bir ses malzemesi olarak degil, 6zellikle se¢gmesidir.
Cilinkii bu dizinin i¢ine oturdugu tarihsel baglamla hem Tiirk halk miizigi {izerinden yerel-
lige hem de Yunan kiiltiirliniin -ve miizik kuraminin- doguya dogru yayilmaya basladigi
-ve kendisinin de Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism’de isaret ettigi- Biiyiik Iskender
doneminin hemen oncesinde ortaya ¢ikmis olan 11 telli lir diizeni tizerinden Akdeniz hav-
zasinin ortak kiiltliriine vurgu yapmis oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Bununla birlikte bu dizi-
nin bir imza olarak segilmesi -veya en azindan dyle gériinmesi- Saygun’un budun miizik-

bilim ¢aligmalari ile bestecilik anlayis1 arasindaki tutarliliga da isaret eder.

Saygun, Ergican Saydam ile yaptig1 sOyleside Yunus Emre’nin yazilma siirecini anlatir-
ken “[...]Yunus sirrini1 kolay kolay ele veren bir insan degil” (Saydam, 1973, s. 2) demis-
tir. Bu ¢aligmanin ortaya koydugu sav ve bir araya getirdigi olgular birlikte diisiiniildii-

giinde Saygun i¢in de aynisi sdylenemez mi?
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Bu calismada, cagdas Tiirk miizigi bestecilerinden ilhan Baranin U¢ Bagatel
adl piyano mizigi incelenmistir. Baran'in bircok yazisinda ve sozlii demecinde,
cagdas Turk miizigi bestecisini evrensel olmaya gétiirecek olan yolun “yéresel
verilerden” gectigini, bestecinin bu yolda edindigi verileri ise diledigi teknigi
secerek muzik icerisinde eritmesi gerektigini vurguladigi goriilmektedir. Bu
baglamda, Anadolu'nun yoresel verilerini soyutlamaci bir yaklagimla ele alan
Baran’in, soyut sanat anlayisinin bir yansimasi olan Ug Bagatel adli piyano miizigi
incelenmeye uygun bulunmustur. inceleme siirecinde, besteci ile yapilan kisisel
gorusmelerin ve yazilarinin isiginda bir arayista bulunulup, timdengelimci bir
yaklasimla Ug Bagatelin 6ziine inilerek kavramsal kdkenleri aranmis, arastirma
sonucu elde edilen bulgularla tekrar timevarimci bir anlayisla butiine uzanan
bir inceleme yapilmistir. U¢ Bagatel'i Paul Klee'nin resim anlayisindan etkilenerek
besteledigini aktaran Baran'in, Klee'nin resim anlayisinin ve yapilan incelemelerde
elde edilen sonuclarin merkeze konulmasiyla, eserin kompozisyonunda Klee'ye
ait ne gibi izler tagidigi arastinlmistir. Bu calismanin neticesinde, Ug Bagatelde
kullanilan miiziksel verilerin ve bu verilerin islenme bigimlerinin analizinin,
Baran'in muzik diline ve soyutlama yontemlerine 1sik tutmasi amaclanmistir.
Anahtar Kelimeler: ilhan Baran, Uc Bagatel, Paul Klee

ABSTRACT

This study examines the piano music of ilhan Baran, one of Turkiye's
contemporary composers, and his “Three Bagatelles” Baran is seen in many
of his articles and speeches to have emphasized that the path leading
contemporary Turkish composers to become more universal should be based
on the local données cultivated through any technique the composer chooses.
In this context, the composer’s piano piece “Three Bagatelles,” a work that
reflects Baran's language, abstractionist approach to the local musical données
of Anatolia, and understanding of abstract art, has been deemed suitable for
examination. Through this process, this study searches for the essence of the
conceptional roots of his “Three Bagatelles” in light of the composer’s articles
and personal interviews and examines the essence itself using a deductive
approach.The study then reexamines the entire piece using what was obtained
from these points with an inductive approach. The findings are discussed with
respect to Baran’s words declaring the influence of Paul Klee’s painting style on
“Three Bagatelles” and references to Klee’s artistic approach in order to define
Klee's traces in the composer’s work. As a result of this study, the musical data
obtained through examination and analysis is intended to be able to shed light
on Baran’s musical language and methods of abstraction.

Keywords: ilhan Baran, Three Bagatelles, Paul Klee
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines the piano music of Ilhan Baran, the contemporary Turkish composer,
and his “Three Bagatelles.” As a student of Ahmed Adnan Saygun, a first-generation
contemporary Turkish music composer, Baran has synthesized the modernist techniques
of his age with the essence of Turkish folk music using abstractionist approaches. This
study aims to shed light on the composer’s musical identity by centering on one of his
early works, “Three Bagatelles,” in the context of its relation to Paul Klee’s art and to

investigate the structure of the piano piece itself.

As a result of the literature survey completed at the beginning of the research process,
not many studies are seen regarding Baran’s work that have focused on analyzing his
work and musical language. Many of the existing studies have paid attention to the
pedagogical importance of the composer’s works, while others involve broad-scale
research without scrutinizing the composer’s musical language. In this context, this
research is hoped to be able to contribute to filling this existing gap and to reflecting
upon the composer’s musical approach in order to represent a modal for contemporary

Turkish compositional techniques in light of the composer’s own articles and speeches.

The study method involves a series of structural and serial analyses carried out on
the work. Following these analyses, the obtained findings are interpreted in terms of
their relationship to abstractionist music and to Paul Klee in light of the composer’s
own articles and speeches about “Three Bagatelles”. As part of the work’s title and
defining its structure, a bagatelle indicates a short instrumental piece mostly
composed for piano without any specific form or structure (Brown, 2001). By taking
the work’s shapeless structure into consideration, each bagatelle is first analyzed
regarding its form. As a result of these analyses, the characteristic shapes of the
bagatelles are uncovered and discerned. The musical nuclei the composer used in the
work are found through a serial analysis of these determined characteristic shapes.
The essence of the music is then discovered using the findings obtained from this
deductive approach. In light of these discoveries, the shape symmetries and patterns
the composer constructed in the music are revealed, this time with an inductive
approach that covers the whole in detail. Lastly, the study comments on the
resemblances between “Three Bagatelles” and Klee’s art by following these findings

and the ideas the composer presented in his articles.
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In the extractions from these analyses, “Three Bagatelles” is seen to have been constructed
and composed with an unshaped formal approach. Each bagatelle seems to center on a
series of shapes denoting traditional folk music instruments and made of tetrachords

created from various serial abstractions derived from Turkish folk music.

The results of these analyses show a picture of the composer’s abstractionist approach of
his time. In Baran’s work, the music is seen to be rich in terms of the modernist
composition techniques of his age, with practically mathematically constructed shape
patterns and symmetries not disrupting the natural sound. By examining the studies on
Klee and his understanding of art together with Baran’s interviews and articles about his
own music, Klee’s artwork and use of form, figures, and abstractions is concluded to

have inspired and helped construct the philosophical aspect “Three Bagatelle.”

By following Baran’s own words and matching them to his style of composition, the
framework of this piece can be considered a template for how to make abstractions of the

local musical données in order to tread a path to a universal genuine language.
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Giris

Cagdas Tiirk besteciligini incelerken bu alanda Cumhuriyet donemi ile baglayan ku-
rumsallagma ve atilimlarin tarihselliginin goz oniinde bulundurulmasi, ¢agdas Tiirk
miiziginin dogusunu ve gelisimini anlamak ve Ilhan Baran’in da ig¢inde bulundugu
kusagin miizik dilini kavramak i¢in 6nemlidir. Yeni kurulan cumhuriyetle miizik ala-
ninda bir devrim amaglanmis, bu konuda ilgili gencler yurtdisina gonderilerek egitim
almalar saglanmig, boylelikle miizik sanati alaninda bir ekollesme hedeflenmistir
(Mimaroglu, 2014, s. 185). Yurtdisinda egitim goriip iilkelerine donen besteciler, cag-
das Tiirk miizigi tarihinde birinci kusak olarak anilmis, bu bestecilerin dgrencileri
olanlar ise zamanla kendi aralarinda ikiye ayrilarak, bir kismi birinci kusagin izinden
giden bir yaziy1 benimserken; digerleri Batili ¢agdaslarinin izinden giderek, yenilikg¢i
anlayisin 6gelerinden yararlanmaya yonelmislerdir (Cologlu, 2005, s. 12). Bestecilik
anlayis1 bu tiir bir karsitlagsmay1 icermeyen Baran’in, bu iki yaklagimi sentezleyen bir

anlayis1 benimsedigi sdylenebilir.

Literatiire bakildiginda bestecinin miiziksel anlayisini incelemeye yonelik yapilan ¢alig-
malarin' sinirli sayida oldugu, daha c¢ok eserlerinin pedagojik agidan degerlendirildigi
goriilmiistiir. IThan Baran’in miizik dilinin ¢dziimlenmesinin bestecinin yaklasimlarini
ve soyutlama yontemlerini agikliga kavusturabilecegi ve bunun yaninda ¢agdas Tiirk
miizik tarihine de 151k tutabilecegi 6ngdriilmiistiir. Baran, geng yaslarindan itibaren yeni
teknikler denemeye ilgi gdstermis ve soyutlama arayislarma ydnelmistir. Bestecinin, Ug
Soyut Dans (1958), U¢ Bagatel (1959), Iki Sesli Sonatina (1963), Yaylh Calgilar Dérdii-
lii (1964) ve Bir Boliimlii Sonatina (1965) isimli eserleri, soyutlama arayislarina 6rnek
olarak verilebilir. Bu eserler arasinda yer alan Ug Bagatel, bestecinin soyut sanat anlay1-
sin1 yansitan bir eser olarak ¢6zliimlemek {izere segilmistir. Bu baglamda, yapilan incele-
me Ilhan Baran’m Ug Bagatel dzelinde kullandig1 tekniklerin ¢dziimlemesini ve kendi

déneminin sanat diinyasi icerisinde konumlandigi diizlemi irdelemeyi amaglamastir.

Calismada yontem olarak yapisal analiz yoluyla, biitiinden adim adim detaya inilmis, bu

noktada kompozisyonun yapitaslari olan figiirler analiz edilerek dizisel kdkenleri aran-

1 Bestecinin miiziksel anlayisma yonelik yapilan incelemelere ivan Celak’in [lhan Baran’in Piyano Yapitlarnin
Tasidig1 Miizikal Degerler ve Erdem Cologlu’nun Cagdas Tiirk Bestecilerinin 20. yy. Miiziginin Modernist
Anlayislariyla Etkilesimi-Orkestra I¢in Miizik baslikl yiiksek lisans tezlerinin yaninda, Gergana Yildiz’in “The
Abstract Approach to the Turkish Aksak in the Piano Music of Ahmed Adnan Saygun and Ilhan Baran” baslikli
makalesi 6rnek gosterilebilir.

82 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022



Duran OA.

mistir. Ortaya ¢ikarilan bulgularla biitiiniin genis perspektifli degerlendirmesine uzanan
bir izlek belirlenmis; detaydan tekrar biitiine bakilarak, Baran’in kendi beyan ve yazila-
rimin da 1s1gida ve Ug Bagatel eseri baglaminda bestecinin miizik dilinin ve bestecilik

anlayismin irdelenmesi amaglanmistir.
flhan Baran ve Miizigi

Seckin bir entelektiiel olan ilhan Baran, antik Anadolu uygarliklarindan giiniimiize
degin uzanan miiziksel niiveyi, kendine 6zgii bir siizgecten gegirerek, cagdas teknik-
lerle sentezledigi bir kompozisyon dili yaratmay1 se¢mistir (Say, 1998, s. 104). Bu
yaklasimin olusum siireci, Baran’in, tiim diger sanat dallarinda ortaya konan ¢agdasi
eserler ile bilim diinyasinin giincel gelismelerine yonelik cesitli kisisel meraklarinin?
yaninda egitim hayatinda da gdzlenebilir. Bestecinin Ankara Devlet Konservatuvari’n-
da Ahmed Adnan Saygun ile baslayan kompozisyon egitimine, Rusen Ferit Kam’dan
aldig1 geleneksel Tiirk miizigi, Muzaffer Sarisézen’den aldig1 halk miizigi dersleri ve
Kemal ilerici ile 6zel olarak yaptig1 Tiirk miizigi armonisi ¢aligmalari eslik etmistir.
Tiirkiye’deki egitiminin ardindan devlet bursuyla Paris’te Ecole Normale de Musiqu-
e’te Henri Dutilleux ve Maurice Ohana ile kompozisyon ¢aligsmalarina devam eden
[Than Baran, burada ayrica Paris Radyosu’nun Musique Concréte (Somut Miizik) kurs-
larina da katilmistir (Aktiize, 2002, s. 167).

Yurtdis1 egitiminin 6ncesi ve sonrasina bakildiginda beslenegeldigi miiziksel koklerden
kopmadig1 gozlenen, bununla beraber sinirli sayida eser vermis olan Baran’in bestecilik

yaklasimini, Ertugrul Oguz Firat, su sozlerle yorumlamigtir:

Baran’in sayisi az olan yapitlarinin her birinde, bir dncekine oranla ezgisel
soyutlamay1 gelistiren, olaganiistii bir titizlikle hazirlandig1 hemen belli olan,
tartimsal 6zlenmeye dogru ¢arpici bir yonelis goriiliir. [...] Cagdas Tiirk kiigii-
niin gelisme ¢izgisinde 6nemli bir yiikselisi belirleyen Baran’in tim veriminin
en iyi bigimde seslendirilmesinin, gelecek kusaklarin hazirlanmasinda gok
saglam bir basamagi olusturacagi, hem de yaraticisin1 zaman ge¢meden daha
verimli bir diizeye ulastirabilecegi agikca goriilmesi gereken bir noktadir
(1985, s. 395).

2 ilhan Baran hayat1 boyunca Tiirkiye’de ve diinyada gesitli dillerde yayinlanan bilimsel dergileri takip etmis
olmasinin yaninda, bilimkurgu yazintyla dahi yakindan ilgiliydi (kisisel iletisim, 25 Nisan 2013).
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Baran, divan miizigi ile halk miizigi tekniklerinin gelistirilerek, evrensel coksesli sistem-
ler iginde eritilmesi gerektigine ve yeni Tiirk miiziginin ancak boyle bir biresimden do-
gabilecegine inandigm dile getirmistir (ilyasoglu, 1998, s. 156). Besteciyi, “yasadig
gergegi anlatan kisi” olarak tanimlayan Baran, evrensellige giden yolun yoresel veriler-
den gegtigini, baska bir bolgenin gergegini anlatma cabasinin ancak benzetme olarak
kalacag fikrini benimsemistir (1962, s. 19). Kisisel gergegini anlatim yolunda teknik
olarak belli bir anlayisa bagl kalmamay1 yegleyen Baran (ilyasoglu, 1992, s. 202), bes-
tecinin diledigi teknigi segebilecegini, ancak bu teknigi oldugu gibi aktarmayip yasadik-
larin1 ve yasadiklarindan vardiklarini, tercih ettigi anlatim tiiriiniin i¢inde eritmesi gerek-
tigine vurgu yapmaktadir (1962, s. 19). Bu diisiincelerine paralel olarak, eserlerinde
Tiirk makam dizilerini yer yer biitiin, yer yer de parcalayarak ele aldig1 goriilen Baran’1in,
bazen de soyutlamalarla, yani makamlar1 kendilerine 6zgii yapisal ve islevsel iliskilerin-
den ayirip, fikirsel ya da kavramsal boyutlarda ele almak suretiyle yalitarak, 6znel bir

anlayisla kullandig1 sOylenebilir.

Solo ¢algi, vokal miizik, oda miizigi ve orkestra i¢in yapitlar besteleyen Baran, 6zellikle
piyanoya biiyiik bir ilgisinin bulundugunu da ifade etmistir (kisisel iletisim, 18 Nisan
2013). Baran’in bu ¢algi icin, Kiiciik Siiit (1956), U¢ Soyut Dans (1958), U¢ Bagatel
(1959), Iki Sesli Sonatina (1963), Mavi Anadolu (t.y.), Sivah ve Beyaz (t.y.) ve Cocuk
Parcalar: (1956) gibi birgok yapiti da bulunmaktadir. Tiirk halk miiziginin tartimsal
Ogelerini, bu degerlerin kakistirilmasi yoluyla, sira dis1, 6zglin ve ¢aginin ilerisinde bir
anlayisla cesitlendirerek, genis bir tartim diinyas1 yaratan bestecinin (Mimaroglu, 2014,
s. 187), piyano eserlerinin en kii¢iik formundan en biiyligline bu tartimsal ¢esitlilik anla-
yisin1 korudugu soylenebilmekle beraber; Cocuk Parcalar: haricindeki miizikleri dil ba-

kimindan daha karmasik, girisik ve i¢ ice kiimelenmis olarak diistiniilebilir.
U¢ Bagatel

Besteci Ug¢ Bagatel’i 1959 yilinda heniiz Tiirkiye’deki 6grencilik zamanlarinda tamam-
lamis, ancak eserin ilk seslendirmesi Kaori Kimura tarafindan 60’11 yillarda Fransa’da
yapilmistir (Kahramankaptan, 2010, s. 256). Resim sanatindan esinle Ug Bagatel’i bes-
teledigine dikkat ¢eken Baran, dogus fikri bakimimdan hemen 6ncesinde tamamladigi Ug

Soyut Dans’la benzesmeler gdsteren bu eserin, ayirt edici yoniinii su sozlerle tanimlar:

3 Mavi Anadolu ve Siyah ve Beyaz isimli miiziklerini ne zaman besteledigine dair net bir bilgiye ulagilamamistir.
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U¢ Soyut Dans’ta ¢ok fazla vurus, cok fazla giiriiltii var. Boyle vahsiyane ve
fovist*® resimler vardir. Dedim ki, soyle zarif, Osmanli inceligi tasiyan bir
soyutlama olsun. Nasil olur bu? Yine basta bir aksak 6l¢ii sterilize edilmis or-
tada belirsiz makam parcalar1 ama kiiciik kiiciik... Oyle dolasiyor ama ne ol-
dugu belirsiz. Tam bir soyut. Paul Klee nin resimlerine daha yakin. Yani kii-

clik motiflerle yapilan belirsizlikler... (Kahramankaptan, 2010, s. 256).

Form bakimindan belirli bir kalip bi¢imi isaret etmeyen bagatelin, miizik tarihinde nadi-
ren basgka calgilar veya calgi topluluklari i¢in yazilmig 6rnekleri mevcutsa da bu isim
genellikle piyano i¢in bestelenmis parcalar1 kapsamaktadir (Brown, 2001). Baran’in ya-
pitina hafif mizagl, kiiciik, kisa parcalar1 tanimlayan bagatel (Bagatelle, t.y.) ad1 verme-
sinin nedeni olarak, yapittaki kii¢iikk motiflerin zarafet ve Osmanli inceligi tasiyan bir
karakter arayistyla uyum saglamasi, yapitin Osmanli déneminin tasvir sanatlarindan biri
olan minyatiirlerdeki gibi (And, 2004, s. 13) kii¢ilik pargalarla ince ince islenerek olustu-
rulmasi gosterilebilir. ilk bakista birgok diizensiz figiirden olustugu izlenimi yaratan Ug
Bagatel’in temelinde divan ve halk miiziklerinin ¢ekirdeklerini barindiran birkag figiiriin

bir araya gelmesiyle viicut bulmus bir kompozisyon oldugu goriilmektedir.

4 Fovizm: Vahsi anlamina gelen fauve sozcligiinden tiretilmistir. 20. Yiizyilin baglarinda, Fransa’da ortaya ¢ikan,
Henri Matisse’in bagini ¢ektigi bir resim akimidir. Fovist sanatgilar, parlak renkleri direkt olarak boya tiiplerinden
tuvale uygulayarak bir gesit renk ve duygu patlamasi hissini yaratmay1 amagliyorlardi. Fovizme ismini veren de
ressamlarin ilk defa sergiledikleri resimleriyle yarattiklar: bu dehset hissidir (Fauvism, 2020).

5 Makaledeki geviriler aksi belirtilmedigi siirece yazara aittir.
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Ornek 1. Ug Bagatel Taslaklari - 1 (I. Baran, kisisel iletisim, 25 Nisan 2013).

Birinci Bagatel

Birinci bagatelin ilk goze carpan 6zelligi, iskeleti olugturan aksak tartimlarin® siirekli
degisime ugrayarak cesitlilik gostermesidir. Klasik Tiirk miizigine ait tartimlarin, bir
besteci i¢in ¢ekici ve ilging yonleri oldugunu savunan Baran, Degisim Dergisi’nin 15
Aralik 1961 tarihli ikinci sayisinda bulunan, “Cagdas Tiirk Miizigi Uzerine” baslikli
yazisinda konuyu su sekilde agiklamaktadir:

Bazan kisa, bazan da uzun bir ritim kalib1, tek sesli miizigin devami boyunca
ve ara sira melodi ile bagintisini yitirerek devam eder (kudiim). Miizikle ba-
gintil1 olsun ya da olmasin, bu ritim kaliplarinin genel anlatimda bir gerilim
sagladigi agiktir. Adnan Saygun’un 2. yaylilar dortliisiinde (ikinci béliim) bu
gerilim ¢ok giizel bir sekilde yorumlanmakta ve bir ritim kalib1, bir nabiz atis1

gibi ikinci bolimii dolagsmaktadir (s. 12).

6 Birinci bagatelde, bazi lgiiler sadece ikiserli ya da tigerli birimlerden olussa da miizige hakim tartim 6rintiisiinii
olusturan aksak yapilar igerisinde, bu dl¢ii birimlerinin de aksak gibi algilanabilecegi degerlendirilmektedir.
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[lhan Baran’m da birinci bagatelde Saygun igin anlattig1 yontemle tartim ele aldigi, bir kudiim
imgesi gibi tartim iki hat iizerine kurarak (bkz. Ornek 2) bir driintii olusturdugu, bdylece soyut
bir usul anlatimina erigtigi soylenebilir’. Bu anlatimin, Saygun i¢in atfettigi sekilde zaman za-

man bagmtiy1 yitirterek bir nabiz atis1 gibi boliimii dolastigim sdéylemek yanlis olmaz:

J'J.: cca b2

Ornek 2. Birinci Bagatel, 1-11. Olgiilerdeki Tartim Nabizlari (Duran, 2022).

Tartim diinyasin1 olusturan nabizlari, belirledigi sesler iizerinden duyuran Baran, 38.

dlgiiye kadar Ornek 3’te verilen yapi iizerinde devam etmistir:

HES

o bl (e e

Ornek 3. Tartim Nabizlarini Olusturan Sesler® (Duran, 2022).

Ug bolmeli bicimde (A-B-A) bestelenmis birinci bagatelde, (bkz. Ornek 12. Form Olu-
sum Semasi), 11. 6l¢liniin ikinci vurusuna kadar A bolmesinin a' kesitinin olusturuldugu,
ayni Sl¢iliniin ikinci vurugunda ise yeni bir figiiriin miizige dahil edilmesiyle a? kesitinin
baslatildig: soylenebilir. Bu dl¢ii ile ilk sesi duyurulan yapay bir dizi, 34. 6lgliye kadar
adim adim biiylitiilerek pargalar halinde devam eder. Baran’in notlarindan edinilen bilgi-
ye gore, bu dizi ile bir tambur imgesi yaratmay1 amaglamasinin yaninda, bu dizi tizerinde

yapilan tek tartimsal figiirle de tamburu sembolize ettigi sdylenebilir (bkz. Ornek 4):

7 Baran’in Ug Bagatel igin aldig1 notlara bakildiginda da bir kudiim ve tambur imgesinden bahsettigi goriilmiistiir
(bkz. Ornek 1).

8 Ornekteki ikinci dizekte, fa anahtarinda gésterilen sesler, iist dizekteki seslerle beraber duyurulmayip, ilgili
seslerin bir oktav asagidan da kullanildigin1 belirtmek i¢indir.
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SE=esris

CUHET TETET

Ornek 4. Tartimsal Tambur Figiirii (Duran, 2022).

Baran’mn tambur imgesinde kullandig1 dizi ise Ornek 5’te gosterilmistir:

e

L ]
x
L ]
-
]

.
L
-

a3
L

S
oY1

Ornek 5. Tambur Imgesi igin Kullanilan Dizi (Duran, 2022).

Dizi incelendiginde, ortadaki re sesi hari¢ tutulursa, -mevcut aralik durumu gozetildigin-
de- sol diyez tlizerine kurulmus bir Saba dizisi ortaya ¢ikmaktadir:

g ﬁ-li)ii the g‘ : He
n * o L] [ Al . g 1
e s
n

[, 1
" !

5N

Ornek 6. Sol Diyez Saba Dizisi (Sun, 2007, s. 38).

Baran’in, hocasi Saygun’un halk miiziginden kaynaklanan ses malzemelerini kullanma-
sina benzer bir anlayisla® Ornek 7°de gosterildigi gibi Saba tetrakordlarini birbirlerine

eklemleyerek bu diziye eristigi diistiniilmiistiir:

Saba Tetrakordu

0 f | t bl # (ke 8 -‘l’"
7 be hetPe i o # ]
7 ne r ) L2 T u 1
(GR-E te * ]
Yo | L ]
Saba Tetrakordu Sabi Tetrakordu

Ornek 7. Dizinin Olusumu (Duran, 2022).

Sol diyez sesinden itibaren, sirayla ii¢ ayr1 Saba tetrakordunun biresiminden olusturul-
mus bu yapay dizi lizerinde, bir makam seyrini andiran ezgisel hareketler sergilenerek,
her defasinda bir karar sesine varacak gibi sol diyeze ulasma egilimi gosterilmektedir.
Bir makam seyrini andiran bu anlayisa baska bir isaret olarak tekseslilikten 6diin veril-

memesi gosterilebilir.

9 Saygun, miiziklerinde kullandig1 modlardan bazilarini, makam tetrakordlarini kimi zaman i¢ i¢e gegirerek, kimi
zaman da birbirine eklemleyerek olusturmustur (Ozbayrak, 2018, s. 175-176).
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Bu diziye ve tartim oriintlisiine ait bir diger dikkate deger detay ise ses giirliiklerinin
kullanimidir. Baran’in, kudiimii imgeleyerek arka planda bir nabiz atis1 gibi dolastirdig:
hatt1 ve bu hat {izerine kurdugu tambur imgesini, ¢algilarin roliinli yansitacak sekilde
giirliiklerle destekledigi gézlemlenmistir. Bu tartimsal oriintiiniin 38. dl¢iiye kadar duyu-
ruldugu her giirliik piano iken; dizinin her yeniden gelisinde, 1srarli bir ifade ile forte

oldugu goriilmiistiir.

Yukaridaki iki paragrafta deginilen konular, bestecinin “Cagdas Tiirk Miizigi Uzerine”

adli yazisinda da ele alinmustir:

Klasik Tiirk miizigi monodiktir'®. Bir melodik ¢izgi, belirli sesler dizisinde dola-
sir ve dizinin esas sesine dogru ¢oziiliir. Biitiin giiciinil bu ¢izginin hareketinden
alan bu anlatim tiirinde, ¢ok seslilik olmadig: i¢in derinlik (perspektif), ¢algila-

ma olmadigi i¢in ayrinti (niians) gibi kavramlar yoktur (Baran, 1961, s. 12).

Bestecinin yazisinda belirttigi gibi, tamburu imgeledigi varsayilan dizisel kisimlara dair
bir diger goze carpan detay ise kullandig1 6l¢ii birimleridir. Miizigin basindan itibaren
siklikla degistirilmis 6l¢ii birimlerinin yaninda Baran, deyim yerindeyse tambur solosu-
nu imgeleyen yazisinda ek degerli 6l¢ii birimleri kullanmis (bkz. Ornek 8), boylece kom-
pozisyonunu geleneksel metrik kurgulamadan farkli bir noktaya tagimistir (Cologlu,
2005, s. 122). Bestecinin burada yaratmak istedigi imgelemin, belli bir ses dizisinde
dogaclama yapan bir ¢algicinin, dogal bir anlatim sonucu ortaya ¢ikardigi kiiglik metrik
uzamalar oldugu diigiiniilebilir. Bu ek degerli 6l¢ii birimlerinin sadece bu kisimlarda
kullanilmis olmasiyla, yaratilan anlatimin buna igaret ettigi kanisina varilmistir. Besteci-
nin dogaglamaya atfettigi 6nem ve caz miizigine yakindan ilgisinin yaninda (Baran,
2000, s. 3-10), miiziginin taslaklarina yazdig: (bkz. Ornek 1) ‘stilize edilmis caz’ vurgu-

sunun da bu diisiinceye destek oldugu soylenebilir.

Ornek 8. Ek Degerli Olgii Birimi Ornegi, 57. Olgii, (Baran, 1974).

10 Monodi: Teksesli miizik. Yunanca tek basina sarki sdylemek anlamina gelen monddos sézciigiinden tiiremistir
(Monody, t.y.).
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Bu dizisel hareketlerin arka planinda devam eden tartimsal nabzin ise 38. dlgliden itiba-
ren eksen degistirerek devam ettigi, ancak yine de mevcut seslerin korundugu goriilebilir
(bkz. Ornek 9):

N

T ravil ]
I | I o
{ T | I | I b I ]
14

J e Ve e = -
Ornek 9. 38-62. Olgiiler Arasindaki Tartim Nabizlarini Olusturan Sesler (Duran, 2022).

D

38. dlgliden itibaren a®olarak tanimlanabilecek olan kesit baglamakta ve a? kesitindeki
yapay dizi ile olusturulmus olan kaliplar sondan basa devinimli!! olarak getirilmektedir.
Yasam1 boyunca dnemli miizik akimlarini yakindan takip eden ve bu baglamda dizisel
miizikle de yakindan ilgilenmis olan Baran (2000), olusturdugu kaliplari, dizisel kompo-
zisyon tekniklerini kullanarak, bulundugu ses yiiksekliklerini degistirmis olsa da ayn1

sekilde sondan basa devinimli olarak yeniden getirmistir:

\ * |
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Ornek 10. Sondan Basa Devinimli Yazim Ornegi, 25. ve 57. Olgiiler (Baran, 1974).

62. dlgliye kadar devam eden a*kesiti, 61. 6lgiiden itibaren bir zirve noktasma ulasarak B
bolmesine baglanir. B bolmesinin, A bélmesinden tamamen farkl bir karakterde olusturulup
bir anlamda miizigin gidisine tezat bir rol oynayarak, biitiindeki tekdiizelikten kag¢inilmis ol-
dugu diisiiniilebilir. B blmesinde kullanilan figiir drnekleri Ornek 11°de gosterilmistir.

o) A
]

Grte? i S

Ornek 11. B Bolmesi Figiirleri (Duran, 2022).

11 Sondan basa devinim (retrograde): Tkinci yarisi, ilk yarisiin geri gevrilmis tekrari olan bir miizik pargast; geri
¢evirmenin kendisi. Birbirini izleyen notalarin, orijinal versiyonun tartimini koruyarak ya da korumadan geriye
dogru galinmasi. Her zaman i¢in miiziksel yapilarin genisletilmesinin —her zaman dinleyicinin takdirini celp
etmeyen- ezoterik/0zel yollarindan biri addedilmistir. 20. yiizyilda retrograde on iki ton kompozisyon teorisinde
6nemli bir rol oynamustir. On iki notalik bir set igerisinde kullanilabilecek ii¢ basit islemden biri olan retrograde,
siklikla inversion ve aktarim (transpozisyon) ile birlikte kullanilmistir (Drabkin, 2001).
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68. 6l¢iiden 81. dlgiiye kadar, A (a*) bolmesine koprii gorevi goren bir kismin basladigi
varsayilmaktadir. Bu kismin, birinci bagatelin figiiratif 6zetini simgeledigi diislintilmiis-

tiir. Birinci bagatel, en bastaki fikre doniip a* kesiti olarak adlandirilabilecek yapi ile
sona erer.

A (@)-*oprtetk g A
[ 0 Il [ |
@ @ @
Olugturulan yapay dizinin duyurulugu I
! =
| 4 do ue g g it A
— o %o alipla erstes g e o "
H— Tartamsal artintil! — (/] = P e e ¢ fK.ihplarthmm getiriligi—— B/ E— £ Tanlms?l |
Wﬁ’: O | Orilintil
DR Sa
M
e L —[ ——————————————————————— »ﬁ"{‘ammsal Griintii® (eksen degisikligi) ﬁ‘ P
a' a a a*

Ornek 12. Form Olusum Semas1 (Duran, 2022).

ikinci Bagatel

Ikinci bagatel, kalipsizlikla agiklanabilir bir form gizgisine uygunlukta bir yapiyla, birkag
figlirlin bir araya gelmesi ile olusturulmus bir miiziksel kolaj olarak tanimlanabilir. Kom-
pozisyon siirecinin, bir kolaj ustasi olan Klee’nin anlayisin1 animsatacak sekilde kalipsiz
bir form dahilinde (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009, s. 179); alti adet figiiriin yinelenmesiyle
olusturuldugu soylenebilir. Bu baglamda, bestecinin Uc Bagatel igin yaptig1 “Paul Kle-
e’nin resimlerine daha yakin. Yani kiiciik motiflerle yapilan belirsizlikler” (Kahramankap-
tan, 2009, s. 256) aciklamasiyla bu bagateldeki figiiratif anlayisin ortiistiigli diistiniilebilir.
Bu figiirlerin tek tek incelendiginde, yine Klee nin resimlerinde oldugu gibi somut iglevsel
baglar igermeyen; yuvarlak hatlar halinde siiregen, sade bir karakterde oldugunu soylemek
yanlis olmaz. Ikinci bagateldeki figiirlerin yinelenmesi ile ilgili dikkat ¢eken bir baska
nokta ise bu figiirlerin, ilk bagateldekine benzer bir anlayisla, her birine 6zel bir giirliik

belirlendigi ve olusturulan bu kaidenin hi¢bir asamada bozulmadigidir.

s Qu-+ /_\
. - - = = L/\
5 o=, #1 e 3 A\ e P
I L I . 1 \ 4w 1 I |
ey = T — Rl T e
o T It o o ‘ 1f ﬂ"g =
i { i sfif=z . S = \ = | fer
P N stz |
¥ = et ¢ bbgg v v X4 ' FEN =
N SRy \

Lbb; o \b

81,1;1
Ornek 13. ikinci Bagatel, Kullanilan Figiirlerden Ornekler (Baran, 1974).
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Omek 13’te gosterildigi iizere, birinci figiir, dortliik notalarin dizisel hareketlerinden

olusmaktadir. Birinci figiiriin kullamldig: dlciiler Ornek 14’te gdsterilmistir:

goozoz-ns
J=cabd 7 h
G [ rheay, EE==0 = SIS SeEs
S L L T 7.1 6 Y
N a's s § 1 W L) il I
T \J\J‘ { T T 1 == T 7:,:77.
foe ERE

Ornek 14. ikinci Bagatel, Birinci Figiirden Olusturulmus Kisim (Baran, 1974).

Bu figiirlerdeki hareketlerin dizisel bir temele dayanabilecegi varsayilarak incelendigin-
de; cekirdegi Saygun’un Téresel Musiki kitabinda Dor ailesi altinda gosterdigi Alaca
Tore’nin birinci tetrakordu (bkz. Ornek 15) olan yapay bir dizinin, bu temeli temsil etti-

gi kanisina varilmistir:

1. tetrakord

2. tetrakord
v ¥ \ — f ] ,
Alaca Dor "Ayrik" Terkibi —fAy i® oo ! . e T + |
D te b o 1
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1. tetrakord 2. retrakord
o 3 - —H T — { 1 ]
Alaca Dor "Bitisik" Terkibi—fay 2 o — : s T t |
w — a3 oe o 1
I 1 1
1+, L, 7 1 I
+h 2 1 14 h b

Ornek 15. Alaca Dor (Saygun, 1967, s. 17).

Baran’in bu yapay diziyi yine ilk bagateldeki gibi sol diyez sesini merkeze alip, simetrik
bir bigimde iki tane alaca tetrakordu bu sese eklemleyerek kurdugu (bkz. Ornek 16) sdy-
lenebilir.

. Alaca Tetrakord 1/2 1/2

g1 ! } |

- & £ L2 T |

{~ ey P oy » Pl ¥ T i
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Alaca Tetrakord (Sondan basa ve ters devinimli)

Ornek 16. Esas Dizi'? (Duran, 2022).

Bir 6nceki bagatelde de drnekleri goriilebilecegi iizere, dizisel miizik yaklagimini siirdii-

ren Baran’in, bu kompozisyon tekniginin kullanimiyla ilgili goriisleri soyledir:

12 Saygun, Musiki Temel Bilgisi adli kitabinda, tetrakord musikisi i¢in hangi dizide olursa olsun inici karaktere
sahip oldugunu belirterek, modlarin inici sekilde gosterilmesi gerektigini vurgulamaktadir (1966, s. 250). Bu
sebeple dizi inici olarak gosterilmektedir.
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Bir bestecimiz, 6rnegin on iki ton sisteminin verilerinden yararlanmak isterse, bu, olagan
bir seydir. Yalniz, burada gerekli olan, on iki ton sistemini, varilmis bir anlatim ¢izgisin-
deki durumu ile oldugu gibi aktarmak degil, kendinin yasadig1 ve vardigi bir anlatim tiirii

acisindan yorumlamak ve olumlu bir dil bitiinligi i¢inde eritmektir'® (1962, s. 19).

Bestecinin, on iki ton miiziginin de dizi tiiretme yontemleri arasindaki ii¢ temel bagvuru
olan, sondan basa devinim (retrograde), ters devinim'* (inversion) ve aktarim (transpozis-
yon) islemlerini, temelini yerellikten alan bu yapay dizi lizerinde uygulayarak yenilerini

tirettigi'®, ve figiirleri, ortaya ¢ikan bu dizilerdeki seslerden sectigi kanisina varilmistir.

Esas dizi ve olusturulan figiirler:
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Ornek 17. 1 ve 3. Olgiilerde Kullamlan Figiirlerin Olusumu (Duran, 2022).

Simetri ekseni sondan basa devinimli ve biiyiik ikili asagidan olusturulmus dizi ve ilgili

figlir:
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Ornek 18. 2. Olgiide Kullanilan Figiiriin Olusumu (Duran, 2022).

o
(18

13 Baran’in burada ‘on iki ton sisteminin verileri’ diyerek dizisel miizigin bir dalindan bahsedip, uygulanan
yontemleri kastettigi degerlendirilmistir. Benzer bir anlayisla, bu yontemler, Berg ve Stravinski’nin eserlerinde
de tonalite ile uyumsuz olmadan perde sistemi olusturmada kullanilmistir (Griffiths, 2011).

14 Ters devinim (inversion): Bir melodinin ya da temanin, her ¢ikici araliginin ona karsilik gelen inici araliga
doniistiirtildiigii veya tam tersinin gerceklestirilmesiyle, bahsi gecen melodinin ya da temanin yukari ya da asag:
yonlii ¢evriminin saglandig1 bir varyanti; bir melodi ya da temay: bu sekilde ters ¢evirme isi ya da teknigi
(inversion, t.y.).

15 Dizi, kendi igerisinde bu teknikler kullanilarak olusturuldugundan, tiiretilen dizilerin sondan basa devinimli

ya da ters devinimli tekniklerin ikisine de uygunluk gostermesinden dolayi, ilgili agiklamalarda sondan basa
devinimli teknigi segilerek 6rneklendirmeler yapilmustir.
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Simetri ekseni sondan basa devinimli ve biiyiik ikili yukaridan olusturulmus dizi ve ilgi-

li figiirler:
Is}
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Ornek 19. 4 ve 5. Olgiilerde Kullanilan Figiirlerin Olusumu (Duran, 2022).

Simetri ekseni kurulmadan, esas dizinin artmis dortlii asagisina aktarimlanmas:
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Ornek 20. 9. Olgiide Kullanilan Figiiriin Olusumu (Duran, 2022).
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Ikinci figiir incelendiginde ise, birinci figiirii olusturan dizi ile iliskili olmayan, do sesi
iizerine kurulmus bir tam ton dizisinden (bkz. Ornek 21) meydana getirildigi, olusturulan

armonik araliklarin da yine bu diziyi temel aldig1 diistinilmektedir.
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Ornek 21. ikinci Figiirii Olusturan Tam Ton Dizisi (Duran, 2022).

o
.

Ikinci figiiriin her yinelendigi yerde, benzer bir tartimsal dokunun hakim oldugu gériil-

mektedir:
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Ornek 22. ikinci Figiire Ait Ornekler (Baran, 1974).

Ardindan kolajn {igiincii figiirii duyurulur. Ugiincii figiiriin de yine esas diziden tiiretil-

mis salkim akorlar oldugu sonucuna ulagilmistir:

Birinci salkim, simetri ekseni sondan basa devinimli ve biiyiik ikili asagidan:
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Ornek 23. Birinci Salkim Olusumu (Duran, 2022).

Ikinci salkim, simetri ekseni sondan basa devinimli ve tam besli asagidan:
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Ornek 24. ikinci Salkim Olusumu (Duran, 2022).

Ucgiincii salkim, simetri ekseni kurulmadan tam besli yukarisina aktarimlanmus:

Ornek 25. Ugiincii Salkim Olusumu (Duran, 2022).

Dordiincii salkim, esas dizi kullanilarak:
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Ornek 26. Dérdiincii Salkim Olusumu (Duran, 2022).

5T

Dordiincii figiird, ticlincii figiliriin yapitast olan salkim akor kurulusuna kosut, ancak
farkl bir anlayisla elde edilen ses kiitleleri olusturmaktadir'®. Herhangi bir diziye ait ol-
madig1 diisiintilen seslerle bigimlenen dordiincii figiirde, sinirlart belirlenmis olan ses

kiitleleri, ellerin pozisyonuna gore ikiye ayrilarak tremolo teknigi ile duyurulmaktadir:

et
L.
-

Ornek 27. Kullanilan Tremololar ve Ses Araliklari (Duran, 2022).

16 Burada salkim akor ve ses kiitlesi kavramlar1 farkli anlamlarda ele alinmistir. Salkim akor derken, daha ¢ok
belirli bir diziye ait oldugu degerlendirilen, secilmis yanasik seslerin olusturdugu kakigma tanimi diisiiniiliirken,
ses kiitlesiyle basi ve sonu belli olan notalarin arasinda kalan seslerin ayni anda duyurulmasi adlandirilmstir.
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Uciincii ve dérdiincii figiirler, kendi iclerindeki gelis siralar1 bakimindan degistirilmeden

kullanilmis, daha kiiciik parcalarinin kullanildig1 yerlerde ise kalip eksiltilerek kismi
olarak alimustir.

Besinci figiir si ve re sesleri arasinda, yukaridan asagiya ya da tersi yonde yapilan glis-
sandolardan olusmaktadir (bkz. Ornek 28). Bu figiiriin kompozisyon siirecindeki ele ali-

niginda da, yine sondan baga devinimli bir teknik oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Sw = SW . SW e
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Ornek 28. Glissando Ornekleri (Baran, 1974).

Altinci figiirlin ise belirli bir diziden gelebilecegi konusunda yeterli veri bulunmamakla
beraber, iki ayriksi dizisel hareketin biresimi oldugu diisiiniilmektedir. Bu dizisel hare-

ketlerde de sondan baga devinimli yapilar siirdiiriilmiistiir (bkz. Ornek 29).
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Ornek 29. Altinc1 Figiir Ornegi (Baran, 1974).
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Ikinci bagatel, tek hat iizerinde duyurulmus ilk dért dlgiiniin, Ornek 30°da da gosterildi-
&i lizere sondan baga devinimli olarak; iki hat halinde i¢ i¢e gegirilip li¢ Olgiiye sikigtiril-
masi ile sona ermektedir:
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Ornek 30. ikinci Bagatel, 33-35. Olgiiler (Baran, 1974).
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Uciincii Bagatel

Eser, bestecinin bu eserinden hemen 6nce besteledigi U¢ Soyut Dans’a benzer bir sekilde
yine horonla son bulmaktadir. Bestecinin eserlerine bakildiginda horona siklikla yer ve-
rildigi, bu horonlarin da genellikle son boliimlerde bulundugu gériilmektedir. Karadeniz
miizigine ilgisi bulundugunu aktaran besteci, Muammer Sun’un TRT Yo6netim Kurulu
iiyesi iken 1967 yilinda diizenledigi Birinci Folklor Derlemesi’nde de (Sun, 1969, s. 151)
bu sebeple ayn1 ydreyi tercih ettigini dile getirmistir (I. Baran, kisisel iletisim, 18 Nisan
2013). Anadolu halk miizigine ait oyunlari hareket bakimindan soyutlamalara uygun go-
ren Baran (1961), dnceki iki bagatelin miiziksel karakterlerine karsit olarak tiglincii ba-

gatelde horon oyununu tercih etmis olabilir.

Son bagatelde, horon oyununun geleneksel tartimi olan 7/16’lik tartim yapis1 kullanimi-
nin yaninda, diger iki bagatelde oldugu gibi 6l¢ii birimi siklikla degisime ugramus, liger-
li boliinen kisimlar diizenli kilinmayarak akig biikiilmiis ve kestirilmesi gii¢ bir tartimsal
devinim olusturulmustur. U¢ Bagatel’in yazildig1 tarihe kadar iilkemizde horon ya da
benzeri miiziklere bakildiginda Erkin’in Piyanolu Begli’sinin ikinci bolimi (1943) ve
Piyano Kongertosu’nun {igiincli boliimii (1943); Saygun’un op. 14 Orkestra igin Siiit’in
son bolimii (1937)"7 op. 15 Piyano i¢in Sonatin’inin son bolimi (1937) ve op. 20 Ke-
man ve Piyano Sonatr’nin ikinci bolimi (1941) verilebilir. Ancak bu miiziklerin, Ba-
ran’1n kullandig1 sik 6l¢ii birimi degisikliklerine benzer bir yaklagimla bestelenmedigi,
-her ne kadar Saygun’da boliinmelerin yeri degisimlere ugrasa da- ¢ogunlukla dl¢ii biri-

mi degismeyen, blok tartimli horonlar olduklar1 s6ylenebilir.

Ucgiincii bagatel temelde biiyiik bir A-B-A ¢atisinda kuruldugu izlenimi verse de, detaya
bakildiginda bagatelin geleneksellesmis bir form semastyla agiklanmas: giigtiir. Ikinci ba-
gateldeki kolaj kurgusuna benzer olarak, bu bagatelin de bicimden ziyade figiirlerle 6ziin
on plana ¢ikarildig1 bir kompozisyon oldugu goriilebilir. ilk bakista birbirlerinden bagnti-
s1z oldugu diisiinebilecek birgok figiiriin géze carpmasiyla birlikte, bu figiirlerin bi¢im ve
karakterleri incelendiginde birkac kokene indirgenebilecekleri sonucuna ulagilmistir. An-
cak buradaki figlirlerin, diger bagatellere nazaran daha serbest bir tutumda ele alindigs,

birgogunun belirlenmis ve/veya agiklanabilir bir armonik diizlemde ya da dizide olusturul-

17 Saygun’un Orkestra Siiiti’ni 1937 yilinda besteledigi belirtilse de, Araci’ya gore Horon baslikli son boliimiin 13
yil sonra yazilarak sonradan eklendigi degerlendirilmektedir (2001, s. 224). ilgi ¢ekici bir baska detay ise, ileriki
sayfalarda da deginilecegi iizere, bu horonun da yine Rizeli Sadik’in kayitlarindan derlenmis oldugudur.
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madigt; horonun karakterine uygun bir sekilde, belirlenen hizin da etkisi ile bu serbestinin,
bu miiziksel kolaji bir bakima bulaniklastirdig1 sdylenebilir. Ugiincii bagatelde kullanilan

figiirlere temel teskil ettigi diisiiniilen figiirler Ornek 31°de gosterilmistir:
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Ornek 31. Ugiincii Bagatel, Kullanilan Figiirlerden Ornekler (Baran, 1974).

A bolmesini olusturdugu varsayilan birinci figiir ile 33. 6l¢iiye kadar belli bir ses arali-
ginda ilerleyen miizikte (bkz. Ornek 32), Baran’in, birinci bagatelde yaptigina benzer
sekilde, biiyiik ikili armonik araliklardan kurdugu yapiyi, yine fa sesi ile ¢evreledigi fark

edilebilir:

[y
Y\

Ornek 32. Ugiincii Bagatel, Birinci Figiirii Olusturan Sesler (Duran, 2022).

Ornek 32°de goriilebilecegi iizere, biiyiik ikili armonik araliklarla olusturulan yapinin,
yazi dili sadelestirildigi takdirde, tek ses lizerinden agiklanabilecek bir kokenden dogdu-
gu; Karadeniz kemengesinin komali seslerinin piyanoda soyutlanmasi arayisi ile 6rnekte
gosterilen belirlenmis diger seslerin bu ezgisel hatta eklenerek kakistirildig1 varsayilabi-

lir. Bu koken figiir, bagatel icerisinde farkli sesler lizerinden yeniden iiretilip tekrar edil-

mektedir.
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Ornek 33. Birinci Figiir, Kokeni ve Boliim Igerisinde Tekrarlarindan Ornekler (Duran, 2022).

Bu armonik doku igerisinde, 6l¢ii birimlerinin siirekli degisimi ile devam eden tartimsal
devinimin, 25. 6l¢iiden itibaren yer yer eklenen suslarla adim adim kirilarak, B bolmesi-
ne baglandig1 sonucuna ulasilmistir. Tek bir figiiriin domine ettigi gézlemlenen A bolme-
sinin aksine, B bolmesinde birgok figiiriin duyuruldugu gériilmektedir. Ugiincii bagatel-
de kullanilan figlirler hakkinda Baran su sozleri dile getirmistir: “[...] Sonunda yine
horon ama ¢ok farkl bir horon ¢ok degisik, arada garip figiirler de var. Hatta Kemenceci
Riza’dan'® aldigim'? bir iki gergek figiir araya girdi. Soyut bir horon” (Kahramankaptan,
2010, s. 256).

Bestecinin burada bahsettigi figiirlerin Rizeli Sadik’in seslendirdigi Kaptan Havasi’na ait
olabilecegi diistiniilmektedir. Bestecinin hocasit Saygun’un, Halk Tiirkiileri, Yedi Karade-

niz Tiirkiisii ve Bir Horon?® adli kitabinda da bu tiirkiiniin notaya alinmis hali mevcuttur?':

18 Burada gegen Rizeli Riza isminin hatali olarak aktarildigi, asil ismin Rizeli Sadik oldugu degerlendirilmektedir.
Baran’m kompozisyon bolimiinde sinif arkadast olan Muammer Sun ile yapilan goriismede de 6grencilik
dénemlerinde béyle bir ismin kayitlarmim dinlendigine dair bilgi almamamistir. Sun’un aktardigina gore,
Adnan Saygun, Rizeli Sadik’in plaklarini derse getirerek dgrencilerine dinletmistir (kisisel iletisim, 24 Ekim
2019). O donemki kayitlart arastirilan kemengeciler arasinda da Rizeli Riza ismine rastlanilmamasi bu fikrin
payandalarindan biri olmustur.

19 Bestecinin Ug Bagatel’den (1959) hemen 6nce yazdig1 Ug Soyut Dans’m (1958) da son boliimiinii horon olarak
bestelemesi iizerine, horona olan merakini fark eden hocasi Saygun, Baran’in horonu daha yakindan tanimasi
icin Rizeli Sadik’n plaklarini kendisine vermis, bunun tizerine de Baran dinledigi kayitlardan bazilarini notaya
aldigini belirtmistir (Kahramankaptan, 2010, s. 253).

20 Bahse konu kitaptaki tiim kayitlar Rizeli Sadik’a aittir.

21 Kaptan Havasr’nin girisindeki bu figiiriin, tiirkiiniin birgok yerinde tekrar gelerek bir bakima tematik fikrini
olusturdugu soylenebilir.
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Ornek 35. Kaptan Havasi’ndan Alintilanan (ikinci) Figiir (Baran, 1974).
Baran, alintiladig1 bu figiiri tiireterek birgok yerde yinelemistir:
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Ornek 36. ikinci Figiir Ornekleri (Baran, 1974).
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Rizeli Sadik’tan alintilandig1 diisiiniilen bir baska figiiriin ise Ornek 37°de verilen kesit

oldugu digiiniilmektedir:

g

Ornek 37. Kaptan Havast; Segili Kisim, 54-55. Olgiiler (Saygun, 1937, s. 37).

Bu figiir sadelestirilip, iice boliinen kismi yeniden diizenlendiginde Ornek 38’deki yap1
ortaya ¢ikmaktadir:

Ornek 38. Kaptan Havas: Figiirlerinin Yeniden Diizenlemesi (Duran, 2022).

Aymi figiir U¢ Bagatel’de ele alindig: diisiiniilen haliyle ise Ornek 39°da goriildiigii se-
kildedir:
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Ornek 39. Ugiincii Bagatel, Ugiincii Figiir (Baran, 1974).

Ukiincii bagatelin gdze ¢arpan bir diger karakteristik figiirii ise sekizlik beslemeler ile olus-
turulmustur. Béliimde siiregelen hizli ve yogun tartimsal figiirlere karsit bir lislupla, miizi-
gin devingen karakterinin sekteye ugratilmasiyla bir anlamda havada kalma hissine sebep
olan bu figiir, her defasinda beslemenin ikinci ve dordiincii sekizliklerindeki kakistirilmig
seslerin, yarim ses altindaki ya da {istiindeki sese ikilik notalar ile ¢dziilmektedir. Bu ikinci
ve dordiincii sekizliklerin de yine kemengenin komali seslerinin soyutlanmasi arayisi ile iki

sesin kiigtik ikili araligiyla simgelestirilmesi oldugu sonucuna varilabilir:
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Ornek 40. Ugiincii Bagatel, Dordiincii Figiir (Duran, 2022).

Bagatel igerisinde bu figiir incelendiginde, sol elde gelen tiim hareketlerin ters devinim-
li olarak yukari ¢6ziilme egiliminde yazildigi goriillmektedir. Yukaridaki 6rnekte yer alan
pasajda ise i¢ i¢e gegirilmis bu figiirlerin, kaliplarin kendi i¢inde eksilmis besli (ES) ve
ters devinimli simetri ekseni ile olusturuldugu, dolayisiyla ayni sese ¢oziilebilme pay-

dashigi bakimindan, bir 6riintii kurgulandig1 séylenebilir.

Dikkat ¢eken bir baska figiir ise Saygun’un Frig tetrakordu olarak agikladigt (20009, s.
13) yapilar ile olusturulan devinimlerdir. Bu hareketler incelendiginde, diger boliimlerde

de sik¢a yer alan sondan basa devinimli kurgularin kullanildig: goriilebilir:
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Ornek 41. Ugiincii Bagatel, Besinci Figiir (Duran, 2022).

Ucgiincii bagateli olusturan figiirlere bakildiginda, yukarida bahsi gecen Kaptan Havas:
Tiirkiisti’'nden alintilanan motiflerin de Frig tetrakordundan olusmus oldugu goriilmekte-
dir. Yine Saygun’un “Tiirk Musikisi” adli makalesinde Neva cinsi diziler altinda goster-
digi Hiiseyni dizisinin de iki Frig tetrakordundan olugmasindan hareketle (2009, s. 14),
iiciincili bagateldeki bu figiirlerin, horon miiziginde sik¢a kullanildig1 goriilen bir makam

olan Hiiseyni makaminin soyutlamalari oldugu séylenebilir:
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Ornek 42. Figiir Ornekleri ve Hiiseyni Dizisinin Tetrakordlar ile Olusumu (Duran, 2022).

Bu figiirlerden tiiretilen malzemelerle olusturuldugu disiiniilen iiciincli bagatelde 138. 61-
ciiden itibaren yine A bolmesinin geldigi sdylenebilir. Ugiincii bagatelin, ikinci bagatelde

de oldugu gibi, miizigi sona erdirecek bir islev yaratilmadan son buldugu goriilmektedir.
U¢ Bagatel ve Paul Klee

Us Bagatel’in kompozisyon fikrinin temelinde 20. yiizy1l resim sanatmin, dzellikle de
Klee’nin etkisinin goéz onilinde bulundurulmasiyla, miizikte Klee perspektifi edinmek
adina, Klee’nin, cagdasi olan bagka besteciler lizerindeki etkileri de incelemeye deger
bulunmustur. Klee’nin sanatinin, kendi ¢caginin miizigine act131 kapilar1 Pierre Boulez, 1/
paese fertile: Paul Klee e la musica (Le pays fertile: Paul Klee) isimli ¢alismasiyla ki-
taplastirmisg, sanat¢inin resimlerindeki kompozisyon anlayist ve bu anlayisin 20. yilizyil
miizigine etkisini bu calismada incelemistir. Boulez ressamin sonug ¢ikarma giictinii tak-
dir etmis, bu yaklagimin kendisini diisiinmeye sevk ettigini, kendisi i¢in ¢ok etkili bir
kompozisyon dersi niteliginde oldugunu vurgulamistir (Thévenin, 1990, s. 5-6). David
Diamond (The World of Paul Klee), Gunther Schuller (Seven Studies on Themes of Paul
Klee) gibi bir¢ok bestecinin Klee nin resimlerinin temel alindig1 eserler vermesinin ya-
ninda, Boulez’e gore Stravinski Yayli Dértlii i¢in U¢ Parca adli eserinin ikinci parcasin-

da, Klee’nin eserlerindeki mizah duygusundan etkilenmistir (Boulez, 1990, s. 28).

Boulez, Klee nin kompozisyon anlayistyla paralelligi bakimindan Webern’e dikkat ¢gekmek-

te ve bu iki ismin kompozisyon kurgularindaki ortakliklarini su sozlerle dile getirmektedir:

“Klee yiizeyleri, yogunluklar1 degisen kii¢lik dokularla 6ne ¢ikartirken, Webern de ayni

seyi miizikte yapmaktadir. Webern, bir notanin uzunlugunu ifade etmek i¢in o notayi
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tutmaz, fakat uzatmak istedigi notay1, ¢evresindeki notalar1 yaklastirip uzaklagtirmak

veya hizlandirip yavaslatmak suretiyle diger notalardan ayirir.” (1990, s. 29).

20. yiizy1l resminin 6ncil isimlerinden olan Klee, resmin yaninda sanatin birgok dali ile
ilgilenmis, ayn1 zamanda cocuklugundan itibaren iyi bir miizik egitimi alarak bir siire
orkestrada kemancilik da yapmustir. Ancak kendini ifade yontemi olarak ressamligi ter-

cih eden Klee, bu siireci giincelerinde su sozlerle anlatmigtir:

[...] Siir, beni ilgilendirmiyor degildi, ama yazmak i¢in de bir istek gelmiyor-
du icimden. Tarihsel bakimdan bir diislise ugradigindan, beste yapmay1 da se-
vemiyordum bir tiirlii. Ne de kemanci olmak istiyordum, ¢iinkii hocami bile
doyurmadigimi goriiyordum bu isin. Ama resim ¢ekiyordu beni. Sanat1 sanat
icin sevdigimden degildi bu, resim beni yasamin daha biiyiik, daha biiyiileyici,

gercekten canli olan yanina gotiirebilecekti (1962, s. 6).

Klee’nin yine de miizikten kopmadigi, resimlerinde tartim, polifoni, armoni gibi kav-
ramlar1 odaga koyarak; figiirlerini, miizigin ses ve sessizligini imgeleyerek olusturdugu
sOylenebilir (Schuback, 2013). Kompozisyon anlayisinin genelinde, somut nesnelerden
ziyade soyut figiir ve imgelere yer veren Klee’ye gore (Edgii, 2008, s. 64), sanatsal ya-
rat1 var olani taklit etmemeli, ondan beslenen yeni bir evren yaratmalidir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2009, s. 179).

Bu baglamda, U¢ Bagatel’in incelemelerinde de fark edilebilecegi gibi, Baran’in figiir
ve imgelem kullaniminin yaninda, Baran’in, bestecilikte mevcut sistemlerin tekrar veya
taklitlerinin degil, kendi gergekliklerinden yola ¢ikarak olusturdugu 6zgiin bir dil yarat-
ma yaklagiminin da (1961, s. 16), Klee’ nin resim anlayisinin bir yansimasi oldugu diisii-
niilmiistiir. Ressamin Ug Bagatel’deki bir bagka yansimasi ise eserin form anlayisinda
goriilmistiir. Yapilan incelemelerde Baran’in ilk bagatelde geleneksel bir bi¢im semast
kurguladigi degerlendirilse de, diger bagatellerde yapitaslarini olusturan soyutlanmus fi-
giirlerin merkeze alinarak, aligilagelmis bir form kurulmadigi kanisima varilmigtir. Kle-
e’nin resimlerinde de belirlenmis, dogrudan anlatilar ve somut formlardan ziyade soyut
figiir ve imgelerin tercih edildigi, 6zellikle de miizigi 6zne kildig1 eserlerinde yarattig
figiirlerin, zaman iginde bir akisi, olagelisi, degismekte ve doniismekte olmay1 gorselles-
tirmeyi amagladigi sdylenebilir (Schuback, 2013). Bu agilardan da bakildiginda, Ba-
ran’in Ozellikle ikinci ve iiglincii bagatellerindeki 6zden tiimevarimin, Klee’nin form

anlayistyla 6zdeslestigini sdylemek miimkiin olmustur.
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Baran’n, Klee’den esinle olusturdugu bu form anlays1, bestecinin Ug Bagatel’i bestele-
me siirecinde ¢izdigi figiiratif eskizlerde de kendine yer bulmustur (bkz. Ornek 43). Bu
eskizlerde, ana diisiincenin, tipki Klee nin bazi resimlerinde oldugu gibi (Resim 1), so-

yut birkag figiirlin bir araya getirilerek kompoze edilmesi yoluyla biitiiniin olusturulmasi
oldugu goriilebilmektedir:

Ornek 43. Baran, Ug Bagatel Taslaklar1 — 2 (I. Baran, kisisel iletisim, 25 Nisan 2013).

Resim 1. Klee, die Vase (1938).
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Sonuc¢

Uc¢ Bagatel’i, bestecinin eserle ayn1 zamanlara tekabiil eden dergi yazilarinda, ¢izdigi cag-
dag Tiirk bestecisi portresinin ger¢ek hayattaki yansimasi olarak degerlendirmek miimkiin-
diir. Tipki Degisim Dergisi’nin 15 Ocak 1962 tarihli 3. sayisinda yazdig1 gibi, Ug Bagatel’i
bestelerken Anadolu’daki halk miiziginin 6ziine inerek edindigi verileri, ¢agdasi sanat ve

sanatcilarin yontemleriyle yogurarak yasayan ve devingen bir dil yaratmay1 bagarmistir.

Bu yaratiya ise birinci bagatelde Saba dizisi tetrakordlari, ikinci bagatelde Alaca Dor
dizisi tetrakordlar, liclincii bagatelde ise Hiiseyni dizisi tetrakordlar ile Kaptan Havasi
gibi tiirkiilerden derledigi motiflerle; kudiim, kemenge, tambur gibi halk c¢algilarini da
imgeleyerek olusturdugu soyut figiirleri, Anadolu halk miiziklerinin tartimsal yapisiyla
dokumak yoluyla erigmistir. Baran bu yolla kompozisyon kurgusunu 20. ytlizy1l1 sarsmig
bir ressam olan Paul Klee’ nin resim anlayisiyla orerek, soyutladigi figiirleri 6n plana
cikarmak yoluyla form anlayisini genisletmistir. I1k bakista diizensiz ve bagmtisiz gorii-
nen bu figiirlerin olusturdugu bagatellerin, yapilan incelemeler sonucunda tanimlanmis
bir kurgu dahilinde tasarlandig1 kanisina varilmistir. Dikkatli bakildiginda, Us Baga-
tel’deki her unsurun bir agiklamasinin oldugu goézlemlenmis, sanatsal anlayisinda simet-
rilere bilyiik yer ayiran Baran’in neredeyse matematiksel denecek oriintiilerle bezedigi
miizikte, duyusta dogallig1 yine de kaybetmedigi, ayn: zamanda ¢aginin bestecilik tek-
niklerini takip edip etkin bir bi¢imde kullanmis oldugu goriilmiistiir. Bu yilizdendir ki,
[lhan Baran, ayni tarihli dergi yazisinda isaret ettigi “ydresel verilerden evrensel anlati-

ma” ulasan yolu ¢izmeyi basarmistir denebilir.

Literatiir taramas1 yapildiginda, ilhan Baran hakkinda detayli analiz galismalarina rast-
lanmamakta, eserlerinin ise geregince seslendirilmedigi gozlemlenebilmektedir. Yirmi
bes gibi geng bir yasinda bdyle bir kompozisyon anlayisina erismis olan Baran, belki de
bu ¢esit gormezden gelinmeler sebebiyle sinirli sayida eser vermistir. Bu konuda Evin
Ilyasoglu ile yaptig1 soyleside de bir baska eseri olan Déniisiimler’i anlatirken “Dénii-
stimler’i yazali 8-9 yil oldu. Gergi yeni seslendirildi ama bu bizdeki 6zellik: Neredeyse
yapitin mevcudiyetini bile unutuyorsunuz. Birden bir olanak ¢ikinca tekrar egiliyorsu-

nuz iizerine” diye konusmustur (ilyasoglu, 1992, s. 203).

Unutulmus ya da goz ardi edilmis goriinse de, Baran’in yazilari ve miizigi gdz Oniine
alindiginda, bir bestecinin yasadigi topraklarin gercekligini sanatina yansitarak 6zgiin

bir miizik dili yaratma yontemlerine dair bugiine dahi uyarlanabilecek bir yol dnerdigi
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goriilebilmektedir. Bu bakimdan, besteci her ne kadar kullandig1 teknigi siirekli yenile-
mek ve degistirmek yolunu izlemisse de icerdigi 6z bakimindan U¢ Bagatel, bestecinin
sanat anlayisinin bir yansimasi, deyim yerindeyse “bir Ilhan Baran portresi” olarak de-

gerlendirilebilecek bir yapittir.
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oz

GlnlUmuz kuramsal calismalarn kapsaminda tarih, bellek calismalariyla farkh
acilardan anlasiimaya calisiimaktadir. Tiyatro ise dogasi geregi insanin ge¢misten
guniimiize olan yolculugunu performans dolayimiyla sahneye tasimaktadir. Bu
baglamda tiyatro oyunlarinin, tarihin resmi olmayan belgeleri olarak korunmasi
onemlidir. Tarihin en 6nemli kaynagi bellektir. Arsivler ise tarihsel belgelerle
kolektif bellegin depolaridir. Arsivler hatirlanmaya deger seylerin ge¢misten
bugiine ardindan da gelecege tasindigi mekanlardir. Ozellikle bati kiiltiiri kékli
bir arsiv gelenegine sahiptir. Toplumsal ve politik olaylarin kayitlarinin tutulmasi
gegmisi anlayip bugilini anlamlandirmaya yardimci olmaktadir. Tiirkiye'de
devlet arsivi, Osmanli imparatorlugu dénemine uzanan giiclii bir gelenege
sahiptir. Trk tiyatrosunun ise, depolama aliskanligina sahip olsa da ozellikle
bagimsiz tiyatrolarin sayilarinin arttigi giinlimiizde, gerek tiyatrolarin gerekse
arastirmacilarin taleplerini karsilayacak ¢aga uygun bir arsivieme aliskanligina
sahip oldugu maalesef sdylenemez. Bu baglamda tiyatrolarin sahneledigi oyunlar
ve tecriibeleriyle toplumsal arsivler olduklar séylenebilir. Toplumsal bellek ve
tiyatro bellegini korumanin dijital cagda daha da 6nemli hale geldigi agiktir. Bu
makalenin amaci, tarih, bellek ve arsiv iliskisi baglaminda 2009 yilinda Birlesik
Devletler'de baslayan Amerikan Tiyatrosu Arsiv Projesi (ATAP) 6rnedi lizerinden
Turk tiyatrosunun bellegini korumak igin tiyatrolarin arsiv olusturmalarinin
6nemini ortaya koymayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Arsiv, Bellek

ABSTRACT

The attempt is made within the context of today’s theoretical studies to
understand history through different perspectives using memory studies.
Meanwhile, theatre inherently carries the journey of humanity from past to
present by means of performance. In this regard, theatre plays are said to be the
unofficial documents of history. Archives are the stores of collective memory and
also the places where the things that are worth remembering are transferred
from the past to present. Western culture has a very rooted archival tradition.
Keeping records of social and political events is helpful in understanding the
past. Turkiye also has a strong archival tradition with roots in the Ottoman
Empire. Although Turkish theatre has an archival nature, to say that a modern
archive nature is present which answers not only the needs of theatre companies
themselves but also the needs of researchers is unfortunately difficult these days

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC


https://orcid.org/0000-0002-1976-9069

Gelecek icin Bellegi Korumak: Tiyatro Arsivi Olusturma Gerekliligi

where the number of independent theatre companies is increasing. Protecting the collective memory and legacy of theatre in this
digital world is obviously very important. The aim of this article is to present how important establishing archives is for protecting
the Turkish theatre’s legacy in terms of the relationships among history, memories, and archives, and this is done using the example
of the American Theatre Archive Project (ATAP) that was started in the United States in 2009.

Keywords: Theatre, Archive, Memory

EXTENDED ABSTRACT

History, memory, and theatre are three different disciplines that have been studied
through one another over the last century and especially in recent years. Scholars’
valuable aims at understanding history through collective memory have opened new
ways of thinking about humanity and societies. Understanding history through memory
is not just a vain effort. On the contrary, seeing how humanity’s past is composed of the
cultural values and conditions of the era we live in is very inspiring. By means of studies
about memory, The things we remember in our personal and collective lives are
understood to be very fragile and also very easy to reshape. For most people, the past and
memories of it are very important for the present day. This is very normal and acceptable
because the things that make humans who we are are our memories. As humans, we keep
journals, take pictures, and record ours and our loved ones’ voices in our personal lives.
Personal memories intervene with collective memories, which are embedded in history.

We remember them as long as we continue to recall them.

Archives involve the things worth remembering nationally and personally. National
archives are based on historical documents, while personal archives consist of video
records, photos albums, and the testimonies of those close to our own history. Institutional
archives are affiliated with some kind of authority. This authority decides which
documents go in and get archived and which do not. As such, the presumption can easily
be made that this authority is based on politics. National archives are also used for
cultural and political consolidation as a source of traditions and social values. Theorists
also interrelate archives with human communications. These communications occur
between the past and the future. Unlike non-verbal actions and rituals, physically durable
documents and objects can establish stronger bonds between different times. Archives

also protect a society’s social and historical legacy.

As a performative art, theatre is similar to a ritual. However, theatre also involves very
strong verbal communication. This communication takes its source from society and, as

a natural consequence, from history. After all, theatre uses these sources again to
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communicate with society. Theatre is a collective act that is shared and felt together with
the audience. No matter how big or small, theatre companies are groups that have their
own history and memory. As such, they need to establish and keep archives to protect
their own legacy. In theatres, Not only are real historical plays staged in theatres, history
itself is also place on the stage. When one thinks about the past as history itself, stage

where the past is borne into the future.

Turkiye has a strong archive tradition with roots in the Ottoman Empire. Theatres also
have archival practices, but these days, having a well-designed and sustainable archive

is very essential in order to be able to protect the legacy of Turkish theatre.

The aim of this article is to think about the relationships that history, memories, and archives
have with one another in terms of the need to establish an archive for future generations.
Studying the theoretical approaches regarding these three facets will help in understanding
the connection between authentic archival memory and archives as an ingenuine memory.
With support from the American Society for Theatre Research, the American Theatre
Archive Project (ATAP) was started in Austin, Texas in 2009, and looking at this case can
shed light on the deficiencies in the Turkish theatre’s archival tradition. ATAP is a very
active society all around the United States. With their website, they are able to help theatre
companies outside the United States as well. Their site also has a free manual for theatre
companies who want to get ideas about establishing an archive. ATAP works with theatre
students, graduate students, scholars, and retired stuff. They have also had hard times
finding grants and donations. Money is a big problem everywhere. However, looking at
what ATAP has done up to the present can be very inspiring in terms of performing the

same things to carry the past of the Turkish theatre to the future.
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Giris

Yirmi birinci ylizyilin ilk ¢eyregini ardimizda birakmaya yaklagmisken, toplumsal bel-
lek hi¢ olmadigi kadar 6nemli hale gelmistir. Dijital evrenin, hatirlama eyleminin gore-
vini iistlenmesi, zihinlerin tembellesmesinin yan1 sira, hem bireysel hem de toplumsal
animsama konusunda daha 6zensiz davranmay1 da beraberinde getirmistir. Toplumsal
bellege sonsuza dek kazinmasi gereken 6nemli tarihsel olaylar, saatler ya da giinlerle
ifade edilebilecek kisacik siirelerde tamamen unutulmakta, bu da bildigimiz anlamda
tarihsel bilginin ya olugsmamasi ya da ¢arpitilmasiyla sonu¢lanmaktadir. Bu makalenin
amaci meta-tarih ¢caginda muhafazakar bir tarih anlatis1 6zlemiyle tarihin ne oldugu ya
da ne kadar ger¢ek oldugu tartismalari ve tiyatro bellegi olusturmak arasinda bir baglan-
t1 kurmak degildir. Calismanin amaci, bellegin tarihsel anlati yoluyla nesnel bir uzama

doniistiigii arsivin, tiyatro bellegi yaratmak konusundaki 6nemini ortaya koymaktir.

Tiirkiye’de arsivle ilgili akademik ¢aligmalardan ¢ikan sonug, Osmanli doneminde Bab-1
Ali Evrak Miidiirliigii ile baslayan arsivciligin, “XVIIL yiizy1l ortalarma kadar iyi bir
sekilde saklanan ve titizlikle korunan arsiv malzemeleri, sonra rehavet ve umursamazli-
gin dogurdugu bazi ihmal ve tahriplere maruz kaldig1, bakimsizlik, yanginlar, su baskin-
lar1, depolarin yetersizligi gibi...” (Karacakaya ve Yiicedag, 2020, s.4) sebeplerle ihmal
edildigi, sonrasinda kurulan Hazine-i Evrak ile uygun depolama ve numaralandirma
yontemleriyle belgelerin yeniden uygun sekilde saklanmaya basladig1 yoniindedir. Cum-
huriyet donemine kadar ¢esitli degisiklikler gegiren arsivciligin, belge bakimimdan zen-
gin iilkemizde gerek yazinsal gerekse temsil materyaller bakimindan iyi bir gelenege

sahip oldugu goriilmiistiir.

Tiyatrolar 6zelinde de oyunlarin arsivlemek amaciyla yaratim ve temsil siireglerinde,
gerekli tiim bilgileri iceren diger materyal de dahil olmak iizere depolama aligkanlig1
oldugu bilinmektedir. Fakat bu depolama davranisinin, gerekli belgeleri olmasi gerektigi
gibi korumak, tiyatrolarda gergeklesen temsillerin sadece video kaydi degil, dramaturgi,
tasarim ve reji bilgileriyle, bir arastirmacinin faydalanabilecegi sekilde diizenlemek, tas-
nif etmek ve saklamak seklinde geleneksel bir arsivleme oldugu maalesef sOylenemez.
Elbette arsivciligin bir uzmanlik alani olmasi ve tiyatrolarin arsiv i¢in ihtiyaci olan uz-

manlig1 devlet destegi kapsaminda almasi geregi de gormezden gelinemez.

Iki bin yirmi y1lmin mart ayinda tiim diinyada baslayan COVID-19 pandemisi, her alanda

oldugu gibi tiyatro alaninda da geri doniissiiz yaralar acti. Ekonomik sikintilar ve hala tam
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olarak sonlimlenmeyen salginin tedirginligi, zellikle devlet destegi alamayan 6zel tiyatro-
larin belini biiktii, hala da biikmeye devam ediyor. Fakat tiim bu olumsuzluklarin yaninda,
hepsi olmasa da 6zel tiyatrolarin bircogu, farkli yontemler kullanarak dijital gosterimlere
uyumlanmaya ¢aba gosterdi. Kamusal alanda tiyatronun miimkiin olmadig1 pandemi 6n-
lemleri doneminde tiyatrolar, temsilleri gerek online canli gerekse kayittan ulagilabilecek
dijital materyale gevirerek seyircileriyle bulusturdular. Hatta bu bulugmalar, dijital ortamda

oldugundan, normalden daha ¢ok seyirciye ulagsma sansina da sahip oldu.

Pandemi, kimsenin beklemedigi bir anda, uygarlik birikiminin ileri safhalarinda olundu-
guna inanilan bir zamanda, tiim modern toplumlari can evinden vurdu. Uzmanlarin, i¢in-
de bulundugumuz yiizyili salginlar yiizyili olarak tanimlamaya basladig1 bu siiregte her
alanda alternatif is ¢oziimleri, sartlarin degistigi ani bir gelismede hayatta kalmak i¢in
yeni yontem arayislan siirerken tiyatrolarin da kendi hayatta kalma rehberlerini hizla
olusturmaya baslamalarinin gerekliligi agik¢a goriilmektedir. Istanbul Moda Sahnesi or-
taklar1 Bengi Giinay ve Kemal Aydogan’la pandemi doneminde dijitallesen mekan ve
beden iizerine yaptigimiz soyleside Aydogan’in, pandemi doneminde dijital tiyatro yap-
mak iizerine sOyledikleri, tiyatro, bellek ve arsiv konusunda bu makalenin yazarim dii-
stinmeye sevk etti. Online tiyatro ya da kayittan gosterilen temsillerin, -lilkemizde iize-
rinde pek durulmayan tiyatro bellegi yaratmak konusunda- bir arsiv olarak
tanimlanabilecegini ifade eden Aydogan’dan ilhamla, tiyatro bellegini korumak icin
anahtar bir ¢6ziim olarak arsivciligi ve bunun alana saglikli bir uyarlamasi konusunda
Amerikan Tiyatrosu Arsiv Projesi’ne (ATAP) bakarak bir perspektif yapmanin, oyuncu-
lar, dramaturglar, tasarimc1 ve yonetmenler basta olmak iizere, tiyatro egitimi alan 6g-
renciler, arastirmaci akademisyenler ve seyirciler i¢in de tiyatronun, geleneksel arsiv
yontemlerinin yaninda dijital imkanlar yardimiyla da, bellegini yitirmedigi bir gelecek
tasarlamak i¢in faydali bir ¢aba olacagi diisliniilmiistiir. Bu baglamda tartigmaya 6ncelik-
le tarih ve tiyatro iliskisi, ardindan da bellegin arsiv ile iliskisini kuramsal diizeyde kura-
rak baslamak dogru olacaktir. Sonrasinda bu baglamda iyi bir arsiv gelecegi yaratmanin

tiyatro icin avantajlar1 ortaya konabilecektir.
Tarihin Deposu Bellek ve Bellegin Deposu Arsiv

Bireysel zaman kisinin yasam siiresiyle sekillenirken toplumsal zaman, tarihsellikle or-
tak bir paydaya sahiptir. Her toplum, igindeki kii¢iik biiyiik gruplarla kendi zamanini,

kendi tarihini olusturur. Bu tarihin kaynagi ise bellektir. Bellek yasamin ileri istikameti
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icin kiymetli ama bir o kadar da kirilgan bir kaynaktir. Bir an1 deposu gibi kabul edilen
bellegin, zamansiz bir siireligi vardir. Kisa siireler icinde ge¢cmisin ve simdinin birbirine
karistig1 ve gelecek perspektifiyle birlestigi organik bir uzamdir. Bireysel ve kolektif
bellegin tasidiklarinin ne kadar siireyle canliligini koruyacagi ise animsamalara baglidir.
Zihnin kendi kendine yaptig1 animsamalar haricinde, ona yardime1 olan kayitlar bulun-
maktadir. Resmi anlamda devlet isleri, 6nemli toplumsal olaylar ve doniisiimler i¢in ta-
rihsel yazin, bireysel ve kiigiik gruplara bagli animsamalar i¢in ise yakin tanikliklar (bi-
yografi ya da otobiyografi) ya da yazili olmayan fotograf, ses kaydi ya da video gibi

kayitlardan, yani arsivlerden yardim alinmaktadir.

Arsivler, topluma neyin hatirlanmaya deger oldugunu isaret eden kiiltiirel kurgular ola-
rak kabul edilebilir. Ozellikle bat1 kiiltiiriinde koklii bir aliskanlik olarak siiregiden arsiv-
leme, bellek yaratan 6nemli bir niive olarak varligini siirdiirmektedir. Arsiv tarihi, arsivi,
sadece tarihin kaynagi olarak degil, ayn1 zaman da tarihin 6znesi olarak anlamaya c¢alisir.
Bu alan, aralarinda “ulus devletin yiikselisi, 6zel ve kamusal olanin gelisimi, global ens-
titiilerin gelisimi gibi alanlar olan birgok tarihsel gercege, bakis acisini degistirmek iize-
re yeni perspektifler getirmistir. Ayrica toplumun 6zellikle i¢inde oldugumuz yiizyilin
bilgi zengini malumat ekonomisine” (Yale, 2015) katkida bulunmay: amaglamigtir. Ar-
siv, politik giiciin tatbiki bir yana, toplumsal kimlik yaratmada da hayati dnem tagimak-
tadir. Tarihsel ve bireysel bellek arasinda bir koprii gorevi tistlenmektedir. Arsiv, i¢inde
olanlarin neden orada oldugu ve bu arsivi olusturanlara bu otoriteyi kimlerin verdigi
sorulartyla birlikte artik, bir ¢aligma alan1 olmaktan ¢ikip ¢alismanin nesnesine doniis-
mistiir (Blouin, 2004, s. 297). Bu sadece akademik bakistaki bir degisimden ziyade, bi-
reyin resmi tarih anlatisinin sinirlarini agan bir var olma 6zgiirliigiiniin de sonucu olarak

goriilebilir.

Francis X Blouin Jr., “History and Memory: The Problem of Archive” adli makalesinde
su soruyu sorar: “Eger tarih¢i bir tanik degilse, tarihsel perspektifte olaylari tanimlama
ve anlama siirecinde ona otoriteyi kim veriyor?” (2004, s. 296). Bu soruya Blouin, tarih-
sel kayitlarin giiclinii isaret eder. Kayitlarin bagli basina bir otorite oldugunu dolayisiyla,
her biri ayr1 bir tarihsel 6neme sahip kayitlarin tarihgi ve arsiveinin ortak perspektifiyle,
ait oldugu donemin gergekligini yansitan bir anlat1 olarak kabul edildigini ifade eder.
Tarihgi de tanikligimi 6nceki arsivlenmis tanikliklardan almaktadir. Gegmisi anlamadaki
bu devamliligin yolu her tarihgi i¢in arsivlerden ge¢mekte gibidir. Fakat Blouin, giinii-

miizde artik bircok degiskenin arsivciliin yonteminin gegerliligini sarstigini, 6zellikle
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bellegin giicii ile yiizlesmek geregine vurgu yaparak, “arsivdeki eksikler, arsive ulagma-
da sistemsel problemler, arsiv olusturan akademik kullanicilarin izafi pozisyonlar1 ve en
Onemlisi de arsivin hangi otoritesine dayanarak gecmisi bildigimiz” (2004, s. 298) ifade-
leriyle ortaya koymaktadir. Bellegin giicii ise toplumdaki koklii kiiltiirel yapilar, gegmisi
sekillendirirken hangi sorularin soruldugu baglamlarinda arsivin hala ge¢misin orijinal-

liginin bir kanit1 olup olmadigini tartismaya agmaktadir.

Bir olaya bizzat taniklik etmis bir kimsenin dahi, hatirladiklarinin tam olarak gercekleri
yansitmayacagi diisiiniiliirse, Blouin’in arsivciligi sorgulamasi dogaldir. Fakat buna rag-
men gegmisi sekillendirmenin taniklar, tarihgiler ve arsivcilerin ortaklasa yiiriittiikleri
bir is oldugu gecerliligini korumaktadir. Burada belki de tarih ve arsiv kadar gecmise
bakisin yontemi onemli hale gelmektedir. Terry Cook, tarih¢i ve arsivei arasinda fark
olmadigini, aksine her ikisinin de anlamin ‘es-yaraticilar’ olarak ge¢misi birlikte insa
ettiklerini belirtmistir (Cook, 2011, s. 140-60). Paul Ricoeur ise arsivlemenin, tarihsel bir
stirecin yazimina girisilmesi oldugunu soyler. Tanikligin dogasi geregi sézel oldugunu,
ancak dinlenebildigini ve duyulabildigini ifade eder. Bunun yaninda arsivin yazili, oku-
nan ve danisilan oldugunu sdyler. Boylece tarih¢iyi arsivde profesyonel bir okuyucu
olarak kabul eder. Bu baglamda arsivin bir bellek mekani olarak goriilmesi miimkiindiir.
Ricoeur ayrica, arsivin tarih¢inin gezintiye ¢iktigi sadece fiziksel degil ayn1 zamanda
sosyal bir bellek oldugunu soyler (2006, s. 146-176). Fakat bu noktada yukarida bahse-
dildigi gibi tarih ve bellek arasindaki iliskinin gergekligi tartigmalidir. Kolektif bellek
kavramina geri donerek Maurice Halbwachs’in tarih ve hafiza arasindaki uzlasmaz kar-
sitlig1 agimlarken tarihin insan tiiriiniin evrensel bellegi gibi goriinebildigini oysa evren-
sel bellek diye birsey olmadigini sdyledigi hatirlanabilir. Halbwachs, her kolektif belle-
g1, uzamda ve zamanda sinirlanmis bir grubun destekledigini ifade eder (2017, s. 76-81).
Ayrica gecmisin en saf halinin, kolektifin i¢inde hatiralarin asil deposu olan gruplar ve
bu gruplar i¢indeki bireylerin belleklerinin, olaylarin kendisiyle baglar1 kopartilarak or-
taya konabilecegini ifade eder. Bu makalenin konusu olan tiyatronun arsivlenmesi bag-
laminda, Halbwachs’in kolektif bellek kuraminda 6ne ¢ikardig1 gruplar, 6nem tagimak-
tadir. Tiyatrolar, her biri bir grup olarak kabul edilebilecek topluluklardir. Kendilerine ait
bir gegmisleri, gelenekleri vardir. Bir temsilin seyirciyle bulusmasinin ardinda biiyiik bir
ekip ve ayni zamanda o toplulugun kendi bellegi de bulunmaktadir. Kenneth E. Foote,
“To Remember and Forget: Archives, Memory, and Culture” adli makalesinde, yirminci

ylizyilin son ¢eyreginde, antropoloji, sosyoloji, dilbilim ve semiyoloji alanindaki ¢alis-
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malarda, materyal nesnelerin, sanat eserleri ve belgelerin -arsiv koleksiyonlarinda tutu-
lanlar dahil- insan iletigiminde ¢ok biiyiik rolii oldugunu aktarir. Nesnelerin, eserlerin ve
belgelerin fiziksel dayanikliliginin, bu bilgilerin insandan insana, kusaktan kusaga za-
manda yolculuk etmesine izin verdigini ifade eder (Foote, 1990, s. 379). So6zlii anlat1 ve
ritiiel geleneginin de insanliga ait bilgiyi gegmisten gelecege tasidigi bir gercektir. Fakat
bilginin ve materyalin dogru yontemlerle depolanmasi, gegmis ve gelecek arasindaki

devamlilig1 koruyacaktir.

Halbwachs, kolektif bellegin sosyolojik ve psikolojik olarak bir¢ok kisinin inang ve
disiinceleriyle toplumsal bir birlik duygusu insa etmeleri (Halbwachs, 2017) oldugunu
ifade eder. Kenneth Foote ise, bu baglamda kolektif bellegin ikili bir anlam icerdigini
bunlardan birinin de birgok kisi ve kurumun kolektif bir bi¢imde ge¢misin kaydin1 tut-
mak i¢in harekete gegmesi olarak tanimlar ve “ki bu kayitlar donemin talepleri dogrultu-
sunda sekillenmis olsa bile” diye ekler (Foote, 1990, s. 380). Bu anlamda arsivlerin ku-
rumdan kuruma, toplumdan topluma farklilik gosterecegi agiktir. Yukarida hatirlanmaya
deger seyler olarak ifade edilen arsivin, Blouin’nin belirttigi gibi, o arsivi olusturanlarin

iradesine bagli oldugunu sdylemek de yanlis olmayacaktir.

Toplumlarin ve toplum i¢inde kolektif bellegi olusturan kiigiik biiyiik gruplarin bellekle-
rinin en saf haline ulagilmasinin yaninda belleklerin politik saiklerle sekillendirildigi
sOylenebilir. Istenmeyen bilgilerin belleklerden hizla silinmek istenmesi, ya da gegmiste
yasanan olaylarin bilingli sekilde gormezden gelinmesi, bu olaylara ya da kisilere ait
belgelerin, nesnelerin yok edilmesi, arsivlerin ge¢mis ve gelecek arasinda duran hassas
kopriiler oldugunu disiindiirtir. Cagin gerekleri dogrultusunda sekillendirilen bellek is-
levsel bir nesneye doniisiir. Bu giinlerde ad1 oldukga sik gegen George Orwell’in /984
(2021) adli romaninda Hakikat Bakanlig1 hakim dogmay1 yansitmak i¢in kayitlar1 goz-
den gegirir. Belgeleri eski dilden yeni dile ¢evirerek gegmisi manipiile eder. Gegmisin,
bireylerin ve toplumlarin bugiinii ve gelecegini sekillendiren en 6nemli sey oldugu diisii-
niildiigiinde, diisiindiigliimiiz ya da hatirladigimiz seylerin kaynagini nereden aldig1 da

bir tartismaya doniismektedir.
Geg¢misi Bugiine Tastyan Tarih ve Tiyatro Iliskisi

Gergek, simdiki yasantimizda ve bellegimizde organik ve degisken olarak var olmakta-
dir. Bu baglamda ge¢mise ait her sey diizenli animsamalarla ilk giinkii canliligini koru-

yabilir. Tarihsel anlati, insana gegmisi anlatmak icin kitaplarin i¢cinde kesfedilmeyi bek-
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lerken, anmalar, bayramlar, 6zel gilinler tarihin coskuyla yad edilmesini saglar. Sanat ise,
anitlar, heykeller, resim, film ve tiyatro ile ge¢misi bugiline tasir. Tarihin arsivlenmis
anlat1 ve materyal sayesinde yeniden kurguladig1 ge¢cmis, tiyatroda oyuncularin yeniden
yazarak, yeniden sahneleyerek, yeniden hayal ederek sadece goriiniir kildiklar1 degil,
ayn1 zamanda onu simdiye doniistiirdiikleri bir uzama doniigiir. Tarihgilerin arsivlerde
okuyarak gecmise simdisini geri vermek i¢in (Dening, 2002, s. 4) gosterdigi performan-
s1 oyuncu sahneye tastyarak sadece okunabilen degil, ayn1 zamanda izlenebilen ve dene-
yimlenen bir simdi yaratarak gerceklestirir. Freddie Rokem, oyuncularin sahne iizerinde
hiper-tarihgilere doniistiiglinli ve performansin kendisinin tarihin ete kemige biirlinmiis
hali oldugunu sdyler. Ayrica gergek ve metaforun bulustugu atmosferde performansin,
tarihsel manada aslinda higbir zaman gergek olmamis 6zgiin bir yap1 oldugunu, bu nok-
tada anlami olusturanlarin farkl psikolojik ve sosyal enerjileri canlandiran seyirciler
oldugunu ifade eder (Rokem, 2000, s. 192-202). Rokem’in tarih ve performans {izerine
sOyledikleri, tiyatrolarin canl arsivler oldugunu diistindiirmektedir. Terry Cook’un tarih-
¢i ve arsivcinin anlamin esg-yaraticilart oldugunu soyledigini hatirlayarak Rokem’in
oyuncular1 hiper-tarih¢i olarak tanimlamasi ve anlam yaratmak konusunda performans-
laryla yaptiklart katkiy1 belirtmesi 6nemlidir. Clinkii ge¢gmisin her animsamada yeniden
yaratilan 6zelligi performansin dogastyla uyumludur. O halde tarihgi de ge¢misi yeniden

kaleme alan bir performans sanatgisi olarak diisiiniilebilecektir.

Tarih¢i Greg Dening 2002 yilinda meslektaslarini gegmisi anlamlandirma siirecleriyle
ilgili kafa yormalar i¢in yiireklendirmistir (Dean, Meerzon, Prince, (akt) 2015, s. 1).
Tarihgilerin kendilerini oyuncu olarak diistinmelerini 6nermistir. Arsivde gegmisi yazar-
ken, performanslarinin farkina vararak, ‘gergek i¢cindeki kurmacaya’ karsi uyanik olma-
larinin onlar1 6zgiirlestiren bir farkindalik olacagini 6ngérmiis ve tarihin en nihayetinde
kelimelere, resme ya da oyuna doniisen ge¢mis olarak her zaman bir performans oldugu-
nu belirtmigtir (Dening, 2002, s. 1). O halde tiyatronun da kolektif bir gegmisin perfor-
mansi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Sahnelenen oyunlarin sadece tarihsel
olaylar1 yansitmasi gerekmez. Kolektife ait olan her sey tarihin bir pargasidir. Tiyatro da
tiim bu arsivin canlandig1 bir mekan. Belgesel, anlat1 ve otobiyografik gibi bir¢ok tiyatro
tiir sayesinde oyuncular, gegmise ait gercek olaylara dayanan performansi deneyimleme
sansi elde ediyorlar. Rokem, tarih ve performansin kesistigi noktada, tarihg¢iler bilimsel
tarih anlatis1 olarak kabul etmeseler de oyuncularin gergek bir olay1 ya da ge¢miste ya-

samig birini yeniden canlandiklarini, boylece bir anlamda tarihgiye dontistiiklerini sdyler

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022 117



Gelecek icin Bellegi Korumak: Tiyatro Arsivi Olusturma Gerekliligi

(Rokem, 2000, s. 13). Bu baglamda tiyatrolarin kolektif bellegin edimsel tasiyicilari ol-

duklar1 sdylenebilir.

Hatiralarin, bilginin ve diigiincenin kaynagi bircok degiskene baglidir. Devletler ve in-
sanlik tarihi bakimindan bireylerin ya da kii¢iik gruplarin kontrolii disinda olan tarih ve
arsiv, tiyatrolar gibi kiigiik gruplar s6z konusu oldugunda kontrol edilmesi daha kolaydir.
Bu noktada 6nemli olan diizenli, siirdiiriilebilir, kurum dis1 paydas ve elbette devlet des-
tegi alinan bir arsiv ¢aligmasi yapmaktir. Degisen cagda bilgiye erisim, dijital mecralar
yoluyla ger¢eklesmektedir. Pandemi doneminde mecburi dijital gosterimlerin, tiyatrolar
icin maddi manevi zorluklarinin yaninda ayni zamanda bir uyanis oldugu soylenebilir.
Bu olumsuz kosullarin ardindan tiyatrolarin hem daha ¢ok insanla temas etmesi, hem de
dogru bir belgeleme ile herkese agik erigim imkani sunmasi olduk¢a dnemli olacaktir.
Tiyatro aragtirmacilari i¢in ¢aga uygun depolanmis kiymetli bilgi ve belgeler, iilkemizde
tiyatro alaninda yazin1 tegvik edecek, tiyatronun yayginlasan bir tiir olarak her yoniiyle

genis kitlelerle bulusmasina 6n ayak olacaktir.

Gecmisin Kaydim Gelecege Tasiyan Bir Proje: Amerikan Tiyatro
Arsivi Ornegi ve Arsiv Olusturmanin Gerekliligi Uzerine

Cogu zaman insanlar bagka insanlar i¢in arsiv olusturmaktadir. Fakat her sey-
den 6nemlisi olusturdugunuz arsivler aslinda sizin i¢in oradalar. Belki kurucu-
nuz ya da uzun zamandir ¢alistiginiz sanat yonetmeninizle retrospektif bir ¢a-
lisma yapryorsunuz ya da bir 6denege bagvuracaksiniz ya da belki bir dergi
sizin on y1l dnce yaptiginiz bir oyunun kayitlarini istedi ya da belki tiyatronuz
baska bir yere taginiyor ya da bir temsili yeniden sahnelemek istiyorsunuz ama
nasil yaptiginizi unuttunuz, ani ne olursa olsun, bunlardan hangisini yapiyor
olursaniz olun iyi bir arsiv size para ve zaman kazandiracaktir. Ayrica tiyatro-
nuz digindan arsivinizle ilgilenenlerin sayisina siz bile sasirabilirsiniz. Tiyatro
aragtirmacilari, tiyatro seyircileri, 6grenciler bazen akliniza gelmeyecek se-
beplerle arsivlere ulagsmak isteyebilirler. Akademisyenler yayin yapmak igin,
ya da bagka bir tiyatro sizin yaptiginiz bir dramaturgiyle ilgilenebilir. Bu sekil-
de arsiv yapmak ve bunu erisime agmak, tiyatronuzun insanlarla bagini kuv-
vetlendirecek, tiyatro belleginde yerinizi saglamlastiracak ve yapilan yayinla-
ra etkinizi artiracaktir. Bir arsiv olusturmak sizin idari ve sanatsal giiciiniizii

artiracaktir. Zaman i¢inde ayrilan, hayatini kaybeden ya da emekli olan cali-
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sanlarmiz olabilir ve ihtiyaciniz olan seyleri hatirlamak i¢in sadece insan bel-
legine giivenemezsiniz. Tarihi korumak i¢in arsiviniz size yardimei olacaktir.
Anlamaniz gereken sey, arsiv olusturmak, her seyi saklamaniz anlamina gel-
memektedir. Biitiin arsivler kayittir ama biitiin kayitlar arsiv degildir. Arsiv,
mevcutta olmayan seylerden yalnizca tarihsel degeri olanlarin kaydidir. Bu
kayaitlar, tiyatronuzun giindelik ritminde ihtiya¢ duyulmayacak, fakat bellegin-
deki yerini alacak olanlardir. (Colleary, 2017)

Bir tiyatronun neden arsiv olugturmasi gerektigi konusundaki bu sozler Dr. Eric Collear-
y’ye aittir. Colleary, Austin Teksas Universitesi Tiyatro ve Dans béliimiinde dgretim
iyesi olarak ¢aligmakta ve ayn1 zamanda Harry Ransom Merkezinde Tiyatro ve Perfor-
mans Sanatlar1 miidiirliigi gorevini siirdiirmektedir. Amerikan Tiyatrosu Arsiv Projesi
(ATAP), 2009 yilinda Amerika Tiyatro Arastirmalar1 Derneginin bir girisimi olarak ha-
yata gecmis bir projedir. Bu proje, Amerika’da yasamini siirdiiren bagimsiz, 6denekli ya
da tiniversiteler kapsamindaki tiim tiyatrolar i¢in arsiv olusturmak i¢in harekete gegmis
bir ekip tarafindan yiiriilmektedir. Tiyatro diinyasinda isimleri {ilkemizde de iyi bilinen
Oscar G. Brockett ve Rhonda Blair gibi isimler de bu dernek baskanlig1 ve proje icinde
yer alan tiyatroculardandir. New York Halk Kiitiiphanesi Tiyatro Daire miidiirii ve 1937
yilindan itibaren Tiyatro Kiitiiphanesi Dernegi’nin ilk baskan1 olan George Freedley nin
caligmalar1 ve yayinlar1 performans sanatlari koleksiyonun olusmasi i¢in kiitiiphaneciler

ve arsivciler i¢in saglam bir temel olmustur.

Memnuniyet duyarak soyliiyorum ki, her nerede uzun zamandir aktif ve yara-
tic1 iyi bir tiyatro varsa, orada er ya da ge¢ gegmisin kaydini ve ilhamini gele-
cege tastyacak bilylik bir tiyatro materyali koleksiyonu olusacaktir. Ve bu il-
ham zaman zaman, bu koleksiyonla ilgilenen ve kiymetini takdir eden insanlar
-koleksiyoncu hissine ve bir kiitliphaneci disiplinine sahip tiyatro insanlari-
sayesinde kendini, tiim bu materyali diizenleme ve onu tiyatro ¢alisanlari, 6g-
rencileri ve akademisyenleri i¢in uygun bir bi¢imde kamusallastirma arzusun-
da gosterecektir. (Freedley, 1936, s.1)

Freedley’nin 1936 yilinda Yale Universitesi’nde Drama alaninda yazdig1 yiiksek lisans
tezinde kullandigi1 bu ifadeler yirmi birinci yiizyilda hala performans sanatlari arsivcileri,
kiitiiphaneciler, uygulamacilar ve akademisyenler i¢in ilham kaynagi olmaya devam et-

mektedir. Ayrica Freedley’nin inancinin Amerikan Tiyatrosu Arsiv Projesinin koklerini
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olusturdugu soylenebilir. Freedley nin yillar i¢inde genislettigi koleksiyonundan yiizler-
ce uygulamaci, 6grenci ve akademisyen faydalanmistir. Freedley koleksiyonunu ¢ogun-
lukla New York Tiyatro ¢evresindeki tiyatrocular ve 6zel koleksiyonculardan edindigi
belgelerle olusturmustur. Yirminci yiizyil boyunca Amerikan Tarih Dernegi, akademi ve
halk kiitiiphaneleri, Amerika’daki biiyiik sehirler ve yurtdisindaki dramatik etkinlikleri,
oyun yazarlari, yonetmenler, oyuncular, tasarimecilar ve diger personelle ilgili materyal
belgeleri olugturmuslardir. Yirminci yiizyilin baglarinda kiigiik bir tiyatro hareketi Ame-
rikan sahnelerine Avrupa oyun yazarligi, oyunculugu ve sahne tasarimini tanitmistir. Ha-
reket sadece tiyatro yapmaya degil ayn1 zamanda onu belgelemeye karsi da biiyiik bir
ilgi ve istek yaratmigtir. Program bagislari, oyun biletleri, defterler, posterler ve diger
gecici materyallerin yani sira diger tiyatro topluluklarindan gelen hediye ya da satin
alinmis diger seylerden olusan materyalle, ylizyil ortasina gelindiginde bu bolgesel tiyat-
ro hareketi, diger sehirler ve lilke genelinde kurulan tiyatrolarda rol oynamay1 basarmis-
tir. 1960 ve 70’li yillarin alternatif tiyatrolar1 donemin politik meselelerine yon vermis,
New York’tan Austin ve Seattle’a kadar depolarda, cat1 katlarinda ve buluntu mekanlar-
da kurulan, 1rk, cinsiyet AIDS krizi ve ¢evre konularina deginen kiigiik tiyatro topluluk-
lar1 kurulmustur. Bu topluluklarin sayilar yirmi birinci yiizyilda artarken beraberinde
kayitlar1 da artmaktadir. Bazi tiyatrolar belgelerini kendi calisanlarina tuttururken baz
topluluklar ise profesyonel arsivcilerle ¢alismaktadir. Fakat aslinda hala birgok tiyatro
toplulugu kayitlarin1 muhafaza etmek i¢in yeterli ddenege ve elemana sahip degildir.
Zamanla kiitliphane ve arsivler dijital ¢agin taleplerine de uyum gostermek zorunda kal-
miglardir. Yiginla yeni belge, kayit ve yayn kiitliphanelere gelmeye devam etmistir. Tek-
noloji, var olan belgeleri tanimlamak ve bu belgelere erisimin yeni yollarini icat ededur-
sun otomatik katalog okuma arsiv bulmaya yardimci olan software programlari
gelismistir. Internet koleksiyonlar1 kamulastirma ve materyale diinya ¢apinda ulasma
imkan1 vermistir. Fakat 6denek eksikligi, biitce ve eleman problemleri devam etmistir.
1950’lerde Amerikan Tiyatrosu akademisyenleri Amerikan Tiyatro Arastirma Dernegini
tiim bu sorunlar1 gidermek i¢in kurmuslardir. Tiyatro Kiitliphaneleri Birligi ile ATAP’in
kuruldugu 2009 yilina kadar diizenli toplantilar diizenleyerek, Amerikan Tiyatrosu bel-
legini korumak i¢in yapilmasi gerekenlerle ilgili tartigmalar gergeklestirmektedirler
(Brady, Koffler, 2015, s. 103-106).

Amerikan Tiyatrosu Arsiv Projesinin yolculugu hakkinda ayrintili bilgi i¢in projenin

web sitesi (https://www.americantheatrearchiveproject.org/about/) ayrintili bilgiler icer-
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mektedir. Bu web sitesinde tiyatrolar i¢in ticretsiz bir yonerge dahi paylasiyorlar. Bu
projede gorev alanlar, yurti¢i ve yurtdisindan tiyatrolarla web tizerinden konusup, danis-
manlik vermeye calistyorlar. Bu proje kapsaminda, {ilkenin dort bir yanindaki tiyatrolara
arsiv olusturmak konusunda destek vermesinin yani sira, tiyatro alaninda akademik ka-
riyer yapan ya da heniiz 6grenci olan birgok tiyatrocu ile ¢aligiimaya devam edilmekte-
dir. Toplantilar, fikir aligverisleri her gegen giin daha da kalabaliklagmalarina yardimeci
olmaktadir. Fakat ATAP, Amerikan Tiyatro Dernegi gibi koklii bir kurulusun destegiyle
dogmus olmasina ragmen zaman zaman hala 6denek, bagis ya da fon, kisaca maddi des-
tek konusunda sikintilar yasamaktadir. Ulkemizde tiyatrolarin maddi destek konusunda
yasadiklar1 sorunlar ortadadir. Fakat ATAP, {ilkemizdeki kiigiik biiyiik tiyatro toplulukla-
rinin dijital dlinyanin kolayliklarini da kullanarak bir arsiv ¢alismasi yapmasi ve Tiirki-
ye’nin tiyatro bellegini ciddiyetle olusturmasi, tipki Amerika’da oldugu gibi zamanla
tiim topluluklari yakinlastiracak, 6grenciler ve diger tiyatro ¢alisanlarini belge olusturma
konusunda yiireklendirecektir. Ornegin ATAP, zaman i¢inde aldig1 destek ya da fonlarla,
tiyatro alaninda doktora yapan 6grencileri fonlamayi tercih etmis, kiiglik ¢apli proje ici
istihdam yaratmistir. Genel olarak profesyonel bir girisimden once, tiim tiyatro topluluk-
larinin, bu toplumun belleginin 6nemli bir pargasi olduklarini anlamalari mithimdir. Eric
Colleary’nin soyledikleri bu noktada dne ¢ikmaktadir. ‘Arsivi 6ncelikle kendiniz sonra
digerleri i¢in yapiyorsunuz’ diyen Colleary’nin sozleri, kendi i¢inde diizenli bir argivin
zamanla diger arsivlerle birleserek iilke capinda genis bir tiyatro koleksiyonuna doniis-

me 1htimalini hatirlatmaktadir.

Makalenin baginda nitelikli arsiv olusturmakla ilgili ilham1 Kemal Aydogan’dan aldig1-
mi sdylerken Aydogan’in pandemi doneminde temsillerin profesyonel dijital kayitlarin
almanin ne anlama geldigini ifade ederken “Ben buna arsiv demeyi tercih ediyorum.
Arsiv diyorum ¢linkii mesela gegen yil Schaubiihne’nin, National Theatre’in bir siirli
oyununu izledik online. Valla iyi ki de kaydetmisler ve ¢ok da iyi kayitlardi. Tiim oyun-
lar1, sahnede olsaydi nasil olurdu, diye diisiinerek seyrettim. Yani kafamda yer degistir-
meye ¢alistim ve keyif de aldim” (kisisel iletisim, 2021) s6zlerinin etkisini kastetmistim.
Bu donemin kendisini ve ekibini neredeyse bir sinema ekibine doniismek zorunda birak-
tigin1 anlatirken, arsiv geleceginin tilkemizde ne kadar zayif oldugunu ifade etmisti Ay-
dogan. Ozellikle iilkenin toplumsal ve politik atmosferinin izlerini gelecege tasimasi
baglaminda da arsivciligin énemli oldugu ortadadir. Ornegin ATAP biinyesinde kiigiik

bir grup, 2012 yilinda iilkenin en biiyiik koleksiyonlarindan birine sahip Washington
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Universitesi arsivini internet iizerinden yiiriittiikleri arastirmalarla tarayarak belgeleri
basmaya baglarlar. Sonugta ek siireclere, tanimlanmaya ve muhafaza edilmeye uygun
materyal ayiklanir. LibGuide gibi yazilimlar kullanan bir 6grenci Seattle Tiyatrosu i¢in
bir rehber bile hazirlar. Proje sonunda, Universite koleksiyonunda vodvil tarihi ve radi-
kal politik tiyatroyla ilgili belgelere ulasirlar. Hatta sakli kalmis bazi belgelere dahi ula-
sirlar. Dahasi arastirma 1970 ve 80’li yillarda aktif olan 2000’lerin basinda kapanan orta
dlgekli tiyatrolar ortaya ¢ikarmistir. flging olan ise Bathhouse Theatre, Empty Space
Theatre, Seattle Group Theatre, Pioneer Square Theatre ve Alice B. Theatre’in iginde
oldugu bes grup tarihte Seattle’da 6zellikle lezbiyen ve gey oyun yazarlarinin oyunlarini
sahneye koyan topluluklar olugunun ortaya ¢ikmasidir. Ulagilan bu belgeler, Seattle’in
tiyatro ge¢misi i¢in onemlidir. Buna benzer arastirmalar Tiirkiye’ nin tiyatro bellegini
yaratmak ve onu gelecek kusaklara aktarmak igin ¢ok faydali olabilir. Ulkemiz ve diinya
genelinde ¢ok sancili toplumsal ve politik olaylara sahit oluyoruz. Kemal Aydogan ¢ok
yakin bir zamanda altindan kalkamadigi elektrik faturalar i¢in eylem yapti ve Moda
sahnesi oyunculari 1s1ldaklarin aydimlattig:1 sahnede birkag temsile ¢iktilar. Bu, Tiirkiye
tiyatro tarihi i¢in muazzam bir bilgidir. Cep telefonuyla bile olsa alinmis herhangi bir
kayit, gelecek kusaklar i¢in toplumsal ve politik atmosferi anlamalar1 i¢in bulunmaz bir

arsiv belge niteligindedir.
Sonuc¢ Yerine

Tiyatro, hazirlik siirecleri, temsillere gelen seyirci ve aldif1 tepkilerle ¢cok dnemli bir
grup etkinligidir. Birgok degiskene bagli canli bir organizmadir. Hatirlama ve yeniden
canlandirma bir¢ok farkli deneyim olusturur. Bellek, deneyimlerden arta kalan tek kanit-
tir. Fakat sonsuza kadar giivenilemeyecek bu kanit, belgeler, kayitlar ve iyi bir arsiv ile
sonsuza dek saklanabilir. Bellek ve hatirlattiklar: bazen empatik, bedel 6deten, arindiran
ya da bazen travmatik olabilir. Fakat tiim bu etkiler toplumlarin ge¢mis simdi ve gelece-
gin bir arada oldugu bir tarihsel stirelikte yasadiklarini onlara hatirlatmaya devam ede-
cektir. Yakalanmayan zaman arsiv yaparak muhafaza edilecektir. Tiyatrolar gerek yap-
tiklar1 gerekse maruz kaldiklar1 baglaminda toplumun dolaysiz bir yansimasi olan politik
sOylem tiretirler. Tiyatro oyuncularinin Rokem’in (2000) tabiriyle hiper tarihgiler olarak
toplumun ve zamanin farkinda olmadan da olsa talep ettigi oyunlari sahneye tagimalari,
tarihi bugline tagimalar1 anlamina gelir. Arsiv ise tim bu ¢abalarin ve tarihsel gergeklerin
kayit altina alinarak kolektif bellegin insasina katkida bulunur. Amerikan Tiyatro Arsiv

Projesi, tiyatrolarin arsiv yapmalar1 i¢in on neden ortaya koyar:
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1. Kayitlarin organizasyonunda zaman ve para kazanmak

2. Toplumla tarihsel baglar kurmak

3. Oziiniizde sakl1 kalmis ve korunmus tarihsel hazineleri ortaya ¢ikarmak

4. Ekibinizi kurumsal hafiza yiikiinden kurtarmak

5. Ogrencileri, goniilliileri ve emekli personeli iicretsiz is giiciinde kullanmak
6. Departmanlar arasi iletisimi kuvvetlendirmek

7. Arsivin bir parcasi olmayacak eski kayitlardan kurtulmak

8. Yerel ve ulusal egitim ve kiiltiir kurumlartyla ortaklik kurmak

9. Kiiltiirel-miras1 korumak 6zelinde hibe alabilmek

10. Tiyatronuzun tarihteki yerini saglamlagtirmak

ATAP, tiim tiyatrolar i¢in dnemli olacak on maddede arsiv olugturmanin neden 6nemli
oldugunu ortaya koymustur. Bu makale baglaminda, arsiv olusturmanin islevsel yanlari-
nin yaninda tarihin ve arsivin nasil olustugu ve kolektif bellegin arsiv olusturmadaki yeri
de ayrica akilda tutulmalidir. Tiirkiye, zorlu bir tarihi olan renkli bir iilkedir. Imparator-
luk tarihinden Cumhuriyet’e uzanan ¢ok canli bir ge¢misi vardir. Tiirk Tiyatrosu bu geg-
misin dnemli bir parcasidir. Ozellikle i¢inde bulundugumuz yiizyilda, gelecek kusaklara
aktarilmasi gereken ¢ok sey yasanmaktadir. Toplumun her 6gesiyle politiklesmeye mec-
bur oldugu bu donemin sahitlerinden biri olarak tiyatrolar, ne kadar cabuk harekete gecip
nitelikli bir arsiv olustururlarsa, zaman o kadar iyi bir sekilde kayit altina alinarak gele-

cek i¢in hazir hale gelecektir.

Hakem Degerlendirmesi: D1 bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.
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The Lost Pianos of Siberia is the first book by the British travel writer and journalist
Sophy Roberts. Part-memoir, part-travelogue, it portrays the immense changes that Sibe-
ria has undergone over the past 250 years through the history and spread of that most
emblematic of instruments, the piano. The work is based on the author’s extensive tra-
vels in the region, which were motivated by the quest to source an antique Siberian ins-
trument for Odgerel Sampilnorov, a Mongolian concert pianist with ancestral roots in
Siberia. In pursuing this aim, Roberts delves into aspects relating to the history and role
not only of the pianoforte but also of eastern Russia itself. As such, the piano becomes a
means of exploring this fascinating and mysterious region through the author’s visits to

myriad places, as well as her encounters with the people who live there.

The book is divided into three major sections which ostensibly correspond to major epo-

chs in Russian history, but nonetheless are rather fluid in terms of space and time. The
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work is opened by an introductory note from the author in which she outlines the concept
of “Siberia”, so evocative yet mysterious to the Western reader. Starting with well-known
aspects (for example, the Trans-Siberian railway, the cold temperatures, and the notori-

ous gulags), Roberts quickly takes the reader into less-familiar territory.

In temporal terms, the first section, from 1762-1917, takes the reader from the accession
of Catherine the Great to the October Revolution. Drawing on scholarly resources, it
includes information about the development of the piano and its first arrival in imperial
Russia in the 1700s. This is supplemented by details regarding the presence of internati-
onal composers — such as John Field — at the imperial court, as well as the foundation of
the famous Jakob Becker piano factory in early nineteenth-century St Petersburg. Accor-
dingly, this panorama provides a prelude to Roberts’ travels in Siberia itself, which begin
in the city of Khabarovsk, site of virtuoso recitals by Franz Liszt. In Irkutsk, Roberts
searches for a piano belonging to the wife of one of the Decembrists, the opposition
group to Tsar Nicholas I’s rule who were exiled there in the 1820s. In Kiakhta, she docu-
ments the faded golden age of this nineteenth-century pioneer boom town where the pi-
ano was a must-have status symbol. During a visit to Tomsk, Roberts highlights the cit-
y’s links to Poland, as demonstrated by the Poles who were exiled there after the failed
1830 Warsaw uprising, and who brought the music of Chopin to this corner of the world.
The first section of the book concludes with the author’s trip to the forbidding penal
colony on the island of Sakhalin, off Russia’s Pacific coast, where she intertwines the

social history of the piano with a visit to the island by the writer Anton Chekhov in 1891.

Comprising the seventy-four years of the Soviet Union’s existence, the second section of
the work runs from 1917 until 1991. In Ekaterinburg, against the omnipresent background
of the assassination of Tsar Nicholas II and his family, Roberts searches for vestiges of
the last piano owned by the imperial household, thereby bringing a new perspective to a
familiar story. Afterwards, she heads to the Altai mountains, where she meets a former
Acroflot navigator and piano aficionado with ambitions to build a concert hall in the
remote wilderness. A trip across the Chinese border to Harbin forms the next chapter,
where the reader learns of the city’s burgeoning Russian population in the nineteenth
century and its former role as an important port of call on the Trans-Siberian railway.
Always keeping the city’s pianos in mind, this information prefaces an insightful over-
view of the vicissitudes the city suffered during the twentieth century, including the im-

pact of the Russian revolution and its aftermath, the Japanese invasion of Manchuria, and
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the Cultural Revolution in Mao Zedong’s China. By way of contrast, the Yamal Peninsu-
la in the Russian Arctic also bears witness to tales involving mysterious pianos, inclu-
ding the fate of the instrument on the explorer Fridtjof Nansen’s ship, as well as meetin-
gs with a composer from the local ethnic group, the Nenets. Subsequent chapters deal
with searches for pianos in the city of Magadan, famous for its gulags, and with Novosi-
birsk, the Siberian metropolis that served as a cultural capital and important seat of So-
viet power during the siege of Leningrad in World War Two. It is here that Roberts meets
one of the important protagonists of her pianistic quest: a young piano restorer who ye-
arns to further his craft abroad. This section of the book concludes in Akademgorodok, a
town that seems to have once been like a Soviet proto-“Silicon Valley”, designed in the
post-war years as a seat of learning and research for the country’s academic and scienti-
fic elite. Here, Roberts follows the trail of a once-famous concert pianist who subsequ-

ently faded from time.

The third — and shortest — section of the work covers the last three or so decades of Sibe-
rian life, exploring the impact of Gorbachev’s glasnost and perestroika reforms through
the prism of Sviatoslav Richter’s pan-Soviet tour. From the Kamchatka peninsula, Ro-
berts travels to the remote Kuril Islands, before heading back to Khabarovsk, the city of
Liszt’s recitals and where the whole work started from. In the work’s epilogue, Roberts
details the complexities of travel to and in modern Russia, especially with regard to the
logistical and practical considerations which account for the truncated length of the bo-
ok’s final section. Happily, though, the work ends with a coda celebrating the dénoue-
ment of the quest for a suitable piano for Sampilnorov, as well as an illuminating update

about many of the people the author encountered on her extensive travels in Siberia.

As can be imagined, the volume contains considerable geographical and temporal mobi-
lity, yet Roberts succeeds in writing a wonderfully insightful and cohesive account of her
unusual quest. To this end, each chapter is helpfully prefaced with a map which highli-
ghts the towns and cities featured in that excerpt, and the book contains a valuable time-
line to keep abreast of the chronology, as well as a list of sources and references for
further reading. Though some of the basic details may be familiar, Roberts manages to
bring together diverse strands — historical, geographical, and of course musical — into an
illuminating and enlightening work. Indeed, one of the book’s strengths is how the aut-
hor manages to maintain the theme of the piano as a leitmotif to keep the fundamental

story going, developing this with numerous nuggets of interesting information. The vo-
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lume also contains several photographs, and the book’s accompanying website (https://
www.lostpianosofsiberia.com/) features a broader pictorial record of Roberts’ travels,
thus helping to link faces and places with the vivid descriptions detailed by the author in
the text. This is of fundamental importance for, interspersed with the relevant historical
and pianistic facts, above all it is the stories of the people that Roberts meets which en-
rich the fabric of the work and ensure a lasting impression in the reader’s mind. As such,
this makes The Lost Pianos of Siberia recommended reading not only for the interested
generalist, but also for musicians, musicologists, and historians eager to gain a different

perspective on this mysterious yet entrancing part of the world.
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YAZARLARA BiLGi

TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye
yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tiirkce ya da ingilizce olmalidir.

AMAG

Konservatoryum-Conservatorium, muzik, mizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda sanat
pratigini destekleyici bir teorik altyapinin olusmasina katkida bulunmayi, bu alanlarla yakin iliski
icerisinde olan branglarla disiplinlerarasi calismalar yapmayi ve tlkemizin uluslararasi akademik
isbirlikteliklerinde daha fazla pay almasina katkida bulunmayi amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda
derginin hedef kitlesini olusturan akademisyen, arastirmaci, profesyonel ve 6grenciler ile ortak
calismalar yapmak Konservatoryum-Conservatorium’un ana énceliklerinden biridir.

KAPSAM

Derginin odagini miizik, muzikoloji ve sahne sanatlari olusturur. Bununla birlikte Konservatoryum-
Conservatorium, bu brangslarla iliskili olan felsefe, gostergebilim, estetik, psikoloji, sosyoloji,
biyomekanik, fizyoloji, nérobilim, elektroakustik, organoloji gibi alanlarla ¢agdas akademik
yaklasimin 6ngordiigi tiirden disiplinlerarasi ¢alismalara agiktir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak lizere génderilen makalelerin icerigi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak Uzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziyi yurticinden ve/veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.
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Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez.
Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak Uzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlasmalari gozetilmelidir. Telife baglh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blylk alntilar) gerekli izin ve tesekkirle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastiriimasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gérev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki calismay! planlamak veya icra etmek ve/veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tiim dlcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali

olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli olcitleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan
kisiler verilebilir.

Biitlin yazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskileri, ¢ikar catismasini ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlishk tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Yayina gonderilen
makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gecmelerini saglarlar.
Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti ederler.
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Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya
da diizeltme yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimlidar.

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla
ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin
sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla
ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli
tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem stirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme suirecinde editor hakemlere gdzden gecirme icin gonderilen makalelerin, yazarlarin
ozel milki oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini cikarmalarina izin verilmez ve editoriin izni olmadan makaleleri baskasina veremezler.
Yazarin ve editoriin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz ve aciklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere génderilerek
hakemlerin bu siirecte aydinlatiimasi saglanabilir.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalar Creative Commons
Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak lisanshdir. CC BY-NC 4.0 lisansi, eserin ticari
kullanim disinda her boyut ve formatta paylasiimasina, kopyalanmasina, cogaltiimasina ve orijinal
esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, donistiirme ve eserin Uizerine
insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.

Acik Erisim ilkesi

Dergi acik erisimlidir ve derginin tiim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma ticretsiz olarak
sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erisim
tanimiyla uyumludur.

Derginin acik erisimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0)
olarak lisanshdir.
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ETIK
Yayin Etigi ilke ve Standartlar

Konservatoryum/Conservatorium, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee
on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan
yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in
Scholarly Publishing baslidi altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/
resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baska birdildeyayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalari gézetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blyitk alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullaniimalidir. Bagka yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gegirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davranislar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Konservatoryum/Conservatorium arastirma etiginde en yiliksek standartlari gozetir ve asagida
tanimlanan uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu
yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin yuritilmesinde,
butinlik, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngérilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katilimcilarin 6zerkligini ve sayginligini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmacilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmaillann zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili acik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.
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DiL

insan denekler ile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katiimaya karar veren katiimcilarin

yazili bilgilendirilmis onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis

akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

Calisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

insan 6gesi bulunan calismalarda, “yéntem”béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtiimesi gerekir.

Derginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan ingilizcesi'dir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aksi belirtiimedikce gdnderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale

gonderimi online olarak http://cons.istanbul.edu.tr Gzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar,

yazinin yayinlanmak tzere gonderildigini ifade eden, makale tlrini belirten ve makaleyle ilgili

bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft

Word 2003 ve Uizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif

Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

Konservatoryum, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Haziran ve Aralik aylarinda
olmak tzere yilda iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayisi icin 15
Mart, Aralik sayisi icin 15 Eylil'e kadar basvuru yapilmalidir.

Dergide; daha 6nce yayinlanmamis veya yayinlanma asamasinda olmayan, 6zglin, deneme ve
derleme makaleleri yayinlanir. Yayinlanmamis tezlerden veya bildirilerden tiretilen calismalar
ozet boliminde bir agiklama dipnotuyla belirtilmelidir. Tirkce makaleler icin Tirk Dil Kurumu
esaslari dikkate alinmaktadir.

Makaleler; ana basliktan sonra, giris bélimiinden dnce, 150-200 sozciik arasinda olacak sekilde,
calismanin amag, kapsam, yéntem ve ulasilan sonuclarini iceren, Tiirkce ve ingilizce ézet ile
lic anahtar sdzciik icermelidir. Ozetleri takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik
ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. ingilizce makalelerde genisletilmis dzet istenmez. Ana
baslik, 6zet ve kaynakga basliklari ortalanmis olarak kalin ve biiylik harflerle; alt basliklar, giris ve
sonug basliklari sola yasl, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri biytk olarak yazilmahdir. Makale,
Ozetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak tizere asgari 3000, azami
6000 sozclik dolayinda olmalidir. Tim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

Makaleler A4 kagit boyutunun bir yiiziine, tim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times
New Roman yazi karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla iki yana yash olarak yazilmalidir.
Turkce baslik 10 kelimeyi gegcmemelidir. Alt basliklar dncesinde satir araligi konmali, bashk
sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve hicbir paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar
kaynak gosterimi icin degil ek bilgi vermek icin kullanilmali, sayfa altinda numaralandiriimal,
10 punto ve 1 satir araligi ile iki yana yasli olarak yazilmalidir. Sayfa numaralari da 11 puntoyla,
sag altta yer almalidir.
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5. Yazarlarin adlari makale baglidinin bir satir sag altinda yer almali ve yildiz (*) dipnotla unvani,
kurumu, adresi, telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgii terminoloji ve/veya
kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla agiklanmalidir.

6. Makalelerde yer alan gorseller ve nota 6rnekleri kisa agiklamalariyla birlikte ortalanmis olarak
Sekil/Tablo 1. ... seklinde numaralandiriimalidir. Tim gorseller, baskida ¢ézlnirlik problemi
olmamasi i¢cin minimum 300 dpi ¢6zlinirliikte ve JPG formatinda ayrica gonderilmelidir. Metin
icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa dlizenine gore degistirilebilirler.

7. Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Dergide makale ici atiflar ve kaynakca uluslararasi APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintih
bilgi icin web sayfasinda Kaynaklar bélimiine bakiniz.

9. Makalesi yayinlanan yazarlara ve gorev alan hakemlere talepleri halinde s6z konusu
sayidan gonderilmektedir. Derginin sayilarina  konservatuvar kitliphanesinden ve
http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

10. Yayinlanan makalelerin her turli sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye gonderilen makaleler
hicbir durumda geri génderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir arag olsa da her
zaman orijinal calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalari kaynak gostermelidir. Ote yandan, bir konuda ¢ok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
go6sterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde
uzun listelerle ayniisi gorur. Ayrica glinimuzde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve
okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylkla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum - Conservatorium, metin ici alintilama ve kaynak gdsterme icin APA (American
Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org/

Metin icinde Kaynak Gosterme
Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir. Birden

fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullaniimalidir. Kaynaklar alfabetik olarak
siralanmalidir.
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Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci, 2007, s. 72)
Ug, dort ve bes yazarli kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)
Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;
(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bolim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.

Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Célkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarl Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme.
Ankara: Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap icerisinde Boliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap lcerisinde Béliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltiirl: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki 6nemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlar Enstitlist. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale
Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri
ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemisirelik Dergisi, 15(60), 179-182.




YAZARLARA BiLGi

b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tiirk Ktitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI'si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanhgin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardinde kiiltiirlerarasilik. (Yaymlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved
from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In
W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in
adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association
meeting, Orlando, FL.
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g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisimKonferansindasunulanbildiri, Anadolu Universitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity
of the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598.
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in
Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140). Cham, Isvicre: Springer. http://
dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuiketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipediicinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolumi]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muzik.
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SON KONTROL LIiSTESI

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

Editore mektup
+ Makalenin tiirt
« Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi
« Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)
- Ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildigi bilgisi
+ Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
- Kaynaklarin APA6'ya gore belirtildigi
Telif Hakki Anlagmasi Formu
Daha 6nce basiimis materyal (yazi-resim-tablo) kullaniimis ise izin belgesi
Makale kapak sayfasi
+ Makalenin tiirt
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
« Yazarlarinismisoyadi, unvanlari ve bagh olduklar kurumlar (liniversite ve faklte bilgisinden
sonra sehir ve Ulke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
« Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
« Tum yazarlarin ORCID’leri
Makale ana metni
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
- Ozetler 150-200 kelime Tiirkce ve 150-200 kelime ingilizce
« Anahtar Kelimeler: 3 adet Tiirkce ve 3 adet ingilizce
- Makale Tiirkge ise, ingilizce genisletilmis Ozet (Extended Abstract) 600-800 kelime
« Makale ana metin bolimleri
« Finansal Destek (varsa belirtiniz)
« Cikar Catismasi (varsa belirtiniz)
« Tesekkir (varsa belirtiniz)
- Kaynaklar
- Tablolar-Resimler, Sekiller (bashk, tanim ve alt yazilaryla)
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal
published biannually in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The
manuscripts submitted for publication in the journal must be scientific and original work in Turkish
or English.

AIM

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting
art practice in the fields of music, musicology and performing arts, to include interdisciplinary
studies in branches that are related with these fields, and to extend our country’s share in
international collaborations. In line with this aim, it is one of the priorities of Conservatorium-
Konservatoryum to support collaborations among the academicians, researchers, professionals
and students who constitute the target group of the journal.

SCOPE

Music, musicology and performing arts constitute the main focus area of the journal. Besides,
the journal welcomes interdisciplinary studies with contemporary academic approach, from
from the fields related to the main focus area, such as philosophy, semiotics, aesthetics,
psychology, sociology, biomechanics, physiology, neuroscience, electroacoustics and
organology as well.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS

Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
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published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style
6" Edition for referencing and quoting. For more information:
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- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6 ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
etal., 2000)

Citations with more than six authors;
(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book
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Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkiye: 3A Egitim Danismanlk Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkiye: iletisim Yayinlari.

¢) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkiye: Papatya Yayincilik.
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d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkiye: Total Bilisim.

e) Book in English
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Erkmen, T. (2012). Orgit kiiltiirG: Fonksiyonlari, dgeleri, isletme yonetimi ve liderlikteki dnemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkiye: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6 ed.). Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity.
Discourse and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

c) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman,
T. C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New
England Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJM0a1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of
Nursing Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner, S.J.(2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/ 10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A, llI. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31.
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Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding

a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)

b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

c) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar
/phd/ickapak.html

d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms
markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman
(Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults with Down
syndrome. Symposium conducted at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early
warning solutions. Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise
Information Systems, Miami, FL. Abstract retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/
abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D. J., & Wiens, A. N. (1995). Taxonomy for psychology.
In J. N. Reich, H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree:
Proceedings of the American Psychological Association National Conference on Postdoctoral
Education and Training in Psychology (pp. 45-50). Washington, DC: American Psychological
Association.

i) Paper Presentation

Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the
best medicine. Paper presented at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.
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Other Sources

a) Newspaper Article

Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.

b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure.(1993, July 15). The Washington
Post, p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2" ed.). Retrieved from http://dictionary.oed.com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). inFact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved
from http://itunes.apple.com/

f) Single Episode in a Television Series

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series
episode]. In D. Shore (Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.
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