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Documentaries as Cultural Diplomacy:
TRT Documentary's Discourses on Hagia Sophia

Simge UNLU"
Liitfiye YASAR™
Erdal BiLici*™*

Abstract

In this study, the contribution of the discourses of cultural documentaries, which are used as an international image and
reputation management tool, to cultural diplomacy is discussed. The research discussed the Mysterious documentary
History: Hagia Sophia, which was selected by random sampling method among the shares of TRT Documentary
Youtube channel, in terms of the cultural documentary. The study is essential in determining the discourses of TRT
Documentary, which contributes to cultural documentarian towards cultural diplomacy. In addition, the study is
essential in that it is the first study to analyze the documentaries on Hagia Sophia that contribute to cultural diplomacy
and contributes to the literature in this respect. The Hagia Sophia documentary was analyzed in the Maxqda program
using Van Dijk's critical discourse analysis and content analysis method. The findings obtained in this context are as
follows: In the documentary Hagia Sophia, the discourse has been developed over the temple's history, its architectural
features, and the mysteries it contains. These discourses are rhetorically strengthened using techniques of arousing
curiosity and presenting scientific evidence. The documentary contributes to cultural diplomacy by examining the architectural
features, history, and mysteries of Hagia Sophia with religious, artistic, and scientific methods. The scientific techniques used in this
cultural documentary, which contributes to cultural diplomacy, contribute to the international image and reputation.

Keywords: Cultural Diplomacy, Image and Reputation Management, TRT Documentary, Cultural Documentaries, Hagia Sophia

Kiiltir Diplomasisi Araci Olarak Belgeseller:

TRT Belgesel’in Ayasofya S6ylemleri Uzerine Bir Inceleme

Oz

Bu calismada uluslararasi imaj ve itibar yonetimi araci olarak kullanilan kdltiir belgeselleri sdéylemlerinin kltdr
diplomasisine katkisi ele alinmustir. Arastirmada TRT Belgesel Youtube kanalinin paylasimlari arasindan rastgele
orneklem metoduyla secilen Gizemli Tarih: Ayasofya belgeseli kiiltiir belgeselciligi acisindan ele alinmistir. Calisma,
kiltir belgeselciligine katki saglayan TRT Belgesel’in kdiltir diplomasisine yonelik sdylemlerinin tespit edilmesi
bakimindan &nem arz etmektedir. Ayrica ¢alisma, kiiltlir diplomasisine katki saglayan Ayasofya Uzerine yapilan
belgeselleri analiz eden ilk ¢alisma olmasi ve bu yénlyle literatiire katki saglamasi a¢isindan da 6nem arz etmektedir.
Ayasofya belgeseli Maxqda programinda Van Dijk’in elestirel séylem analizi ve icerik analizi metoduyla analiz edilmistir.
Bu baglamda elde edilen bulgular sdyledir: Ayasofya belgeselinde mabedin tarihgesi, mimari 6zellikleri ve barindirdig
gizemler Gizerinden sdylem gelistirilmistir. Bu sdylemler, merak uyandirma ve bilimsel kanit sunma teknikleri kullanilarak
retoriksel acidan gii¢lendirilmistir. Belgeselde Ayasofya’nin mimari 6zellikleri, tarihi ve gizemleri konu basliklari, sanatsal

ve bilimsel metotlarla irdelenerek kiiltiir diplomasisine katkida bulunulmaktadir. Kiltir diplomasisine katkida bulunan
bu kltiir belgeselinde kullanilan bilimsel tekniklerse uluslararasi imaj ve itibara katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Diplomasisi, imaj ve itibar Yénetimi, TRT Belgesel, Kiiltiir Belgeselleri, Ayasofya

ATIF: Unlg, S., Yasar, L. ve Bilici, E. (2022). Documentaries as cultural diplomacy: TRT Documentary's discourses on Hagia
Sophia. Medya ve Din Arastirmalari Dergisi (MEDIAD), 5(1), s. 5-22.
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Documentaries as Cultural Diplomacy: TRT Documentary's
Discourses on Hagia Sophia

1. Introduction

Konstantinos | played an essential role in the formation of the first structure of Hagia
Sophia, but it was during the period of his son that this unique work was fully restored to its
present appearance. This building, which was called the Great Church (Megale Ekklesia) when it
was built, was described as Sofia as of the 5th century. This work is dedicated to Holy Wisdom, an
integral part of the Christian trilogy, also known as Theia Sophia (Pentcheva, 2011, p. 94).

On February 15, 360, the wooden roofed basilica was opened, but the life of this structure
was not long. The patriarch was exiled by the emperor on June 20, 404, due to the disagreements
between Evdokia, the wife of Arcadius, one of the emperors of that period, and loannes
Khrysostomos (395-408), who was the Patriarch of Istanbul (Swift, 1935, pp. 458-459). After this
event, as a result of the uprisings of the supporters of the patriarch, a part of the structure was
burned, and severe damage was done to this part. Then on October 10, 415, work Il. It was
repaired and put into use again by Theodosius.

For this reason, the building began to be referred to as the Il. Hagia Sophia in this period.
Unfortunately, Hagia Sophia Il also experienced the misfortunes faced by Hagia Sophia I (Jabi and
Potamianos, 2007, p. 305). In the uprising against Justinian on 13-14 January 532, Hagia Sophia Il
was damaged by burning again (Mark and Cakmak, 1992, pp. 103-105). This event went down in
history as the Nika Uprising. The end of this rebellion was bloody, and then Justinian ordered that
this structure be restored to its former appearance and repaired within it (Kaya, 2013, p. 27).

Today's Hagia Sophia is called Hagia Sophia IIl, and it was started to be built on February 23.
Although the construction process of the work took a long time, it was opened on December 27,
537, with a spectacular ceremony. Hagia Sophia was destroyed for many reasons during this
period and after, but it was repaired again. Reconstruction could not prevent this building from
coming to the 15th century in a dilapidated state (Erdogan and Akdeniz, 2019, p. 775). Il. After
Mehmet conquered Istanbul on May 29, 1453, Hagia Sophia was converted from a church to a
mosque. Accordingly, minarets were added to the building to reflect the mosque's appearance
(Piltz, 2014, p. 294). During the Ottoman Empire, many important structures were built in Hagia
Sophia. Among these structures are a tomb, library, timetable, and fountain. Removed from the
status of a mosque on October 24, 1934, Hagia Sophia was attached to the General Directorate of
Museums and converted into a museum (Cakmak et al., 1995, p. 125). Finally, on July 10, 2020,
Hagia Sophia was converted into a mosque from a museum with the Presidential Decree, and its
updated name is Hagia Sophia-i Kebir Mosque.

Hagia Sophia is not only a place of worship. Therefore, Hagia Sophia, which has interior and
exterior spaces, contains many different functions (Cutler, 1972, pp. 42-43). There are public
fountains, minarets, tombs, fountains, almshouse, primary school, treasury room, and a timetable
(Kutlu and Ergiin, 2021, p. 177). On the other hand, it is possible to see symbols of different
religions as they are shaped under the patronage of many states. Therefore, the internal structure
of the Aysofya was affected by this situation. Calligraphy plates, pulpit, mihrab, sultan's mahfil,
doors, wish column, marble jars, Dandolo's tombstone, library, aphelion, muezzin mahfil, and
Viking script are the interior building elements (Deniz and Savaskan, 2018, p. 98).

In this study, the contribution of cultural documents to cultural diplomacy in terms of
international image and reputation management is discussed. In the research, the Mysterious
documentary History: Hagia Sophia, which was selected by random sampling method among the
shares of the TRT Documentary Youtube channel, will be discussed in terms of a cultural
documentary. The study is essential in determining the discourses of TRT Documentary, which
contributes to cultural documentarians, about cultural diplomacy while broadcasting in public. In
addition, the study is essential in that it is the first study to analyze the documentaries on Hagia
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Sophia that contribute to cultural diplomacy and contributes to the literature in this respect. The
Hagia Sophia documentary will be analyzed with Van Dijk's critical discourse analysis and content
analysis method in the Maxqda program.

2. Interior and Exterior Structures of Hagia Sophia

Hagia Sophia has eight external structures. These external structures are mausoleum,
minaret, public fountains, primary school, fountain, treasury building, almshouse, and timetable.
The first of the external structures added to Hagia Sophia are the tombs. There are five crucial
tombs in Hagia Sophia. lll. Mehmed's Tomb Ill. Murad Tomb, I1. Selim Tomb, Sultan ibrahim Tomb,
is the tomb of Mustafa I and the Princes.

Minaret: Minarets made of wood during the Fatih period have not survived to the present
day. After II. During the Selim period, a brick minaret was built, and it is said that Mimar Sinan was
involved in the construction of this minaret, which was made of 147 bricks. Also, Ill. During the
reign of Murad, two minarets were built by the architect Sinan in the west direction (Akgunduz
and Ozturk, 2005, p. 240).

Dispensers: It is thought to have been built by Sultan ibrahim. There are two public
fountains opposite the Hiirrem Sultan Bath and Hagia Sophia, whose build is unknown. These
were made to meet the water needs of people. On special days, the Ottoman state also
distributed sherbets in these fountains (Tali, 2010, pp. 558-559).

Primary School: These schools are at the primary school level. At that time, such schools
were built next to the mosque. It is thought that such schools were built during the reign of
Mahmud | (Demirtas, 2007, pp. 174-175).

Shadirvan: It consists of water structures built for ablution next to mosques. After the
fountains, the most common Turkish culture is water structures. Many fountains were built by
Mahmud | (Sedes, 2021, pp. 1197-1198).

Treasury Building: The oldest treasury building of Hagia Sophia Il. It was built during the
Theodosios period and is still in the northeast corner of Hagia Sophia. The belongings of religious
officials, treasures, and sacred materials were preserved in this building (Evans, 2005, pp. 24-25).

Imarathane: It consists of charity houses built to meet the food and shelter needs of
orphans and poor people. By Sultan Mahmud | Hagia Sophia Almshouse was built (Bilge, 2021, p.

952).

Muvakkithane: The person who determines the prayer times at different times is called
Muvakkit. He was also engaged in repair work. The place where MVA kits do their work is called
Muvakkithane by Abdulmecid, and The Hagia Sophia Timetable was built (S. Deniz, 2017, p. 268).

There are thirteen internal structures in Hagia Sophia. These interior structures are mosaics,
wish column, Sultan's Mabhfili, library, Marble Cubes, altar, pulpit, muezzin mahfil, Omphalion,
calligraphy plates, Dandolo's Tombstone, Viking inscription, and Doors of Hagia Sophia.

Mosaics: There are many mosaic groups in Hagia Sophia: Apsis, Alexandros, Deisis, Bema,
Zoe, Tympanon, Komnenos, Priest's Room, Pandandif, VI. Leon and the offering mosaic (Erdihan,

2015, pp. 17-18).

Wish Column: This column is located northwest of Hagia Sophia. The weeping pillar, the
auspicious pillar, and the characterizations in which Khidr placed his finger are used for the
wishing column. The wish column, which is covered with bronze plates, has a round part in the
middle, and there is also a hole in which a finger can fit; this cavity is usually moist (Gedikli, 2021, p.

90).
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Hinkar Mabhfili: The Islamic temples built to ensure that state and religious officials can
worship safely are called Mahfil. Hiinkar Mahfili, on the other hand, is expressed as a place with
fenced fences positioned high to enable the sultans in the Ottoman Empire to perform their
prayers safely (Cetinaslan, 2013, pp. 62-63).

Library: The library was located in the south of the interior of Hagia Sophia. On April 21,
1740. The library was opened during the reign of Mahmud I. Since its opening, there have been
four thousand works in the library, but later these works were moved from Hagia Sophia to the
Stileymaniye Library in 1968. (Can and Yildiz Altunbas, 2015, p. 181)

Marble Cubes: There are two large cubes in Hagia Sophia. These cubes reflect the
Hellenistic period. During the Ottoman Empire, Ill. Murad had these jars transported from
Bergama to Hagia Sophia. The feature of these cubes is that they act as a fountain (Cam and
Haciomeroglu, 2020, p. 251)

Mihrab: It is stated as the place where the imam leads the prayer, which has an indentation
on the gibla wall in Islamic temples. After Fatih Sultan Mehmet conquered Istanbul, he ordered a
mihrab built-in Hagia Sophia (Oztiirk, 2003, pp. 141-142).

Minbar: The pulpit is the high podium where the imams come to deliver the sermon at the
time of prayer on Fridays (Angl, 2015, p. 53).

Muezzin Mahfili: Due to the martyrdom of Hz. Omar, sheltered places were established in
the mosque for the caliphs. In addition, separate sections were established for muezzins and
women. The part with a ground-level height is called mahfil (Cetinkaya, 2011, p. 23).

Omphalion: The place where emperors were crowned during the Eastern Roman Empire
was called Omphalion. The coronation was held in Hagia Sophia, accompanied by ceremonies
(Pitarakis, 2020, p. 169).

Calligraphy Plates: While plates belonging to Islamic civilization are described as calligraphy,
western civilization expresses it as calligraphy, and these calligraphy plates reflect the art of
writing beautifully (Cetintag and Oyman, 2017, p. 446).

Dandolo's Tombstone: Dandolo plundered Istanbul by making the 4th Crusade. Dandolo
was here, and his tomb is here (Verhoeven, 2021, p. 182).

Viking Inscription: On the marble south of the upper part of Hagia Sophia, there is a Viking
inscription from the gth century. The text "Halvdan was here" on the marble (Thomov, 2014, p.
168).

Doors of Hagia Sophia: There are three doors to the outer sections of the courtyard of
Hagia Sophia. Five doors allow passage from the exterior to the interior. Nine doors open to the
central part of Hagia Sophia from the interior (Swift, 1937, p. 142).

3. Hagia Sophia as a Cultural Diplomacy Tool

The collective programming of the mind that distinguishes members of a group or category
of people from others is defined as culture (Hofstede, 2011, p. 3). On the other hand, the desire of
countries to interact, communicate, maintain contact and negotiate with other international
actors requires diplomacy (Leguey-Feilleux, 2009, p. 1).

According to Yagmurlu, (2019, p. 1189) in cultural diplomacy, nations have the opportunity
to promote themselves by using their unique cultural assets as a communication channel. Cultural
diplomacy; It plays a vital role in enabling people to interact with each other, reaching members
of foreign societies, helping to build a foundation of trust with other people, and serving as a
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flexible, universally acceptable tool for rapprochement with countries where diplomatic relations
may or may not be strained (Purtas, 2013, pp. 3-4).

Cultural diplomacy, which is defined as foreign policy activities, art, science, culture,
education, and religious works, help nations to change the perception of other foreign societies
positively (Glizel, 2016, p. 346). Notably, common cultural and religious heritages contribute to
the development of international diplomacy and bring nations closer to each other by creating
sustainable diplomacy and getting rid of the negative image perception of countries. Hagia Sophia
is a common religious, cultural heritage whose value increases daily.

Hagia Sophia is among the most sought-after assets in the international arena in cultural
diplomacy. After its construction (Megale Ekklesia), this unique work, called the Great Church,
was renamed in the sth century (Strunk, 1956, p. 177). This work is described as Sophia. Hagia
Sophia was initially named after the Holy Wisdom (Theia), which forms an integral part of the
Christian elements Hagia Sophia ( Deniz and Savaskan, 2018, p. 97)

Hagia Sophia is the most important religious, historical, and cultural building like no other. It
contains architectural structures of different religions has made this structure unique. Hagia
Sophia, which is of great importance for the Catholic, Orthodox, and Islamic worlds, provides a
significant advantage to the region or country for sustainable cultural diplomacy (Pentcheva, 2011,
p. 93). Both the sacred religious symbols and the architectural structure of Hagia Sophia have
caused people to turn their attention to this structure constantly.

Finally, the fact that today's technology has shortened the distance between the masses
has made the interaction of cultures even faster. Cultural diplomacy enhances mutual
understanding by increasing interaction through unique artifacts. Therefore, these structures
make the continuity of cultural diplomacy permanent by allowing knowledge, thought, culture,
and art to be influenced by each other (Shin, 2013, p. 205). Within the scope of cultural diplomacy
activities, the unique assets of a country strengthen the relations with people from other parts of
that nation. The purpose here is to provide cultural understanding with cultural practices (Ang et
al., 2015, p. 366). To ensure the continuity of cultural diplomacy, a nation must first introduce its
culture to foreign peoples. It is essential to structure its interaction with these segments for a
long time through its essential heritages.

Hagia Sophia is one of Turkey's unique cultural assets. Therefore, people are expected to
show interest in the culture of a foreign nation through cultural assets. Therefore, it is also
valuable for international diplomacy that foreign people visit that country to get to know and see
the culture of the nation they are interested in (Okumus, 2021, p. 1987). With this diplomacy,
people can get closer to each other.

4. The Role of Hagia Sophia Themed Cultural Documentaries in Image and Reputation
Management

Public television broadcasting in Turkey started on January 31, 1968. The documentary “The
Waters of Old Antalya” (1965) was featured in the first broadcast of TRT. In 2009, TRT
Documentary was established as a thematic channel, and this channel started broadcasting on
cultural documentaries (Kurulay, 2020, p. 149). TRT Documentary developed an integrated
broadcasting philosophy when it started broadcasting on social media in 2011 (TRT Documentary,
2022). This context establishes cultural interaction with the audience who follow the
documentary content on various subjects in the traditional and new media environment.

Cultural interaction in documentary films provides technical developments. With the use of
new media tools in documentary production, new production techniques and possibilities that
will provide different perspectives have been made available to the (Hight, 2008, pp. 3—4; Kohle,
2016, pp. 67-69). These possibilities are listed as taking electronic records, providing archives to
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preserve visual data, and finally, having simultaneous communication on a global scale with the
broadcasting use of the internet. Therefore, the development of traditional documentary
production and new media tools in documentarization reveal a technical process that creates
digital documentaries (Zimmermann and Michiel, 2017, p. 112). The interaction between
documentary productions and technical possibilities contains a strong link between the change
and transformation of the essential elements of documentary production. This bond can be
represented as follows:

Figure 1. Reasons for Change in New Media Documentary Production
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Source: (Birchall, 2008, p. 278)

Although the establishment of new communities in new media documentary production
and the expansion of the distribution network are the precursors of the change, the development
of video recording systems and censorship impact documentary broadcasting in this media
environment. All these technical developments are effective in the progress that develops
documentary productions and paves the way for the formation of new documentary
understandings. Thus, it paves the way for a socio-cultural interaction.

The developments in documentary production are also influential on documentary
genres—history, nature, biography, science, travel, etc. Documentary films are made on these
subjects (Nillfer, 2000, pp. 530-531). When these documentaries are broadcasted in international
festivals and competitions, promoting the cultural and artistic elements, they contain locally or
regionally contributes to the country's image and reputation on an international scale (De Valck,
2007, p. 56). The performance of national anthems, local music, and clothes in these documentary
film festivals, which helps to improve the international image, also positively increases the image
and reputation of that country. In addition to these items, since documentary film festivals
effectively promote international culture and increase cultural tourism, they positively affect
image and reputation (Richards, 2018, p. 15). Therefore, it is aimed to create cultural interaction
and promote the country by synthesizing science, history, and biographical elements in
documentaries with the theme of Hagia Sophia. All Hagia Sophia documentaries shot in this
context:
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Table 1. Hagia Sophia Documentaries

Documentary Title Date Producer
Hagia Sophia: The Temple of Humanity 1991 Private/Person
Ancient Mega Buildings: Hagia Sophia 2010 Private/Person
Hagia Sophia : Istanbuls Ancient Mystery 2015 Private/Person
In the Depths of Hagia Sophia 2018 Private/Person
Mysterious History: Hagia Sophia 2020 Public
Mystery of Hagia Sophia 2021 Private/Person

The first documentary on Hagia Sophia was shot in 1991, and the last documentary was shot
in 2021. While five of the documentaries were shot by private institutions or individuals, the
Mysterious History: Hagia Sophia documentary made in 2020 was recorded by the public
institution.

5. Method

Two analysis methods will be used in this study. The first method is content analysis. The
content analysis method aims to determine the general trends in the field by examining the
qualitative and quantitative studies on a subject in-depth (Cohen et al., 2007; Lin et al., 2014). For
this purpose, the results obtained from the analysis are considered to guide future studies in
terms of showing the gaps in the literature (Ultay , E., Akyurt, H. and Ultay, 2021, p. 190).

Another method used in the research is discourse analysis. Discourse analysis is the study of
language (Celik and Eksi, 2008, p. 105). According to Dijk, this review is not about the syntactic
aspect of language but the use of language in socio-cultural events. For this reason, discourse
analysis is used to present a mediatic discourse theory (1993, p. 20). While this mediatic discourse
is examined with thematic elements at the macro level, it is handled in terms of causality/rhetoric
at the micro-level (Van Dijk, 1993, p. 257). For this purpose, the Mysterious History: Hagia Sophia
documentary will be analyzed with the content analysis method in the 2020.2 version of the
Maxqda program, and the topics covered in the documentary will be determined. The discourses
created by TRT Documentary about Hagia Sophia will be analyzed with discourse analysis, based
on the determined topics. In this context, the research questions of the study are as follows:

What are TRT Documentary's macro discourses on Hagia Sophia?
TRT Belgesel developed the most discourse on Hagia Sophia?
What is the rhetorical basis of TRT Belgesel's discourse on Hagia Sophia?

6. Results

Mysterious History: The documentary Hagia Sophia consists of 4746 words. There are three
main titles in the documentary's content: The mystery of Hagia Sophia, its history, and
architecture. The frequency distributions of these topics are as follows: The mysteries of Hagia
Sophia are under the heading: Immortal Duke (f=6), Hizir's fingerprint (f=5), Viking writing (f=4),
secret passages (f=4), Noah's ark (f=2), the end of the Middle Ages (f=2), 6-winged angels (f=2),
Deisis mosaic (f=1), Priest Markitos (f=1), and the division of Christianity (f=1) ) is. Depending on
the title of Architecture of Hagia Sophia, architectural features (f=6), architectural firsts of Hagia
Sophia (f=5), restoration process (f=5), engineering secrets (f=4), and architects (f=2). In the title
of history, construction process (f=7), Nika Revolt (f=2), Latin Invasion (f=2), and conquest of
Istanbul (f=2).
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The macro discourse titles of the documentary are the history, architecture, and mysteries
of Hagia Sophia. In this context, the first discourse about the history of Hagia Sophia is about why
it was built.

The legend of Hagia Sophia begins with its construction. The year is 532. Considering the
logistics possibilities of that period, it is a challenging event to bring the materials together and
do it in such a short time, that is, in 5 years. Behind this is the ambition of a person Justinian. This
greed is not greed for glory, fame, and possessions. This is the ambition to compete with the
prophets and saints, to put yourself in their rank. His explanation shows that what started the
construction of Hagia Sophia was due to Justinian's comparison of himself with holy persons.

Regarding the developments until the construction process of Hagia Sophia, when the first
Christian emperor Constantine made the city the capital in 331, there was an Artemis temple in
this area where Hagia Sophia is today. Constantine demolished it and built the first Hagia Sophia
to be completed in 360. However, the emperor Theodosius built the second Hagia Sophia in 415
instead of the church destroyed in a fire. This cathedral was destroyed during the Nika revolt, and
its ruins are still in the garden today. However, these wrecks offer Justinian an opportunity. An
opportunity to build the new and most magnificent. The new temple would be the largest
globally as a symbol of Justinian's power and would surpass even the Temple of Solomon in its
splendor. This was beyond even Constantine's dreams. Justinian wanted to build the largest
temple in the world. Explanation is made. In this statement, it was mentioned that Hagia Sophia
was destroyed due to a fire in which it was built twice before and the damages it received during
the Nika revolt. Finally, it is mentioned that it was designed to be the largest temple in the time of
Justinian.

For the design of the architectural project of Hagia Sophia and the discourse on its
architects: This would be one of the biggest and fastest construction projects of the novel.
However, time and expectation are inconsistent. So, for such an extraordinary construction
project, extraordinary men were needed. To innovative guys who do not think like classical
architects. Anthemius, the geometer of Tralles, and Isidoros, director of the Platonic Academy. 2
smart men make a new design by thinking like a mathematician, not like an architect. Is in the
form. In this discourse, it is claimed that the architects in the project that Justine wanted were
extraordinary people and that these architects were designed like mathematicians while
preparing the project.

The design and architectural features of Hagia Sophia are: The mystery of Hagia Sophia first
begins with its architectural splendor. Hagia Sophia, built in the shape of a white pill inside the 96-
meter-66-meter rectangular main structure, has an interior area of 7500 square meters. Its giant
dome has a diameter of 31.5 meters, is large enough to accommodate a passenger plane, and is
56 meters above the ground. In other words, the load of the 2-story building, which is higher than
an 18-story building, is 24 meters high, with four main carrier columns and a total of 107 columns."
More weight is put on these pillars than the sum of 8 Eiffel Towers. However, despite its gigantic
size, it has been standing as it was on the first day for 1500 years. It is introduced as a comparison
is made with the Eiffel Tower to describe the size and weight of Hagia Sophia.

The documentary also touches upon the architectural firsts of Hagia Sophia. These firsts are
mentioned. According to the design, four carrier columns will be erected in the center. Four piers
will support these columns, and each column will be connected to the other with a 31-meter
diameter arch. By supporting these arches with two semi-domes, the inner area of the building
would be doubled, and the main dome would be placed on them. The idea of building a dome on
two semi-domes, a first in history, would have given the emperor the size he wanted, and his
design would keep the building standing forever. That is what happened. With this explanation, it
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is mentioned that the firsts were included in the architectural design of Hagia Sophia and that
these architectural firsts contributed to bringing the temple to the present day.

In addition to the firsts that Hagia Sophia has in terms of architecture, there are some
technical mistakes in terms of architecture. Restoration processes as a result of these problems
are also mentioned.

Despite the reconstruction of the dome, since other parts of the building were damaged, it
started to sag constantly in the east-west direction. They built buttresses from the directions
where it was constantly sagging to prevent this. However, these were not enough. One person
realized that the main thing to do was on the north-south axis. Even when Mimar Sinan, the
famous chief architect of the Ottoman Empire, is asked to restore the building, which was on the
verge of collapse in the 16th century, the architect realizes the 1100-year-old secret of the dome
and realizes that this elliptical shape is due to the carrier columns. Therefore, Sinan supports the
building with eight buttresses on the north and south axes and compresses it from the ends of
the ellipse, giving it a circular form. Mimar Sinan's intervention extends the life of the building. If
Hagia Sophia survived until today, it was thanks to Mimar Sinan. It was the rushed engineering
secret of Hagia Sophia that Sinan realized five centuries ago. Its explanation emphasizes that the
inadequacy of the previous restoration works in Hagia Sophia is due to an architectural error. It is
also mentioned that this technical error was corrected with the restoration made by Mimar Sinan.

In the documentary, it is mentioned that there are various mysteries in the process, from
the construction of Hagia Sophia to the conquest of Istanbul. The first of the mysteries contained
in Hagia Sophia is the "Crying Column," known as Hizir's fingerprint. This column is referred to as:
According to rumors, after the conquest of Istanbul, the building was turned into a mosque, while
Hizir Aleyhisselam grabbed it from here and turned the building to the gibla. So this hole is Khidr's
fingerprint. The building has not moved even a millimeter since it was built. Hagia Sophia is facing
the gibla more than other churches because it is older and was built before the invention of the
compass. With its explanation, the mystery of changing the direction of Hagia Sophia towards the
gibla is emphasized. It is said that this belief is not possible scientifically and that the building was
built facing the gibla due to the geopolitical position of Istanbul.

Latin Invasion of Hagia Sophia is given as follows: According to the rumor, the Janissaries
opened Dandolo's tomb on the day Istanbul was conquered. However, the tomb is empty. The
Janissaries find only one helmet in the tomb, and Mehmet the Conqueror, the Venetian painter
Gentile, who painted this helmet. He gives it to Bellini. However, during the restoration of Hagia
Sophia in 1850, the tomb was reopened, but there was not the slightest report that it was empty.
In other words, the empty tomb in 1453 is full in 1850, and its fate remains a mystery for 8oo
years. It is believed that the belief that Dandolo's tomb is empty does not match official records,
thus creating a mystery.

The legends that the apocalypse will break out when the faces of the Seraphim are revealed
are mentioned in the documentary as follows: Gaspare, who restored Hagia Sophia in 1847. While
working on the 6-winged angel figures on the pendants, Fossati discovers that the angel on the
eastern pendant has a face covered with plaster. These are the cross-haired men who are
considered the guardians of heaven in Christianity. Seraphim. However, Fossati does not reveal
the faces of other angels because, according to belief, these angels are the harbingers of the
apocalypse, and the day will come when the faces of all four of them are revealed.

Deisis outside the Seraphim One of the mosaic mystery. Those who were lucky enough to
survive the Crusader invasion were preserved during the Ottoman period. However, some were
not so lucky. The Deisis mosaic is one of the most interesting mosaics in Hagia Sophia. Because
whom the people depicted here are is still controversial in terms of art history. However, this
precious work of art was just a trophy for the Latins. That is why they ripped out the gold pieces
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here. However, the most important thing is that all of these mosaics were put under strict
protection after 1453, and thus they have survived to the present day. It is mentioned as It is
noted that the Deisis Mosaics were damaged during the Latin Invasion but that these mosaics
were taken under protection with the Conquest of Istanbul.

When the Hagia Sophia documentary is evaluated as a micro discourse, the words used as a
subject; are the temple, mosque, church, and cathedral. There is daily use of language in the
documentary. It is observed that active sentences are preferred in the documentary. Active
sentences are presented with historical reference connections: May 29, 1453. The 21-year-old
young sultan of the Ottoman Empire, Mehmet I, conquers Istanbul and enters the city's main
temple. While hundreds of Byzantine civilians were waiting for plunder and invasion, as the
crusaders did two centuries ago, the young sultan in front of them spared their lives and allowed
them to live their faith freely. When the Middle Ages were over, thousands of years of Byzantium
disappeared into history. This is the rebirth moment of Hagia Sophia. It is a 1500-year-old mystery
stretching from the Roman capital of Constantinople to the Ottoman capital. In this statement,
reference is made to the Latin Invasion process from the day of the conquest of Istanbul. The
connection between the end of the middle ages and the beginning of the new age is also referred
to over the day of conquest.

In the content of the documentary, causality is established with historical references. In this
entrance called the Narthex, the temple has three big doors, and each door has its legend.
However, the most magnificent one, the emperor's gate, had special holiness. According to the
belief, this gate was built on the boards of Noah's ark, and the Byzantine sailors used to come in
front of this gate and pray before they set sail. The prayer of sailors in front of the temple's door
built from Noah's Ark is an effort to connect with the belief that a holy person from the past
would protect them.

Persuasion was used with the technique of presenting scientific rhetorical scientific
evidence. Ethnographer Aytac Bozkuyu thinks mysterious writing may have different meanings
and stories. There is no evidence of Viking writing. Let me start here first. However, the proof that
this could be the Turkish alphabet is our Orkhon alphabets and the runic alphabet in the West,
and the alphabet currently used by the Sekel Turks living in Hungary today. Avars come to this
region. The Avar ambassador named Kandik is coming to Istanbul in 558. We have significant
evidence that they did this during that Hagia Sophia visit. In this respect, that runic alphabet was
only used by the Avars at that time. Because our European colleagues read it from left to right in
the Latin alphabet, they take the name " Halvdan, "which is thought to have come to Istanbul
from a person mixed in with mythology. However, the probability that he came to Istanbul from
Scandinavia is very, very low. When read from right to left, "The seal of God has been put here.
The seal of God is here. It is written in a very interesting and exotic Turkish, such as "The spirits of
God roam here. Presenting scientific evidence in the documentary is provided by the scientists'
explanations. In this statement, explanations are made about how the mysterious Viking script
might have been written.

Another persuasion technique used in the documentary is arousing curiosity. The magic of
Hagia Sophia begins here. According to a rumor of its size and strength, Justinian brought a 455-
year-old priest named Markitos to the construction site while the foundations of the building
were laid, and the construction began on the day and time he had predicted. Some attribute the
existence of this temple to its talismanic for 15 centuries. So it is inexplicably big and sturdy. It
survived eight major earthquakes with a magnitude of 7, including the August 17, 1999
earthquake. So, is it talisman or science that provides all this? Now is the time to prove the truth.
Statement, drawing attention to whether Hagia Sophia is talismanic or standing because it was
built with scientific methods and provides a convincing basis for the explanation.
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7. Conclusion

In this study, the Mysterious documentary History: Hagia Sophia was examined with the
method of content and discourse analysis to determine the contribution of discourses towards
cultural diplomacy to image and reputation. As a result of the analysis, the following findings
were obtained: The macro discourse of the documentary consists of the history, architecture, and
mysteries of Hagia Sophia. In line with these explanations, the first research question was "What
are TRT Documentary’s macro discourses on Hagia Sophia?”’ question has been answered.

The macro discourse frequencies developed from the history, architecture, and mysteries
of Hagia Sophia are as follows: History (f=13), architecture (f=22), and mysteries (f=28) of Hagia
Sophia. Considering this frequency distribution, it can be said that the discourse about the
mysteries of Hagia Sophia was developed the most. In other words, TRT Documentary develops
discourse by focusing on the beliefs and urban legends about Hagia Sophia. Therefore, the
second research question, “What is the subject on which TRT Documentary develops the most
discourse on Hagia Sophia?" is answered.

In the content of the macro discourse topics of the documentary, the history of Hagia
Sophia, the construction process of the temple, the Nika Revolt, the Latin Invasion, and the
conquest of Istanbul are mentioned. It is stated that with these topics, references to historical
and cultural codes through the historical past of Istanbul and Hagia Sophia contribute to the
development of cultural diplomacy. In the title of the architecture of Hagia Sophia, its architects,
architectural features, engineering secrets, and restoration processes are explained. Therefore,
the architectural features of Hagia Sophia also contribute to the cultural diplomacy that includes
architectural structures and monuments.

Regarding the mysteries of Hagia Sophia in the documentary, Deisis mosaic, Noah's Ark,
Priest Markitos, the closing of the middle ages, the division of Christianity, secret passages, six-
winged angels, Viking writing, Immortal Duke, and fingerprints of Hizir are included. While
addressing these issues, reference is made to cultural diplomacy by including cultural codes,
religious beliefs, and legends. Legends about Deisis mosaics are interpreted with art history
findings. Legends about Noah's Ark are examined with archaeological remains. Issues such as
secret passages, Viking script, and Immortal Duke have been explained by scientific research.
Religious issues such as Priest Markitos, Hizir's fingerprint, the end of the middle age, and the
division of Christianity are explained with scientific proofs and contribute to the country's image
and reputation by contributing to cultural diplomacy.

When the Hagia Sophia documentary is analyzed at a micro level, the use of a daily
language draws attention. Active sentences are used. In these sentences, a causal relationship is
established with historical references. When the documentary is examined in terms of rhetoric, it
is seen that the techniques of arousing curiosity and presenting scientific evidence are used
together. In this context, the third research question, “What is the rhetorical basis of TRT
Belgesel’s discourse on Hagia Sophia?”’ question is answered.

As a result, it is seen that TRT Belgesel, which is a cultural documentary filmmaker,
contributes positively to cultural diplomacy with its discourses in the Mysterious documentary
History: Hagia Sophia. The fact that he supports his discourses in this documentary with historical
references and scientific explanations strengthens the documentary rhetorically. Thus, this
scientific discourse language of TRT Belgesel, a public broadcaster, also contributes to the image
and reputation of the country on an international scale.
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Kiiltiir Diplomasisi Araci Olarak Belgeseller:
TRT Belgeselin Ayasofya Séylemleri Uzerine Bir inceleme

Simge UNLU
Liitfiye YASAR
Erdal BiLicCi

Genisletilmis Ozet

Kdltiirel diplomaside uluslar kendine has kiiltiirel varliklart bir iletisim kanali olarak
kullanarak kendilerini tanitma olanagl elde etmektedir (Yagmurlu, 2019, s. 1189). Kdltirel
diplomasi; insanlarin birbirleriyle etkilesim kurmasinda, yabanci toplumlarin yelerine
ulasilabilmesinde, diger insanlarla gliven esasina dayali bir temel olusturmaya yardimci olmada ve
diplomatik iligkilerin gergin oldugu veya olmadig tilkelerle yakinlagma i¢in esnek, evrensel olarak
kabul edilebilir bir arag olarak hizmet etmede 6nemli bir rol almaktadir (Purtas, 2013, ss. 3-4).

Dis politika faaliyetleri olarak nitelendirilen kiiltlir diplomasisinde sanat, bilim, kiiltir, egitim
ve dini eserler, uluslarin diger yabanci toplumlarin algisini olumlu yénde degismesine yardim
etmektedir (Giizel, 2016, s. 346). Ozellikle ortak kiiltiirel dini miraslar, uluslararasi diplomasinin
gelismesine katki saglayarak hem ilkelerin olumsuz imaj algisindan kurtulmasini hem de
surddrdlebilir bir diplomasiyi olusturarak uluslar birbirine yakinlastirmaktadir. Gec¢misten
glinimuize degeri gittikce artan bu ortak dini kiiltiirel miraslardan bir tanesi de Ayasofya’dir.

Kiltir diplomasisi acisindan uluslararasi alanda en ¢ok ragbet goren varliklar arasinda
Ayasofya da yer almaktadir. Yapimi tamamlandiktan sonra (Megale Ekklesia) Blytk Kilise olarak
adlandirilan bu essiz eserde 5. Yiizyilda isim degisikligi yapilmistir (Strunk, 1956, s. 177). Bu eser
Sophia olarak nitelendirilmistir. Ayasofya asil olarak adini, Hiristiyan 6gelerinden 6nemli bir
parcasini olusturan Kutsal Hikmet’ten (Theia Sophia) almaktadir (T. Deniz ve Savaskan, 2018, s.

97)-

Ayasofya, benzeri bulunmayan en 6nemli dini, tarihi ve kdltiirel bir yapidir. Farkli dinlere
bagli mimari yapilar icerisinde barindirmasi bu yapiyi biriciklestirmistir. Hem Katolik, Ortodoks
hem de islam diinyasi icin dnemi tartismasiz cok biiyiik olan Ayasofya, siirdiiriilebilir kiiltiirel bir
diplomasi icin yer aldig1 bolgeye ya da llkeye ciddi derecede avantaj saglamaktadir (Pentcheva,
2011, s. 93). Ayasofya’nin gerek kutsal dini sembolleri gerekse mimari yapisi insanlarin dikkatlerini
surekli bu yapiya cevirmelerine neden olmustur.

Gilnlimiz teknolojisinin kitleler arasindaki mesafeyi kisaltmasi kiiltirlerin etkilesimini daha
da hizlandirmaktadir. Kdltiirel diplomasi essiz eserler araciligiyla etkilesimi arttirarak karsilikli
anlayisi gelistirmektedir. Dolayisiyla bu yapilar uluslar ve toplumlar arasinda bilginin, diistincenin,
kiltlriin ve sanatin birbirinden etkilenmesine olanak saglayarak kdltirel diplomasinin sirekliligini
kalici hale getirmektedir (Shin, 2013, s. 205). Kiiltlrel diplomasi faaliyetleri kapsaminda bir tlkenin
sahip oldugu essiz varliklar o ulusun diger kesimlerdeki insanlarla iliskileri giiclendirmektedir ve
buradaki amag kiilttirel anlayisi kiiltiirel pratiklerle saglamaktir (Ang ve digerleri, 2015, s. 366). Bu
kapsamda kiiltiirel diplomasinin strekliligini saglamak igin bir ulusun ilk olarak kiiltiiriini yabanci
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halklarla tanistirmasi gerekir ve sahip oldugu 6nemli miraslar araciliglyla bu kesimlerle etkilesimini
uzun stireli olacak sekilde yapilandirmasi 6nem arz etmektedir.

Ayasofya Tirkiye’nin essiz kiiltiirel varliklarindan bir tanesidir. Bu ylzden kiilttrel varliklar
aracihgiyla insanlarin yabanci bir ulusun kiiltiirline ilgi géstermeleri beklenmektedir. Dolayisiyla,
yabanci halklarin ilgi gésterdikleri ulusun kiltiriini yakindan tanimak ve gérmek igin o (lkeyi
ziyaret etmesi de (lkelerarasi diplomasi agisindan bir deger tasimaktadir (Okumus, 2021). Bu
diplomasiyle de halklar birbirlerine daha ¢ok yaklasabilmektedir.

Bu calismada kdltiir belgeselciliginin uluslararasi imaj ve itibar yénetimi acisindan kdltdr
diplomasisine katkisi ele alinmistir. Arastirmada TRT Belgesel Youtube kanalinin paylasimlari
arasindan rastgele orneklem metoduyla secilen Gizemli Tarih: Ayasofya belgeseli kultir
belgeselciligi acisindan ele alinmistir. Calisma, kiiltiir belgeselciligine katki saglayan TRT Belgesel’in
kamu yayincihig yaparken kiiltir diplomasisine yonelik sdylemlerinin tespit edilmesi bakimindan
O6nem arz etmektedir. Ayrica ¢alisma, kltiir diplomasisine katki saglayan Ayasofya lizerine yapilan
belgeselleri analiz eden ilk calisma olmasi ve bu ydniiyle literatiire katki saglamasi acisindan da
Onem arz etmektedir. Ayasofya belgeseli Maxqda programinda Van Dijk’in elestirel sdylem analizi
ve icerik analizi metoduyla analiz edilmistir. Analiz sonucunda su bulgular elde edilmistir:
Belgeselin makro sdylemini Ayasofya’nin tarihi, mimarisi ve gizemleri olusturmaktadir. Bu
aciklamalar dogrultusunda ilk arastirma sorusu olan “TRT Belgesel’in Ayasofya konusundaki
makro sdylemleri nelerdir?”” sorusuna yanit verilmistir.

Ayasofya’nin tarihi, mimarisi ve gizemleri konusundan gelistirilen makro séylem frekanslari
su sekildedir: Ayasofya’nin tarihgesi (f=13), mimarisi (f=22) ve gizemleri (f=28)’dir. Bu frekans
dagilimi géz oniinde bulundurularak en fazla Ayasofya’nin gizemleriyle ilgili s6ylem gelistirildigi
soylenebilir. Bir baska deyisle TRT Belgesel Ayasofya konusundaki inanislar, sehir efsanelerini
odaga alarak sdylem gelistirmektedir. Dolayisiyla ikinci arastirma sorusu olan “TRT Belgesel’in
Ayasofya konusundaki en fazla séylem gelistirdigi konu nedir?” sorununa yanit verilmektedir.

Belgeselin makro séylem konu basliklarinin iceriginde Ayasofya’nin tarihcesiyle ilgi mabedin
insa siireci, Nika isyani, Latin istilasi ve istanbul’un fethine deginilmektedir. Bu konu basliklariyla
istanbul’un ve Ayasofya’nin tarihi gecmisi (izerinden tarihi ve kiiltiirel kodlara yapilan atiflarla
kdltir diplomasisinin gelisimine katkr saglandigi belirtiimektedir. Ayasofya’nin mimarisi basliginda
mimarlari, mimari Ozellikleri, mihendislik sirlart ve restorasyon sirecleri anlatiimaktadir.
Dolayistyla mimari yapi ve anitlart icine alan kiltlr diplomasisine Ayasofya’nin mimari 6zellikleri de
katki saglamaktadir.

Belgeselde Ayasofya’nin barindirdig gizemlerle ilgili olarak; Deisis mozaigi, Nuh’'un Gemisi,
Rahip Markitos, orta ¢cagin kapanisi, Hristiyanligin boliinusu, gizli gegitler, 6 kanatl melek, Viking
yazisi, Olimsiiz Diik ve Hizi'in parmak izine yer verilmektedir. Bu konular ele alinirken kiiltirel
kodlar, dini inanislar ve efsanelere yer verilerek kdltlrel diplomasiye atif yapilmaktadir. Deisis
mozaikleriyle ilgili efsaneler sanat tarihi bulgulariyla yorumlanmaktadir. Nuh’un Gemisi ile ilgi
efsaneler arkeolojik kalintilarla irdelenmektedir. Gizli gecitler, Viking yazisi ve Oliimsiiz Diik gibi
konulara bilimsel arastirmalarla agiklama getirilmistir. Rahip Markitos, Hizir'in parmak izi, orta
cagin kapanisi ve Hristiyanhgin béliinmesi gibi dini konular bilimsel ispatlarla agiklanarak kiiltir
diplomasisine katki saglanarak tlke imajina ve itibarina olumlu yénde katki saglamaktadir.

Ayasofya belgeseli mikro diizeyde analiz edildiginde giindelik bir dil kullanimi dikkat
cekmektedir. Etken yapili ctimleler kullaniimaktadir. Bu climlelerde tarihsel referanslarla
nedensellik iliskisi kurulmaktadir. Belgesel retorik agisindan irdelendiginde merak uyandirma ve
bilimsel kanit sunma tekniklerinin birlikte kullanildigi goérilmektedir. Bu baglamda (giinci
arastirma sorusu olan “TRT Belgesel’in Ayasofya konusundaki sdylemlerinin retorik dayanagi
nedir?”’ sorusuna yanit verilmektedir.
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Sonu¢ olarak; kiltir belgeselciligi yapan TRT Belgesel’in Gizemli Tarih: Ayasofya
belgeselindeki séylemleriyle kiiltiir diplomasisine olumlu yénde katki sagladigi gériilmektedir. Bu
belgeseldeki sdylemlerini tarihsel referanslar ve bilimsel agiklamalara desteklemesi belgeseli
retoriksel agidan giiclendirmektedir. BOylece kamu yayinciligi yapan TRT Belgesel’in bu bilimsel
soylem dili, uluslararasi 6lcekte Ulkenin imaj ve itibarina da katki saglamaktadir.
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Abstract

The issue of how cinema should be, the influence of which on the society was indisputable for the intellectuals, became an
important subject during especially 1960s in Turkey. During these years, the discourse of Islamism once again made an
appearance in Turkish politics and thought in the form of a nationalist religious discourse. This study will examine the
reproduction process of Islamist discourse on cinema and analyze the composition of Islamist film criticism. Even though
the discourse of film criticism expressed as “arming up with the weapon of the enemy”” seemed to come forward with its
rejectionist attitude, it actually reflected an attitude toward harmony beyond measure. Redescribing cinema as an area
dominated by symbolic violence caused the amorphization and reactiveness of cinema products. On the other hand, a
second direction that opened a door for the imitation of the cinematic movements and products considered as rivals
brought along the state of being bereft of identity despite its heavy emphasis on identity. The idea of “arming up with the
weapon of the enemy” showed a continuity in the perception of cinema as a propagandist and political instrument. It
became functional as a discourse activated by Islamists before they entered into the fields such as cinema production and
film criticism, fields that were new to them. This understanding is based on a modernization-oriented approach that
envisages a rupture with the tradition and distinguishing oneself from the existing cultural accumulation. It produces the
content of this understanding by translating the dominant thoughts in the area on which it would like to exert its
dominance into religious terminology. In that regard, it is a product of a mimetic cultural stance.

Keywords: Turkish Cinema, Sociology of Cinema, Islamism, Film Criticism, History of Cinema

“Diismanin Silah1” Olarak Sinema:
islamci Bir Sinema Elestirisi Séyleminin Arkeolojisi

06z

Tiirkiye’de 6zellikle 1960’ yillarda aydinlar icin toplum Gzerindeki etkisi tartisiimaz olan sinemanin nasil olmasi gerektigi
dnemli meselelerden biri haline gelmistir. Bu yillarda islamcilik sdylemi milliyet¢i mukaddesatc bir bicimde yeniden Tiirk
siyasetinde ve diisiince hayatinda arzi endam etmistir. Bu calismada sinemaya dair islamci séylemin yeniden retilmesi
stireci ele alinacak olup islamci sinema elestirisi séyleminin kompozisyonu analiz edilecektir. “Diismanin silahiyla
silahlanma” seklinde ifade bulan sinema elestirisi sdylemi reddiyeci tutumuyla 6ne cikiyor gibi goriinse de aslinda
Ol¢listiz bir uyum tavrini yansitmaktadir. Sinemay1 sembolik siddetin hakim oldugu bir alan olarak yeniden tanimlamak
sinema Uriinlerinin de sekilsizlesmesine ve tepkisellesmesine sebep olmustur. Diger yandan rakip gorilen sinema akim
ve Urtinlerini taklide kapi agan ikinci bir yén yogun kimlik vurgusuna ragmen kimliksizlesmeyi de beraberinde getirmistir.
“Diismanin silahiyla silahlanma” diisiincesi sinemanin propaganda ve siyaset araci olarak algilanmasinda bir sireklilik
gosterir. islamalarin dzellikle sinema yapimi, sinema elestirisi gibi kendileri icin yeni olan alanlara girmeden 6nce aktif
hale getirdikleri bir séylem olarak islevsellesmistir. Genel manasiyla gelenekten kopusu ve mevcut kdiltiirel birikimden
kendini ayristirmayr éngéren modernlesmeci bir tasavvura dayanir. Bu tasavvurun icerigini de iktidar elde edilmek
istenen alana hakim olan dusiinceleri dini terminolojiye terciime ederek dretir. Bu agidan mimetik bir kiltdrel tavrin
Grlintddr.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Sinema Sosyolojisi, islamcilik, Sinema Elestirisi, Sinema Tarihi
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Cinema as the “Weapon of the Enemy”’: The Archaeology of an
Islamist Film Criticism Discourse

1. Introduction

“Arm up with the weapon of the enemy.” Often quoted as hadith, this expression is
frequently referred to during the 1960s and 70s, a period when film criticism became
institutionalized in the Islamist press. First of all, it antagonizes the cinema defining it as a field of
war, and eventually suggests the adoption of cinema as a political instrument. This expression
extensively affects the criticism and practice of Islamist cinema. But it is not discussed in the rare
studies on the relationship between Islamism and cinema so far. In this study, we will try to reveal
its origins and the meanings it acquired from the 1950s to the 1980s, which is the period of the
emergence of political cinema thought related to Islamism, by doing textual archeology. We will
cover Islamist periodicals of the time as a source for this analysis.

Although “arming up with the weapon of the enemy” played a founding role in the
relationship of Islamism with cinema since the 1960s, the scope of the expression is not limited to
this context alone. A more general use of this expression outside the realm of cinema goes back
much further. When the military defeats suffered at the hands of the West made it imperative to
adopt the military technology of Western countries, this decision was justified by using the
expression “mukabele-i bil-misl” (retaliation in kind). This notion was discussed by Islamic law
experts in the context of war and diplomacy as an international law principle and its scope was
narrowed down to a large extent (Ozel, 2006). The use of this expression outside of its actual
context to refer to the different aspects of modernization is a widening of the term’s meaning. In
the transition from the figh principle “retaliation in kind” to “arming up with the weapon of the
enemy”’, which provided the ground of legitimacy for modernization, the actual reference point
was presumably Surah Al-Anfal’s Ayat 6." The term “war-horses” in the ayat advising one to be
prepared against the possibility of enemy attack was interpreted so as to include all the
instruments required for war. And the context of war subsumed the entire culture. The
responsibility of making preparations for war was ascribed to the cultural adoption of the
enemy’s instruments.

However, the act of preparing the war-horses and other instruments, the legitimacy of
which are indisputable in the context of war envisioned by the Ayat does not entirely correspond
to the legitimization of modernization’s controversial aspects through the metaphor of war.
“Retaliation in kind” is a principle that also appeared in pre-Islamic traditions. Experts in Islamic
law modified this principle in line with sharia. On the other hand, the expression “arming up with
the weapon of the enemy”” is the product of a modernization-based line of thought, which refers
to a break from the tradition, even though it appears to denote the same meaning with
“retaliation in kind.” In retaliation in kind, retaliating to the attack of the enemy in equal measure
is @ meaningful attitude within the tradition while in “arming up with the weapon of the enemy”,
changing and transforming with modernization by taking the enemy as the model comes to the
fore beyond measure.

Drawing attention to the potential problems that “arming up with the weapon of the
enemy” logic might engender, ismail Kara (2005) characterized this thought as naive in one of his
articles in which he discussed the sources of Islamist discourse and stated that it might mean “to
be like the enemy, think like the enemy, and speak the language of the enemy.” For Kara, “this
inclination to be equipped with this weapon that largely emphasizes technical-technological
equipment, industry, financial-military power, and science will bring along a perception of a new
culture and civilization centered on strength and power, and will debilitate many religious and
national sensibilities” (p. 39). Against this understanding based on retaliating to the attack of the
enemy in the same way, Kara emphasizes the attitude of reacting to the enemy in a more
nuanced manner by referring to Nurettin Topcu (p. 46).
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In this regard, “arming up with the weapon of the enemy” is the expression of a cultural
attitude that refers to the adoption of the enemy’s method in a problematic area, which reveals
the necessity for modernization. The approach articulated against this thought is a more self-
assured attitude maintaining that the response should be based on one’s own moral and cultural
foundations.” Kara (2006) underlined another problem pertaining to “arming up with the weapon
of the enemy” approach in somewhere else. He stated that “for the world of Islam that had to
rely upon reform movements for liberation and development, Europe had paradoxically become
both the enemy and what was ‘imitated’” (p. 149). This dual value attributed to the West in the
Turkish modernization and the identity that is derived from here is problematic in itself> but
historically, it is quite comprehensible. The modernization decision in Turkey was taken upon the
defeat of the state by the Western countries in the battlefield. The West also set the example for
how modernization could be achieved. At this point, “arming up with the weapon of the enemy”
approach is based on a discourse that is woven with religious references so as to justify the
process of modernization in the eyes of the people.

The use of “arming with the weapon of the enemy” in the context of cinema performs an
entirely different function than its use in the context of modernization. While people resisted to
the social changes envisioned as part of modernization, cinema is a cultural practice that has been
largely embraced by people. Therefore, the idea of “cinema as the enemy’s weapon” reflects
neither the perspective of the people nor the perspective of the ulema and those granting fatwa
who provide a religious assessment regarding people’s reservations about cinema. This idea
derives from the perspective of the new Islamist movement, developed within the tendency of
differentiating itself from the past Islamist movements especially with the arrival of 1960s,
regarding cinema and culture. Contrary to the culturally refined and coherent approach of Islamist
thought that relied on the strength of its bond with the society from Tanzimat Era to the
Republican Era, the new Islamist thought believed that an extensive revision was required in the
culture of the society and this culture should be transformed by a leading group in accordance
with an ideologically rigorous thought. The superiority of the Islamism during the Second
Constitutional Era that enabled its use as a repository of discourse for Turkists and Westernists
alike was not valid for the newly emerging Islamism of 1960s. The visibility of Marxism and
nationalism in the press, universities, and on the streets resulted in the intensification and
prominence of the reaction given to this visibility in the formation of Islamism in 1960s.

Within such a historical context, the notion of “arming up with the weapon of the enemy”
thereby became widespread among the Islamists as a reaction towards the “inside” rather than
as a reaction towards the “outside” as it was in the past. Whereas cinema was identified as an
arena of struggle since it drew the popular interest of the culture and people in particular and in
which Islamists lagged behind, the way to compensate for this was regarded as the adoption of
the “weapon of the enemy”, considered to exert dominance over these areas.

Responding to Propaganda in Cinema

Cinema became the target of conservative criticism as an element contributing to social
degeneration along with other elements of modernization during 1940s and 50s. In Necip Fazil’s
brief remarks on cinema in Bliylik Dogu (Great East), the emphasis on female body in cinema
presented continuity as a critical element. Nevertheless, the instrumentalization of Hollywood as
American war propaganda, especially during the WWII, gave birth to a political sensibility
regarding cinema. In this regard, Necip Fazil’s political criticisms about cinema also highlight its
favorable potential in terms of its use in line with his own ideology. However, the social
perception of cinema in general as a political instrument developed by 1960s. Yiicel Cakmakli’s
articles in Tohum, gives clues about the dominant approach of this period. In his article titled “Milli
Sinema ihtiyaci” (Need for a National Cinema)?, Cakmakli (1964) criticized Yesilcam cinema for
being commercial. His criticism echoes the approach of the film critics of the period in many
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aspects. Cakmakli also criticized the “socialist cinema” (toplumcu sinema)® approach, which was
introduced as an alternative to Yesilcam cinema, for not embracing a “national” perspective. For
Cakmakl, these films were just examples of “social realism” (sosyal realizm)® movement that was
developed as part of Soviet cultural policies across the world.

As a solution for this problematic state, Cakmakli proposed the idea of Milli Cinema. The
technical staff that would make this cinema real was to a large extent present. For Cakmakl,
missing elements were producers and investors. A connection can be established between the
place occupied by Cakmakli in the field, who at the time served as an assistant beside Yesilcam
directors such as Dr. Arsavir Alyanak, Aram Giilyliz, Mehmet Dinler, Osman F. Seden, and Orhan
Aksoy most of whom were craftsmen and who aspired to be a director, and his perspective
regarding Milli Cinema. One of the interesting points of Cakmakl’s article was that it was
concluded with the thought that the state should be involved in cinema. During this period, the
state’s role in cinema caused huge discussions among film critics and filmmakers. The filmmakers
that Cakmakli worked with kept distance toward these sorts of attempts believing that state
intervention would prove to be detrimental for Yesilcam. Cakmakli on the other hand embraced
the critiques of film critics regarding Yesilcam and also their proposal for a cinema in which state
played a more effective role. Cakmakli’s other articles written in this period also supported and
enlarged upon this attitude. These articles emphasized the use of foreign films for propaganda
purposes and referred to the dominance of leftist ideology in domestic films as a point for
criticism. In these articles exemplifying that cinema became an arena in which political struggle
was effectively waged, the necessity of a similar struggle as part of Milli Cinema was stressed.

In 1960s, while the “social realist” films led to huge discussions, the films that were referred
to as “hazretli films”’” became a craze in Yesilcam. The first group of films was subject to adverse
criticism of the Islamist press and the second group of films was not very well received either. A
discussion that was somehow triggered by this “hazretli films” craze was featured in Islamist
journals starting from the summer months of 1967. In the first issue of islam Medeniyeti, in an
article that seems to be written upon the request of the journal (Hekimoglu, 1967), the
propagandist function of cinema was highlighted and it was claimed that a similar approach
should be embraced with regards to religion. In this article, the request that was previously
brought up by Cakmakli in one of his writings —-the request of having an officer in the censor
board that controlled the films in the name of state from the Turkish Directorate of Religious
Affairs- was put forward against the potential information pollution that “hazretli films” would
create. Nevertheless, as the activities of Vatican in the field of cinema (such as having film
theaters) were recounted, it was stated that cinema could be an important instrument for
religious propaganda. For Pope, it was said that he was the sole authority on cinema. On the
other hand, the indifference of Muslims and Islamic institutions toward cinema was criticized.

The identity of the article’s author is interesting in that regard. Introduced in the title of the
article as producer and director, Yiicel Hekimoglu was largely recognized as the director of
adventure films in Yesilcam at that time. It was also stated in a biography prepared about Sule
Yiiksel Senler (Senler ve Tezcan, 2007) that Hekimoglu considered giving Senler, who was popular
in the press during this time, the leading role in a film that revolved around Fatimah bint
Muhammad. It is rumored that the director talked about Senler as a modern woman despite her
conservative appearance (p. 96). Elsewhere in the same source, it was also recounted that
Hekimoglu wanted to make a film that was scripted by Senler (p. 216). Therefore, if we are to give
credit to these rumors, it can be argued that Hekimoglu, as a filmmaker, saw potential for
popularity in the interest that was vested in Senler, which could be put to use in cinema. During a
period when Huzur Sokagi® had not been published yet, the vision of the director and the social
expectations that this vision accepted as its data are of importance. The goal of Hekimoglu’s
article filled with religious references to cinema was an attempt to direct these expectations in a
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similar manner. The title of the article, “Cinema as a Weapon”, is particularly significant for the
subject at hand.

“Cinema at the Command of Islam”

The craze of “hazretli films”, which can probably be characterized as an unconscious
reaction toward the “social realist” films, enjoyed great popularity while there was also the idea
to respond to these films in a similar manner. The explicit articulation of this idea took place
through the negative devout Muslim and imam representations in the films. Akif Can’s article
published in Tohum (1967b) titled “Cinema at the Command of Islam’” was not only an example of
this negative film narrative but it was also striking in terms of concluding this narrative with
“arming up with the weapon of the enemy” thesis. The author departed from the comparison
between the representation of religious functionaries in foreign films and how imams were
represented in Turkish films. The article maintained that imams were depicted as traitors in these
films. The article implicitly referred to the movie, Vurun Kahpeye (Strike the Whore). However,
(considering the 1964 version, more current given the date of the article) there was no scene in
the film demonstrating that the character of Fettah Efendi, who was depicted negatively in the
film, was an imam although he was illustrated wearing a turban and frequently framed with the
mosque at the background. (Nevertheless, in the explanation accompanying the video on
YouTube, it is stated that Fettah Efendi is an imam at mosque. It is therefore possible that the film
was promoted with similar statements when it came to the theaters. Even though it was not
promoted in this way, it was most probably perceived in this manner.) In this regard, it is striking
that this article expressed the sensibility that it developed through the religious character by
relating it to being an imam.

Although this article does not directly give reference to it, it can be predicted that the
reaction given to the film Gavur imam (Imam the Infidel, 1967)%, the subject matter of Akif Can’s
previous article in the journal (1967a) was intercrossed with Vurun Kahpeye. During the period
that preceded the article, the characters from the notables who constituted the evil characters in
various films that were shaped through the effect of May 27 coup d’état and regarded as part of
“social realism” movement (such as Sehirdeki Yabanci (Foreigner in the City, 1962) and Safak
Bekcileri (Guardians of the Dawn, 1963) were depicted as people who generally did not abstain
from exploiting religion for their own benefit. It appears that these representations were
perceived as some sort of attack by Islamists and conservatives and with the change of political
atmosphere in 1965 elections, responding to these types of representations came to the
foreground. In this context, the article mentioned the recommendation of “not falling behind the
enemy in terms of equipment” as if it was a hadith. It underlined that the field of cinema should
not be neglected by saying that “going to the cinema is a sin.” A “flood of people” rushed to
cinema theaters. The author was of the opinion that the audience should be saved along with
cinema itself.

In an article that ismail Kazdan wrote with the alias Osmanzade (1968), he tried to illustrate
the significance of being active in the fields of theatre and cinema through a newly established
theatre company. Accordingly, the most significant war instrument for states is propaganda.
Stating that what allowed the West to exploit the rest of the world was cultural imperialism,
Kazdal included cinema and theatre among the most effective weapons of cultural imperialism.
Cinema is the instrument to “conquer” the public while theatre is for “conquering” the
intellectuals. In this respect, Muslims should embrace cinema and theatre, the weapons of
cultural imperialism, for the same purpose just like they follow and embrace the developments in
military technology. Kazdal’s article shows that Islamist groups began to be active in the cultural
arena and also illustrates that these activities were considered as counter propaganda.

During this period when active performance in the fields of cinema and theater became a
current issue, it is seen that these practices were legitimized through an emphasis on their
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educational aspects. On the other hand, obscenity in cinema and theatre emerged as a major
reservation. In the question & answer section of islam Medeniyeti journal, this issue was raised. It
was answered as follows: “Cinema is now the greatest weapon that reflects the ideologies of
nations. Islam deems it suitable to retaliate to the enemy with the same weapon. As you have
stated, cinema and theatre unfortunately contain certain obscene scenes despite their
educational quality. Our scholars think that there is no drawback to the educational films that do
not contain such obscene scenes” (Mert, 1969). One can therefore conclude that in the
circulation of the notion “arming up with the weapon of the enemy”” with a religious reference,
the permission request regarding the newly initiated activities in cinema and theatre was
effective.

A Film “of Us”

Arrival of Birlesen Yollar (Merging Paths, 1970) in the theaters (following the documentary
called Kabe Yollarinda (On the Road to Kaaba, 1969), the first output of the cinematic vision
propounded by Yiicel Cakmakli by the name Milli Cinema led cinema to become a current issue for
the Islamist press once again and influentially. It should be maintained that Milli Cinema
emphasized by Cakmakli in the first half of 1960s came to be accepted only with Birlesen Yollar
and within the general nationalist tendency that took hold of different ideological groups in the
beginning of 1970s. In an environment where nationalism also became a common reference for
leftist movements in the second half of 1960s, it should be stated that the views regarding cinema
in the Islamist press were expressed through a more direct Islamic reference and within a
narrower scope as they were in the article “Cinema at the Command of Islam.” In this regard,
Birlesen Yollar enabled the expression of Milli Cinema and Cakmakli’s broader and culturally more
nuanced approach to gain currency among Islamists. However, even during that period when
Birlesen Yollar was on the agenda and the eminence of Milli Cinema was at its peak, it is possible
to identify the latent criticisms of the Islamists with regard to Milli Cinema.

The article titled “Our Lines in Turkish Cinema” (Uzun, 1971), which interpreted Birlesen
Yollar as a “return to the Origin” for Turkish cinema, is interesting in respect to its positioning of
the film within the history of Turkish cinema. The article broadly relays the memory of the event
that served as the source for the film Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi (Demolition of the
Russian Monument at Ayestefanos, 1914), accepted as the first film of Turkish cinema. The
demolition of this monument, which constituted a wound in the minds of Turkish people for long
years as an indicator of the ’93 War and Russian cruelty, is seen as the symbol of national
awakening. Birlesen Yollar is compared to this film and then placed at the center of the structure
that is wished for Turkish cinema. In a world of mediocre ideas where cinema is perceived
through the metaphor of weapon, it is no coincidence that the origins of Turkish cinema were
based on a film that could be seen as a recorder of a counter-attack in the context of war.

Throughout 1960s, various names such as Yiicel Cakmakli wrote articles on cinema in
Islamist journals. Apart from Cakmakli, most of these names were interested in different fields,
literature in particular. With his transition from cinema to filmmaking, Cakmakl also stopped
writing about cinema. At this point, young writers with an interest in cinema but who did not take
any role in the production side of the business emerged. One of these writers, Salih Diriklik came
into prominence with his film criticisms during 1970s although he later took a step to become a
film director. He actually became the founder of Islamist film criticism. His first article (1971)
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addressed Birlesen Yollar. This article revolved around the idea of “arming up with the weapon of
the enemy” to which Diriklik would later refer in his later writings as well. This expression was
mentioned within a religious context with no reference to any source. In parallel with the similar
articles published in Islamist journals previously, this article focused on the relations between
cinema and propaganda and included ideological film examples from the world and Turkey.”
Yilmaz Giiney’s film Umut (Hope, 1970) that Diriklik criticized for being an example of socialist
propaganda in Turkish cinema but to which he also attached importance for being an example of
an alternative film language vis-a-vis Yesilcam was addressed in detail in the article. In a sense, the
film came to the fore as an example of “the weapon of the enemy’”” approach that needs to be
adopted. While Birlesen Yollar was lauded as a successful step on the way to Milli Cinema, it was
also implicitly criticized for its intimate relationship with the Yesilgam narrative. The criticism with
regard to Yesilcam that was embodied in Diriklik’s article echoes the criticism of Sinematek circle
that greeted Umut as the first example of its own cinematic vision.

Following the article where he reviewed Birlesen Yollar as a first step, Salih Diriklik (Gkmen,
1972) expressed his views regarding what cinema actually should do in his article titled “Cinema
from the Point of Religious View”. In this article, he departed from the claim that there was a
public reaction to cinema due to religious sensibilities. He stated that the discourse regarding the
prohibition against the images in the religion constituted one of the sources for this reaction and
commented that this discourse had an impact on how cinema was viewed. On the other hand, he
talked about the great impact cinema had on the public at the risk of conflicting with what he
emphasized beforehand. He referred to Birlesen Yollar as the only film that one could see in
theaters with a clear conscience. By also referring to the expression “arming up with the weapon
of the enemy”, he portrayed the cinematic scene in Turkey as follows:

Yes, considering that a film is at times watched by millions and reaches even to the smallest towns, the
public destruction that it leads to is much greater than the destruction that a bar, nightclub or
something else, and even the high society newspaper with the highest circulation can create. And it
currently creates this destruction. Without a doubt, such a cinema like the second type of painting we
have referred above should be rejected and opposed for the sake of our national and religious feelings.
However, they have the upper hand. If we are to reject them, we do not have a favorable work to
present to the masses in this regard. In other words, we do not have the luxury of choice in this field at
the moment. This will go on until we become aware of these realities and wake up, until we realize that
one cannot become an actual Muslim by being withdrawn to his/her own shell, and until we make the
most appropriate decision under the light of hadiths such as “those who do not want what he wants for
himself for his Muslim brother...”” and “arm up with the weapon of the enemy” (p. 34).

Diriklik, who regarded Birlesen Yollar as an exception only for the sake of its being a leading
work and who considered the cinematic accumulation up to that point entirely worthless in
regards to the cinema he envisioned, interestingly mentioned Alp Zeki Heper as another
exception. He defined the films of those directors embracing the Milli Cinema approach as “works
that do not completely follow the values that we understand” and he excluded them from
consideration.

Following the articles that he wrote with the influence of Birlesen Yollar and that preach the
necessity of a cinema that is aligned with “religious view”, Diriklik was offered an assistantship
from Yicel Cakmakli and also took part in the foundation process of National Turkish Student
Union’s (MTTB) Cinema Club. During this period, Diriklik, who addressed Cakmaklr’s films with a
waning interest and praise, also began to write less. According to Diriklik’s statement, the Cinema
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Club organized an open session that brought together the Ulusal Filmmakers and the club
members who defended Milli Cinema, especially Cakmakli upon the proposal of Halit Refig.
Referred to as Milli Cinema Open Session, this organization contributed to the recognition of the
cinema club while the discussions carried out during the session and the reflections from the
session in the press culminated in the development of an attitude against the club members by
Refig and Erksan. Diriklik later expressed that they mended fences with Refig with the publication
of what transpired in the session and the reflections of the session in the press in the form of a
book as a publication of the club. As can be understood from this book, Diriklik preferred to
remain in the background during these discussions in the session. The article titled “Domestic and
Foreign Film Audience in Turkey” written by Diriklik (Gokmen, 1973) during this time included
important insights regarding the sociology of Turkish cinema. Stating that the opposition
between the people and the intellectuals in Turkish society was also reflected in the field of
cinema, Diriklik was surprisingly tolerant in his judgments concerning Yesilgam cinema.

From Milli Cinema to Militant Cinema

In 1974, Diriklik took part in the foundation of a journal called Yeni Sanat (Seventh Art). In a
series of articles, he wrote for this journal, he addressed “Turkish Cinema Environment” (Gékmen,
1974a). These articles continued the calm tone that he adopted in his article titled “Domestic and
Foreign Film Audience in Turkey”. The art-oriented approach of this new medium in which these
articles were published seem to have led Diriklik’s political ideas to recede into the background.
And this allowed a culturally more nuanced discourse to be dominant in his articles. However, the
political tension in Diriklik’s articles once again increased at the end of the year. It was probably
because Diriklik began to write in a different medium. The tone of his article titled “Cinema
Scales” that he wrote for Milli Genglik (Gokmen, 1975a) was quite harsh. It explicitly proposed a
militant cinema. The judgment that cinema was a weapon was the predominant idea running
through the article. This militant style of the article could be considered in parallel with the
increasing rigidity of the Islamist politics of the period in keeping with the general political
atmosphere.

Diriklik’s article titled “The Triad of Television, Youth, and Cinema” (Gékmen, 1974b)
published in the previous issue of the same journal actually demonstrated the indications of this
rigidity. Addressing the effect of television on cinema, Diriklik argued that this was not something
as negative as it was assumed. “Because, above all one should not forget that television gives
people an option by saving them from the distastefulness of cinema.” In another article of the
journal titled “Evaluation of Milli Cinema”’, Diriklik (G6kmen, 1975b) criticized Cakmakl’s approach
to cinema and his films. He defended the idea that Milli Cinema should be “engaged” in a
different way from its wide-ranging connotation up until then. This cinema did not only have to
assume a militant tone. However, even in the dramatic films to be made in this regard, an
ideological aspect should be sought. For Diriklik, the significant thing for Milli Cinema was that it
relied on “an Islamic way of thinking and living.” This definition is narrower compared to
Cakmakl’’s understanding of Milli Cinema in which he counted religion among the sources of
national cinema along with science and culture.

Diriklik’s articles defending the idea for “an engaged cinema’ heralded the emergence of a
new and young group that could be accepted as part of Milli Cinema but who also criticized
Cakmakl’s cinema. According to Diriklik (1995), this group was established in July 1975. While the
group on the one hand made their film called Genclik Képriisii (The Bridge of Youth, 1975), they
also announced their coming together with a manifesto. In the manifesto that was added to the
end of one of the group members’, Mesut Ucakan’s book Tiirk Sinemasinda ideoloji (2010), it was
stated that this group emerged against the capitalist and Marxist doctrines “with the resistance
of Muslim sensibility and the understanding of the responsibility of teblig (calling to Islam).” The
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goal of the group was announced as “forming a community of faith.” The manifesto, which
attached the salvation of third world countries to the resurrection of such a society and was
thereby reminiscent of the socialist discourses of the period, continues as follows:

We condemn all types of factionalism, trivial party calculations that impede our resurrection and we
swear to turn the wheel of time in our favor, which  has been turned against us with rotaries,
television, and radio that work non-stop to enslave our society and cinemas that become full and then
empty “five times a day.”

Today, we use the camera in our hands at times as a rifle to whose barrel we put our anger and in order
to prevent the gradual disappearance of kindness, to stop the time or reflect the world we idealize with
assumptions and criticize the events (pp. 185-186).

Like the third-worldism in the manifesto, the understanding regarding cinema, which is
referred to with the “rifle” metaphor, echoed the militant cinema rhetoric that the socialist circles
of the period translated from the political cinema movements in the third world countries.”

The film Genglik Képrust, which was started to be screened with the manifesto, did not
create the expected impact as can be understood from Diriklik’s article dated December 1975. In
this article, Diriklik admitted that the film was an amateur work. He nevertheless accused the
cinema sector of sabotaging the film. Despite all of these, he characterized the film as a
significant film within Yesilcam cinema that he depicted in negative terms. He described the film
“as the story of a war waged in Turkey both with its subject and actual existence.” At the end of
the article, he included a different version of the manifesto that Akin Group wrote. The solution
for the social problems mentioned in this version of the manifesto was articulated in the following
manner: “Saying stop to this state of affairs is only possible with the coming together of all the
nationalist and religious conservative circles at the command of ‘arming up with the weapon of
the enemy’.” In this way, the discourse based on “rifle’” metaphor, which had leftist connotations,
was replaced by a more religious discourse. In both texts, while the discourse of arming up
contributed to the scene of civil war that was drawn probably unwittingly, the logic of front also
tried to prevent the possibility of separation with the nationalistic groups in this war (again in
such a way to remind one of the left). On the other hand, the expression “cinemas that become
full and empty five times a day” is striking in both texts. According to the manifesto, cinema is a
sort of worship for people who have been enslaved by modern life. Cinema, which has turned into
such a potent weapon at the hands of the enemy, should definitely be taken out of its hands.

Consequently, the idea of “arming up with the weapon of the enemy” presents continuity
in the perception of cinema as an instrument of propaganda and politics. It has become functional
as a discourse activated before the Islamists have become active in new areas such as cinema
productions and film criticism in particular. It largely depends on a modernizing envision
foreseeing a break with the tradition and separating oneself from the existing cultural
accumulation. It produced the content of this envision by translating the thoughts that are
dominant in the area on which they would be like to exert power into religious terminology. In
this regard, it is the product of a mimetic cultural attitude. In a sense, it actually resembles to the
modernizing envision of Yesilcam, which has been the main target of many criticisms. Just like the
characters coming from a traditional, rural, and poor social background and who receive their
moral superiority from these traits in Yesilcam melodramas and arming up with their weapons
such as the indicators of modernity, urbanity, and wealth in order to compete with the modern,
urban, and wealthy characters in the social realm, Islamist cinema criticism also chooses to adapt
the discourses of the political cinema movements that it would like to compete with into its own
discourse.
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Notes

1 “Prepare against them whatever you can of [military] power and war-horses, awing thereby the enemy of Allah, and your
enemy, and other beside them, whom you do not now, but Allah knows them. And whatever you spend in the way of Allah
will be repaid to you in full, and you will not be wronged” (Karaman, 2003, pp. 702-703).

2 Regarding the subjects of cultural change, transformation, and influence, the issue of which elements are specific to a
culture and which elements are supracultural has been one of the fundamental discussions. The approach maintaining
that weapons, equipment in general and technology are supracultural elements and that they are the objective
elements of intercultural exchange leads to the unproblematic adoption of these elements. On the other hand, the idea
that technology, considered objective in cultural terms, material culture (or civilization) will bring its own morality
demonstrates that the influence of such cultural adoption will be much more extensive than previously assumed.

3 Qutside of the modernization context, resemblance to the enemy is mentioned as a negative attitude in the discussion
concerning the limits of “retaliation in kind” principle. It is reported that Prophet Muhammed swore to inflict the same
torture that Hamza ibn Abd al-Muttalib underwent in Uhud to the polytheists and later atoned for his oath when the Ayat
forbidding this arrived. It is also reported that Abu Bakr did not approve it when the head of an enemy leader was brought
to him and when they said to him that they did the same to the Muslims, he answered: “Should | imitate the Persians and
Byzantines?” (Ozel, 2006).

4 “Milli” is one of the translations of “national” in Turkish alongside “ulusal”. Milli comes from “millet”, an earlier translation
of “nation”, which is also used as “millet system” to define Ottoman social organization based on confessional communities.
On the other hand, “ulusal” is a derivation of “ulus” which is a new word for “nation” after The Language Revolution (Dil
Devrimi). In the 1960s, religious conservatives prefer milli for national which has a connotation that religion is a dominant
part in the national culture while leftists, and secularists in general, prefer “ulusal” for national which does not give a
privileged position to religion in the national culture if it gives any. In the late 1960s, Yiicel Cakmakl led Milli Sinema
movement while prominent directors of Turkish cinema were forming a loose group around the term Ulusal Sinema
countering Sinematek circle, a group of intellectuals who are mostly literary figures, promoting Western style cinema
against Turkish cinema practices. Milli Sinema and Ulusal Sinema movements come together in a meeting against “the
common enemy” but they cannot resolve their differences.

5 The Turkish phrase for this movement is “toplumcu sinema” where “toplumcu” is a permissible alternative for socialist
which is a taboo word in the early 1960s.

6 |t refers to socialist realism. The term “toplumcu gercekgilik” was used by critics to avoid “socialist”. And also, the main
source of inspiration was Italian Neorealism. But the films put under the social realism umbrella were actually reminding
socialist melodramas.

7 Hazretli films, which can be thought parallel to saint films in Western cinemas, begins in 1961 with Nejat Saydam’s Hazreti
Omer'in Adaleti (Justice of Hazrat Umar lbn al Khattab) and Asaf Tengiz’s Hazreti ibrahim (Hazrat Ibrahim). However, it
turned into a film cycle after Hazreti Yusuf'un Hayati (The Life of Hazrat Yusuf), directed by Muharrem Gurses in 1965.
These films, which attract great public appeal, usually tell the past lives of prophets, saints, or religious elders based on
legends that are already common among the people.

8 Huzur Sokag! (Peace Street) is one of the forerunners of a novel genre in Turkish literature, published in Yeni istanbul
newspaper which has a liberal-conservative political attitude. Yeni istanbul was the voice of dissidents of the May 27
movement. Ali Fuat Basgil, Necip Fazil Kisaklrek, Peyami Safa, Nurettin Topgu and Arif Nihat Asya were among the writers
of the newspaper. Sule Yiksel Senler was a young writer who represents a new trend of urban religious conservatism, and a
controversial figure with her headscarf. Huzur Sokagi was a melodramatic story in the vein of former popular sentimental
novels but with political content.

%1t is also known as imamin Gazabi (The Wrath of the Imam). It tells the story of a grifter disguising himself as an imam.

10 During this period, literature was also considered within a similar instrumental approach in Islamist magazines. In the
literary discussions conducted in Mavera journal, the idea maintaining the necessity of literature as an instrument for
political struggle came to the forefront (Koytak, 2019). Mustafa Miyasoglu, who would also take part in Akin Group, which
proposed a more “engaged” approach in cinema compared to Milli Cinema, grounded the expression of “arming up with
the weapon of the enemy” on the legitimacy of taking an interest in literature. However, he also emphasized that we
should not “be like the West” (Cayir, 2015, pp. 32-33). It can thus be stated that a parallel tendency was also influential in
literature during 1970s.

11 yalgin Liileci (2020) draws attention to the similarity in the usage of the weapon metaphor in the manifestos of the two
cinema movements (p. 509). It is possible to talk about a general tendency to redefine the field of culture as a battlefield
among political groups in general. A comparative analysis on this subject can help to understand political group behavior in
Turkey.
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“Diismanin Silahr” Olarak Sinema:
islamci Bir Sinema Elestirisi S6yleminin Arkeolojisi

Mesut BOSTAN
Siiheyla Nil MUSTAFA

Genisletilmis Ozet

Turkiye’de sinemanin genis kitlelere yayilmasiyla sinema aydinlarin giindemine daha giicli
bir sekilde girmistir. Ozellikle 1960’li yillarda aydinlar icin toplum {zerindeki etkisi tartisiimaz olan
sinemanin nasil olmasi gerektigi énemli meselelerden biri haline gelir. 1960’h yillar ayni zamanda
siyasi ideolojilerin farkli ve yeni sekillerde ortaya ciktiklari bir dénemdir. islamcilik da milliyetci
mukaddesat¢ bir bicimde yeniden Tirk siyasetinde ve distince hayatinda arzi endam etmistir.
islamcilik yeni ézelliklerinin yani sira gecmiste modernlesme ideolojisinin ana mesruiyet kaynagini
olusturdugu dénemlerdeki bircok &zelligi de yeni déneme tagimistir. Sinemaya dair islamci
soylemin yeniden Gretilmesi slireci bunun bir 6rnegidir. Ge¢miste Batililasmaya megruiyet saglayan
misliyle mukabele fikri sinema alaninda ic ve dis rakiplere karsi devreye sokulmustur.

“Dismanin silahiyla silahlanma” seklinde ifade bulan sinema elestirisi séylemi reddiyeci
tutumuyla 6ne cikiyor gibi gériinse de aslinda 6l¢lsiiz bir uyum tavrini yansitmaktadir. Baglami cok
farkli olan ge¢mis referanslarin sinema baglamina tasinmasi da ayrica bir baska soruna isaret eder.
Sinemay! sembolik siddetin hakim oldugu bir alan olarak yeniden tanimlamak sinema uriinlerinin
de sekilsizlesmesine ve tepkisellesmesine sebep olmustur. Diger yandan rakip goérilen sinema
akim ve Urunlerini taklide kapi acan ikinci bir yén yogun kimlik vurgusuna ragmen kimliksizlesmeyi
de beraberinde getirir. “Dismanin silahiyla silahlanma” fikri “diismana benzeme” tehlikesini de
her zaman yedeginde tasimaktadir. Bununla birlikte diismani taklit merci konumuna tasiyan bu
distince askeri ve siyasi diizlemde anlasilir gériinse de sinema gibi bir kiiltiir alani icin rakip akim
ve Usluplara gereginden fazla bir paye bigmektedir. Boylelikle de iddiali gériiniimiine ragmen
pratik diizlemdeki basarili rneklerin de taklide indirgenerek degersizlestiriimesinin 6niindi acar.

Sinema 1940’ ve 50’li yillarda modernlesmenin diger unsurlariyla birlikte sosyal yozlasmanin
bir unsuru olarak muhafazakar elestirinin hedefi olur. Ancak sinemanin genel manasiyla siyasi bir
arag olarak algilanmasi 60l yillarda gelismistir. Bu ddnemde yabanci filmlerde oldugu kadar yerli
filmlerdeki siyasi propagandaya karsilik verme tavri belirgindir. Ancak ilging bir sekilde “diismanin
silahiyla silahlanma” distincesini tetikleyen ideolojik rekabet icerisinde olunan ve siyasi
propaganda yoniine dikkat cekilen toplumsal gercek¢i sinema 6rneklerinden 6nce “hazretli
filmler” adiyla anilan menkibevi filmler olmustur. Dolayisiyla séylemin cikis noktasinda zaten
hazretli filmler seklinde somut Griinleri ortaya ¢kmis bir tepkiselligi kendince dogru yola
yoneltmek niyeti etkendir. Sonraki donemde Milli Sinema fikri etrafinda ifade edilen bu tepkisellik
rakip ideolojik gruplarla yan yana gelmeyi géze alirken Yesilcam karsiti tavrini her zaman muhafaza
edecek islamci sinema elestirisinin temellerinden birini olusturmustur.

Sinemada dini sembol ve temsillerin olumsuz deger yargisiyla yansitiimasi arizi bazi 6rnekler
biraz da abartilarak mevcut tepkiselligin beslenmesini mimkin kilmistir. Boylelikle Yesilcam
sinemasi kadar rakip siyasi film akimlarinin da diisman olarak tanimlanmasinin yolu agilmustir.
Bdylelikle mevcut sinema pratiklerinin tiimiine alternatif bir sinema i¢in destek talep edilmistir.
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Vurun Kahpeye filmi bu baglamda sikca atif yapilan ve bir anlamda islamci sinema elestirisinin Tiirk
sinemasinin geri kalanina dair muhayyilesinin mihtirleyen film olmustur. Diger yandan 1970’li
yillardan itibaren Yiicel Cakmakl’nin gerceklestirdigi filmler 6ncii drnekler olarak gérilip
benimsense de bu filmlerin Yesilcam’la iligkisi alttan alta bir elestiri konusu olmustur. Yani bir
bakima “diigmanin silahiyla silahlanma” diistincesinin Yesilcam baglaminda basarili bir uygulamasi
olarak da nitelenebilecek bu filmler de ayni elestirel s6ylemden kurtulmay! basaramayacaktir.

Yicel Cakmakl’nin ydnetmenlige gecis yapmasiyla birlikte Tiirk sinemasindaki mevcut
sinema pratiklerine yonelik tavri daha olumlu hale gelirken sinema alanindaki sinemaci elestirmen
ayrimi islami muhafazakarlar arasinda da olusmustur. Cakmakli filmlerine de belirli él¢iide ve 6rtiik
bir bigimde elestirel yaklasan elestirmenlerin rakip ve taklit mercii bu noktada Devrimci Sinema
olmustur. Umut filmi hem olumsuz ydnleriyle hem de &ykiinllen y6nleriyle bu ddnemde sinema
elestirmenlerinin dikkatlerinin odaginda yer alir. Diger yandan Milli Sinema ile Ulusal Sinema
arasindaki bir uzlasi ihtimali ise yapilan bir acik oturuma ragmen, ya da bu acik oturum yiziinden,
rafa kaldirilir. Hem Milli Sinema’nin hem de Ulusal Sinema’nin Tirk sinemasinin tamami adina
konugsma tavrinin  bitlincilliginin yaninda Devrimci Sinema’nin  kismiligi elestirmenlerin
tavirlariyla daha uyum icerisinde olmustur.

1970’lerin ortalarindan itibaren siyasi atmosferin daha ¢atismali bir hale geldigi bir ortamda
islamci sinema elestirisi de daha sert bir hale alir. Milli Sinema’nin daha dengeli siyasi vurgusunun
yaninda elestirmenler “dini gorlis”i merkeze alan daha mitecanis bir sinema anlayisini
savunmaya baslar. Soldaki militan sinema akimlarina benzer sekilde islamcilarin sinema anlayislari
da militanlasir. Silah metaforu yeniden ve gercek anlamini da cagristiracak sekilde devreye
sokulur. Dismanin silahiyla silahlanmak artik “giidiimli sinema’’y1 savunmak anlamina gelir.

Sonug olarak “diismanin silahiyla silahlanma” disiincesi sinemanin propaganda ve siyaset
araci olarak algilanmasinda bir siireklilik gésterir. islamcilarin 6zellikle sinema yapimi, sinema
elestirisi gibi kendileri icin yeni olan alanlara girmeden 6nce aktif hale getirdikleri bir séylem olarak
islevsellesmistir. Genel manasiyla gelenekten kopusu ve mevcut kiltirel birikimden kendini
ayristirmayr 6ngoéren modernlesmeci bir tasavvura dayanir. Bu tasavvurun icerigini de iktidar elde
edilmek istenen alana hakim olan distiinceleri dini terminolojiye terciime ederek Uretir. Bu acidan
mimetik bir kilttrel tavrin Grintddar.
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Reproduction of Islamophobia in a Digital Cloak:
An Analysis on Digital War Game “Call of Duty”’

Diiriye ilkim BUKE OKYAR*
Narmin ABDULLAYEVA™

Abstract

Islamophobia popularized as an anti-Muslim public discourse in the decade following the al-Qaida attack on the Twin-
towers and Pentagon in the United States of America. Following the attacks, numerous scholarly studies have
confirmed that anti-Muslim prejudice, commonly referred to as Islamophobia, has become a prominent feature of
Western societies. The perception of threat at home placed Muslims at the focus as the Christian West’s “Other.”
Within this context, this study contributes to the debate on the meaning of ‘Islamophobia’ based on generalizations,
assumptions, and stereotypes of Islam and Muslims. Following discourse analysis as its primary methodology, the
article deconstructs the representations of Islam and Muslims in the most popular digital war game, Call of Duty. Thus,
this article contributes to how digital war games communicate misleading stereotypes and have been involved in
stigmatizing Islam and Muslims and perpetuating Islamophobia in the context of the US-led Global War on Terror.
Based on its analysis of the game, the article concludes that the stereotyped group is portrayed more often in a violent-
terrorism context than in a nonviolent context where a solid associative link between terrorism and Arabs is
established.

Keywords: Islamophobia, Orientalism, Cultural Racial Stereotypes, Representing ‘“Other”, Citizen-Soldiers, Digital War Games

islamofobinin Dijital Pelerin icinde Yeniden Uretimi:
“Call Of Duty” Oyunu Uzerine Bir inceleme

(071

islamofobi, el-Kaide'nin Amerika Birlesik Devletleri'ndeki ikiz Kuleler ve Pentagon'a saldinisinin ardindan on yil icinde
Musliiman karsiti bir kamusal séylem olarak popiillerlesmis bir séylem olarak literature girmistir. Cok sayida bilimsel
calisma, islamofobi olarak adlandirilan Miisliiman karsiti 6nyarginin Bati toplumlarinin belirgin bir 6zelligi haline geldigini
dogrulamaktadir. Oyleki, evdeki tehdit algisi Mislimanlar Hristiyan Bati'min “Oteki”si olarak odak noktasina
yerlestirmistir. Bu kavramsal cerceve icerisinde, ¢alisma islam ve Misliimanlara iliskin batinin genellemeleri, ve yine bu
genellemeleri Arab steriotipi icinde limitlemesi varsayimlari ve kalip yargilarindan hareketle islamofobi {izerine yapilan
tartismalara katki saglamay! hedefler. Bu baglamda makale, Foucault'nun iktidar iliskilerinin sosyal yapilari etrafinda
“gercegi” formiile etmesinin bir analiziyle desteklenen Gramsci'nin hegemonya analizi, Miislimanlar ve islam'in Bat
tarafindan otekilestirilmesi hakkinda daha fazla ayrinti vermek icin iliskisel bir teorik temel olusturur. Bu dogrultuda da
sdylem analizi kullanarak, en popiiler dijital savas oyunlarindan biri olan Call of Duty’deki islam ve Miisliiman
betimlemelerini yap1-bozumcu bir ydntemle inceler. Dolayisiyla bu makale, dijital savas oyunlarinin ABD’nin 6nderlik
ettigi Terdre Karsi Savas cercevesinde batinin eylemlerini mesrulastirmak (izere mercek altina aldigi “6teki” islam ve
Misliman stereotipleri (izerinden islamofobiyi yeniden lretme bicimlerine dair yapilan calismalara katkida bulunmay!
amaglar.

Anahtar Kelimeler: islamofobi, Oryantalizm, Kiiltiirel Irk¢1 Stereotipler, Otekinin Temsil, Vatandas-Askerler, Dijital Savas Oyunlart
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Reproduction of Islamophobia in a Digital Cloak: An Analysis on
Digital War Game “Call of Duty”

1. Introduction

On March 14, 2022, Suhaiymah Manzoor-Khan, a poet and the author of “Tangled in Terror:
Uprooting Islamophobia” published an opinion piece on the Guardian newspaper arguing the bias
reporting of Russia’s war in Ukraine. His article underlined how the war is referred as “horrific”
because it is taking place somewhere that is “not like Iraq or Afghanistan” (Manzoor-Khan, 2022).
He noted that journalists, while referring to the high number of Ukrainian refugees, have
suggested that they “deserve to be welcomed” because they are “not from Syria” (Manzoor-
Khan, 2022). These conscious or unconscious references of the non-Muslim/Arab geographies and
their people demonstrate West’s determined and steady perception of its Other. References to
Iraq, Afghanistan, and Syria are no more than connotations of Muslim-related wars that the West
has justified through the War on Terror.” The characterization of Muslims as “deserving” or, at
least, “prone to violence” underscores that their lives do not have the same value as their
Western “equals.” The racially and religiously coded “white supremacy” could even be traced, for
example, when a reporter describes a badly wounded Ukrainian as “Christian” and ‘“white”
(Manzoor-Khan, 2022). The latter reproductions of imagery normalize the relations of the
Muslim/Arab geographies and their peoples with war, deprivation, and death in the Westerner’s
mind, depriving them from the fact that the Muslim/Arab communities living in these geographies
may be victims of occupation or war as well, just like the Europeans. These forms of
dehumanization can be understood as manifestation of the supremacy of the “Christian white
man”’ in a colonial rhetoric, which continues to this day.

This article analyzes the digital war game “Call of Duty” following the “War on Terror,”
which was launched against the Muslim and Islamist threat in the West, where radical Islamist
structures such as Al Qaeda and ISIS acted as catalysts. The study reveals that the West tends to
stereotype the Muslims as its Other and thus, limits the Muslim stereotype as a unified figure
defined within the discourse of Islamophobia. The latter characterization most certainly is the
flesh and blood version of Samuel P. Huntington’s (1993) “Clash of Civilizations” thesis, where he
argues that globalization results in societies that are culturally and religiously different than each
other. As the 21st century took its course, these ethnic and religious “clashes” referred to by
Huntington have begun to unsettle the pluralist liberal Western state systems, in which religion
gradually became more visible, particularly in the public spheres. The perceived rise in spiritual
differences and the prominence of religious identity as a critical element in these pluralist
Western societies, namely Europe and the United States, have presented both challenges and
opportunities regarding governance issues and even created a chance to strengthen
conservative, nationalist, and populist political formations. Within these untangled social and
cultural endeavors, Islam emerged in the face of the West as its significant Other, as a threat that
pushed the West to redefine its values.

Within the more extensive and multi-layered discourse of “who is one of us and who is
not,” this article assumes that the negative depictions of ethnically and religiously diverse
societies of the Middle East and North Africa are constantly reproduced within an Islamophobic
discourse. This production process seals these extremely various societies in one, single political
geography and one single stereotype as “Arab.” The latter lacks their image as the foremost
menace to Western civilization where the digital platforms, particularly the online-played war
games, serve to incorporate the ordinary citizens into a virtual mobilization against an “existential
enemy” that attacks the Western way of life. Such a formulation of the Western perception of its
Muslim Others requires a further definition of Islamophobia as a discourse that first appeared in
Europe and the United States. This period coincides with the revival of Islam among second and
third-generation Muslim immigrants due to the decline of religious practices with their traditional
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institutionalized settings (Doyle, 2016). Consequently, the Muslim presence in Western societies
has forced liberal state structures to re-examine their principles that diversity is beneficial to
society and that autonomy should be enjoyed by culturally different communities within a society,
including religious groups. Such perceptional challenge to the core of the Western liberal
democracy imposed deeper concerns relating to its citizens’ loyalties. Deep suspicion of Islam,
which is seen as complicit with a hierarchical understanding of society, hostile to individual
freedoms, stands almost opposite to the values of the West, emerges as a perceptional puzzle
constantly suspicious of its Other. It is precisely this suspicion that lies at the heart of
Islamophobia as a monolithic concept.

Todd H. Green (2015), in his book “Fear of Islam,” further elaborates the West’s unfounded
fear of Islam rather than understanding Islam as one of the institutionalized religions in its
simplified context. In this well-established study, Green defines Islamophobia around “hatred,
hostility, fear and resulting discriminatory practices against Islam and Muslims” (p.9). He classifies
these Islamophobic practices around five generalized views identified by the Runnymede Report
published in 1997 as essential characteristics of Islamophobia. These views reflect Islam as
“monolithic and static; as separate and other; as inferior; Islam as the enemy; and as
manipulative” (Trust, 1997; Green, 2015, pp. 12-16). Especially in the last few decades,
Islamophobia became a “shortcut” that includes all the above adjectives attributed to Islam and
Muslims, with its constructed and limited synonym “Arab,” and its political landscape that houses
a mosaic of societies (Green, 2015, p. 12-19; Okyar, 2022). In most Western societies, the
perception of Muslim Arabs as “despised” and “enemy” legitimizes cultural racist leanings, while
their negative image circulated by the media naturalizes a collective social criticism against them.

The binary construction of “the civilized Christians” and “uncivilized Muslims” indeed
prompts a theoretical reading of Islamophobia from a post-structuralist discourse that addresses
domination and boundaries. Such discourse probably best emerges in Gramsci’s analysis of
hegemony, complemented by Foucault’s analysis of the “truth,” that offers an overall analysis of
how Muslims and Islam are formulated according to the social structure of power relations
(Gramsci, 1957, p. 123-123; Bates, 1975, p. 352-353). Foucault’s concept of “truth discourse” refers
to a mechanism that limits and excludes alternative understandings of reality for that society’s
“general politics” of truth (Foucault, 1972; 1980, p.131-133; McFie, 2000, p. 42-43). The fact that
negative stereotypes of Muslims have become a part of the dominant (hegemon) discourse can
be read through this approach. Joining Gramsci-Foucauldian concerns with Edward Said’s reading
of Orientalism, one can argue that hegemonic discourse is an area in the relationship between
East and West, where the West is defined in a “positional superiority.” Following this theoretical
framework, the article aims to analyze the reproduction of Muslim stereotypes in the imagination
of the West through the popular digital war game “Call of Duty” around the five defined views of
Islamophobia underlined by Green. Starting from Huntington (1993) to Green (2015), the article
traces how the political and cultural global conflicts are reflected on virtual platforms and how
these platforms are instrumentalized as public spaces that constantly reproduce the hegemonic
cultural position of the West through contemporary manifestations of Islamophobia.

The article followed a methodological approach based on context analysis to examine the
Islamophobic reproduction within the digital war games, particularly Call of Duty and its title
series Modern Warfare (CoD: MW) and Black Ops (CoD: BO). Different physical, textual (Arabic
scripts), architectural and geographical images containing references to the Muslims in the
game’s title series were identified and cataloged as the result of throughout observation of the
plays by the authors. The author provided the images used in the article by taking screenshots
from the actual games.



Reproduction of Islamophobia in a Digital Cloak: An Analysis on
Digital War Game “Call of Duty”

1. Islamophobia at the Cossroad of Orientalism and “War on Terror”
1.1 Orientalism and Islamophobia: What are the Resemblances?

Although Orientalism as a scholarly field has a long history, the rise of Islamophobia has
generally occurred since the 1990s (Modood, 1997; Halliday, 1999; Allen, 2006; Green, 2015). Both
phenomena feel the need to imagine and define the Other. They tend to describe imaginative
definitions such as “Muslim,” “Jew,” or “Orient” based on used, repetitive and fluctuating ideas,
metaphors, and narratives. However, this situation reveals an essential element to emphasize the
similarities and differences between both phenomena. Despite commonalities between
Orientalism and Islamophobia in its modern sense, the most fundamental difference between the
two resides in the sentimental residue they leave behind. Orientalism consists of a multi-layered
structure that brings together negative and positive emotions that create a sense of romanticism.
In contrast to the exotic and attractive romanticism that Orientalism offers, Islamophobia is
based on a one-dimensional understanding of an abstracted Islam and a racialized Muslim. It leads
to undesirable, pretentious distrust and hostile attitudes that feed on negative prejudices and
stereotypes.

In the Christian-centered Western colonial discourse, religious identity was the first
indicator of “otherness” (Maldonado-Torres, 2006 and 2014). In this attitude, while Jews and
Arabs were described as “people of the wrong religion,” indigenous peoples in the colonies were
fictionalized as “religious people” (Said, 1974; Maldonado-Torres, 2006). In the worldwide
racial/ethnic hierarchy of colonialism, “non-religious,” that is, “godless” people, were at the
bottom of the hierarchy. In contrast, “people of the wrong religion,” that is, “people with wrong
God,” held altogether a different position where they been classified as “people inferior to
humans,” as in Rudyard Kipling’s words, “half devil half child,” racially and culturally inferior
populations deprived of any means of the human capacity for civilization (Kipling, 2007, p. 96;
Said, 1974; Bhabha, 1994, p. 67). However, the perception of the other shaped by early versions of
Orientalism reclaimed a particular focus on the Muslim Other as manifested in Islamophobic
discourse, where the West perceived excluded Islam as the sole threat to itself.

Concurrently, the debate about what triggered this periphrastic shift from Orientalism
seems to focus primarily on emerging racist tendencies in the West, which seemed to establish in
reaction to social and cultural challenges posed by globalization. The influx of refugees from the
post-colonial world due to economic and political conflicts can be accounted as one of such
challenges. A sizeable scholarly work reported on how the first, second, and even third
generation of Muslim migrants make up the largest and most rooted non-European population
which has arrived and settled in contemporary Europe (Allen, 2007; Zunes, 2017; Perocco, 2018;
Helbling and Traunmiiller, 2020). Again, the main arguments of these works articulate that the
policies’ practices that were undertaken by the West’s social and political actors are intended to
marginalize the Muslim immigrant population while legitimizing and reproducing social
inequalities affecting the majority (Allen, 2007; Zunes, 2017; Perocco, 2018).

Yet, going back to defining what is explicitly and is not Islamophobia in this context recalls
that first and foremost, Islamophobia is not racial blindness, nor is it simply a manifestation of
physical forms of racism based on biological inferiority. While Islamophobia’s nascent
development in Western societies can be argued within the changing social structures, its
historical roots to its formation remain as important. The specific racist form of Islamophobia
promotes discrimination based on religious beliefs, cultural traditions, and ethnicity. It identifies
the counterculture it targets—Muslims and Islam—as inferior to Western culture and civilization
(Helbling and Traunmidlller, 2020, p. 812). Although Islamophobia is fairly a modern concept, the
root of its racist imagination coincides with the period when the relations of the European
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empires with the Islamic empires changed from an “imperial” to a “colonial” relationship.1 The
gradual weakening of the Ottoman Empire with the eighteenth century and its inevitable collapse
following the First World War enabled European empires’ colonial ambitions, mainly in Muslim
North Africa and the Levant, in a power competition over the Mediterranean. These foreign
incursions transformed the Muslim Arab societies of these geographies, that are, “people with
false religions,” into uncivilized, savage, and primitive people through a scientific, evolutionary,
and thus, hierarchical reading of civilization in the Western imagination (Grosfuguel 2012, p. 12;
Green 2015, p. 68, p. 80-83; Salem and Thomson 2016, p. 12).

This hierarchy between Muslim culture and the West constitutes the basis of
Islamophobia’s exclusionary and discriminatory fundamentals. The essential features of the racial
descriptions produced by the West in the colonial literature pointed to the dominance and power
of the Western self over the colonized Muslim Arab other while criticizing the constant lack of
self-representation of this “other” (Biike Okyar, 2015). The Arab’s inability to represent himself
(French and British Mandate periods), as defined by Bhabha (1994), forms the basis of the
colonial. The lack of a specific view, perhaps an identity, has shaped the stereotype of the Muslim
Arab as a hybrid being, in Bhabha’s words, lacking him in cultural otherness, and transformed him
into something other than human. For the West, the Muslim Arab’s place as the other has been
fixed as a limited entity, “imitating” its oppressor in a constant need for survival. Bhabha
describes this hybridity as “where the construction of a new political object that is neither the one
nor the other alienates our political expectations and changes the way we know politics” (1994, p.
19). The cultural tools of Western society have reproduced the visual and perceptual images of
this transformation in political, literary, and even artistic media fixing the Muslim other in one
single image.

1.2. Popularizing Islamophobia and 9/11 “War on Terror”

Representations of Muslim culture and societies as the Other dominated the colonial
period. From literary to visual discourse, these representations laid the groundwork for
popularizing Islamophobia and anti-Muslim hatred, mainly in Europe and the United States. This
mounting social polarization hastened following the 1979 Iranian revolution. The term
popularization here is meant to express a concept accepted by the general public, adapted to the
understanding and taste of the majority, that is easy to understand, not complex or deep, and
does not require special knowledge or training to evaluate. In this perspective, the first reference
to the popularization of Islamophobia was brought up in 1997 by a report presented by the
Runnymede Trust, a think tank working on racial equality in the United Kingdom. The content of
the report “Islamophobia is a challenge for all of us” (Runnymede Trust, 1997) presented the
word “Islamophobia” for the first time to the public discourse. However, while the report called
to bridge the gap between the legal protection offered and the public understanding of
discrimination, it also commercialized the term Islamophobia through the mainstream media in a
self-serving legitimization. The opening sentence of Professor Gordan Conway, head of the British
Muslims commission, in The Runnymede Trust (1997) report, described Islamophobia as a
“challenge” to raise awareness of the increasingly internalized societal ethnic discrimination. The
first reaction to the debate over this definition of Islamophobia came from Tariq Modood in 1997.
Modood critiqued the report’s description of Islamophobia as “slightly misleading” (p. 4) and
preferred to define Islamophobia as a form of cultural racism expressed by targeting non-
European and non-white Muslims. In his 1999 article, Fred Halliday argued that Islamophobic
aggression in Western societies is “not against Islam as a creed, but against Muslims as a people”
(p. 898). Jose P. Zuquette’s (2008) definition claims that “Islamophobia designates the
stigmatization of all Muslims and is defined as a widespread mindset and fear-laden discourse in
which people make blanket judgments of Islam as the enemy, as the ‘other,” as a dangerous and
unchanged, monolithic bloc that it is the natural subject of well-deserved hostility from
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Westerners” (p. 323). He further argues that the concept of Islamophobia, which is oppressive, is
limiting and over-generalizing.

Islamophobia has kept its popularity in Europe and the United States despite the scholarly
debated conceptual boundaries. The attack by Islamist terrorists on September 11, which targeted
the symbol of American liberalism, the Twin Towers, and the Pentagon, resulting in mass
casualties, further deepened the social phobia (fear) of Islam. Radical Islam has ceased to be a
distant phenomenon and has been placed at the center of the popular agenda. Concepts and
discourses shaped around “jihad” and “al-Qaeda” quickly took their place in the jargon of the
daily media and served to crystallize the Muslim identity as the primary, singular threat to the
Western way of life.

The United States’ response to 9/11 has been the “War on Terror.” The war targeted
eliminating al-Qaeda, its corresponding Muslim terror cells, and the political regimes that support
them in a global effort both inside and outside the US territories. Although the most visible
manifestation of this effort involves military action in Afghanistan and Iraq, the War on Terror has
turned into a multifaceted process that includes intelligence, diplomatic, legal, and political
dimensions, both on the foreign and domestic fronts. The state’s deployment of military actives
gained from the Islamophobic narrative constructed around patriotism that justified the social
acceptability of the War on Terror. This narrative has fostered a violent, anti-democratic, and
misogynist Islam that materialized the “Muslim enemy” to invoke patriotic feelings against an all-
out threat to US values and freedoms (Saliata, 2006, p. 246; Green, 2015, p. 103). This “Muslim
enemy’”” became the “ultimate other” for many Americans who would see themselves as patriotic
in the period following 9/11, who re-formulated their national identity against this “Muslim
enemy” through the continuous social reproduction of Islamophobic images (Billing, 1995, p. 6-
99; Sachs, 2003, p. 119; Saliata, 2006, p. 247).

2. The Reproduction of the Muslim Imagery as the Ultimate Other in the Cultural
Industries: Digital Wargames: From the “Against Terror” to the “Anti-Muslim” War

2.1. Digital War Games: The Muslim Other

For most Westerners, the media is the primary source of information, and this is where they
learn about the different peoples of the World, including the Middle East (Shaheen, 2008; Saleem
and Anderson, 2013). Yet, the typical Western perceptions about Islam and the Middle East
perceive “Muslims” under a distinct ethnic classification as “Arabs.” Of course, the latter
definition fails to identify the distinction between Arabs as religiously diversified people who
speak Arabic as a native language and identify themselves as Arabs and Muslims who practice the
religion of Islam. Following the 9/11 attacks, scholars observed a significant increase in the
visibility of the “Arabs” and “Muslims” in the American media, which highlights negative images
of Arabs much more than positive ones (Shaheen, 2008). This negative visibility of the Arab
stereotypes in post- 9/11 appeared in various media venues, from Hollywood movies to
mainstream news channels. Including the latter, almost all of the cultural industries in the West
produced and sold stereotypes of Islam and Muslims built around traits such as violent, anti-
democratic, tribal, manipulative, and misogynistic (Green, 2015; Altsultany 2012; Bakali 2016;
Guterman 2013; Hussain 2010; Kozlovic 2009; Morey and Yaqin 2011; Shaheen 2008, 2014; Mirless
and Ibaid, 2021).

Additionally, these cultural industries limited the visual image of the Muslim stereotype as
Arab, framing all Muslims as Arabs and all Arabs as Muslims. Production of these images in the
mainstream news media and particularly in Hollywood has received extensive research attention
since the 2000s. However, the scholarly work investigating the contribution of online multi-player
digital games to the popularization of Islamophobia has been limited (Sisler, 2008). An increased
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interest in digital game platforms has emerged as an alternative discursive field of Islamophobia
only in recent years. The significance of analyzing these war games resides in the utmost notion
of citizenship besides its other conceptualized formulations. Especially the simulative digital war
games provide a platform to virtually integrate ordinary citizens for a patriarchal military quest on
a Global War on Terror. These platforms offer simulated military training, propaganda, and a
naturalizing of violence by blurring the line between reality and fiction (Sisler, 2008; Mirless and
Ibaid, 2021).

Today’s digital video games have contributed to the discourse of Islamophobia by bringing
the continuous production of the Other onto a simulative plane that pits the “Muslim enemy”
defined by the media against the heroic West. Thus, over the past decade, the scholars have
largely spearheaded the emergence of a critical approach to digital video games that work with
their broader social contexts called “Game Studies” (Frasca 2004; Galloway 2005; Juul 2005;
Raessens, Goldstein 2005; Bogost 2006). Almost half a century after Jean Piaget (1962, p. 129)
defined the game as “an important method in which ideas are tested, new skills are developed,
and different social roles are experienced,” digital games have risen the stick to this individual
experience higher. The new generation of digital games provide their users with an almost
realistic experience of such social roles as the equivalent of Piaget’s definition, yet in virtual
settings of the online platforms. As a result, these games become operative in shaping
worldviews through communication and repetition of meaning across symbols and images (Sisler,
2008, p. 203). Alexander Galloway (2004) further elaborates on the power of the imagery in
digital video games, by these images’ (or language) credibility as a faithful or imitative mirror of
reality. He inquires the reliability of these images presenting a blunt truth about the world, or,
conversely, they are separate, constructed truths (Galloway, 2004).

2.2. “Call of Duty”: Mobilizing the Citizen-soldiers

Although digital video games are developed and produced in many parts of the world, the
United States stands out as the center of the game industry (Mirrlees 2021). These games meet
their users through consoles produced by the industry’s leading names such as Microsoft (Xbox),
Nintendo (Switch), Sony PlayStation (4). Although the contents of the games produced by these
manufacturers vary within the advantages of their consoles, the most sold games are digital war
games (Table 1).

From the choices of their designs to the advertising campaigns, these digital combat games
construct a war culture within a hierarchical structure that creates the hegemonically entertaining
“virtual citizen-soldier” as a subject position (Payne 2006, p. 10). By transforming unforgettable
and unalterable television images of terror into game settings and fear as an object of
entertainment, the “virtual citizen-soldier” serves as an excellent role for military power fantasies
that came to the fore, especially after 9/11. Digital war games are designed as shooting games
where players usually advance by shooting their targeted enemy from a gun-sight view. These
games almost often cast the players in the role of an Anglo-American male military hero who does
not hesitate to use extreme violence to protect the interests of the United States (and its allies)
from threats. The physical illustration of the Anglo-American military hero exhibits a show of
strength in which his muscles are exaggerated in an extremely fit body compared to its the
“Other,” who is considered an adversary not only by his ethnic identity but also by his physical
appearance (Payne 2016, pp.9-11; Mirrlees, 2021, p. 38). If one imagines the primary interface, the
player looks at a war-ravaged world from a first-person perspective focusing on the gun sight.
Given the shooter’s standard command, the immediate call to action is to repeatedly use lethal
force without fear of moral or legal consequences. This behavior of the citizen-soldier as the
subject functions as an antidote against the shock and horror posed by the targeted Other.
Among the games in this scope, the most outstanding and popular is Activision’s “Call of Duty.”
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Combined online number of the players for Call of Duty series of Cold War, Warzone, and Modern
Warfare exceeds 113 million players enjoying since 2019 (Travis, 2021).

Table 1. Ranking of the top 10 selling digital video games, 2020 Source: SuperData
https://charlieintel.com/modern-warfare-warzone-was-the-highest-earning-premium-game-of-2020/76106/
February 9, 2022

Game Income
N h P
o Games Design Geography roducer (USD)
Call Of Duty Modern . Middle East: Iraq, -
1 Warfare Shooting Syria Activision 1,913M
6 | call Of Duty Black Ops Ill | Shooting | _\orthAfrica: Activision 678M
Egypt, Morocco
. Bethesda
10 DOOM Eternal Shooting Outer World Softworks 454M

2.3. On the Concepts of “Citizenship” and “Duty’’: An Analysis of the Title “Call of Duty”

Before moving on to the visual review of Call of Duty, it is of utmost importance to
underline two intertwined themes revealed by the game’s title. First is the concept of “duty,” and
the second is “citizenship.” The modern liberal understanding of the West believes that rights and
duties are essential in creating a healthy social order defined within the limits of citizenship. Only
then an individual autonomy and the perception of society that will legitimize and maintain this
autonomy can be built. Here, of course, the type of social contract people would like to assign for
and political organization, namely the state they would like to contribute to, is significant in
defining the relationship between “duty’” and “citizenship.” Dominique Leydet describes a citizen
as a member of a political community who enjoys the rights and assumes the duties of
membership (Leydet, 2017). Thus, citizenship emerges as a relationship between an individual and
a political body that has the capacity to mobilize/collect its citizens based on their sense of duty
for their imagined nation. For example, Benedict Anderson argues that the nation is an imagined
concept constructed as a limited, sovereign community despite the fundamental power
differences, where all members, namely citizens, share a sense of “comradeship” (Anderson,
2006, p. 50).

Meanwhile, citizenship is also determined by notions of emotional identity in a “banal
nationalism” that permeates the subconscious and is supported by hidden “flags” (Billing, 1995).
This ordinary nationalism among the state’s members emerges when ethnic and religious
identities are threatened, and it almost sees it as a duty at the expense of protecting values. This
general definition of citizenship, which implies a commitment to a shared set of values and
obligations, plays an important role in constructing the modern, civilized West (Marshall and
Bottomore, 1992, p. 18).

That said, the second theme implied by the game’s title, “call,” emerges as an act of
mobilization through the assembling of forces to active duty in times of war or national
emergency. Of course, the type and degree of emergency determine the level of the so-called
mobilization, and it is the citizen's “duty” to answer this “call” (Shesterinina, 2016, p. 411).
Therefore, one can assume that the title of the digital war game recalls an imagined mobilization
effort that triggers individual motivations for participation in a virtual war against the enemy. The
binary spectrums of polarization around the West-East, Christian-Muslim, or modern-archaic,
constitute the selective incentives shaped around the emotions, identities, and ideological
commitments to recruit the “citizen-soldiers” by these war games. Within the scope of this
mobilization, the citizen becomes the sole defender of the modern liberal values of the West
against the “enemy Muslim,” where they are called on duty to protect their Western values.
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2.4. Call Of Duty and Reproduction of Islamophobic Images:

Activision launched the first game of the long-lasting Call of Duty series on October 29,
2003, right after 9/11 in 2001. The central theme of the initial game released under the title of
Infinity Warfare was based on the depiction of World War Il. The title attracted the players'
attention in a short time. The game was so loved that Activision came up with two additional
packs to the original game, United Offensive and Finest Hour. After its success, the company
continued its series with Call of Duty 4: Modern Warfare (2007), with a completely renewed
geographical background offering a modern, cinematic experience. Modern Warfare proved to be
a groundbreaking combat game, with its sales topping the yearly lists. Launching the Black Ops
series in parallel with the Modern Warfare series in 2010 boosted Call of Duty’s sales even higher,
concealing it as the best-selling military shooting game in the history of the digital game industry
(Table 1) (Payne, 2006, p. 38).

In the games, players take on the roles of Anglo-American militarized male and,
occasionally, female heroes, confronting the “killable” hostile characters. In the games developed
particularly following 2007, these “expendable” characters implied or possibly perceived as
Muslim Arabs (Figure 1). While the article does not claim that all of the antagonists in the game
are directly Muslim Arabs, the geographic backgrounds, landscapes, and other symbolic
descriptions link Muslim-majority countries (Iraq, Syria, Afghanistan) to some of these imagined
“killable” characters. Moreover, the United States’ foreign policy following 2001 endorsed a full-
scale military campaign empowered by a public media support for the justification of its actions in
the “Muslim World” (Sisler, 2008; Morey and Yaqin, 2011; Green, 2015; Pratt and Woodlock, 2016;
Train, 2018). The game developed its content within the latter context providing its users with a
simulative experience, where emotionally mobilized citizens receive the chance to directly engage
in the “War on Terror” against the “Muslims-like” enemies ready to be destroyed at the view of
the gunsight (Figure 2). These “killable” Muslim characters were hinted with their stereotyped
bodies, languages, voices, and cultural landscapes.

Table 2. Call of Duty: Middle Eastern Characters (2004-2021)

Position ‘ Nationality | Relationship ‘ Series ‘ Released
o L Collaborator/ .
Yusef Civilian Arab/ Tunisia « ” CoD: Finest Hour 2004
other
. . X Arab [Saudi Collaborator/
Yasir Al-Fulani President . MW4 2007
Arabia “other”
Khalid. Al-Asad Warlord Arab/ Urzikstan Antagonist/ MW (1, 2,3, 4, R, 2009
! (virtual) “other” W)
Friend/ belongs
Farid CIA Spy Arab/Yemen / “ & Black Ops 2 2012
to “us
. N Antagonist/
Dr. Yousef Salim Scientist Arab/ Egypt i Black Ops 3 2015
Foreigner
Friend Black Ops:
rien
Jabari Salah Al-Saka Forces Arab [ Egypt “ » Cold War/ 2020
us
Warzone
Al-Qatala Terror Arab/ Urzikstan Antagonist/
Omar Sulaman . ) « ” Mw 2019
Organization (virtual country) other
Jamal Rahar Al-Qatala Terror Arab/ Urzikstan Antagonist/ MW Sor
“The butcher” Organization (virtual country) “other” K
i . Al-Qatala Terror Arab/ Urzikstan Antagonist/
Hadir Karim . . « ” MW 2019
Organization (virtual country) other
Woman /
Farah Ahmet Commander Arab/ Urzikstan Collaborator/ MW So1
Karim (virtual country) “other” ?
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2.5. Imagining the Ultimate Muslim Enemy in its Various Degrees: “Call of Duty” and its
Male Arab Characters:

In the CoD: MW and CoD: BO titles of Call of Duty, nine notable characters are identified by
their ethnicity. Eight of these characters are male, while only one female emerges as a key figure
(Table 2). These characters have general resemblances based on their racial features: dark brown
hair, slightly darker skin color, dark eyes, and thick eyebrows. However, compared to the degree
of relationship, whether they are friend or foe, their overall physical outlook is either softened or
stressed. For example, one of the story's main villains, “tyrant warlord” Khalid Al-Asad, is
depicted as darker in his skin tone. In addition, his facial features are created to reflect his
cruelness. On the other hand, the “cooperators” of the West carry relatively lighter skin and
softer physical features. Yusef, a local Tunisian in Finest Hour (2004), is one example of these
characters. He is also the first and only virtual character revealed in his traditional garb. The rest
of the characters are either in their Western-style (shirt and pants) civilian suits or military
uniforms. Yusef’s assigned duty is to gather information to help the paramilitary British Special
Forces destroy the enemy refueling center in the North African desert in 1942, in Matmata, south
of Tunisia, where the Berber tribes were inhabited. Of course, Yusef, one of the first Muslim/Arab
stereotypes of the series, appears in collaboration with the British demonstrates a rather friendly
image of the Muslim other from North Africa.

Call of Duty remastered its main story under Modern Warfare in 2011 as a timeline in the near
future (as the game was released in 2007). In the game, two different but intertwined storylines
occur in two different geographic settings. The first story is about a civil war in Russia (between
government loyalists and ultra-nationalists who desire Soviet Russia’s return). The second is a
coup attempt in a fictional Middle Eastern country led by separatist commander Khaled Al-Asad.
Players take on the role of one of the two main Anglo-American characters in these plots:
Sergeant John “Soap” MacTavish, a British Army Special Air Service member, investigating the
whereabouts of a nuclear device or Sgt. Paul Jackson, a member of United States Marine Corps
Force Reconnaissance, deployed to the Middle East to capture al-Asad. Although the missions of
these two Anglo-American protagonists are set in different geographies, they both fight to
protect Western interests against the vicious Muslim enemy. Their objective is to destroy the
terrorist forces of these two terrorists, Khaled Al-Asad and Imran Zakhaev, a Russian Chechen
Muslims separatist, from using the nuclear weapon they have acquired. So, as the game
progresses, it is revealed that the ultra-nationalist leader Imran Zakhaev who aim to return Russia
to the Soviet Union, and al-Asad are working together. Zakhaev funds a militia in the Middle
Eastern controlled by warlord Khaled Al-Asad who claims his power over the region.

For the United States, in a semi-historical reality, Al-Asad's brutal rule in the region
threatens the whole political stability in the Middle East. The United States’ rightful concerns for
the region’s security is justified to the players by the vivid and disturbing images of the legitimate
president of Saudi Arabia, Yasir Al-Fulani’s execution by al-Asad. The murder of Yasir al-Fulani
discloses a reference to the cruelty of the uncivilized societies of Muslim regimes, where
“Muslims” slaughter other “Muslims” without a reliable due process. The lack of rule of law
confirms the medieval Eastern regimes as the mirror image of the liberal Western democracies
(Figure 1).

Omar Sulaman is one of the other vicious characters of the Middle Eastern that appears
continually in the series of Modern Warfare.> He is the leader of Al-Qatala (possible al-Qaeda
implication), a hypothetical terrorist organization operating in a hypothetical country called
Urzikstan. His terrorist actions involve using poisoned gas against Western targets worldwide,
one of the worst kind of attacks carried by the terrorist organizations. Sulaman claims that he
seeks independence for his people at all costs but tries to achieve that goal through terror.
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Sulaman, once a freedom fighter himself, a leader, and hero in the eyes of the West, gave up a
relatively comfortable life to fight Russian influence in Afghanistan and became a key ally of
Western powers until his political and military interests collided (a possible reference to Ussama
bin-Ladin). Unlike terrorist groups that promote piety and strict doctrine, Sulaman’s al-Qatara is
different; It supports anarchy rather than a political establishment, and it aims to overthrow
government institutions at all costs. Al-Qatala’s cruel measures to liberate its occupied homeland
from foreigners go as far as to launch attacks that will cause mass casualties (Figure 2).

Call of Duty’s “bad Arabs” includes another character who engages to the story as one of
Sulaman’s closest men, Jamal Rahar. He is known for the bombings of government facilities
worldwide and the beheadings of his captured prisoners. These executions earned him the
nickname “the butcher” (Figure 2) The player encounters Rahar’s cruelest self during an attack he
performs on the US embassy. As the story unfolds, he brutally kills several US Marines with a large
group of terrorists. After a vividly depicted further arm conflict, he manages to get inside the
embassy and takes everyone hostage, including the ambassador. During his raid, the player
witness another extremely uncomfortable scene where Rahar executes a random civilian among
the hostages in cold blood in front of his son and wife. He then points his gun at the US
Ambassador.3

Dr. Salim is another “evil Arab” character in Black Ops Il (2015). He is an Egyptian scientist
born in Cairo. He works for a corporation that conducts illegal experiments on human subjects.
Salim’s research for the company involves psychological stimuli to distract subjects from the
intense pain the experiments inflict. He soon pioneers the later stages of the experiment that
aims to develop a deadly nerve gas. The storyline of the title reveals that the nerve gas Dr. Salim is
responsible for developing kills 30,000 people. As the civil war breaks and coalition forces raid
Cairo, he flees and hides in the city's alleys and disappears. He is captured years later by the
Egyptian army (Black Ops III: The Battle of Cairo).

All these characters demonstrate various degrees of evilness in their characterization. From
a vicious warlord to a lawless terrorist, to a blood-thirsty villain, to a malicious scientist, these
Muslim Arabs stand as the ultimate “Arab/Muslim enemy,” against whom the Western societies
identify themselves. This collectivity that emerges as a threat sets the central moral in the game’s
titles where the masculine, white, Christian Western soldiers’ rightful struggle in the distant lands
of the Muslim geographies to preserve the Westerners’ moral superiority against the Arabs’
immorality. The game invites ordinary citizens to share this experience in a virtual space through
this justification. The contextual otherization of the Anglo-American heroes that were avatared by
the ordinary citizens is present in the game’s collectivization and “linguistic functionalization” of
the Muslim other as “terrorist groups,” “insurgents,” or “freedom fighters” (Sisler, 2008, p. 208).

However, apart from the terrible Arab reproduced within Call of Duty’s Islamophobic
discourse, it is also possible to find Middle Eastern characters marginalized in a more Saidien
sense. The examination of these virtual characters discloses them often as “collaborators” rather
than “enemies” of the Western societies, provided that they preserve their cultural lines, that is,
they are still the “other” in their language, physical appearance, and cultural leanings. Instead of
assimilating into western social formulations, these characters’ visual representations appear in
hybridity relevant to Bhabha’s definition. A rather good example of this hybrid character is Farid, a
CIA agent who enters the story in Black Ops Il (2012). Although he is not perceived as a familiar
figure at first— due to his “undercover informant” status fighting against the Yemeni soldiers—
as the game progresses, his real character surfaces as a devoted patriot of the country he serves.
The notion of devotion and loyalty that is assigned to Farid’s character forces him to make choices
that will ultimately end with his death (the decision between keeping his secret identity or to save
his (American) friend’s life?). Interesting enough, within the various sliding doors of the game—
which ever decision he makes through the players choosing — he dies. His unescapable death as
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a Muslim/Arab figure positions him as another expandable character, while leaving the player
with a sudden paucity and a slight and quick sorrow, yet the game goes on. War, conflict, and
death are often assumed the “natural destiny” of predominantly Muslim countries and their
people.

Another example of the hybrid Muslim emerges in one of the game's most colorful
personalities, Jabari Salah from Egypt. Salah emerges as a highly cheerful and well-liked, yet
secondary character. Its story begins in 1975 in El Geish el Masry, known as the Egyptian Land
Forces. Two years later, he was selected for the Sa’ka Forces that cooperated with the Western
powers. He later joins the counterterrorism and special operations unit led by the Western
coalition. The orientalist touch in Salah’s character is purely visual. It is exposed in various
occasions, such as the design of his weapons adorned with exotic details (carvings containing the
symbolic motifs of the Eastern cultures around them, oil lanterns, and a mechanical component
that allows hookah smoking accessible by a switch). Apart from the traditional turban that
signifies his ethnicity, his outfit holds exotic touches such as a snake wrapped around his body or
a giant desert lizard walking alongside him during his missions. It is possible to see a similar
hybridity in Salah's character similar to Farid's.

2.6. Call of Duty and Imagining the Middle Eastern Woman

Post-colonial feminist literature defines war as a patriarchal enterprise regularly
accompanied by sexual violence against women in the institutions of war and countries at war
(Mohanty 2011). Parallel to the real war phenomenon, it is possible to trace the links between
militaristic values and masculinity in digital war games' content and fictional designs. Even the
concepts of “us” and “them” in a dilemma built on the perception of “we” (West) as good and
“them” (East) as bad are defined only concerning men. In Muslim societies, women are presented
as weak, need of salvation, and suppressed in distinctive forms (Mohanty, Russo, & Torres, 1991,
p. 21; Mohanty, 2011, p. 77). In fact, in many different cultural industries (TV, Hollywood, literature,
etc.), US operations in Muslim-majority countries such as Afghanistan, Iraq, and Syria were
supported and similarly represented with the idea of white American soldiers saving brown veiled
Muslim women from the evil Muslim men (Shaheen, 2014, pp. 28-29; Mirless 2021, p. 37). The
passive Muslim women, as victimized veiled women, are strongly underlined in the process of
reproduction of “reality” by the various media. Thus, the United States and its allies have
sometimes framed their attacks as part of a well-meaning liberal feminist mission to bring
freedom, democracy, and human rights to “foreign” Muslim women (Figure 7).

In Call of Duty’s latest title Modern Warfare, the mission to free the Muslim women and
people, was given to Farah Ahmed Karim. In the storyline, her character’s ideological backdrop
emerges as a liberal feminist Syrian insurgent (Figure 4). Karim is the only Middle Eastern heroine
of the play who rebels against the misdoing of an oppressor (Russia in this case) and the
oppressor’s subcontractors. Farah Karim lost her family to the war (concerning the Syrian Civil
War) and struggled for survival since her childhood. Call of Duty’s playwriter Taylor Kurosaki says
that the real-time Kurdish Women’s Protection Units (YPG) inspires Karim’s character, the
women’s brigade of the Kurdish resistance militia in northern Syria supported by the US in their
fight against ISIS (Martens, 2019). Correspondingly, her outlook is different than the traditional
Middle Eastern women who are stereotyped often in passivity that stems from the lack of
engagement in conflicts and portrayed as “victims, in family relations” (often linked to Islam)
(Navarro, 2010, p. 95).

Farah Karim, in the game, is fictionalized against this remote Middle Eastern Muslim woman
who is just a bystander rather than an active participant in her community. The images of the
stereotyped Middle Eastern women gain visibility mostly in the cinematic background story of
Farah Karim, often in binary opposition to Farah’s own rebellious stance as a Muslim woman.
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While Karim maintains her position as the West’s “other” in the game, with her Middle Eastern
identity highly magnified both in her physical appearance and accent, she remains loyal to the
Western principles of freedom. She accentuates the power of the individual capacity, again a
notion that relies primarily upon Western societies, when she claims that “will is the strongest
weapon.” 4 Her cooperation with the Western forces shows a certain determination against the
common enemy (the head of the terrorist organization al-Qatala, Omar Sulaman, who she
believes gave a bad name to her people). Yet, her loyalty is limited to her own terms when it
comes to making decisions for her people (Middle Easterners), not the Europeans or Americans
(“The gas Kkills all things, even food in the garden. If you use these tactics, you are my enemy. No
exceptions!”).

Although assimilated to militaristic values by her qualifications as battle commander in a
uniform, Karim’s worldview draws a sharp line between herself and the enemy (“The enemy came
where they were not welcome and took what did not belong to them’” —referring to Russia). The
liberation organization under Karim’s command has been labeled a terrorist organization by the
Russian government (and for a short while by the Western coalition forces) due to their long-
standing resistance in the putative Middle Eastern country (with reference to Syria) under Russian
occupation. However, Karim identifies herself as a freedom fighter, not a “terrorist,” especially
for not launching attacks outside of her country’s borders. She wholeheartedly believes that what
distinguishes her from terrorists like Sulaman and Russian invaders is never to cross the line from
defensive to offensive (“We are a protective force. We are saviors, not murderers”). Her
character is tailored as a role model against the Middle East’s stereotyped women. Husbands,
mothers, and daughters who see Karim as an exemplary in her fighting and leadership and they
join her cause without asking for anything in return (food or money). Farah’s story emerges as an
effort to credit the United States and Europe’s friends in “War of Terror” through a rather
romantic way of Orientalizing than its foes. In fact, Farah Ahmed Karim in not just a freedom
fighter for her alleged nation but she is the freedom fighter for all the dominated voiceless
women of the Middle East. Her character acts as a catalyst that conveys this message through a
post-colonial feminist discourse.

2.7. Completing the Picture: The Other’s Geographic Imaginary

By their very nature, video games provide a schematic view of the world. According to
Payne, the experience of moving to a simulated playground is certainly not a technological
achievement but rather a successful co-creation of the relationship between the player and the
context (2006, p. 59). The players who want to experience “focuses their attention on the world
around them and uses their intelligence to reinforce the reality of the experience rather than
question it” (Payne, 2006, p. 59). Digital environments offer users incredible opportunities to
practice this “active reality creation” (Payne, 2006, p. 57-59). But the key tools in fostering these
reality-building processes are the coherent and nurturing creation of space and narrative. The
stories of the characters created in the triangle of place, time, and people can deepen the reality
of the leading narrative and maximize the player's experience. For example, in Call of Duty, the
player moves his avatar in a two-dimensional space and moves over various physical and tactical
obstacles. While doing this, it moves through architectural and geographical landscapes that are
transitive with each other in a cinematic fluidity. These spatial environments are often created by
repeating a limited number of symbolic textures and schemes (orientalist carpets, palm trees,
desert, minarets, arches buildings, etc.). The latter fact applies to a significant number of digital
war games that adopt the Middle East among its confrontation zones in a semi-historical narrative
or complete fantasy. Thus, not different from the classical game concept, this spatial symbolic
production manifests itself in a much more sophisticated way in Call of Duty.

In this context, the game's main goal is to create mental maps that depict a barren, lawless,
and brutal geography in need of foreign intervention for its “citizens” who will never step foot in




Reproduction of Islamophobia in a Digital Cloak: An Analysis on
Digital War Game “Call of Duty”

the places where the US army is fighting (Figure 5 and Figure 6). Therefore, the putative Western
powers' intervention in the Middle East is normalized, rationalized, and justified within the reality
of the “War on Terror.” Here, the inseparable relationship between imagined or envisioned
spaces and real-time battlefields is significant (Figure 6). For example, in Call of Duty 4 Modern
Warfare, the relationship between the actual battlefield (presumably in Syria or Iraq) and the
imaginary country Urzkistan is built through various symbolic references that help the player to
easily link these two landscapes. As articulated in one of the game’s plots, Urzikstan is located on
a peninsula in the Caucasus Region, on the eastern border of the Black Sea, adjacent to the
Russian Federation in the north and Georgia in the east. The capital is Sakhra, where the United
States Embassy is located. Its climate is primarily arid (desert connotation). Despite the actual
definitions of the bordering countries, Urzikstan lacks real-time blueprints, it is entirely fictional.
The latter deprivation of a real-time reference of the country projects an Orientalist perception of
the Middle East in a monolithic understanding where the West is identifying itself against an
imaginative territory that lacks all forms of civilization and where all are justified for the “citizen
soldiers.”

According to the story, Russian General Roman Barkov invaded Urzikstan in 1999 and
continued his rule with an iron fist (ruthless, authoritarian governments of the East). Under
Barkov, the people of Urzikstan were used as a labor force in return for food aid. Although
terrorist activities within the borders of Urzikstan are included in the game plot, the fate of the
actual government and army is not disclosed. Therefore, this country’s possible experience of
democracy and the perception of an active participant citizen in the community-state relationship
is hardly in question. The historical backdrop is a mixture of the blurry chronological layers
concerning various conflicts in the larger geography of the Middle East, from Afghanistan to Syria.
For example, while the game underlines the Russian invasion, the player is not fully revealed if the
Russian connection is through Afghanistan or Syria. In certain places in the game, where, for
example, Farah plans an attack on al-Qatala, the virtual map would skim over a territory that is
labeled “S” with an implication of Syria (the view will shift afterward, making one unable to read
the whole name).

The same feeling of borderlessness is present between the fuzzy transfusions of interior
and exterior spaces that form the theatrical setting of the game. Throughout the cinematic
experience of the conflict zone, it is almost impossible where the borders are set between
interior and exterior spaces. The poverty of the living spaces is implied in the derelict and worn-
out items, and in the buildings ruined by conflict and war. Yet, this deprivation is the new reality
of the local populations who resume their daily lives as symbolized by the washed white clothes
hanging on ropes stretched between dusty, ruined buildings. The arid geography of the desert
and the spatial colors reflected from it (the ordinariness of the buildings in yellowish tones of the
desert), the landscape (palm trees), the architectural structures of the public spaces (bazaar) that
stand out with their minarets, domes, arched passages, and Orientalist decorations represent a
virtual stereotype that reduces the West’s “Muslim lands” to a few simple clichés (Figure 5). The
ordinary inhabitants with their veils or keffiyehs, and loose clothes; or faced covered men
assumed to be the “terrorists” with their Kalashnikov (such as in the scene of al-Fulani’s
execution or the scene where Karim is rescued from the rubble by the White Caps) are sprinkled
into the sights to complete the backdrop (Figure 3 and Figure 7).

However, this experience emphasizes not only the social, political, and economic
dichotomy between the West and the East but also stresses the geographic one. While the West's
individualistic, civilized liberal social order is observed in the well-structured cities, dazzling
architecture, and the dynamic fluency of living spaces, there is poverty, chaos, stagnation, and
absence in the Middle East, where brutality prevails. The Middle East’s paucity is like the desert
that lacks water to nurture vegetation. Thus, the way the desert does not have the capacity for
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full-grown flora, the Middle East lacks order and the self-serving capacity of its people (Figure 6).
The Western hero wandering in the torn-down alleys of the crumbled cities feels insecure and
threatened by its remoteness. Therefore, killing is acceptable as a justified reflex, even personal
defense. It is the “duty” of the Western hero (or even the ordinary Western citizen-soldier) to
save the “defenseless” and “deprived” communities of this landscape from the “evils” it has
produced and convey the “white man’s burden” in bringing civilization.

Conclusion

The popular discourse of the digital war games conceals their essential role as “builders of
realities” and, consequently, their key role in the processes of imagination—and social
construction—of the societies to which they belong (either national or transnational). This article
analyzes how these processes, the discursive strategies that reveal ethnic differences, and the
different representations of Muslims with semi-historical fantasies are reproduced in the most
prevalent Western-designed digital war game, Call of Duty.

In the political and social climate following 9/11, the United States and its allies constructed
a rhetoric to fight terrorism under the global “War on Terror.” In the social mobilization of the
public, the digital war games held their share for especially virtually militarizing the public sphere
(Sisler, 2008, p. 210). These games created a perceptional reality that placed the Middle East on a
target board where the shooting was unrestricted. On the other hand, national and transnational
members of the Muslim societies are exposed to constant otherization where the complex
political relations are schematized in polarized frames of the culturally racist discourse of
Islamophobia (Said 1997; Karim 2006; Sisler, 2008). Call of Duty projects this Islamophobic
discourse. It empowers a simulative military quest for ordinary players by virtually mobilizing
them for an imagery military quest against the Islamic threat to Western life. The deployment of
these “citizen soldiers” requires the constant consolidation of Muslim/Arab stereotype as a
deprived being with no capacity for self-determination and in need of salvation. To further
methodize the study, the article uses Green’s categorization of the Muslim other as static,
inferior, enemy, and manipulative in examining the game’s association of its Muslim/Arab
characters and their respective landscapes. It tries to show that these qualities are repetitively
produced in the game’s different titles, constantly sealing the threatening status of the Muslim
Other in the Islamophobic discourse.

The War on Terror ceases to be a military action and turns into a perceptual “massacre” of
the Other, carried out by the “citizen soldiers” from the comfort of their consoles. This digitally
submitted virtual “massacre” leads to further social polarization between West and East,
Christian and Muslim. While Call of Duty allows the Western military forces and ordinary soldier-
citizens to fight the war of the “good” with a flag on their shoulders, Middle Easterners are
denied the same privilege. Instead, the Middle East is demarcated as a prey waiting to be
destroyed at the player’s gunsight, with its blurred geographical boundaries, deprived landscape,
and savage, manipulative, and remote characters where the supremacy of “Christian white man”
prevails.
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Genisletilmis Ozet

The Guardian gazetesi yazari Suhaiymah Manzoor-Khan 14 Mart 2022 tarihindeki
“Bakanlarin Britanyalilari gizlice vatansiz yapma planlarina bakin ve ne gériiyorsunuz? islamofobi
(Look at ministers’ plans to secretly make Britons stateless and what do you see: Islamophobia)
yazisinda Bati medyasindaki Mislimanlara karsi olusmus alginin Ukrayna savasiyla tekrar ortaya
¢iktigini ve bunun Islamofobik bir yansimasindan baska birsey olmadigini glindeme tartismistir.
Manzoor-Khan ana akim haber kaynaklarinin, Rusya'nin Ukrayna’daki savasini aktarirken
farkindalikla yahut farkinda olmadan savasin “Irak veya Afganistan gibi olmayan” bir cografyada
gerceklesmesinden o6tiiri Ukrayna ve Ukraynallarin basina gelenlerin “korkung” olarak
nitelendirildigini, Ukraynali si§inmacilarin Suriyeli siginmacilarin tersine, “Mdisliman olmadiklari”
icin  memnuniyetle karsilanmayr hak ettigiklerinin siklikla vurgulandigr televizyon haber
programlarinin Bat’nin kendinden olmayan Misliman/Arap cografyasina bakisini glindeme
getirmesiyle islamophobik séyleminin Bat’da ne kadar icsellestiginin sergiledigini savunmustur
(Manzoor-Khan, 2022). Yine ayni sekilde Irak, Afganistan ve Suriye’ye yapilan atiflar, Bat’nin
“terbre karsi savas” yoluyla mesrulastirdigi Musliman cografyalarla baglantili savaslan
cagnistirmakdan da 6te kalmamaktadir. Oyleki bu sunussal bicim Miisliiman/Arap cografyasi ve bu
cografyada yasayan halklarin Avrupalilar gibi isgal veya savas magduru olabilecekleri gercegini Bati
algisindan mahrum ederek, bu cografya ve halklarinin savas, yoksunluk ve éliimle olan iliskilerini
nispeten normallestirmektedir. Dolayisiyla bu insanliktan ¢ikarma bicimlerinin sémirgesel
sdylemin gliniimiize kadar devam eden ve “Hiristiyan beyaz adamin” Usttinligtnin bir tezahri
oldugunu séylemeyi mimkin kilmaktadr.

Bu makale, 11 Eyliil sonrasi El Kaide ve ISID gibi radikal islamci hareketlerin katalizér vazifesi
gordigl Bati algisindaki Miisliman ve islam tehdidine karsi baslatilan “Terére Karsi Savas”
cercevesinde kurgulanan dijital savas oyunlarini incelemektedir. Calismanin éncelikli hipotezi Bati
algisinda bir Oteki olarak Miisliman karakterini kliselestirdigini ve bu suretle Miisliiman
stereotipini islamofobik bir tasvir icinde sinirlandirdigi izerinedir. Samual P. Huntington’in (1993)
“Medeniyetlerin Catismasi” (Clash of Civilizations) tezi kiiresellesmenin kiiltiirel ve dini agidan
cesitlilik gosteren toplumlarla sonuglandigini savunmustur. Bu etnik ve dini cesitlilik bati devlet
algisinin temellindeki bireyi, ona topluluk duygusu verecek sosyal bir baglamda bditiinlestiren
¢ogulculuk anlayisini 21. ylizyilin basinda dinin kamusal alanda daha belirgin bir yer isgal etmeye
baslamasiyla tedirgin etmeye baslamistir. inan¢ farkliliklarindaki artis ve dini kimligin temel bir
unsur olarak 6ne ¢ikmasi, yonetisim meseleleriyle ilgili hem zorluklar hem de firsatlar sunmus,
hatta muhafazakar, milliyetci ve popiilist siyasi olusumlar giiclendiren bir alan yaratmistir.
Huntington’i dogrular sekilde bu siire¢ icerisinde batinin karsi karsiya kaldigi en ne ¢ikan din islam
olmustur. Bu makalenin temelini “islam cografyasina dair olusan biitinsel alginin dijital
platformda Islam’a ve islam’la 6zlestirilen Araplar gibi etnik toplumlara yénelik olumsuz tasvirlerin
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batida bir tehdit olarak gelisen islamofobiye dair rolii nedir?”” sorusu olusturmaktadir. Bu soru
irdelendiginde Avrupa ve Amerika’nin iginde tanimlandigi batidaki geleneksel kurumsallasmis
bicimleriyle dini pratiklerde yasanan disisiin ikinci ve ticlinci nesil Misliman gé¢menler arasinda
islam’in yeniden canlanmasiyla értiistigii savi dnem kazanmistir (Doyle, 2016). Bu baglamda batili
toplumlardaki Misliman varlig), liberal devlet yapilarini cogulculuk anlayisi tGizerinden olusturulan
baglilikla uyumlu olan sekdlerlik anlayislarini tekrardan incelemeye zorlamistir. Bu sorgulamanin
temelinde de hiyerarsik bir toplum anlayisiyla su¢ ortagi olarak goériilen, bireysel 6zgirliklere
diisman, batinin degerleriyle nerdeyse tamamen zit ve batnin dini radikalizm i¢inde tanimladigi
islam’a karsi derin siiphe vardir. Monolitik bir kavram olarak islamofobinin merkezinde tam da bu
stiphe yatmaktadir.

Todd H. Green (2015), batinin islam’dan daha cok islam’a karsi duydugu temelsiz korkusunu
arastirdigi calismasinda islamofobiyi “islam’a ve Miislimanlara karsi kin, diismanlik, korku ve
bunun sonucunda ortaya cikan ayrimcr uygulamalar” olarak 6zetlemistir (s. 9). Bu ayrimci
uygulamalari Green tek parca ve statik islam; ayri ve 6teki olarak islam; asagilik olarak islam;
disman olarak islam ve manipilatif olarak islam gibi temel &zellikler etrafinda gruplamis
islamofobiyi tiim bu bakislar biinyesinde bulunduran bir “kestirme” olarak ifade etmistir (Green,
2015, s. 12-19). Oyle ki Green bu algisal ézelliklerin batida olusan Miisliimanlara kars! elestirileri ve
irk ayrimailigini mesrulastirmanin éniinii acmis oldugunu, islam ve Mislimanlik karsiti sdylemleri
bati toplumunda neredeyse dogal kilmis oldugundan bahseder.

Bu tartismayi daha teorik bir temele oturmak adina Gramsci’nin (1957, s. 122-123; Bates,
1975) hegemonya analizi, Foucault’nun Misliimanlar ve islam hakkindaki “gercegin” iktidar
iliskilerinin toplumsal yapisina gére formiile edilme bigimine iliskin analiziyle tamamlanabilir.
Foucault’nun “gercek séylem” kavrami, alternatif gerceklik anlayislarini sinirlar ve dislar sekildedir
(Foucault, 1980, s. 131-133; Macfie, 2000). Mislimanlarin olumsuz kliselerinin hakim (hegemon)
sdylemin bir parcasi haline gelmesi bu yaklasim tizerinden okunabilir. Gramsci-Foucaultcu kaygilar
Edward Said’in Oryantalizm okumasiyla bir araya geldiginde, hegemonik séylemin dogu ile bati
arasindaki iliskide bat’nin ‘konumsal Gstiin’ olarak tanimlandigi bir alan oldugunu ileri siirer. Bu
teorik cerceve icerisinde makalenin amaci batidaki genellestiriimis Musliman stereotipinin
Green’nin altini ¢izdigi farkli temasal alanlarda mesrulastinldig kiiresel dijital platformdaki en
popliler savas oyunu olan “Call of Duty” (Gorev Cagrisi) lzerinden analiz etmektir. Makale
Huntington’dan (1993) baslayarak Green’e (2015) pek ¢ok akademik ¢alismanin savundugu siyasi
ve kiiltirel kiiresel catismalarin sanal platforma nasil yansidigini ve batinin kiltiirel hegemonik
konumunu yirmibirinci ytizyilinana iletisim mecrasi haline gelen digital platformlarda siirekli nasil
drettiginin izini siirerek, bu platformu islamofobiyi mesrulastirici bir tretim araci olarak post-
yapisalci bir bakistan yapi ¢6ziimcii (dekonstraktif) yontemle incelemeyi hedefler.
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Figure 1. Call of Duty Black Ops lll: Anglo-American Hero and the Warlord (al-Asad) The Anglo-American
militarized male hero confronting the “killable” hostile “Arab" characters.

Figure 2. CoD4: Modern Warfare (2019) The Wolf, the Butcher and Chechen (Muslim) Terrorist Imran
Zakhaev. Some of the other Arab/Muslim characters casted as the enemy.
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Figure 3. CoD 4: Modern Warfare, (2016) The “bad Arabs.” The stereotype of the Arab men that stands as a
threat to the western civilization.

Figure 4. Farah Ahmed Karim, CoD 4: Modern Warfare, (2019) “we’ll take care of ours!” Farah is a character
represented as the cautious ally of the wester forces. Her ethnicity is not identified, yet she is presented as
the defender of the Middle East’s deprived society.
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Figure 6. CoD 4: Modern Warfare (2019) and CoD: Black Ops 11l (2015) Paucity at the gunsight!
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Figure 7. CoD: Modern Warfare Ordinary (2019) Men and Women
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Abstract

The fact that the cyber environment does not have clear boundaries, and the difficulties in taking control of this
environment, can turn online sharing into a source of concern in terms of privacy. In particular, the tendency of internet
addicts to use the internet uncontrollably can increase the probability of experiencing privacy concerns. This research
aims to reveal the relationship between internet addiction levels and online privacy concerns of university youth, one of
the segments most addressed by web-based communication technologies. The research was designed with a cross-
sectional and correlational survey design within the scope of quantitative research methods. The sample of the
research consists of 524 students studying at a state university in Turkey. Quantitative data were collected face-to-face
through an introductory information form, and a questionnaire including the scales of “Online Privacy Concern” and
“Internet Addiction”. The study determined that online privacy concerns were significantly higher among first-year
students, female students, and those using Instagram accounts. It was determined that male students had higher
internet addiction levels. In the study, it was revealed that as the internet addiction levels of university students
increased, their online privacy concerns also increased. In addition, it was determined that internet addiction explained
15.7% of the total variance of online privacy concerns. Based on the positive relationship between internet addiction and
online privacy concern levels of university students, it can be said that the problems related to internet use intersect,
intertwine and feed each other.

Keywords: Online Privacy Concern, Internet Addiction, University Youth, Sociology of Media and Communication

Universite Ogrencilerinin Online Mahremiyet Kaygilari ve internet
Bagimlilik Diizeyleri Arasindaki iliskinin incelenmesi

06z

Siber ortamin belirgin sinirlara sahip olmamasi ve bu ortami kontrol altina alabilmenin &niindeki zorluklar online
paylagimlari mahremiyet agisindan endise kaynagina déniistiirebilmektedir. Ozellikle kontrolsiiz internet kullanima
egilimleri mahremiyet kaygisi yasama olasiligini arttirabilmektedir. Bu arastirma, web tabanli iletisim teknolojilerinin en
fazla hitap ettigi kesimlerden biri olan tniversite gencliginin internet bagimlilik diizeyleri ile online mahremiyet kaygilari
arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmayi amaclamaktadir. Arastirma, nicel arastirma yontemleri kapsaminda, iliskisel tarama
deseni ile tasarlanmistir. Arastrmanin 6rneklemini Tirkiye’de bir devlet Universitesinde egitim goren 524 6grenci
olusturmaktadir. Nicel veriler tanitici bilgi formu, “Online Mahremiyet Kaygisi” ve “internet Bagimlilig” dlceklerini
iceren bir anket araciligiyla yliz ylize toplanmistir. Arastirmada 1. sinif 6grencilerinin, kadin 6grencilerin ve Instagram
hesabi kullananlarin online mahremiyet kaygilarinin; erkek 6grencilerin ise internet bagimlilik dizeylerinin anlaml
diizeyde yiiksek oldugu tespit edilmistir. Universite 6grencilerinin internet bagmlilk dizeyleri arttikca online
mahremiyet kaygilari da artmaktadir. Ogrencilerin internet bagimlilik diizeyleri, online mahremiyet kaygilarinin toplam
varyansinin  %15,7’sini acgiklamaktadir. Universite 6grencilerinin internet bagimliligi ile cevrimici mahremiyet kayg
diizeyleri arasindaki pozitif iliskiden hareketle, internet kullanimina iliskin sorunlarin kesistigi, ic ice gectigi ve birbirini
besledigi séylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Online Mahremiyet Kaygssy, internet Bagimlilig), Universite Gencligi, Medya ve lletisim Sosyolojisi.
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Investigation of the Relationship Between Online Privacy Concerns
and Internet Addiction among University Students

1. Introduction

Developments in communication technologies and the widespread use of these
technologies, on the one hand, provide effortless communication with an increase in efficiency
and low cost, yet on the other hand, they can cause some negative effects on the individual and
society (Thompson et al., 2021). One of the ethical fault lines of digital media is the fate of
personal privacy in cyberspace, where various types of information can be collected and
disseminated (James, 2009). In addition to applications that increase user awareness about
privacy threats, there is an increase in privacy-related scandals (Suveren and Zeren-Kosal, 2021). In
particular, the popularization of web-based social networks has triggered concerns about privacy
in the cyber environment, and these concerns have turned into a global discussion topic. Date of
birth, phone number, physical address, e-mail address, personal photos, political opinions (Nemati
et al.,, 2014), family, home, special relationship status, religious opinion, sexual preferences
(Budak, 2018) interaction patterns, personal tastes, and consumption habits are all forms of,
personal information that can be shared in the cyber environment. While this has the potential to
be the basis for many serious privacy attacks, a greater amount of information is unwittingly
shared (Arat and Aslan, 2021). The fact that the internet does not have clear boundaries, and
there are no regulated restrictions that can control the cyber environment, can turn these online
shares into a source of concern in terms of privacy (Wu et al., 2012). In particular, the possibility of
internet addicts exhibiting risky behaviours in the cyber environment (Thompson et al., 2021), or
experiencing problems such as privacy concerns, may increase. Users addicted to social media
may be vulnerable to privacy violations. Addicted individuals can share more information in
cyberspace than non-addicted individuals (Nemati et al., 2014). More disclosure and sharing in the
cyber environment can increase users' privacy concerns (Choi et al., 2015). Web-based social
networks are used extensively, especially among young people (Bayhan, 2011). The youth
category can be described as an age group that encounters the internet from a very young age,
grows up with the internet, and adopts new technologies the most extensively (Keating and
Melis, 2017). This research examines the relationship between internet addiction and online
privacy concern levels of university youth, one of the segments most addressed by web-based
technologies.

Sociological Background and Literature Summary

In modern societies, privacy is based on the principles of separating the public and private
spaces, and that the private space should not be accessible to the public. Privacy is considered as
an integral part of the autonomy and anonymity of the individual (Aymerich-Franch & Fedele,
2018; Fuchs, 2012). As an integral part of human rights, privacy is the guarantee of individual
freedoms in the modern state (Dolgun, 2004). The concept of privacy was first defined as the
"right to be left alone" (Warren and Brandeis, 1890) in its legal dimension towards the end of the
19th century. Since this pioneering definition, privacy has attracted great attention in academia
(Baruh et al., 2017). Sennett draws attention to the fact that in the 20th century, the public space
lost its former importance and the private space gained importance and people began to close
themselves in their private spaces (Sennet, 2017; Ozyurt, 2007). The private world is gradually
losing its borders and is no longer limited by the public world (Sennet, 2017). Bauman states that
in today's world, the public sphere has been invaded and defeated by the armies of privacy
(Bauman, 2010). In today's world, the means of communication have collapsed the usual
boundaries of space and time (Harvey, 1990). The temporal/spatial distances have been reset by
technology. Information floats independently of its carriers (Bauman, 1998). Now, cyber relations
in cyberspace can easily overcome real behaviours (Bauman, 2010). The development of social
media leads to the change or blurring of the boundaries between private living spaces, whose
borders were relatively clear until recently (McDonald & Thompson, 2016). Today, the increasingly
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unclear distinctions between the private and the non-private, the public and the private, make it
difficult for individuals to clarify the boundaries of their existence and privacy (Cetin, 2015).

Developments in information technologies and digitalization have begun to strengthen the
meaning of privacy as individuals seek to exercise control over information flows about
themselves (Baruh et al., 2017). In the age of information and automation, privacy is not just
about seclusion; it also points out how people can control the sharing of their personal
information (Sambada & Bhayani, 2018). The source of interest in understanding the relationship
between the internet and privacy lies in the stunning developments in the internet and digital
data storage technologies (Dinev and Hart, 2006). Privacy concerns of individuals have never
been as important as in recent years, as technological developments have led to the emergence
of an information society capable of collecting, storing and disseminating data (Schatz-Byford,
1996).

Privacy concerns refer to beliefs about the risks associated with information sharing and
the potential negative consequences of information sharing (Baruh et al., 2017; Cho, Lee, &
Chung, 2010; Zhou & Li, 2014). Digital services offer greater convenience and the opportunity to
customize services, allowing users to improve their experience. However, the data collection
technologies used in the provision of these services may cause individuals to intensify their online
privacy concerns. Online privacy concerns arising from the spread of digital services have become
one of the critical social-cultural problems of today's world (Lin et al., 2021).

Although online privacy concerns are one of the most discussed issues in the digital age,
there may be great inconsistencies (privacy paradox) between the privacy concerns of individuals
and their behaviours in the cyber environment (Kokolakis, 2017). With the transformation of web-
based social networks into socializing places, individuals cannot stop themselves from sharing
even if they are concerned about privacy (Blank et al., 2014). The benefits and satisfaction that
individuals derive from their activities in the cyber environment can cause them to continue to
share in that cyber environment, even if they have privacy concerns. Even if users at the addicted
level have privacy concerns in the cyber environment, they may be more reluctant to deal with
privacy problems compared to other users.

Addicted users share information more frequently than non-addicted users. Due to the
increasing frequency and duration of use, addicted users can be expected to be more conscious
and careful about sharing information than non-addicted users. However, the results of the
research conducted by Nemati et al. (2014) do not support this assertion. Users with high internet
addiction levels may, in fact, be more reluctant to deal with privacy problems than non-addicted
users. Despite spending more time on social media, addicted users may be less likely to protect
themselves by developing strategies.

When the literature is examined, it is seen that there are a limited number of studies
(Nemati et al., 2014; Grammenos et al., 2017) dealing with the relationships between internet
addiction and privacy. A study focusing directly on internet addiction and online privacy concerns
of university students has not been found in the literature. Considering the gap in the literature,
this research aims to reveal the relationship between university students' internet addiction levels
and online privacy concerns. The main questions sought to be answered in the research are:

1. Are there significant differences between the sociodemographic characteristics of
university students and their internet addiction and online privacy concern levels?

2. What is the relationship between internet addiction and privacy concern levels of
university students?
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Method
Research design

This research was designed with a cross-sectional and correlational survey design (Kumar,
2011; Gay et al.,, 2012) to define the current situation and to investigate the existence, direction
and strength of the relationships between two or more variables, within the scope of quantitative
research methods.

Population and Sample

The research was carried out at Nevsehir Haci Bektas Veli University, a state university in
Turkey with 21,523 students enrolled. The minimum sample size representing the universe
consisting of 21,523 units with a confidence interval of 0.95 and a margin of error of 0.05 was
determined as 377, using the sample calculation formula whose population is known (Krejcie and
Morgan, 1970). Data were collected from 524 students, exceeding the number determined in this
study. A proportional stratified sample selection technique was used in the study. Each of the 8
faculties and 2 vocational schools in the central campus and 6 vocational schools and 1 faculty
outside the central campus are considered strata. A face-to-face questionnaire was applied to 524
students who were reached through simple random selection from the determined strata. The
demographic characteristics of the students participating in the research are given in

Table 1. Demographic Characteristics of the Participants

n %
Gender
Female 367 70
Male 157 30
Grade
1. grade 162 30.9
2. grade 162 30.9
3. grade 12 21.4
4. grade 88 16.8
The family’s place of residence
Village 93 18
Town 158 30,6
City 266 51,5
Family average monthly income
Low 281 58,4
Middle 168 34,9
High 32 6,7

The average age of the students participating in the research is 20.45+2.53 70% of the
participants are female and 30% are male students. 30.9% of the students are in the first year,
30.9% are in the second year, 21.4% are in the third year, 16.8% are in the last year. 51.5% of the
students are from the city, 30.6% from the town/district, and 18% from the village. 58.4% of the
students come from low-income families, 34.9% from middle-income families, and 6.7% from high-
income families.

Data Collection Tool

A data collection form including an introductory information form, "Online Privacy
Concern" and "Internet Addiction" scales was used in the research.

Introductory information form. In the introductory information form, 10 questions aim to
determine sociodemographic characteristics (age, gender, family monthly income, etc.).
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Online privacy concern scale. In this study, the Turkish version of the "Online Privacy
Concern Scale" was applied. The scale was developed by Buchanan and colleagues (2007) and
adapted into Turkish by Alakurt (2017). The scale consists of items that aim to measure the privacy
concerns of individuals in the internet environment. The scale, which consists of 14 items in the
form of a 5-point Likert scale, has a three-dimensional structure (e-mail use, online trust, online
payment). In the adaptation study, the Cronbach Alpha reliability coefficient of the scale was
calculated as 0.89 (Alakurt, 2017). In this study, the Cronbach Alpha reliability coefficient of the
scale was calculated as 0.88.

Internet addiction scale. The internet addiction scale developed by Young (1998), and
adapted into Turkish by Cakir-Balta and Horzum (2008), was used in this study. In the adaptation
study, 19 items were used by subtracting 1 item from the scale, which consisted of 20 items. A 5-
point Likert scale was used for each item. The total score obtained from the scale gives the total
score of internet addiction. In the adaptation study, the Cronbach Alpha reliability coefficient of
the scale was calculated as 0.89. In this study, the Cronbach Alpha reliability coefficient of the
scale was calculated as 0.87.

Data Collection Process

The data from the study was collected between March 1 and March 12, 2020. Questionnaires
were administered face-to-face after obtaining informed consent from students who agreed to
participate voluntarily. A survey was answered in an average of 17 minutes.

Ethics Committee Approval

Within the framework of the decision of Nevsehir Haci Bektas Veli University Ethics
Committee Presidency, dated 05/11/2019 and numbered 18 meeting the study does not contain
any ethical objections.

Analysis of Data

The data were coded and evaluated with the SPSS (Statistical Package for Social Sciences
for Windows 25.0) package programme. Descriptive statistics such as number and percentage
distributions, mean and standard deviation were used in the evaluation of descriptive
information. The normal distribution of the data was evaluated by examining the kurtosis and
skewness values. The independent samples t-test was used to compare the two groups'
inhomogeneously distributed data, and the one-way ANOVA was used to compare multiple
groups. The Tukey test was used to determine the group that made a difference as a result of the
ANOVA test. The Man Whitney U test was used to compare two groups of non-homogeneous
data, and the Kruskal Wallis test was used for multiple groups. Cronbach's Alpha internal
consistency test was used to test the internal consistency of the scales. The p<0.05 level was
taken as the basis for the statistical significance of the results.

Result

The differences between the demographic characteristics of the students participating in
the research and the average scores they got from the sub-scores of internet addiction, online
privacy concerns and e-mail use concerns, online trust concerns and online payment concerns
were examined. The results are given in Table 2.
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Table 2. Mean Scores of Internet Addiction, Online Privacy Concern, and Online Privacy Concern Sub-
Dimensions by Demographic Characteristics of the Participants

Variables N E-mail use  Online trust Online payment ~ Online privacy Internet
concern concern concern concern addiction

Gender X *SS X *SS X +SS X +SS X +SS Gender

Female 367 12,72%5,54 18,45+5,62 6,13+2,54 37,31+11,37 41,07%10,91

Male 157 12,75+4,88 16,6%4,99 5,61£2,27 34,96+9,54 43,57+12,03

Evaluation t=-0,57, p=0,955  Z=23,39, t=-2,21, p=0,02* t=2,26 Z=32,15, P=0,03 Evaluation
P=0,001%** p=0,02*

Grade

1. grade 162 11,20%4,90 * 17,29%5,64 5,84+2,58 34,34+11,06 ° 39,00+0,79%

2. grade 162 13,265,300 18,29+5,64 6,11+2,43 37,67+10,80P 41,76+0,93

3. grade 12 13,74%5,87 17,65%5,03 5,66+2,31 37,06£10,72 44,29%1,14b

4. grade 88 13,27%4,99 18,58+5,48 6,36+2,54 38,22+10,53P 43,96,+1,09P

Evaluation X=21,10, F=1,462, F=1,653, p=0,176  F=3,605, X*=19,62,
P=0,0001*%** p=0,224 p=0,013** P=0,0001****

Instagram

account

Registered on 463 12,76%5,40 18,09%5,53 6,09%2,44 36,95+10,97 42,04+11,25

Instagram

Not registered 61 12,52%4,95 16,38%5,00 5,08+2,54 33,99+10,05 40,12£11,70

on Instagram

Evaluation t=0,320, t=2,288, t=3,024, t=1,995, t=1,250, p=0,212 Evaluation

p=0,749 p=0,023* p=0,003* p=0,044*

MEDIAD

*The Independent student t-test was applied.

**The way ANOVA was applied.

*** The Kruskal Wallis applied.

****The Man Whitney U applied.

a, b The difference between groups with different letters in the same column is significant, Tukey test was applied

Significant differences were found between male and female students' internet addiction
levels (Z=32,15; p=0,03), online privacy concern levels (t=2,26; p=0,02), online payment concern
(t=-2,21, p=0,02), and online trust concern (Z=23,39; p=0,001) average scores.

It has been determined that female students have higher online privacy concerns, online
payment concerns and trust concerns than male students. However, it was determined that male
students' internet addiction levels were higher than female students.

Significant differences were found between the grade level and the mean scores of internet
addiction (X2=19,62; p=0,0001), online privacy concern (F=3,605; p=0,013), and e-mail use concern
(X?=21,10; p=0,0001). It has been determined that the mean scores of the 1st-grade students for
the specified variables are lower.

Significant differences were found between the mean scores of online privacy concern
(t=1,995; p=0,044), online trust concern (t=2,288; p=0,023) and online payment concern (t=3,024;
p=0,003) of Instagram users and non-users. For the specified variables, it was determined that the
average score of Instagram users was higher.

The relationships between internet addiction, online privacy concern, online trust concern,
online payment concern, e-mail use concern, daily internet use and TV watching time and age
variables of the students participating in the research were examined by correlation analysis. The
results are given in Table 3.
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Table 3. Internet Addiction, Online Privacy Concern, and Online Privacy Concern Sub-Dimensions and
Pearson Product-Moment Correlation of Various Variables

1 2 3 4 5 6 7 8
Internet Online E-mail Online Online Daily Daily TV Age
addiction  privacy use trust payment  Internet viewing time.
concern concern concern concern use time
1 Internet
addiction
2 Online privacy 0,397%*
concern
3 E-mail use 0.495** 0,800%*
concern
4 Online trust 0,228%* 0,881%* 0,466%*
concern
5 Online payment 0,172%* 0,716%** 0325%* 0652%*
concern
6 Dailyinternetuse  0,245%* 0,146%* 0,121%* 0132%* 0,86
time
7 Daily TV viewing -0,42 -0,111% -0,116* -0,96% -0,23 0,024
time.
8 Age 0,062 0,135%% 0,132%* 0,108% 0,069 -0,003 -0,087% -
* p<0,05
** p<0,01

There was a moderate positive relationship between online privacy concern and internet
addiction, a weak positive relationship between online privacy concern and internet usage time, a
weak negative relationship between online privacy concern and TV viewing time, and a weak
positive relationship between online privacy concern and age. There was a moderate positive
relationship between internet addiction and e-mail usage concern, and a weak positive
relationship between internet addiction and online trust concern, online payment concern, and
daily internet use time.

A simple linear regression analysis was applied to determine the predictive power of
internet addiction levels of students participating in research on their online privacy concerns. The
results are given in Table 4.

Table 4. Simple Linear Regression Analysis of Internet Addiction's Prediction of Online Privacy Concern

B SE Beta t P
Constant 20,617 1,678 12,287 0,0001
Internet addiction 0,382 0,039 0,397 9,872 0,0001
Evaluation R:0,397 R%0,157 F: 97,457 p:0,0001 P<0,01

According to the results, it is seen that internet addiction significantly explains online
privacy concern (R=0,397; R%0,157; F=97,457). Internet addiction explains 15.7% of the total
variance of online privacy concern.

Discussion

In this research, it was determined that female university students had higher online privacy
concerns than males. This result coincides with the results of other studies in the literature
(Okumus and Atilgan, 2021; Agirtas and Giiler, 2020; Dhir et al., 2017; Mohamed and Ahmad, 2012).
In this study, it was concluded that female students' online trust and payment concerns were
greater than those of male students. In another study, it was determined that women's online
privacy concerns were greater than men's in the online trust and payment sub-dimensions
(Okumus and Atilgan, 2021). In this research, it was determined that male students had higher
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internet addiction levels. This result coincides with the results of other studies in the literature
(Rigelsky et al., 2021; Yazgan and Yildirim, 2020; Lebni et al., 2020: Avsar-Arik and Sahin-Kutk,
2020). Men can act more comfortably in the internet environment than women, and men's
confidence levels in cyberspace can increase. Men's concerns about privacy both in the physical
social environment and in the cyber environment may be lower depending on their gender roles.
In Turkey, where traditional upbringing methods are still effective, men may encounter more
flexible attitudes towards privacy since childhood, compared to women, in their upbringing and
socialization processes. Women can be brought up with more restrictive attitudes in the context
of privacy and can be directed to be more cautious. At the same time, women may be more likely
to face sanctions such as exclusion and accusation within the framework of experiencing a
privacy problem. Therefore, women can maintain their cautious approach to privacy in the
physical world, also in the cyber environment. In this context, it is possible to say that privacy
practices continue based on gender roles and are reproduced in the cyber environment.

In this study, it was concluded that first-year university students had lower online privacy
concerns and internet addiction levels compared to other grades. This result differs from the
results of other studies in the literature. Some studies found that privacy concerns decrease as
the grade level increases (Agirtas & Giler, 2020; Korucu & Girkez, 2019) or that there is no
relationship between the grade variable and privacy concerns (Okumus & Atilgan, 2021). The
results obtained from this research show that first-year students have lower online privacy
concerns. In the first year of university education, the tendency to deal more concretely with the
new social world may become stronger. The new social environment experienced during the
transition to university can alleviate the uncontrolled behavioural tendencies towards the cyber
environment and online privacy concerns at this stage.

In this research, it was determined that university students who have an account on
Instagram, a social media platform, have higher online privacy concerns. This result coincides with
the results of another study in the literature (Darmaningrat et al.,, 2020). Darmingrat and
colleagues state that although Instagram users have high privacy concerns and are aware of the
risk of misuse of their information, this awareness does not affect their intention to use
Instagram. In another study (Simsek, 2019), it was found that the privacy concerns of high school
students who use Instagram on the contrary are lower than those who do not use Instagram
and/or any social networking site. The reason for this difference may be related to the age of the
users.

In this study, it was concluded that internet addiction is related to online privacy concerns
and addiction affects online privacy concerns to a certain extent. As internet addiction increases,
online privacy concerns also increase. This result strongly supports the privacy paradox. The
relationship between university students' internet addiction levels and privacy concerns shows
that there is an inconsistency (paradox) between students' concerns and their behaviours
(Kokolakis, 2017). It can be assumed that concerns about privacy in the cyber environment will
reduce problematic internet use. However, in this study, it was concluded that students with high
online privacy concerns, by the nature of the privacy paradox, also increased their tendency to
use uncontrolled internet. It has been determined that students with a high tendency to use the
internet uncontrollably also have high privacy concerns. The possibilities and satisfaction provided
by the Internet lead to continued uncontrolled use behaviour despite privacy concerns (Blank et
al., 2014).

In this study, it has been determined that as the level of addiction of users increases in the
cyber environment, their online privacy concerns increase. This result shows that university
students with increasing addiction levels do not restrict their internet use in the face of privacy
problems. The results reached in the study support the results of Nemati et al.'s (2014) research,




Cagdas Umit YAZGAN

albeit indirectly. Users with high Internet addiction levels may be less willing to develop
behaviours to cope with privacy problems than non-addicted users. Despite spending more time
on social media, users with high levels of addiction may be less likely to protect themselves by
coping with privacy strategies (Nemati et al., 2014). The result obtained in this study supports the
research of Agirtas and Gller (2020), which determined a positive relationship between internet
addiction and social concern. Agirtas and Giiler (2020) state that as students' internet addiction
levels increase, their social concern levels also increase. It can be said that online privacy concern
is a social concern that has become widespread in the cyber environment. In this context, internet
addiction can intensify online privacy concerns that may arise from excessive social interaction
practices in the cyber environment.

Conclusion

This research reveals that university students' online privacy concerns are related to
gender, grade and internet addiction levels. The study determined that online privacy concerns
were significantly higher among first-year students, female students, and those using Instagram
accounts. It was also determined that male students had higher internet addiction levels. These
results indicate that privacy concerns in the cyber environment may be related to various
variables and do not develop by chance.

In the study, it was revealed that as the internet addiction levels of university students
increased, their online privacy concerns also increased. In addition, it was determined that
internet addiction explained 15.7% of the total variance of online privacy concern. Although
internet addiction, which expresses the uncontrolled use of the internet, is a problem in itself, it is
understood that it can invite other problems both in social life and in the cyber environment.
Although many individuals in today's world are concerned about the control and sharing of their
personal information in the digital environment, privacy concerns pose more of a problem for
internet addicts as problematic users of the cyber environment. Especially among university
youth, one of the segments to which digitalization appeals most, as the level of internet addiction
increases, concerns about privacy also increase. This result also significantly proves the
inconsistency expressed as the privacy paradox. While university students intensely experience
privacy concerns that can be caused by behaviors such as e-mail use, online consumption and
online socialization, on the other hand, their tendencies to use the internet uncontrollably
continue. This situation shows that problematic online behaviours (such as internet addiction)
that are inconsistent with the concerns and risk awareness arising from digitalization processes
can be exhibited simultaneously. In summary, based on the positive relationship between internet
addiction and online privacy concern levels of university students, it can be said that the problems
related to internet use intersect, intertwine and feed each other.
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Universite Ogrencilerinin Online Mahremiyet Kaygilari ve internet
Bagimhlik Diizeyleri Arasindaki iliskinin incelenmesi

Cagdas Umit YAZGAN

Genisletilmis Ozet

Web tabanl iletisim teknolojilerindeki gelismeler ve sosyal medya kullaniminin
yayginlasmasi bir yandan verimlilik artisi, zahmetsiz ve disik maliyetli iletisim imkani saglarken,
diger yandan birey ve toplum (zerinde bazi olumsuz etkilere yol acabilmektedir. Glinimiizde
dijital medyanin etik fay hatlarindan biri, siber ortamda kisisel mahremiyetin akibetidir.
Mahremiyete yonelik tehditler hakkinda kullanicr farkindahigini artiran uygulamalar ¢ogalirken
mahremiyet kapsamindaki skandallarda da artis s6z konusudur. Ozellikle web tabanl sosyal
aglarin popilerlesmesi, mahremiyet ile ilgili kaygilan tetiklemis, bu kaygilar adeta kiiresel bir
tartisma konusuna dénlsmdstiir. Dogum tarihi, telefon numarasi, fiziki adres, e-posta adresi,
kisisel fotograflar, siyasi gorus, aile, ev, 6zel iliski durumu, dini goris, siyasi goris, cinsel tercih,
etkilesim driintdleri, kisisel begeniler, tiiketim aliskanliklari vb. bir¢ok kisisel bilgi siber ortamda
kolaylikla paylasilabilmektedir. Bu durum c¢ok ciddi mahremiyet saldirilarinin  temel
olusturabilmektedir. internet ortaminin belirgin sinirlara sahip olmamasi ve bu ortami kontrol
altina alabilecek dizenlenmis kisitlamalarin  bulunmamasi  online nitelikteki paylagimlan
mahremiyet agisindan endise kaynagina déniistiirebilmektedir. Siber ortamda Ozellikle internet
bagimlilarmin riskli davranislar sergileme veya mahremiyet kaygisi gibi problemler yasama olasiligi
artabilmektedir. internet bagimlisi kullanicilar mahremiyet ihlalleri konusunda daha savunmasiz
kalabilmektedir. Clinkii bagimli bireyler, bagimli olmayan bireylere oranla siber ortamda daha fazla
icerik paylasabilmektedirler. Siber ortamda daha fazla ifsa ve paylasim mahremiyete ydnelik
kaygilar arttirabilmektedir. Web tabanli sosyal paylasim aglari, 6zellikle gengler arasinda yogun
kullanilmaktadir. Genglik kategorisi internetle ¢ok kiiglik yaslardan itibaren tanisarak internetle
blytiyen ve yeni teknolojileri en fazla benimseyen bir yas grubu olarak nitelendirilebilir. Bu
arastirma, web tabanli teknolojilerin en fazla hitap ettigi kesimlerden biri olan Universite
gencliginin internet bagmlilik dizeyleri ve online mahremiyet kaygilari arasindaki iligkiyi
incelemektedir.

Modern toplumlarda mahremiyet, kamusal ve 6zel alanin ayrilmasi, 6zel alaninin kamu
tarafindan erisilebilir olmamasi gerektigi ilkelerine dayanmakta ve &zerklik ve anonimlik olarak
degerlendiriimektedir. insan haklarinin ayrilmaz bir parcasi olarak mahremiyet, modern devlette
bireysel 6zgurliklerin teminatidir (Dolgun, 2004). Mahremiyet kavrami, ilk olarak 19. Yizyilin
sonlarina dogru hukuki boyutuyla “kendi haline birakilma hakki” olarak tanimlanmistir (Warren
and Brandeis, 1890). Bu dncii tanimdan itibaren mahremiyet, akademide biyuk ilgi gérmistdir.
Sennett, 20. Yizyilda kamusal alanin eski 6nemini yitirerek mahrem alanin 6nem kazandigini ve
insanlarin 6zel alanlarina daha fazla kapanmaya basladiklarina dikkat cekmektedir. Mahrem diinya
giderek sinirlarini yitirmekte ve artik kamusal diinya tarafindan sinirlandirilamamaktadir (Sennet,
2017, Ozyurt, 2007). Bauman da giinimiiz diinyasinda kamusal alanin mahremiyet ordulari
tarafindan istila edildigini ve mahrem alanin yenik disttgini belirtmektedir (Bauman, 2010).
Guniimiz diinyasinda iletisim araglari mekanin ve zamanin alisiimig sinirlarini ¢ékertmistir (Harvey,
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1990). Zamansal/mekdnsal mesafeler teknoloji vasitasiyla sifilanmistir.  Enformasyon,
tastyicilarindan bagimsiz olarak yiizmektedir (Bauman, 1998). Artik siber uzamdaki siber iliskiler,
gercek davranislari kolayca alt edebilmektedir (Bauman, 2010). Sosyal medyanin gelisimi, sinirlar
nispeten belirgin olan mahrem yasam alanlari arasindaki sinirlarin degismesine, bulaniklasmasina
yol agmustir. Gliniimiizde mahrem ile mahrem olmayan, kamusal ile 6zel alan arasindaki ayrimlar
giderek belirsizlesmekte bireylerin kendi varliginin ve mahrem alanlarinin sinirlarini netlestirmesi
gliclesmektedir.

Dijitallesme siireci, mahremiyetin bireylerin kendileri hakkindaki bilgi akislari Gzerindeki
kontrolii anlamini giiclendirmistir. Bilgi ve otomasyon ¢aginda mahremiyet sadece inzivaya degil;
ayni zamanda bireylerin kendilerine ait kisisel bilgilerinin paylasimini nasil kontrol edeceklerine
isaret etmektedir. internet ve mahremiyet iliskisini anlamaya yénelik ilginin kaynaginda internet ve
dijital veri depolama teknolojilerindeki bas doéndiriicti gelismeler yatmaktadir. Teknolojik
gelismeler veri toplama, depolama ve yayma yetenegine sahip bir bilgi toplumunun ortaya
¢tkmasina yol actigindan, bireylerin mahremiyet kaygilar hi¢bir zaman son yillardaki kadar 6nem
kazanmamustir. Glinimiizde online mahremiyet kaygisi ¢ok fazla tartisilan bir konu olsa da
mahremiyet kaygilari ile siber ortamdaki davranislar arasinda buyik tutarsizliklar (mahremiyet
paradoksu) s6z konusu olabilmektir. Bireyler mahremiyet konusunda endise duysalar dahi
paylasim yapmaktan kendilerini alikoyamamaktadirlar. Bireylerin siber ortamda yirdttikleri
faaliyetlerden elde ettikleri fayda ve tatmin, mahremiyet kaygilar yasasalar dahi siber ortamda
paylasim yapmaya devam etmelerine yol acabilmektedir. Bagimh dizeyindeki kullanicilar
mahremiyet kaygilan yasasalar dahi mahremiyet sorunlarn ile basa ¢ikma konusunda diger
kullanicilara oranla daha isteksiz olabilmektedir.

Bagimh kullanicilar, bagimh olmayan kullanicilara oranla daha sik ve daha fazla icerik
paylasmaktadir. Artan kullanim sikhgi ve siiresi nedeniyle, bagimli kullanicilarin bilgi paylasma
konusunda bagimli olmayan kullanicilara gére daha bilingli ve dikkatli olmalari beklenebilir. Ancak,
Nemati ve meslektaslarinin (2014) arastirmasinin sonuglari bu durumu desteklememektedir.
internet bagimlilik diizeyi yiiksek kullanicilar, bagimh olmayan kullanicilara gére mahremiyet
sorunlari ile basa ¢ikmada daha isteksiz olabilmektedirler. Sosyal medyada daha fazla zaman
gecirmelerine ragmen bagmh kullanicilarin stratejiler gelistirerek kendilerini koruma olasiliklar
zayiflayabilmektedir.

Literatiirde internet bagimliligr ile mahremiyet arasindaki iliskileri ele alan arastirmalarin
sinirl sayidadir. Universite égrencilerinin internet bagimllig ile online mahremiyet kaygilarina
dogrudan odaklanan bir arastirmaya ise literatlirde rastlanamamistir. Bu arastirma literatirdeki
boslugu dikkate alarak Universite 6grencilerinin internet bagimlilik dizeyleri ile online mahremiyet
kaygilan arasindaki iliskiyi ortaya c¢ikarmayr amaglamaktadir. Arastirmada yanit aranan temel
sorular sunlardir:

1. Universite &grencilerinin internet bagmlilik ve mahremiyet kaygi diizeyleri ile
sosyodemografik nitelikleri arasinda anlamli farkliliklar var midir?

2. Universite égrencilerinin internet bagimlilik diizeyleri ile mahremiyet kaygi diizeyleri
arasinda nasil bir iliski vardir?

Yontem

Bu arastirma, nicel arastirma yontemleri kapsaminda, mevcut durumu tanimlamak ve iki ya
da daha fazla degisken arasindaki iliskilerin varligini, yéniind, gictind arastirmak igin iliskisel
tarama deseni ile tasarlanmistir.

Bu arastirma Tirkiye’de 21.523 6grencinin kayith oldugu bir devlet (iniversitesinde
ylritilmastdr. Evreni bilinen 6rneklem hesaplama formili kullanilarak belirlenen sayinin (377)
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zerine cikilarak 524 6grenciden veri toplanmistir. Arastirmada orantili tabakali érneklem secim
teknigi kullanilmistir. Arastirmada tanitici bilgi formu, Tirkge’ye uyarlanmis “Online Mahremiyet
Kaygisi” (Alakurt, 2017) ve “internet Bagimlilig” (Cakir-Balta ve Horzum, 2008) &lceklerini iceren
bir veri toplama formu kullaniimistir. Veriler kodlanarak SPSS (Statistical Package for Social
Sciences for Windows 25.0) paket programi ile degerlendirilmistir. Tanimlayici bilgilerin
degerlendiriimesinde sayr ve yiizde dagilimlari, ortalama ve standart sapma gibi tanimlayici
istatistikler kullanildi. Basiklik ve carpiklik degerleri incelenerek verilerin normal dagihm gésterme
durumu degerlendirildi. Homojen dagilan verilerde two independent samples t testi, one way
ANOVA uygulandi. ANOVA testi sonucunda fark yaratan grubu belirlemek icin Tukey testi
uygulandi. Homojen dagilmayan verilerde Man Whitney U testi, Kruskal Wallis testi uyguland.
Olceklerin icsel tutarliligini test etmek icin Cronbach’s Alpha icsel tutarlilik testi yapild.

Bulgular

Kadin ve erkek o6grencilerin internet bagimliigl (Z=32,15; p=0,03), mahremiyet kaygisi
(t=2,26; p=0,02) ve cevrimici 6deme (t=-2,21; p=0,02), cevrimici gliven (Z=23,39; p=0,001) ortalama
puanlar arasinda anlamli farkliliklar tespit edilmistir. Buna gére kadin dgrencilerin mahremiyet
kaygilari, cevrim ici 6deme ve giliven kaygilarinin erkek dgrencilerden daha yiiksek oldugu tespit
edilmistir. Ancak erkek 6grencilerin internet bagimlilik dizeylerinin kadin 6grencilerden daha
yiiksek oldugu saptanmistir.

Sinif degiskeni ile internet bagimhhg (X2=19,62; p=0,0001), mahremiyet kaygisi (F=3,605;
p=0,013) ve e-posta kullanimi kaygisi (X*=21,10; p=0,0001) ortalama puanlari arasinda anlamli
farkhliklar tespit edilmistir. Belirtilen degiskenler icin 1. Sinif 6grencilerinin ortalama puanlarinin
daha dusutk oldugu tespit edilmistir.

Instagram kullananlar ve kullanmayanlarin mahremiyet kaygisi (t=1,995; p=0,044), cevrim ici
guven (t=2,288; p=0,023) ve 6deme kaygisi (t=3,024; p=0,003) puan ortalamalari arasinda anlamli
farkliliklar tespit edilmistir. Belirtilen degiskenler icin Instagram kullanicilarinin  puan
ortalamalarmin daha yuksek oldugu saptanmistir.

Mahremiyet kaygisi ile internet bagimliligl arasinda orta pozitif, mahremiyet kaygisi ile
internet kullanim siiresi arasinda zayif pozitif, mahremiyet kaygisi ile TV izleme siiresi arasinda
zayif negatif, mahremiyet kaygisi ile yas arasinda zayif pozitif iliski tespit edilmistir. internet
bagimlihg ile e-posta kullanim kaygisi arasinda orta pozitif, internet bagimliligi ile cevrimici giiven,
6deme kaygisi, internet kullanimi arasinda zayif pozitif iliski tespit edilmistir. Basit dogrusal
regresyon analizi sonuglarina gore internet bagimlliginin online mahremiyet kaygisini anlamli
diizeyde acikladigi belirlenmistir (R=0,397; R%0,157; F=97,457). internet bagmlilig, online
mahremiyet kaygisinin toplam varyansinin %15,7’sini agiklamaktadir.

Sonug

Bu arastirma, Universite 6grencilerinin online mahremiyet kaygilarinin cinsiyet, sinif ve
internet bagimlilik diizeyleri ile iliskili oldugunu ortaya koymaktadir. 1. Sinif 6grencilerinde, kadin
6grencilerde ve Instagram hesabi kullanan 6grencilerde online mahremiyet kaygilarinin erkeklere
kiyasla anlamli diizeyde yiiksek oldugu tespit edilmistir. Erkek 6grencilerin ise internet bagimlilik
diizeylerinin kadin 6grencilere kiyasla anlamli diizeyde yiiksek oldugu belirlenmistir. Bu sonuglar,
siber ortamda mahremiyet kaygilarinin gesitli degiskenlerle iliskili olabilecegini ve tesadiifi bicimde
gelismedigine isaret etmektedir.

internet ortaminda erkekler, kadinlara kiyasla daha rahat davranabilmekte ve siber ortama
ybnelik giliven dizeyleri daha yiiksek olabilmektedir. Erkeklerin gerek fiziki-sosyal ortamda
gerekse siber ortamda mahremiyet y6nelik kaygilari toplumsal cinsiyet rollerine bagl bicimde
daha diistik olabilmektedir. Geleneksel yetistirme usullerinin hala etkili oldugu Tiirkiye’de erkekler
yetistirilme ve sosyallesme siireglerinde, cocukluktan itibaren mahremiyet konusunda kadinlara
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kiyasla daha esnek tutumlarla karsilasabilmektedir. Kadinlar, mahremiyet baglaminda daha
kisitlayicr tutumlarla yetistirilebilmekte ve temkinli olmaya daha fazla yonlendirilebilmektedir. Ayni
zamanda mahremiyete yonelik bir sorun yasama halinde kadinlarin dislanma ve suglanma gibi
yaptirmlarla daha karsilagsabilme olasiligl artabilmektedir. Dolayisiyla kadinlar, yetistiriime ve
sosyallesme sireclerinden kaynaklanan nedenlerden dolayi fiziksel diinyada mahremiyet
konusundaki temkinli yaklagimlarini siber ortamda da siirdiirebilmektedirler. Bu baglamda fiziksel
diinyadaki mahremiyet pratiklerinin toplumsal cinsiyet rolleri temelinde siber ortamda stireklilik
gosterdigini ve yeniden uretilebildigini s6ylemek mimkindir.

Bu arastirmadan elde edilen sonuclara gore 1. Sinif 6grencilerinin mahremiyet kaygilarinin
daha distiiktiir. Universite egitiminin ilk yilinda yeni dahil olunan sosyal diinya ile somut bicimde
ilgilenme egilimi giicli olabsilmektedir. Universiteye gecis siirecinde deneyimlenen yeni sosyal
ortam, bu asamada, siber ortama yonelik kontrolsiiz davranislar azaltabilmekte ve online
mahremiyet kaygilarini hafifletebilmektedir.

Bu arastirmada Instagram’da hesabi olan tniversite 6grencilerinin mahremiyet kaygilarinin
daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Instagram’da bir yandan kisisel bilgilerin daha fazla
paylasiima olasiligi ve mahremiyetin sinirlarinin belirsizlesmesine yonelik farkindalik artarken diger
yandan bu platformda paylasilan iceriklere yénelik mahremiyet kaygisi yogunlasabilmektedir.

Arastirmada Universite 6grencilerinin internet bagmlilik dizeyleri arttik¢a online
mahremiyet kaygilarinin da arttigi belirlenmistir. Ayrica internet bagimlihiginin, online mahremiyet
kaygisinin toplam varyansinin %15,7’sini acikladigi tespit edilmistir. internetin kontrolsiizce
kullanimini ifade eden internet bagimliliginin bash basina bir problem olsa da gerek sosyal hayatta
gerekse siber ortamda bagka problemlere davetiye cikarabildigi anlasiimaktadir. Giinimiiz
dinyasinda dijital ortamda kisisel bilgilerin kontrolt ve paylasimi ile ilgili endiseler bircok bireyi
ilgilendirse de mahremiyet kaygisi siber ortamin problemli kullanicilar olarak internet bagimhilari
icin daha fazla sorun teskil edebilmektedir. Ozellikle dijitallesmenin en ¢ok hitap ettigi kesimlerden
biri olan Universite gencligi arasinda internet bagimliik diizeyi arttikca mahremiyete yo6nelik
endiseler artmaktadir. Bu sonu¢ ayni zamanda mahremiyet paradoksu olarak ifade edilen
tutarsizigl da énemli 6lciide kanrtlamaktadir. Universite égrencileri bir taraftan e-posta kullanimi,
cevrimici tiiketim ve online sosyallesme gibi davranislarin yol agabilecegi mahremiyet kaygilarini
yogun bicimde yasarlarken ote taraftan interneti kontrolsiizce kullanma egilimleri devam
edebilmektedir. Bu durum, dijitallesme siireclerinin kaynaklik ettigi endiseler ve risk farkindaligi ile
tutarsizlk gosteren problemli online davranislarin  (internet bagmlilig gibi) ayni anda
sergilenebilecegini géstermektedir. Ozetle, kullanicilar icin internet kullanimi ile ilgili internet
bagimhlig ve mahremiyet kaygisi sorunlarinin kesistigi, i¢ ice gectigi ve birbirini besledigi ileri
surdlebilir.
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Postmodern Salgin ve Popiiler Dindarlik:
Yeni Medya Eksenli Psikososyal Bir Analiz
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Bu calisma, postmodern unsurlar barindiran Covid-19 salgininin olusturdugu yeni dindarlik bi¢imlerine odaklanmaktadir.
Yeni dindarlik formlari ile popdler kdiltiir arasinda var olan baglari belirginlestirme gayretindeki calisma, psikososyal
analiz niteligindedir. Calisma, salgin déneminin din ve dindarligi radikal doniisime ugratacagl varsayimi (izerine
kurulmustur. Buna gore, salgin siirecinde popliler dindarlik énem kazanmus, halk inanglari ve hurafeler yayginlasmstir.
Bireyler, salgin déneminde varoluglarini daha fazla sorgulamis, resmi dini séylem yerine yeni medya eksenli popdiler
dindarliga yonelmislerdir. Dinin genel esaslari degismese de dindarligin kisiye 6zgii olmasi ve salgin gibi radikal krizlerde
kamusal alanin sinirlanmasiyla birlikte eklektik bireysel dindarlik bigimleri 5nem kazanmistir. Bu calismada yeni medyanin
kullanimiyla birlikte dinin kamusal alandan gekilecegi, dindarligin daha liberal bigimlerinin artacagi, sekdilerlesmenin
belirginlesecegi &ngériilerine de yer verilmistir. ileride yapilacak calismalar icin kavramsal bir zemin olusturma
gayretindeki bu ¢alisma, postmodernite olgusunu popiiler dindarlik ve yeni medya ekseninde tartismaya agarak sosyal
bilimler alanlarina katki sunma gayretindedir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernite, Salgin, Din, Dindarlik, Popiiler Kiiltir

Postmodern Pandemic and Popular Religiosity:
A Psychosocial Analysis Based on New Media

Abstract

This research emphasizes on the postmodern forms of religiosity that have emerged as a result of the Covid-19
pandemic. The study is a psychological analysis that attempts to clarify the existing links between emerging forms of
religion and popular culture. The study assumes that the pandemic phase will drastically alter religion and religiosity.
Accordingly, popular religiosity grew in prominence throughout the pandemic, and folk beliefs and superstitions
proliferated. During the pandemic, people questioned their existence more and turned to popular religiosity based on
new media rather than formal religious discourse. Although the general principles of religion have not changed, eclectic
individual forms of religiosity have gained importance with the fact that religiosity is personal and the public space is
limited in radical crises such as epidemics. This research includes forecasts that religion will be removed from the public
sphere, more liberal forms of religiosity will rise, and secularization will become visible with the use of new media. This
study, which aims to provide a conceptual foundation for future research, attempts to add to the domains of social
sciences by bringing the phenomena of postmodernity into discussion along the axis of popular religiosity and new
media.
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Postmodern Salgin ve Popiler Dindarlik: Yeni Medya Eksenli
Psikososyal Bir Analiz

Giris

Bilim ve teknolojide gelismelerin kitle iletisimine yansimasi ve iletisimin yayginlik kazanmasi
ve yeni medya araglarinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte glindelik pratikler radikal doénisime
ugramistir. Bilginin degisim ve iletim hizindaki artis, sosyal sistemin énemli yapilarindan olan
kdltiriin aktanim hizini da etkilemis, bilgiye hakim olan egemen sinifin kdltiirel degerleri
yayginlasmaya baslamis; ayrica kdltdr, fiziksel uzakliklarin ve insanlar arasindaki esitsizliklerin yeni
medya araclari kullanilarak siliklestirilmesiyle birlikte farkh cografyalardaki kdiltiir ve degerlerden
etkilenerek yeni bir eklektik forma kavusmustur. Kiltirdeki degisim dinamikleri, zamanla sosyal
sistemin diger yapilarina da yansir. Bu kapsamda ekonomi, politika, egitim, hukuk ve din gibi
toplumsal yapilar, kiiltirel degisimin farklilastirici giicinden etkilenerek déniismeye baglarlar
(Varnum ve Grossmann, 2017). Kilttrin 6nemli bir unsuru olan din, yeni medya eksenli sosyal
doniisiim pratiklerinden yiiksek diizeyde etkilenme potansiyelindedir. Son zamanlarda geleneksel
gorintisinden siyrilarak hizla baskalastigl savunulan yeni nesil dindarlik formlari, dindeki
doniisimin belirginlestigine kanit olarak sunulmaktadir. Bunun yaninda gliniimiizde etkinligini
kaybetse de zihinlerde yer eden korona viriis salgini nedeniyle zaten degisime ugrayip cesitlenen
dindarliklarin dijitallesmeyle birlikte yeni bir form almasi ise kaginilmazdir.

Salgin déneminde dijital yasamin ylikselmesi, popiler kiltiirin yayginlasmasina neden
olmus; din ve diger toplumsal yapilar da dijitallesme icinde kendi yasam alanlarini olusturmaya
baslamistir. Yakin dénem yaygin pratiklere vurgu yapan popiler kiltir hem yeni dindarlik
formlarini hem de postmodernite olgusunun dini tezahdirlerini biinyesinde barindiran bitiincil bir
yaklasima sahiptir. Salgin déneminde hizla farklilasan popiiler kiiltir, kendine 6zgl habituslar
yaratmis; Ozellikle dijitallesme ve sosyal medya gibi araclarla yaygin etkisini percinlemistir.
Postmodern dénemde ortaya ¢ikan yeni dindarlik formlarinin, salgin sonrasi degismesi éngoriilen
yeni diinyadaki konumunun nasil olabilecegi sorunsali bu ¢alismanin temel gerek¢esidir. Calisma
psikososyal kuramsal analizi esas alan bir ydonteme sahip olup psikososyal analiz ile incelenen
olgular arasindaki iliskilerin birey ve topluma yansimalan ile bu etkilesimler arasinda gizlenen
anlam yapilarint aciklamaya ¢ahsilir. Psikososyal analizde amag¢ nitel veya nicel verilerin
¢6zimlenmesinden ziyade, var olan olgu veya verinin kuramsal zemindeki karsihiginin
belirlenmesidir (Aronson, Wilson, Akert ve Fehr, 2004). Bu baglamda popdiler kiiltiir eksenli bir
psikososyal analiz yapilarak salgin déneminde yasanan kriz halinin toplumsal degisime yansimasi
ve dijital yasamin doénistirict izlerinin din kurumuna etkileri birey ve toplum temelli
degerlendirmelerle belirlenmeye calisilacaktir. ilerleyen béliimde salgin éncesi ve salgin siirecinde
din ve popdiler kdlttrel séylemin durumu ele alinmistir.

1. Salgin, Din ve Popiiler Kiiltiirel S6ylem

Sosyal medya, spor ve sanat gibi genis kitleleri etkileme gticii olan araglarla toplumda yaygin
olarak paylasilan kdltlrel deger ve fikirler biitlin olarak ele alinabilecek popiiler kiiltir; etik ve
estetik agidan disik degere sahip olsa da modern diinyanin tempolu yasami i¢inde insanlari
eglendirerek onlarin daha st zihinsel etkinliklerle mesgul olmasini nleme ve onlara alternatif bir
gerceklik alani sunma amacindadir (Barnes ve Bedford, 2021). Ayrica popdiler kiltir, sisteme
baskaldirma giicii olan ¢ogunlugu suni bir glindemle mesgul ederek kontrol etme ve egemen
glictin tahakkiimiini sirdirme gibi distopik bir alt niyetle de bagdastirilir. Bu noktada kapitalist
tiketim toplumunun énemli bir kontrol ajani olan popiiler kdiltir, dijitallesme ve yeni medyanin
baskin kullanim dinamikleriyle birlikte birey ve topluma erisim gilicinii daha da arttirmis, kitlesel
etkilesimlerini daha Gst noktalara ulastirmistir (Dittmer ve Bos, 2019).

Popdiler kiiltir, sosyal bilimler literatiiriinde siklikla elestirilir. Ornegin Bauman ‘Kimlik’ adli
eserinde modern toplumda baskalasan insanin kendi dogasi ve gercekligini saklamak igin yeni
gorselliklere ihtiya¢ duydugunu, popiler kahramanlarin basat aktér oldugu sanal diinyada bireyin
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sahip oldugundan farkl karakter &zellikleri ¢ercevesinde davrandigini, kimligin yalnizca giyilip
digerlerine géstermek icin kullanilan bir gésteris mekanizmasina déntstigini savunur (Bauman,
2013, s. 33). Gans ise, popdler kiltirin, toplumun kdltiirsiizlige meylederek giindelik yasami
distk deger yargilariyla bezeyip banallesmesine imkan taniyan, toplumu daha fazla tiiketime
yoneltip cahillestirmeyi amag edinen bir mekanizma olarak adlandirir (Gans, 1985, s. 17). Buradan
hareketle popdiler kiiltiiriin, kitleleri tiiketime yonlendirme, onlari {ist dlizey zihinsel etkinliklerden
ve rafine zevklerden uzaklastirarak daha diisiik diizeyli bir alt kiiltlir yaratma ve toplumsal
gerilimleri 6nleyerek degisimi ya da karmasay1 besleyecek mekanizmalar kontrol etme amacini
guttig soylenebilir (Arendt, 1960, s. 280; Martin, 2018, ss. 53-54).

Yeni medya araclari olarak anilan dijital destekli kitle etkilesiminin hizli gelisimi, giindelik
iletisim bicimlerini radikal sekilde etkilemis; geleneksel iletisim pratikleri (mektup, gazete ve basili
medya vd.), hizla sanal diinyaya cekilmistir. Bu durum, iletisimin artarak insanlar ve
devletlerarasindaki sinirlarin kaybolmasina, kitlelerin yakinlagsmasina neden olmus; kiltirin
toplumlararasindaki etkilesimini hizlandirmistir. Etkilesim; toplumun niteligini, 6rgiitlenme
bicimini, tiiketim aliskanlklarini, tGretim bigimini ve inang sistemi gibi kendine has nitelikleri, yeni
bicimleri icerecek sekilde farkllastinr (Goffman, 2005, s. 39). Bu farklilasmanin yaygin olarak
gozlemlenebildigi popdler kiltir, toplumsal alana hizla niifuz ederek yenilikci ve yaratici estetik
degerler yerine, denenmis ve basarili olmus sablonlar topluma sunarak kisa bir stire onlarin
aklinda yer eden, cekici triin ve hizmetler sunar. Gelip gecici karakteri nedeniyle popiiler kdltdr,
insanlari sanal bir hazza ulastirma, ani yasatma, ahlaki degerleri kéreltme ve siiregen bir tiiketime
sevk etme gibi risk temelli potansiyelleri de barindinr (Arun, 2013; Milestone ve Meyer, 2020, ss.
59-60).

Gans, kultird “yitiksek” ve “popiiler” olarak ayristirirken yiiksek kdiltiir; tist toplumsal sinifin
rafine zevk ve estetik degerlerini ifade eder, toplumu y&nlendirir ama kendi icinde kapal bir
azinhgin etkilesimine acik, 6zel bir yasam alani veya kilitli bir habitus olusturur. Popiiler kiltir ise
alt siniflarin, halkin veya cogunlugun kdltirel erisimidir. Yaygin ve genel c¢ikarimlar, sig ve sinirli
estetik kaygilar ve cogunlukla ahlaki degerleri hice sayan bir banalligin hikkim siirdiigti populer
kdltur, kendine has gelip gecici bir etik ve tiiketim anlayisini da beraberinde getirir (Gans, 1985;
Ritzer, 2011). Geleneksel olarak popdiler kiiltiire meyleden birey ve gruplar bir yandan etik ve estik
bir yozlasma, 6te yandan toplumda yasanan sorunlardan uzaklasarak gecici gilindemler
olusturmaya baglarlar. Boylelikle toplumsal yasam kontrol altina alinarak énemli 6l¢iide degisime
veya sosyal bagkalasmaya yol acacak her tiir girisim engellenir.

Toplumun ¢ogunlugu tarafindan benimsenen ve sosyal sistemin tiim unsurlaryla belirli
oranda etkilesim icinde olan popiiler kdiltir, dinin yalnizca bireysel etkilesiminde degil toplumsal
goriiniisiinde de farkllasmaya neden olur. Toplumun cesitli kesimlerinde dini degerlerin farkl
etkileri oldugu gerceginden hareketle sosyal siniflar arasinda yasanan dinsellik ve dindarliklarin da
cesitlenen formlarinin oldugu ve bireylerin inancini kendi yasam bicine uydurarak kendine has
dindarliklar olusturdugu soylenebilir. Bu kapsamda kdy yasantisi i¢cinde gelisen ve zaman icinde
yayginlasip kitlesel nitelik tasiyan inanglarla birlesen, modern giindelik pratikleri mistik dgretilerle
bezeyip yeni bir inan¢ formuna donisen dinsel yapilar, ‘popiiler dindarlik’ olarak ifade
edilmektedir (Okumus, 2018). Popiiler dindarlik, gliniin sartlarina gére dinin ana kurallarinin degil,
onun yasayis ve anlayis biciminin degisimi olup nesiller boyu ¢esitli sekillerde degisime ugrar. Belirli
gelenek, ahlak ve batil inanclar da iceren popdiiler dindarlik, aslinda popiler kiltirin dine ait
yapilara etkimesidir. Ozellikle salgin déneminde popiiler kiiltiirin yeni medyadaki temsilinin
artmasiyla birlikte popiiler dindarlik formunun belirginlestigi sdylenebilir.

2019 yili aralik ayinda tanilanan ve sonraki iki yil boyunca tiim diinyada etkisini hissettiren
korona virlis salgini, tim sosyal sistemi etkiledigi gibi kiiltiri de degisime zorlamistir. Gerek alt
gerek Ust sosyal siniflari ayrim yapmaksizin etkileyen hastalik, elit kesimin azinlikta kalma istencini
zedelemis; genis halk kitlelerini evlere hapsetmis ve kamusal alani radikal sekilde parcalamistir.




Postmodern Salgin ve Popiler Dindarlik: Yeni Medya Eksenli
Psikososyal Bir Analiz

Uzun sireli ekonomik ve sosyal etkileri olacagl asikar olan salgin, biiylk bireysel ve sosyal
donisiimleri gerceklestirme potansiyeline de sahiptir. Muhtemelen doniistimiin ilk ve en carpici
sekilde yasanacagi alanlardan birisi din olacaktir. Zira salgin basladiginda toplumsal birlige 6nem
veren pek ¢ok dinin kutsal mekanlari kapatilmis, toplu ibadet ve ayinler yasaklanmis ve insanlar
kendi baslarina, sosyal alandan yalitilmis olarak inanglarini  yasamaya baslamislardir.
Postmodernitenin sonucu olarak bireyin yalnizlastig ve bireysel dindarligin salgin 6ncesinde arttig
disindldigiinde, yeni durumun artan bireylesmeyi daha da ileri bir noktaya tasiyacagi ve kendine
has yeni dindarlik kaliplarinin gézlenecegi sdylenebilir (Okumus, 2020; Yapici, 2020). Ayrica dogasi
geregi postmodernite, var olan toplumsal kurumlar yikima ugratarak kendine has bir i¢sel kurgu
olusturma potansiyeli barindirdigindan (Demir, 2016) covid-19 salgini gibi kiiresel bir karmasanin
tam da postmodern karakterde oldugu ve genelde tiim toplum 6zelde ise din ve dindarligi yeni bir
bicime kavusturacagi belirlenebilir.

Tarihteki salginlar incelendiginde, salgin siirecinde dinin kurumsal yapisinin kendi icine
¢okerek popliler dini olusumlarin goériintrliginin arttigl anlasiimaktadir (Nikiforuk, 2018). Bu
noktada din salgin karsisinda etkisiz kalarak insana anlam bdtlnligl saglayamaz ve bu anlam
boslugunu ya hurafeler ya komplo teorileri ya da popiiler veya eklektik dindarlik motifleri doldurur
(Ersahin, 2020; Thampu, 2020). Bu durum 6zellikle sosyal medya kullanimimnin arttigi giinimuzde
daha da belirginlesmistir. Dehset y6netimi kuramina gére; insanlarin kaygi diizeyi yikseldikce,
bununla bas edebilmek icin dine ydnelebilecekleri savindan hareketle, salgin sirecinde dini
mekanlarin kapal ve kurumsal dine ulasimin sinirli olmasi nedeniyle bireysel/popiiler veya eklektik
dindarlik egilimleri de artacaktir. Kapali alanlara sikisan insanlar, sosyal medyanin sanal dindarlik
motiflerine ydnelerek zor durumla bas etmeye, kaygilarini yonlendirmeye, ibadetlerini sanal
ortamlarda yerine getirmeye ve kendilerini kurtulusa erdirecek bir vesile bulmaya calisirlar
(Pyszczynski, Lockett, Greenberg ve Solomon, 2021, s. 176). Boylelikle belirsizligi gidermeye ve
geleceklerini daha tahmin edilebilir bir forma ulastirmayr umarlar.

Salgin siirecinde yiikselise gecen popiiler dindarligin olusumunda aile i¢i deneyimler etkilidir.
Popdiler kiiltiirtin aile kurumunu etkilemesiyle ailenin ¢ocukla etkilesimi azalir ve ona aktardigr dini
deger ve bilgiler de siglasir ve cogu kez dinin temel séyleminin kiiglik bir parcasini olusturan bilgi
kirntilarina déndsdr (Di Nicolai ve Ruspini, 2020). Salgin siirecinde evde kalarak aileleriyle yaygin
etkilesime giren insanlar, bir yandan postmodernitenin yeni medya eksenli bireysellesmeye vurgu
yapan zaman algisindan siyrilirken diger yandan geleneksel yasantinin yogun ve yakin iletisime
bagl niteligini yeniden kesfeder (Okumus, 2021). Bu donemde gelecege iliskin kaygilarini, bireysel
olarak dine siginarak ve yeni dinsellikler gelistirerek ¢c6zmeye calisan insan, klasik sekilerlesme
savunucularinin aksine, kendi kutsal alanini olusturma ¢abasi icine girecektir (Danesi, 2021).
Boylelikle aile gibi toplumun temel yapisindaki dini yasam, yeni medya eliyle bir ¢esit popiler
dindarlik formuna evirilecektir.

Resmi dini doktrinin, yaygin kesim tarafindan yeniden yorumlandigl popiiler dindarlikta,
toplumun inang ihtiyaclarini karsilamak, inanci diri tutmak ve irrasyonel davranisi mesrulastirmak
amaciyla gesitli nesne ve olgular zaman iginde kutsallastirilir (Eliade, 2013). Tirbeler, cesitli agaclar
ve magalar gibi dogal kaynaklar ile geleneksel toplum yasantisina sirayet etmis pagan veya animist
inanglar kutsal atfedilerek halkin dilek, istek ve temennilerinin bu yollarla askin varliga ya da
yaraticiya ulasacagi umulur (Ak, 2018). Salgin déneminde toplumun kutsal olarak atfettigi yer ve
nesneler ile mistik olgulara y6nelim artmis; insanlar, modern tibbin caresiz kaldig salgin
durumundan ilahi varligin tecellisi ve yardimiyla kurtulabileceklerine inanmislardir (Yapici, 2020).
Bu donemde 6zellikle Bat’da mistikler, tele-vaizler, mesihgi tarikatlar ile yeni dini olusumlarin
popllerlik kazandigr da gézlemlenmektedir. Bununla birlikte sosyal medyada mistik, animik ve
pagan inancina bagli video ve gorsellerin arttigl, bu ydnde yaymn yapan sosyal medya kanallarinin
cesitlendigine yonelik veriler dikkat ¢ekicidir (Dein, Loewenthal, Lewis ve Pargament, 2020; Sturm
ve Albrecht, 2021; Wildman, Bulbulia, Sosis ve Schjoedt, 2020).
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Kurumsal dini pratiklerde yer almasa da popliler dini pratiklerden olan mevlit okuma, zikir
halkalari ve musiki sélenleri gibi insanlarin bir araya gelerek sosyallestikleri dinsel uygulamalar da
salgin sirecinde sekteye ugramistir. Ancak salgin déneminde medyada acgik¢a vurgulanan
bagisiklik sistemi icin orug tutulmamasi veya ramazan ayina yonelik 6zel tavsiyeler ile Cuma namazi
gibi ibadetlere resmi olarak izin verilmemesi popiler dindarligin sanal uygulama ve sosyal
medyaya tasinmasina neden olmustur. Ozellikle niteligi ve dini bilgi birikimi stipheli ‘dini/mistik
uzman’ ve ‘alimler’ popiiler dindarligi canli tutmak icin sanal mevlitler, sohbetler ve zikir torenleri
diizenleyerek kendi kitlelerinin dinselligini canli tutmaya calismis; hatta cesitli sanal manevi
danismanlik hizmetleri sunmuslardir. Bu durum popiiler dindarligin dinamik ve esnek ydnine
vurgu yapsa da geleneksel dini doktrinde yer almayan uygulamalarin din adi altinda yeni medya
kullanilarak mesru kiinmasina da yol agmustir.

Charles Taylor’'un postmodernlesme teorisi, toplumsal sistemin zamanla rasyonel akla teslim
olarak sekdler karakter kazanmasi distincesi tizerine kuruludur. Klasik sekilerlesme teorisinde,
popiiler inanglarin icine sirayet eden batil inan¢ ve hurafeler ile resmi dini sdylemin zamanla
erozyona ugrayarak yerini sekiler ve rasyonel bir yasam bicimine birakacagi éngorilir (Taylor,
2009). Buna karsin c¢ogu din, insanin modern bilimsel yontem ve disinme bicimiyle
anlamlandiramadigr metafizik 6zellikler tasidigindan, dinin rasyonel bir bicimde ele alinmasi
mumkin goérinmemektedir (Cannell, 2010). Ayrica salgin siirecinde metafizik alana olan ilginin
arttigina iliskin cesitli veriler1, belirsizliklerle dolu karantina siirecinde insanlarin manevi bir destek
aradiginin delilidir. Ongériilemez bir gelecek, krizler olusturma potansiyelindeki yasamsal tehditler
ve modern insanin kitle icindeki yikici yalnizhi@r birlikte distinildiginde, insanin tim bu
belirsizlikleri asarak kesin olan bir glice inanma istegi, zorluklara karsi direnme giidiisii ve yasamin
anlamini kavrama ihtiyacinin onu sekiiler yasam bicimine degil, metafizik alana yonelttigine y6nelik
soylemler 6nemlidir (Kandemir, 2020; Tillich, 1966). Buna karsin sekilerlesme, dinin kamusal
alandaki etkinliginin azalmasi olarak algilandiginda salgin siirecindeki dini uygulamalarin yakin
gelecekte desekdiler degil, aksine yeni nesil sekiilerlesme oldugu belirlenebilir.

Salgin déneminde insanlar, yogun gelecek kaygilar yasamakta ve varolussal temel
korkulardan olan élimin yakinligini ve gercekligini hissetmislerdir. Ayrica engel olamayacaklar
olaylar karsisinda yasadiklar caresizlik ve giiclerini asan durumlarla bas etme kaygisi onlar mistik,
manevi veya metafizik alandan destek aramaya itmistir. Popdiler dini inan¢ ve uygulamalarin
¢ogunda, insanlarin kendilerini asan olumsuzluklardan, acidan ve caresizlikten uzaklasma, huzur
ve kurtulusa erme gibi varolugsal bir amacinin oldugu sdylenebilir (Arslan, 2004, ss. 119-125). Salgin
doéneminde gozlemlenen muska yazdirma, korunma biylst yaptirma, kursun doktiirme, titsi
yakma ve hastalikli kisinin yasadigl yerde arinma veya cin ¢ikarma vb. halk inancina ait rittellerin
sayisinda artis olduguna dair gézlemler, insanlarin baslarina gelen bir musibeti def etme, salgin
karsisindaki caresizliklerine ¢6ziim bulma veya kaygilarini azaltma amacina matuftur. Bu durum
psikososyal acidan caresizlige karsi bir gii¢ istenci ya da bilinmezlige karsi koyma ¢abasi olarak
degerlendirilebilir.

Yeni medyanin énemli bir araci olan sinema ve sosyal medya uygulamalarinin, halk inanclan
veya popiiler dindarligin gériindrlik ve yayginlik kazanmasindaki etkisi yadsinamaz. Kurumsal dini
soylemin, ahlaki degerlerin ve bazi dini pratiklerin topluma ulastirlmasinda énemli bir islevi olan
ses ve goruntu kayrtlari, dinin bireysel olarak yasanmasinda, popiiler dinselliklerin olusmasinda ve
popller manevi alanin kurgulanmasinda etkili tiiketim Griinlerindendir (Forbes ve Mahan, 2017).
Bu baglamda karantina déneminde bireyler kaygilarini azaltmak i¢in manevi alana yénelmis, dini
icerikli film ve dizileri izlemeye baslamistir. Ayrica tele-vaizler ve mesianik2 icerikli videolar sosyal
medyada ilgi gérmeye baslamistir. Ornegin popiiler kiltirde yer eden pek ¢ok video site ve
platformunda bir Netflix yapimi olan “Messiah3” isimli yapimin gosterilmesi, salginin dini kodlarini
anlamlandirmak icin incil’de gecen “Mahserin Dért Athisi (ing: Four Horsemen) 4” sdyleminin farkli
sekillerde islendigi video oyunlarinin ve filmlerin reklamlarinin yapilmasi ya da kiyamet sonrasi
yasama ydnelik hayatta kalma egitimleri alanlarin sayisindaki radikal artis dikkat cekicidir. Bu
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durumlar bir yandan salginin olusturdugu belirsizlik ve kayglyr azaltma ve insanin ne pahasina
olursa olsun var olma amacini tasirken, diger yandan popiler dindarligi besleyen 6nemili
araglardandir. Bu acidan salgin dénemi dindarliginin temel karakteristiklerinden bazilari ilerleyen
béliimde incelenecektir.

2. Salgin Déneminde Dini Yasam ve Dindarlar

Popdiler kiiltdr, kitle iletisim teknolojilerindeki hizli gelismelerle birlikte sosyal yasanti igine
sirayet etmis; Ozellikle internet erisim hizinin artmasi, similasyon teknolojilerindeki gelisim ve
sosyal medya uygulamalarinin yayginlasmasiyla toplumsal yapida dijital bir devrim yaratmistir (De
Groot, 2016). Dijital yasamin gelismeye baslamasi, sosyal sistemin 6nemli unsurlarindan olan din
kurumunu da degismeye zorlamis; bu noktada dini inan¢ ve ibadetlerin 6ziinde olmasa bile
ruhunda gesitli degisimlerin yasanmasina neden olmustur. Postmodern yasamin etkisiyle ortaya
¢ikan ve bireyin dindarlik algisini farklilastiran s6z konusu durum, ‘dindarhigin yeni bigimleri’ olarak
adlandirlabilir (Senttirk, Cengiz, Kiictikkural ve Aksit, 2018).

Bireyin yasadigi i¢sel yolculuga odaklanan Otto, kutsalin deneyimlenmesi olarak niteledigi
dindarlik kavramini, belli sartlar altinda bireyin 6znel olarak yasadigi kutsal ya da mistik pratikler
olarak tanimlar (Almond, 2011, s. 5). Bu baglamda dindarlik; zaman, mekan ve toplum bazinda
degisiklik gosterirken, bireyler arasinda bile farkh inan¢ formlar veya sosyal degisimden
etkilenerek yeni dinsellik formlari gelistirmeye yatkin, dinamik ve ¢ogunlukla psikososyal bir
kavrama vurgu yapar (Yapici, 2007). Bu baglamda dindarlik, sosyal ve psikolojik etkilesimler
sonucu bireyin dini olani anlama ve onu sosyal yasamina katma egilimi veya manevi hazza ulasma
yolculugu olarak tanimlanabilir.

Masuda’ya goére modernite, deneye dayali bilim merkezli pozitivist aklin egemenligini,
teknolojiyi esas alan rasyonel egilimlerin yayginlik kazanarak bilginin ve toplumsal diizenin
standartlastinimasidir (Masuda, 1981). Modernite olgusunda metafizik 6geler dislanirken sekiiler
yasam bicimi dnemsenir. Buna karsin postmodernite, ekonomik, kilttirel ve sosyal alanin yeniden
tanimlanmasi ilkesine dayanir. Ayrismanin ve farkhliklarin, 6zgirlestirici glicler olarak 6ne ciktigl
modernite de var olan butlincil yapilar parcalanirken belirsizlik, glivensizlik ve kaos kulti
desteklenir (Eagleton, 2011; Flanagan ve Jupp, 2016). Post modern déniisiim, glindelik yasamin
hemen tim alanlarina sizarak bireyin yasam alanlarinda goértinurlik kazanir ve onun davranis ve
eylemlerini yonlendirir. Bu acidan din, 6zellikle yeni medya araglarinin yaygin kullanimiyla birlikte
postmodern yaklasimdan etkilenmis ve yeni formlar kazanmustir.

Karantina sirecinde insanlarin yasadiklar belirsizlik paradoksu, gelecek kaygisi, siyasi
otoritenin sirekli degisen ve bir oncekilerle celisen kararlari ve kamusal alanda yasanan
gerginlikler, goriinir bir karmasayr giindeme getirmistir (Kalgi, 2021; Kimter, 2020). Salgin
déneminde yasanan psikolojik ve sosyal belirsizlik hali, din kurumunu da dogal olarak etkilemistir
(Bulut ve Kog, 2022). Ozellikle insanlardaki bagisikhig diisiirebilecegi endisesiyle sikca tartisilan
ramazan orucu ve Cuma namazlari, neredeyse tim dinlerin kutsal mekan ve ibadethanelerine
girislere izin verilmemesi® gibi koruyucu ve o&nleyici uygulamalar, salginin din Gzerindeki
postmodern, yikici ve distopik etkisini gézler 6niine serer (Turan, Bostan ve Baynal, 2022). Salginla
birlikte kiiresellesmenin temel tezlerinden olan ‘kiiresellesme refaha gétiiriir' séylemi zedelenmis;
somiurgeci yayllma politikalariyla asirlardir sermaye biriktiren Bati ve 6zellikle Avrupa’nin Gretim
Usst olmaktan ¢ikarak tlketim toplumuna donistigu belirginlesmistir (Harari, 2020). Ayrica
bireysel ¢ikari maksimize edici tretim bigimi, sosyal destegin ve yardimlasmanin énemini agik¢a
gosteren salgin  karsisinda gerilemis; insanlar, mal varliklarinin kendilerini hastaliktan
kurtarmayacagini idrak etmistir. Bu yoni ile kapitalist iktisadi yapi, salgin karsisinda gerilese de
postmodern aklin gelecekte kurgulanacak yeni cikis yollariyla kapitalizme veya sémiriiye dayali
farkl ekosistemlere kapi acma potansiyeli unutulmamalidir (Waters, 2020).
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Salgin déneminde postmodernitenin ‘hiper gerceklik’ veya ‘post-truth’ olarak
kavramsallastirdigl, dogru ve yanlis veya iyi ile kétii arasindaki ayrimlarin siliklestirilmesine yonelik
telkinleri de kendisine yasam alani bulmustur. Topluma yén veren deger, ilke ve normlarin
parcalanarak bunlar arasindaki ayrimlarin buharlasmasi, her durumun olasi hale geldigi sinirsiz
6zgurlikte bir dinya fikrini gindeme tasir (Mcintyre, 2018). Bu baglamda yeni medya araclarinin
da etkisiyle ‘ait olmadan inanma’ veya farkl din ve manevi eksenlerdeki olgularin birlestirilerek
yeni ve bireysel dindarliklar ile sekdiler 6geler tasiyan dinselliklerin veya kisiye 6zgu bireysel inang
alanlarinin olusturuldugu séylenebilir.

Salgin dénemi dindarliginda énemli bir olgu da hurafe ve diger popiiler kiiltiire ait dini
unsurlarin artis géstermesidir (Yilmaz ve Candan, 2020). Daha 6nce bahsedildigi tizere korunma
biytleri veya titsiler gibi kurumsal dinlerde yasaklanan pratikler, sosyal medyada cikarilan
komplo teorileri, kiyamet sdylentileri, kurtulus mitleri, salgina son veren dua ve okunmus su gibi
kurumsal dini s6ylem icinde yer almayan ancak halk inancinda siklikla kullanilan unsurlarin
glindeme geldigi gorilmektedir. Hurafe ve diger irrasyonel inang ve pratikler, insanlara mantikh
gelmese de belirsizlik dénemindeki kaygilarn azaltmak ve gelecege umutla bakmak igin énemli
dinsel mekanizmalardandir (Sturm ve Albrecht, 2021). Gec¢misteki veba ve diger salginlarda
insanlarin benzer hurafelere yoneldikleri, bliyli ve insan kurban etme gibi ritiiellerle tanrinin
cezasindan kaginmaya calistiklart ve bu sayede var olan durumu mesrulastirmaya calistiklan
bilinmektedir. Dehset yonetimi kuramina goére, her kriz siirecinde 6nemli bir basa ¢ikma
mekanizmasi olan din ise kosulur. Dini 6greti icine bilingsizce yerlestirilen hurafeler, bir nevi basa
ctkma tepkisi olup bu siirecte kendine has salgin dini olusumlari destekleme potansiyelindedir (Vail
vd., 2010). Ayrica sistemi mesrulastirma kuramina gére dindarligin bu yeni formuna siginan
insanlar icinde bulunduklan zorlugu anlamlandirmak ve belirsizligi azaltmak igin kendilerince
¢O6zim urettiklerini dustnirler. Ancak bu yeni dindarlik, resmi dini sdylemden 6nemli dlclide
farklilasan ve bazen dini doktrin ile ilgisi olmayan unsurlari da barindirabilir. Boylelikle hurafe ve
din disi pratikler yeni dinsellikler olarak mesrulastirilir.

Postmodernitenin dine etkisi, degisen din algisinda goriinirlik kazanir. Bu siirecte ‘zihnim
ve bedenim kilisemdir’, ‘kendi mezhebime uyarim’ veya ‘icim/kalbim/niyetim temiz’ gibi s6ylemler,
postmodernitenin etkisiyle gelisen kisiye 6zgi dindarlik tipolojisine 6rnek teskil eder. Dindarligin
bu bicimi, resmi dini sdylem ve pratikler yerine, bunlar kendince yorumlayarak durumu kurtarma
veya ‘kitaba uydurma’ olarak ifade edilebilir (Berry ve Wernick, 2006). Ayrica salgin déneminde,
dini yalnizca tann ile insan arasinda agkin ve i¢sel bir iliski olarak niteleyen ve dini inanglarini
glindelik yasamina kasitli olarak tasimayan sosyal medya eksenli yeni tir ‘sekiler’ dindarligin
olustugu soylenebilir (Okumus, 2020). Bunun yaninda evlere hapsolan insanlarin, ibadethanelere
gidememelerinden farkli olarak zaten kurumsal dindarliktan uzaklasan ‘ait olmadan dindarlik’ veya
‘evde dindarlik’ gibi gérece sinirl motiflerin de goértiniirlik kazandig da ifade edilebilir.

Salgin déneminde dijital yasam giderek énemini arttirmis, sosyal mesafe kurallari geregi
insanlar birbirinden uzaklasmis ve giivenlik sorunlar artmistir. Béylesi bir durumda insanlarin
birbirlerinden yalnizca fiziksel olarak degil, ayni zamanda zihinsel olarak da uzaklastiklar ve
cemaat kiltlriini ya da farkli sosyallesme bicimlerini benimseyen kurumsal dinlerin, salgin
siirecinde birlestirici giiciinii kaybedecegi sdylenebilir (McLaren, 2020). ibrahimi dinler ile Budizm
gibi toplu ibadetlerin s6z konusu oldugu din ve inanislar, salgin déneminde sosyal yalitim ve
bireyler arasi mesafelerin artmasi nedeniyle kendi inan¢ esaslarini gbzden gecirerek bu yeni
duruma tepki vermek ve inananlarini canli tutmak adina dijital unsurlari da iceren yeni bir dindarlik
motifi gelistirme ¢abasina girmislerdir. Bu durum kutsal mekanlarin dijital ortamlarda ziyaret
edilmesi, toplu ibadetlerin sanal ortama tasinmasi veya online giinah ¢ikarma ayinleri yapilmasi
gibi yeni dinsel uygulamalarin giindeme gelmesine neden olmustur (Wildman vd., 2020). Buradan
hareketle salginin kendi degisim dinamiklerini yarattigl ve sosyal sistemi ve bu dolayimda dinin
kurumsal yapisini, yeni medya eksenli degisime uymaya zorunlu kildigi belirlenebilir.
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Sosyal déniisiimler, salginin yayllma hiziyla ayni eksende gerceklesmezler. Salgin siirecinde
belirmeye baslayan yeni dindarlik formlari da nispeten yavas ilerleyen sosyal etkilesimler
oldugundan, derinlikli etkilerinin psikososyolojik olarak ayristiriimasi belirli bir zaman icinde
gerceklesecektir. Durkheim’in sosyal olgulari agiklamak igin kullandig ‘her sosyal olgu diger sosyal
olgularla etkilesimlerine bakilarak anlamlandirilabilir’ ilkesi temel alinarak salgin stirecinde yeni bir
popiiler dindarlik formunun olusmasinda etkili olan sosyal farkhlasmalar, ilerleyen bélimde
tartisilmistir.

3. Yeni Dindarlik Formlari

Salgin dénemi 6ncesinde belirgin olmayan toplumsal yasamin yapisi, esitsizlikler ve
ayrismalar, karantina stirecinde giin yiiziine ¢ikmistir. Bu durum 1980’lerden beri sliren neo-liberal
politikalarin da negatif bir sonucu olarak belirlenebilir. Ayrica anilan dénemde kitle iletisim
araglarinin yayginlik kazanmasi, insanlarin aradiklari herhangi bir bilgiye erisimini kolaylastirsa da
nitelikli bilgi ile deger tasimayan bilginin karismasina, yani post-truth olgusunu giindeme tagimistir.
Gergek ve yalanin birbirine karistig dijital bir ortamda saglikli bir dini yasamin olusmasi beklenmez.
Bununla birlikte sekiler egitim karsisinda dini hassasiyeti olan kesimlerin de nitelikli egitim
hizmetlerinden yararlanmasiyla yeni dindar elit kesim olusmaya baglamistir. Ayrica toplumun bos
zamanlarini degerlendirme veya eglence bicimleri de 1980’lerden itibaren radikal degisime
ugramistir. Salgin éncesi dénemde yasanan bu gelismeler, salgin siireci ve sonrasinda nasil bir
dindarlik tipolojisi olusacagr hakkinda bilgi verse de yeni dindarlik formundan bahsedebilmek icin
daha fazla verinin degerlendirilmesi gereklidir.

Sistemi mesrulastirma kuramina gore, insanlar i¢inde yasadiklari zorluklari agsma noktasinda
akla yatkin olmayan ancak basit sekilde aciklanabilen ¢6ziimleri tercih etme egiliminde olurlar
(Jost vd., 2010). Var olan gercegin farkli yonlerine odaklanarak hurafelere inanmak, insanlar icin
belirsizligi asma aracidir. “Nifusun azaltiimasi, tanriyr kiyamete zorlama ve iklim degisikligi”
Uzerinde devam eden komplo teorilerinin salgin déneminde yeniden gilindeme tasinmasi ve
bunlara riayet edenlerin sayisindaki dramatik artis, insanlarin belirsizlikleri giderme noktasinda
rasyonellikten uzaklasma egiliminde olduklan izlenimi vermektedir. Korona virlisiin bir cesit
kiyamet alameti oldugu, farkli dini kaynaklarda bunun bilgisinin olduguna iliskin sira disi fikirler,
sosyal medya araciligiyla yayginlk kazanarak popdler bir hal almistir (Alper, Bayrak ve Yimaz,
2021). Zaman i¢inde hurafelerin gecersizlesmesi ve yalanlanmasiyla dini sembol ve kutsal unsurlar
kullanarak insanlari kandiran kesimlerin mesruiyeti de sorgulanacaktir.

Salgin déneminde din ve bilim arasindaki ayrisma, kitle iletisim araclari ve sosyal medya ile
belirginlestiriimeye ¢alisiimaktadir. Dinin sorgulandigi ve bilimin kutsandigi bu dénemde, salgina
care bulunamazsa artan asiri bilimcilik furyasinin dini ortadan kaldiracagina ya da belirli bir alana
hapsedecegine yonelik sdylemler dikkat cekicidir (Upenieks, Ford-Robertson ve Robertson, 2021).
Ancak bu noktada bilim, klasik muhafazakar dindarligr siliklestirerek toplumsal yapi icinde “cifte
hakikatcilik” durumunu goézler o6niine serer. Ciftce hakikatcilik, dinin hakikatleriyle bilimin
gerceklerinin farkl oldugu ve her ikisinin birbirine paralel yapilar olmasi sebebiyle kesismelerinin
miimkiin olmadig diisiincesine dayanir. Ciinki din ve bilimin ¢alisma alani farklidir ve ne din ne de
bilim birbirinin yerine gecip bir digerinin karsisinda yer alabilir (Dales, 1984). Buna ragmen
toplumdaki din karsiti kesimler, salgin déneminde artan bilimcilik tartismalarinin, aslinda toplumun
sekiler donusimine veri sundugunu ve bilim temelli yeni dindarlik formlarinin yeni medya
araglanyla olustugunu savunmaktadirlar.

Tarih boyunca Batr’da kurumsal din, insani ahlaki ydnden onaran islevini terk ederek sirekli
bir iktidar miicadelesi icinde olmayi yeglemistir. Politikanin dnemli bir araci olan din, kimi zaman
kitleleri mobilize eden kimi zaman kontrol etmek icin kullanilan bir aygit islevini strdirmustir
(Dillon, 2003). Salgin déneminde devlet politikalarina goére bicimlenen din politikalari, yeni ve
kurumsal din tarafindan istenmeyen dindarlik motiflerinin olusumunu tetiklemistir. VIP Cuma
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namazlari, salgin dualari veya sembolik ibadetler gibi gésterise dayali uygulamalar, halkta istenen
etkiyi uyandirmaktan 6te dinin ayrismalar engelleyici ve teskin edici roliiniin kamusal alanda
sorgulanmasina neden olmustur. Bdylelikle salgin siirecinde, insanlar evlerinden ¢ikmadig ve
ibadethaneler kapali oldugundan Géle’nin kavramsallastirdigi kamusal-mahrem alan ayrimi
siliklesmis (Gole, 2020) ve sivil veya bireysel dindarliklar artmistir.

Salgin siirecinde insanlardaki tanri tasavvurunun da degistigine yo6nelik belirlemeler
énemlidir (Sulhan, 2020). insanlarin isledigi giinah ve kabahatleri veya ahlaksizliklari cezalandiran,
sert tanri imaji ve bdylesi bir imaji destekleyen kurumsal dini séylemlerin salgin siirecinde arttigina
yonelik gézlemler 6nemlidir. Koruyucu, esirgeyici ve affedici tanri imajini yaratmada din adamlari
pasif kalmis, siradan sdylemler veya LGBT+ tartismalari gibi giindem degistirme cabalarn da
popdilist sdylemden 6teye gidememistir (Kala, 2021; Lennox, 2020). Bu sayede din zamanla radikal
bir alana ¢ekilerek hayatin zorluklarina anlam saglama ve insani teskin etme yetisi giderek
azaltilmustir.

Korona virlis nedeniyle karantina altinda olan veya goniilli bir sekilde kendini evlere
kapatan bireylerin, aile kurumunun giiclenmesine yardim ettigi veya en azindan insanlarin disarida
gegirdikleri zamanin azalmasi sonucu, aileleriyle daha ¢ok zaman gecirdikleri ve bunun aile ici
iletisime olumlu sekilde yansidigi yoniindeki belirlemeler 6nemlidir (Di Nicolai ve Ruspini, 2020).
Karantinanin basinda énemli bir firsat olarak gortilen bu durum, karantina stireci uzadik¢a bireyler
tzerinde farkli etkiler yaratmis; bir yandan aile baglan gliclenip cocuklara daha fazla zaman
ayrilirken diger yandan artan surtiismeler, bos zamani degerlendirememe veya aile ile iletisiminin
tek diize ve sikicr etkisi glindeme gelmistir. Daha 6nce bahsedildigi Gizere popiiler dindarlikta aile
faktort 6nemlidir; ancak, asin iletisim, bireylerin dini yasama bicimleri izerinde aile tyelerinin
baskisina neden olabilir. Ozellikle ergenler, ailenin ilgisinin arttig1 bu dénemde dinden uzaklasip
bireysellesme, inang krizleri yasama veya din disi etkilesimler sergileyebilirler (Vincent ve Othman,
2012). Boylelikle aile dinin yasanmasi icin itici bir glic oldugu kadar dinden uzaklasmayi da
tetikleyen bir sosyal alana dénusebilir.

Sekilerlesme teorisine gore modern insan, manevi alandan kopmus veya bu alani arama
ugrasiyla sosyal medya veya dijital iletisim araglarina ydnelmistir. Sosyal medya, insanin
bireysellesmesinde etkili oldugundan; insanlarin manevi acidan arayista olmasi, onlarn sosyal
medyada yer alan ¢esitli din disi veya normal 6tesi olgulara itmektedir. Salgin déneminde dijital
iletisim araglarinin asin kullanilmasi sonucu, yeni dini hareketler veya paranormal veya olaganuistii
olgulara karsi toplumda ilginin arttigina yonelik gézlemler s6z konusudur. Bu durum bir yandan
modernitenin kutsal, manevi ve dogalisti olgular hi¢e sayan yaklasimina postmodern bir tepki
olusturmasi diger yandan desekiiler toplumun olusumu acisindan 6nemlidir. Desekiilerlesme
teorisinde bireysellesmis insanin manevi arayisi ¢ogunlukla mistik tecriibe yasama istegine
indirgenir (Berger, 1999). Dijital alanda aranan mistik tecriibe, tanri veya askin varlikla dogrudan
iliski veya kutsal tecriibe edenlerce cekilmis video ve filmleri izleyerek onlarin tecriibesinden
nemalanma istencidir. Bu durum sosyal medyanin sundugu “tecriibe hissi” kavraminin salgin
déneminde ne derece yaygin oldugunu goézler 6niine sermektedir (Andersen, Schjoedt, Nielbo ve
Sgrensen, 2014).

Modernlesmenin yarattigi bireysellesme, hizli degisim, rasyonellesme ve giivenlik sorunlari
birey ve toplumun icinde oldugu manevi boslukla beraber bir tiir anomi veya anlam krizi yaratir.
Yasamin anlamini bulmak veya maneviyat eksikligini gidermek icin birey, bazi mistik ve dogadistii
olgulara yénelir (Arvidsson, 2006). iletisim kanallarinin artmasiyla birlikte insanin anlam araysi
sanal diinyaya tasinmis, mistik unsurlar ve metafizik olgular sosyal medya uygulamalari aracihgiyla
gorundrlik kazanmistir. Boylece mitolojik ve gizemli bliylsel uygulama ve gelenekler, modern
insanin tiikketimine sunulur (Arslan, 2006). Buradan hareketle korona viriis salginiyla belirginlesen
rasyonel ve diinyevi insan figilrd, salgin sonrasinda yerini dijital destekli maneviyat¢i veya mistik
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Ogretilere daha fazla yénelen bir insana birakabili; ancak bu belirleme sekilerlesmenin
donustiriicl etkisini geriye ¢cevirmez.

Salgin siirecinde dini yeniden anlama ve yasamina sokma gayretindeki insanlar, ¢ogunlukla
popdiler dindarlik motiflerine siginirlar (Kalgi, 2021; Kandemir, 2020). Clinkl kurumsal dini soylem,
yogun fikhi kurallar, ilkeler ve sinirlamalar icerdiginden, giindelik yasam icinde uygulanmasi veya
takip edilmesi zor bir din algisi yaratmaktadir (Ertit, 2015; Taylor, 2009). Oysa popdiler dindarlik,
daha esnek kurallar veya kurallari dine uydurma gibi pratik ¢6ziimlerle modern insana yeni anlam
alanlan veya dinsellikler olusturarak kendi mesruiyetini kazanir. Yeni dinsellikler, bazi modern
mistik unsurlardan (astroloji, nebevi tip, parapsikoloji vb.) destek alarak daha sekiiler insanlara da
ulasabilir. Bu sayede sekdiler dindarlik denilen yeni bir formun salgin sonrasinda gériilme ihtimali
de artar. Sekiiler dindarlik bir yandan mistik, irrasyonel ve paranormal olgulari icerse de diger
yandan bu irrasyonel unsurlar rafine edilmis bir postmodern sdylemle mantiga biriyerek
takipgilerine yeni anlam alanlari sunmaktadir. Bu baglamda sekiiler dindarlarin, kutsal ve profan
olgularin siliklestigi ‘postmodern bir dini form’ oldugu séylenebilir. Bu form icerisinde geleneksel
halk inanglari, ezoterik unsurlar, biyiisel ve astrolojik olgular ile fal gibi uygulamalar da yer alabilir
(Kalpagam, 2006; Mahmood, 2015).

Salgin sirecinde dikkate deger bir durum da din adamlarinin siirece midahil olmada geg
kalmalaridir. Hemen tim (lkelerde din adamlari, bilim adamlarinin gerisinde kalmis, tip ve genetik
biliminin salgina bir ¢are bulmasini beklemistir. Ozellikle incil, Tevrat ve Kur'an iizerine calisma
yapan ve bilimsel olgularin aslinda kutsal kitaplarda yer aldigini savunan bir kisim din adaminin
korona virise iliskin bir ilahi kanit bulamamis olmasi, sosyal medyada tartisilmis ve bu durum,
sorunlar ¢6ziici temel aktériin bilim oldugu fikrini percinlemistir. Dinin gerilemesiyle birlikte
inanan kesim de kurumsal din veya dini yapilanmalardan uzaklasarak herhangi bir kuruma ait
olmadan kendi inanglarini yasamaya baslamistir (Perry, Whitehead ve Grubbs, 2020). Daha 6nce
anildig1 lzere evde din veya ait olmadan dindarlik, salgin siirecinde 6ne cikan bireysellesmis
dindarlik kaliplarindan olsa da bilimin din karsisinda yukselisine iliskin algi, yeni medya eliyle daha
da keskinlestirilmistir.

Yeni dini akimlar, dindarliklar veya dinsellikler, savunduklar inan¢ ve yasam bicimlerini
topluma yayma ve kendi inang alanlarina mesruiyet kazandirma amaciyla modern dénemin iletisim
araglanni sik¢a kullanirlar. Bu amacla dnceleri radyo ve isitsel araglarla baslayan siireg, sonrasinda
televizyon ve internet gibi gorsel-isitsel medyaya ve gelecekte Metaverse’e tasinacaktir.
Ginimiizde hemen her dini séylemin bir medyasinin oldugu, en azindan géruslerini paylastigi bir
sosyal medya hesabini kontrol ettigi bilinmektedir. Bu medyalarda takipgileri ve muhtemel
sempatizanlariyla karsilasan inan¢ odaklari, kendi distincelerini agiklama ve toplumdan gelen
elestirileri yanitlama firsati bulurlar. Bu sayede kendilerine yeni miirit veya liye kazandirma yoluna
gitmektedirler. Oysa korona viriis salgini, kurumsal dini formlari ¢6ztinmeye maruz birakir; insanlar
gruplar halinde bir araya gelemediklerinden ya telekonferans ya da goriintiilii glinah ¢ikarma veya
zikir ayinleriyle maneviyatlarini yasamaya caba godstermektedirler (Kowalczyk vd., 2020). Bu
durum, geleneksel dinsellikleri oldugu kadar postmodern dindarlik formlarini da déniisiime sevk
eder. Genellikle bu donilsiim, bireysellesmenin artmasi veya inan¢ alaninin dijital platforma
tasinmasi olarak tezahiir eder (Reitsma, Scheepers ve Grotenhuis, 2006).

Toplumsal déniisiim sirecinde olgular yok olmaz, sadece bicim degistirirler. Din ve
dindarliklar da salgin siirecinde bigim degistirerek yer altina inme veya teknoloji i¢inde erime
potansiyeline sahiptir. Bdylelikle dinin bir bolimi sanal alana girerek gorindrligini devam
ettirirken diger bolimi yer altina inerek alt kdiltiir i¢cinde hiikkim siirmeye devam eder. Bunun en
ideal 6rnegi evanjelizm ve tele-evanjelizm arasindaki dontisiimde gorliir. Evanjelizm, icine mistik
unsurlart ve mitleri de alarak yer altina inerken, tele-vaizler araciliglyla glindemde olan tele-
evanijelizm ise doktrinlerini televizyon ve sosyal medya kanallarinda savunmaya devam etmektedir
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(English, 2021). Bu durumda yeni medya kendine has popiiler bir dindarlik olusumunun basat
aktori olmaktadir.

Salgin sonrasi dénemde teskin edici glicii ile toplumun sik¢a basvuracagi temel toplumsal
yapi olan din, yeni dénemin gereklerine asgari bicimde uyum sagladig olclide varhigini
glclendirecektir; ancak dinin kutsal alanin kisitlamalarindan siyrilarak sekdler alani da kontrol
edecegi ve sekiler dindarlik formlarinin yeni medyanin aktif kullanimi ile birlikte yayginlik
kazanacagi da 6ngoriilebilir. Bu noktada yeni medya araglar giderek daha da énem kazanacak ve
toplumda yer etmeye calisan hemen her kurum bu araglan etkin kullanarak kendi habitusunu
olusturmaya gayret edecektir.

Sonug

Korona virtis salgini, kiiresellesmenin sert ve sinirsiz bir sekilde yasandigl, insanlarin dogayi
umarsizca katlettigi ve toplumsal adaletsizlik ve esitsizliklerin belirginlestigi bir diinyay: sarsan, hiz
ve hazza dayali yasami durduran beklenmedik bir dogal kriz durumu olusturmustur. Kriz halinin
getirdigi tekinsizlik ve belirsizlikten hemen tim Ulkeler etkilenmis, toplumun ¢ogunlugu yogun bir
caresizlik ve yaralanabilirlik hissine biriinmislerdir. Onceki salgin ve krizlerde insanlarin teskin
olmak icin basvurdugu din ve maneviyat olgusu ile din-bilim ikiligi bu krizin kilit noktasindadir.
Ge¢miste en azindan agik olan ibadethaneler, korona salgininda tamamen kapanmis, insanlar
kendilerini tanrisal bir cezalandirmanin 6znesi olarak gérmeye baslamislar ve hastalik karsisinda
dinin teskin edici glictine siginmaya baslamislardir.

Salgin dncesinde din, postmodern diinyada kendine yasam alami agma cabasindayken,
salginla birlikte bilimin yilkselisi, kurumsal dinin toplumsal konumunu 6zellikle Bat’’da ve modern
toplumlarda daha da gerilettigine iliskin gorisler dnemlidir. Salgin siirecinde dinin geleneksel
doktrinin baskilayici 6zelliklerinden uzaklasarak modern yasamin celiski, gerilim ve uzlasi alanlarina
yaklasmaya basladigr goérilmektedir. Tirkiye gibi kurumsal dinin politik dizlemde siregeldigi
Ulkelerde din, teskin edici degil tersine politik gerilimleri destekleyici ve cogu durumda
kutuplasmayi artiran bir isleve sahip oldugundan, insanlarin kurumsal dinden uzaklastigi ve
bireysel inanclara ve mistik manevi arayislara yoneldikleri sylenebilir.

Salgin sirecinde popiler dindarlik 6nem kazanmis, halk inanclari ve hurafeler
yayginlastigina iliskin belirlemeler énemlidir. Bu dénemde bireyler, postmodern aliskanliklarini
surdirerek inandiklart bicimde yasamaya veya yasadiklart bicimde inanmaya devam etme
potansiyelindedir. Yani diinyevi kosullar, dini algilama bicimi ve dinsel pratikler tzerinde etkilidir.
Bu agidan piyasa mekanizmalarina bagli sekiiler yasam bicimi, salgin siireci ve sonrasinda, kendine
dini bir kilif bularak yeni nesil sekiler dindarlik olusturma gayretindedir. Dindarligin toplumsal
alandan bireysel alana tasinmasiyla birlikte dinin geleneksel formu farklilasarak bireyin kendi
yorumuna déniismesi s6z konusu olabilir. Dinin genel esaslar degismese de dindarligin kisiye 6zgi
olmasi ve salgin gibi radikal krizlerde kamusal alanin kapanmasiyla birlikte eklektik bireysel
dindarlik bicimleri 6nem kazanmistir. Bu noktada ait olmadan inanmak ve goriinmez din gibi
kavramsallastirmalarin, korona siireci sonrasi dini olguyu aciklamada 6nem kazanacagl veya
popiiler séylemin dini motiflere biriinecegi sdylenebilir.

iletisim araglarinin gelisimiyle birlikte toplumsal alan dijitallesmis, sosyal medyanin sanal
dinyada yaygmlk kazanmasiyla insanlar &6ngodrilemeyen bir o6zgirlik ve bilgi alaniyla
ylizlesmiglerdir. Bu baglamda kurumsal din, sanal diinyanin yeni risklerini gégtislemekte gecikmis,
insanlarin yeni ihtiyaclarina hizla cevap verebilecek esneklikte ¢oziimler Gretmekte zorlanmistir.
Elbette bu durum kurumsal dinin birokratik yapisinin, postmodernite karsisindaki korumaci
tutumuyla ilgilidir. Postmodern siirec, hemen her seyi parcalarina ayirarak bireyi karmasik zihinsel
sorgulamalara, bireysellige ve bireysel inanma bicimlerine y&nlendirir. Dinin kamusal yoénind
zayiflatan postmodernite, ait olmadan inanma veya bireysellesmis dindarliklar ile bireyin inanc
sisteminde kokli degisiklikler yapar. Korona viriis salgini siirecinde yasanan belirsizlik durumu ise
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postmodernitenin 6ngordigi tekinsizlik halini icerir. Bu dénemde birey icin hastalik varolussal bir
tehdit olarak algilanir. Varligini koruma ¢abasindaki birey icin yasamsal tehlike ve tehditlerle
cevrelenmis oldugunu bilmek &nemli bir kaygi kaynagidir. Bu haliyle birey, yeni dinsellikler ve
dindarlik formlan gelistirerek kendini salgin karsisinda teskin etmeye ve varolussal tehditlerle
psikolojik olarak basa ¢cikmaya ¢abalar.

Salgin siirecinde ve sonrasinda artik hicbir seyin eskisi gibi olmayacagina yonelik séylemlerin
sikca dillendirildigi, boylesi sert bir striiklenme siirecinde din, bu akiskan degisime karsi uyum
saglamaya gayret etmekte ve geleneksel formundan farkl olarak kaygili insani teskin edecek yeni
inan¢ ve dindarlik formlar lretmeye ve bunlan yeni medya araglariyla yayginlastirmaya
calismaktadir. Bu noktada dinin ve dindarligin yeni gériiniimlere gebe olmasi, aslinda yasanmaya
baslanan radikal dénlsiime karsi dinin gosterdigi caba, bir tiir uyum tepkisi veya yasamsal
reaksiyon olarak nitelenebilir. Din degismez ilkelerini koruyarak bireyin degisen ihtiyaglarini
gozeten bir forma erismek ve onun yasamina yon vermek istemektedir. Bu ugurda kendisine
sekiler, mistik, astrolojik ve paranormal unsurlari bile eklemlemeyi gbze almistir. Bu sayede din
olgusu, klasik sekilerlesme teorisyenlerinin aksine, salgin sonrasinda degisecek diinya ile birlikte
popdiler kiiltiirli de iceren bir tiir postkorona dindarhigi olusturup varligini siirdtirecektir.

Bu calisma temelde din kurumunun Covid-19 salgin sirecindeki temel dinamiklerine
odaklanarak popiler dindarlik eksenli yeni nesil dinselliklerin yeni medya araclariyla birey ve
topluma olan psikososyal etkisini anlama c¢abasindadir. Sosyal olgular, zamanla degisiklik
gosterebilir veya yasanacak farkli bir gelisme bu calismada yer alan gorisleri tersine cevirebilir.
Ancak son tahlilde yeni medyanin din kurumunu déniistiiriicii etkisi yadsinamaz. ileride yapilacak
calismalarda salgin sonrasi din ve dindarliklar ile salgin siireci ve 6ncesindeki din ve dindarligin yeni
medya eksenli doniisiimii Gzerinde durulmasi arastirmacilara 6nerilebilir.
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Postmodern Pandemic and Popular Religiosity:
A Psychosocial Analysis Based on New Media

Ali BALTACI

Genisletilmis Ozet

With the impact of scientific and technological advances on mass communication and the
expansion of communication, as well as the advent of new media instruments, daily behaviors in
social life have experienced a profound upheaval. The increasing pace of change and transfer of
knowledge also enhanced the rate of transmission of culture, which is one of the major structures
of the social order, and the ruling class's cultural values, which dominate knowledge, began to
expand. In this setting, societal systems such as the economics, politics, education, law, and
religion begin to evolve as a result of cultural change's distinguishing force. Popular culture takes
an eclectic approach, emphasizing contemporary common habits as well as new kinds of
religiosity and religious expressions of postmodernity. Popular culture, which significantly
diverged throughout the epidemic time, established new living spaces for itself, particularly via
the use of instruments such as digitalization and social media.

The primary motivation for this research is the question of how the new forms of religiosity
that evolved during the postmodern period may be positioned in the new world that is projected
to arise following the pandemic. In this context, the impacts of social change traces on religious
institutions were attempted to be evaluated using a psychological analysis based on popular
culture.

The corona virus outbreak, which was discovered in December 2019 and had a global impact
for the following two years, caused culture to evolve while also damaging the whole social
structure. The sickness, which affected both lower and upper social strata indiscriminately,
harmed the elite's desire to stay in the minority; it imprisoned enormous numbers of people in
their houses and severely divided public space. The epidemic, which is clearly going to have long-
term economic and societal consequences, has the potential to cause huge changes. The religious
institution, however, will be the first and most visible aspect of this shift. Because, when the
pandemic began, many faiths' holy places were closed, collective worship and rituals were
prohibited, and people began to live their beliefs on their own. Given that individual religiosity
rose prior to the outbreak, it can be predicted that the new scenario will accelerate the rising
individuation and result in new forms of religiosity.

When historical epidemics are studied, the institutional framework of religion collapses on
itself during the epidemic, increasing the prominence of popular religious groups. This scenario is
exacerbated nowadays, especially as the usage of social media grows. According to the terror
management theory, as people's anxiety levels rise, individual popular religiosity tendencies will
rise due to the fact that religious places are closed and access to institutional religion is limited
during the epidemic, based on the argument that they may turn to religion to cope. People who
are trapped in limited places try to cope with their tough condition, to direct their fears, and to
find a way to escape themselves by turning to virtual religious themes. People who are trapped in
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tight places turn to the virtual religion motifs of social media to cope with their terrible position,
to direct their anxieties, and to find a way to release themselves. They expect that by doing so,
they will be able to reduce uncertainty and make their future more predictable.

Family experiences have an important role in the establishment of popular religion, which
has increased as a result of the epidemic process. With the effect of popular culture on the family
institution, the family's relationship with the kid weakens, and the religious knowledge
communicated to him becomes shallow, frequently reducing to fragments of information that
form a minor part of the core discourse of religion. During the pandemic, individuals have great
future anxieties and are confronted with the reality of mortality. Furthermore, the helplessness
they feel in the face of uncontrollable circumstances, as well as the worry of dealing with
problems beyond their control, drive people to seek aid from the mystical, spiritual, or
metaphysical realms. Most popular religious beliefs and practices may be considered to have the
goal of getting away from the negativity, misery, and despair that surrounds them and reaching
peace and salvation.

Religion, unlike its traditional form, strives to adapt to this fluid change and tries to produce
new forms of belief and religiosity that will soothe anxious people in such a harsh drifting
process, where discourses that nothing will ever be the same as before during and after the
epidemic are frequently voiced. The fact that religion and religiosity are pregnant with new
manifestations during the pandemic, and religion's resistance to the fundamental alteration that
has begun to be felt, might be regarded as an adaptive reaction or a vital reaction. Religion aims
to achieve a shape that takes care of the changing requirements of the person and directs his life
by keeping its unchanging principles. He even took the risk of mixing secular, metaphysical,
astrological, and paranormal components within himself to achieve this goal. In this manner,
unlike conventional secularization theorists, the phenomena of religion would generate and
sustain a form of postcorona religiosity with the world that will alter after the pandemic.
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Niloya Cizgi Filminin icerdigi Degerler Acisindan incelenmesi

Kiibra UFAK"
Bilal YORULMAZ™

Oz

Tirkiye’de pek cok ¢ocuk kanali ve bu kanallarda yayinlanan bir¢ok ¢izgi film bulunmaktadir. Yerli ve yabanci kaynakli
olan bu gizgi filmler, deger aktarimi konusunda biiylk bir rol tstlenmektedir. Fakat cizgi filmlerin olumlu degerleri
oldugu kadar olumsuz degerleri de icerdigi yadsinamaz bir gercektir. Cocuklar, ¢izgi filmlerdeki karakterleri model alarak
degerleri kazanmaktadirlar. Dolayisiyla da gizgi filmlerin olumlu ve olumsuz degerleri icerip icermediklerinin tespiti Snem
arz etmektedir. Bu nedenle de bu arastirmada llkemizde yayinlanan ve yerli bir yapim olan Niloya ¢izgi filmi, icerdigi
degerler agisindan incelenmistir. Dokiiman incelemesi yontemi kullanilarak yapilan arastirma sonucunda Niloya’nin
internette yayinlanan 79 béliimiinden seckisiz olarak belirlenen 20 béliimiinde 20 farkli deger kategorisinde toplam 128
deger tespit edilmis ve bu degerler icerisinde en sik tekrar eden degerlerin yardimseverlik, nezaket, sevgi, saygl
degerleri oldugu belirlenmistir. Ote yandan Niloya cizgi filminin incelenen hicbir béliimiinde travmatik olabilecek korku
veya siddet iceren herhangi bir sz, fiil ya da goriintiiye yer verilmedigi tespit edilmis ve bu bulgulardan yola ¢ikarak
Niloya cizgi filminin ¢ocuklara deger aktarimi konusunda katki saglayacagi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Degerler, Niloya, Degerler Egitimi
Analysis of Niloya Cartoon in Terms of Values

Abstract

In Turkey, there are many children's channels and many cartoons broadcast on these channels. These cartoons, which
are of domestic and foreign origin, play a major role in transferring value. However, it is an undeniable fact that
cartoons contain negative values as well as positive values. Children gain values by modeling the characters in cartoons.
Therefore, it is important to determine whether cartoons contain positive and negative values. For this reason, in this
research, the cartoon Niloya, which is a domestic production and published in our country, has been examined in terms
of the values it contains. As a result of the research conducted using the document analysis method, a total of 128
values were determined in 20 different value categories in 20 randomly determined sections of Niloya's 79 sections
published on the internet, and it was determined that the most frequently repeated values among these values were
the values of benevolence, kindness, love and respect. On the other hand, it has been determined that no part of the
Niloya cartoon, which can be traumatic, contains any words, actions or images that may be traumatic, and based on
these findings, it has been concluded that the Niloya cartoon will contribute to the transfer of value to children.

Keywords: Cartoon, Values, Niloya, Values Education
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Niloya Cizgi Filminin icerdigi Degerler Acisindan incelenmesi

1. Girig

Albert Bandura’nin sosyal 6grenme kuramina goére insan pek ¢ok seyi diger bireyleri
gozleyerek 6grenebilir. Bandura sosyal 6grenme kuraminin temel ilkelerini yaptigi deneylerle
belirlemistir. Bobo Doll deneyinde cocuklara saldirgan bir sekilde oyuncak bebeklerle oynayan
modeller izletilmistir. Bu modeller gercek insanlar, bir filmdeki insanlar ve ¢izgi film karakterleridir.
Ardindan daha 6nce modelin oynadigi bebekle ¢ocuklarin oynamasina izin verilmis ve cocuklarin
verdikleri saldirganlik tepkileri gézlemlenmistir. Cizgi filmi izleyerek kendine model alan ¢ocuklarin
bebekle, gercek veya filmdeki insanlari izleyip érnek alan ¢ocuklardan daha saldirganca oynadiklari
tespit edilmistir. Sonug olarak ise en fazla saldirganlik davranisi gésteren cocuklarin gizgi film
izleyen, ardindan filmdeki insan modelleri ve daha sonra da gercek insan modellerini 6rnek alan
grupta oldugu gorulmistir (Ko¢ Erdamar, 2015, s. 211-212). Bandura’nin yaptigl bu deneyin
sonucundan ¢izgi filmlerin cocuklarin 6grenme ve gelisimlerinde ne kadar biiylk bir etkiye sahip
oldugunun farkina varilabilir.

Guiniimizde ¢ocuklar zamanlarinin biyik ¢cogunlugunu gizgi film izlemeye ayirdiklan igin,
cizgi filmler ¢ocuklarin; hayal diinyalari basta olmak lizere davranis ve ahlaki yapilarini da etkileyen
bir unsur haline gelmistir. Cocuklarin izledikleri ¢izgi film karakterlerini kendilerine érnek alip onlar
gibi davranislar gosterdikleri de yapilan arastirmalarla anlasiimistir (Kamacioglu, 2017, s. 3). Cizgi
filmler, genelde yerel ya da ulusal yayin yapan kanallarda hem hafta ici hem de hafta sonu
cocuklarin en ¢ok televizyon karsisinda oldugu saatlerde yaymlanmaktadir. Ayrica yaymnlarini
sadece cizgi film lzerinden yapan kanallar da (TRT Cocuk, Minika Go vb.) bulunmaktadir. Bu
kanallarda amag, hedef kitle olan cocuklara eglenirken ayni zamanda kendilerine rol model
sectikleri karakterler ile degerlere uygun davraniglar gelistirmeleridir. Fakat bazen ¢izgi filmlerin
iceriginde yer alan bazi unsurlar olumlu etkileri olumsuza gevirebilmekte ve ¢ocukta istenmeyen
etkiler birakabilmektedir (Peksen Akca ve Baran, 2018, s. 216).

Cizgi filmlerin sahte ve kurmaca olan diinyasinin gercek olduguna inanan ¢ocuk, zaman
gectikce cizgi filmlerden aldigi ilk mesajlarin zihninde var olan kalintilar ile geleneklere uyum
saglama konusunda zorlanabilmektedir (Hacibektasoglu, 2014, s. 27). Cocuklara, cizgi filmler
araciligiyla milli ve evrensel degerlerin dogru iletimi ve mesajlarin da onlar tarafindan dogru
sekilde algilanmasinin saglanmasi, yetistiriimek istenen insan modeliyle dolayl olarak da toplumla
alakalidir. Bu nedenle de MEB (2010) insan yetistirme konusunda degerler egitiminin amacini,
“6grencileri, iyi insan, iyi vatandas olmalarini saglayacak; milli, ahlaki, insani, manevi ve kiiltirel
degerlerini benimseyen, koruyan ve gelistiren, bilgi beceri, deger, tutum ve davraniglarla
donatmak” seklinde ifade etmistir. Cizgi filmler, bu tanimin gerceklesmesi icin énemli bir rol
stlenmektedir ve bu nedenle de TRT Cocuk kanalinda yayinlanan ¢izgi filmler devlet tarafindan
desteklenmektedir. Dolayisiyla devletin, kiltirel aktarim konusunda birey, toplum ve cevrenin
0zgtin icerikli yapisini korumaya calisarak bu yapimlari destekledigi sdylenebilir (Sentiirk ve Keskin,
2019, S. 3-4).

Son donemlerde c¢ocuklarin izledikleri ¢izgi filmlerin blyiik bir kismini yabanci yapimlar
olusturmaktadir. Bu nedenle de cizgi filmlerin yurt disindan alinmasi pek ¢ok problemi beraberinde
getirmektedir. Cizgi filmlerde siddet icerikli sahnelerin bulunmasi ve Tiirk kdltiiriine aykirt olarak
sergilenen orf, adet ve geleneklerin bulunmasi bu problemlerden bazilaridir (Yorulmaz, 2015, s.
255-256). Dolayisiyla da ¢izgi filmlerin kilttrimize olan bu olumsuz etkilerini ortadan kaldirmak
amaciyla Glkemizde yabanci kaynakli olan cizgi filmlere alternatif olarak bir¢ok ¢ocuk programi
uretilmistir (Pepee, Keloglan Masallari, Rafadan Tayfa, Pisi, vb.) (Yorulmaz, 2013, s. 439). Bunun
yani sira llkemizde cizgi filmlere yonelik bircok calisma yapilmistir. Bu calismalarin bir kismi cizgi
filmlerin kdltirel aktarim konusundaki yerini belirlemek (Hayao Miyazaki (Kamacioglu, 2017),
Pepee (Peksen Akca ve Baran, 2018), Maysa ve Bulut (Karakus, 2016), Kilk Hazarfen (Selanik Ay
ve Korkmaz, 2017) amaciyla, bir diger kismi da icerdigi degerler acisindan (Rafadan Tayfa (Sentiirk
& Keskin , 2019), Pepee (Yorulmaz, 2013), Piril (Altmis ve Altun, 2021), Pisi (Ates, Durmusoglu
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Saltali ve Asit, 2021), Niloya (Karakus, 2015), Kiiclik Hezarfen (Selanik Ay ve Korkmaz, 2017), Caillou
(Yorulmaz, 2013), Keloglan (Yorulmaz ve Tanriverdi, 2015), Rafadan Tayfa, Anka, Nasreddin Hoca
Zaman Yolcusu, Alpman, Hizli Ayaklar, istanbul Muhafizlari (Turp Ozdemir, 2020) incelenmistir.

Bu ¢izgi filmlerden biri de gerek internet ortaminda gerekse televizyon ekranlarinda
cocuklar tarafindan cok sevilerek izlenen Niloya adli yapimdir. Yayinlandigi giinden itibaren,
bugiine kadar yapilmis ¢izgi filmlerden ¢ok farkl oldugu distiniilen Niloya, Tirkiye’nin gercek
cocugu olarak nitelendirilmektedir. Karakus’un (2015) Niloya cizgi filmi (zerinde yaptig
arastirmasinda herhangi bir olumsuz 6geye rastlanmadigini ifade etmesi de dikkat cekmektedir.
Bu arastirmanin temel amaci, dikkate deger bir yapim olan Niloya ¢izgi filminin degerler egitimi
acisindan yerini tespit etmek, olumlu ve olumsuz y6nlerini ortaya ¢ikarmaktir.

Arastirmanin daha rahat anlasilabilmesi igin Niloya cizgi filmine ait bazi bilgilere yer vermek
gerekmektedir. Niloya, Tirk stlidyolari tarafindan hazirlanan TRT Cocuk kanalinda hafta i¢i her giin
saat 10:00 da yayinlanan ve 3-6 yas grubunu hedefleyen bir yapimdir. Niloya ¢izgi filminin bas
karakterinin adi Niloya’dir. Cizgi filmin diger kahramanlari ise Niloya’nin annesi, babasi, dedesi,
babaannesi, agabeyi Murat, arkadasi Mete ve kaplumbagasi Tospik’tir. Her béliim ortalama 5-7 dk.
stirmektedir.

Yoéntem

Arastirmada, nitel arastirma yéntemlerinden biri olan “Dokiiman incelemesi” kullanilmistir.
Nitel arastirmalarda dogrudan goézlem veya goriismenin mimkin olmadigr durumlarda,
arastirmanin gecerliligini arttirmak icin de goriisme ve gdézlem ydntemlerinin yaninda ¢alisilan
problem durumuyla ilgili yazili ve gbrsel materyaller ya da malzemeler arastirmaya dahil edilebilir.
Bu nedenle de dokiiman incelemesi veya analizinden bir arastirma ydntemi olarak yararlanilacagi
gibi, nitel yontemlerin kullanildigi bazi durumlarda ek bilgi kaynagi olarak da faydalanilabilir
(Vildinm ve Simsek, 2018, s. 190). Her ne kadar bazi kaynaklarda dokiiman incelemesinin bir veri
toplama yontemi oldugu ifade edilse de literatiirde dokiiman analizinin bagimsiz bir yéntem
olarak da kullanildig1 gérilmektedir (Bowen, 2009; Mogalakwe, 2006’dan akt; Sak, Sahin Sak,
Oneren Sendil ve Nas, 2021, s. 240).

Verilerin Toplanmasi

Niloya adli gizgi filmin, degerler egitimi agisindan incelenmesinde nitel veri toplama
yontemlerinden “dokiman incelemesi” kullanlmistir. “Dokiiman incelemesi, arastiriimasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirm ve
Simsek, 2018, s. 189).

“Dokiimanlar, nitel olarak ydritilen arastirmalarda basvurulan énemli veri kaynaklardir.
Dokiman inceleme, arastirmanin konusu ile ilgili bilgi iceren materyallerin analizidir. Bu
materyaller yazili materyaller (kitap, dergi, gazete, magazin, arsiv, mektup, giinlik, resmi yayin ve
istatistikler vb.) olabilecegi gibi konuyla ilgili film, video veya fotograflar seklinde de olabilir”
(Cansiz Aktas, 2019, s. 126). Arastirma, Niloya cizgi filminin inrenette yayinlanmis 79 bélimiinden
seckisiz olarak belirlenen 20 bélim dokiiman olarak kabul edilmis ve incelenmistir.

icerik Degerlendirme Formu

Niloya c¢izgi filminin incelenebilmesi icin Oncelikle bir icerik degerlendirme formu
olusturulmustur. icerik degerlendirme formu hazirlanirken literatiir taranmis, Niloya cizgi
filminden rastlantisal olarak belirlenen 20 béliim 6n izlemeye tabi tutulmus, tespit edilen degerler
kodlanarak forma alinmistir. Olusturulan form uzman bir akademisyene incelettirilerek son halini
almistir.
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Evren ve Orneklem

Niloya’nin internette yayinlanan 79 béliimiinden yaklasik %25’lik kismini olusturan ve segkisiz
olarak belirlenen 20 bélimiine iliskin dokiimanlar incelenmistir. incelenen béliimlerin adlari ve
bélim numaralarina asagidaki tabloda yer verilmistir.

Tablo1. Niloya Gizgi Filminin incelenen Bélimleri ve B&liim Numaralari

Boliim Numarasi Boliim Adi
2 Kemenge
3 Karinca Parki
4 Sahur
6 Gokkusagi
10 iftar
13 Ramazan Bayrami
25 Niloya Kayip
26 Sogan
30 Guval Yarisi
31 Kisleri Baristirahm
32 Misafir Mete
38 ilkbahar
40 Birlikte Oynayalim
41 Bakarsan Bag Bakmazsan Dag Olur
42 Oyun
46 23 Nisan
48 Bisiklet
52 Yuva
68 Cok Seker Yedim
72 Tospik Araniyor

Verilerin Analizi

Arastirmada verilerin ¢6ziimlenmesi icin verilerin tanimlanmasi, kodlanmasi ve kategorilere
ayrilarak yorumlanmasini saglayan icerik analizi kullanilmistir. “icerik analizinde temelde yapilan
islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde bir araya getirmek ve
bunlar okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir (Yildirnm ve Simsek,
2018, s. 242). Arastirma siirecinde incelenen bdélimler icerisinde yer alan degerler, bu degerlerin
bélimlerde ge¢cme sikhgi ve gectigi bolimler tablolastinlmustir.

Gecerlik ve Giivenirlik

“Nitel arastirmada gecerlilik arastirmacinin arastirdigi olguyu, oldugu bicimiyle ve
olabildigince yansiz gozlemesi anlamina gelmektedir” (Kirk ve Miller, 1986’dan akt; Yildirm ve
Simsek, 2018, s. 269). Giivenirlik ise “arastirma sonuclarinin inandiriciligr agisindan énemli olmakla
birlikte, nitel arastirma icin farkl bir anlam tasimaktadir” (Yildinm ve Simsek, 2018, s. 272). Bu
nedenle arastirmanin gecerlik ve glivenilirligini arttirmak icin bazi tedbirler alinmistir.

Arastirmanin i¢ giivenirligini (tutarlligini) arttirmak icin kodlamalar degerler egitimi alaninda
uzman bir arastirmaci tarafindan kontrol edilmis ve tutarli oldugu goézlenmistir. Arastirmanin dis
guvenirligini (tevid edilebilirligini) arttirmak icin arastirma sireci ayrintili bicimde tanimlanmis,
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kullanilan ham veri ve kodlar baska arastirmacilarin degerlendirmesine imkan verecek sekilde
muhafaza edilmistir.

Arastirmanin i¢ gegerliligini arttirmak icin literatiirde yer alan benzer ¢alismalar incelenmis
ve bu calismalardan faydalanilmistir. Arastirmanin dis gegerliligini arttirmak icin ise arastirma
stireci ve bu siirecte yapilanlar detayli olarak aktarilmustir.

Bulgular ve Yorum

Arastirmanin amacina yonelik olarak Niloya’nin incelenen 20 bélimiinde toplamda 20 farkl
deger tespit edilmistir. Bazi degerlerin bir¢ok farkli bélimde tekrar ettigi bazilarinin ise sadece
birka¢ bdlimde yer aldigi gorilmistir. Degerlerin gecme sikhigl, bdlim numaralan ile birlikte
asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 2. Niloya Cizgi Filminde Yer Alan Degerler

Degerlerin Niloya (Cizgi

Degerler Filminde Gecme Siklig Degerlerin Gegtigi Boliimler
Yardimseverlik 27 ,2‘2':’66,22:1532”2752’26’30’31’32’38
Nezaket 20 4,13,25,31,32,38,40,42,48,72
Sevgi 14 13,25,31,32,40,41,48,52,72
Saygi 12 2,4,13

Azim 8 3,10,26,30,46,48,72

is Birligi 7 6,10,38,40,42,72

Arkadaslik 5 30,31,32,72
e 626,38,4152

Gelenek ve

gorenekleri 5 4,13,32

korumak

Yaraticilik 4 26,40,42,46

Sorumluluk 3 41,6

Caliskanlik 3 325,72

Temizlik 3 6,32,38

Paylasimcr olmak 2 13,26

Misafirperverlik 2 32

Empati 2 3,6

Merhamet 2 6,10

DiirGstlik 2 40,42

Adalet 1 13

Cesaret sahibi ] 48

olmak
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Toplam  Deger

128 20 Bolim
Sayisi

Tabloda da gorildigi tzere Niloya cizgi filminde en sik gecen deger “yardimseverlik”,
degeri 20 bdlimiin 17’sinde 27 kez yer almistir. Ornegin 4. bdliimde (01:20) Niloya ve agabeyi
Murat, ramazan davulcusu olan Hasan Amcayla birlikte davul ¢alarak kéyliiyl sahura kaldirmistir.
25. bolimde (01:33) ise Niloya agabeyi Murat’in proje 6devini yetistirememesi Uzerine, gece
uyumayarak agabeyinin proje 6devi icin maket ev tasarlamistir. Bu arastirmanin bulgularina gére
Niloya da yardimseverlik degeri en sik gecen deger olurken Karakus’un Niloya (11) arastirmasinda
inceledigi 18 bélimde yardimseverlik degeri 5’inci sirada yer almistir (2015, s. 262). iki arastirma
arasindaki bulgulara dayali bu farkliigi nedeni 6rneklem olarak farkli bdélimlerin secilerek
incelenmesi olarak goriilmektedir. Literatlirde farkli cizgi filmleri degerler acisindan inceleyen
arastirmalarda da bu arastirmada oldugu gibi yardimseverlik degerinin 6ne ¢iktig1 gériilmektedir.
Ornegin incelenen bélimlere gére Keloglan (16) (Yorulmaz ve Tanriverdi, 2015, s. 44), Pisi (48)
(Ates, Durmusoglu Saltali veAsit, 2021, s. 513) ve Rafadan Tayfa (21) (Sentirk ve Keskin, 2019, s. 10)
cizgi filmlerinde de en ¢ok vurgulanan deger yardimseverlik olurken Kiiciik Hazarfen (27) (Selanik
Ay ve Korkmaz, 2017, s. 55), ¢izgi filminde bu deger gecme sikligi agisindan 2’nci sirada yer almistir.
Caillou cizgi filmini inceleyen Yorulmaz ’da Caillou’nun en belirgin karakter 6zelliklerinden birinin
yardimseverlik oldugunu tespit etmistir (2013, s. 139).

Niloya cizgi filminde, 20 béliimiin onunda 20 kez tekrar etme sikligl gosteren “nezaket”
degeri en ¢cok tekrar etme sikligina sahip ikinci deger olmustur. Nezaket degerine yonelik olarak da
cizgi filmde “tesekkiir etme” ve “&ziir dileme” davranislari esas alinmistir. Ornegin 32. bélimde
(01:12) annesi, misafirlerini agirlarken ona yardim etmesinden dolayr Niloya’nin yakasina kurdele
takmis, Niloya da annesine tesekkiir etmistir. 48. bolimde (02:17) ise babasi Niloya’ya yeni bir
bisiklet almis ve bu duruma ¢ok sevinen Niloya, babasina hediyesinden dolay tesekkdiir etmistir.
Oziir dilemek degerine y6nelik olarak ise 25. bélimde (05:35) Niloya’nin ortadan kaybolmasi ve
agabeyinin onu ¢ok merak etmesi lzerine Niloya’nin agabeyinden 0&ziir dilemesi nezaket
gostergesi olarak kabul edilmistir. Nezaket, Niloya cizgi filminde en sik gecen 2’inci deger olurken
Piril (17) (Altmis ve Altun, 2021, s. 5395) ¢izgi filminde de en ¢ok tekrar eden ikinci deger olmustur.
Nezaket degeri; Pisi (17) (Ates, Durmusoglu Saltali, & Asit, 2021, s. 513), Niloya (18) (Karakus, 2015,
s. 261) ve Kiiciik Hezarfen (11) (Selanik Ay ve Korkmaz, 2017, s. 55) cizgi filmlerinde de farkh tekrar
sikliklart ile yer almis fakat bu degerin “hosgérii” adi altinda ele alindig gorilmistdir.

“Sevgi” degeri ise Niloya cizgi filminde en sk gecen 3. deger olmus ve 20 bdlimin
dokuzunda 14 kez tekrar etmistir. Cizgi filmde sevgi degerinin belirleyici faktori olarak sarf edilen
glizel sozler ve sarilma, 6pme gibi davranislar esas alinmistir. Ornegin 25. bélimde (01:15)
babasinin Niloya’ya iyi uykular diledikten sonra onu alnindan 6pmesi, 31. bélimde (04:26) kiis olan
Mete ve Murat’in birbirlerine sarilarak barismasi, 41. bélimde (0:52) ise Niloya’nin gicegini
koklayarak “Ne giizel kokuyorsun” demesi, sevgi gostergesi olarak kabul edilmistir. Karakus (2015,
s. 262)’un yaptigl calismaya gore de sevgi degeri Niloya (18) cizgi filminde en sk gecen
degerlerden biri olmustur. iki calismanin bulgular arasindaki bu farkliligin ortaya ¢ikmasinin
nedeninin 6rneklem olarak ayni ¢izgi filmde farkli bélimlerin segilip, incelenmesi oldugu
disiiniilmektedir. Bunun yaninda bu calismada oldugu gibi sevgi degeri istanbul Muhafizlari (9)
(Turp Ozdemir, 2020, s. 91) ve Kiiciik Hezarfen (17) (Selanik Ay ve Korkmaz, 2017, s. 55) cizgi
filmlerinde de en sik gecen 3. deger olarak karsimiza ¢tkmakta ve Pisi (43) (Ates, Durmusoglu
Saltall, & Asit, 2021, s. 517), Rafadan Tayfa (11) (Sentlrk & Keskin , 2019, s. 10), Nasreddin Hoca
Zaman Yolcusu (9) (Turp Ozdemir, 2020, s. 70-100), Alpman (13) (Turp Ozdemir, 2020, s. 70-100)
cizgi filmlerinde en sik gecen ikinci deger olmaktadir. Literatiirdeki bir¢ok calismada, sevgi
degerinin en sik gecen degerler arasinda yer almasina ragmen bu degerin orta ve az siklikta yer
aldigi cizgi filmler de bulunmaktadir. Ornegin sevgi degerinin incelenen boélimlere gére orta
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siklikta yer aldig ¢izgi filmlere Hizli Ayaklar (6) (Turp Ozdemir, 2020, s. 63-81), az tekrar eden cizgi
filmlere ise Anka (2) (Turp Ozdemir, 2020, s. 63-81) ve Piril (3) (Altmis ve Altun, 2021, s. 5395), Cizgi
filmleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Niloya ¢izgi filminin incelenen bélimlerinde ge¢cme siklig bakimindan 4. sirada yer alan ve 20
bélimiin ticlinde, 12 kez tekrar eden deger ‘“saygi” olmustur. Bu degerin belirleyici faktori olarak
cizgi filmde yer alan kahramanlarin izin isteme ve el pme gibi davraniglari esas alinmistir. Ornegin
2. boélimde (0:57) Niloya’nin duvarda asili olan kemenceyi alabilmek icin annesinden izin istemesi
ya da 13. bolimde (01:12) Niloya’nin agabeyi Murat’in dedesinin elini 6perek bayramini kutlamasi,
saygl gostergesi olarak degerlendirilmistir. Bu calismada oldugu gibi Kii¢iik Hazarfen (15) (Selanik
Ay ve Korkmaz, 2017, s. 55) cizgi flminde de saygi degeri 4. sirada yer almakta ve bu deger
literatlirdeki ¢izgi film calismalarinda incelenen béliimler icerisinde farkli sikliklar géstermektedir.
Ornegin saygi degerinin orta siklikta gectigi cizgi filmlere; Rafadan Tayfa (6) (Sentiirk & Keskin ,
2019, s. 9), Niloya (10) (Karakus, 2015, s. 262) ve istanbul Muhafizlari (4) (Turp Ozdemir, 2020, s. 91)
ornek gosterilebilirken saygi degerinin az gectigi ¢izgi filmlere Keloglan (2) (Yorulmaz ve
Tanriverdi, 2015, s. 43), Pisi (2) (Ates, Durmusoglu Saltali ve Asit, 2021, s. 513), Anka (3) (Turp
Ozdemir, 2020, s. 58-100), Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu (3) (Turp Ozdemir, 2020, s. 58-100), Hizl
Ayaklar (5) (Turp Ozdemir, 2020, s. 58-100) ve Alpman (7) (Turp Ozdemir, 2020, s. 58-100) cizgi
filmleri 6rnek verilebilir.

Niloya ¢izgi filminde ge¢me sikligi bakimindan 5. sirada yer alan deger ise “azim”dir. Bu
deger, 20 bolimiin yedisinde yer almakla birlikte sekiz kez de tekrar etme sikligi gbstermistir.
Ornegin 10. boélimde (03:46) Niloya ve Mete’nin top dolu cuvali zorlanmalarina ragmen
birbirlerine destek olarak tasimalari ve 30. bélimde (01:08-03:05) Niloya’nin ¢uval yarisinda birinci
olabilmek icin dlse kalka kararli bir sekilde ¢alismasi, azim degerinin géstergesidir. Azim degeri
Niloya ¢izgi filminde orta siklikta yer almasina ragmen literatiirde cizgi film ve degerler egitimi
Uzerine yapilmis calismalarda bu deger ile ilgili bir baglik yer almamaktadir.

Tabloda azim den sonra gelen deger, Niloya cizgi filminin 20 bélimindn 4’tinde 7 kez tekrar
eden “is birligi” olmustur. Ornegin 38. bélimde Niloya ve Mete ilkbaharin erken gelmesi icin
birlikte el isi kagitlarindan cicek yapmis ve kirlara birakmistir. 40. bélimde (04:20) ise Niloya, Mete,
Mine ve Murat hayali bir oyunda tospigi elbirligiyle kurtarmislardir. Niloya cizgi filminde incelenen
béliimlerde, orta siklikta yer alan is birligi degeri genel olarak literatiirdeki cizgi film ve degerler
egitimi Gzerine yapilmis ¢alismalarda bulunmamakta, yalnizca Canim Kardesim (7) adh ¢izgi filmin
orneklem olarak alinan 2 bélimiiniin 1’inde yer almaktadir (Akinci ve Gliven, 2014, s. 433).

“Dogayl sevmek ve korumak”, “arkadaslk”, “gelenek ve gérenekleri korumak” degerleri
ise Niloya ¢izgi filminde 20 béliimde 5 kez tekrar etmis, dogay1 sevmek ve korumak 5 béliimde yer
alirken, arkadaslik 4, gelenek ve gérenekleri korumak ise 3 bélimde yer almistir. Dogayr sevmek
ve korumakla ilgili 6rnek olarak 6. bolimde (04:47) Niloya’nin baliklart korumak icin ailesiyle
birlikte nehri calilardan kurtarmasi verilebilir. Dogayr sevmek ve korumak degeri Niloya ¢izgi
filminde orta siklikta yer alan bir deger olmasina ragmen alan yazinda cizgi film ve degerler egitimi
lizerine yapilan diger ¢alismalarda bu degere yonelik herhangi bir bulgu yer almamaktadir.

Arkadaslik degerine yonelik 30. bolimde (04:40) cuval yarisinda yarisirken Mete’nin
diismesi tizerine Niloya’nin énde olmasina ragmen yarisi birakarak Mete’ye yardim etmesi ve bu
yarisin sonunda Mete ile Niloya’nin (05:16) arkadashk 6ddli almalart 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
calismanin bulgularina gére Niloya’nin incelenen bélimlerinde orta siklikta yer alan arkadaslik
degeri yapilan ¢alismalarda; Alpman (15) (Turp Ozdemir, 2020, s. 100) cizgi filminde en sik gecen
deger olurken Pisi (38) (Ates, Durmusoglu Saltali ve Asit, 2021, s. 514) ve Keloglan (7)’da (Yorulmaz
ve Tanriverdi, 2015, s. 43) ikinci, Anka (5) (Turp Ozdemir, 2020, s. 51-90) ve Hizli Ayaklar (7) (Turp
Ozdemir, 2020, s. 51-90)’da (iclincii, Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu (4) (Turp Ozdemir, 2020, s. 51-
90) ve istanbul Muhafizlari (4) (Turp Ozdemir, 2020, s. 51-90)’'nda 4. ve Rafadan Tayfa (8) (Turp
Ozdemir, 2020, s. 50-91) ¢izgi filminde 5. deger olmustur.
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Gelenek ve gorenekleri korumak degerine ise 4. boélimde (02:20) Niloya ve agabeyinin
sahura kalkarak davulcu Hasan Amca ile davul ¢almasi ve 13. bélimde (0:38-02:08) Niloya’nin ve
agabeyinin, aile bireylerinin ellerini 6perek bayramlarini kutlamasi érnek olarak verilebilir. Karakus
(2016, s. 145) da kiiltirel 6geler acisindan inceleme yaptigl Maysa ve Bulut adh ¢izgi filmde
inceledigi bolimlerde “orf, adet, gelenek, gérenek” acisindan birgok kiiltiirel 6ge tespit etmis ve
bu nedenle de ¢izgi filmi kiiltir aktarimi ve kiiltirel mirasin korunmasi yéniinden énemli bir yapim
olarak nitelendirmistir.

“Yaraticihk” degeri ise cizgi filmin 20 béliminin 4’Gnde 4 kez tekrar etmis bir deger
olarak Niloya’nin oynadigi oyunlarda ya da bir olaya iliskin getirdigi ¢6zim o6nerilerinde kendini
gostermistir. Ornegin 40. bélimde (03:40) Niloya, herkesin farkli bir oyun oynamasi (izerine,
butln oyunlar tek bir oyun altinda birlestirerek hep birlikte oynamalarini saglamistir. 42. bélimde
ise Niloya bebek olan Aysecik’in de onlarla oynayabilmesi icin yeni bir oyun tasarlamistir. Yaraticihk
degeri, Niloya’nin bélimlerinde her ne kadar az tekrar eden bir deger olarak yer alsa da alan
yazinda cizgi film ve degerler egitimi tizerine yapilmis gizgi filmlerde yer almamaktadir.

Niloya ¢izgi filminin 20 bélimde 3’er kez tekrar eden 3 deger “sorumluluk”, “calskanlik” ve
“temizlik” olmustur. Caliskanlik ve temizlik degerleri toplamda 3’er bélimde yer alirken
sorumluluk degeri 2 bélimde yer almistir. Sorumluluk degerine 6rnek olarak 41. bélimde (01:07)
Niloya’nin ¢icegine su vermeyi ihmal etmemesi, caliskanlik degerine iliskin ise 3. boliimde (02:15)
karincalarin sirtlarinda bir seyler tasiyarak hi¢c durmadan ¢alismasi drnek olarak verilebilir. Bu
calismanin bulgularina gore Niloya’da az gegen sorumluluk ve caliskanlik degerlerinin literatiirdeki
diger calismalarda ge¢me sikhigi incelendiginde sorumluluk degerinin, Anka (20) (Turp Ozdemir,
2020, s. 54-100) ve Istanbul Muhafizlari (11) (Turp Ozdemir, 2020, s. 54-100)’nda birinci, Hizli
Ayaklar (11) (Turp Ozdemir, 2020, s. 54-100) ve Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu (9) (Turp Ozdemir,
2020, s. 54-100)’ da ikinci, Alpman (9) (Turp Ozdemir, 2020, s. 54-100), Rafadan Tayfa (10) (Turp
Ozdemir, 2020, s. 54-100) ve Piril (12) (Altmis ve Altun, 2021, s. 5395)’da (iclincii, Kiiciik Hazarfen
(13) (Selanik Ay ve Korkmaz, 2017, s. 55) cizgi filminde ise besinci sirada yer aldig1 gértilmektedir,
Galiskanlik degeri ise Karakus (2015, s. 261)’a gore Niloya (11) cizgi filminde en sik gecen degerler
arasinda yer alirken Kiclk Hezarfen (8) (Selanik Ay ve Korkmaz, 2017, s. 55)'de orta siklikta,
Keloglan (2) (Yorulmaz ve Tanriverdi, 2015, s. 43)’da ise nadir gecen degerler arasinda yer
almaktadir.

Temizlik degerine yonelik ise Niloya cizgi filminin 68. bélimde (04:30) Niloya’nin disinin
agrimasi Uzerine sarki séyleyerek disini fircalamasi 6rnek olarak kabul edilmistir Temizlik degeri
literatlirdeki calismalarin biyiik bir ¢ogunlugunda bulunmamakta yalnizca Niloya ¢izgi filminde
oldugu gibi Keloglan cizgi filminde de 3 kez tekrar etmektedir (Yorulmaz ve Tanriverdi, 2015, s. 43).
Karakus (2015, s. 262)’a gore de bu deger Niloya ¢izgi filminde ¢ok sik yer almamakla birlikte cizgi
filmdeki hem karakterlerin hem de mekanlarin temiz ve diizenli olmasi dikkat cekmektedir.

Niloya ¢izgi filminin incelenen béliimlerinde 2’ser kez kendini gostererek diger degerlere
gore daha az tekrar etme sikligina sahip olan ve bu nedenle de tabloda alt siralarda yer alan 5

o«

deger “paylasimci olmak”, “misafirperverlik”, “empati”’, “merhamet” ve “diristlik’” olmustur.

Paylasimcr olmak degerine 13. bdlimde (05.43), Niloya’nin topladigi bayram sekerlerini
arkadaslariyla paylasmasi 6rnek olarak gosterilebilir. Bu ¢calismada oldugu gibi paylasimcr olmak
degeri, Keloglan (Yorulmaz ve Tanriverdi, 2015, s. 43) ¢izgi filminin incelenen bélimlerinde de 2
kez tekrar ederek az tekrar eden degerler arasinda yer almakta, Karakus (2015, s. 261)’un Niloya
calismasinda ise 7 kez tekrar ederek orta siklikta gecen degerler arasinda bulunmaktadir.

Niloya c¢izgi filminin boélimlerinde 2 kez tekrar etmis olan misafirperverlik degeri 32.
bélimde yer almis (04:10) ve Niloya’nin annesi misafirleri agirlamanin ¢ok 6nemli oldugunu
sdyleyerek onlara pasta ve meyve suyu ikram etmistir. Bu arastirmada oldugu gibi misafirperverlik
degeri Karakus (2015, s. 261)’un Niloya, Yorulmaz ve Tanriverdi (2015, s. 43)'nin Keloglan
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calismalarinda da incelenen bélimlerde de 2’ser kez tekrar etmis, Kiiglik Hezarfen ¢izgi filminde
ise 6 kez tekrar ederek az gecen degerler arasinda yer almistir (Selanik Ay ve Korkmaz, 2017, s. 55).

3. bolimde (03:10) Niloya’nin karincalarla empati yaptig goriilmastir. Niloya, ¢ocuklarin
dinlenmek icin bir parklarinin olmasina ragmen karincalarin dinlenebilmek igin béyle bir imkana
sahip olmadiklarini diisinmiis ve onlara da bir park yapmistir. Niloya’nin aksine empati Kigiik
Hezarfen (10) (Selanik Ay ve Korkmaz, 2017, s. 55) ¢izgi filminde ¢ok sik gecen degerler arasinda
yer almistir. Ote yandan genel olarak literatiirdeki ¢alismalarda empati degerine yer verilmedigi de
gorilmustir.

Merhamet degeri ise Niloya c¢izgi filminin 6. boliminde (02:23) nehrin suyunun
azalmasindan dolayr Niloya’nin baliklarin susuz kalacagini duislinerek Gzilmesi ile kendini
gostermistir. Bu ¢alismada oldugu gibi merhamet degeri Keloglan (Yorulmaz & Tanriverdi, 2015, s.
43) cizgi filminin incelenen béliimlerinde de 2 kez tekrar etmektedir.

Son olarak diiriistliik degeri incelenen bélimlere gére Pinil (1) (Altmis ve Altun, 2021, s.
5395), Hizli Ayaklar (1) (Turp Ozdemir, 2020, s. 81), Keloglan (3) (Yorulmaz & Tanriverdi, 2015, s.
43), Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu (3) (Turp Ozdemir, 2020, s. 71-100), Alpman (5) (Turp
Ozdemir, 2020, s. 71-100), Kiiciik Hezarfen (6) (Selanik Ay & Korkmaz, 2017, s. 55) ve Rafadan Tayfa
(7) (Turp Ozdemir, 2020, s. 54) cizgi filmlerinde de bulunmakta ve bu calismada oldugu gibi az
tekrar eden degerler arasinda yer almaktadir.

Tablonun son basamaklarini paylasarak birer béliimde 1’er kez tekrar eden 2 deger adalet
ve cesaret olmustur. Adalet degeri, Niloya cizgi filminin 13. bélimiinde (03:14) Niloya’nin tim
cocuklarin sekeri olmasi gerektigini sdyleyerek elindeki sekerleri arkadaslarina dagitmasi ile
kendini gstermis ve bu calismada oldugu gibi adalet degeri; Rafadan Tayfa (Turp Ozdemir, 2020,
s. 54-81), Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu (Turp Ozdemir, 2020, s. 54-81), Hizli Ayaklar (Turp
Ozdemir, 2020, s. 54-81) ve Pisi (Ates, Durmusoglu Saltali, & Asit, 2021, s. 517) cizgi filmlerinin
incelenen boélimlerinde de 1’er kez gecmistir. Kiclik Hezarfen (Selanik Ay & Korkmaz, 2017, s.
55)’'de iki kez, Anka (Turp Ozdemir, 2020, s. 63) ve Niloya (Karakus, 2015, s. 261) cizgi filmlerinde
3’er kez tekrar eden bu deger en cok Alpman (10) (Turp Ozdemir, 2020, s. 100) ¢izgi filminde yer
almis ve cizgi filmde en cok gecen 3’lincli deger olmustur. Cesaret degeri ise 48. bélimde (05:12)
Niloya’nin yavru kusun tek basina u¢mayl 6grenmesinden cesaret alarak tek basina bisiklet
stirmesi ile sergilenmistir. Cesaret degeri ise Jibber Jabber (2) ve Laura’nin Yildizi (12) (Akinc ve
Glven, 2014, s. 436-440) cizgi filmlerinin incelenen 2 bolimiiniin birinde yer almaktadir.

Calisma boyunca zikredilen olumlu degerlerin yaninda az ge¢cme sikligina sahip olsa da ¢izgi
filmde “alay etme, hile, kibir”’ gibi bazi olumsuz degerler de yer almaktadir. Karakus (2015)’un ilgili
calismasinda bu tiir olumsuz degerlere yer verilmedigi gorilmektedir. Bu durumun iki ¢alismada
farkh béliimlerin 6érneklem olarak ele alinmasindan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir. Alay etme
ve kibir cizgi filmin incelenen boliimlerinde 1 kez (30. bolim, 02:21 ve 42. bolim 02:08), hile ise 2
kez (30. bolim 02:55 ve 41. bolim 05:02) gecmektedir. Fakat bu olumsuz degerler ¢izgi filmin
genel havasini bozacak nitelikte degildir. Buna ek olarak incelenen hicbir bélimde siddet, korku ya
da travmatik bir durum yaratacak herhangi bir bulguya rastlanmamaktadir.

Sonug

Teknolojinin hizli gelisimi bircok medya aracinin kullaniimasina yol agmaktadir. Bu nedenle
de ailede baslayan egitim siirecine medya araclari da dahil olmaktadir. Bu duruma yénelik olarak
da cocuklar ailede ve okulda edinmesi gereken egitim ve sosyal becerileri medya araclari ile de
edinmeye calismaktadir. Genel olarak ¢ocuklar takip ettikleri ¢izgi filmlerden sevdikleri bir karakter
belirleyip kendilerine rol model alarak onu taklit etmektedirler (Giimis ve Adam, 2019, s. 410). Bu
nedenle degerlere yonelik toplumsal olarak ilk algilarin ve temel bigilerin edinilmeye basladig
“okul 6ncesi ve somut islemler” dénemlerinde izledikleri ¢izgi filmlerde degerlerin cocuklara
davranis modelleriyle sunulmasi, degerlerin davranis boyutunda kazandirilmasi yéniinden 6nem




Niloya Cizgi Filminin icerdigi Degerler Acisindan incelenmesi

tasimaktadir (Sentiirk ve Keskin, 2019, s. 11). Albert Bandura’nin sosyal 6grenme kuramina gére
insan pek cok seyi diger bireyleri gézleyerek 6grenebilir (Kog Erdamar, 2015, s. 211-212). Cocugun
yas araligina uygun olan cizgi filmler ebeveynler tarafindan denetlenerek izletildigi takdirde
degerler egitimi yoniinden ¢ocuga katki saglayabilmektedir (Altmis ve Altun, 2021, s. 5403).

Bu duruma yonelik olarak bu arastirmada TRT Cocuk kanalinda yayinlanan, 3-6 yas
araligindaki ¢cocuklar i¢in hazirlanan Niloya ¢izgi filmi degerler egitimi agisindan incelenmis ve gizgi
filmde bulunan degerler tablolastinlarak sunulmustur. Buna gore, Niloya ¢izgi filminde
“yardimseverlik, nezaket, sevgi, saygi, azim, is birligi, arkadaslk, dogayi sevmek ve korumak,
gelenek ve goérenekleri korumak, yaraticilik, sorumluluk, cahskanlik, temizlik, paylasimci olmak,
misafirperverlik, empati, merhamet, diristlik, cesaret sahibi olmak, adalet” seklindeki 20 farkli
deger 128 kere tekrar etmektedir.

incelenen béliimler icerisinde en fazla yer verilen olumlu degerler; “yardimseverlik,
nezaket, sevgi, saygl” olurken orta siklikta yer alan degerler “azim ve is birligi”, az siklikta yer alan
degerler ise “arkadaslik, dogay! sevmek ve korumak, gelenek ve gérenekleri korumak, yaraticilik,
sorumluluk, caliskanlik, temizlik, paylasimcr olmak, misafirperverlik, empati, merhamet, diristlik,
adalet, cesaret sahibi olmak” degerleri olmustur.

Genellikle llkemizde gosterilen ¢izgi filmlerde Niloya ¢izgi filminde oldugu gibi en ¢ok
yardimseverlik degerine yer verildigi goriilmekte ve bu gizgi filmlere Keloglan, Pisi ve Rafadan
Tayfa 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Cizgi filmde en az gecen bu nedenle de tablonun son
basamaginda yer alan degerler ise adalet ve cesarettir. Adalet degeri; Rafadan Tayfa, Nasreddin
Hoca Zaman Yolcusu, Hizli ayaklar, Pisi, Anka ¢izgi filmlerinde, cesaret degeri ise Jibber Jabber ve
Laura’nin Yildizi gizgi filmlerinde de en az gecen degerler olarak ifade edilmektedir.

Niloya ¢izgi filminde her ne kadar nadiren olumsuz degerlere de rastlansa da ¢izgi filmin
genel havasi diistintildigiinde yerli bir yapim olan Niloya’nin 3-6 yas grubu ¢ocuklara bir¢cok degeri
kazandirmada faydali bir cizgi film olacagi disiiniilmektedir.
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Extended Abstract

Albert Bandura, the founder of Social Learning Theory, made many experiments regarding
the basic principles of the theory he had developed. In one of his experiments, children were
shown demonstrations of aggressive behavior with dolls exhibited by real people, people in a
movie, and by cartoon characters. Then the children were allowed to play with the same dolls,
and the level of their aggressive reactions were observed. As a result of the experiment, it was
determined that the children who took the dolls of the cartoon character role models, played
more aggressively than the children who took the dolls of the movie characters or real people
role models. Considering the fact that cartoons have a strong children’s audience, and based on
the result of this experiment by Bandura, we now realize how great an impact cartoons have on
children's learning and development.

Today’s children spend most of their time in front of the television, and the cartoons they
watch are affecting their imagination, moral structures, and behavioral patterns. For this reason,
the selection of cartoons that children watch, is of great importance. The cartoons being
broadcast on local or national channels contain both positive and negative values, and the
negative values are serving as wrong examples which are, in turn, producing undesirable effects
on the children. For this reason, many domestic cartoons are produced in our country. One of
these cartoons is Niloya, which is loved and watched by children both on the internet and on
television screens. Ever since it was first published, Niloya has been thought to be very different
from other cartoons. It has been described as the “Real Child of Turkey.”The main purpose of
this research is to identify the educational value of the cartoon Niloya and reveal its positive and
any negative aspects.

In order to more easily understand this research, it is necessary to include some
background information about the cartoon Niloya. First, Niloya is the product of Niloya Turkish
Studios and is broadcast on the TRT Children’s Channel targeting the 3-6 year-old age group. The
main character of the cartoon is Niloya. The other heroes of the cartoon include Niloya's mother,
father, grandfather, grandmother, brother Murat, brother’s friend Mete, and Niloya’s turtle
Tospik. Each episode lasts an average of 5-7 minutes.

“Document Analysis” was the method of data collection used to analyze the educational
value of Niloya. In this method, 20 randomly-selected episodes from the 79 episodes published
on the Internet were accepted and examined. These selections include: “Kemence,” “Ant Park,”
“Suhoor,” “Rainbow,” “Iftar,” “Ramadan Feast,” “Loss to Nilo,” “Onion,” “Sack Race,” “Let’s
Reconcile the Offended,” “Guest Mete,” “Spring,” “Let’s Play Together,” “Keep Your Shop and
Your Shop Will Keep You,” “Game,” “April 23,” “Bike,” “Nest,” ““l Ate Lots of Sugar,” and “Tospik
is Wanted.”
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To begin, a Content Evaluation form was created for examining the cartoon. To create the
form, the literature was scanned, and the values identified from monitoring the 20 randomly-
determined selections, were coded into the form. The created form was then examined by an
expert academician and given its final form. Content Analysis was used to analyze the research
data, which enabled the data to be defined, coded, and interpreted by categorizing.

For validity and reliability, and to increase the internal reliability of the research, the codings
were examined by an expert researcher in the field of Values Education and were found to be
consistent. To increase the external reliability of the research, the research process was defined
in detail, and the raw data and codes used were preserved in such a way as to allow other
researchers to make independent evaluations.

The 20 selections of Niloya included for this research, were examined for a total of 21
different values: "helpfulness, kindness, love, respect, perseverance, cooperation, friendship,
loving and protecting nature, protecting traditions and customs, creativity, responsibility,
politeness, diligence, cleanliness, sharing, hospitality, empathy, compassion, honesty, having
courage, and justice.” These 20 different values were repeated for a total of 128 times. It was
observed that some values were repeated in many different selections; whereas, others were
repeated in only a few selections.

From this analysis, the most commonly repeated positive values in the Niloya cartoons are
"helpfulness (27), kindness (20), love (14), and respect (12)." The moderate values are identified
as "perseverance (8) and cooperation (7).” Finally, the less frequently detected values are
“friendship (5), loving and protecting nature (5), protecting traditions and customs (5), creativity
(4), responsibility (3), , diligence (3 ), cleanliness (3), sharing (2), hospitality (2), empathy (2),
compassion (2), honesty (2), justice (1), and having courage (1).”

In addition to the positive values mentioned throughout the study, some negative values in
the cartoons were also included. Although occurring in a low frequency of passing, these are
values such as "mocking, cheating, and arrogance." In addition, there were no findings of
violence, fear, or of any traumatic situations found in any of the examined selections. Therefore, it
is thought that the domestic production of Niloya, will be a useful cartoon for the development of
positive values for children aged 3-6 years old.
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Din egitiminde materyal kullanimi, grenmeyi daha etkili ve kalici hale getirmektedir. Ozellikle gérselfisitsel materyaller,
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Giris

GokkiiltlirlG toplumlarda farki dinlerfinanglar arasindaki gerilimi énleme ve bunun yerine
saygl ve hosgoriyl ikame etme cabasi, din egitiminde alternatif 6gretim yaklasimlarinin ortaya
¢tkmasini saglamistir. Bu yaklasimlar, farklihg toplumun temel bir dinamigi olarak kabul etmekte
ve inan¢ farkhhginin hicbir siyasi, hukuki ya da toplumsal soruna kaynaklik edemeyecegi
hususunda birlesmektedir. Dolayisiyla inang farkhlig kdiltiirel bir zenginlik olarak gérilmekte ve
gosterilmekte, karsi dinefinanca karsi gelistirilecek olumlu bir anlayigin imkani yine o
dinlerin/inanglarin esaslari ile temellendiriimektedir. Ancak inang farklligl, din egitiminde
stiregelen arayis ve yeniliklere ragmen insanlari ve toplumlan catismaya iten unsurlardan biri
olmaktan kendini kurtaramamustir. inanma eyleminin 6ziine uymayan dinf tutuculuk, savunmaci ve
dislayici bir tavirla bagkalarinin inancina miidahale etmeyi mesru gostermeyi basarmistir. Diger
taraftan dinler/inanclar arasinda empatik tutum gelistirme cabasi ise, neredeyse dinleri/inanclari
timiyle yok sayacak 6l¢lide esnek bir hal almistir. Dinfinang kavramlari yerine kullanilan “diinya
gorusu, yasam felsefesi” vb. alternatif kavramlar belki de farkl inanclarin varligini stirdiirmesi
yerine onlarin tiimiyle yok olmasini amaglayarak bu tespitimizi desteklemektedir. Dolayisiyla inang
farkhihg, din egitiminde ¢6zllmeyi bekleyen bir problem olma 6zelligini siirdiirmektedir.

Cokkdltirld toplumlarda farkli inanca sahip kimselerin din olgusu hakkinda bilgi sahibi
olmasi yeterli gérilmemekte, ayni zamanda hem kendi inanglari hem de diger inanglar hakkinda
bilgi edinerek kisisel deneyimlerini kesfetmeleri ve baskalarinin hayata bakisini anlamalar
beklenmektedir (Okumuslar, 2007, s. 256). Clnkl her bireyin farkli inanca mensup Kkisilerle
karsilasma olasiligy, kisinin sadece kendi dinini ve kendi geleneklerini tanimasini yetersiz kilmakta,
bunun yaninda diger dinleri de tanimasini gerektirmektedir (Naziroglu, 2015, s. 210). Bu dogrultuda
sunulacak din egitiminin kisiye farkli inanglarn tanitmasi ve onlarla birlikte yasama kultird
kazandirmasi gerekmektedir. Bunun aksinde bir anlayisla tek bir dinin 6gretildigi ve dncelendigi
yaklasimlar 6z inanci gelistirirken farkli inanclar arasindaki gerilimi artirmaya hizmet etmektedir.
Bu anlamda Skeie tarafindan ortaya konulan din egitiminin amaglari, bireyin hem kendi inancina
hem de diger inan¢lar hakkinda bilgi ve anlayis edinmesini vurgulayarak ¢okkaltirli toplumlarda
ihtiya¢c duyulan kazanimlara dikkat ¢cekmektedir. Bu sebeple yaptigimiz calisma, Skeie’nin ortaya
koydugu din egitiminin amaclari dogrultusunda yapilandiriimistir. Skeie’ye gore din egitiminin
amaci;

e Kisinin farkl inanglara karsi saygi duymasini ve ¢ogul bir yasama karsi olumlu tutum
gelistirmesini saglamak,

e Dinler/inanglar hakkinda bilgi ve anlayis edinmesine yardimci olmak,
e Ahlaki ve manevi gelisimine katki saglamaktir (2006, s. 135).

Turkiye’de yapilan ¢alismalarda din egitiminin 6ncelikle bireyin kendi dindarhigini gelistirmek
tizere bilgi ve beceri kazandirma amacini vurgulayan (Altas, 2022, s. 55), yine din egitiminin fitratta
yer alan inanma ihtiyacina cevap olarak din olgusunu kavrama ve kabul edilen dinin énerdigi
yasam bicimini 6grenme seklindeki islevlerini dile getiren (Okumuslar, 2021, s. 61) ve din egitiminin
bir dinin dindarini yetistirmenin yaninda diger dinler hakkindaki 6grenmeleri de kapsadigini ifade
eden (Naziroglu, 2020, s. 23) gorisler yer bulmaktadir. Skeie ise din egitiminde farkl inanclara yer
verilirken 6z inancin da desteklenmesi gerektigini bilgi, inang, tutum ve anlayis diizleminde
kapsamli bir sekilde sundugu icin yaptigimiz ¢alismada onun ortaya koydugu amaglar tercih
edilmistir. ilgili kazanimlari saglama noktasinda égretim siirecinde etkili olan 6gretmen tutumu,
Ogrenci motivasyonu, ders icerigi, 6gretim yontemi, 6gretim siiresi ve 6gretim materyali vb. pek
¢ok hususun din egitiminin amagclarini karsilama hususunda ayri bir 6nem tasidigini séylemek
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muimkiindir. Yaptigimiz arastirmada bu unsurlardan sadece biri {izerine ¢aligilmakta, ¢alismanin
kapsami materyal kullanimt ile sinirlandinimaktadir.

1. Din Egitiminde Gérsel/isitsel Materyal Kullanimi

Din egitiminde materyal kullanimi, cogunlukla soyut nitelikte olan icerigin sunumunda biytik
dnem tagimaktadir. Ozellikle dinf duygu ve tutum gelistirme siirecinde, gorsel/isitsel materyallerin
etkili oldugu ortaya konulmustur (Akylrek, 2011; Glines, 2017). Clinkl 6grenme siirecinde ne kadar
cok duyu organi aktif hale gelirse, 6g§renme de ayni oranda kalicilik kazanmaktadir (Arslan &
Adem, 2010, s. 65). Dolayisiyla 6grenciler gorselfisitsel materyaller yoluyla kendi inanglari ya da
farkl inanglar hakkinda bilgi edinirken, ayni zamanda onlarin yasantilarini gézlemekte ve icerisinde
yasadiklari fiziksel imkanlara ve toplumsal yapiya dair anlayis edinmektedirler. Ogrencilerin farkli
dinlere yonelik anlayis edinmesi, kendi inanglar hususunda tutarli ve saglam bir anlayis gelistirmesi
elestirel diisiinme becerisini de beraberinde getirmektedir (Bilgin, 2019, s. 49). ilgili materyaller
Ogrencilere salt bilgi edinmenin Gtesinde dinf bilgiyi yorumlama, elestirme ve farkl inanglan
karsilastirma imkani sunmaktadir. Din egitimindeki yorumlayici, sorgulayici, elestirel 6§renme vb.
yaklasimlarin amaglarn arasinda bu becerilerin kazanimi yer almaktadir. Bu sebeple gorselfisitsel
yayinlarin gerek 6gretmen gerek Ogrenciler icin avantaj sagladigina; 6grenme sirecini aktif,
6gretim siirecini ise verimli kildigina inanilmaktadir. Literatiirde inang, ahlak ve ibadet egitiminde
film, video vb. dijital materyallerin etkisini konu edinen (Acar, 2021), Turkiye’deki medya ve din
iliskisini ele alan caligmalarin temel arastirma egilimlerini inceleyen (Furat, 2019), Hz.Peygamber’in
6gretiminde dinf icerikli televizyon kanallarinda, YouTube kanallarinda ve internet sitelerinde yer
alan gorselfisitsel yapimlari inceleyen (Bas, 2021), gorsel ve isitsel yayinlarin toplumsal etkisinin
Diyanet Isleri Baskanligina yansimalarini ortaya koyan (Arslan, 2021) calismalar bulunmaktadir.
Yapacagimiz calisma ise Skeie tarafindan ortaya konulan din egitimi amaclari dogrultusunda,
gorselfisitsel medyanin din egitiminde bir 6gretim materyali olarak kullanilabilirlik durumunu
incelemektedir.

Medya, kisilerin farkli amac ve ihtiyaclarini karsilayan bir ara¢ olmaktan 6te, insan yasaminin
zorunlu bir 6gesi haline gelmistir. Kisiler medyaya amacli bir erisim yerine, istemsiz bir yonelimle
onun insan yasaminda yerlesik bir 6ge olmasini saglamistir. Bu egilimi karsiliksiz birakmayan
medya ise her yas grubuna sundugu icerik zenginligi ile muhatabiyla olan etkilesimini
surdirmektedir. Gencler izerine yapilan bir arastirmada, onlar etkileyen kurumlar arasinda ailenin
birinci sirada, medyanin ikinci sirada ve egitim kurumlarinin Gglincii sirada yer almasi (Kocadas,
2002, s. 207), medyanin insan yasamindaki etkisini gozler oniine sermektedir. Diger taraftan
medyanin insan psikolojisi Gizerinde yikicr etkisi oldugunu (Er vd., 2018), cocuklarin medya kullanimi
tzerinde kontrolsiiz kalan ailelerin ¢cocuk istismarina kapi araladigini (Yildinm, 2019) ortaya koyan
calismalar da bulunmaktadir. Ancak bu calismalar dahi medyanin etki gliciini ispat etmekte ve
medyadaki olumsuz yapimlarin varligina dikkat cekmektedir. Bu anlamda medyada yer alan -amag¢
ve icerik itibariyle- olumlu yapimlarin kiymeti kendini agikca géstermektedir. Egitim stirecinde bu
tlr yayinlardan yararlanmanin islevsel oldugu distinilmektedir.

Kitle iletisim araglar ile egitim arasinda surekli bir iliskinin varhigindan s6z etmek
miimkiindiir (Oztiirk & Cetinkaya, 2021, s. 150). Ozellikle televizyonun kitle iletisim araclari arasinda
siklikla basvurulan araglardan biri olmasi, onun egitsel islevinden yararlanmayi anlamli kilmaktadir.
Buglin yeni medya geleneksel medyanin yerini almis ve izleyici/takipci sayisi acisindan geleneksel
medyaya nicel bir Ustunlik saglamis olsa da, yeni medya lizerindeki denetimsizlik dikkate
alindiginda televizyon yayinlarinin denetimli olmasi, geleneksel medyada nitelik acisindan daha
kiymetli Griinler ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Her ne kadar televizyon Uizerindeki yaygin
olumsuz algl onun egitici roliini goélgede biraksa da, televizyon yayinlar toplumsal degerlerin
aktarilmasina, kisilerin bilgi diizeyinin artirlmasina ve onlarin dis diinyaya agilmalarina aracilik eden
bir képri durumundadir (Yagli, 2013, s. 709). Ayni zamanda, televizyonun geleneksel egitimden
farkli olarak sahip oldugu gériintii unsuru egitimi sikici olmaktan uzaklastirmaktadir (Aziz, 1975, s.
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33). Bu sebeple televizyon yayinlari, egitim icerigine ve hedeflerine uygun distiigi takdirde ¢ok
kiymetli birer 6gretim materyaline dénisebilmektedir.

Dinlerifinang sistemlerini konu edinen televizyon yaynlari, kisilerin dinf kimlik gelisimine
dolayli olarak katkida bulunmaktadir. Bu hususta televizyon yayinlarinin kisilerin din anlayisindaki
etkisi yadsinamaz boyuttadir. Clinkii modern dinyanin en 6nemli aktdrii olan medya, din
olgusunun sekdler bir anlayistan dislanamayacagini anlayarak kisilerin dinf kimliginde yer bulmak
adina din olgusunu her firsatta islemektedir (Cetin, 2021, s. 138). Dolayisiyla din olgusu ile medya
arasinda surekli bir etkilesimin varligindan s6z etmek mumkiindir. Bir taraftan din, medya
kuruluslarina etkide bulunurken diger taraftan medya, dinin sunumunda miuessir olmaktadir
(Glnes, 2018, s. 208). Bu anlamda Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) tarafindan ¢ok sayida
dinficerikli yaymnin ortaya koyuldugu goriilmektedir.’

Turk yayincihiginda basat bir kurum olan TRT, kurulusundan itibaren yayincilikta bir okul
vazifesi gérmektedir (Karabulut, 2018, s. 44). Tarafsiz yaklasimi ile diger yayin kuruluslarina érnek
teskil eden TRT Tirk kiltarind, Tark dilini, Tirk mizigini, Tirk edebiyatini vb. tanitma gayreti ile
genis bir izleyici kitlesine ulagmaktadir. Milli ve dini degerlerin aktariminda énciilik eden TRT,
catisi altindaki TRT Miizik, TRT Avaz, TRT Belgesel vb. kanallar aracili§iyla pek ¢ok disiplin igin
egitsel deger tasiyan yayinlar ortaya koymaktadir. Bu noktada TRT’de yayinlanan dinf icerikli
yapimlarin din 6gretiminde bir materyal olarak kullanilabilecegi diistiinilmektedir. Bu hususta,
TRT’nin yayin esaslari ilgili yayinlarin egitsel amagla kullanilabilecegini delillendirmektedir:

“...Dil, irk, din ve mezhep ayirimi yaratmak yahut sair herhangi bir yoldan bu kavramlara ve
gorislere dayanan bir Devlet diizeni kurmak amaci giiden rejim ve ideolojilerin propagandasina
yer vermemek, genel ahlakin gereklerini, milli gelenekleri ve manevi degerleri gdzetmek, Turk milli
egitiminin temel goris, amag ve ilkelerine uymak, kolayca anlasilabilir, dogru, temiz ve glizel bir
Turkce kullanmak, toplumun beden ve ruh saghgina zarar verecek hususlara yer vermemek” (TRT,
2022).

Farkli cografyalarda yasanan inanclara dair dogru ve giivenilir bilgi edinmeye imkan veren
TRT yayinlar, kisisel caba ile erisilemeyecek gerceklikleri ortaya koymaktadir. Yerel inang
sistemlerinin ¢esitliligi ve kapaliligi sebebiyle bunlar hakkinda yazili kaynaklardan bilgi edinmek pek
mimkiin degildir. Bu anlamda inanglar kendi cografyasinda, kendi inananlarinin tecriibeleriyle
ortaya koyan TRT, din egitimi icin materyal degeri tasiyan nitelikli yapimlar ortaya koymaktadir. Bu
durumu ispat etmek Uzere gerceklestirdigimiz arastirmada TRT Belgesel kanalinda yayinlanan
insanlar ve inanclar isimli programin din egitiminde bir 6gretim materyali olarak kullaniima imkani
incelenmistir.

2. insanlar ve inanglar Programi

insanlar ve inanglar, TRT Belgesel kanalinda yayinlanan ve farkl dinlerifinanglari konu edinen
bir programdir. Yapimcisi Mustafa Kogyigit olan programin yapilis amaci yasayan diinya dinlerini,
siradisi gelenek ve inanislari, dinlerin ritlellerini ve farkli insan hikayelerini ortaya koymaktir (TRT
Belgesel, 2022a). Her insanin icinde blytdugu kiltlire yaptigi 6zgilin dokunuslarla yasamini
strdiigiinii savunan TRT Belgesel, izleyicisine insanli§in ortak birikimini kesfetme imkani
sunmaktadir (TRT Belgesel, 2022b). 13 bélimden olusan programda farkli cografyalarda yasayan
insanlarin inanclari tanitiimakta ve belirli inang figtirleri Gizerinden o inanca ait tecriibe ve ritiiellere
yer verilmektedir. Her bolimiin baslangicinda, ilgili inancin yasandigi Glkenin/sehrin niifusu,
cografi Ozellikleri, jeopolitik konumu, sosyo-ekonomik durumu, dinf yapisi hatta siyasi tarihi vb.
hususlar hakkinda bilgi verilmektedir. Bu durum, dinin toplumsal bir gerceklik oldugunu ve
toplumun diger bilesenleri ile etkilesimli oldugunu ortaya koymasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

insanlar ve inanclar programi Budizm, Hinduizm vb. taninmis inanclarin yaninda, Animizm,
Sihizm vb. daha az bilinen alt inanc sistemlerini de konu edinmektedir. Hindistan, Brezilya,
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Filipinler, Tayland vb. iilkelerin tercih edilmesi, o llkelerdeki inang cesitliligi sebebiyle anlamli
bulunmaktadir. Farkli inanglara mensup kisilerin kendi dilinden yapilan alintilar ve kendi
yasamindan alinan kesitler icerigin gercekligini ortaya koymaktadir.

Programin siresi 25-27 dakika arasinda degismektedir. Yayin dilinin Tiirkge olmasi, farkli bir
dildeki diyalog ve anlatilarin ise Tiirk¢e’ye cevrilmis olmasi yine 6gretim stirecinde kullanilacak bir
materyal i¢in avantaj durumundadir. Ayrica anlatimin oldukga agik ve anlasilir oldugu, sunumun
kisa ve 6z climlelerden olustugu dikkat cekmektedir.

Yayinlarda belirli bir inanca mensup kisilerin dini tecriibeleri lizerinden o inancin esaslari ve
ritGellerine yer verilmektedir. Bazen karakter sayisi ikiye ¢ikmakta ve iki figiiriin inancla iliskili
tecriibeleri es zamanl olarak sunularak muhataba farkli inanglari ya da ayni inang igerisindeki
farkhiliklari kiyaslama imkani saglamaktadir. Ava ¢ikma, siri otlatma, kiz isteme, evlenme vb.
hakkinda farkl kdltirlerde yer etmis farkll inanislar gercek karakter ve gercek yasantilarla
aktariimaktadir.

3. Arastirmanin Problemi

Arastirmanin temel problemi, din egitiminde goérsel isitsel medyayr bir 6gretim materyali
olarak kullanma imkanidir. Bu sebeple gorselfisitsel medyadaki dini icerikli yapimlarin din
egitiminde aracsal bir deger tasidigina inanilmakta ve insanlar ve inanclar isimli program {izerine
gerceklestirilen arastirmada asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

ilgili dokiimanin, din egitiminin farkl inanclara saygi duyma amacina uygun olan nitelikleri
nelerdir?

ilgili dokiimanin, din egitiminin farkl inanclar hakkinda bilgi edinme amacina uygun olan
nitelikleri nelerdir?

ilgili dokiimanin, din egitiminin kendi inancini kesfetme ve gelistirme amacina uygun olan
nitelikleri nelerdir?

4. Arastirmanin Yontemi

Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi ile gerceklestirilmistir.
Nitel arastirmalarda go6zlem, gorisme ve dokiman analizi olmak (zere Ug¢ sekilde veri
toplanmaktadir (Yildinm & Simsek, 2018, s. 41). Dokiiman analizinde yazili kaynaklarin disinda film,
video, fotograf vb. gérsel malzemelerin de kullaniimasi mimkindir (A. Yildinm & Simsek, 2018, s.
190). Yaptigimiz arastirmada video kategorisine giren dokiimanlar lizerine betimsel bir analiz
gerceklestirilmistir. Arastirma dokiimanlarinin igerigi, Tablo 1’de yer almaktadir.
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Tablo 1. insanlar ve inanglar Programinin icerigi

Sira Din/inang Ulke/Sehir icerik Siire
1 Animizm Bati Afrika/Mali Yagmur duasi 27
Kutsal dama ayini
2 Hinduizm Hindistan Aghorilerin Karanlik ay téreni 25’
Ganga Aarti toreni
3 Animizm Bati Afrika/Mali Kiz isteme toreni 26’
Yetigkinlige gegis ritlelleri
4 Sihizm Kuzey Hindistan Sih bir qocugun vaftiz téreni 26’
Budizm Nepal Maymunlar tapinagina yolculuk
5 Animizm Bati Afrika Bir gencin kot ruhlardan arinma ¢abasi 26’
Hindistan Beyaz dullarin Vrindavan sehrine siginmasi
6 Budizm Hindistan Geng bir budistin tapinakta egitim almasi 26’
Filipinler Bir cenaze toreni
7 Hinduizm Hindistan Karni Mata tapinaginda insanlarin farelere 26’
tapinmasi
Animizm Tayland Bir okulun agilis téreni
8 Hinduizm Budizm Nepal Kumarilerin kiz ¢ocuklarini tanrica kabul 26’
gtmesi
Tayland Olen esinin ruhunun iki diinya arasinda
sikisip kaldigini sanan adamin hikayesi
9 Kandomle Brezilya Kandomle inancina gecis téreni 26’
Umbanda Umbanda inancinin ritiielleri
10 Animizm Brezilya/Amazonlar Farkli cografyalarda hasat ritlelleri 26’
Filipinler
1 Animizm Amazonlar Cenaze toreni ve kiz kagirma 26’
Filipinler Filipinler’de kiz isteme téreni ve diigtin
12 Animizm Brezilya Ergenlige gecis ritelleri 26’
13 Budizm Tayland Budistlerin rittelleri 26’
Hinduizm Hindistan/Nepal Hindu diigiinleri ve Kast sistemi

5. Arastirmanin Bulgular

edilmistir. Bulgular Skeie’nin (2006, s. 135) gorisleri dikkate alinarak,

= farkhinanclara saygl duyma,

Arastirma verileri, Skeie tarafindan belirlenen din egitiminin amaclari dogrultusunda analiz

= farkh inanclar hakkinda bilgi edinme,
= kendiinancini kesfetme ve gelistirme,

seklinde {i¢ ana tema altinda sunulmustur. Veri setinden yapilan alintilar programin bélim
numarasina gore B1, B2, B3 seklinde kodlanmustir.

5.1. Farkli inanglara Saygi Duyma

Farkli inanglara saygi duyma ana temasi altindaki bulgular, dinler/inanclar arasi benzerlikler,
inanclara ve inang gesitliligine karsi saygi ve hosgori sdylemi alt temalari ile sunulmaktadir.
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5.1.1. Dinler/ inanglar Arasi Benzerlikler

ilkel kabilelerden modern toplumlara kadar insan hayatinda din olgusu bir sekilde varligini
siirdiirmektedir. insanin éziindeki inanma ihtiyaci farkli Tanrilara ve varliklara yénelisle kendini
gosterse dahi, onlara y®nelme biciminde benzerlik gostermektedir. Dinler/inanglar arasi
benzerlikler, farkli inanca mensup Kisilerin birbirine karsi empati ve anlayis gelistirmesinde
kolaylastirici olmaktadir. Nitekim, yaptigimiz arastirmanin bulgulan gerek tek Tanrili gerek cok
Tanrih dinlerinfinang sistemlerinin ibadet bicimlerinde ve ritiiellerinde benzerlik oldugunu ortaya
koymaktadir. Kutsalla olan iliskinin teorik boyutunu pratige doénistiiren ibadetler ve ritiieller,
genellikle kolektif bir tecriibe olarak tezahiir etmektedir. Ciinki ritlieller, inancin sosyokdiltiirel
yasam icerisinde sindirilmis hali olarak kabul edilmektedir (Sahin, 2008, s. 270). Bu anlamda dans,
miuizik, ritim, meditasyon, sunak, secde, dua ve kurban pek ¢ok inang sistemine yer etmis
ritGellerdir. Ritiiellerde, insanlarin din duygusunu 6ziindeki bedensel ve disiinsel aktivite ile disa
vurdugunu gérmek mimkindur.

“”

. Bir¢cok sadu Tanrilarin armagani olduguna inandiklari uyusturucu otlarla meditasyon
yapiyor ve tapinak cevrelerinde yasiyorlar.” B13

“Dans, hem bu cografyanin hem de hasat ritielinin kutsall. Bu sebepten burada herseyin
muhakkak bir dansi vardir. 3 asamadan olusan bu dansla Tanrilarina, topraga, ormana ve suya
bagliliklarini sunacaklar.” B1o

“Kandomle inancinda ibadet bicimi miizik ve danstir. Sézlii gelenege ve ruhlara dayal bu
danslar sadece 6zel alanlarda ve kendi iclerinde yapiliyor. Dans, miizik, eglence, tiitiin ve trans.
... Onlar Tanrilarina béyle ulastiklarini iddia ediyorlar.” Bg

Benzer sekilde kutsal zaman, kutsal mekan, kutsal kitap, kutsal icecek vb. hususlar ¢ogu
inan¢ icerisinde yer almaktadir. Bu hususta, ilahi dinlerdeki kutsiyet tayininin diger inang
sistemlerine de kaynaklik ettigi disiinilmektedir.

“-Kabbaslar (fareler), benim ailem, benim inancim. Bizler belki de bir sonraki hayatimizda
yeniden buraya gelecegiz. Ben, buraya gelmeyi isterim. Bu kutsal varliklardan (farelerden) biri olarak
tekrar diinyaya gelmek blytik bir liituf olur.” By

“...Sihler, Altin Tapinak’in etrafini dualarla tavaf edip kutsaniyorlar. ...Cocuk, kadin, erkek,
tlim Sihlerin uzaklardan gelip her bir késesine el yiiz stirdiigi, suyuna dokunup ictigi, bahcesinde
uyumayi onur saydigi Altin Tapinak”. B4

Dinf semboller, inang¢ sistemlerinin tamaminda karsimiza c¢ikmaktadir.  Clnku
sembollestirme, insanin diinyay! anlamlandirma ve diistincelerini ifade etmesinde kullandig tabii
bir yoldur (Kizil, 2018, s. 327). Arastirma bulgularinda dinf sembollerin benzerligi dikkat
cekmektedir. Tltsd, ates, zil, can, maske, kostiim vb. semboller benzer pratiklerle farkli anlamlar
ifade etmektedir.

“Sadu, Hindistan’in din adamlarina verilen isim. Gizemli, cilekes, avare miinzeviler diye
adlandiriliyorlar. Uzerlerindeki kirmizi, sari ve turuncu kiyafetler vazgecisi sembolize ediyor.” B13

Yine ¢ogu inang siteminde dinf bir liderin ya da duaci, sifaci, biyilci gibi dinf bir figiiriin
varlig farkli inanglarin benzerligini ortaya koymaktadir. Dinf liderlerin ¢ogunlukla yasl ve erkek
olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum bilgeligin tecriibe ile iliskili oldugu inancini géstermekte, ilahi
dinlerdeki erkek liderlerin/peygamberlerin diger inang sistemlerine de o6rnek teskil ettigi
distnilmektedir. Nadiren de olsa kadin liderlere de rastlamak mimkiindir. Ancak bdyle bir
inanisin temelinde, kadinin ontolojik degerinden ziyade cinsel kimliginin yer aldigi goriilmektedir.

Dogum, olim, evlilik, ergenlik vb. tecrlibelerin ¢ogu inang sisteminde kutsanmasi, hatta
hasat zamani, baharin gelisi, yagmur yagmasi gibi tabiat olaylarinin kutlanmasi din olgusunun
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yasamin her déneminde ve her tecriibesinde etkili oldugunu ortaya koymaktadir. ilgili bulgular,
insan yasaminin din duygusu ile bittinlestigini ortaya koymaktadir.

“Kistan cikip bahara gecilen bu dénem, buralarda (Filipinler’de bir ada) kéklii bir gelenekle
kutlaniyor. ... Tiim yerel halk, hasat zamani tezahiir eden ve herseyi kutsadigina inanilan bir giciin
varligini kabul ediyor. Cesitli sekillerde kendini gésteren -bazen basit bazen de karmasik- bu rittieller
insanlarla inandiklari bu glicler arasinda yakin iliskiler kurmayr amaglar.” B1o

ilkel toplumlarda dinf gelenegin aktariminda yazili kaynaklardan daha ¢ok sézli égretiler
baskin durumdadir. Bu durum, o inancin diger inanglar arasindaki taninma diizeyini de olumsuz
etkilemektedir. Kapali bir toplumun inanc hakkinda birincil kaynaktan bilgi edinmek ancak o
inancin yasandigi cografyada bulunmak ya da o inancin bir mensubu ile tanismakla miimkin hale
gelmektedir. Bu anlamda medya yapimlarinin farkh inanclarin varligi konusunda farkindalik
olusturdugunu ve farklliklar arasi hosgortiye katki sagladigini séylemek mimkinddr.

Bu tema altinda yer alan bulgular, inanglar arasi benzerliklerin inananlar arasinda saygi ve
hosgori olusumunu kolaylastirdigini ortaya koymaktadir. Farki inanglarda, kendi inancr ile yakin ve
benzer pratikleri gbzleyen izleyicilerin o inanca karsi empatik tutum gelistirmesi mimkinddr.

5.1.2. Inanglara ve inang Cesitliligine Karsi Saygi ve Hosgérii Séylemi

Arastirma dokiimanlari hem icerik hem de sdylemi ile muhatap tzerinde farkli inanclara karsi
sayginin tesis edilmeye calisildigin géstermektedir. Bulgular, yayin icerisinde inang farkliligr ya da
inang ¢esitliliginin olumlu bir sdylemle konu edildigini gostermektedir. Mesela inang cesitliligi,
“inang renkliligi” (B2) seklinde ifade edilmektedir. Ayni sekilde 6zgiirlik, hosgord, saygl, anlayis,
dostluk, beraberlik vb. kavramlarin siklikla kullaniimasi, din egitiminde amaclanan farkli inanclara
karsi saygi kazanimi icin 6nem tasimaktadir.

“Animist olan bu insanlarin dua ederken bismillah dedigini duyuyoruz. Zaman, bu kurak
cografyada inanclar ve kiltirleri dostane bir sekilde harmanlamis.” B3

“Bu cografyada Hinduizm agirlikta olsa da, Sihler bu tercihlerinden dolayi zorluk
cekmiyorlar. Hem kendileri hem de kadinlar gerek devletin her kademesinde gerek toplum icinde
rahatlikla yasayip calisiyorlar.” B4

“Burada (Hindistan’in Tibet sinir) ilk dikkatimizi ¢eken bunca kdiltirin ve o6zellikle
Budistlerin bu topraklarda son derece 6zgiir ve rahat bir bicimde yasayabilmeleri oluyor.” B6

Farkliliklar arasi saygi ve hosgoriyu tesis eden sdylemlerin yani sira, dini tutuculuk
sergileyen inan¢ ya da toplumlarin tavri da elestirilmektedir.

“...Oyle ki ayni 6zgiirliik ve hosgérii ortaminin Budist topraklarinda yasayan farkli inanclara
sahip insanlara saglanmamasi bizi biraz diistindiirtiyor.” B6

Bulgular, farkl inanglarin toplumsal ve dini cesitlilige karsi gelistirdigi hosgdriniin
vurgulandigini géstermektedir. Kadinin ¢alisma hayatinda yer bulmasi, kiiltirel ve dint ¢esitliligin
hos gorilmesi siyasi ya da toplumsal meseleler Uzerinde inan¢ sisteminin etkisini ortaya
koymaktadir. Burada yer verilen bulgular toplumsal yasam (izerinde inanglarin saygi, hosgori ve
Ozgurligu tesis ettigini delillendirmektedir.

Programin sunumunda objektif bir dil kullanildig1 gériilmektedir. Nadiren de olsa bazi ug dint
tecrlibeler karsisinda saskinlik ve dehset ifadeleri kullanilsa da genellikle inanclar ve inanan
kimseler hakkinda yargilayan ve 6tekilestiren bir dilden kaginildigi fark edilmistir.

Arastirma verilerinde dikkat ¢eken bir diger husus, llkelerin dinf yapisi anlatilirken o (lke
icinde yasayan inanglarin niifusa dagilim oranlarina da yer verilmesidir. Bazi (ilkelerde nifusun
biytk bir cogunlugunun tek bir dine mensup olmasina ragmen icinde barindirdig cesitlilige
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Ozellikle dikkat ¢ekilmektedir. Bu durum, herhangi bir inancin sahip oldugu nicel Gstiinligiin
digerlerine gosterecegi hosgoriiye bir engel olmadigini ispat etmektedir.

“...Bunlarin en &nemlisi, ¢ogunlugunu Mduslimanlarin olusturdugu bu (lkede (Mali),
Ozellikle de halen animist olan kiiglik topluluklarin inaniglarini ve térenlerini 6zglrce yasamalari.
Bu anlayisi ve saygiyr diinyanin ¢ok az yerinde goérebilirsiniz.” B1

Ayni zamanda farkliliga ve birlikte yasamaya iliskin yayin dilindeki olumlu ifadeler, bu
kazanimi destekler niteliktedir.

5.2. Farkli inanclar Hakkinda Bilgi Edinme

Arastirmaya konu olan dokiimanlar, bugiin diinya lizerinde var olan inan¢ sistemlerini
muhataba tanitmakta, hatta varligindan ¢ogu kimsenin haberdar olmadigi inanclar hakkinda bilgi
sunmaktadir. Bu husus, din 6gretiminde goéz ardi edilmeyecek bir 6neme sahiptir. Clinki din
egitimi alan kimselerin farkli inanglar bilmesi ve anlamasi 6nemlidir. Basili materyaller disinda farkli
inanclar hakkinda bilgi edinmeyi saglayan materyal sayisi ne yazik ki sinirhdir. Hatta bazi alt inang
sistemleri hakkinda, 6zellikle de ilkel kabilelerin mensup oldugu inanglar hakkinda yazili kaynak
dahi bulmak giictiir. Bu sebeple ilgili dokiimanlarin farkh inanglar hakkinda bilgi sundugu
gorilmektedir.

“Budizmin merkezindeki en énemli nokta, yasama olan arzu ve ihtiraslarin bastirnimasidir.
Hicbir hevese boyun egmemek diinyevi zevklerden elini ¢ekmek ve en sonunda kutsal emellere
kavusma durumu, yani Nirvana.” B6

“(Animistler) Bircok seyin ruhlar tarafindan yonetildigine inaniyorlar ya da her nesnenin bir
ruhu olduguna... Dogonlar, en siradisi animistlerdir. Clinki onlar sadece ruhlara degil, yildizlara ve
uzayhlara da inaniyorlar.” B1

“Sihizme bugiin 20 milyona yakin insan inaniyor. Bu inanis 6zellikle basta Kast sistemi olmak
lzere Hinduizm’in icindeki asirnihiklara karsi ¢ikiyor. Tanr katinda bitin irk ve farkli dinlerdeki
insanlarin esit oldugunu sdyliyorlar. Fakat Sihler de Hindular gibi reenkarnasyona inaniyorlar.” B4

“Aghoriler, 14. Ylzylldan beri var. Bu tarikat Tanri Shiva’nin miritleri olduklarini ve direkt
Tanriya bagl olduklarint sdyliiyorlar. Yamyamlik basta olmak tizere her tirlt koti seyi ibadet sayan
Aghoriler glinimuzde artik tiim bu tabulardan uzak yasiyorlar.” B2

“Kandomle inancinda ibadet bicimi miizik ve danstir. S6zli gelenege ve ruhlara dayali bu
danslar sadece 6zel alanlarda ve kendi iclerinde yapiliyor. Dans, muzik, eglence, tiitiin ve trans.
...Onlar Tanrilarina béyle ulastiklarini iddia ediyorlar.” Bg

Bulgular, farkli inanglara ait bilgilerin, o inanca mensup olan kisilerin kendi dilinden ve kendi
bakis agisindan aktarildigini géstermektedir. Bu durum her inanci kendi kaynagindan 6grenme
imkani sunmaktadir:

“-Atalarimiz bize binlerce yil 6nce yildizlardan gelip bizi secti ve kutsadi. Biiyiik atalarimiz bir
uzay gemisi ile gelmisler. Rahiplerimizle konusmuslar. Onlara gokytzii hakkinda herseyi
anlatmislar. Bizleri de kutsamislar. Biz onlarin cocuklartyiz.” B1

“-Kabbaslar (fareler), benim ailem, benim inancim. Bizler belki de bir sonraki hayatimizda
yeniden buraya gelecegiz. Ben, buraya gelmeyi isterim. Bu kutsal varliklardan (farelerden) biri
olarak tekrar diinyaya gelmek biyiik bir [Gtuf olur.” B7

Bulgular, insanoglunda var olan inanma ihtiyacinin ve egiliminin tas, toprak, ay, yildiz vb.
tabiat unsurlari, hatta fare, maymun vb. bir hayvan ile cevap buldugunu ortaya koymaktadir.
Aslinda bu durum, karsilanmayan dinf ihtiyaclarin bir sekilde herhangi bir figiir, nesne ya da varlikla
giderildigini ispat etmektedir.
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“-Ruhlar bizim baghligimizdan emin olmak ister. Bu ritiielin en zor asamasi. Geng bir kizin
kisa bir siire icin kendinden gecmesini saglariz. Yani onu ruhlara sunariz. Eger yeniden uyanir
kendine gelirse Tanrilar onu bagislamis demektir. Ama uyanmazsa o Tanrilarin yanina gitmistir”.
B10

“-Burada (Filipinler) kizin evine erkek, ailesi ile gider ve kizi istemek i¢in konusulur... Ben de
Kate’i almak icin gidiyorum. Basimin Gstind Ortlyle kapatacaklar. Clinkd kétu ruhlar boyle
zamanlarda tepemizde dolasir. Onlara gériinmeden gitmem lazim. Clinkii onlarin nazar degebilir.”
B11

insan aklini ve duygularini zorlayan ritiieller, belki de bu zorluk sebebiyle inanca mal
edilmistir. Clinkl insanin kendisinden Gstln bir varli§a siginma ve baglanma ihtiyaci, kendi
aklindan Gst bir mertebeye ve kendi sinirlarinin Gstiinde bir sinirsizhiga erisme gayreti ile
sonuclanmaktadir.

“-Beni mutlu eden sey bu: ibadet etmek. Ailem icin, sevdiklerim icin, Tanrilar icin ve kendim
icin. Ruhum aydinlandi. Buradan (Maymunlar Tapinagr) ayrilmasi zor ama gitmek zorundayim.
Buda’nin benim yanimda oldugunu ve beni izledigini biliyorum”. B4

“-Nasil Kumari (Tanrica) segildigimi hatirlamiyorum. Kendimi bildim bileli bana “yasayan
Tanrica” diyorlar. Kumari adaylart odaya kapatilip korkutuluyor. Ben (Kumari) secildikten sonra
kimseyle konusmuyordum sadece ailemle iletisim kurabiliyordum. Disan ¢ikabildigim zamanlar
sadece belirli gunlerde ve kucakta gezdiriliyordum. Yere basmam bile yasakt. Zordu ama
mutluydum”. B8

Bulgular, yayinlarin farkh inanclar hakkinda bilgi sunmanin yaninda o inanglara ait kimselerin
duygularini aktardigini da ortaya koymaktadir. Yukarida yer verilen bir Kumari’nin ifadeleri, onun
cocuk yasta cektigi fiziksel aci ve ruhsal sikintiya ragmen yasadigi tatmin duygusunu gozler éniine
sermektedir. Arastirma verileri, dokiimanlarin farkli din ve inanclarin teorik ve pratik boyutunu
tanimaya katki sagladigini ortaya koymaktadir.

5.3. Kendi inancini Kesfetme ve Gelistirme

Arastirma verileri, dinler/inanclar arasindaki farkliliklari ortaya koyarak kisinin kendi inancini
digerleri ile kiyaslayarak kesfetmesine imkan saglamaktadir. Diger inanglarda var olan zorlu
ritiieller ya da insan fitratina sigmayan ibadetler, islami benimseyen kimselerin kendi inancina dair
6z farkindalik kazanmasina yardim etmektedir. islam icin “akil dini” nitelemesini ezber bir séylem
olarak tekrar eden inananlar, farkli inanglarda yer etmis ug uygulamalara sahit olarak kendi inancini
bir sekilde yeniden kesfetme imkani bulmaktadir. Daha 6nce kendi dinini baska dinlerle kiyaslama
ihtiyact duymayan ve kendi inanci lzerine diisiinmeyen kimseler diger inanclar tanidikca kendi
inanclari hakkinda daha derin duygulara sahip olmaktadir. Asagidaki bulgular, diger inang
sistemlerinde yer bulan u¢ durumlar érneklemektedir:

“Esi 6len bir kadin bazen kendisi buraya (Vrindaman sehri) kaciyor bazen de akrabalari
tarafindan buraya atiliyor. Kadin kocasini kaybettikten sonra ugursuz sayilyor, hatta kocalarinin
6limiinden bile sorumu tutuluyor.” Bs

“(Hindistan’da) Digliniin tim masraflarini kadinlar yani gelinler karsilamak zorunda. Bu
durum ne kadar Hindu gelenegi gibi dursa da, aslinda kadinlarin ne yazik ki ikinci sinif insan olarak
gorilmesinden kaynaklaniyor. Burada kiz ¢ocugu olan aileler bir nevi mahcup ve bor¢lu doguyor
gibi.” B13

“Kumari annesi: -Kizim o koltuga oturabilmek icin blytik zorluklardan gecti. Tanrica olmak
kolay degil, zor ama kutsal. Once onlarca rahip tarafindan tiim viicudu incelenip kusur olup
olmadigina bakildi. Sonra kesik hayvan baslariyla dolu karanlik bir odada gtinlerce yalniz birakildi.
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Cesaretini sinamak icin karsisinda korkutucu maskeli insanlar dans etti. Kizim bunlan sakin bir
bicimde atlatti ve nihayet Tanrica oldu.” B8

inanan kimselerin ¢cogu kendi inancini bilmemekte, dini yalin bir sosyo kiiltiirel unsur olarak
degerlendirmektedir. Bu anlamda inanilan dine y6nelik 6grenme istegi olusturmanin bir yolu da,
farkli inanislardaki u¢ tecriibe ve kabullerin bilinmesidir. Bu sayede diger dinlere ve kendi dinine
karsi elestirel diistinme becerisi gelistiren bireyler, olgunlasmis bir dinf kimlik edinebilecektir.

Dogum, digin, cenaze ve ergenlik insan yasaminin olagan doénemleridir. Cogu inang
siteminde bu yasantilar olaganisti ritliellerle karsilanmaktadir. Bir kiz isteme t6reni, bir okulun
acilis  toreni, ergenlige gecis toéreni birbirinden farkli inanglarda farkli sekillerde
gerceklestiriimektedir. Bu hususta inanglar arasi farklihklar, kisinin kendi inancini
degerlendirmesini saglamaktadir. Mesela, Filipinler’de &len kisiye saygl sebebiyle cesedin lizerine
basilarak ona son sézlerin sdylenmesi ve cenazenin bir agacin tzerine birakilmasi (B6) ya da
Amazonlarda cenazenin bir salin Gstiinde nehire birakiimasi (B11) gibi ritiieller, islam anlayisi ile
kiyaslandiginda kabul edilemez gergekliklerdir. Bu noktada, farkh inanislardaki uygulamalar, kisiye
kendi inancini da kesfetme firsati sunmaktadir.

Muhatabin inan¢ gelisimine katki saglayan bir diger husus, yayinlarda islam dini lehine
ifadeler kullaniimasi ve islamin dinf 6zgirligi tesis ettigine dikkat cekilmesidir.

“(Brezilya’daki) Azinliklar icerisinde Miisliimanlar buradaki en sakin grup. Oyle ki gercek bir
Mislimani tavir ve davranislarindan ya da mitevaziliklerinden dolayr hemen taniyabiliyorlar. Yine
caliskanliklari ile de ekonomiye katkilari biiylik.” B9

“...Bunlarin en o6nemlisi, cogunlugunu Muslimanlarin olusturdugu bu Ulkede (Mali),
Ozellikle de halen animist olan kiigtik topluluklarin inanislarini ve térenlerini 6zgilirce yasamalari.
Bu anlayisi ve saygiyr diinyanin ¢cok az yerinde gorebilirsiniz.” B1

Kisinin kendi inancini tanimasi ve i¢sellestirmesi, din egitiminde amaclanan bir husustur. Aksi
halde din algisindaki esneklik ve dinf baghlik konusundaki gevseklik, dinlerin/inanclarin yok
sayllmasina kapi aralamaktadir. Daha 6nce ifade edildigi lzere, glinimizde diinya goérisi ve
yasam felsefesi vb. kavramlarin din kavramina alternatif olarak ortaya cikmasi bu cabayi
dogrulamaktadir. Dolayisiyla bireyin kendi dininin dinamiklerinden kuvvet bularak inancini
gelistirmesi 6nem tasimaktadir.

Arastirma bulgularinda, farkli inanclardaki bazi kabullerin yine islam dininin bakis acisi ile
degerlendirildigi gorilmektedir:

“slam dini de bununla (biiyii) ilgili net kurallar koymustur. Ciinkii biiyii ve biiyiiciiliik Allah’in
haram kildig1 giinahlar arasindadir. Hz. Peygamber’in ‘7 biyiik glinahtan sakinin’’ buyurdugu
giinahlardan biridir. islam dini insanlara dileklerini dualar yoluyla Allah’tan istemesini tavsiye
etmistir.” B9

“Buda inancinda net olarak bir Tanri kavramindan séz edilmese de, insanlarin dikkatini
¢ekmek i¢in bu inancin ve inanca mensup olan insanlarin gizemli oldugu imaiji verilir. Kuran ayetleri
cercevesinde degerlendirildiginde, akil ve mantiga ters gelen bir¢ok garip ibadet bi¢iminin oldugu
sdylenebilir. insanlari kendi yaptiklari tastan ve topraktan heykellere ibadet etmeye sevk eden bu
inanis kisileri tamamen inkarcihga tesvik edebiliyor.” B13

Yukarida yer verilen ifadeler, diger inang sistemlerinde yer alan ancak islam dininde kabul
goérmeyen bazi durum ve davranislan Ornekleyerek O’nun akla ve mantiga uygunlugunu
vurgulamaktadir. Dolayisiyla {lkemizde sunulan din egitiminde agirlikli olarak islam dininin yer
almasi ve egitim muhataplarinin ¢ogunlukla islam dinine mensup kimseler olmasi, arastirmaya
konu olan dokiimanlarin 6gretim siirecinde kullanilabilecegini géstermektedir.
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Tartisma ve Sonug

TRT Belgesel kanalinda yayinlanan insanlar ve inanglar isimli programin din egitiminde bir
Ogretim materyali olarak kullanilabilme durumunu anlamaya ¢alisti§imiz arastirmada, ilgili
dokimanlarin sdylem ve icerik itibariyle din egitiminde kullanilabilecek nitelikte oldugu sonucuna
ulasilmistir.  Benzer konuda yapilmis bir diger arastirma, din egitimi veren derslerde medya
haberlerinin kullanilabilecegini ve bu haberlerin ders konusu ile iliskilendirilebilecegini ortaya
koymustur (Kog, 2021, s. 542).

TRT Belgesel, farkli inanclara karsi saygi ve hosgérii séylemi ile muhatabin inang ve ahlak
gelisimine katki saglamaktadir. Bu sebeple medyada yer alan yapimlarin kisilerin dini kimligi ve
manevi gelisimi Uzerinde etkili oldugunu sdéylemek mimkiindiir. Benzer sekilde medyanin
genglerin 6znel kimligine ve dini kimligine etkide bulunan bir rolii oldugu baska bir arastirmada
ortaya koyulmustur (Cetin, 2021, s. 137).

Arastirma sonuglari, insanlar ve inanglar programinin dinler/inanclar hakkinda gercekgi bilgi
sundugunu, bu programin yasayan dinler/inanclar hakkinda basvurulabilecek dogru bir bilgi
kaynagl oldugunu gostermektedir. Baska bir calismada medyanin olumsuz bir arag¢ olarak
algilanmasina ragmen bilgi verme, egitme, dini kaynaklar tasdik etme vb. rolleri bulundugu ortaya
koyulmustur (Cetin, 2021, s. 137).

Medya, ortaya koydugu yayinlarla din egitimine dolayli olarak katki sunmaktadir. Ozellikle
TRT’nin ortaya koydugu yayinlar islam kdiltiiriiniin tanitiminda Tiirk yayincihig baglaminda ciddi bir
paya sahiptir. Dinf icerikli yaymlarin yapiminda sergilenen titizlik, akademik diizeyde islev tasiyan
materyallerin ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Bu anlamda din egitiminde gorsel/isitsel medya
yapimlarinin din egitiminin amag ve icerigine uygun distligu takdirde bir 6gretim materyali olarak
kullanilabilecegi ortaya koyulmustur.

Din egitiminin amaglarina uygun oldugunu ortaya koydugumuz insanlar ve inanglar
programi, din egitiminde materyal degeri tasiyan bir yayin olarak tespit edilmistir. Dokiimanlarin
icerigi, soyut distinme becerisi edinmis 6grencilerin bilissel ve duyussal gelisim diizeyine uygun
dismektedir. Bu sebeple ilgili dokiimanlarin ortadgretim ve yiiksek 6gretim diizeyinde bir 6gretim
materyali olarak kullanilabilecegi disiinilmektedir. Yayinlarin siiresi, érgtin egitimdeki bir ders
saatine sigacak uzunluktadir. ilgili yayinlarin egitim siirecinde muhatabin dini bilgi ve tutum
edinmesini destekleyecegini séylemek mimkindir. Ayrica farkll inanclar tanima, onlari kendi
inanci ile benzerlik ve farkliliklar hususunda kiyaslama imkani bulan 6grenciler elestirel diisinme
ve 0Oz yansitma becerilerini gelistirmektedir. Bu beceriler ayni zamanda 6grencilerin din
duygusunun derinlesmesine ve dinf inancinin olgunlasmasina da imkan vermektedir.

Sonug olarak, din egitiminin ¢esitli basamaklarinda materyal kullaniminin 6nemini ve
geregini ortaya koyan calismalar yapilmasi, gorsel/isitsel materyal temininde medya yapimlarindan
yararlanilmasi i¢in ilgili yayinlarin tespit edilmesi ve calisiimasi 6nerilmektedir.

Kaynakga

Acar, A. (2021). Hafizadan kagida, kagittan ekrana dini egitim ve informal 6grenme. Dijital Yayincilik
ve Din Egitimi, 526-552. Ankara: Dijital Yayincilik.

Akyiirek, S. (2011). Yaz Kur'an kursu 6greticilerinin “Gdorsel/isitsel Materyal Seti 1”ye iliskin
gorusleri. Erciyes Universitesi ilahiyat Fakiltesi Dergisi, 2011(12), 75-108.

Altas, N. (2022). Din egitimi (1. Baski). Ankara: Nobel Yayincilik.



Saadet iDER

Arslan, L. (2021). Dini icerikli dijital yayincilikta diyanet tecriibesi ve vizyonu. Dini icerikli Dijital
Yayincilik, 291-308. Ankara: Dijital Yayincilik.

Arslan, M., & Adem, E. (2010). Yabancilara Tirrkce 6gretiminde gorsel ve isitsel araglarin etkin
kullamim. Dil Dergisi, (147), 63-86.

Aziz, A. (1975). Televizyonun yetiskin egitimindeki yeri ve nemi. Ankara: TURKIYE VE ORTA DOGU
AMME IDARESI ENSTITUSU YAYINLARI.

Bas, E. (2021). Cocuklara Hz. Peygamber’i tanitmaya yonelik Tirkiye’deki dijital platformlar
hakkinda tespit ve degerlendirmeler. Dini icerikli Dijital Yaymncilik, 465-479. Ankara: Dijital
Yayincilik.

Bilgin, A. (2019). Anlam degismeleri baglaminda “elestiri” kavraminin elestirisi. islam Diisiincesinde
Elestiri Kiiltdirli ve Tahammiil Ahlaki = The Criticism Culture and Morality of Tolerance in Islamic
Thought (International Symposium), I, 45-53.

Cetin, N. S. (2021). Genglerin dini kimliginde medya etkisi: inénii Gniversitesi iletisim fakdiltesi ve
ilahiyat fakdltesi 6grencileri tizerine bir arastirma. Medya ve Din Arastirmalari Dergisi, 4(1),
137-152.

Er, T., ElImas, A & Hizli Sayar, G. (2018). Sug ve medya. Etkilesim, (2), 56-68.

Furat, A. Z. (2019). Din egitimi ekseninde Turkiye’de medya ve din arastirmalar. Medya ve Din
Arastirmalari Dergisi, 2(1), 29-51.

Giines, A. (2018). Medyanin olumsuz din algisina etkisi. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
28(1), 203-216.

Glines, A. (2017). Din 6gretimi materyalleri (3. Baski). istanbul: DEM Yayinlari.
Karabulut, M. (2018). Disiplinlerarasilik baglaminda TRT ve siir. SUSBID, (11), 18-45.
Kizil, H. (2018). Dini sembolizm {izerine. Sirnak Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, IX(20), 327-351.

Kocadas, B. (2002). Gérsel medya ve siddet kiiltiiri (Orta égrenim ¢agi gengliginin siddet egiliminde
goérsel medyanin etkisi)-Malatya ili uygulamasi (Yayimlanmamis Doktora Tezi). inénii
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Malatya.

Kog, A. (2021). Bir 6gretim materyali olarak medya haberlerinin din egitiminde kullaniimasi.
Cumbhuriyet ilahiyat Dergisi, 25(2), 521-546.

Naziroglu, B. A. (2015). Din egitiminin gerekliligi agisindan dini medya okuryazarligi. Din Bilimleri
Akademik Arastirma Dergisi, XV(2), 191-220.

Naziroglu, B. A. (2020). Din egitiminde temel kavramlar ve bilimsellesme. icinde I. Turan & B. A.
Naziroglu (Ed.), Din Egitimi (2. Baski). Ankara: Bilay Yayinlari.

Okumuslar, M. (2007). Cokkdiltiirli toplumlarda din hakkinda 6grenme ve dinden 6grenme modeli.
Marife, 7(2), 251-264.

Okumuslar, M. (2021). Din egitiminin bilimsellesmesi/ne’ligi. icinde R. Dogan & R. Ege (Ed.), Din
Egitimi (8. Baski). Ankara: Grafiker Yayinlari.

Oztiirk, B., & Cetinkaya, A. (2021). Pandemi déneminde bir egitim araci olarak televizyon: TRT Eba
Tv. INIF E-dergi, 6(1), 140-162.



Gorselfisitsel Medyanin Din Egitimindeki Materyal Degeri Uzerine 1
Bir Dokiiman Analiz Calismasi M E D I A D

MEDIAD

Journal of Media and Religion Studies

Skeie, G. (2006). Cogulluk kavrami ve din egitimi agisindan anlamu. i¢inde R. Kaymakcan (Ed.), & S.
Arslan (Cev.), Cokkdiltiirliiliik, Egitim, Kiltir ve Din Egitimi (1. Baski, ss. 135-153). Istanbul:
Degerler Egitimi Merkezi Yayinlar.

Sahin, i. (2008). Dini hayatin ritmi: Ritiiel ve miizik. AUIFD, XLIX(Il), 269-285.

TRT. (2022, Haziran 3). Yayin ilkelerimiz. Gelis tarihi 03 Haziran 2022, génderen TRT website:
https://www.trt.net.tr/kurumsal/yayinilkelerimiz.aspx.

TRT Belgesel. (2022b). Hakkimizda. Gelis tarihi 13  Haziran 2022, gonderen
https://www.trtbelgesel.com.tr/hakkimizda.

TRT Belgesel. (2022a). insanlar ve inanglar. Gelis tarihi 13 Haziran 2022, génderen insanlar ve
inanglar website: https://www.trtbelgesel.com.tr/kultur-antropoloji/insanlar-ve-inanclar.

Yagl, A. (2013). Cocugun egitiminde ve sosyal gelisiminde cizgi filmlerin roli: Caillou ve Pepee
ornegi. Turkish Studies, 8(10), 707-719.

Yildinm, A., & Simsek, H. (2018). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yéntemleri (11. bs). Ankara: Seckin
Yayincilik.

Yildinm, S. (2019). Medya ve ¢ocuk istismari. Anasay, (10), 107-122.

Son Notlar

' Bkz. Misliman Gibi Yasamak  https://www.trtbelgesel.com.tr/insan-hikayeleri, Insanlar ve inanglar,

https://www.trtbelgesel.com.tr/kultur-antropoloji, Tiirkistan’da islam https://www.trtavaz.com.tr/program/turkistanda-

islam/65894, Mavera  https://www.trtavaz.com.tr/program/mavera/67578, Askin  Yolculugu  Yunus  Emre
https://www.trt1.com.tr/askin-yolculugu-yunus-emre.



https://www.trtbelgesel.com.tr/insan-hikayeleri
https://www.trtbelgesel.com.tr/kultur-antropoloji
https://www.trtavaz.com.tr/program/turkistanda-islam/65894
https://www.trtavaz.com.tr/program/turkistanda-islam/65894
https://www.trtavaz.com.tr/program/mavera/67578
https://www.trt1.com.tr/askin-yolculugu-yunus-emre

MEDIAD

Medya ve Din Arastirmalari Dergisi | Journal of Media and Religion Studies

A Document Analysis on the Instrumental Value of Audiovisual Media in the
Religious Education

Saadet iDER

Extended Abstract

In multicultural societies, it’s aimed to discover and deepen one’s own faith as well as to
recognize other faiths and develop a positive attitude towards them. Because the conflicts
between different faiths are generally caused by the negative attitude toward the others.
Religious education has a crucial role in preventing the tension among religions. For this purpose,
the content of religious education sould be suitable for developing emphaty and respect for the
other faiths. Besides, the content should be supported by the audiovisual teaching materials.
Audivisual material make the learning process more enjoyable and more permanent. For this
reason, the relevant courses of religious education such as religious education, history of
religions, current world religions should be presented with such materials. Another reason why
the audiovisual materials sholud be used in religious education is that religious education is mostly
based on theory. It sholud also include the practical aspect of religions. The religious behaviours
of the believers of other religions, their religious feelings and motivation, and also their rituals
sholud be presented in religious education. However, the educators avoid to use material in the
courses. Morever some think that it’s unnecessary to teach about religion. On the other side, the
learners’ attention and motivation arise in the course by the help of teaching materials, especially
by the audiovisual ones. One of the most effective ways of recognizing different faiths in religious
education presented for this purpose is the use of audiovisual materials. It’ s difficult to develop a
material helping the learners to reach aims only by the verbal or written resources. Thus, the
audiovisual materials the learners’ feelings and behaviours about their own faith and also the
other faiths. In this sense, it’s seen that audiovisual media reveals many broadcats about
different faiths. The media indirectly contributes to religious education with its broadcasts.
Especially the broadcasts of TRT have a significiant place in the promotion of Islamic culture
among Tukish media. The meticulousness displayed in the production of broadcasts ensures the
emergence of materials at the academic level. In this sense, benefiting the educational function of
television boroadcasts is a great opportunity for religious education. This research aiming to
discuss the instrumental value of TRT broadcasts with religious content in religious education is a
qualitative study on the program called People and Faiths on TRT Documentary Channel. The
duration of broadcasts is long enough to use in one lecture of formal religious education. At the
same time, the content of the documents is suitable for the cognitive and emotional
development of the high school and undergraduate students who have acquired abstract
thinking skills. It’s possible to say that using such material in religious education will result in the
religious knowledge and attitude for learners. In addition, the learners having the opportunity to
recognize different faiths and compare them with their own faith in terms of similarities and
differences develop their critical thinking and self-reflection skills.

In the study, in which we used the document analysis method, the data were evaluated
with the descriptive analysis method. Research findings are presented under main three themes
determined in line with the purposes of religious education: Recpecting different faiths, gaining
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knowledge about different faiths, discovering and developing one’s own faith. Similarities
between the religions are effective in developing empathy and understanding among the
believers of different religions. The documents of the research introduce the faith systems that
exist in the world and also provide information about the faiths of which many people aren’t
aware. This issue has an importance that cannot be ignored in religious education. It’s necessary
for the students of religious education to recognize and understand different religions and their
believers. The findings of the research reveal that there are similarities in the forms of
worshipment and rituals of both monotheistic and polytheistic religions/faith systems.
Recognizing and interiorizing one’s own faith is a matter of religious education. The flexibility in
the religious interest and the laxity in religious commitment cause the ignorance of religion. The
emergence of the alternative terms to religion and belief, such as worldview, philosophy of life,
confirms it. Therefore, it’s important fort he individual to develop his faith by finding strength
from the dynamics of his own religion. As a result of the research, it has been concluded that
People and Faiths, the broadcast about different faiths on TRT Documentary Channel, is suitable
for the purposes of religious education and can be used as a teaching material in the relevant
courses of formal religious education.
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Tiirkiye’de Kiiltiirel Alan ve Sembolik Miicadele: Tematik Bir Analiz
Hiiseyin CiL"

0z

Bu galismanin amaci Tirkiye’de sik sik glindeme gelen “kiiltirel iktidar” tartismalarinin mahiyetini anlamaktir. Kiiltdrel
iktidar tartismalari 6zellikle 2013 yili Haziranindaki Gezi Parki olaylarindan sonra giindeme gelmistir. Bu tarihten
glinimiize dogru, konu hakkinda farkli medya araglariyla 6nemli tartismalar ydritilmistdr. Tartismalarin bir tarafinda
dini ve milli kimligini 6ne ¢ikaran “sag” entelektieller bulunurken diger tarafinda kendini bu cephenin karsisinda
konumlayan “sol” entelektieller yer almistir. Calismada bu iki tarafin miicadelesi Pierre Bourdieu’niin kiiltiirel alan
kavrami cercevesinde degerlendirilmistir. Kiiltirel iktidar tartigmasi kdiltirel alan icinde gerceklesen bir sembolik
miicadele olarak ele alinmistir. Tartismalarin yogunlastigi 2014-2019 yillarinda yayinlanmis farkli medya mecralarindan
secilen seksen sekiz tane metin tematik analize tabi tutulmustur. Sonug olarak, sag ve sol seklinde iki karsit konumu
iceren kiltiirel alanda “mesru adlandirma tekelini” elde etmeye yo6nelik sembolik miicadelenin kiiltiirel iktidar
tartismalarinin 6ziint olusturdugu gorilmistir. Bu sembolik miicadele, karsit konumlarin farkl dislayici stratejilerini
icermektedir. Bunlar, &zet olarak; niteliksizlige vurgu, politik iktidarla 6zdeslestirme ve ekonomik iktidarla
Ozdeslestirme seklinde siralanabilir.

Keywords: Kiiltiirel iktidar, Kiiltiirel Alan, Sembolik Miicadele, Entelektiiel

Cultural Field and Symbolic Struggle in Turkey: A Thematic Analysis

Abstract

The aim of this study is to understand the nature of the "cultural power" conflicts that are frequently on the agenda in
Turkey. Cultural power conflicts came to the fore especially after the Gezi Park events in June 2013. From this date to
the present, important discussions have been carried out on the subject with different media tools. On one side of the
conflict, there were "right" intellectuals who emphasized their religious and national identity, while on the other side
there were "left" intellectuals who positioned themselves against this wing. In the study, the struggle of these two
sides is evaluated within the framework of Pierre Bourdieu's concept of cultural field. The conflict of cultural power has
been handled as a symbolic struggle within the cultural field. 88 texts selected from different media published in the
years 2014-2019, when the discussions intensified, were evaluated by means of thematic analysis. As a result, it has been
seen that the symbolic struggle to obtain the “monopoly of legitimate naming " in the cultural field, which includes
two opposing positions as right and left, constitutes the essence of cultural power conflicts. This symbolic struggle
includes different exclusionary strategies of opposing positions. In summary, these can be listed as; emphasis on
unqualifiedness, identification with political power and identification with economic power.

Anahtar Kelimeler: Cultural Power, Cultural Field, Symbolic Struggle, Intellectual

ATIF: Cil, H. (2022). Tirkiye’de kiiltiirel alan ve sembolik miicadele: Tematik bir analiz. Medya ve Din Arastirmalari Dergisi
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Tirkiye’de Kiiltiirel Alan ve Sembolik Miicadele: Tematik Bir Analiz

Giris

Tirkiye’de modernlesme siirecinin ana damarlarindan birisini “kultir” tartismalart olusturur.
Turk modernlesmesinin kiiltiiralist bir stire¢ oldugu ve kiiltiiriin, toplumsali agiklamada son
kertede belirleyici bir vasfi oldugu s6ylenebilir. Oyle ki siyaset biiyiik oranda kiiltiirel bir sorun
olarak kurgulanir (Kahraman, 2010, s. 114). Romantik milliyetciligin baskin etkisini tastyan
kiilttralist yaklasimin, en belirgin haliyle ilk olarak sosyolojide karsilik bulmasi, sonraki asamalar
icin 6nemli ipuclarini da barindirir. Ziya Gokalp’in (2007), “hars ve medeniyet” arasinda yaptigl
ayrimla birlikte kaltir, bir toplumun (ulusun) kendi icinde tasidigi ruhu ve 6zi ifade eden bir
kavram olarak siyasalin merkezine yerlesir. Bu kiiltiir tanimi, otantik bir halkin sahih &6zelliklerine
atifta bulanarak dislayici ve ayiricr bir nitelik kazanir ve ulusal farkliliklari belirgin bicimde éne
cikarir (Elias, 2013, s. 75).

Kdltiiralizme ya da kdltiralist bir kimlik anlatisina dayanak olacak sabiteler arayisi, dogal bir
sonug olarak, kimlikler agisindan dislayici pratikleri dogurur. Cumhuriyet ve sonraki yillarda
meydana gelen bircok gelisme bu durumun bir sonucu olarak analiz edilmistir. Toplumu kdiltiirel
eksende bir béliinmeyle tanimlayan analizlerin ¢coklugu Tiirkiye’de sosyal bilim literatiiriiniin 6ne
¢ikan 6zelliklerinden birisidir. Bu béliinme kimi zaman i¢ ice gecmeleri ve yakinlasmalari icerse de
glinimuize dogru bir sireklilik arz eder ve giincel tartismalara kaynaklik etme vasfini korur. Bu
calismanin konusunu olusturan “kdltirel iktidar tartismalan” da bu tarihsel cizgiden bagimsiz
degildir.

Tartismalarin baskin bi¢cimde kamuoyunun giindemine gelmesi 2013 Haziran’inda Gezi
olaylarina rast gelir. Gezi Park’'nda kendisini mevcut hiikiimete muhalif olarak konumlandiran
grubun icerisinde kiltir-sanat diinyasindan insanlarin bulunmasi, bunlarin kamuoyu olusturma ve
olayin etkisini artirmadaki sembolik kapasiteleri dikkat cekmistir. Olaylar bir siire sonra yatigsa da
etkisi uzun soluklu olmus, kdltir-sanat dinyasinin politik alan tzerindeki etkisi tekrar giicl
bicimde hatirlanmistir. Kultir ve edebiyat dergilerinde konuya iliskin dosyalar hazirlanmis, gazete
koselerinde yazilar kaleme alinmis, bunu ¢esitli raporlar, TV programlari takip etmis ve hareketli bir
tartisma ortami dogmustur. Kiilttrel Gretim alanmin icinde birbirine karsit goriislerden isimler bu
tartismaya dahil olarak dénem dénem tansiyonu yukselen bir tartisma ortami olusturmustur.
Kaltdrel iktidar tartismasi bu yondyle elitler arasi bir tartismadir (Girpinar, 2016). Genis toplumsal
tabana yayillmis bir tartisma yerine gorece 6zerk ve sinirl bir alanda, kiiltlrel tretim alaninda
(Bourdieu, 1993) karsit olarak konumlanmis entelektieller' (yazar, sair, elestirmen, editor, kose
yazari, akademisyen vs.) arasindaki bir miicadeleyi isaret eder.

Tartismada ana hatlariyla iki karsit taraf dikkati cekmektedir. Calisma boyunca bu iki tarafi
“sag” ve “sol” egilim*> olarak ifade edecegiz. Sag ve sol, bilindik manada politik konumlar isaret
etse de Tirkiye’nin 6zgin tarihsel siireci bu ayrimlari kdiltiirel eksene oturtur. Bu durumda sag-sol
gibi adlandirmalar sinifsaldan ¢ok kdiltiirel ayrismanin ifadesi halini almaktadir. Sag ve sol seklinde
nispeten genis bir skalanin kullanilmasi monolotik iki blok oldugunu séylemenin zorlugundandir.
Ornegin solda Kemalist vurgular yiiksek bir kdse yazari olabilecegi gibi liberal-soldan gelen bir
akademisyen de bulunabilir. Yine sagda, islamc bir kése yazar bulundugu gibi muhafazakar-
demokrat cizgide bir edebiyat¢i da yer alabilir. Bu nedenle bu iki egilim kiiltiirel alan icin bir cizgi
olarak da degerlendirilebilir. “Cizgi” ifadesi bu iki temel egilimin icinde uzanan bir hatti ifade eder.
Bu ¢izginin kdltiirel alan icinde merkeze yakin ve uzak bélgeleri oldugu soylenebilir. Merkezden
uzaklastik¢a tartismanin tonu politik cizgiye kayarken merkeze yakinlastik¢a gorece 6zerk bir
kiltdr tartismasi 6ne gikar.

Bu calismada ele alinan kiiltiirel iktidar eksenli tartismalar -kimi zaman istisnalar olmakla
birlikte- Pierre Bourdieu’niin kastettigi manada kiiltiirel Uretim alanina iligkin tartismalardir.
“Yiksek derecede farklilasmis toplumlarda, toplumsal kozmos, diger alanlar diizenleyen mantik
ve zorunluluklara indirgenemeyecek gérece bagimsiz mikrokozmoslarin bittinidir” (Bourdieu ve
Wacquanat, 2012, s. 81). Edebiyat, sinema, tiyatro, giizel sanatlar gibi kiiltlrel Gretimin gorece
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6zerk ve farkl alanlari Gizerine yiritilen bu tartismalar, adi gegen alanlarda hakim olan anlayisin
ne oldugu, “iyi” sanatin ve edebiyatin kim tarafindan uretildigi, kimin bu alanlar tizerinde ne tir
tasarruflarda bulunmak istedigi gibi basliklarla ilerlemektedir. Bu ¢alisma, gerceklestirilen bu elitler
aras! tartismanin mahiyetini anlamayr amaglamaktadir. Kiilttirel iktidarin varligi veya yoklugu, varsa
kime ait oldugu gibi sorular bu ¢alismanin kapsami disindadir. Odak nokta, tartismanin kendisidir.
Tartismanin kendisini anlamak aslinda kdiltiirel iktidarin varligini veya yoklugunu da anlamak
demektir. Zira bizatihi tartismanin kendisi kiilttrel alan i¢inde bir miicadeleyi isaret etmekte ve bu
miicadele icerisinde kullanilan dislayici stratejilere dayanmaktadir. Béylece taraflar alan icinde
konum kazanmaya, Bourdieu’niin (2016b, s. 215) deyimiyle “alana mesru katilimin sinirlarini
cizmeye” calismaktadir. Kimin iyi sinema filmi ¢ektigi, kimin iyi siir yazdigi, kimin iyi yazar oldugu
hatta iyi siirin iyi romanin ne oldugu gibi sorular estetik dl¢iitlerden 6te “mesru adlandirma tekelini
elde etme” (Bourdieu, 2016b, s. 205) miicadelesinin konusu olmaktadir. Kiilttrel iktidar -eger
varsa- giiclinii bu tartisma ve miicadeleden alir. Tirkiye’de kiiltiirel iktidar tartismalari, bu agidan
bakildiginda, kdltirel alan icindeki Uretime doénik sembolik bir glic micadelesi goriinimi
kazanmaktadir. Kdiltiirel alan Gistiine distinme bigimlerini, inanglari, sinirlar belirlemeye yénelik bu
miicadele, cesitli stratejilere dayanmakta, karsi tarafin mesruiyetine ya da kdltirel alandaki
yetkinligine dair kuskulart artirma amaci giitmektedir. Bu calisma, bu siirecin hangi stratejilere
dayanarak nasil isledigi sorusuna cevap aramaktadir.

1. Kuramsal ve Tarihsel Arka Plan

Her ne kadar “kdltirel iktidar” bir cati kavram olarak kabul edilse de bu adlandirmaya
itirazlar da yok degildir. Kulturel alanda iktidara gelmek diye bir durumun olamayacagini iddia
eden bu itirazlar, kultdrle iktidar yan yana anmanin yanlis oldugunu belirterek burada ancak bir
hegemonyadan so6z edilebilecegini belirtir (Dellaloglu, 2020, s. 313; Mollaer, 2018, s. 21).
Hegemonya, tartismalarda daha c¢ok mevcut iktidar yapilanmasinin toplumu donistirme
yoéniindeki istencini adlandirmak icin kullanilir. Ornegin Yaren vd. gére (2022, s. 428), sola yahut
diger cevrelere “kdltirel iktidar” konumu atfeden iddialar aslinda tesis edilmek istenen
hegemonyanin bir parcasi olarak islev gérmektedir.

Gramsci’nin hegemonya analizine dayali bu gorisler, cizilen ortak ufka dahil edilmek istenen
genis kesimlerin rizasini imal etmeye yonelik entelektiiel ve moral hamlelere (Laclau ve Mouffe,
2017) géndermede bulunmaktadir. Bu durumda Gramsci’nin sivil toplum olarak tarif ettigi alanda
ylratilen kiiltirel faaliyetler -her ne kadar gorece 6zerk bir yapisi olsa da- son kertede daha genis
bir politik hedefin parcasi konumuna déniisiir. Hegemonya, tahakkiim iliskilerinin analizine iliskin
6nemli acihmlar sunar; fakat bu ¢alismanin konusunu teskil eden tartismalarin anlasiimasinda bazi
bosluklar birakir. Kiiltirel alanin 6zerk mantigini politik alanin mantigiyla 6zdeslestirme riskini tasir
ve makrokozmosu agiklama ugruna mikrokozmosu (gorece 6zerk kiiltlirel alant) gézden kagirma
ihtimali ytiksektir.

Bu calismada kiiltiirel iktidar tartismalarinin mahiyetini anlayabilmek icin toplumsal uzami
birbirine indirgenemeyecek mikrokozmoslara béliinmiis bicimde tarif eden Pierre Bourdieu’niin
alan kavramindan hareket edilecektir. Alan, sonsuz bélinmuslikle karsimiza ¢ikan toplumu
analitik olarak algilamamiza yardimcr bir kavramdir. Toplumun goérece kiiglik bir parcasinda
gerceklesen bir olay,, o olaya 6zgili dinamiklerle anlamaya yardim ederek “son kertede bir
belirleyici” aramaktan bizi kurtarir. Clinki bir alanin en temel 6zelligi kendi isleyis mantigina sahip
olmasidir. Yani alanlar gérece 6zerk bir yapiya sahiptir. Ancak bu, alanin etrafinin kalin duvarlarla
cevrili oldugu anlamina gelmez. Baska alanlarin etkisine aciktir; ancak bu etki kendisini dogrudan
gostermek yerine miidahil oldugu alanin bicimlendirici kuvvetinin dolayimindan gectikten sonra
aciga cikar (Bourdieu ve Wacquanat, 2012, s. 91). Bu nedenle timiyle politik ya da ekonomik
olanin hizmetine girmis bir kiltiirel Gretim alani fikri yanilticidir. Alanin 6zerkligi, dis etkileri ne
kadar filtreleyebildigi ve bu etkileri kendi degerlendirme kriterlerinden gecirerek alana dahil etme
isini ne derecede basariyla yapabildigiyle yakindan ilgilidir (Bourdieu, 2006, s. 62). Bununla birlikte -
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diger alanlarda oldugu gibi- kiiltiirel alanda da miicadeleler, giig iliskileri, ¢cikarlar s6z konusudur.
Kiltlrel alanda da bir iktidar vardir; fakat bu sembolik bir iktidardir. Sembolik iktidar, kiiltirel
alana iliskin inanclari, kabulleri ve degerleri dayatma giicline sahip olanin iktidari anlamina gelir
(Bourdieu, 2016b, s. 208). Sembolik iktidar, kiltirel alan icerisinde hangi tretimin ya da kimin
mesru ve makbul oldugunu, bu mesruiyetin hangi dlcltlerle belirlenecegini tayin etme yetkesi
olarak karsimiza cikar. Sembolik miicadele ise bu yetkeye hakim olmak icin verilen bitimsiz bir
miicadeledir.

Alan i¢i konumlar igin sirekli miicadele vermek her alanin en temel &zelliklerinden birisi
oldugu icin alanlar karsitliklar Gizerine kuruludur. Bir simgesel sistem olarak kdiltiirel alan “seyleri
karsit siniflar arasinda béliip gruplandiran ve bdylece icerme ve dislama ikili mantigr araciligiyla
anlamlari doguran bu temel siniflandirma mantigina gore isler. Simgesel sistemlerin mantigy,
ender/yaygin, iyi/kotd, ylksek/dsiik, seckin/bayagi gibi, diizenlenmis bir dizi temel ikili ayrim insa
eder...” (Swartz, 2013, s. 123). Kiltdrel Gretim alani igindeki cesitli konumdaki aktérler kendilerini
muarizlarindan ayristirarak var olurlar. Ornegin muhafazakar egilimli bir gazetedeki elestirmeni
motive eden sey okur kitlesinden ¢ok o alandaki sol egilimli bir gazetedeki elestirmenin
pratikleridir (Bourdieu, 2006, s. 64). Alan ici miicadele surekli karsitina goére pozisyon almayi
gerektirir. Bu miicadele evrensel ilkelerle degil toplumlarin 6zgiin tarihleri icerisinde hayat bulur.
Bir alanin yapisinin ortaya konmasi aslinda o alandaki gii¢ iliskilerini olusturan tarihin ortaya
cikariimasi demektir (Bourdieu, 20163, s. 198). Bundan sonraki baslik, alan ici sembolik bir giic
miicadelesi olarak adlandirdigimiz kiilttirel iktidar tartismalarini daha iyi anlayabilmek icin kiiltirel
Uretim alaninin Turkiye’deki yapilanmasini tarihsel olarak ele alacaktir.

1.1. Kiiltiirel Alanin Yapisi i¢in Tarihsel Bir Taslak

Siyaset bilimci Norberto Bobbio (1999, s. 48) “her seyi iceren herhangi bir ikili tarafindan
yonetilmeyen hicbir disiplin yoktur” diye belirtir. Bobbio kendi calismasi 6zelinde bu ikiliyi sag ve
sol olarak tanimlar. Tirkiye’de kiiltiirel alanda ayrimlarin netlesip karsilikli konumlarin alinmasi bu
ayrnimi dogrular niteliktedir. Kiltirel alan icindeki sag ve sol vurgusu basta bahsedilen kiiltiiralist
modernlesme modeliyle birlikte anlam bulur, onun ¢izdigi ayrnim ve sinirlarla belirginlesir. Bu agidan
alanin tarihini Cumhuriyetle ve onun hayal ettigi ulusal kimlikle baslatmak sonraki siireci daha iyi
anlamayi saglayacaktir.

Cumhuriyet modernlesmesinin yogun bir kiltiir vurgusuyla birlikte ¢izmeye c¢alistig
muhayyel Tark kimligi itirazsiz bicimde kabul gérmus degildir. Sekdler bir Tirk kimligi hayali genis
kesimler tarafindan siipheyle karsilanmistir. Bir baska deyisle Kemalizm, Erken Cumhuriyet
Donemi’nde toplumun genis kesimine ortak ufuk cizecek bir liderlik sergileyememistir (Yegen,
201, s. 60). Bu durum resmi ya da gayri remi bir muhalefeti hep diri tutmus, ne zaman
muhalefetin resmilesmesine izin verilse kurulan siyasal partiler genis bir ilgiyle karsilanmistir.
Sekiler Tirk kimliginin partisinin (CHP) karsisina sekdlerlik vurgusu térpllenmis, dindar-
muhafazakar Tirk kimligini 6ne ¢ikaran Demokrat Parti ¢iktiginda sonug ilki icin agir bir yenilgi
olmustur. Bu ikilik daha sonraki sag-sol ayrimina da rengini vermistir.

Her ne kadar ¢ok partili hayatin erken dénemlerinde sag ve sol diye bir aynm politik
arenada net degilse de (Demirel, 2009), Soguk Savas’in kutuplastirici atmosferinin Tiirkiye’de
cabuk hissedilmeye baslanmasi bu ikiligi siyaset ve diisiince hayatina sokmustur (Ornek, 2015).
Muhafazakarlik ve Tiirklik vurgusu yogun bir milliyetciligi sag kanat sahiplenirken; sol, Marksizmin
ilerlemeciligi ile Cumhuriyetin aydinlanmaci ve pozitivist ilerlemecili§i arasindaki farki pek de
gozetmeksizin Kemalizm’e yakinlasmistir (Culhaoglu, 2007, s. 180). Daha sonra ortaya ¢ikan
ticlincti kanat olarak islamci hareket de, kendisini tam karsisina konumlandirdigi laikligin,
“ilericilik” vurgusuyla solun elinde politize olmasi nedeniyle sagda konumlanmistir (Mahcupyan,
2015, 5. 198).
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Kdltirel kimliklere dayanarak yiikselen bu ayrisma ortaminda kiiltiirel Gretim alani ve alan
icindeki entelektlellerin 6nemli bir katkisi oldugu yadsinamaz. Sag ve sol entelektiiel kanatlar,
bahsedilen ayrismanin bir sonucu degil bizzat olusturucularindandir. Her iki egilimin de bir
entelektlel hareketi niteligi tasidigi soylenebilir (Glrpinar, 2020, s. 287; Taskin, 2012, s. 412).
Dolayisiyla kdltiirel alan i¢indeki tartismalar ile politik alan i¢indeki tartismalar birbirine ¢ok uzak
diismez. Ancak burada politik kutuplasma ile kdltirel alandaki kutuplasmanin 6zdes oldugu
sonucuna ulasilmamalidir. Burada bir sag ve soldan kesinlikle s6z edilebilir; ancak bunlar arasi
miicadele tamamen politik alanin belirledigi kurallarla siirmez. Gérece dzerk bir alanin ig isleyisi,
politik kutuplasmanin ¢ok yogun bi¢imde yasandigi dénemlerde bile kendini var etmistir.

Cumhuriyet Tirkiye’sinde gazete ve kimi kiltiir edebiyat dergilerindeki “kalem kavgalar” bu
durumu iyi 6rnekler. Bu “kavgalarda” yazarlar karsi tarafa bir elestiri yoneltirken onu dogrudan
politik gorisiiyle tanimlar. Sagci ya da solcu dendiginde aslinda kastedilen “sagci” ya da “solcu”
entelektiieldir ve ayrn bir agiklama geregi hissedilmez. Ancak yapilan elestirinin icerigine
bakildiginda politik olmaktan cok poetik oldugu goriiliir. Ornegin Cemal Siireya (2019, s. 28) sagc
entelektleli “(y)eni siirle, yeni resimle ilk ugrasanlar solcular oldu diye sagcilar uzun siire hece
vezniyle giifteler yapmakla yetinmisler, uzun siire Sag’dan bir sair, bir hikayeci, bir romanci
ctkmamustir” diyerek elestirir. Benzer bicimde Peyami Safa (2012, s. 196), Nazim Hikmet’i mesele
kiltiire geldiginde solculugu icin degil “felsefesini, Karl Marx’in berber ve kasap ¢iraklarina kadar
kolayca 6gretilen umumi fikirlerinden, estetigini ve nazminin artik her yerde Rusya’da bile
modadan diismis Uslibunu ve seklini Mayakovsky isminde bir Rus sairinden oldugu gibi [aldig1]”
icin elestirir. Sarf edilen s6zlerin tamamen estetik ya da kiiltlrel bir kaygiya dayandigi sdylenemese
de elestiri sahipleri kiiltirel alanin elestiri esnasinda neyi gerektirdiginin, bir baska deyisle oyunun
kurallarinin farkindadir.

Politik olarak birbirlerine son derece karsit olan ve alan icinde bitimsiz bir miicadelenin tarafi
olan sag ve sol egilimli entelektieller, yiizeysel bir bakisla birbirinin ezeli ve ebedi dismaniymis
gibi gorinirler. Ancak alan ici dinamiklerin onlan bir araya getirdigi durumlar hi¢ de istisna
olmadigr gibi; politik olarak ayni egilimde gérinenlerin alan ici iliskiler s6z konusu oldugunda
birbirine ters diistiigi de goriiliir. Ornegin sag icin Necip Fazil gibi ¢cok baskin bir figiir politik
anlamda buyik saygi gorirken, s6z konusu edebiyat alani olunca, talebeleri sayillabilecek sag
egilimli Maveracilar ile derin géris ayriliklar yasadiklari ve bu geng edebiyatgilarin Necip Fazil’in
edebi otoritesine karsi duruslan bilinir (Oz, 2016, s. 155). Kiiltiirel alanin, politik yakinlklari
ayirabildigi durumlara karsin politik karsitliklar kendi i¢inde ikincillestirebildigi érnekler de s6z
konusudur. Ozellikle 1950’lerin siir alaninda bu kendine has isleyis iyiden iyiye hissedilir. ikinci
Yeni’nin siir alanina dahil olup biyiik tartismalar yarattigl bu dénemde en 6nemli sorun estetik
6zerklik olmustur (Armagan, 2012). Politik etkilere daha acik roman alanina kiyasla siir alaninda bu
6zerkligin saglanmasinda Biyiikokutan’a (2018, s. 182; 2019, s. 65-70) gore, siir alaninda dergilerin
sairler i¢in kendilerini gosterebilecegi en etkin mecralar olmasi ve bu mecralarin farkli diinyalardan
sairleri bir araya getirebilme glici 6énemli bir etkiye sahiptir. Bu etkin bir aradalik ve asina olus,
Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu gibi dindar sairler ile ilhan Berk ve Cemal Siireya gibi sekiiler sairler
arasinda estetik bir ortaklik kurabilmistir.

Cumbhuriyet Tirkiye’sinden 1980’lere dogru olusan bu manzarada amacimiz sair, yazar ya da
sanatgilar apolitik, tamamen 6zerk insanlar olarak takdim etmek degildir. Bu uzun siire¢ bitdn
diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de -bilhassa Soguk Savas ortaminda- kdltirel alan icindeki
entelektielleri ayni zamanda olabildigince politik ve angaje figiirler olarak 6ne ¢ikarmis, politik bir
aksiyon insani olmak onlar icin bir karakter halini almistir. Bu ¢alismada sagdan ya da soldan adi
anilanlar dahil olmak (zere bir ¢ok figlir ayni zamanda politik kisiliklerdir ve Gstelik bu durum
biyik oranda bir “aydin tavn” olarak 6nemsenmistir. Bu calismanin aksine, o dénemde
entelektiiel adlandirmasi yerine “aydin” adlandirmasi tercih edilmis ve aydin® , didaktik tavriyla
topluma oncl bir sahsiyet olarak gorilmistir. Seksenlere gelinceye kadar gerek polemik
niteligindeki yazilarda gerekse akademik ¢alismalarda bilingli bicimde “entelektiiel” yerine “aydin”
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kullaniminin tercih edilmesi onun politikaya angaje yoniini de isaret etmek icindir. Bu durum sag
ve solun birbirine karsi gelistirdigi birtakim kalip yargilara da sirayet etmis, Soguk Savag’in
kutuplagmis ikliminde kdltiirel alanin 6zerkliginde goéreli bir azalma olmasiyla politik dilinin daha
dogrudan 6ne c¢iktigr gorilmastir. Sol icin sag, kiltiirel sermayesi son derece dusiik, ufku dar,
dogmatik, sanat ve estetikten bihaber iken; sag icin sol, tlkesinin degerlerine yabanci, milli ve dini
kdltiirden uzak, taklitci ve elitist bir karakter sergiler (Demirel, 2009, s. 428).

Seksenli yillarla birlikte Turkiye’de kdltiirel alan da dahil olmak (izere toplumsal uzami
kaplayan biitlin alanlarda 6nemli degisiklikler yasanir. Biitiin bu degisimin somut olarak gériinen
baslaticisinin bir darbe olmasi kdiltiirel alan igin ayri bir Snemi haizdir. Zira kdlttirel alanin aktorleri,
darbeyle birlikte devletin/iktidarin soguk yiiziiyle ilk kez bu kadar ciddi bi¢cimde karsilasmistir.
Seksen 6ncesinde de elbette iktidara karsit olmak 6nemli bir “aydin tavr’” olarak gériiliyordu.
Ancak buradaki iktidar daha ¢ok hikimet anlamina gelmekteydi. Makro bir kavram olarak
“iktidar”la bu ac1 yiizlesme Kahraman’in (2009, s. 183) deyimiyle “kamusal iktidara her zaman talip
ve ortak olmus aydinin ilk Oedipal dénemidir.”

Seksen 6ncesinin gorece angaje aktivist aydin tipinin yerini kamusal meselelerden ziyade
icinde bulundugu alanin giindemini 6nceleyen entelektiiel tipi almistir (Girpinar, 2020). Ozerk,
kendi alani icerisinde Uretimle yetinen, bulyik toplumsal déniisimlerin pesinde kosmak yerine
kendi kiiciik diinyasiyla mesgul bir entelektiiel imgesi yiikselise gecer. Ozellikle solda, sag
iktidarlara karsi muhalefetin bagslica mevzisi haline gelecek olan kiiltir, yetmisler kadar sert olmasa
da politik bir muhalefetin 6niinii agik tutmus ve bu muhalif tutum kdiltiirel alan agisindan 6zerkligin
dne cikarilmasina yardimc olmustur. Ozal’in neoliberal politikalar karsisinda, kendini solda
konumlayan ingiliz Dili ve Edebiyati Profesérii Mina Urgan’in dénemin gencligini “Ozal veletleri”
diye niteledigi satirlar, kiiltirel anlamda solun saga yonelttigi tipik elestirilerden birini sergiler.

Cunkd bizlerin her seyden énemli saymadigi para, onlarin tek glivencesi... Zenginleri sevdigini
acikca sOylemekten hi¢ utanmayan bir adamin etkisine kapilip para hirsina teslim olan, kiiltiiri
6nemsemeyen, tiyatroya, klasik miizik konserine, resim sergisine gitmeyen, kitap okumayan bu
genclerin, sanatin insana verebilecegi hazlardan yoksun kalmalari yiregimi parcaliyor (Urgan,
2016, s. 11).

Ozal dénemi basta olmak (izere, sagin kiiltiire gérece mesafeli gériiniisi, entelektelligin
neredeyse solculugun bileseni olarak goérildigu bir ortamda kdltirel alan igerisinde dnemli
sonuclar dogurmustur. Sag ile 6zdeslesen neoliberal politikalarla birlikte, kdiltiirel alanin nihai
hedefi olan yiiksek kdltir Griinleri yerine, piyasa temelli popiler kiltiir 6ne ¢ikar (Soysal, 2017, s.
212). Kiltirin 6zerk ve estetik bir ugras olmasi yerine popiilerlesmesinin neoliberal politikalari
benimseyen muhafazakar bir iktidarin temellerini attigi bir iklimde gerceklesmesi, kiltirel alan
icinde sagin hanesine eksi olarak yazilir.

Sag'in glinimiiz tartismalarinda politik iktidar olmasina ragmen kiiltlirel alanda iktidar
olamamaktan yakinmasi, populer kiiltiiriin neoliberal politikalar dolayimiyla saga, yiiksek kulttrin
ise, politik iktidardan uzaklik ve 6zerklik sdylemiyle sola nispet edilmesiyle yakindan ilgilidir. Ancak
bu, solun 6zerkliginin sorgusuz kabulii anlamina gelmez. Ozellikle sag entelektiiel cevrelerin
gozinde sol, gecmis bir aliskanligini seksen sonrasinda da siirdiirmektedir. Neoliberalizme
eklemlenerek Bati ve kapitalizmle uyumlu bir iliski gelistirmekte ve kdltiirel alan ile ilgili tasarruflan
-tipki ge¢miste oldugu gibi- kendi halkina uzak ve yabanci bir portre cizmektedir. Sag tarafindan,
bu tarif, ge¢misle bugtin arasinda solun degismez bir karakter sergiledigini ifade etmek icin sik sik
kullanilmaktadir.
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2. Yontem

Geleneksel ve yeni medya mecralarinda kiiltirel alan icinde farkli konumlara (sag-sol) sahip
entelektiieller arasinda gecen tartismalari ele alan bu c¢alismada 2014-2019 dénemine
odaklaniimaktadir. Bu periyot, kiiltiirel iktidar tartismalarinin dergi dosyalari, sorusturmalar,
periyodik gazete, blog veya internet portali yazilariyla canli bicimde yirGtildGgi bir strectir.
Tartismalarin mahiyetini anlamak icin bu dénem, gerek yogunlugu gerek derinligi agisindan
onemlidir. Tartismalar hala varligini siirdiirse ve zaman zaman alevlense de bunlarin daha cok
miinferit ¢ikislar oldugu séylenebilir.

Bu dogrultuda, belirtilen aralikta sag ve sol egilimli entelektiiellerce -bazi istisnalar olmakla
birlikte- yine sag ve sol egilimli medya mecralarinda ve konusu dogrudan kiiltirel iktidar olan, kimi
zaman ise dolayll yoldan bu konuya deginen gazete kdse yazisi, dosya yazisi (makale), soylesi-
sorusturma turtinde (46 Sag egilimli - 42 Sol egilimli) 88 metin tematik analize tabi tutulmustur
(bkz. Ek). Secilen metinler, alan ici egilimleri genis bir skalada yansitacak sekilde, saga ve sola
dogru yayillan bir icerik sergilemektedir. Sag kendi icinde muhafazakar, dindar, gelenekg¢i ve
milliyetci tezleri ve isimleri iceren bir boyutta tartismada yer alirken, solda da benzer bigimde
Sosyalist soldan Kemalizm ve sekiilerlik vurgusu yiiksek bir sol anlayisa kadar genis bir skaladan
s6z edilebilir. Bu durum secilen metinlerin sayisini etkilemistir. Metin sayisi ile ilgili bir diger etken
metinlerin tematik haritasini ortaya koyacak bir “anlam doygunlugunun” gézetilmesidir. Metinler
tzerine yapilan kodlamanin (kod sayisinin) doygunluga ulasmasi, verilerde zikredilen her seyin
duyulmasi anlamina gelir ki buna “kod doygunlugu” adi verilir. Anlam doygunlugu ise sayiyla
ilgilenmekten ziyade arastirmanin temel problemine iliskin anlam &rintilerinin yakalanmasini
saglayacak dizeyde metin incelemekle ilgilidir (Hennink, Kaiser ve Marconi, 2016). Calismada
incelenen metin sayisini ve ¢esidini anlam doygunlugunu yakalamaya yénelik ¢aba belirlemistir.

Metinler tematik analizle incelenmistir. Tematik analizde veri seti icinde tekrar eden anlam
oruintdlerini ortaya c¢ikarma fikri 6ne ¢ikmaktadir (Glesne, 2020, s. 259). Anlam 6rintileri genelde
“tema” seklinde karsimiza cikar. “Bir tema, verilerin icerisinde arastirma sorusuyla ilgili 5nemli bir
noktayr agiklar ve arastirma sorusuna dair 6riintli olusturan cevaplari veya anlamlari temsil eder”
(Braun ve Clarke, 2019, s. 878). Bu dogrultuda “kultiirel alandaki sembolik miicadelenin hangi
stratejilere dayanarak nasil isledigi” sorusuna odaklanan bu c¢alismada arastirma sorusu
dogrultusunda yapilan analizde dort tema tespit edilmistir. Temalar igin kullanilan baslklarin
kuramsal icerigi dikkat cekecektir. Zira bu analiz, temalarin belirlenmesinde ¢alismanin kuramsal
ilgisinin 6ne ¢iktig bir kuramsal tematik analizdir. “Bu tematik analiz bigimi, veri setinin geneline
iliskin yogun bir betimleme sunmaktan ziyade, verinin bazi yonlerine iliskin daha ayrintil bir analiz
sunma egilimi gosterir” (Braun ve Clarke, 2019, s. 880). Olusan temalari ifade eden basliklar su
sekildedir.

1. Alani Tanimak: Biz ve Onlar

2. ‘Niteliksiz isler’: Bir Dislama Bicimi Olarak Kiiltiir

3. iktidarla Birlikte iktidara Karsi: Ozerklik ve Angajman
4. Kapitalist-Kiiresel iktidar ve Endiistriyel Kiltir iliskileri

GCalismanin baslarinda sag ve sol kendi i¢inde ayri ayri tematik analize tabi tutulmak
istenmistir.  Ancak verilerin i¢ine girildikce ortaya c¢ikan O&rintiler, sag ve solun benzer
gerekgelerle birbirlerine karsi konumlandiklarini géstermistir. Bu durumda yapilan analiz sonucu
yukaridaki dort baslk her iki egilimi de kapsayacak bi¢imde kullanilmis; ancak bagliklar (temalar)
altinda sag ve sol egilim seklinde bir ayrima gidilerek karsilastirma imkani elde edilmis ve her iki
egilimin ayni temada nasll bir yolla benzestikleri yahut ayristiklari izlenebilmistir. Glesne’nin (2020,
s. 260) dikkat cektigi gibi, temalarda karsilastirmali bir analiz kullanmak &riintiilere ulasmada
6nemli bir kolaylik saglamaktadir.
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3. Bulgular
3.1. Alani Tanimak: Biz ve Onlar

Kdltirel iktidar tartismalarinda 6ne ¢ikan ilk gérinti hayli bélinmis bir kilttrel alan
manzarasidir. Alanin tarihsel yapilanmasi g6z éniine alindiginda bu durum sasirtici degildir. Bir
yanda sol diger yanda sag egilimli kalemlerin bulundugu bu tartisma Tirkiye tarihi agisindan
bilindik bir manzara olusturur. Politik alanin domine ettigi diistiniilen bir iklimde, ilk bakista, bu iki
taraf arasinda neredeyse hicbir ortak yoniin olmadig bir kiiltiirel vasatla karsi karsiya oldugumuz
hissi baskindir. Ancak bu ¢alisma, kiiltirel alana iligkin tartismalarin bu politik dinamikleri de igine
alan bir i¢ mantiga sahip oldugu dustincesinden yola ¢tkmaktadir. Turner’in (2000, s. 91) belirttigi
gibi, “kdltirel alan bir yandan kendine 6zgii bir mantiga sahip olan fakat bir yandan da politik ve
ekonomik micadeleleri yansitan bir simgesel miicadele alamidir.” Bu agidan bakildiginda,
tartismalardaki biz ve onlar ayriminin politik bir dil dizgesi icerisinde Uretildigi gbze ¢arpmaktadir.
Bu dil, hem politik ¢agnisimlari icermekte hem de kiiltiirel alandaki konumlanmalara isaret
etmektedir. Tartismaya katilanin kendini ve karsitini nereye konumlandirdigini ayriimaz bigimde
birbirine baglamaktadir. Kendini karsitindan ayirma istegi, hem karsitinin yerine hem de kendi
yerine iliskin inanci insa etmektedir.

3.1.1. Sol Egilim

Sol egilimli kalemler karsit konumu, “islamci-Muhafazakar”, “iktidar mahfilleri” (Bora,
2017),“rejim sézciisti kalemsor” (Pektas, 2018), “islamar diinya gériisi” (Tutal, 2017, s. 16), “sagc
hegemonya” (Yeni e., 2018, s. 3) gibi sifatlarla nitelemektedir. Bunun yaninda, sol egilime Kemalist
vurgular da ekleyerek tartismaya dahil olanlarda bu dil sertlesmekte ve “anti laik Tirk islam
diktatorligu” (Kurhan, 2018) gibi ifadeler kullanlmaktadir.

Kendisini iktidara karsi konumlayarak sagdan ayrisan sol egilimli yorumlarda vurgu “iktidar
cephesinin” kurmaya calistigi “hegemonyaya” dogrudur. Ornegin Birikim dergisinin kiiltirel
iktidar tartismalan icin hazirladigl dosyada hegemonya temelli analizlerin énemli bir agirlig
bulunmaktadir. Dosyada Fazlioglu-Akin (2018), iktidarin yerel yonetimler aracihigiyla kiltdrel iktidar
(hegemonya) kurma pesinde oldugunu belirtir. Dosyanin diger bir yazisinda, kdltirel iktidar
iddiasi, (islamci-Muhafazakar) sagin siyasal alan icinden konusan ve Kkiiltiirii aracsallastiran
soylemleriyle hegemonya kurma ¢abasina atfedilir (Keten, 2018).

Gurpinar’in (2016, s. 192) deyimiyle, ¢izgi biraz daha saga (solun sagina) dogru kayip muhalif
egilimlerini korudugunda “laiklik” vurgusu artmakta ve kdltiirel alanda karsi tarafin yapmaya
calistiklari Cumhuriyet degerlerine karsi girisilmis bir miicadele seklinde yorumlanmaktadir.

Egitim kurumlarinin imam-Hatiplere dénistiirilmesi; evrensel sanat dallarinin kiigiimsenmesi,
ihmali ve biytik olasilikla ortadan kaldiriimasi; tersi séylense de farkli yasam bicimlerinin imkan
ve alanlarinin isgali ve son asamada yok edilmesi... Bu yasananlar Mustafa Kemal’in
onderliginde gerceklestirilen kazanimlara/devrimlere déniik karsi ¢ikisin yeni ve gliclii halkasini
olusturuyor (Alemdar, 2017, s. 6).

Daha 6nce de belirtildigi gibi tartismanin taraflarinin kendi icinde monolitik bir birliktelikten
s6z etmek mimkiin degildir. Farkli hareket noktalar, farkli yaklasimlar géze carpmaktadir. Hatta
kimi zaman birbirleriyle beraber anilmak istemediklerini 6zellikle belirttikleri de gorilmektedir
(Bora, 2017). Sol ve Kemalizm gibi iki egilimin birbirine yakinlasmasi, daha ¢ok, politik saiklerin
kuvvetli oldugu alan i¢i konumlanmalarda, bulunduklari yerlerin géreli yakinhgyla ilgilidir.
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3.1.2. Sag Egilim

Sag egilimli kalemler ise karsi tarafi, ‘“sol-sekiiller” (Demir, 2017), “Kemalist zihin”
(Kihgarslan, 2019), “limpen” (Caglar, 2019), “sekiler seckin elit” (Yildinm, 2018a) gibi sifatlarla
nitelemekte ve kendini bu sifatlarin karsisinda konumlandirmaktadir. Karsi taraf icin 6zellikle
l[impenlik, seckinlik, Kemalistlik gibi ifadelerin kullaniimasiyla, sag egilimli kalemler kiiltirin millet
olusturucu otantik degerine goéndermede bulunmaktadir. Buna goére Kkiltir milletin 6zind
olusturan otantik bir kavramdir. Ornegin asagidaki yorumda 6ne cikan “biz” vurgusu bu
otantisiteye sahip bir kitleyi isaret etmektedir.

Biz, okullarimizda kendi kdilttiriimiziin teknesi olan Tirk¢e’mizi degil de yabanci dilleri tercih
ederken, biz kiltiirel fethimizi ve kultiirel iktidarimizi nasil gerceklestirecegiz ve ‘“kendi
zamanimizin istanbullari”ni fethedip bu devrin miijdesine nasil néil olacagiz? (Ceylan, 2017).

Sag egilimli kalemlerde otantik kiiltiir, 6zellikle Cumhuriyetle birlikte akamete ugramis bir
deger olarak goriilmektedir. Bu degerin yerine ikame edilmeye calisilan ise Bati taklitgisi, yabanci,
ziippe bir kiiltirel dizgedir. Kemalizmin kdltir anlatisina karsi ¢ikmak igin kullanilan bu
arglimanlarda seckin bir kitlenin dayattig yabanci bir kiiltiir vurgusu 6éne ¢ikmaktadir. Seckinler,
kendisi gibi olmayan butln kiiltiirel aktorleri ve unsurlari zor yoluyla saf disi birakan dar bir kadro
olarak gorilmektedir. Bu yabanci, Bati merkezli seckin kiltiiriine karsi verilecek mucadele ise
kiltlrel bir miicadeledir, bir kiilttirel iktidar miicadelesidir.

Ote yandan sag egilimli elestirilerde kiiltiirel alanda verilecek bir miicadelenin muhatabi ayni
zamanda “sol” olarak tanimlanan bir kdltirel cevrenin sembolik giiclidiir. Solcularin kdiltirel
alandaki en 6nemli avantajlari ve ayni zamanda iktidarlarinin temeli olarak sembolik gtigleri
gortlmektedir. Kiiltiirel alanin solcu olarak tanimlanan aktdérleri, rettikleri eserlerin niteligine
bakilmaksizin, bu alanda 6nemli konumlarda s6z sahibi olmus, mesru kiltirel Gretimi ve onun
aktorlerini belirleme yetkesini elinde bulunduran kisiler olarak gériilmektedir.

Meger solcu olmak kiilturli sayiimak icin yeterliymis. Solcularin onayr olmadan kaltiirlii
olamiyormussun... Ben Varlik'ta adam gibi siir ¢tkmiyor, Dergdh bir numara diye distindtgim
icin ilk siirlerimin Dergah'ta cikmasini ¢ok istemistim. Meger Dergdh "bizim", Varlik "onlarin"
dergisiymis. Ve sair sayilmak icin onlarin dergilerinde gériinmen icap ediyormus (Arslanbenzer,
2019).

Bu yetkenin islerligi icin, solcularin karsisina konumlanan sag egilimli kiiltir aktdrlerinin de,
solun bu alandaki belirleyici gliciini kabullenen bir simgesel siddeti canh tuttugu belirtiimektedir.
Sag egilimli entelektieller agisindan kiiltirel iktidar miicadelesinin 6nemli bir boyutunu bu yapinin
¢Ozilmesine yonelik gayretler olusturur.

3.1.3. Alanin Cercevesi

Buraya kadar yapilan tartismaya bakildiginda iki ayr diinyanin birbiriyle temasini imkansiz
varsayan bir manzara ortaya ¢ikmis goriinebilir ve kimi gortislere bakilirsa ortak bir kdiltiir alanina
iliskin miicadele yerine, Dellaloglu’nun (2021) ifade ettigi gibi, kurulmaya calsilan “paralel
[kilttrel] kamulardan” bahsedilebilir. Ancak, stirekli bir tartismanin olmasi ve tartisma esnasinda
ortaya ¢ikan miicadele stratejilerinin benzerligi aslinda ortak bir alan icin s6z sdyliiyor olmaktan
kaynaklanir. Ortada bir micadele var ise, bu, her iki tarafin da mesru goérdigi, ulasmaya deger
buldugu ortak bir hedefe iliskin bir miicadeledir. Ote yandan tartismaya dahil olanlarin kendisini
tanimlarken ve konumlarken karsitina goére hareket etmesi, kiltiirel alan i¢inde karsitini “gayr-i
mesru” bir zemine tasimak istemesi “ayri dinyalan” degil ortak bir alanin varligini isaret
etmektedir. Zira mesruiyet kaygisi, ortak bir alan i¢inde ayni hedef icin gosterilen bir ¢abayi
gerektirir. Asagida sol egilimli bir yazar “islamcilar” olarak niteledigi karsitlariyla ayni amaca
yonelik bir miicadelenin icinde oldugunu isaret etmektedir. Kdltiirel iktidar onun icin elde
tutulmasi ve karsitina kaptirilmamasi gereken bir hedef olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu hedefe
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ulasmak icin siirdirecegi sembolik miicadeleyi “cenk” olarak nitelemektedir. Yazarin dikkati -her
ne kadar karsitlari icin sert bir dil kullansa da- iki farkli diinyaya degil ortak bir miicadele alanina
yoneliktir.

Kendini solda goéren, hadi sagda gérmeyen diyelim, her kesim, benim séylediklerime karsi
¢tkmaz saniyorum. Clinkl bu kiiltirel iktidar, solcularin son kalesi. Ne yaparlarsa yapsinlar,
islamcilarin bu alani kendilerinden alamayacagina inaniyorlar... Son olarak, sayet gézinii
kiltdrel iktidara dikmis bir politik irade varsa ve miistakbel cenge simdiden hazirlanmak
gerekliyse; biz bunu nasil yapabiliriz? (Erdik, 2018).

Benzer bicimde asagida kiiltlrel alanla ilgili ortaya konan sag egilimli yorum da, iki ayri
diinyay: degil musterek kurallari olan tek bir oyunu isaret etmektedir. “Alan” kavramini dogrudan
kullanan bu yorum, alanin 6z itibariyle kabul edildigini ancak isleyisine yonelik elestirileri dile
getirmektedir.

Madem burasi gligle alakali bir alan, burada bir iktidar olacak ama farkl iktidarlar da olacak,
bunlar arasinda bir denge olustugunda, bir tekel olusmadiginda sorun ortadan kalkar.
Glcltintn olmadigi, herkesin esit oldugu bir durum degil fakat bir tekel olusturmadigi diger
iktidar gruplarinin da kendini ifade etmesine bosluk birakan bir kiiltiirel iktidar benim
zihnimdeki yapi (Caglar, 2019).

Oyleyse, birbirine temas etmeyen iki kiiltiirel kamu oldugunu varsayan goériis ile -bu
calismanin da iginde oldugu- alan i¢inde birbirini gérmezden gelen iki taraf oldugunu ileri siiren
gorusi ayrmak gerekir. Birincisi alani yok sayarken ikincisi alan icinde yiritilen sembolik
miicadelede 6ne cikan bir stratejiyi isaret eder. Bir kiiltlirel Gretimi yahut aktéri “gérmezden
gelmek”, onlarla hi¢cbir temas ya da iliskinin olmamasindan ziyade, onlarin alan i¢indeki degerine
iliskin bir tasarrufu gésterir. Bu, iliskisizlik degil; tersine énemli bir iliski bicimidir. Ornegin sol
egilimli bir edebiyat elestirmeninin sag egilimli 6nemli bir yazarm romanini degerlendirmeye
almamasi (ya da tersi), sol ve sag diye ayriimis iki alternatif kiltirel kamuyu degil, kiltirel alan
icinde o romanin sembolik degerini diisirmeye ydénelik bir hamleyi isaret etmektedir.

3.2. “Niteliksiz isler”: Bir Dislama Bicimi Olarak Kiiltiir

Tartismalarda karsitinin  Grettigi  kiltirel Grdnlerin nitelikten yoksun olduguna dair
distincenin/inancin insa edilme ¢abasi 6nemli bir miicadele konusudur. Zira kiiltiirel alan icinde bir
Urtindin mesruiyeti saglayacak en énemli etken, onun alanin paydaslar tarafindan niteligi yéniinde
yiiksek bir kabule sahip olmasidir. Bu kabuliin derecesi siiphesiz triinin niteligine iliskin inancin
insa edilebilmesiyle yakindan iligkilidir. Bu nedenle nitelige iliskin inancin olusturulup
olusturulamamasi durumu ayni zamanda “iyi ve kéti” Gretimin sinirlarini da tayin eder.

Kdltirel alan icinde solun sagdan, sagin soldan kendisini ayirt etmek tizere kullandigi 6nemli
bir argliman olarak “nitelikli kdlttir”, alan ici bir dislama bicimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
dislama, hangi kiltir Grinin mesru sayilacagini belirleme giiclinii elde etme stratejisi olarak
degerlendirilebilir. Bourdieu’niin (2016b, s. 215) belirttigi gibi “Su veya bu akim veyahut grup icin,
‘bu siir degil’ ya da ‘edebiyat’ degil demek, s6z konusu grup veya akima mesru varolus hakkini
reddetmek, onu oyundan digslamak veya aforoz etmek demektir.” Bu agidan her iki tarafin da farkl
“aforoz etme” bigimleri oldugu goériilmektedir.

3.2.1. Sol Egilim

Sol egilimli yorumlarda nitelikle ilgili dislamanin yolu iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki, Turkiye’de sagn kiiltirle ilgili sorununun herhangi bir zamanla ya da yerle ilgili degil
ontolojik oldugu yoniindedir. Sag egilimli entelektiieller, kendilerini, kilttirel olarak baskilanmis ve
kilttrel alanin disina itilmis olduklarini iddia ederek savunsalar da, sol egilimli entelektieller



Hiiseyin CIL

acgisindan bu durum baskalarindan degil bizzat sagin varolusundan kaynaklanmaktadir. Ontolojik
vurgu, Tiirkiye’de sagin kdiltiir isleriyle uyumlu olmayan bir dogasinin oldugunu iddia etmektedir.

Tiirk saginin kiiltiiri neden hep istirap icinde? Ciinkii bu sagci-islamcinin kafasindaki tarihin
diyalektigi yok. Dusiince glicliniin ve Uretiminin zayifligl, analiz etme, diinyayr anlama ve
yorumlama ¢abalarindaki yetersizligi ayni zamanda sirtini dayadigi sinifsal yapidan da
kaynaklaniyor (Ates, 2018, s. 75).

Tiirk saginin ontolojik zemini olusturan égeler basta mukaddesatgilik olmak Uizere dogmatik
6nermeleri politik dile déntstiirmeyi beceren; tartismaya, elestiriye kapali oldugu kadar
hiyerarsik ve maskiilen bir ¢cerceveye sahiptir. Bu nitelikler bilim ve sanat alanlarinda avangard
fikirler ve eserler lretmeyi engellemekle birlikte, bu nitelikleri icerip onlari agimlayacak bir
kdltiiriin yesermesinin de 6ntine gecer (Yildirim ve Alpman, 2018, s. 24-25).

Her iki paragrafta da sagin diistince yapisinin rettigi kiiltirel kisirhga dikkat ¢ekilmektedir.
Ozellikle ikinci paragrafta deginildigi gibi, sagin her seyi politikaya tahvil etmesinin -politikaya en
uzak noktada olmasi beklenen- “yiiksek” kiiltiir Gretimine elverisli olmadigi iddiasi, 6nemli bir
dislama bigimi haline gelmektedir. Bu iddianin devami bi¢iminde, -daha sonraki temalarda da
deginilecegi lzere- sagin kdiltirel (Gretimleri popiler kiltire/kitle kdltirine yakin
konumlandinlmakta ve bu yakinlik, politik amaglara hizmet etmek igin dizayn edilmis angaje bir
kiltir ortamiin isareti olarak 6ne ¢ikarnlmaktadir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak kullanilan
ikinci dislama bicimi ortaya ¢ikar. O da sagin Urettigi kilttrel Grinlerin estetik niteliklerden yoksun
bir bayagiliga sahip oldugu tezidir.

Edirne’de eski camileri restore etmisler. Cok iyi tabii. Ama caminin késesinde iki tane aplik var.
Tam bir pavyon dekorasyonu. Séke’de hatirliyorum, bir camide neonlarla ‘Hos geldin Ramazan’
stislemesi yazilmisti. Herhangi bir arabesk sarkicinin tanitimindan farki yok bunun. Bunu oraya
yapan adam ‘Bu glizel’ diye bunu gérmus. Ciddi bir zevk kopuklugu yasaniyor (Belge, 2014).

Heykelleri hi¢ Rénesans olmamis gibi; mizah dergileri insanlik adina (izlinti verici derecede sig;
restoratorleri yapsat¢i muteahhitler gibi calisiyor; kiiltir merkezleri digiin salonlarindan
farksiz; mimarileri eklektik, tutarsiz ve goérglisliz; tarihgileri tahrifatci... sosyologlari yillardir
“Biz Bati'"dan bambaska bir dlinyayiz” teranesini geveleyip duruyor; felsefecileri Ortagag'da bir
yerlerde takilmis kalmis... (Yesilbag, 2018).

Belge ve Yesilbag'in sag kiiltlire iliskin yorumlannda ilk dikkati ¢eken sey derin bir
“niteliksizlik” vurgusudur. Sag icin kullanilan niteliksiz sifati, tartismalar boyunca, -cok az istisna
disinda- kdiltiirel alanin hemen tiim alt alanlarina yayilmis bir durum olarak 6ne ¢ikariimaktadir.
Cami sislemelerinin sanattan 6te bir “pavyon dekoru”, mimari restorasyonlarin “miteahbhit isi
olarak” nitelenmesi bayagilik ve niteliksizlik vurgusunu giiclendirmektedir. Her iki nitelemenin de
yliksek kiltlire en uzak noktalardan secilmesi Bourdieu’niin deyimiyle “aforoz”un mesruiyetini
artirmaya doniktir. Alintilarda 6ne ¢ikan diger bir nokta genellemelere basvurulmasi ve bu
sayede karsitina ait biittin kilttirel Griinlerin “kétiiye indirgenmesi”dir. Bu 6rnekte de goérildigi
gibi; heykel, kiltiir merkezi, mimari, tarih gibi farkli alanlarin bitiintyle kéti olana indirgenmesi,
nitelikli sayilabilecek uriinlerin gérmezden gelinmesi, tartismalar boyunca énemli bir dislama
bicimi olarak géze ¢carpmaktadir.

3.2.2. Sag Egilim

Sag egilimli yorumlarda da karsitina iliskin belirgin bir niteliksizlik vurgusu 6n plana
cikmaktadir. Ancak bunun farkh bicimlere biriindigiini belirtmek gerekir. Ozellikle kiltiriin
ashinda “solun isi” oldugu iddiasina karsilik bunun aksini ispat etmek, sag egilimli ¢abalarin 6nemli
bir parcasidir.
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Kaltdrel iktidar sopasini kafamizda sallayan adamlara ve kadinlara bakalim, hangisinin batinin
tanimladigi standartlar icerisinde Tiirkiye disinda bir karsiigr var? Tekil isimler olabilir ama bir
Tirk sanat camiasindan bahsedebiliyor muyuz? Edebiyat, miizik, tiyatro camiasindan
bahsedebiliyor muyuz? Tekil yénetmenlerimiz, aktérler var uluslararasi alana agilmis ama bir
sinema ekoli yok, bir bitiinliik yok. Elimizde bir sey yok, bir devamlilik yok (Caglar, 2019).

Tartismalar esnasinda giindemin akisina goére kimi zaman kiiltiir-sanat alanindan cesitli
isimlerin de merkezde oldugu goérilmektedir. Bu isimlerin tartismadaki yeri aslinda alan ici
miicadele dinamiklerinden ayr disiinilmemelidir. Clinkii giindeme gelen isimlerin kiiltirel alan
icindeki mesruiyeti tartisma konusu edilmektedir. isimlerin kendisi de temsil ettikleri tarafin
ayrilmaz bir pargasi olarak degerlendiriimekte ve kiiltiirel alan agisindan isgal ettigi konum
tartismaya agilmaktadir. Sag egilimli kalemlerin sik¢a elestirdigi soldan gelen bu isimler, genelde
popiiler dizilerde, filmlerde rol alan ancak etki giigleri niteliklerinin ¢ok Gstiinde olan “tipler”
olarak elestirilmekte, nitelikleri sorgulanmaktadir. Oyuncu Meltem Cumbul’un, bir 6ddil téreninde
Bugday filminin yénetmeni Semih Kaplanoglu’nun elini ideolojik saiklerle sikmadigi gerekgesi ile
baslayan tartismalarla glindeme gelmesi, bu durumun tipik bir 6rnegini sunmaktadir.

Nereden hatirlayalim biz Meltem Cumbul’u? Yavuz Turgul ustanin yaptigi Yilan Hikayesi isimli
dizide sallama ¢ay gérdigiinde ‘yine mi balik tutacagiz, tha itha iha’ diyerek oyunculugun belini
bliken koylii kiz roliinden. Dogrusu, bana goére acik ara Tiirk sinema ve dizi tarihinin gérdiigi en
kétu ‘kéyli kiz’ tiplemelerinden biriydi. Mehmet Ali Alabora ve Gérkem Yeltan gibi iyi
oyuncularin karsisinda tel tel dékiiliiyordu. Yine Yavuz Turgul’'un Go6nil Yaras’ndan da
hatirlayalim Meltem Cumbul’u. Sener Sen ve Timugin Esen’in sakir sakir oyunculuk dersi verdigi
bu siki filmin en aksayan yani Meltem Cumbul’du (Kiligarslan, 2017).

Dikkat edilirse yazarin konu hakkindaki yorumlari ve elestirileri Cumbul’un ideolojik yéniine
degil onun kdltirel alan icindeki konumuna doéniktir. Bir sinema/dizi oyuncusunun niteligine
iliskin elestirisiyle yazar, bir yandan kdltiirel alanin gérece 6zerk isleyisi acisindan, dlcttleri alan
icinden tliremis bir elestiri gelistirmekte, bir yandan da kendi siyasal egilimine uygun bir alan ici
pozisyonu tahkim etmektedir.

Sag egilimli kalemlerde soldan gelen kiiltiirel aktdrlerin ve drinlerinin niteligine iliskin
elestirilerinin 6nemli bir baska boyutunu kiiltirel alanin tarihiyle kurulan bag olusturur. Alanin
tarihine iliskin boélimde belirtildigi Gzere, sagin tarihsel olarak Kkdltiir konusunda solu
konumlandirdigr yer “entelektiiellik” kisvesi altinda bayagilik ve taklit seklinde 6zetlenebilir.
Sagdan gelen kalemler igin, bilhassa Soguk Savas dusiince diinyasinda, entelektiiel yerine tercih
edilen “aydin” ifadesinin “solu, yabancihg ve taklitciligi” neredeyse dogal bicimde icerdigi
soylenebilir. Giinlimuiz tartismalarinda da bu iddianin tarihsel bir sireklilik barindirdigr diistincesi
hakimdir.

Tirkiye’de “entelektiiellik” dendiginde akla kimlerin geldiginin farkindayim. Ota mota imza

kampanyasi diizenleyen imzacilar, sol partiler kurulmadan 6nce imza vererek desteklerini

“esirgemeyen” “aydinlar”, sekdlerligin dibine batmis, llkesinden ve dindarlardan nefret eden,

glinde bes 6giin “sanatin ve edebiyatin” inceliklerinden bahsedip onlardan da bihaber olan bir

kesim Tiirkiye’de “entelekttiel” olarak siniflandiriliyor (Giin, 2017).

Coktandir farkinda oldugumuz bir seydi; ‘Kiiltiirel iktidar’ dedigimiz olguyu elinde tuttuguna
inandigimiz cevrelerin nicedir ‘sanat’ adina kayda deger isler ortaya koyamadiklari. Mihenk
aldiklar ‘Batr’yr taklitten 6te gecemedikleri gibi diinya élceginde eser veremiyor, giderek
ideolojik bir kampin génlillii neferleri haline geliyorlar. Tiirkiye’de aydin ve sanatgilarin vasathgi
yeni degil. Cumhuriyet tarihine denk bir kadiiklesme s6z konusu (Tezcan, 2019).

Gin ve Tezcan’in yorumlarinda gorildigi gibi tarihten glinimize (sol) aydin ya da
sanatgilar vasatlikla nitelenerek kiiltirel alan i¢cindeki konumlari sorgulanmakta, sola nispet edilen



Hiiseyin CIL

“entelektiellik” ya da “aydinlik” onlarin vasathiginin Gstind 6rtmek icin kullandiklar bir arag
olarak degerlendirilmektedir. Bu durumun sola sagladigi diisiinilen sembolik giicli ortadan
kaldirmak, tartismalar boyunca, sag egilimli kalemlerin alan i¢i micadeledeki énemli bir pratigi
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3.3. Iktidarla Birlikte iktidara Karsi: Ozerklik ve Angajman

Kiltiirel alan icerisinde Grtin veren aktérlerin ayirici 6zelliklerinden birisi iktidar ile aralarina
koyabildikleri mesafedir. iktidara karsi alinan mesafe entelektiiel imgesinin 6nemli bir parcasidir
(Cagan, 2005). Daha 6nce de ifade edildigi gibi entelektielin icinde bulundugu kdltirel Gretim
alani aynimlar ve farklar Gzerine kuruludur. Bu farklarin en &nemlilerinden birisi “kendini kar
pesinde kosmayan biri olarak gérmekten, herhangi bir ¢ikar elde etmek hususunda tamamen
ilgisiz/kayitsiz biri olarak gérmekten ve/veya disaridan da 6yle gériinmekten” (Bourdieu, 20163, s.
12) gecer. Politik olana ilgisiz olduklarina dair inancin yiiksek olmasi, kiiltiirel alanin aktérleri
agisindan yiiksek bir sembolik kar aracidir. Ozerk bir kiiltir insani olduguna dair inancin yiiksek
oldugu kisiler, ayni zamanda o alanda saygin olarak kabul gérme egilimindedir. Bu durumu
tersinden okumak da miimkdindur. Kiltiirel alandaki Grtinlerin yahut aktoérlerin iktidar araciligryla
var olabildiklerine dair inancin yayginlasmasi da, tersine bir mantikla, o Griin ya da aktériin kiiltdrel
alan icindeki mesruiyetinin sorgulanmasini beraberinde getirir. incelenen tartismalarda her iki
tarafin da karsitlari icin bdyle bir inanci gii¢lii tutma stratejisinin oldugu belirtilebilir.

3.3.1. Sol Egilim

Tartismalarin yogunlastig konjonktirde iktidarda sag bir partinin olmasi, sol egilimli
kalemler icin kdltiirel alanda 6zerklik vurgusunu daha da giiclendirmektedir. Politik iktidara uzak,
hatta muhalif olmanin kiiltirel alan i¢in elzem oldugu goriisii tartismalarda sikga zikredilmektedir.
Nitelikli kiltiirel Griinlerin iktidardan uzak, 6zerk kiiltlr atmosferinde hayat bulacagi ve solun bu
noktada kdiltirel alan icinde politik iktidara uzak olmak dolayisiyla 6nemli bir basar elde ettigi
ortak bir kani seklinde belirmektedir.

Bu siire icerisinde AKP kiiltirel alanda birtakim insanlari devsirdi. Bazi insanlar AKP’yle,
Ozellikle Gezi ve sonrasinda birtakim ydnetmenler, yazarlar vs., AKP iktidarina
eklemlendiler... Bu iktidarin AKP olmasi sart degil. CHP iktidarda olsa da ayni sey olur. Bir
sanatci, bir kiltr insan eger bir siyast iktidara ram olursa, onunla boéyle bir al-ver iliskisine
girmeye kalkarsa, aldigi birtakim maddi imkdnlar olabilir. Ama geriye topluma kalici eser
birakma anlaminda cok fazla sanslari olamiyor. Bdyle insanlari gériiyoruz ve bu insanlarin
maalesef hizli bir sekilde sair kimliklerinden, sinemaci kimliklerinden vs.’den siyrilip sosyal
medya trollerine de donlisttgtini aci bir sekilde gozlliyoruz (Cakir, 2017).

Ote yandan, yakin tarihe baktigimizda, darbelerin ézellikle sol cevrelerin (bugiinkii kiiltiirel
iktidarsizlik hayiflanmasinin 6fke duydugu é&tekinin belki de en énemli 6begi) lizerinden
buldozer gibi gectigini, bu cevrelerin hayatta kalabilmek adina kiiltiir piyasasinda zorlu bir
miuicadeleyle kendilerine alan actigini gériiyoruz. Sorallm mesela: 1980 sonrasi ortaya ¢ikan ve
kiiltiirel alanin 6nemli aktérleri héline gelen lletisim, Metis veya Can gibi yayinevleri devlet
destegiyle mi yoksa devlete ragmen mi kendini var etmistir? (Uslu, 2019).

Yukaridaki alintilardan ilki yakin dénem tartismalan ile ilgili iken ikincisi sol egilimli
yayinevlerinin tarihine iliskin bir yorum icermektedir. iki goriisii birlestiren temel diisiince, sagin
iktidara yaklasirken kiiltiirden uzaklastigi, solun da iktidara mesafe aldik¢a kiiltirel alanda nitelikli
urtinler ortaya koydugudur. Ozerk bir sol kiiltiir cevresi ve buna karsin sag icin iktidara angaje bir
kilttrel Gretim iddiasi, sol egilimli entelektiiellerce sembolik miicadele boyunca kullanilan 6nemli
bir aynim stratejisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sol séylemde sag cevrelerin kiiltiire iliskin neredeyse
bitin hamleleri “kdltir, sanat ve bilim alanlarinda eser lretmeyi iceren bir hegemonik gii¢
olmaktan daha cok kdiltirel iliskiler yoluyla siyasal iktidari yeniden tretmeyi [icerir]” (Yildinm ve
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Alpman, 2018, s. 24). Asagida sag ve sol egilimli dergiler lzerine yapilan degerlendirmeler
iktidardan 6zerk bir trretim baglaminda solu sagdan net bicimde ayirmaya ¢alismaktadir.

Lacivert, Cins ve izdiham; Ot, Kafa tirii dergilerin; Caf caf, Hacamat ve Misvak ise Leman,
dergilerinin muadili olarak ¢ikarilir. Ancak bu dergilerin arasinda da ntianslar vardir. Lacivert
daha 6zgiin ve agirbash bir goériinti sergilerken, Cins daha atak ve agiksézIl bir icerik
tiretmektedir. izdiham ise direkt olarak siyasi olmayan ve duygusal, edebi iceriklerin daha fazla
6ne ciktigr bir yayindir. Misvak’in daha “Akitvari” oldugunu séyleyebiliriz. Bunlarin disinda,
Sabit Fikir dergisinin benzeri diyebilecegimiz (bir kitap satis sitesi tarafindan ¢ikartilan) Arka
Kapak ve ismini Gezi’de ¢ok duydugumuz #tarih dergisinden alan Derin Tarih dergileri de bu
gruba dahil edilebilir. Bu dergilerden Cins ve Derin Tarih Albayrak Holding tarafindan, Lacivert
ise Kalyoncu Holding’e bagli Turkuvaz Medya tarafindan yayimlanmaktadir (Keten, 2017, s. 31).

Kdltirel alanin mantigiyla dolayimlanmadan, dogrudan iktidar eliyle kiiltirel alanin icine
yerlestirilmis olarak tarif edilen bircok yayinin ismi sol egilimli yorumlarda sik¢a zikredilmistir.
Yukarida da goriilecegi lizere yayinlar kiyaslamali olarak verilmektedir. Boylece nitelikli kiltdr ile
bayag kiiltiire dair inancin tesis edilmeye calisildigi goriilmektedir. Ornegin sag egilimli Lacivert ve
Cins yeni dergicilik alanindaki yayinlar olarak degil Ot ve Kafa gibi sol egilimli kadrolarca tretilen
dergilerin tlrevi yahut kétd taklidi olarak sunulmaktadir. Ot ve Kafa 6ncii ve nitelikli yayinciligin bir
drind iken karsitlari iktidarin dogrudan bir politik hamlesi olarak degerlendirildigi icin niteliksiz ve
bayag: tarafi temsil etmektedir. Ote yandan “iktidar baglantil” dergilerin sermaye gruplariyla
birlikte anilmasi kdltirel alan i¢inde bir bagska 6nemli strateji olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sag egilimli
kilttrel Gretimin yalnmizca politik alanin degil ekonomik alanin da dogrudan miidahalelerine agik
oldugu kanaatini gliclendiren bu ifadeler, sag egilimli kiiltlr aktorlerinin Grinlerini “6zerk kiltir ve
sanat” agisindan gayr-1 mesru bir konuma yerlestirmektedir.

Kiltir-sanat alanindaki isimlerle ilgili yapilan tartismalarda da benzer bir yonelim géze
carpmaktadir. Bu isimler genellikle “iktidara yakin” ve “muhalif” olarak iki keskin uca ayrilarak
degerlendiriimektedir. “iktidara yakin” olarak isaret edilen grubun kitlesel tiiketime déniik Griinler
veriyor olmasi, iktidara uzak ve “6zerk” olarak kabul edilen grubun “yiiksek kiltir” alanina dahil
isimler olarak anilmasi iktidar ve 6zerklik tartismasini canl tutarak ortaya konulmak istenen “farki”
yeniden (iretme yontemlerinden birisidir.

Bliytik sloganlarla yiriittlen bu micadelenin, iddia edildigi gibi buylik kékleri ve amaclari da
yok. Kdltir alanini, siyaset alani icin aragsallastirmanin karsiligi, “Asim’in Nesli” diye ¢ikilan
yolda, Safak Sezer, Alisan ve Acun llical’yla karsilasmak oluyor. Ne (rettiginizden bagimsiz
olarak, sadece iktidarla iyi gecinmeniz, sizi (ici bos bir kavram olarak) yerli ve milli cepheye
dahil edebiliyor (Keten, 2019).

Orhan Pamuk, Nuri Bilge Ceylan, Fatih Akin gibi isimler artik “uzlasmanin” bir ifadesi olmus gibi
goriinen saray davetlerine icabetten uzak durmuslar veya buytiik ihtimalle bu tiir bir davete
zaten icabet etmeyecekleri bilindiginden kendilerine bdéyle bir davet yapimamistir. Biitiin
bunlar AKP’nin iktidar, ihtisam ve icermeyle tescillenmis kiiltiirel hegemonya arayisinin
kirilganlik paradoksunu olusturur ve sarayin sanatcilarla verdigi pozu etkisizlestirir (Celenk,

2019).

Daha once dergiler tzerinden Uretilen karsithk burada isimler lzerinden Gretilmektedir.
Safak Sezer, Alisan gibi isimlerin karsisina Orhan Pamuk ve Nuri Bilge Ceylan gibi isimler
konuldugunda bayagi ve vyiksek kiltir farki ¢ok da tartismaya acgk olmayan bicimde
yinelenmektedir. Orhan Pamuk ve Nuri Bilge Ceylan gibi isimler mesruiyetlerini kdlttirel alandaki
prestijli islerinden alirken $afak Sezer ve Alisan’in sohreti daha c¢ok iktidara yakinligiyla
iliskilendirilmektedir. ~ Swartz’m (2013, s. 317) belirttigi  gibi, kdltir  alandaki
aktorlerin/entelektiellerin politik tavirlar onun “kiltir alanina katimiyla ya da eylemin kdiltirel
alanin siizgecinden gecmesiyle -onun tarafindan dolayimlanmasiyla- kabul edilebilir hale [gelir]”.
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Bu durumda s6z gelimi Orhan Pamuk’un politik mesaji bir entelektiielin kaygilarini yansitan mesru
bir edim olarak kiiltlrel alandaki itibarini zedelemezken Safak Sezer’in politik mesaiji iktidarla
kurdugu cikar iliskisine baglanir ve 6zerkliginin iktidara feda edildigi inanci kuvvetlendirilir.

3.3.2. Sag Egilim

Sag egilimli kalemler de kdiltiiriin 6zerk bir faaliyet olduguna dikkat ¢ekerken karsitlarinin
cesitli iktidar bicimleri ile kultirel alani domine etmeye calistigini sik¢a ifade etmektedir. Sol
egilimli yazarlar tarafindan mevcut siyasi iktidarin kdiltiirel alanda en énemli hamlelerinden birisi
olarak nitelendigini goérdiiglimiiz Cins Dergi’nin 32. sayisinda derginin 6zerkligini éne cikaran
“birinci sinif bir kiiltiriin, birinci sinif bir diistincenin, birinci sinif bir gelecegin hayalini kurarak ‘tam
bagimsiz’ bir editoryal serbesti ile yolumuza devam ediyoruz” (Kiligarslan, 2018, s. 5) seklindeki
ifadeler bir dergi icin 6zerkligin 6nemini isaret ettigi gibi bunun “birinci sinif”” kiiltiirel isler yapmayi
saglayacagini da hatirlatmaktadir.

Yine ayni derginin Ekim 2015’te cikan ilk sayisinin arka kapaginda Nikos Kazancakis’in su
sézleri alintilanir: “Ozgiir degilsin. Senin bagh bulundugun ip ébir insanlarinkinden daha uzun.
Hepsi bu kadar.” Dergi editoryasi Kazancakis’e referansla, solun iktidardan bagimsiz olmasi bir
yana, uzun ama goriinmez iplerle farkli iktidar odaklariyla iliskisine dikkat cekmek istemektedir. Bu
iktidar iliskilerinde en sik 6ne ¢ikarilan ise Tiirkiye’nin mevcut “kiiltir elitinin”, bir baska deyisle sol
egilimli entelektlellerin, Turkiye tarihinde resmi ideoloji ile kurdugu iliskidir. Sag egilimli
entelektiiellerde Tirkiye’nin “miiesses nizami” olarak gorilen Kemalist resmi ideoloji ile kdiltiirel
alanin miutehakkimleri arasinda organik bir bag oldugunu isaret ederek onlan iktidarla
Ozdeslestirmek 6nemli bir miicadele stratejisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kiltirel iktidar, Tirkiye’deki ‘tarihsel iktidar blokunun’ ideolojik ve politik unsurlarindan
olusan bir yapidir. Burada yer alan edebiyatgi, sinemaci, muizisyen, tiyatrocu vb. unsurlar ancak
kiltiirel iktidarin belirleyiciligi altinda bu sifatlari edinirler; ancak o iktidara tabi olduklari
stirece bu kimliklerini stirddrebilirler. Onlar, kilttrel iktidarin ideolojik s6ylemine dogrudan
karsi ¢citkmayi bir tarafa birakin onun sembolik unsurlarindan birine dahi aykiri diistiiklerinde
tasfiye edilirler, yasayan 6lii haline déntsttrldrler (Bilgin, 2018).

Edebiyat ve muzik, kultlrel varligin en temel O&zellikleri olarak bu elitler ve mahalleler
diinyasinda yer alir. Clinkt yukaridan gelen, hiyerarsik olan, batici ve modern 6zellikleriyle
treyen kultlirtin anavataninda yetisen elitlerdir bunlar. Yani bati kiiltiir diinyasi icinde yetiserek
onu bu topraklara tasiyan ve egemen kilma roltine sahip olanlardir. Yatay kdltiirel varligi
reddeden, onu ge¢mis ve mazi diye cizen, geri kalmis toplumlarin fosili olarak tanimlayan bu
elitlerdir (Yildirim, 2015).

Alntilarda dikkat ¢eken elitlik vurgusu, kiiltirel alan icinde s6z sahibi olan Ust diizey bir
kiltir dreticisini degil, kdlttrel alanin tarihi icinde sag egilimli entelektiellerin karsitlar icin
kullandigl, halkina yabanci, tstten bakan bir Bati hayranhgini ifade etmek icin kullanilir. Dolayisiyla
elitlik alanin iginde degil tam karsisinda, politik alana konumlanmak anlamina gelir. Sol egilimli
yazarlarin alan i¢i miicadeledeki 6zerklik vurgusuna sag egilimli yazarlar onlarin iktidarla kurduklari
“tarihsel ve gériinmez” iliskiyi 6ne ¢ikararak cevap verirler. Solun &zerklikten mahrum oldugunu
ifade etmek icin sik¢a basvurulan bagka bir yol ise onlarin kiiresel captaki iktidar aglari ile
kurduklar iliskilerle kdlttrel alanda bulunduklarinin belirtilmesidir.

Tirkiye’deki kultir-sanat faaliyetlerinin blitlin bicimlerini sekdler ‘ceteler’ gétiirliyor. Fakat
bunlar neyin iktidarini yasiyor? Hangi kiiltiirtin iktidarr? Bunlar sémdrgelesmis zihinler, 6diing
akilla batida dretilen biitlin kiltlir bicimlerinin Turkiye’de goéntllii acenteligini yapiyorlar.
Bunlarin da iktidar oldugunu séyleyemeyiz. Bunlar acente (Kaplan, 2019).

Sol egilimli kalemlerin saga iliskin mevcut siyasal iktidarla dolaysiz bir bagi oldugu iddiasi
somut bir gercegi 6ne cikarmak ister, bu iktidar hareket zemini halihazirda var olan bir iktidardir.




Tirkiye’de Kiiltiirel Alan ve Sembolik Miicadele: Tematik Bir Analiz

Oysa karsitinin iktidarla iliskisine doéniik sagdan gelen degerlendirmeler, solun gériinmez yahut
sembolik diizeyde bir iktidar iligkileri ag urettigini ifade eder. Bourdieucii manada sembolik
iktidar isaret eden bu iliskiler, solun kendisi ile ilgili olusturdugu ve ¢6zmenin zor oldugu inanglar
ve kanaatler silsilesine dayandiriimaktadir.

Yusuf Geng: Kiiltiirel iktidar meselesi bugtine kadar tek tarafli konusulmus bir sey aslinda. Biz
bunu tartismaya acmak istiyoruz. Olciileri kendileri tarafindan verilen pesisira pazarlanip 'iyi
budur' diye her firsatta éniimiize siiriilen sahte kahramanlarin yapay verimlerini iyi diye
sunmalarina artik tahammiil géstermeyecegimizi s6yliiyoruz (Geng ve Caliskan, 2015).

Senelerdir kendinizi sahibi, bekgisi, ustasi, atasi saydiginiz alanlarda rahatga at kosturdugunuz
yeter’ demeye geldik clinki. ‘Kdltdrd, sanati, edebiyati, sokagl, sosyolojiyi biz biliriz’
tafralarinizin yaldizlarini d6kmeye geldik. Topluma siradan bir algi ile ortalama bir kiiltiirel
vasat dayattiginizi ifsa etmekten biiyiik bir memnuniyet duyacagimizi bilmenizi isteriz (Cins,
2015, s. 2).

Yukaridaki paragraflardan birincisi saga goére, solun sembolik iktidarinin kaynag tespit
edilirken ikincisinde yapilmasi gerekenin ne oldugu ifade edilmektedir. Buna gére solun kdiltirel
alandaki yayihmi algi ve inanglari inga etme seklindeki bir tahakkiime isaret etmekte iken bu algi ve
inang insasina karsi micadele vermek aslinda kiiltiirel alandaki hak edilmemis bir iktidari ortadan
kaldirmak anlamina gelmektedir. Sag egilimli yazarlara gére bu sembolik diizenin ideolojik isleyisi,
Ozerk olmak bir yana, en mukavemetli iktidar Gretmekte ve bu yolla kendisi disinda olani alandan
dislamaya calismaktadir. Solun saga nispet ettigi angaje kiltir Gretimi tezini, sag, farkh iktidar
vechelerini 6ne ¢ikararak sola nispet etmekte ve bdylece iki karsit konum arasinda iktidar iliskileri
zerine sembolik bir miicadele siirmektedir.

3.4. Kapitalist-Kiiresel iktidar ve Endiistriyel Kiiltir iliskileri

Calismada 6ne c¢ikan temalardan biri de alan i¢i miicadelede karsit konumda yer alanlarin
kiltirel alandaki pozisyonunu ekonomik cikarin gtidimiyle aciklamaya calismaktir. Zira kilturel
alan icindeki “nitelikli”” Griinlerin ve “saygin” aktorlerin en temel 6zelliklerinden birisini ekonomik
anlamda bir kar elde etme amaci giitmeden kiiltiirle ugrasma gayreti olusturur. Burada “tersine
bir ekonomik diinya”dan s6z edilebilir (Bourdieu, 1999, s. 141). Kiiltlrel alanda saygin olmanin
6nemli sartlarindan birisi ekonomik anlamda “basarisiz” olmaktir. Kiltiir Grinlerinden stirekli
maddi kazang elde etmek sipheyle karsilanacagl gibi ¢ok satan veya popiler olmak nitelikli
kiltirel Grinler icin arzu edilir bir durum degildir. Bu, kiiltirel alandan hicbir maddi kazang elde
edilmeyecegi anlamina gelmez; ancak “ylksek kdiltir”’i bayagl olandan aywran en 6nemli
Ozelliklerinden birisi “sadece” maddi kazang icin degil “ayni zamanda” maddi kazang icin var
olmasidir. Ekonomik kazang kdiltiirel Gretimin tali bir ¢iktisi olabilir. Dolayisiyla sag ya da solun,
karsitinin kiilttirel tretimini bir ekonomik donguniin icinden ¢iktigina dair inanci gliclendirebilmesi
(kendileri icin de tersi yonde bir inanci giliclendirebilmesi) sembolik miicadelenin &nemli bir
boyutunu olusturur.

3.4.1. Sol Egilim

Tartismalar esnasinda sol egilimli yazarlarin teorik formasyonlarina uygun bigimde,
kapitalizm ve neoliberalizm gibi solun kendisini karsisinda konumladigi ekonomik olusumlara karsi
elestirilere sik rastlanmaktadir. Solun kendini konumlandirdig yere asina olanlar i¢in bu durum
elbette sasirtici degildir. Ancak kiiltir bahsinde kapitalizm elestirilerinin sik sik devreye girmesi
dikkat cekici bir durumdur. Zira sagdan gelen kiiltiirel pratikleri piyasa ekonomisinin icinden
okumak, kiltirel Griinlerinin piyasa dolayimiyla agiklamaya calismak ayni zamanda onlar kltarel
alanin 6zerk mantigindan da uzakta konumlamaya yarar. Bir 6nceki temada siyasal iktidarla
yakindan iliskilendirilen sag kdiltdrel Gretim, ikinci bir iktidar alani olarak ekonomiyle de dogrudan
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bir iliskinin i¢ine sokulur. Alan ici miicadelenin sembolik evreninde solda konumlananlar, sagi
politik ve ekonomik alandan kendini ayiramayan angaje bir pozisyona konumlar.

Ama sunu da unutmayalim, kiiltiiriin bir endustriyel faaliyet olarak gelistirilmesine de c¢ok
biytk bir coskuyla ve enerjiyle katkida bulunduklarini belirtmek lazim. Bu anlamiyla AKP
6zellikle belediyelerin faaliyetleriyle kiiltiir endistrisine eklemlenmekte hic tirkek davranmiyor.
Bu tek basina AKP’nin olusturdugu bir durum da degil zaten. Kiltir endstrisi denilen sey
zaten bundan bagimsiz olarak stirekli biiylyor. Kimi durumlarda icerigi ile ilgilenmeseler, ya da
icerigini cok fazla tasvip etmeseler de istanbul’daki biiyiik kltirel etkinliklerin global kiiltiir
sanat piyasasina eklemlenmesinden memnun olduklarini distintiyorum (Bora, 2014).

Kdltdri hegemonya araci olarak kullanmak isteyen AKP, ekonomik c¢ikarlarini én planda
tuttugu icin sermayenin kiiltiir ve sanata yatirim yapmasinin 6niinii agiyor. Sermaye gruplari da
kiltlir-sanat girisimlerinde gercek bir lretim yapmiyor. Yapsa bile tekellestirilen sanat,
toplumun ulasabilecegi konumda olmuyor. Ya ¢ok pahali ya da halkin ulasamayacagi yerlerde
gerceklesiyor. Esas konu tiim toplumun ulasacagi sanati ortaya koymakta. AKP sanati reklam
ve piyasa mali haline getirdi. Nasil kapitalist ekonomi krizlerle besleniyor ve biiyliyorsa,
neoliberallesmenin etkisiyle piyasalasan sanat alani da bu uyumsuzluklardan ve sanatin kriz
anlarindan besleniyor (Gevrek, 2019).

Yukaridaki paragraflardaki gibi, kiltiirin ekonomik boyutuna dair yorumlarda, bir yandan
sagdaki bitun kiltirel etkinlikler bir siyasal parti ile 6zdeslestiriimekte, bir yandan da bu siyasal
partinin dinya ekonomik sistemindeki konumu icabi, kdiltiirel etkinliklerin de aynmi ekonomik
isleyisle iligkili oldugu goriisii yogunlagsmaktadir. Buna gore, kiiltiirel Gretim sagin elinde hem
muhafazakar bir kisveyle ideolojiklestirilirken hem de buna paralel olarak piyasalastiriimaktadir.
Kavramsal karsiligini “tekno muhafazkarlik” (Mollaer, 2016) olarak bulan bu iddia, kiltiirin
muhafazakarlar elinde piyasa dolayimiyla metalasmasini 6ne ¢ikarmaktadir. Kiiltiirel alan icin bu
durumun kritik sonucu sag kiiltiirel tretimin piyasa araciligiyla niteliksizlesmesi iddiasidir. Sol icin
bu iddia sembolik miicadelenin 6nemli bir vechesini olusturur.

3.4.2. Sag Egilim

Solun, sag kdltirel Gretimi, kiltir endistrisi kiiresel kiltir ekonomisi ve kitle kiltiri gibi
kavramlarla 6zdeslestirme gayreti ne kadar giicli ise sag egilimli kalemlerin sembolik miicadele
icindeki benzer vurgular o derecede giicliidiir. Kendini sol, muhalif gibi sifatlarla tanimlayarak
kilttrel alan icinde ekonomik ve politik iktidara uzak bir konuma yerlestirmeye calisan isimlere
doniik elestirilerin, sagin alan ici miicadeledeki énemli iddialarini olusturdugu soylenebilir. Bu
elestiriler bir yandan politik ya da ekonomik iktidara uzak olma iddiasinda olanlar “iktidarin ta
kendisi” olarak tartismalarda 6ne ¢ikarmaya yararken bir yandan da ekonomik ¢ikar gruplarinin
kdlttr alanindaki karsihgi/temsilcisi olmalari vurgusuyla, onlar, kitlesel ve dolayisiyla bayagr bir
kiltir pratiginin icracisi ilan etmektedir.

Hala en ¢cok okunan gazeteler, dergiler, kitaplar kiltir endustrisinin, kiiresel medeniyetin
kontroliindeki yayinlarin elinde. Kalite konusunda denk miicadele olsa bile kitaplarini
okuyucuyla bulusturamiyor islami kesim ¢linkii dagitimi da istanbul biiyik burjuvasi
yirttiyor.... Tirkiye’de kiiltiir kanallarini calistiran istanbul bliyiik burjuvazisi zaten medyaya,
sinema sektériine, eglenceye, reklamcilik, yaziim, mimarlik konularina hiikmediyor;
matbuatta, sanat dallarinda da basta bankalar olmak lizere holdinglerin dogrudan yatirimlari
egemen. Belli basli yaymnevleri, sergiler, miizeler, kitleleri ilgilendiren festivaller, galeriler,
dergiler bu bankalarin ve holdinglerin finansérliigiinde (Yildirim E. , 2018b).

Bir takim insanlar gékten zembille iniveriyor, esas oglan ve esas kiz hazirlaniyor, olay 6rgist
icin set ortami kuruluyor ve bir entertainment ustasi ellerini cirparak oyunu baslatiyor... Yeni
kitabinin tanitimini Londra’da yapan, zincir magazalarin kasa 6nlerini kaplayan, pazar eklerinin
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sarisinlariyla biiytk kiitliphanesinde pozlar veren, televizyon dizilerine konuk, eski mankenlerin
sundugu kultiir ajandalarina madde olan yazarlar elbette devrimci ve muhalif oluyor (Caliskan,
2015, s. 10-11).

Yukarida her iki paragrafta da karsit konum ekonomik alanla kurulan iliskiyle birlikte
degerlendiriimektedir. Kendini bilhassa solda konumlayan kiiltiir Greticileri igin “kiiresel kdilttirel
iktidarin” bir parcasi olduklar iddiasinda bulunmak onlari dogrudan kapitalizmle de yakinlagtirmak
anlamina gelmektedir. Sag egilimli yazarlarin tartismalar boyunca kullandig en ©&nemli
arglimanlardan birini bu durum olusturmakta ve bdylece karsit konum sol, 6zerk ya da muhalif
olma gibi kiltlr alani icerisinde “gecer ak¢e” kabul edilen nitelikler Gizerinden sorgulanmaktadir.
ikinci alintida yazar, “Londra”, “zincir magaza”, “tv dizileri” gibi kapitalizmi ¢agristiran anahtar
kelimelerle sol egilimli entelektiellerin “ne kadar sol?” olduklarini sorgulamakta ve ekonomik
alanla i¢ ice bir kdltiirel Gretimi “devrimci” sifatini tasiyanlara nispet etmektedir. Bu y6niyle solun
ozerklik veya iktidardan bagimsizlik iddiasini bosa ¢ikarmak sag icin dnemli bir sembolik miicadele
stratejisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sonug

Kdltirel iktidar tartismalarini ele alan bu calismada, Bourdieu’niin kiiltiirel alanin goérece
Ozerk isleyisini anlatan kuramindan yola ¢ikilmistir. Ancak Tirkiye’de alana iliskin bitiin
tartismalarin politik bir zeminde gergeklestigi izlenimi de yaygindir. Bu durumda Tirkiye’de
kiltirel alan 6zerk degil midir sorusu bir yandan akla gelmektedir. Calismanin gdsterdikleri bu
sonuca ulagmak icin ihtiyath olmayi gerektirmektedir. Kiiltiirel alana iliskin miicadelenin tamamen
disardan kosullanmis politik dinamiklerle degil, Ttirkiye’nin kendi tarihinden kaynakli bir dilin alan
icinde tevarls edilmesiyle yuritildigi gortlmektedir. Politik argimanlar tartismada yogun
bicimde kullanilir; fakat bu durum, kiltirel alanin icinde bu arglimanlari bir strateji olarak
kullanarak var olma egilimini gosterir.

Kdltirel alanin icinde cetin gecen miicadele Tirkiye’nin modernlesme hikayesiyle baslayan
ve -Soguk Savas doneminde oldugu gibi- farkh konjonktirlerde farkl yonleriyle giin yiiziine ¢ikan
kutuplasma dilini i¢sellestirmis goériinmektedir. Bu nedenle de kiltire iliskin bitin tartismalan
politik giindemin dogrudan bir sonucu gibi gérme egilimi ortaya ¢ikmaktadir. Kiltirel ve politik
kutuplagmanin arttiginin her firsatta dile getirildigi bir ortamda bdylesi yorumlar sasirtici olmasa
da, bu ¢alisma, kdltirel alanin dinamiklerinin de g6z 6niinde tutulmasi gerekliligini 6ne
cikarmaktadir. Dolayisiyla kiltirel alanda séylenen bitln sézleri politikanin bir devami hatta daha
Otesi onun bir direktifi gibi algilamak yaniltici olabilir. Alanin aktérlerinin belli bir politik egiliminin
olmasi, kdltirle ilgili bitin tasarruflarinin dogrudan politikanin gélgesinde oldugu sonucunu
dogurmaz. Kiltirel aktdrlerin kendi alanlarindaki edimleri -hatta bu calismanin gésterdigi gibi
karsitina yonelik politik iddialari- o alanin icinde degerlendirilmelidir. Kiltirel iktidar tartismalar
bdyle bir zeminde ele alindiginda farkli yonlerini gdsterecektir.

Calismanin gosterdigi gibi, sag ve sol seklinde iki karsit konumu iceren kiiltirel alanda
“mesru adlandirma tekelini” elde etmeye ydnelik sembolik miicadele kiltiirel iktidar
tartismalarinin 6zinu olusturmaktadir. Karsit konumlar alanin 6zgtin tarihinin miras biraktigi bir dil
dizgesiyle birbirlerine déniik dislayicr bir politika giitmektedir. Bu dil, politik arglimanlara ¢ok
yatkin olsa da kiiltiire iliskin iddialarinin da giicli oldugu séylenmelidir. “Biz ve Onlar” ayrimina
dayanan bu dil, her ne kadar taraflarin birbirlerine karsi kayitsiz bir tavirla ortak bir kdltirel
kamunun parcalari olmadiklarina iligskin bir algiyr beslese de, ¢alismada bu ayrimin kiiltirel alanin
sinirlart dahilinde sirdirildagi gorilmektedir. Bu aynmin kdltirel alandaki tezahiirleri belirgin
dislama bicimleri seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Bunlardan ilkinde karsit konumlar birbirlerinin
kiiltlrel dretimine donuk nitelik yetersizli§ine isaret etmekte ve bdylece mesru kdltir olma
yolunda karsritini saf digi birakmak istemektedir. ikincisinde karsit konumdakiler birbirlerini kiiltiirel
drtnlerin 6zerkligi ve 6znelligine en uzak konum olan iktidarla birlikte anarak diglamaktadir.
Kdltirel dretim politik alanla iliskilendirilerek karsit kdlttirel triinlerin degeri tizerindeki olumsuz
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inancin insa edilme cabasi géze carpmaktadir. Uglinciisiinde ise taraflarin birbirlerinin kdltirel
retimini ekonominin mantigiyla 6zdeslestirme ¢abasi 6ne ¢ikmaktadir. Kiiltiirel Gretim, kendi
degerini belirlemede en uzak kriterlerden birisi olan ekonomi alaninin isleyisiyle yan yana
getirilerek mesru kiiltlr Gzerinde belirleyici gli¢ elde edilmeye ¢alisiimaktadir.

Turkiye’de kdltiire iliskin tartismalarin sirekli sicak oldugu bir gergektir. Kiiciik ¢apli bir
sosyal medya tartismasi, yeni ¢ikan bir sarki, bir cami acilisi gibi birbirinden farkli olaylar bu
tartismayr hemen alevlendirme potansiyeline sahiptir. Bu nedenle kiiltiirel iktidar tartismasinin
oniimiizdeki donemde de giindeme gelmesi kacinilmaz goriinmektedir. Sosyal bilimlerin bu
konuyla daha da fazla ilgilenmesi gerekecektir. Tartismanin tansiyonunun konuyu politik merkezli
bir tartismaya déndiirmesi olasi ise de, bu calismanin 6nerdigi gibi, politik tartismalar kiltiirel alan
icinde bir politik strateji olarak degerlendirmek, kiiltiir konusunun alternatif ele alinma bicimlerini
ortaya koymaya yardimci olacaktir. Bircok tartismayr oldugu gibi, kiiltir tartismasini da dogrudan
kimlik ve politika temelinde bir kutuplasmanin gélgesinde degerlendirmekten al koyacaktir.
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Son Notlar

' Kiltirel alan igindeki aktorlerin entelektiiel olarak nitelenip nitelenemeyecegi bu ¢alismanin sinirlarini asan
ayri bir tartisma konusudur. Entelektiielin niteliginin ne oldugu kime entelektiiel denebilecegi gibi konular
baska calismalarin konusudur. Bunun icin Benda (2017) ve Said’in (2018) calismalarina bakilabilir. Bu
calismada Bourdieu’niin tanimindan hareket edildigi icin bu kullanim tercih edilmistir.

* “Egilim” ifadesi kiiltirel alan i¢indeki cogullugun gézden kagirilmamasi igin tercih edilmistir. “Sag ve Sol”’un
sadece birbirlerine karsi degil, kendi iclerinde de -ortak noktalari da olmakla birlikte- farkh hatta uzak
konumlanmalari olabilecegine isaret eder. Ayrica o “egilime” sahip olmanin politik olarak mutlak bir
angajmani ifade etmedigini, bir yatkinhgr ima ettigini belirtmek calismanin dayandigi kuramsal arka plan
distinildiginde daha uygun olacaktir. Metin boyunca sag ve sol sifati bir isim icin kullanildiginda
kastedilenin kesin sinirlar degil bir egilim oldugu g6z éniinde bulundurulmalidir.

3 Turkiye'de Ozellikle modernlesme siirecinin basindan itibaren aydin kavrami pejoratif bir anlam tasir.
Ozellikle “Tanzimat Aydini” kavrami bunu en iyi ifade eden kavramdir diyebiliriz. “Tanzimat Aydini” daha
cok toplumuna yabanci, taklit¢i ve ylizeysel olarak goriliir. Cumhuriyetle birlikte Kemalistlerin Tanzimat
aydinina karsi bdyle bir tavri vardir. Fakat ilgingtir, 1940'lardan sonra 6zellikle Soguk Savas dénemi ile
beraber muhafazakar sag hareket batililasmaci tavri dolayisiyla Kemalistleri kiyasiya elestirir. Gerekge ise
Kemalistlerin milletin degerlerinden uzaklasmis, yabancilasmis ve halkini kiiglimsemeyen bir aydin tavri
icinde olmalaridir (Girpinar, 2020, s. 14). Her iki durumda da aydin; elitizmle, halk kiiltiiriine uzak olmakla ve
halki kiiciimsemekle eglestirilmistir.
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Cultural Field and Symbolic Struggle in Turkey: A Thematic Analysis

Hiiseyin CiL

Extended Abstract

The cultural power conflicts, which is the subject of this study, came to the agenda of the
public, coinciding with the Gezi events in June 2013.The presence of people from the world of
culture and arts in the opposition to the government in Gezi Park and their symbolic capacity to
create public opinion and increase the impact of the event attracted attention. Although the
events calmed down after a while, its effect was long-lasting, and the influence of the culture-art
world on the political field was strongly remembered. There were discussions on the subject in
culture and literature magazines, many columns were written, various reports and TV programs
followed, and an intense discussion atmosphere arose. In this respect, the cultural power conflict
is an elite struggle. It points to a struggle between intellectuals (writers, poets, critics, editors,
columnists, academics, etc.) who are opposingly positioned in a relatively autonomous and
limited field, in the field of cultural production rather than a discussion that spreads over a broad
social base. This study aims to understand the nature of this conflict among elites. The conflict
points to a struggle within the cultural field and is based on the exclusionary strategies used in
this struggle. Thus, the sides are trying to gain a position in the field and, to put it in words, "to
draw the limits of legitimate participation in the field". Cultural power, if any, derives its strength
from this disagreement and struggle. Cultural power conflicts in Turkey, when viewed from this
point of view, gain the appearance of a symbolic power struggle for production within the
cultural field. This struggle to determine the ways of thinking, beliefs and boundaries on the
cultural field is based on various strategies and aims to raise doubts about the competence of the
other side in the cultural field. This study seeks to answer the question of how this process works
and based on which strategies.

This study, which deals with the debates between intellectuals from different positions
(right-left) in the cultural field in traditional and new media channels, focuses on the period of
2014-2019. This period is a process in which the conflicts on cultural power are carried out live with
journal articles, interviews, and periodic newspaper, blog or internet portal articles. In this
direction, 88 texts (46 right - 42 left) in the type of columns, interviews and disquisitions
produced by right and left-leaning intellectuals and published in right and left-leaning media
channels on the specified dates were analysed by means of thematic analysis. In thematic
analysis, attention is paid to repetitive patterns of meaning in the data set. Meaning patterns
often appear in the form of “themes”. Four themes were identified in the analysis made in line
with the research question in this study, which focuses on the question of "how the symbolic
struggle in the cultural field works based on which strategies". The titles expressing the themes
formed are as the following. 1) Recognizing the Field: Us versus Them, 2) 'Unqualified Works':
Culture as a Form of Exclusion, 3) For and Against Power: Autonomy and Engagement, 4)
Capitalist-Global Power and Industrial Culture Relations.

As the study shows, the symbolic struggle to obtain the “monopoly of legitimate naming "
in the cultural field, which includes two opposing positions, right and left, constitutes the essence
of cultural power conflicts. The opposing positions pursue an exclusionary policy towards each
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other through a language transmitted by the history of the cultural filed. Although this language
is very prone to political arguments, it must be said that its claims about culture are also strong.
Despite of the fact that this language, which is based on the "Us versus Them" distinction, fosters
a perception that the sides are not part of a common cultural public with an indifferent attitude
towards each other, it has been seen in the study that this distinction is maintained within the
boundaries of the cultural field. The manifestations of this distinction in the cultural field appear
as different forms of exclusion. In the first of these, the opposing positions emphasize the
"unqualified" towards each other's cultural production and thus want to eliminate the opposite
on the way to becoming a legitimate culture. In the second, opponents exclude each other by
identifying with power, which is the most remote position from the autonomy and subjectivity of
cultural products. In the third, the efforts of the sides to identify each other's cultural production
with the logic of the economy come to the fore. Cultural production is associated with the
functioning of the field of economy, which is one of the most distant criteria in determining its
own value, and thus an attempt is made to gain a decisive power over legitimate culture.
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Erken Cumhuriyetin Hayra Yordugu Diis:
Yerli ve Muasir Cizgiler Arasinda Tiirk Sinemasi

Yusuf Ziya GOKCEK"

(o]

Erken cumhuriyet ideolojisinin olusumuna katki veren Kadro dergisinin basyazari ve farkli edebi tiirlerde eser veren
6nemli isimlerden Yakup Kadri Karaosmanoglu, pek cok metninde yeni kurulan rejim adina konusmakta, rejimin nasil
olmasi gerektigini ifade etmektedir. Cumhuriyet ilan edildikten sonra Kadri, yeni rejimin kdiltiir sanat hayatina iliskin
yazilar yazmakta, sanat tirlerinin onunla birlikte kazanmasi gerektigi rolleri eserlerinde anlatmaktadir. Yakup Kadri,
Cumbhuriyet idealleri ile erken cumhuriyette karsilasilan yozlagma arasindaki catisma nedeniyle, yazdigi Ankara
romaninda Neset Sabit isimli karakterin sahneye koydugu piyesini bir yol gdsterici olarak konumlandirmakta, buna bagl
olarak o doénemlerde heniiz az sayida iretim yapan Tirk sinemasini da romanda arzuladigi evrenin insasinda
vazifelendirmektedir. Sinema, yeni kurulan bir sehirde yeni bir anlayisin 6nciisii olacak, Sodom ve Gomore’de
gelmesinden korkulan gelecekten Ankara romaninda olmasini diledigi sancili gecen bir gecenin umut dolu bir safagina
itopyaci roliinii arttiracak bir arag olarak gorilmektedir. Sinema ¢agdas bir titopya, ayni zamanda yerli bir icerik olarak
goritlmektedir. Calismada, Yakup Kadri’nin Ankara romani dolayimiyla erken cumhuriyet déneminin sinemaya iliskin
gorevci yaklagimi sdylem analizi kullanilarak tespit edilmeye calisiimaktadir. Ankara romaninda ve Kadro dergisindeki
modernite anlayisi ¢ercevesinde yeni rejim yerli sinema kodlar tizerinden arzulanan bir cumhuriyet topyasi olarak
tiyatronun yaninda konumlandiriimaktadir.

Keywords: Erken Cumhuriyet, Tiirk Sinemasi, Yerli Sinema, Yakup Kadri, Ankara (roman), Utopya

The Dream That The Early Republic Interpret Favourably:
Turkish Cinema between National and Contemporary Lines

Abstract

Yakup Kadri, the lead author of Kadro magazine, who contributed to the formation of the ideology of the early republic,
and one of the important names who produce works in different literary genres, speaks on behalf of the regime in
many of his texts and expresses how the regime should be. After the proclamation of the Republic, Kadri writes about
the culture and art life of the new regime, and describes the roles that art genres should gain with it in his works. Due to
the conflict between the ideals of the Republic and the corruption encountered in the early republic, Yakup Kadri
positions the play of the character named Neset Sabit as a guide in his Ankara novel, which he wrote, and accordingly,
he assigns the Turkish cinema, which was produced in a small number at that time, to the task of building the universe
he desires in the novel. Cinema is seen as a tool that will pioneer a new understanding in a newly established city,
increase its utopian role from the feared future in Sodom and Gomorrah to a hopeful dawn of a painful night that it
wishes to be in the Ankara novel. Cinema is seen as a contemporary utopia, as well as a domestic content. In this study,
it is tried to determine the missionary approach to cinema of the early republican period through Yakup Kadri's Ankara
novel by using discourse analysis. It is seen in the novel and in Kadro magazine that it is located next to the theater in
the construction of a desired republic utopia through modernity, new regime, and national cinema codes.
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Giris

Yakup Kadri’nin Kadro dergisindeki yazilari ve ayni dergide cesitli yazarlarca ¢ikan yazilar
etrafinda olusturulan sanat ydriingesi, cumhuriyet ideolojisinin bu kurucu kadrosunun sanata
yikledigi anlam ve onun islevselligi lizerinde olusmaktadir. Yazarlarin her ne kadar sanatin ne
oldugu ve ne olmasi gerektigi konusunda ittifak ettikleri bir tavir olmasa da ona aydinlanmaci bir
vazife yiikledikleri, onu el birligiyle politik topyanin unsuru olarak séylem diizeyinde insa ettigi
goriilmektedir. Teun A. Dijk’in (2019) sdylem analizinin kullanildigi bu ¢alisma kapsaminda Ankara
romanindaki sinema ve sanat Uzerine yogunlasan sozciklerin ima ettigi anlamlarin Neget Sabit
karakterinin yazdigi piyesle birlikte yazarin dile geldigi anlasiimaktadir. Yazarin romandaki piyesle
birlikte bir cumhuriyet titopyasi kurmakta, sinemayu ise bu itopyanin temel araclarindan biri haline
getirmektedir. Kadro dergisinde hem Yakup Kadri’nin hem de diger yazarlarin yazilarin erken
cumhuriyet Gtopyasi icin sinema gibi belirli sanatlara iliskin roller verilmesi gerekliligi 6ne
cikmaktadir. Dijk’in (2019, s. 291) “ideolojilerin yeniden Uretiminde séylemin &zel bir yeri vardir.
Diger toplumsal pratiklerden farkli ve anlam kodlarindan (6rnegin fotograf, resim, goriintd, isaret,
tablo, film, jest, dans vb.) daha genis bicimde konusma ve metnin cesitli 6zellikleri; Gyelerin soyut
ideolojik inanclarla ilgili goruslerini ifade ve formiile etmelerine imkan verir. Belirli eylemler
yalnizca aktorlerin gizli fikirleri hakkindaki belirsiz ¢ikarimlara izin verebilir” yargisindan hareketle
Kadro dergisinde hem Yakup Kadri’nin hem de diger yazarlarin yazilarin erken cumhuriyet
Utopyasi i¢in sinema gibi belirli sanatlara iliskin roller verilmesi gerekliligi 6ne ¢ikmaktadir.
Séylemin olustugu baglami tespit etmek, séylemde beliren celiskileri kesfederek onlar analiz
etmek, sdylemde olusan biz ve o&teki tespitindeki olumlu ve olumsuz iddialann gorebilmek,
sdylemdeki imalarin ve varsayimlan belirlemek, sdylemdeki kanaati gérmek ve tzerine insa edilen
yapiy! farkedebilmek gibi (Dijk, 2000, s. 61) basamaklarin takip edildigi bu makalede Yakup Kadri
ve onun belirli metinleri Gzerinden sinemanin muasir ve yerlilik/ulusallik dengesini, cumhuriyet
Utopyasinin kurulmasinda sinemanin temel isleyisinin nasil olacagi ¢6ziimlenmektedir.

Yakup Kadri, ilk olarak sanati “sahsi ve muhterem” olarak anlamakta fakat sanatgi
tasavvurunu ortaya koyarken “diismanin Catalca onlerindeki top seslerini yatagindan isitmeye
baslamasi”’yla ve 1914 ve 1918 yillari arasinda “Garp imperalismasi”’nin saldirisiyla birlikte sanatin
bir milletin mal oldugunu distinmektedir. Kadri miistakil bir vatan olmadan mdistakil bir sanat
olamayacagi (Karaosmanoglu, 1933, s. 26) ifadeleriyle sanattaki kisisel ve 6zel durumu toplumsal
kurtulusla iliskilendirmektedir. Sanatin sahsiligi ilkesi yerine koyulan sanatin dogdugu topraklara
baghligi ve kader ortakhg ilkesi beraberinde cumhuriyetin “yeni insan ve cemiyet yaratma”
idealine iliskin adimlan getirmektedir;

-ihtilali hazirlayan fikir adamlarinin dogmasi,

-ihtilalin muzaffer olmasi,

-insanin baslayip temellesmesi,

-yeni kiymet 6lcilerinin istikrar peyda etmesi (Karaosmanoglu, 1934, s. 29).

Yeni insan ve toplum yaratimini gergeklestirmek icin Kadri’nin asamalari toplumsal ihtilal,
insa ve yeni kiymet’ten olusmaktadir. Bu asamalar perspektifiyle yazarin sinemaya ve diger sanat
tirlerine insa ve yeni kiymet olusturma roli verdigi zimnen goérilmektedir. Bu ve benzeri
tasavvurlar yeni insan ve cemiyet hedefi ile kurulan erken cumhuriyet Gtopyasinin asli unsuru
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olarak ifade edilmektedir. idealin kurmaca olanin taslag varsayildigi bu tiir politik Gitopyalarda,
tasarlanan edilen alternatif toplumun mekanizmalari ve isleyisinin yani sira mevcut olan sistemden
daha ayrintili bir bicimde ayirt edilmesi gerekmektedir. Ancak bunun i¢in “bir metnin ya da filmin
politik (itopya olarak adlandirnlabilmesi icin aliciya kapsamli bir alternatif toplum taslagi sunmasi
gerekmekte, okura ve izleyiciye (Uitopyadaki) siyasal sistem, ekonomi, bilim, din, sanat ve egitim
ile ilgili ayrintili bilgi verilmelidir’” (Saage, 1991, s. 3). Bu baglamda Ankara romaninda verilen bu
Utopyanin nasil olmasi gerektigine iliskin ayrintili bilgi ise Yakup Kadri’nin Kadro dergisindeki (1932-
1935) yazilarinda ve derginin diger yazarlarinin koselerinde verilmektedir. Boylelikle Gtopyayi
yalnizca kurmaca tiiriindeki eserler degil kurmaca olmayan yazilar da erken cumhuriyet Gtopyasi
olusturmaktadir.

Utopyalar ise yirminci yiizyilda daha ¢ok bilim kurgu tiiriiniin gelisiminde bir alt tiir olarak
varsayildilar (Fitting, 2009, s. 121). Film tarihine bakildiginda politik Gtopya filmlerinin yapiima
sikliginin Birinci ve ikinci Diinya Savasi arasinda yogunlastigi gériilmektedir.  Fritz Lang’in
Metropolis’i (1927) ile William Cameron Menzies’in H. G. Wells’ten uyarladigi Things to Come (1937)
filmleri bu duruma 6rnek gosterilebilir. Tlrkiye ya da benzeri (ilkelerde ise kurtulus savaslari
sonrasinda ¢esitli metinlerde kurulan Utopyalar, politik ilkelere bagl, gelecek beklentileriyle
ordlmus iyi niyetli ve iyimser niteliktedir. Kurtulus savasi sonrasi kurulan tlkelerde “yeni” vurgusu,
iitopya ifadesi ile neredeyse ayni anlamda kullanilimaktadir. Utopyanin kendini dayatmasi, resmi
gorusu ifade eden ya da onun adina konusan yazarlarda belirgindir. Romanlarda itopya
gerceklesmezse distopya gelecek gibidir. Ornegin Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore’sinde
Kurtulus Savasi dénemi Istanbul’'unun bir tiir giincesini tutarken kavramin dziine ters bicimde
“yasanan” bir distopya, Ankara romaninda ise beklentisi yliksek tutulan bir Gitopya tasarimi vardir.
Bagimsizlik savasi sonrasi pek cok (ilke sinemasinda siklikla bu tavir gériinmektedir. Ornegin
Kiiba’da Che Guevara’nin Batista sonrasi kurulan yeni rejimin en somut goérevinin “yeni insan”
(Guevara, 2005, s. 89) oldugu yoniindeki beyan da insaci ruh halinin farkli zamanlarda da olsa
benzer hedeflere sahip oldugunu géstermektedir. Yeni insan, 6ncelikle bir sémiirgecilik ya da isgali
tecribe eden topraklarda bagimsizlik sonrasi kullanilan yaygmn bir séylemdir. Frantz Fanon,
“Somirgesizlestirme (...) varligl temelden degistirir, 6ziini yitirecek denli parcalanmis seyircileri,
tarihin projektorleri altinda neredeyse muhtesem bir halde gorilen ayricalikli aktorlere
donistirmektedir. “Yeni insanlarin getirdigi kendine 6zgti bir ritim, yeni bir dil, yeni bir insanlk
verir varliga.” (Fanon, 2007, s. 42-43) diyerek yeni insanin 6nceliginin kolonyal bir agn
temizlenmesi oldugunu ifade etmektedir. Her ne kadar Tirkiye kolonyal bir yonetime maruz
kalmasa da, Kadri’nin yeni insan vurgusu ¢agdashk (muasir) ile yerliligi kullanmasiyla olusmakta,
ancak c¢agdashgin kolonyal olarak gorilebilecek belirtilerine (semptom) karsi olmayi
gerektirmektedir. Muasir ve yerliligi belirleyen gerilim ise distopya ile Gtopyanin muhtemel
catismasidir. Yazar yasanilan kot tecriibe ile yasanacak olanlarin mijdesi arasinda bir yerde
romanlarini konumlandirmaktadir. Film tarihinde ise yeni insan tecriibesi, Kadri’nin romanlarinda
oldugu gibi iyi ile kétiinin miicadelesi olarak yansitilan toplumsal tarih boyutuyla ele alinmaktadir.
Uctincii Sinema’nin dogusu olarak kabul edilen Fernando Solanas’in Kizgin Firinlarin Saati’nde
(Solanas, La hora de los hornos, 1968) yer alan Siddet ve Ozgiirliik (La Violencia y La Liberacion)
boélimiinde yeni insan hayati yasanabilecek bicime, yani bagimsiz bir llkeye donlstirmeyi
gerceklestirecek (Gokgek, 2017, s. 230) birilkeye dayanmaktadir.

Yakup Kadri de yeni kurulan cumhuriyette oncelikle bir edebiyatci olarak diger ilke
sinemacilarinin yaptigina benzer bir bicimde koéti ile ideal iyinin karsilasmasini yapmakta, erken
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cumhuriyeti iki romani arasinda bir eksenle degerlendirmektedir. Sodom ve Gomore’de yozlasma,
zlippelesme gibi egilimlerle birlikte yaratilan distopik bir evrenin varligina dikkat cekilmekte;
Ankara’da ise Sodom ve Gomore’de gordiigli kabusu tersine ceviren bir ttopya ile gordigi disi
hayra yormaktadir. Yazar kurmaca eserlerini, bir filmin senaryosunun kurgusuna yakin bir sekilde
bicimlendirmektedir. Ge¢cmisi 6ne ¢ikarisi, onun eskimisligine ve terkedilmesi gerektigine iliskin bir
hassasiyet nedeniyledir. Eserlerini klasik anlatinin da hedefledigi kazanilan ile kazaniimasi gereken
bir gelecek olarak kurgulamaktadir.

Eserlerinde ele alinan tarih araligl, 1920 ile 1950 yillar arasindadir. Erken cumhuriyet, Tirk
toplumunun bitmeyen modernlesmesinin en kritik asamalarindan biridir (Berkes, 2022; Mardin,
2021). Yazar donemi kendi toplumsal gerceklerini bir vakantvis gibi degil kisiyi merkeze alarak
gercekci ve elestirel bir tutumla anlatmaktadir. Roman nihai olarak, kurmaca bir metin olsa da
donemin birokratlari ya da kisilerini anmistirarak olusturdugu karakterleri arasindan kendini
gercekci kilmaya calismaktadir. Gercek icin aradigr tutamak ise belgesel bicimidir. Kadri’nin
doénemin gercekleriyle bir kurmaca yaratmasi, bu yoniyle, sinemada belgeselin de bir alt tiri
sayilan (docu-fiction) kurgu-belgesele benzemektedir. Kurgu-belgeselde esas olan, gercek olmayan
Ogeler ve kurmaca durumlar tzerinden gercegi (Lipkin, 2006) tiretmektir. Kurgu-belgesel en cok
yari belgesel (docu-drama) ile karstinlmaktadir. Docu-drama, gercek olaylari ya da Kkisileri
betimlerken gercek¢i olmayan unsurlarla gercegi tretmektedir (Nichols, 2017). Yazar, dramatik bir
yonle mistear ya da anonim adlarla gercegi kurmaca gibi olusturmakta ve gercegi kurdugu evrene
konuk etmektedir. Ancak yazar kurgu belgesel yaratirken ideal olarak belirledigi bir gercege yén
vermekte, ele aldig1 konu itibariyle giindemin icinden konusmaktadir. Ancak Kadri, romanda
gercegi yalin bir bicimde aktarmamakta, onu sinema diliyle gériinir kilmaktadir.

Kadri, eserlerinde cennet ve cehennemi kentler lzerinden gdstermektedir. Sodom ve
Gomore”de bir istanbul cehennemi vyaratilirken Ankara’da ise bir baskent cenneti insa
edilmektedir. Sehirler, mutlak kétii ile iyiyi tasvirde birer arac olarak kullaniimaktadir. isin belge
(document) tarafi ise yazarin bir biirokrat olarak devletin idari isleyisi icinde bulunmasi ile erken
cumhuriyetin bir dénem ideologlugunu Ustlenme iddiasini tasiyan Kadro dergisinin yazarlarindan
biri olmasindan kaynaklanmaktadir. Eserlerinde ele aldigi konulart ayni zamanda bir tanik gibi
yazmasi yazarin resmi bir ¢evreyle tanigikligi nedeniyledir. Resmi bir ¢erceve icinde betimlenen
kiyamet ya da kiyamet sonrasi manzaralari da Kadri’nin ideolojik tavrinin en iyiyi bulma ¢abasindan
dogmaktadir. Yazarla roman karakterinin ic iceligi, eserlerinin kurgu belgesel tiri seklinde
yorumlanmasini beraberinde getirmektedir. Kadri, romanda bulunan Kisileri kendi sdézciisi
kilmaktadir. Bundan dolayr metinde yer alan idealist tiplemeler temelde kendisinden izler
tasimaktadir. Bu tiplemeler, adeta yazarin kendi sesinden konusur. Klasik gercek¢i bir roman
cizgisinde olusturulan romanlarinda “hem anlaticilarini hem de kahramanlarini zaman zaman
‘yazarin s6ziinl emanet ettigi kisi” konumunda genis 6l¢lide kullanmistir” (Sarigicek, 2009, s. 192).

Selma Etigi, Neset Sabit Estetigi

Yazar, Ankara romaninda Selma adli karakterin yaptigi tc evliligi, sirasiyla; kurtulus savasi,
cumhuriyetin kurulusu ve sonrasindaki elitlerin yozlagmasi gibi tematik béliinmelerle ele almakta,
romani yozlagmanin da sona erecegi, ‘“yeniden kurtuluscu” bir umutla bitirmektedir. Yakup Kadri
romanin ilk bélimiinde Selma Hanim’in ilk evliligine, Ankara’ya tayin olan bir banka gorevlisi
Ahmet Nazif Bey’le izdivacina odaklanmakta”; Ecnebi isgali altinda olan istanbul’un karsisina
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kurtulusun mekani olarak Ankara’yr yerlestirmekte yapmakta ve orayr “bir masal (lkesi” olarak
nitelemektedir. Romanin ikinci bélimiinde ise Selma Hanim’in ikinci evliligi, eski bir Kuvayi
Milliyeci, Binbasi Hakki Bey’le yaptig evlilik, konu edinmektedir. ilk esi Ahmet Nazif’in savas bitene
kadar daha rahat bir yerde yasama istegini reddeden Selma Hanim, milli miicadeleye dogrudan
katiim saglamis, bu siiregte tanistigl Hakki Bey’le evlenmistir. Milli Miicadele sonrasi Hakki Bey,
Miralay olarak ordudan emekli olmus, savas sonrasi kurulan cumhuriyet déneminde bir sirkette
yoneticilik yapmaya baslamistir. Hakki Bey o©nceki hayat tarzini da tamamen degistirmis,
Ankara’daki yiiksek cemiyetin gosterisli hayatina dahil olmustur. Selma Hanim tigiinci evliligini,
yazarin "ictimar Miikellefiyet Teskilati'nin durup dinlenmek bilmeyen" bir iiyesi olarak tanittig),
geng bir gazeteci olan Neset Sabit’le yapmistir. Selma Hanim, ilk evliliginde rahat, ikinci evliliginde
zengin bir yasami tercih etmeyip eski kocalarinin yozlasma siirecine ortak olmak istememis, yeni
kocasiyla (tgtinct evliligi) birlikte yazarin ¢izdigi "kizildan pembeye, pembeden mora, mordan
leylakiye gecen bir aydinlik icinde civil civil kaynayan Ankara...” (Karaosmanoglu, 1996, s. 187) icin
calismaktadir. Selma’nin hayati, erken cumhuriyetin gérdiigi asamalan yakinlastirmasi agisindan
onemli olmaktadir.

Yazarin Selma’da goérdigi bir ulus alegorisidir. Kadri, Fredric Jameson’un ¢okga elestirilen
“Uclincti Diinya, kendi kaderini, ulus olmakligini, yazmak zorundadir” (Jameson, 2005, s. 372)
seklinde anlasilan yargisini dogrular mahiyette Ankara’yr ele almaktadir. Yakup Kadri’nin Kadro
dergisinde yazilan yazilar da bu tutumu dogrular mahiyettedir. Ankara, bozkinn ortasinda, bir
bagimsizlik riiyasinin devami icin inga edilen ancak yozlagsma gibi karabasanlarinin da bol oldugu bir
mekandir. Romanda dekadansin yogunlastigl noktalar Selma’nin Cumhuriyet sonrasi yeni elitin
Sodom ve Gomore romanindaki isbirlik¢ilere donistigini gozlemledigi yerlerdir. Kadri’nin
romaninin belgesellestigi kisimlar bu noktalarda olusmaktadir. Ornegin, Kadri; Selma’nin ikinci
kocasi nezdinde Tirk subaylarinin yabanci firmalarin birer miimessili haline gelmesini, neo-
kolonyalizme y6nelik bir elestiri olarak da okunabilir, uzaktan, buruk bir bicimde not etmektedir.
Ankara, genel itibariyle gen¢ cumhuriyetin ilgili ve sorumlularina, onlara da degebilecek itirazlarin
bulundugu bir sikayetname ya da raporlamadir. Yozlasmanin ilacini, ne romandaki betimlemelerle
sarkhlardan ne de sehirlesmenin semptomu olan mistagripten beklemektedir. Zira sarkli olanlar
Yaban’da ikna edilmesi gereken, miistagrip ise Sodom ve Gomore’de asla deva veremeyecek
olandrr.

Yazara goére kurtulus, romanda Neset Sabit karakterinin hayat hikayesiyle inandirici
kilinmaktadir. Neset Sabit, Anadolulu ve yiiksek sanatla (erken cumhuriyetin yiiksek sanat olarak
belirledikleri tiyatro ve opera vb. ugrasan bir gazetecidir. Sabit’in gazeteci kimligi, Ankara tasrasini
ve ydresindeki diger sehirleri bilmesini saglamakta, sanat¢i kimligi ise tanik oldugu ve iginde
yasadigl, Bati sanatlariyla iliski kurmasina imkan tanimaktadir. Yazar, Neset Sabit karakterinin
magnum opusu (basyapit) olarak zikredilen piyesini, diinyadaki diger cagdaslan gibi kilan yerli
kimligi, Bat’'ya kaynaklik eden kiiltiirle ilintilendirmektedir. Dénemin ¢agdas ve evrensel olma
Ol¢itu olarak yerellik ve uluslararasilik arasinda bir lehimleme yapilmasi gerektigine yénelik inang
yogun bir bicimde goriilmektedir (Suman, 1942, s. 14). Neset Sabit’in yazdig| piyes horon ve
turkilerle Anadolu’yu vurgulamakta ayni zamanda eski Yunan’i kiiltiirel havzaya dahil etmektedir.

Neset Sabit, hars ve kiltiir kavramlarini ortak bir kavrayis (Gokalp, 1972) icerisindedir.
Muasir ile milli kiltdr ikiliginin uyumu farkh yazarlarca savunulmaktadir. Kadro dergisindeki bir
yazisinda Ankara romaninda heniiz Gitopyayr kurmadigi Uclincii Boéliim 6ncesindeki kenti 1sik ve
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karanliklar {zerinden tasvir etmektedir. “Bizim bulundugumuz su devre ikinci Orta Cagdir”
(Karaosmanoglu, 1932, s. 30) diyen Karaosmanoglu, Ankara’da bir yanda balolarda yasayan
zenginler, diger yanda elektrikle bile heniiz tanismamis yoksul halkla, benzer bir Ortacag tablosu
olusturulmaktadir. Yoksul ve fakir yalnizca ekonomik parametrelerce degil kiiltiirel olarak da
aynsmis goriinmektedir. Aynismishgl fark eden Neset Sabit, Ankara’nin yeni caddelerinden
gecerken “Bu i1ssizligin bu kadar aydinliga ne ihtiyaci var?” diye sorar (Dirlikyapan, 2014, s. 63). Isik
imaen kaynagini elektrikten almakta, karanlk ise elektrigin yoklugunu c¢agnistirmaktadir.
Sinemanin elektrikle iliskisini disiinerek yazar, romanin pek ¢ok yerinde filmi sefahat egilimi
nedeniyle bir ortacag alameti olarak degerlendirmektedir. Ankara’nin yoksul semtlerinde, ki bu
birka¢ mahalle hari¢ her yerdir, ellerinde fenerlerle mevliide giden insanlar “ortacag Asyasi’’nin
gobegi” (Karaosmanoglu, 1983, s.132) olarak niteleyen yazar elektrik ve ihtisam arasindaki orantiyi
tersine cevirebilecek bir mihendislik icinde dlsiinmekte, bu orantisizlik nedeniyle dogrudan
olmasa da sinemay, icerigi nedeniyle, bir elektrik israfi ve ortagag karanlig§i olarak tasvir
etmektedir. Bu israfi muasir bir tiikketime dénistiirme esigi yazara gére sanatla ile baslamaktadir.
Zira perdeden yansilanan imgeler, karanlikta kalanlarin zihninde butinliklG bir dis / gercek
gostermektedir. Yazar Gtopyasini sinemada gercekleri anlatarak kurmaya niyetlenmektedir. Bu
yoniyle sinema romanin Gclinci boélimiinde yazarin kurdugu Gtopyada olmasi gereken roli
oynayacaktir. Ankara’nin yoksul semtleri ile biirokratlarin ya da tiiccarlarin oturdugu semtleri
ayiran bir isaret olarak elektrik, ayni zamanda sinema olarak gérilmektedir. Yazar, bir yerde isik
israfina digerinde ise 15lk mahrumiyetine dikkat cekmekte, yasanilan “uzun ortacag”i geride
biraktiracak bir gosterge olarak “halki egitmeyi’” kendine vazife cikaracak bir sanati ve hentiiz sanat
oldugunu kabul etmese de sinemayi isaret etmektedir. Halki, yoksul parantezine sokmayan Kadri,
sinemayla yoksulu egitebilecegi zengini ise terbiye edebilecegi bir diizen kurmaktadir. Sinemanin
egitsel tarafinin  6ne c¢ikarlmasi diger erken cumhuriyet disindrleri tarafindan da
vurgulanmaktadir (Soysiiren ve Yildiz, 2017), (Lileci, 2018). Sinemanin kitlesel yoni yoksul ile
zengini birlestirebilecek sekilde dayanismayi saglamaktadir.

Neset Sabit’in Mustafa Kemal’in de izledigi piyeste yeni cumhuriyetin ilk on yilinda gérilen
sorunlarin neler oldugunu, ilerleme yo6niindeki agir aksakliktan kurtulusun nasil saglanacagini
sOyleyerek, bir sanat eserinin hicbir ilgi ve ¢ikar duymadan UGretilmesi gerekligi prensibini (Tunali,
1984, s. 66) hatirlatan Kantgi egilimin disindadir. Zira sanat eserinin, Kadri’ye gére cumhuriyet
aydinin nezdinde bir eregi olmalidir: Islah ve terakki (ilerleme). Islah, terakki kavramina yapisiktir.
ilerleme hedefi varsa éncelikle yolda bulunan cali ¢irpilardan kurtulmak gerekir. Terakki ayni
zamanda, cumhuriyetin 6nceki dénemden ele aldigl bir terennimdir. Sanatin bir misyonu
bulunmaktaydi, “terbiye” ve “vazife” nosyonuyla hareket etmeliydi. Sanatin etik alani Selma’nin
iradesiyle olusmakta Neset Sabit’in tercihleri de ele alinan konulari estetigin ilgisi icine dahil
etmekteydi.

Etik ve estetik farkl kategorileri sorgulamakla birlikte her biri degerler alanini
olusturmaktadir. Estetik, “giizel, ylice” gibi kavramlari mesele edinirken etik ise “iyi”, “koti” gibi
kavramlarn konu edinmektedir. Her iki kategoride “iyi” gibi ortaklastirilabilecek kavramlar
(Deleuze, 2007) oldugu icin kavramlari ayirmak kolay olmamaktadir. Glizel-yilce-cirkin, iyi-k6ti gibi
kavramlarin birbiriyle eslestiriimesi geleneksel sanat anlayisinda hakimken insanin kendi
eylemlerinde ve eliyle yaratmis oldugu driinler, bu anlayisin disinda bir yerden bakildiginda,
kusursuz bir evren tasariminin disinda kalmaktadir. Bu kusurun getirdigi uyumsuzlugun ortadan
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kaldinlmasi amaciyla insan yaratimindaki kusurluluk, etik ve estetik beraberligiyle ¢6ziime
kavusturulmaya calisiimaktadir. Bu anlayils merkeze alindiginda giizelligin yasalarina goére
olusturulan bir eser ayni zamanda iyi olmaktadir. Kadri’nin karakterlerinde ve onlarin yasadig
evrende kurdugu denge de bu yéndedir. Sodom Gomore ile Ankara’da iyi ile kétiinln tasvirinin,
istanbul ve Ankara’nin, distopik ve (topik evrenin beraberligi, “esfel-i safilin” (asagilarin asagsi)
ve “ahsen-i takvim” (en glzel) arasindaki gerilim tizerine kuruludur. Romanlarindaki estetik,
hikmeti olusturabilecek anlati bi¢ciminde, etik ise hikmeti hiikiimet geregidir. Kadri’nin Ankara
romaninda Selma’yi etik bir kategoride, Neset Sabit’i estetik bir yerde konumlandirmak da yazarin
romanlarindaki karakter dengesi ile ilgilidir. Selma, etik, yani secimlerinin ahlaki sorumlulugunu
tstlenebilecek bir irade; Neset Sabit ise bir piyesin nasil olmasi gerektigi tizerinden sinemanin da
nasil sekilleneceginin bilgisini vermektedir. Sabit’in tiyatro piyesi ayni zamanda sinemanin
hedefinin ne olmasi gerektigine iliskin kriterler icermektedir.

Sinema Tasarimindan izleyici Miihendisligine

Selma’nin son kocasi Neset Sabit, 6nceki kocalar gibi, iki kelimelik bir tertiple anlatirsak,
mustagrip (korkak) ve elit (yoz) degildi. Parantez icindeki ifadeler Kadri’nin eski kocalara iliskin
duygu cikarimidir. Ancak Neset Sabit, Yakup Kadri’nin cumhuriyetin sonraki yillarini aydinlatacak
bir sanatglydi. Yeni cumhuriyet savasini vermis, nihayetinde bagimsiz olmus ancak yeni savasi ve
akabindeki bagimsizligi sanatla kazanacakti. Bu sanat da “yeni tiir sanat” olarak yirminci yiizyilda
kabul edilen sinema olacakti. Kadri, yeni sanata tiyatro kadar yakin olmasa da onun kitleselligini
tiyatrodan daha ¢ok 6nemsiyordu. Neset Sabit’in piyesi gibi sinema da bir yol haritasina sahipti:

“Sinemalar da, bu piyesin kazandigi muvaffakiyetten sonra, artik, halkin asagr duygularina
hitap eden ve insanligin hayvanlik kismini giciklayan, adi, bayagi ve zevksiz filmleri cevirmekten
vazgecmisler, bunun yerine milli davalara hizmet eden satirik ve epik filmler yapmaya
baslamislardi. Halk, bunlari ayni alaka ve tehaliikle seyrediyor; bunlara bakarken Greta Garbo’nun
asiklarina agladigi, Charlie Chaplin’in diistip kalkislarina gildiigi kadar, aglayip giilmesini biliyordu.
Hele Anadolu’nun bir yerinde bataklk kurutulusunu, yeni demiryolu hatti Gstiinde ilk trenin
isleyisini veya Seyhan sahasindaki pamuklarin Kayseri bez fabrikalarina gelip oradan beyaz patiska
ve renkli basma halinde ¢ikisini gésteren milli aktiialite filmleri, sinema sallerini (salonlarini) alkis ve
seving cigliklariyla ¢in ¢in ¢inlatiyordu” (Karaosmanoglu, 1987, s. 185-186). Yazar, film izleyicisini;
ticari sinema dilinin igvasindan (ayarticiligindan) kaginan, onlari dram ve komediye gerektigi gibi
tepki veren ancak milli dava temali filmlerin satirik ve epik bir bicimde cekilen filmleri daha ¢ok
talep eden, heyecanla karsilayan bir kitle olarak tasarliyordu. Klasik anlatida karakter yaratiimasi,
belgeselde ise cumhuriyetin Uretim ve tekniklerinin gd&sterilmesini bir ilke olarak ortaya
koyuyordu.

Garbo ve Chaplin, biyiik dl¢tide klasik anlati icerisinde deger merkezli, hiciv biciminde yer
alan dram ve komedilerde rol almalari, yazarin kanaatini etkilemekte, klasik anlatinin kathartik bir
usulle izleyiciyi ayni zamanda erdemli bir vatandas kilma gayreti Gizerinden verdigi 6rneklerdir.
Ancak Kadri’nin dramatik alana klasik anlati ¢izgisinde gelisen kurmaca ve belge icerikli gériintiileri
dahil etmesi yazarin evrenindeki fantezi ve gerceklik beraberligi nedeniyledir. Dramatik alanin
kagisci yonelimini gercek alaninin sahici yonelimiyle dengelemek icin Kadri bigimsel diizeyde bir
képri kurmaktadir. Kadri, sinemanin yildizlar, bicimi ve tirlerini kitlenin egitimi ve yonlendirilmesi
gibi gérevlerle topluma ve tasarladigi (itopyaya hizmet dairesi icinde diistinmektedir. Belgeseli ve
kurmacaya iliskin seyirci tepkilerinin ayniligl ve devamliligl da tGtopyadaki mihendisligin her yerde
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ayni sonucu verme istegiyle ilgilidir. Yeni cumhuriyet yeni sanat tiiri ve anlayis bicimiyle, siirekli
kendini yenileyen ve gelismekte olan tlkenin mijdecileri, talim ve terbiye dairesinin aparati olarak
goriinmektedir.

Erken Cumhuriyet’in Sinema Diisii: Maarif

Erken Cumhuriyet doneminde sinema ile ilgili Tirkcede az sayida kitap bulunmaktadir. Bu
kitaplarda sinemanin roliine iliskin temel vurgu aracin egitici yonde kullanilabilecegiydi. Bu
Onerinin hedef kitlesi biirokratlardi ve yazilanlar biirokratik mekanizmay: telkin edici nitelikteydi.
Turkiye’de yayimlanan ilk sinema kitabi Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun cevirdigi Alexis Sluys’e ait
Mekteb ve Sinema (1927) ve Hilmi Adnan Malik’in yazdig: Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri (1933) idi.
Bu kitaplarda ele alinan temel mesele sinemanin egitim i¢in 6nemiydi. Malik, kitabin amac
bélimiinde (Ulki) “Giinde binlerce insanin girip ¢iktigi bu sinemalarda hakim kuvvetin neden
ibaret oldugunu bilmekle, ictimai, siyasi, terbiyevi ve iktisadi sahalarda yapilmak istenen degisiklige
yardim edilmis ve hiz verilmis olur.” (Malik, 1933, s. 6) demekteydi. Malik de Kadri gibi sinemanin
etkin bir maarif araci olarak kullanabilecegini diistinmekteydi. Yeni kurulan cumhuriyetlerin kendi
megsruiyetlerini halkla paylasmak ya da onlar bu alana dahil ederek mesruiyet paydasini
genisletmek icin kullandigr film tiirl de belgeseldir. Yakup Kadri de kurdugu iitopyada Sovyetlerin
haber-belgeselleri gibi giindelik gelismelerin ve terakkinin kayda alinmasini alkisla takdir
edebilecek bir kitle beklemektedir. Kadro Dergisi yazariyken ziyaret ettigi Moskova’da gergekligin
sokin ettigi, romantizmin yerini aldigl sanat tirlerine ydnelik halkin ilgisi dolayisiyla Kadri,
Tirkiye’de de bdyle bir degisimi zimnen talep etmektedir. Halkin ilgisi meselesi tartismali da olsa
Sovyetler’de rejim sanatgiyi bir su¢ ortag kilarak sosyalist gercekgi bir akimin savunusu altinda is
Uretmeye zorladi (Miller, 2010, s. 1). Ancak Kadri, Carlik rejiminden sonra Rusya’da Sovyetler’in
kurulmasi ile Turkiye’deki Osmanl dénemi sonrasi yeni rejim arasinda bir benzerlik iliskisi
kurmakta, Sovyetler’in yeni bir toplum yaratma ¢abasindaki heyecana katilmaktadir. Sovyetler’de
Lenin 6nciliginde riya ile gerceklik arasinda kurulan iliskide, riya bir gerceklik belirlenimi olarak
kabul edilmekteydi. “Lenin bu ameli yaklasimin kolektif bir diizeyde "tarih" yapmaya
uygulanabilecegini iddia ediyordu. Utopyaci vizyonlar, "hiilyalar," diye yaziyordu Lenin, "yeni bir
halki" devrimci bir plani gerceklestirmeye motive ettiklerinde bilimseldirler. Boylece tarihsel olarak
gerceklestirme sosyalist riiyanin kabul edilebilirliginin 6lcticli haline gelir. Riiyanin bir fantaziden
ibaret olmadigini kanitlamaktadir. Ama bu arada, tarihin kendisi bir riiya dlemi haline gelecektir”
(Buck-Morrs, 2004, s. 81). Sovyetler gezisi sonrasinda kaleme aldigl yazilarda Kadri de
romanlarinda ortaya koydugu felaket ve titopik vizyonu ile yeni bir tarih yazma / yapma imkanini
da ortaya koymaktadir. Kadri, Sodom Gomorre ile kaginilacak olani, ge¢misi; Ankara ile gidilmesi
gereken, gelecegi gostermektedir.

Yazara gore sinema muasirliga gidilecek yol lzerinde bir levhalari koymaktadir. Yoldaki
isaretlerin anlasiimasi icin gerekli olandir. Sanat, topluma gelecege iliskin bir gori, gecmise yonelik
bir hafiza olarak konumlanmaktadir. Bu dogrultuda sanatgi, Kadri’ye gére toplumun bir parg¢asidir,
Urettigi eserle bu yeni toplumsalliga katki ve yén vermektedir. Yaratilan eserle birlikte izleyici
heyecan duymaktadir. Eser aurasini kaybetmemekte, izleyici ise ona donuk goézlerle bakmamakta,
aralarinda estetik temelli iligkisellik kurulmaktadir. Yakup Kadri, eserin olusturdugu heyecanin
nedenselligi UGzerinde durmasa da bu durumu, izleyicinin eseri sahiplenmesi ve ona nasll
yaklasilacagini bilmesini bedii heyecan (estetigin konusu olan gizellige duyulan ilgi, heyecan)
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(Karaosmanoglu, 1932, s. 19) kavramiyla anlatmaktadir. Yazarin Ankara romaninda Neset Sabit’in
piyesinin devlet biirokrasisinde, halkta yarattigi heyecandan hareketle sinema izleyicisinin de
benzer bir heyecanla filme ilgi géstermesini arzulamaktadir. Egitsel bir igerik, kurmacanin aldatici
ihtimalini gidermekte, maarif alanina destek vermektedir. Romanda Neset Sabit’in yazdigi ve
yonettigi piyese Mustafa Kemal’in katilimi, Kadri’yi génendirmekte, onun takdirini aldigini ima
ettigi jest ile dogru yolda olduklarinin bir emaresi olarak goriilmektedir. Hilmi Malik’in sinema
kitabinda da sinema kitlelere cumhuriyetin kazanimlarini gésterebilecek giicli bir egitici materyal
Ureten bir mecra niteligi tasimaktadir: “Gazinin... Tirk Cumhuriyetini kurmasi ve daha sonraki
ictimai, siyasi ve iktisadi inkilaplar gésterecek filmler, bilhassa bu mevzular tizerinde yazilmis, ¢ok
kitaplara ve yazilara karsi pek buiyiik bir merak uyandiracagi ve onlari seve seve okutacag tabii
gorilmelidir’(Malik, 1933, s. 45).

Kendine Déniislii Bir Sinema

Yakup Kadri sinemayi kendi ¢agdaslan gibi gen¢ cumhuriyetin terakki yolunun bir garantérd,
maarif meselesinin bir uzami olarak degerlendirmekteydi. Sinemanin maarif etkisi bilginin
gortlebilir bir diizlemde, gorerek 6gretme inisiyatifi alabilecek nitelige sahip oldugu iddiasi
Uzerinden tartisiimaktaydi. Sinemanin terbiye ve vazife gibi belirli ylktmlilikler Gzerinden
degerlendirildigi erken cumhuriyet doneminde idealleri cercevesiyle bir hedef tayin ediliyordu.
idealler dogrultusunda sinema bir bilgi kaynagina ve ders materyali 6zce maarif hamlesi olarak
gorulmekteydi. Ancak Ankara romanindan alintilanan kisimda sinemanin erekselligi zimnen ikiye
ayirmaktadir: Kagiscr ve didaktik. Kagis¢l sinema izleyene sorunlarini unutturmakta ve onlarn
Urettigi hilyayla oyalamakta, piir eglenceyi hedeflediginden dolayi ise yozlastirmaktadir. Kendinin
destekledigi sinema ise didaktiktir. Ornegin izleyeni heyecanlandiran kismi yurtta yasanan
gelismelerdir. Kadri, zimnen kagis¢i sinemanin arzusu kiskirtilan izleyicisini yurdundan ettigi, ondan
uzaklastirdigi ve yersiz-yurtsuz kildigini ifade etmekte, kendi 6nerdigi dille onu yeniden “yurtlu” ve
vatandas yapmaktadir. Ancak kacisci hazlar vaat eden (Kirel, 2012, s. 30-31) yozlastiran sinemayla
bunu yapmak miimkiin degildi. izleyeni yiice bir hedefe yénlendirecek, Aristo’nun Poetika’sinda
bir sanat eserinin erekselligi dogrultusunda izleyeni kathartik bir bicimde dogru ve ylice olana
yonlendirecek, onu sagaltacak, agularindan / zehirlerinden arindiriimis bir evrenin hakiki mukimi
kilacak bir sinema gerekliydi. Yazara gore doktriner bir bicimde izleyenlere cumhuriyetin
kazanimlar, yurttaslk bilinci vermekle miikellef bir sinema dili, yeni sanatin eregi olmaliydi. Sinema
bu yoéniyle hayati olgusal olarak ele alan ve yeni rejimin tim drettiklerini abidevi olarak
iiretebilecek, rejimin kendine déniisli, bizatihi yansilanan yiiziinii olusturacakti. Utopya, sinema
aracihgiyla 6z-disinimsel (self-reflexivity) bir nitelik kazanacakti.

Romandaki ele alinis itibariyle Garbo ve Chaplin Gzerinden izleyicinin egilimi, hicvin ve
destansi yapih filmlerin ikiliginde belirlenmekteydi. D6nemin sinema yildizlarinin ele alinisi Yakup
Kadri’nin Ankara romaninda yaptigina benzer bir ikilik tasiyordu. Selma’nin 6nceki iki kocasi
lzerinden verdigi yargida, milli miicadelede yer almaktan korkanlar ve milli miicadeleden sonra
yozlasanlardi. Satirik bir dil eski kocalarinin sahsinda somutlasan yozlasmayi elestirmek icin piyeste
kullaniliyordu. Destansilik ise yeni kocasi Neset Sabit’in sahsindaydi. Kuru, meyve vermeyen “ahlat
agaclar”’nin bulundugu bozkirda farkl tiir ve temalardan melezlenen bir opera sahneyi koymaya
calisan ve aynm zamanda romanini yetistirmeye c¢alisan Neset Sabit’in kaleminde
somutlastirmaktadir. Karakterin yazdig! piyes icerigi itibariyle muasir ¢cizgi ve yerlilikle, sinema
dilini de Bati ile Dogu’yu birlestiren ideolojik bir ata¢ olarak gérmektedir. Metinde vurguladig
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sinema dilinin iki ucu satirik ve epik tiirleriyle yeni toplumsalli§in sanatina yon vermekteydi. Tiyatro
metninden bu iki ucun birlikteligini vurgulamaktadir. Yazarin, yazdig1 eserin, piyesin ya da
senaryonun yabanhg iki tirin melezlenmesiyle izleyiciyle temasi yogunlastiran bir regetedir.
Yaban’da Kadri’nin halkin asil giindemine sasiran, yabancilasan kahramani Ankara’da kendi
gindemini halkin giindemi kilmak icin kollari sivamaktadir. Karakterlerin (sinemada) tekamali
mekansal diizlemde goriilmektedir. Sinema da kendine bir yerleske/mekan aramaktadir.

Mekan olarak Ankara yeni sinema dilinin merkeziydi. Zira istanbul’'un hanesine Sodom ve
Gomore’lik diismekteydi. istanbul cerrahi bir miidahele i¢in ge¢ kalinmis bir sehir, daha geng
oldugu dustiniilen Ankara ise cumhuriyet estetiginin ufku icin idealize edilen bir yerdi. Ankara
romaninda istanbul ve Ankara kiyasinda “istanbul, biitiin manasiyla bir zevk ve safa merkezi, bir
turizm sehri, bir kozmopolit bir liman halini almisti. En iyi cazlar simdi orada, en tantanal gazinolar
orada, palaslar, barlar, dansl cay salonlari orada idi. Hayati yalniz bu taraflarindan alan kimseler
icin Ankara, artik, pek sikintili bir yer olmustu. Burada, miizik namina, yalniz senfonik konserler,
buylk bir Tirk sanatkar tarafindan harmonize edilmis yerli danslar ve folklor havalar ¢aliniyordu.”
(Karaosmanoglu, 1987, s.182) Kozmopolitlik istanbul’un aleyhine isleyen bir kimlikken sehir
bicimsiz, sefahatin niiksettigi (ki bu yéniiyle Kadri’de bu durum istanbul icin déngiisel bir
olgudur),Tanzimat ya da sonraki dénem romanlarindaki kétu sohretli, (Ahmet Mithad Efendi’nin
Hiseyin Fellah ya da Felatun Bey ile Rakim Efendi romanlari gibi) Pera olarak aniliyordu. Ankara
ise aristokrasinin sanatlar ve zarafeti dviilerek onun icra edilebilecegi, yeni kentlinin emarelerinin
neler olmasi gerektiginin somut sehriydi. istanbul’'un tevecciih gésterdigi eglence kiiltiiri
dolayimiyla sanat haritasi daha ¢ok levanten kiltirin drettikleri Gzerinden degerlendiriliyordu.
Ankara ise levantenlerin olmadigi, verilmis savas sonrasi kurulmaya ¢alisan milli burjuvazinin ve
onun begendikleri izerinden, yazar buruk bir sekilde ansa da, gizlice iftihar edilen sanat tiirlerinin
gelisme alanini ihtiva ediyordu. Yazarin “millilik” vurgusu bir tir melezlik 6nermektedir. Sanat
tirtinln, ona iltifat eden, takip edenlerin i1slahini da iceren sinema bu vazifeyi omuzlamaktaydi.
Melezlikle birlikte, melezligi olusturacak ana parca Batr'ydi, 1slah devam edecek, muasirlasma
tilkiisti etrafinda mesafe kat’edilecekti. Yazarin tiyatroya, o dénemki Dar’iil Bedayi’de Henrik ibsen
gibi yazarlarin oyunlarinin sahnelendigini disunirsek, klasik tiyatrolara nisbetle modern egilimleri
dikkate almadan rol bicmektedir. Sinemayr da tiyatronun mitemmim bir cizi olarak
distinmektedir.

Yakup Kadri’nin sinemayi ve tiyatroyu dekadansin sahnelenmesinden kurtarma istegi, o
yillarda artan “muasaka” filmleri ve monden bir diinyadan uyarlanan piyeslerdi. Fahiseler Hayati ve
Redaet-i Ahlakiyye adli eserinde Dersaadet Polis Mektebi Miidiri Mustafa Galib, gengligi fuhusa
sevk eden nedenler arasinda gosteri sanatlarini kaydediyordu (Akt. Toprak, 2019, s. 266) Kadri,
yozlasmaya karsi (ahlaki) soylulugu, monden (zevk ve eglenceye) bir dinyanin karsisina da
tesaniityi (dayanismayr) koymakta, sinemayr ve tiyatrodaki sanrinin yerine gercegi koymaya
calismaktaydi.

Yakup Kadri’nin Ankara romanindaki personasi Neset Sabit’in, bir baska deyisle Selma’nin
tglinct kocasi, yazdigi tiyatro eseri “kaltabanlar”dir. Kaltaban ise hilekar, sarlatan, namussuz
(TDK) anlamlarini karsilayan bir kelimedir. Sabit’in yazdigi eser ise satirik (yergi) turiindedir.
Romanda, Selma dolayimiyla gdsterilen tiplerin elestirisidir. Selma ile ayni yozlasmayi goren Sabit,
Moliere’in yolundan gitmekte, bir yoniyle onlar komiklestirme, bir yandan da bu tipleri iskartaya
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¢ikarma niyetindedir. O dénemde ibsen gibi, insanin zaafini, ¢ikissizigini, yalnizigini konu edinen
yazarlarin piyesleri sahnelenirken Yakup Kadri, kahramanina Molierevari bir hiciv yazdirarak, yolun
basina dénmekte, Mecelle’nin kiilli kaidelerinden olan “Def‘-i mefasid celb-i menafi‘den evladir”
(zararin 6nlenmesi, faydanin temininden 6nce gelir) ilkesini 6ncelemektedir. Yazarin modern
tiyatronun o dénem sevilen niteligi yerine klasik tiyatronun toplumsalci islevini benimsiyordu.
Yazar tiyatroya yikledigi erken cumhuriyetin kdiltirel olarak imar goérevini sinemaya da
vermektedir. Neset Sabit’in tiyatro oyunundaki ilk perdenin ilk sahnelerinden birinde belediye
salonunun igtimai salonu gdsterilmektedir. Salonda konusulacaklar ise kasabanin gelisimiyle ilgili
konulardir. Oyunda kasabanin gelisimi icin aktarilan para birka¢ azanin itiraziyla askiya
alinmaktadir. Kasabada batakligin kurutulmasi, elektrigin getirilmesi gibi konular bu itiraz ve
curcuna ile hep akamate ugratimaktadir. Belediye reisi ise sahsi menfaatlerin kamu
menfaatlerinden 6nde tutulmasmna karsi ¢ikmakta, ancak bu hikmi “koministlikle” itham
edilmektedir. Selma Hanim, perdede oynanan oyunun izleyicileri igine ¢ektigini romanin birkag
yerinde ifade etmektedir. Oyunun ikinci perdesinde ise bu kaltabanlarin aile icerisindeki
gecimsizlikleri ve tedirginlikleri konu edinilmektedir. Yakup Kadri, bu oyundaki bazi sahneleri
tiyatro tarihinden bazi tip ve yazar érnekliginde agiklamaktadir. Ornegin komedi oyunlarinda pek
rastlayamadigimiz trajik unsurlari anlatmak icin Giuseppe Verdi’nin Rigoletto Operasi’’na,
kaltabanlari korkung, bencil ve ugursuz bir sekilde temsil ettirmek icin Sekspir'in Machbet’ini
referansla betimlemektedir. Uglincii perdede ise kaltabanlarin hezimeti gosterilmektedir. Kizlari
istedigi adamlarla evlenmekte, ogullar istedigi islere girmektedir. Kaltabanlar zamaninda inkilaba
hizmet ettiklerini disinmekte ancak simdilerde kendilerine hizmet etmedikleri cevabi
verilmektedir. Perde kapandiginda seyirciler alkislamakta, Atatiirk ise oyunu takdir etmektedir.
Neset Sabit karakterinin romanda yazdigi li¢c perdelik oyuna bakarak Yakup Kadri’nin sinema icin
tasarladig islevi gormek mimkindir. Yakup Kadri, sinemanin ddneme gdre siyasetin bir yordami
hatta yozlagsma emareleri ortaya ciktiginda onu diizeltebilecek bir manivelasi olmasi gerektigini
ifade etmektedir. Yazar icin sanat estetik tarafi goz ardi edilemeyecek ancak daha ¢ok etik bir anit
olarak izleyicinin karsisina ¢ikacaktir. Bu yonuyle yazarin estetik goriistiniin klasik medeniyetlerin
gorusune uygun bir bicimde iyi ve giizelin ayrilmazhgini savunan etik ve estetigin bir aradaligidir.
Klasik goriisiin bu beraberligi siyasal ve toplumsal diizende de “iyi bir vatandas”in olmazsa
olmazlar olarak ¢ikmaktadir. Kadri de iyi olmaya ¢alisana gilizel yardimci olmalidir, giizelin ortaya
ctkmasi da iyi eliyle ortaya cikmalidir demektedir. Ancak Kadri’ye goére aslolan samimiyettir
(Karaosmanoglu, 1933, s. 30). Yazara gbre samimiyet, sanatkarin kendi ruhunu bir ayip olarak
gormeyip saklamadigl, Garp kiiltlriiyle temas ettigi zaman kendi ruhundan utanmadigi ve onun
derisini kendisine libas kilmadigi durumlarda ortaya ¢ikmaktadir. Zira Gorki’nin immi/ okuma
yazma bilmeyen tiplerinin ask ve izdirapta Dostoyevski’nin entelektiiel canavarlarindan asagi kalr
yani yoktur. Sinemada soylu ve derin karakterler yaratma ve onlar anlatma derdine diismeden
siradanlik icinde yiceligi kesfedebilir, yazarin inkilab butiinlGgliinde tesaniit¢li (dayanismaci)
toplum yapisinin icerisine dahil olabilir.

Film, yazara gore, yeni bagimsizigin murat ettigi gelismeleri gésteren ve géstermekle iftihar
eden, kendisini daha cok belgesel gibi konumlandiran bir yer olma arzusuyla Gretilmelidir. Yakup
Kadri’nin bir baska yazisinda istanbul, Lale Devri’nin son demlerinde gériilen suh ve seyda
sairlerininin bir sofra sonunun hiizniine dair yazdigi yazilar (Machbet 1932, s. 27) gibi kaybedisin ve
tikenisin bir agidi, zimnen sinema da bunu perdeleyen bir aygit olarak gériilmekte, Ankara ise yeni
sinema anlayisinin da bagkenti olarak® ifade ediliyordu.
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Sonug

istanbul, Yakup Kadri’nin bir baska distopyasi olarak Sodom ve Gomore egretilemesine
sahip, zevksiz ve yozlasmis eglencelerin bir mekani olarak ele alinmaktadir. istanbul, Yakup
Kadri’nin tasviriyle sefahatin yasandigi, kiyamet alametlerinin goérildigd, yikima yakin bir mekan
olarak gosteriimekte Ankara ise yillarin biriktirdigi yoz tortularin olmadigi, sinif celiskisinin
asilabilecegini, aristokratik sanatin yeniden zamana 6zgii kosullar ve ulusal bilincin eslik ettigi
kdltiirel bir déniisiimiin goriilebilecegi sehir olma ihtimalini sakli tutmaktadir. Sinema, Tiirkiye’de
bir pharmakon gibi hem deva hem de zehir olabilecek ydnlerini iki sehir 6zelinde ayirt ederek
kendini bulmaktadir. Sinema, insanin en iptidai duygularini kiskirtacak, onlar varlik kaygisini ki,
Yakup Kadri, bu kaygiyr ulusal varlik ile i¢ ice kullanmayi yeglemektedir, unutturacak bir mecra iken
ayni zamanda biitiin bunlarin tesinde medenilesme yolunda tiyatro soylulugunu &diing alan, bir
Utopyaya inandiran, muhayyilesini gen¢ cumhuriyeti kurmak yoniinde c¢abalayan insanlar icin
pusula olmay! hedeflemektedir. Zehir ve sifanin gorinirliga Gizerinden Yakup Kadri, sinemanin
cift yonli deger ureten tarafina dikkat ¢ekmekte, sinemayi nihai anlamda, kendi sanat anlayisina
uygun olarak toplumcu bir gorevi tistlenecek mecra ve ulusal bir Gitopyanin kurulmasi i¢cin mimkin
varlik olarak ele almaktadir. Zira tiyatro olmaksizin halkr inkilaba inandiracak bir soyluluk duygusu
olmayacaktl. Yakup Kadri, Roma ve Moskova’dan dondiikten sonra kaleme aldigi yazisinda
sinemanin insanlarin bedii heyecan yerine inkilaba olan ilgisini yok eden sahte bir heyecan
yarattigini ifade etmektedir: “Her adim basinda sinema. Duvarda, havada boyali insan resimleri.
Kimi dudak dudaga yapismis baslar; kimi maskeli bir hirsiz suratini; kimi avcunun icinde bir hanger
kabzasini sikan katilin kolunu gésteriyor. Mektep cocuklari, geng kizlar, analar, babalar bu feci
levhalar 6niinde birbirini ite kaka kaynasip duruyor” (Karaosmanoglu, 1933, s. 33). Yazar, sinema
filmlerinin afisinden, film 6niinde beklesen insanlardan hareketle sinemanin “limpen”ligi besleyen
tavring, kitlelerin insanlan caresiz kaldiklart hayatin icinde yanlis, ayartici yoniine dikkat cekmekte;
Ankara romaninda Neset Sabit’in sinema disiinde paylastigl bir sinema ortaminin idealini kendi
yazisinda betimledigi bu vasatla iliskilendirerek ortaya koymaktadir. Yazar, Ankara’da goriilen
sinema atmosferi, Diyonizyak esrime yerine apollonik bir sanat pesinde, yeni kurulan cumhuriyet
icin makul bir evren kurmaya calismaktadir. Yazara, Tirkiye’deki sinema bir sanata heniz
doniismemisken Moskova’da sinema genis bir sanat hattinin amacladigi devrimci bir terbiye
icindedir.

Yazara gore (Karaosmanoglu, 1933, s.33) Moskova ise devrimin tim izlerini duvarlara,
tiyatrolara tasiyan biitiinliiklii bir tablo sunmaktadir. ilgili yazida yeni rejimin kitleleri sanat yoluyla
egittigini, halkin tiyatro giselerinin 6niinde iase kooperatiflerinin 6nilindeki gibi saatlerce sira
bekledigini, yliksek sanat heyecaninin ekmek ve tuz gibi zaruri bir ihtiya¢ halini aldigini, tiyatroda
dini bir vecibeyi yerine getiriyormuscasina halkin bir vecd halinde olduklarini, bunun da esasl, icli
bir terbiye oldugunu, bir sinif disiplini ve insan vakarinin tim sartlarini yerine getirmekle mimkin
oldugunu ifade etmektedir. Esere iliskin estetik tavir dini bir vecibeyi yerine getirirken olmasi
gereken “vecd” ile iliskilendiriimekte eserin kendisi, film ya da piyesin anlasilmasinin kosulunda
Ozdeslik prensibi vurgulanmaktadir. Kendinden gecerek, eserin urettigi deger cercevesinde
cemaatlesmeyi, kitlesellesmeyi ve aynilasmayr savunmakta olan yazar, eserin insana vermesi
gerekenlerin, sinif disiplini, insan vakari ve icsellestirilmis bir terbiye oldugunu savunmaktadir.
Yakup Kadri’nin Kadro dergisinden arkadasi Burhan Asaf Belge de, sinemanin kamusal ¢iktisinin ne
olmasi gerektigi konusunda benzer kanaattedir. inkilap ve onun sanatinin olmasi icin gereken diri
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ve olgun cemiyettir (Asaf, 1934, s. 28). Kadri’nin sinema salonu 6niindekileri betimledigi yerde
insanlar kendilerini aldatici bir panayir igindedir. Olgunlagsmis bir cemiyetin ferdi gibi
goriinmemektedir. Diri ve olgun olmanin prensibi halki atil hale getirecek, insa edici kuvvelerinin
oniine hayalden setler kuran eserler oldugunu varsaymaktadir. Kadro dergisinin yazarlarindan
Asaf, sanat ve akiydenin (akide / inanc) sanat sanat icindir ilkesi yerine sanat insan icindir ilkesini
benimsemekte, bu noktadan da sanat inkilap icindir diyerek Kadro dergisinin neredeyse ittifakla
bu gortisii benimsedikleri gorilmektedir. Kadri de resmi sanat gorisiini, kendi sanat
tecriibesinden yola ¢ikarak sanatin tiim imkanlariyla inkilabin alanini genisletmek ve tahkim etmek
icin kullanmasi gerektirdigi yoninde agiklamaktadir (Karaosmanoglu, 1934, s. 32). Gen¢ Yakup
Kadri’nin lirizmi 6nceledigi, ayaklari mekanla temas etmeyen bir siir yazma gayretinde oldugunu
ancak Faust’un dislerden gerceklere uyandigi gibi bir uyanisin olmasi gerektigini ifade etmektedir.
Ancak Kadri bir ddnem paganizmin ¢okislyle, yakin dénemde romantizm ¢okiisiyle, insanhgin
nesveden, coskudan, pariltidan uzaklastiginin acisint duyumsamakta ancak bu heyuladan kurtulma
yolunu ise yazida ve Ankara romani karakteri Neset Sabit’in kurucu coskunlugu olarak zimnen
ifade etmektedir. Neset Sabit, bir titopya kurarken genc cumhuriyete bir yol haritasi sunmakta,
sanat gorislerinin gizli rehberi olarak sunulmaktadir. Cumhuriyetin ilk déneminde sinemanin kendi
basina bir olgu yerine gen¢ cumhuriyeti idealler cercevesinde anlayan, kurucu paradigmaya
baglasik, ise yarar bir aygit olarak degerlendirme egilimi daha yaygindir. Utopyanin olmazsa
olmazlarindan ada mekani, bir bozkirn ortasinda kurulmakta, sehri sehir yapan tim modern
unsurlar da, kent gibi, sinema da bu tGtopyanin bir aparati olarak dahil olmaktadir.
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Son Notlar

' Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomorre romaninda genel hatlariyla miiterake yillarinda isgal altindaki istanbul’da
isgalcilerle isbirliginde ya da gondillii bir bicimde temasta bulunan, dekadans iginde yasayan kesim anlatilmaktadir.

> Ancak Yakup Kadri’nin disledigi sinema, aristokratik zevkleri kendince harmanlayan Ankara’da degil nereye evrilecegi
bilemedigi eglence anlayisinin goriildigii istanbul’da kurumsallast.
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Extended Abstract

The common main themes in the nine novels of Yakup Kadri Karaosmanoglu, one of the
ideological sources of the early Republican period, are snobbery, corruption and alienation among
the intellectuals who are the leading cadres of Turkish modernization. Looking at the themes,
Yakup Kadri is critical of false modernization. His objection to modernity is that the entire content
and process is under Western auspices. Kadri's view of art is formed in this way. There is an art
idea that can combine the formality of Western arts with the national content. In Yakup Kadri's
Ankara novel, the unity of the West and Us/native/ authentic/national is emphasized with the play
prepared by the character of Neset Sabit, and the ideal of the republic is given a horizon. In the
Ankara novel, when the West is made the sole executor of a development program, it appears as
a threat that corrupts the internal corruption and the collective emotion and identity that,
according to Kadri, it treats as "us". In order for the threat to turn into an opportunity in the
novel, the identity of "We", an imaginary Turk, comes to the rescue, thus the Republic is
presented as a utopia that makes possible the unity of the West and the Turk. The name of the
play that will be screened for the opening ceremony of the Great State Theatre, written by Neset
Sabit in the Ankara novel, is Kaltabanlar. Kaltaban is a word that means deceitful, charlatan,
dishonest (Turkish Language Society/ TDK).

The work that Sabit wrote is in satirical (satire) type. In the novel, it is a critique of the types
shown through Selma. Sabit (Selma's husband), who sees the same corruption as Selma, follows
Moliere's way, intends to make them funny in one way and to discard these types on the other. At
that time, while the plays of writers like ibsen, which deal with the weakness, helplessness and
loneliness of human beings, were staged, Yakup Kadri had his hero dictate a Moliere-like satire
and returned to the beginning of the road, "Def'-i mefasid celb-i menafi" (Prevention of harm
comes before benefit). Instead of the author's popular character of modern theater at that time,
he adopted the socialist function of classical theatre. The author also assigns the task of cultural
construction of the early republic to the cinema.

Within the scope of this study, in which Teun A. Dijk's (2019) discourse analysis was used, it
is understood that the intensified expressions and the meanings implied by the words in the
Ankara novel are expressed by the author with the play written by Neset Sabit. Together with the
play in the novel by the author, he establishes a republic utopia and makes cinema one of the
main tools of this utopia. For the early republican utopia of both Yakup Kadri's and other writers'
articles in Kadro magazine, the necessity of giving roles related to certain arts such as cinema
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comes to the fore. In the study, the balance of contemporary and indigenousness of cinema and
how the basic functioning of cinema will be in the establishment of the utopia of the early
republic are analyzed through Yakup Kadri and his specific texts.

The Early Republican era is a period of time when the debates on cinema, which appeared
as a modernity phenomenon in the last period of the Ottoman Empire, continued, albeit to a
lesser extent, and the efforts to understand and define the new art were approached within the
framework of its "functions" and "works it created". Yakup Kadri, like many intellectuals of the
period, is a writer who assigns more important roles to theater in the modernization process, but
he also does not ignore cinema in his novels and articles in Kadro magazine. There are two places
where we observe the influence of the author's cinema. The first is the cinema screenings in
Kadro Magazine that he observed and influenced during his trip to Russia. Because, watching
newsreels about the developments in the Soviet Union and technical progress by thousands of
people affects Kadri, and he wishes that the same would happen in Turkey. The second point
where he observed the effect of cinema is the part in his Ankara novel where he tells about Neset
Sabit.

Although Kadri was not as close to the new art as theater, he cared more about its
massiveness than theater. Because, like Neset Sabit's play, cinema also had a roadmap:

“After the success of this play, the cinemas stopped making vulgar, vulgar and tasteless
films that appealed to the inferior feelings of the people and tickled the animal part of humanity,
and instead started making satirical and epic films that served national thesis. The people watch
them with the same interest and concern; looking at these, he knew how to cry and laugh as
much as Greta Garbo wept for her lovers, laughed at the fall and rise of Charlie Chaplin. Especially
the national news films showing the draining of the swamp in a part of Anatolia, the operation of
the first train on the new railway line, or the cotton coming to the Kayseri cloth factories in the
Seyhan field and coming out of it in white calico and colored prints, were making the cinema halls
ring with applause and cries of joy.” (Karaosmanoglu, 1987, pp. 185-186). The author, the movie
audience; He envisioned them as an audience that avoided the temptations of commercial cinema
language, reacting appropriately to drama and comedy, but demanding and welcoming more
satirical and epic films of national agenda-themed films. He put forward as a principle the creation
of characters in the classical narrative and the demonstration of the production and techniques of
the republic in the documentary.

Yakup Kadri, thinking that cinema has a constructive quality of national existence,
functionalizes it in the Republic utopia he established in his Ankara novel. Cinema aims to be a
compass for people who borrow the theater nobility on the way to civilization, make them
believe in a utopia, and strive to establish a young republic with their imagination. Through the
visibility of poison and healing, Yakup Kadri draws attention to the double-sided value-producing
side of cinema, and ultimately considers cinema as a medium that will undertake a socialist task in
accordance with his artistic understanding, and as a possible entity for the establishment of a
national utopia. Yakup Kadri presents the character of the novel, Neset Sabit, as the secret guide
of artistic views, while establishing a utopia, presenting a roadmap to the young republic. In the
first period of the republic, the tendency to evaluate the cinema as a useful device that
understands the young republic within the framework of ideals, belong to the founding paradigm,
rather than a stand-alone phenomenon seems to be more common. The island space, which is
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one of the sine qua non of utopia, is established in the middle of a steppe, all the modern
elements that make the city a city, like the city, the cinema is included as an apparatus of this
utopia.
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Diktatér Filmi ve Bodyguard Dizisindeki islamofobik Séylemler

Giilenay PINARBASI*
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islam, on dért yiizyillik tarihi boyunca, adina islam diinyasi denilen yasam sahasini doldurmus, islam disi denilebilecek
unsurlarin yerlesecegi bir alan birakmamustir. islam’in bir tehdit ve 6teki olarak algilanmasi, ortaya ¢ikip yayilmaya
baslamasinin ardindan olmus, Mislimanlarin Hiristiyan toplumlarin topraklarini fethetmesi ve sonrasinda Hagli Seferleri
ile doruga ulagmustir. 11 Eyliil 2001 bir milat olmus, geleneksel medya araglar islam’i paketledigi oryantalist zihin
sarmalina fobileri eklemistir. Medya, kurguladigi islamofobik cerceveler yoluyla dogrudan islam dini ve Miisliimanlari
hedef aldig gibi gayrimiislimlerin daha iyi ve hos gésterilmesi bakimindan da islamofobik icerikler Giretmektedir. 11 Eyliil
sonrasinda iiretilen iddialar esliginde medya klise bir Misliiman stereotipi yaratmistir. Uretilen bu tipin, Bati diinyasinda
kendisine yasam kuran siradan Misliimanlarin dahi giindelik hayatlarinda cesitli zorluklar yasamasina neden olduguna
dair isaretler mevcuttur. Bu ¢alismada daha 6nce gésterime giren ve daha sonra tiim diinyadan erisilebilen Netflix’te
yayinlanan Diktatér filmi ve Bodyguard dizisindeki islamofobik yansimalar, Zabalbeascoa’nin séylem analizi yntemine
gore incelenmistir. S6z konusu yapimlarin sdylemlerindeki birligin analiz edilmesi amaciyla, tasnif bakimindan
Zabalbeascoa (2008) sabit tutulmus, farkl elestirel séylem bakis agilarina da yer verilmistir. Filmlerdeki kliselestirme,
karakterlerin, olay &rglstiniin, goriintiilerin, sesin ve oyunculuklarin insasi yoluyla kuruldugundan goérsel-isitsel metnin
unsurlart kullanarak kategorilestirilmistir. Ele alinan iki yapimda da oryantalizm, &tekilestirmenin béliicti ideolojisi ve
karmasik temsiller tespit edilmistir. Yapimlarda kullanilan Bati'ya savas a¢maya kararli “radikal Misliman isyanci”
klisesiyle siddet, Misliman olmanin ayrilmaz bir parcasi olarak gosterilmekte, din ise siddet eylemleri icin bir gerekce
olarak sunulmaktadir. Yeniden (retilen kliselerle yiizyillar éncesinin diismanca inanclari pekistiriimektedir. Calismada
yerlesik stereotiplerin reddedilerek politikadan soyutlanmasi ve sorunsallastiriimasinin gerekliligi vurgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: islam, islamofobi, Bodyguard, Diktatér

Islamophobic Discourses in the Dictator and Bodyguard Series
Abstract

Throughout its four centuries of history, Islam has filled the living space of Islam, which is called Islam, and has not
consisted of an area to settle in. The perception of Islam as a threat and the other culminated in the end of the
beginning of the construction of "Islam", the conquest of the lands of the societies by the governments, and then the
Crusades. September 11, 2001 became a turning point, and the educational media added phobias to the orientalist
mental spiral that they packaged Islam. The media is producing Islamophobic products in a better and pleasant view of
non-Muslims as they targeted the borderline Islam religion and Muslims within fictitious Islamophobic frames.
September 11 s a cliché, a stereotype has been created for Muslims. It is believed that ordinary people from the life type
that cannot be produced in the West are believed to live when they live. The Islamophobic influences in The Dictator
and Bodyguard, which were screened prior to this review and subsequently aired on Netflix, which are now available
worldwide, can predict Zabalbeascoa's explanation. In the analysis of the unity in the presentation of the productions in
question, Zabalbeascoa (2008)'s prominent preliminary views are also included in terms of classification. The elements
of stereotyping in movies can be utilized by making use of the purpose, plot, performance, sound and design-work
elements. In their two productions, they created orientalism, the divisive ideology of othering, and complementary
parts. The ones used in the productions come together in social solidarity with the "radical Muslim rebel cliché" to
declare war on the West, and to raise a person within the scope of the campaign. Reproduction is reinforced by
stereotypes. In the study, it was emphasized that stereotypes should be rejected from politics and planning their
planning.
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Giris

Merkezinde insanin ve icinde yasadigi toplumun yer aldigi insan faaliyetleri ve sosyal bilimler
olgularini etraflica inceleyip, genis bir bakis agisiyla degerlendirmedik¢e kavramsal agidan
tanimlamak pek kolay degildir. islamofobi kavramini tireten yaklagim, anlamlandirma, aciklama ve
anlatma meselesinin basroliinde yerini alir. Bu yaklasimin temelinde Avrupa merkezli bir kiltir
mevcuttur. Avrupa kendini deger, norm ve eylemleri ile birlikte tarihin 6znesi kabul ederken diger
kdlttirleri kendi istek ve cikarlarinin nesnesi haline getirmistir. Postkolonyal ddnemde ortaya ¢ikan
Oryantalizm, Dogu' hakkinda toplanan bilgilere egemen olan ve onu sekillendiren ideolojik bir
sdylemdir. ideolojiler, toplumsal pratikler tarafindan hem yeniden iretilir hem de yeniden
yapilandirilir (Dijk, 2019, s. 342). Bu baglamda ge¢misteki gezginlerin izlenimleri ve daha 6nce
Dogu'yu anlatan hikayeleri modern medya tirleri aracili§iyla yeniden yapilandiriimistir.  Sinema,
televizyon, haber, gazete, dergi, internet, sosyal medya, fotograf vb. Dogu'nun® sunulma ve
goriilme seklini degistirmis, 11 Eylil ile beraber islamofobiyi de biinyesine katarak yeniden
tretilmistir. Bugiin cagdas Bat® toplumlarinda islam ve Mdslimanlar hakkinda bilinenler
cogunlukla medya kaynakhdir. Televizyon basta olmak tizere kitle iletisim araglar, Batili
toplumlarin islam ve Mislimanlar hakkindaki bilgilerinin kaynagini teskil etmektedir. 11 Eyliil
Saldirilari, islam’in diinya ¢apinda bilinirligini artirmis olmakla birlikte, bu bilinirligin medya aracilig)
ile saglanmasi nedeniyle islam hakkinda bilinenler ancak medyada gésterildigi sekliyle
olabilmektedir. Medyada gésterilen islam ve Miisliman temsilleri nedeniyle de Batili toplumlar ile
islam diinyasi arasindaki bag her gecen giin zayiflamistir. ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde
Musliman Afrika dlkelerinin bagimsizhgini kazanmasi ve Batili {ilkelere dogru yasanan Miisliiman
gd¢l, medya araciligi ile yaratilan ve yayginlasan islamofobinin de etkisiyle Miisliiman toplum ile
Bati diinyasi arasindaki gerginligin Bati topraklarina tasinmasina neden olmaktadir. Bu gerginlik
Misliman lkelere karisikliklar hatta i¢ savaslar seklinde yansimaktadir. ABD gibi Batili tilkelerin ilk
otekisi “vahsi Kizilderililer”, son 6tekisi “barbar Araplar” a doénisiirken ayni strateji uygulanmis,
tehdit tretimi ile kol kola giren korku tretimi gerceklesmistir. Bu stratejinin tetikleyicisi ise Samuel
Huntington’un Foreign Affairs’de (1993) yayinladigi Clash of Civilizations* baslikli makalesi
olmustur. Huntington, makalede Bati uygarliginin karsisina yeni diisman olarak basta islam olmak
tizere Dogu dinlerini koymustur (KUCUKCAN, 2022). Makalenin ardindan ingiltere Hiikimeti’nin
Runnymede Trust adh kurulusa hazirlattigi ve 1997 yilinda kamuoyu ile paylasilan Islamophobia:
Challenge for Us All baslikli rapor, islam korkusu ifadesini kullanmistir (Runnymede Trust, 1997). 11
Eyldl saldinlari ile beraber Amerika Birlesik Devletleri’nin hem ic hem de dis siyasetinde belirleyici
olan unsurlardan biri de islam korkusu olmustur. Diger yandan 1990’lardan itibaren popiiler hale
gelen islamofobik literatiir, batinin post endiistriyel dénemde ihtiya¢ duydugu tehdit boslugunu
dolduran bir ideolojik insa islevi gérmiistir. Touraine’ye gére Avrupa’da yogun, Amerika Birlesik
Devletleri’nde ise biraz daha az hissedilen ekonomik kaygi, 6tekine karsi duyulan korku ve nefretin
koritiklenmesinin ana sebebidir (2017, s. 14). Yizyillardir siiregelen Bati Medeniyeti ile Miisliiman
dinyasi arasindaki gerginlik, medya araciligiyla kériklenmeye devam etmektedir. Aslinda burada
s0z konusu olan erklerin ve ekonomik ¢ikarlarin catismalari yeniden kurgulamasidir (Touraine,
2017, s. 12).

Diger yandan medya yoluyla aktarilan imge ve fikirlere séylem analizi yapmak sadece
bilimsel tesebbds icin degil ayni gérmenin egitimi ve siyasal bicimi icin de 6nemlidir (Braidotti,
2017, s. 258). Bu ayni zamanda 6znenin kurulumuna destek olacaktir. Toplumsal olarak ayriliklar,
insanlarin birbirine anlattiklan hikayeler araciligiyla yeniden insa edilirler ve gelistirilirler ayni
zamanda egemen yapilarin cesitli araclariyla yeniden yaratilir ve giiclendirilirler (Swaan, 2019, s.
120). Iste kitle iletisimindeki mecralar bu yaratimin en gériinen alanlarindan biridir. Bugiin
medyalardaki cesitlilikte dismanin kim oldugu genelde belirsiz olmasinin aksine ele alinan iki
yapimda diisman ¢ok bellidir. Ve uygarlik catismasi kurgusunda odak hep “6teki”’ndedir. Otekinin
karsisindaki “biz” ise biiyiik 6lctide tek kutuptur: beyaz, erkek, Hristiyan®> ve yiicedir (Braidotti,
2013). Bu ideolojik sdylemin ise ikna ve manipilasyon gibi birden fazla islevi vardir (Dijk, 2019, s.




Gulenay PINARBASI

344). Kitle iletisimi, insanlarin ne distinecekleri degil ne hakkinda diisiinecekleri noktasinda ¢ok
etkili araglara sahiptir. Clinkii séylemin anlasilmasi icin hem sdylem yapilarinin hem de alicilarin
zihinsel sureglerinin ve temsilinin islevi olan karmasik yapisi konusma, metin ve semiyotik®
mesajlardan etkilenir (Dijk, 2019, s. 345-365).

1. islamofobi ve Medya

11. ylzylldaki islam’in Hristiyan medeniyetinin bas diismani olduguna yénelik algi, islam
diinyasinin neredeyse tamaminin Bati medeniyetinin sémdirgesi haline geldigi 19 ve 20. yizyillara
kadar devam etmistir. Zira islam’in siddet yanlisi olduguna y6nelik gériis, Hagl Seferleri’nden bu
yana islam diinyasina yénelik Bati diinyasindaki bir tasvir haline gelmistir (el-Aswad, 2021).
Hristiyan diinyasindaki Miisliman algisi, islam’in ortaya ¢ikip Misliimanlarin Yakin Dogu, Kuzey
Afrika ve ispanya’nin giineyini fethetmesinin Hristiyan bakis acisi ile Tanr’nin Hristiyanlara gazabi
olarak gorilmesi ile sekillenmistir. Bu anlayis, Hristiyanli§in Tanr’nin goéziinde tek ve mesru din
oldugu, buna karsilik islam’in ve Misliimanlarin ise yoldan cikmis, barbar ve vahsi olarak
gorilmesinin yolunu agmistir (Rana, 2007). Bu argiimanlar, Muslimanlarin &zellikle 10 ila 12.
ylzyillar arasindaki altin ¢agindaki askeri basarilar, giicl, zenginligi ve Arapcanin bilim dili haline
gelmesi gibi gelismeler nedeniyle islam’in cazip hale gelmesine karsilik Hristiyanlarin islam’a
gecisini caydirmak amaciyla kullanilmistir (Bravo Lépez, 2011).

islamofobi kavrami, her ne kadar 11 Eylil saldinlarinin ardindan yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslanmissa da kavram saldinlardan 6nce de kullanilmaktaydi. Ancak bugin bilinen
anlamda islamofobi kavrami, ilk kez Alain Quellien, 1910 gibi cok eski bir tarihte Paris’te yayinlanan
“La politique musulmane dans I’Afrique Occidentale Francaise” adli eserde “islamophobie”
seklinde kullanmistir (Boyraz, 2021) . Buginki anlamina yakin ise 1997°de ABD’li dusiince
kurulusunun hazirladigi “Islamophobia: A Challenge for us All (islamofobi: Hepimiz icin Bir Tehdit)
adl raporda kullanmlmistir (Runnymede Trust, 1997). Ardindan 11 Eyliil 2001 sonrasi donemde
popiiler bir kavram ve olgu haline gelmistir. Bati diinyasinda Miislimanlar ve islam hakkindaki
olumsuz argiimanlara kaynak teskil eden islamofobi, Miisliman karsithginin kavramsallastiriimis
halidir. Runnymede Trust’in raporunda belirtildigi sekliyle islamofobi, “islam’a karsi temelsiz bir
dismanlik hali, Mislimanlara karsi ortaya konan haksiz aynmchgin gindelik hayattaki
yansimalari, Mislimanlarin sosyal ve siyasal alandan dislanmasidir (Runnymede Trust, 1997)”.
Diger yandan raporun ikinci bélimii 2018 yilinda yayinlanmis islam ve Mislimanlara bakista
olumlu yonde belirgin bir iyilesme yasanmadiginin alti gizilmistir (Kiictikcan, 2022). Kavramsal
olarak islamofobi hakkinda cesitli goriisler mevcuttur. Esposito (2011) islamofobiyi irk¢ilik olarak
degerlendirirken Winkler (2016) Kkdiltiirel farkliliklarla ortaya c¢ikan neo-irkcilik seklinde
tanimlamaktadir. Modood ve Ahmad (2007) ise hem kiiltiirel hem etnik farkliliklara odaklanan bir
ayrimailik olarak ortaya koymuslardir. Zimmerman (2008) fobi kavrami yerine islam dinine ve
Mislimanlara karsi duyulan yersiz korku tanimini benimserken. Zlquete ise yekpare bir blok
olarak yaygin bir zihniyet ve korku yiikli séylem olarak tanimlanmaktadir (Zdquete, 2008). Kavram
ayni zamanda bir dinin ve onun takipgilerinin damgalanmasina neden olan dolayisiyla
Mislimanlarin insan haklarina ve haysiyetine karsi bir hakaret oldugunu ileri siiren goérisler de
mevcuttur (Walia, 2019). Bu durum esasinda toplumsal 6grenme yoluyla yayilmaktadir, insanlar
kendininkileri digerlerine karsi savunmalar gerektigini ve gortslerin, degerlerin “biz” ve “onlar”
icin farkli olabilecegini bilirler (Dijk, 2019, s. 367).

Muslimanlara karsi ydritilen sistematik dislanma, temelsiz hosnutsuzluk ve korku
islamofobinin temelini olustururken, bu olumsuz algi 11 Eyliil saldirlarinin ardindan giiclenmistir
(McGilloway, Ghosh, & Bhui, 2015). islam adina hareket ettigini iddia eden El-Kaide’nin 11 Eyliil
saldinlarini {istlenmesi ile birlikte tiim diinyanin islam’a karsi bakisinda biiyiik bir tahribat olusmus,
bu érgiitler islam’in temsilcisi, tim Mislimanlar ise bu 6rgiitlerin potansiyel bir (yesi olarak
gorilmeye baslanmistir. Bu da islamofobinin siddetlenerek yayginlasmasina neden olmustur
(Ayhan & Cifci, 2018). 11 Eylll saldinlarinin ardindan 2015 yilinda Fransa’da Charlie Hebdo dergisine
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yapilan saldir, ISID (Irak ve Sam islam Devleti) terér drgiitiiniin Tiirkiye’yi de icine alan Avrupa
merkezli gerceklestirdigi terér eylemleri ile birlikte islamofobi bir kez daha ivme kazanmis, Netflix
gibi dijital mecralarin yayina baslamasiyla da kiiresel bir medyatik alan bulmustur. Muslim Council
of Britain’ "in 2021 yayinladigi rapora gére Miislimanlarla ve islam’la ilgili cevrim ici yayinlardaki
makalelerin ylizde 60’1, haberlerin ise ylizde 47’si olumsuz bir dil ve icerige sahiptir (Akt.,
Kiigtikcan, 2022).

Medyanin toplumsal temsiller araciligiyla Urettigi icerikler, toplumlarin deger yargilar,
inanislar ve politik yaklagimlariyla yakindan iliskilidir. ingiliz Kaltirel Calismalari, medya
metinlerinin hem ideolojik yeniden tiretimin hem de ideolojik miicadelenin verildigi bir alan olarak
gérmektedir. Bu calisma, Bodyguard dizisi ve Diktatér sinema filminin islamofobi baglaminda
izleyiciye ilettigi mesajlar géstermeyi amacglamaktadir. Yapimlarda yer alan kiiltiirel temsillere ve
kodlara iliskin sdylemlere elestirel sdylem analizi yapilmistir. Diger medya icerikleri gibi film ve
diziler de lreten kisi ve yapimcilarinin ekonomi politik ¢ikarlarindan, sosyo-kiiltiirel ve dini alt
yapilarindan bagimsiz ele alinamaz. ideolojiler, séylem yoluyla insa edilmekte ve yeniden
Uretilmekte ve cesitli aglarla toplumun her kesimine ve seviyesine hizmet vermekte ve bu
seviyeleri birbirine baglamaktadir (Dijk, 2018, s. 75). Dijk, sdylem analizinde dili kimin, nasil, neden
ve ne zaman insa ettiginin asil belirleyici olan oldugunu belirtmektedir. S6ylem analizinde metnin
kendisi dogrudan bir s6ylem olmakla beraber ve metin ile metni var eden baglam arasindaki iligki
de 6nem kazanmaktadir (Sunderland, 2004, s. 11). Bati medyasinda islam ve Miisliiman tasvirleri
ve temsilleri, medeniyetler tarihi acisindan ele alindiginda ginimizden cok daha eskiye,
Mislimanlar ile Batili toplumlann ilk kez karsi karsiya geldigi yllara dayanmaktadir. Bati
kamuoyundaki giinimiizde siiren ‘“medeniyet dismani” algisi ise medya aracihg ile
harlanmaktadir. Zira Bati kamuoyundaki islam ve Miisliimanlar hakkindaki gériisler, agirlikli olarak
kitle iletisim aracglan vasitasiyla sekillenmektedir. Bati medyasinda oryantalist gériis nedeniyle,
islam’i Bati medeniyetine gére daha farkli, daha asagi ve tehdit unsuru olarak gésterme egilimi
hakimdir (Rane, Ewart, & Martinkus, 2014)

Hollywood'un Arap ve Miisliiman karakterini kotii olarak kodlamasi sessiz film déneminden
beri olan bir durumdur. Jack Shaheen, daha sonra bir belgesele uyarlanan "Reel Bad Arabs" adli
kitabinda, Araplar barbar vahsiler, acgozIi seyhler, egzotik dansozler ve terdristler olarak
gosteren bu tasviri ele almistir. Bu tasvir daha sonra filmlere ilham vermistir® . 11 Eylll terér
saldirlarinin  gerceklesmesinden on yil 6nce gosterime giren Alaaddin® (1992) diinyada
milyonlarca ¢ocuk seyirciye ulagsmistir. Filmin basinda Alaaddin’in agzindan dlkesini su sozlerle
duymustuk: “Biraz barbarca ama benim evim”. Klise olarak Bati’da yasayan sakalli Mislimanlarin
ve tesettlirli kadinlarin Batillarin koynunda besledikleri yilan, kendi iclerindeki gizli teréristler
olduguna yonelik bir stereotip belirlenmis ve medya bu goériisii savunmus ve yaymistir (Sides &
Gross, 2013)

11 Eyliil saldinlarinin ardindan Bati diinyasinda islamofobiyi kériikleyen bir diger olay ise Bati
medeniyetinin kalbinde, Paris’te yasanan Charlie Hebdo saldirisi olmustur. islam diinyasinda Hz.
Muhammed’in tasviri yapilmazken, bir mizah dergisinde Hz. Muhammed’in karikatiirize edilmesi
ile baslayan tartismalar, silahli saldirlya kadar uzanmustir. Saldiriyi Gistlenen ISiD’e {iye terdristlerin
medyada yaratilan Miisliiman stereotipine birebir uymasi ise Bati diinyasindaki islamofobinin
artmasina sebep olmustur (Bogacki, de Ruiter, & Seze, 2018).

Bati medyasinin islam diinyasindaki radikal unsurlari én plana c¢ikarip asirilik yanhsi
Mislimanlarin “gercek” Miislimanlar olduguna yénelik propagandasi, islam’i grenmek icin kitle
iletisim araglarini tercih eden ortalama Batili kamuoyunun “kendi halindeki” Mislimanlara yénelik
gorislerini de sekillendirmektedir. Asirilik yanhsi Miislimanlarin islam’in tek temsilcisi seklinde
gosterilmesi, “kendi halindeki” Muslimanlarin da tehdit unsuru oldugu algisiyla Mislimanlar
hakkindaki olumsuz goérisleri pekistirmektedir.
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Centre for Media Monitoring adli kurulusun 2018 ve 2019 yillarinda ingiltere’deki 34 medya
kurulusunda yaymnlanan 48 bin ¢evrim i¢i makale ile 5500 videoyu inceleyerek hazirladigi raporda
bu durum agik¢a goziikmektedir. Buna gore, yayinlanan makalelerin yaklasik %60’1 Mislimanlar
hakkinda olumsuz ifadeler icerirken, %20’si islam’i terérizm ile iliskilendirmektedir. Videolarin %47’si
ise Islam ve Misliimanlara karsi spot isigini olumsuz taraftan yansitirken, %10’u ise dogrudan islam
inancini yanls géstermektedir. Yayinlanan makalelerin %7’si islam ve Mislimanlk hakkindaki
ifadeleri Misliman alemi icin genellerken, bu genellemelerin %25’ islam ve terérizmin sézde
iliskisine yoneliktir (Shah, 2021).

Kitle iletisim araglarindaki islam’in ne sekilde gosterildigine yonelik analizler ¢ogunlukla
haber medyasi izerinden gerceklestirilirken, kurgusal medyadaki islam ve Miisliiman tasvirleri g6z
ardi edilmektedir. Ancak diziler de haber sunumu ile esit derecede 6nem tasimaktadir. Bu
kapsamda kurgusal medya Uriinlerinin kiiresel olarak tim diinyada en yaygin sekilde sunuldugu
Netflix gibi dijital dagitim aglarinda yer alisi dikkat ¢ekicidir. 1997’de izleyicilere internet lizerinden
dijital film ve dizi yayin hizmeti vermek amaciyla Amerika Birlesik Devletleri'nde kurulan bir
platform olan Netflix, internete yonelik bir hizmetin televizyondaki boy masasinda ilk kez yer
edinmesiydi. Cevrim ici, istege bagh akis saglayicisi Netflix, 2012'de televizyon dizisi ile yapim
diinyasina girmistir. Televizyon izleyici egilimleri degistikce, Netflix televizyon devriminde énci
olmustur hatta cigir agmistir denilebilir. Baslangicta kullanicilarin web sitelerinde film siparis
edecekleri ve bunlan posta yoluyla alacaklari bir posta video kuliibi olmasi amaclandi. Zamanla
sirket, dvd postalama isletmelerine (cretsiz bir hizmet olarak video akisi hizmetlerini baslatti.
istege bagl hizmetin popiilaritesi 2007'den giiniimiize katlanarak artti ve akis, Kasim 2010'da
bagimsiz bir hizmet olarak sunuldu. 2015 yili itibariyla 42 farkl tlkede abonesi bulunan sirketin
faaliyetlerini bilyitmeye devam etmektedir. internet (izerinden indirilen veri miktarina gére web
sitelerinin konumu acisindan akis hizmeti, YouTube'u geride birakarak %32,3 ile Kuzey Amerika
asagi akis web trafiginin en biyiik kaynagidir (Sandvine, 2013). Basta Amerika kitasi ve 14 llkede
hizmet vermis, giinimuzde ise Ucretli olarak diinya ¢apinda yaym yapan ve milyonlarca abonesi
olan uluslararasi yayincilik platformu haline gelmistir (Se¢men, 2019). Netflix’in Ttirkiye yayinlari ise
22 Eyliil 2016’da baslamstir. Tiirkce dil destegi ve Tiirk lirasi ile 6deme seceneklerinin yani sira cok
sayida Turk dizi ve filmini de icerikleri arasina ekleyen platform yerli kuruluslar ile de is birligi
yapmistir (Atasoy & Oguz, 2019). Ozellikle Netflix’in diinya capinda elde ettigi pazar payi,
televizyon yayincilarini cevrim ici icerik Uretmeye dogru ydnlendirmektedir (Duman, 2019).
Arastirmanin esas aldigi Diktator bir gise filmi olarak 2012’de, Bodyguard ise 2018 tarihinde BBC
tarafindan yayinlanmistir. Ancak Netflix’te gésterimde bulunulmasiyla ¢cok daha fazla izleyiciye
ulasmis bir daha giindeme gelmislerdir.

2. Yontem

ilk defa 2012 yilinda yayinlanan Diktatér ve 2018’de yayinlanan Bodyguard dizisi incelenirken
izlenen yol s6yledir:

1. Farkh yillarda, degisik yonetmen ve yapimcilar tarafindan yayinlanan yapimlarin Netflix’te
dolagima girmesiyle islam diinyasina ait olanin acik bir sekilde &6teki olarak temsil edildigi
gorulmustir. S6z konusu yapimlarin séylemlerindeki birligin analiz edilmesi gerektigi disinulmis,
bu amacla; bu bakis noktasindan taranarak bir yontem belirlenmistir. S6z konusu yéntem
belirlenirken tasnif bakimindan Zabalbeascoa (2008) sabit tutulmus, farkl elestirel sdylem bakis
acilarina da yer verilmistir.

2. Calismada, amaca yonelik 6rneklem secilmis olup iki farkli format ele alinmstir.
Yapimlarin kiinyeleri eklenmistir.

3. Yapimlarda yer alan islamofobik sahnelerin bazilarinin fotograflarina yer verilmistir.

4. Soylem analizindeki ana hedef, ifadelerin diiz anlamlarinin tesine gecmek ve hem dilsel
hem de retorik araglarin ortaya ¢ikariimasidir. Zabalbeascoa’ya gore (2008) gorsel-isitsel metnin
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dort ana bileseni vardir ve bu unsurlar, film yapimcilarinin belirli sosyal gruplarin kimligini insa
edebilecekleri bir gorsel-isitsel metin® Uretmek icin birlestirilir. Filmlerdeki kliselestirme,
karakterlerin, olay drgiistiniin, gériintilerin, sesin ve oyunculuklarin insasi yoluyla kuruldugundan
(Schweinitz, 2011, s. 42), makalede Zabalbeascoa (2008) tarafindan 6nerilen gorsel-isitsel metnin
unsurlarini kullanarak kategorilestirilmistir.

Tablo 1. isitsel ve gdrsel unsurlar

SozIlu Sozel ifadeler-kelimeler Yazili Kelimeler

Sozsiz Muzik + 6zel efektler Fotograf ve resimler

Bir sezonluk ingiliz yapimi dizi ile ABD yapimi bir sinema filmi secilerek islamofobik
yaklasimlari yorumlanmaya calisilmistir. Diinyanin cesitli bolgelerinden yapimlarin ayni platformda
ayni anda erisilebilmesi teknolojisi, bilim insanlarini Netflix yapimlarindaki irksal farkhlik ve
cesitlilikle ilgili konulara yakindan bakmaya davet etmektedir. Irksallastirilmis temsiller, beyazlarin
“Ustlnligund” ve diger insanlarin “6tekiligini” yansitir. Bu anlamlar sadece beyazlara hitap
etmekle kalmayip ayni zamanda esitsizligin baskin yapilarini stirdiirmek igin de kullanilmaktadir. Bu
baskin kaliplardan biri de oryantalist kliselerle ériilmis islamofobik yaklagimlardir.

3. Bulgular

3.1. Diktator Filmi

Yapimin Kiinyesi

ismi: Dictator

Yonetmen: Larry Charles
Senarist: Sacha Baron Cohen

Yapimcr: Sacha Baron Cohen, Alec Berg, David Mandel, Jeff Schaffer, Scott Rudin, Dan
Mazer.

Uluslararasi Dagitimci: Paramount Pictures, Netflix
ilk Yayin Tarihi: 2012

Film, Bin Ladin'in atesli bir destekgisi olan General Alaaddin’in Bati seyahati hakkindadir.
Hayali topraklari demir yumrukla yéneten ve israil'e saldirmak icin niikleer silahlar {ireten general,
Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi'nin hayali tilke Wadiya'ya askeri miidahale karari almasina yol
acacak eylemlere imza atmistir. Wadiya, filmde bilinmeyen bir (lkedir. Bir komedi filminde bir
llkeyi direk hedef alip agik¢a sug islemekten kacan yapimcilar sadece bu bilgiyi vererek ayrimcilik
yaklasimlarindan uzaklasmaya calismis gibi goériinmektedir. Bu kurgusal llke Wadiya, Afrika
Boynuzu'nda Somali ve Etiyopya arasinda yer almaktadir. Alaaddin, BM mudahalesini engellemek
ve bir giivenlik konferansina katilmak icin ABD'ye gider ancak kisa bir siire sonra amcasinin
etkisiyle kacirilir. Bunun {zerine amcasi konferansta onun yerine ge¢mesi icin birini gérevlendirir.
Alaaddin ise kendisini kagiran kisilerden kurtulur ve bir insan haklari aktivisti olan Zoey ile tanisir.
Film, Alaaddin ve Zoey’in asik olmasiyla ilerler ama Alaadin gercek kimligini itiraf ettiginde Zoey
onu terk etmeye karar verir. Diger yandan Alaadin konferansa ulasmayi basarir ve Wadiya'y
demokratiklestirme belgesini diinyanin gozleri 6niinde yirtar. Filmin sonunda Alaaddin, Zoey ile
Wadiya'ya geri doner ve evlenir. Wadiya'da ilk demokratik secimleri yapar.
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Film, klasik bir oryantalist film olmasi ve Mdislimanlar stereotiplestirmeye nasil katkida
bulundugunun arastiriimasi i¢in incelemeye secilen yapimlardan biri olmustur. Film ayni zamanda
bir¢ok sahnesi ile Miisliiman/Arap/Dogulu hiikiimdarlarin despotizminin Bati'ya miidahale etmesi
icin bir sebep olarak hizmet ettiginin bir géstergesi olarak daha énceki filmlerde benimsenen ayni
bakis acisini benimsemektedir. Ornegin BM’nin Wadiya'ya miidahale karari, Afganistan'in Bin
Ladin ve El Kaide ile savasmak icin ve Irak'in Saddam'la savasmak ve diinyay: kitle imhasindan
kurtarmak icin isgaline benzemektedir. Alaadin’in ve cevresinin sorunlu yasam tarzi ve tiranca
yonetim anlayisi ile isgaller mesrulastinimaya ¢alisiimaktadir.

Filmdeki Gorsel-S6zsiiz Materyal

Zabalbeascoa (2008, s. 22), bir ses icindeki bir nesnenin varliginin, bir sembol ya da 6zel bir
kodun parcasi olarak, o nesne aracligiyla bir sey iletmeye calisan biriyle iliskili olarak
algilanabilecegini 6ne siirer. Dolayisiyla film kareleri Miislimanlar hakkinda belirli mesajlar ileterek,
kimliklerini Oryantalist bir bakista insa etmeye katkida bulunurlar. Wadiya'nin bir parcasi olarak
ekranda siklikla gériintilenen bir kare, kubbeleri ugsuz bucaksiz ¢éllerle ¢evrili camilerdir (Resim

1).

Resim 1. Kubbeleri u¢suz bucaksiz ¢éllerle gevrili camiler

Bu tiir gorintiler, nifusu hala ¢6lde yasayan Misliiman Wadiya (lkesinin basmakalip bir
imajini yaratarak filmin ortamini olusturmaya hizmet etmektedir. BOyle bir imaj Dogulu™
[Mislimani 6tekilestirmeye katkida bulunmakla beraber modern Bati'nin ¢ok gerisinde kaldigini
gostermektedir. Bu goriintiilere filmin basinda siklikla yer verilmesi, Gstlin Bati s6ylemini diisiik
Wadiya ile karsilastirma gayretini ortaya koymaktadir. Filmde yer alan ilk goriintiilerden biri olan
Miisliiman iilke Wadiya'y yéneten despot General Alaaddin'in ikonik hali birlestiginde islamofobik
bir klise sunmaktadir. Oyle ki Mislimanlarin ve El Kaide gibi terér gruplarinin gériintiilerini
izleyicilerin zihninde birlestirmek icin filmin bir yerinde Usame Bin Ladin'e benzer sakalli ve sarikli
bir insan bulunmaktadir (Resim 2). El kaide gibi diinyaca {nli terdrist bir érgiitiin liderinin bu
sekilde gosterilmesi yaygin olarak miusliman erkekler tarafindan kullanilan sakal ve sarigin
terérizmle baglantili algilanmasina yol agmaktadir. Bu sahne ile agik islamofobik ¢erceveleme
yapilmaktadir. Cerceveleme zaten bizatihi mesaji algilayanin sunulan bilgiyi degerlendirmesini
etkileyen durumlardan biridir (Macdonald, 2020).
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Resim 2. Klise Miisliiman erkek tiplemesi

Generalin biyiksiz sakalli hali (zerinden sunulan Misliiman yoénetici temsilleri, Oryantalist
bakisin carpikligini devam ettirmektedir. Diinyanin ¢esitli bolgelerine yayillmis ugsuz bucaksiz bir
islam cografyasini ve kiiltiirel yasamini  Alaaddin’in  tuhaf imaji {zerinden Araplarla
aynilastirmaktadir. Oysa Misliman kiiltir ve yasam tarzi ne tamamiyla Mislimanlarin ne de
Araplarin eseridir (Barthold, 2013, s19). Bu sahne ile film, islam’t ve Mislimanlar terérizm ile
bagdastirilmakta ve bir glivenlik sorunu haline getirilmesi icin zemin olusturmaktadir.

Resim 3. Basmakalip imaj denemeleri

Tarihini modernligin tarihiyle 6zdeslestiren Bat’nin uzun hegomanyasinin ardindan her tiirli
modelin ret edilisinin s6z konusu oldugu filmde ayni zamanda generalin sakali ile de bir imge
aktarimi yapilmaktadir (Touraine, 2017). Filmde “sakal” gibi belirli kiltiirel sembollerle Misliman
karakterlere basmakalip imaj olusturulmakta Mislimanlara dair imge Uretimi ile ana sOylemi
sekillendirilmektedir.
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Resim 4. General Alaaddin ¢6lde

Resim 4’te goriildigl Gzere Alaadin'in at sirtinda beyaz bir pelerin ve basértiisti giymis
sekilde colde ilerlemesi kiiltiirel bir zenginlikten ziyade modern Bati erkek giyimine karsi bir 6teki
insasina hizmet etmekte gibi durmaktadir. Ustelik ata altin agizlik ve eyer giydirilmesi dikkat cekici
bir diger unsuru olusturmakta ve Arap kimligi algisini gliclendirmektedir. Filmdeki irksallastirilmis
temsiller, beyazlarin “lstinltgind” ve renkli insanlarin “&tekiligini” yansitir. Bu anlamlar sadece
beyazlara hitap etmekle kalmayip ayni zamanda esitsizligin baskin yapilarini siirdiirmek icin de
kullanilmaktadir. Oysaki tarihte hicbir toplumun gelisimi veya ¢okisi irksal 6zellikleri ve dini
inanislari ile aciklanmamaktadir (Barthold, 2013, s. 23).

Resim 5. General Alaadin deveyle New York’ta

General, uluslararasi yaptinmlari kaldirmak icin Amerika'ya gittiginde New York sokaklarinda
deveye biner (Resim 5). Kameralar, sehrin en yeni arabalari ile develer arasindaki carpici farklara
odaklanirken Dogu (Oteki) ile gelismis Bati (Benlik) arasinda bir tar ikili karsithgr vurgulamaktadir.
Diger yandan bircok batili dizide yaptig gibi diisiik teknoloji ¢ercevesi kullaniimaktadir (Sbouh,
2021). Film, islam hakkindaki gercekligi yansitip yansitmadigindan bagimsiz bir sekilde islam
hakkindaki 6znel imgelerini ve tanimlamalarini sinirsizca kullanmaktadir. Bu noktada ise filmde
islam dilsizdir.
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Resim 6. Wadiya Hiikiimeti, bayragi ve yazi karakteri

Resim 6’da yer alan sahnede Wadiya hiikiimeti aciklama yaparken arkadaki bayraklarin yesil
olmasi, islam’in sembol rengiyle értiismesi cok dikkat cekici bir durumdur. Hem bu web sitesinde
yer alan sahne hem de filmin sonunda sokaklarda diktatoriin heykelini indiren Wadiyalilarin imaji
metinlerarasilik 6zellik tasimaktadir. Irak halkinin Bagdat sokaklarinda Saddam Hiseyin heykelini
yikmasi ile bu sahne arasinda paralellik kurulabilir. ABD'nin 2003'te Irak isgali bir anlamda bu
sahneyle mesrulastirilmaktadir. Mesrulastirma ideolojilerin ana islevlerinden biridir (Dijk, 2019, s.
379). Film seyirciye bu sahne ile su mesaji vermektedir: Ortadogu Ulkelerinin ic islerine onlari
diktatorlerinden kurtarmak icin miidahale etmek Bat’’'nin kutsal bir gérevidir. Bu da sdylemin
iktidar iliskilerini ve giiclilerin eylemlerini mesrulastirmaya nasil hizmet ettigini gosterir. Ayni
zamanda, despotik Dogu (Oteki) ile demokratik Bati (Benlik) arasinda, Ben'in olumlu bir
sunumuna ve Oteki'nin olumsuz bir sunumuna daha fazla katkida bulunan ikili bir karsithk
yaratiimaktadir.

Diger yandan Wadiya, filmde bilinmeyen bir (lkedir, haritasi ise Libya’nin® bulundugu
cografi konuma benzemektedir. Bir komedi filminde bir (lkeyi direk hedef alip agik¢a sug
islemekten kacan yapimcilar, Wadiya’nin bilinmeyen bir (lke oldugu bilgisini vererek ayrimcihk
yaklasimlarindan uzaklasmaya calismaktadir.

Filmdeki Gérsel ve S6zlii Materyal

Hayali bir ¢6l kenti olan Wadiya’y! yoneten generalin isminin Alaaddin olmasi 11 Eyll terér
saldirilarinin gerceklesmesinden on yil 6nce goésterime giren Alaaddin (1992) (Yon. Ron Clements),
filmini hatirlatmaktadir. Filmin basinda Alaaddin’in agzindan Glkesini su sézlerle duymustuk: “Biraz
barbarca ama benim evim”.
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Resim 7. Alaaddin’in kiz gocugunun dogumunu yaptirdigi sahne

Soylem, anlamlari olaylar hakkinda zihni modellerin ilgili taraflarin se¢iminin sonucudur (Dijk,
2019, s. 309). Filmin Resim 7’de yer alan sahnesinde general, bir kadinin dogum yapmasina yardim
eder ve kiz ¢ocugu dogunca da “Uzgiinim kiz oldu, ¢6p kutusu nerede” demektedir. Bu
oryantalist klise Mislimanlarin islam 6ncesi kiz cocuklarini gémme gelenegine génderme
yapmaktadir. Ayni zamanda islam diinyasinda kadinlarin hayat hakki olmadigi fikrini
beslemektedir. Filmdeki hakim taraf, ideolojik tarafini saglamlastirmak icin Oteki’nin kadinlara ve
kizlara deger vermedigi hatta insan olarak gérmedigini ifade eden politik bir s6ylem UGretmistir.
Mesaj ortiilmeye ihtiyac duyulmamis acik¢a verilmistir. “Cop tenekesi nerede sorusuyla ironi
yapilmaya calsilarak bir baglamda islam diinyasinin kiz ¢ocuklarina yaklasimina dair olumsuz
sOylem Uretmistir. Dijk, ironilerin 6zellikle ikna baglamlarinda seyircinin dikkatini ¢ekmek icin
yapildigini séylemektedir (2019, s. 312). Ayni zamanda bu sahne ile Oteki’nin barbar ve cinsiyetci
insanlar oldugu fikri derinlestirilmistir.

Yine bir baska sahnede, merdivenlerden c¢ikarlarken Reilly, Cohen'e, "Sen veya
kuzenlerinden herhangi biri onu indirmeden dnce Empire State Binasi'na bir g6z atmalisin" diyor.
Bu diyalog akla 9/11 ile o Ulkenin hiikiimeti arasinda bir paralellik akla getiriyor. Bu ve benzeri
sahneler Irak hiikkimeti, Ladin ve Irak eski liderleri Saddam Hiiseyin arasinda kurulan paralelligi
gostermektedir. Empire State ve World Trade Center binasi birbirine benzeyen yukseklikleri
bakimindan New York’un en yiiksek iki binasini olusturmaktadir. Bu ctimle ile flmde ideolojik bir
yonlendirme yapilarak iki yer ismi tizerinden terérle 6zdeslesme yapilmaktadir.

Dijk, kasitll nezaketsizligin asagilama islevi gordigini soyler. Filmde Arap goriinimli ama
bilinmeyen bir yerde olan tilke ydneticilerinin yasam tarzina tepki olarak gdsterilen nezaketsizlik
ayni zamanda asagilama islevi Ustlenmektedir.

Filmdeki isitsel ve S6zsiiz Malzeme

Sesler ve miizik, resim-isitsel bir metnin temel parcasini olusturur. Buna goére filmde
kullanilan mazik, izleyiciyi belli bir ruh haline sokmakta ve adeta hikayenin gectigi ortama yani bir
Dogu® dinyasina gotirmektedir. Zabalbeascoa (2008, s. 24) miizik ve senaryonun birbirini
besledigini ve birbirinin yerine gectigini soylemektedir.

Filmde kullanilan maziklerle ilgili en dikkat cekici nokta, s6z eslik etsin ya da etmesin Arap
miizigi olmasidir. Filmin baslangicinda ilk duyulan ve heniiz ekranda bir sahne gériinmeden 38
saniye calinan ses, hiizinlG bir tonla Arapc¢a sarki okuyan birinin sesidir. Film boyunca tekrar tekrar
calinan orijinal olmayan bir sarki, Alaaddin kendisini Wadiya'nin hikkiimdari olarak selamlayan bir
sarkidir. Sarkilarin Arapca olarak secilmesi yapimcilarin nasil bir atmosfer yaratmaya calistiklarini
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anlatmakta, gortintilerle birlikte diistinildigiinde Dogu'nun Bati'dan tamamen farkl olan bir yer
olarak yerlesmesine katki saglamaktadir.

Resim 6’da yer alan Wadiya’nin web sitesinde yer alan yazi karakterleri séylemin niteligi
hakkinda bilgi vermektedir. Dijk (2019, s. 302), grafiklerin ideolojinin ifadesinde hayati énem
tasidigini sdylerken ayni zamanda biligsel toplumsal ve ideolojik islevlere sahip olacagini
s6ylemektedir. Burada yapimcilar, anlami ima etmemis direk Arapga ile 6zdeslestirmislerdir.
Arapcanin Wadiya ile 6zdeslesmesi izleyenin zihninde islam ve Kur’an hakkinda da olumsuz
distinceleri getirecektir.

Ote yandan Soguk Savas déneminde iki kutuplu diinyada “medeni” Bati ile “komdinist”
Dogu arasindaki miicadeleden Bat’nin “galip” ayrilmasi ile birlikte Bati icin yeni bir “&teki” ihtiyaci
dogmus ve bu bosluk islam ile doldurulmustur (Bazian, 2018). Ancak ikinci Diinya Savas’nda
koriiklenen Avrupa topraklarindaki Antisemitizm’in  acilari taze iken bu kez islam’in ve
Muslimanlarin ge¢miste Yahudilerin™ oldugu konuma getirilmesi, bugtin milyonlarca Misliimanin
yasadigl Bati topraklarinda Muslimanlarin tehdit altinda yasamasina neden olmaktadir (Bunzl,
2005). Bu sekilde formiile etmek suretiyle film araciligyla hakimiyetin kabuli ve hegomanyanin
gerceklesmesi gibi karmasik siirec basite indirgenerek bir resim elde edilmektedir (Dijk, 2019, 407).

3.2. Bodyguard Dizisi:

Yapimin Kiinyesi

ismi: Bodyguard

Yonetmen: Thomas Vincent, John Strickland
Senarist: Jed Mercurio

Yapimci ve yayinci: BBC, World Prodiksiyon.
Uluslararasi Dagitimcr: ITV Studios Global Entertainment, Netflix
Sezon: 1

Boliim Sayisi: 6

Cikis Tarihi: 2018

Filmdeki Gorsel-S6zsiiz Materyal

Yapim, iyi yetismis eski bir askerin, iki cocuguyla birlikte yolculuk ettigi bir trende, viicuduna
sarili bir bombayla buldugu Nadia’yi iknasi ile baslar. Dizi, hiikiimetin terérle miicadele konusunda
derin bir muglaklk icermekte ve Britanya'nin Afganistan'daki savasa katiimindan kaynaklanan
savasin yarali sonucunu, savastan doénen givenlik c¢alisani baskahraman (izerinden
gostermektedir. Bir yandan terdrle micadele politikasinin temel itici glgcleri olarak hiikiimetin
yolsuzlugunu ve siyasi hirsini ima ederken diger yandan Nadia tizerinden biitiin Misliman Araplart
potansiyel terdrist olarak cercevelemektedir. Dolayisiyla ayni zamanda ter¢r tehdidini yeniden
canlandirmaktadir: Kendini 'cihatgl' olarak tanimlayan Nadia’ya karsi, bitiin haksizliga
ugramishgina ragmen beyaz irktan Bodyguard kurucu 6zne olarak terdérle miicadele etmektedir.
Koruma, kendi sisteminden dislanmasina ve terérle miicadelenin ahlaki konusunda sarsilsa bile
buradan daha da giiclenerek cikmaktadir.

Bodyguard, 26 Agustos 2018'de ingiltere'de yayinlanmis, en cok izlenen BBC dizilerinden biri
olmustur. BBC tarihinde 17,1 milyon kisinin izledigi final bélimiiyle biyiik ses getirmistir. Ardindan
Netflix platformunun yayiniyla diinyada bir séhret yakalamistir. Bir Afganistan gazisinin sorunlu
evliligi, cocuklarina baglhg ve psikolojik travmalari ile kurulan 6ykdi, eski askerin icisleri Bakanini
korumasiyla bir dizi politik oyunlara evrilir. Bati medyasinda islam ve Miislimanlara ydnelik
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olumsuz haberler, 11 Eyliil saldinlarinin ardindan artmakla birlikte, saldirilarin éncesinde de islam
karsiti unsurlara yer verilmistir. 1979 iran islam Devrimi ile Bati yanlisi iran’in Bati karsiti iran’a
doéniismesi, 1991 Kérfez Savasi’nda Misliiman Irak’in ABD 6nciligiindeki Batili koalisyon (lkeleri
tarafindan vurulmasi, medyadaki olumsuz Misliman imajini pekistirmistir (el-Aswad, 2021).

Dizi baslar baslamaz, Araplar iki farkl siddet eylemi gerceklestirir. Aslinda Bat’nin yiizlerce
yila dayali suuralti ortaya c¢ikmistir. Dizinin ilerleyen bélimlerinde Misliman kocalarinin
korkusundan bombaci olan kadinlardan, 6zlerinde canilik olan Miisliiman kadin tipiyle karsilasirz.
Bu sahnenin temel felsefesi Miislimanlar -Arap, iranl veya Pakistanl olsunlar ya da miihendis,
doktor olsunlar- glivenilemeyen acimasiz terdristlerdir ve hepsi bizi ele gecirmeye
hazirlanmaktadir.

Resim 8. Filmin acilis sahnesi

Burada kahramanin yani bodyguardin beyaz olmasi ayr bir Gstlnlik ifadesidir. Endo
Lodge'un popdiler kiiltiir deneyimi icin sdyledigi gibi:

“Ben dort yasindayken, anneme ne zaman beyaz olacagimi sordum, ciinkii televizyondaki
tim iyi insanlar beyazdi ve tim kotller siyah ve kahverengiydi” (2016, 46). Buddge’nin
kahramanligi babalig tizerinden baslamakla beraber kaslari ile kendinden 6nceki kahramanlar
Rambo’dan Bond’a kadar bir temsili devam ettirmektedir. Dizi, Mislimanlar Bat’da yasanan
kaosun sorumlusu olarak kodlarken, beyaz kutsal adami ise kurtarici olarak gdstermektedir
(Camur & Zinderen, 2021). Kitle iletisim araclari ile tretilen popdiler kdiltiirde kahramanin imajina ve
onun kahramanliktaki roliine iliskin arastirmalarin cogu Amerikan stiper kahramanina odaklanir. Bu
literatiirde, Lawrence ve Jewett, siiper kahraman imajinin Amerikaliyr nasil yeniden yarattigini
soyle izah eder: Uyumlu bir cennetteki topluluk, kétilik tarafindan tehdit edilir, kurumlar bu
tehditle miicadele etmekte basarisiz olunca dzverili bir siiper kahraman ortaya ¢ikar. Kurtarici
gorevini kaderin yardimiyla gerceklestirirken onun kesin zaferi, toplulugu cennete geri déndrtir
(2002, s. 6). Buradaki kosul, siiper kahramanin daha sonra belirsizlige ¢ekilmesidir. Bodyguard’daki
beyaz kurtarici kahraman da bu akista yerini bulur. Diger yandan eski asker Budd, zorluklarin
tstesinden geldiginde, kendini ve ulusunu yeniden konumlandirma sansi bulur. Budd’un evi ve eski
karisi vatanidir, olaganistii bir kahramanlik gosterince ailesiyle olan iliskisini de onarmis
olmaktadir. Yani o, savasla zedelenmis iliskisinden zarar gérmiis beyaz bir kahramanligl yeniden
ifade etmeye calisir. Vatan ve yurdun bu sekilde terdrle ele gegirilmesi, popiiler kdiltiiriin yipranmis
bir mecazidir. Ulusa y6nelik tehdidi masum yuvaya yonelik tehdit olarak okunakli kilma islevi gordr.
Budd’un evi aslinda milletini temsil etmektedir. Bodyguard, Budd’un aile saadetinin savas ve
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sonuglar ylziinden bozuldugunu gérmekteyken cocuklarini kurtarma yetenegi/ ayni zamanda
ulusunu kurtarma firsati vermektedir.

ingiltere'nin son terér deneyimleri, Birlesik Krallik'taki terér séylemini sekillendiren unsurlar
arasinda 2005'teki Londra bombalamalari vardir. 2017'de gerceklestirilen Westminster Bridge
saldirisi ve Manchester Arena bombalamasi Birlesik Krallik’ta gerceklesen diger etkili eylemlerdir.

Siddet, verili olmadigi gibi diismanlik da tabii ve verili degildir. Gruplasmalar beraberinde
dislanmalan da getirir, psikolojik bakimdan bu durum bireyin kendi halkiyla 6zdeglemesini
getirirken yabanci-6tekiye donitsen diger halklarla 6zdeslesmemesini getirir (Swaan, 2019, s. 20).
Burada paradoksal bir durum vardir, bir taraf 6tekini insa ettik¢e 6teki de bir siddet sarmalina
girebilir. Durumcu goriislere goére, siradan insanlar olaganiisti sartlarda olaganisti davranislar
sergileyebilirler (Aktaran Swaan, 2019, s. 27).

Resim 9. Nadia’nin istiine sarili bombalari patlatmakla tehdit ettigi sahne

Resim 9’da goriildiigii gibi Nadia, kahverengi tene, sert, giilmeyen bakislara, sahiptir. Filmin
cesitli sahnelerinde Nadia tzerinden benzer bicimdeki araplarin masum insanlarin givenligi icin
tehdit oldugu algisi verilmektedir. Nadia temsili Gizerinden 6zne kabiliyetini yitiren nesnelesmis bir
Misliman kadin algisi olusturulmaktadir. Ustelik bu kadin Orliano Fallaci’nin (1990) “insallah” adl
kitabindaki Mduslimanlar gibi cok “6fke”lidir.  Kibirle Avrupa’yr istila etmeye calisiyordur ve
Avrupa’nin kendisini biran énce bu istilaya karsi korumasi gerekmektedir.

islamofobi ile baglanti olarak giiniimiiziin en biiyiik problemlerinden olan miilteci krizi Batili
tilkeler tarafindan gérmezden gelinmektedir. Bati medyasi, islam’i terér ve siddetle bir araya
getirdikce, islam topraklarinda yasanan acilara kayitsizlik artmakta, Bat’da “kendi halinde”
yasayan Muslimanlara yonelik baskilar artmaktadir. Dolayisiyla milteci krizi biyumektedir.

Diger yandan Amerikan medyasi, uzun yillardir burkanin Arap toplumundaki pece ve kara carsafi
Misliman kadmlarin nihai sembolii olarak kabul eder ve bu konuda temsillere &zellikle yer
vermektedir (Macdonald 2006, s. 8). Nadia, Bat’ya okumaya gelen geng bir kadindir. Korumanin
onu ikna ettigi dizinin ilk boliminde, bu eylemi kocasinin baskisi ile yapmak zorunda kaldigin
ifade eder. Misliiman kadinlarin toplumsal konumunun erkeklerden geride olduguna ve onlarin
erkeklerin tahakkiimi altinda yasadiklarina hatta bu intihar bombacisi olmak dahi olsa séyleneni
itiraz etmeden kabullenmek zorunda kaldiklarina dair genel kani bu ifade ile tekrar edilmektedir.
Ahmad ve Matthes, 2000-2015 yillarini kapsayan islamofobi calismalarinda islam’in imaj insasinda
tekrar eden temalar bulduklarini belirtmislerdir. Bu temalar arasinda terérizm, Misliman kadinlar
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ve miilteciler yer almaktadir (2016). Bodyguard ilk bélimiiniin baslangi¢ noktasinda bu ti¢ temayi
da kullanmaktadir.

© BBC ONE

Resim 10. Cocuklar intihar bombacisindan kagmaktadir

Resim 8’deki trende yolculuk yapan masum ¢ocuk kurbanlarla baslayan dizi, son bélimde
Resim 10’da yer aldigi gibi okulda intihar bombacisindan ka¢gmaktadir. Dizinin basinda gosterilen,
Resim 8’deki trende yolculuk yapan masum ¢ocuk kurbanlar, son béliimde Resim 10’da yer aldigi
gibi okulda intihar bombacisindan ka¢maktadir. Dizide cocuklara ve égrencilere yonelik islami
tehdidin bu denli altinin gizilmesi, Frijda’nin eyleme hazirlik kavramini akla getirmektedir (Aktaran
Swaan, 2019, s. 272). icinde bir miktar sefkat olan birey, ihtiyaci olan birisi icin harekete gecmeye
onun yardimina kosmaya ya da onu korumaya egilimli olacaktir. Dolayisiyla filmde, izleyenlerin
empati duygusundan istifade edilerek bir kolektif bir 6zdeslesme saglanmaktadir. Bu baglamda
izleyenler disman oOtekiyi lanetleyecek Korumanin kahramanhgi lizerinden halkin moralini
arttinlacak ve 6fkesi insa edilmis 6tekine yoneltecektir.

Filmdeki Gorsel ve Sozlii Materyal

Basliklar, soylemin evrensel anlamini temsil etmektedir (Dijk, 2019, s. 311). Yapimin ismi yani
basligl Bodyguard, Cambridge sézliglinde birilerini tehlikelere karsi korumak icin ¢alisan bir kisi
veya bir grup insana verilen isim olarak yer almaktadir (erisim linki:
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/bodyguard?q=bodyguard  erisim
tarihi 09.12.2021). Koruma, goriiniirde icisleri bakaninin &zel korumasidir. Ancak ¢ocuklarini ve
trendeki sade vatandaslan korurken 6rtiik olarak vatanini yani Anglosakson diinyayi ve degerlerini
korumaktadir.

Nadia’nin dizinin sonunda aslinda okumayi yani modernligin getirdigi bilimle donanmayi
sadece cihat icin yani Batili insanlari katletmek icin yaptigini ifade etmesi, yoneticilerin ¢ikar ve
inanglarina gore bir modernlik belirledigi, evrensel modernligi g6z ardi ettigi fikrini
uyandirmaktadir (Touraine, 2017, s. 22). Diger yandan Nadia lizerinden Batr'ya gelen gé¢menlerin
hem amaglari hem de toplumsal kaynaklara erisimi gayrimesrulastinimaktadir (Dijk, 2019, s. 384-
385). Dizi, Avrupa’da unutuldugu disindlen irk¢iigin cogunlugunu Misliimanlarin olusturdugu
gdcmenler lizerinden, yeniden islamofobi kavrami ile canlanmasina yol agmaktadir.

Ayni sdylem ikinci bélimde devam ettiriimektedir. Okul oyun alaninda oynayan masum
beyaz cocuklar tehdit altinda iken koruma Budd bomba yUkli bir miniblsi durdurmaya
calismaktadir. lyilik ve masumiyet, kisinin Gstinligiinin tilsimlaridir. Burada da cocuklarin
masumiyeti Gzerinden Gstiinlik ortaya konmaktadir (Schick ve Denis, 2005, s. 308).
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Asirilik, siddet ve terdr olaylarini iceren saldinlarin Misliiman (lkelerin topraklarinda
yasanmasi Bati Ulkeleri icin sorun teskil etmezken, bu tip saldirlarin Bati topraklarinda yasanmasi
ise islam ile siddeti ve terdrii bir araya getirme calismalarina katki sunmaktadir.

© BBC ONE

Resim 11. Koruma Budd’un Afganistan’da birlikte savastigi arkadasi
Apsted ve yiuzlindeki savas izi

Filmde Afganistan savasina elestiri Batili askerler vechesinden yapilmaktadir. Budd kendisi
ile birlikte savasan arkadasi Apsted'e “Savas olmasaydi senin hala bir yiiziin benim hala bir ailem
olurdu” demektedir. Afganistan savasi, terdr tehditlerini yaratan siddet cemberinin bir parcasi
olarak tanimlanmamaktadir. Burada yara ile koruma Budd icin terdrle miicadelesinin asil
motivasyonu eski karisi Vicky ve cocuklan aracihgiyla gosterilir. Acilis sahnesinde trende bir Arap
intihar bombacisi ve uyuyan beyaz cocuklar masumiyetin nihai ifadesidir. Bir babanin ¢ocuklarini
korumak icin distigu caresizligi Gzerine Uretilen duygusal bir kareye karsilik cihat¢r zalim Arap
Mislimanlar yer almaktadir.

Dizideki fizik mihendisi Arap kadin lzerinden Muislimanlarin ne kadar basarili ve iyi
yetistirilmis olursa olsun Anglosakson diinya icin birincil tehdit oldugu algisi yaratiimaktadir
(Jameel, 2019). Dizideki en dikkat cekici konulardan biri, Arap Misliman kimliginin temsilidir.
Aslinda istatistiksel olarak, Araplar Mislimanlarin nispeten bir kismini olustururken Musliman
kadin tipini Araplarla 6zdeslestirip sunmaktadir. Bunu yaparken kadinlarin Arap Musliiman
topluluklarmin basmakalip ve istatistiksel olarak yanhs temsillerinin uzun ve zengin bir tarihinden
yararlaniimaktadir (Shaheen, 2012). Bu temsil ilk olarak kadinlari tek tiplestirme, kimliksizlestirme
tzerinden kurgulanmistir. Dizinin ilk bélimiinde Arap Muslimanlarin gerici, siddet yanlsi ve
kadinlar insan kabul etmeyen adamlar olarak tasvir edilir. Ustelik bu tipler “Ne olursa olsun
'Batililara 6lim' diye bagirmaktadirlar. Dizinin séyleminde islam'in kendisi ugursuz olarak
sunulmaktadir. Nadia tizerinden islam’daki patolojiler gésteriimeye caligiimaktadir. Bu durumun
stratejik argimani (Dijk, 2019) ise Nadia’nin filmin sonundaki séylemleridir. Nadia filmde David
Budd’un hata yaptigini séyledikten sonra sunlan eklemektedir: “Onun icin zayif bir kadin gibi
algilandim. Cocuklari hakkinda séyledigi her seyi hatirladim. isimlerini, yaslarini. Hapishaneden
orgltume bilgi verebildim; cihazi ben yaptim, tim bombalari ben yaptim. Hepiniz beni mazlum bir
Musliman kadin olarak gérdiiniiz ama ben miihendisim ve cihat¢ryim.” 6. Bélimde yer alan bu
sahnede Nadia’nin bu itirafi gururla yaparak coluk cocuk kimseye acimayan bir temsil olarak
gosterilmektedir. Agiklamaya devam eden Nadia, ge¢mis davranislarini séyleyerek: “Bu hikayeyi
ben icat ettim clinki Budd inanmaya ¢ok hevesliydi. Ve o ¢ok aptaldi. Biz (cihatgilar) inangsizlar ve
suglularla birlikte ¢alisinz. Daha fazla bomba yapmak ve daha fazla silah satin almak ve gercegi
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yaymak icin paraya ihtiyacimiz var ve sizin is birlik¢i suclulariniza erisiriz (Bodyguard, Bolim 6,
1:07:06 — 1:10:03). Genelde islam karsitlari, islam diinyasinda kadinlarin okullasma oranlarinin
distk olusu gibi kadin merkezli sorunlar éne siirerken dizi Nadia lizerinden kizlarin akademik
egitim almasini gayri mesrulastirmaktadir.

Dizinin son béliminde son on dakika icinde, Nadia ge¢miste insa edilmis islamofobik
imgelerin bir stogu ve saf kétiligiin enkarnasyonu haline gelmektedir. O kadar ki bir oyunculuk
becerisi ile seytani, zeki ve Misliiman erkeklerden daha tehditkar bir konuma gelmistir. Yani artik
Nadia, bir “ "Femme Fatale™” dir. Nadia karakteri, 6nce sessiz-itaatkar ve dizideki Batili kadin
karakterlerin aksine zayif olarak temsil edilirken ardindan kurban olarak &tekilestirilirken dizinin
sonunda bir canavar olarak 6tekilestirilmistir. Ve nihayet “Femme Fatale" imaiji verilerek ikiyizli
Arap ve Misliiman tipi Gretilmistir. Boylece giicii elinde bulunduranlarin ¢ikarina uygun sekilde
izleyenlerin rizasi kazanilmistir. Ayrica bu temsille yayllan sdylem, Misliman kadinlari bati
kamuoyunda hedef haline getirmekte ve siddet eylemlerine maruz birakilmalarina zemin
hazirlamaktadir (Bayrakli, 2020).

Filmdeki isitsel ve Sézsiiz Malzeme

RTS Craft & Design Odiillerinde en iyi ses 6diliini alan dizi, mizik tercihleri ile dikkat
cekmektedir. Dizide yer alan terdr eylemleri 6ncesi ve sonrasi kotu seyler olacak duygusu
uyandiran miizikler eslik etmektedir. ingilizce ifadesi ile omnious™ mizikler kullanilmuistir. ilk
bélimde koruma Budd pencereden disari bakar ve blytik bir palto giyen bir adamin pili ¢ikardigini
fark eder. Bu yer ayni zamanda seyircilerin siipheli olarak isaret edilen esmer bir erkegi ilk gordigi
yerdir. S6z konusu basarisiz bir ter6r saldirisidir. Mazigin tonu ile seyirci daha sonra neler
olabilecegine dair stres ve endise hissetmeye itilmektedir.

ikinci bélimiin basinda ise basarisiz tren bombalamasindan birkag giin sonra ayni terdrist
hiicre biriminin saldir plani hakkinda icisleri Bakanina bilgi verilir. Seyirciler yakinda hedeflenen
okulun Budd'in ¢ocuklarinin gittigi yer oldugunu 6grenirler. Gerilimli muzik ile bir sonraki asamada
ne olabilecegi beklentisi artinlir. Ardindan sahne aniden degisir ve ekranda gorilen okulda
oynayan cocuklarin goriintistidir. Kamera acilirken yizlerinde korku ifadesi olan iki 6gretmen
goririz. Sirenlerin sesi ve kamyonlarin motorunun sesi ile gerilim bir miktar daha artirilir.

Resim 11’de yer alan sahnede seyirci, koruma Budd’un Afganistan’dan buyik acilarla
ayrilmasinin izini yiziindeki yaralardan anlamaktadir. Arkadasi ve Budd konusmaya devam
ederken ayni omnius miizik calmaya baglar. Burada yénetmen, acilarin terdr saldirlar ile devam
edecegine dair stresli bir izlenim havasi yaratmaktadir. S6ylem, belirli nesneler ya da simgeler,
belirli toplumsal aktorlere gonderme yapmak icin kullanilir (Dijk, 2019, s. 294). Resim 11’de yer alan
yaral yiize sahip eski asker goriintiisti ashinda bir simgedir ve 6denen bedelleri temsil etmektedir.
Bu bedeller ve kéti zamanlarin habercisi miizik, isitsel ve s6zsiiz malzemenin bir drnegi
olusturmaktadir. Bu miizik tercihleri ile ideolojik sdylem iiretme prensiplerinden “Otekiler”
hakkindaki olumlu bilginin belirsizlestirilmesi kullaniimistir (Dijk, 2019, s. 396).

Dizinin bélimlerinde Arap terdrist tehditleriyle beraber verilen gerilimli” -ugursuz mizigin
yani sira tuhaf ve elle tutulur bir sessizlik yer almaktadir. Mizigin son bulusu hayaletsi ikinci bir an
yaratir (Eagleton, 2020). Son notanin kayboldugu andaki gercek bitis ve ardindan gizemli ve
ugursuz Arap terorist tehdidi ve korkusu yerlestirilmistir.

Sonug

Oryantalizm, Postkolonyal dénemde Dogu hakkinda toplanan bilgilerle beraber onu
sekillendiren Batih bir sdylemdir. Yeni medya tirleri aracilifiyla yeniden (Uretilmis ve
yapilandiriimistir. Sinema, televizyon, haber, gazete, dergi, internet, sosyal medya, fotograf vb.
Dogu'nun sunulma ve gériilme seklini degistirmis, 11 Eyliil'le beraber islamofobiyi de biinyesine
katmistir. Dogu ile Bati arasindaki ¢atismanin biiylk bir kismi artik askeri olmamasina ragmen,




Diktator Filmi ve Bodyguard Dizisindeki islamofobik Séylemler

sona ermemis Kkdltirel bicimlere birlinmistir. Diger yandan s6z konusu olan givenlik
politikalanyla i¢ ice gecmis olan ideolojik miicadeledir. Bu miicadele gercek politik, toplumsal ve
ekonomik cikar dolayisiyla catismalara dayanmaktadir (Dijk, 2019, s. 418). Bu baglamda Avrupa,
ikinci Diinya savasi sonrasi ekonomilerini yeniden insa etme amaciyla gécmenleri karli bir tercih
olarak gérmiis goclin gecici faydalarina odaklanmislardir. Ancak kendi sorunlar ¢ogaldik¢a ve
¢oziimlenmesi gliclestikge gd¢cmenlerin entegrasyon sorunlari 6ne ¢ikarilimaya baslanmistir.

incelemeye esas alinan iki yapimda, oryantalizm, &tekilestirmenin béliici ideolojisi ve
karmasik temsiller tespit edilmistir. Diktat6r filminde basitlestirilmis karma bir Arap Misliman tipi
s6z konusu iken Nadia’nin olumsuz tipi ile zararl stereotiplerin devamina hizmet edilmektedir.
Dogu diinyasini (genellikle islam'la esdegerdir) yok edilmesi gereken diisman olarak temsil
etmesine Diktator filmi 6rneklik olusturmaktadir.

Gorsel-isitsel metnin 6gelerini kullanarak film analiz edildiginde, kimlik insasi, filmin ideolojik
temelleri ve Ben'in (Bati) olumlu temsili ile Oteki'nin (Dogu) olumsuz temsili arasindaki farklari
gorilmektedir. Dismanin kurgusal diinyadaki olumsuz temsilleri, gercek diinyada alinmasi
gereken siyasi kararlara izleyiciyi ikna etmede aracsallasmistir. Oteki'nin tehlikelerinin ortaya
konmasi 6teki olan Araplarin kim oldugu ve Batililardan nasil ayrilacagi ile ilgili sorulara bir cevap
niteligi tasimaktadir.

Cuties, Elite, Messiah, Designated Survivor, Messiah ve Homeland dizilerinde Netflix,
Mislimanlan terdrle, Bati medeniyetinin biyik tehdidi olmakla ve Bati toplumlarinin icerisinde
yasayan gizli terdristler olmakla itham etmektedir. Bugiin en yaygin islamofobik klise, Bat'ya
savas agmaya kararl “radikal Misliman isyanci” dir. Bu klise, siddeti Misliman olmanin ayriimaz
bir parcasi olarak ve dini siddet eylemleri icin bir gerekce olarak sunmaktadir. incelenmeye esas
alinan iki ayri formatta da bu klise yeniden Gretilmektedir. Bodyguard dizisinde adeta bir femme
fetale olarak sunulan Nadia (izerinden diisman tamimi yapilmaktadir. Otekinin amaclarindaki
egitim, barinma, saghk gibi haklar gayrimesrulastinlmaktadir. Diger yandan yapimlardaki
islamofobik kliselerle yiizyillar éncesinin diismanca inanglar pekistirilmektedir. Dolayisiyla diinya
capinda bu konularda var olan gerilimleri azaltmak icin bir caba gdsterilmedigi aksine kériklendigi
sonucu ortaya cikmaktadir. Her iki filmde hem dolayli hem de direk olarak islam hedef alinip, Oteki
Uzerinden kendi Gstlinligunin alti cizilmektedir. Dijital mecralarin yaymina girmesiyle tekraren
dolasima giren bu yapimlar, iletisim ve ulasim olanaklarinin, niifus hareketliliginin yogun oldugu bu
yillarda stereotipler Gzerinden 6ncelikle Arap ardindan Muisliman diismanligl yapmaktadir. Diger
yandan olumsuz &teki temsili ile “biz” hakkindaki olumsuz bilgi gizlenmektedir. Bugiin
medyalardaki cesitlilikte dismanin kim oldugu genelde belirsiz olmasinin aksine ele alinan iki
yapimda diisman bellidir. “Oteki”nin karsisindaki “biz” ise biiyiik dlciide tek kutuptur ve yiicedir
(Braidotti, 2013). incelemeye esas alinan yapimlar Anglo-Sakson diinyada islam’in nasil bir giivenlik
meselesi haline getirildigi ve Avrupa kiltiri ile uyum saglamasi imkansiz, saldirgan, tehdit
olusturan bir 6tekiye dénistirildigini gostermektedir. Deger sadece kisinin cografi kaderiyle
degil onunla kurdugu iliskiyle ilgili bir meseledir. Adil bir toplum i¢in verilen miicadele arag¢sal bir
akll gerektirse de bundan ibaret degildir. Aristoteles’in dedigi gibi seyleri kétiiye gétiiren neden
yani degiskenlik iyiye de gotirebilir. Politika insanlik tarihi boyunca siddetli ve yoz bir seyir izlese
de erdem serpilip gelistigi yerlerde Kkisilerle ve azinlikla sinirli kalmistir. Bu sebeple yerlesik
stereotipleri reddetmek ve bunlari politikadan soyutlayip sorunsallastirmak gerekmektedir.
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Son Notlar

' Dogu kelimesi, her zaman {ilkelerin o y6nde uzandiklan seklinde tasvir edilen cografi konumlariyla
ortismemektedir, sembolik kullanimi s6z konusudur (Barthold, 2013, s 19).

2 Baska bir diinya olarak “Dogu” fikrinin kkenleri Roma imparatorlugu’na uzanir (Barthold, 2013, 19).

3 Merkezi konumda olan Hellenlere uzanan bir tanimlama. iklimsel sartlar ve kiiltiirel gelismeye en miisait
cografya ve kainatin efendisi olmaya layik bir anlayis sahibi toplumsal suuralti (Barthold, 2013, 19-20).

4 Medeniyetler Catismasi.

5 Hz. isa’nin (6. 29 veya 36 ?) peygamberi oldugu semavi din. isa’nin adina atfen isevilik diye de adlandirilan
bu dine mensup olanlara Hristiyan [Grekce Christianos (Christos/Mesih taraftarr), Bati dillerinde Christian]
denilir. Goriig farkliligini gidermek amaciyla toplanan konsillerde yeni béliinmeler meydana gelmis,
Hristiyanlik XI. ytizyllda Roma-Katolik (Bati Kilisesi) ve Bizans-Ortodoks (Dogu Kilisesi) olarak ikiye bélinmds,
XV. asirda baslayan Reform Hareketi, Protestanligin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Hz. isa’nin “Gidin
bitiin halklar talebelerim edinin; onlari vaftiz edin, size emrettigim her seyi tutmalarini onlara 6gretin”
s6zlini misyon kabul eden Hristiyanlar diinyaya yayilmislar, dinlerini/mezheplerini 6gretmek gayesiyle
kurduklar teskilatlarla pek ¢ok tilkede misyonerlik faaliyetleri ylratmuslerdir (Kirsat Demirci, Mehmet
Aydin, 1998, “Hristiyanlik”, s. 328-340; s. 340-358).
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® Gorseller, fotograflar, filmler vb.

7 Britanya islam Konseyi

8 Diktator (2012)

2 Yénetmen Ron Clements.

° Sdylem

" Hristiyanlik, islam ve daha sonra hiimanizmin tesiriyle Dogu’nun anlami degismis ancak 17.yy’da kadim
tarihin orta modern diye béltinmesi yaklasimi ile Antik Cag’daki 6teki Dogu anlayisina ge¢mistir (Barthold,
2013, 21).

" Kuzey Afrika’da bulunan ve Misliiman diinyanin bir parcasi olarak betimlenen Libya aslinda dogu degildir,
Avrupa’nin yani Bat’nin gineyinde yer almaktadir (Barthold, 2013, 19).

3 Bati fikrinden farkli ve ona zit olan diinya (Barthold, 2013, 19).

" Etnik kokenleri Hz. ibrahim’in on iki oglundan Ya’kub’a (israil/Yeduda) dayandirilan, Yahudi dinine mensup
halk. Yahudilerin tarihi Tevrat’a gére MO 1750’lerde baslar. Onceleri Mezopotamya’da yasayan Yahudiler,
Hz. ibrahim’in énderliginde Yehoda’nin vaat ettigi Kenan diyarina gelmislerse de daha sonra Misir'a géc
etmek mecburiyetinde kalmislardir. Burada firavun tarafindan kélelestirilince Hz. Musa ile birlikte Misir’dan
ayrihp ona “On Emir”in bildirildigi Sina Dagi'na gelmisler, Filistin’e yerlesmislerdir. Babilliler Siileyman
tarafindan insa edilen Kutsal Tapinag yikip Yahudileri siirmiislerdir. Keyhiisrev MO 538’de Yahudilerin
Kudiis’e dsnmelerine ve tapinag tekrar insa etmelerine izin vermis, MO 515’te ikinci Tapinak insa edilmistir.
Yahudilerin Romalilara karsi ayaklanmasini takip eden yillarda Romalilar ikinci tapinagi yikmislar, Yahudilerin
Kudiis’e girmelerini yasaklamislardir. Bunun Gzerine pek ¢ok Yahudi baska tilkelere go¢ etmistir. Hristiyanlik
resmi din olunca Hz. isa’yi éldiirten Yahudilere diismanlik siddetlenmis, bu durum yiizyllarca devam
etmistir. 637’de Kudiis Misliimanlar tarafindan, 1071’de de Selcuklular tarafindan fethedilmistir. XI.
ylizyildaki Hagli Seferleri sirasinda Yahudi diismanligr tekrar artmis, ancak bdlgenin 1517°de Osmanli Devleti
hakimiyetine ge¢cmesinden sonra Yahudi kilttr( gelisme firsati bulmustur. Avrupa’ya gé¢ eden Yahudiler
XIX. asrin sonunda baski ve &ldiriilmelere maruz kalmis, otekilestirilmistir. Biitiin bunlarin sonucunda
baslayan antisemitizm dolayisiyla maruz kaldiklari baski sonucu Siyonizm (Yahudi Milliyetciligi) hareketi
ortaya ¢ikmistir (Harman, 2013, s. 187-197; 197-201; 201-207; 207-212).

5 Oliimciil kadin anlamina gelen femme fatale, 19. yiizylldan itibaren gérsel sanatlar, edebiyat ve sinemada
yeniden uretilmis ve temsil edilmistir bir figtirdir.

6 Cambridge sozlikte hos olmayan bir seyin olabilecegini disiindiiren olarak ifade edilen bir sifattir.
(https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zI%C3%BCk/ingilizce/ominous erisim tarihi 12.01.2022)

7 Omnius
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Islamophobic Discourses in the Dictator and Bodyguard Series
Giilenay PINARBASI

Extended Abstract

Throughout its fourteen centuries of history, Islam has filled the living space called the
Islamic world, leaving no space for non-Islamic elements to settle. Along with modernism, Islam
began to be presented and perceived in a pre-packaged consciousness as an "other" apart from
its followers. September 11, 2001 has been a milestone, and traditional media tools have added
phobias to the orientalist mental spiral that Islam has been packaged.

The media directly targets the religion of Islam and Muslims through the Islamophobic
frameworks it constructs, as well as producing islamophobic content in order to show non-
Muslims better and more tolerant. The media created a stereotypical Muslim stereotype,
accompanied by the allegations made after September 11. There are signs that this type of
production has caused even ordinary Muslims who have made a living in the western world to
experience various difficulties in their daily lives. Today, Muslims are associated with violence,
terrorism and bigotry, and are accused of being the Western world's worst enemies. These
accusations are spread not only through the news media but also through the depictions of
Muslims in TV series and movies. In this study, the islamophobic reflections of the movie Dictator
and Bodyguard, which were released on Netflix, which was screened before and can be accessed
all over the world, were examined according to Zabalbeascoa's discourse analysis method.

Orientalism is a Western discourse that shaped it with the information gathered about the
East in the postcolonial period. It has been reproduced and structured through new media types.
Cinema, television, news, newspaper, magazine, internet, social media, photography etc. It has
changed the way the East is presented and seen, and has incorporated Islamophobia with
September 11th. Much of the conflict between East and West, though no longer military, has
taken unfinished cultural forms. On the other hand, it is an ideological struggle intertwined with
security policies. This struggle is based on conflicts due to real political, social and economic
interests (Dijk, 2019, s. 418).

Orientalism, the divisive ideology of othering and complex representations were identified
in the two productions that were taken as a basis for the review. While there is a simplified mixed
Arab Muslim type in the movie The Dictator, the negative type of Nadia serves to continue
harmful stereotypes. The movie Dictator exemplifies its representation of the eastern world
(often equated with Islam) as the enemy that must be destroyed. When the film is analyzed using
the elements of the audio-visual text, the identity construction, the ideological foundations of the
film and the differences between the positive representation of the Self (West) and the negative
representation of the Other (East) are seen. Negative representations of the enemy in the
fictional world have become instrumental in convincing the audience to make political decisions in
the real world. By revealing the dangers of the Other, it is an answer to the questions about who
the other Arabs are and how they can be separated from the westerners. The most prevalent
Islamophobic stereotype today is the "radical Muslim rebel" determined to wage war on the
West. This stereotype presents violence as an integral part of being a Muslim and as a justification
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for acts of religious violence. This cliché is reproduced in two different formats based on the
examination. The definition of an enemy is made through Nadia, who is presented as a femme
fetale in the Bodyquard series. The rights of the other such as education, housing and health are
de-legitimized. On the other hand, the hostile beliefs of centuries ago are reinforced by the
Islamophobic stereotypes in the productions. Therefore, it is concluded that no effort is made to
reduce the tensions that exist on these issues around the world, on the contrary, it is fueled by it.
In both films, Islam is targeted both indirectly and directly, and its superiority over the other is
underlined. These productions, which are circulated again and again with the introduction of
digital media, are primarily hostile to Arabs and then Muslims through stereotypes in these years
when communication and transportation opportunities and population mobility are intense. On
the other hand, negative information about "us" is hidden with the negative other
representation. Although the struggle for a just society requires an instrumental mind, it is not
limited to this.
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Oliimsiizliik Arzusu ve Dijital Cagda Yeni Acilimlar:
“Upload” Televizyon Dizisi Ornegi

Umit Harun AKKAYA*

(o]

Yapay zekanin gelisimiyle baglantili olarak, bellegin dijital imkanlarla sanal gergeklik evrenine aktarilabilmesinin miimkiin
hale gelmesi olasiligl ve bunun toplumsal sahaya ve din alanina olasi yansimalari son giinlerde daha sik glindeme
gelmeye baslamistir. Bu ¢alismada, dijital cagda 6liim sonrasi ve kisinin 6ltimstizliik arayisi ile ilintili olarak, ileri teknoloji
ve sanal gerceklik temalariyla yogrulmus bir tiir sanal ahiret yaratma girisimini iceren ‘Upload’ TV dizisi arastirma konusu
haline getirilmistir. Arastirmada nitel yébntem esas alinmistir. Bu ¢ergevede birinci sezonu on béliimden olusan dizinin
tim bollimleri veri analizi tekniklerinden betimsel analiz teknigi kullanilarak degerlendirilmis ve yorumlanmustir.
Arastirma sonucunda dijital dlinyaya her yoniyle ayak uydurmus, Olimi sonrasinda sanal cennette varligini
strdiirebilecegine inanan bireylerin karsisinda; gelenekgi, yer yer eski kafali ve dindar olarak tanimlanan bireylerin
konumlandirildigr gériilmistir. inanan, gecmisin degerlerini tagiyan dindar insan tipi 6tekilestirilmistir. Akilla ve gelisen
teknolojiyle 6limliilik yazgisinin degisebilecegine yonelik inancin ise pekistirildigi anlasiimaktadir. Dizide izleyiciye
sunulan toplumsal sistemde, deger bagimsiz ve salt ekonomik giicle bir tiir sanal 6limsiizliige kavusan sahsiyetler s6z
konusudur.

Anahtar Kelimeler: Medya, Din, Sanal Cennet, Transhiimanizm, Oliimsiizliik

The Desire for Immortality and New Initiatives in the Digital Age: The
Example of the “Upload” TV Series

Abstract

In connection with the development of artificial intelligence, the possibility of transferring of the memory to the virtual
reality universe with digital possibilities and its possible reflections on the social and religious spheres have started to
be at the top of the agenda more frequently in recent days. In this study, the TV series "Upload", which includes an
attempt to create a virtual afterlife with advanced technology and virtual reality themes in relation to post-death in the
digital age and one's search for immortality, has been made the subject of research. The research was based on the
qualitative method. In this framework, all episodes of the series, whose first season consists of ten episodes, were
evaluated with descriptive analysis technique and commented. As a result of the research, in the face of individuals who
have kept up with the digital world and believe that they can survive in virtual paradise after their death; It has been
observed that individuals defined as traditionalist, sometimes old-fashioned and religious are located. The religious
person type who believes and carries the values of the past has been marginalized. It is understood that the belief that
the fate of mortality can change with the mind and developing technology has been reinforced. In the social system
presented to the audience in the series, there are personalities who are independent of value and who attain a kind of
virtual immortality with pure economic power.

Anahtar Kelimeler: Media, Religion, Virtual Heaven, Transhumanism, Immortality
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Olumstizliik Arzusu ve Dijital Cagda Yeni Acilimlar: “Upload”
Televizyon Dizisi Ornegi

Giris

Olum sonrasi bilinmezligi, korkuyu, umudu, heyecani ya da gizemi diisiince ya da inang
olarak icinde barindiran bir alan olarak degerlendirilebilir. Yine bu alana iliskin her tirli yeni unsur,
hayali ya da kurgusal olsa dahi ge¢misten glinimiize hep 6limsiizliik arayisi icinde olagelmis insan
icin ilgi cekici gériinmektedir. Olim ya da uzun yasama dair yeni agihimlar cezbedici yanlari ya da
riskleri ile 6zellikle bilim-kurgu alaninda farkli bicimlerde irdelenmistir.

Bilisim teknolojilerindeki gelismeler, yapay zeka ile ilgili ¢alismalardaki hizli ilerlemeler,
biyoteknoloji ve genetik alanindaki gelismeler hem transhiimanizm hem de insanin 6limsiizlik
arayisi meselesini glindeme yeniden getirmektedir.

Yapay zeka, biyogenetik, robotik uzuvlar, benligin dijital ortamlara aktarimi, insan ve
makinenin birlesimi ve biyoteknoloji gibi popiiler konu ve kavramlarin; yakin gelecekte,
vatandasliktan tiizel kisilige, etik sorunlardan evlilige hatta din alanina dek uzanan cesitli soru ve
sorunsallar ekseninde tartisma konusu haline gelmesi kacinilmaz gériinmektedir (Kafali, 2019, s.
148).

Diger yandan yapay zeka ya da yeni ileri diizey teknolojiler ¢ercevesinde ortaya cikacak
sonuclarin din olgusu ile iliskisinin hangi boyutta geceklesecegi ya da mutluluk getirip
getirmeyecegi halihazirda muglak gériinmektedir (Kafali, 2019, s. 152). Gerek birey gerekse toplum
icin, Ureticisi oldugu teknolojiye bagl olarak ortaya ¢ikan gelisme ve sonuclardan bagimsiz bir
gelecek tasavvuru disiinilemez. Ozellikle inanan birey icin dinler ya da degerlerin terk
edilebilecegi ya da bilinen anlaminin blyik oranda disina c¢ikabilecegi savi inandirici
bulunmayabilir. Ancak din ve degerlerin toplumsal hayattan uzaklasarak bireysel alana ¢ekilebilme
olasihgr da yadsinamaz.

Ornegin yapay zekanin, dini inang, dini duygu, dini tutum ve dini davranis boyutunda olumlu
ya da olumsuz olasi etkileri lizerine iddialar ve 6ngériiler oldugu gibi; benzer bir durum bireyin
belleginin dijital ortama aktariimasi konusunda da s6z konusudur. Bu konuda yasanan
tartismalarin gelecekte daha sik glindeme gelecegi varsayilabilir.

Konuya iliskin yakin dénemin carpici 6rneklerinden birisi Microsoft firmasinin ‘sanal sohbet
robotu’dur. Amerika merkezli teknoloji firmasi Microsoft, dlen kimselerin bilgileri kullaniimak
suretiyle bir tiir sanal sohbet robotu olusturmayr mimkin kilabilecek bir teknolojiye dair yeni bir
patent almistir. Olen kisinin yakinlarinin, énceden kaydedilmis goriinti ve ses verileri ile
olusturulmus sanal sohbet robotuyla iletisim kurmasi planlanmaktadir (Yurduneri, 2021).

Bdylesi bir olanagin bireyin 6limu halinde kullanilabilecek bir dijital veri yedegi olusturulmasi
anlamina da geldigi anlasilmaktadir. Sirket ayrica belirli kisilerin gortintiler, derinlik verileri ve
videolardan elde edilen verilerle meydana getirilen 2 boyutlu ve 3 boyutlu modellerini de patente
dahil etmistir. Diger yandan 6len bir kisinin dijital bir kopyasini olusturma distincesi, ilk defa
giindeme gelen bir yenilik olarak anlagilmamalidir (Yurduneri, 2021). Bu noktada ortaya ¢ikan kritik
soru, sohbet edilenin tam olarak ‘kim’ ya da ‘ne’ oldugudur. Yapay zeka ile olusturulmus veriye
dayali bir kurgu mu yoksa 6len yakinla kismi de olsa bir bag tasiyan bir olusum mu.

Meselenin 6nemli bir boyutunu da medya olusturmaktadir. Bilim-kurguya dayali dizi ve
filmlerde su an icin Gtopik goriinebilen pek ¢ok seyin islendigi goériilmektedir. Ancak ge¢misin
bilim-kurgu 6rneklerinin pek cogunun da giinimiizde gergek hayatta bir karsiligr oldugu da bilinen
bir gercektir.

Medya, O©zelikle de televizyonun bireyin hayatini derinden etkileyen diger teknolojik
gelismelere nazaran ¢ok daha fazla etkiye sahip oldugu gordilebilir (Esslin, 1991, s. 9). Glinimiizde
artik hemen her evde birden fazla televizyona rastlanabilmektedir. Toplumsal yasam icerisinde
varlik gostermeye basladigi andan gliniimize dek yasanan stirece bakildiginda, televizyonun insan
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hayatina giderek artan bir bicimde dahil oldugunu gérebilmek mimkindir (Capli, 2002, ss. 111-112).
Her yapim icin mutlak gecerli olmasa da izleyiciye aktariimak istenen distinceler, bir tir
6zdeslesme imkani olusturan televizyon ile daha kolay bir sekilde aktarilabilmektedir (Devran ve
Basmaci, 2018, s. 111).

Film ya da dizileri ‘sadece bir film’, bizleri giindelik hayatin zorluklarindan uzaklastiran, biraz
eglendiren, gegici de olsa sorunlarin Gzerini 6rten birer kurgu olarak gérmek indirgemeci bir
yaklasim olacaktir (Diken ve Laustsen, 2016, s. 15). Televizyon ekranlarinda gercegi, gercek disi
olani, glinimiizd, yarini, rilyayr ya da kurguyu diizenlenmis ve yeniden bigimlendirilmis bigimde
gormek mimkindir (Morin, 2005, s. 202). Medyanin ayni zamanda toplumsalin bir yansimasi
oldugu, toplum icerisindeki pek cok degerin ve yasama bi¢iminin medyada hayat buldugu, bir
baska deyisle sosyo-kiiltiirel yapinin bir temsili oldugu g6z ardi edilmemelidir (Devran ve Goksun,
2018, s. 41).

Medya ile ilgili gelismeleri teknolojiden ya da farkhlasan toplumsal yapidan bagimsiz
distinmek gercekg¢i olmayacaktir. Her yenilik ya da gelisme ayni zamanda kapitalist sistemin
kurallar cercevesinde ortaya ¢ikmistir (Parsa, 2012, s. 31). Bununla beraber yillar éncesinde
“Televizyon kiiltiiri sekillendirir mi yoksa yalnizca yansitir mi” sorusu pek cok arastirmaci
tarafindan ilgi cekici gorilmekteydi. Giiniimiiz diinyasinda televizyonun pek ¢ok insan icin
i¢sellestirilen bir kiltir haline gelmesiyle yukaridaki soru ve benzer sorular biyiik 6lgiide
gecerliligini kaybetmis gorinmektedir (Postman, 2010, s. 92).

Gliniimiz medyasinda her ne kadar istisnalar olsa da ‘din’ kutsali anlatmak, mesaj iletmek,
ideolojileri farkl topluluklara yayma amaciyla degil de daha ¢ok ticari bazi kaygilarla kullanilan bir
ara¢ biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumda yasanan din diger toplumsal unsurlara benzer
sekilde kar getirdigi olctide bicim degistirerek tekrar tekrar kullanima sokulmaktadir (Okutan,
2009, s. 240). Sosyal hayatimizin 6nemli degiskenlerinden birisi olan ‘din’ her yeni teknolojik
gelismeden kismen de olsa etkilenmekte ve kimi zaman yeni dijital teknolojilerle etkilesime
girmektedir. Ozellikle dijital iletisim teknolojilerinin yiiksek oranda yayginlasmasi ve erisilebilir
olmasi din alanindaki dijitallesmenin etki alanini da artirmaktadir (Haberli, 2019, s. 312).

Diger yandan dijital mecralarin maddi temelli yapisi, dinin kutsaligr aleyhine
isleyebilmektedir. Bunun neticesinde de kutsal olanin postmodern toplumda var olma ¢abasi bir
sorunsal haline gelebilmektedir (Gazneli, 2020, s. 55).

Filmler ya da televizyon izleyiciyi gegici olarak yapay bir cennete gétiirebilmektedir. Birey
kendini yansitabilecegi ve sanal da olsa istedigi gibi yasamasini saglayacak icerikler arar. Kisa stireli
de olsa kendinden uzaklasir, giiler, aglar, meraklanir, umutlanir kendini izledigi karakterin yerinde
var sayar. Hayati renk ya da anlam kazanir (Ellul, 2003, s. 393). Bununla beraber ekranda
gortlenler stiphesiz toplumdan bagimsiz degildir, oradaki her unsur biytik 6l¢lide kendisini sosyal
gerceklik tizerine kurar (Sagir, 2017, s. 14). Surasi da unutulmamalidir ki ekrana aktarilan, hayatin
sosyal akisi icinden secilen ve yeniden diizenlenerek izleyiciye sunulan her &genin goriinen
ylziiniin 6tesinde farkli anlamlar bulunabilmektedir (Yegin, 2021, s. 1500). Bu noktada halk dini ya
da resmi dinin ekrana yansima bi¢imi, kismen de olsa hayatin sosyal akisindan bagimsiz
dastnilemez.

Filmlerde sunulan evren ile bireyin iradesi arasindaki iliski, sadece kisinin seyredecegi filmi
tercih etmesi noktasinda kalmaktadir. Oysa birey gelisen teknolojiyle olusturulan sanal evrende
oyuncu, senarist ve ydnetmen olarak istedigi kurguyu sanal ortamda canlandirma imkanini
bulmaktadir. Yahudilik, Hristiyanlik ve islam dinine gére diledigi her seyi gerceklestirebilme giicii
ancak Tanr’'ya aittir. Melek, cin veya seytan gibi tinsel varlklar dahi 6limld, sorumlu ve
yaptiklarindan dolay yargilanabilir varliklardir (Tural, 2019, s. 30). Sanal dinyasini kurgulama
noktasinda bireye sunulan genis olanaklarin, birey din iliskisi tzerinde kayda deger sonugclar
dogurmasi kaginilmazdir.



Olumstizliik Arzusu ve Dijital Cagda Yeni Acilimlar: “Upload”
Televizyon Dizisi Ornegi

Geg¢miste oldugu gibi giiniimiizde de teknoloji ve din arasinda bir etkilesim s6z konusudur.
Ozellikle iletisim teknolojilerindeki gelismeler cesitli dini disiince ve edimlerimizde yeni alanlar
acmistir (ipek, 2021, s. 16); (Cuhadar, 2020, s. 244). Bir anlamda insanla ilgili olmakla beraber
insandan bagimsiz bir teknolojik-dinsel donem tecriibe edilmektedir (Cuhadar, 2020, s. 257). Tim
bu gelismelerin sonucu olarak, yeni medyanin muhafazakar bireyler ve din tizerindeki etkileri daha
cok irdelenir hale gelmistir (Gazneli ve Sofuoglu Kilig, 2020, s. 198).

Ginimiizde kurumsal bir boyut kazanan medya sosyal yapi icerisinde degisimlere neden
oldugu gibi dinin aktariimasinda déntisiimlere, bireylerin din ile ilintili sorularinin degismesine yol
agmistir. Medya dini aktaran, temsil eden hatta kendi 6l¢iitleri tizerinden sekillendiren bir aktore
dénismustir (Kocabay Sener, 2019, s. 54).

Medyada din aktarilirken dini unsurlarin yeniden Uretimi ve popdiler kiiltiiriin bir parcasi
haline getirilmesi, dini olanin siradanlasabilmesi olasiligini giindeme getirmektedir (Hayta, 2020, s.
129). Neil Postman’in bu baglamdaki ¢6ziimlemesi dikkat cekicidir. Ona gére din hayatin i¢indeki
diger her sey gibi basitce ve bir eglence biciminde sunulmaktadir. Bdylelikle dini olan tarihi, belki
de manevi yoniini yitirmektedir. Sonucta dine ait olan ibadetler, gelenekler ve askinlik duygusu
Otelenmekte ya da goriinir olmaktan c¢ikmaktadir (Postman, 2010, ss. 144-146). Sinema ya da
medya ile birlikte ‘din’ ile ilintili 6rtiik ideolojilerinde izleyiciye aktarilabildigi iddialar arasindadir
(Okutan, 2009, s. 239). Tim bunlar, medya araclarinin din tizerinde olumsuz etkileri oldugu
yoniindeki kanaatleri gliclendirmektedir. Bu tir kanaatlerin kokleri ylzyillar 6ncesine kadar
goturulebilir. Bu cercevede kitle iletisim araclarinin dine olumsuz yoénde etki ettigi yoniindeki
inancin ortaya ¢ikisi matbaanin icadina kadar géturilebilmektedir (Gazneli, 2020, s. 55).

Sosyal bilimlerle ilgili analiz ve degerlendirmelerde toptanci, genelleme iceren yaklasimlarin
bizleri dogru noktalara tasimayacagi bilinmektedir. Medya-din iliskisi meselesinde de kimi zaman
benzer bir bakis acisi ortaya cikabilse de ortaya cikan sonuclarin bunu dogrulamadig
anlasiimaktadir. Nitekim medyanin dinf inanclar ve degerleri erozyona ugrattig, yiprattig ifade
edilse de, dinlerin giinimiizde de etkin bicimde varligini devam ettirdikleri gériilmektedir (Kirman,
2016, ss. 10-29).

Meselenin bir diger boyutu da 6zellikle dinlerini yayma gayreti icerisindeki din mensuplarinin
medya araclarini kullanis bicimidir. Din mensuplarinin kimi zaman taraftar toplamak, kimi zaman
glclerini saglamlastirmak kimi zaman da mesajlarini genis topluluklara ulastirmak icin kitle iletisim
araclarini  kullandiklari  bilinmektedir. Dolayisiyla yeni medya teknolojileri ‘kutsal’ olanin
aktarnlmasinda 6nemli degisken olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kitle iletisim araclar kutsal olani kendi
nitelikleri cercevesinde yeniden Uretmek suretiyle dijital ortamlara dahil etmektedir. Buna bagh
olarak da yeni medya ortamlarinda kutsal olan kutsal olmayan ayirmmini da olanaksiz hale
getirebilmektedir (Gazneli, 2020, s. 67).

Meselenin son donemde alanla ilgili yazilarin disinda kongre ve sempozyumlar diizeyinde
ele alindigi goériilmektedir. Diyanet isleri Baskanliginin da son dénemde konu ile ilgili énemli
calismalar yurattigu bilinmektedir. Bu sempozyum ve kongrelerden birkagi soyle siralanabilir:
Uluslararasi Yapay Zeka Transhiimanizm Posthimanizm ve Din Sempozyumu (2021), Egitim
Bilimlerinde Dijital Dontisim: Metaverse Bilim Kongresi (2022), Metaverse ve Saglik Sempozyumu
(2022), 5. e-BEYAS 2022 Sempozyumu: Metaverse ve Bilgi Yénetimi (2022), islam Hukuku
Arastirmalarina Zemin Olusturmasi Agisindan "Yapay Zeka" Sempozyumu (2022). Konunun kitap
ve makaleler diizleminde de 6zellikle son dénemde artan bir ilgiye mazhar oldugu gérilmektedir.
Konu ile baglantili ¢calismalar yapilmistir ve yapilmaktadir (Cuhadar, 2020; Dag, 2018; Dag, 2017;
Akgtil ve Oren, 2021; Gazneli ve Sofuoglu Kilig, 2020). Ancak yerli ve yabanci kaynaklarda dogrudan
‘Upload’ dizisini konu alan bir ¢alismaya rastlanmamustir.
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Olim sonrasi bellegin dijital ortamlara aktariimasina yénelik baska yapimlara da rastlamak
mimkiindiir. ingiliz yapimi ‘Black Mirror’ dizisinin ‘Sun Junipero’ adli bélimii benzer bir konuyu
islemektedir. Sun Junipero ile ilgili cesitli calismalarin yapildigr gorilmustir. Calismalarda konunun,
film teknigi acisindan, sanal gerceklik acisindan, yapay zeka ve similasyon evrenler agisindan ve
distopik acidan incelendigi gorulmustir (Cifteci, 2018; Oktan, 2021; Soykan, 2020; Wulandhani ve
Wijaya, 2019). Bu c¢alismanin farki ise konunun din sosyolojisi perspektifinden ahiret inanci ve
6limsizlik kavramlari ekseninde ele alinmasidir.

inceleme konusu haline getirdigimiz yapim, kapitalist bakis acisinin egemen yapisi tizerinden
gondermeler yapmaktadir. Kimi zaman elestiri kimi zaman da realiteyi ortaya koyma eksenindeki
bu géndermeler, teknoloji-transhiimanizm-medya-din sarmalinda ekonominin olasi yerine iliskin
6nemli alt mesajlar icermektedir. Neticede ekonomi, 6lim lzerinden hem siniflar arasi ¢atismanin
kaynaklarini ortaya serer, hem de toplumsal tabakalasmayla ayni izlegi takip eder (Sagr, 2017, s.
306). Ekonomik baskilara ve yaygin vaatlere ragmen teknolojiye erisimde hala esitsizlikler
mevcuttur (Atif ve Chou, 2018, s. 152). Upload dizisi de bir yandan bu gercekligi hatirlatirken bir
yandan da gelecekte karsilasilabilecek olasi sorunlari yeniden giindeme getirmektedir.

Bu calismada, dijital cagda 6lim sonrasi ve kisinin 6limsdzlik arayisi ile ilintili olarak, ileri
teknoloji ve sanal gerceklik temalariyla yogrulmus bir tir sanal ahiret (virtual afterlife) yaratma
girisimi iceren Upload dizisi arastirma konusu haline getirilmistir. ‘Sanal 6liimstizliik’ iddiasi Upload
dizisindeki kurgulanma bi¢imi (zerinden analiz edilmistir. Arastirmada nitel yéntem esas
alinmistir. Bu cercevede birinci sezonu on bdlimden olusan dizinin tim bdlimleri betimsel analiz
teknigi ile ¢6zimlenmis ve ulasilan verilere bagl temalar ekseninde yorumlanmustir.

Dizi dijital bir yayin platformu olan Amazon Prime Video’da yayinlanmaktadir. Amazon Prime
Video veya kisaca Prime Video, Tiirkiye’de Tiirkce dublaj ve altyazi secenekleri ile kullaniciya ticretli
abonelik tizerinden video akisi ve kiralama hizmeti sunan bir kurulustur (“Amazon Prime Video”,
2022).

Upload adh dizi, genel olarak 6lim sonrasina yonelik olarak olusturulmus, kisinin belli bir
tcret karsihginda dijital alana aktarilmasini ve sonrasinda yaratilmis bu sanal gerceklik alaninda (ya
da dizide gecen tabirle sanal cennette) yasadiklari ve bu diinya ile siiregelen bag tizerine kurulmus
bir hikaye 6rgisi ile karsimiza ¢tkmaktadir.

Dizi 2033 yilinda ge¢mektedir ve teknoloji ciddi anlamda ilerlemistir. Yeni teknolojik
gelismelerden birisi de insan belleginin 6lim sonrasinda dijital ortamlarda varligini
strdirebilmesidir. Ana kahraman Nathan Brown, 27 yasinda, maddi durumu iyi olan, isinde basaril
geng birisidir. Teknoloji alaninda ¢alismalar yapan Nathan ani bir kaza gecirir ve dijitale aktarim
stireci sevgilisinin zoru ile hizlica baslar. Kazada yaralanan Nathan’a hastanede ‘ameliyat’ veya
‘yiiklenme’ seklinde iki secenek sunulur (“22 Dakika”, 2022). Sevgilisinin ve etrafindaki diger saglik
personellerinin de baskisiyla Nathan yiiklenmeyi secer bu secimi sonunda &lerek bellegi dijital
ortama aktarilir. Boylelikle bir tiir sanal cennet vaadi iceren diinya ile iletisimin de var oldugu dijital
ortamda hikaye bagslar.

Hemen her seyin parasal degerlerle ifade edildigini gérdiigiimiiz yapimda, 6lim sonrasina
tasinan alisveris ya da reklam gibi unsurlar dikkat ¢ekicidir. Kisi parasi él¢lisiinde sanal bir ahiret bir
baska ifadeyle sanal bir cennet satin alabilmektedir. Dizide kurgulanan sanal evren tasvirinin ayak
sesleri sayillabilecek bazi gelismelerin yasandig gériilmektedir. Cogunlukla arz talep dengesi icinde
varligini siirdiirmekte olan ekonomik ve sosyal hayat dinamiginde bu meselenin teorik tartismalari
yapilmistir. Ayrica glinimiizde ‘cyronics’ ve ‘metaverse’ gibi yeni teknolojiler ekseninde
calismalarin yapiliyor olmasi bu mevzunun pratige dénismeye basladigina dair énemli bir
gosterge sayilabilir. Uzerinde dustnilmesini hak eden bu durum, icinde barindirdigi dini, ahlaki,
toplumsal kodlarin 6nemine binaen analiz edilmeye calisilmistir.
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Dizi icerisinde fazlaca dinsel igerikli diyalog ve génderme yer almasa da dizinin Gzerine
oturdugu ana temanin mitolojide ve dinlerde énemli bir yeri olan 6lim ve 6lim G&tesi Uzerine
odaklandigi anlagiimaktadir. Dizi her ne kadar ask, komedi, dram ve bilimkurgu &geleri ile
harmanlanmis bir yapim olsa da gelecege dair felsefi, teknolojik, dinsel kurgusu ile tartismaya
actigl onemli meseleler goz ardi edilemez. Bu baglamda yukaridaki ana temalar ekseninde Upload
dizisi ve glindeme getirdigi tartisma konular1 dini toplumsal boyutlari ile tartisiimistir.

A. Oliim, Oliimsiizliik ve Oliim Otesi
“Herkes cennete gitmek ister ama kimse 6lmek istemez. Joe Luis” (“Vikis6z”, 2021).

Bireyin hayatindaki en temel gercekliklerden olan 6lim, hayatin icinde mutlak bilinen ancak
kacillamayan sondur (Tanhan, 2013, s. 184). Sozliikte ‘6lim’: “Bir insan, bir hayvan veya bitkide
hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi, ahiret yolculugu, ebedt uyku, emrihak, irtihal, memat,
mevt, vefat” olarak ifade edilmektedir. Halkbilim sézlligiinde ise “Ruhun gévdeden ayriimasiyla
aciklanan evrensel halk inanci” olarak tanimlanmuistir (“Tiirk Dil Kurumu Sézlikleri”, 2021)

insanoglu tarihin baslangicindan giinimiize limiin anlami, 6lim 6tesi ve 8limiin bir son
olup olmadigi meselesini diisiinmekten uzak kalamamistir (Yanik ve Kara, 2016, s. 158). Uzerine
yogunlastiginda insani korkutan ve etkileyen énemli olgulardan birisi 8limli bir varlik oldugunun
bilincinde olmaktir (Piyadeoglu, 2021, s. 486).

Bir baska ifadeyle 6lim, canli herhangi bir varligin kendini yenileme becerisinin yitimidir.
Canlidaki bir ya da daha fazla organ islevlerini yerine getiremez hale gelmis ve bununla baglantih
olarak hayat sona ermistir (Cobanli ve Salt, 2001).

Olim olgusu, insanoglu icin kacinlmaz ontolojik bir gerceklik olmustur. ilk insandan
glinimuze varhigini korumus olan bu olgu Felsefe, Psikoloji, Sosyoloji ve Antropoloji olmak lzere
pek cok bilimsel disiplinin 5nemli arastirma alanlarindan birisini olusturmustur (Ayten, 2009, s. 86).
Mitolojik ve dini metinlerde de sik¢a farkli boyutlariyla yer bulan ‘6lim’, insanoglunun her an yiz
ylize gelebildigi ve kacamadigi bir gercekliktir.

Ge¢misten giinimiize insanlarin yasam sirelerine bakildiginda Eski Yunan’da ortalama
dmriin 20 yil, Roma’da 22, Ortacag ingiltere’sinde 33, 18. Yiizyil Avrupasi’nda 36 ve 90’li yillarda ise
yaklasik 70 yil oldugu gériilmektedir (Hick, 1990, s. 236). Giiniimiizde Tiirkiye Istatistik Kurumu
2017-2019 hayat tablolarina goére ise Tirkiye’de yeni doganlar icin beklenen yasam siiresi 78,6 yil
olarak ifade edilmistir (TUIK, 2022). Bu durum bireyin 6lim karsisinda kendisini daha giiclii ve
korunakli bir konumda goérebilmesini mimkin kilmis ve saglik alanindaki bilgi ve teknoloji artisi,
ortalama émiir siresini uzatarak 6lim karsisindaki gliciin daha da ileri tasinabilecegine yonelik bir
algr olusturmustur.

Olimi duymak ya da éliimle yiiz yiize gelmek cogunlukla istenmeyen, aci ve korkutucu bir
tecrlibe olarak deneyimlenir. Pek cok farkl bilim dal 6limi inceleme konusu yapmistir. Din ve
inang alaninda da 6liim olgusu, merkezi bir konumda yer alir. inanan bireyin inanc sistemine gére,
insan yaratilmis ve ona can verilmistir, dolayisiyla yasami sonludur. Oliim sonrasi ise insanin
yaratici ile olan iletisimine bagl olarak sekillenir. Birey 6ldiikten sonra hem yaraticisina hem de
icinde yasadigl topluma ve insanlifa yonelik sorumluluklar ¢ercevesinde hesap verecektir. Bu
cercevede iyi tarafta yer alanlar ddiillendirilecektir. Bireyin inan¢ ve davranisa ydnelik tercih ve
tutumlarinin olusmasinda 6lim ve 6lim 6tesine dair inancin en énemli hususlardan birisi oldugu
soylenebilir.

Olimin bedensel manada bir son olusu, bunun yaninda ruhun varligini stirdirmesine
yonelik inang, gecmisten glinimiize pek ¢ok inang sisteminde ortak bir séylemdir (Kéknel, 1998, s.
126). insanin yok olus kaygsi diisiiniildiigiinde ruhun liimsiizliigii meselesi hayata dair 6nemli bir
motivasyon kaynagi gibi gortinmektedir. Boylelikle diinya hayati ya da 6liim, bir tiir gegis asamasi
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olarak kabul gérmekte ve ruhun 6limsizligiine olan inang gerek yasama gerekse &lime dair
kaygilarda 6nemli bir rahatlatici unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yahudiler 6limii agir bir ceza ve
korkung bir gercek olarak gorirken; Hristiyanlkta 6lim yalnizca bedenin yitimi ve yasamin daha
giizel bir bicime biirtinmesi olarak algilanmaktadir. islam’da ise 8liim, ruhun bedeni terk ederek
Allah katina yiikselmesi olarak bilinmektedir (Cobanli ve Salt, 2001).

Oliimle baglantili olarak ahiret inanci hemen her toplum ve kiiltiirde var olan bir inanctir. Bu
inan¢ adalet duygusunun bir uzantisi olarak da goériilmektedir. Ahiret inanci neticede inanan
bireyin diinya hayati sonunda eylemleri cercevesinde aci ¢ekmeye ya da mutluluga ulasacagi
(Turner, 2004) bir 6te diinya fikri ile baglantilidir. Olim 6tesi ile ilgili temel unsurlardan olan
Cehennem inanci ve bu inancin korkutucu boyutlariyla yasami bigimlendirdigi gbz ardi edilemez
(Turner, 2004, s. 13). Bu baglamda, calismada 6lim ya da 6limsizlik ile ilintili yeni gelismelerin
ahiret inanci ekseninde giindeme getirebilecegi olasi sorular da irdelenmistir.

Mitolojide de insanin 6liimstizliik arayisina yénelik anlatilarin mevcut oldugu bilinmektedir.
Ornegin Gilgamis Destaninda su ifadelere rastlanmaktadir:

“Gilgamig’in tanrisi Enlil, Gllgamis’a insanoglunun ancak bliytik bir eser birakarak 6liimsizliige
erisebilecegini 6glitler ve bunun Ulizerine Gilgamis éliimsiizliige ulasma sertlivenlerine baslar.
Utnapistim éliimsiizIGgin sirrini bilen bir bilgedir. Utnapistim’i bulan Gilgamis, onun verdigi
Olimslizltik otuyla gencligine yeniden donecek ve oliimsizliige kavusacaktir. Ama Gilgamis
6liimsizlik otunu yemeye firsat bulamadan onu bir yilana kaptirir ve béylece 6éliimsiizliik
elinden kayip gider” (Bottero, 2013).

Stimerler’in Gilgamis destaninda, Gilgamis karakterinin Olimsiizlik arayisi neticesinde
bulmus oldugu 6liimsizlik otunun yilan tarafindan ¢alinmasi olay, yilan yiiziinden insan tiiriniin
Cennet’ten ¢ikarildigini ifade eden Tevrat’in anlatimi (Yaratilis 3: 1-24) ile benzerlik gostermektedir.
Ayrica Kur'an-i Kerim’de de (Taha 20/120), Adem’i kandirmaya calisan seytanin, Adem’in aklni
celmek icin ona dliimsiizliik agacindan bahsettigi anlatiimaktadir. Once Gilgamis destaninin daha
sonra da Tevrat'in ‘OlimsiizIik’ ve ‘yilan’ hakkinda anlattigl hikayeler, &limsuzIligin adeta
insanoglunun avucundan kacan bir itopya olarak goérildiugi izlenimini vermektedir (Tural, 2018,

Ss. 50-51).

insanin  6lime bakisi, yasadigi cevrenin dini, toplumsal ve Kkiiltiirel yapisindan
etkilenebilmektedir. Bazi insanlar 6limi dogal bir son olarak goriirken, bir kismi da felaket olarak
algilayabilmektedir. Diinya Gzerindeki varlig1 hassas dengeler tzerine kurulu insanoglu i¢in 6lGm ve
yok olma korkusu, onun tutum ve davranislarinda 6nemli bir belirleyici unsur olmustur. Bu
cercevede insan kimi zaman dinf kimi zaman felsefi kimi zaman da bilimsel birtakim yollarla yok
olmaktan kurtulmak icin careler aramistir (Bulgen, 2011, s. 64). Oliimsiizlik ya da 6lim sonrasi
varolus, giincelligini yitirmeyen énemli sorunsallardandir. insanin sonsuz hayata dair beklentisi,
teistik dinf inanclarda ‘yeniden dirilis’ inanciyla anlamini bulurken, felsefe alaninda ise ruhsal
olimsizluge dair tezler tiretiimektedir (Kavsut, 2018, s. 433).

Diisiince tarihinde ruh beden iliskisi (izerinde sistemli bir bicimde duran ilk filozof Platon
olmustur. O, Phaidon diyalogunda ruhun élimsiizligi 6gretisini detayli bicimde ele alir. ilgili
diyalogda ruh ve bedenin birbirinden ayrilmasi 6lim olarak degerlendirilmis, ruhun geri kalan
yoluna yalniz basina davami ise 6limsiizliik olarak degerlendirilmistir (Platon, 2001).

Heidegger ise 6lum basit bir son olarak gérmemektedir. O’na gére yasamin iginde yer alan
ve yasami olumlu anlamda etkileyen, kisiye sinirlari fark ettiren bir olgudur. Oliim yalnizca bireyin
kendisinin deneyimledigi bir cesit diinya icinde olmama durumudur (Heidegger, 2000, ss. 280-

300).

Bauman’a gére modern 6ncesi donemde ‘evcil’ durumdaki ‘6lam’, aklin 6ne ¢iktig modern
dénemde ‘vahsilesmistir’. Buna bagli olarak bireylerin 6liimle basa ¢ikma taktikleri de ¢esitlenmis
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ve nitelik degistirmistir (Ozoran ve Mermer, 2018, s. 308). Yine Bauman insan aklina ve iradesine
direnen ve onlara karsi koyan seyleri tiksindirici olarak tanimlamistir. Dolayisiyla bireyin biyolojik
6lima insan akli ve tercihlerine karsi bir tiir meydan okuma olarak gériinmektedir (Bauman, 2013,
s. 230). Bauman 6limi yorumlarken insanin sefaletinin gercek sebebini 6lim ve fanilik olarak
gormektedir (Bauman, 2018, s. 250).

Giddens ise 6limi yalnizca erken, olaganin disinda ve beklenmedik oldugunda bir problem
olarak gérmektedir (Giddens, 2010, s. 255).

Baudrillard’a gore ise 6liim ve bireyin 6limden uzak kalma ¢abasi distiniildiglinde, hayata
dair verilen emegin esin kaynagi pek ¢ok yerde geciktirilmis 6lim olarak karsimiza gikar. Bir bagka
deyisle insanin ¢abasi geciktirilmis 6limtin bizzat kendisidir (Baudrillard, 2016, s. 79).

Olim olgusunun algilanma ve anlamlandiriima siireclerinde hem toplumsal ve kiiltiirel
degiskenlere hem de bireysel faktorlere bagli farkliliklar oldugu bilinmektedir (Zafer, 2019, s. 66).
Ornegin 6limiin tecriibe edilisinde de &lenin cevresi bakimindan bazi degisimler olmustur. Kisinin
6lime dogru yolculugu artik sik¢a yalniz bir hastane odasinda ya da yogun bakim yatag (izerinde
olmaktadir (Hick, 1990, s. 239). Olim aile ya da en yakinlarla birlikte deneyimlenen bir olgu
olmaktan ¢ikmaya baglamistir.

Olim sonrasi geride kalanlar icinse gérece bir travma hali s6z konusudur. Ozellikle kisinin
pek cok sey paylastigl en yakinini kaybetmesi yasanan travmanin derinligini de artiracaktir. Kibler-
Ross &lenin yakinlarmin deneyimledikleri durumu bes psikolojik evre Ulizerinden acgiklamaya
calismistir (Erten, 2011). Bu evreler: inkar, Ofke, Pazarlik, Depresyon ve Kabul evreleri olarak
siralanabilir (Kubler-Ross ve Kessler, 2014). Yasanan travmanin 6len ve 6len yakinlarinin giindelik
yasamlariyla beraber sosyal cevrelerine ve topluma olasi yansimalan dusinildigiinde, kisi ve
yakinlari i¢in 6limden olabildigince uzak kalmaya calisma ¢abasi da anlasilabilir gériinmektedir.
Olim ve sosyo-kiiltiirel cevre ile ilintili déniisiimlere (Ari, 2021, s. 133) bir diger érnek 6limiin
evden, aile ortamindan uzaklagsmasidir. Glinimuzde 6lim yataklarimizdan uzaga tasinmistir. Artik
hayatin son evreleri genellikle hastane odalarinda tedavinin sona ermesiyle ortaya cikan bir nevi
teknik bir durumdur (Sagr, 2017, s. 288).

Glndmizde kapitalist sistemin bir yan Grini olarak 6limin de bir tir endustriye
donistirdldugl bilinmektedir. Amerika’da “death industry” adi verilen bagl basina bir sektor
bulunmaktadir. Oliiniin giydirilmesinden makyajina, hatta térensel bicimde sergilenmesine (Sagr,
2017, s. 32) kadar pek cok sey artik bu endistriden hizmet alimi yoluyla yapilmaktadir.

Olimle birlikte akla gelen bir diger énemli olgu &liimsiizliktir. Belki insanin yeryiizii
serliveninin en basindan bu yana pek ¢ok insan igin 6limstizlik farkh gériinimlerde de olsa, bu
anlamda bir arayisin orijininde olmustur. Tarihsel anlatilarda farkli ¢6zim arayislar, deneme ve
deneyimleri gérmek mimkuindir. Gliniimizde de bu arayisin kimileri igin bittigi soylenemez. Hatta
bireylerin eylemlerinin daha da 6tesi bazi kurumlarin ve sektdrlerin ortaya cikmasinin orijininde
“6limden kagma” ve “6limsizlige ulasma” motivasyonlarinin etkili oldugu iddia edilmektedir
(Ozoran ve Mermer, 2018, s. 308).

Gegmiste 6limli olma durumunu bilinen anlamda degistiremeyecegini anlayan insan,
moderniteyle birlikte akl (ve yapay zekayi) kullanarak bu konuda diizenlemeler yapabilecegi,
olumlalik yazgisini degistirebilecegine dair bir inanmisa yonelmis goériinmektedir (Ozoran ve
Mermer, 2018, s. 313).

Teknoloji ve baglantili olarak saglik alanindaki her yeni gelisme insanoglunun 6limsiizlik
arayisini akla getirmektedir (Durmusoglu ve Ataman, 2018, s. 127). Bu ¢ercevede yedek ya da
tretilmis organlar, genlerle ilgili ileri mihendislik ¢alismalari, klonlama denemeleri salt teknolojik
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bir gelisme olarak goriilemez (Durmusoglu ve Ataman, 2018, s. 146). Bir anlamda insanoglu tiim bu
cabalariyla 6lime ve yaslanmaya karsi bir savas vermektedir.

Olumsuzlik arzusu bilim ve teknolojideki hizli gelismelerle baglantili olarak farkli boyutlara
tasinmistir. Varligin 6lim sonrasi, 6te diinyada 6limsizlik kazanmasi inanig ve disiincesine, bu
diinyada teknik imkanlarla erisilebilecek 6limsiizlige dair yeni diislince ve arayislar eklenmektedir
(Demir, 2018, s. 99). Yakin zamanda giindemde yerini alan yapay zeka, benligin dijital ortamlara
aktariimasi, biyoteknoloji, transhiimanizm, sanal gerceklik ve neuralink gibi kavramlar insan
hayatinin uzunlugu, kalitesi ya da sinirlani konusunda yeni alanlar agtiklar gibi yeni tartisma
konularini da giindeme tasimislardir. Bu durum da materyalist diinya goérisiniin glic kazanmasi
sonucunu dogurmaktadir.

B. Posthiimanizm, Transhiimanizm, Cyronic ve Oliimsiizliik Araysi

insanin 8limsiizlik arayisini, bilim ve teknolojideki gelismeler ekseninde ele alica kargimiza
pek cok kavram ve yeni teknoloji ¢tkmaktadir. Transhiimanizm, cyronic, anti aging, neuralink,
biyoteknoloji, klonlama, bellegin androide aktarimi, nanomakineler, robotik teknolojiler, robot
insan bagi bunlardan bir kismidir. Bu kavramlardan bazilarini konu ile ilgili bakimindan a¢gmakta
yarar goruyoruz.

Transhiimanizm: GuUnimiz bilgisayar teknolojileri ve bioteknolojideki hizli gelismeler
‘transhiimanizm” kavramini giindeme getirmistir. Transhiimanizm teknoloji ¢aginin ortaya
cikardigr yeni bir felsefi kavram ve hareket (Demir, 2018, s. 95) olup nanoteknoloji, klonlama,
yapay zeka gibi teknolojilerin birey Uzerinde kullanimini éneren bir bakis acgisini icermektedir
(Demir, 2018, s. 96). Transhiimanizmde, insanin gerek zihinsel gerekse bedensel anlamda
kodlanmasi ve kontrol altina alinabilmesi s6z konusudur. Diger yandan ihtiya¢ halinde ileri
teknoloji ile olusturulmus ikame organlarnn insani daha st noktaya tasimak adina kullanilabilmesi
gindeme gelebilmektedir. Hayat seriiveninde 6limsuzlik arayist icerisindeki insan, bu ugurda
zekd duzeyini artirmak ve bedensel eksikliklerinden teknoloji ile siyrilmaya calisarak bir nevi
6limsiz olmaya niyetlenmekte, béylelikle bir anlamda hiimanizmden transhiimanizme ge¢cmeye
cabalamaktadir (Demir, 2018, s. 97). Transhiimanizmde amag; insani robotlastirmak degil, uzun
Omurld, Gstln zekal ve Gstin gliclerle donanmis saglikli bireyler ortaya ¢ikarmaktir (Demir, 2018,

5. 97).

Transhiimanizm, biyolojik ve teknolojik yontemlerle insanin mevcut durumunu daha ileri
tasimayl hedefleyen bir yonelimdir (Dag, 2018, s. 91). Bununla beraber bdylesi bir ugras
neticesinde ortaya ¢ikabilecek insansi varligin tam bir insan olarak tanimlanamayabilecegi
yoniindeki iddia da ciddi anlamda distindirici gérinmektedir (Aydeniz, 2020, s. 372).

Cryonics (Kriyojenik beden dondurma): insanin éliimsiizliik arayisi ile baglantili bir diger
kavram ‘cyronics’dir. Cok diistik sicakliklarda dokunun ya da hiicrelerin yiizyillarca korunabilecegi
kosullarin olusturulabilecegi disiinilmektedir. Canlilar icin -120 derece altinda olan bu sicaklik
diizeyine kriyojenik sicaklik (Best, 2008) denmektedir. ‘Cyronics’ adi ile anilan beden dondurma
islemi 1960’l yillarda tartisiimaya baslanmistir. Bu calismalarin teorik temelleri Robert Ettinger
(1918-2011) tarafindan yazilan ‘The Prospect of Immortality’ (6limsuzlGgin olasiligr) kitabr ile
giindeme gelmistir (Best, 2008). Cyronics(“Cryonics Institute”, 2022) adi ile ticret mukabili
dondurma ve zamani gelince yeniden ¢6zme hizmeti veren sirkette pek ¢ok insan donmus
vaziyette hastalik, yashlik ya da 6lim riskinden uzak kalabilecegini umdugubir zamanda uyanmak
icin beklemektedir.

Neuralink: Néralink ya da Neuralink Corporation, Elon Musk ve beraberindeki sekiz nérolog
bilim adaminca, implante edilebilir beyin-makine arayizleri gelistirmek maksadiyla 2016'da San
Francisco'da kurulmus Amerikan néroteknoloji sirketidir. Sirket kurulusundan gliniimiize cesitli
tniversitelerden bircok inli ndrobilimcinin katiimiyla biytmesini sirdirmustir. Elon Musk’in
kurucusu oldugu sirket 6nemli nérolojik rahatsizliklari tedavi etmek icin aygit gelistirmeyi
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hedefledigini iddia etmektedir (“Neuralink (Vikipedi)”, 2022). Bir tiir beyin makine eslesmesini baz
alan proje transhiimanizm kavramuyla birlikte diistiniildiigtinde daha iyi anlasilabilir.

Yukaridaki kavramlar ve benzeri pek c¢ok kavram insanlarin “sonsuz yasami isteme”
arzusuna bir tir génderme (Sagrr, 2017, s. 289) olarak kabul edilebilir. Kaldi ki bilim ve teknoloji
alanindaki pek ¢ok yeni gelisme, insani 6limsizlestirme ¢abasinin teori ve pratikteki karsilig
olarak da anlagilabilir (Sagr, 2017, s. 306). insan ve makinenin sinirlarinin giin gectikce daha da
bulaniklagmasi (Mitchell, 2006, s. 109) bu durumun énemli géstergelerinden birisi olarak da kabul
edilebilir. Yine biyoteknoloji alaninda son dénemde sik¢a ortaya ¢ikan (Hamilton, 2003, s. 268)
yenilikler de bu gostergelerdendir.

C. Yeni Medya Sistemleri, Dijital Televizyonlar

Karasal yayinciliktan dijital uydu yayincihgina dogru ilerleyen, yayin kalitesi ve olanaklar
anlaminda 6nemli gelismeler kaydeden televizyon yayinciligl, giiniimiizde internet altyapisini da
kullanmak suretiyle yeni bir boyuta tasinmistir. Yiksek yayin kalitesinde zengin ve gincel
iceriklerin sunuldugu, cogunlukla lcretli yayin yapan bu yeni pazarda kiiresel pek ¢ok yayinci yer
almaktadir. Giin gectikce kiresel yayincilarin yani sira yerel dijital yayincilarda pazarda yerini
almaktadir.

Hizli teknolojik gelisimlerin de bir neticesi olarak ortaya ¢ikan dijital televizyonlarin igerigini,
halihazirda var olan yapimlar ve yayincilarin kendi platformlarina 6zel hazirlanmis belgeseller,
filmler ya da sezonluk diziler olusturmaktadir (Anbarli, 2019, s. 81). Medya alaninda ortaya ¢ikan bu
yeni dénemle sunulan cesitli iceriklere yonelik bir hizh tiiketim stireci de dogmustur (Diker, 2019, s.
5). Hangi platformda olursa olsun, TUIK verilerine gére ézellikle pandemi déneminde en fazla
yapilan sosyal faaliyet %94,6 ile TV izlemek olmustur (TUIK, 2021). Bu da internet caginda
televizyonun hala popilerligini yitirmediginin géstergelerinden birisidir.

Yeni donemde ortaya cikan internet tabanli dijital icerik saglayicilan ile izleyicinin zaman
kisitlamasi kalkmis ve secenekleri artmistir. Teknolojik gelismeler yiizlerce kanal ve icerik sunabilen
yayincilari ortaya ¢ikarmistir. Giniimizde ise farkli yayin platformlarinin da kullanildigi ve ¢abucak
benimsendigi olduk¢a farkli ve zengin bir icerige sahip bir yayincilik alani karsimiza ¢ikmaktadir.
(Gunter, 2010); (Anbarli, 2019, ss. 88-89); (Gerbarg ve Noam, 2004); (Lobato, 2018); (Aguiar ve
Waldfogel, 2018). Kaldi ki dijital medya platformlari, televizyonun déniisimiini de derinden
etkilemistir (Ozkent ve Can, 2021, s. 674). Dolayisiyla belli muhtevay iretmek, paylasmak ya da
izlemek ge¢mise gore daha basit ve ekonomik hale gelmistir (Yengin ve Ormanli, 2020, s. 83). Bu
gelismelere paralel olarak izleyicilerinin tercih ve izleme aliskanhklarinin dénisimi de kaginilmaz
olmustur. Artik glinimizde izleyici aylik ya da yillik belirli Gcretler 6demek suretiyle cok sayida film
ve dizi icerigine erisebilmektedir. internet dizilerinde sezon mantigi gelistirildigi icin bir ya da daha
fazla sezon arka arkaya izlenebilmekte zaman ve mekan sinirlamasi olmaksizin sunulan icerik
tiketilebilmektedir (Yengin ve Ormanli, 2020, s. 83).

HBO Max, Netflix, Hulu, Amazon Prime 6ne cikan kiresel yayincilar olarak siralanabilir.
Dijital yayin platformlarinin Tiirkiye pazarina girisi 2016 yili sonrasina rastlamaktadir. ilk olarak
Netflix’in ardindan Blu TV sonrasinda Puhu TV Mobi ve Exxen gibi platformlar pazara dahil
olmustur (San ve Sancakli, 2020) (Yegin, 2021, s. 1499). Halihazirda diinya ¢apinda 200 milyona
ulasan abone sayilariyla Netflix ve Amazon gibi platformlar kiiresel TV pazarinin 6nemli unsurlari
haline gelmistir (Ozel, 2020, s. 117). (Wayne, 2018, ss. 725-726). Tim bu siireclerle baglantili olarak
dijital platformlar tizerindeki yayinc igerik sayisindaki yikselis, ilgi ceken icerigin aranmasini ve
bulunmasini gliclestirmistir (Baser ve Akinci, 2020, s. 870) Cogunlukla belirli bir ticret karsiliginda
erisilebilen bu yayin platformlart disinda ayni icerikleri yasadisi bicimde izleyiciye internet
ortaminda sunan ve reklam gelirleriyle ayakta kaldiklari anlasilan kisi ya da gruplarin varligi da s6z
konusudur.
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D. Yontem

Bu ¢alismada (cretli bir yayin ve icerik platformu olan amazon prime videoda yayinlanan ve
on bdélimden olusan “Upload” adli televizyon dizisinin birinci sezonu arastirma evrenini
olusturmustur.

Televizyon dizisi formatindaki yapim, komedi, bilim-kurgu-dram tiriinde olup Mayis
2020’den itibaren ilk sezonu ile seyirciyle bulusmustur. ikinci sezonu icin de calismalara baslanan
dizinin, 2020 yilinda yayinlanan birinci sezonunun on bélimii ¢alisma kapsaminda ele alinmistir.
Dizide reel diinyadan bireysel, toplumsal ya da ekonomik anlamda izler tasiyan ilging bir sanal
dinyanin kurgulandigina tanik olunmaktadir. Teknoloji giiniimiize gére daha da gelismis, reel
yasamin sinirlarini agmis ve 6lim &tesine yénelik bir alana girmistir. icerik analizi ve betimsel analiz
yontemiyle incelenen dizide toplumun geldigi nokta, belki insanin varolusuyla denk bir olgu olan
6limsuizlik arayisi ekseninde farkli boyutlariyla degerlendirilmistir.

Arastirma stirecinde ilgili dizinin tim bolimleri izlendikten sonra, gerekli degerlendirme ve
¢tkarsamalar yapilmis, benzer calismalardan da istifade edilmek suretiyle kodlamalarin yapilacagi
ana temalar belirlenmistir. Dizide islenen ana tema her bir bélimde agirlikh olarak yer buldugu icin
dizinin her bélimi degerlendirme agisindan 6nemli gériinmektedir.

Olum 6tesine iliskin dini ve toplumsal diisiince, inanis, tutum ve eylemleri iceren her sahne
birer ileti olarak kabul edilmistir. Bu iletiler (izerinden ana temalara ulasilmis ve degerlendirmeler
yapilmstir.

Arastirmada nitel ydntem esas alinmistir. Bu kapsamda birinci sezonu on bélim olan dizinin
tim bélimleri betimsel analiz teknigi ile ¢6ziimlenmis ve yorumlanmustir.

Betimsel analiz teknigi elde edilen verilerin 6nceden belirlenmis olan temalara gore
Ozetlenip yorumlandigi bir tekniktir. Betimsel analizde dogrudan alintilara sik¢a yer verilir. Temel
amacg, ulasilan bulgular diizenlenmis ve yorumlanmis bicimde okuyucuya sunmaktir (Yildinm ve
Simsek, 2006, s. 224). Betimsel analizle ham veriler okuyucunun anlayabilecegi ve dilerse
kullanabilecegi sekle sokulmaktadir (Coskun, Altunisik, Bayraktraoglu ve Yildirm, 2015, s. 324).
Betimsel analiz var olani tanimlar ve yeni gerceklerin bulunmasina zemin hazirlamaya calisir
(Travers, 1978).

E. Bulgular

“lyi yasanmis bir émriin ve iyi planlanmis bir yiiklemenin miikafati nedir? insanin
tasarlayabilecegi en kusursuz dogal glzellik. En glzel ginleriniz hayatiniz bittikten sonra
baslayabilir. Basardiniz. Horizen'in Lakeview'ini hak ediyorsunuz.” (Sezon 1, B&lim 1: 00:00:05 -->
00:00:33)”

Hayatin bitisinin bir son olmayacagl ve 6lim sonrasinda daha gtizel ginlerin kisiyi, daha
dogrusu parayi vereni bekledigi reklamiyla baslayan dizi; teknoloji, medya ve kapitalizmin 6lim
sonrasina yonelisine iliskin dnemli bir 6rnek olarak karsimizda durmaktadir. Dinler erdemli bir
diinya hayatinin sonrasimni 6dil ve mutlulukla betimlerken bu yapimdaki s6z konusu gelecekte
erdemli yasamin s6z konusu edilmedigi; yeterli miktarda parayi toparlayabilenin 6lim sonrasinda
glzel bir gelecekle kendisini ddillendirebilecegi vurgulanmaktadir. Boylelikle yapim, dinlerin
dogru davranislar ve ahlak ile inananlar icin sosyal hayati diizenleyen boyutlarini da kendince
tartismaya agmaktadir. Sanal cennete erisebilmek yeterli paraniz var ise dil, din, cinsiyet, irk ayrimi
olmadan girisimde bulunabilirsiniz. Bununla beraber diinya hayatinda erdemli ya da ahlakh olup
olmadiginizin, kisacast iyi bir insan olup olmadiginizin bir Snemi yoktur.

Calismanin bu bélimiinde on bélimlik dizideki diyaloglardan yola ¢ikarak betimsel analiz
teknigiyle elde edilen bulgular ortaya konmus ve yorumlanmistir. Degerlendirme dizide 6ne ¢ikan
belli basli bazi ana temalar izerinden yapilmistir.
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1. Dizide Sunulan Temel Tiplemeler

Filmlerde ya dizilerde genellikle hikayenin ana karakterler

lzerinden yuradigi

bilinmektedir. izleyici kurgusal hikayeyi izlerken ayni zamanda kendine yakin buldugu karakterle
kendini 6zdeslestirerek filmi icsellestirmektedir. Ozdeslestirme ile etkinin boyutlarinin paralel
oldugu varsayilabilir. Kimi zaman da izleyicinin diisiince ve inan¢ diinyasinin ziddi olan sey,
izlenirken ilgi cekici gelebilmekte bu cercevede izleyici izleme edimini sirdirebilmektedir. Bu
baglamda ana karakterlerin tiplemeleri 6nem kazanmaktadir. Upload dizsinin de karakteristik
Ozellikleriyle 6ne ¢ikan bazi ana karakterler Gizerinden gittigi gérilmuistir. Bu ana karakterler séyle

siralanabilir.
Tablo 1. Dizideki tiplemeler ve &zellikleri
TiPOLOJI
(Teknoloji ve
DiziDEKi ao . . dinile
ADI ROL TEMEL OZELLIKLERI INANC iliskilerine
bagh olarak
tipler)
Nathan Dijital ~ diinyaya | Kendi halinde zeki ve efendi bir | Belirgin bir inanci yok, kendini | Dine notr,
Brown yiiklenen goriinim ciziyor. Sorgulamalar | Mezhepsiz, Karizmatik | ahlak eksenli,
bilgisayar yasayan ve gegmisini 6grenme | Hiristiyan olarak tamimlamis. | rasyonalist
programcisi, ana | ¢abasinda, sanal cennete | Ahlakisorgulamalariyogun.
karakter miisteri temsilcisi melege ilgi
duyan bir tipleme.
Nora Ana  karakterin | Kibar, ince dislinceli ve | Belirgin bir inangla | Dine nétr,
Antony gercek diinyadaki | yardimsever bir profil. Ge¢im | tanimlanmiyor, modern, ¢agin | ahlak eksenli,
musteri temsilcisi, | kaygisi ve babasinin | getirileriyle uyumlu davranis ve | rasyonalist
melegi rahatsizligina bagh kaygilari | sdylemlere sahip.
var. Babasini yiiklemeye ikna
etmeye calisiyor. Nathan’a ilgi
duyuyor.
Ingrid Nathan’in kiz | Popiiler kiiltirii sonuna dek | inangla ilgili hicbir kimligi yok, | Sekiiler faydaci
Kannerman | arkadasi ve | yasayan varlikli bir zengin kizi, | ahlaki kaygilar tasimiyor.
yliklemedeki rahatina  likstine  diskin.
sponsoru Bencil.
Aleesha Luke’'un misteri | Bireysel bir yasam tarzina | Belirgin bir inanci yok, rahat | Sekiler,
temsilcisi, melegi | sahip, arkadas canlisi, | hareket eden bir tip faydaci
eglenmeyi seven bir tip. rasyonalist
Luke Nathan’in  dijital | Eglenmeyi seven iyi bir | Eskibir asker, belirgin bir inan¢ | Dine uzak,
diinyadaki arkadas, neseli bencil keyfine | yok hedonist
arkadasi diiskdin, Kimi zaman
istenmeyen davranislara meyilli

Dave Nora’nin babasi Erdemli, ahlak sahibi, | Koklerini inang sistemlerinden | Gelenekgi,

Antony yakinlarini  dnemseyen sevgi | de alan bir bakis agisina sahip. | otantik
dolu bir baba. Hastalikla | Eski kafali dindarlardan
pencelesiyor. Geleneksel | goriliyor. Bireysel tercihlerini
Ozellikler tasiyan bir baba | sevgi ve yakinlikla izah eden bir
figird. karakter.

Lucy Nora’nin patronu | Tipik bir sirket yéneticisi, kisiler | Dini anlamda nétr bir profil | Dine notr,
ve insani degerlerden ziyade | ancak ahlaki yonden zayif bir | kapitalist
onciil isin eksiksiz yuriimesi. Bu | imaj ciziyor.
ugurda ¢calisanin  ya da
mdsterinin dahi kisisel haklarini
ihlal edebilir bir tip.
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2. Eski Kafalilik Eski Usul Oliim

‘Eski kafal’ tanimlamasi ¢ogu zaman zihinlerde gelenekgi, ge¢cmisin deger, diisiince ve inang
diinyasini benimsemis ve bundan vazge¢cmeyen bireyler icin kullanilagelmistir. Yapimda da yer yer
eski kafali ibaresine yer verildigi gorilmektedir. Bir tiir genelleme ve 6nyargl da iceren ibare
toplum icinde de zaman zaman karsilasilan bir tanimlama bigimi olmustur. Kendini teknolojik
gelismelere ayak uyduran, ‘modern’ bireyler olarak tanimlayanlar arasinda bu tiir bir etiketlemeye
rastlanmaktadir. Kendilerince gerekcelerle ‘yiikleme’ye ya da sanal cennete 6lmeden o6nce
bellegini aktarmayi reddedenler eski kafali olarak etiketlenmektedirler.

“- Sen de Neil Beagley gibi eski kafali bir dindarsin. - Neil Beagley kim? - Dini nedenlerden étdirti
tedaviyi reddettigi icin sistitten 6len 16 yasinda bir ¢ocuk. - Onunla hemfikir misin? (Sezon 1,
Bélim 1: 00:39:38 --> 00:41:02)”

Dizde gecen yukaridaki diyalog, gercek bir karakter olan Neil Beagley 6rnegi lizerinden
yliiklemeye karsi ¢ikan karakteri elestiren ifadeler icermektedir. Dindarlik ile eski kafalihigi ayni
baglam icerisinde birlestiren ifadeler, bdylesi bir inanig ya da diisiince tarzinin aci sonuclari
Gzerinden yeni ya da modern -belki dini olamayan- diisiince bicimini yiiceltmektedir. Dini
inanclardan goérece uzak her yenilik¢ci ya da modern birey, gonilli bicimde yiiklemeyi kabul
etmelidir. Dizinin vurgu yaptigl, olmasi gereken dogru diisiince tarzi yapimciya goére budur.
izleyiciye dayatilan da budur.

“- Mantiksiz ama &yle hissediyorum. Annen olmadan cennet olur mu hi¢? (Sezon 1, Bélim 1:
00:29:36 > 00:29:42)”

Yukaridaki ifadelerle, bir yandan eski kafali yaklasimin mantiksizligi, yiiklemeyi reddeden
‘baba’ figiiriintin agzindan dillendirilirken bir yandan da bu tercihin akilla degil duygularla -sevgi,
baghlik gibi- yapildigi vurgulanmaktadir.

“- Ya eski usul 6lirsiin ya da ebediyen birlikte oluruz. - Ama ebediyen biraz fazla uzun sanki. -
Yani benimle olacagina 6lmeyi mi yeglersin? (Sezon 1, B6liim 1: 00:13:47 > 00:14:11)”, - Benim
ona verdigim hayat, senin verdiginden ¢ok daha uzun stirecek. - Viv, sana kalsayd eski usul 6llp
gidecekti. - Stirekli mezarina gitmen gerekecekti (Sezon 1, Boliim 8: 00:16:43,044 --> 00:17:10).”

Yukaridaki diyalog ise bildigimiz anlamdaki 6lim ve defin islemi ve bununla ilintili inanglarin
artik gecmiste kaldigini ve ¢ok da konforlu olmadiklarini éne ¢ikarirken, yiikleme odakl yeni sanal
ahiretin ¢ok daha uzun vadeli ve konforlu bir tercih oldugunu 6ne siirmektedir. Sanal cennetin bir
anlamda insanin Olimsizlik arayisina bir cevap niteli§inde olabilecegi vurgusu ortaya
konmaktadir. Pek ¢ok deger ve inanisi tersyliz eden bu vurgularin toplum tarafindan benimsenip
benimsenmeyecegi tartisma konusudur.

3. Dizide Gelecegin Gercek Diinyasi Tasviri

Pek cok bilim-kurgu filminde ve fiitiiristlerin 6ngoriilerinde rastlanabilecek tlirden bir
gelecek bu yapimda da karsimiza ¢ikmaktadir. Saglik ve beslenme alaninda 6neli gelismeler olmus,
yapay zeka ve teknoloji giindelik hayatin icine ¢ok daha fazla girmistir. Otonom siiriisiin
yayginlastigl gelecekte alt ve orta gelir grubu icin yiyecekler bilyik oranda 3d yazica ile
uretilmektedir. Sadece kiiglik bir azinlik isirarak yenebilen dogal yiyeceklere erisebilmektedir.
Kapitalizmin ve sinifsal tabakalasmanin yogun izlerini gérdiigiimiiz dizide farkli sirketler vasitasiyla
Olim oncesi bellegin dijital ortamlara Gcret karsihg aktanldigr gorilmektedir. Yoksullar
yliklemenin herkesin hakkr oldugu diistincesiyle miicadele icerisindedirler.

"Geliriniz dijital ahiretinizi belirlememeli (Sezon 1, B6liim 2: 00:27:13 --> 00:27:15).”
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Hayatin uzamasi, sonsuz yasam ya da 6limsitizliik vaadi teknoloji sirketleri araciligryla sanala
cennet cagrisi ile glindemde yerini bulmaktadir. Yoksullarin sanal cennete erisene dek bir tir
yedekleme islemi ile bekleyerek siirecten yararlanma umudu tasidiklar goriilmektedir.

“Su ikisi Ucretsizini ¢ikarana dek sim kartta depolanirim (Sezon 1, BOlim 1: 00:06:45 -->
00:06:48).”

4. Dizide Sanal Diinya ve Tasviri

Diinyadakinden ¢ok da farkli olmayan ekonomik sisteme sahip bir alanin karsimiza ¢iktigi
sanal cennet veya dijital ahirette gercek diinyadan farkl olarak ¢alismak mimkiin degildir. Orada
sadece harcama ve tiiketim odakli bir atmosfer kurgulandig gériilmektedir. Sanal cennetin de
gercek diinya gibi kusurlari oldugu vurgusu zaman zaman yapilmaktadir. Ekonomik duruma goére
alinan mal ve hizmetlerde farklilasmanin oldugu sanal cennette yapay zeka siirekli reklamlarla
yiikleneni alisverise tesvik etmektedir. Kumar reklamlarina dahi rastlanmaktadir.

“Las Vegas tarzi eglence ve kumar sunan ilk dijital ahiret olan Ebediyet. (Sezon 1, B6lim 1:
00:09:46 --> 00:09:52)”

Pek ¢ok din tarafindan hos gériilmeyen kumarin sanal cennet adi ile kurgulanan bir ortamda
yer bulmasi dikkat cekicidir. Diger yandan 6lim sonrasi bir alan olarak tasvir edilen sanal cennete
kisinin inancina bagli ibadet mekanlarina yer verilmesi de dikkat gekicidir. Aktif bir teknik destek
sureci, bir anlamda yuklenenin gercek diinya ile irtibatini stirekli saglamaktadir.

“ - 0 yiizden Gri Borsa'ya gidecegiz. iceri sizabilmek icin hile satin aliriz. - Gri Borsa mi? Siiper!
Beni de gétiirtlin. - Cok beklersin. - Gri Borsa ne? - Hacker olarak bayilirsin. Orada yok yok, her
sey serbest. - Hadi Nathan. Eziklik etme. - Hadi, liitfen. - Nathan, bana bak. Buna ihtiyacim var. -
Litfen Nathan. - Buna ihtiyacim var. Litfen. - Hadi, liitfen. - Aman be Nathan! Gétir sunlari. -
Peki. Cabucak gidip dénelim. - Yasa! - Yasasin! - Tam olarak nereye gidiyoruz? - Gizli bélgeye. -
Bir tir Karanlik Ag sayilabilir. - Calilikta ¢ok gizli bir giris yeri var. - Gérebiliyor musunuz? -
Buyurun beyler? Buraya giris yasak. - Beyefendi, olmaz. Kii¢lik bey. - Ciddiyim Bay Brown. Bay
Brown? - Ciddiyim, tehlikeli. Bay Brown. - Horizen, avatar bozulmalarindan sorumlu degildir. -
Oyun degil bu! - Bu ¢aliliktan istedigim zaman gecebilirim. - Ama bugtin istemiyorum. - Peki. -
Korkacak bir sey yok. - Ne dedin Dylan? - Kaybolmamak icin el ele mi tutusalim? - Olur. - Bir sey
demedim, 6dlek herif. - Bu sayilar ne is? - Cok soru soruyorsun. - Konum belirleyici ping'lerimiz
icin. - Lakeview saat basi ping atip hepimizi takip ediyor. - Ana bélge disinda ping dénmiiyor,
sistem silindigimizi varsayiyor. - Sonra? - Avatarin yok oluyormus, bilincin de ebediyen gri
bélgede dolaniyormus (Sezon 1, Béliim 1: 00:07:00 --> 00:08:56).”

Yiklenen kimsenin pek ¢ok zevki icin ekstra para 6demek zorunda kaldig sanal cennette
kontrol disi ve kara borsanin da yer aldigi sug islenebilen arka kapilarin oldugu bir alanin bulunmasi
dikkat cekicidir. Her ne kadar yazilimla olusturulmus paket bir program icerisinde yazilimcmnin
kontrolii disinda kalabilen bir alan olusturulabilmesi teknolojik realite ile bagdasiyor gériinmese de
bu durum kismen insanoglunun sanal cenneti de taniyip bildigi, tecriibe ettigi kendi yasam alanina
donistiirme ya da benzetme ¢abasinin bir irtini olarak goriilebilir.

Yine yiiklenenin tamamen yok olabilecegi bir tir veri girdabi sanal cennetin icinde yer
almaktadir. Bu girdabin agik alanda ve tedbirsiz bicimde orta yerde durmasi da dikkat cekicidir.
Dolayisiyla sanal cennette dahi intihar etmek isteyen icin acik bir kapr bulunmaktadir.

Sosyal yapida gercek diinyaya gore biiyiik farkhliklarin olmadigr sanal cennet ortami kisaca
parasi olan herkese agiktir.

“- Lakeview'de irk, din, cinsiyet ayrimi g6zetilmiyor. Herkese acik. - Mezhep olarak "Mezhepsiz,
karizmatik Hristiyan"i se¢missin. - Bu durumda otelin dogusundaki kiictik sapel Pentikostal
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kilisesi olacak. - Ayni bina bir baskasi icin cami, hatta bowling salonu bile olabilir (Sezon 1,
Bélim 1: 00:18:54 > 00:19:18).”

Sanal cennete yiiklenen kimsenin yeterliliklerini ya da sahip oldugu nitelikleri gelistirmek ya
da degistirmek adina stirekli ddeme yapmak zorunda olmasi 6ne ¢ikan bir diger zorlayici unsurdur.

“ - nsanlarin yiikseltmelere para vermesini istiyorlar. Kapitalizm iste (Sezon 1, Bélim 4:
00:04:02 > 00:04:06).”

5. Luddism ve Luddistler

“ - Hani Yiikleme'ye inanmiyordu? - Hala biraz luddistlik yapiyor (Sezon 1, B6liim 2: 00:06:35 -->
00:06:40).”

Dijital ortamlara aktarilmaya karsi ¢ikanlar icin ‘luddist’ ifadesinin kullanildigr gértilmektedir.
Teknoloji karsiti olarak tanimlanan bu kimselerin teknoloji karsitliklari baglaminda terér eylemine
kanistiklar iddiasi da dizide giindeme gelen bir meseledir. Ancak luddistlerle ilgili bir algi
operasyonu yapildigr da vurgulanmaktadir.

Luddist tanimlamasinin  6zellikle segildigi anlasiimaktadir. Teknoloji ve yenilesmenin
karsisindaki u¢ noktaya varan eylemleriyle Luddistler tarihsel u¢ bir érnektir. Bir yanda gelenek
diger yanda modernite konumlandinlmistir. Ancak gelenek olumsuz bir referansla temisil
edilmektedir. Bu olumsuz referans tek tarafli olarak seyirciye de istenildigi bicimde
aktanlmaktadir.

“— Indirme faciasi icin luddistler suclaniyor. - Hep Luddistleri sugluyorlar. - Tamam, sakin ol. -
Yanlis algi yaratiliyor. - Sorun, kapitalizmin Bliylik Veri'yle olan ittifaki degil. - Asil sorun, kendi
sebzelerini yetistirmek isteyen zavallilar (Sezon 1, B6liim 6: 00:00:25 > 00:00:38).”

Tarihsel acidan bakildiginda Luddizm, 19. yiizyl ingiltere'sinde tekstil iscilerinin, is giiciinden
tasarruf saglayan makinelerin lretim hanelere yerlestiriimesiyle issiz kalacaklar dislincesiyle
tepkilerini makineleri kirarak ortaya koyduklari eylemin adidir. (O’Rourke, Rahman ve Taylor, 2013)

6. Yiikleme Sonrasi Geri Yiikleme ve imkani

“- Canl Son Dakika, Tarihin ilk indirmesi. - Klonlanan bir bedene naklini izleyecegiz (Sezon 1,
Bélim 3: 00:00:08 --> 00:00:11)”

“- Az sonra Rupert Tilford"in bilinci, Oscar Mayer Intel tarafindan kendi DNA'sindan klonlanan
bedenine yeniden nakledilecek. - Bu islemde binlerce terabaytlik veri klona nakledilecek. - Veri
de onun bilinci, degil mi? - Evet. Bu makine, beyin hiicrelerindeki sinaptik baglantilari tekrar
diizenleyen bir ters tarayici. - Rupert, duyuyor musun? - Ter kokusu aliyorum. - Muhtesem. -
Tekrar kendimim. - Herhangi bir his var mi? - Her seyi hissediyorum. Cok glizel. - Bakin, el ve
ayak parmaklarim. se yaradi! - Ne oldu? - Olamaz. - Degerler diisiiyor. Yedek birimi enjekte
edin. - Durdurun. Hic iyi hissetmiyorum. - igreng. Beni hemen geri yiikleyin! (Sezon 1, Béliim 3:
00:02:54 --> 00:04:42).”

Dizide gecen 6nemli bir diger konu da dijital alana ylklenmis bireyin klonlanmis bedene geri
yliklenmesi konusudur. Bu konuda calismalarin devam ettigi anlasiimaktadir. Her ne olursa olsun
insan iletisimin 6tesinde dokunma ve hissetmeye, gercek anlamda yasamaya y6nelimlidir. Sanal
cennet gegici bir ara bdlge olarak anlasilmakta, teknolojideki gelisimle beraber ana hedef bireyin
belleginin geri yiiklenerek klon bedende gercek yasama yeniden dénmesidir. insanoglunun
olumsizlik arayisinda Lakeview bir ara durak, gegici bir bekleme alani olarak kabul edilebilir. En
azindan bu slirece inanan insanlara bu umut pazarlanmaktadir. Bu ¢ercevede calisma ve basarisiz
da olsa denemelerin devam ettigi anlasiimaktadir.
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7. Cenaze Merasiminin D6niisiimii

Yeni diinyada artik Dijital sapeller giindelik hayat icerisinde yerini almistir (Dizide North Hills
Trinity Dijital Sapeli). Ancak cenaze térenleri ge¢misle kiyaslandiginda daha sonik ge¢mektedir.
Katiimcr sayisi azalmistir. Gergek diinya ve sanal cennetin teknolojik olanaklarla bir araya
getirildigi bir ortam s6z konusudur.

“- Keyfinizi kagirmak istemem ama. - Yiikleme cenazeleri biraz dandik oluyor. - Cok az kisi
katilacagindan. - Seninki 6yle olur, ben popllerdim. - Hayatim boyunca bunu bekledim. -
Sahane olacak (Sezon 1, B6liim 1: 00:02:25 > 00:02:36).”

8. Dizide ‘Ruh’ Kavrami Ekseninde Sanal Cennet ya da Dijital Hayat Uzatmasi

“- Dijital yasam uzatmasi tam bir muamma. - Ne gercek hayat ne de cennet. - Aynen &yle. -
Oldigiinde ruhun gercek cennete gitti. - Yani su an konustugum simiilasyonun ruhu yok. - Bu
da menfur bir sey. - Peki. - Ya da ruh falan yoktur, hic olmamustir. - Bir bakima, ikimizin bilinci de
birer simtilasyon. - Benimki silikon bir bilgisayarda, sizinki de etten bir bilgisayarda. Beyninizde.
Ama ruh var. - Ne yani, bulutun Ustiinde oturup arp calacaginizi falan mi saniyorsunuz? -
Karimin beni bekledigini bildigimi, beni terk ettiginden beri tek dislindliglim seyin ona
sarilmak oldugunu sGylesem, beni yliklenmeye nasil ikna ederdin? - Baba... - Hicbir sey. -
Bunlara harfiyen inaniyor musunuz? - Hepimiz birlikteyken cok mutluydum ve yalnizca hepimiz
6ltince, Nora dahil, kavusacagimiza inaniyorum. - Cok mu urking? - Evet. - Biraz (Sezon 1, B6lim
7: 00:11:50 --> 00:12:55).”

“- Aynen d&yle. - Babama gore de annem kesin cennette (Sezon 1, BOlim 2: 00:24:18 -->
00:24:21).”

Yapimda ruh kavraminin tartismaya acildigi gorilmektedir. Yapay zeka ve dijital ortama
aktarilan seyin ne olabilecegi konusu lizerinde durulmaktadir. Gelenegi temsil eden ‘baba’ figiirl
kendi degerleri ekseninde tercihlerine aciklama getirmeye calisirken bir yandan da ‘rub’, ‘sevgi’
bagllk gibi kavramin kendince énemini vurgulamaktadir. Yapay olandan ka¢inmak isteyen baba
dogal ve geleneksel olani tercih etmekte, sevgiyi 6nemsedigini belirtmektedir. Kizi ise bu durumu
salt ‘inan¢’ Gizerinden okumaya calismaktadir.

9. Dijiital Ortama Aktarilan Bellek Kimin Nihai Kontroliinde Sorusu

“- Nathan senin malin degil. Benim oglum. - Hayir. Nathan benim malim (Sezon 1, Bélim 8:
00:21:32 --> 00:21:36).”

Dizide vurgu yapilan ve gelecekte olasi bir dijital aktarim s6z konusu oldugunda giindeme
gelebilecek diger énemli bir mevzu aktarilan sahsin miilkiyeti meselesidir. Aktarilan sahis kendi
miilkiyetine kendisi mi sahip? Ailesi ya da yakinlarinin onunla ilgili s6z hakki olacak mi? Sanal
cennetinin parasini bir bagkasi 6demis ise sahsin dijital alandaki kopyasmin miulkiyeti onda mi
olacak? Hizmeti veren sirket her kosulda st bir karar mercii mi olacak? Bunlar ve benzeri kritik
sorular yakin gelecekte giindeme gelebilecektir. Kaldi ki dizideki érnekte her ne kadar iradi
anlamda sanal cennette ortama aktarlan karakter kendi kararlarini verebilse de zaman zaman
parasini 6deyen sevgilisinin koydugu bazi kisitlamalar ya da tercihlere uymak durumunda
kalabilmektedir.

“Bir ayar yaptim, sen bir sey almak istediginde bana mesaj geliyor (Sezon 1, B6Iim 1: 00:27:41 -
> 00:27:46).”

Seklindeki diyalog da bunu dogrular niteliktedir. Sirketin de diledigi zaman koda miidahale
ederek tamamen aktarilanin bireysel tercihle actigi mahremiyet modunu devre disi birakarak
kisinin mahrem alanini gézleyebilecegi olasiligi da su diyalogla ortaya konmustur:
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“Mahremiyet modlarini gézleme (Sezon 1, B6liim 2: 00:10:52 --> 00:10:54).”

Gelecekte yapay zeka ve dijital ortam-insan iligkisi meselesinin teknolojik gelismelere paralel
olarak giindem olmasi durumunda, en kritik konulardan birinin miilkiyet ve iradi alanin sinirlan
meselesi ol acag dizide yer alan yukaridaki diyaloglardan da anlasilabilir. ilgili alanla ilintili agik ve
koruyucu hukuksal diizenlemelerin de giindeme gelme olasiligl yadsinamaz.

10. Kapitalist Sistem ve Sanal Cennet

-“Iki GB'lik plana ge¢sem? - O plan kontérlii degil mi? - Evet. Paran biterse- Para yiiklenene dek
seni dondururlar (Sezon 1, B6lim 9: 00:05:20 --> 00:05:28).”

Dizide sosyal ve ekonomik esitsizliklerin, tabakalasmanin sanal cennete de tasindig
gorilmektedir. Sinifsiz ve statlistiz, tabakalasmanin (Fichter, 1994) olmadigi bir toplum distinmek
oldukga giictiir. Zaruri bir sonug olarak ortaya cikan tabakalasma, dizi de de 6lim Gtesi alanda
kendini gdstermektedir. Kisi parasi 6lciistinde bir 6lim &tesi ile yiiz ylize gelmektedir. Parasi
Olglsiinde sanal cennette mal ve hizmetlerden yararlanmak yukarida érnekte oldugu gibi yeterli
6deme giict yoksa pek cok imkandan kisith bicimde 2 GB (Gigabyte) alaninda sadece varligini
strdiirmekte, veri limitleri sonunda da 6deme yapilana dek dondurulmaktadir. Neticede pek ¢ok
yenilik ve gelismenin kapitalist sistemin kurallar ¢ercevesinde ortaya ¢iktigini hatirda tutmak
gerekir (Parsa, 2012, s. 31).

"Cennet, génengli olana ihsan eyler ve zenginler, Tanri'ya en layik olanlardir." (Sezon 1, B6lim
9: 00:18:57 --> 00:19:02)

Sanal cennetteki varlikli bir karakterin yukaridaki sdylemleri de ironik bicimde durumu
Ozetler niteliktedir. Zenginlik ve nimetlere sinirsiz erisim arasinda kurulan ilgili dikkat c¢ekicidir.
Zenginlik ile Tanr’ya yakinlik arasinda da bir iliski oldugu vurgusu yapilmaktadir. Dizide kurgulanan
gercek hayat ve sanal diinyaya iliskin atmosfere bakildiginda bu durumun izlerini gérmek
muimkindir. Ancak gercek giindelik hayatin icerisinde varligini siirdiren inang sistemleri
blnyesinde bu tlr bir yaklasim ya da inanisin var olmadigr gérilmektedir. Dinlerin inang ve deger
odakli hayat felsefeleri ortaya koydugu bilinmektedir. Toplumsal hayati diizenlerken bu deger ve
inanc sistemleri referans noktasidir. Kaldi ki para ya da ekonomik giiciin salt deger kabul edilmesi
hicbir zaman icin birey ya da topluluga huzur getirmemistir. Degerlerden arinmis bir toplumda
anominin ortaya ¢ikmasi kaginilimazdir. Bu durum da zengin ya da fakir tiim insanlarin mutluluk ve
huzuru kaybedecegi, giivende olamayacagi anlamina gelir. Sekiler bir tahayyiille ahiretin
kurgulanma cabasi zihinlerde soru isaretleri dogurabilecek, kutsal degerleri tartisma alanina
cekebilecektir. Bu tiir tahayydillerdeki artis kutsal olani siradanlastirabilecek ve sekiilerlesmeye hiz
kazandirabilecektir.

Sonug

Hayatin dogal seyri disiinildigiinde 6lim, hayati tecriibe eden her canlinin karsi karsiya
geldigi sondur. Ancak diger canh varliklarin aksine insan akil ve iradesiyle bu dogal siirece iliskin
cesitli dizenlemeler yapma ya da girisimlerde bulunma yoluna gitmistir, gitmektedir ve gidecek
gibi gériinmektedir. Gecmiste 6limsiizlige dair arayislarda ifadesini bulan durum, glinimiziin
terminolojisinde kimi zaman transhiimanizm, kimi zaman biyoteknoloji, kimi zaman neuralink, kimi
zaman da benligin dijital ortamlara aktariimasina iliskin baglamlarla birlikte distinidlmektedir.
Teknoloji modernitenin yiikselisiyle kiyaslandiginda cok daha hizli bir ilerleme siirecine girmistir.
Bu yeni durum ekonomik, dini, sosyal kisaca insan hayatina dair pek ¢ok unsuru da hizli bicimde
etkilemekte ve donustiirmektedir. Kimi zaman bu siireclere bilim-kurgu icerikleriyle yon veren
medyada, hizli teknolojik gelismelere, dijital cagda dine ve inang-teknoloji iliskisine dair iceriklere
son donemde fazlaca rastlanmaktadir. Bu ¢alismada goriintiide gelecekte gecen romantik komedi
niteliginde bir yapim olarak tanimlansa da iceriginde yukarida zikredilen konu ve kavramlarin
islendigi bir yapim olan ‘Upload’ adli TV dizisi ele alinmistir.
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Gelecege dair cesitli iddialarin ortaya kondugu yapimda; teknolojik gelismelerle ortaya
¢ikabilecek imkanlar dogrultusunda bireylerin maddiyatlar dlciistinde belleklerini dijital ortamlara
aktarabilecekleri ortaya konmaktadir. Dizide gerek 6liim 6ncesi gerekse 6lim sonrasinda sermaye,
birey toplum iligkilerine vurgular yapildigi gérilmektedir. Dizide kurgulanan bedensel yasamin
oldugu reel diinya ile sirketler tarafindan saglanan sanal diinya arasinda stirekli bir etkilesim s6z
konusudur. Reel diinyadan sanal diinyaya girilebildigi gibi sanal diinyadan da reel diinya
izlenebilmekte ve iletisim kurulabilmekte fakat gercek diinyaya gecilememektedir. Ancak dizide
sanal evrende sakh tutulan birey belleklerinin endistriyel yollarla tretilmis bedenlere geri
ylklenmesi (reupload) icin ¢alismalar yapildiginin anlatiiyor olmasindan; nihai amacin Dinya
lzerinde 6limsiz bir hayata ulasiimasi oldugu anlasilmaktadir. Dizide sanal 6limstizlik konusu
islenmekle birlikte bedensel 6limsiizliige ulasma arzusunun da isleniyor olmasi aktiiel hayatta da
karsiligi olan bir durumdur. Olim sonrasina tasinan arzu ve istekler ve bu arzu ve isteklere
ulasabilme potansiyeli ile bunun yasayanlara yansimasi yapimda karsimiza ¢ikan bir diger unsur
olmustur. Yasayan ile fiziksel anlamda 6l fakat sanal evrende canli olan kimse arasinda devam
eden bag, yapimin 6ne ¢ikan noktalarindan birisidir. Bu iletisim hem maddi hem de manevi yanlari
olan bir iletisim bicimi olup, iki tarafi da etkilemekte, 6zellikle yasayanlara yeni sorumluluklar
getirebilmektedir. Kapitalist anlayisin izlerini pek cok noktada gorebildigimiz yapimda, 6lim
sonrasina tasinan ahlisveris ya da reklam gibi unsurlar dikkat ¢ekicidir. Kisi parasi ol¢iisinde sanal
bir ahiret bir baska ifadeyle sanal bir cennet satin alabilmektedir. Dizide kurgulanan sanal evren
tasvirinin ayak sesleri sayilabilecek bazi gelismelerin yasandigi gériilmektedir. Cogunlukla arz talep
dengesi icinde varligini sirdiirmekte olan ekonomik ve sosyal hayat dinamiginde bu meselenin
teorik tartismalar yapilmistir. Ayrica glinimiizde ‘cyronics’ ve ‘metaverse’ gibi yeni teknolojiler
ekseninde ¢alismalarin yapiliyor olmasi bu mevzunun pratige déniismeye basladigina dair 6nemli
bir gésterge sayilabilir.

Modern ve geleneksel bakis ya da hayat tarzinin zaman zaman Ludism ya da eski kafalilik
gibi kavramlarla birlikte konu edildigi yapim, lizerinde sorular sorulmasi gereken bir alan
agmaktadir. Bu ¢ercevede arastirma konusu yapimdan asagidaki ¢ikarsamalar yapilmistir.

- Dijital diinyaya her yénuyle ayak uydurmus, 6limi sonrasinda sanal cennette varligini
stirdiirebilecegine inanan bireylerin karsisinda; gelenekgi, yer yer eski kafali ve dindar olarak
tanimlanan bireylerin konumlandirildigi anlasiimaktadir. inanan, gecmisin degerlerini tasiyan
dindar insan tipi 6tekilestirilmistir.

- Dizide ¢agin bakis acisi ve degerlerini tiimlyle icsellestirme her birey icin zaruridir distincesi
pekistirilmistir. Oysa bdylesi bir tektiplestirme, 6zgiin kimliklerin ortaya c¢ikmasini
engelleyebilecegi gibi sosyal hayatin insasina da ciddi zararlar verebilecektir. En basta bireye ve
topluma dinamizm katan hayal gticii ve tretkenlik bliytik él¢tide azalacaktir.

- Akil ve gelisen teknolojinin yardimiyla élimliiliik yazgisinin degisebilecegine yénelik inang
pekistirilmektedir. Bu durum toplum icinde 6llimstizliik ideali pesinde kosan birey sayisini da
artirabilecektir.

- Yakinlarla iletisimin éltimle son bulmamasi durumunun kurgulandigi gériilmektedir. Bu bagin
bir sekilde devam etmesi halinde olusacak sartlarin ve sorumluluklarin toplumsal sahaya
6nemli yansimalari olacaktir.

- Kendi sanal cennetini maddi gticle satin alabilecegine inanabilecek kimseler kuskuya diismek
suretiyle inancgsizlik yasayabileceklerdir. Bu durumun da hem bireysel hem de toplumsal
anlamda dini, ahlaki, iktisadi ve hatta kriminal sonuglari olacaktir.

- Oliiman 6telenebilecegi, bellegin (ya da kisinin) teknoloji ile dijital ortamlarda tutulabilecegi,
sonrasinda dijital ortamlarda tutulan bellegin tretilmis klon bedenlere yeniden aktarilarak
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sonsuz bir hayat déngiistine erisilebilecegine yoéniinde bir anlayis ortaya konmaktadir. Bu
anlayisin glic kazanmasinin dini toplumsal sonuglari olacaktir.

- Sanal cennetin élenlerden ziyade élenin yakinlari icin bir tir avuntu oldugu vurgusu géze
carpmaktadir. Geride kalanin siirdiirmek istedigi duygusal bag 6n plana cikarilmaktadir.
Microsoft’un patentini aldigi ‘Sanal sohbet robotu’ da tam da bdyle bir amaca hizmet edecek
gibi gériinmektedir.

- Izleyiciye sunulan kurgu toplumsal sistemde, deger bagimsiz ve salt ekonomik giicle bir tiir
sanal 6liimstizlige kavusan sahsiyetler s6z konusudur. Bu durumun gercek hayatta ortaya
¢tkmasi durumunda ézellikle ahiret inancinda kirilmalar ve ‘anomi’ye zemin hazirlayan sartlarin
olusmasi olasi gériinmektedir.

- Dizide, Postman’in medyada dinin hayatin icerisindeki diger her sey gibi basitce ve bir eglence
biciminde sunulmasi, buna bagli olarak dini olanin tarihi ve manevi y6niinii yitirerek askinliktan
uzaklastigr yéniindeki degerlendirmesini dogrulayan izler tespit edilmistir.

Bu noktada belki akla gelen en kritik sorulardan birisi, gelecekte olasi dijital aktarimlar ya da
dizide ortaya konan mantikta sanal cennet vaatleri iceren séylemlerin giindemde yerini almasi
neticesinde aktarilacak olan seyin ‘ne’ligi meselesidir. insanlari en cok diisiindirebilecek
sorulardan birisi bu olacaktir. Aktarilan sey bellek mi, hafiza mi, anilar mi, ruh mu? Aktarilan sey
sadece bellek ise yapay zekanin anilardan hareketle viicuda getirip konusturdugu sey belki
yasayanin anilarindaki 6lmus kimse olacaktir ancak realitede béyle bir durumun olmamasi, sanal,
yapay zeka ile yaratilmis bir karakterin s6z konusu olmasi olasiligi ciddi bir soru ve sorun olarak
teknolojik ilerlemelerle gelecegin diinyasinda yerini alacak gibi gdriinmektedir.

Dizide ortaya konan bir diger énemli unsur ise 6lim &tesinin kazaniima bicimidir. Bilinen
dinya ve inang sistemlerinde diinya yasantisindaki dogru davranis ve erdemlerle 6lim 6tesine dair
kazanimlar s6z konusu iken dizide kurgulanan diinyada ana deger para ya da maddi gugctir.
Dolayisiyla dizide sanal 6limsuzligi kazanmak paranizin olmasi yeterlidir ve nasil kazandiginizin
bir 6nemi yoktu. Tasavvur edilen diinyada deger, inang, kimlik, karakter gibi konular tali
konulardir. Degerlerin 6nemsizlestigi, yegane degerin paraya donustigi bu kurgusal diinyanin,
gercek ya da sanal evrende bireye ve topluma mutluluk getirebilmesi uzak bir olasilik gibi
goriinmektedir.

Tuim bu aktarilanlar ¢ercevesinde calismayla ulastigimiz verilerin teknolojik gelismeler
dogrultusunda bellegin dijital ortamlara aktariimasi suretiyle, sanal ahiret iddiasinin reel diinyada
karsilik  bulmasi  halinde yasanabilecek hadiselerin analizi icin bir ©6n veri olacagi
degerlendirilmektedir.
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The Desire for Immortality and New Initiatives in the Digital Age:
The Example of the “Upload” TV Series

Umit Harun AKKAYA

Extended Abstract

In the digitalizing world in connection with rapid technological developments, new
concepts are constantly entering our lives. Transhumanism, metaverse, neuralink, virtual reality,
biotechnology, cyronic are some of these concepts. New technologies, which are increasingly
visible in daily life and that the individual cannot stay away from, increase their effects on social
life in different dimensions.

Technological innovations and transformations also affect the media field. It can be said
that the media is one of the areas that reacts most rapidly to these developments and puts them
into use. In addition, it is a known fact that the science-fiction content produced by the media
from the past to the present also directs the technological developments.

It does not seem possible for 'religions', which have a history equivalent to human
existence, to be isolated from this atmosphere of rapid development and transformation. It was
claimed that religions would withdraw from social life and even disappear in the period when
modernity, which enabled technological developments to gain great momentum, emerged.
Today, however, religions continue to exist as an important part of social life. From this point of
view, it can be said that there is an intricate relationship and interaction between technology,
media and religion, which we can say as one of the most important elements of social life. The
desire for 'immortality', which we can say almost equivalent to the existence of human beings, is
discussed in the axis of this intricate relationship.

Developments in information technologies, rapid advances in artificial intelligence studies,
developments in biotechnology and genetics have brought both transhumanism and human
immortality issues to the agenda again. The belief that this search will be successful has increased
under the guidance of developing technology and mind.

In this study, the TV series "Upload", which is an attempt to create a kind of virtual afterlife
with advanced technology and virtual reality themes in relation to the post-death in the digital
age and the person's search for immortality, has been made the subject of research. The claim of
'virtual immortality' has been analyzed through the way edited in the Upload series. Each scene
containing religious and social thoughts, beliefs, attitudes and actions regarding the beyond
death has been accepted as a message. The main themes were reached through these messages
and evaluations were made. The research was based on the qualitative method. In this
framework, all episodes of the series, whose first season consists of ten episodes, were evaluated
and interpreted using the descriptive analysis technique, one of the data analysis techniques.

The series is broadcast on Amazon Prime Video, a digital streaming platform. Although the
series is a production blended with elements of love, comedy, drama and science fiction, the
important issues which it opens up for discussion with its philosophical, technological and
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religious fiction about the future cannot be ignored. In this context, on the axis of the main
themes above, the Upload series and the discussion topics bringing to the agenda are discussed
with their religious social dimensions.

As aresult of the research, in the face of individuals who have kept up with the digital world
in all aspects and who believe that they can survive in virtual paradise after their death; It has
been observed that individuals defined as traditionalist, sometimes old-fashioned and religious
are positioned. The religious person who believes and carries the values of the past has been
marginalized. It is understood that the belief that the fate of mortality can change with the mind
and developing technology has been reinforced. It is seen that material values take the place of
moral values in the social order fictionalized in the series. In the social system presented to the
audience, there are personalities who are independent of value and attain a kind of virtual
immortality with purely economic power. If this situation occurs in real life, it seems likely that it
will create conditions that pave the way for 'anomie’, especially breaking the belief in the afterlife.

Although there are exceptions in today's media, 'religion' appears as a tool used mostly for
commercial concerns. Religion in the society is used again and again by changing its form to the
extent that it brings profit, similar to other social elements. It is possible to see the reality, the
unreal, the present, the future, the dream or the fiction in an edited and reformatted form on
television screens. In this context, in the series, the presentation of Postman traces have been
seen confirming 's assessment that religion is presented in the media as simply and as an
entertainment, like everything else in life, and accordingly, the religious one loses its historical and
spiritual aspect and moves away from transcendence.

As a result, it is unthinkable to envision a future which is free of the developments and
results that emerge depending on the technology of which it is produced, both for the individual
and the society. Especially for the believer, the argument that religions or values can be
abandoned or that they can go beyond their known meanings may not be convincing. However, it
is undeniable that religion and values can be withdrawn into the individual sphere by moving
away from social life. It is considered that the data we have obtained through the study within the
framework of all this has been given as a preliminary data for the analysis of the events that may
be experienced in the event that the claim of the virtual hereafter is met in the real world in line
with the technological developments.
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Kurgudan Gergege islam Peygamberi Algisi:
The Message (Cagri)
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Oryantalizm, Dogu ve Bati arasindaki tarihsel kiiltiirel iligkiyi arastiran bilimsel disiplin olarak ortaya ¢ikmis zamanla bu iki
kilttr arasi arastirmalar Dogu hakkinda kurgusal bir tasvire doéniismistir. Bu hayali kurgunun kaynagl, Kuran’a ve Hz.
Peygamber’e (s.) dayandiriimistir. Bu baglamda Batr’nin kimligini Dogu tizerinden kurma tesebbiisti, Dogu’yu tanimadan
tanimlama seklinde yansimistir. Bati, tanimladigi Dogu’yu televizyon ve sinema vasitasiyla sunmaktadir. Oryantalist
s@ylemde Hz. Muhammed’in (s.a.v) sehvet diskiind, siddet yanlis, yaratici bir distinir oldugu ifade edilmektedir. Bu
durum sinemaya da konu edilmistir. Hz. Muhammed’in (s.a.v) sahsinda tiim Muslimanlar, irkin davranis ve negatif bir
kisve giydirilerek sinemada tasvir edilmektedir. Calismada bunun aksini gésteren nadir érneklerden birisi olan Mustafa
Akkad'in yonettigi, 1976 yapimi Cagri filmi nitel dokiiman analiz yéntemi kullanilarak ele alinmistir. Cagri filminde,
islam’in emir ve yasaklarinin ne oldugu hakkinda bilgi verilmis Hz. Peygamber’in (s.) zevk diiskiinii olmayan, adaletli,
merhametli, yardimsever gibi 6zelliklerine vurgu yapilmistir. Bu baglamda oryantalist sdylemdeki kurgu yerine gercege
daha yakin bir islam ve islam Peygamberi tasviri yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hz. Muhammed, Cagri (1976), Sinema, Oryantalizm

The Perception of the Islamic Prophet from Fiction to Reality:
The Message

Abstract

Orientalism emerged as a scientific discipline investigating the historical and cultural relationship between the East and
the West. The sources of this imaginary fiction have been attributed to the Qur'an and the Prophet Muhammed. In this
context, the West's attempt to establish its identity through the East has been reflected in the form of defining the East
without recognizing it. The West presents the East it defined through television and cinema. In the orientalist discourse,
it is stated that Muhammad (Pbuh) was a lascivious, violent and creative thinker. This situation has also been the
subject of movies. In the person of Muhammad (pbuh), all Muslims are portrayed in the cinema with ugly behavior and
a negative disguise. In the study, one of the rare examples showing the opposite of this, the 1976 film "The Message"
directed by Mustafa Akkad was handled using the qualitative document analysis method. In the movie The Message,
information about the orders and prohibitions of Islam are given and Prophet’s characteristics such as non-pleasure,
just, merciful, and benevolent were emphasized. In this context, instead of the fiction in the orientalist discourse, a
more realistic depiction of Islam and the Prophet of Islam has been made in this movie.
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Giris

Her toplum belirli bir kiiltir havzasina sahiptir. Bunu saglayan yasanilan cografya, iklim,
adet, gelenek, gorenek, egitim, din vb. unsurlardir. Ge¢misten tasinan deger, tutum ve davranislar
her toplumda bir hafiza olusturmus ve bu hafiza nesilden nesle aktarilarak kolektif bilin¢ ve kimlik
meydana getirmistir. Boylece her toplum diger toplumlardan farkli olarak bir diinya gériist ve
kiiltire sahip olmustur. Soyle ki, birey ve toplum gecmisten tasidigr kiiltiir ve medeniyet havzasi
araciligiyla hem kendisine iliskin hem de diger kiiltlr ve toplumlara iliskin belirli bir takim anlam
cercevesi olusturmaktadir. Bu anlam cercevesi ile eyleme gecer. Ancak bu kdltiirel yapinin
sinirlarini ¢izmek zordur. Clinkd kdiltdr, semboliktir, degisebilir, degistirilebilir, toplumsal ve
beseridir. Medeniyet ise kiiltir olgusunun st diizeyde bir 6rgitsel yapilanmasidir (Aydin, 2013, s.
287). Orgiitsel yapilanma olarak medeniyet, toplumun kiiltiirel kodlarini tasir, aliskanliklarinda
davranislarinda, kurumlarinda bu kodlar goériinir kilar. Medeniyetin kurulmasini da, ylikselmesini
de diger medeniyetlerin muhtemel tahakkiimlerine karsi direnmesini saglayan “ben idraki”
olmustur. Bunu saglayan nihai etken de kurumsal ve formel alan degil, bireyin varlik sorunsalini
anlamli bir cerceveye oturtan diinya gorustdir (Davutoglu, 1997, s. 10-11). Bu dinya gorlsu
medeniyetlerin, diger medeniyetlere karsi tutum, davranis ve séylemlerinde gorintir olmaktadir.
Nitekim “&teki” algisi, bir kisinin ve toplumun “ben” tasavvuruna siki sikiya baghdir (Kalin, 2017,
18). Her toplum “ben tasavvurunu/ kimligini” “&teki” (izerinden kurmaktadir. Oteki ile ilgili tavir
alis, tanimadan tanimlamaya doénlsmektedir. Ve sonugta iki 6zneden biri digerine ya kimlik
vermekte ya da verili kimligine midahale etmektedir (Kése ve Kucuk, 2015, s. 117). Gicld,
hegemonik ben tasavvuruna sahip medeniyetlerin kendisini merkeze alip diger medeniyetleri
cevrede tutarak kategorilestirdigi, disladigl, otekilestirdigi goérilmektedir. Bunun sebebi ise
medeniyetlerin zihniyet ve “ben’ tasavvurunun farkliigr olmustur.

Oryantalizm (Dogubilim) tam da bu noktada devreye girmektedir. Oryantalizm, Bati
toplumlarinin kendi zaviyelerinden Dogu toplumlarini anlama ¢abasi olmustur. Aydin’a gore
oryantalizm biitiin bir doguya bakisi ifade ediyorsa da énemli olan Bat’nin islam diinyasina
yaklagimidir (2013, s. 324). Bu anlamda bu bakigi anlamak icin Bati ve islam medeniyetinin zihniyet
farkhihgin bilmek 6nemlidir. Galtung, Bati insaninin zihniyet olusumunu, zaman, mekan, bilgi,
insan-tabiat, insan-insan ve Tanri-insan iliskilerinden olusan alti temel kriterle aciklamistir.
(Davutoglu, 1997, s. 22-35). Ornegin mekan kriterine bakildiginda Bati insaninin zihniyetine gére,
Bati diinyanin merkezini olustururken diger bélgeler bu ana kuvvetin cevresini teskil etmektedir.
Bu ornekte oldugu gibi Bati ve islam medeniyeti arasinda mekan, insan, evren, yaratici
anlayisif/idrakinde énemli ayrimlar bulunmaktadir. Bu anlamda zamana, mekana, tabiata, evrene
hatta yaraticiya dahi hakim olmak, hikmetmek isteyen Bati zihniyeti, Dogu toplumlarini
tanimlayan ve uzerinde hakimiyet olusturmayr saglayan oryantalizmi kullanmistir. Bu kavrami
Edward Said, Dogu ile Bati arasinda bir giic iliskisi cercevesinde ele alarak, kavramin siyasi ¢ikarlar
etrafinda sekillendigini belirtmistir (Cetin, 2021, s. 160). Bdylece, bu anlayis, “beyaz adamin
yiki”ni, “medenilestirme misyonu” olarak tanimlamasina imkan tamimis, Bat’nin islam
diinyasiyla olan sémiirgecilik iliskisi de bu sekilde gelismistir (Kalin, 2017, s. 43). Farklliklarin
gorilmemesi, o6teki olanin denetlenmesine, kaynaklar tizerinde hikim sahibi olmaya,
medenilestirme  misyonunun uygulanmasina ve glciin diger medeniyet Gzerinde
mesrulastiriimasina sebep olmustur. Tim bunlari kapsayan genis yelpazeye ve surekliligini koruyan
bu siirece oryantalizm denilmektedir.

Oryantalizm uluslararasi kuruluslarin islemlerinde, fikri bilimsel faaliyet alanlarinda,
ulusal/kiresel siyasetlerde ve medyada kendini gostermektedir (Aydin, 2013, s. 325). Bat’nin
Dogu’yu tanimlanmasindaki bir gériinim de sinema da ortaya ¢ikmustir. Sinema bir sanat formu
olarak bircok noktada toplumsal algilayisi yansitmaktadir. Toplumlarin kdltirel mirasindan
beslenen ve toplumsal imgelemi yansitan sinema filmleri de toplumsal kimligin gostergelerini
tasimaktadir (Satir ve Ozer, 2018, s. 761). Bu anlamda sinemada gercek Dogu ya da islam yerine
hayali, kurgusal bir Dogu, oryantalist bakis acisinin ortaya ciktigl, Hz. Muhammed (s.a.v) 6zelinde
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tim Muslimanlara olumsuz imaj giydirilip siddet, terdr ile 6zdestirilerek anlatildigr bir¢ok 6rnek
mevcuttur. Bu ¢alismada, mezk(r oryantalist séylemi yikan Mustafa Akkad'in y6nettigi, Cagn filmi
nitel dokiiman analizi yontemiyle incelenerek, kurgusal peygamber algisindan gercege yakin
peygamber algisi séylemleri ortaya ¢ikarilmaya calisilmstir.

Yapilmis olan bu ¢alismanin amaci, The Message (Cagri) 1976 filminde yer alan oryantalist
bakisin aksine kurgusal yerine gercege yakin tasvir edilen islam ve islam Peygamberi algisini
incelemektir. Calismada ilk olarak Oryantalizm kavrami (izerinde durulmus, oryantalizm ve sinema
iliskisi degerlendirilmistir. Ardindan oryantalist sdylemlerde Hz. Peygamber (s.) algisi ve Cagn
filmindeki peygamber algisi nitel dokiiman analizi y6ntemi ile incelenmistir.

ilgili Turkce literatirde dogrudan cagn (The Message) filmi ile ilgili calismaya
rastlanmamaktadir. Fakat calismaya yakin Cagr filmden sonra Hz. Peygamber’in hayatini
dogrudan anlatan “Hz. Muhammed (s.a.v): Allah’in Elcisi” filmi ile yapilan calismalar
bulunmaktadir. “Hz. Muhammed: Allah’in El¢isi Filminin Mecidi Sinemas! Baglaminda Analizi”
(Gokee, 2017) adl calismada, filmin Mecidi sinemasindaki yeri ele alinmistir. “Bir Film imani Yok
Edebilir Mi?-Hz. Muhammed: Allah’in Elcisi Filmi Uzerine Bir Degerlendirme” isimli ¢alisma da filmin
icerik elestirisi ele alinmistir. Bu degerlendirmede filmin islam’in ve Peygamber’inin baris ve
rahmet getirdiginin géstermesini ve Cagr filmdeki Anthony Quinn’in oynadigi Hz. Hamza roliiniin
zihinlerden silinmedigini ifade etmesi (Nazliaydin, 2016, s. 215)calisma ile benzerlik géstermektedir.
Kutlu (2019) ise, “Hz. Muhammed: Allah’in Elcisi’ Filminin Séylem C6ziimlemesi” adli calismasinda
filmin sdylem diizeyinde nasil bir Uretim ortaya ¢ikardigi tizerinde durmustur. Filmi imajlar,
diyaloglar, renkler, miizikler, mekanlar, karakterler ve distindirdiikleri baglaminda incelenmesiyle
calismadan farklilik géstermekte islam dinini yiicelten bir sdylem dili tiretmesi ve islamofobi icerikli
ylizlerce filmdeki kaba, cirkin, kirli, kétd, terérist Misliman tiplemelerine karsin, Mislimanlart iyi
temalar ile karakterize etmesi baglaminda benzerlik géstermektedir.

1. Oryantalizm ve Tahakkiim Araci

Oryantalizm, bir diisiince bicimi olarak Asya ve Avrupa arasinda degisken tarihsel ve kilturel
iliskiyi, 19. Ytizyilin ilk yarisindan itibaren dogu kiiltirleri ve geleneklerinin incelenmesinde Bati’daki
bilimsel disiplini ve son olarak diinyanin Dogu olarak isimlendirdigi bolgesi hakkinda ideolojik
varsayimlari, imgeleri ve hayali resimleri icermektedir (Bulut, 2007, s. 428). Zamanla bu distince
bicimi ve bilimsel disiplin dogu kiiltiirlerinin, geleneklerinin arastirilmasini belli bir hedefe yénelik
Dogu’ya hakim olmak, yénlendirmek icin bir araci yapmistir. Doguyu anlama, bilme ile baslayan
stire¢, Doguyu kendi zaviyelerinden okuma, tasavvur etme ve hiikim verme olarak devam
etmistir. Said bu hiikiim verme durumunu oryantalizmin $ark’i tasvir, tedris, iskan edip y6nettigi
olarak ele almistir (1977, s. 4).Doguyu tanima imkani saglamis olan Bati, Dogu’nun kaynaklari ile
Dogu uzerinde glg¢ sahibi olmus ve kendine ait olmayan maddi kaynaklar ve kiiltir Gzerinde
diizenleme, tasvir etme gibi yonetim giictini kendinde gérmuistiir.

Oryantalizmde ilk ¢alismalar dil ve gramer agirlikh olmustur. 17. ve 18. ylizyilda modern
temelleri atilan islam calismalari, 19. yiizyilda biiyiik bir patlama yasamistir. islam tarih ve kiiltiiri
ile ilgili on binlerce kitap, makale, dergi, konferans bildirisi, yliksek lisans ve doktora tezi gibi
akademik calismalar yapilmistir (Kalin, 2020, s. 312-313). BOylece bilgiye dair iktidar kurulmaya
baslanmistir.  Bati iktidarimi  kurarken kendi diis dinyasinda sekillenen ve iktidarini
saglamlastirmaya zemin hazirlayacak bir “hayali dogu” lireterek ve ona kendisinden asag sifatlar
yikleyerek 6tekilestirme islevini siirdirmektedir. Bunu yaparken de, kendisinde olan iyi seylerin
Dogu’da olmadigini ve kendisinde olmayan kétl seylerin hepsinin Dogu’da oldugunu iddia
etmektedir (K6se ve Kk, 2015, s. 119).

Pek cok Avrupal, Dogu’yu bir dipnot, bir yansitma araci, zitlastirici bir referans olarak
kullanmistir. islam medeniyetinin ve Osmanl Devleti’nin askeri, siyasi ve ekonomik basarilari,
negatif gerekgcelerle izah edilmekte Tiirk, Osmanli ve Misliiman tipi, ontolojik olarak Hristiyan ve
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Aydinlanmaci (ve daha sonra sekiiler) Avrupa kimligi karsisinda negatif anlam kazanan bir unsur
haline gelmistir (Kalin, 2020, s. 319-320). Oryantalist arastirmacilar, Dogu’da gordiikleri iyi seyler
butinini farkh kaynaklara dayandirarak gérmezden gelmislerdir. Oryantalist ¢aligmalarin,
akademik anlami disinda, Batr’yr her tiirli arti degere sahip olarak géstermek ve bin bir olumsuzluk
icinde resmedilen Dogu’nun kurtulmasi igin Bati tarafindan yapilacak biitiin midahaleleri mesru
kilmak gibi ideolojik bir misyonu oldugu ve bu dogrultuda hareket ettigi sonucu ¢ikmaktadir
(Oztiirk, Gumisoglu ve Gezer, 2018, s. 31). Bu anlamda Bati en (stiin medeniyettir. Dogu
medeniyeti ise onun gerisinde kalmaktadir (Yardim, 2018, s. 11). Bati tim giizellikleri barindirirken
tim olumsuzluklar Dogu’ya aittir. Dolayisiyla Bati bu olumsuzluklara miidahale etme zeminini
bilgiyi tahakkiim araci yaparak kurmustur. Edward Said’in “Oryantalizm” adli eserinde Cromer’in
bir eserinden s6z edilmekte bu eserde Bat’’da kurulu bir yénetimin Dogu’nun beseri, 6z, bilgi,
maddi varlik gibi kaynaklarinin islemden gecirilmesi ile glclenmektedir. Sonugta ise Sarkl
tahakkim altindaki bir gli¢ haline dénustr. Ve Bati otoritesi gliclenir (1977, s. 27-28). Dolayisiyla
oryantalizm, Bat’nin Dogu’dan daha gii¢lii oldugunu beyan edip bunu bilimsel gercek olarak
degerlendirmistir.

2. Sinema ve Oryantalizm iliskisi Uzerine

Batl, Dogu’yu sabit, gelismeyen, duragan bir kisve giydirmis Boylece Dogu hakkinda hayali
bir imgeler dizisi olusturmustur (Jhally, 2016, s. 169). Dogu, Batilinin zihnindeki masal diinyasinin
somut bir 6rnegidir. Bu ylizden Dogu hakkinda Uretilen imgeler, bir ¢irpida yok olacak tiirden
degildir. Clnkl bu imgelerin kaynagl, Batiinin zihnidir. Ondan Uremekte, ¢ogalmakta ve
yayllmaktadir. Oryantalistlerin yaptigi sey, bu imgeleri metinsel bir séylem icine ¢cekmek olmustur
(Kose ve Kiiglik, 2015, s. 123). Bu hayali imgelerin metinsel séylem icine ¢ekildigi ve bunun
goOsterimini saglayan iletisim araclarindan biri sinema olmustur. Bu anlamda &6teki olani en iyi
resmeden ve belki de en etkilisi olmustur (Oztiirk ve digerleri 2018, s. 31). Ayni zamanda icinde belli
bir gérsellik bulundurdugu icin hafiza da yer edinmesi bakimindan daha kalicr olmaktadir.

Sinema; toplumsal hayat icerisinde yasanila gelen olumlu ya da olumsuz durumlarin, hislerin
tercimani olabilmekte, bir tarihi olayr gorsel ve isitsel malzemeler ile zenginlestirip izleyiciye
aktarmakta ya da bir gelenegin derinlemesine bilgisini paylasmaktadir. ideolojik kayg! giiderek
hazirlanan sinema filmleri ise ekonomik cikarlarin, beklentilerin, olusumlarin nabzini tutmakta,
siyasal cikarlarin araci olarak kullanilmaktadir (Yalgin, 2019, s. 103). Oryantalist sinema da, tipki
resim ve fotograf gibi hayali dogu algisina dayanmaktadir. Bir taraftan sedid ve zalim sultan ya da
seyh imgesi yoluyla, zalim sultanin igren¢ zevkleri ugruna ¢ok eslilik ve kaba kuvvet yoluyla
kadinlari kélelestiren bir toplumun asagi ve barbar dogasina vurgu yapilmistir. 11 Eylii’lden sonra
bu 6zelliklerin yani sira terdrist vurgusunun sikqa islendigi filmler ¢ekilmeye devam edilmistir (Kose
ve Kiiciik, 2015, s. 115). islam dini hakkinda yeterli malumata sahip olmadiklar halde, medyanin
yonlendirmesiyle islam, terérizmle esdeger goriilmekte, Mislimanlar da terérist olarak
algilanmaktadir. Bu hayali senaryolar ise bir yandan diinya capinda bir islamofobi yaratirken, diger
yandan da Mdisliman toplumlart tahrik etmektedir (Cetin, 2021, s. 164). Buna 6rnek verecek
olursak, “Fitne” filminin ismi Kur’an ile 6zdeslestirilmis, yasanilan olumsuz olaylarin, terdriin
siddetin, islam ve islam’in kutsal kitabi Kur’an’t Kerimden kaynaklandigi vurgulanmustir.

“Fitne” filminde din adamlarinin Misliiman olmayanlarin katledilmesini ve ¢cok tanrili inanca
sahip olanlarin diisman gosterilerek, dldirilmeleri gerektigi sdylemlerin kaynaginin Kur’an oldugu
ifade edilmistir (Yalgin, 2019, s. 87). Oryantalist séylem, kitle iletisim araclari kullanarak, islam’ ve
Mislimanlarin tehdit olarak algilanmasina sebep olmustur. Bdylece dis miidahaleye zemin
hazirlamistir. Dolayisiyla dogulu imaji 6zelinde islam’a olumsuz bir izlenim verilmektedir.
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3. Oryantalist S6ylemlerle Hz. Peygamber (s.) Algisi

Genel olarak, Oryantalizmin bir dalini da islam ve Hz. Peygamber (s.) olusturmustur. Bat’’da
Hz. Muhammed (s.a.v.) hakkindaki kanaat genellikle olumsuz ve 6nyargilara dayali olmustur. Hz.
Muhammed (s.a.v.), Bati icin her zaman Hristiyanligin en biyik dismani olmaya devam etmis,
hasta ve sapkin bir kisilik olarak gorilmustir(Akpinar, 2019: 31). Boylece Hz. Peygamber’in (s.)
hayatini, sahsiyetini, siyasi kimligi, peygamberligi hakkinda olumsuz &6n vyargr canliigini
korumustur. Semsek’e gére, Misliimanlarla yasayanlar olumlu bir peygamber tasavvuruna sahip
iken, yasamayan toplumlar arasinda Hz. Peygamber (s.) hakkinda disik soylu, sahtekar, sehvet
diskiind, kan doékiicd, sair, kahin gibi olumsuz bir bakis mevcut olmustur.

Hz. Peygamber (s.) ile ilgili olarak, onun siddete meyilli oldugunu ve islam dinini kilic zoruyla
yaydig1 da sik¢a goriilen iddialar arasindadir (Semsek, 2020, s. 120-121). Orta Cag Batisinda lizerinde
cok¢a durulan bir diger konu da, islam dininin temel &zelliklerinden birisi olarak gdsterilen
saldirganlik, kuvvet ve yikicihkti (Bulut, 2002: 18-26). Bati icin Dogu insaninin zihniyetinin
olusumunda temel teskil eden (Kuran, Peygamber, islam vb.) kaynaklar cahillige sebep
olmaktadir. islam hakkinda korkung, esrarengiz, olumsuz izlenim veren bir gériintii cephaneligi
olusturulmustur. islam’in égretileri, terér kelimesinin es anlamlisi yapilmis, “dindarlik” ve “siddet”
arasinda ayrim kalmayacak sekilde islam portresi cizilmistir (Jhally, 2016, s. 171-174). Tim bunlar
islam Peygamberi hakkinda da genel diisiinceleri olusturmaktadir.

Oryantalist ve islamofobik 6gelere rastlanan Geert Wilders’in 2008’de internetten
yayinlamis oldugu “Fitne” adh kisa filmin basladigi ilk dakika icerisinde sakalli, sarikli, biiylik ve
ofkeli gozleriyle bakan bir yiiz ¢lkmakta ve sarigin tepesinde on bes dakikada geri sayimi baslayan
bir bomba pimi gériilmektedir. Tasvir edilen bu kisinin ise islam dini son peygamberi olan Hz.
Muhammed’i temsil ettigi distndlmektedir (Yalgin, 2019, s. 95). Bu gériintiilerde Hz. Peygamber
(s.) 6zelinde tim Mislimanlarin korkung, katil, terdrist oldugunu yansitmak amaclanmistir. Filmde
ayetler verilirken carpitilarak verilmis arka planda 06lime, Oldirmeye yénelik gorintiler
konulmustur.

4. The Message Cagri (1996) Filminde islam ve Hz. Peygamber (s.) Algisi
4.1. Yontem

Yapilmis olan c¢alismada nitel arastirma ydntemlerinden biri olan dokiiman incelemesi
yontemi kullanilmistir. Elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesinde betimsel analizden yararlaniimistir.
Kelime itibariyle “belge, vesika” anlamlarini da ifade eden dokiiman analizi, basili ve elektronik
materyaller olmak lizere tim belgeleri incelemek ve degerlendirmek icin kullanilan sistemli bir
yontemdir. Nitel arastirmada kullanilan diger yontemler gibi dokiiman analizi de anlam ¢ikarmak,
ilgili konu hakkinda bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek igin verilerin incelenmesini ve
yorumlanmasini gerektirmektedir (Kiral, 2020, s. 173). Dokiimanlar arastirmacilara gore farkl
sekilde kategorize edilmistir. Ornegin kamuya ait (dogum-olim-evlilik kayitlari, 6gretim
programlari, kitle iletisim araglari, niifus sayim istatistikleri, vb.) ve kisisel dokiiman (gunlik,
mektup, otobiyografi, koleksiyonler), popdiler kiiltiir dokiiman (sosyal medya, radyo, gazete, cizgi
filmler) ve gorsel dokiimanlar (film, video, fotograf) bu kategorilerdendir (Sak ve digerleri, 2021, s.
231).

Bu kategorinin yaninda bilgi ve belgeler niteliklerine ve bulunduklari ortama gére de
siniflandinimistir. Niteliklerine goére dokimanlar: (1) Yazi temelli olanlar (metinler, kitaplar,
ansiklopediler, raporlar, sozlikler, dergiler, giinlikler gibi); (2) Gortinti temelli olanlar
(fotograflar, afisler, haritalar gibi); (3) Ses temelli olanlar (ses kayitlar, mizik yaynlari, radyo
yayinlari gibi); (4) Gorsel isitsel temelli olanlarin (belgeseller, TV programlari, videolar, sinema
filmleri gibi) yaninda bir baska siniflandirma ise birincil ve ikincil dokiimanlardir (Kiral, 2020, s. 173).
Bu dokimanlar farkl arastirmalarla ve diger verilerle de kullanilabilmektedir. Bu ydntemin daha az
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zaman kullanimi, veri secme, kullanabilirlik, 6rneklem buiyiklGga, diisiik maliyet gibi avantajlarinin
yaninda yeterli ayrinti icermemesi, kodlama zorlugu da bulunabilir.

Sozciklerin, resimlerin bir mesaj iletmesi ve iletisim gérevi gérmesini yazili, gérsel, s6zIi 6ge
saglayabilir (Neuman, 2014, s. 466). Bu baglamda calismada veri kaynagi olarak 1976 yapimi The
Message sinema filmdeki gorsel isitsel temelli dokiiman olarak bazi sahnelerin fotograflari ve
sOzleri ele alinmistir. Gérsel metnin mesajlar belli sembol ve metafor araciligi ile aktarildigi icin
birden ¢ok anlam diizeyinde karisik mesajlar icermektedir (Neuman, 2014, s. 472). Betimsel analiz
bu mesajlari ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica agik olan anlamdan kapali, muglak anlami da ¢6zmeyi
saglayan islevsel bir ydntemdir. Bu anlamda The Message, Cagri filmin anlatiminda direkt izleyiciye
aktarilmayan fakat bu anlatimin icinde 6rtlli duran mesajin, anlamlarin okunmasi hedeflenerek bu
yéntem kullanilmistir. Calismada kullanilan fotograflar filmin iceriginden alinmistir. islam dinindeki
baris, kardeslik, savas ahlaki, zuliim ve haksizliga karsi durus konulari ile Mislimanin temsili dig
gorinisa film kesitleri degerlendirilmistir. Bu cercevede Bat’nin sundugu hayali tasavvur olarak
siddet, sehvet, ganimet diskiini peygamber ve Misliman imajina karsiik Cagn filmi, Hz.
Peygamber’in (s.) baris, hosgorti, merhamet esitlik, adalet, yardimsever gibi giizel ahlakini 6n
plana ¢ikarmistir. Ayrica peygamber oldugu vurgusuyla islam dininin O’nun (s.a.v.) énderligi ile
yayilmasini, islam degerlerin ne ifade ettigini izleyiciye sunmustur.

4.2. The Message Cagri (1976) Filminin Analizi

Yénetmenligini Mustafa Akkad'in yaptigi Cagn (1976) filmi, islamiyet 6ncesi Arap
toplumunu, islamiyet'in Hz. Muhammed 6énderliginde dogup yayilmasini anlatan biyografik/dram
tirtinde bir filmdir. Dili Arapca ve ingilizce olan film, on iki dile cevrilmis olup 10 milyon dolarlik
biitce ile ¢ekilmistir. Film, 177 dakikadir ve Anthony Quinn, Irene Papas, Michael Ansara, Jonny
Sekka, Michael Forest gibi bir¢ok isim oyuncu kadrosunda bulunmaktadir. Cagri (1976) filminde,
oryantalist bakigin aksine bircok drnek yer almaktadir. Sinemada bu 6rnekleri barindiran nadir
eserlerden biri olmustur.

4.2.1. Baris Dini Olarak islam

Filmin birinci dakikasi altinci saniyesinde 3 el¢i ath olarak yolculuk yapmaktadir. Hz.
Peygamber’in (s.) islam’a davet mektubunu o dénemin Bizans imparatoru Heraklis’e, iskenderiye
Patrigi Mukavkis’a, iran imparatoru Kisra’ya ulastirmislardir. Bu sahneden itibaren oryantalist
bakisa karsi verilen mesajlar ortaya ¢lkmaya baslamistir. islam dinine siddet yolu ile degil, baris
yolu ile davet edildigi filmin ilk giris sahnesinde izleyiciye aktarilmistir.

Resim 1. Filmin islam’a davet sahnesi

2. dakika 14. saniyedeki film kesitinde, elci davet mektubunu Bizans imparatoruna okur,
mektupta Islam Peygamberi’nin (s.) kendisini ve halkini islam’a davet ettigi yazmaktadir.
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imparator’un: “Muhammed, Allah’in Resulii ve Elgisi! O’na kim verdi bu yetkiyi?” sorusuna elgi:
“Allah O’nu alemlere rahmet olarak gdénderdi” cevabini vermistir. Béylece Hz. Muhammed’in
(s.a.v.) oryantalistlerin sdylemlerinde oldugu gibi bir ilah degil, Allah’in génderdigi bir elgi
(peygamber) oldugu film anlatisinda ifade edilmistir.

Resim 2. Filmin Hz. Peygamber’in (s.) Medine’ye hicret sahnesi

4.2.2. Elci Olarak Hz. Peygamber (s.)

Resim 2’de gosterildigi tizere filmde, oryantalistlerin sahtekar, sehvet diiskiind, kahin olarak
algiladiklari ve géstermeye calistiklar islam peygamberinin aksine Hz. Peygamber’in (s.) sureti
gosterilmemis sadece islam’a cagrisina yer verilmistir. Peygamberlik vazifesinin verilmesi,
Habesistan ve Medine Hicreti, Bedir, Uhud Savaslari, Hudeybiye Antlasmasi, Mekke Fethi gibi konu
basliklari izerinde duran Cagri (1976) film anlatisinda islam Peygamber’inin konusmalari baska
karakterler (izerinden “Peygamber sdyle sdyledi” seklinde dile getirilmistir. Ornegin, Hz.
Peygamber (s.) ile goriisen Zeyd, Ebu Talib’e ve diger arkadaslarina Hz. Muhammed’in (s.)
magarada Cebrail ile goristiigiing, simdi O’nun (s.a.v.) “Ortiisiine birlindigini soyleyerek
magaradaki gecen hadiseyi anlatmaya baslamaktadir: “Magarada tek basina diistinceye dalmisken
bir melek gelip “oku” diyor. Hz. Muhammed (s.a.v.) cevap veriyor: “okumam yok” bunun tizerine
melek israr ediyor: “Oku, Yaradan Rabbinin adiyla oku..” ve Hz. Muhammed (s.a.v.) okumustur.
Ebu Talib: “O’nun Cebrail oldugunu nerden biliyor, vehim de olabilir”” diye sorar. Zeyd: “Hz.
Muhammed’in magaradan ¢iktiktan sonra da Cebrail’i gérdigii ve Cebrail’in, “Ey Muhammed, sen
Allah’in Resuliisiin, elcisisin, ben de Cebrail’im”” dedigini sdylemistir. Filmin bu kesitinde oryantalist
sdylemde Muslimanlar tarafindan tapildigr ve ilah olarak gorildiigiine karsilik Hz. Peygamber’e
(s.) Peygamberlik gorevinin verildigi, O’nun (s.a.v.) bir ilah ya da tanri olmadigi vurgulanmistir.

Filmin, on sekizinci dakikasi 39. saniyesinde Mekke’nin ileri gelenleri, Ebu Talip’e gelir ve Hz.
Peygamber’in (s.) peygamberlik davasindan vazgecmesini bunun karsihiginda, Kabe’nin
anahtarlarini, mal, milk, mevki, makam diledigi ne varsa verebileceklerini s6ylemektedirler. Ebu
Talib, Hz. Peygamber’in (s.) cevabini iletir: “Giinesi sagima koysalar, Ayr soluma yine de yolumdan
doénmeyecegim, Allah'a hizmet edecegim.” dedigini bildirmektedir. Bu anlamda Hz. Peygamber’in
(s.) mal, milk, ganimet, sehvet diiskiini oldugunu sdyleyen oryantalist bakisa karsilik Cagri (1976)
filminde Hz. Peygamber’in (s.) Allah’a hizmet icin hicbir seye tamahkarlik etmedigi ifade edilmistir.
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Filmde dikkat ceken diger bir unsurda Hz. Peygamber’in (s.) dislincelerinin ne oldugu
hakkinda bilgi verilmesi olmustur. Ailesinin yanina gelen Yasir: “Kimse agliktan 6lmemeli, zengin
fakiri, kuvvetli, zayifi ezmemeli, genc¢ kizlar zorla evlendiriimemeli, se¢me ya da reddetme hakki
olmali, kiz ¢ocuklar diri diri topraga gémilmemeli.” ifadeleri ailesine bildirmistir. Oryantalist
s6ylemin cirkin davranis {izerinden tasvir ettigi peygamber algisi yerine, filmin genelinde diisiince
ve eylemleri izerinden esitlik ve iyilikleri 6n plana ¢ikaran peygamber oldugu gésterilmistir.

4.2.3. Misliiman Kimligi

Cagri (1976) filminin basindan sonuna kadar Muslimanlar beyaz giydirilmis, temiz yizId,
nezaket sahibi, siddet yanlisi olmayan bir sekilde tasvir edilmistir. Bu tasvir, oryantalist séylemi
barindiran sinema filmlerinde karsilasiimayan bir durumdur.

ik

Resim 3. Filmin Mislimanlarin Habesistan Krali ile konusma sahnesi

Filmin devaminda inanmayanlar tarafindan iskenceler artinca bir kisim Mdisliman,
Habesistan’a hicret yapar. Filmin elli Gictincti dakikasi elli dérdiinci saniyesinde Habes krali ile séyle
bir konusma gecer, Kral: “Dininiz ne emrediyor?” Misliimanlar: “Zina yapmamayi, Allaha inanmay,
yalan sdylememeyi, harama el uzatmamayi, zulim etmemeyi, komsularimizi kendimiz kadar
sevmeyi, yardim etmeyi, kadinlara kétli davranmamayi, yetimlere bakmayi, tastan oyulmus
tanrilara inanmamayi emrediyor.” ifadeleri kullanilmistir. Burada islam’in kadina nasil baktig, dinin
ashinda neyi emrettigini, inananlardan neler bekledigi acik¢a ifade edilmistir. Bu baglamda
izleyicilere bdyle emirleri olan din, siddet yanlisi, terdr ireten bir din olabilir mi mesaji
verilmektedir. Filmin birinci saat 19. uncu dakikasi 14. saniyesinde mescit insaatinda bizzat Hz.
Peygamber’in (s.) de calistig gosterilmistir. Boylece oryantalist diisiincenin tasvir ettigi despotik
yonetici soyleminin aksine Hz. Peygamber’in (s.) kendisini tGstiin gérmedigini, Mislimanlara karsi
merhametli, sefkatli ve adil davrandigini film betimlemistir.

4.2.4. islam Dininde Kardeslik ve Savas Ahlaki

Mescit insaatindan sonra Hz. Peygamber (s.) Mekkelilerle Medinelileri kardes ilan etmistir.
Bu sekilde islam dininin siddet yanlsi degil, kardeslik ve baris dini oldugu Cagri (1976) filminde
vurgulanmistir.
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Resim 4. Filmin Muhacir ile Ensar’in kardes ilan edilme sahnesi

Mdislimanlarin Mekke’de kalan degerli esyalar, Mekkeliler tarafindan satildiginda filmin
birinci saat yirmi dokuzuncu dakikasinda Hz. Hamza, Hz Peygamber ile bir konusma yapar:
“Biliyorum, kilictan kandan nefret edersin. Ama savasmaya mecburuz, her seyimize el koydular.
Saldirp kendi malimizi geri alalim. Savasalim, der. Bunun lzerine “Size karsi savasanlara Allah
yolunda savasin” ayeti vahiy olarak gelir ve Bedir savasi hazirliklar yapilir. Hz. Peygamber’in (s.)
oryantalist bakis acisinin sik kullandig siddet, kilic yanlisi peygamber idealizesinin aksine savasi
sevmeyen bir peygamber tezahiirii filmin anlatisinda vurgulanmistir. Filmde, islam dininin ilk
muiezzini olan Bilal karakteri Bedir Savas’i baslamadan 6nce arkadaslarina Peygamberin sozlerini
aktarmaktadir:  “Kadinlara, c¢ocuklara, vyashlara =zarar vermeyeceksin, sakatlara zarar
vermeyeceksin, tarlada ¢alisan insana dokunmayacaksin, agaclari kesmeyeceksin.” diyerek Hz.
Peygamber’in (s.) savas ahlaki ve merhamet duygusu Cagri (1976) filminde betimlenmistir.
Semsek’in ifadesine gére, savaslar Miislimanlarin inanclarini, kurduklari islam Devletini koruma,
nefsi miidafaa, islam’a icabet eden giicsiiz ve zayif kimselere destek amaciyla gerceklesmistir
(Semsek, 2020: 118-119). Bu anlamda oryantalist bakisin despot, daima oldirme ile anilan
kurguladigi siddet betimlemesi yerine ahlaki degerleri hesaba katan kuvvet algisi ve hosgérii Cagr
(1976) filminde yansitilmistir.
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Resim 5. Filmin Bedir Savasi sahnesi
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Filmin ikinci saat yirmi altinci dakikasinda Miisliman kisilerin dile getirdigi “islamiyet’te irk
ayrimi yoktur. Bir Arap, bir yabancidan Ustiin olmadig gibi beyaz da zenciden Ustln degildir.
“Komsusunun ag oldugunu bilip karni tok uykuya dalabilen insan olgun Misliman degildir.” gibi
ifadeler, islamiyet’in 6zellikle irkciliga izin vermedigi, bireyin kendini diisiindiigii kadar cevresinin
de farkinda olmasini emreden dinin, zulim ve terdr ile yan yana getirilemeyecegi lizerinde
durulmustur.

Resim 6. Filmin Mekke Fethi sahnesi

Mekke Fethi gerceklesmis ve fetihten sonraki Hz. Pettygamber’in (s.) davranisi ile ilgili filmin
ikinci saat elli Gclinci dakikasinda “Hz. Muhammed intikam almadi ve aldirtmadi. Mekke’yi
mukaddes sehir ilan etti. Hi¢ kimse kan doékmeyecek, agac¢ kesmeyecek. Hicbir canliyr
dldiirmeyecek. Cok gecmeden biitiin Arabistan Misliiman oldu. Yalniz yeni dine degil, islam’in
getirdigi davranislara, ilkelere inandilar” (Akad, 1976) ifadesi filmin genelinde bulunan anlati olan
islam’in terdér dini, Hz. Peygamber’in (s.) ve Mislimanlarin da kan dékiicii olmadigi tekrar
belirtilmistir.

Gagri filminin sonunda Hz. Peygamber (s.)’in veda hutbesi seslendirilmistir:

“Blitlin insanhk iyi dinleyin sizlerle daha fazla beraber olamayacagim. Aranizdaki yoksullari,
yiyeceklerinizin bir kismi ile besleyin, kendi giydiginiz gibi giydirin. Allah’in huzuruna ¢iktiginizda
glinahlarinizin da, sevaplarinizin da hesabini vereceksiniz. Burada bulunanlar bulunmayanlari uyarsin.
Hepiniz Ademin neslisiniz. En iyi insan Allah'a en bliyiik saygiy1 gésterendir. Kavgalar, darginliklar
ortadan kalksin. Sunu iyi bilin ki biitiin Misliimanlar birbirinin kardesidir. islamiyet’te irk ve kabile
ayrimi yoktur. Géniilden verdiginin fazlasini kardesinizden istemeyin. Kimseye zuliim etmeyin.
Kimsenin de size zuliim etmesine izin vermeyin. Size iki emanet birakiyorum onlara sarilip uyduk¢a
yolunuzu hi¢ sasirmazsiniz. O emanetler, Allah’in kitabi Kuran-1 Kerim ve Peygamberinin siinnetidir
(Akad, 1976).

Hz. Peygamber’in (s.) veda hutbesinde ifade ettigi canlarin, mallarin mukaddes oldugu, kan
davasinin kaldinldigi, kadinlarin emanet oldugu, irk¢iligin yasaklandigr sézlerinden de anlasildig
tizere islam’in baris dini oldugu, “6teki” {izerinden hiikiim kurmadigi ifade edilmistir. Ayrica filmde
Hz. Peygamber’in (s.) kurgu olmayan merhametli, hosgorili, sefkatli, adil sifatlarinin verildigi
gorulmustir. Bu baglamda oryantalistlerin kurgu olarak siddet, kan dokiicd, kilig yanhsi gibi
olumsuz sifatlarla tasvir ettikleri islam ve Hz. Peygamber (s.) algisina karsi Cagri (1976) filmi gercek
islam kurallari ve islam Peygamberini betimlemistir.
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Sonug

Birey maddi, manevi ve etkilesimsel bir biitlinliik i¢inde diinya gérustini kurar. Baktigl, insa
ettigi her yere bu bakisi yansitir. Dolayisiyla kendinde hangi deger varsa muhatabina da onu
yansitmaktadir. Nitekim bu durum, medeniyetlerde de gegerli olmustur. Bati Dogu’yu tanimig ve
bu tanima tanimlamaya yol agmistir. Bati medeniyeti kendinde olanlari Dogu medeniyeti lizerinde
gormis her alanda bunu dile getirmistir. Bu alanlardan biri de sinema olmustur. Opak bir camdan
bakar gibi islam’a, Miislimanlara ve Hz. Peygamber’e (s.) bakilmistir. Dolayisiyla kiinhiine vakif
olunmayan, olunmakta istenmeyen Hz. Peygamber (s.) 6zelinde tim Muslimanlar cirkin davranis
ve negatif (vahsi, saldirgan, sehvet diiskiint) bir imaj giydirilerek tasvir edilmistir. Bu sdylemlerle
ilgili bircok film, karikatir yapilmistir.

Mustafa Akkad'in yénettigi, 1976 yapimi Cagn filmi gercegi yansitan, Bat’nin hayali
peygamber ve islam anlayisina/ algilayisina karsiik Mdislimanlara diiskiin,  sefkatli, adil,
merhametli, nezaketli, sehvet diiskiinii olmayan gercek bir peygamber (s.) algisi olusturmustur.
Filmde Hz. Peygamber’in (s.) suretinin ve aile hayatinin hi¢ gésterilmemesi, islam gelenegi edebine
riayet edildigini gostermistir. Ayni zamanda oryantalistlerin Hz. Peygamber’in (s.) kahin, kili
siddet yanlisi, sehvet diiskiini gibi birtakim asilsiz séylemelerin bir¢oguna filmdeki Hz. Hamza, Ebu
Talib, Zeyd roliinde olan karakterler tarafindan cevap verilmistir. Film islamiyet dncesi insanlarin
durumunu ve islam’dan sonraki durumu, agik bir sekilde betimlemistir. islam’in kurulusunda Hz.
Peygamber’in yaninda bulunmus 6nemli Kisilerin canlandirimasi, Mislimanlarin hafizasinda
Peygamber’in hayati hakkinda ve islam’in mesajina dair bir yer edinmistir. Bunun yaninda Cagri
film mizigi de film ile bitiinlesmis ve mizik, Hz. Peygamber’i (s.) ve islamiyet’in dogusunu
hatirlatmaktadir. Bu anlamda calismada “Baris dini olarak islam, el¢i olarak Hz. Peygamber (s.),
Misliman kimligi, islam dininde kardeslik ve savas ahlaki, islam dininin temel kaideleri” temalari
ele alinmistir. Bu temalardan yola ¢ikarak Cagn filmi, oryantalist sdylemin kurgu olarak verdigi
islam ve Hz. Peygamber (s.) algisi yerine gercege daha yakin bir islam ve islam Peygamberi tasviri
olusturmustur.
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The Perception of the Islamic Prophet from Fiction to Reality:
The Message

Ayse SAHIN

Extended Abstract

Orientalism first emerged in the form of East-West intercultural studies, but over time,
these intercultural studies became a means of dominating the East and making a fictional
depiction of the East. East; all that is good and beautiful is attributed to the West, while being
portrayed with negativity. In this context, the West's effort to establish its identity through the
East has shifted to defining the East without recognizing it. The West presents the East it defines
through TV, series, movies and cinema. Cinema is also an area where the identity, self-definition
and view of other societies are expressed. Visual and auditory perception of reality in cinema
provides a unique expression.

In the orientalist discourse, It is stated that Prophet Muhammad was a lascivious,
sword/violent, creative thinker. This situation has also been the subject of cinema, which is one of
the mass media. In the person of Prophet Muhammad, all Muslims are depicted with ugly
behavior and a negative disguise. Adjectives such as wicked noble, bloodthirsty, lascivious, and
kaphin have been attributed to our Prophet (Pbuh). In the contex of the Prophet (Pbuh), it is
intended to reflect that Muslims are horrible, murderers and terrorists. In the study, one of the
rare examples showing the opposite of this, the 1976 film Cagn directed by Mustafa Akkad was
discussed. Qualitative document analysis was used and data analysis was performed with this
method.

In the movie, Mr. In-depth information is provided about the period when the Prophet
Muhammad (Pbuh) was a prophet and the difficulties he faced during that period. The Message
movie has been analyzed over five titles. Under the title of "Islam as a Religion of Peace", the
promotion of a religion that prioritizes peace rather than violence is expressed. “As the
Messenger of Allah. It is emphasized that the Prophet Muhammad (Pbuh) is not a "divine" but a
messenger sent by Allah. Also, throughout the movie, Mr. The morality of the Prophet was also
emphasized. He has clearly shown that he will not give up on the cause of prophecy to those who
say they can give the keys of the Kaaba, his property, his office, his office, whatever they want.
Hz. The Prophet (Pbuh) said: "If they put the Sun on my right and the Moon on my left, | would
not turn back from my path, | would serve Allah." Contrary to the orientalist discourse (The
Message, 1976), which states that he is booty and lascivious, it is stated in the film that he is not
greedy for anything.

"No one should die of hunger, the rich should not oppress the poor, the strong and the
weak, young girls should not be forced into marriage, they should have the right to choose and
refuse, and girls should not be buried alive." It is conveyed to the audience that the Prophet
(Pbuh) was just and merciful.

The titles of "Muslim Identity" and "Sisterhood in the Religion of Islam and War Morality"
show how and what kind of thoughts they had during the war and what rules they considered. In
the movie, the orders of the religion of Islam are explained. “Not to commit adultery, not to
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believe in Allah, not to lie, not to engage in haram, not to oppress, to love neighbors, not to
oppress women, to care for orphans” (The Message, 1976). It has been conveyed to the audience
that such a religion is not a religion that produces violence and terror. In addition, the Muhajir and
Ansar in Medina, It was emphasized that the religion of Islam was a religion of peace by showing
that it was declared a brother by the Prophet.

In the title of "Basic Principles of the Religion of Islam", information is given about the
orders and prohibitions of the religion of Islam expressed in the film. The characteristics of the
Prophet (Pbuh) such as being Allah's servant and messenger, being just, merciful and good-
hearted are emphasized. In addition, a universal "farewell sermon" was given from the film. As a
result, the depiction of the Prophet of Islam, which is closer to reality than fiction, has been made
in the film.
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Nike Markasinin Miisliiman Arap Kadin Temsili ve Heidegger’in
“Das Man” Kavrami Uzerinden Séylem Analizi

Zeynep SEHIDOGLU"

0z

Reklamlar, kapitalist pazar ekonomisiyle birlikte siyasal otoritenin sekillendirdigi medya iceriklerinden biridir. Ayni
zamanda reklamlar, toplumsal yapilarin ve kiiltiirel kodlarin tretilmesinde ve yeniden iretilmesinde etkileyici bir arag
konumundadir. S6z konusu durum, Nike’in reklam filmi (“What will they say about you?”) lzerinden tartismaya
aglimaktadir. Bu ¢alismada s6z konusu reklamin Misliman Arap kadinini, hangi sdylemlerle ve temsil bigimleriyle
yansittigini reklam ve gergeklik iligkisi baglaminda sorunsallastirimistir. Reklam metni Norman Fairclough’un (i asamali
modeline gore elestirel sdylem analizi yontemiyle ¢6ziimlenmistir. Sonug olarak reklamda oryantalist temsil, patetik
temsil ve yok temsili bulgulanmistir. Ayni zamanda reklam, séylem dilini tiglincil sahis gogul zamiri “onlar” {izerinden
kurmustur. Bu nedenle “Onlar” tabiri Heidegger’in “das Man” (onlar) kavrami Gzerinden okunarak ¢6ziimlenmistir.
‘Onlar’in iktidarin farkh gériiniimleri olan siyasi erk, aile, komsu, sosyal gevre, gelenek ve kiltiir cercevesinde sekillenmis
ataerkil toplum baskisini niteledigi bulgulanmistir. Ayrica Nike firmasinin kendisini hakim olan ideolojik ve geleneksel
yaplya karsi ¢ikan tarafta konumlarken aslinda bu yapiyi besledigi ve yeniden lretime soktugu ortaya ¢tkmistir.

Anahtar Kelimeler: Reklam, Miisliiman Kadin, Heidegger, Séylem, Temsil

The Representation of Muslim Arab Women by Nike and
Discourse Analysis on Heidegger's Concept of "Das Man"

Abstract

Advertisements are one of the media contents shaped by the political authority together with the capitalist market
economy. At the same time, advertisements are an impressive tool in the production and reproduction of social
structures and cultural codes. This situation is opened to discussion over Nike's commercial (“What will they say about
you?””). In this study, it has been problematized in which discourses and representations this advertisement reflects on
Muslim Arab women. The advertisement text was analyzed using the critical discourse analysis method according to
Norman Fairclough's three-stage model. As a result, in the advertisement were found orientalist representation,
pathetic representation and non-existent representation. At the same time, the advertisement created the language of
discourse through the third-person plural pronoun "they". For this reason, the term "they" is analyzed by reading
Heidegger's concept of "das Man" (they). It has been found that “they” characterize the oppression of patriarchal
society shaped within the framework of political power, family, neighbor, social environment, tradition and culture,
which are different aspects of power. In addition, it has been revealed that while Nike is positioning itself in opposition
to the dominant ideological and traditional structure, it actually supports and reproduces this structure.

Keywords: Advertising, Muslim Woman, Heidegger, Discourse, Representation
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Nike Markasinin Misliiman Arap Kadin Temsili ve Heidegger’in
“Das Man” Kavrami Uzerinden S6éylem Analizi

Giris

Kitle iletisimi baglaminda medya, kapitalist ekonomi ve siyasi yapinin icerisinde hareket
eder. Boylece medya kuruluslart kapitalist pazar ekonomisinin ve siyasal otoritenin ¢izdigi sinirlar
icerisinde faaliyette bulunurlar. Medya icerikleri ve kiiltlrel tretim ve dagitim bdyle bir ortamda
sekillenir ve tim Uretilenler birer emtiadir. Dolayisiyla bunlar egemen tretim yapisinin kurallarina
bagldir ve bu emtialar ideolojik bir nitelige de sahip olarak egemen toplumsal yapiyr ve iktidar
iliskilerini mesrulastirma, pekistirme ve yeniden tretme islevini de gerceklestirirler (Yaylagiil, 2013,
s. 144). Nitekim konuyla ilgili olarak lretim araglarini kontrol edenlerin diisiincelerin tretimi ve
dagitimini saglayacak araglari da kontrol ettiklerine dair tespitler medyanin ekonomi politigi
Uzerine yapilan calismalarda (Golding ve Murdock, 1979) yer almaktadir. Bu baglamda kitle
kiltGrindn Gretim sirecinde aktif rol oynayan medya, ticari kaygilarla icerikler Gretmekte ve
topluma aktarmaktadir. Bunu yaparken kapitalist pazar ekonomisinin bir tiriinl olan reklamlardan
faydalanmaktadir. Reklamin genel olarak temel amaci, belli bir Griin veya hizmet hakkinda bir veya
daha ¢ok insani bilgilendirmek veya ikna etmektir (Fletcher, 2010, s. 2). Reklamcilara satilan gercek
meta ise aslinda izleyicilerin zamanidir (Smythe, 1977a). Reklam ayni zamanda toplumsal bir anlam
Ureticisi niteligine de sahiptir (Demirci, 2017, s. 22) ve sdylem tirleri icinde tim olgular
ticarilestirebilen bir dogaya haizdir (akt. Eren, 2007, s. 81). Bu baglamda ¢alismanin amaci, Nike’in
“What will they say about you?” reklami érneginde medya iceriklerinin birer emtia olduklarina ve
egemen uretim yapisinin kurallariyla sekillendirildiklerine dikkat cekmek; medya icerikleriyle
kurgulanan gercekliklerin ticari hedefler dogrultusunda egemen toplumsal yapiyr ve iktidar
iliskilerini nasil pekistirdigini, mesrulastirdigini ve yeniden Gretime soktugunu gosterebilmektir.

Nike, 2017 (27 Subat) yilinda YouTube kanalinda, “Nike Pro Hijab” tiriiniinii 2018’de piyasaya
stirecegini kamuoyuna duyurmasindan énce “What will they say about you?” isimli YouTube viral
reklam filmini yaymlamistir. Reklam, yerli ve yabanci ¢esitli medya organlarinda haberlere konu
olmustur. Haberlerin icerikleri genel olarak Nike markasmi ve yeni Uriinini 6ven niteliktedir.
Reklam filmi YouTube’da kisa siirede (ic milyona yakin izlenmis, binlerce like, dislike almis, olumlu
ve olumsuz yorumlara ve sosyal medyada cesitli tartismalara neden olmustur.

Bu calismada oncelikle Nike sirketinin ortaya cikisi, markasini nasil konumlandirdigi ve
sirketin mulkiyet yapisi, elestirel ekonomi politik bir yaklasimla incelenmistir. Daha sonra
Heidegger’in “das Man” kavramina agiklik getirilmistir. Sonraki bélimde ise reklam metni,
Fairclough’un elestirel séylem analizi yontemiyle ¢&ziimlenmistir. Reklam metninde séylem dili
tglinct sahis ¢cogul zamiri “onlar” lzerinden olusturuldugu icin Heidegger’in ““das Man” (onlar)
kavramiyla agilarak analiz edilmistir.

Nike Firmasi ve Ekonomi Politik Boyutu

Nike, eski adiyla Blue Ribbon Sports (1964-78), merkezi Beaverton, Oregon’da bulunan
Amerikan spor giyim sirketidir. Oregon Universitesi’nde atletizm kogu olan Bill Bowerman ve eski
Ogrencisi Phil Knight tarafindan 1964’te kurulmustur. 1967 yilinda marka adini degistirerek Nike
adini almistir (Nike, Inc., 2019). Logo olarak “swoosh”" olarak adlandirilan kavisli bir onay
isaretiyle diinya capinda taninmistir. Nike kelimesi antik Yunan’ da zafer tanricasinin adidir (bkz.
Gorsel 1). Bu tanrica zafer habercisi olarak bir palmiye dali, celenk veya Hermes’in asasini tasir ve
yalnizca savasta degil tim girisimlerde basariyi simgeler. Nike, zamanla insanlar arasinda basarinin
aracisi olarak taninmaya baslanmistir (Nike, 2020).
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Gorsel 1. Nike, tahmini olarak giiney italya'nin bir Yunan sehrinde yapilmis bronz heykel,
MO 490; British Museum, London (Nike, 2020).

2014 verilerine gore 19,875 milyar dolar biitcesiyle diinyanin en biyiik spor markasi olarak
gosterilen ABD merkezli Nike (Guinebault, 2014), Air Jordan ve Nike Golf gibi alt markalarinin yani
sira Converse gibi bagimsiz markalarin da sahibidir (Nike Inc., 2019). Philip H. Knight, 1968’den beri
Nike’in yoneticilerinden biridir. 1968’den 6nce Price Waterhouse ve Coopers & Lybrand sertifikali
bir muhasebeci olan Knight, Portland Devlet Universitesi’nde isletme béliimiinde 6gretim lyesi
olarak goérev yapmistir. Knight’in Nike markasini kiiglik bir ortakliktan diinyaca taninan biyik bir
spor markasina donisturdigu belirtiimektedir (Nike Inc., 2019).

Nike’in 2019’a kadar CEO’su olan Mark Parker (61), Nike Y6netim Kurulu Baskani ve 2006
yihindan beri Baskan ve Genel Mudur olarak gérev yapmistir. 1979 yilindan beri Nike sirketinde
Uriin arastirma, tasarim ve gelistirme, pazarlama ve marka yénetimi alanlarinda birincil pozisyonda
calismis olan Parker, sirketin etkili bir lideri olarak anilmaktadir (Nike Inc., 2019). Nike, temel
sdylemini “Just Do It” sloganiyla olusturmustur. Yiiksek seviyede motive edici pazarlama iletisim
yontemini tercih eden Nike, son yillarda uluslararasi diizeyde basarili sporculari, ulasilamaz ikonlar
halinde gosteren reklam stratejisinden eksenini eglenceli ve tiiketiciye daha yumusak bir sekilde
dokunan bir iletisim stratejisine doniistirmustir (Demirden, 2014).

Phil Knight’in Nike firmasini 500 dolarlik bir sermaye ile kurarak ise basladig), Giretimin ucuza,
drtindn pahaliya satilmasi ilkesini benimsedigi g6z 6niinde bulunduruldugunda ucuz is glici
kullanimi meselesi 6ne ¢ikmaktadir. Nike sirketinin cocuk isci ¢alistirmak, fazla mesai tcretlerini
6dememek ve dogaya zarar vermek suglamalarindan sik sikk mahkemeye verildigine dair basinda
¢tkan haberler bu durumu dogrular niteliktedir (BBCNews Tiirkce, 2012). Haberlerde, 2001 yili
sirket raporlarina goére Nike spor ayakkabilarinin %40’ Cin, %31’i Endonezya, %13’U Tayland,
Meksika, Vietnam, Endonezya gibi (ilkelerdeki atdlyelerde duretildigi; ayrica kalifiye olmayan
calisanlarin buiyiik bir ¢ogunlugunun kadinlar ve cocuklardan olustugu; haftada 60-78 saat
calismak zorunda olduklari; hicbir sendikal haklarinin bulunmadigy; saat ticretlerinin 10 sentten 2
dolara kadar degismekte oldugu; havalandirmalarin yeterli olmadigy; iscilerin kimyasal maddelerle
herhangi bir eldiven olmaksizin calismak zorunda birakildiklari vb. iddialara yer verilmektedir
(Cavdar, 2018; Ozfatura, 2009; Sol, 2019). Press for Change’den Jeff Ballinger, Nike’in Asya’da ve
Ozellikle Endonezya’da bulunan calisanlarina uyguladiklari ¢alisma kosullarina karsi sézlesmeli
fabrikalardaki iscilerin hak miicadelesinde 6nde gelen isimlerden biridir. Ballinger, Nike sirketine
karsi baslatilan Nike Anti-Sweatshop®> kampanyasiyla ilgili kronolojik bir calisma yapmistir. Bu
kronolojide 1988’den 2000 yilina kadar Nike sirketinin iscilerin ve bagh olduklari sendikalarin ulusal
ve uluslararasi platformlardaki hak arayislar, basinda ¢ikan haberler, yapilan arastirmalar yer
almaktadir (Ballinger, 2000).
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Heidegger’in “Das Man” Sferi

Alman filozof Heidegger’in das Man sferi olarak adlandirdigi kavrama gecmeden 6nce kisaca
Dasein kavramini agiklamak gerekir. Dasein kavrami, Almanca dilinde “varlik, varolus, mevcudiyet,
var olma” gibi anlamlara gelmektedir (Dasein, 2022); fakat Heidegger terminolojisinde sozlik
anlamindan farklhlasmaktadir. Dasein, diinya icindeki varlik ve &tekilerle birlikte varliktir. insanin
varolusu diinyada ancak &tekilerle birlikte bir varolustur ve aralarinda karsilikh bir iliski bagi vardir.
Heidegger, felsefe tarihinde o gline kadar yapilmig hatali ve karmasik buldugu insan kavramiyla
karismamasi icin kendi insan kavrami olarak Dasein’i tiretmistir. Ona gore Bati metafizigi insani ve
varligi epistemolojik nesneler haline getirmistir ve bdylece insan salt bilginin nesnesi haline
geldiginde kendi 6z varolus anlamindan uzaklasir (Tillce, 2016, s. 253). Dasein’in varolusu ise
6ztinden 6ncedir ve her durumda kendisidir (Tillce, 2016, s. 250). Dasein, diinyaya firlatilmis
olarak kendisine ve kendi olabilmesine teslim edilmistir; ama gene de Dasein, diinyadaki-Varlk
(Welt-sein) olarak oradadir, diinyaya boyun egmistir ve olgusal olarak baskalari ile birlikte var
olurken ayni zamanda das Man’da yitmistir (Heidegger, 2004, s. 540).

Heidegger’in das Man kavrami, Dasein kavraminin nitelediginden farkli bir varolus degil;
sadece Dasein’in tikelliginden, birliginden ve farkliigindan yoksun oldugu halidir. Heidegger, man
(onlar) kavramiyla, insana dair iki temel imkanin s6z konusu oldugunu soyler: “Eigentlichkeit” ve
“Uneigentlichkeit”. Eigentlichkeit, kendi kendini, 6ziini bilme anlamina gelmekte iken
Uneigentlichkeit, kendini bilmeme olarak tanimlanir. Uneigentlichkeit durumunda, insanin varlig
ile kurdugu iligki siradan giinliik yasam (durchschnittliche Alltaglichkeit) tarafindan belirlenir ve
sinirlanir. Heidegger’e goére, Uneigentlichkeit imkaninin 6tesine gecemeyen insanin “diinya ve
diger kisilerle gercek baglarinin kopmasi” kacinilmazdir”. O halde insanin kendi varligindan
kagmasi ve kendi varligini unutmasiyla birlikte siradan giinlik yasamin 6znesi kimdir? Heidegger bu
soruya cevap olarak das Man der ve bu belirsiz kisilerin olusturdugu alana Man sferi olarak niteler.
Das Man eylem arasinda “yapilir, séylenir” seklinde gizli 6zne olarak belirtilir ve “diyorlar ki...”
ifadesinde oldugu gibi ¢cogul adil olarak da kullanilir. Kimin séyledigi belli degildir. Das Man, hic
kimse ve herkestir, varlik alani kamudur (Offentlichkeit). Bagimliik ve kendin olmama
(Uneigentlichkeit) onun niteligidir. Dinyaya ve insana iliskin buttin yorumlari 6nceden belirler ve
her seyde hakli olmak iddiasindadir. Bir diktatérdiir. Man sferi icinde “her bir kisi, bir 6tekidir
(andere) ve hic¢ kimse kendi kendisi degildir”. Das Man, kisinin kendisi olmasina asla izin vermez
(Kiziltan, 2008). Bu baglamda alginin gercekliginin 6l¢litd das Man’dir ve sonug eksiksiz bir
goreceliktir (Heidegger, 2004, s. 616).

Yontem

Bu calismada, Nike’in Pro Hijab Griinini 2018’de piyasaya sirecegini kamuoyuna
agiklamasindan birkag hafta 6nce yaymnlanan viral reklam filminin metni, Fairclough’un betimleme,
yorumlama ve agiklama bdélimlerinden olusan (¢ asamali elestirel séylem analizi yontemiyle
¢Ozimlenmistir.

Elestirel sdylem analizi, dilbilim, gostergebilim, retorik, sosyal-dilbilim ve diskors
incelemeleri gibi ¢esitli alanlara haiz disiplinler arasi bir alandir ve daha ¢ok egemen sdylemler
tzerinde durur. Baslica elestirel sdylem analizi yapanlar arasinda Van Dijk, Van Beaugrande,
Titscher, Fairclough sayilabilir. inceledikleri konular, irkciliktan sosyal esitsizlk ve saglk
reformlarina kadar ¢esitlilik gostermektedir (Erdogan, 2012, s. 131). Elestirel soylem analizinin diger
soylem analizlerinden farkh oldugu nokta, “egemenlik, gii¢ ve baglam” kavramlarini sdylem
analizine katmalaridir (Erdogan, 2012, s. 130). S6ylemi anlamak, séylemin geldigi baglam icinde
olur ve bu baglam mikro seviyeden makro séylem olarak kiiresellesmeye kadar cesitlenir. Elestirel
soylem analizinde, konusmada veya metinde sosyal giig, giiciin kotiye kullanilmasi, egemenlik ve
esitsizliklerin nasil olustugu, nasil yeniden Uretildigi incelenmektedir (Erdogan, 2012, s. 131). Bu
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baglamda reklamin bilingli bir sekilde belirlenmis stratejik uygulamalarindan en énemlisi dilin
secimi ve bicemselligidir (Sen, 2008, s. 526) Chouliaraki ve Fairclough, elestirel séylem analizi
baglaminda, reklamlarin dilsel niteliklerinin postmodern sdylemin 6zelliklerini icerdigini ve bu
Ozelliklerin belirleyici olduklarindan bahsetmislerdir. Bu &zellikler arasinda drinin tanitimini
kdltirel bir dlzeye tasiyarak sundugu icin reklamin kendisinin de bir kiiltirel Grin oldugu,
postmodern dénemde dilin Uriinlesmesinin dilin estetik agidan tasarimini igerdigi, bir reklam
olarak dikkati kendi lizerine ¢eken metnin, dilin Griinlestiriimesine dogru bir yansitma gosterdigi
sayilabilir (akt. Sen, 2008, s. 526). Chouliaraki and Fairclough’in reklam diline dair analizi, bicimsel
metinsel 6zelliklerin ortaya ¢ikarilmasindan ziyade metinleri en genis cercevede sosyal baglamlarla
iliskilendirmektir. Buna binaen, bu ¢alismada analiz edilen reklam metni bicimsel &zelliklerinden
cok sosyal baglamlari cercevesinde ele alinmistir.

Dilbilimci Fairclough’un sdylem analizi metodunda dil ile iktidar ve ideoloji arasindaki
baglantinin ortaya ¢ikarilmasi amaclanmaktadir. Fairclough, yaklasimini séylem olarak dilin
kavramsallastinimasini merkeze alarak, elestirel dilbilim tGzerine kurmustur. Topluma egemen olan
sinif kendi diinya gorisiini seylerin dogal hali gibi gésterme cabasi icindedir ve bunu sagladig
oranda ideoloji goériinmez olmakta, esit olmayan iliskiler mesru hale gelmekte ve yeniden
Uretilmektedir. Fairclough, elestirel sdylem analizini Language and Power kitabinda detaylica ele
almaktadir. Metni toplumsalla birlestirmek adina metnin 6zelliklerinin yaninda metnin uretimi,
tiketimi ve dagitimina, genel sosyokiiltirel 6zelliklerine deginilmekte ve tim bunlar elestirel
sOylem analizinin ¢ asamasini (Betimleme, Yorumlama ve Aciklama) olusturmaktadir (Fairclough,
1996, s. 109).

“Nike: What will they say about you?” Reklam Metninin Elestirel S6ylem Analizi

Bu calismanin érneklemi, “Nike: What will they say about you?” basligr ile 21 Subat 2017°de,
Nike firmasina ait YouTube kanalinda, Arapca seslendirmeyle yayinlanmis olan viral reklam filmidir
(NikeWoman/YouTube, 2017). S6z konusu reklam filminin yayinlanma tarihi, firmanin Pro Hijab
Urtinind 2018’de piyasaya siirecegini kamuoyuna aciklamasindan birka¢ hafta éncedir. Reklam,
#justdoit hashtagiyle yayinlamis ve 14 Ekim 2021 tarihi itibariyle 2.758.594 kere gdéruntilenmis, 13
bin like ve 8.400 dislike almistir. Reklam filminin altinda yer alan Arapca ve ingilizce dillerinde 2.724
yorum bulunmaktadir. Reklami olumlayan &viici ifadelerle, olumsuzlayan yorumlarin iceriginin bir
siire sonra din tartismalarina dondiigi gorilmektedir. Nike, 6 Mart 2017’de NikeWoman YouTube
kanalinda s6z konusu tartigsmali reklamini #Believeinmore ve #JustDolt hashtagleriyle tekrar
yayinlamis fakat bu sefer ingilizce altyazi eklemistir (NikeWoman/YouTube, 2017). Reklamin
Arapca ve ingilizce dillerindeki metinleri arasinda herhangi bir degisiklik saptanmamistir. Bu video
ise, 14 Ekim 2021 tarihi itibariyle 1.964.007 kez goriintiilenmis, 39 bin like, 3 bin dislike ve 1.302
yorum almistir. iki video toplamda 4.722.601 kere gorintulenmis, 52 bin like, 9.702 dislike ve 4.026
yorum almistir (NikeWoman/YouTube, 2017).

Nike sirketinin, reklam kampanyalarinda “just do it” (sadece yap), “believe in more” (daha
fazlasina inan) gibi sloganlar kullanarak ve “Human Race” kosulari gibi etkinlikler diizenleyerek ve
toplumda 6tekilestirilen gruplara ve kadinlara ve nihayet Misliman Arap kadinina destek olmaya
yonelik yaptig reklamlarla markay1 6zdeslestirme ¢abasinda oldugu goérilmektedir. Bu ¢alismada
s6z konusu durum, ¢alismaya konu olan Uriin érneginde analiz edilmektedir. Nike, 2017 yilinin
baslarinda 2018 yilinda piyasaya siirecegini acikladigi Nike Pro Hijab Grtinlnd, resmi Tirk¢e web
sayfasinda, bes maddeye ayirarak ayrintili olarak tanitmaktadir (nike.com/tr, 2017):

a. Nike Pro Hijab bir yildir gelistirilme stirecinde; fakat bu (rintin itici glicii Nike'in karakteristik
"Bir viicudun varsa sen bir sporcusun" yaklasimiyla kurulus misyonunu olusturan sporculara
hizmet etme anlayisina kadar uzaniyor.

b. En iyi sporcularla yapilan toplantilar, yaris sirasinda giyilen geleneksel basértiisiiniin getirdigi
performans sorunlarina 1sik tutuyor.
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¢. Nike Pro ekibi, Nike Pro'nun géze carpmayan, neredeyse ikinci bir ten hissi uyandiran diger
urtinlerine benzer, performansa yénelik bir basértisiini nasil olusturabileceklerini arastird.

d. Sporcularin istegi dogrultusunda tasarimcilar, karakteristik Nike Swoosh logosunu sol
kulagin Ustline yerlestirerek basértisiiniin zirve noktasindaki performansini vurguladilar.
Basortusiiniin ilk renkleri olan siyah, vast grey ve obsidian da ayni sekilde sporcularin dogal
koyu renk istekleri dogrultusunda olusturuldu.

e. Musliman sporculara Nike Pro Hijab gibi ¢igir acan drtinler sunan Nike, gliniimiiziin
onctilerine hizmet etmenin yani sira bélgede hala spor konusunda engellerle karsilasan ve
spora sinirli erisimi olan daha fazla kadina ve kiz ¢cocuguna ilham vermeyi hedefliyor: Yerel
olarak énerilen spor aktivitelerine 60 dakika veya daha uzun stire katilan kiz ¢ocugu sayisi
yedide birden bile daha az.

Yukarida yer alan tanitim metninde de bariz olarak goriilecegi (izere metin “Bir viicudun
varsa sen bir sporcusun” tanimlamasiyla bashyor. Zafer Tanrigasi Nike’in bir emriymis gibi
buyurgan bir séylem diliyle viicudu olan herkesin sporcu oldugu dikte edilerek kadini sporcu olarak
kodlamaya ve motive etmeye calismaktadir. Metnin c¢. maddesinde yer alan “g6ze ¢arpmayan”
ifadesi sporcu giyimi tasarimlarini kapsayan diger Uriinlerde kullaniimazken, Pro Hijab drin
tanitiminda kullanilmakta ve basortist, goze carpmamasi gereken bir sey olarak nitelenmektedir.
Metnin d. maddesinde “Basértisiniin ilk renkleri olarak “siyah, gri ve obsidyen” renkleri gibi koyu
renkler gésterilmektedir. Sicak veya soguk iklimlere gére ya da dini kurallara gére rengi, kumasi ve
bicimi degisen basdrtisiniin ilk rengini nasil, neye dayanarak siyah, gri ve obsidyen gibi koyu
renkler olarak tespit ettikleri belirtiimemistir. Metnin b. maddesinde ‘“geleneksel” olarak ifade
edilen basortisl, “Muisliman sporcu” ifadesiyle metnin son maddesinde dini bir kimligin
gerekliligi olarak gosterilmektedir. Climlenin devaminda “bdlgede hala spor konusunda engellerle
karsilasan ve spora sinirli erisimi olan daha fazla kadina ve kiz cocuguna ilham vermeyi hedefliyor”
ifadesi, Nike’in spor konusunda Mdisliiman kadinlarin sikinti ¢ekmekte olduklarini, bunun icin
onlara Pro Hijab driintyle ilham vererek yardim eli uzattiklarini vurgulama cabasi gériilmektedir.
ilham veren, kurtarici konumunda olan Nike markasi iken kurban konumunda olan basértiisii
takan Misliiman kadin olarak yansitilmaktadir.

Nike’in bu calismaya konu olan reklam filminin Arapca olarak yayinlanmasindan iki hafta
sonra ingilizce altyazili olarak tekrar yayinlanmistir. Bu calismada reklam metninin analizinde
ingilizce altyazi metni ¢6ziimlemeye tabi tutulmustur.

Birinci Asama: Reklamin Betimleme Analizi:

ilk olarak hem reklamin bashg hem de ilk ciimlesi olan soruyla analize baslanmis ve sonra
“that” baglaciyla baglanan yan ciimleler konu biitiinligi olmasi agisindan birlikte ele alinarak
¢Ozimlemistir. Climleler sirayla numaralandiriimistir. Reklam metni asagida yer almaktadir:

“Nike: What will they say about you?”

1. What will they say about you? (Onlar senin hakkinda ne diyecekler?)
2. That you shouldn't be out there? (Orada olmaman gerektigini mi?)
3. That it’s unladylike? (Bu kadina yakismayan bir sey mi?)

4. That you’re not built for this? (Senin fitratin buna uygun degil mi?)
5. Or may be.. (Ya da belki..)

6. They’ll say you’re strong. (Senin gii¢lii oldugunu sdylecekler)

7. That you can’t be stopped. (Senin durdurulamaz oldugunu)
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8. That you’ll always find a way. (Her zaman bir ¢ikis yolu bulacagini)

9. That you make it look easy. (Zoru kolay kildigini.)

10. That you make it look good. (yaptigi seyi giizel kildigini soylerler)

11. Or may be.. (Ya da..)

12. They’ll say you’re the next big thing. (Bir sonraki efsanenin sen oldugunu.)
BELIEVE IN MORE (Daha fazlasina inan.)

NIKE LOGOSU

Reklam filminin metni Arapga dilinde bir kadin tarafindan dis ses olarak seslendirilmistir.
Reklamda ilk séylenen climle “What will they say about you” retorik bir soru climlesidir. “Onlar
senin hakkinda ne diyecekler?” anlamina gelen soru climlesi, Tirkce giinlik konusma dilinde
“elalem ne der?” ifadesiyle yaygin olarak kullanlmaktadir. Oncelikle burada géz &éniinde
bulundurulmasi gereken nokta s6z konusu reklamin, Arap diinyasinin farkli bélgelerine mensup
olan bes basarili kadin sporcuyu hedeflerine dogru ilerlerken géstermesi ve “Onlar senin hakkinda
ne diyecekler?” retorik sorusuyla seyredenleri bir cesit diisiinmeye tesvik etmesidir. Ciimlenin
yapisina bakildiginda, gelecek zaman kipinde sorulmus olan sorunun 6znesi “onlar”dir, yani
Gclincti ¢ogul sahistir. Bu ciimlede “onlar”in “senin” hakkinda verecekleri hikimler sz
konusudur. “Onlar” yargilayan konumdadir ve “onlar”’in ne diyecekleri odak noktasidir.

Dis ses Arapca’dir ve Arap bir kadin tarafindan seslendiriimesi ve Arap diinyasinda
kendilerini sporla tiim dlinyaya ispatlamis olan sporcularin film boyunca gésterilmesi bu bashgin
ve reklam metninin timindn Orta Dogu’da yasayan “Arap” kadinlara hitap ettigini
gostermektedir. Bu sorunun bir¢cok gen¢ Arap kadininin kendi kiiltiirel ve geleneksel normlarinin
disina ¢iktiklart her durumda, ait olduklari toplum tarafindan maruz birakildiklar bir soru olarak
vurgulanmaktadir.

Reklam filminin ilk sahnesi sdyle baslar: Eski betonarme bir binanin kapisindan basértili
Arap geng bir kadin tedirgin bir sekilde etrafi kolacan ederek cikar, basértiisiini eliyle diizeltir ve
kosmaya baslar. Uzerinde spor yapmaya elverisli siyah bir basértiisi, tistiinde Nike marka mat
yesil bir spor kiyafeti ve altinda Nike marka siyah tayt ve yesil-siyah-mavi renklerden olusan nike
spor ayakkabisi vardir. Bu sekilde kosmaya baslar. Kisa bir siire sonra yolda durup kendisini
yargilayan bakislarla siizmekte olan beyaz bagértdili yash kadini gérir. Hemen ardindan baska bir
geng kadin, kaykayla kayarak sokagin ortasindan ge¢meye baslar ve tam bu sirada ilk climle
soylenir: “What will they say about you? /Senin hakkinda ne derler?”. Bu ifadeyle kaykayla
kaymanin Muisliman bir kadin icin alisilmis bir durum olmadigr ve hos karsilanmadig ifade
edilmektedir. Biraz kaydiktan sonra genc¢ kadinin karsisina ¢ikan yash bir adamin kendisini
yargilayan bakislarla stizerken “That you shouldn't be out there? /Orada olmaman gerektigini mi
soylerler?” ctimlesi seslendirilir. Kadin bu esnada adamin yiliziine umursamaz bir ifadeyle bakarak
karsilik verir. Ustiinde yine siyah renk, uzun kollu, 6nii acik, feraceyi andiran bir kiyafet vardir ve
riizgarla uqusmaktadir. Toprak rengi basdrtiisii boynunu ve 6n saglarini gosterecek sekilde iki
omuzuna gelisi glizel atilmis, feracenin icinde koyu yesil bol bir gémlek oldugu goériilmektedir.
Spor ayakkabilart kirmizidir. Metnin ikinci ciimlesi olan “That you shouldn't be out there? /Orada
olmaman gerektigini mi sdylerler” ifadesi aslinda ilk sahnedeki yash kadin ve ardindan gésterilen
yash adamin bakislariyla séyledikleri bir ifade olarak yansitilmaktadir. Burada kusak ¢atismasinin
bir drnegi gorilmektedir. S6z konusu ifade, sonraki takip eden metnin tglinci ve dérdiinci
climlelerinde daha da acilir: “That it’s unladylike? /Bu kadina yakismayan bir sey mi derler?”’; “That
you’re not built for this? /Senin fitratin buna uygun degil mi derler?”. Bu iki cimlede neyin kadinin
yapacagl is oldugu, neyin kadinin fitratina uygun olmadigr “onlar” tarafindan belirlenmektedir.
Kadina yakismayan seyler genellikle ataerkil toplumlarda erkeklerle 6zdeslestirilmis davranislar
veya durumlar nitelemektedir. Bu reklamda ise erkek isi olarak fiziksel glic gerektiren sporlar




Nike Markasinin Misliiman Arap Kadin Temsili ve Heidegger’in
“Das Man” Kavrami Uzerinden S6éylem Analizi

nitelenmektedir. Bu ciimlelerin sdylendigi sahnede ¢6liin ortasinda boks yapan iki Arap kadini
vardir. Boks platformunun arka tarafinda insa edilmeye ¢alisilan bir spor kompleksi gériilmektedir.
Arka planda ufukta gériilen ve gokdelenlerin gorildigi bir sehir sillieti vardir. Sahne uygarligin
insa edilmekte oldugunu, bu topraklara da medeniyetin ge¢ ve yavas da olsa gelmeye basladig
mesajini vermektedir. Gokylzi toprak renginde ve giines pusludur. Bu sahnede boks yaparak
karsisindaki rakibini biiylk bir hingla yere indiren kadin boksér vardir. Besinci ciimlede “Or may
be... [Ya da...” ifadeleri “onlar”in yargiladiklari kadinlar hakkinda sayet kadin kendini onlarin
goziinde ispat edebilirse, kendisini onlara kabul ettirebilecegi ihtimaline kapi aralar. Metin bu
ciimleden sonra yine “onlar”in agzindan dokiilen motive edici, 6vgii dolu s6zlerle devam eder.
Ozne olan, etken olan yine “onlar”dir:

They’ll say you’re strong /Onlar senin gticlii oldugunu séylerler;

That you can’t be stopped /Senin durdurulamaz oldugunu séylerler;

That you’ll always find a way /Her zaman bir ¢ikis yolu bulacagini séylerler;
That you make it look easy /Zoru kolay kildigini séylerler;

That you make it look good / yaptigi seyi glizel kildigini séylerler

Or may be../ Ya da..

They’ll say you’re the next big thing / Bir sonraki efsanenin sen oldugunu.

“Bu ifadelerde “onlar”in yani erkek egemen zihniyetin goziine girebilmek icin, ancak yine
“onlar”in koydugu yiiksek hedeflere ulasmaya tesvik edilme vardir. Yani efsane olacak kadar iyi bir
sporcu olmak ve kazanmak gerekmektedir. Kadin ancak fiziksel olarak bir erkek kadar kuvvetli,
glcli oldugunda, gerektiginde kendi dogasini astiginda ve bunu ispatladiginda “onlar”in géziinde
bir deger ifade edebilmekte, alkislanacak, takdir edilecek, saygl duyulacak bir birey konumuna
yiikselebilmektedir. Burada da bariz bir bicimde cinsiyetcilik yapildigi gériilmektedir.

Kararan ekranin ortasinda beyaz renkle emir kipinde son bir ctimle belirir: “BELIEVE IN
MORE/Daha fazlasina inan”. Devam eden sahnede Nike sembolii siyah ekranda belirir. Nike
semboliiyle zafer tanricasi, kadinlara emir kipiyle seslenerek daha fazlasina inanmalarini buyurur.
Gercekten inanirlarsa zafer gelecektir. Bu ifadeler, erkek egemen bir diinyada yasayan kadinlarin
ancak ataerkil iktidara kendilerini ispatladiklarinda, icinde bulunduklart toplumun kisitlamalarini
asarak zafere ulasacaklarina géndermede bulunur.

ikinci Asama: Reklamin Yorumlama Analizi

Nike’in s6z konusu reklaminda, Gglincl sahis cogul zamiri olan “onlar” {izerinden ilerleyen
bir diyalog séz konusudur. Ozne “onlar’dir ve dolayisiyla “onlar”in ne diyecegi énem arz
etmektedir. “Onlar”in kadina bictikleri konum hem elestiriimekte hem de yine kadin ancak
“onlar”in géziine girdiginde basaril, gliclli, saygr duyulan, degerli bir birey olabilmektedir. Boylece
kadinin geleneksel toplum kurallarinin bictigi rollerin disina ¢ikabilmesi yine “onlar”in géziinde
kayda deger bir seyler yapmasiyla mimkin oldugu alt mesaji verilmektedir.

“Onlar” Uzerine daha derinlemesine bir okuma yapildiginda “onlar”in ataerkil toplum
yapisini temsil ettigi ortaya ¢ikmaktadir. Reklam metnindeki iktidar konumunda olan ve “onlar”
Ogesiyle ifade edilen erkek egemen zihniyettir. Reklam metnindeki 6zne olan “onlar”,
Heidegger’in “das Man” kavramina karsilik gelmektedir.

Heidegger, das Man kavramiyla bize iki temel imkandan s6z eder (Heidegger, 2004, s. 540,
616): Eigentlichkeit ve Uneigentlichkeit. Dasein, sayet kendi kendini, 6ziinii bilmiyorsa yani
Uneigentlichkeit durumundaysa, kendisiyle kurdugu iliski siradan giinlik yasam tarafindan
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belirlenir ve sinirlandirilir. Béylece diinya ve diger kisilerle gercek baglari da kopmus olur ve kendi
varligini unutan Dasein’in siradan giinlik yasaminin 6znesi das Man (“onlar”) olur. Varlik alani
kamu olan das Man, analiz edilen reklam metninde erkek egemen =zihniyeti ve bu zihniyeti
benimsemis herkesi niteler. Bu belirsiz kisilerin olusturdugu alan, Heidegger’in das Man sferi (onlar
alani) olarak adlandirdigi alana denk diiser. Man sferi icinde her kisi bir 6tekidir, hi¢ kimse kendi
kendisi degildir; Man sferi buna izin vermez. Das Man, diinyaya ve insana iligskin biitiin yorumlari
onceden berlirleyen ve her seye dair bir hiikmi olan ve hep hakli olandir. Nihayetinde o bir
diktatordir ve alginin gercekliginin tek 6lctiti das Man’dir. Dolayisiyla reklam metnine hakim olan
“onlar” sdylemi, ataerkil toplumun iktidarina hizmet eden cinsiyet normlarini dayatan bir
baglamda sunulmaktadir. Aslinda reklam s6z konusu dayatilan normlari bir yandan elestirmekte ve
fakat care olarak yine das Man’in yani “onlar”in lizerinden bir yol haritasi ¢cizmektedir. S6z konusu
olan das Man’in ne sdyleyecegine gore bina edilen bir yasam tarzidir. Reklam aslinda das Man’a
meydan okurken ayni zamanda bu zihniyetin géziinde bir yere gelebilmek igin Arap kadinina
kendini asmasini, kadin olmakhigin getirdigi fiziksel farkhliklarin 6tesine gecerek bir erkek gibi hatta
onun da Ustline ¢ikmayr tesvik etmektedir. Sonug olarak kadin das Man sferine (onlar alanina)
daha da hapsedilmekte, Eigentlichkeit durumundan yani kisinin kendisi olma, 6zlni bilme ve ona
gore yasama imkanindan uzaklastirimakta ve daha da erillesmesi yéniinde tesvik edilmektedir.
Otekilestirilen kadina yiiklenen misyon, das Man’in normlarina uymak ve bunun icin de kadinhgin
getirdigi biyolojik farkhliklara meydan okuyarak kamuya varligini erilleserek ispat etmektir.

Ugiincii Asama: Reklamin Agiklama Analizi

Bu asamada amag, séylemin toplumsal bir pratik oldugunu ve toplumsal strecin bir parcasi
olarak toplumsal yapilar tarafindan belirlendigini ve yapilari yeniden Uretici etkisi oldugunu
gosterebilmektedir. Ayni zamanda séylemin iktidarla olan iligkilerini ortaya ¢ikarmak ve miicadele
surecleriyle arasindaki iliskiyi aciklamaktir.

Reklam metnine genel olarak bakildiginda Misliiman Arap kadinini 6zgiirlestirme sdylemi
on plandadir. Burada Nike’in ABD merkezli bir firma olmasinin getirdigi oryantalist bir bakis acisi
fark edilmektedir. Nike bir “Bati”’dir ve “Orta Dogu”lu Arap kadmmin ataerkil baskidan
Ozgurlesmesi icin ugrasmaktadir. Reklam filmi hem metinsel hem de goérsel olarak, Arap diinyasina
0zgl Uretilen kliselesmis oryantalist temsillerle doludur. Arap kadini acinacak bir halde, koti
maddi kosullarda yasarken resmedilmektedir. Orta Dogu ve Araplar denildiginde bir Batilinin
zihninde belirebilecek ve Amerikan filmlerinde sik¢a karsilastigimiz sahneler artarda
gosterilmektedir. Thierry Hentsch, Hayali Dogu kitabinda, “Bati”’nin kendi kimligini “Dogu” yani
“Oteki” tasavvuru lzerinden kurdugunu ve bu karsithg politik ve kiiltiirel manada tam olarak
Aydinlanma ve Ronesans hareketlerinden dogan on dokuzuncu yiizyil atmosferi oldugunu aktarir.
Hentsch, “Bati”’nin 6teki hakkinda ¢ok sey bildigini sandigi icin onu tanidigini zannettigini, diinya
hakkinda diger tiim kdilttirlerin bildiklerinden ¢ok daha fazlasini bildikleri icin kendilerini diinyanin
nereye gittig§ine ya da en azindan nereye gitmesi gerektigine karar verecek konumda
gordiiklerinden bahseder (Hentsch, 2016, s. 305). S6z konusu reklamda da kullanilan gérseller ve
sdylem dili Hentsch’in bahsettigi minvalde kurulmustur. Bu tespitler, Erdogan’in “islamofobi
Baglaminda Misliman Kadin imgesi” calismasiyla da paralellik géstermektedir (bkz. Erdogan,
2019). Nike, bir kurtarici séylemi gelistirerek Orta Dogulu Arap kadininin nasil davranmasi gerektigi
konusunda yénlendirmelerde bulunmakta ve ona bir inang motivasyonu ve misyon yiiklemektedir.
Reklamin alt metninde bariz olarak: “Madem onlar seni ezmekte, seni kendi zihniyetlerine
hapsetmekte; o zaman sen de onlarin ilgi alanina girerek varligini ispat et; Onlarin deger verecegi
konuma yiiksel ve bunun icin fiziksel sartlarini zorla” mesajidir. Bu baglamda alttan alta egemen
olan ataerkil anlayisin iktidarinin daha da kuvvetlendirilmesi s6z konusudur.

Ayni zamanda reklama gore bir zavalll konumunda olan Arap kadinina ¢ok ytiksek
performans gerektiren misyonlar yliklenmektedir. Bu misyonlar gerceklestirildiginde kadin, erkek
gibi vahsice boks yapan, futbol oynayan, ati saha kaldirabilen, eskrim yapan ve erkegin giicline ve
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iktidarina meydan okuyan, edilgen degil etken olan ve bdylece i¢inde bulundugu toplumda artik
saygi duyulan bir birey olacaktir. Sonug olarak erkek gibi kadin olmak tesvik edilmektedir.

Bu reklam filmiyle amag piyasaya yeni siriilecek olan bir Griiniin tanitimini yapmaktir. Bu
gayesini gerceklestirirken Orta Dogu’yu ve Mdisliman Arap kadinini kendi Batili bakis acisiyla
yorumlamakta, onlar hakkinda bir gerceklik insa etmekte, misyonlar olusturmakta, imajlar
yaratmaktadir. Bunu yaparken de ataerkil toplum yapisini beslemekte, insa ettigi sdylemlerle
Bat’’nin iktidarini kuvvetlendirmekte ve bdylece egemen olan yapilarin hegemonyasinin yeniden
Uretimine katki saglamaktadir.

Sonug

Reklam filmi bir kurgudur ve yarattigi gerceklik de bir kurgunun triinidir. Reklamlarin nihai
hedefi elbette ticari amaca hizmet etmektir. Dolayisiyla icerikler de buna gére diizenlenir ve
uretilir. Reklam filmini yapan ve yaptiranlarin diinyaya hangi ideolojik pencereden baktiklari da
burada 6nem arz etmektedir. Bu calismada analizi yapilan reklamda oryantalist temsil, patetik
temsil ve yok temsili bulgulanmistir.

Reklam filmi, hem metinsel hem de goérsel olarak, Arap diinyasina 6zgi Uretilen kliselesmis
oryantalist sahnelerle kurgulanmistir. Reklamda oryantalist temsil 6n plandadir.

Misliman Arap kadini ise, acinacak halde, zavalli, yardim edilesi bir halde temsil edilmistir.
Literatiirde bu durum patetik temsil olarak ifade edilmektedir.

Bunun yani sira Nike firmasi Nike Pro Hijab driiniinden yani 2018 yilindan énce Misliman
kadin sporcular veya tiketiciler icin herhangi bir Griin tGretmeyerek aslinda onlar gérmezden
gelmis ve boylece onlann varligini yok saymustir. Literatiirde bu durum, yok temsili olarak
adlandinimaktadir. Firma s6z konusu yok sayma durumuyla ilgili herhangi bir aciklama yapmamisg
veya 6zir beyaninda bulunmamustir.

Bunlara ek olarak Nike’in bu calismaya konu olan reklaminin baskin ideoloji ve geleneksel
yapi Uizerinden dislince Uretimi ve gerceklik insasi yaptig); ideal bir Orta Dogulu Arap kadini imaji
kurguladigy; “Bir bedenin varsa sen bir sporcusun” mottosuyla ¢izilen bir hayat gayesi olusturmaya
calistigi bulgulanmistir. Reklamin verdigi tim bu mesajlar ise izleyiciler tarafindan 13 bin Begeni
(like) alirken 8.400 Begenmeme (dislike) almis ve yorumlarda da bu durum izleyeciler tarafindan
tartisiimistir.

Reklam metninin tamaminda kurulan tiim ciimleler ‘onlar’in hegemonyasini dile getirmekte
ve boylece edilgen konumuna indirgenmis Arap kadinini &tekilestiren das Man sferi yok
edilecegine daha da kuvvetlendirilmektedir.

Uluslararasi platformlarda kendini ispat etmis Nike firmasinin, bu reklam 0&rneginde
kendisini yani “Bati”’y1 merkeze alarak diger uluslar 6tekilestirdigi ve bunu yaparken tam tersi bir
argiimanla kendisini konumlandirdig ortaya ¢ikmaktadir.

Burada izleyicilerin tim bunlarin ne kadar farkinda olduklari belirsizdir. Reklamlarin da birer
medya igerigi oldugu, ticari amaclar ugruna belli gerceklikler temelinde kurgulandigi ve izleyiciyle
cikar iliskisi kurdugu unutulmamalidir. Bu baglamda medya iceriklerini alimlayanlarin (okur, izleyici,
kullanicr) farkindahgmin arttirilmasi gerekmektedir; ctinkl beyin her ne kadar izlediginin reklam
oldugunu bilse de, bilincalti gordiklerini gercek olarak algilamaktadir. Ozellikle nérobilimin
gelismesi ve reklamlarda kullanilmasiyla birlikte bu durum bilimsel c¢alismalarla ortaya
koyulmustur. Nitekim bu calismada ele alinan Nike reklam filmine yapilan olumlu yorumlar ve
yliksek Begeni sayisi sunulan gercekligin nasil alimlandigina dair somut veriler vermektedir. Bu
baglamda izleyenlerin elestirel medya okuryazarlik diizeylerinin yeterli olmadigi gériilmektedir. Bu
nedenle ilkdgretimden itibaren medya igeriklerinin nasil olusturuldugu, kurgulandigi ve
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sunulduguna dair bilingli farkindaligin arttirilmasi, etkili bir elestirel medya okuryazarlig egitiminin
verilmesi gerektigi bu calismayla bir kez daha ortaya ¢cikmaktadir.
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Son Notlar

'Swoosh: verb. “Ses ¢ikaracak sekilde havada hizla hareket etmek” anlamina gelmektedir (Swoosh, 2020).
2 Sweatshop (ing.): Kétii sartlar altinda diisiik Gicretle insan calistiran isyeri (Sweatshop, 2021).
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The Representation of Muslim Arab Women by Nike and
Discourse Analysis on Heidegger's Concept of "Das Man"

Zeynep SEHIDOGLU

Extended Abstract

The main purpose of advertising in general is to inform or persuade one or more people
about a certain product or service (Fletcher, 2010, p. 2). The commercial is a fiction, and so is the
reality it creates. Ads serve commercial purpose and content is produced accordingly. The
ideological views of those who produce advertising content are important here. However,
advertisement also is a social meaning producer (Demirci, 2017, p. 22) and has a nature that can
commercialize all phenomena within discourse types (as cited in Eren, 2007, p. 81).
Advertisements are one of the media contents shaped by the political authority with the capitalist
market economy. At the same time, advertisements are an impressive tool in the production and
reproduction of social structures and cultural codes. In this study, that situation is opened to
discussion over Nike's commercial (“What will they say about you?”). This advertisement was
published on YouTube channel on Feburary 27, 2017. The ad was broadcast with the hashtag
#justdoit and had 2,758,594 views, 13 thousand likes and 8,400 dislikes until of October 14, 2021.
There are 2,724 comments in Arabic and English under the commercial. It was a preview for the
Nike Pro Hijab product. Nike produced an exemplary athlete woman profile with this viral
advertisement and tried to instill a lifestyle and motivation to the target audience. The
advertisement appeared in the news in various domestic and foreign media. The commercial film
was watched close to three million times on YouTube, received thousands of likes and dislikes,
caused positive and negative comments and various discussions on social media.

In this study, it has been problematized in which discourses and representations this
advertisement reflects on Muslim Arab women. The advertisement text was analyzed using the
critical discourse analysis method according to Norman Fairclough's three-stage model.

As a result, orientalist representation, pathetic representation and non-existent
representation were found. The commercial film was fictionalized both textually and visually with
stereotypical orientalist scenes specific to the Arab world. Orientalist representation is at the
forefront in advertising. On the other hand the Muslim Arab woman is represented in a pitiful,
poor, helpless state. In the literature, this situation is expressed by the term pathetic
representation. In addition, Nike company did not produce before any products for Muslim
female athletes or consumers until Nike Pro Hijab (2018). Actually Nike was ignoring their
existence. In the literature, this situation is referred to as non-existance representation. The
company has not made any statement or made an apology regarding the ignoring situation.

At the same time, the advertisement created own language of discourse through the third-
person plural pronoun "they". For this reason, the term "they" is analyzed by reading Heidegger's
concept of "das Man" (they). It has been found that 'they' characterize the oppression of
patriarchal society shaped within the framework of political power, family, neighbor, social
environment, tradition and culture, which are different aspects of power. All the sentences in the
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advertisement express the hegemony of 'they' and thus, the das Man sphere, which the Arab
woman who has been reduced to a passive position, is strengthened rather than destroyed.

Also two types of othering can be mentioned here. Nike evaluated the situation with an
orientalist perspective and othering the Muslim Arab woman. Nike also encouraged women to
gain a value in the male-dominant society. This can be considered as the second type of othering.
In addition, it has been revealed that while Nike is positioning itself in opposition to the dominant
ideological and traditional structure, it actually supports and reproduces this structure.

That should not be forgotten that advertisement is also media content. Advertisement is
made on the basis of certain facts for commercial purposes and establishes a relationship with
the audience through it. That is why, it is necessary to increase the awareness of those who
receive media content (readers, audiences, users); because the brain actually knows that what it
is watching is an advertisement, but subconsciously perceives what it sees as real. Especially with
the development of neuroscience, this situation has been revealed by scientific studies. As a
matter of fact, the positive comments and the high number of Likes on the Nike commercial give
an idea about how the presented facts is perceived. In this context, it is seen that the critical
media literacy levels of the audience are not sufficient. For this reason, this study reveals once
again that an effective critical media literacy education should be given in early age at school. The
public should be made aware, how media contents are created, constructed and presented.
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Baha Tevfik Dergiciliginde Kadin: Temsil Mi, Tasavvur Mu2*

Biisra T. DURMUS™

0z

Tirk basin tarihinin 6nemli bir ismi olan ve Baticilasma akimi temsilcileri arasinda yer alan Baha Tevfik, fikir, edebiyat ve
mizah dergiciligine yaptigi katkilarla taninmaktadir. Toplumsal hayatta yasanan déniisiim ve kirilmalarin takibi i¢in basin
tarihi arastirmalarinin sosyal bilimlere actigi yeni imkanlar ve genis pencere cercevesinde Baha Tevfik’in dergicilik
anlayisi, 20. ytizyihn ilk yarisinda Osmanli sosyal, siyasal ve kdltiirel hayati ile alakali sundugu zengin veriyle dikkat
cekmektedir. D6nem, kadin kimliginde yasanan bir déniisiimiin kuvvetli sinyallerini vermesi sebebiyle de mercek altina
alinmay! hak etmektedir. Bu baglamda, 6zellikle 1l. Mesrutiyet’in ilanini takip eden ve sosyal donisiimiin hizlandig
yilllarda Baha Tevfik’in yayimina katkida bulundugu fikir dergisi olan Yirminci Asirda Zeka izleginde, kadinin gérsel
materyallerle temsili hakkindaki bu calisma, dénemin kadin séylemine dair bulgulari sunmayr hedeflemektedir.
Gostergebilim yaklagimi calismanin yontemi olarak segilmistir. Bu baglamda galismada derginin kapaginda kullanilan
gorsel malzeme, Roland Barthes’in diiz ve yan anlam kavramlarina dayanilarak, kadin bedeni ve kimliginin sunulma
bicimine dair yorum yapma olanagina ulasiimasi amaglanmistir. Boylece kadini sembolize eden gorsellerin, toplum
gergeklerini mi temsil etmekte, yoksa yeni bir kadin tasavvuru mu gelistirmekte olduguna odaklanilmistir. Neticede
mezkur derginin kapak fotograflari aracili§iyla Batili normlarda sunulan kadinda, toplumsal gerceklikle miitekabiliyetinin
bulunmadigy, diger taraftan teshire varan bir gorsel kullaniminin gergeklestirildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baha Tevfik, Dergicilik, Kadin, Géstergebilim
Women in Baha Tevfik Journalism: Is it Envisagement or Representation?

Abstract

Baha Tevfik who is an important name in the Turkish press history and takes part among Westernism movement of
thought, known for contributions to the publishing of humor, literature and thought magazines. Within this scope,
Baha Tevfik’s journalism perspective put remarkable data forward about the cultural, political, and social life of the
Ottoman State during the first half of the 20th century. This period that gives strong signals of the transformation of
the women identity deserves to be examined closely. In this regard, this study aims to represent the findings of woman
discourse in Baha Tevfik’s thought magazine, Yirminci Asirda Zeka, by analyzing visual materials in the era
corresponding to social change after the second Constitutional in Ottoman history. The semiological approach has been
chosen as the methodology of the study. Accordingly, this study intends to explicate the presentment manner of
women’s bodies and identity on the covers of Yirminci Asirda Zekd magazine in the context of Roland Barthes’s
denotation and connotation terms. Thus, it has focused on whether the images symbolizing women represent the
realities of society or develop a new envisagement of women. Finally, it is found that there is no correlation between
the women in Ottoman society and the presented on the covers of Yirminci Asirda Zekd magazine, and bold visual
usage of the display of woman body.
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Giris

Cemil Meri¢ (2013), Baha Tevfik icin “delalet ordusunun Gglinct gondllisd...” diyecek ve onu
Batiilagsmanin dnde gelen temsilcileri arasinda sayacaktir. Zihin ve goéndl dinyasint millt olan her
degere kapattigl yoniindeki yorumunun yani sira Meri¢, onun maddecilik savunusuna da vurgu
yapmistir (2013, s. 136). Zira Baha Tevfik Osmanli aydinlari arasinda materyalizm ¢igirnin bir nevi
baslangici hiikmiindedir (Ulken, 1992, s. 233). Yine ahlak kurallarina karsi ¢ikma egilimi olarak
tanimlanabilecek, ahlaki kurallarin insani baski altinda tutup kolelestirdigini kabul eden
immoralizm (Cevizci, 1999, s. 26) savunuculugu ile ilk fikri hiciv yapan kisi olmasi (Ulken, 1992, s.
234) bakimindan Baha Tevfik, 6zellikle 1. Mesrutiyet sonrasinda Tirk distince hayatina vurdugu
damga bakimindan énemli ve etkili bir isimdir. Bahsi gecen dénem, Tarik Zafer Tunaya’nin
“Hiirriyet’in ilan” dedigi (1998, s. 15), Kanun-i Esas’nin 23 Temmuz 1908’de yeniden yiiriirliige
girmesiyle baslayan, hem siyasal hem de sosyal alanda 6nemli bir déniim noktasi hitkmiindeki I1.
Mesrutiyet sonrasidir. Bu donim noktasi ayni zamanda, Oncesinde cesitli denetleme
mekanizmalari ile kontrol altinda tutulan basin icin bir patlama etkisi yaratmistir. 1. Mesrutiyet’in
ilanindan hemen 6nce 1907’de 16 basin organi bulunan istanbul’da bu rakam, 1909 itibariyle 213’e
ctkmistir (Kologlu, 2010, s. 222). Her ne kadar bu sayi kisa sureli hayatta kalan gazete ve dergileri
de kapsiyorsa da, yasanan gorece serbesti ortami, Osmanli basinina ciddi bir hareketlenme
getirmistir. Bu hareketlenme ile, ister modernlesme veya ¢cagdaslasma, ister batililagma kavramiyla
tanimlansin, Devletin bekasini muhafaza amacli kurtulus recetelerinin fikrf cereyanlar catisi altinda
gelistirilip, basin araciliglyla kamuoyuna sunuldugu bir dénem tesekkl etmistir (Tunaya, 1998, s.
58).

Il. Mesrutiyet donemi, kadin hareketlerinde yasanan dénisim adina da dikkat cekicidir.
Teorik anlamda 19. ylizyilla birlikte netlesen feminist hareketten etkilenen Osmanli aydin kadinlari,
¢agdasi feministler gibi, siyasal ve sosyal haklar konusunda talepkar olmuslardir (Cakir, 2016, s.
59). Diger taraftan basta Baticilik, islamcilik ve Tiirkgiiliik fikir cereyanlari, diger bir¢ok meselenin
yani sira, kadin konusuna da yogun bicimde yer vermis, karsilikli tartismalara ve atismalara varan
bir ortam gelismistir. Bu siirecte kadinin, Modernlesme paradigmasi icin simgelesmis bir unsur
haline geldigini vurgulamak elzemdir. Zira kadinin kamusal varhigl, giyim kusami, egitimi
cercevesinde kimligini konu eden aydinlar, basin araciligiyla meseleye dair bir hayli yayin yapmuistir.

Bu baglamda, Batici kanadin kadin tzerine séylemini, radikal Baticilik savunusuyla dikkat
ceken Baha Tevfik lizerinden degerlendirmek bu calismanin ana hedefidir. Dolayisiyla: “Baha
Tevfik’in dergicilik anlayisinda gostergeler araciligiyla hangi kadin profili, nasil sunulmaktadir?”’ ve
“Baha Tevfik’in dergicilik anlayisi ¢ercevesinde kadin simgesi, Osmanh toplum gercekligine
dayanan bir temsile mi, yoksa idealize edilen bir kadinin tasavvuruna mi isaret eder?” sorularina
cevap bulmak amaclanmistir.

Calismanin 6rneklemini, Baha Tevfik’in dergicilik anlayisini yansitmasi bakimindan elverigli bir
bir yayin olan Yirminci Asirda Zeka dergisinin yayinlanmis 16 sayisinin tamami olusturmaktadir. Bu
nishalarin kapak sayfalari, Barthes tarafindan teorize edilen gostergebilim ydntemiyle analiz
edilecek ve gosteren-gosterilen ile diiz ve yan anlamlara odaklanilarak c¢alisma sorularina
metinlerarasilik perspektifiyle cevap bulunmaya calisilacaktir.

Baha Tevfik’in Dergicilik Anlayisi

Baha Tevfik, Tirk basin tarihinde ismi muhakkak anilmasi gereken, Batici kanadi temsilen
onemli yayinlara katkilarda bulunmus bir aydindir. Onun dergicilik anlayisina dair bazi ayrintilara
girmeden Once, sahsiyeti ve Batici fikirleri ile alakal kisa bir 6zet vermek faydali olacaktir. Zira
doénem aydinlarinin, 6zellikle Batici kanadin hem geleneksel yapiya dahil olup hem de modern
egitim kurumlarindan yetistikleri bilinmektedir. Ancak Baha Tevfik, Ulken’in ifadesiyle tek cepheli
diinya gériisiine sahip ilk aydindir, islam kiiltiirii ile de hic bir ilisigi yoktur (1992, s. 33). Bunda, 13
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Nisan 1884 izmir dogumlu olan Baha Tevfik’in (Bagc, 1996, s. 15), izmir'in kozmopolit ve gérece
serbest ortaminda yetismesinin etkisi oldugu da muhakkaktir.

Diger taraftan izmir Miilki idadisini bitirip istanbul’da Miilkiye okudugu (Bagci, 1996, s. 15)
ve bu okulun Batililasma paradigmasina katkilari (Mardin, 2008, s. 50) hatirlanirsa, fikir dinyasini
sekillendiren unsurlar dah anlasilir olacaktir. Aldigi Fransizca egitim ve dile hakimiyeti ile Batil
okudugu, daha sonra Tiirkce’ye kendisinin cevirecegi Biichner’in Kraft und Stoff (Madde ve
Kuvvet) isimli eserinden etkilendigi ve ateistik fikirlerini bu kitapla temellendirdigi (Bagci, 1996, s.
17) ifade edilmektedir.

izmir'de idadi 6grenciligi sirasinda kiigiik terciime yazilariyla baslayan yazi hayati (Bagci,
1996, s. 19), Miilkiye mezuniyeti ardindan izmire déniisiiyle, izmir gazetesinde devam eder
(Ugman, 1991, s. 452). Yayinci olarak basin hayatina girisi ise 20 Agustos 1908’de babasi Mehmed
Tevfik Efendi sahipliginde ¢ikan 11 Temmuz gazetesi ile olmustur. “Zaman-i istibdatta Yazilmis Bir
Lugat” baslikl yazisi sebebiyle cok kisa siirede kapatilan gazetenin ardindan yine hizla kapatilacak
olan Ferday-1 Temmuz’u Aralik 1908’de c¢ikarir (Bagci, 1996, s. 21-23). Bu arada cesitli gazetelere
yazilar yollayacaktir.

Gazetecilik faaliyetlerine ivme kazandiran asil hadise 31 Mart Vakiasi ardindan istanbul’a
tasinmasidir. Burada basta Esref, Resimli istanbul, Musavver Hale olmak (izere cesitli dergilerde
yazilari yayinlanacaktir (Bagci, 1996, s. 25). Gazete ve dergilere tenkit ve tercimeler yollayan Baha
Tevfik, arkadasi Ahmet Nebil ile birlikte Teceddiid-ii ilmf ve Felsefi Kiitiiphanesi’'ni kurup, cesitli
felsefi kitap terciimelerini yayinlamakla mesgul olurken (Ulken, 1992, s. 234) diger taraftan
Kutiiphane catisi altinda Piyano isimli dergisini Agustos 1910’da cikarmaya baslamistir (Akgiin,
1988, s. 145). Toplamda on yedi sayl yayinlanan Piyano, Baha Tevfik’in felsefi gorislerini
materyalist diisiinceye dayandirarak kamuoyuna sundugu énemli yayinlarindan biri olmustur. Ayni
tarihlerde mizah basini alaninda Essek Kasim 1910’da yaymna baslamis, dergi bu isimle kapaninca
cesitli farkl isimlerle yayina devam etmeye cabalamistir (Bagcl, 1996, s. 25-28).

Diger taraftan siyasi hayati neredeyse hi¢ olmamis, ittihat ve Terakki ile de anlasamamus,
sivri dilli bir aydin karakter portresi cizmistir. Bu doneminde Hiiseyin Hilmi tarafindan 1910’da
kurulan Osmanl Sosyalist Firkas’nin kurucu Uyeleri arasinda anilmis, hatta partinin teorisyeni
olarak dahi adlandiriimistir. Ancak Bagcrnin (1996, s. 32) tespitine gore, kendisinin sosyalist icerikli
yayini veya yazisi bulunmamakta, bilakis ferdiyetci bir siyaset nerdigi gériilmektedir.

Baha Tevfik, calismanin ana 6rneklemini olusturan ve hakkindaki tafsilath bilgiye bir sonraki
béliimde yer verilecek olan Yirminci Asirda Zeka dergisini Mart 1912’den Balkan Savaslarina kadar
cikarmis, savasin ardindan meshur Felsefe dergisini yayinlamistir. Ulken’e (1992, s. 234) gére ilk
felsefe dergisi hiikmtindeki ve tiim yazilarini bizzat Baha Tevfik’in yazdigi ifade edilen Felsefe, hem
icerik bakimindan hem de ilk sayisinda yer alan aciklamalara bakildiginda felsefi icerigi ile dikkat
ceken Yirminci Asirda Zeka dergisinin devami niteligindedir (Durmus, 2021, s. 260). Dolayisiyla
Ulken’in iddiasinin Felsefe’nin bu isimde yayinlanan ilk dergi olusuna dayandig diistiniilebilir.

Yayinlarinda materyalistik diinya gérisind, immoralist ahlak anlayisini savunan, toplumsal
meselelere din atfi yapmaksizin ¢6ziimler sunan bir isim olarak Baha Tevfik, heniiz otuzlu
yaslarinda iken hayata gozlerini yummustur.

Yirminci Asirda Zeka Dergisi

Yirminci Asirda Zeka dergisi Ali Fuad sahib-i imtiyazinda, Baha Tevfik basmuharrir ve mesul
midirligiinde on alti sayr yayinlanmustir. i¢ ice iki kapagi olan derginin dis kapak klisesinde “ilmi
ve edebi, musavver risaledir’” yazmakta olup, i¢c kapakta “Felsefi, ilmi, edebi her tirli terakki ve
teceddiitlerden bahis, genclerin yirminci asra layik ictimai ve siyasf bir terbiye almalarina hadim on
bes glnlik gazetedir” ifadeleri yer almistir. Ocak 1911’de kapanan Piyano dergisi ardindan, Mart
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1912’de yayina baslamis, Balkan Savaslarinin patlak vermesi akabinde Ekim 1912’de yayin hayatini
sonlandirmistir.

Dergi, basta Baha Tevfik ve yakin arkadaglari Ahmet Nebil ile Omer Seyfettin olmak (izere
zengin bir yazar kadrosuyla ¢cikmistir. icerikte dzellikle felsefe, tarih, edebiyat, siyaset, tenkit, din,
sanat tarihi, cografya, saglik, biyografiler, mizah, cocuk k&sesi ve dénem yayinlarinin tanitimlari
dikkat cekmektedir.

Batici kanadin radikal temsilcilerinden Baha Tevfik’in, bu dergi ile materyalistik diinya
gorisini temsil eden Batili yazarlarin eserlerine yer verdigi, metafizigi reddeden, materyalizmi
ilmf oldugu gerekgesiyle yiicelten bir séylem kullandig dikkat cekmektedir (Akgiin, 1988, s. 152).
Dergi, Tecedd(id-ii ilmf ve Felsefi Kiitiiphanesinin yayin organi hikkmiinde yayinlanmis, dolayisiyla
yayinevi olarak ¢alisan Kittiphane’nin bastig kitap tanitimlarina da yer verilmistir.

Dergi sekilsel bakimdan daha 6nce de ifade edildigi gibi iki kapaktan olusmakta, kapaklarda
iki ayri kapak fotografi kullanilmaktadir. Kapak klisesinde zikredilen sekliyle “musavver” yani
resimli bir dergi olmanin hakkini verdigi, sayfa diizenlerinde, icerikle bagimli veya bagimsiz bircok
gorsel kullanimi gerceklestirildigi tespit edilmistir. Bu c¢alisma, kadin meselesi odaginda
gerceklestirileceginden, dergide kullanilanan kadin gorselleri hakkinda kisaca bilgi vermek yerinde
olacaktir. Dergi, kadin konulu bircok fotograf veya ¢izime yer verilen, moda ve adab-1 muaseret
konulu metinler basta olmak {izere kadin figiiriiniin kullanilan bir yayindir. Caismanin érneklemi
olarak Yirminci Asirda Zeka dergisinin segilmis olmasinda bu 6zelliginin de etkisi vardir. Diger
taraftan Baha Tevfik'in dergicilik anlayisini yansitma konusundaki elverisliligi de bu segimi
desteklemektedir.

Yoéntem

Gostergebilim, pozitivist olmayan yontem anlayislariyla birlikte anilmakla birlikte, s6ylem
¢6ziimlemesi yontemine kiyasla ve yapisalcilik menseli karakterine atifla, pozitivist ydntemin de
tamamen disinda degildir. Daha dogrusu, yapisalcilik temellerinin pozitivist karakteri zamanla
postyapisalciliga yaklasarak, pozitivizmden uzaklasmistir (Atabek ve Atabek, 2007, s. 65). Dogasi
geregi yorumsamaci bir yaklasima evrilmistir.

Cagdas gostergebilimin iki dnemli temsilcisi Amerikali Charles Sanders Peirce ve Isvicreli
Ferdinand de Saussure’diir. Ozellikle Saussure, dil disi géstergeleri arastiracak bir bilimsel anlayisi
hedefleyerek “sémiologie (gostergebilim)” terimini kullanmistir (Rifat, 2009, s. 32). Genel
tanimiyla “gostergeleri ve gosterge dizgelerini ele alan bir bilim dal’” (Atabek ve Atabek, 2007, s.
66) olan gostergebilim, gostergelerin 6zellikle toplum icindeki yasam alani hakkinda arastirma
yapabilme kapasitesine sahip bir bilim dalidir (Rifat, 2009, s. 33).

Bu calismada faydalanacagimiz gostergebilim yontemi ise Barthes ile anilmaktadir. Fransiz
kiltir kuramcisi Roland Barthes, 1960’larla birlikte, 6zellikle Bulgar asilli Fransiz Julia Kristeva’nin
gostergebilim ¢alismalarindan etkilenerek yeni bir esigi temsil etmistir (Rifat, 2009, s. 61). Zira
Kristeva’ya gére metin, bir taraftan tarihi goriip okurken, diger taraftan da metin, tarihin bizzat
icinde yer alir. Dolayisiyla “gdstergecéziim” veya “anlam¢dzim” yéntemi, metinleri hem kendi
iclerinde hem de tarihsel ve toplumsal baglamda degerlendirir. Barthes, gostergebilim
calismalarint  “toplumsal  sdylembilim”  kavramiyla temellendirerek ilk  denemelerini
gerceklestirmistir (Rifat, 2009, s. 60, 65).

Barthes (1979), gostergebilim ilkelerini dil ve s6z; gosterilen ve gosteren; dizim ve dizge ile
diizanlam ve yananlam basliklarn altinda kategorize etmistir. Dolayisiyla teorik bakimdan
gostergelerin bu ilkeler i1siginda analiz edilmesini 6ncelemistir. Bu calismada da gostergeler,
gosterilen ve gésteren anlamlariile yan ve diizanlamlarina odaklanilarak gerceklestirilecektir.

insanlarin toplumsal hayatta iletisim amaciyla kullandiklari veya yarattiklar tim isaret, dil ve
sistemler gostergelerden olusan dizgelerdir. Gsterge temelde bir gdsteren ve gosterilenden
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olusurken, gosterenler anlatim, gosterilenler ise icerik diizlemini temsil eder (Barthes, 1979, s. 31).
Gosterilen, gostergeyi kullananin ondan anladigi seydir (Barthes, 1979, s. 35). Baglantili olarak
yananlam, gdsteren, gosterilen ve bunlarl baglayan baglami kapsar. Diger bir deyisle yananlam
gosterenlerin, dizanlam gdsteren ve gosterilenlerin bltiinidir (Barthes, 1979, s. 89). Dolayisiyla
gostergebilimsel ¢6ziimleme Oncelikle diizanlamlara odaklanarak gosterenleri ortaya koymasi
suretiyle, metnin yananlamlarini géz éniine alarak gdstergenin imgeyle arasindaki iliskiyi ortaya
¢ikarabilir. Ayrica metnin kdltirel kodlarinin tespiti ile imgelerin 6zel anlam yaratarak kdiltirel
bilgiyi nasil hareket ettirdigi tespit ederek, ¢6ziimlenen metne dair genellemelere ulasabilir
(Atabek ve Atabek, 2007, ss. 80-81).

Bu baglamda, calismanin 6rneklemi olan Yirminci Asirda Zeka dergisi kapak fotograflar,
Seiler’in (2006) gostergebilim yontemini iletisim alanina uygulamada kullaniimak tzere gelistirdigi
yol gdsterici sistematigine dayanilarak, 6ncelikle gosteren ve gosterilen ile diizanlamlardan olusan
dizimsel iliskiler (syntagms) ve gosterge sisteminin analizi ile gerceklestirilecektir. Akabinde,
paradigmatik iliskilerin (paradigms) tanimlandigy, bulgularin kilttrel kodlarina dair yorumlamanin
yapilacagi asamaya gecilecek, tim gdsterge sistemi tablolastirilarak ayri ayri sunulacaktir. Boylece
bir genelleme imkani olup olmadig tespit edilecek ve calismanin ana sorusunun cevabina
ulasmaya cahisilacaktir.

Gostergebilimsel Analiz Bulgulari

Yirminci Asirda Zeka dergisinin i¢ ve dis kapaklarinin géstergebilimsel ¢6ziimlemesi icin
toplam on alti saymnin tamami taranmis ve yalnizca kadin figiiriiniin yer aldigr yirmi kapak
incelenmistir. Yirminci Asirda Zeka’nin kapanmasi ardindan devami niteliginde yayinlanan Zeka
dergisi 6rnekleme dahil edilmemistir. Dergi niishalarinin web (zerinde yer alan veya fiziksel
arsivler vasitasiyla ulasilan 6rneklerinde, niishalaninin tamaminin her iki kapagma ulasiimis ve
arastirmada veri eksikligi olusmamistir. Boylelikle genelleme yapma olanagi da elde edilmistir.

Yirminci Asirda Zeka’nin 10. sayisi hari¢ diger tiim niishalarinda, i¢ veya dis kapakta kadin
figlrtindn yer aldigr tespit edilmistir. Derginin ilk ve dis kapaklarinin, dergi iceriginden bagimsiz
bicimde secildikleri, buna karsin, dergi i¢c kapaklarinin zaman zaman dosya konulari ile baglantili
gostergeler kullanilarak yayinlandigi tespit edilmistir. Kapaklarda kullanilan kadin konulu
gostergelerin i¢ kapakta yer alan dosya konusu fonksiyonunu ¢ogunlukla yerine getirmedigi ise
ayri tespittir.

Buradan hareketle, dncelikle incelenen kapak gorsellerinin teker teker gosterge sisteminin
tespiti ve dizimsel iliskiler neticesinde ortaya cikan bulgularina ve paradigmatik yananlam
vurgularinin analizine gecilebilir.
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1. Birinci say1 dis kapak gorsel analizi

Resim 1. Yirminci Asirda Zeka dergisi
5 Mart 1328 tarihli 1. say! dis kapak fotografi

Derginin 1. ndshasinin dis kapaginda yer verilen gorsel, gdstergebilimsel anlamda ok
boyutlu bir analizi mimkiin kilmaktadir. “Yirminci asirda zarafet. Bu resim zarif ediblerimizden
izzet Melih Bey tarafindan illiistrasyon gazetesine génderilen vesikalar {izerine tertib olunmus latif
bir tablodur. Kiymetine mebni (kismen olsun) kari’lerimize takdim ediyoruz.” alt yazisiyla verilen
gorsel, licli 6n planda, ikisi arka planda olacak sekilde resmedilmis kadinlar géstermektedir. On
planda resmedilen kadinlarin dénem baglaminda Batili kiyafetleri ve sapkalariyla cagdashgi temsil
ettikleri, “yirminci asirda zarafet” vurgusuyla kuvvetlendirilmis, gorselin gosterileni, cagdas ve
neseli kadin olarak tespit edilmistir.

Gostergede yananlamsal bakimdan carsafli ve peceli kadinlar arkada, geri planda
konumlandinlmis, cagdashga zit bir temsil olarak yerlestirilmistir. S6ylemsel agidan, kilik kiyafetce
birbirlerinden farkh iki kadin profilinin derginin yayincisi Batih aydinlarinin zihinsel kabullerinin
yansimasi olarak konumlandirldig tespiti yapilmistir. Ozellikle paradigmatik karsithk iliskisinin
kadin figiirlerinin hem konumlandiriimasi, hem de fiziksel goériiniimlerindeki farkliliklara vurgu
baglaminda ortaya kondugu ifade edilebilir.

Tablo 1. 1. say1 dis kapak gdstergesinin gdstergebilimsel analizi

GoOsteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

U¢ modern giyimli
kadinin 6n plana
yerlestirildigi, iki

Bes kad
Kadin figirleri Bes kadinin res:wid?ldlirjlinbir geleneksel kadinin
resmedilmis bir resim | resmedildigi bir tablo tablog arka planda
goriindig,

medeniyet-terakki-
nese vurgusu.
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2. Birinci sayi i¢ kapak gorsel analizi

Resim 2. Yirminci Asirda Zeka dergisi
5 Mart 1328 tarihli 1. sayi i¢ kapak fotografi
“Fransa basvekilinin zevcesi ve meshur edibe madam Raymond Poincare” alt yazisiyla
derginin 1. nlshasinda i¢ kapak gorseli olarak kullanilan fotograf, Batili bir siyasetcinin esi olan
yazar kadini géstermektedir. Fotografin gdsterileninin Batili, zarif, modern kadin oldugu, diger
taraftan zihinlerdeki Sarkli-Garpli zithgini tesis ettigi gorilmektedir. Batili kadinin yazarligina vurgu
medeniyet baglaminda ele alinmis, aydin kadin kimligi sembolize edilmistir.

Tablo 2. 1. sayi i¢ kapak gostergesinin gdstergebilimsel analizi

Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Yabanci diplomat esi
fotografi

Poz vermis bir Medeni-Batili-

p is bir kad
(@p WEIIIE (21 LYl kadin aydin kadin

3. Ikinci say1 dis kapak gérsel analizi

Resim 3. Yirminci Asirda Zeka dergisi
18 Mart 1328 tarihli 2. say1 dis kapak fotografi

Derginin 2. sayisinin dis kapaginda yer alan gostergede ise yine Batil giyimi ile dikkat ¢ceken
bir kadin yer almaktadir. Fotografin gosterenlerinde ayakta duran bir kadin, berjer koltuga
tutunarak uzun tuvaletiyle poz vermistir. “Zarif bir tuvalet. Bu giinlerde Paris’te biiyiik bir s6hret
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kazanan Matmazel Eyuvannima” alt yazisiyla sunulan goéstergenin gésterileni, Batili artist kadin ve
onun sik kabul edilen giyimi ile tesis edilen yananlamdir. Osmanli kadin giyim aliskanlklarinda
kamusal alanda heniiz yer almayan basliklar ve giyim tercihi siklik ve zarafet kelimeleriyle
tanimlanmuistir.

Tablo 3. 2. sayi dis kapak gostergesinin gostergebilimsel analizi

Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam
Batili ve medeni
Artist kadin Ayakta poz vermis bir | Ayakta poz vermis bir . .
. giyimli, zarif,
fotografi kadin kadin .
artist kadin

4. Ugiincii say1 dis kapak gorsel analizi

Resim 4. Yirminci Asirda Zeka dergisi
2 Nisan 1328 tarihli 3. sayi dis kapak gorseli

Derginin 3. niishasinda dis kapak icin yine bir kadin gorseli kullanilmistir. Sapkali, geng bir
kadinin gésteren olarak tespit edildigi gorselde, “Tablo: Bir sima-yi masum” alt yazisi yer almus,
kadinin masumiyeti temsil ettigi vurgusu gostergenin gdsterileni ve dolayisiyla yananlami olarak
tespit edilmistir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet kabulleri bakimindan kadini masumiyetle
bagdastiran bir insa s6z konusudur.

Tablo 4. 3. sayi dis kapak gostergesinin géstergebilimsel analizi

Gosteren Gosterilen Diizanlam ’ Yananlam

“Tablo: Bir sima-yi

Masumiyet
masum” altyazili tablo g

Sapkaligeng kadin | Sapkaligeng kadin
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5. Besinci say1 dis kapak gorsel analizi

TN

e

i e el g P

Resim 5. Yirminci Asirda Zeka dergisi
12 Nisan 1328 tarihli 4. say1 dis kapak gérseli

Derginin 4. sayisinin dis kapag icin tercih edilen gorselde, dekolte kiyafet giymis, sag
aksesuari ile poz veren bir kadin goéstereni yer almaktadir. “Tablo: alem-i maneviyyenin saha-i
maddiyatta tecellisi” altyazisiyla ulviyet parantezi acilarak sunulan gostergenin gosterileni, kadini
cinselligi Gzerinden yorumlayan, giyimi ve kollarimi kaldirarak verdigi pozla bu vurguyu
kuvvetlendiren yananlamidir. Bdylece kadinin cazibesi ve cinsel kimligi toplumsal kabule, basin
araciligiyla yeni bir insa olarak sunulmustur. Zira Tirk basin tarihinde kadin figiiriiniin cinsel
cagnisimli kullanimi dénem itibariyle yaygin bir tutum olmamakla birlikte, fikir cereyanlari arasinda
bir tartisma meselesi de degildir.

Tablo 5. 4. sayi dis kapak gostergesinin gostergebilimsel analizi

Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam
Ulviyet
“Tablo: alem-i . y .

. . . Kollarini kaldirarak | atfedilen cinsel

maneviyyenin saha-i Kollarint kaldirarak poz . .

i o . poz vermis kadin kimligi 6n

maddiyatta tecellisi” alt vermis kadin

azil tablo planda, suh

y kadin.
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6. Besinci say1 dis kapak gorsel analizi

s SR RRRREN e S SR

Resim 6. Yirminci Asirda Zeka dergisi

30 Nisan 1328 tarihli 5. say! dis kapak gorseli
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Miladi takvime gére 13 Mayis 1912 tarihli 5. niishanin dis kapak gorseli olarak kullanilan
gorsel, meshur “Judith” tablosudur. Go&sterge, bircok Unlii ressam tarafindan resmedilen
hikayenin kahraman olan, bir Yahudi kadinin portresidir. Gosterge, Yahudilere eziyet eden Asur
kralinin generali olan Halofernes’i 6ldiirerek Yahudi halkini kurtaran, bunun icin giinah islemekten
cekinmeyen dindar kadinin hikayesini temsil eden tablodur. Elinde bir kiligla 6n planda yer alan
kadinla, onun arkasinda konumlandirilmis ikinci bir kadin gdstereni, yananlamsal bakimdan,
hikayenin arka planinda yer alan milletini kurtaran kadini sunmaktadir. “Tablo: Judith. Baht-1 Nasirin
basini kesen Yahudi kiz” alt yazisiyla verilen gosterge, cesur, dindar kadin sdéylemini sunmaktadir.
Dénem metinlerinde Baticl aydinlarin dahi dine atifta bulunarak kadin meselesine vurgulari
hatirlandiginda’ (Kurnaz, 1991, s. 68) kadini milletin kurtaricisi sembolizasyonu tizerinden ele alan
gorselde dindar kadina medenilesme baglaminda bicilen role atiftan bahsetmek yanlis

olmayacaktir.

Tablo 6. 5. sayi dis kapak gostergesinin gostergebilimsel analizi

GoOsteren

“Tablo: Judith. Baht-i

Nasirin basini kesen

Yahudi kiz” alt yazili
Judith Tablosu

Gosterilen

Biri kili¢ tutan iki kadin

Diizanlam

Biri kili¢ tutan iki
kadin

Yananlam

Cesaret.
Kurtarici
dindar kadin.
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Blgra T. DURMUS

7. Altinai sayi i¢ kapak gorsel analizi
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Resim 7. Yirminci Asirda Zeka dergisi
30 Nisan 1328 tarihli 6. say1 i¢ kapak gorseli

Derginin 6. sayisinin i¢ kapak fotografinin, derginin dosya konusuyla baglantili olarak ig
kapaga yerlestirilmis oldugu tespit edilmistir. Derginin icinde, iranli kadinlarla alakali dosyada da
ayni gorsellerin kullanildig) gérilmiistiir. Peceli ve carsafli iranli kadin ile yiizii agik geleneksel
kiyafetlerle poz veren kadinin yer aldigi sol taraftaki gérsel ve bes iranl kadinin eglence sofrasina
atifla resmedilen gorsel kapakta yan yana verilmistir. Sag taraftaki géstergede, yer sofrasinda
oturan kadinlarin éniinde saz resmedilmis, bir kadin yatar pozisyonda uzanir halde yerlestirilmistir.
Alt yazida “iran kadinlari: Sol taraftaki resim bir Mecdsf kadini bir iran kadini arz eder. iran kadininin
ylzi rGbend ile mesturdur. (Acaba bizde nisdiyyin aleyhinde bulunanlar da ¢arsaflari béyle mi arzu
ediyorlar?!) Sag taraftaki resim ise iran havanende ve sazende kadinlariyla, bunlarla eglenen kibar aile
kadinlarini irae ediyor.” ifadeleri yer almaktadir. Béylece gorselde yananlamsal bakimdan pece
elestirisi gorselde s6z konusudur. Kadinin giyim kusaminin, kimlik tesisindeki ve medeniyet
tasavvurundaki yerinin dénem tartismalarinda (Kurnaz, 1991, ss. 66-67) 6n sirada yer aldigi bu alt
yazi ve gostergeyle de teyit olunmaktadir. Diger taraftan keyfine diiskiin $arkh kadin vurgusu
diger bir gosterilen olarak tespit edilmistir.

Tablo 7. 6. sayi i¢ kapak gostergesinin gostergebilimsel analizi

Gosteren

Gosterilen

Diizanlam

Yananlam

iranli kadinlar

Saz

Yerde oturan
kadinlar

Peceli ve yiizii agik
kadinlar

Saz

Serilmis hali (izerinde
oturan kadinlar

Ginlik hayat icinde
iranl kadinlar

Eglence icin kullanilan
saz

Ginlik hayatta
kadinlarin toplandig bir
an.

Sarkli, siyah carsafl,
pecelikadinlar.

Sarkli insanin zevk ve
sefa diskinlugu

Sarkliyasam
kosullarinda yerde ve
minderlerde oturma

aliskanhgt.

TeEIR
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8. Yedinci say1 dis kapak gorsel analizi

Resim 8. Yirminci Asirda Zeka dergisi
28 Mayis 1328 tarihli 7. say1 dis kapak gorseli

Derginin 7. niishasi da dis kapakta bir kadin portresiyle yayinlanmistir. Gésteren olarak
omuzlarr agik, yapil saglaryla bir kadin gostereninin yer aldigi gosterge, “Bir eday-1 hiiziin” alt
yazisiyla verilmistir. Gostergede, hiiziin, giizellik gibi vasiflarin kadinlara atfedildigi bir yananlam
tespit edilmistir.

Tablo 8. 7. sayi dis kapak gostergesinin gdstergebilimsel analizi

GoOsteren Gosterilen Diizanlam Yananlam
. . Guzellik
. .| Yandan poz vermis | Yandan poz vermis
Bir kadin portresi . . . . vurgusuyla
bir kadin portresi bir kadin portresi B
hiizne atif

9. Yedinci sayi i¢ kapak gérsel analizi

: k2 3 :
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Resim 9. Yirminci Asirda Zeka dergisi
28 Mayis 1328 tarihli 7. sayi i¢ kapak goérseli
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Yedinci nishanin i kapak gorselinde kadin ve erkeklerin birlikte yer aldigi bir gérsel tercih
edilmistir. “Fransa’nin kabine reisi Mésyé Joseph Kayu’nun Suriye seyehati resimlerinden.” alt
yazisiyla verilen gostergede, feslerinden anlasilacagl lizere Osmanli tabiiyetine mensup kisilerle,
kadin ve erkeklerden olusan misafir grubunun yer aldigi gérilmektedir. Kisilerin tanitildig bilgi alt
yazisinda Hristiyan din adamlarinin da ziyaret esnasinda fotografta olduklari goériilmektedir.
Gostergenin gosterilenleri arasinda, kadin ve erkeklerin kamusal alanda birlikte oturduklari
ayrintisi yer almaktadir. Dénem baglaminda Osmanli kamusal alanlarinda kadin ve erkegin birlikte
oturma adetleri olmadigl ve toplu tasimada kadin-erkek birlikte oturma tecriibesinin dahi 1924
yilinda ilk defa istanbul Valiligi genelgesiyle serbest kilindigi( Caporal, 2000, s. 19) hatirlandiginda
gostergenin 6nemli bir yananlam tasidigi ifade edilebilir. Bu baglamda séylemin Baha Tevfik’in
dergicilik anlayisinda yer verilen bir mesele oldugu bilinmektedir.?

Tablo 9. 7. sayi i¢ kapak g&stergesinin gdstergebilimsel analizi

GoOsteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Haremlik selamlik
uygulanmamis bir
kamusal alan.

Fransa kabine reisi Bir salonda oturan | Bir salonda oturan
Suriye gezisi fotografi | kadin ve erkekler | kadin ve erkekler

Fransiz kabine reisinin Batili kiyafetlerle Batili kiyafetlerle Batili, medeni,
beraberindeki kadinlar oturan kadinlar oturan kadinlar | diplomat esi kadinlar.

10. Sekizinci say1 dis kapak gorsel analizi

pi 2
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Resim 10. Yirminci Asirda Zeka dergisi
28 Mayis 1328 tarihli 8. sayi dis kapak gorseli

Derginin 8. niisha dis kapak gorselinde yer alan gésterge, miicevherlerle siislenmis kiyafet
giyen bir kadini géstermektedir. “Tablo: Bir Asuri tuvaleti” alt yazisiyla sunulan géstergede, kolunu
kaldirarak poz vermis bir kadin cinsel kimligini vurgulayan yananlamla sunulmustur.
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Tablo 10. 8. sayi dis kapak gdstergesinin gostergebilimsel analizi

Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

“Tablo: Bir Asuri
tuvaleti” altyazili
fotograf

Cinsel kimligi 6n
planda, suh
kadin

Sol kolunu basinin Satafatli bir

arkasina kaldirarak kiyafetle poz

poz veren bir kadin veren kadin.

11. Sekizinci sayi i¢ kapak gorsel analizi

>
W""’"[h B e L Ty

Resim 11. Yirminci Asirda Zeka dergisi
28 Mayis 1328 tarihli 8. sayi i¢ kapak gorseli

Ayni saymin ic kapak gorselinde ise tiyatro sahnesinden bir kesiti yansitan fotograf yer
almistir. GOsteren olarak bir erkek oyuncu ile sekiz kadin oyuncu, Sarkli kiyafetlerle poz vermistir.
Fotografin gosterilenlerinin ise, oryantalist tablolarda karsilasilan harem tasviri ve cariyerlerden
olustugu ifade edilebilir. “Paris’te Sark usulii eglence. Aynar Diisarbiyan kendi salonunda refikalari
kontes ve markizlerle beraber meshur binbir gece hikayelerinden birini temsil ediyor.” alt yazisi,
fotografin Sarkin eglence diiskiinligli yananlamina vurgu yaptigini géstermektedir.

Tablo 11. 8. sayi i¢ kapak gostergesinin gostergebilimsel analizi

GoOsteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Tiyatrocu kadinlar ve bir Bir tiyatro Oryantalist yaklasimla

Tiyatro sahnesi

Erkek oyuncu

erkek oyuncu

Kostiim giymis bir erkek
tiyatro oyuncusu

sahnesinden kesit

Kostiim giymis bir
erkek tiyatro oyuncu

harem olgusuna atif

Dogulu erkek

Kadin oyuncular

Kostiim giymis tiyatro
oyuncusu kadinlar

Kostiim giymis tiyatro
oyuncusu kadinlar

Harem ve cariyeler
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12. Dokuzuncu sayi dis kapak gorsel analizi

RS )

Resim 12. Yirminci Asirda Zeka dergisi
25 Haziran 1328 tarihli 9. say1 dis kapak gorseli

Derginin dokuzuncu nisha dis kapaginda “Masumane bir tebessiim” alt yazisiyla bir kiz
cocugunun profil resmine yer verilmistir. Sacinda biyiik kurdelesiyle, kiiclik bir kiz ¢ocugu
gostereniyle sunuln bu goéstergede, masumiyet temsili olarak &zellikle bir kiz ¢cocugu tercih
edilmistir. Burada masumiyet sifati disil cinsiyete atfedilen bir 6zellik olarak vurgulanmis, kadin
cinsinin kimlik insasina katki saglayan bir yananlam tretilmistir.

Tablo 12. 9. sayi dis kapak gostergesinin gdstergebilimsel analizi

Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam
“Masumane bir Kiglk bir kiz | Giliimseyen omuzlari | Masumiyet
tebesstim” altyazili tablo cocugu acik kii¢uik bir kiz

13. On birinci say1 dis kapak gérsel analizi

Resim 13. Yirminci Asirda Zeka dergisi
23 Temmuz 1328 tarihli 11. say1 dig kapak gorseli

Derginin 11. niisha dis kapak gorseli olarak geng¢ bir kizin profilden resmedilmis bir
fotografina yer verilmistir. “Pek geng yasinda istihar eden aktrist Leydi Shou” alt yazisiyla sunulan
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gosterge, artistligi vurgulanan Batili kadin imgesi gdsterilenine sahiptir. Dénemin sartlarinda
kadinlarin gorsel sanatlarda yer almalarinin henliz miimkin olmadigl, ancak 1920’lerde sancili bir
siiregle Misliman Tirk kadininin sahneye c¢ikabildigi hatirlandiginda (Kurnaz, 1991, s. 97),
yananlam bakimindan séylem, modernlesme baglaminda kadinin kamusal alandaki varligr éncelikli
olmakla beraber, gorsel sanatlar alaninda goériilmesine duyulan ihtiyag, 6zlem ve &vgiyi
icermektedir.

Tablo 13. 11. say1 dis kapak gostergesinin gostergebilimsel analizi

GoOsteren GoOsterilen Diizanlam Yananlam

Giizelliginin yani sira geng
Yan poz vermis | Yasta meshur olmus Batili
bir geng kadin geng bir kadin

“Pek gen¢ yasinda istinar | Yan poz vermis
eden aktrist Leydi Shou” bir geng kadin
alt yazili tablo

14. On ikinci say1 dis kapak gorsel analizi

| Lo b 300y 2 At w0557 1 b ey q

Resim 14. Yirminci Asirda Zeka dergisi
6 Agustos 1328 tarihli 12. say1 dis kapak gorseli

Derginin 12. nishasinin dis kapak gorselinde yer alan gosterge, bir kadin ve bir erkek
gostereni ile ve “Bir buse sefkat. ‘Gézlerinden dperim’ tabiri Tlirkgemizin belig bir ifade-i sefkatidir.”
alt yazisiyla yer almaktadir. GOstergenin gosterilenleri ise bir kadini géziinden 6pen erkek
sembolizyasonuyla, erkegin kadina gosterdigi sefkate yogunlasmaktadir. Kadin-erkek iligkilerinde
cinslere bicilen rollere dair isaretler tasimasi bakimindan zihinsel bir insay temsil etmektedir.

Tablo 14. 12. say1 dis kapak gdstergesinin gdstergebilimsel analizi

GoOsteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

“Bir buse sefkat.

‘Gozlerinden 6perim’ tabiri . Bir erkek bir ‘Gozlerinden 6perim’ tabirinin
y oo Birerkek o o .
Tiirkgemizin belig bir ifade-i ve bir kadin kadinin géziinden erkegin kadina sefkati
sefkatidir.” alt yazil bir 6pmekte baglaminda verilmesi

fotograf
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15. On {iclincii say1 dis kapak gérsel analizi
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Resim 15. Yirminci Asirda Zeka dergisi
20 Agustos 1328 tarihli 13. say1 dis kapak gorseli
2 Eyldl 1912 tarihli on Gglincl nishanin dis kapak gérseli olarak kullanilan kadin fotografi,
geleneksel kiyafetler icinde poz veren bir kadin gdstereninden olusmaktadir. GOstergenin alt
yazisinda yer alan “Sarka dair rakslariyla temeyyiiz etmis bir artist Matmazel Julietta (Varyete
tiyatrosunda icray-1 sanat etmektedir.)” ifadeleriyle, gorselde sanat icra eden bir kadina vurgu
yapilmstir.

Tablo 15. 13. say1 dis kapak gostergesinin gdstergebilimsel analizi

Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Sarklr kadina génderme ve
gorsel sanat icra eden bir
kadin sunumu

Kostiim giyerek poz

Dansgi kadin fotografi | Poz vermis bir kadin o T

16. On li¢lincii say1 i¢c kapak gérsel analizi

Resim 16. Yirminci Asirda Zeka dergisi
13. say1 i kapak gorseli
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Derginin 13. niisha i kapak goérselinde sirt dekolteli elbisesiyle arkadan resmedilmis bir kadin
gostereni yer almaktadir. Gosterge “Piyanonun 6niinde” alt yazisiyla kapaga yerlestirilmis, piyano
calmakta olan kadin gosterileniyle bitlinlesmistir. Piyano enstrimaninin bash basina Bati
medeniyeti baglaminda Osmanl modernlesmesine katildig1 g6z 6niinde bulundurulacak olursa,
kadin ve piyano ikilisinin modernlesme paradigmasina goénderme yapan yananlamindan
bahsetmek hatali olmayacaktir.

Tablo 16. 13. say! i¢c kapak gostergesinin gostergebilimsel analizi

GoOsteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Yandan poz vermis, sirti | Yandan poz vermis, sirti
agik kiyafet giymis bir agik kiyafet giymis bir
kadin kadin

Bir kadin
fotografi

Piyano calan, Batili
kiyafetli bir kadin

17. On dérdiincii sayi dis kapak gérsel analizi

g 2 oFole O ST ) GV Sy, B, ok} el 3253,

Resim 17. Yirminci Asirda Zeka dergisi
2 Eyltil 1328 tarihli 14. say1 dis kapak gorseli

Derginin on dérdiincii niishasinin dis kapak gorselinde yer alan kadin portresi, “Bu giinlerde
Paris sahnelerinde buiylik bir séhret kazanan Rus Aktristlerinden Matmazel Napyor Koska.” alt
yazisiyla verilmistir. Profilden cekilmis bir kadin portresi gostereniyle fotograf, gizemli, Batil,
gorsel sanatlarla ugrasan modern kadin gosterilenlerden olusmaktadir. Elbette daha 6nce de ifade
edildigi gibi donem sartlarinda Osmanli toplumunda kadinlarin icra etmedikleri bir meslek olan
gorsel sanatlar hakkinda bir gérsel ancak Batili unsurlar iceren gésterenlerden olusmaktadir.

Tablo 17. 14. say1 dis kapak gostergesinin gostergebilimsel analizi

Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Profilden ¢ekilmis bir | Profilden cekilmis | Gizemli, Bati normlarinda

Artist Rus kad
st Rus kadin kadin portresi bir kadin portresi giyinmis bir kadin
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18. On besinci say1 dis kapak gérsel analizi:
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Resim 18. Yirminci Asirda Zeka dergisi
17 Eyltil 1328 tarihli 15. say1 dis kapak gorseli
Yirminci Asirda Zeka dergisinin on besinci niisha dis kapaginda yer alan kadin portesi, “Tablo:
Nafiz nazarlar” alt yazisiyla yayinlanmis bir fotograftir. Dogrudan kadraja bakan bir kadin
gostereniyle gosterge, kadini, kimlik 6zelliklerinden biri olan “delici bakislarin” sahibi olarak
sunmaktadir. Cinsel kimligi ile 6n planda olan kadin, cazibesine vurgu yapan yananlamlarla
sunulmustur.

Tablo 18. 15. say1 dis kapak gdstergesinin gostergebilimsel analizi

Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Delici bakislarla, cinsiyetine
atfedilen, cazibesi 6n planda
bir kadin

“Tablo: Nafiz nazarlar” | Bir kadin Kadraja bakan
alt yazil bir fotograf portresi bir kadin

19. On besinci sayi i¢ kapak gérsel analizi

[y e . ATl e L

Resim 19. Yirminci Asirda Zeka dergisi
17 Eyliil 1328 tarihli 15. say1 ic kapak gorseli
Derginin on besinci niisha i¢ kapaginda yer alan fotograf, dansci bir kadinin cesitli
pozlarindan olusan kolajdir. Gorsel, calismanin kadin bedeninin ¢iplaklikla sergilenmesine mesafeli
durusu sebebiyle sansiirlenmis, buzlanarak kullanilmistir. Ancak kolaj dergi kapaginda sansiirstiz
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yer almis, gosteren olarak ¢iplak dansci kadin “Bir hiisniin safahat-1 muhtelifesi” alt yazisiyla
verilmistir. Kadinin cinsel kimligi 6n planda sergilenen bu gostergede goésterilen, bir meta olarak
kadindir.

Diger taraftan derginin altinci niishasi 85. sayfasinda yer alan yari ¢iplak “Margret” tablosu,
on dordiincii niishanin 248. sayfasinda yer alan yari ¢iplak korse reklami ve yukarida analizi yapilan
kolajla Baha Tevfik, Tiirk basin tarihinde ¢iplak kadin resmi yayinlayan ilk isim olmustur. Bu
Ozelligiyle de Baha Tevfik’in dergicilik anlayisi, kadin ¢iplakhgini kamuoyuna sansiirsiiz sunmasi,
kadin kimliginin toplumsal ingasinda oynadigi rol bakimindan ayrica dikkat ¢ekicidir. Berktay (2004,
s. 13) Il. Mesrutiyet sonrasi siiregte 6zellikle Batici aydinlarin dinsel ve bunun da 6tesinde cinsel
baskilanmisliktan duyduklari rahatsizhigi ifade edecek sdylemler gelistirdiklerini ifade etmektedir.
D6énem karakteristigi ve toplumsal gercekliginden uzak, yeni bir kadin kimligi insasi baglaminda
okunabilecek bu tavir Baha Tevfik’in dergicilik anlayisi bakimindan dikkat cekici boyuttadir. Bu
bakimdan Baticilik anlayisi dénemin diger aydinlarindan farkh olacak sekilde tek yonli gelisen
(Ulken, 1992, s. 33) ve din vurgusu yapmaksizin toplumsal meseleleri Batil anlayisla yorumlayan bir
isim olmasi Baha Tevfik’in dergilerinde yayinladigi gorsel tercihleri de etkilemis gériinmektedir. Bu
baglamda Cemil Meri¢’in “delalet ordusu” mensuplugu ve “sahte nihilistlik” ithaminda bulundugu
Baha Tevfik’in, aile ve evlilik kurumunun karsisinda durus sergilemesi hakkindaki elestirileri (Meric,
2013, s. 136) hatirlanmalidir. Zira gercekten Baha Tevfik, yaynlar vasitasiyla ¢izdigi kadin
profilinde, geleneksel kabulde yer alan anne, es formuna yer vermez (Durmus, 2021, ss. 264-266).
Urettigi sdylemdeki kadin, ekseriyetle Batili formdadir.

Tablo 19. 15. sayi ic kapak gostergesinin gostergebilimsel analizi

GoOsteren Gosterilen Diizanlam ‘ Yananlam
“Bir hiisniin safahat-i iplak bir danscinin figiirle- | Kadinin ¢iplaklik ve
. .| Ciplak bir dansgi ¢ p. ¢ . & . . .ﬁ. P
muhtelife-si” altyazili kolaj rinden olusan bir kolaj cinselligine vurgu.

20. On altinci sayi i kapak goérsel analizi

LAV SAaT

Resim 20. Yirminci Asirda Zeka dergisi
1 Tesrin-i evvel 1328 tarihli 16. sayi i¢ kapak gorseli

Derginin son sayisinin i¢ kapaginda yer alan calismanin son gostergesi ise bir diger dansgi
kolajidir. Ozel kiyafetle dans eden bir kadin géstereniyle bu gosterge, oryantalist kabulleri
destekleyen Sarkl kadin vurgusu gosterileniyle sunulmustur. “Matmazel Sahariceli: Tesmiye ettigi
sark danslarini icra ederken.” alt yazisiyla, kolajla birlikte sunulan Dogu vurgusu netlesmektedir.
Cumhuriyet déneminde artarak devam eden ve sathi Batiilasma olarak nitelendirilebilecek
soylemde dansa ve dansciya verilen 6zel 6nem (Altindal, 1985, s. 151) Il. Mesrutiyetle birlikte
baglamis bir yénelim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tablo 20. 16. sayi i¢ kapak gostergesinin géstergebilimsel analizi

GoOsteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Dansgi | Oryantal dans | Oryantal dans kiyafetlikadinin | Sarkli kadin vurgusunda
kolajt kiyafetli kadin | cesitli pozlarin-dan olusan kolaj | oryantalist kabullere onay.

Sonug ve Degerlendirme

Il. Mesrutiyet ile baslayan yeni siyasal diizenin bir uzantisi olmasi hedeflenen toplumsal
degisim, ddnem aydinlarinin birincil meselesi haline gelmistir. Zira beklenen siyasal degisim yeterli
degildir ve Devletin kurtulusu, fikir cereyanlarinin sunduklarn farkl recetelerle bu donisiime
baghdir. Toplumsal doénlsimiin en goérinir unsuru olan kadin ve kimligi ise bu recetelerde
oncelikli yere sahip olmustur.

D6nemin fikir cereyanlarindan Baticilik ve savunucusu aydinlarin kadin meselesindeki
fikirlerini serdettikleri en 6nemli arag, elbette donem basinidir. Aydinlar kamuoyunu yayinladiklan
gazete ve dergiler aracilig@iyla bilgilendirmis, zaman zaman bir okul gibi calismislardir. Bat’dan
yapilan edebi, felsefi basta olmak lizere bir¢ok aktarim bu yayinlar vasitasiyla gerceklesmistir.
Baha Tevfik’in bu baglamda Ustlendigi rol, Batici fikirlerin radikal sunumu bakimdan dikkat
cekicidir. Zira Baha Tevfik, din ile baglarin kopusunu temsil eden materyalist diinya gorisi
savunusu ve bu goériistin kamuoyuna aktarimi bakimindan 6zel bir yerdedir.

Tevfik otuzlu yaslarinda, gen¢ bir cagda gerceklesen 6limiine ragmen, yayincilik alaninda
ciddi faaliyetler gdstermis ve Baticillk akiminin 6énemli temsilcileri arasinda Ust siralarda yer
almistir. Piyano, Diislinliyorum, Esref, Felsefe, Yirminci Asirda Zekd, Zeka gibi dergiler, dogrudan
kendi yonetiminde yayinladigi ve Batic goruslerini aktardigl nesriyattir. Kuruculugunu istlendigi
Teceddiid-ii ilmi ve Felsefi Kiitiiphanesi, sadece Baha Tevfik’in ¢ikartmis oldugu dergileri degil,
terciime ve telif bircok eseri de Tiirkce’ye kazandiran bir yaymevi hilkmiindedir.

Dénem basininda 6nemli bir mesele olan kadin konusunun nasil ele alindigini gérmek
noktasindan hareketle Baha Tevfik’in dergicilik anlayisinda kadin temasinin takibi Batici aydinlarin
radikal kanadinin fikir diinyasinda yer alan kadin imgesini tespiti mimkin kilmasi bakimindan
tercih edilmistir. Bu ylzden ¢alisma érneklemi Yirminci Asirda Zeka dergisinin tamami olan on alti
saylyl kapsamistir. Calismanin yéntemi ise Barthes’in gostergebilim metodudur. Y&ntem
gostergeler Uzerinden analiz yapma, gosterge sisteminin dizimsel iliskiler ve paradigmatik
yananlam vurgularina odaklanma sansi veren yapisi sebebiyle secilmistir. Yirminci Asirda Zeka
dergisinin on alti sayinin i¢ ve dis kapaklarinda yer alan otuz iki gérselin kadin konulu olan yirmisi
analiz edilmistir.

Gosteregelerin diz ve yananlamlarina odaklanilarak gerceklestirilen analizin genel
sonuclarina bakildiginda, gorsellerin Batili baglama uygun disen bir kadin kimligi sundugu tespit
edilmistir. Derginin birinci nishasinin dis kapaginda yer alan gorsel disinda Osmanli toplumsal
yapisinda yer alan, Misliman Osmanli kadinina yer verilmedigi tespit edilmis, on altinci niishanin ic
kapagindaki iranli kadin gérselleri disginda Dogulu bir kadin gostergesine rastlaniimamistir.
Derginin bahsi gegen iki kapak fotografi disinda tamaminda Batili kadini temsil eden bir gésterge
sisteminin tercih edildigi, zaman zaman paradigmatik zitlik unsurlari iceren géstergelerin tercih
edildigi géralmdistdr.

Analizi gerceklestirilen gorsellerin bliylk bir cogunlugunda, kadinin cinsel kimligine atifta
bulunan gostergeler kullanildigl, bu baglamda bir séylemin fikir dergisi kategorisinde ele
alinabilecek Yirminci Asirda Zeka dergisine kapak olarak tercih edilmis oldugu tespit edilmistir. On
altinci sayida ic kapakta yer alan iranli kadinlar hakkindaki fotograflar hari¢ gérsellerin tamaminin
dosya konusu olmaksizin, icerikten ve yazili metinlerden bagmsiz olarak tercih edildigi
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gorulmustir. Diger taraftan felsefi ve fikri icerigi yogun olan bu derginin, kapaklarinda kullanilan
gorsellerle derginin “siislenmesinin” amaclandigini ifade etmek de yersiz olmayacaktir. Zira kadin,
glzelligi, masumiyeti, cinsel ¢cagrisimlariyla metalasmis, stis unsuru olarak sunulmustur.

Derginin kapak tercihleri arasinda sansirsiiz ve c¢iplak kadin figiirG kullanmasi ise diger
6nemli bir bulgudur. Dénem sartlari bakimindan radikal bir durus olarak degerlendirilebilecek bu
gorsel tercihleri, Baha Tevfik’in dergicilik anlayisinda kadin kimliginin, sathi, Batililasmis, cinsel
cagnsimlarla buitinlesmis, metalasmis bir kadin tasavvuruna dayandigini gdstermektedir.
Dolayistyla Dogu-Bati dikotomisinin acik¢a tespit edildigi, medeniyet kabuliiniin kosulsuz bicimde
Bati medeniyetiyle eslestirildigi bir s6ylem, derginin kapak goérsellerinde yer almistir. Mevcut
toplumsal kabul ve gercekligin bir temsili olmaktan uzak olan gorsellerle Baha Tevfik kadin
kimligine dair tasavvurlarini dergicilik anlayisi araciligiyla kamuoyuna sunmustur.
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Son Notlar

' Bu baglamda 6zellikle Abdullah Cevdet’in ictihad mecmuasinda yer alan metinler dikkat cekicidir. Ancak
Baha Tevfik’in dergicilik anlayisinda din vurgunun daha silik ve gériinmez oldugu ifade edilebilir.

> Baha TevfiK’in Yirminci Asirda Zeka dergisi 6ncesinde yayinladigi Piyano dergisinde de bu meseleye vurgu
yapilan haber ve metinlerin yer aldigi goriilecektir. Derginin 3. niishasinda yer alan Baha Tevfik imzal “Biraz
Feminizm: iki Yiizli Ahlak”, yine 3. niishada Hasan Hiisnii imzal “Hasbihal” baslikli metinlerde kadinlarin
toplumsal tecriti meselesine dair ayrintilar gérilmektedir.
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Women in Baha Tevfik Journalism: Is it Envisagement or Representation?

Blisra T. DURMUS

Extended Abstract

The political system change had happened at the beginning of the 20th century, in 1908, by
declaring Second Constitution. The social change demands have also been added to the salvation
cure of the State that was coming with the rescript of Tanzimat. Then, intellectuals of the period
fiercely defended that political change alone was not enough and a social transformation should
definitely take place. One of the most significant actors of that transformation was the woman
and a change in the woman identity was considered the key to social transformation. Accordingly,
the value that refers to the woman identity has gained importance more and more.

The Islamists who believe that the salvation of the State can be possible by holding onto
Islamic values; the Westernists who defend that the civilization can be just possible by
Westernization and the Turkists, who claim that it is only possible to determine the nation’s
identity by referring to its Turkish roots were the main movements of thought of the period. The
solutions which were offered by each movement of thoughts to the problems have were quite
different from each other from time to time. In this manner, the woman issue was one of the
main points of separation.

The criticism of the Westernists about the woman's identity was concentrated on tradition
and religion. They claimed that the women are in a state of regression, which affects the society
directly, being in the grip of tradition and religion. Hence, they framed the emphasis on getting rid
of that gripper within the solutions they offer.

The Press was the main field where the intellectuals had been discussing their thoughts.
Especially in the free environment since the Second Constitution, newspapers and magazines
have been used as a public opinion information tool. In this context, it is seen that the Westernist
intellectuals have pursued intensive publishing activities. Thence, it will be possible to
comprehend how the transformation of women’s identity happened by focusing on those
publications. More importantly, the influence, if any, of the ideas of Westernist intellectuals on
women’s transformation will be able to be determined.

Thus, the main topic of this study is the representation of women in journalism of Baha
Tevfik, an important name in the Turkish press history and takes part among Westernism
movement of thought. The main question of the study is whether the presented woman in the
journalism of Baha Tevfik was a representation of the women who belonged to the Ottoman
society or an envisagement of Westernist intellectuals. With an inference to be made from here,
the main issue of the study is whether there is a construction purpose for women's identity.

Method

Two covers of each of the sixteen copies of Yirminci Asirda Zeka that is an example of Baha
Tevfik’s journalism, have been chosen as samples for finding answers to questions of this study.
Photos or pictures that include woman's visuals that used as the inner and outer covers of the
magazines have been analyzed by the semiological approach. This study has focused on
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denotation and connotations from twenty women visuals of thirty-two covers and has been
completed using the semiological approach systematized by Roland Barthes.

Results and Discussion

Yirminci Asirda Zeka that published as a thought magazine is remarkable regarding
materialistic philosophy defense that led by Baha Tevfik among Ottoman intellectuals. There have
been found philosophical, literary, critique, and news contents as well as contents about fashion
and children in the magazine. Alongside those attributes, it has been confirmed that a large part
of the covers of the magazine include woman visuals, namely twenty covers of thirty-two covers
have woman representation. It has been detected that the inner covers have been chosen related
to the file subject of issues except that including women visuals. Correlatively, it has been used
file subject related visual at the cover of only the sixth issue that is about Iranian women.

It has been seen that the Ottoman women are represented only on the cover of the first
issue. Additionally, it has been detected that this representation is presented of two kinds of
Ottoman women. Modern two women have located the forefront and traditional women who
wear black outerwear have located the backside of those modern ones. There have found any
other Ottoman women representation except the one that is on the cover of the first issue. The
rest of the visual cover included Western women who were shown in Western clothing. Also,
some of those women's visuals have obviously sexual connotations. On the other hand, those
findings confirm the information that claims Baha Tevfik as the first journalist to publish naked
women visuals in Ottoman press history. Namely, Yirminci Asirda Zeka magazine was the first
publication mentioned. The sample of this study in which has detected the representation of
woman sexuality has also visuals compatible with Orientalist judgment toward Eastern
civilization. The discussions about women in the public sphere have also been persisted by that
visual of covers.

Finally, after implementing a semiological analysis of the covers of Yirminci Asirda Zeka
magazine, we can easily claim that there is hardly any identity representation of Muslim Ottoman
Women in the periodical. From this viewpoint, it has been presented a civilized, beautiful woman
who is represented by a sexual connotation, and those women visuals have exhibited a new
women identity reconstruction for Ottoman society. We can easily make inferences that the
civilization which was mentioned above was Western civilization identity that was based on a
superficial identity reconstruction, and that was made even by using naked women visuals, which
was a bold publishing attitude for the mentioned times of Ottoman press history.
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GOz merkezci bir paradigmayla es zamanli gelisen teknik iletisim araglarinin ag tabaninda
modern dijital medyayi olusturmasiyla birlikte ¢evrim ici ve cevrim disi ortamlar olarak yeni
uzamlar meydana gelmistir. Cevrim ici ortamlara dahil olan bireylerin kimliklerinin genis yelpazede
cesitlenmesinin yaninda kusaklar nezdinde gériinimlerinin de farklilasmasi; ele alinan ¢alismada
ilk kez Janmohamed’in kullandigl, modern dénemde yasayan Musliman gencleri tanimlayan M
nesli Gzerinden incelenmektedir. M neslinin cevrim ici ortamlardaki dini kimlikleri ve inang
pratikleri, medyanin teknik ve kiiltirel icerimlerinin etkileri 6zelinde medya ve din iliskisinin
incelenmesi, Eken’in eserinin ana temasini olusturmaktadir. Bu cercevede yapilan saha arastirmasi,
nitel anlati analizi ydntemiile yart yapilandiriimis milakat teknikleri kullanilarak gerceklestiriimistir.
Kanada, ABD, Almanya ve ingiltere’den 6; Tiirkiye’den 14 katilimcinin yanitladig sorular, kartopu
ve amacl tipik durum 6rneklem yaklasimlariyla secilmistir. Yazarin doktora tezinden Uretilen bu
eser Onsdz ve Sonug kisimlari haric 3 ana bélimden ve bu bélimleri agiklayan toplam 11 alt
basliktan olusmaktadir.

“Gorsel Kdltir, Sekilerlesme ve Medya” bashgina sahip birinci bélimde ¢alismanin teorik
alt yapisi aciklanmaktadir. Cagimizi karakterize eden ve medyanin kiiltiirel zeminin olusturan
gorsellik dolayisiyla yazar, ilk alt baslikta ‘Gorsel Kiltiir’ kavramini sosyal teoriden beslenen bilissel
ve normatif alan olarak ele almaktadir. Gorsel kiiltiir modern kdltiiriin kiiresel 6l¢ekte yayilmasina
miiteakip yeniden donistirtilerek modern gorsel kiiltirii meydana getirmistir. Buna gére modern
gorsel kiiltiir goz merkezci, gosteriyi 6nceleyen, gbzetim yonelimli ve sdylemler ireten similatif
bir karaktere sahiptir. G6z merkezcilik, koklerini Antik Yunan’dan alan modernitenin gérme
duyusunu 6n plana c¢ikmasiyla daha ¢ok 6nem kazanan bir yaklasimdir. Gosteri, Debord’un
“gosteri toplumu” kavrami cercevesinde endiistri sonrasi toplumlar sekillendiren hakim unsur
olarak ele alinmaktadir. Modernligin en temel karakterlerinden olan gdézetim ise toplumlarin
kontrol ve denetim mekanizmasi olarak Foucault’nun kavramsallastirmasi (izerinden
agiklanmaktadir. Soylenler/mitler, Ozellikle kitle iletisim araclari ile olusturulan algilarin fark
edilmesi noktasinda Barthes’in ele aldigi bir kavramdir. Similasyon kavrami ise olusturulan
algilarin imge ile bagini yitirmis oldugu bir evrendir. Modern gorsel kiiltiriin similatif karaktere
sahip olmasi Baudrillard’in bu kavramina ayri bir 6nem atfetmektedir. Modern gérsel kiltirin
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bahsedilen kavramlari kitle iletisim araglari vasitasi ile nelerin/nasil gosterildigi gibi hususlarla ilgili
kdltiirel analizlere olanak saglamasi bakimindan énemlidir. Yazar bu noktada tiim siireglerin hem
sekiiler hem de sekiilerlestirici oldugunu vurgulamaktadir.

Bolimin ikinci alt bashginda ‘sekiilerlesme’ kavrami; genel olarak giindelik pratiklerde
aranmas! gereken bir zihniyet durumu esnasinda dini yoksunlasma ile agiklanabilecek bir olgu
olarak tanimlanmaktadir (s. 35). Sekdilerlesme bu ¢alismada giinden giline artan yeni dindarlik
bicimlerinin anlamlandirilmasi noktasinda kullanilan bir kavramdir. Yazar medyada dini
platformlarin yayginlasmasi ile gosteri kurgusuna dahil olan yeni dinselliklerin, insanoglunun
yasam pratiklerini etkileme hizini artirdigini belirtmektedir. Bu duruma binaen giinden giine artan
yeni dindarlik modelleri sekilerlesme baglaminda ele alinarak modern goérsel kiiltiiriin
sekiilerlestirici etkisinin mutlak bir etkiden ziyade glcli bir potansiyele isaret ettigine vurgu
yapilmaktadir.

Birinci bélimiin ‘Medya’ alt bashginda modern gorsel kiiltiiriin ve medyanin gelisimi, i¢ ice
gecmis ve karsilikli etkilesimli bir siire¢ olarak ele alinmaktadir. insanlarin iletisim saglamasindaki
i¢ temel husus olan yazi, ses ve goriintliyl bilinyesinde barindiran medya, insanlar icin
vazgecilmez bir unsurdur. Modernlik ile etkilesimlilik, kitlesizlestirme ve es zamansizlik gibi
Ozellikler kazanan yeni medya/dijital medya, geleneksel medyadan 6nemli dlclide ayrilmaktadir.
Medyanin bu 6zellikleriyle bir 6zgirlesim unsuru olarak ele alinmasi, ¢calismanin elestirel yaklastig
bir hususa karsilik gelmekte; sosyal medyanin 6zne-nesne diyalektigini yeniden treten yapisina bu
baglamda 6zellikle dikkat ¢ekilmektedir.

ikinci bélimiin bashg “Modern Gérsel Kiiltirde Medya ve Din” dir. Bu kisimda, birinci
bélimde ayrintili olarak ele alinan modern gorsel kiiltiir ile gelisen medyanin din ile iliskisi,
medyatiklesme ve eklemlenme yaklasimlan ile incelenmektedir. Medyatiklesme, dini tecriibeye
odaklanarak bireyin din algisinin  zerinde medyatik dolayimlama sireclerinin etkisinin
anlasiimasinda 6nemli bir yaklasimdir. Yazar dinin medyatiklesmesi ile yeni ydnlerinin ortaya
ciktigini belirtmektedir (s. 64). Eklemlenme tam da bu noktada medyatiklesmenin sekiilerlestirici
etkisi ile insanlarin giindelik hayatinda medyanin dini ve manevi yasamlarina dair nasil bir
etkilesime girdiklerini netlestirerek gozler 6éniine sermektedir. Eklemlenme yaklasimi; ¢alismaya
kiiltlrel formlarin, sembollerin, imgelerin zihinde canlanan durumlarinin anlasiimasi noktasinda
katki saglamaktadir.

Yazara gore toplumsal siirecleri etkiledigi kadar etkilenen bir sistem olarak din, glinimizde
tarihi ve kdltirel temellerinden uzaklasarak yeni imajlar Greten bir sistem olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Bu sirecte din, medyaya yaklasarak medyanin kendi kiiltiirel mantigr ve teknigi
dolayiminda yeniden sekillenmistir. Medyanin kdltiirel unsurlarinin basinda gelen eglence unsuru,
sohret ve televanjelizm kavramlariyla yakin iliskili olarak, dini kendi bilinyesinde bir eglence
kurgusunun hammaddesi haline getirmektedir. Yazara gore medyaya kaynaklik eden dini
iceriklerin yer yer eglence, popilarizm ve gayri ciddiligin etkisi altinda medyatiklesmesi,
toplumlarin dini algilama bicimlerine rol modellik etmektedir. Mahremiyet drnegi cercevesinde ele
alinacak olursa yazara gore birey-birey iliskilerinde ve birey-grup iliskilerinde gilindeme gelen
mahremiyet kavrami, yeni medyanin toplumlar gézetleyen/g6zetlenen konumuna getirmesiyle
akiskanlasip siliklesmektedir.

ikinci boliimde internet ve din etkilesimi calisma baglaminda merkezi bir konuma sahip
olmasindan dolayi ayri bir kisim olarak ‘Cevrim ici Din’ alt bashiginda incelenmektedir. Cevrim igi
din; siber uzamdaki dini sunumu, ifade bicimini ve dini pratikleri iceren genis bir cercevede
cesitlenen dinselligin somut ifadesidir. internet ortaminda ¢esitlenen bu dinsellik; siber din, sanal
din, dijital din gibi farkli isimlerle tanimlanabilmektedir. Yazar, ag tabanli dini yapilanmaya dair
kapsaml bir teknik ve sosyolojik agiklama getirmesi sebebiyle ¢evrim ici din/online din ifadesini
tercih etmis ve bu ifadeyi 6zgtin bir yaklasimla yeniden iceriklendirilmistir. Buna gére online din;
online mecralarda tek yonli veya etkilesimli karakterlerde ortaya ¢ikan tiim dinsellikleri kapsayan,




Rumeysa TAS

online ifadesinin ziddi olmasi bakimindan da offline ortamlarla iligkisellige vurgu yapan, her an
baglanti halinde olan insan topluluklarinin ortaya koydugu sosyal realiteyle uyumlu, eklemlenme
stireclerine géndermede bulunan ve ayni zamanda baglantilarla olusan ag kdiltiirini g6z 6niinde
bulunduran genel bir ifade olarak kullanilmistir.

Siber uzamda gerceklesen dinselligin somut gdstergeleri; ¢evrim ici topluluk, otorite ve
doktrin, kimlik ve aidiyet, ritiiel temalari ve gériiniimleri etrafinda agiklanmaktadir. Medyanin ve
medyatik kiltdrlerin kimlikleri etkileyerek onlari yeniden sekillendirilmesi esnasinda dini kimliklerin
de sekiilerleserek bu degisimden payini aldigi belirtiimektedir. Bireyin dini kimliginin bir gerekliligi
olarak giinliik yasaminda sergiledigi dini rittellerinin ¢alisma baglaminda ¢evrim i¢i ortamlardan ne
Olclide etkilendigi sorusu temel problemlerdendir. Her bireyin etkilenme oranin farkli olmasi
dolayisiyla, internet ortaminda bireysel dini ifade bicimlerinde farklilasma, kirk yama dini andiran
kirk yama rittiellerin ortaya ¢ikmasina imkan tanimaktadir (s. 115).

Kitabin “M Neslini Cevrim ici inan¢ Pratikleri” baslkli tgciincii bélimiinde daha énce
olusturulan teorik c¢ercevenin sahadaki yansimalar sunulmaktadir. Bu noktada yazar,
Janmohamed’in kavramlastirdigi ‘M nesli’ tanimlamasini 6zgiin bir bakis agisiyla yeniden
yorumlayarak kullandigini belirtmektedir. M nesli; diinya Misliman niifusunun gérece geng
kusaklarini ifade etse de genel olarak yastan ziyade tutumlaryla tanimlanan bir kusaktir.
Modernligin tim kurumlar Gzerinde etkisinin arttig1 bir cagda modernligi reddetmekten ziyade
sekillendirerek Misliman kimlikleriyle toplumda var olmalari, bu neslin en temel 6zellikleridir.
Misliman ve modern kelimelerinin ilk harfi olan ‘M’ harfinden dolayr bu sekilde
isimlendirilmiglerdir. M neslinin yasantisinda ve kimliklerinin bicimlendirilmesinde basat role sahip
olan teknolojinin, 6zelde ise internetin, dnemli bir yeri vardir. Calismanin temel sorusu olan ¢evrim
ici inanc pratiklerine modern gérsel kiiltiir blinyesinde gelisen internet ve sosyal medyanin etkilerinin
arastirilmasi bu bélimiin ana hatlarini olusturmaktadir. Temel problem baglamina sadik kalinarak
sorular; “M Neslinin Genel Ozellikleri”, “Modern Gérsel Kiiltiir, Teknik iletisim Araclari ve Din” ile
“Cevrim ici inan¢ Pratikleri” ana temalari etrafinda hazirlanmistir.

Sorularin hazirlandigi ilk ana temada M neslinin genel 6zellikleri ¢cercevesinde katilimcilarin
kendilerini tamimlamalan ve internetle kurduklar baga dair temel gorisler incelenmektedir.
Orneklem grubunun verilerinden yola cikarak M neslinin modernligi anlamlandirma bicimlerinin
farklilasmasinin modernlik ile inanglari arasindaki bagi kurmalarinda belirleyici 5Sneme sahip oldugu
saptanmaktadir. Buna binaen aileden edinilen islam anlayisinin zamanla gelisen ve artan sosyal
etkilesimlerden etkilenerek modern yasam kosullarinda hayatini idame ettiren bireyin kimlik
olusumunda en temel hususlardan oldugu goézlemlenmektedir. Bati toplumlarinda yasayan
katilmcilarin belirttigi gibi oradaki Muislimanlarin daha ¢ok go¢men kdkenli ve sonradan
islamiyet’i kabul etmis olmalari nedeniyle azinlik grubu olusturmalarinin ve islamafobinin
merkezinde yasamalarinin, kimliklerinin sekillenmesinde etkili oldugu tespit edilmektedir. Bu
hususlarin Tirk katiimcilarinin kimlikleri Gzerinde ¢ok yogun hissedilmedigi belirtiimekle birlikte su
noktaya deginmek gerekir ki 6zellikle medya araciliglyla diinya ¢apinda olusturulan Misliimanlara
karsi bir 6n yargi, ayrimcilik ve 6tekilestirme algis, Gstl kapali olarak kimliklerini etkilemektedir. M
neslinin internet ile olan iliskisinin incelenmesi, teknolojilerinin icine dogmalar ve dijital yerliler ya
da dijital melezler olarak adlandirilan gruplara dahil olmalar agisindan 6nem arz etmektedir.
Yazara gbére M neslinin giindelik yasaminin vazgecilmezi olan ve siirekli olarak kimliklerini
sekillendiren internet, M nesline yeni bir dijital yasam alani sunmaktadir. Elde edilen veriler
sonucunda belirtilmelidir ki internet bu neslin, dtekilestirmeler ve kisitlamalar gibi yasam tarzina
dair her tirlG muadahaleye karsi ¢ikarak bu sorunlar astiklari bir mecradir. Ayrica bu mecrayi,
hayatlari boyunca Misliman olmalarindan kaynaklanan problemlerin neticesinde; sorumluluk
bilincini artirarak Ummetle her an baglantih bir sekilde seslerini c¢ikarmalarinin, fikirlerini
ac¢iklamalarinin bir vasitasi olarak gordiikleri belirtiimektedir.
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Calismanin ikinci ana temasi olan ‘Modern Gdérsel Kiiltiir, Teknik iletisim Araclari ve Din’
basligr altinda daha 6nce teorik olarak aciklanan g6z merkezcilik, gésteri, gézetim, similasyon ve
s6ylen kavramlarinin drneklem grubunun cevrim i¢i inang deneyimlerine ve motivasyonlarina
etkileri incelenmektedir. G6z merkezci bir yapi izerine kurulan gevrim ici ortamlardaki kimliklerin,
gorinirlGgin etkisinde kalmig olmasinin yaninda degerlerden ve kiiltiirel gerceklikten bagimsiz
olmadig sonucuna da ulagilmaktadir. Gosteri; eglence, séhret ve tiiketimin kiskacinda kalarak M
neslinin kimliklerinin popdlaritesini/gortinurligiini ve dolayisiyla yasam tarzini etkisi altina
almaktadir. Verilerin analizinden anlasilacagl lizere icerik Uretme asamasinda popdlaritenin
ihtiyaclari karsilama arzusunun 6n plana ¢iktigr gézlemlenmektedir. Katihmcilarin drneklerinde de
belirttikleri gibi dini séylemlerin popiiler medyatik kurguya adapte edilerek tiiketim nesnesi haline
getirildigi saptanmistir (6r; medyatik vaizler, muhafazakar moda ikonlari vs.). Bu noktada
gozetlemeyi goniillii olarak kabul eden M nesli, ortak yasama dahil olmak icin zorunlu olarak
kimliginin ve bedeninin gézetlenmesini de kabul etmektedir. Dini kimlikli bireyin mahremiyet
alaninda gosteriyi kabul etmesi, gdsterinin gosterise dénlserek dini kimliklerin alenilesmesini ve
mahrem yasam alanin bir parcasi olan ibadetlerinin godzetlenmesiyle riyaya dénlsmesi gibi
mahremiyet sorunlarini ortaya c¢ikarmaktadir. Ayrica bireyin cevrim ici ortamlara sundugu
bilgilerinin tiiketim kurgusuna veri saglamasi, yasamini asikar ederek stalklamaya/g6zetlemeye
sebebiyet verebilecek zemin hazirlamasi gibi bir¢ok mahremiyet sorununun cevrim ici ortamlarda
olustugu gdézlemlenmektedir. Mislimanlarin imaji noktasinda elde edilen verilerden analizle
yazar, imajin olusumunda, internet aglarinda giinden giine popiilerlesen sdylenlerin/mitlerin etkili
oldugunu saptamistir. Ayrica popiler Misliman imajinin sekiilerlikle yakindan iliskili olduguna da
deginilmektedir.

Arastirmanin son ana temasinda ‘Cevrim lici Topluluk, Otorite, Kimlik ve Ritieller’
baglaminda M neslinin ¢evrim ici inan¢ pratiklerine odaklanilmaktadir. M neslinin, islamiyet’in
Uimmet tasavvurundan yola ¢ikarak cevrim ici platformlarda farkli etnik kéken, dil, mezhep ayrimi
yapmaksizin dijital bir immet olusturma fikrine ve motivasyonuna sahip oldugu belirtiimektedir.
Zaman-uzam kavramlarini izafilestiren sosyal aglarda M neslinin;  farkli cografyalardaki
Mislimanlarin birbirlerinden haberdar olarak manevi bir yakinlik kurduklar, ortak etkinlikler
dizenledikleri, modern sureclerle birlikte artan bireysellik ve yabancilasmadan kurtulduklar sanal
bir cemaat insa ettikleri gézlemlenmektedir. Tarihi siire¢ icerisinde bilginin yadsinamaz giicliniin
internet ile artmasina binaen enformasyon zenginliginin yasanmasi, yeni bir otorite alaninin
olusmasina sebebiyet vermektedir. Calisma baglaminda gériismecilerin dini bilgi arama/edinme
stirecinde M neslinin, interneti etkin bir vasita olarak kullandigl sonucuna ulasiimakla birlikte
geleneksel/offline dini otoritelerin de ¢evrim i¢i edinilen enformasyonlari teyit noktasinda
basvurduklari vazgecilmez otoriteler oldugu vurgulanmaktadir. Nitekim bu noktada yazar, M
neslinin cevrim ici otoritelere karsi bir giiven problemi yasadigini belirtmektedir. Orneklem
grubunun bazilarinin ifadelerine goére sosyal medya ortamlarina geleneksel dini otoritelerin dahil
olmasinin mikro otorite yapilarina sebebiyet vererek otorite problemi olusturdugunu goézler
oniine sermektedir.

Saha arastirmasinin kimlik ile ilgili verilerine bakildiginda cevrim ici inang pratiklerinin M
neslinin dini kimligini sekillendirdigi gozlemlenmektedir. Ek olarak sosyal medya kullanicilarinin
yas ve egitim diizeyine gore sosyal medyay dini amaglarla aragsallastirdigi ve olumsuzluklardan
etkilenme seviyelerinin bu oranda degistigi aciklanmaktadir. Ritlellerle ilgili ifadeler
incelendiginde cevrim i¢i ortamlarda gerceklestirilen inang pratiklerinin, kolay ve rahat bir sekilde
yapilmasindan dolayi, M nesli tarafindan daha sik tercih edildigi tespit edilmektedir. Katilimcilarin
arach rittiel uygulamalan hakkindaki goérislerinin ibadetlerdeki manevi/duygusal atmosferi
zedeledigi yoniinde oldugu ve similatif karakterli ¢evrim ici ritiiellere sicak yaklasmadiklar
gozlemlenmemistir.

Dinin medya ile iliskisinden dogan yeni medyatik dinsellik gériinimlerinin giinden giine
artmasi, aktif internet ve sosyal medya kullanicilarinin dini kimliklerini, manevi yasam tarzlarini ve
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dolayisiyla inang pratiklerini sekillendirmektedir. Eserin temel amaci, bu hususun teorik alt yapisini
sunarak sahadaki somut gostergelerini 6zellikle M nesli Gizerinden aktarmaktir. M neslinin kimlik
olusum siirecinden baslayarak gelisimlerini sekillendirmede etkili olan tim hususlar, psiko-sosyal
ve sosyolojik bir perspektifle cevrim ici inang pratikleri cercevesinde okuyucuya sunulmaktadir.

Kitabin birinci ve ikinci bélimlerinde arastirmaya dair kavramlarin agiklamalarinda ¢ok fazla
teorik bilgiye yer verilmesi, ilk bakista eserin akisini zedeliyor gibi bir izlenim verse de nihayetinde
okurun zihninde konu biitiinligi saglanmakta ve séz konusu teorik ¢erceve, saha calismasinin yer
aldigr tglincl bolimin anlasiimasini kolaylastirmaktadir. Arastirma grubunun Batr’dan ve
Turkiye’den secilmis olmasi, Misliman geng nesle dair genel bir portre ¢izmesi noktasinda 6nem
arz etmekle birlikte ¢alismaya farkl Misliman cografyalarindan da katiimin olmasinin daha genel
bir gériiniime imkan saglayabilecegi fikrini dogurmaktadir. Metin Eken’in kaleme aldigi bu eserin,
cevrim igi ve cevrim disi dini yasamlarin karsilikli etkilesimini konu edinmesi bakimindan internet
aglarini aktif bir sekilde kullanan her Misliman gencin iginde bulundugu duruma dair
farkindaliginin artirmasinda son derece énemli oldugunu ifade edebiliriz
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