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Editorden;

Aydin Sanat, 2015’ten beri stirdiirdligl yayin hayatinin on besinci sayisinda da on bir makaleyle
zengin igerigini koruma 6zeniyle okuyucuyla bulusuyor. Bu sayinin ilk makalesi, “Devrim, Sanat
Devlet iliskisi; Meksika Duvar Resimleri” baslkli devrim-sanat iliskisi tizerinden Meksika Devrimi
ozelinde ortaya cikan Meksika resim sanatini devrimin (g Gnli ressamini inceleyen Ayca Kara-
ca’ya ait. Ikinci makale ise, “Mustafa Albayrak Eserleri Uzerinden Toplumsal Gergeklik Kuramin-
da Zaman- Mekan Algisi” baslikl, Toplumcu Gercek¢i Kuramin zaman-mekan-beden kavramlari
ile baglantisini ortaya koymayi amaclayan Diler Celikors’e ait bir makale. Ugiincii makale, birin-
ci yazarin Ayse Yilmaz oldugu “Jean Baudrillard ve Bastan Cikarma Uzerine Birka¢ Not” isim-
li makale. Bu makalede Jean Baudrillard’in entelektiiel biyografisinden hareketle onun bastan
¢ikarma anlatisi degerlendiriliyor. Dérdiincii sirada ise Antik Yunan’da drama tlrinin dogusu ile
sekillenen seyirci-performans iliskisi sosyal, felsefi, siyasi, mekansal, fonksiyonel ve performatif
acilardan incelendigi “Antik Yunan’da Seyirci-Performans iliskisi” baslhkli ipek Ozgiiven’in bir
inceleme makalesi yer aliyor. Besinci makale olarak, “ibsen’in Nora- Bir Bebek Evi Oyununun
Monomit Kurami ile Yorumlanmasi” baslikli, feminist teori yerine daha 6nce inceleme yapilma-
mis bir baglam Gzerinden, Joseph Campbell’in Gzerinde durdugu “Monomit” formili ile incele-
nen Ebru Aracr’'ya ait makale Aydin Sanat’ta yerini aliyor. Altinci makalemiz ise film jeneriginde
kullanilan minyatiirler incelenerek filmden tasarimlara yansiyan sahnelerle birlikte ele alinan “Ve
Recep Ve Zehra Ve Ayse” Filminin Jeneriginde Yer Alan Minyatiirlerin incelenmesi” baslikli Esra
Mercan’a ait makale. Yedinci makale olarak “Video Kurgu Programlarinda Hareketli Grafik Tasa-
rim Kullanimi ve Ornek Bir Uygulama” baslkli video kurgu yaziliminda hareketli grafik tasarim
kullaniminda sinirlilik inceleyen ipek Fatma Gevik’in makalesi son sayimizda yer aliyor. Zengin bir
sayl olan Aydin Sanat’in on besinci sayisinda sekizinci makale olarak yerini alan Sena Yildirir'in
grafik tasarimda sik kullanilan fontlar, tnli firmalarin amblem ve logolarinda minimalist tercihler,
aralarindaki etkilesimler gibi konulari inceleyen “Grafik Tasarimda Minimalistlestirilen Unlii Lo-
golar ve Amblemler ile Sik Kullanilan Fontlar Arasindaki Etkilesim” isimli makale dergimize katki
saghyor. Dokuzuncu makale olarak yerini alan “CGI (Computer Generated Imagery) Animasyon
Teknigi ile Olusturulan Olasi Diinyalarin Gergekgiliginin incelenmesi” baslikli Ebru Topgu’ya ait
makale, CGI teknolojisinin ortaya ¢ikisi animasyon ve sinema alanlarindan giinimizin tekno-
lojisinin ve glinlik yasantinin icinde nasil var oldugu irdeleniyor. Onuncu makale olarak yeri-
ni alan “Gizgi Romandan Canlandirma Sinemasina Gegis: Kotii Kedi Serafettin Ornegi” baslikli
Umut Bayrak’a ait bir makale, ¢izgi romandan canlandirma sinemasina gegisi 6rnek bir uygulama
Uzerinden genel bir degerlendirmede bulunuyor. Aydin Sanat’in 2022 yili Haziran sayisindaki son
makale olan ise ortadgretim 10. sinif Giizel Sanatlar Lisesi iki Boyutlu Sanat Atdlye ders kitabinin
icerik yéniiniin incelendigi “Giizel Sanatlar Liseleri 10. Sinif iki Boyutlu Sanat Atdlye Ders Kita-
binin Muhteva (igerik) Yoniinden incelenmesi” baslikli Ayse Bircan’a ait makale.Aydin Sanatin
onceki sayilarinda oldugu gibi bu sayisinda da 6zveriyle ¢alisan yayin koordinatoriimiiz Ars. Gor.
Siieda Satir Toruk’a ve yayin kurulumuzdaki arkadaslarimiza, nitelikli yazilariyla Aydin Sanat’a
katkida bulunan tim yazarlarimiza, hakemlik gorevlerini 6zveriyle yiiriiten tiim hakemlerimize
tesekkiir ederim.

Prof. M. Resat Basar

Editor






Sanat Makalesi

Devrim, Sanat Devlet iliskisi; Meksika Duvar Resimleri

Ayca Karaca
0z
Sokaklar toplumsal sorunlarin tepkiye dénistigii mekanlar olarak goérilmekle birlikte halkin bir
ideolojiye inandirilmasi ve/veya degisime alistiriimasi icin de kullanilmistir. Sokaklarin bu etki-
si, sanatin duvarlara yonelmesinde ve bir kamusal alan yaratmasindaki 6nemli nedenlerdendir.
Toplumsal olaylarla sanat arasindaki iliski duvari tuval haline getirmistir. Boylece kamusal sanat
distincesi sokak sanati kullanarak kendine bir direng¢ alani yaratmaktadir. Sanat ile toplumsal
olaylarin etkilesimine en iyi 6rnek 19. YY. sonunda Meksika’da yasanan devrimdir. Devrim sana-
tin halk Gizerindeki etkisini kullanmistir. Meksika’da sanat devrimin anlatimi haline gelmistir. Bu
calisma, devrim-sanat iliskisi Gizerinden Meksika Devrimi 6zelinde ortaya ¢ikan Meksika resim
sanatini devrimin Gg Unli ressami Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve David Alfaro Siqueiros

Uzerinden incelemistir. Sanatgilarin resimleri yorumlanirken Meksika kiltlriiniin yadsinamaz et-
kileri vurgulanacaktr.

Anahtar Kelimeler: Duvar Resmi, Sanat, Devrim, Meksika
Revolution, Art-State Relationship; Mexican Murals
ABSTRACT

Although the streets are seen as places where social problems turn into reactions, they are also
used to make people believe in an ideology and/or get used to change. This effect of the stre-
ets is one of the important reasons why art tends to the walls and creates a public space. The
relationship between social events and art has turned the wall into a canvas. Thus, the idea of
public art creates an area of resistance by using street art. The best example of the interaction of
art and social events is the revolution that took place in Mexico at the end of the 19th century.
The Revolution used the influence of art on the people. This study examines Mexican painting,
which emerged during the Mexican Revolution through the revolution-art relationship, through
the three famous painters of the revolution, Diego Rivera, Jose Clemente Orozco, and David Al-
faro Siqueiros. While interpreting the paintings of the artists, the undeniable effects of Mexican
culture will be questioned.

Keywords: Wall Painting, Art, Revolution, Mexico

Milli Egitim Bakanligi, Sanat Egitimcisi
Gelis Tarihi:15 Ocak 2022 Kabul Tarihi: 13 Nisan 2022

Orcid No: 0000-0002-4881-6354, iletisim: aycakaracal970@gmail.com
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Devrim, Sanat Devlet lliskisi; Meksika Duvar Resimleri

Giris
Sanat, insanligin tarihinde, vyalnizca
insanlarin  bireysel istekleriyle  var

olmamis, toplumsal anlamda bir iletisim
araci olmustur. Diger bir ifadeyle bir di-
lin, dinin, dislncenin yayiliminda sanat
blyuk katki saglamistir. Bu baglamda san-
at, insanoglunun yasaminin ve bu yasamin
gerektirdigi tim olaylarin igerisinde yer
almaktadir. Toplumsal sorunlara yoéne-
lik tepkinin, propagandanin en bas yerl-
eri sokaklar olmustur. Tepkinin kamusal
alanlara tasinmasi, sanatin duvarlara
yonelmesindeki 6nemli nedenlerden-
dir. Boylece duvarlar sanatin alterna-
tif mekani olmustur. Baska bir degisle
insanoglu yasadigl toplumsal olaylarla san-
at arasindaki iliskiyi donem dénem duvari
tuval yaparak kurmustur. 20. vyuzyilin
savaslar yuzyilll olmasi ve bu savaglar
sonrasl teknoloji ve endistrilesmenin
hizlanmasi sanatgilarin da kendilerini kul-
tur endustrisinin icinde bulmalarina neden
olmustur. Bu duruma bazi 6éncil sanatgilar
tepki gostermis ve kiltlr endustrisinin
yarattgl sanat kurumlarini reddederek
sokaga yonelmislerdir. Endustriyel tlke-
tim toplumunun sorgulanmasi sokagi, agik
kamusal alan haline getirmis ve sokakta
sanatgilar, hayati ve siyaseti sanat Uzeri-
nden okumaya baslamislardir (Bozdag,
2015:108). 1960Q’larla birlikte Avrupa’da
baslayan ve demokrasi iceren donisim
azinhklar, gég¢menler, siginmacilar gibi
toplumun “6tekisi” olan kesimlerin ses-
lerini duyurmalarini, isteklerini 6zglrce
ifade edebilmelerini saglayacak ‘kamusal
alan’ ile esitlik ve ozgurlik kavramlari
arasinda bir yakinlasma saglamistir.1
Sanatin kullandigi politik dil kamusallk
baglamiyla yeni bir anlam kazanmaktadir.
Dolayisiyla kamusal sanat dislincesi

yeni tip bir politik sanat bicimi ortaya
cikarmakta, sokak sanati kullanarak kend-
ine bir diren¢ alani yaratmaktadir. Sanat
ile toplumsal olaylarin etkilesimine 19. YY.
sonunda Meksika’da yasanan ve toplumu
derinden etkileyen devrim etkili bir 6rnek-
tir. Sanat devrim yapamaz ancak devrim
sanatin provokatif 6zelliginden faydalanir.
Bu baglamda devrim icin sanatgi, kisiligi
ile gelecege dair vizyonu olan duygu ve
duslinceleri koriikleyen bagimsiz ve ozglr
yapisl ile provokatordir (Yaman, 2011:90).

Sanat devrim iliskisi icerisinde sanatin
oynadigl rol devrimin daha aktif hale
gelmesinde ve devrim liderlerinin konumu-
nun ylicelmesinde etkili olmustur. Baska bir
ifadeyle devrim sanatin halk tzerindeki et-
kisini yogun bir sekilde kullanmistir. Meksi-
karesimsanatidevrimile dyle igsellesmistir
ki sanat devrimin anlatimi haline gelmistir.
Diger yandan devrim de sanatci-halk,
sanatgi-devrim iligkisini kuvvetlendirmis
ve Meksikali sanatgilar eserlerini halka
adamislar, devrimden beslenerek eserleri-
ni yaratmislardir. Devrim sanat iligkisi Me-
ksika devriminin ardindan yirmi yil kadar
surecek sanatsal Uretime imkan tanimistir.
Bu nedenle devrim Meksika sanat
icin “Ronesans” olarak adlandirilabilir.
Devrim sonrasi devlet, tlkede ulusal uyu-
mu canlandirmak adina sanati himaye
eden bir program uygulamistir. Ulkenin
blylik kentlerine genis duvar resimleri
yaptirmak icin bazi ressamlar ile is birligi
yapilirken, bu ressamlar Meksika’nin
kendi gelenegi ve italyan Rodnesansinin
freskolarindan etkilenmislerdir. Amacg,
devrimin siddet iceren yapisinin gercekte
daha adil topluma giden gerekli adimlar
olarak betimleyebilmektir (Fortenberry
ve Melick, 2015:144). Bu ¢alisma, devrim-
sanat iliskisi Uzerinden Meksika Devri-
mi Ozelinde ortaya ¢ikan Meksika resim



sanatini devrimin g Unll ressami Diego
Rivera, Jose Clemente Orozco ve David
Alfaro Siqueiros Uzerinden anlatacak ve
sanatgilarin  resimlerinin  yorumlarken
Meksika kdltlrinlin yadsinamaz etkileri
vurgulanacaktr.

Devrim Oncesi Sosyal, Siyasi ve Ekonomik
Gorunim

Meksika Devriminin gerceklestigi 1910
yihna kadar (lke otuz bir yil boyunca
Porfirio Diaz (1830-1915) baskanliginda
yonetilmistir. Devrimin nedenlerini
olusturan etkenlerin basinda gelen l-
kedeki ekonomik ve sosyal esitsizlik bu
donemde had safhaya ulasmistir (Usta,
2013:3). Diaz’in baskanhk dénemi sayica az
olan varlikh Meksikalilarin isine yararken,
Ulkenin biaylk bir cogunlugu gittikce
fakirlesmistir. Bu bakimdan tlkede bir gesit
oligarsi yaratilmistir denilebilir. (Akt. Usta
2013:8). Profirio Diaz’in rejimi giderek halk
icin tam bir kdbusa donltismustir. Yonetimi
tanimlayacak olursak bir diktatorin ve bir
avug bilyik toprak sahibinin tiranhgi de-
mek dogru olacaktir. Bu donemde bir¢cogu
topraklarina el konulmus kigilk koylaler
olan tarim emekgilerinin toprak sahipleri
(hacendado) tarafindan icinde tutuldugu
serflige yakin statliyi tarif etmek icin
“toplumsal esitsizlik” kavrami fazlasiyla
yetersiz  kalmaktadir (Oudin, 2019:
241). Bu donemde  Meksika’da toplum
ayricaliklilar, isciler ve koyliler olmak
Uzere Ug¢ gruba ayrilmistir. Ayricalikli sinif,
sayl bakimindan az olmakla birlikte biyik
miulk sahipleri, bankerler ve tiiccarlardan
olusmustur. Bu dénemde organize olmus,
bilingli bir isci sinifi yaratilamazken, nifu-
sun %61’ini olusturan Meksikali koyluler
de Uretim sikintisi icerisine girmislerdir.
(Usta, 2013:13). 1910 yiinda Meksika
halkini sosyal bir devrime basvurmaya zor-
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layan maddi sartlar nelerdir? Porfirio Diaz
diktatorligli doneminde Meksika, halkin
yalnizca %16’sinin okuma yazma bildigi,
%97’si topraksiz koyliden olusan, insan
haklari ihlallerine karsi basin sansirinin
uygulandigi  bir yapi gostermektedir.
Dahasi bu dénemde Meksika ulusal pet-
rol rezervlerinin %70’i yabanci sermayenin
kontroliindedir (Craven, 2014:226). 1911
yihinda Meksika demiryollarina yapilan to-
plam yatirrmin yaklasik %62’si ve maden-
cilik sektoriine yapilan toplam yatirrmlarin
%24’G  Amerikan yatirimlaridir (Skirius,
2003:25). Meksika’da devrim ile ilgili
dislincelerin olusmaya baslamasi Porfirio
Diaz'in Amerikali gazeteci James Creelman
(1859-1915) ile yaptig roportaji sonrasina
dayanmistir. Bu réportajinda Diaz bir son-
raki secimlerde baskan adayi olmayacagini
ve adaylik icin yeni olusumlara sicak
baktigini  belirtmistir  Bu  ddénemde
baskan adaylarindan biri olan Francisco
Madero’nun “1910 Yilinda Baskanlik Devir
Teslimi (La Sucesion Presidencial en 1910)”
adli kitabi basiimistir. Bu kitapla birlikte
Diaz'in yeniden secilmesine, kapitalist
ekonomi politikasina ve diktatorlik rejimi
altinda o6zgurliklerin kisitlanmasina karsi
olan bircok grup ortaya cikmistir (Usta,
2013:25). Diaz’in bu gruplara yonelik sert
politikalari tlkenin her yerinde isyanlarin
¢ikmasina neden olmus, bu isyanlar
Fransiz Devrimine benzer sekilde burjuva
ile koylUyl bulusturmustur. Glineyde Emil-
iano Zapata, kuzeyde Pascual Orozco, Fran-
cisco Villa ve Venustiano Carranza (1879-
1920) tarafindan yonetilen devrimci giicler
karsisinda Porfirio Diaz yenilmistir. Devrim-
ciler ile ateskes imzalamayi kabul eden
Diaz boylece devlet baskanhgl gérevinden
resmen feragat etmistir (Usta, 2013:27-
28). Meksika Devrimi analiz edilmek
istendiginde bu devrimini digerlerinden
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ayiran ve kitlesel hareketin sonuglarini
sekillendirmede énemli rol oynayan 6zgiin
sartlar g6z 6nlinde bulundurulmahdir. Me-
ksika Devrimi’ni ayricalikli kilan iki 6zel du-
rumdan bir tanesi, Meksika’nin Amerika
Birlesik Devletleri ile yaklasik 3200 km’lik
bir sinira sahip olmasidir. Bu dénemde
devrimci toplumsal hareketlere karsl
siiphe ile yaklasan ABD, Meksika ile siniri-
nin oldukca gecirgen olmasi sebebi ile bu
Ulkedeki tiim siyasi ve toplumsal hareket-
leri yakindan takip etmektedir. Dahasi bu
donemde Meksika siyasetinin tim liderleri
icin kuzeyde gliclii ve zorlayici bir komsu
Ulkenin varligi oldukga belirleyici bir faktor
durumundadir. Meksika Devrimi’'ni diger
devrimlerden ayiran ikinci onemli ozelli-
gi Rus, Cin ve Kiba devrimlerine yol agan
kadro ve kavramlara benzer bir yonlen-
dirici ideoloji ve baskin bir aydin sinifinin
olmamasidir (Britton, 1995:23). Uciincii
ozellik ise devrimin sanatla 6zdeslesmesi-
dir.

Meksika Devrimi ve Meksika Resim
Sanatinin Ortaya Gikisi

Meksika Devrimi, Glkenin tim sosyal, siyasi
ve ekonomik gorlinimini degistirmistir.
Ulkenin degisim sirecinde silahl giigler
hizlandirici bir rol oynadiysa da devrim
sonrasinda ortaya ¢ikan kdlturel ve sanat-
sal gelismeler yalnizca devrim sonrasi hi-
kiimetlerin planlamalarinin basit bir sonu-
cu olarak karsimiza ¢ikmamistir (Orozco,
2014:256). Meksika Devrimi’nin ortaya
cikardigl sonuglar bugin Meksika siyase-
tinin, toplumunun ve gorsel kiltirtinin
en onemli bilesenlerini olusturmaktadir.
Bununla birlikte bu dénemde Meksika hal-
kini isyana ve devrime sirukleyen sebep-
lerin neler oldugu konusunda birbirinden
farkli gruplar tarafindan farkli séylem ve

anlatilar gelistirilmistir. Devrimin yeniden
yazilmasi silirecinde anlaticilarin bakis agi-
lari ve amaglari birbirinden farklilagsmistir.
Ornegin Fransisco Madero’nun takipgileri
Maderistas’lar tarafindan yazilanlara goére
Meksika Devrimi, Meksika’da liderligin de-
gisimi ve Uilkede demokratik siyasi sistemin
kurulmasi ile ilgilidir. Emiliano Zapata’'nin
takipgileri Zapatista’lara gore ise devrim
hikimet, emek ve toprak reformu ile
sosyal ve siyasi sartlarin iyilestirilmesine
yoneliktir (Avila, 2014:220). Carranza ve
onun takipcilerine gore ise Meksika Dev-
rimi milliyetcilik ve anayasal hareketin ku-
rumsallastiriimasidir  (Meyers,1991:339).
Meksika Devrimi’'ni farkh hiziplerin bakis
acisindan ele alan g¢alismalara ek olarak
devrimi sanatta, kiltlrde, cinsiyetler ara-
st iliskilerde yol actigl gelismeler agisindan
ele alan veya devrimin uluslararasi siyaset-
teki etkisine ve 6zglinligline odaklanarak
inceleyen bircok calisma mevcuttur. Ancak
Meksika Devrimi’nin en belirgin 6zelligi bu
devrimin, ittifaklarin ani degisimlerinin ve
ters yliz oluslarinin silsilesinden meydana
gelmesidir (Oudin, 2019: 241). Devrim,
Meksika’da buyik toplumsal farkhliklar
yaratmistir. Bu farkhligin icerisinde sanat-
la 6zdeslesen olay ise devrimin bir resim
okulunu ortaya c¢ikartmasidir. Ates bu du-
rumu “Meksika’nin resimdeki figliratif de-
neyi, toplumsal eylemin Ustiin anlatimi
olarak kendi icinde sanat olayi yaratmistir”
seklinde agiklamaktadir (Ates, 2014). Keza
Meksika devriminin sanata en byuk katki-
larindan birisi “Muralismo” adi verile sanat
akiminin ortaya ¢ikmasi olmustur. Bu aki-
min onculeri diistincelerini ve Ulkenin igin-
de bulundugu durumu duvar resmi yoluyla
anlatma yoluna gitmisler, duvar resminde
yeni bir dil yaratmislardir (Kara, 2016). Bu
yaratilis kendi kendine gelismemis, hiki-



met programinin bir parcasi halinde devlet
eliyle yapilmistir. Meksika’da 1920’lerdeki
Egitim Bakani José Vasconcelos, Katolik ki-
lisesinin halk UGzerindeki baskisini kirmak,
halkin yapilan yenilikleri benimsemesini
saglamak, Meksikalilara tarih bilinci kazan-
dirmak i¢in ‘Duvar Resmi Programi’ baslat-
mistir. Keza halkin %85’inin okuma yazma
bilmedigi Meksika’da kitaplar ve sdylevlerle
yapilamayan etki duvar resimleriyle halka
ulastirilmak istenmistir. Bu amacgla Vascon-
celos, yurtdisinda bulunan tim Meksikali
sanatcilara cagrida bulunmustur” (Bin-
g61,2011:94). Bu cagr 20. Yuzyilin basla-
rinda duvar hareketinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Leal, Charlot, Siqueiros,
Rivera, Orozco ve diger sanatgilar bir birlik
olusturarak, “halkin hisleri” isimli kolektif
bir calisma ile akimi baslatmislardir. Akim
13. YY Venedik mozaiklerinden etkilenen
ve Art Nouveau’yu yansitan Avrupa sanati-
nin etkisinde olunca siddetle elestiriimek-
ten de kurtulamadilar. Elestiri boyutu o ka-
dar gicliyda ki birlik devrime baghliklarini
belirten bir manifesto yayimlamak zorunda
kalmistir. Tim bu sert elestirilere ragmen
sanatgilarin kendi gorislerini kararhlikla sa-
vunmalari modern Meksika resminin orta-
ya cikmasini saglamistir (Catlin,1951:5-6).
Bu slirecte, kamusal sanat kavrami yenilen-
mis olan ulusal kimligi ifade etme ve dile
getirme gorevini Ustlenirken, blytk kismi
okuma yazma bilmeyen halk igin kitaplar
ve szl eylemlerin yetersiz kalacagl inan-
c1, duvar resimlerinin benimsenmesine se-
bep olmustur. Bu durum modern Meksika
resim sanatini duvar resmi ile 6zdeslestir-
mistir (Aksoy ve Elmas, 2020:398). Duvar
resimlerinde islenen tema esitsizlik ve isci
sinifinin yasamis oldugu zorluklar olsa da
ulusal kimligi anlatma, ifade etme ve dile
getirme gorevini de Ustlenmistir.
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Meksika Duvar Resim Sanatinda Tarihe
Adini Yazdiran Ug Biiyiikler

1920’lerin basinda Meksikali sanatgilar bir-
birine asina olmayan ispanyol-Amerikan
diinyanin aksine Birlesik Amerika’da genis
halk kitlelerinin, Avrupa’da ise bazi ¢evre-
lerin hayal gliclini yakalayabilmislerdir. Bu
dénemde karsimiza ‘Ug Biiyiikler’ (Los Tres
Grandes) olarak adlandirilan Diego Rive-
ra, Jose Clemente Orozco ve David Alfaro
Siqueiros adli Meksikali sanatgilar ¢ikmak-
tadir. Bu Ui¢ sanatgi duvar resmi gelenegine
iliskin tartismanin merkezinde yer aliyordu
(Lucie-Smith, 1996:201). Bu li¢ ressamin
one ¢ikmasinin sebebi ise devrim hiikiime-
tinin taleplerine uygun imgeler yaratma-
laridir (Folgarait, 1998:8). Onlar Sosyaliz-
min simgelerini sanatin geleneksel dolayli
yoluyla degil, dogrudan ve siyasal ¢izgileri
renklere donustlrerek yeniden Gretmisler-
dir (Arikl,1975:226). Bu sanatgllar, toprak,
ozgurluk ve adalet isteyen halkin micade-
lesine taniklik etmis, kamu binalarinin du-
varlarina resimler ¢izmistir. Devrim UglUsd,
1923 yilinda manifesto yayinlamis, “yapit-
larimizla muzeleri kapatmak istiyoruz. Clin-
kii oralara ancak zamani olanlar gidebilir.
Calisan insanlar gidemez. Halk muzelerde
sergileri gormeye gidemezse biz sokaklara
sergi acgariz. Sokaklari ve toplanti yerlerini
m{izeye geviririz. Caddelerin, Sendika bina-
larinin, ¢alisanlarin toplandigi yerlerin du-
varlarini boyariz”” demistir. Devrim UglUsi
1924 yilinda ise “Toplumsal, Politik ve Es-
tetik ilkeler Deklarasyonu” adli manifesto
yayinlamistir. Bu manifestoda soylular igin
yapilan sovalye resimlerini tanimadiklarini
halka ait anitsal degerleri desteklerini ifa-
de etmistir. Bu lglinlin Meksika igerisinde
Urettigi eserler sinirlari asarak tim diin-
yada ses getirmistir. Latin Amerika, ABD
ve Afrika, Meksika duvar ressamligindan
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esinlenerek modeller Gretmistir (Onur ve
Akbulut, 2020:85). Bu sanatgcilar dogrudan
devrimi anlatan resimler yapmamis halkin
milli duygularini ylikseltmek amaciyla Mek-
sika tarihini de duvarlara resmetmislerdir.

Diego Rivera

Diego Rivera, 1886’da Meksika’da dogdu.
Kiguk yaslarda da resimle ilgilendi ve bu
ilgisini gelistirmek igin, Mexico’ya gitti ve
akademiye yazildi. ispanyol ve Fransiz sa-
natindan etkilenen sanatci, modern bir re-
alizme dogru yoneldi. Paris’te, Modigliani
ve kibistleri tanidi, Metzinger ve Gris‘nin
etkisinde kaldi. Paris’te askeri atase olarak
bulunan Meksika’li sanatgi Siqueiros’u ta-
nimasl ideallerine ulasmada yol gosterici
oldu. Meksika’ya dondigiinde, Hiikiimet
tarafindan, ulusal binalari sislemeyle go-
revlendirildi. Bu donem Siqueiros ve Oroz-
co ile birlikte gahstr. Ulusal Hazirlik Oku-
lu, Egitim Bakanhgi, Chapingo’daki Ziraat
Okulu, Cuernavaca’daki Cortes Konagi gibi
unlt binalarin duvarlarina yerlilerin esaret
ve Ozglrlik micadelesi, toprak dagitimi
ve halk egitimi konularinda dev boyutlu
freskler yapti. Preparatoria okulunun du-
varlarinda calisirken okulda 6grenci olan
ve ileride esi olacak Unli ressam Frida
Kahlo ile tanisti. (Valansi, 2013). 1930’dan
sonra ise Meksika’nin tarihini canlandir-
maya yonelen calismalara basladi. Cesitli
toplumlari, arkeolojik kalintilariyla ince-
ledi ve tarihi gercekleri, modern bir resim
teknigiyle aktarmaya yoneldi. Gauguin ve
Rousseau’nun ilkel esotizmini, Meksika
Folklorunun yasayan coskusuyla birlestiren
bir kopri kurdu (“Ressamlarin Hayatlar!”,
2015). Eserleri tarihsel ve sosyal dislince-
lerin olusumu agisindan 6gretici olmustur.
(Ayatag, 1993:22). Diego Rivera’nin yas siva
ustline kazinmis gizimleri teknik ve fikir agi-
sindan kusursuz bir uyum icerisinde olmus-
tur. Ayrica duvar resimleri yapan Meksikal

6

geng kusak ressamlar ise akrilik veya vinil
gibi sentetik reginelerle hazirlanan boya-
lari, farkli modern malzemelerle olusturu-
lan zeminler ya da metal rélyefler lzerinde
kullanarak gelenegin bu son pargasini da
terk etmis oldular (Dikilitag, 2005:16). Ri-
vera, yapmis oldugu calismalarda, blytk
boyut iceren panolara ve genis ylizeylere
yonelmistir. Bunu yaparken ideolojik esin-
lenmesini yansitmaktan da hi¢ cekinme-
mistir. 1930’lardaki Meksika duvar resmi
hareketinin bir parcasi ve en etkili olan-
lardan biri olan Rivera, duvar resmilerini
sosyal ve politik bir arac¢ olarak olusturmak
icin yapmis ve Meksika’nin tarihine, Meksi-
ka Devrimi’ne odaklanmistir. Meksika hal-
kinin ispanyollara, Fransizlara ve tarihinin
farkh noktalarinda tlkeyi kontrol eden dik-
tatorlere karsi savasmak igin verdigi bircok
miicadeleyi tasvir etmistir. Ulusal sarayda
yer alan resimlerinde, 1929-1931 arasinda,
Meksika’nin Fetih’ten 1930’a kadar olan
tarihini, ispanyol Fethini ve Hiristiyanlasti-
rilmasi slirecinde zulm, oligarsik rejimin
diktatorliglini ve son olarak devrimi tasvir
etti (“Art of the 20th Century”, 2021).

Resim 1. Pre-Hispanic Mexico - The Early
Indian World, 1929, Palacio Nacional
Mexico City
Rivera’nin yapmis oldugu resimlerden biri-
nin konusu ise 1519°da Hernan Cortes, Yu-
catan Yarimadasina gelmesi Aztek basken-
tinin disusi, yerli halk tizerindeki ispanyol
egemenliginin baglangici oldu. Buna gore,



Resim 2. History of Mexico from the
Conquest to 1930, Palacio Nacional,
Mexico City

Resim 3. Mexico Today and Tomorrow,
1934-1935, Palacio Nacional, Mexico City

Rivera’nin The Arrival of Cortés duvar res-
mi artik Aztek medeniyetinin etkileyici ta-
pinaklarina degil, bunun yerine kole ticareti
ve ispanyol ydnetimi altinda Hiristiyanligin
kabul edilmesinin de tasvir edildigi resimdir
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Resim 4. Veracruz'da Hernan Cortes Fethi
veya Varis, 1951, Ulusal Saray, Mexico City
(Grass, 2021)

1935 tarihin de yaptigi resimde sari kusak
ile sarili olan sepet ile agir bir yliki sirtlayan
koyli adami resmederken, koyli sinifinin
zor sartlarini, agir calisma kosullarini, an-
latmaktadir. Koyl resminde adamin sirtina
baglanan bu biyiik sepetin, modern, kapi-
talist bir diinyada egitimsiz bir koyllinin yi-
kiinG temsil ettigine dair yorumlar oldukca
fazladir (“The Flower Carrier”, 2021). Rive-
ra’nin diinya capinda tinlenmesini saglayan
en 6nemli etken ABD’de yaptigi calisma-
lardir. 1933 yilinda ABD’li petrolcii Nelson
Rockfeller’'in New York’ta bulunan sirket
merkezinde yer alan Crossroads freskin-
deki bir figlirin Vladimir Lenin’e benzerligi
sponsorlari rahatsiz etmis, (Valansi, 2013)
sanatcidan s6z konusu kisinin portresini re-
simden c¢ikarmasi istenmis ve resmin Uzeri
derhal kapatilmistir. Bu durum biyik pro-
testolara neden olmus, Rockefeller kendi-



Resim 5. Koylu, 1935 (“Diego Rivera’s
America”, 2020).

lerini elestiren blylk bir mektup seli ile
karsilasmistir. Bu mektuplarin bir kismin-
da sanatginin resmi bitirmesine izin veril-
mesi isteniyordu. Ama Rockefeller bunlari
gbz ardi ederek sozlesmeyi iptal etti. Mu-
ral, 10-11 Subat 1934 ‘teki hafta sonunda
parcalanarak dogruca The Museum of Mo-
dern Art‘a tasindi; (Dlizenli,2014). Rivera,
bu sefer Meksika’da duvar resmini yeniden
yapt. Neredeyse ikisi de aynidir. Meksika
versiyonu, Mexico City’deki Palacio de Bel-
las Artes’in duvarlarina resmedilmistir.

Resim 6. Crossroads freski (Herzog, 2020).

Rivera, herkesin sanatini goérebilmesi ge-
rektigine inaniyordu ve bu nedenle kamu

binalarina blyik duvar resimleri yapti. Bu
resimlerden biri de, 1932 ve 1933 yillarin-
da, Detroit Enddstrisi icin yarattigi duvar
resimleridir. Bu resimler muhtemelen tiim
Diego Rivera duvar resimlerinden en Unli-
siinli temsil eder.

Resim 7. Detroit EnduUstrisi igin yarattig
duvar resim (pelhamcommunications.

com, 2020)

Resimler, Detroit Sanat Enstitlsi’'nin ic
duvarlarina boyanmisg 27 fresk panelden
olusmaktadir. Duvar resimleri Ford Motor
Company’deki iscilerin yasamlarina da-
yanmakta ve 27 panelin bir¢ogu isciler ile
yonetim arasindaki zithgl ortaya koymak-
tadir. Keza, Diego Rivera’nin Ford Motor
Company’deki protestolardan ilham aldi-
gini soylemek yanlis olmayacaktir. Diego
Rivera’nin fikirlerini ve inanglarini gorsele
dékme konusunda ustaligi Meksika kultu-
ri icin mitoloji gelistirerek gorsel bir kimlik
olusturmasini saglamistir. Meksika koylu-
siinl ve isci sinifini devrime adapte etmek
icin tasarlanan sanat eserleri, Meksikal
duvar sanatcilarina uluslararasi bir Uin sag-
lamistir. Ancak bir propaganda araci olarak
kullanilmasi hem Meksika duvar resimleri-
ni yirminci ylzyil sanat anlatilarinin disinda
birakilmis hem de Rivera’nin itibari zarar
gormistir (Art and the Mexican Revoluti-
on”, 2021).



José Clemente Orozco

Orozco 1883’de Meksika’da dogdu. Atesli
romatizma nedeniyle okulu birakmak zo-
runda kalan Orozco, San Carlos Akademide
sanat egitimi almaya baslamistir. Hayatini
sanatgl olarak devam ettirmeye karar ver-
digi donemde 1904 yilindaki kurtulus glint
kutlamalarinda bir kaza ge¢irmis ve son-
rasinda sol eli kesilmek zorunda kalmistir.
1922 yilinda ise ilk duvar resmini yapmistir
(Orozco, 2015). Meksika’da devrimci sanat
baslatan en 6nemli ressam Orozco’dur de-
mek yanlis olmayacaktir. ‘Carpisma’ ve ‘Za-
pata’ adl tablolariyla sanatgilarin ahlaksal
ve estetik durumunu ¢ok iyi anlatmistir. Bu
durum Devrim doneminde bir¢ok ényargi-
nin silinerek sanatin igine distigi basma-
kahpliklari gidermek ve toplumsal sorun-
lara yeni acgilardan bakilmak igin dnemli
bir etken olmustur (Gorsen, 2015). José
Clemente Orozco’nun Devrimin kendileri-
ne guven ve varliklarina sireklilik kazan-
dirdigl yoninde agiklamalari, savasin ice-
risinde bizzat olmus biri olarak, kesinlikle
savasin dehsetine kapilip devrimi fazlasiyla
ylceltmesine neden olmamistir. Devrime
gercekgi bir tutumla yaklagsmasi ve devrimi
ylceltmemesi agir elestirilere maruz kal-
masina sebep olmustur (Aksoy ve Elmas,
2020:399). Bu durusunu yaptigi resimlerde
gostermekten ¢cekinmemistir. ‘Zapata’ adli
tabloda geleneksel Meksika koyli kiyafet-
leri giymis bir dizi kadin ve erkegi catisma-
ya gotlren dort atlinin portresini tasvir
etmistir. Meksika Devrimi’'nin 6nde gelen
figlirl Emiliano Zapata Salazar’in dénemin-
deki siyasi istikrarsizligi ve silahli catismayi
yansitmistir. Geleneksel kiyafetleri ve de
sapkalari ile figlirler vurgulanmistir. Ayrica,
Orozco’yu Rivera ve Siqueiros’dan ayiran ve
¢ahismalarini farkh kilan, insanlarin acilari
Uzerinde odaklanmasidir. Bunun yaninda
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Resim 8. Zapatistas (Santosa,2016)

yerli halklarin kilttrel kdkenleri ve bagim-
sizlik mlcadelesi gibi konulari ele alan disa-
vurumcu tarzdaki galismalari ile bilinir(Var-
gas,2020). Propaganda amaciyla yapilan
bu resimler Meksika devrim dusiincesine
yonelik hizmet ettigi tarihsel siregleri in-
celenmistir. Ayrica Ulke sevgisi ve milliyetgi
yaklagimlari devlet destegi ile lilke genelin-
de diizeni saglamak ve olabilecek ayaklan-
malari 6nlemek adina bir nevi denetleme
mekanizmasina doénidsmustlir diyebiliriz.
Baseserleri Guadalajara’da Cabanas’da-
ki dev duvar resimleridir (Orozco, 2020).
Yapmis oldugu resimler arasinda en nli-
st kubbenin igini siisleyen Ates Adamdir.
Orozco’nun en bliyik basarisi olarak kabul
edilen eser, figlirlerin lzerinde ylkselen
alevler iginde dogru c¢ekilmis olan mer-
kezde bir figlr iceriyor. Siyah beyaz ve gri
tonlar alt kisimdaki figrlerde hakimken ig
kisimda ates tonlari garpici olarak vurgulan-
mistir. Toplumsal miicadele icin bir metafor
oldugu belirtilmektedir. Bazi elestirmenler,
bu duvar resminde geleneklerle ve hatta
fedakarliklarla cevrili ispanyol éncesi insa-
ninin kanh dinyasini temsil ettigini onay-
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larken, diger yandan bircok bilim insani,
Orozco’nun bu ¢alismasinda mevcut insani
ve onun icin deger ve sefkat eksikligi eles-
tirdiginden bahsetmektedir (zonacuadros.

blogspot.com, 2021).

Resim 9. The Man of Fire (“Man of Fire”,
2021)

David Alfaro Siqueiros

DAnemin duvar ressamlarinin énemli isim-
lerinden biri olan David Alfaro Siqueiros,
burjuva bir ailenin cocuguydu. Franko-in-
giliz Kolejinde sanat okumak icin Mexico
City’e gitti. Ogrenci boykotlarina katildi,
daha sonra okumayi birakarak 18 yasinda
Meksika Devrim Ordusuna katildi. Komu-
nist Partiye Uye oldu ve doénemin askeri
diktatori Victoriano Huerta’ya karsi ¢arpis-
t1. Ordudayken “Asker Sanatgilar Kongresi”-
nin fikir ortaklarindan biri oldu. 1920’ler-
den 1930’larin basina kadar slireyi siyasi
calismalari nedeniyle cogunlukla hapiste
gecirdi (“David Alfaro Siqueiros”, 2015).

Marksist olan Siqueiros, 1922 y|!|nda, “Sos-
yal, Siyasi ve Estetik llkelerin llani” adini
verdigi Meksika Halk Sanati programini

yaptlandirmis ve c¢ikardigi makalesinde
sunlari soylemistir: “Temel estetik ama-
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cimiz sanatsal ifadeyi toplumsallastirmak
ve burjuva bireyciligini ortadan kaldirmak
olmalidir”” Bu agiklama bundan sonraki ¢a-
lismalarinin bir nevi manifestosu olmustur.
Siqueiros, kendi sanatini keskin bir kom-
nist ideoloji ile ortaya koymustur. Her ya-
piti sert bir ideolojik damga tasimaktadir
(Aksoy ve Elmas,2020:400). Duvara yapmis
oldugu resimleri biylk ve cesur bir sekilde
kominist ideolojiden etkilenerek meydana
getirmistir. Sanat politik calismalarinin ice-
risinde kullanmaktan ¢ekinmemistir. Sanat
ve politika kusursuz bir sekilde harman-
lanmistir (“David Alfaro Siqueiros”, 2015).
Siqueiros, 1919-1922 arasinda Avrupa’yi
gezdikten sonra Ulkesinde “Ressamlar ve
Heykeltiraslar Sendikasi”’ni kurdu. Avru-
pa’nin estetik anlayisina karsi ¢ikti. Meksika
halk sanatina yoneldi ve 1920-1940 arasin-
da Diego Rivera ve Jose Clemente Orozco
ile birlikte Meksika muralizminin 6nderi
oldu. “Porfirizmden Devrime” resminde
Meksikali iscilerin 6rgltleyicilerinden Fer-
nando Palomares Meksika bayragiyla bir-
likte goriilmek ve resim maden kasabasi
Sonora Cananea’daki isci Miicadeleleri an-
latmaktadir. Meksikali isciler, 1846’da Mek-
sika Amerikan Savasi sonrasinda blylyen
madencilik, demiryolu ve tarim endustri-
lerinde ve sehirlerde calismaya baslamis-
tir. Bu durum modernitenin yeni kosullari,
toplumsal devrim, enternasyonaliz sendi-
kalar ve yerel ayaklanmalar bicimini alan
yeni tur direngli toplumsal hareketleri or-
taya cikarmistir (Weber,2018). Sanatcinin
calismasindaki keskin sosyo-politik temalar
“sosyal gercekei” olarak kabul edilmesini
saglamaktadir. Ressam, Meksika’daki du-
var resmi hareketinin manevi olarak devam
ettigini gosteren dev yapitini, 1971 yilinda,
Mexico City’deki Diinya Ticaret Merkezine
yapti. Yapit, on iki duvar resminden olus-
maktadir. Siqueiros’un gecmisten bugline
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Resim 10. Porfirizmden Devrime (De Porfirismo a la Revolucion)
(“La Espina Roja”, 2021).

medeniyet evriminin tasvirleri ve “insanli-
gin Yarlyust” imgelerinin tasvirleri, din-
yanin en blyuk duvar resmini meydana
getirmektedir (“Meksika Duvarlarindaki
Seslenis”, 2019).

Resim 11. insanligin Yiirlyiisii (La Marcha
de la Humanidad) (Imaginario,2017)

Sonug¢

Meksika modern resim sanati igin “du-
var resmi” tanimlamasi yapmak yanlis
olmayacaktir. Bunun yaninda Meksika mod-
ern resim sanat halka donik bir yaklagim
sergilemektedir. Bu yaklasimda devrimin
etkisi goz ardi edilemez. Meksika Huki-
meti yasanan i¢ savastaki acilar hafiflet-
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mek ve birlik ruhunu tekrar insa etmek icin
duvar resimlerini arac¢ olarak kullanmistir.
Meksikali sanatcilar, devrimcilerle birlikte
hareket etmisler, egitimsiz halka her seyi
sanat yoluyla anlatmaya calismislardir.
Devlet dairelerinin duvarlarina cizdikleri
resimler ile devrimi ve gerekgelerini halka
anlatmislardir. Bu durum sanati toplum
icin kullanmanin 6nemli bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla Me-
ksika resim sanatinin toplumsal bir an-
lam icerdigi gorilmektedir.  Meksikal
sanatcilar yapitlarini miizelere kapatmak
istememisler ve boylece eserleri halkla
bulusturmak adina kamusal ve yasanan
alanlara tasimislardir. Onlar icin mekan
halkin yasam alanlari olmustur. Bugiin bu
anlayisin Banksy’de kendine yer buldugu
soylenebilir. Bunlarin yaninda Meksika'da
1920’lerde  halki  egitmek amaciyla
gelistirilmis “duvar resimleri projesi’nin
bir hikimet programi cergevesinde
uygulanmasi konunun yalnizca sanatgilarin
halkla bulusma istegi olmadiginin da
gostergesidir. Dolayisiyla Meksika duvar
resimleri devletin sanati denetim altina
alabileceginin en iyi o6rneklerinden biri
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Keza Meksika
duvar resmi, dogrudan kamusal alanlari
devlet destegiyle kullanmis ve herhangi
bir yonetim baskisiyla karsilagsmamistir.
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Meksika duvar resimleri i¢in l¢ temel so-
nuc aciklanabilir. ilki devrimin temeli olan
ama egitimsiz bir halka gorsel sanatla du-
rumu aktarmanin yarattig basaridir. Boy-
lece devrimin ideolojisi dogrudan topluma
yansitilabilmistir. ikincisi sanatcilarin, dev-
let meselesinde (stlendigi roliin ne kadar
onemli oldugudur. Devrim, propaganda
iliskisinde sanatin etkisini gostermesi aglI-
sindan 6nemlidir. Resim bir siyasi propa-
ganda ve sOylem araci haline getirilmistir.

Diger bir deyisle propaganda icin sana-
tin gerekliligi ortaya konmustur ve sanat
bir sekilde devrim anlayisini sekillendir-
mis denilebilir. Sonuncu sonug ise resmin
devrimci temalarla tarihsel hafizayi ortaya
cikarmasinin  devrimi sekillendirmedeki
basarisinin yarattgl uluslararasi etkidir.
Bu etki, Meksikali sanatcilarin komdinist
devrimlerin yasandigi (lkelerde devrimin
icinde yer almalarina ve dolayisiyla ulus-
lararasi bir taninirhga ulasmalarina neden
olmustur.
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Sanat ve Edebiyat Makalesi

Mustafa Albayrak Eserleri Uzerinden Toplumsal Gergeklik Kuraminda

Zaman — Mekan Algisi
Diler CELIKORS
0z

Toplumsal Gergekgilik Kurami, Marksist gelenek kaynakli bir kavramdir. Marksist Manifesto ’ya
gbre, sanatin roll “toplumsal bilinci “gelistirmektir. Toplumsal Sanat séylemini kuran Saint-Si-
mon(1767-1824),sanat ve sanayinin kaynastig bir Gtopya kurgular. Bu (itopya, akilci Avangart
Sanatin zamaninda tasarimin sanat tzerinde kurdugu egemenligin habercisidir(Artun2010).
Mustafa Albayrag’in “Toplumsal Gergekgiligi”, toplumsal yasamin sorunlarini ele alisi, insanin
cok boyutlu gergekligini, toplumsal sorunlari, bireyin toplumla ve kendisiyle olan ¢atismali ilis-
kilerini betimleme egiliminde Modernizemin, gelecekgilik ve kiibizm gibi bazi Gslup ve teknikle-
rinden yararlanmistir. Ahu Antmen(2019: 66)’e gore, Fiitlirizmin sanat manifestosunda, yeni bir
diinya icin, yeni bir sanat 6nermesi yer alir. Ancak bu yeni sanat hicbir zaman tarif edilmemis-
tir. Kibizmin birden ¢ok ani ve aciyi ayni ylizeyde gosterebilmesinden kaynaklanan yeni zaman
ve mekan algisi Fitlristlerin dikkatini cekmistir. Mekanda zaman varyasyonlari deneyimleyen
Mustafa Albayrak, s6z konusu sanat anlayisini Fltirist kavrayisla harmanlayarak, bu dogrultuda
calismalar Gretmektedir.

Bu calismanin amaci, Mustafa Albayrak eserleri lizerinden, Toplumcu Gergekgi Kuram ‘in za-

man-mekan-beden kavramlari ile baglantisini ortaya koymaktir. Calismanin g¢atisini Belge Tara-
mas! Metodu ve sanatgl ile yapilan 24 Nisan 2021 tarihli gériisme olusturmaktadir.
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Mustafa Albayrak Eserleri Uzerinden Toplumsal Gerceklik Kuraminda Zaman — Mekan Algisi

Perception of Time and Space in Social Reality Theory through the Works of Mustafa
Albayrak

ABSTRACT

Social Realism Theory is a concept originating from the Marxist tradition. According to the
Marxist Manifesto, the role of art is to develop “social consciousness”. Saint-Simon (1767-1824),
who founded the Social Art discourse, constructs a utopia where art and industry merge. This
utopia is the harbinger of the dominance of design over art in the time of rational Avant-garde
Art (Artun2010). Mustafa Albayrak’s “Social Realism” has benefited from some styles and te-
chniques of Modernism, such as futurism and cubism, in his handling of the problems of social
life, his tendency to describe the multidimensional reality of human, social problems, and the
conflicting relations of the individual with society and himself. According to Ahu Antmen (2019:
66), the art manifesto of Futurism includes a new art proposition for a new world. However, this
new art has never been described. The new perception of time and space arising from the fact
that Cubism can display multiple memories and pains on the same surface has attracted the
attention of the Futurists. The aim of this study is to reveal the connection of Socialist Realist
Theory with the concepts of time-space-body through the works of Mustafa Albayrak. Docu-
ment Scanning Method and the interview with the artist dated April 24, 2021 constitute the
framework of the work.

Keywords: Social Reality Theory, time, space, Futurism, Capitalism
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Resim 1.M.Albayrak, Zaman ve Mekan
Serisi, TUYB,1998-2002

Mustafa Albayrak Sanatina Retrospektif
Bir Bakis

Mustafa Albayrak sanati, diinden bugine
ele alindiginda, eserlerindeki plastik dil ve
anlatim sekli degisiklik gostermis olsa da
fikirsel olarak baslangictan bu yana hep
ayni duslince dinamiginden beslenerek
sekillenmigtir. Onun resimlerinin orijininde
daima“zaman”ve “mekan” kavramlari yer
almaktadir. Ogrencilik Dénemi Calismala-
rindan,2010- 2011 yillarina kadar devam
eden ilk donem c¢alismalari olarak ele
alinabilecek eserlerinde, yoresel nesnelerle
kurguladigl natirmortlarinda, siirreal ola-
rak nitelendirebilecek egilimlerle “zaman”
ve “mekan “kavramlarini sorgulamistir. Bu
doénemin ardindan halen bu giin de devam
etmekte olan yeni bir Uslup gelistirmekte-
dir. Bir sanatglyl yasadigi mekandan, top-
lumdan ya da yerel kiltirel etkenlerden
bagimsiz olarak disinmek olanaksizdir.
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Diler CELIKORS

Mustafa Albayrag’in Erzurum’da deneyim-
ledigi, ilk donem Resimlerinde, 6zellikle na-
turmortlarindaki kiltlrel 6gelerin varhgiile
dominant bir” mekan” algisinin varhg ken-
dini net bir sekilde ortaya koyarken,” za-
man” kavramin duragan, devinimsiz hali ve
sari-okr hakimiyetindeki paletiyle izleyicide
zamandan azade bir etki birakmaktadir.
Her ne kadar ilk ve ikinci D6nem resimleri
arasinda, keskin bir ayirim varmis gibi go-
rinse de Uslup bakimindan farklilagsmis
olmasi ile birlikte “mekan” ve “zaman ”kav-
ramlarini sorgulamadaki israri slirmektedir.

Toplumsal Gergeklik Kurami ile Fiitiirizmin
Kombinasyonu Olarak Anlam Bakimindan
Mustafa Albayrak Resimleri

Mustafa Albayrak, istanbul gibi hareket-
li, zamanin surekli ve hizh bir bicimde de-
vindigi bir sehirde yasamaya baslamis
olmasinin da etkisiyle ilk dénem resim-
lerindeki statik zaman anlayisinin yerine,
kompozisyonlari daha devingen ve hare-
ketli bir hal almaktadir. Figirlerdeki hare-
ket tekrarlari ve bu tekrarlarin arka plana
yaklastikca daha da saydamlasan halleri,
zaman kavramini yeniden yapilandirmistir.
Zaman, tekrarlar sayesinde kendini ¢ogalt-
mis, birkac ardisik an olarak devingen ve
titresimli bir streklilik kazanmistir. Her ne
kadar, Akarsu(1984:202)” olus, gelis-gidis,
degisme ve siireklilik bicimi, dénisi olma-
yan bir dogrultuda birbiri ardindan gitme
ve ya tim var olanlarin birbirilerinin yerini
alarak zincirlendikleri sonsuz siire “olarak
tanimlamis olsa da, Mustafa Albayrak fizik-
sel mekani, zaman iliskisini hi¢ bitmeyen
bir devinim olarak ele almaktadir. Boyle-
sine bir devinim kendini tekrarlayarak bir
oruntd olusturup ritime dontsmektedir.
Bu ritim plastik enstriimanlarla olusturulan
mizikal bir ifadeye birinmektedir. Oyle
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ki eser, resim ile mizik arasinda gelip git-
mekte, sehrin ritmik mizigini tuvale tasin-
maktadir. Eylemin an an, gorintilendigi
aksiyon fotograflari gibi betimleyici bir
yaklasimla hiz, hareket ve devinime yone-
lik ilgisini bicimsel diizeyde kentsel ve en-
distriyel temalara, hareketli insan beden-
leri gibi konulari aktarmistir. Boccioni 1917
de kaleme aldig1” Fatdrist Resim: Teknik
Manifesto “da, Futiristlerin evrensel bir
dinamizm icinde tek bir ani resmetmek
yerine, dinamik alginin kendisinin gorsel
kilinabilmesinin pesinde olduklar dile ge-
tirilmistir(Antmen,2017:67).Mustafa  Al-
bayrag’in, s6z konusu manifestoya uygun
yaratimi, Bergson(1859-1941)” var olanin
her an olusum halinde” oldugu disiince-
sini desteklerken sanat¢i dondurulamayan
aksiyon anini resmetme arayisi ile sehir ko-
susturmasi ve tiketim hizina ayak uydur-
mus beden ve beden gruplarinin devingen
halleri Gzerinden “Toplumcu Gergekgi “an-
layisla, Kapitalizmin maddi ve manevi ti-
keticiligine elestiri getirmektedir.

Resim2. M.Albayrak, Zaman ve Mekan
Serisi, TUYB,1998-2002
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Resim3. M.Albayrak, Berrak Disler,
Saydam Gergcekle Serisi

“Sanat ve duslince hayatinda ulusallik-ev-
rensellik "meselesini biylk olglide siyasi
ve kiltlirel dinamikler sekillendirmekte,
bicim ve icerik bakimindan Bati ile Tarki-
ye’deki sanatsal Uretim arasindaki etki-
lesim olusmaktadir. Bu etkilesim, eserin
dogrudan ulusal ya da evrensel olarak ni-
telendirilmesini zorlastirmaktadir. Mustafa
Albayrak kompozisyonlarindaki mekan-
lar, izleyen igin her ne kadar tanidik ya da
ozellikle bir sehre aitmis gibi etki birakmasi
bakimindan yerel anlatima sahipmis gibi
gorinse de “sokak” kavraminin tasidigi an-
lam bakimindan evrensel deger tagimakta-
dir” Sokak”, demokrasi miicadelesinin tim
alanlari bakimindan kamusal bir mekandir.



Kent sokaklari, toplumsal ortak yasamin,
paylasimin ve hareketliligin sergilendigi,
toplumsal “ben ”in yeniden insa edildigi,
karmasik kiltiirel dinamiklerin sergilendi-
gi alanlardir. Caliskan(2006), gore sokagi
olusturan evrensel tasarim kurgusunun bi-
lesenleri ve ilkeleri olmakta. Bu anlamda,
sokagin kolektif anlami térensel ritteller
ve ona olanak taniyan dogrusal sureklilik
ve gecis olarak karsimiza ¢ikmakta. Soka-
g1 tanimlayan tim cevresel elemanlar bu
surekliligi ve sireklilik ici ritmik farklilas-
malari tanimlar bicimde kurgulamaktadir.
Mustafa Albayrak, kalabaliklardaki yalniz-
lasmis insanlarin halleri, bir yere yetismek-
teki ya da bir seyleri tiiketmelerindeki ace-
leci tavirlar ile”sokak”kavrami Uzerinden
Kent-Kapitalizm iliskisini sorgulamaktadir

Resim 4. M.Albayrak. Eminéni’nde Aksa
miistii-100x185cm-TUYB

Kentsel alanlarda olusan yigilmanin kent-
lerde olusturdugu vyapisal degisiklerin
nedeni olarak Kapitalizme elestiri getir-
mektedir. Kentlerin degisim hizinin ve
degiskenliginin hafizayr zayiflathgini 6ne
siiren George Simtel(2003:96)’e gére, ”in-
sanin kendini boylesine yalniz, oylesine
kaybolmus hissettigi baska bir yer yoktur.
Metropol insaninin hafizasinda mekan du-
ragan bir yer olmaktan ¢ikmakta, zihninde
hareketten kaynakli hizlica ve ayrintisiz al-
gilanan imgelerin strekli akip gittigi gorin
tller butlind olusturmaktadir.
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Resim5. M.Albayrak. Kalabalikta Yalniz O
90x150cm-TUYB

Mustafa Albayrak Eserlerine Fiziksel Ve

Bicimsel Bakis

Mustafa Albayrak c¢alismalarini genellikle
blylk ebath kanvas tuvaller tzerine yagli
boya teknigi ile uygulamaktadir. Resimlerin
yaninda, alan diizenlemeleri ve li¢ boyutlu
forma dayali ¢galismalari da bulunmaktadir.
Resimlerinin iskeleti, agik-koyu lekelerin
ritminden olusur. Baslangigta, grilerin haki-
miyetindeki nlians skalasindan olugan mo-
nokrom calismalarina, zamanla kirmizinin
tonlari eklenmis, son donem galismalarin-
da ise grilerin yanina bir ¢ok renk katilmis-
tir. Dingin ve lokal grilerin yanina kromasi
son derece glicli renkler eklemistir. Son
donem kompozisyonlarindaki renklerin
siddeti ile kimi zaman fisilti, kimi zaman
cighga donlismeleri, kargasa olusturmak-
tan ziyade, acik-koyu dengesi sayesinde
renkleri barigik olarak bir arada tutmayi
basarmistir. Ritim, yine bu acik koyu leke-
lerin dengeli tekrarindan olusarak resimde
kendine has miuzikal bir ifadeye donusur.
Agik-koyu renkler birbirini takip edip yer
degistirirler ve gorsel bir ritim tutturulup
titresime donlismektedir. Bu ritim tekrarin-
dan yeni bir diizen olusmaktadir. Scheling’e
gore, "Isik 151k olarak, yalniz 151k olmayan-
la karsi konumda ve buna gore yalniz renk
olarak gorilebilir”. Buna gore, algiladigimiz
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Resim6. Albayrak, Mis Sokaktan istiklal-100x185cm-TUYB

renkler, 151k ve 1siksizlik kombinasyonudur
(Soykan2016:136). Albayrak resimlerinde
bu karsithk ifade araci olarak gorev gor-
mektedir. Isik-golge yerini renklerdeki agik
koyu dengesine birakarak, monokrom etki
birakmaktadir. Onun resimlerinde agik-ko-
yu ritmik yapilanmasi, ifade edilmis olan
“Birlik ”kavraminin bicimidir. Resimdeki
“art arda olus "ayni zamanda durdurulmus
zamani, artik zaman degildir, artik Coklu-
gun Birlige doéntusmus halidir.

Sonug¢

Mustafa Albayrak resimlerinin, Toplumsal
Gercekeilik Kuramindan yola cikisla anlam
arayan, fikirsel altyapisini Fitlirizmden
baslatan, acik-koyu ritimleri ile yakalanan
bitlinde birlik olgusunu harmanlayan galis-
malar olarak degerlendirmek mimkdndr.
“Sokak” kavramindan hareketle, sokagi
kentsel yasamin hiz ve tiiketim aliskanlik-
larinin yapisal degisiklerin nedeni olarak
Kapitalizme elestiri getirmektedir. Gri ha-
kimiyetindeki acgik-koyu ritimlerin birbirini
takip ederek olusturdugu monokrom yapi-
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lar kurgulamistir. Kent yasaminin sikici ve
bogucu yoni ile tekrarlar halindeki yasam
dongilerine vurgu yapmaktadir. Eylemin
an an siralandigl betimleyici bir yaklagim-
la hiz, hareket ve devinime yonelik ilgisini
bicimsel dizeyde kentsel ve endistriyel
temalara egilmistir. Calismalarina hareketli
insan bedenleri ve devingen nesneler gibi
konulari aktarmis, zamanin izini gorinir
kilma gayreti ile eserler Gretmistir. Bagim-
sizlasmayi, ozglrlesmeyi, geleneksel tim
kaliplardan siyrilmaylr amaglayan Modern
Sanat, bircok sanat akimi ve kuramda ol-
dugu gibi Fltlrizmde de yeni bir gercek-
lige ulasma yonelisindedir. Futlirizmin en
temel Ozelliklerinden olan eszamanlilik,
hiz ve eylem icinde duyum ve heyecan
¢agrisimlarini tek bir uzamda anlatmayi
amaglamasi bakimindan Albayrak ¢alisma-
larinin Umberto Boccioni(1882-1916)’den
temellendigini, insan figurlerini kullanarak
kent-sokak kavramini, toplumsal gergekgilik
baglaminda irdelemesi bakimindan ise Car-
lo Carra(1881-1966), Faruk Cimok (1956 ),
Nedret Sekban(1952) gibi sanatgilarla etki-



lesimde oldugunu soylemek mimkandr.
Sanatin aldigi yol toplumsal gelismelerle
es zamanl bicimlenerek viicut bulmakta-
dir. Toplumsal degisim, sanat icin kendini
donistlirme ve yenilenerek bicimlendirme
alani hazirlar. Albayrak, istanbul’un hizla
degisim gosteren toplumsal dinamikleri
karsisinda kayitsiz kalmamis, bu dinamikle-
re Toplumcu Gercekgi egilimlerle, elestirel
bir tavir gelistirmektedir.
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Arastirma Makalesi

Jean Baudrillard ve Bastan Cikarma Uzerine Birkag Not
Ayse Yilmaz - M. Resat Basar
0z
Jean Baudrillard, entelektlel kimligi ve durusuyla farkh bir profil gizmis ve mod-
ern dinyanin anlamlandiriimasi adina kuramsal calismalar yapmis en onemli ¢agdas
disindrlerdendir. Glnlik hayatta siradan kavramlar olarak goriinen birgok mefhumu
derinlemesine analiz ederek karmasik iliskiler agini gozmeye ¢alismis; bunu yaparken de
cagdasi olan distinirlere ve ekollere sert elestiriler yonelterek kenara konulmus bircok
bahsi raflardan indirerek tartismaya acmistir. Simdlakr, similasyon, ayartma, bastan
¢ikarma, mustehcenlik ve 6lim gibi 6ne ¢ikardigi kavramlarla hayatin her alanina projek-
siyon sunmayi denemistir; séz konusu kavramlardan olan bastan ¢ikarmaylr monografik
eserinde detaylandirmistir. Calismalarinda bastan ¢ikarma ve ayartmanin her boyutu-
na deginirken iktidar, ideoloji, ekonomi, sosyoloji, iletisim ve reklam gibi bir¢cok alanda

sarsicl tespitler yapmistir. Bu calismada Jean Baudrillard’in entelektiiel biyografisinden
hareketle onun bastan gikarma anlatisi degerlendirilmeye galisilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Jean Baudrillard, Bastan Cikarma, Simiilakr ve Simiilasyon

ABSTRACT
A Few Notes on Jean Baudrillard and Seduction

Jean Baudrillard has drawn a different profile among the contemporary philosophers
with his intellectual identity and stance and has examined to make sense of the modern
world. He deeply analyzed various notions that appear as ordinary concepts in daily life
and tried to reveal a highly complex network of relations. While doing so, he harshly
criticizes contemporary thinkers and philosophical schools, carrying many of the topics
down that were put aside and opening them up for discussion.

Baudrillard has tried to offer projections to all areas of life with concepts such as a si-
mulacrum, simulation, seduction, enticement, obscenity, and death. He elaborated the
concept of seduction in his monograph. While discussing every aspect of seduction and
enticement in this work, he made tremendous conclusions in many areas such as power,
ideology, economy, sociology, communication, and advertising. In this paper, Jean Baud-
rillard’s seduction narrative will be evaluated based on his intellectual biography.

Keywords: Jean Baudrillard, Seduction, Simulacra and Simulation
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Jean Baudrillard ve Bastan Cikarma Uzerine Birka¢ Not

“Go6zaldatim, gercek uzamin bir boyutunu
yok eder ve onubastancikarici hale getirir”
Jean Baudrillard

Giris

Jean Baudrillard, 20. ylzyilin son geyregin-
denitibaren 6zgiin kuramsal yaklagimini or-
taya koymus ve sira disi soylem gelistirerek
dustince/felsefe dinyasinda kendisinden
sOz ettirmeyi basarmistir. Yapisalciliga ge-
tirdigi elestirilerle dikkatleri ¢ekerek yapi
sokimiiniin en etkili kuramcilarindan biri
haline gelmistir. Akademik hayatinda ya-
sayacagl sikintilari umursamadan Fou-
cault’'ya yonelttigi elestirilerle kuramsal
kararhhigini ortaya koymustur. Baudrillard
bunlarla sinirli kalmayarak sosyoloji digin-
daki bircok disiplinden de yararlanmistir.
Dislnurin disiplinler arasi yaklagimi, do-
gal olarak onun ilgi gemberini de genislet-
migstir. Farkli yaklagimiyla ilkellik-modern-
lik arasinda; Uretim, degis-tokus, iktidar,
politika, edebiyat, sinema, reklam ve diji-
tallesmeye kadar bircok alanda degerlen-
dirmeler yapmistir. Baudrillard, kuramsal
analizlerini sira disi kavramlarla zengin-
lestirirken Bati elestirisini de ihmal etme-
mistir. Bati diinyasinin yasadigi tarihsel si-
recte bliylk oranda karsithklari yitirdigini
belirterek daha ¢ok sistem elestirisi Uze-
rinde yogunlasmis, boylelikle klasiklesmis
analizlerden uzaklasmistir. ikiligin
Bati dilinyasinda kaybolmaya baslama-
st Baudrillard’in  degerlendiriimelerinde
asimetrik bakis gelistirmesinde etkili ol-
mustur. Ona gore, yasamdaki diyalektik
icinde bulundugumuz durumu acgiklamaya
yetmese de bu karsithgin varhg deger
tagimaktadir. S6z konusu karsitliklarin
arasindaki mesafenin kisalmasi veya
ortadan kalkmasi trans anlayisin birgok
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alana yayilmasini beraberinde getirmistir.
Jean Baudrillard, artik sag-sol, iktidar-mu-
halefet gibi karsitliklarin anlamsizligini 6ne
sirerek bunlarin Gzerinde durmak yerine,
teknolojik agidan ilerlemis ve biylk eko-
nomik deger Ureten toplumlarin ancak
maddi degis-tokus Uzerine yogunlastigini
ileri stirerek sistemin basarisizligini vurgu-
lamaya calismistir. Bu yaklasimiyla da koti
demokrasilerin varligina isaret etmistir
(Adanir, 2008: 31-32). Baudrillard, yaptgi
bircok arastirmada modern toplumlarla
ilkel toplumlari karsilastirarak birtakim so-
nuglara ulasilmasinin insani olmakla bir-
likte anlamli olmadigini 6ne siirmektedir.
Taketim toplumunun tlkettigini yerine
koyamadigini ancak egitim, saglk vb. ihti-
yaclarini karsilayabildigini ve belirli bir sevi-
yede yasam standardi yakaladigini belirten
Baudrillard, yiiceltilerek anlatilmaya calisi-
lan ilkel toplumlarin da imkan bulduklarin-
da modern toplumlar kadar tiikettiklerini
ve yerine hicbir sey koyamadiklarini ifade
ederek bu kiyaslarin anlamsizligini iddia et-
mektedir (Adanir, 2008: 60-63). Ona gore,
bitlin bunlarin bir diizen icinde anlamh
hale gelebilmesi igin modernlesmemis
toplumlarin bastan cikarilarak sisteme
dahil edilmesi de ancak bastan cikarilmaya
musait olmalarina baghdir. Burada bastan
cikartma ve c¢ikma siirecinde iki tarafin da
sOz konusu devinime talip olmasi gerekir.
Baudrillard, bunlardan dolayr bastan c¢i-
karmayi, kuraminin énemli bir alani ola-
rak belirlemistir. Bastan ¢ikarma ve ayart-
ma dogal olarak Baudrillard'in simgesel
degis-tokus ve simiilasyon kuraminin en
onemli elemanlarindan olmustur. Baudril-
lard’in politik elestirilerden tiiketim iliski-
lerine, sanata ve nesneler diinyasina kadar
genis alanda ortaya koydugu kuramsal me-



tinlerin 6nemli bir kisminda bastan ¢ikar-
ma kavrami kendisine genis bir yer bulabil-
mektedir. Bylece Baudrillard’in sira disi ve
bicimsel anlatisi da farkli bir boyut kazan-
maktadir.

Baudrillard’in Entelektiiel Biyografisinden
Kesitler

Caginin en onde gelen dislnirlerinden
biri olan Jean Baudrillard, kultir kuram-
cisi olarak 6ne c¢ikmistir (Resim 1). Cogu
Bati Avrupa (lkesindeki yasam tarzinin
kilcal damarlarina kadar inen bir elesti-
rel sdylem benimsemistir. Bunu yaparken
de ekonomi, siyaset, estetik gibi alanlarin
kiltlrin tahakkimine girdigini iddia et-
mistir. S6ylemlerinde etkili bir dil kullanan
Baudrillard, 20. Ylzyilda (izerinde fazlasiyla
durulan ekonomi-politik evrenin sona erdi-
gini ve artik gostergelerin hakim oldugu bir
slirecin basladigini 6ne sirmustir. Burada
da kiltarel olanin 6ne ¢iktigini vurgulamak

Resim 1. Jean Baudrillard (1929-2007)

adina siyasi, ekonomik ve toplumsal alan-
daki analizlerinde hareket noktasi olarak
kiltirel ve toplumsal unsurlari kullanmis-
tir. Boylece bu iki unsurun yasamin kritik
sureglerindeki belirleyiciligini vurgulamis-
tir. Cok yonlu bakisiyla ve elestirel tavriy-

Aydin Sanat Yil 8 Say1 15 - Haziran 2022 (23 - 36)

Ayse Yilmaz, M. Resat Basar

la dikkat ceken Baudrilard’in kimi zaman
entelektiel platformda farkli algilandig
da olmustur. Kendine has bir disliniir ola-
rak 6ne ¢ikmasini saglayan dili etkili kul-
lanmasinin onun farkli algilanmasina ne-
den oldugu soylenebilir. Etkili dilin altinda
yatan cok cepheli ve derin bilgi birikimi,
bir Baudrilard’in tarzini yansitirken diger
yandan onun post-modern duslinir ola-
rak degerlendirilmesine sebep olmustur.
Disindrin dil kullanma bicimi onu okur
Uzerinde etkili kilmistir. Az ve carpici s6zcik
kullanimiyla muazzam bir anlati insa etme-
yi basarmistir. Bu anlati bicimiyle okuyucu-
yu bir nevi soka sokarak etkisini artirmak
cabasindadir (Adanir, 2010: 34). Dikkat ce-
kici sozcliklerle okuyucuyu bastan cikara-
rak hedef kitlesinde akilda kalmayi basaran
Baudrillard’a gore dustinceleri ifade eder-
ken onu ne derece bicimsel gériiniime so-
kabilirseniz o derece zihinlerde kalici olu-
nabilir. Batin metinlerinde gorebildigimiz
bu tarz, dil yetisinin dnemini gosterir ve
insan dislincelerinin bicimselliginin gerek-
liligini de ortaya koyar. Toplumsalin 6nemli
bilesenleri olan bircok olgunun (Uretim-t{-
ketim vb.) dilbilim kategorileri marifetiyle
¢O6ziimlenmesini vurgulamasi da bu neden-
ledir. Baudrillard’'in ideolojik serlivenine
bakildiginda entelektiiel yasamiyla acgikla-
nabilecek bir konumda oldugu gorilmek-
tedir. ideolojisini sag ve sol gibi kavramlar-
la actklamanin zor oldugu hesaba katilirsa
kesin bir tespit yapmak da oldukca giictdir.
Cunkl dustndrd bir ideolojik cercevede
degerlendirmek onun disiince dinyasini
nispeten daraltmak olacaktir. Oyle ki Ba-
udrillard’in elestirel bakisindan hareketle
durdugu noktayl tespit etmek mimkiin
olabilir. Marksizm ve sol lizerine uzun me-
tinler kaleme almistir. Cok keskin ve sert
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elestiriler yonelttigi bu fraksiyon icin cok
carpici ifadeler kullanmistir:  “Bilmek iste-
digim sey su, iktidari ele gecirebileceklerini
bile bile nicin bu konuda basarisiz olmayi
yegliyor ve tipki ¢izgi romanlardaki gibi ik-
tidar adli ugurumu goriince umarsizca fre-
ne basiyorlar?” (Baudrillard, 2015: 10). Sol
icin bu elestirileri yapmasi onun sagda yer
aldigr anlamina gelmez. Biitlin bunlar onun
daha ¢ok bagimsiz bir distnir olarak ni-
telenmesini saglamistir. Bir ideoloji igcinde
tanimlanamayan Baudrillard, bir¢ok alan-
da yeni seyler séyleyerek ve gilincel olanin
elestirisini yaparak icinde bulundugumuz
diinyayl anlama ve algilamamiza yardimci
olacak metinler insa etmistir (Altun, 2006:
234). Bu vizyonu elde edebilmek elbette ki
Baudrillard’in ironik diline asina olmaktan
gecmektedir. Metinlerini okurken karma-
siklik icerigi bicimsel olarak vermesiyle zi-
hinde kalici bir etkiyanindaanlasilir birkom-
pozisyonun da ortaya c¢iktig1 séylenebilir.
Baudrillard, eserlerinde genellikle klasik
sosyal bilim ilkeleri ve sosyolojik analizlerin
Otesinde askin bir metot kullanmaktadir.
Her ne kadar Durkheim-Mauss ekollini
devam ettirse de onlari da asan ve genis-
leten sosyolojik c¢6zimlemelere de git-
mistir. S6z konusu ekolin “toplumsal olan
her sey sosyolojinin alanina girer” ilkesini
bir nevi devam ettirmistir. Ancak bu de-
vamlilik yeni bir bakis acisi ve kavramlar-
la sekillenmistir. Oliim, moda, ayartma ve
bastan ¢ikarma gibi kavramlarla yapilan
¢ozimlemeler akici bir Gslupla aktariimis
ve diinyanin bircok tlkesinde karsilik bul-
mustur. Bu kavramlarin toplumsala dabhil
edilmesinde buylk caba gostermis ve mi-
henk tasi niteliginde metinler tGiretmistir. in-
sana ve topluma dair olan buve benzeri kav-
ramlarin analizini yaparken zaman zaman
ironik birdilkullanmayidaihmal etmemistir.
icinde bulundugumuz diinyayl kendine
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0zgl kuramsal cerceve icinde degerlendi-
ren Baudrillard, bu bakis acisiyla insanlari
ve diger canlilarin da sayisal malzeme ol-
manin Otesinde Ozelliklere sahip oldugu-
nu vurgulamistir. Toplumsal arastirmalar-
da istatiksel verileri hareket noktasi kabul
ederek yine insana dair ulasilan tespitlere
siphe ile yaklasarak insanlarin istatistik
Uretilen seyler olmadigini dile getirmistir.
Bu durumu kendi kuramsal cercevesinde
izah ederken toplumsal alanda arastirma
yapanlari 6zne, toplumu ise nesne ola-
rak tanimlamistir. Burada c¢arpici olan ise
sO0z konusu 6zne — nesne iliskisinde 06z-
nenin ulasabilecegi dogru bir sonucun
mimkin olmadigini acik¢a soylemistir.
Cunkl bu calismalari yapan sosyal bilim-
cilerin 1970’li yillarda artik 6nlinG gore-
mez hale geldigini ve icinde bulunduklari
¢agl ve toplumu analiz etmekten yoksun
olduklarini ileri strmustlr. Hatta bunla-
rin mevcut iktidarlara hizmet etmekten
baska bir sey yapmadiklarini da eklemistir
(Altun, 2006: 307). Baudrillard’in akademik
hayatinda belki de en 6nemli kirilma ani
Foucault’yu Unutmak adli eseri olmustur.
S6z konusu metin onun klasik sosyoloji ¢a-
lismalari disina ¢ikmis ve akademik alanda
kisisel olarak da zorlu bir dénem yasamaya
baslamistir. Foucault’nun bilingli olarak ya-
sadigl cagdan degil de net ve somut verile-
rin olmadigi Klasik Cag’i calisma alani olarak
secmesini agir bir sekilde yermistir. Ayrica
Foucault’nun hakkini da teslim ederek yap-
g1 tenkitlerine iktidar elestirisi yaparken
politik iktidari sorgulamadigini ve kendisi-
ne bir iktidar alani yarattigini dile getirmis-
tir. Ote yandan Foucault’nun arzu, cinsellik,
delilik ve iktidar gibi kavramlar konusunda
kalem aldigi metinlerin daha ¢ok Orta Cag
kronikleri seklinde oldugunu soyleyerek bir
yerde hiikiimsiz oldugunu 6ne stirmustir
(Baudrillard, 2013: 7-12). Baudrillard’in



diinyayi desifre etme ¢abasi onu ¢ok zor
bir ugrasin icine sokmustur. Diinyay! bir
bitlin olarak algilamanin miimkiin olmadi-
gini bile bile bu analizleri yapmaya girismis-
tir. Ancak Baudrillard, bu slirecte diinyayi
anlama noktasinda gorsel alan (izerinden
dislincelerin (retilebilecegini beirtmistir.
Tam burada devreye giren unsur, Baudri-
lard’in similasyon kuramidir. 1970’lerin
basinda temellendirmis Simulasyon kura-
mi, 1976’da yayimladigi Simgesel Degis To-
kus ve Olim kitabiyla daha da somut hale
gelmistir. Boylece kuram saglam bir zemi-
ne kavusmustur. Similasyon ve simulakr
kavramlari, Baudrillard’in pesine dustu-
gl gercekligin aciklanmasindaki en temel
unsurlar haline gelmistir. Baudrillard, si-
mdulakrlari ele alirken bu kavramin tarih-
sel siirecini de ortaya koyar. ilk evreyi bir
nevi bicimsel kopyalama olarak degerlen-
dirir ve RoOnesans’tan sanayi devrimine
kadar getirir. ikinci evreyi bicim Uretimi
olarak niteleyerek sanayilesme donemi
olarak ifade eder. Uglincii evreyi ise ko-
dun egemenligi yani similasyon evresi
olarak vurgular (Okuyan-Taslaman, 2018:
31). Baudrillard, Uretilmis bir gerceklik-
ten (hipergercek) s6z ederken bir simu-
lasyon c¢agina girildigini ifade etmistir.
Ona gore imajin, gergekligi gizleme rol,
bir sonraki asamada gercekligin yoklugu-
nu gizlemeye, son evrede ise gerceklikle
herhangi bir irtibatinin olmadigl duruma
donlismistir (Toffoletti, 2014: 26). Bu
durumu gizlemek ve simile etmek tezatl-
gindan yararlanarak izah eden Baudrillard
kendi ifadesiyle; (Baudrillard, 2005a: 16).
“Gizlemek (dissimuler), sahip olunan seye
sahip degilmis gibi yapmak; simile etmek
ise sahip olunmayan seye sahipmis gibi
yapmakdr. Birincisi bir varliga (su anda bu-
rada bulunmayan) digeri ise bir yokluga (su
anda burada bulunmamaya) géndermek-
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tedir” Dustnidr kuramini ¢ok farkli kav-
ramlarla izah etmeye calismistir. Kiyamet,
holocauste, reklam ve iletisim araglari gibi
daha bircok unsur inceleme alanina girmis-
tir. Sonuc olarak yapisalciligi derinden eles-
tiren metinler ortaya koyarken bir nevi yapi
sokimi yapmistir. Her alanda klasiklesmis
anlayisa baskaldiran bir tavirla kaleme al-
dig1 calismalarinda carpici bir bakis acisi
gelistirmistir. Bu nedenle onun metinlerini
hizli okumak iyi bir secenek degildir. Aksine
yavas ve sindirerek okunmasi gereken me-
tinlerdir. Belki de teknolojik gelismelerin
ve hizin ardindan yetisilemez hale geldigi
donemle ilgili yazdigi metinlerin yavas ve
dikkatle hatta tekrar okunmasi gerektigi
de ayrica ironik bir durumdur. Bu Baudril-
lard’in entelektlel serlvenini anlamakta
hareket noktasi olabilir.

Bastan Cikarma Uzerine

Jean Baudrillard, déneminin siyasi ve ide-
olojik akimlarini reddederek cagdaslarin-
dan farkli bir alana konumlanmistir. Diin-
yada olup bitenlere farkl pencerelerden
bakmis ve klasik sosyal bilim kavramlari
disina cikarak yeni bir bakis agisi ortaya
koymustur. Bunlarin en o6nemlilerinden
bir tanesi olan bastan ¢cikarma kavrami da
onun farkli vizyonunun kavranmasinda
onemli bir yerde bulunur. Neredeyse bi-
tin ¢alismalarinda bu ve benzeri sira disl
kavramlari etkili bir bicimsellikle kullan-
mistir. Bastan ¢ikarma Uzerine dislincele-
ri sonradan toplu bir sekilde metin olarak
viicut bulmustur. Bastan Cikarma Uzerine
adl eserinde bu konudaki hareket nokta-
larini, bu kavramin oturdugu konjonktiri
ve striktiirt anlamli bir sekilde agiklamaya
calismistir (Resim 2). Baudrillard bu metin-
de bastan ¢ikarmanin derinliklerine inme-
ye calisirken Kierkegaard’in Bastan Cikarici-
nin GlnlGgu ve Fowles’in Koleksiyoncu adli
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eserine yer vermistir. Baudrillard’in s6z
konusu kitabi ¢ ana bolimden olusur.
Disunilr soylemlerini kendi sosyal bilim
bakisiyla sunarken metin aralarinda verdigi
ilging orneklerle bastan ¢ikarma kavramini
daha somut bir sekilde ortaya koymustur.
Bastan ¢cikarma kavraminin kokenine bakil-
diginda kutsal metinler ile karsilasilacaktir.
Semavi dinlerin insana dair baslangic anla-
tisi bastan ¢ikarma ile baslar. Adem’in cen-
netten kovulmasiyla baslayan siire¢ meta-
forik olarak yiyecek (elma) ile anlatilsa da
Havva’'nin varligi meseleyi farkli bir boyuta
tasimaktadir. Bu nedenle ilk din bilimciler
arasinda bunun altinda bir cinsel sucun
olabilecegini distinenler olmustur.

Bastan Cikarma Uzerine

faan Baadrdiaey
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Resim 2. Jean Baudrillard’in Bastan
Cikarma Uzerine adl eserinin Tiirkce
baskisinin kapagi

28

Diger taraftan bu durumun bir baskaldiri
gibi degerlendirilebilecegi disunilmustir
(Bottero, 1992 :135-138). insanin yaratilis
meselesinin bastan ¢cikma/cikarma ile olan
ilintisi bu kavramin insanligin ilk donemle-
rinden itibaren 6nemli yere sahip oldugunu
gosterir. Bastan cikarmanin lanetlenmesini
temellendiren Adem ile Havva anlatisinda
dikkat ceken diger bir unsur ise s6z konu-
su kavramin seytanin stratejisi olarak su-
nulmasidir. Buna ragmen bastan ¢ikarma
ilk dénemlerden ginimiize kadar yasa-
min etkin unsurlarinda biri olarak varligi
sirdiirmektedir. Baudrillard’a gore bastan
cikarma kavrami; dinde ve buna bagl ola-
rak toplumda lanetli bir konumda yer almis
ahlak felsefesine, psikanalize ve arzunun
Ozglrlesmesine ragmen seytanin strateji-
si olarak degerlendirilmistir. Cagimizdaki
cinselligin, sapkinhgin ve kotiligin geldigi
noktanin farkhlastigini, bastan ¢ikarmanin
bu laneti Uzerinden atamadigini, hatta,
sapkinhigin, kétalGgun ve cinselligin degeri
artarken lanetli bircok sey bu 6zelliginden
kurtularak gin ylzline gikarken ilging bir
sekilde bastan ¢ikarmanin ayni kaderi pay-
lasamadigini dile getirmistir. Avrupa’da 18.
ylzyila kadar aristokratlar arasinda devam
eden bir etkinlik olan bastan ¢cikarma, aslin-
da bir meydan okuma gelenegiolarak gori-
lir.! Bu cevreler, kendilerinde var olan soy-
luluk payesiyle bunu sirdirebilecek giice
de sahiplerdir. Avrupa’da yasanan burjuva
devrimiyle ve sinifsal bakis acisinda yasa-
nan degisimlerle bu oyuna son verilir. Bur-
juvanin iktidara geldigi devrim sonrasinda
merkeze alinan iki 6nemli kavram Uretim
ve doga olur.2 Bu degisim sanat, siyaset ve
ekonomiye kadar genis bir alani etkilemis-
tir. Baudrillard’a gore bastan ¢ikarma do-

! Avrupa’da bastan g¢ikarmanin Ust tabaka ve halk dizey-
inde 17. Ve 18. yuzyildaki seyri hakkinda detayli 6rnek ve
degerlendirmeler igin bkz. Werner Sombart, (2013). Ask, Liiks ve
Kapitalizm. Ankara: Pharmakon Yayinlari. ss. 110-113.
2Sombart, age, 167 vd.



ganin gercekligine karsi hile pozisyonunda
kalmis, bir ritliel ve isaret olmanin 6tesin-
de olmadigindan meta liretim onu disarda
birakmaya ¢alismis, bu disarida birakma
¢abasi ayni zamanda bastan ¢ikarmaya gt
vermeye devam etmistir. Baska bir ifadeyle
dairenin disinda tutulmaya calisilan bas-
tan ¢ikarma, boylece daha glicll hale gelip
tehditlerini artirarak varhgini siirdiirmeye
devam etmistir. Baudrillard, 6zlinde bas-
tan ¢cikarmanin Tanrinin diizenini bozmaya
odaklandigini ve kurgusalligini iddia eder.
Burada asil dikkat ¢ektigi nokta, bastan ¢iI-
karmanin herkes igcin ayni seyi ifade edip
etmedigidir. Yani bastan ¢ikarmanin bitiin
insanlar icin mi yoksa Ortodoks bakis icin
mi tehlike olup olmadigini ayirmak gerekti-
gini vurgular. Baudrillard elbette Ortodoks
olanicin en blyuk tehlikeyi olusturdugunu,
bu nedenle de heretik (sapkin) anlayisin te-
zahlri oldugunu, buradan hareketle Orto-
doks distincenin, bastan c¢ikarmayi lanet-
leyerek, onu bitiin hakikatleri yok etmeye
calisan bir kotilik timsali olarak niteledigi-
ni belirtir. Hal béyle olunca bastan ¢ikarma
bu miicadelede daha da gli¢clenerek tim
zamanlarin kavramina dontismistir (Oku-
yan-Taslaman, 2018: 34). Bastan ¢ikarma,
insanhgin ilk zamanlarindan glnimize
kendine her zaman alan agmaya ¢alisan bir
kavram olmustur. Baudrillard’a gére onu
guclendiren temel unsurlardan bir tanesi,
soylemlerinde tutarliik arayan ve kabul
gormek isteyen disiplinlerin onu farkinda
olarak veya olmayarak temize cikarma ¢a-
basidir. Boylece bastan ¢ikarma ve disilik i¢
ice gecmistir (Baudrillard, 2005b: 7-9). Bu
nedenle bitlin eril unsurlar bastan ¢ikarma
etrafinda hale olusturmaya baslamis ve ilgi
bir anda burada yogunlasmistir. Cinsellik,
anlam ve iktidar kavramlarinin gériinme-
yen tarafi olarak bastan cikarma yikilmaz
bir glic olarak belirmistir. Farkli disiplinlerin
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bu yaklasimi, toplumun genel tutumuna
yansidiginda da benzer sonuglar vermistir.
Siyasi veya toplumsal iktidarin bazi kavram-
lari / anlayisi gbz ardi etme veya yok sayma
egilimi beklenenin tersi yoniinde sonuglar
ortaya c¢ikarmistir. Bitin bunlar toplumun
kiltirel vizyonunun yasam ve kavram-
lar Gzerindeki karsihkli etkilesimini ortaya
koymustur. S6z konusu unsurlarin varhgi,
yoklugu ve bigimi tartismalarina agiklik ge-
tirmesi agisindan Baudrillard’in bakis agisi
ayrica 6nem tasimaktadir.

Jean Baudrillard’in yukarida bir giris niteli-
ginde Ozetlenmeye calisilan bu gorusleri,
kaleme aldigI Bastan Cikarma Uzerine adl
kitabinda enine boyuna irdelenmistir. Ese-
rinde U¢ ana baslikta toplamaya calistig
degerlendirmeleri bu alanda ¢igir agici ni-
teliktedir. Kitabinin ilk bélimu olan Cinsel-
ligin Tutulumu béliminde arzu ve cinselli-
gin guvenilirligi meselesiyle baslayan
tartismaya cinselligin her yerde olusuyla
devam eder. Baudrillard’a goére cinselligin
her yerdeligi cinsellige yeni bir konum ver-
mis ve onun yok olusunun yolunu agmistir.
Boylece belirsizlik, siyasi akil ve iktisadi
akildan sonra cinsel alana da girmistir. Si-
nirlarin olmadigi bir durum ortaya ¢ikmis,
yasaklarin ve sinirlarin kalktigi bir ortamda
cinsellik ise belirsizlesmeye ve anlamsizlas-
maya baslamistir; aynen yoklugun ve kitli-
gin oldugu bir ortamda iktisadi akhn bu kit-
liktan beslenmesi ve varhgini glgli bir
sekilde devam ettirmesi gibi. Ancak kithigin
ortadan kalkmasiyla iktisadi akil da orta-
dan kalkar. Soyle ki; yokluktan beslenen
arzu ve cinsellik, yoklugun ortadan kalkip
ozglrlesme durumunda kendi sonunu ha-
zirlamis olur. Baudrillard bu durumu Bart-
hes’in Cinsel her yerde, cinsellik hari¢ s6-
ziyle tasdik etmeye galismistir. > Ona gore

*Barthes, cinselligin geldigi evreyi bozulmus ve gercekligi ortadan
kaldirilmus olarak niteler. Bunda uygarlik etkisinin s6z konusu
oldugunu da belirtir. Degerlendirmenin tamamu i¢in bkz. Roland
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ayartma,* bastan cikarma ve disillik arasin-
daki iliski karmasiktir ve asil glictin kaynagi
konusunda bir fikir vermektedir. Cinsel an-
lamda Ozglirlesmeyle beraber disil olan bir
nevi tuzaga digsmis goériinmektedir. Baud-
rillard’in bu tuzaktan kasti disil olanin tek
bir alana hapsedilmesidir. Bu alan gtici
elde ettiginde disilin zaferi kiicimsenecek
bir gértiniim arz eder. Durum bdyle gorin-
se de disil olan gli¢ olarak ortaya ¢ikmayi
basarir. Clink{ disil olan, oldugunu sandigi
yerde degildir. Bu ona bastan ¢ikaricihgin
glcunu verir ki stirecin devamlihigini saglar.
Baudrillard, bu anlatinin icinde dikkat edil-
mesi gereken 6nemli ¢ikarimlardan birinin
de disilin erile karsithigi degil onu bastan
¢ikarmasi oldugunu soyler (Baudrillard,
2005b: 15-16). Ayrica Baudrillard, bastan
¢itkarmanin gliclini anlamak ve bagka un-
surlarla karistirmamak gerektigini vurgula-
yarak siyasal egemenligin ve cinsel ege-
menligin iktidar alanlarindan farkl bir glici
temsil ettigini ifade eder> Bu noktada
ayartma 0Ozel anlamiyla devreye girer ve
Baudrillard’in ayartma Uzerine disinceleri
bastan ¢ikarma kuraminin énemli bir ayagi
olarak kendini gosterir. Uretim alani ile
ayartmanin alani birbirinden ayrilir. Ona
gore degerler sistemine dahil olan diinya-
da merkeze alinmasi gereken nesnelerin ve
seylerin Gretilmesi degildir. Asil olan bunla-
rin ayartilmasidir. Ayartmadaki temel he-
def s6z konusu olan nesne ve seylerin kim-

liksizlesmesini saglayarak onlari
Barthes, (2015) Roland Barthes, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, ss.
190-191.

*Baudrillard, ayartmay: diiz anlamiyla kullanmaz. Onun igkin
anlamini merkeze alarak ayartma ile disillik arasinda baglant1 ku-
rar. Baudrillard’in séziini ettigi ayartma degerler sistemi icinde
distintilmelidir. O ayartmay1 simgesel diizeyde bigimlere egemen
olmak anlaminda kullanir. Ciinkii basit anlamiyla ayartma siyas-
ilerin kendi stratejileri tizerine oturttugu ve maddi egemenlik
derdiyle ortaya atilan bir deneyimdir. Daha genis degerlendirme
icin bkz. Baudrilllard, Anahtar Sézciikler, s. 39.

*Baudrillard, bastan ¢ikarmanin egemenlik alanmni, “Bastan
¢ikarma simgeler evrenine hitkmetmeyi temsil eder; oysa iktidar,
gercek evrene hitkmetmeyi temsil etmekten ibarettir” seklinde
ifade etmigtir. Bkz. Baudrillard, age, s. 17.
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bulunduklari gergeklik evreninden uzaklas-
tirmaktir. Boylece nesne ve seyler simgesel
degis-tokus stirecinin elemani haline gelir
(Baudrillard, 2005c: 35). Baudrillard bu bo-
[imde erillik - disillik tizerinden carpici tes-
pitlerine Gretim tartismasiyla devam eder
ve bu tartismada erilin pozisyonunu acikla-
maya c¢alisir. Bu noktada vurguladigl her
alandaki erilliktir ve erilin glicl ise tUretim-
den gelen glictlir. Burada yasanan aksaklik-
lar erilin pozisyonunu zora sokabilir. Kadi-
nin dogurganligi da dahil olmak Uzere
Uretilenherseyerillizerindendegerlendirir.
Boyle olmakla birlikte disilin egemenlik
kurdugu tek alan bastan ¢ikarmadir. Ancak
dikkat edilmesi gereken husus, disilin bu
sayede liretimden gelen erilin giicliinli ge-
cersizlestirmesidir (Bircan, 2016: 76). Ote
yandan Baudrillard feminist hareket elesti-
risini de ihmal etmez ve buraya serh diser.
Tarih boyunca erilin mi yoksa disilin mi Us-
tln geldigine olgular lizerinden ulasmanin
mumkiin olmadigini hatta baska yollarla da
bu durumun netlesemeyecegini ifade eder.
Disile karsi baski uygulandigi gibi séylemle-
rin anlamini yitirdigini ve bunun ancak bir
efsaneden ibaret olacagini vurgular. Aslin-
da dislandigi ve ezildigi disinilenin ege-
men bicime Ustiin geldigini de ekler (Baud-
rillard, 2005b: 27). Kitabin ikinci bolim
olan Yuzeysel Ugurumlar basliginda ise Ba-
udrillard elestirilerine Saussure’le basla-
mistir. Saussure insa etmeye calistigl an-
lam ve degerin yapisina dair c¢alismalar
yapmis ancak sonradan butin ¢alismalari-
ni kenara atarak dil bilim alanina agirhk
vermistir. Bu slirecin de Saussure’lin anlam
ve deger calismalarinda yasadigi basarisiz-
liktan kaynaklanip kaynaklanmadigini sor-
gulayan Baudrillard degerlendirmelerine
devam etmistir. (Baudrillard, 2005b: 72-
73). Sonug olarak Saussure’lin bu ¢abasiyla
dil bilim ¢alismalarinda énemli bir degisi-



min 6nclsi oldugunu da vurgulamistir. Ba-
sarisizhgina ragmen Saussure’lin kendisin-
den sonrakilere ve kendisine farkindalik
yoniinde katkisindan bahsetmistir. Ote
yandan Saussure dabhil dil bilimcilerin dilin
bastan c¢ikarma yetisinin farkina varama-
diklariniileri stiren Baudrillard, onlarin ger-
cek anlamda dil bilimini mezara gdmdiikle-
rini agiklikla séylemistir. Baudrillard’in bir
yandan beslendigi diger taraftan da sert
elestiriler yonelttigi yapisalcilik, toplumsa-
la dair olan bir¢gok unsurun ve gergekligin
belirli yapilar tarafindan insa edildigini sa-
vunan kuramdir. Bu yapilarin da ¢6ziimle-
nebileceginin mimkiin oldugunu yine ya-
pisalcilar iddia etmistir (Altun, 2006: 123).
Yapisalcihgin 6nde gelen isimlerinden olan
Saussure’lin bastan ¢ikarmanin farkina va-
ramamasl, haliyle felsefesinde bastan ¢I-
karmaya ve onun gergeklikle olan iligkisini
izaha galisan Baudrillard’in sert elestirileri-
ne sebep olmustur. Ayrica bastan ¢ikarma-
yI analiz ederken yapisalcilarin dil eksenli
dar alanda kalarak disttgl hatay! da tek-
rar etmemeye ¢alismistir. Bu bakis agisi
onun daha derinlikli ve karmasik iligkileri
gorlintr hale getiren metinler olusturmasi-
ni saglamistir. Degerlendirmesinin deva-
minda ise Baudrillard’in elestirilerinden,
Freud da nasibini almistir. Freud’un bagtan
cikarmayi ortadan kaldirarak yerine islem-
sel bir yorumlama mekanigi koydugunu
soyleyerek onun bastan c¢ikarmadan vaz-
gectigini yerine yorumu ikame etmeye ¢a-
hstigini ileri sirmustdr. Ancak bunlarin hig-
biri psikanalizin can g¢ekismesine mani
olamamistir. Ote yandan Baudrillard, La-
can’in bastan ¢ikarma anlayisini sahtekarlik
olarak tanimlamistir. Bu elestiriye gore La-
can, Freud’un eksikligini gidermeye calis-
mis, kendi sahtekarligini ve yanhslarini ka-
patmaya c¢alismistir. Freud’'un bastan
cikarmayi rafa kaldirma gabasini kiigimse-
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yen Baudrillard her ikisinin yaptiklari ¢alig-
malari bilim digi nitelemistir. Kuramin de-
vaminda mitolojik bir perspektifle bastan
cikarma kavrami Uzerinde durulmustur.
Ayna ve derinligi merkeze aldig1 degerlen-
dirmelerde Baudrillard mitolojik 6gelere
yer vererek argiimanlarini daha somut ve
kalici hale getirmeye calismistir. Ginlimiz-
deki anlamlandirma ¢abasinda mitolojinin
katkisinin farkinda olan® Baudrillard, bu
yontemi son derece etkili bir sekilde kul-
lanmayi basarmistir. Bastan ¢ikarmanin an-
lasilmasi adina Narkissos’un suya baktigin-
da kendi yansimasini gormesi Uzerinden
metaforik bir ¢6ziimleme ile Narkissos'u,
yuzeyi ve derinligi degerlendirir. Suyun
yansitan bir dizlem olmasindan 6te Nar-
kissos’u soguran ve yok eden bir bastan ¢I-
karma sireci oldugunu soyler. Ancak yansi-
ma Uzerine vyapilan degerlendirmeleri
reddederek yansima kuramini’ da zavalli
bir konumda gorir (Baudrillard, 2005b:
87). Baudrilard’in Tuzak ve bastan ¢ikarma
arasinda kurdugu baglanti da oldukga etki-
lidir. Bastan c¢ikaran kadin gliclinlin, erilin
kurdugu tuzaga kendini duslirmesinden
kaynaklanir. Boylelikle bastan g¢ikaran ka-
din, kendi arzusuna yakalanir ve bir tuzaga
donliserek ve ondan keyif alir. Baudrillard,
boylece tuzagin stratejisiile bastan ¢cikarma
stratejisinin ayniligl sonucuna varir. Sonra-

°M. Bilgin Saydam’in eserinde Hillmandan alintiladig: ifade
ile “Mitoloji antik zamanlarin psikolojisi, psikoloji ise modern
zamanlarin mitolojisidir” Konunun anlagilmasi agisindan daha
genis degerlendirmeler igin bkz. M. Bilgin Saydam, (1997) Deli
Dumrul’un Bilinci, Istanbul: Metis Yaynlari, s. 45.

7Lacana gore: “Ayna Evresinde Ben (je) denebilecek bir sey or-
taya ¢ikmus, ayrigmaya baglamigtir, ama bu sadece bir imkandir ve
bu imkani gergeklestiren bir dolayim aktidir; simge kullanmaktir.
Cocuk, kiiltiirel babanin, simgenin diinyasina girdigi oranda, an-
nesi ile dolayimsiz iliskisini, eksiksiz solipsizmini yitirir, boylece
de kendisini annesinden ayirt etmeye baglar. Kendisini annenin
bir parcas: (fallusu) olarak gormek yerine, annesinden kopmus
bir bitiinliik olarak algilar. Ber'in ayrigmasi demek, Ben’in Ben
olmayandan ayrigmas: demektir. Gergekligin gerceklik statiisii
kazanmasini kosullandiran siire¢ de budur zaten” yansima
kuraminin daha genis degerlendirme i¢in bkz. Saffet Murat Tura
(2010) Freud’dan Lacan’a Psikanaliz, Istanbul: Kanat Kitap, s. 76.
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sinda Uretime baglayarak bir degerlendir-
me yapar. Uretimin ¢ok fazla beceriye sa-
hip olmadigini ve tek beceriyle yetindigini
aktarir. Uretim nesneler ve gercek isaretler
Ureterek iktidara sahip olur. Bu yorumun
devaminda c¢ok carpici bir degerlendirme
ile bastan ¢ikarmanin ise tuzaklar Urettigi
ve bu sayede bitin iktidarlari ele gegirdigi
vurgulanmistir (Baudrillard, 2005b: 88).
Semerkand’da Oliim, 6liim ve bastan ¢I-
karma arasinda sira disi bir baglam olustur-
maktadir.? insan kaderinden kacamaz hatta
bu caba ile kaderine daha ¢abuk ulasir. Bu
caba icinde insan kendi OlUimind arar.
Bunu en basarisiz eylemleriyle daha da ¢a-
buk gerceklestirir. Biling disinin da devrede
oldugu bu siirecte insan kendini Semer-
kant’taki hakikatte bulmaktadir. Sasirtici
olan buradaki hakikatler degil anlatinin
bastan cikaricihgidir. Metnin devaminda
anlatinin analizini yaparak meseleye bam-
baska bir soluk getirilir. Baudrillard, anlati-
daki Semerkand randevusunun gergekles-
memesi Uzerinde durur:  Askerin
Semerkand’a gitmeme ihtimali bu rande-
vuyu bosa cikarabilecegi gibi Olim’iin as-
kerle karsilasmasini saf¢a anlatmasi da asil
bastan cikarici unsurdur. Bu durum kendi
ifadesiyle sdyledir: “Oliim, nesnel bir kader
degil bir randevudur. Kendisi bile bu rande-
vuya gitmemezlik edemez; clinki o, bu
randevunun ta kendisidir, yani oyunu ku-
ran isaretler ile kurallarin imalarla dolu bu-
lusmasidir. Olimiin kendisi bile bu bulus-
manin masum bir 6gesidir ve anlatiyi,
ahlak¢r bir kissadan ya da o6lum itkisini

8“pazardan donerken Oliim ile kargilasan ve onun kendisini
tehdit ettigini sanan askerin dykistnde oldugu gibi. Asker, he-
men Kral'in sarayina kosarak ondan en iyi atini kendisine ver-
mesini ister; bitiin gece boyunca at siiriip Oliim’den kagmak;
uzaklara, ¢ok uzaklara, ta Semerkand’a gitmek istemektedir.
Bunun dzerine Kral, Oliim’ii saraya cagirir ve en iyi kullarindan
birini korkuttugu icin onu azarlar. Olim, saskinlik icinde su
karsiligi verir: Niyetim onu korkutmak degildi. Askeri buralarda
gormek beni sasirthg icin dyle yaptim; ¢linkii yarindan sonra
Semerkand’ da bulugmak Ulzere sozlesmistik.” Bkz. Baudrillard,
age, s. 91.
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konu alan siradan bir éykiden ayiran gizli
ironisini masumiyetten alir; masumiyet bi-
zim zihnimizde, hazzin yarathgl ylice or-
tamda bir nlikteye dondstr. Anlatinin tin-
sel Gslubu, 6limiin hareketindeki niikteyle
zenginlesir; 6limin bastan cikariciligiyla
oyklinin bastan c¢ikaricilligl i¢ ice gecer”
(Baudrillard, 2005b: 93). Baudrillard, Sir ve
Meydan Okuma alt basliginda ise Kierkega-
ard’in Bastan Cikaricinin GUnlUgl eserini-
merkeze alarak saptamalarina devam eder.
Bu eserdeki bastan ¢ikarma bir bilmecedir
yani genc kiz bir bilmece konumundadir.
Bu bilmecenin ¢6ziimi de baska bir bilme-
ce olarak onun karsisina ¢ikmaktan gecer.
Hikayedeki sirin ifsa olmamasi dolayisiyla
hikayenin sonunda olmasi gereken cinsel-
lik de ortaya ¢citkmamistir. Kierkegaard so-
nucu bu sekilde baglamamis hikayenin son
kelimesi de ortaya ¢cikmamistir. Baudrillard
bu eserin 6rglisiinden hareketle bastan ¢I-
karilmanin en iyi bastan ¢ikarma yontemi
oldugunu ifade eder. Bu nedenle bastan
cikarilma silirecinde etken ve edilgen bir
yapi olmadigi gibi 6zne nesne iliskisi de or-
tadan kalkmaktadir. Bastan ¢ikarma her iki
tarafta etkili oldugundan aralarinda keskin
bir ayrim da yoktur. Devaminda bastan ¢i-
karak kadinin portresini cizmis ve bastan
¢ctkarmanin ona verdigi blyuk glcl deger-
lendirmistir (Baudrillard, 2005b: 98-120).
Baudrillard, bastan ¢ikaran erkegin ironik
durumunu giindeme alarak erkegin kendi-
ne glvenini ve onu bekleyen kaginilmaz
sonu yine bigimsel bir dille tasvir eder:
“Kendilerine fazlaca glivenen soylemleri
-0rnegin, ask stratejisi soylemini- bambas-
ka bir bicimde okumak gerekir: Bu séylem-
ler, timiyle akilci bir stratejide, bastan ¢i-
karma kaderinin araglari olmaktan oteye
gitmezler ve bu kaderin hem kurbanlari
hem de sahneye koyucusudurlar. Nitekim,
bastan cikaran erkek de sanki tutkulu bir



labirentteymis gibi eninde sonunda kendi
stratejisinde yolunu kaybetmez mi? Sirf
orada kaybolmak icin yaratmamis midir bu
stratejiyi? Ustelik, kendini oyunun ustasi
sandigl halde, stratejideki acikli efsanenin
ilk kurbani o degil midir?” (Baudrillard,
2005b: 122). Bastan Cikaricinin GUnlGgi’n-
deki kurgu, tanrisal midahale olarak de-
gerlendirilir. Bir nevi kadere de isaret eder
ve aslinda Kierkegaard'in vermeye calistig
mesajlardan biri de budur. Ancak Baudril-
lard eseri mikemmel bir su¢ senaryosu
olarak niteler. Eserin erkek kahramani Jo-
hannes’in planlarinin hi¢ aksamadan isle-
mesini yapaylik olarak gérir ve bunu Kier-
kegaard’in kader vurgusuna baglar. Kadin
kahraman Cordelia kendi egemenligine
kurban gider. Burada dikkat ceken tespit-
lerden bir tanesi ise Johannes’in artik bas-
tan ¢ikarma eylemini basardigini diisiindi-
gi an onun zaferidir ve Cordelia artik
Olmustlr (Baudrillard, 2005b: 123-125).
Kierkegaard, felsefe tarihinde bastan cikar-
ma konusunda c¢igir acan bir perspektif
sunmustur. Yunan mitolojisinden baslaya-
rak tanri ve erkek arasinda bir degerlendir-
me yapan Kierkegaard kadinin konumunu
belirlemeye calismistir. Tanri, erkegin yara-
tilis sonrasi kontrol edilebilir olmasi icin
dogrudan miidahale etmemis bunu kadini
yaratarak basarmistir. Kierkegaard, deva-
minda bastan c¢ikarma tuzagina diismeyen
erkegin® zaferine isaret etmistir. Simgesel
diizeyde net bir soylem ile, bunu basaran
erkeklerin tanrilardan daha liks yasadigini
belirtmistir (Kierkegaard, 2000: 125-126).
Bu bakis acisiyla Hristiyan teolojisiyle orti-

*“Vle tanrilarin hilesi basarili oldu, fakat her zaman degil. Her ne-
silde bu kandirmacanin farkina varan bazi erkekler, bireyler oldu.
Kadinin guizelligini algiladilar, dogru, baska herkesten daha fazla
fakat olup bitenlerden siiphelendiler. Ben bunlara erotik mizag-
lar diyorum, kendimi de onlarin arasina koyuyorum: erkekler on-
lara bastan gikarici diyorlar, kadinlarinsa onlara verdikleri bir isim
yok; boyle bir tipi agizlarina alamazlar. Bu erotik mizaglar talihli
olanlardir” Bkz. S. Kierkegaard (2000), Kahkaha Benden Yana.
Ayrinti Yayinlari, s. 125.
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sen bir tutum sergilerken Kierkegaard di-
ger yandan kisisel yasamindan kesitleri de
felsefi bir bicimsellikle aciklamaya ¢alismis-
tir. Bastan Cikaricinin GUnlGgi’'nin kahra-
manlari olan Johannes ile kendisi; bir siire
iliski yasadigi Regine Olsen ile Cordelia ara-
sinda 6nemli paralellikler kurmustur. Her
ne kadar kendisini de dahil ettigi bastan ¢i-
karma tuzagina dismeyen erkek figlri
Gzerinde dursa da eski nisanlisi Regine Ol-
sen’in yeni bir evlilik slirecine girmesi onu
tekrar'® kavrami Uzerinde duslinmeye it-
mistir. Bir siire sonra da tekrar lizerine yazi-
lar kaleme almaktan geri duramamistir. Ba-
udrillard’in  Johannes’in bastan cikarici
olmayi basardigini diasindigi ani zafer
olarak yorumlamasi Kierkegaard’'in erkek-
lerden daha Ulst konuma getirdigi bastan
cikaran erkek figlirii Gzerinden olmustur.
Ancak Kierkegaard’'in tekrar konusundaki
tutumu ucu acik bir tartisma olarak kalmis-
tir.! Baudrillard, bastan ¢ikarma ve koleksi-
yonculuk / biriktirme fetisizmi arasindaki
iliskiye de deginmistir. Ona gore “Koleksi-
yoncu oOylesine bir kiskanclk icindedir ki,
kendisine ait olan 6li nesnenin yalniz ve
yalniz kendi tekelinde olmasini ister ve o
nesne sayesinde fetisist tutkusunu tatmin
eder.” Devaminda koleksiyoncun bir evre-
den sonra kendinin koleksiyonunu yaptigi-
ni vurgulamistir (Baudrillard, 2005b: 150).
Baudrillard dusincelerini daha acik bir
sekilde John Fowles’in Koleksiyoncu roma-
ni Uzerinden ifade etmistir. Romanin yazari
Fowles'in da koleksiyonculuk Uzerine go-
risleri Baudrillard’in yorumunun isabetli

10 Tekrar tzerine 6n degerlendirme igin bkz. Kierkegaard, age,
ss. 138-139.

Baudrillard’in “Nitekim, bastan ¢ikaran erkek de, sanki tut-
kulu bir labirentteymis gibi eninde sonunda kendi stratejisinde
yolunu kaybetmez mi? Sirf orada kaybolmak igin yaratmamis
midir bu stratejiyi? Ustelik kendini oyunun ustasi sandigi hal-
de, stratejideki acikli efsanenin ilk kurbani o degil midir?” yo-
rumu Kierkegaard'in Regine Olsen’den ayrildiktan sonra igine
dustugu celiskiyi agiklamasi yontinden oldukga dikkat gekicidir.
Baudrillard’in strateji, suis ve bastan gikaran erkek konularindaki
gorlsuniin detaylari igin bkz. Baudrillard, age, ss. 121-122.
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oldugunu kanitlar niteliktedir. Keza Fowles,
av-avci lGizerinden bu konuya farkli bir bakis
acisi sunmustur. Aslinda bir av oldugunu
farkinda olmayan avci pozisyonuyla duru-
mu izaha ¢alismistir. Dogada toplama duy-
gusuna vurgu yapmis bunu insanin sinirsiz
kibri ve gosteris hevesiyle birlestirmistir
(Fowles, 2004: 422). Hem Baudrillard hem
de Fowles bastan ¢ikarma ve biriktirme
arasinda baglanti kurmuslardir. Fowles, s6z
konusu distlinceleri Koleksiyoncu romani-
nin kahramani Frederick (Caliban) aracilig
ile sekillendirmistir. Bir kelebek koleksiyon-
cusunun sadece kelebek biriktirmedigini
carpici bicimde anlatmistir. Roman boyun-
ca biriktirme ve sevilme istenci arasindaki
rabitayl anlatmaya calisirken bastan ¢ikar-
ma ile 6lim arasindaki gidis gelisleri de or-
taya koymustur. Baudrillard eserini kural,
diizen, holocauste ve bastan cikarma ile
baglayarak tamamlar. Son olarak flozof
nesnelerin apacik ortada oldugu diinyada
bastan c¢ikarmanin agilmasi en zor kapilari
dahi acan bir anahtar oldugunu ileri siir-
mustdur.

Sonug¢

Baudrillard’a gore bastan cikarma hayatin
merkezinde yer alan gicli bir yapidir.
insanin bastan ¢ikma, bastan cikarilma
ile olan miinasebeti dikkate alinirsa onun
haklihgi su gotiirmez bir gergektir. Hizin gok
ylksek oldugu ayni oranda tiketimin inanil-
maz diizeylere ¢iktigl cagimizda s6z konusu
kavram daha da dikkat cekici bir hal almak-
tadir. Ona gore insani bastan ¢ikartmayan
bir sey ancak ve ancak korkutucu, hare-
ketsiz ve cansiz olabilir. Cesetler, gergek-
le onun gorintlsiniin karishigl seyler ve
nesneler bu sekilde degerlendirilebilir. Bir
nevi illizyon olarak degerlendirilen her sey
insani etkiler. Ancak illizyonun yani bastan
¢ikaricinin olmadigl seyler tekrar etmek
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gerekirse bahsi gecen korkutucu ve cansiz
olandir. (Baudrillard, 2011: 66). Baudril-
lard’da illizyon da bastan cikarmayi anla-
makta 6nemli yer edinmis bir kavramdir.
Eserlerinde bu kavramlari, hem kullandig
dili bicimsel hale getirmek hem de kavram-
larin birbiriyle olan iliskileri Gzerinden on-
lar gliclendirmek ve etkili kilmak amaciyla
kullanir. Herhangi bir seyin anlam icermesi-
ni buna baglar. Bunu da bastan ¢ikarma ve
illizyon Gzerinden su sekilde tanimlar: “Bir
seyin bir anlama sahip olabilmesi icin bir
sahne Ustlinde olup bitmesi ve bir sahne-
den soz edilebilmesi icin de bizi pesinden
surlikleyip gotirecek, bastan cikartacak
ve isyan ettirecek minimum bir illizyon,
bir diis glici ve meydan okunacak bir ger-
cek olmasi gerekmektedir.” (Baudrillard,
2011a: 84). Baudrillard’a gore ekonomi de
mistehcenlesmistir artik. B.N.P. adli ban-
kanin reklamlari Gzerinden yaptigi analizde
yine bastan c¢ikarma Uzerinden degerlen-
dirmelerde bulunur. S6z konusu reklamda
cebinizdeki paraya sabitlenmis banka go-
revlisinin cinsel cekicilik denebilecek bir
gosterimle insanlara sunuldugunu soyler.
Ancak rakip bankanin, gilimseyenin ban-
ka gorevlisi degil misteri olmasi gerektigi
Gzerinden karsilik vermesi bastan cikar-
manin zekice ve ahlaksizca tasarlanmis bir
ornegidir. Burada ekonominin mistehcen
yaninin sergilendigi Gizerinde durarak bas-
tan cikarmanin ve mistehcenligin yayilma
alanlarini gozler 6ntine serer (Baudrillard,
2016: 59-60). Reklama dair dusiinceleri-
ni baska bir eserinde yine bastan ¢ikarma
lzerinden ifade eder. Reklamlardaki riin
gosterimlerine eklenen bir miktar cin-
selligin yaninda satin alma ve elde etme
edimleri bir oyun gibi tasarlanir. Devamin-
da bastan c¢ikarma, ironi, mistehcenlik ve
flort gibi unsurlarin bircogu kullanilarak
yapilir. Tim bunlar hayatin her aninda bas-



tan c¢ikarma, ayartma ve mistehcenligin
kol gezdigini gosterir (Baudrillard, 2011b:
210). Bitlin bu oOrnekler ve tespitler Ba-
udrillard’in aykiri ve farkh bir vizyonun
temsilcisi oldugunu gosterir. Son derece
karmasik olan konulara, ¢ok genis bir yel-
pazeden bakarak aciklik getirmeye calis-
mistir. Klasik sosyal bilim bakisinin disinda
ancak soylemleriyle bu alanin merkezinde
yer almistir. Bastan ¢ikarma lzerinden ¢ok
ciddi bir yapi s6kiimi yapmayi basarmistir.
Siradan olan veya seytani olarak gorilen
ama bir o kadar da insan ve toplum igin
merkezde olan kavramlari yerli yerine otur-
tan bakis agisi gelistirmistir. Ona gbre bas-
tan ¢ikarma hayatin her yerindedir.
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Antik Yunan’da Seyirci — Performans iliskisi
ipek OZGUVEN*
0z
Antik Yunan’da dramatik performanslarin yaratim siirecinin en blyik motivasyonu seyircidir. Kla-
sik ve Helenistik donemde seyirci fenomeni, modern seyirci algisindan oldukca farklidir. Tarih
boyunca niifusuna oranla muhtemelen en ¢ok tiyatro seyircisine sahip olan bu kiltir ile ilgili in-
celenmesi gereken unsurlar sadece performansin 6geleri degil; ayni zamanda bu performanslar
ile seyircisi arasinda kurulan iliskidir. Bos vakitlerinde, sadece kisisel eglencesi icin tiyatroya vakit
ayirmaya calisan seyirci ile Antik Yunan kilttrindn sosyal, politik, dinsel ve sanatsal anlamda en
bliyik etkinliklerinden birine, senede bir defa katilma sansi bulan seyirci, birbirinden tamamen
farkl deneyimler yasar. Antik Yunan seyircisi icin bu performanslar, sadece bir sanat yapitindan

ibaret olamaz. Bu nedenle, seyircinin kendinden izler buldugu bu tiir ile arasindaki iliski yakindan
incelenmeye deger gorilmelidir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan, Seyirci, Performans
Audience - Performance Relationship In Ancient Greece
ABSTRACT

The biggest motivation for dramatic performances’ creation process in Ancient Greece was the
audience. The perception of audience phenomenon in Classical and Hellenistic periods is fairly
different from modern audience. The notions to be examined about this culture, which probably
has the largest audience throughout history compared to its population, are not only the ele-
ments of performance; but also the relationship between these performances and their audien-
ce. The audience trying to spare time for theater only for personal entertainment when they are
free and the audience who has the chance to attend one of the biggest social, political, religious,
and artistic events of the time once a year, have extremely different experiences. These perfor-
mances cannot be just a work of art for the Ancient Greek audience. This is why the relationship
between this genre and its audience who finds traces of itself in it, should be considered worthy
of close examination.
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Giris

Seyirci imgesi ve distncesi, dramatik per-
formanstirlerininyaramasamasindatarih
boyunca 6nemli bir itki roll Ustlenmistir.
Seyircisi olmayan bir performansin, yaratici
glg, istek ve kalite bakimindan oldukca
eksik kalacagr o©ngorilebilir. Neticede
izleniyor olma gudusu, kendini birine/bir
seye ifade ediyor olma fikri ve begenilme
arzusu ortadan kalktiginda, oyuncu igin
yaptgi isin cazibesi de ortadan kalkar. Ta-
rih boyunca, performansin bagh oldugu
sosyo-kiltirel anlam degistikgce, seyircinin
niteligi de slirekli degismistir. Dramatik
tlrin dogusundan 6nce, seyirci olgusu iki
tirlu algilanabilir. ilki, dans, pompe?, mi-
zik ve atletik yarigmalar gibi performans
tirlerini izleyen seyirciler; digeri ise adina
dizenlenen rittel, gosteri ve ylriyus alay-
larini izleyen tanri. Antik Yunan dramatik
performanslarinda ise seyirci kavrami farkli
boyutlar kazanmistir. Bu ¢alismada Antik
Yunan’da dramatik tlirlin dogusu ile sekil-
lenen seyirci-performans iliskisi sosyal, fel-
sefi, siyasi, mekansal, fonksiyonel ve per-
formatif acilardan incelenecektir.

Seyirci — Performans iliskisinin Farkli
Acilardan incelenmesi

Antik Yunan tiyatrosu, tanri Dionysos adina
dizenlenen ritlellerden tliremistir. Dra-
matik performansin, Dionysos igin sarkilar
soyleyen dithyrambos korosundan bir kisi-
nin, korodan ayrilip onlara cevap vermesi
ile evrilen bir tir oldugu yaygin gorustir.
Dionysos i¢in diizenlenen tek performatif
tur dithyrambos degildir; eiresione, anc-
hesterion, lenea gibi bircok farkl rittel de
Dionysos adina dizenlenmistir. Bu ritlel-
lerin detayina girilmeyecektir; ancak hep-

2 Antik Yunan’da belli bir noktadan bagska bir belirli noktaya
dogru diizenlenen dinsel yurlyus alayl.
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sinin dogum-06lim, mevsim dongdleri, ekin
hasadi gibi doga konularini isleyen, kati-
limcilarin muzik esliginde, esrime halinde
dans edip, uygun ritlelleri gerceklestirdik-
leri ve mitleri canlandirdiklari performans-
lar oldugu soylenebilir. Bu performanslar-
da seyirci, tanridir. Dramatik tlriin dogusu
ile birlikte izleyenler arasina insan-seyirci
eklense de, Antik Yunan’da festivaller Di-
onysos adina dizenlenmeye devam etti-
ginden; insan-seyircinin 6tesinde ulasiimak
istenen, alandaki mevcudiyetini koruyan
bir tanri-seyirci de vardir. Fakat Dionysos
her kadar performans alaninin icinde ken-
dine bir yer tutmus olsa da, aslinda Dio-
nizyak olan, dramatik tiirde Apollonik olan
ile dizginlenir. Onemli Antik Yunan kiiltiir
Ogelerinden agon’un? izine bu catismada
rastlamak mimkindir. Arttk oyuncular
kendilerini kontrol eder, esrime halinde
degillerdir. ifade edilmek istenen, beden
ve ruh ile oldugu kadar, soz ve akil yolu ile
de aktarilmak zorundadir; ¢link(i esas se-
yirci insandir. Ritlielde motivasyon tanriya
ulasma iken; tiyatroda, sanati ve yaratimi
seyirciye sunma motivasyonu esastir. izlen-
me i¢gldusu ile eyleme gecilir. Ancak dra-
matik tlr ne kadar evrim gecirmis olursa
olsun, barindirdigi dinsel yani goz ardi et-
mek mimkin degildir. Dinsel boyut varli-
gini oyunlar icerisinde sergilenen ritteller
ile de hissettirir. Oyun 6ncesinde kurban
ritielleri; oyunlar esnasinda da seyircilerin
cok asina olduklari libation (sarap dokme),
evlilik, cenaze, bilicilik gibi konularla ilgi-
li ritUeller gergeklestirili. Modern seyirci
icin torensel atmosferden baska bir sey
ifade etmeyecek bu ritieller, Antik Yunan
seyircisinin hayatinin 6nemli bir parcasidir.
Aslinda sahnede izlenen, bir anlamda tan-
ri adina dlizenlenen bir toren oldugundan;
seyirci bu térene gelirken bir Dionysos riti-

3 Antik Yunan’da ¢atisma, micadele veya yarisma igin kullanilan
ve kilttrlerinde 6nemli yer tutan bir terimdir.



eline katilacaginin farkindadir. Dolayisiyla
oyunlar, seyirci icin kurgusal olani izleme-
nin otesinde bir anlam ifade eder. Estetik,
din ve islevsellik bir arada sunulur.

Tanri adina diizenlenen bu festivaller, An-
tik Yunan halkinin sosyal hayatinin da en
onemli etkinliklerindendir. Attika’da her
biri senede bir kez diizenlenen festivallerin
en 6nemlileri Buyuk Dionysia, Lenaia, Ant-
hesteria ve Kirsal Dionysia’dir. Bunlar ara-
sinda en ¢cok 6nem atfedileni ise, o donem-
lerde en az Olimpik Oyunlar kadar poptler
olan Bliyuk Dionysia’dir. Diger festivallerler
lokal olarak diizenlenirken, Bliylk Dionysia
pan-Helenik bir nitelik tasir. Seyirciler, de-
niz asiri topraklardan bu etkinlik igin gelir.
Bu ylzden festival, yelkenle seyahat etme-
ye elverisli olan, Mart aylarina denk gelen
Elaphébolién’da dlzenlenir.

Biyiik Dionysia’nin MO VI. yiizyilda 534
yilinda (Biber, 2006: 64) dizenlenmeye
baslamasinin temel bir sebebi vardir. Pe-
isistratos, daha 6nce bahsi gecen ve ¢ogu
gizli olarak diizenlenen Dionysos ritlelleri-
ni resmilestirerek alt sinifi yanina ¢ekmek
ister ve basarili da olur. Dionysos inancinin
yayllmasi ile halki aristokrat yoneticile-
rin yanindan kendi safina ¢eker. Bu neden
basli basina, festivalin popller olmasi igin
yeterlidir. Ancak bu asamada seyirci he-
niz lokaldir. Bliytik Dionysia’nin dneminin
denizleri asmasi ise Atina Uygarligi'nin
MO 480’li yillarda giimis madenlerini
kesfetmesi ile gerceklesir. Bu kesif ile ¢cok
blyuk bir ekonomik glice sahip olan Atina
Uygarhgi, kurdugu donanma ile Ege Deni-
zi ¢evresinde bulunan topraklarin hamisi
konumuna gelir. Harag karsiliginda bu top-
raklara koruma saglar. Artik ¢ok glgladir
ve bu glcl her alanda sergilemek ister.
Mimari, kllturel, sanatsal anlamda gelisi-
me ¢ok 6nem verilir ve Areopagus, Ode-
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on, Parthenon, Athena tapinagi gibi blylk
yapilar insa edilir. Yeni Atina’yi herkese
gostermek gerekmektedir; bu ylizden de
Blylk Dionysia’ya deniz asiri topraklardan
misafirler davet edilir. Yani seyirci artik, alt
sinif yandashginin kazanilmasinin yaninda,
devletin erkini ispat edebilecegi bir unsura
da donisdr.

Blylik Dionysia proagon® ve oyun hazirlk-
larinin yapildigl gln hari¢ bes glin sirer.
(Sparta Savaslari sirasinda bir gilin iptal edi-
lir ve festival dort glin olarak diizenlenir.
Ayrica komedyanin MO 486, satirin ise MO
501 (Storey ve Allan, 2005: 8) yilindan iti-
baren Blyik Dionysia’da sahnelenmeye
basladiginin g6z 6nilinde bulundurulmasi
gerekir.) ilk giin yiriyis alaylari ve yirmi
dithyrambos performansi dizenlenir. Yi-
riyUs alaylarinda seyirciler de aktif katilim-
cilardir. En glzel kiyafetler giyilir, igkiler igi-
lirb, danslar edilir, kurbanlar kesilir.
Dithyrambos’larda aktif katilimci olarak
yer alinmasa da; erkek seyircilerin hayatla-
rinin bir doneminde bu korolardan birinde
yer almis olmasi yiksek ihtimaldir. Yani
seyircinin ¢cok asina oldugu bir tirdir. ikinci
giin bes komedya sahnelenir. Ug, dért ve
besinci glinlerin her birinde ise lger tra-
gedya ve birer satir oynanir. Programin yo-
gunlugundan da anlasilacagi lzere seyirci-
ler bes tam glin boyunca bu festivale zaman
ayirirlar. Yaygin gorus, seyircilerin sabahin
ilk 1siklari ile birlikte ellerinde mesalelerle
performans alanina giris yaptigi yoniinde-
dir. (Kisith kaynaklar ise giris saatini daha
makul olan 09.00-10:00 saatleri olarak gos-
terir.) Oyun alanina gelmeden 6nce, bitilin
gin devam edecek etkinlik siresince ¢ok
fazla actkmamak igin oldukg¢a biylk bir
6glin yenir. Seyirciler yanlarinda sarap ve
kuru yemis, meyve gibi yemesi kolay atis-
tirmaliklar getirir. Tim gin boyunca ayni

“Oyunlarin Odeon’da tanitildigi gun.
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yerde oturulur. Yanlarinda minder benzeri
yumusak oturma gerecleri getiriyor olma-
lari muhtemeldir. Stirekli sarap icildiginden,
glin sonuna dogru artik seyircilerin sarhos
olmaya basladiklari ongorulir.
Muhtemelen satir tlrtnin genellikle (g
tragedyanin ardindan sahnelenmesinin
nedeni de budur. Trajik atmosfer, eglenceli
bir oyun ile sonlandirilir. Seyirci tepkisini
oyunlarda acik¢ca belli eder; bu durumda
hem Atina demokrasi anlayisinin, hem de
icki iciliyor olmasinin etkisi vardir. Rosel-
li’nin belirttigi gibi, bir tragedya oyuncusu-
nun hatasi sonucunda, seyircilerin tepkileri
ile performansin sonlandirildig (Akt. Aris-
toteles, 1455a21-29) veya komedya yazari
Platon’un Blylk Dionysia’da seyirciler tara-
findan ¢ok basarisiz bulundugu icin baska
bir festivale atandigl anekdotlar arasinda
yer alr. (Akt. Csapo ve Slater, 1995: 135).
Seyirciler oyunu begenip begenmedigini
cesitli sesler gikararak veya ayak tabanlari-
ni yere vurarak belli eder. Taskinlik yapan
seyirciyi uyarmak icin ise glvenlik gorevlisi
olarak nitelendirilebilecek bir personel bu-
lunur. Bu sireg, seyirciler agisindan sadece
sosyal ve dinsel bir 6nem arz etmez. Dra-
matik performanslarin sergilenme bigimi,
ayni zamanda demokrasinin bir uzantisidir.
Yarismaya katilacak olan oyunlar archon*
tarafindan belirlenir. Ardindan 500 kisilik
boulai®, her 10 deme’den® jiri adaylarini
belirler. Her deme’nin jlrisi kura ile
belirlenir. Secilen 10 kisinin oylari kapali bir
kapta toplanir. Archon tarafindan kuraile 5
oy secilir; cogunluk saglanirsa kazanan belli
olur. Cogunluk saglanamamasi durumunda
2 oy daha segilir, hala esitlik s6z konusu ise
oylar 10’a tamamlanir. (Marshall ve Willi-
genburg, 2004: 90-91) performanslar ta-

*Antik Yunan’da polis’in yoneticisi, hakimi.

5500’ler Maclisi: Antik Yunan’da sehrin gtinlik isleriyle ugrasmak
icin gorevlendirilmis vatandaslarin meclisidir.

“Polis’in kendi yerel yonetimi bulunan boélgelerinin her birine
verilen ad.
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mamlandiktan sonra en iyi oyunu belirler.
Ancak jlrinin en iyi oyunu se¢cmesinde, se-
yircinin performans esnasinda verdigi tep-
kiler de c¢ok etkili olur. Begenisini dile
getirme sansi bulan seyircide bir topluluk
ruhu olusur. Bu etkinliklerde, her siniftan
insan bes glin boyunca bir araya gelir. Atina
vatandaslari, deniz asiri topraklardan gelen
Atina vatandasi olmayan misafirler, yoneti-
ciler, orta ve alt sinif, efendilerinin izni ile
koleler performanslara seyirci olarak kati-
im saglarlar. Hatta hapishanede bulunan
suclulara bile bu bes giin boyunca 6zgurlik
hakki taninir. Ustelik seyirciler arasinda
Sokrates, Perikles, Kleon gibi ddnemin
onemli insanlari da bulunur; 6zellikle deniz
asiri topraklardan gelen misafirler i¢in on-
larin katilimi oldukg¢a 6nemlidir. Oyunlara
katilim konusunda tek soru isareti ise ka-
dinlarla ilgilidir. Kadinlar, yuriyus alaylarina
katilabilir ancak dramatik performanslarla
ilgili net bir bilgi yoktur. Ote yandan kadin-
larin oyunlari kesin olarak izlemedigine
dair bir séylem de hicbir kaynakta bulun-
maz. Kadinlarin dramatik tirlerde izleyici
olamadiklarina dair varsayim, yukarida adi
gecen seyirciler siralanirken (yoneticiler,
koleler vb.) kadinlardan bahsedilmemesin-
den kaynaklidir. Bunun yani sira, ekonomik
durumunun yetersizligi nedeniyle tarla isci-
si veya hizmetci olarak ¢alisan kadinlarin
disindakiler, baba evinde ve daha sonra ev-
lendikleri erkegin evinde tecritte bulunur-
lar. Sadece kadinlarin katildigi ritliel ve fes-
tivallere katilmaya haklari oldugu soylenir.
Fakat yine de gliniimize kalan yazili kay-
naklar bu yonde detayll olarak incelendi-
ginde, festivallere katilabildikleri kanisina
varmak da mimbkiin olabilir. Platon, Gorgi-
as adli eserinde dram sanatinin, Ozellikle
de tragedyanin “cocuklar, kdle, 6zgiir kadin
ve erkeklerden olusan demos’a hitap eden
bir retorik tirid” oldugunu soyler. Ayni soy-



lem Yasalar adli eserinde de seyircinin tani-
mi yapilirken kullanilir. (Henderson, 1991:
138) MO V. yiizyilda yasamis iki yazar Ste-
simbrotos ve lon’un anekdotlarinda ise
Aiskhylos’un Eumenidler adli oyunundan
etkilenen kadinlarin diisik yaptigi, Alkibia-
des adh bir devlet adaminin choregos’
gorevini Ustlendigi bir oyuna katilirken
giydigi kiyafetin hem kadinlar hem erkekler
tarafindan ¢ok begenildigi belirtilir. Plutar-
ch ise, Atina’da sahnelenen yeni bir traged-
yada kraliceyi canlandiracak oyuncunun
sahneye daha kalabalik bir maiyetle girmek
istedigini soyler. Oyunun choregos’u Me-
lanthios ise oyuncuyu sahneye itip yliksek
sesle soyle der: “Phocion’un® karisini gor-
muiyor musun? Disari ¢iktiginda nasil tek
bir eslik¢iyle geziyor? Sen havalara girip ka-
dinlari  yozlastiriyorsun.”  (Henderson,
1991: 139) Bu anekdotlar daha ziyade MO
IV. ve MO. lll ylizyillara ait olsa da, genel bir
fikir olusturmada yardimci olabilir. MO VI.
ve MO V. yizyillarin tiyatro mimarisi ile
sonraki yuzyillarin arasinda da farkliliklar
bulunur. Ornegin daha énce bahsi gecen
glmus madenlerinin bulunusunun ardin-
dan giderek zenginlesen Atina Uygarligi'nin
mimari anlamda yapilanmasi MO V. yiizyi-
lin sonlarini; 17.000 kisilik kapasiteye sahip
olan Dionysos Tiyatrosu’nun tamamlanma-
si ise MO 342-326 vyillarini bulmustur.
(Eyewitness, 2019: 97) Oncesinde tahta
siralardan olusan theatron’a ancak 3.700-
7000 kisi sigdig1 duslnulir. (Diger de-
me’lerde® bulunan tiyatro yapilari 6nceleri
2.000-3.000 seyirci kapasitesine sahipken,
ilerleyen yillarda bu kapasite 5.000’e kadar
artmistir.) Blyik Dionysia’nin ilk diizenlen-
meye basladigi MO 534 yilindan MO 342

yilina kadar gecen siiregte, seyirci demog-
8Antik Yunan’da dramatik performanslari finanse eden ve bunu
bir devlet gorevi olarak Uistlenen zengin Atina vatandasi.

MO 350-MO 318 yillari arasinda aktif ¢calismis devlet adami ve
asker.
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rafisinin oldukca fazla degistigi
dngorilebilir. ilk yillarinda bir tepenin ete-
ginde ve daha sonra bu etege kurulan tah-
ta siralarda, kesin kurallarla belirleneme-
yecek bir seyirci kitlesi oturmaktadir.
Sinirlari esnek olan bu yapida, tahta sirala-
rin arkasinda yer alan tepenin Uzerine yer-
lesen, cinsiyet, sinif ve irk bakimindan
kontrolli saglanmayan seyircilerin de yer
aldigi dustintlebilir. Seyircilerden, bazi kay-
naklarda sadece egitimli ve elit kesimden
olusan bir kitle, bazilarinda ise her kesim-
den katilimcinin bulundugu homojen bir
kitle olarak bahsedilmesinin bu dontsiim-
den kaynakli olmasi muhtemeldir. Mimari
yapinin degisimi ve genislemesi ile birlikte
oyunlari sadece biletli seyirciler izlemeye
baslar. Bu, tahta siralarin arka tarafinda ko-
numlanan biletsiz seyirciler ile bilet alan
kesim arasinda adaleti saglamak icin atil-
mis demokratik bir adim olarak gorulebilir.
Bilet uygulamasi ancak MO V. yiizyilin orta-
larinda baslar. Bu yillar, theoric adi verilen,
ekonomik olarak bilet alamayacak olanla-
rin da oyunlari izlemesini saglayan fonun
kurulmasi ile asagl yukari ayni zamana
denk gelir. Biletler yaklasik iki obol, yani o
donemde bir iscinin glinlik yevmiyesinin
Ucte ikisi kadardir. Biletler, oturulacak kol-
tugun hangi galeriye ait oldugunu gosterir.
Oturma diizeni asagidan yukariya dogru hi-
yerarsiktir. En 6nde yoneticiler ve davetli
misafirler yer alir; burada oturanlarin bilet-
leri Ucretsizdir. Her deme’nin kendine ait
galerisi bulunur. Kéleler, icretleri efendileri
tarafindan 6denirse oyunlari izleyebilirler;
muhtemelen tiim giin boyunca ayakta du-
rurlar. Kadinlarin seyirci olarak katilabildik-
leri senaryoda, en arka sira onlara ayriimis-
tir. Aristophanes’in Baris (MO 421:
962-967) adli oyununda gecen asagidaki
dizelerden de boyle oldugu anlasilabilir:
(ingilizce metin, daha iyi anlasilabilmesi
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icin eklenmistir.)

“TRYGAIOS - Sonra da arpa tohumlarini at
seyircilere. (...then scatter the rest of the
barley among the audience.)
KOLE - Atim iste. (‘Tis done.)
TRYGAIOS - Oldu mu? (Kdleye) (You have

thrown it?)
KOLE - Elbette, bak su seyircilere ne kadar
coklar,

Ama tohumsuz kalmis biri yok aralarinda.
(Yes, by Hermes! and all the spectators
have had their share.)

TRYGAIOS - Kadinlar tohumsuzmus.(But
not the women?)

KOLE - Onlara da kocalari versin bu gece.
(Oh! their husbands will give it them this

Resim 1. Antik Yunan tiyatrosunun gelisme
evreleri (Ozdemir Nutku, 2011: 96-ek)

Bu asamada seyircinin oturdugu alandan
da bahsetmek gerekir. Yunan topraklarin-
daki ihman iklim nedeniyle performansla-
rin acik alanda yapilmasi hi¢ de zor degil-
dir. Oyun, orchestra adi verilen dairesel bir
alanda gercgeklesir. Bunun temel iki nedeni,
turdn ritGelistik kokenleri ve seyircinin go-
rds acisindan oyun alaninin daha genis bir
kismina yayilabilmesini saglamaktir. Yani
cember tercihiile hem seyir imkani hem de
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oyunun ritlel niteligi arttirilir. Seyircilerin
oturdugu alana ise gérmek kelimesinden
tiremis theatron ismi verilir. Theatron ilk
etapta, seyircilerin dagin etegine oturdu-
gu alana, sonralari daha rahat oturmalarini
saglayan ve ikria adi verilen tahta siralarin
bulundugu alana, daha sonra ise, sabit bir
yap! haline gelen tiyatro mimarisindeki
mermer seyirci oturma alanina verilen ad
olmustur. Antik Yunan tiyatro mimarisinde
seyircinin yer aldigi alanlara verilen isimle-
re kisaca gz atmak gerekirse:

Parados: Orchestra’nin iki yaninda yer alan
giris-¢ikis icin kullanilan yollar (Oyuncular
icin de kullanilir.)

Theatron: Seyircilerin oturdugu yarim dai-
re bicimindeki seyir alani

ikria: Seyirciler icin kurulan ahsap siralar
Prohedria: ikria’dan sonra gelisen mermer
seyir koltuklari

Proedria: En 6n sirada yer alan, 6nemli se-
yircilerin yerlestirildigi tahtvari koltuklar
Kerkis: Theatron’da bulunan her bir bloga
verilen isim

Klimakes: Theatron’daki merdivenler
Diazoma: Seyirci bloklarini birbirinden ayi-
ran yatay yollar

Epitheatron: Diazoma’nin ({zerinde vyer
alan oturma sirasi
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Resim 2. Theatron diizeni
(https://back-to-our-future.org/re-
sults-entry/the-ancient-greek-theatre.
html: 02.03.2022) Bu mimarinin gelinen
son noktasinda, bugiin bile yapiminda zor-
lanilan bir akustik kapasite bulunur. Orc-
hestra alaninin ortasinda yere disen bir
demir paranin ¢ikardigi ses en arka siradaki
seyirci tarafindan net bir bicimde duyulur.
Antik Yunan tiyatro mimarisinin gliniimuize
kalan en glizel 6rnegi oldugu soylenilen Epi-
daurus Tiyatrosu’nda Fiobinacci altin orani-
nin kullanildigi tespit edilmistir. 34421 sira
diizenegi kurulan bu yapida sesin iletimi
ileri diizeydedir. (Scott ve Marketos 2014:
27) Theatron’da kullanilan 30 derecelik agl,
hem herkesin orchestra’yl rahat gorinu-
s, hem siralara rahat tirmanisi agisindan
elverisli olmasi, hem de seyircinin daha
iyi isitmesi icin tasarlanmistir. Seyircinin
nasil isittiginin yani sira, ne isittigi de lze-
rinde durulmasi gereken 6nemli bir unsur-
dur. Seyirci, bugilin anlasilmasi zor mizikal
niteliklere sahip bir metin dinler. Baska bir
dile cevrilirken neredeyse tim mizikali-
tesini kaybeden metin, Antik Yunan dilin-
den Yunancaya cevrildiginde dahi blyilk
bir degisime ugrar. Halbuki orijinal metnin
icindeki ritim, sahne lizerine yansidiginda
aksiyonun da ritmini olusturur. Bu ritmi
kavrayabilmek icin metin, sadece bir siire
yaklasir gibi degil, dramatik bir siire yakla-
sir gibi calisiimalidir. Metinlerdeki her farkli
ritim ve beraberinde getirdigi her ortak ses,
her ortak nefes, oyuncuyu, performansi ve
dolayli olarak seyircinin seyir zevkini farkli
bir boyuta tasir. Seyircinin sahnede izledigi
ve duydugu metin, aslinda énceden de asi-
na oldugu bir mitin uyarlamasidir. Konuya
asagl yukari hakim olunsa da metin, yazar
tarafindan degistirilmistir. Ornegin Sop-
hokles’in Kral Oedipus metninde gercekler
ortaya ciktiginda Oedipus kendini kor eder;
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ancak Odysseia’da Oedipus’un kendini kor
etmesi s6z konusu degildir. Bir baska 6rnek
olarak Aiskhylos’un Agememnon adli oyu-
nundaki Helena karakteri ile Euripides’in
Helena adli oyunundaki Helena karakteri
arasindaki farklihiga deginilebilir. Bahsi ge-
cen ilk oyunda Helena esini aldatan, savasa
sebep olan kotl bir karakterken, diger
oyunda esine sadik, yanlis anlasiimis, iyi
kalpli bir karakterdir. Her ne kadar metin
farkli olsa da, oyunun oncesindeki hikaye
aynidir; seyirci icin ortak bir hafizayi, or-
tak bir duyguyu ve ahlaki ifade eder. Antik
Yunan halki icin mitler bugiin algilanabile-
ceginden ¢ok daha fazla anlam tasir. Kulak-
tan kulaga yayilan bu hikayeler toplumun
degerlerini olusturur. Seyirci i¢in izlenen
hikaye, icinde bulundugu toplulugun ortak
kiltGruddr. Yani sira, Atina seyircisinin sah-
nede izledigi oyunlar, yasadiklari dénemin
glnceli ile ilgilidir. Oyunlar konularini mit-
lerden alir ve yakin tarihte yasanilanlar ile
birlestirilir. Ornegin, Aiskhylos’un Eumined-
ler metninde Orestes, Areopagus’ta yargila-
nir. Areopagus MO 460 yilinda insa edilmis,
oyun ise MO 458 yilinda sahnelenmistir.
Sehir hayatindaki gelismelerin yani sira
yasadiklari tarihi olaylar, gilincel felsefi
yaklasimlar veya devletin erkinin gelen
misafirlere kanitlanmasi da oyunlara
tasinan konular arasinda vyer alabilir.
Ornegin Euripides, Atina’nin Milos adasi-
na yaptigl cikarmada, adanin tim yetiskin
ve geng erkeklerini oldirerek yaptig zul-
mui zekice bir yaklasimla Troyali Kadinlar
metni Gzerinden anlatir. Yine Euripides’in
Alcestes oyununda babasindan kendisinin
yerine 6lmesini talep eden bir kahraman
vardir. Bu, dénemin popller felsefi yakla-
simlarindan physis ve nomos’u’® sahneye
koymaktadir; eskinin yerine yeninin gel-
mesinin zamanlamasi. Gelen konuklara ise

Antik Yunan’da yazili olmayan yasa, tére (nomos) ve doga
yasasi kavramlari (physis).
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her firsatta Atina’nin ne kadar demokratik
ve yasanilasi bir yer oldugu kanitlanmak
istenir: Ornegin Euripides’in Medea’si, si-
rilecegini 6grendiginde demokratik kent
Atina’ya gonderilmeyi ister. Tim bunlar
seyircinin asina oldugu, kendinden, kendi
toplumundan ve tarihinden izler buldugu,
politize olmus metinlerdir. Metnin yani sira
performanslarin en oOnemli 6gelerinden
biri olan koro da seyircinin kendisini temsil
eder. Seyirci, kendi sesini koro araciligi ile
duyar. Koronun kahramana verdigi tepkiler,
seyircinin verecegi tepkilerdir; ortak sestir.
Koro ahlaka uygun ve dogru olani dile ge-
tirir, asirihiklari elestirir. Koro-solo oyuncu
agon’unda, oyuncu kendini koroya anlat-
maya calisirken aslinda seyirciye anlatma-
ya cabalar. Bu iliski, Atina’nin demokratik
yapisi ve seyircinin bu yapi sayesinde an-
lamaya ve dinlemeye ne kadar acik oldugu
ile baglantilidir. Seyircinin izledigi koroda
herhangi bir kimlik veya statii bulunmaz
clnkl birligi temsil eder yani; seyircinin
daha once katilimcisi oldugu Dionysoscu
bitlinU. Sahnede izledigi ise, bu Dionysos-
cu vaklasima, Apollonik sanat unsurunun
eklenmis halidir. Nietzsche, koro hakkinda-
ki goruslerini soyle dile getirir:

“Grek tragedyasinda koro, giinesin en
yiksekte oldugu anda eserlerini halk
oninde dile getirir. Onun amaci, savas-
larin kahramanlikla dolu olan yanlari-
ni halka anlatmak ve politik unsurlarla
ilintili olarak toplumsal olaylara degin-
mektir. Grek tragedyasindaki koronun,
ginimiz toplumlarinda opera olarak
adlandirilan sahnesel imgelemden farkl
olmasinin yani sira, tragedya seyircisi de
kesin olarak modern seyirciden farklidir.
Cunki Grek halki, karsisinda duran esere
sanki gercekten goziniin 6nlinde canla-
niyormus gibi bakar.” (Turanl, 2009: 24)
Koronun komedya tiriinde bir islevi daha
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bulunur: seyirci ile solo oyuncular arasin-
da bir kalkan gorevi Ustlenmek. Komedya
seyircisi de, tragedya seyircisi gibi tepki-
lerini oyun esnasinda belli eder. Ancak bu
sefer tdriin sagladigi atmosfer nedeni ile
seyirciler daha rahattir ve oyun esnasinda
oyunculara satasir. MO V. yiizyilda sahne
alan oyunculardan Theodorus bir anekdo-
tunda “Seyirci insani delirtebilir.” demistir.
(Revermann, 2006: 161) Koro, bir anlam-
da da seyircinin dikkatini sahne Uzerinde
tutabilmesindeki en etkili unsurlardan bi-
ridir. Bes tam giin boyunca sahnede olan-
lari dikkatle ve istekle izlemek oldukca
zordur. Seyircinin dikkatini ¢cekebilmek ve
surekliligini saglamak icin performansin
gorsel bir sélen sunuyor olmasi gerekir.
Solo oyuncunun, seyircinin asina oldugu
bir metni tek basina oynayarak gerekli di-
namizmi yaratmasi mimkin degildir. Sah-
nede, aylarca sliren ensemble calismasinin
Urint olan koronun uyumlu bitinligline,
dansina, sarkisina, gorselligine, hareketine
ihtiyac duyulur. Sahne Uzerinde, birey-
sel olandan ziyade kolektife odaklanmak
daha caziptir. Koronun sahne Uzerindeki
devinimi ve 6nemi ylzyillar icerisinde gi-
derek azalsa ve cekiciligini yitirse de tiirtin
ilk yillarinda “koronun dansinda, firtinali
bir aksamda denizdeki dalgalardan daha
cok figlr” kullanilir. (Ridgeway, 2015: 65)
Seyircilerin, sahnelenen dans tirlerinin
coguna hakim olmasi muhtemeldir. Atina
vatandaslari egitimlerinin bir pargasi ola-
rak gymnopaidai adi verilen dans dersleri
alir. Ancak dans etmeyi bilen kisiler egitimli
ve erdemli sayilir. Dolayisi ile hem egitimini
aldiklari hem de kultirlerinin genis bir ala-
ninda yer tutan (evlilik, cenaze vb.) dans
turlerini sahne Uzerinde izlemek, seyirciler
icin ortak bir kiltlrel paylasim haline gelir.
Performans, buglinki gerceklik anlayisin-
dan oldukgca uzaktir. Yine de bu, donem



seyircisinin gerceklik anlayisindan uzak
oldugu anlamina gelmemelidir. Bu dekor-
suz (Dekor olarak sadece boyali panolar ve
ilerleyen vyillarda karakterleri ugurmaya,
cesitli sekillerde sahneye sokmaya yarayan
makinalar kullanilir.), glindiiz vakti hava ay-
dinlikken sahnelenen oyunlarda seyirci ile
farkli bir bag kurulur; c¢linkii performans
alani hem oyuncularin hem de seyirci-
nin hayal glicline baghdir. Seyir alaninda,
mekanin boyali panolarla, zamanin ise me-
tinle tasvir edildigi dairesel bir alan, renkler
ve slslemelerle kodifiye edilmis kostiim ve
maskeler, yine kodifiye bir beden dili kul-
lanan oyuncularin sergiledigi performans
ve onlarin da arkasinda seyircinin yasam-
dan ve tanridan uzaklasmamasi gerektigi-
ni hatirlatan ugsuz bucaksiz bir yerylizi ve
gbkylzli manzarasi bulunur. Oyuncularin
kullandigi beden dili, Antik Yunan halkinin
glnlik, dogal beden dilinin daha blylk
ve keskin haline benzer. (Taplin, 2003: 13)
Tum seyircilerin algilayabilmesi icin daha
disavurumsal, daha estetize ve daha sim-
geseldir; bu tercih, ylzi maske ile 6rtali
oyuncunun soylediklerini ve duygularini
seyirci icin daha anlasilir kilar. Oyuncu ka-
raktere psikolojik acidan yaklasmaz; seyirci
de bu bakis acisina ihtiyagc duymaz. Maske,
her ne kadar gerceklik algisini yikiyor gibi
dursa da, aslinda oyuncunun canlandirdig
karakterin 6zlinli, ethos’unu®! yansitan bir
ifadesi vardir. Ustelik mekanin genisligi ne-
deniyle de, kullanilan maskeler, oyuncuyu
hem gorsel hem de isitsel anlamda seyirci-
ye yaklastirma anlaminda islevseldir.

Tuim bu acik hava, dekor ve 151k eksikligi,
beden kullanim tercihleri ve maske un-
surlarina ragmen, seyirci izledigi perfor-
manstan fazlaca etkilenir; tragedyalarda
oynanan oyuna saygl duyar, komedyada ve
satirde oyunda yer alanlara satasir. Perfor-

Yunancada bir toplum ya da bir kisinin ahlaki degerleri ile
sekillenen tutumu.
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manslarda sahnelenen ritlieller esnasinda
kendini oyunun bir pargasi gibi hissetmesi
muhtemeldir. Ornegin cenaze ritiiellerinde
dizlerinin Gzerine ¢oktikleri veya exodos??
bolimlerinde ayakta bekledikleri 6ngori-
lebilir; boylece seyirci kendine performans
icerisinde bir yer edinmis olur. Bu tirin
kendi doneminde oldukga popliler olmasi
ve seyircilerin dramatik performanslardan
bu denli etkilenmesi elbette donem filozof-
larinin da seyirci-performans iliskisi Uzeri-
ne distnmesini beraberinde getirmistir.
Sokrates tragedyayr mantiktan uzak bulur
clinkl gercegi degil, glizel olani gésterir. Bu
ylzden seyirciyi bastan cikarir ve aklini bu-
landirir; yaniona gore dramatik tirden uzak
durulmasi gerekir. Platon’a gore siirler, sa-
irlerin degil, tanrisal esinin Urtnleridir. Tak-
lidin taklidi olan ve hakikatten uzaklastiran
bu tir, seyircinin ruhsal dengesini koruma-
sini zorlastirir. Clnki tragedya seyircisi, iz-
ledigi performans karsisinda duydugu zevk
ve aclile karmasik bir ruh haline striklenir;
bu yasanan katharsis’tir. Aristoteles’in ak-
sine, Platon’un katharsis anlayisinda insan,
bir arinma yasamaz; daha kotli ve mutsuz
olur. Aristoteles’e gore ise dramatik tiirlin
seyirci icin homeopatik bir boyutu vardir.
Trajik kahramanin yaptigi hatalar izleyen
seyirci, kendi potansiyelini kesfedip bir
arinma yasar; Aristoteles’in katharsis’inin
Platon’dan farki budur. insanin tutkularini
arttirmaz, aksine onlardan arindirir. Seyir-
cinin oyun esnasinda izledigi stire¢ sonu-
cunda aydinlanmasi, Kerem Karaboga’nin
Oguz Aric’'nin sOzleriyle asagida acikladigi
sekilde gerceklesir:

“Aristoteles’e gore, ahlaki yetiler bakimin-
dan Ustin ve iyi kabul edilen kahramanin
bilmeden ya da yol acabilecegi felaketle-
rin farkina varmadan gergeklestirdigi trajik
hata, onun verili toplum kurallarinin, top-

12 Antik koronun orkestradan gikarken oyun bitiminde soyledigi
siirli ezgi.
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lumsal sagduyunun, sophrosyne (her se-
yin asirisindan kaginma) erdeminin disina
¢ikan bir eylemde bulunmasinin, yani asi-
rilga yonelip oto kontroliini yitirmesinin
(hybris’in) bir sonucudur.” (Akt. Karaboga,
2008: 68)

Sonug

Neredeyse tim antik kentlerde farkl bu-
yukliklerde de olsa, bir tiyatro yapisinin
bulunmasi Antik Yunanlilarin bu tire ne
kadar 6nem atfettiklerinin kaniti niteligin-
dedir. Antik Yunan seyircisinin performans
ile iliskisi cok boyutludur ve bu boyutlarin
¢ogunu buglnkil seyirci-performans ilis-
kisi Uzerinden anlamlandirmak mumkin
degildir. Bu boyutlar dinsel, politik, sosyal,
felsefi acilardan degerlendirilebilir. Bu et-
kinlikler her kesimden insani bir araya ge-
tirebildiginden, demokrasinin uzantisini
temsil eder. Sahnelenen metinlerin politi-
ze edilmis olmasi da, yakin tarihte yasanan
olaylarin oyun karakterleri tGizerinden anla-
tilabilmesi de bunun bir gostergesidir. Se-
yirciler begenilerini dile getirebilir; kazana-
ni belirlemede bir nevi karar mercii gorevi
edinir. Ustelik bu etkinlikler, devletin erki-
ni deniz asiri topraklara ispat edecegi bir
gli¢ gosterisidir. Politik yansimasinin yani
sira, seyirci, kendi kiltlrinden ve glinlik
yasantisindan da izler bulur. Performansin
en 6nemli 6gelerinden koro, seyircinin bir
yansimasidir; seyircinin ahlaki degerleri-
ni temsil eder. Yunan kiltiranin énemli
unsurlari olan arete, agon, katharsis, mi-
mesis vb. kavramlarin izine metinde, per-
formansta, mimaride rastlanabilir. Oyunlar
konularini Yunan kaltirinin degerli bir
parcasi olan mitlerden alir. Glnlik ve dini
rittelleri de (libation, adak, cenaze vb.)
sahnede izlemek miimkiindir. Oyun once-
si ve esnasinda yapilan ritteller seyircinin
yakindan bildigi ve kendi hayatinda uygula-
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digi rittellerdir. Dolayisi ile kendini oyunun
bir pargasi gibi hisseder. Ote yandan, hem
bu ritlieller, hem performansin Dionysos
adina dizenlenmesi, hem de yer ile g6gu
bulusturan mimari ile tanrinin varhgl hep
hissedilir. Seyircinin 6tesinde, bu perfor-
manslari bir de tanri izlemektedir. Seyirci-
ler, bu gosterimlere gelerek esasinda din-
sel bir ritlele katilmis olurlar. Tim bu bakis
acilari g6z o6nlinde bulunduruldugunda
Antik Yunan dramatik performanslarinin
seyircisi icin ne denli 6nemli oldugu agik-
¢a anlasilir. Paylasilan bu alan ve zaman,
seyirciyi, sergilenen oyunlarin da 6tesinde
bir blitlinln pargasi yapar. Hem varolussal
anlamda, hem de icinde bulundugu toplu-
mun ahlaki, demokratik, sosyal degerleri-
nin mekansal yansimasi anlaminda seyirci
kendisinden bir parca bulmus olur.
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Arastirma Makalesi

ibsen’in Nora - Bir Bebek Evi Oyununun Monomit Kurami ile Yorumlanmasi
Ebru Aracr’
0z
Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda mitler tGzerinde yaptigi kategorizas-
yon sonucunda mitlerin belli asamalardan meydana geldigi gérilmektedir. Her mitte bu asama-
larin tamami gorilmese de genel hatlariyla benzerlikler bulunmaktadir. Campbell bu kategori-
zayonu “Monomit” olarak adlandirmistir. “Monomit” l¢ temel asamadan olusur. Bu asamalar:
“Ayrilma, Erginlenme ve Donils”tlr. Henrik Ibsen’in yazdigl Nora - Bir Bebek Evi oyunun kah-
ramani olan Nora karakterinin oyun icindeki donlisimi Joseph Campbell’in “Monomit” ismini
verdigi forml araciligi ile incelendiginde formiliin bu oyun igin de gegerli oldugu gorilmektedir.
Oyundaki olaylar “Monomit” formiili ile incelenirken karakterler Jung’un arketipleri araciligi ile
ele alinacaktir. Clinkli mitlerin kategorize edilmis hali olan formil arketiplerle de iliskilidir. Nora
- Bir Bebek Evi oyununun asil kahramani Nora ve onun etrafinda bulunan diger karakterlerin
“Monomit” icindeki rolleri incelendiginde “Monomit”in Nora - Bir Bebek evi oyununda c¢alisan
bir formil olarak kahramanin déntisiimiinde nasil karsilik buldugu acik¢a goérilmektedir. “Mono-
mit” kategorizasyonun alt asamalari olan “Ayrilma, Erginlenme ve Donis”(in oyundaki karsilklari

incelendiginde, oyunun kahramani Nora’nin oyunun metninde gordiigiimiz biling degisimi onu
zamaninin 6ncisi bir kadin haklari savunucusuna donstiirecektir.
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Interpretation of Ibsen’s Nora - A Doll House With Monomite Theory
ABSTRACT

As a result of Joseph Campbell’s categorization of myths in The Hero’s Journey, it is seen that
myths occur in certain stages. Although not all these stages are seen in every myth, there are
similarities in general terms. Campbell called this categorization “Monomite”. “Monomite” con-
sists of three basic stages. These stages are: “Separation, Initiation and Return”. When the trans-
formation of the character of Henrik Ibsen’s Nora, the protagonist of the play Nora - A Doll’s
House, is examined through the formula named “Monomite” by Joseph Campbell, it is seen
that the formula is also valid for this play. While the events in the play are examined with the
“Monomite” formula, the characters will be handled through Jung’s archetypes. Because the
formula, which is the categorized form of myths, is also related to archetypes. When the role of
Nora, and the other characters around her in “Monomite” are examined, it is clearly seen how
“Monomite” corresponds to the transformation of the hero as a working formula in the play
Nora - A Doll’s House. When the game’s equivalents of “Separation, Initiation and Return”, which
are the sub-stages of the “Monomite” categorization, are examined, the consciousness change
that we see in the text of the play, Nora, will turn her into a pioneering women’s rights defender.

Keywords: Ibsen, Nora, Campbell, monomite
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Giris

Henrik Ibsen’in 19. ylzyil basinda yazdigi
Nora - Bir Bebek Evi (1942) oyunu; o glinin
kosullarina gore iyi bir ese ve iki cocuga sa-
hip, orta sinifa mensup Nora’nin; sahip ol-
dugu aileyi ve bulundugu toplumsal stati-
yU birakarak kendini aradigi bir yolculuga
¢tkmasini anlatir. Bu eylemi Nora’yi ¢aginin
oncisu olarak kadin haklarinin savunucu-
su haline getirmektedir. Clinki{i Nora kendi
zamani iginde higbir kadinin yapmayi dui-
sinmedigi bir eylemi gergeklestirmis ve
boylece bir kadin kahraman olarak 6rnek
olusturmustur. Onun bu eyleminin teme-
lindeki itki, Viktorya donemi ahlak anlayi-
sinin bigimlendirdigi sosyal yasantida, ka-
dinlarin Gstlenmek zorunda kaldigi sevgili,
es ve biricik kiz gocugu rollerinin altinda
yasayan gercek benligini kesfetme istegidir.
Birinci perde; evli ve 3 gocuklu bir kadin
olan Nora’nin ev yasantisinin resmedilme-
siyle baslar. Cebinde, kendine yasaklanan
kurabiyeleri gizlice yiyen ve esi tarafindan
kendisine “sincabim”, “minik kusum” diye
hitap edilen Nora son derece mutludur. Esi
bankaya yonetici olarak atanmistir. Bu ilk
sahnede kocasinin ona, sanki evin dordin-
cli bir cocugu gibi davrandigini goérilmek-
tedir. Torwald Helmer karisina ¢ok para
harcadigini, kadin oldugu icin para hesa-
bini bilmedigini séylemektedir. Bir sonraki
sahnede ise Nora’nin arkadasi Madam Lin-
de’nin onu ziyaret etmesiyle Nora’nin her-
kesten sakladigi sirri ortaya ¢ikmaktadir. Bir
suire 6nce kocasinin hastaligi nedeniyle bir
seyahat yapmalari tavsiye edilmistir. Nora
da bu yolculugu karsilayabilmek icin borg
almistir, bu sayede kocasi iyilesmistir. Bu
sirri kocasina sdylememistir, Madam Lin-
de’nin gergegi kocasina sdylemesi yonin-
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deki i1srarina ragmen bunu yapmayacagini
belirtir. Arkadasi Madam Linde, Nora’dan
Thorwald’in  bankasinda is bulmasinda
destek istemektir. Nora, Madam Linde’nin
bu istegini esine iletir ve olumlu bir yanit
alir. Thorwald’in bankasinda calisan Krogs-
tad ise is hayatindan yaptigl hatalardan
otlrl sevilmeyen biridir. Thorwald Krogs-
tad’1 isine son verecektir. Krogstad banka-
daki isini koruyabilmek icin Nora’yi borg al-
digini séylemekle tehdit eder. Ancak sorun
sadece alinan bor¢ degildir. Nora’nin borg
alabilmesi igin babasinin imzasi gerekli-
dir ve babasinin imzasi onun 6limiinden
birkag giin sonra Nora tarafindan atilmis-
tir. Krogstad Nora’yl bu sahte imza konu-
sunu ifsa etmekle tehdit eder. Nora ikinci
perde boyunca bu tehdit altinda ezilmek-
tedir. Krogstad olanlar yazdigi mektubu
Thorwald’a yollayacaktir. Kocasinin bu sugu
Ustline alacagini disiindigiinden kendini
oldirmeyi planlamaktadir. Arkadasi Ma-
dam Linde 6nceden tanisikhgl sayesinde
Krogstad’i ikna etmeye galisacagini soyler,
ama Krogstad’a ulasamaz. Uclincii perde
ise Madam Linde ve Krogstad'in birbirleri-
ne duygusal olarak acilmalari, sartlar sonu-
cu bir araya gelmeleri ve bir ¢ift olmalariile
baslar. Bu ikilinin bir araya gelmesi Krogs-
tad’ifikrinden vazgecirse de mektup yine de
Thorwald’in eline gecer. Thorwald, Nora'yi
suglar ve onun elinden cocuklari alacagini,
hayatlarini mahvettigini soyler. Krogstad’in
senedi geri gonderdigi ve pisman oldugunu
anladiginda ise rahatlar. Ancak Nora tim
yasadiklari sonucunda degismistir, kocasi-
nin kendine bir yabanci oldugunu anlamis-
tir. Bu kosullar altinda evinde kalamayaca-
gini anlayan Nora'yl ikna etmeye calisan
Thorwald’in ne olursa birlikte olabilecekle-
ri sorusuna verdigi yanit, onun kararhhigini
gosterir niteliktedir; “O kadar degismemiz
lazim ki ancak bu béyle olursa, aramizdaki
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mlisterek hayat, hakiki bir evlilik sayilabi-
lir.” (ibsen,1942: 222) Nora kocasinin israri-
na ragmen kararindan donmez ve evini terk
eder. Oyunun yazildigi tarihlerde kadinlarin
sahip oldugu toplumsal haklari géz 6ni-
ne alir ve yine déneminde ibsen’in ¢ikan
tartismalar sonunda oyununa alternatif bir
son yazmasi gercegini de goz ardi edersek;
Nora’nin hikayesi, bir kadin kahraman
olarak birgok feminist yazar ve elestirmen
icin onemli bir yere sahiptir. Nora’nin
macerasli aralarinda Anne Marie Rekdal’'in
‘Et Et Skjeer av uvilkarlig skjgnnhet: Hen-
rik Ibsens Hedda Gabler”, Torri Moi’nin
“Henrik Ibsen and the Birth of Modernism:
Art, Theater, Philosophy”, Joan Temple-
ton “ibsens Women”, Elaine Hoffman Ba-
ruch’un “lbsen’s Doll House: A Myth for
Our Time” gibi ¢alismalarin bulundugu bir
cok esere kaynaklik etmis, oyun igin sayi-
siz sahneleme yapilmistir. Cubukgu, M.’nin
(2019). “Nora, bir bebek evi” oyununun ilk
altmis yilinin sahnelenme tarihgesi “ isimli
galismasinda Cumhuriyetin ilk yillarindan
itibaren tlkemizde sahnelenen bir oyun ol-
dugu belirtilmistir.

Ancak bu calismada Nora - Bir Bebek
Evi oyununun incelemesi feminist teori
Uzerinden degil; daha 6nce inceleme ya-
pilmamis bir baglam (zerinden, Joseph
Campbell'in (2013) Kahramanin Sonsuz
Yolculugu eserinde bahsedilen “Mono-
mit” formalu ile yapilacaktir. Oyundaki bas
kahraman Nora karakteri Campbell’in ele
aldigr kahraman miti agisindan incelene-
cektir. Nora’nin 6yklsinin glinimuizde de
gincelligini strdirmesi ve oyunun halen
sik¢a sahnelenmesinin temelinde, oyunda
glinimiz kadinlarina ilham veren ¢aginin
oncisu bir kadin kahramanin bulunmasidir.

Oyunun edebi kurgusu incelendiginde kar-
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simiza ¢ikan 6nemli bir nokta da oyundaki
asamalarin ve olaylarin Campbell'in “Mo-
nomit” formuna uyum saglamasidir.

Yontem

Bir tiyatro metni olarak kaleme alinmis
eserin, “Monomit” ile agiklanabilmesi icin
Nora ve oyundaki diger karakterlerin on-
celikle Jung’un ele aldigi “Anne”, “Golge”
vb. arketiplerle ele alinmasi ve olaylarin
evrensel boyutunun ortaya konmasi gerek-
mektedir. Bunun yani sira oyunun icinde
bulunan sahneler ve karakterler hem icerik
hem de bicimsel olarak Campbell'in “Mo-
nomit”i géz 6niline alinarak incelendigin-
de, formiilde bulunan asamalarin oyunda
karsilik buldugu goriilmektedir. Oyunun
sahneleri, adim adim “Monomit” formuli
altindaki alt bashklarin ayrintili olarak or-
neklenmesiyle degerlendirildiginde, No-
ra’nin bir kadin kahraman olarak 6nemi
on plana cikmaktadir. Toplumda kadinla-
rin hak arayislari ve kendi hayatlarini insa
etmeleri konusunda bir 6rnek teskil eden
Nora’nin eyleminin gerekcelerinin agiklan-
masl, o glin tohumlari atilan, kadinlar igin
halen gilincelligini koruyan 6zglirlesme ve
birey olma kavramlari acisindan énem arz
etmektedir. Oyunun gliniimizde hala giin-
cel olmasi, sahnelemek icin tercih edilmesi
ve Nora karakteri ile ilgili yapilan akademik
calismalarin slirmesinin temelinde, mitle-
rin de igerisinde yatan formuliin asama-
larinin, oyunda da ayni bigcimde karsimiza
cikiyor olmasi yatmaktadir.

Bulgular ve Tartisma

Campbell Kahramanin Sonsuz Yolculugu’n-
da, eksen olan kahramani bizim benligi-
mizin simgesi olarak ele almis ve soyle ta-
nimlamistir: “yerel ve kisisel sinirlamalarla



catisarak onlari asmis ve genel gecerligi
olagan insani bicimlere ulasmis olan ka-
din ya da erkektir’ (2013: 30). Emre Ah-
met Segcmen; Campbell’in kahramanlari
yerel-evrensel, siradan-segilmis olarak iki-
ye ayirdigini ve yerel kahramanlarin kendi
halklarina, evrensel kahramanlarin tim
diinyaya mesaj getirdigini belirtmektedir.
“Yerel kahraman, kisisel zorbalarina karsi
tistiinliik elde ederken, evrensel kahraman
macerasindan dénliiste, bir biitiin olarak
toplumunun yenilenme araglarini getirir.
Siradan kahraman bir sinavdan gegerken
ve bu sinav sonucu kahramanhdgini ispat
ederken, segilmis olan herhangi bir engelle
karsilasmaz” (Se¢men, 2014: 16). ibsen’in
Nora’si kahraman olarak kadin haklarinin
savunucusu olmasi bakimindan evrensel-
dir. Ayni zamanda sorunlarinin, bir¢ok ka-
dinin glincel yasantisinda karsilastig ortak
sorunlar olmasi ve temsil ettigi sinif baki-
mindan da siradan bir kadindir.

Campbell kahramanlarin benzer olaylari
yasadigini, benzer sinavlardan gegctigini,
benzer kisiler ile karsilastigini belirtmek-
tedir. Campbell bu asamalari “Ayriima,
Erginlenme ve Donls” (2013: 42) olarak
ifade etmektedir ve tim bu asamalar “Mo-
nomit”in ¢ekirdek birimini olusturmakta-
dir. Campbell’in siniflandirmasina goére (g
temel asamanin altinda bazi alt asamalar
vardir. Tim mitolojik hikayelerde bu alt
asamalarin hepsi olmasa da birgogu bulun-
maktadir.

“Ayriima” ya da yola ¢ikma olarak ele ali-
nan bolimde bes alt baslhk bulunmakta-
dir. ilk karsimiza c¢ikan alt bashk “Mace-
raya Cagri”dir ve kahramanin o macera
icin segilmesinin nedenlerinin gorildugi
asamadir. Ardindan “Cagrinin Reddedili-
si” gelir, kahraman oncelikle kendini ¢agi-
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ran bu maceradan kacinir. Ardindan gelen
“Dogalistl Yardim” alt asamasinda ise kah-
raman bu macerada kendisine destek olan
kisi, durum ve olaylarla beklenmedik bir bi-
cimde desteklenecektir. Maceraya atilma-
si icin gecmesi gereken ilk zorluk olan “ilk
Esigin Asilmasi” alt asamasinda, kahraman
bu esigi gecmesine engel olan esik bekgi-
lerini alt edecektir. “Ayrilma”, kahramanin
dis diinyadan uzaklasarak olgunlastigl “Ba-
linanin Karn1” alt asamasi ile sona erecek-
tir. Ayrilma asamasinin ardindan “Erginlen-
me” icin alti alt asama bulunmaktadir. Bu
alt asamalar ise “Sinavlar Yolu”, “Tanrica
ile Karsilasma”, “Bastan Cikarici Olarak Ka-
din”, “Babanin Gonlinl Alma”, “Tanrilastir-
ma”, “Nihai Odil” asamalaridir (Campbell,
2013: 48). “Monomit”in son asamasli olan
“Donls” ise “Doniusin Reddedilisi”, “Blyu-
U Kagis”, “Disaridan Gelen Kurtulus”, “D6-
nis Esiginin Asilmasi”, “iki Diinyanin Usta-
s1”, “Yasama Ozgirlugi” (Campbell, 2013:
49) olarak alti alt asamadan olusur.

Campbell mitolojinin evrensel temalarinin
“edebiyatin ve sanatin arkasinda” olanlari
bize gosterdigini hatta hayatlarimiz hak-
kinda bize bilgi verdigini soylemektedir
(2009: 31). Mitlerin dort temel fonksiyo-
nu oldugunu soyleyen Campbell’e gore
bu dort fonksiyondan biri de sosyolojik
fonksiyondur ve bu fonksiyonun amaci
“belli bir sosyal dizeni” desteklemektir
(2009: 53). Mitler ile ilgili bir calisma yapan
Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleriisimli ese-
rinde mitlerin yapisini ve islevini agiklarken
mitlerde doga Ustili varliklarin hikayelerinin
oldugunu anlatmakta, bir olgunun yasama
mitler sayesinde nasil gectigini soylemek-
tedir. Boylece mitlerin bilinmesi sayesinde
nesnelerin kdkeni de bilinmektedir (Eliade,
1993: 23).
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Bu hikayelerde yani mitlerde bazi benzer-
likler bulunmaktadir. Bu benzerliklerin te-
melinde insan ruhunun, zaman ve kosul
gbzetmeksizin, benzer olmasi nedeni yat-
maktadir. Campbell (2009: 77) bu benzer-
liklerle ilgili su agiklamayi yapmaktadir: “(...)
O ruh insan bedeninin ayni organlari ayni
glidiilere ayni diirttiilere ayni geliskilere ayni
korkulara sahip tim insanlarda éziinde
ayni olan i¢ deneyimidir. Bu ortak zeminden
Jung’un arketip adini verdigi mitlerin ortak
diisiinceleri ortaya ¢ikmustir. [...] bunlar ze-
minsel diisiinceler de denilebilecek temel
disiincelerdir. Jung bu dlsiincelerden bi-
lincalti arketipleri olarak séz etmistir. Terim
olarak ‘arketip’ daha dogru daha iyi ¢linkii
temel diisiince zihinsel bir isi cagristirir. Bi-
lincalti arketipi, gelis yerinin asagisi oldugu
anlamina gelir. [...] tiim diinyada ve insanlik
tarihinin farkli dénemlerinde bu arketipler
ya da temel diisiinceler farkli kostiimler
altinda gérilmistir. Kostiimlerin farkli
olmasi, ¢evresel ve tarihsel kosullarin bir
sonucudur.”

Campbell gibi Karl Gustav Jung da mit-
lerdeki tekrarlarin kolektif bilingaltindaki
arkaik imgelerin belli bir kiltlre ait ola-
rak tanimlanan ozelliklerin ve folklorun
hikayelere yansimasi ile gergeklestigini
soylemektedir. Arketipler Jung ve Camp-
bell’in de ifade ettigi gibi; insanin dogasiy-
la semboller araciligiyla baglanti kurmayi
saglamaktadirlar. Jung “arketiplerin igerik
olarak degil bigimsel olarak” (2005: 21)
olustugunu soylemektedir. Maddi varliktan
bagimsiz olan arketip bigimsel bir yapidir
ve bu nedenle de bir arketipin birden ¢ok
sayida karsihgr olabilir (Jung, 2005: 21).
Jung’un ele aldigi masal ve destanlarin
konu ettigi evrensel olarak “kolektif biling
disi” kavramindan hareketle ele aldigi te-
mel arketipler “Anne”, “Yeniden Dogus”,
“Ruh” ve “Hilebaz” arketipleridir. Pla-

54

ton’un felsefesinde de s6z edilen bu tim
insanligin ortak arketipleri mitlerde ve mi-
tolojik hikayelerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Mitolojik oykulerin hatta dini hikayelerin
arketiplerine, insanhgin evrenselligi cer-
cevesinden bakarsak benzer arketipleri
glinimiz edebiyat eserlerinde de bulmak
mimkinddr. Bunun altinda insanoglunun
tarihindeki tim hikayelerin, sozlii ve yazi-
Il olarak bu ortak imgeler sayesinde iletil-
mesi yatmaktadir. Campbell, Kahramanin
Sonsuz Yolculugu (2013) eserinde ortaya
koydugu (zere, insanligin hikayelerinin
“Monomit” olarak adlandirdigi tek bir for-
milasyon ile aktarildigini ve mevcut tim
anlatilanlarin bu mitin zamanla bigiminin
degismesi sonunda olustugunu soylemek-
tedir. Campbell’e gére mitler birbirine ben-
zemektedir, bu savin kokeninde de bu mit-
leri Greten zihinlerin benzer olmasi gergegi
yatmaktadir (Kesti’den aktaran S. Alig ve F.
Alig, 2014: 187).

Jung’un belirttigi dort arketipten biri olan
anne arketipinin olumlu ya da olumsuz
birgok karsihgl bulunmaktadir. Bu arketip
sadece anne degil blylikanne; livey anne,
dadi, bilge kadin, tanrica, Bakire Meryem
vb. birgok baslk altinda ortaya ¢ikabilecegi
gibi kuyu, magara, vaftiz kabi gibi oyuntu-
lu bicimler ve kavramlar ya da faydah bir
hayvan da olabilir (Jung, 2005, s. 22). Yine
Jung’a gore annelik arketipinin 6zellikleri
sunlardir: “(...) Anne arketipinin 6zellikleri
“annelik” ile ilgilidir: disinin sihirli otorite-
si; aklin ¢ok Gtesinde bir bilgelik ve ruhsal
ylicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan,
biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihir-
li déniisiim ve yeniden dogus yeri, yararli
icqlidii ya da itki; gizli, sakli, karanlk olan,
ucurum, éliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ika-
ran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kagi-
nilmaz olan (Jung, 2005: 22)”.



Anne arketipinin tezahrlerini ele alirken
Jung, baslica amaci ¢ocuk dogurmak olan
“Kizin Anne Kompleksi”’nden bir baglk
olarak bahsetmektedir (2005: 22). Anne
arketipi bashgi altinda ele alinan “Anne
Kompleksi” baglaminda degerlendirilen
bu kadinlarin hayatindaki her sey ¢ocuklari
dogduktan sonra ikinci plana atilmis ve ha-
yatin merkezine ¢ocuklar alinmistir. Jung
“Anneyle Ozdeslesen” diye tanimladigi bu
gruptaki kadinlari pasif birer golge olarak
tanimlar ve bu tir kadinlar siirekli masum
roli oynadiklari icin, erkeklerin erkeklikle-
rini Ustlin konumda hissetmelerini sagla-
diklarini séyler. Kadinlarin masumlugunun
ardindaki tim yetersizlikleri, bilgisizlikleri
ve bunlar gibi eksik yonleri erkeklerin on-
lari koruyup kollamalarina ve sévalye rolii
oynamalarina neden olur. iste bu “Anne
Kompleksine” sahip kadinlar erkeklerin
erkekliklerini olumlamasini saglar (Jung,
2005: 29). Oyunun basinda evinde koca-
sinin onun yedigi yemeklerden kiyafetleri-
ne kadar karar verdigi, kendini ¢cocuklarina
adamis olan Nora bu “Anne Kompleksi”
ve “Annesiyle Ozdeslesmis” arketipinin
davranislari icerisindedir. Kocasi Thorwald
ise oyunda bahsedildigi gibi onun masu-
miyeti, safligi, bilgisizligi karsinda ona kat-
lanmaktadir. Ornegin kurabiye yemesine
engel olmak ister, onun kurabiye yedigini
gordiigiinde ise onu azarlasa da daha son-
ra affeder. Béylesine savunmasiz, aciz bir
varlik karsinda her erkek gibi kendini glic-
i hissetmektedir. Nora’nin aciz hali onda
merhamet uyandirmaktadir. Ancak oyun
boyunca yasadiklari ile farklilasan Nora
bir donlsiim gecirerek “Anneye Karsi Asl-
ri Direng” gosteren, yine anne arketipi al-
tinda kategorize edilen baska bir arketipe
donlisecektir. Jung “Anneye Karsl Direng”
arketipi adi altinda geg¢en bu kadinlarin
eylemlerini asla annelerine benzemek is-
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temeyen olarak tanimlar. “Boyle bir kiz ne
istemedigini ¢ok iyi bilmesine ragmen, yaz-
gisinin nasil olmasini istedigi konusunda
genellikle bir fikri yoktur; tim igguduleri
anneyi reddetmek Uzerine yogunlastigi
icin, kendine ait bir yasam kuramaz” (Jung,
2005: 31). iste bu noktada Nora kendini
bulmak, kimligini gerceklestirmek adina bir
yolculuga cikacaktir ve kendini bir bitin
olarak insa edecektir.

Campbell’e gore kahraman, tipki Nora’'nin
yaptigi gibi, kendiyle ayni konumda olanla-
rin cesaret edemedigi bir yolculugu basla-
tacaktir. Nora’nin evini terk ettikten sonra
nereye gittigi oyunda séylenmez. Ibsen’e
de sik¢a sorulan bu sorunun yaniti net
degildir. Nora’nin yolculugu dis diinyada
devam ediyor olsa da aslinda bu yolculuk
onun i¢sel yolculugudur.

Nora, kendine bicilen rolleri oyunun fina-
linde fark eder. Laura Kipnis’in de belirtigi
Uzere, “Feminizm, kadinlarin kendi yeter-
sizliklerine iliskin miti yikmaya kendini ada-
mistir’ (Kipnis’den aktaran Salman, 2012:
145). Boylece Nora daha 6nce ustlendi-
gi anne, es ve masum kadin rollerini terk
eder. Bu eylemiyle Nora artik Campbell'in
(2013:30-31) soyledigi “genel gegerligi ola-
gan insani bigimlerin yerel ve kisisel, tarih-
sel sinirlamalarini ¢gatisarak asabilmis olan
kadin ya da erkek” kahramandir. Campbell,
ayrica “Monomit” kuramini olustururken
evrensel ve kiltirlerarasi bir kahraman
olusturur.

Fromm (2003: 28) kahramanhg “sahip
olma” ve “olma” kavramlariyla aciklar. in-
sanlar genelde sahip olduklarinin verdigi
glvenle hareket ederlerken, kahramanlar
aslinda hig¢ bilmedikleri bir maceraya atil-
mak icin yola ¢ikmaktan korkmazlar, bu da
onlari sahip olan kisilerdense kendini var
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eden “olan” bireylere donustirir (Goze,
2013:1795-1796). Bu oyunun basinda, No-
ra’nin yasadigl doneme ve topluma gore iyi
bir evliligi, birbirinden glzel ¢ocuklari, se-
ven ve ona sadik bir kocasi vardir. Yazildig
yillarda Nora’nin tiim bu sahip olduklarina
ragmen evden ayrilisi bu “normal” bakis
acistyla aciklanamamis, oyunun finaline
dair buylk tartismalar ¢ikmistir. Nora ka-
dinlarin “erkege sundugu hak ve 6zglirliik-
lerden yoksun” (Ozdemir, 2009: 128) ola-
rak tim bunlari geride birakarak evini terk
eder. iste tipki Campbell’in belirttigi gibi
tim normallerin aksine Nora’nin eylemi,
onu modern kadin haklarinin sorguladigi
bir kadin kahraman ve 6nci haline getir-
mistir.

Nora’nin Yolculugu

Nora - Bir Bebek Evi oyunu Nora kahra-
manin yolculugunu bizlere aktarmaktadir.
Bu oyunun en ilgi cekici ozelligi; kahra-
manin sahip oldugu her seyi geride bira-
karak “sahip olma” durumundan “olma”
durumuna gecmesidir” (Fromm’dan ak-
taran Goze 2013: 1796). Fromm giindelik
hayatimizda sahip oldugumuz seylerin
(kariyer, zenginlik, statl vb.) bize bir gi-
venlik duygusu verdigini ve bunlar birak-
manin bizim i¢imizde bir korkuya neden
oldugunu sdéyler (2003: 150). iste yeni bir
seyi denememizi engelleyen ve eskinin ali-
silmis glivenliginde kalmamizi saglayan bu
kaybetme korkusudur.

Ancak giindelik hayatlarimizda bizlerin
yapamadigini yapan kahraman, “sahip ol-
dugu seyleri, evini, ailesini, yurdunu ve
malini miilkiinii terk ederek, bilinmeyene
ybnelen, yabanci yerlere gitmek cesaretini
go6steren insandir [...] Mitolojideki “kah-
raman” mitosu, bu 6zlemin bir sembolii-
diir’ (Fromm, 2003: 150). Nora da kendi
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zamaninin standartlarina goére iyi bir ese,
cocuklara ve belli bir sosyal statliye sahip-
tir ancak gecirdigi dénistimle tim bunla-
ri arkasinda birakir. Oyunda Campbell’in
“Ayrilma, Erginlenme ve D6nilis” (2013: 42)
asamalarindan ilk karsimiza ¢ikan, “Ayril-
ma”nin alt asamasi, “Maceraya Cagri”dir.
Bu asamada tiim hikayelerde ortak olarak
beklenmedik bir zamanda ortaya c¢ikan,
kahramanin yasantisinin belli bir dénemi-
ne bilingsiz olarak adim atmasini saglayan
alisilmadik, korkutucu ve tehlikeli, olabilen
bir cagri vardir (Campbell 2013: 72). iste
Ibsen’in Nora - Bir Bebek Evi oyununda da
Nora’nin kendi yolcuguna baslamasina ne-
den olacak bu ¢agri, oyunda bahsedilen ve
oyunun basladigl tarihten dnce gergekles-
mis bir borg¢ para olayidir. Nora hastalanan
kocasi Thorwald’in hayatini kurtarmak igin,
hasta yatagindaki kendi babasinin imza-
sini taklit ederek Krogstad’dan borg¢ para
almistir. Thorwald bu sayede iyilesmis ve
calistigl bankada 6nemli bir mevkiye gel-
mistir. Ancak Nora’nin borg almak igin ver-
digi senette bulunan imza, babasinin 6lim
tarihi ile uyusmamaktadir. iste bu imzanin
atilmasinin sonuglari maceraya ¢agri asa-
masinin nedenini olusturmaktadir. Krogs-
tad isini koruyabilmek adina Nora’nin
Thorwald’t ikna etmesini saglamak icin
bu imza meselesini bir santaj aracina do6-
nlstirdr. Oyunun ilerleyen sahnelerinde
Krogstad, Madam Linde sayesinde santaj-
dan vazgecse de Thorwald olanlari 6grene-
cektir.

Ayrilma boliminiin bir sonraki asama-
si “Cagrinin Reddedilisi”dir. Kahramanlar
baslangicta kendilerine yapilan g¢agriyi ka-
bul etmezler (Campbell, 2013: 73). Oyun-
da Nora Madam Linde’ye kocasi igin yaph-
g1 fedakarligi anlatirken nasil borg aldigini
ve bahsi gecen borcu kendi imkanlariyla



0demeye calistigini, bunun en énemli sir-
ri oldugunu soyler. Borcu 6demek icin
hem calismis hem de evin bitgesinden
para arttirmisti. Madam Linde Nora’ya,
bu sirrt saklamasi durumunda daha c¢ok
Uzulebilecegini bu nedenle Thorwald’a her
seyi anlatmasini tavsiye eder. Ancak Nora
bunu kocasina séylemeyi dogru bulmaz.
Boylelikle kendisini bekleyen macerayi geri
cevirmis olur.

Oyunda Nora’nin arkadasi olarak karsimi-
za ¢tkan Madam Linde karakteri igin birkag
arketip birden uygundur. Bunlardan ilki
Campbell’in tanimlamasina gore kahrama-
na zorluklari asmasi igin tavsiyeler veren
ve ona destek olan “Akil Hocasi” arketipi-
dir. Bu arketip, Campbell’e gére yolculukta,
kahramani destekleyen, “ona bazi tilsimlar
saglayan koruyucu figiir”, bir yardimcidir
(2013: 83). Madam Linde oyun boyunca
Nora’nin iyiligi icin hareket eder ve ona
duymak istemese de dogrulari soyler. Ay-
rica oyunun en onemli digimlerinden biri
olan Nora’nin Krogstad olan anlasmazligi-
nin da ¢ozllmesine yardim eder. Madam
Linde akil hocasi olmasinin yaninda ikincil
bir gorevi daha temsil etmektedir. Bu da
Madam Linde’nin verdigi tavsiyelerin altin-
dayatan, i¢sellestirdigi ataerkil gorisleriyle
Nora’nin 6zglir diinyasina giden yolda kar-
sinda duran ve onu ilerlemesinden alikoy-
mak isteyen “Esik Gardiyani”dir. Campbell’e
gore “Esik Gardiyan1” kahramanin macera-
sinin ilk asamasinda karsilastigl ilk engel-
dir. Madam Linde bir yandan Nora’ya akil
vermekte ve iyiligini istemektedir. Fakat bir
yandan da kocasinin ve ailesinin s6z konu-
su oldugu diyaloglarda, kadinlarin yapmasi
gereken gorevlerden ve sorumluluklarin-
dan bahsetmektedir. Madam Linde’nin bir
kadin i¢in uygun gordigli ve mutlu olabil-
mesi icin gerekli en 6nemli yapi olan aile ve
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cocuklardir. Tim benligiyle Nora’nin bu de-
gerleri korumasini tavsiye etmektedir. SOy-
lemlerini ispatlamak icin de kendisinin bu
degerlere sahip olamamasindan ve bu ne-
denle de mutsuz olusundan bahseder. Bir
esinin olmamasi ve dolayisiyla da ¢ocukla-
rinin olmayisini oyundaki kendi sozleriyle
“icindeki tarifsiz bir bosluk” (lbsen,1942:
28) olarak tanimlar. Bu distinceleriyle No-
ra’nin 6zglirlesme yolculugunun karsisinda
ataerkiyi savunur. “Ciinkii ataerkil zihniye-
tin toplumsal mesruiyet tanimlamasi dog-
ru, makul ve miinasip bulunmasi igin bir
kadinin her seyden evvel es ve anne olmasi
gerekir’ (Rathke, 2016: 291).

Nora’nin serliveninde karsisina ¢ikan, onu
engelleyen ikinci esik bekgisi ise onun se-
netle borglandigi ve babasinin 6liminden
sonra imzalanan senedi ifsa etmekle onu
tehdit eden Krogstad’tir. istegi gercekles-
mezse olanlari kocasina anlatmakla tehdit
eder. Nora zor bir ikilemde kalmis ve kose-
ye sikismistir.

Ayrilma asamasinin bir sonraki adimi ise
“Balinanin Karn1” adi verilen bolimdir.
Nora Krogstad’in ona santaj yapmasl so-
nucu kendini o6ldirmeyi bile dislndr.
Krogstad’in her seyi kocasina aciklamak
icin yazdigi mektubu 6grendiginde artik
¢aresinin olmadigini anlar, bu andan itiba-
ren olaylarin varacagi yeri gorir. Kocasinin
onu kurtarmak icin sugu Ustlenecegini di-
sinlir ve yavas yavas bir bunalim haline
gecer. iste Nora icin bundan sonraki siireg
“Balinanin Karni”dir. Balinanin karni adimi
Campbell tarafindan soyle ifade edilir:
“Bliyiilii esikten gegisin bir yeniden dogum
alanina ge¢cme oldudu fikri, tiim diinyada
rahim imgesi olan balina karniyla simge-
lenmistir. Kahraman, esigin gliciinti ele
gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine
bilinmeyen tarafindan yutulacak ve 6Imiis
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gibi” gériinecektir’ (2013: 107). Oyunda
“Balinanin Karn1” olarak gerceklesen asa-
ma Nora’nin yapmis oldugu Tarantella dan-
sidir. Bu dans igin calismakta, bu prova ile
dis dinyadan uzaklasmaktadir. Thorwald
dansin glizel yapilmasi ve kusursuz olmasi
icin Nora’yi calistirmaktadir. Oysa Nora, bu
dansa ¢alistigl stirede Krogstad’in her seyi
aciklayacagini soyledigi santaj mektubu-
nu beklemektedir. Her gegen an bunalima
sUriiklenir, yasadigi i¢csel baski ve stres so-
nucu provada kendinden gecerek trans ha-
linde dans etmeye baslar. Kendi icine don-
digi bu anlarda dis diinya ile iligkisi kesilir.
Boylece Nora’'nin goziinde artik icinde
yasadigl bebek evi goriniir hale gelmeye
baslayacak, bu dansa calisirken gecirdigi
sikintih stireg biling farkindahigini baglat-
masina neden olacaktir. Oyunu Lacan’c
acidan yorumlayan Anne Marie Rekdal’dan
aktaran Ozdemir; “delilige varan korkunun
ve coskulu yasam sevincinin anlatimi” olan
Tarantella’nin “ruhu, kisiligi yenileyici rol
oynadigini” belirtir (2009: 29). Bu dans No-
ra’nin degisiminin atesleyici fitili olmustur.

Campbell’'in “Monomit”inin ikinci asamasi
“Erginlenme”dir. Helmut Werner ‘den ak-
taran Ozden “Erginlenme”yi, “varli§in bir
alt asamasindan bir (st asamasina gegisi
ruhsal olarak gergeklestiren bir siire¢” ola-
rak tanimlar ve “kisinin bu siireci gergekles-
tirmesi igin, bir takim simgesel eylemler ile
yeni bir yasama dogdugunu” séyler (2013:
197-198). iste bu yeniden dogum eskiyi ge-
ride birakacak bir 6zgilirlesmedir. Nora’nin
zihninde tim vyasadiklari sonunda geri
donulmeyecek bir tepkisel reaksiyon bas-
lamistir. Artik durdurulamayacak bu yeni
surecte Nora giderek farkli bir bicimde du-
sinmeye baslayacaktr.

Oyunda karsimiza ¢ikan  “Erginleme”
bolimindn ilk alt agamasi “Sinavlar Yolu”-

58

dur. Campbell’e gére bu yolda kahramani
zor gorevler beklemektedir ve bu asama-
da mucizevi sinavlar ve iskenceler vardir
(2013:113). Kahraman bu asamada onu bir
sonraki asamaya tasiyacak zorluk ve aciyla
dolu sinavlardan gecer. Ancak gectigi her
sinav, eskiden oldugu kisiyi simgesel olarak
oldirmekte ve onu yepyeni bir kisilikle bir
kahraman olarak yeniden diriltmektedir.
Nora icin de zorlu ve aci dolu olarak ger-
ceklesecek bu safha, partiden doéndiikle-
rinde mektubun okunmasi ve kocasinin
onun sirrini 6grenmesiyle baslar. Krogs-
tad’in mektubunu okuyarak gercegi 6gre-
nen Thorwald, Nora’nin olmasini bekledigi
gibi sucu Ustlenmek bir yana, duymayi ak-
lina bile getirmedigi suclamalarda bulunur.
Nora’nin diislincesizligi ylizlinden ¢ocukla-
ri ondan uzaklastiracagini soyler. Nora tim
bu sozleri stiklinetle dinler. Tum bu konus-
ma sirasinda Thorwald’in agzindan cikan
her suclama her koti s6z, Nora’nin “Sinav-
lar Yolu”nu olusturmaktadir. Ancak Madam
Linde’nin yardimiyla Krogstad’in ikna edil-
mesi tehlike uzaklastirilir. Thorwald santa-
jin sona erdigini ve kendine zarar gelme-
yecegini anladiktan sonra Nora’yi bagislar.
Boylece her sey eski haline dénecek, eski
diizen yeniden kurulmus olacaktir. Ayrica
Thorwald’in karisini affetmesi sonucu er-
kekligi yeniden insa edilecektir. Ancak ya-
sadigl serliven sonucunda Nora degismis-
tir, artitk ayni kisi degildir. Tarantella dansi
sayesinde “Balinanin Karni” asamasini ger-
ceklestiren bu yeni Nora “Sinavlar Yolu”nu
da basariyla tamamlar ve uyanan yeni bi-
linci ile ani bir karara varir. Karari; kocasi-
ni, evini ve gocuklarini terk etmektir. Artik
icindeki catisma sona ermis ve kahraman
kendini 6zglrlestirmek icin micadelesini
tamamlamistir. Kocasinin temsil etmis ol-
dugu toplumun normlarina ragmen, Nora
yeni bir hayata baslayacaktir. Nora’nin bu



kararini anlayamayan, ondaki degisimin
nedenini sezemeyen Thorwald onu kalma-
st igin ikna etmek ister. Daha 6nce Madam
Linde tarafindan da dile getirilen onlara
gore bir kadinin ilk ve en 6nemli gorevi
olan kutsallastiriimis aile ve annelik konu-
suna, “Sen her seyden énce es ve annesin,”
(ibsen, 1942: 211) repliklerini sdyleyerek
vurgu yapar. Ancak Nora icin artik bu argi-
man ve bakis acisi gegerli degildir. Tartisma
ilerledikce Nora giderek yeni kimligine bu-
rinmustir. Artik bir karara varmistir. Bugi-
ne kadar gostermedigi yepyeni bir ruh hali
icinde onun bu goristnid reddeder; anne
ve es olmaktan ¢ok daha énemli bir nokta-
ya vurgu yaparak, kendine olan gorevlerini
gerceklestirmesi gerektigini soyler. Artik
anne ve es olmanin (stiinde, kendi olma,
insan olabilme pesindedir. Bu istegini su
sozlerle ifade eder: “Her seyden énce in-
sanim—tipki senin gibi—en azindan bun-
dan boyle insan olmaya ¢abalayacagim”
(ibsen, 1942: 211). O ana dek kendi bebek
evinin sinirlari igcinde ve onun sorumluluk-
lari ile yagamis olan Nora evini terk eder.
Nora eviyle birlikte tiim yasantisini, toplu-
mun deger yargilarini, en énemlisi bir ka-
din igin tanimlanan en dnemli mlesseseyi
yani ailesini de geride birakir. Bu oldukga
onemli bir vurgudur. Clinku aile “ataerkil
diizenin temel kurumu”dur (Millet, 1987:
60). Ataerkil séylemlerin toplumda kadina
dayattigi yasam alani evleridir, bu anlamda
kadina yiklenen gorev de ev igindeki isle-
rin organizasyonudur. Cocuklara bakmak,
evinin isleri ile ilgilenmek kadinin gérev-
leridir. Nora’nin bu asamada karsilastigi
ve gecmeyi basardig lglincli esik muha-
fiz1 bir insan degildir. Esik muhafizi, kendi
eski bilinci de dahil olmak (izere toplumsal
diizenin dislince tarzidir. Nora ise bu zor
sinavdan gecerek, toplumun ona dayattig
rolleri sorgulamaya baslayacaktir.
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“Erginlenme” asamasinda bir baska adim
da “Babanin Gonlinu Alma”dir. “Freud’un
kahramanlik olgusuna yaklasiminda ise,
baba énemli bir yer tutar. Freud’a gére
kahraman, mitte totemik bir canavar ola-
rak gorliinen babayi tek basina katleden
kisidir” (Forrester’dan aktaran Erdemir
2011: 28). Kahraman iyi ya da kotu karsi-
sinda kendini ispat etmelidir. Bu asamada
evlat ve baba karsilasir ve “Babanin Gonl-
ni Alma” asamasinda babayla bitlinlesir.
Nora’ya hayatinda olan erkekler; kocasi ve
babasi tarafindan ¢ocuk gibi davraniimistir.
Nora yedigi kurabiyeler yiziinden kocasi
tarafindan “bir ¢ocuk gibi” uyarilir, dansa
calistirtlir. Korunan ve kollanan bir oyuncak
bebek gibidir. Onun i¢in neyin iyi oldugu ko-
cas! tarafindan belirlenmistir. Oyunda kriz
aninda kendini koruyacak kimsenin yanin-
da olmamasi ylziinden duydugu endise,
bir anlamda bilingaltina itilmis “yetimligi”
baba gibi bir (Ozdemir, 2013: 132) erkegin
korumasindan yoksunlugu, Nora’da koca-
styla ilgili travmasina neden olur. Kendini
korunmaya muhta¢ bulan bilincalti saye-
sinde olaylar ortaya ciktiginda kocasinin
onun sugunu Ustlenecegi fikrine inanmaya
baslar. Olaylar gelisip, Krogstad her seyi
mektupla acikladiginda sirri ortaya cikar.
Kocasindan bekledigi sucu Ustline alarak
kurtarma eylemi gergeklesmediginde ise
gercekleri net olarak gérmeye baslar. Koca-
sinin bekledigi reaksiyonu vermemesi onda
bir esigin daha asilmasina neden olur. Bu
esigin atlatiilmasi ile Nora i¢ hesaplasma-
sini yapmaya baslamistir. Tim yasadiklari
dogrultusunda Nora aslinda kim oldugunu
bilmedigi ve tanimadigi bir adamla yasadi-
gini gorir ve oyunda da belirttigi tizere “bir
yabanciyla” yasayamayacagini ifade eder
(Ibsen,1942: 218-219).

Nora once babasi, sonra kocasi tarafin-
dan oyuncak bebek muamelesi gormus-
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tir. Ozellikle oyunun gectigi dénemde
kadinlar ya birinin esi ya da kizidirlar ve
yasantilari bagli bulunduklari erkeklerin
istemleri dogrultusunda sekillenmektedir.
Bu durumun sirekliligi sistem tarafindan
denetlenir. “Kadin siirekli olarak, giicii
elinde tutan erkeklerin onayini alarak iler-
lemek ya da yasamak zorunda birakilir”
(Millet, 1987: 97). Babasinin evi “yerlesik
olarak kabul edilmis toplumsal dogrula-
ri, genel gecer ahlaki, yetistiriime bigimi-
ni ve eski olani simgelemektedir’ (Onciil,
2007: 158). Nora yasadigi slirecler sonun-
da, evini terk ederek 6grendiklerinin tam
tersi bicimde davranacak, boylelikle tim
bunlarin baslangicindaki “baba” imgesin-
den kurtulmus olacaktir. Oyundaki baba
figlirl hem babasi hem de onun koruyucu-
su oldugunu diisindigi kocasidir. Kendini
kocasinin bircok kararina uymak zorun-
da hissetmektedir. Elbette “uysalliginin,
itaatkdrliginin miikdfat: given olmalidir”
(Oncdil, 2007:160). Bu sebeple basina ge-
len senet olayinda kafasinda kocasi tarafin-
dan bir kurtarilma fikri gelistirmistir. Ancak,
“her durumda baba kizin beklentilerini tat-
min edemez, Leonard Shengold’un ifadesi
ile “vaadini” yerine getiremez. Boyle du-
rumlarda, kiz yogun bir hayal kirikhgi yasar.
Hayal kirikhgi giderek yerini 6fkeye birakir”
(Onciil, 2007: 160). Sirri ortaya ¢iktigin-
da, ona gobre kocasi sucgu Ustline alacaktr.
Ancak bu beklentisi gerceklesmedigi gibi
kendisini kliciimseyen, azarlayan ve yargi-
layan bir tavirla karsilasir. Kocasi tarafindan
kurtarilmayan bu “kigik kiz”, mecburen
blylumek zorunda kalacak ve kendi ayakla-
ri Uzerinde duracaktir. Tum bunlara ek ola-
rak, olaylari genel bir ¢cercevede degerlen-
direcek aslinda toplumun ona dayattigi ve
onun da igsellestirdigi dislince biciminin
farkina varacak ve kendisini yeniden inga
edecektir (Gundiiz, 2013: 19).
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Nora evinden c¢iktiktan sonra Campbell’in
séylemis oldugu “En Son-Nihai Odiil” asa-
masina kavusacaktir. Kahramanin cesa-
retle ciktigl bu maceranin tamamlanmasi;
korkularin ve dismanin etkisiz hale getiril-
mesi “En Son Odil” asamasidir. Bu asama
Nora’nin da kendi sozleriyle ifade ettigi in-
san olmak ve kendini bulmaktir. F. Alig ve S.
Alig, kahramanin ¢ikmis oldugu yolculukta
iyilestirici 6zellik kazandigini, bu 6zelligin
de “kahramanin toplumdaki roliinii agikla-
digim” belirtir (2014: 187). Nora’nin 6du-
[U, yasadiklari sonucunda ulastigi kisiligi ve
birey olabilmesidir. Nora’nin her seyi geri-
de birakarak evinin disina athgl bu adim,
¢aginin kadinlari icin atilacak adimlarin ve
kat edilecek yollarin baslangicidir. Onun
iyilestirici glicli ise tiim hemcinsleri i¢in bir
ornek olusturmasidir.

Nora’nin Doniisiimii

Yolculugunu tamamlayan kahraman “ha-
yal diinyasindaki yolculugun sonunda,
mutlaka edindigi bilgelikle gergek diinyaya
dénmelidir” (Alig ve Alig, 2014: 187). Nora
edindigi bilin¢c sayesinde kendini 6zglir ki-
lacak secimini yapacaktir. Bu alt asama “fki
Diinyanin Ustas|”dir ve “kahraman ardinda
biraktigi giindelik yasamiyla, macerasi si-
rasinda kendisini olgunlastirarak ve sinav-
larla arindirarak edindigi ruhani olgunluk
arasindaki dengeyi bulur. Dengeyi bulma-
sinin ardindan kahraman her iki alanda da
ustalasmis” kendi kaderini tayin eden bir
bireydir (Campbell, 2013: 258-279). Nora
artik “iki Diinyanin Ustasidir”. Son sahne-
de Nora kendinden beklenemeyecek denli
sakin, bilingli ve gugludir. Thorwald onu
caydirmak i¢in elinden geleni yapsa da
Nora sarsilmaz bir kararlilikla ona yanit
vermektedir. Son sozlerini de soyledikten
sonra evinden ayrilir. Nora’nin yeni bir bi-
lince ulasmasi, ona “yasama ozgurlugd”



kazandirir. Oyunda da Nora, Krogstad onu
ilk tehdit ettiginde kendini 6ldirmeyi du-
siintirken, oyunun sonunda geldigi biling
diizeyinde yeni bir insan olmak, yabanci
oldugu kendini tanimak (izere yepyeni bir
hayata baslayacaktr.

Nora-Bir Bebek Evi oyunu Campbell’in
“Monomit”iyle ele alindiginda bu macera
Nora icin disarida bir yerlerde kendini ta-
mamlamis olmasiyla sona erecektir. Nora
karakterinin bu anlamda “Golge” Arketipi
ile ele alinmasi da bir anlamda dogru ola-
caktir. Jung tarafindan “Hilebaz” olarak da
adlandirilan bu arketip tipki “Anne” arketi-
pinde oldugu gibi bircok anlama da gelebi-
lir. Bazi hikayelerde golge arketipi, kahra-
manin bastirdigl ve gostermek istemedigi
ozellikleri tasiyabilmektedir. Nora-Bir Be-
bek Evi oyununda da golge arketipi boyle
bir 6nem tasimaktadir. Nora’nin bastirilan
birey olma ve 6zglirlesme istegi, bu oyunda
onun golge arketipidir. Evden ayrilmasi, ya-
sadigl gercekligi yikmasi bu goélge arketipi
sayesinde olmustur. O dénemin yapisina
gore bastirilan cinsel ve toplumsal kimlik
ile bir kadinin 6znellesme istegi, o done-
min deger yargilari acisindan negatif gibi
goriinse de Nora’nin olumlu yondeki doni-
simiinde etken olacaktir.

Nora’nin donldsimiinin en 6nemli bas-
langi¢ noktalarindan biri; bilingaltiyla bi-
lincinin etkilesimine sebep olan, onun
ilkel yonliiniin ortaya cikmasini saglayan,
ritGelistik bir etki yaratan oyundaki Taran-
tella dansidir. Bu dans sirasinda Nora’nin
bastirilmis 6zglirlik — erkekle esit bir bi-
rey olma— dlrtlisli ortaya ¢citkmaya basla-
mistir. Tarantella dansi bilingdisini kahra-
manin bilinciyle bulusturan bir imge olarak
Ozenle secilmistir (Stereo Mizik Mecmua-
si, 2011). Dinya mitolojilerinde Tarantella
dansi, 6rimcek sokmasi sonrasinda tedavi
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amach yapilan, arindirici ve iyilestirici bir
ritbelistik danstir (Colela, 2007: 45). Taren-
tella dansinda, utangac ve zehirden etki-
lenen kadinlarin, erkekler gibi davrandigi
figlirler vardir ve bu dans tedavi edicidir
(Magrini, 2003: 147-148). Tarantella dansi
19. ylzyilda kadinlarin baskaldirisinin bir
simgesi olmustur (Colela, 2007: 88). Boy-
lece oyunda Tarantella dansi ile Nora da
icindeki zehirden kurtulur ve hi¢ tanimadigi
gizil yanini agiga cikarir. Dans sirasinda or-
taya ¢ikmaya baslayan bu goélge yon, onun
kendini tanimasina vesile olacak, dahasi
onu, kadin veya erkek degil insan olmaya
itecek ve toplumsal bastiriimishigin altinda
gizil kalmis 6zglirliik istegini yerine getire-
cek yeni Ozellikleri saglayacaktir. Bu, biling
seviyesinde gerceklesen bir degisim ola-
caktir. “Cinsel devrimin savas alani, insan
kurumlarindan ¢ok, insan bilinci iginde yer
almaktadir” (Millet,1987: 109). Buna gore
Nora’nin doénlisimi, evinden ayrilmasi
onun oyun boyunca, kendi iradesi ile bile-
rek yapilmis tek gercek eylemidir. Tim bu
nedenlerden 6tirld oyunda kahraman ar-
ketipinden sonra gelen ikinci 6nemli gdlge
arketipi Nora’nin yasantisinda olumlu bir
degisime neden olmustur. Bu nedenle de
bu oyunda “golge” arketipini olumsuz an-
lamda distinmek dogru degildir. Oyunda
bu arketip Nora’nin kazandigi yeni bilingle
O0zdeslesmis ve onu oOzglirligline gotir-
mustar.

Sonug

Joseph Campbell'in “Monomit” teorisi
Uzerinden Nora - Bir Bebek Evi oyunundaki
kadin kahraman Nora’nin gelisimi “Ayriima,
Erginlenme ve DOnlis” asamalariyla ortaya
konulmustur. Nora kahraman olarak
yolculugunu tamamlamustir. Tipki mitolojik
oykulerde oldugu gibi bu oyunda da kahra-
man bize davranisiile 6rnek olmus, cesaret
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gerektiren o ilk adimi atmasiyla ¢aginin 6n-
clsu bir karakter olma 6zelligi kazanmistir.
Boylece yasadigi devir igin oldukga dnemli
iyilestirici bir eylemde bulunmustur. Bilin-
digi Gzere kadinlarin karsilastiklari zorluk-
lari, kendilerine toplum tarafindan empoze
edilmeye calisan ataerkil diislince kaliplari-
ni reddederek, bilinglerini ve 6zgurliklerini
var etmeleri gerekmektedir. Bu elbette
zorlu ve cesaret gerektiren bir silirectir.
iste bu nedenlerden &tiirii bir kahraman
olarak Nora ve onun hikayesi gliniimizde
de kendi 6zgirliiklerinin pesinden giden
kadinlar icin rol model olmaya devam ede-
cektir.

Kaynakga

Alig, F ve Alig, S. (2014). Campbell’in Mo-
nomit Kurami Baglaminda Gezi'nin “Kir-
mizih Kadin”1: Siyasi Bir Simgenin Sonsuz
Yolculugu. Turkish Studies, 9(5),185-210.
http://app.trdizin.gov.tr/publication/pa-
per/detail/TWpjNU9EQXpNdz09

Campbell, J. (2009). Mitolojinin Gucu (1.
Baski) (Cev. Z. Yaman). istanbul: Media Cat.

Campbell, J. (2013). Kahramanin Son-
suz Yolculugu (2. Baski) (Cev. S. Gurses).
istanbul: Kabalci.

Colela, S. (2007). Tarantism and Tarantella
in A Doll’s House. (Yayimlanmamis Yiksek
Lisans Tezi). University of Oslo lbsen Stu-
dies, Oslo.

Cubukcu, M. (2019). “Nora, bir bebek evi”
Oyununun ilk Altmis Yilinin Sahnelenme
Tarihgesi. Gorinim Dergisi, 7, 49-63.

Eliade, M. (1993). Mitlerin Ozellikleri (Cev.
S. Rifat). istanbul: Simavi.

Erdemir, F. (2011). Postmodern Sine-

62

mada Kahramanin Déniisimii. istanbul
Universitesi iletisim Fakiltesi Dergisi, 35,
21-40. http://dergipark.org.tr/tr/pub/iu-
ifd/issue/22857/244066

Fromm, E. (2003). Sahip Olmak Ya da OlI-
mak (1. Baski) (Cev. A. Aritan). istanbul:
Aritan.

GOze, F. E. (2013). Kahramanin Yolculugu:
Beyaz Perdede Cocuklarin Kahraman Olma
Macerasi. Turkish Studies International
Periodical For The Languages, Literature
and History of Turkish, 8(8), 1793-1804.
DOI:10.7827/TurkishStudies.5109

Glndiz, A. (2013). Bayan Warren’in Mes-
legi (1894) Adli Oyunda Fahiselik Olgu-
su ve Bernard Shaw’un Estetik, Felsefi ve
Politik Kaynaklari. Celal Bayar Universi-
tesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11(1), 17-28.
http://dergipark.org.tr/tr/pub/cbayarsos/
issue/4065/53590

Ibsen, H. (1942). Nora- Bir Bebek Evi (Cev.
C. M. Altar). istanbul: Maarif.

Jung, G. K. (2005). Dort Arketip (2. Basim)
(Cev: Z. A. Yilmazer). istanbul: Metis.

Millet, K. (1987). Cinsel Politika (2. Basim)
(Cev: Seckin Selvi). istanbul: Payel.

Onciil, S. (2007). Ibsen Kadinlari icin Sonra
Bir Hayat Var mi. Tiyatro Arastirmalari Der-
gisi, 23, 153-164. http://dergiler.ankara.
edu.tr/dergiler/13/195/1582.pdf

Ozdemir, E. (2009). Henrik Ibsen’in Moder-
nizmi. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cog-
rafya Fakultesi Dergisi, 49(1), 119-143.
http://dtcfdergisi.ankara.edu.tr/index.
php/dtcf/article/view/973

Ozden, D. (2013). V For Vendetta’da Mito-



lojik Ogeler, Simgeler ve Ritler. Giimiisha-
ne Universitesi iletisim Fakdiltesi Elektronik
Dergisi, 2(1), 190-214. http://dergipark.
org.tr/tr/pub/e-gifder/issue/7470/98370

Palastino, G. (2003). Come: into Play: Dan-
ce, Music, and Gender in Three Calabrian
Festivals. T. Magrini (Ed.),

Music And Gender: Perspectives From The
Mediterranean (pp. 147-148). Chicago:
University of Chicago.

Rathke, Simsek, L. (2016). Anadolu Masal-
larinda Yasl Kadinlar: Sosyokiiltiirel, ikti-
sadi ve Estetik Agidan Bir Degerlendirme.

Aydin Sanat Yil 8 Say1 15 - Haziran 2022 ( 49- 63)

Ebru ARACI

Y. Pekman (Ed.), Tiyatroyla Dislinmek (1.
Baski) (s. 280- 302). istanbul: Habitus.

Salman, D. (2012). Oscar Wilde'in Salome
Karakteri; Feminist mi Feminen mi?. Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 5(1),
141-159. http://dergipark.org.tr/tr/down-
load/article-file/202368

Se¢men, E. A. (2014). Sinemada Siper-Kah-
ramanlik imgesi ve indiana Jones Filmle-
ri Ornegi, (Yayimlanmamis Yiksek Lisans
Tezi). istanbul Kiiltir Universitesi Lisansis-
tl Egitim Enstitls, istanbul.

Stereo Mizik Mecmuasi. (2011). Tarantella

63






Arastirma Makalesi

“Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse” Filminin Jeneriginde Yer Alan
Minyatiirlerin incelenmesi

Esra MERCAN?
oz

Osmanli kiiltiir ve medeniyetini belgeleyen kaynaklar arasinda seckin bir yere sahip olan minya-
tlr sanati yapilis amaci nedeni ile blylik 6nem tasimaktadir. Sanat degerlerinin yaninda Osmanli
tarihine 151k tutan minyatiir sanati, 19. Ylizyilldan sonra unutulmaya yiz tutmus, 20. Yizyilin bas-
larindan itibaren de alaninda yetismis hocalarin ¢abalari ile yeniden canlanmistir. Ginimizde
bir kitap sanati olarak kullanilmasinin yani sira farkli birgok alanda da karsimiza ¢tkmaktadir. Bun-
lardan bazilari kitap kapaklar, afis tasarimlari, t¢ boyutlu kitaplar, giinliik yasam nesneleridir. Bu
eserler Osmanli resim sanatinin yorumlandigi 6rnekler oldugu gibi 6zgiin ve modern tasarimlar
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiir sanati ayni zamanda diger sanat dallari ile de etkilesim
halindedir. Bu alandaki nadir érneklerden birisi calismanin konusunu teskil etmektedir. Yonet-
men Yusuf Kurgenli’nin 1983 tarihli “Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse” sinema filminin jeneriginde
Ayse Ozel’e ait on bir adet minyatiir kullanilmistir. Minyatiirler filmin konusuna goére belli sah-
neleri icermektedir. Bu ¢alismada film jeneriginde kullanilan minyatirler incelenerek filmden
tasarimlara yansiyan sahneler birlikte ele alinacaktr.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Osmanli Resim Sanati, Tiirk Sinemasi, Jenerik.

Investigation of Miniatures in the Title Sequence of the Movie
“Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse”

ABSTRACT

Miniature, one of the prominent book arts occupies a significant place among the re-
sources documenting the Ottoman culture and civilization. Miniature art, which sheds
light on Ottoman history along with the artistic values, faded into oblivion after the 19th
century and has been revived since the beginning of the 20th century with the efforts
of teachers trained in the field. Today, being used as book art, miniature also appears in
many different fields including book covers, poster designs, three-dimensional books,
and daily life objects. These works appear as original and modern designs as well as
examples in which the Ottoman painting art is interpreted. Miniature art also interacts
with other branches of art. One of the rare examples in this field is analyzed in this study.
Eleven miniatures belonging to Ayse Ozel were used in the title sequence of the movie
titled “Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse” directed by Yusuf Kurcenli in 1983. The miniatures
demonstrate certain scenes of the movie. In this study, the style of the miniatures will
be examined and the compositions will be discussed along with the scenes reflected or
represented by these miniatures.

Keywords: Miniature, Ottoman Painting Art, Movie, Title Sequence.
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Giris

Minyatlir sanati, susleyiciligi yaninda kuv-
vetli bir anlatim gliciline ve kendine has es-
tetik bir yapiya sahip olup asirlar boyu fark-
I Gsluplar altinda gelisimini strdirmustir.
Bir kitap sanati olan minyatiir, metni acikla-
yici ve destekleyici olarak yapilmaktadir. is-
lam medeniyetindeki kitap resimleri tarihi,
edebi ve ilmi konularin islenmesi, zamanin
orf ve adetlerini, giyim kusamlarini, 6nemli
sahsiyet ve olaylarini dini konular ve haya-
ta dair diger olgularini glinimiize aktarma-
st agisindan birer tarihi belge niteligindedir.
Bu resim tekniginin tek boyutlu olmasi,
yapilan eserlerde genellikle derinlik kavra-
minin bulunmamasi estetik yapisina uygun
olmasindandir (Keskiner, 2004:10; Yaman,
2019: 379-380).

islam kiltiriinde anitsal resim sanati
anlayisi olmamakla birlikte, tasvir yasagi ile
birlikte duvar resimleri ve mozaikler yerini
kitap resimlerine birakmistir. ilk olarak Geg
Abbasiler devrinde ortaya c¢ikan zengin ve
tlccar sinifi resimli kitap Gretiminin artisin-
da 6nemli bir rol oynamistir. Bu donemde
bilimsel eserlerin cevirileri  yapilmis,
eserlerdeki resimler kopya edilmistir (Ma-
hir, 2005a: 16-17). Bilimsel kitaplarin re-
simleri metni anlamayi kolaylastirdiklari
icin kullanilirken kurgusal eserlerin, hikaye-
lerin ya da fabllarin resimleri ise goz zevki-
ne hitap ederek estetik bir amac icin yapil-
mistir. (Naef, 2018: 38,39).

Yuzyillar boyunca Anadolu’da Konya, Edir-
ne ve istanbul’da, doguda Herat, Bagdat,
Tebriz, Siraz, Semerkant gibi 6énemli sanat
merkezlerinde birgok minyatir ekoli orta-
ya ¢cikmistir. Bu merkezlerin saray nakkas-
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hanelerinde kendi Gsluplarini olusturan sa-
natgilar atélyede hazirladiklari birbirinden
degerli yazma eserleri sultana sunmustur.
Farkh ekollerin her ne kadar kendine has
bir tarzi olsa da zaman igerisinde 6zellikle
siyasi iliskilerin de etkisiyle atolyeler ara-
si etkilesim olmus, sanatcilar farkli akim-
lardan etkilenmislerdir. Gerek 6zgin bir
Uslupta hazirlanmis gerekse kopya edilmis,
yeniden yorumlanmis resimlere sahip bir-
cok yazma eser farkli cografyalardan gini-
miize kadar ulasmistir.

islam Minyatiirii

islam minyatiirlerinin mevcut en eski 6r-
nekleri 12.- 13. ylzyillara aittir. Fakat pa-
pirls Uzerine yapilmis bazi desenler, daha
once de Misir’da Fatimiler’in bir resim
gelenegine sahip oldugunu gostermek-

tedir. M.O. 1. yuzyildan. M.S. 13. yizyila
kadar Orta Asya’da ayri ayri devletler ku-
rarak yasayan ve kokli kilthri ile tarihte
derin bir iz birakmis olan Uygur Tirkleri,
glizel sanatlar, ozellikle resim ve minyatir
sanati sahasinda 6nemli bir yer tutmak-
tadir. Mani ve Budizm dinlerini benim-
seyen Uygurlar, Maniheizm’in kurucusu,
Mdaslimanlarin “Mani-i Nakkas” dedikleri
Mani Ogretisini yaymak amaciyla yazdigi
kitaplari resimlerle sislemislerdir (inal,
1995: 16,17). Maniheist ve Budist Uygur
ressamlari, M.S. 8. ylizyildan itibaren, Orta
Asya’dan daha asagilara inmeye baslamis-
lar, sanatlarini gittikleri yerlerde de icra
etmislerdir. Resim, minyatlir ve heykelin
islam diinyasinda yayilmasinda Uygurlarin
blyuk roli olmustur (Binark, 1978: 274).

Uygur resim Uslibu Abbasiler yoluyla is-
lam’in diger Ulkelerine de sigramistir. Sa-
marra’da gorulen figlr tipleri ve UslGbu 9.
ylzyih izleyen dénemde Fatimi sanatinda



da gorilmektedir. Diger taraftan 11. ylz-
yihn basindan gelen Lesger-i Bazar’daki
Gazneli sarayinin taht odasinda siralanan
muhafiz resimlerinde de ayni UslGp goril-
mektedir. Béylece, doguda Gazne batida
da Sicilya’ya kadar uzanan bélgede yayilmis
klasik bir resim Uslibunun meydana gel-
mistir. Bu islam sanatindaki ilk biyiik kla-
sisizm olup orneklerini gelecek ylzyillarda
sadece duvar resimlerinde degil, ayni za-
manda keramikten kitap resimlerine kadar
her ortamda buldugumuz yaygin bir tslGbu
da ortaya ¢ikarmistir (inal, 1995: 16,17).

Selguklu Tirkleri’nin iran’dan Mezopotam-
ya, Suriye ve Anadolu’ya yayilmasiyla ilk
Turk-islam minyatir Gsldbu dogmustur.
Gunldmize ulasan en eski 6rnekler, Yunan-
ca’dan Arapca’ya cevrilen Kitabill-Hasayis
(ash Dioskorides- Materia Medica), Hintli
Beydaba’nin Kelile ve Dimnesi, Hariri’'nin
Makamat’i ve Kitab-el Baytar’dir (Deveci,
2015: 96- 97).

1220'1i yillarda baslayan Mogol istilasi so-
nucunda islam minyatiir sanatinda yeni
bir tasvir tarzi ortaya ¢cikmustir. ilhanhlarin
hakim oldugu iran’da hazirlanan yazmalar
Uzakdogu ve oOzellikle Cin sanatina 0zgl
bir teknikle resimlenmistir. ilhanli dénemi
minyatlr Gslubu devletin yikilmasindan
sonra Miragname, Kelile ve Dimne, Demot-
te Sehnamesi gibi eserlerin nishalarinda
strdirtlmastir. Celayirliler devrinde klasik
islam minyatiriiniin bicimlendigi, yiizeysel
ve dekoratif bir resim Uslubunun dogdugu
goriilmektedir (Mahir, 2005b: 118, 119).

islam minyatiir sanatinin en dnemli 6rnek-
lerinden bir¢cogu Timurlu dénemine aittir.
iran 14. Yizyil sonlarinda Timur tarafindan
istila edilerek Tebriz, Siraz, Bagdat gibi
iran>in  Gnlii sanat merkezleri alinmig
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ve Timurun hikimdarligi zamaninda
Semerkant 6nemli bir sanat merkezi olmus-
tur. Timur’un o6liminden sonra baskent
olan Herat ve 6nemlibir eyalet merkeziolan
Siraz'da, Timurlu sultanlarin himayesinde
minyatir sanat blyulk bir gelisme goster-
mistir. Sanatin bliylk destekgisi Baysungur
zamaninda sultan icin hazirlanmis resimli
yazmalar arasinda Sa‘di-i Sirazi’'nin Glis-
tan’i, Hacu-yi Kirmani’nin Hiima ve Hima-
yun’u, Firdevsi’'nin Sahname’si, iki Kelile ve
Dimne nishasi, Nizami-i Aruzi’nin Cehar
Makale’si ve Nizami-i Gencevi’nin Heft Pey-
ker’i en 6nde gelmektedir (Cagman- Tanin-
di, 1979: 18).

15. yizyil sonunda Siraz’da gelisen min-
yatlir Uslubu Turkmen ekoli adini al-
mis, Siraz’in Akkoyunlu, daha sonra da
Karakoyunlulara gecmesi ile doguda bir¢ok
merkeze yayllmigtir. Turkmen UslGbu ol-
dukca uzun sirmustir, son érneklerinden
Sehname minyaturleri 16. Ylzyilin ortala-
rina kadar uzanmaktadir. Bu dénemden
glniimize Nizami’nin Hamse’si, Feridiid-
din Attar’in Mantikuttayr’i, Dihlevi’nin Di-
van’i ve Fridevsi’nin Sahname’si gibi birgok
resimli yazma eser ulasmistir (Aslanapa,
1986: 854, 855).

Turkmen minyatlr Uslubu ile sekillenen
Safevi minyatlr sanat, 16. Ylzyilin bagin-
da saray nakkashanesinin basina Bihzad’in
gelmesi ile geliserek degerli 6rnekler orta-
ya ctkarmistir. Bu donemde hazirlanan yaz-
ma eserler kalite bakimindan iran minyatii-
rindn en 6nemli evrelerinden birini teskil
etmektedir. Tasvir konusundaki hosgorill
tavirlariyla bu sanatin gelismesine katkida
bulunan Safevi hilkimdarlari sanatkarlarin
bircok konuda eserler meydana getirmesi-
ne imkan hazirlamistir (Beksag, 2008: 459).
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Safevilerle ayni dénemde ortaya ¢ikan Oz-
bekler, Herat’i Timurlular’dan alarak birgok
sanatclyl buradan Buhara’ya goétirmis,
Herat Uslubu agir basarak tasvirlere Bih-
zad’in etkisi yansimaya baslamistir. Sirin-i
Hisrev, Seybanname ve Fetihname gibi re-
simli yazmalar, Buhara sehrinin 6nemli bir
sanat merkezi olugunu gosterir niteliktedir
(Mahir, 2005b: 121).

Timurlu sehzade Babir’in kurdugu Hint
imparatorlugu’nda minyatiir sanati Sultan
Hiimayun zamaninda biylk gelisme gos-
termistir. Sultan’in Tebriz ve Kazvin’de uzun
slire bulunmasi ve sanatcilarin saraya cag-
rilmasi iran Gislubundan etkilenilmesine ne-
den olmustur. 16. ylzyilin baglarina ait bazi
kitaplarin Buhara’dan mi yoksa Delhi’den
mi geldigini ayirt etmek bu ylzden zordur.
Zamanla kendi Usluplarini olusturan Ba-
biir doneminden Ekbername, Bablrname,
Rezmname’nin yani sira Iskendername,
Sahname gibi iran metinleri de resimle-
nerek glinimiize kadar ulasmistir (Kithnel,
1952: 58- 51).

Anadolu’da, erken Osmanlilar’a ait minya-
turli yazma o6rnegi bulunmadigindan 15.
Ylzyihin ortalarina kadar bir Osmanli resim
okulundan s6z etmek mumkiin degildir.
Oysa 14. Ve 15. Yizyillarda Osmanh bas-
kentleri iznik, Bursa, Edirne’de sanatin her
dalina 6nem verilmis, dogu ve bati Ulkeleri
ile siyasi- kilturel iliskilere girilmistir. Ozel-
likle 15. Yazyilin baslarinda Timur’la birlik-
te bircok bilim adami, yazar ve sanatc¢i Ana-
dolu’ya gelmis, Siraz, Tebriz, Semerkand
gibi sanat merkezleri ile kiiltlir alisverisleri
baslamistir (Renda, 2001: 4-6).

Osmanli minyatir sanatinin bugiin bilinen

en eski ornekleri 15. Yizyila aittir. Genel-
likle asrin ortalarindan itibaren Edirne’de
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Uretildikleri kabul edilen bu eserler, resimli
el yazma kitap yapiminin Fatih Sultan Meh-
met Donemi’'nde c¢ogalmaya basladigini
gostermektedir. (Bagci, Cagman, Renda ve
Tanindi, 2006: 21). Fatih Sultan Mehmed
istanbul’'u fethedip sehri baskent olarak
kabul ettikten sonra sarayda Ehl-i Hiref
Okulu agmis, burada minyatiir nakkasha-
nesini kurmustur. Sultanlar burada birgok
minyatUr sanatgisini himayesi altina almis,
usta- cirak iliskisi icinde yetismelerini sag-
lamis ve kendileri icin ¢alistirmislardir (Er-
soy, 2006: 6).

Kanuni Sultan Sileyman dénemi kitap sa-
natinin altin cagidir ve bu dénemde Uretil-
mis resimli yazmalarin sayisi elliye ulagmak-
tadir. Saraya disardan gelen nakkaslarin
farkli Gsluplan istanbul’da yaptiklari min-
yatiirlere yansimistir. Uretilen minyatiirlii
yazmalarin blyik kismi edebi eserlerdir,
otekiler ise cagdas donemin tarihleridir.
Donemin 6nemli eserlerinden bazilari
Gulistan, Sehname, Husrev ile Sirin, Leyla
ile Mecnun gibi klasiklerdir (And, 2004: 41-
43).

Osmanli minyatir sanatinin klasik ¢aginin
yiksek donemini temsil eden Ill. Murad
déneminde saray sehnamecileri devrinin
Unli hattat ve nakkaslari ile Osmanlh tari-
hini belgelemislerdir. Ayrica bu yillardan
itibaren stinnet diglint dolayisiyla yapilan
eglenceleri, gecit torenlerini tasvir eden
surname ressamlari da artmistir. 17. Ylzyi-
la gelindiginde Matrakgi Nasuh ile baslayan
topografik resim gelenegi bu devirde de
siirmus, resimlerde kent gortinimleri, mi-
mari unsurlar artmistir. Ayni yillarda Avru-
pahlarin saray disinda ¢alisan musavvirlere
yaptirdigl resim ve albimler de yayginlas-
maya baslamistir (Baskan, 2009: 117-128).
Bu donem sonrasinda Osmanli’da yasanan



¢okintl sonucu her alanda oldugu gibi sa-
nat alaninda batidan etkilenmeler yasan-
mistir. Bati etkilesimlerinin sonucu Vehbi
Surnamesi’nde ve Levni'nin eserlerinde
karsimiza cikmaktadir.  (ipsiroglu, 2005:
72-73). Gunidmize ulasan tezhipli ve ciltli
yazmalar, 19. ve 20. Ylzyilin baslarinda el
yazma eser hazirlama faaliyetlerinin hala
saray gozetiminde oldugunu gostermekte-
dir. Ancak resimli el yazmasi eser hazirlama
faaliyeti 19. Yilzyilin ilk yarisindan sonra
gorilmemektedir. Bu ylzyilin ilk yarisinda
gorilenler de alblimler ve suluboya teknigi
ile yapilmis kent tasvirlerinden olusan eser-
lerdir. Bu dénemden sonra batili anlamda
yapilan tuval resimleri minyatiir sanatinin
yerini alacaktir (Tanindi, 1993: 420).

islam minyatiir sanati 1siginda ele alinan bu
galismanin kapsamini, 1983 yilinda cekil-
mis Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse adli filmin
jeneriginde kullanilan Ayse Ozel’e ait on bir
minyatir olusturmaktadir. Minyatdurler, Os-
manh resim teknigi ile hazirlanmig 6zgiin
tasarimlar olup, filmin konusu ile ortls-
mektedir. Sinema filminde minyatir sana-
tinin bu sekilde bir kullaniminin olmadigi
bilindiginden 6zglnlik acisindan calisma-
daki eserlerin degerlendirilmesi ve ele alin-
mas! amaclanmistir. Minyatdirler adi gecen
filmin konusundan yola g¢ikilarak hazirlan-
mis, filmde gecen dnemli an ve sahneleri
yansitmaktadir. Glnlimuzde diger sanat
dallari ile daha fazla etkilesim halinde olan
minyatir sanati, 20. Yilzyilin sonunda boy-
le farkli bir sekilde kullaniimasi yéniinden
nadir 6rneklerden biri olma énemini tasi-
maktadir.

Gliniimiizde Minyatiir Sanati

Turk kitap sanatlarindan biri olan minya-
tlr, Orta Asya’dan beri Turkler’in mede-
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niyetlerine ayna tutmus bir resim tarzidir.
Gegmiste ilmf veya edebi yazmalarin me-
tin aralarinda, konuya aciklik getirmek ya
da 6nemli gorilen olaylari tespit etmek
icin kullanilmistir. Fotografin icadina kadar
yazmalarin icinde yer alan bu minyatirler,
sanattan ziyade belge niteligi tasimaktay-
di. Fakat bugiin bu resimler, yazmalardan
¢cikmis, duvarlarimiza asilan sanat eserleri
haline gelmistir (Birol, 2007: 72). Tek sayfa
levha seklindeki minyatrlerin ¢ogunlukta
olmakla birlikte klasik kullanimina uygun
sekilde kitaplarda kullanimi az da olsa mev-
cuttur. Ozellikle hikdye kitaplari icerisinde
olayi temsil eden, konuyla es zamanli takip

edilebilen minyaturler kullaniimaktadir.

Resim 1. Minyatur Tasarimh Tabak, www.
pasabahcemagazalari.com,
(Erigim Tarihi: 03.10.2021)

Sanat degerlerinin yani sira Osmanli tarihi-
ni belgeleyen dnemli bir kitap sanati olan
minyatir, 18. Yizyill sonlarindan itibaren
kaybolmaya yiz tutmustur. 20. Yiizyilin bas-
larinda ise diger kitap sanatlari ile birlikte
“Sark Tezyini Sanatlar Mektebi”nde yetisen
hocalarin ¢abalari ile yeniden canlanmistir.
Uzun yillara ve emeklere mal olan bu ¢alis-
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malar sonucunda alanlarinda uzman olan
onlarca minyatir sanatgisi yetismistir.

Resim 2. Murat Palta, Afis Tasarimi, www.
istanbul.net, (Erisim Tarihi: 03.10.2021)

Minyatlir sanat, ginimizde poplilarite-
sinin de artmaya baslamasiyla hayatimiza
yeniden dahil olmustur. Kitap kapaklarinda,
album kapaklarinda, afislerde, aksesuarlar-
da, ginlik yasam nesnelerindeki tasarim-
lara her gegen giin yenileri eklenmektedir
(Gorsel 1,2). Bu 6rnekler icerisinde répro-
diiksiyon calismalar oldugu gibi sanatgila-
rin 6zglin tasarimlari da yer almaktadir. Ki-
tap igerisinde, konuyu agiklar nitelikte yazi
ile birlikte kullanilan minyatirler de birgcok
edebi eserde karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel
3). Bu orneklerin yani sira Osmanl minya-
tur sanatindaki 6rneklerinyeniden yorum-
landigi tasarimlar da ¢okca mevcuttur (Re-
sim 4,5).
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Resim 3. Ahmet Efe, Balikgilin Yemegi,"-
Minyatirlerle Dinya Masallarn”
Resim 4. Ugur Aktas, U¢ Boyutlu Kitap
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Tasarimi, “Levni’nin Minyatdirleriyle
Minyatir istanbul Cambazlar”

Resim 5. Filiz Adiglizel Toprak- Fatma Ak-
das- Halil Alindere, Kanuni Sultan Siiley-
man’in Cuma Namazina Gidisi, “Glincel



Sanatta Minyatir 2.0, s.112

Film Jeneriginde Minyatiir Kullanimi: “Ve
Recep Ve Zehra Ve Ayse” Ornegi

Minyatlir sanati yaygin kullanim alanla-
rindan farkh olarak bir film jeneriginde de
kullanilmistir. “Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse”
yonetmenligini Yusuf Kurgenli’nin yaptigi,
basrollerinde Necla Nazir, Mahmut Cevher
ve Pembe Mutlu’nun yer aldigi 1983 tarih-
li sinema filmidir (Gorsel 6). Filmin jeneri-
ginde yer alan 11 adet minyatir, sanatgl
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ve akademisyen Ayse Ozel’e aittir (https://
tr.wikipedia.org/wiki/Ve_Recep_ve_Zeh-
ra_ve_Ayse, [Erisim Tarihi: 03.10.2021]).

Resim 6. Filmin Afisi, www.dsmartgo.com.
tr, (Erisim Tarihi: 03.10.2021)

Filmin Konusu

Karisi Zehra ve cocuklariyla beraber baba-
sinin evinde oturan Recep, yasadiklari sahil
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kasabasinda bir otel isletmektedir. Kasa-
badan Ayse, liseyi istanbul’da doktor olan
Selma Hanim’in yaninda okumus, mezun
olunca da kasabaya donmustir. Girdigi
Universite sinavinin sonuglarini bekleyen
Ayse’nin ailesi kizlarinin okumasina karsl
cikmaktadir. Selma Hanim Ayse’nin ailesi-
ni ikna etmeye, ayni zamanda tatil yapmak
icin kasabaya gelip Recep’in otelinde kal-
maya baslar. Bu slirecte sik sik otele gelen
Ayse, Selma Hanim ile zaman gegirir. Sel-
ma Hanim istanbul’a déndiikten sonra da
Ayse’nin sinav sonuglari gelir fakat belge
babasinin elince gecince adam kagidi yirtip
atar. Ayse olanlari 6grenip evden kacarak
Recep’in oteline gider, Recep’le aralarinda
bir yakinlasma yasanir. Olanlari 6grenen
Ayse’nin babasi kizini meydanda dover,
koyun kadinlari da Ayse’yi babasinin elin-
den kurtararak eve gotirirler. Recep ise
Ayse resit olmadigl icin tutuklanir ve (g
yil hapse mahk(m edilir. Recep’in Ayse ile
evlenmesi ve cezadan kurtulmasi igin kari-
sI Zehra esinden bosanmayi kabul edince
Recep ile Ayse evlenirler. Aile evinden ay-
rilan ve Ayse ile otelde yasamaya baslayan
Recep’i Zehra’nin abileri tehdit ederek koy-
den gitmeye zorlar. Bu sirada hamile oldu-
gunu 6grenen Ayse intihara tesebbls eder,
toparlandiktan sonra da Recep ile kasaba-
dan gitmek icin hazirlanmaya baslar. Fakat
Recep ile Ayse tam evden ayrilacakken Zeh-
ra gelerek Recep’i oldiuriir (https://www.
dsmartgo.com.tr/film/detay/ve-recep-ve-
zehra-ve-ayse, [Erisim Tarihi: 03.10.2021]).

Film Jeneriginde Yer Alan Minyatiirler

“Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse” filminin je-
nerik boéliminde oyuncularin isimleri si-
ralanirken 11 adet minyatir kullanilmistir.
Minyatiirler Ayse Ozel tarafindan filmin
icerigine uygun sekilde hazirlanmis 6zgiin
tasarimlardir. Filmde gecen olaylari yansi-
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tan minyatirlerin kompozisyon dizenleri,
teknigi, figurlerin duruslari ve stisleme un-
surlari minyatlr resim teknigi kullanilarak
hazirlanmistir. Her minyatir tezhipli bir
cerceve icinde yer almaktadir. Jenerikte
siralanisi ise filmin akisina goére yerlestiril-
memistir. Minyatlrler jenerikteki siralarina
gore incelenecektir.

Birinci minyatir; sag tarafta dis me-
kan goriintlisii olan solda ise bir ailenin
goruldigi ic mekandan olugsmaktadir (Gor-
sel 7). Evde yoresel kiyafetleri ile oturan bir
¢ift ve yerde minderde uyuyan kiictk bir
cocuk bulunmaktadir. Evdeki dokumalar
ve egyalar da yoresel unsurlar tasimakta,
kiiglik pencereleri ile evin alt kismi disar-
dan gorilmektedir. Sag taraftaki sokak
goriinimiinde ise selamlasan iki erkek ve
esege binmis cocugu ile giden bir erkek go-
riilmektedir. Minyatirin Gslubu, genel an-
lamda perspektif kullanilmayisi, figlirlerin
birbirlerini kapatmadan dizilimi, evin farkli
gorius acilarina sahip olmasi ve canli renk-
lerin kullanilmasi agisindan minyatir resim
teknigi ozellikleri tasimaktadir. Kompozis-
yon filmden belli bir sahneyi yansitmamak-
la birlikte, filmde giinliik yasamdan kareler,
hayvanlarin bulundugu sokak goriinimleri
stk sik kargimiza ¢ikmaktadir. Bu ylizden sa-
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natginin bu sahnelerden birine génderme
yaptigi disinilmektedir (Resim 8).
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Resim 7. Ayse Ozel, Evin Igi ve Sokak
Go6rinuma

Resim 8. ic Mekanda Gegen Bir Sahne,
04:54. Dakika

ikinci  minyatirde; dis  mekanda
dokumalarin Gzerinde kurulmus blyik bir
yer sofrasi ve etrafina siralanmis insanlar
gorilmektedir (Gorsel 9). Bir agacin dibine
kurulmus olan yer sofrasina erkekler ta-
baklarla meyve tasimakta, kadinlar ise bir
tepenin arkasindan olanlari izlemektedir.
Kompozisyonda yer alan figlirlerin kiyafet-
leri ve yerdeki dokumalar yine yoresel un-
surlar barindirmaktadir. Minyatir, filmde
Recep’in kardesi ibrahim’in digiinindeki
kalabalik yemek sahnelerini hatirlatmakta-
dir (Resim 10).
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Resim 9. Ayse Ozel, Digiin Yemegi



Esra MERCAN

Resim 10. Ayse Ozel, Digiin Yemegi
Sahnesi, 59:37. Dakika

Uclinci minyatiir, dis mekanda, sahilde
gecmektedir (Gorsel 11). iskelede gemiyi
bekleyen insanlar, yolcularini ugurlamaya
ya da karsilamaya gelmis kadin ve erkekler
goriilmektedir. Arka planda ise evler bulun-
maktadir. Doga tasvirleri, figlrlerin durusu,
evler ve renkler minyatir resim tekniginde
yaptimistir. Kadin ve erkeklerin kiyafetleri
ise koy hayatinda giyilen giysilere uygun
sekilde tasvir edilmistir. Minyattrin, film-
de Ayse ve ailesinin, gemiyle kasabaya ge-
len Selma 6gretmeni karsilamaya geldigi
sahnenin tasviri oldugu distnidlmektedir
(Resim 12).

Resim 12. iskele Sahnesi, 06:22. Dakika

Dordincl minyatir, evin i¢ kismindan bir
bolim ve evin dis kapisina gelen iki kisiyi
tasvir etmektedir (Gorsel 13). Evin igerisin-
de yerde oturan (¢ kadin gorilmektedir.
iplerde asili olan dantel ve kumaslara ba-
kilirsa bu sahne filmde ¢eyizlerin serildigi
diglinden bir bolimdir. Gelin kadinlarla
ortada otururken, disardaki komsular ise
eve girmek Uzeredir. Arka planda ise sah-
neye hareket katan blyilk bir ¢inar agaci
bulunmaktadir. Minyatirin, filmde Re-
cep’in kardesi ibrahim’in digiiniindeki ce-
yiz sahnesini betimledigi dlsinilmektedir
(Resim 14).

Resim 11. Ayse Ozel, Gemiyi Karsilarken
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Resim 13. Ayse Ozel, Gelin ve Ceyizi
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Resim 14. Gelin ve Ceyizinin Oldugu Bir
Sahne, 59:25. Dakika

Dis mekdnda gecen besinci minyatir ka-
dinlarin bulundugu bir sokagi tasvir etmek-
tedir (Gorsel 15). Sahne yoresel mimariye
uygun evlerin arasinda gruplar halinde
sohbet eden kadinlarin oldugu gilinliik ya-
samdan bir kesit sunmaktadir. Evler figiir-
lere gore daha kiictik islenmis, bu goériiniim
ile bir sokak izlenimi verilmistir. Minyatiir,
filmde sahnelerin gegislerinde kullanilan
dis cekimleri animsattigindan, siradan giin-
lik bir anin betimlendigi diistintilmektedir
(Gorsel 16).

Resim 15. Ayse Ozel, Mahalle
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Resim 16. Mahallede Gegen Bir Sahne,
01:09:43. Dakika

Altinci minyatir agik alandaki bir kahveha-
neyi tasvir etmektedir (Gorsel 17). Arka pla-
ninda iki kiguk binanin yer aldigi, agaglar
ve parmakliklarla gevrili kahvehanenin
bahgesinde oturan erkekler ¢cay igmektedir.
Ayakta cay getiren kahveci ve bir dilenci
kompozisyona hareket kazandirmaktadir.
Sahne, filmde erkeklerin sikca gittikleri bir
kahvenin gorinimini animsatmaktadir
(Gorsel 18).
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Resim 17. Ayse Ozel, Kahvehane
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Resim 18. Kahvede Gegen Bir Sahne,
33:20. Dakika

Yedinci minyatirin kompozisyonu bir zey-
tinlikte zeytin toplayan kadinlar ve erkek-
lerden olusmaktadir (Gorsel 19). Agaclara
¢tkmis erkekler, merdiven tasiyanlar, se-
petlere zeytin toplayanlar ve ¢ocuklari ile
ocakta yemek pisiren kadinlar zeytin zama-
ninda yapilan islerin 6zeti gibidir. Filmde
Zeytin toplanilan belli bir sahne bulunma-
masina ragmen minyatir, zeytin isiyle ug-
rasan Zehra ve Recep’in bahcede olduklari
sahneleri akla getirmektedir (Gorsel 20).
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Resim 19. Ayse Ozel, Zeytin Toplayanlar
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Resim 20. Zeytinlikten Bir Sahne,
01:05:36. Dakika

Sekizinci minyatir, sahilde denize giren ka-
dinlari resmetmektedir (Gorsel 21). Erkek-
lerin olmadigl bir yerde eglenmeye gelen
kadin ve cocuklar birlikte gortlmektedir.
Filmde de Ayse ve Selma’nin sadece ka-
dinlarin bulundugu bir plaja giderek denize
girdigi bir sahne bulunmaktadir (Resim 22).
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Resim 21. Ayse Ozel, Denize Giren
Kadinlar
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Resim 22. Sahilde Gegen Bir Sahne, 15:5.
Dakika

Dokuzuncu minyatdr, alcak duvarlarla ¢cev-
rili bir bahcedeki kadinlari tasvir etmek-
tedir (Gorsel 23). Kompozisyonda ortada
baygin halde yatan bir kadin ve telasla kos-
turan kadinlar bulunmaktadir. Bahce duva-
rinin etrafinda merakli gozlerle olanlari iz-
leyen insanlar vardir. Arka planda ise evler
ve agaclar resmedilmistir. Kompozisyon,
filmde kizinin Receple birlikte oldugunu
o6grenen Ayse’nin babasinin kizini dévdigi
sahneyi cagristirmaktadir (Gorsel 24).

Resim 24. Ayse’nin Dayak Yedigi Sahne,
43:24. Dakika

Onuncu minyatur, avluda galgilar esliginde
eglenen kadinlarin oldugu bir kompozis-
yondan olugmaktadir (Gorsel 25). Ortada
bir sis havuzunun oldugu alanda def galan
ve dans eden kadinlar, tam karsida ise gelin
oldugu dislintlen bir figlir yer almaktadir.
Minyatiir, filmde ibrahim’in diigiin alayinin
bir sokaktan calgilar esliginde gectigi sah-
neyi akla getirmektedir (Gorsel 26).
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Resim 23. Ayse Ozel, Ayse ve Kadinlar
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Resim 25. Ayse Ozel, Digiin
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Resim 26. DUglinden Bir Sahne, 59:48.
Dakika

Son olarak on birinci minyatirde ise bir
agacin altinda oturan iki sevgili yer almak-
tadir (Gorsel 27). Bir tepenin 6nlinde gigek-
ler ve yesilliklerin arasinda birbirine saril-
mis kadin ve erkek, filmde Ayse ve Recep’in
bulustugu sahneyi hatirlatmaktadir (Gorsel
28).

Resim 27. Ayse Ozel, Sevgililer
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Resim 28. Ayse ve Recep’in Bulustugu Sah-
ne, 40:50. Dakika

Sonug

Yuzyillar boyunca minyatir/Osmanli resim
sanati el yazmasi eserleri sislemis, ilmi,
tarihi ya da edebi kitaplarda metni anlatir
nitelikte kullaniimistir. Maliyetinin yuksek
olusu, tuval resminin daha cok tercih edil-
meye baslanmasi ve matbaanin Osman-
II'ya gelmesi gibi faktorlerin de etkisi ile
minyatir sanatt Osmanlinin son yillarinda
tek sayfa levhalarda, murakka ve albimler-
de kendine yer edinebilmistir. Glinimuzde
ise son yillarda geleneksel sanatlara ilginin
artmasi ile minyatir sanati glinlik hayatta
daha gok karsimiza ¢ikmaya baslamigtir. Ki-
taplar ve objelerdeki yaygin kullanimin yani
sira minyatir sanatinin bu sekilde, bir film
jeneriginde kullanimi bilindigi kadariyla tek
ornektir. Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Zlley-
ha, Varka ile Gililsah gibi edebi eserlerde
hikayenin bir kismini tasvir eden resimler
gibi, filmde gegen belli sahneler de burada
minyatir sanatiile izleyiciye aktarilmistir.

Ve Recep ve Zehra ve Ayse filminin jeneri-
ginde Ayse Ozel tarafindan tasarlanmis 11
adet 6zglin minyatir kullanilmistir. Minya-
turlerin hepsi tezhipli bir cergeve icerisinde
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oyuncu isimleri ile birlikte filmin baslangig
kisminda akmaktadir. Bu calismada resim-
ler jenerikteki sirasina goére incelenmistir.
Bu siralama filmin akisinda yasanan olay-
larin sirasi ile alakali olmamakla birlikte
her kompozisyon filmdeki bir sahneyi tem-
sil etmektedir. Sahnelerin bazilari filmde
yasanan olaylarla birebir ortliisse de kim
kompozisyonlar biraz daha yaygin ginlik
yasanti sahnelerini yansitmaktadir. Orne-
gin kiylya yanasan gemiyi karsilayan in-
sanlarin bulundugu minyatir (Goérsel 11),
direkt filmde gecen bir sahnenin tasviridir.
Fakat kadinlarin bulundugu bir mahalle
goriinimiinde tasarlanan bir diger kompo-
zisyon (Gorsel 15), biraz daha glindelik ya-
samin bir yansimasi gibidir. Belki de bu sah-
ne Ayse ile Recep’in bulusmasindan sonra
kdye yayilan dedikodularin tasvir edildigi
bir sahnedir.

Jenerikte yer alan minyatirlerin Gslubuna
bakildiginda; etrafi bezemeli bir bordir ile
cercevelenmis dikdortgen bir alan icerisin-
de yer alan sahneler, cok yonli perspektif
kullanimi, canl renkler, ayrintili doga beze-
meleri, figirlerin duruslari ve kiyafetlerinin
islenisi minyatlir resim tekniginin izlerini
tasimaktadir. Evlerin yapilisi ve tasarim-
lardaki kumas, hali ve dokumalarda yer
yer kolaj kullanilmasi ise sanatginin 6zgin
Uslubunu yansitmaktadir. Kompozisyonlar-
daki duvar ve zeminlerde yogun geometrik
bezemeler kullanilmamis, figlrlerin yizleri
ve kiyafet kivrimlari gibi ayrintilarda daha
yalin bir anlatim tercih edilmistir.

Filmde yer alan minyatdrler teknik ve kul-
lanim alani acisindan oldukga 6zglin bir 6r-
nek teskil etmektedir. Yerli ve yabanci film-
lerin genel olarak yapilan tek sahneyi tasvir
eden minyatirleri bulunmasina ragmen bu
sekilde ayri sahneler halinde yapilan bir
calisma mevcut olmadigindan eser énemli
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bir 6rnektir. Eserler 38 yil 6ncesine ait ol-
masina ragmen bilindigi kadari ile bu kul-
lanima benzer baska bir érnek bulunma-
maktadir. Minyatlr sanatinin diger sanat
dallari ile ortak bir calismada yer almasi,
bu gorsel dilin iletisim araci olarak kullanil-
masl! acgisindan c¢alisma nadir érneklerden
bir tanesidir.
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Arastirma Makalesi

Video Kurgu Programlarinda Hareketli Grafik Tasarim Kullanimi ve Ornek
Bir Uygulama

ipek Fatma GEViK"

0oz

Sayisal ortamda kullanilan her tir tasarim yazilimi, Gretildikleri tasarim amaglarinin disinda farkl
alanlarda da tasarimci ihtiyaglari cergevesinde ¢oziimleme siirecine eklenebilmektedir. Tasarim-
da kullanilan sayisal ortam yazilimlarinin birbirleriyle uyumlu olarak g¢alisabilmelerinin disinda,
glnidmizde ¢oklu alan kullanim 6zelligine sahip olmalari ile tasarim siireglerinde problem ¢ézme
yaklasimlarini da etkilenmislerdir. Bu durumun en bilinen 6rnegi, piksel tabanli fotograf ve resim
diizenleme yazilimi olan Adobe Photoshop olarak séylenebilir. Zira Adobe Photoshop yaziliminin
kullanim amaci disinda, video ve hareketli gériintli diizenleme icin de kullanildigi gorilmektedir.
Bunun yani sira efektlendirme ve hareketli grafik Giretimi icin kullanilan Adobe After Effects yazi-
liminin da video kurgu Gretimi i¢in tercih edildigine sahit olunmaktadir. Ayrica video kurgu Ureti-
mi i¢in kullanilan Adobe Premiere, Edius gibi sayisal ortam yazilimlarinin da amaglarinin disinda
hareketli grafik tasarim Gretimi i¢in kullanildigina rastlanmaktadir. Dolayisi ile sayisal ortamda
tercih edilen farkh tasarim yazilimlarinin belirli sinirhliklar dahilinde birbirlerinin yerini aldiklari
gbzlemlenmistir. Bu noktadan hareketle bu arastirmada, video kurgu yaziliminda hareketli grafik
tasarim kullaniminda sinirlilik incelenmistir. Video kurgu yazilimi Gzerinden gergeklestirilen 6r-
nek bir uygulama ile arastirma sonuglari degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Video kurgu, hareketli grafik, dijital ortam iiretimleri.
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Video Kurgu Programlarinda Hareketli Grafik Tasarim Kullanimi ve Ornek Bir Uygulama

Motion Graphic Design and an Example Technics in Video Edition Programs
ABSTRACT

All kinds of design software used in the digital environment can be added to the analysis process
within the framework of the designer’s needs in different fields apart from the design purposes
for which they are produced. In addition to the fact that the digital media software used in the
design can work in harmony with each other, the fact that they have the feature of using mul-
ti-space today has also affected the problem solving approaches in the design processes. The
best-known example of this situation can be said to be Adobe Photoshop, which is a pixel-ba-
sed photo and image editing software. Because Adobe Photoshop software is seen to be used
for video and motion picture editing as well as for its intended use. In addition, it is witnessed
that Adobe After Effects software, which is used for effects and motion graphics production, is
preferred for video editing production. In addition, it is seen that digital media software such as
Adobe Premiere and Edius, which are used for video editing production, are also used for moti-
on graphic design production, apart from their purposes. Therefore, it has been observed that
different design software preferred in the digital environment replace each other within certain
limitations. From this point of view, in this research, the limitation in the use of motion graphic
design in video editing software has been examined. The results of the research were evaluated
with a sample application carried out on the video editing software.

Keywords: Video editing, motion graphics, digital media productions.
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Giris

Dijital cagin Uretim bicimlerini yeniden
yapilandirmasi ve yorumlamasi ile ortaya
¢cikan sayisal ortamlarla birlikte, tretimde
malzeme kullanimi bilgi kullanimina eviril-
mistir. Ote yandan gercek hayatta iiretim
icin ihtiya¢c duyulan nesneler de dijitalles-
tirilerek sayisal ortama aktarilmistir. Gu-
nimiizde her alanda Uretime bir noktada
dahil olan dijital teknoloji kullanimi, sa-
nat ve tasarim Uretimlerine etki etmekte,
sanat ve tasarim Uretim araci olarak da
siklikla tercih edilmektedir. Konvansiyonel
televizyon yayinciliginin yani sira internet
Uzerinde yer alan sosyal medya mecrala-
rinda Uretilen her tirli video Uretimle-
rinde kullanilan isimlik, bilgi bandi, kele-
bek ekranlar ve hareketli logo gibi ihtiyac
duyulan ve tercih edilen hareketli grafik
tasarimlari icin ¢ok sayida farkli donanim
ve teknik icerige sahip bilgisayar yazilimi
kullaniimaktadir. Bir video kurgu yazilimi
disinda ayri bir sayisal ortamda hazirlanan
bu hareketli grafik tasarimlar, Uretildik-
ten sonra belirli bir video formati ile kay-
dedilmekte ve bu yontem ile video kurgu
yazilimi icerisine alinarak bir bakima harici
videoya eklenmektedirler. Bu asamadan
sonra ise video kurgu yazilimi igerisine
harici olarak eklenen hareketli grafik tasa-
rimlara kigultme-biyiltme, 1sik siddeti ve
basit dlizeyde hareket ve yer belirlemenin
disinda tasarimsal baglamda miidahale
edilememektedir. Glinldmiuzin dijital tek-
nolojik gelismelerinin sagladigl olanaklar
ve sinirliliklar dogrultusunda, birbiriyle
uyum saglayabilen ve etkilesimli olarak
calisan video kurgu ve hareketli grafik ta-
sarim yazilimlari bulunmaktadir. Boyle bir
yontemle hazirlanan hareketli grafik tasa-
rimlar, video kurgu programlarina kendi ya-
ziimlari ile aktarilmaktadirlar. Bu noktada
hareketli grafik tasarimlarinin dijital tekno-
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lojiler aracilig ile sayisal ortamda Uretimi
baglaminda kendine yer bulmasi ve deney-
sel yontemlerle hareketli grafik tasarimlar
tretmek icin kullanilan bilgisayar yazilim-
larinin disinda video kurgu programlarin-
da da tasarim ve tasarimin hareketlendi-
rilmesi, alternatif bir Giretim teknigi olarak
gbze carpmaktadir. Asli itibari ile videolarin
onceden planlanan ve tasarlanan sekilde
kesilip birlestirilerek yeni bir ifade bicimine
donustirilmelerinde ortaya cikan kurgu
yazihmlari, glinimiz dijital ¢caginin tasa-
rimci arayislari ile asil amacinin 6tesinde
ve kullanim alaninin disinda hareketli gra-
fikler de Uretilebilecegini gostermek adina
calismanin ana konusunu olusturmaktadir.
Dolayisiyla arastirmanin sinirhliklari igeri-
sinde Edius video kurgu programi ile yapi-
lan ve herhangi bir harici yazilimdan destek
alinmaksizin olusturulan hareketli grafik
tasarimi uygulama 6rnegi ile bu konu agik-
lanmaya c¢alisiimistir. Bugtlin, konvansiyonel
televizyon yayinciliginin yani sira internet
ve buna bagh olarak akilli telefon, tablet,
bilgisayar ve hatta nesnelerin interneti ile
teknolojideki gelismelerinin geldigi son
nokta gozlemlendiginde, teknolojik gelis-
meler ile ortaya konan Uretimlerin imge-
lere etki etmekte oldugu ve grafik tasarim
ogelerinin kullanimina duyulan ihtiyaci da
bu ol¢lide artirdigi soylenebilir. Pek cok
alanda farkh tiketim ve rekabet ortami
icerisinde alicisina sunulan her bir Urin
dikkat cekici, etkili ve kisa sitirede verilmek
istenen ve hedeflenen bilgiyi aktararak di-
gerlerinden ayrilma ve tercih edilme amaci
gosterir. Bu durum g6z online alindiginda,
tarihsel siireg igerisinde iki boyutlu dura-
gan grafiklerden hareketli grafiklere dogru
bir degisim s6z konusundur ve bu sebeple
tercihlerin sekillenmesinde de etkili oldugu
soylenebilir. Cep telefonu, tablet ve dizlsti
bilgisayar gibi tasinabilir iletisim cihazlari
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ve internetin tim diinyada yayginlasmasiy-
la birlikte, insanlarin strekli cevrimici ola-
bildikleri gérilmektedir. Bu durum, kullani-
cilarin zaman ve mekana bagli olmaksizin
iletisim ve etkilesim icerisinde kalmasini
saglamaktadir. Dolayisi ile her gesit hare-
ketli gériintli ve grafiklerin giinlik hayatin
bir parcasi oldugu, gelecek yillarda da 6ne-
minin artacagl on gorilmustir. Teknolojik
olanaklar ile baslayan bu degisim ve do-
nldsim, tasarim kulttrini de etkilemekte;
Ozellikle hareketli grafik tasarim tretimleri
icin yeni nesil yazilim, donanim ve tasarim-
ci ihtiyacini ortaya ¢ikarmaktadir. Her gesit
hareketli gorintl Uretimi i¢in kullanilan
sayisal ortam icerisinde, video kurgu yazi-
imlari ve grafik tasarimlar i¢in ¢ok sayida
bilgisayar yazilimi oldugu gorilmektedir.
Zamanla bu sayisal ortam yazilimlarina ek
olarak hareketli grafik Gretimleri icin lcret-
li, tGcretsiz ve ¢evrimici kullanim olanaklari
gelistiriimis ve bu cesitlenme ile artis, tasa-
rimcilara tercih yapma olanagi saglamistir.
Dijital ortam Uretimleri icerisinde ortaya
¢tkan bu yazilimlarin birbirleri ile etkilesim
ve uyumu saglanarak tasarimcilara hiz ve
kolaylik bakimindan yenilikler sunulmustur.
Adobe Premiere video kurgu yazilimi igeri-
sine Adobe After Effect hareketli grafik ta-
sarim yazilimi projelerini almaya baslamasi
bu durumun bir 6rnegi olarak gosterilebilir.
Ayrica hareketli grafik tasarimina yonelik
yazilimlarin da ortaya ¢ikis amacinin digin-
da ve belli sinirhliklar icerisinde video kur-
gu yapma olanagi sagladigl gézlemlenmis-
tir. Tim bu gozlemler dogrultusunda grafik
tasarimcisi ve video kurgu operatorlerinin
disiplinlerarasi bir retim gerceklestirdigi
iddia edilebilir. “Video kurgu programlarin-
da hareketli grafik tasarim” bashg altinda
bu konuyu ele alan arastirmada Edius vi-
deo kurgu yaziliminin sinirliliklari icerisinde
Uretimi gerceklestirilen hareketli grafik
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tasarimi ile bu konu etraflica agiklanmaya
calisiilmaktadir.

Hareketli Grafik Tasarimi ve Kullanim
Alanlan

Teknolojik gelismeler ile birlikte ortaya ¢I-
kan dijitallesme sonucunda konvansiyonel
televizyon yayinciligi ile internet Uzerinde
ve Ozellikle de sosyal medya mecralarin-
da yer alan ¢ok sayida yayin kendine yer
bulmustur. Bu silire¢ icerisinde verilmek
istenen iletiyi diger yayinlar arasindan
siyrilarak izleyicisine Moholy-Nagy’in (Be-
cer, 2007: 199) bahsettigi mutlak netlik
icerisinde verme gerekliligi olusmustur.
Bu noktada hareketli grafikler basvurulan
yontemlerden biri olarak ortaya ¢itkmakta-
dir. Ozellikle televizyonun baslangicindan
glinimdize kadar hizla tim dlinyada yay-
ginlasmasi ve kiltlrel farklihklar sonucu
artan televizyon kanal sayisi ve buna pa-
ralel olarak ¢ogalan programlar, hareketli
grafik Uretimini ve stil arayislarini artir-
mistir (Meggs, 1998: 455). Konvansiyonel
televizyon vyayincihigl icerisinde, baslarda
hareketli logo kullaniminin oldukga yaygin
oldugu ve izleyicisi tarafindan ilgi gérdug
ortaya konmustur (Krasner, 2013: 61). Bu
logolarin televizyonda kullanimi sirasinda
teknolojik bakimdan dénemi itibari ile her
ne kadar gelismemis olarak ifade edilse de
devrim niteligi tasidigi ifade edilmistir (Jan-
kel, vd., 1984: 27). Yapilan arastirmalarda
hareketli grafiklerin diger devinimsiz gor-
sellerden ¢ok daha fazla dikkat cekmesinin
sebebini ise ilkel insan beyninin tasidigi bir
takim ddrtilerin sonucu oldugunun alti ¢i-
zilmistir (Konrath, 2017).

Animasyonun diger tekniklerinde oldugu
gibi hareketli grafik tasarimda da gercek
dinyanin fizik kurallarina, form ve gergekgi
renk yelpazesine tamamen bagh kalinma-



si gibi bir zorunluluk yoktur (Halas & Kay,
1981: 17). Hareketli grafik tasarlarken tasa-
rimcinin bireysel ve deneysel etkinligi iceri-
sinde ortaya ¢ikan tim Gretimleri, sinirlarin
disinda, genis bir boyutta ve sonsuz tasarim
firsatlarini deneyimlemesini saglamaktadir.
Bu noktada hem tasarimci hem de izleyici
farkh bir boyutta 6zgurliik hissi ile karsilas-
maktadir. Tim bu lretim ve deneyim siire-
ci icerisinde doku, ¢erceve, nokta, ¢izgi ve
dizlem, renk, mekan ve zemin, katmanlar
gibi temel tasarim ogelerine bagh kalindig
da gozden kagirilmamalidir.

Herhangi bir nesneye dokunuldugunda
hissedilen, goriilen yiizey doku olarak ifa-
de edilirken, tasarimda doku somut ya da
soyut olarak (Lupton & Phillips, 2015: 41)
iki sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Tasarimlar
Uretimleri sirasinda tercih edilen malze-
me igerisinde 6nceden belirlenen sinirlar/
cercevelericerisinde gerceklestirilmektedir
(Becer, 2011: 26). Tasarimin temeli olarak
ifade edilen, kitlesiz ve iki boyutlu bir ko-
ordinat sisteminde yer alan nokta, ¢izgi
ve dizlem ile diger tim tasarim formlari
olusturulmaktadir (Lupton & Phillips, 2015:
14). Sozsuz iletisim olarak ifade edilen renk
ogesi ise (Ambrose & Harris, 2013: 6) tasa-
rimci tarafindan formlar arasinda baglant
kurmak, gizlemek ya da 6ne gikarmak ve
tasarima yon vermek igin kullaniimaktadir
(White, 2011: 95). Bir tasarimda formla-
rin yani sira esit éneme sahip olan bos-
luk (White, 2011: 19) ile birlikte zemin ve
mekan iliskisi gosterilir.

Ayrica konvansiyonel yontemlerle Uretilen
tasarimlarda oldugu Uzere, gliniimuz dijital
¢aginda kullanilan yontemlerde de Ust liste
gelen formlari yani katmanlari gérmek
mimkindir. Hareketli grafiklere ses ve
miuzik eklenerek devinimsiz gorsellerden
ayrilmasi saglar. Boylece daha cekici hale
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getirmek ve izleyici Gzerindeki etkiyi artir-
mak mimkundir (Lupton & Phillips, 2015:
14).

Buglin hareketli grafik tGretimlerinde kulla-
nilan After Effect, Clip Studio Paint, Photos-
hop gibi cok sayida Ucretli bilgisayar yazili-
mi ve Crello, Canva ve Visme gibi licretsiz
gevrimigi internet siteleri mevcuttur. Hare-
ketli grafikler, tasarimcinin tercihine goére
bilgisayar yazilimlari kullanilarak ya da Stop
Motion teknigine benzer bir bicimde gele-
neksel yontemlerle Uretilebilmektedir. Tim
bu bilgisayar yazilimlari igerisinde Uretilen
hareketli grafiklere ses ve mizik bilgisayar
yaziliminin izin verdigi olglide dahili olarak
eklenebilir. Fakat Photoshop, Clip Studio
Paint ya da diger konvansiyonel animasyon
yontemlerinde Uretim tamamlandiktan
sonra bir video kurgu programi icerisin-
de ses ve mizik eklemek gerekmektedir.
Bu noktada tasarimcinin Adobe Premiere,
Windows Movie Maker, Sony Vegas, Final
Cut, Avid Media Composer ya da Edius gibi
bir video kurgu programlarina da hakim ol-
masi ihtiyacini dogurmaktadir.

Sayisal ortamda kullanilan hareketli grafik
tasarim yazilimlari gelismeye devam eder-
ken her gegen glin kullanicilarin zaman

tasarrufunu artirmaya ve ihtiyaglarini
gidermeye yonelik yeni yaziimlarin
Uretildigi gorulmektedir. Genel olarak

Tirkiye ve diinya genelinde hareketli grafik
tasarim uygulamalarinin kullanim alanlari
arastirildiginda 6zellikle sosyal medya
mecralarinda, reklam, sinema ve konvansi-
yonel televizyon yayinciliginda, sanat, tasa-
rim ve egitim alanlarinda, eglence ve oyun
sektoriinde ¢ok yaygin olarak kullanildig
gdzlemlenmistir. Uretimlerde ise toplum-
larin sosyokdltirel farkhliklari dogrultusun-
da sekillenen ve degiskenlik gosteren hare-
ketli grafik tasarimi 6geleri Gretim amaci ve
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hareket baglaminda benzerlikler gostere-
bilmektedir. Ozellikle internet {izerinde yer
alan video paylasim siteleri, portfolyo site-
leri ve canli yayin yapan televizyon kanalla-
rina ait kurumsal ve kisisel siteler gibi ¢esitli
mecralarda yayinlanan hareketli grafik ta-
sarim Uretimlerine dlinyanin her yerinden
ulasilabilme kolayhgi bulunmaktadir. Kitle-
ler ve tasarimcilar tarafindan ragbet géren
Uretim teknik, yontem ve tasarim tarzinin
cok hizli bir sekilde yayginlasmasini sagla-
dig1 gézlemlenen bu durum ayni zamanda
tasarimcilarin hareketli grafik tasarimi Gre-
timinde tekrara ya da intihale dlismelerine
ve 0zglinlikten yoksun tasarimlara sebebi-
yet verdigine isaret etmektedir.

Kurgu ve Kullanim Alanlari

Fotografin icadi ile baslayan sanatsal dev-
rim, sinema ile devam etmis ve degisim
gostermistir. Baslangicta sellilozik bant-
larin kesilip birlestirilmesi ile yapilan kur-
gu, dijitallesme ile sayisal ortamda kurgu
yazilimlari igerisinde tamamlanir bir hale
dénldsmdistir. Sinema tarihinin ¢ok sayida
basarili ydnetmeni yoénlendirici olarak ya
da yonlendirmeden uzak tutmak amaci ile
kurgunun sinemadaki 6neminin altini giz-
mistir (Dancyger, 2002). Kurgu, konvansi-
yonel ya da dijital her tir hareketli gériinti
kaydinin sonunda bu hareketli gorinti-
ler icerisinden daha 6ncesinde belirlenen
hikaye sirasina gore secimler yaparak, bu
gorlntuler arasinda baglantili bir iliski ku-
rarak, belirli bir slre icerisinde diizenleme
ve dizme isidir. Toprak’a (2012) gore kisaca
cekilen tim hareketli gérintilerin uyumlu
ve anlamli bir bitinlik olusturmasi ola-
rak ifade edilen kurgu, gérintl ve seste
devamliligl saglayan kaba kurgu ve dikkat
cekici ayrintilar ile detaylar i¢in ince kurgu
olarak iki asamadan olusmaktadir (Zettl,
2007). Tim bu kurgu stireci hem sinemada
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hem de konvansiyonel televizyon yayinci-
lig1 ve sosyal medya mecralarinda yayinla-
nan tim diger film yayinciligi icin gecerlidir.

Gunldmiuzde internetin tim dinya gene-
linde yayginlasmasi ile birlikte artan tele-
vizyon kanallarinin yani sira sosyal medya
mecralarinda yer alan bireysel ya da pro-
fesyonel olarak hazirlanan sinirsiz sayida
video kendine gosterim yeri bulmaktadir
(Meyer & Meyer, 2010: 14). Akilli telefon,
tablet ve bilgisayarlar gibi gelismis tekno-
lojik cihazlar Gizerinden glinin her ani ¢cev-
rimici olunmasi ile sirekli gorsel ve bilgi
akisi ortaya ¢cikmistir. Bu baglamda birey-
sel ve profesyonel video kurgu Gretimleri
icin cok sayida Adobe Premiere, Windows
Movie Maker, Sony Vegas, Final Cut, Avid
Media Composer ya da Edius gibi Ucretli
ve Ucretsiz cok sayida video kurgu yazilimi
ihtiyac ve tercihlere bagl olmak lizere kul-
lanilmaktadir. Ayrica kullanilan video kurgu
yazilimlari ve yayinlanmasi planlanan mec-
ralara gore filmlerin .avi, .mov, .mpeg gibi
farkli video dosya formatlari ile kaydedil-
mesi yoluyla izleme, siniflandirma, depola-
ma, Uretim ve paylasim yapilabilmektedir
(Woolman, 2004: 6). Tum bu video kurgu
programlarinin sahneleri kesmek, birlestir-
mek ve cesitli efektleri eklemek icin kullan-
dig1 bir diizenleme paneli (Timeline), video
kitiphaneleri, efekt pencereleri, ara¢ pa-
nelleri ve video formatinda izlenebilmesi
icin kayit panelleri (Export) bulunmaktadir.
Bu paneller video kurgu tasarimcisinin ter-
cih ettigi bicimde dizenlenebilmektedir.
Bunun yani sira profesyonel tasarimcilar
icin gelistirilmis cesitli kisa yollar, klavye
mouse ve gorintl kalitesi cok yiksek olan
bilgisayar ekranlari da bulunmaktadir.

Buglin artan internet yayinciligi hizina bag-
Il olarak, video kurgu programlari belirli
sinirhliklar icerisinde hareketli grafik tasa-



rimi olanagi da saglamaktadir. Yine konvan-
siyonel televizyon yayinciligi icin kullanilan
video kurgu yazilimlarinda da belli 6l¢ctide
hareketli grafik tasarimlari Uretilerek ya-
yina girecek olan televizyon programlari
desteklenmektedir. Video kurgu yazilimlari
icerisinde Uretilen hareketli grafik tasarim-
lar ile isimlik (KJ), bilgi banti, ¢esitli pence-
reler (kelebek ekran) hazirlanabilmekte ve
bunlar Ulzerine hareketli tipografik ogeler
eklenebilmektedir. Video kurgu yazilimlari
icerisinde Uretilen tim bu hareketli grafik
tasarimlar, profesyonel grafik yazilimlar ka-
dar basarili ve etkili olamamaktadir. Video
kurgu yazimlarinin kullanim alanlari ele
alindiginda tanitim ve reklam filmleri, bel-
gesel, muzik klibi, animasyonlar, video art,
konvansiyonel televizyon yayinciligi, inter-
net Gzerindeki sosyal medya mecralari ve
her tirli hareketli gértntd icin kullanildig
gorilmektedir.

Kurgu ile Hareketli Grafik Tasarimi:

Sanat ve tasarim, ge¢misten bugline dek
tum diger alanlarda oldugu gibi teknoloji-
deki gelismelere paralel bir sekilde ilerle-
mistir. Bu cercevede grafik tasarim disiplini
de uygulamalarina tim bu gelismeleri ce-
sitlilik olarak yansitmistir. Dolayisi ile ma-
salstl yayincilik olarak ifade edilen kitap,
dergi tasarimi, afis, ambalaj gibi devinimsiz
tasarimlarla birlikte hareketli grafikler de
Uretim/uygulama baglaminda grafik tasa-
rim disiplini icerisine eklanmistir. Bunun
yani sira toplumlarin sosyolojik ve kilta-
rel yapilarina etki eden bir kitle iletisimine
olanak veren televizyon da hareketli grafik
ihtiyaci dogrultusunda grafik tasarimcila-
ra yeni Gretim alanlari agmis (Gallagher &
Paldy, 2006: 159), daha 6nceki kitle iletisim
araclarinda hi¢ olmadigi kadar énemli bir
Uretim 6gesi haline gelmistir. Bu gelismeler,
grafik tasarimi disiplininin bir meslek olma-
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si ve grafik tasarim Uretimlerinin profesyo-
nellesmesini saglamistir (Halas, 1984: 14).
Ayrica 1990’ yillardan itibaren tiim diinya-
da internetin yayginlasmasi ile birlikte gra-
fik tasarimi Gretimlerinin tamami yalnizca
bulundugu topluma degil, diinyanin her
yerine ulasmaya baslamis; yine bu noktada
grafik tasarimi ihtiyag, tercih ve begeni gibi
faktorler ile hareketli grafik tasarim iretim-
leriyle 6n planda yer almistir.

Bilinen ve tercih edilen hareketli grafik ya-
zihmlarinin disinda bir video kurgu yazih-
minda sabit ya da hareketli grafiklerin Ure-
timi ele alindiginda, elbette profesyonel bir
sonuca ulasmak mimkin olmayacaktir. Bu
durumun sebebi tasarimcinin ya da video
kurgu programlarinin yetersizligi degil, ya-
zihmlarin ortaya ¢cikmasindaki hedefin yal-
nizca video kurgusu yapma amaci tagimasi
ile ilgilidir. Yine bu baglamda grafik tasarim-
ci ve video kurgu operatori birbirinden cok
farkli kisilerdir. Coklu medya alanina hakim
olmasi ile grafik tasarimci, konvansiyonel
televizyon yayinciligl ve internet Gizerinden
yayin yapan sosyal medya mecralarina uy-
gun Uretim yontemleri kullanarak verilmek
istenen bilgi, mesaj ve gorseli izleyiciye ak-
tarma konusunda uzman kisidir. Bir grafik
tasarimcinin sinema, televizyon ya da sos-
yal medya video kurgusu yapmasi bekle-
nemeyecegi gibi bir kurgu operatorinin
de grafik tasarim UGretimi yapmasi bekle-
nememelidir. Burada acgiklanmak istenen
durum, teknolojideki gelismeler dogrultu-
sunda disiplinlerarasi bir hareket olustugu,
icinde bulundugumuz cagda tiketim hizi
sebebi ile birbirinden farkh her bir alanin
ihtiyaci dogrultusunda, cok sayida bilgisa-
yar yazilmi kullanildigi, hareketli grafikler
ve video kurgu yazilimlarinin belirli 6lctide
birbirlerinin Gretimlerini yapar hale gelmis
olmasidir. Dolayisi ile arastirmamizin ana
basliginda belirtilen uygulama 06rnegini
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“Edius Programinda Hareketli Grafik Tasa-
rimi Uygulamas!” alt bashgi icerisinde de-
taylica ele almak faydali olacaktr.

Edius Programinda Hareketli Grafik Tasari-
mi Uygulamasi

Arastirmanin uygulama boliminde Edius
7.0 video kurgu yazilimi tercih edilmis olup,
tasarim konusu olarak konvansiyonel tele-
vizyon yayinciligl ve internet mecralarinda
yayinlanabilecek bir isimlik (isim KJ) hare-
ketli grafik tasarimi yapilmistir.

isimlik (isim KJ):

Edius yaziliminda HD 1920x1080 piksel ¢6-
zinUrligunde bir proje sahnesi olusturul-
duktan sonra, kullanilacak video ya da gor-
sel yazihmin igerisine cagirilarak, calisma
sahnesine (Timeline) eklenmektedir.

Calisma sahnesinin bulundugu pencere
Uzerinde yer alan ‘Create Title’ sekmesin-
den ‘Color Matte’ secilerek acilan pence-
reden hareketli grafik tasariminda kulla-
nilacak renkler belirlenmekte ve pencere
onaylanmaktadir.

EDHAE Fis b Tes Chy e

Resim 2. Edius video kurgu yazilimi ile
uygulama.

Olusturulan iki renk gecisli Color Matte,
calisma sahnesinde ana video ya da fotog-
rafin Ust katmanina alinarak, kullanilacak
olan formu verilmek Uzere ‘Information’
penceresinden ‘Layouter’ penceresinin
acilmasi saglanir. Layouter penceresi Color
Matte Uzerinde basit formlar verilmesini
saglamakta ve bu amacla ‘Parameter’ bas-
g altinda yer alan ‘Left, Right, Top, Bot-
tom’ panelinden isimlik icin gerekli form
secilerek pencere onaylanmaktadir.

Resim 1. Edius video kurgu yazilimi ile uygulama.
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Resim 3. Edius video kurgu yazilimi ile uygulama.

istenilen form verildikten sonra Layouter
panelinin alt kisminda yer alan zamanla-
yicidaki zaman gizgisi baslangi¢ noktasina
getirilerek ‘Position’ ve ‘Opacity and Color’
aktiflestirilmekte, aktif hale gelen zaman-
layici panelleri de baslangic ve bitis hare-
ketleri yazillma tanimlanmaktadir. Basit
bir forma sahip olan grafik hareketlendiril-
dikten sonra yazi karakteri olusturmak igin
yine g¢alisma panelinin lzerinde yer alan
‘Create Title’ sekmesinden ‘Quick Titler’
secilerek yazi paneli agilmasi saglanir. Agi-
lan yazi paneli icerinde gerekli yazi karak-
teri, boyutu, renk, efekt ve yazinin durmasi
gereken yer belirlenir.

Resim 4. Edius video kurgu yazilimi ile
uygulama.
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Panelin alt kisminda bulunan hazir yazi
sablonlari da tercih edilebilmektedir. Ba-
sit grafik hareketlendirme islemleri benzer
yontemlerle yazi icin de yapilir. Yazi kat-
mani secilip ‘Layouter’ panelinde girilerek,
panel icerisindeki zamanlayici Uzerinde
tercihe gore ‘Opacity’ kanah aktiflestirilir.
Zamanlayici lizerinde yazinin hareket bas-
langici ve bitis slreci yazilima tamamlana-
rak kaydedilir. Tim bu islemlerden sonra
Edius video kurgu yazilimi ana sayfasindaki
calisma panelinde hareket kontroli yapilir
ve tamamlanan ¢alisma tercih edilen video
formatinda kaydedilerek paylasilabilir.

e ErEmEmEErE
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Resim 5. Edius video kurgu yazilimi ile
uygulama.
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Resim 6. Edius video kurgu yazilimi ile uygulama.

Sonug

“Video Kurgu Programlarinda Hareket-
li Grafik Tasarim Kullanimi ve Ornek Bir
Uygulama” baslikli bu arastirmanin sonu-
cunda glnimiz teknolojik gelismelerine
paralel olarak ortaya ¢ikan video kurgu ya-
zilmi olan Edius igerisinde konvansiyonel
televizyon yayinciligl ve internet lzerinde
yer alan sosyal medya mecralarinda
yayinlanabilecek bir hareketli grafik
tasarimi  uygulamasi gergeklestirilmistir.
Bu dogrultuda elde edilen bilgiler 1s1ginda
hareketli grafik tasarimi yaziimlarinin di-
sinda bir video kurgu yaziliminda da benzer
sonuclar almanin mimkiin oldugu ortaya
cikmistir. Tasarimda kullanilacak goérseller
video kurgu yazilimi igerisinde dahili olarak
Uretilebilecegi gibi harici olarak da yazilima
dahil edilebilmekte ve yazilim igerisinde is-
tenilen bigcimde hareket verilebilmektedir.
Bunun yani sira tasarim Uzerine gesitli yazi
karakterleri eklenerek hareketli tipografi
Uretimi yapilabilmektedir. Edius yazilimi
icerisinde hazir bulunan efektler eklenerek
renk degisimi, cesitli video gegisler, isaret-
leme, kesme, birlestirme, ses ve miizik ek-
leme gibi uygulamalar yapilabilmektedir.
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Ote vyandan, hareketli grafik tasarimi
tamamlandiktan sonra yayinlanacak mecra
dogrultusunda, istenilen 6l¢lide veistenilen
video formatinda kayit alinabilecegi de
gorlulmuistir.Ayrica, bu arastirmanin sonu-
cunda profesyonel (retimler igin Gretimi
yapilacak tasarimlarin kendi yazilimlari ice-
risinde galisiilmasinin daha dogru, etkili ve
basarili sonuglar verdigi deneyimlenmistir.
Bir alternatif olarak video kurgu yazilimla-
rinda hareketli grafik tasarimlarin Gretimi,
yazilimin sinirliliklari icerisinde izin verilen
Olciide mimkin olmaktadir.
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Sena YILDIRIR

Grafik Tasarimda Minimalistlestirilen Unlii Logolar ve

Amblemler ile Sik Kullanilan Fontlar Arasindaki Etkilesim®
Sena YILDIRIR?
oz
Grafik tasarimda sik kullanilan fontlar, tinl firmalarin amblem ve logolarinda minimalistlesme-
yi tercih etmeleri, aralarindaki etkilesimler gibi tanimlara bu ¢alismada yer verilmektedir. Logo
tasarim tarzinin kullanilacak yazi karakterine yon verisi ya da kullanilan yazi karakterindeki sa-
delik ve netligin logo tasarimini nasil yonlendirdigi logolarin bu siiregte nasil minimalistlestigi,
¢alismayi olusturan ana unsurdur. Calismada Apple Logosu, Google Logosu, McDanold’s, Adobe
logosu veya amblemi gibi gelisimi en bilinen ve gdz 6niinde olan tasarimlar ele alinirken, sik
kullanilan yazi karakterinden olan Helvetica, Myriad gibi yazi karakterleri (izerinden inceleme
yapilarak neden tercih edildiklerine odaklaniimaktadir. Konu basliklari (izerinden yapilan literatir
taramasinda fontlar, logolar, amblemler ve minimalist tasarimlar arasindaki etkilesim ve uyum
incelenmistir. Calismada doneme agirligini koyan minimalist tasarim tarzi agiklanmis, zamanla
on planda olmasi muhtemel minimalist tasarim anlayisi vurgulanarak gelecekte tasarimlarin nasil
sekillenebilecegine dair bir yol gosterilmeye calisiimistir. Tasarimlarda sadelestirme, anlatiimak
istenen tim hikdyenin daha az ifade ile ortaya kondugu disiiniildigiinde genel kaninin aksine

basit degil zor gibi gérlinmektedir. Son yillarda minimalist tasarimlar genel bir begeni kazanarak
en ¢ok tercih edilen tasarim tarzi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Font Tasarimi, Grafik Tasarim, Tipografi, Minimalist Logo, Minimalist
Amblem
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Grafik Tasarimda Minimalistlestiren Unlii Logolar ve Amblemler ile Sik Kullanilan Fontlar Arasindaki Etkilesim

Interaction Between Famous Minimalist Logos and Frequently Used Fonts
in Graphic Design

ABSTRACT

This study includes the fonts that are frequently used in graphic design, the preference of mi-
nimalism in logos of famous companies, and the interactions between these preferences. The
main elements of the study are how the logo design style directs the font to be used or how
the simplicity and clarity of the font used directs the logo design, and how the logos become
minimalist in this process. While the most well-known and prominent designs such as the Apple
Logo, Google Logo, McDonald’s, Adobe logo are discussed in the study, it is also focused on why
they are preferred by examining the frequently used fonts such as Helvetica and Myriad. The
interaction and harmony between fonts, logos, emblems, and minimalist designs are examined
in the literature review based on the subject headings. In the study, the minimalist design style
that plays a significant part in the period is explained and the way how designs might be formed
in the future is instructed by emphasizing the minimalist design which may be at the forefront in
the future. When it is considered that the whole story to be told is executed with less expression,
the simplification process of designs is it seems difficult. In recent years, minimalist designs have
gained a common appreciation and emerged as the most preferred design style.

Keywords: Font Design, Graphic Design, Minimalist Emblem, Minimalist Logo, Typography
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Giris

Gunlimizde cok cesitli font tasarimlari
olmasina ragmen yakin donemde yapilan
bircok grafik tasarimda ve film afisinde
belli bash fontlarin daha sik kullanildigi
dikkat gekmektedir. Yildiz ve Kes’ e (2017)
gore

“21 ylizyilda yapilan font tasarimla-
rinda okunurluk ilkesinin én planda
oldugu goézlemlenmistir. Yeni ylizyil-
da hem basili iriinde hem de ekran
lizerinde okunurlugu saglamak igin
fontlar elverisli hale getirilmeye ¢a-
hsilmistir. Okunurluk konusu bagla-
minda 20. ylizyil éncesinde tasar-
lanan yazi karakterleri, yeniden ele
alinarak gelistirilmistir”

Sik kullanilan fontlar ise okunurluk bagla-
minda incelendiginde en uygun bulunan
fontlardandir. Bu fontlar sadece okunur-
luguyla degil sade tasarimlariyla oldugu
kadar modern ¢agin minimalist tasarimla-
rina kolay uyum saglamalariyla da tercih
edilmeye devam edilmistir. Tasarim ala-
ninda modernlesmeye gidilen glinimiz-
de minimalistlesme de blyik bir 6nem
kazanmistir. Minimalist tasarimlarda yalin-
lik ve sadelikle verilmek istenilen mesajin
anlasilir sekilde verilmesi, giinimizde bu
tasarimlarin daha cok tercih edilmesinin
yolunu agmistir. Minimalistlesme sadece
fontlarla sinirli kalmayip tipografinin genel
yapisinda da kendini gostermistir. Tipogra-
fi, yazi karakterlerinin metindeki genel di-
zenlenmesi olarak tanimlanabilmektedir.
Yazilardaki okunurlugun 6nemi disinda ge-
nel sayfa dizenlemeleri de sadece amaca
hizmet edecek sekilde sade ve yalin diizen-
lenmeye baslamigtir. Sadelik ve yalinlik bu
kadar 6n plandayken bunu 6zgiin bir tasa-
rimla bulusturmak ve basarili bir sonuc ala-
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bilmek modern cagda grafik tasarimcilari
hem ¢ok zorlayan hem de ¢ok fazla tecriibe
gerektiren bir tasarim alani olmustur. Gra-
fik tasarim alaninda minimalist tasarimlar
olustururken az ve 6z tasarimla markanin
hikayesini anlatmak, gorsel bitlinlik olus-
turmak, tasarimlarda hem zithklar yaparak
dikkat cekmek hem de sadeligi korumak
tasarimcilar zorlamaktadir. Minimalist ta-
sarimlar sadeligiyle kolay ve basit bir izle-
nim uyandirsa da aktariimak istenen mesaji
hem kiiclk bir logo ya da yaziya sigdirmak
hem de bir tasarim Grin{ ortaya ¢cikarmak
genis bir bilgi birikimi gerektirmektedir.

Grafik iletisim yaklasik 30.000 yildir var
olsa da modern grafik tasarim matbaanin
gelismesi ve tasarimcilarin baski icin metin
imgeleri hazirlamasiyla glindeme gelmistir.
Tasarim silireci teknolojinin seri cogaltimi
ucuza mal etmesi ile kitle iletisim cagi ola-
rak modern grafik tasarimin gelismesinin
ond acilmistir. Modern c¢ag ile grafik tasa-
rimda eski karmasik el cizimi tasarimlari
yerini daha dijital, net ve sade tasarimlara
birakmistir.

Grafik Tasarimda Font

“Font, yazi karakterlerinin belli 6l¢i ve
oranlarda, belli bir dizide sayilari ve nok-
talama isaretlerini de icine alacak sekilde
kapsayan yazi karakter takimi olarak ifa-
de edilmektedir” (Sarikavak, 2009: 45-46).
Font, ayrica kullanmis oldugumuz yazilar-
da boy, uzunluk, genislik gibi birgok farkli
acidan tasarlanmis olan yaz tipleri ola-
rak ifade edilmektedir. Font tasarimlari
ttf — otf gibi uzantilari olan ve bilgisayara
yuklenebilen dijital dosyalardan olusmak-
tadir. Fontlar gorsel acidan hayatimizda
¢ok 6nem tasimaktadirlar. Reklam pano-
larinda, televizyon kanallarinda, afislerde,
telefonlarimizda, iletisim amagli birgok

97



Grafik Tasarimda Minimalistlestiren Unlii Logolar ve Amblemler ile Sik Kullanilan Fontlar Arasindaki Etkilesim

alanda font tasarimlari kullaniimaktadir.
Fontlarin farkli tasarimlar icermesi ise kul-
lanim alanlari agisindan kolaylk sagla-
maktadir. Ozellikle 2000’li yillardan sonra
teknoloji alaninda yasanan hizli degisim ve
gelisimler yasamimizda yeni aliskanhklar
edinmemize neden olmustur. Onceleri ya-
zilar kédgit veya benzer materyallere basi-
I durumda okunurken giintiimiizde dijital
ortamlarda tercih edilmektedir (Ozdemir,
2017: 64). Dolayisiyla icinde bulundugu-
muz donemde binlerce font dosyasi kulla-
nicilarin kullanimindadir.

Bilindigi lzere font ile tipografi birbirine
baghdir. “ilk kez Gutenberg’in metal harf
kullaniminda karsimiza ¢ikan tipografi,
geleneksel  metotlarla  metal  kalip
kullanilarak metnin basiimasi olarak ifade
edilmektedir” (Yildiz ve Kes, 2015: 333).
Tipografinin grafik tasarimindaki yeri bir
metne gorsel olarak fikir vermek bigiminde
tanimlanmaktadir. Tipografi yazinin genel
diizenlenmesi yani satir arasi bosluklari,
paragraf hizalamalari, harf arasi bosluklar
gibi diizenlemeler ile ilgilenmektedir. Font
ise tipografinin tasarimsal farkliliklarina
katki sunmaktadir. Bu baglamda font ve ti-
pografi grafik tasarim icin oldukca 6nemli
bir yere sahiptir.

Minimalizm

Tarihi sureg iginde ilk kez politika alaninda
kullanilan minimalizm kelimesi, sanat ala-
ninda ilk kez 1929 yilinda David Burliuk ta-
rafindan bir resmin degerlendiriimesinde
kullanilmistir. Minimalizm akimi ise eser-
lerin ruhuna vurguda bulunan tim bile-
senleri en aza indirgeyerek sadelige ve 6ze
erismeyi amag edinen bir yapida bulun-
maktadir. Minimalizm akimi 1940’lardan
gelisim gostererek tam anlamiyla 1960’
yillarda ortaya ¢ikmustir (ilbars, 2019: 3).
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Bilindigi lizere minimalizm akimi mimar-
hktan heykele, gorsel sanatlardan grafik
tasarima kadar bir¢ok alanda 6nemli bir
konuma sahiptir. “1961 yilinda diisiinir
Richard Wollheim ile (i¢ boyutlu yapitlar
ve heykeller ile ilgili kullanilan kavram,
1960’l yillardan itibaren ise resimde kulla-
nilmaya baslanmistir” (Erzen, 1997: 1260).
“ilerleyen yillarda bir gériis minimalizmi,
modernizmin ¢6kiisti olarak nitelemekte
ve bu nedenle modern ve post modern
arasinda yasanan bu dénem gegis siireci
olarak ifade edilmektedir” (Meyer, 2001:
3-5).

Heykel agirlikli bir sanat akimi olarak goru-
len minimalizm, bir sanat yapitinin yalnizca
kendisi hakkinda bilgi vermesi gerektigini
ifade etmektedir. Minimalist sanatcila-
rinda ileri strdGgi bu goris Amerika kay-
nakli olarak goriilmektedir. Bir baska ifade
ile de “minimalizm Amerikali sanatgilarin
onciiliigiinii yaptigi bir sanat akimi ola-
rak bilinmektedir” (Antmen, 2000: 50).
Minimalizm, temel tasarim 6geleri ve il-
keleri kullanilarak igerigi muhatabina en
kisa yoldan ulagtirmanin yolu olarak ifade
edilebilmektedir.

Minimalist Logo ve Amblemler

“Minimalizm genel olarak sadelik ve ya-
hinlik  kelimeleri ile ifade edilebilmekte-
dir” (Haksever, 2021: 59). Minimalizm 20.
Ylzyil baslarinda kendisinden dnce gelen
akimlarin birikimiyle meydan gelmis ve s6z
konusu bu akimlarin fikirleri ile sekillen-
mistir. Genel olarak degerlendirildiginde
ise minimalizm, “siislemeden ve dekoratif
o6gelerden uzak sade 6zellikte bulunan bir
akim olarak nitelendirilebilmektedir” (Hak-
sever, 2021: 65-69).

Minimalizm’de sadelik ve yalinlik tercih
edilerek oncelikle objenin ve mekanin 6n



plana cikarilmasi saglanmistir. Bir baska
ifade ile esas olana o6ncelik verilmektedir.
Minimalist bitlin tasarimlar temel olana
indirgenmekte ve saf bir tasarim elde et-
mek icin tiim stslemelerden kaginilmakta-
dir. Giiniimiizde dijitallesen her seyde gor-
sel kiiltiiriin 6ne ¢ikmasi tasarim alaninda
da yapilan ¢alismalarin 6niini a¢mistir
(Burge, 2020: 275). Minimalist tasarim
daha az gorsel ve yazi ile ¢okga seyi ifade
edebilmektir. Tasarimin sade olmasi onun
basit veya kolay oldugu anlamina gelme-
mektedir. Minimalist bir tasarimi¢in ¢alisan
tasarimcinin diger tasarimcilardan daha
deneyimli ve kendini gelistirmis olmasi
gerekmektedir. Clinki anlatiimak isteneni
sade ve yalin sekildeki tasarimla anlatmak
digerlerine gore daha zor olmaktadir. Mi-
nimalist bir tasarimda kontrast dengesi
ve gorsel bitlnlik de olduk¢ca 6nemlidir.
Minimalist bir logo tasariminda carpicl
bir arka plan kullanarak logo daha 6n pla-
na cikarilmakta ve gorsel bitlnlik sag-
lanabilinmektedir. “Minimalizm, siislii ve
abartih tasarimlardan kaginarak sadeligi
savunmus ancak igeriginde basitlesmesine
miisaade etmemistir” (Burge, 2020: 276).
Minimalist tasarimlarin son zamanlarda 6n
planda olmasi yapilacak yeni tasarimlarin
hepsinin minimalist olmasi gerektigi anla-
mina gelmemektedir. Minimalist bir tasa-
rim yaparken hedef kitleye, firmaya veya
kullanilacak alanlarla uygunlugu 6nemlidir.
Gunldmiuzde hedef kitleye daha kolay ula-
sabilmesi ve daha akilda kalici bir yapiya
blrinebilmesi icin tasarimlar her alanda
sadelige dogru evrilmektedir. Kurumsal
kimligin degismez 6nemli égesi olan logo
ve amblem tasarimlarinda ise marka bili-
nirliligi olusturmak, akilda kalici ve dikkat
cekici 6geleri kullanmak ise sadelik ve ya-
linlikla gerceklesebilmektedir (Haksever,
2021: 75-81). Gunliimuzde kullanilan IBM
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Sekil 1. Gegmisten glinimize IBM logo
tasarimlari

“Logo ve amblem tasariminda mini-
malizmin énemli 6rneklerinden olan
ve 1950’li yillarda Paul Rand tarafin-
dan olusturulan IBM ve Westinghou-
se logolari tasarlanirken uzun siireli
kullanim ve islevselliginin korunmasi
amaglanarak minimalist bir yaklasim
dikkate alinmistir” (Bektas, 1992: 165).

yihna kadar kullanilan sekiz ¢izgili tasarim-
dan oldukga farkli bir hale gelmistir. Bu
logoda sirket adi kisaltmasi ana dikdort-
gen icinde yer almaktadir. Bu tasarimdaki
yorum kurulusun mdsterilerine sagladig
istikrar ve sorumlulugu temsil etmektedir.

Sekil 2. Onceki dénem Westinghouse logo
tasarimi
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.Westinghouse

Sekil 3. Glinimuzde kullanilan Weatinhouse Logosu

Paul Rand tarafindan tasarlanan Wes-
tinghouse logosu, tasarlandigi 1959
yilindan gliniimuize cesitli kereler degisime
ugramistir. Bu tasarimin tarih boyunca
akilda kalici olmasinin en 6énemli nedeni
tasarlanma asamasinda logo diinyasinin en
iyileri ile gerceklestirilmis olmasidir. Paul
Rand, 1959 yilinda bu logonun tasarlan-
mas! esnasinda Unli mimar ve endustriyel
tasarimci Eliot Noyes ve fotografci Herbert
Matter ile grafik tasarimci Charles Eames
ile is birligi yapmistir. Westinghouse logo-
sunun rengi mavi renk ile su ve yiksek si-
cakhk unsuru ifade edilmektedir.

L-U'-EIE Lo :.1|L- (=0 ;:EL'

& Google

Sekil 4. Google amblem tasarimlari

Google logosuna bakildiginda ise yine
1997°den 2015’e dogru gitgide minimalist
tasarima ayak uydurmakta olan bir tasarim
sureci gortlmektedir. Google logosu ilk za-
manlarda “sans-serif” yazi karakterini kul-
lanirken en son tasarladigi logoda “product
sans” yazi karakterini kullanmaktadir. Bu
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yazi karakteri degisimi minimalist logo ta-
sarimlarina uyum saglayarak modern bir
calisma ortaya c¢ikarmaktadir. ilk logoyu
Google‘un kurucularindan olan Sergey
Brin tasarlamistir. Daha sonraki tasarim-
lari ise Ruth Kedar tarafindan yapilmistir.
Lego oyuncaklarindan dogan renkleriyle
Google logosu glinimiize kadar gelmistir.
Gunlmiuzde ciddi kurumsal firmalarin logo
tasarimlari g6z 6nine alindiginda her bi-
rinde sadelesmeye gidildigi ve minimalist
bir yaklasim ile ele alindigi goriulmektedir.
Diinya genelinde bir incelemede bulunmak
gerekirse Apple firmasinin gegmisten gi-
nimiize logo degisimi gostermektedir ki;
yillar icinde firma logo tasariminda mini-
malist yaklasimi tercih ederek sadelesme-
ye gitmistir.

Apple’in 1976 yilinda tasarlanan logosu
gravir tarzinda karmasik bir yapidan za-
man iginde sadeleserek glinimiize kadar
gelmistir. EIma agaci altinda oturan Isaac
Newton ve hemen kafasinin Ustiinde alt
kismina leke atilarak 6n plana ¢ikan elma
dislinilerek tasarlanmistir. Zamanla amb-
lem, tasarim ve uridn anlayisi dogrultu-
sunda modernlestirilerek ve minimalist
tasarimlara oncuilik yapacak sekilde sa-
delestirilmistir. ilk halindeki bitiin karma-
sikhiktan arindiriimis hikdyenin ana unsuru
belirlenmis ve bu unsur en sade hali olan
daha modern, mesaji ileten ve yalinligiyla
dikkat ceken bir tasarima donustlrilmus-
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Sekil 5. Apple logosunun gegmisten giinliimuize degisimi

tir. 1977 yilinda gergeklestirilen tasarimda
ise ilk renkli Apple bilgisayarlara atifta bu-
lunulmus olup, logo sonrasinda tek renge
indirgenmis ve son olarak da metalik bir
goriinime sahip olmustur.

Bir baska ornekte ise Pepsi firmasi ilk
logo tasarimlarinda silislemeli ve tipogra-
fik ogelerin egemen oldugu tasarimdan
zamanla daha modern ve sade logolar
olusturulmustur. Pepsi logosu kiire seklin-
de donen kirmizi, mavi ve beyaz renkli ta-
saril nedeniyle “Pepsi Globe” olarak tanim-
lanmaktadir. Giinimuzde kullanilan “Pepsi
Globe” logosu, yeni tasarlanan harf tipinde
bir gllimseme ifadesini yansitmaktadir.
Yeni tasarimda yapilan degisiklikler ile ha-
reketi temsil etmek, diinyanin sirekli
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Sekil 7. Mcdonald’s ambleminin tarihsel

gelisimi

PEP;I [F"EF'EI
N

1273

-
PEPS]

190HE FOG

Lk S 1

PEPSI]
-
~—

11

&) ceosi

2001 & ~priEsant

Sekil 6. Pepsi logosunun ge¢misten glinlimiize
degisimi

Aydin Sanat Yil 8 Sayi 15 - Haziran 2022 (95 - 106)

101



Grafik Tasarimda Minimalistlestiren Unlii Logolar ve Amblemler ile Sik Kullanilan Fontlar Arasindaki Etkilesim
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Sekil 8. Burger King logosunun ge¢misten ginlimize degisimi

hareketini Pepsinin ilerleyisi ile bagdastira-
rak bir felsefe olarak nitelendirilmistir.

McDonald’s ambleminin tarihsel siirecin-
de de minimalizm etkileri gérilmektedir.
1940’larda tasarlanan tipografinin hakim
oldugu logo sadece marka ismini tasima-
maktadir. ilk tasarimda serifli ve farkl yaz
karakteri birliktelig§inden olusan bir dik-
dortgen sekli olusturulmustur. Daha sonra
logo biraz daha dikkat gekici hale getiril-
mek istenmis ve kontrast etkisi arttiriimis
fakat bu tasarimi daha kalabaliklastirmistir.
Bir sonraki tasarimda ise logo butin kala-
balikhigindan arindirilarak sadece marka
ismini taslyan serifsiz fakat egik bir font ile
yazilmistir. Daha sonra tasarlanan logolar-
da McDonald’s markasinin tim diinyada
bilinen amblemi adim adim ortaya ¢ikmaya
baslamis ve amblem tim kalabaliktan arin-
dirithp minimal ve dikkat ¢eken renkleriyle
olusturulmustur.

Burger King firma logosunun geg¢misten
icinde bulundugumuz doneme kadar ge-
cirdigi degisimler incelendiginde ise 1953
yilinda tasarlanan logonun o6zellikle 1969
yihinda biyilk bir sadelesmeye yoneldigi
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gorilecektir. 1994 yilinda bazi tipografik
degisimler ile ana formuna sadik kalina-
rak bir sadelestirme islemi daha gergek-
lestirilmistir. 1999 yilinda dinamik bir yapi
tercih edilerek renkli ve goélgelendirmeye
sahip tasarima gecilmistir. Son olarak su-
numu yapilan logoda ise 1994 yilinda kul-
lanilan logonun benzeri tercih edilerek bir
eskiye déniis ve tekrar sadelesme tasarimi
gergeklestirilmistir (Haksever, 2021: 87).

Sik Kullanilan Fontlar

Gunlimizde hem sosyal anlamda hem de
teknoloji anlaminda diinya biyik bir de-
gisim ve gelisim icinde bulunmaktadir. S6z
konusu bu degisim ve gelisimler her alanda
yasandigl gibi tasarim alaninda da yasan-
maktadir. Bu dogrultuda diinya Uzerinde
stk kullanilan yazi fonlari incelendiginde
Helvetica ve Myriad o0zellikle firmalarin
logo tasarimlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Helvetica ilk kez 1957 yilinda Max Miedin-
ger ve Eduard Hoffmann tarafindan isvicre-
li yazi sirketi Haas igin tasarlanmis olan yazi
karakteridir. Oldukca sade ve okunabilir bir
yapida bulunan Helvetica, sik kullanilan



Helvetica

Moy hledingar, Eduard Hoffmann, 1957

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwiyz
01234567890

Sekil 9. Helvetica yazi fontu

yazi karakterleri arasinda bulunmaktadir.
Grafik tasarim ve 6zellikle logo alninda ol-
dukga popililer bir kullanima sahip olan Hel-
vetica’nin lisansi son olarak Mergenthaler
Linotype’ta bulunmaktadir (Akman, 2017:
167).

Bu font ile ilgili Gary Hustwit tarafindan
Helvatica adinda bir yazi tipinin hayatimizi
nasll etkiledigini anlatan belgesel yapilmis-
tir. Simon Garfield ise ‘Just My Type’ adli
kitabinda Helvetica’siz bir giin gecirmeye
calisan Cyrus Highsmith’den bahsetmis-
tir. Cyrus Highsmith adli New Yorklu yazi
tasarimcisi bir gliniinl Helvetica olmadan
gecirmeye karar verir. Helvetica kullanan
Uriinler satin almayacak, yemeyecek, Hel-
vetica kullanan toplu tasimalara binmeye-

¥
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cek, televizyon izleyemeyecek, Helvetica
kullanilan gazeteyi okuyamayacak, kent
kartinda Helvetica oldugu icin kullanma-
yacak, kredi karti kullanmayacaktir. Ancak
uzun sure aradiktan sonra Helvetica font
kullanilmayan Ustline giyecegi tisorti bile
zorla bulmustur. Bu 6rnege gore “yasamak
icin fonta ihtiyacimiz var mi?” (Garfield,
2014) bakis agisiyla bakildiginda Helveti-
ca fontunun giinliik hayatta fazlasiyla yer
almasi nedeniyle bu fontla karsilasiimadigi
bir giin neredeyse olmuyor denebilir (Kurt,
2015). Sik kullanilan fontlardan bir digeri
ise; Myriad font tasarimidir. Myriad Robert
Slimbach ve Carol Twombly tarafindan
Adobe Systems icin tasarlanmistir. Sans-se-
rif bir yazi karakteridir. Sayisiz alanda kulla-
nimi ve bilgisayar destekli tasarima genislik
ve agirhk katarak kolayca kullanilabilecek
genel amacli bir yazi bicimi olarak tasarlan-
mistir (Riggs, 2021). 2002 yilinda Apple fir-
masinin logo degisiminde karsimiza c¢ikan
Myriad yazi fontu, Apple tarafindan tim
Myriad yazi fontu ailesi bltlin bicimleri ile
kullanilmaya baslanmistir. Myriad, Adrian
Frutiger’ in yazitipine benzer ama daha
egik bir fonttur. Myriad, okunurlugu ve es-
tetik tasarimiyla en ¢ok tercih edilen klasik
fontlar arasina adini yazdirmistir.

(© TARGET

Tuppeerwane

Microsoft

-.Eﬁlﬁ

OLYMPUS

Scotcn
Q-

$
BASF

Panasonic

Sekil 10. Helvetica yazi fontunu kullanan firmalara érnekler
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Minimalist Logolar ve Sik Kullanilan
Fontlar Arasindaki Benzerlik

Diinya genelinde blyuk kiresel firmala-
rin logolari incelendiginde minimalist bir
yaklasimi tercih ederek tarihi sireg icinde
sadelige gectikleri bilinmektedir. Akilda
kalcilik ve taninirlik anlaminda logolarin
uzun sdreli kullanimlarinin saglanabilmesi
icin tercih edilen minimalist yaklasim ile
ozellikle sik kullanan yazi fontlari arasinda
onemli bir iliski bulunmaktadir. Minimalist
logolarin olusturulmasinda tercih edilen
yazi karakterlerinin de belirgin 6zellikleri
incelendiginde sade ve anlasilir bir bigcimde
bulunduklari gérilmektedir.

Migros’un logosunda tercih edilen yazi ka-
rakteri sade olmasiyla 6n plana ¢ikan mi-
nimalist tasarim olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Tasarlanan amblemde ise logodaki gibi
sadece “M” harfi kullanilarak minimalist
tasarima ornek teskil etmektedir. Minima-
list tasarimlara en yakin ve sik kullanilan
fontlardan birisi de Helvetica’dir. Helvetica
font modernizme ve minimalist tasarimla-
ra en iyi katki saglayan fontlardandir.

e~ METRO
e [STAMNBUL

MIGROS

Sekil 11. Migros logosu

Tabloda da gorildiga gibi butin logo ta-
sarimlari sade ve yalin bir sekilde tasar-
lanmistir. Hem minimalist tasarim hem de
stk kullanilan fontlardan olan Helvetica bir
arada kullanilmistir.

Fontlarin ve minimalist logolarin bir arada
kullaniimalari da bu tasarimlarin birbiri ile
uyum icinde oldugundan tasarimcilar ta-
rafindan tercih edilmektedir. Bunun yani
sira sehir diizenlemelerinde veya kurumsal
yonlendirme levhalarinda da basit, sade ve
anlasilir yazi fontlari ve amblemleri kulla-
nilmaktadir.

Sekil 12. Sehir logo 6rnekleri
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Sonug¢

Grafik tasarimda sik kullanilan fontlarin ta-
rihsel slreg icerisinde bir degerlendirme
gerceklestirildiginde, kullanim alani ve kul-
lanim rahatligi ile ilerleyen dénemin mo-
dasina da uyum saglayarak genel tasarim-
da yer edinmeye devam edeceginden soz
edilebilmektedir. Her ne kadar bir grafik
tasarimda renkler, fotograflar, illiistrasyon-
lar 6nemli ise de yazilardaki okunurluk da
onemini hicbir zaman kaybetmemistir. Su
an sik kullanilan fontlar olarak tanimlandi-
gimiz yazi karakterlerinden okunurluklari
yuksek oldugu icin halen vazgecilememis-
tir. Serifli fontlar bir donemi etkisi altina
almis olsa da glinimizde yine sans-serif
fontlara daha siklikla basvuruldugu gorl-
mektedir. Sans-serif fontlar sadeligi ve mi-
nimalist tasarima uyum saglamasiyla mo-
dern c¢ag ile birebir ortlismekte olup yeni
donem tasarimcilari bu durumun farkinda
olarak tasarimlarini bu yonde ilerletmekte-
dirler.

Font tasarimlarindaki sadelesmenin ve sik
kullanilan fontlardan vazgegilememesinin
Onemi, zaman icerisinde logolarda da ken-
disini acikca gostermektedir. Logoya bakil-
diginda aktarilmak istenenin net ve sade-
ce amaca odakl olmasi siireg igerisinde
daha ¢ok benimsenmis, blyuk firmalar bu
duruma hizla ayak uydurmustur. Diinyaca
Unli markalarin degisime ayak uydurmasi
ve kendisini yenilemesi, birgok sektori ve
farkh alanlardaki tasarimciyi da etkilemistir.
Grafik tasarim tarihini baslangicindan bu
yana inceledigimizde minimalistlesme yani
sadelesmeye yonelik hep devam eden hizli
ilerleyis bu anlayistan hi¢ vazgecilmeyece-
gini bizlere kanitlamaktadir. Ayni zamanda
modern ¢aga tasarimsal anlamda uyum
saglanmasinin gerekliligi gibi modern ¢agin
sekillenmesindeki en buylk etkenlerden
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biri de grafik tasarim alanidir. Bilindigi tize-
re bir logo iki ana bélimden olusmaktadir.
Bunlardan birincisi amblem ikincisi ise yazi
bolimudar. Logonun yazi kisminda kulla-
nilan fontlarin yukarida da ifade edildigi
Uzere kolay okunabilir, okunurlugu yiiksek
fontlardan olusmasi gerekmektedir. Bu
etkilesim ile logonun ve markanin akilda
kalicihigr artacaktir. Buna ek olarak logolar-
da kullanilacak tipografi, markanin niteligi
ve Ozellikleri ile dogru orantili secilmelidir.
Ornegin; liks bir otelin logosunda kullaca-
giniz fontlar ile spor nitelikli bir cafe veya
magazanin logosunda kullanilan fontlar
ayni olamayacaktr.

Logo tasarimi disinildiginiin aksine ko-
lay ve sig bir tasarim alani degildir. Bunun
aksine basit gibi goriinen zor ve karmasik
bir alandir. Logo olusturulurken ise kullani-
lan tipografi, fontlar markanin yansitmak
istedigi mesaja, markanin niteligine ve
ozelliklerine uygun secilmelidir. Bu sayede
markanin stratejilerinin icinde bulunulan
donemde daha dogru aktarilmasi saglana-
bilmektedir. Logo ve font etkilesimi agisin-
dan bu sekilde bir degerlendirme yapmak
mimkiin olabilecektir. Unlii markalarin
logolari tasarlanirken bu kurallara riayet
edildigi agiktir. Hatta bircok markanin logo-
su ile 6n plana ¢ikmis olmasi da s6z konusu
bu etkilesimin optimum seviyede saglan-
mis olmasindan ileri gelmektedir.
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Elru TOBCT

CGl {Computer Generated Imagery) Animasyon Teknidi ile
Olusturulan Olas: Diinyalarin Gercekciliginin incelenmesi

Ebru Topcu'
Oz

Ginimizde hizla gelisen teknolojinin geldigi nokta, yasam déngisinde var olan pek cok
durumu derinden etkilermektedir. Disiplinler aras gerceklesen teknolojik dénisimlerden sanatta
payini alarak etkilerini giincel olarak sinemaya aktarmaktadir. Uzak gecmisten beri derin izler bi-
rakarak kimilatif ilerleven canlandirma sanat, kameranin kesfivle birlikte hareketli gbriintiniin
devamliligin sirdhrmastir. Genis bir yelpazeye sahip olan canlandirma sanat, binyesine efekt
kavrarmani katarak yeni boyut kazandirmishir. Ozel ve grsel efektler George Melies'in [Ay'a Se-
yahat) filmi Gnciliginde kesfedilmistir. Gorsel efektlerin sinemaya aktanimas ile baslayan seri-
ven, artinlmis gerceklikle alusturulan dinyalara kaplanm agmisbr. Modern sinemay ele alarak
CGl animasyon tekniklerinin her pecen giin daha cok pelistigini, filmin tind ya da konusu ne alur-
sa olsun Grneklerine rastlamanin midmkin aldugu bir sinema dinyvas ile kars karsiya kalindigi
baz alinmistir. CGI Animasyon Teknigi ile Olusturulan Olasi Dinyalann Gergekeiliginin Incelenme-
si adh makale, CGI teknigivle clusturulan filmlerin gerceklik acisndan, gelinen teknolaji, endistri
ve izleyici baglaminda degerlendirilmistir. Sinema sektdrine ve ginlik hayatmiza yvansimalan
ortaya konulmustur. Bu dedemede, CGI teknolajisinin ortaya ¢ikis animasyon ve sinema alanin-
da incelenmis, bu teknolojinin evirilerek plinimiz yansmasmda ginlik yasantrn icinde nasil
var oldugu irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: CGl, Teknoloji, Garsel efekt, Ozel efekt, Animasyon, Sinema
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CGI (Computer Generated Imagery) Animasyon Teknidi ile Olusturulan Olasi Diinyalarin Gercekliginin incelenmesi

Investigation of the Realism of Possible Worlds Created by CGI

(Computer Generated Imagery) Animation Technique

ABSTRACT

The rapidly developing technology, today, affects many situations in the life cycle deeply. This
interdisciplinary technologic transformation in art has transferred its effects on the art of cine-
ma livingly. The animation art that has a deep signature since early history provides continuity
of moving images with the discovery of the camera. The animation art that has a wide range
has added a new dimension by incorporating special and visual effects. It explored special and
visual effects in the lead of the movie called “From the Earth to the Moon” by George Melies.
The adventure that has started with the transformation of visual effects into the cinema opens
doors to the augmented reality world. When we investigate modern cinema, it is clear that CGl
animation techniques gradually improve and it is possible to find examples of this in a movie
that is independent of the genre of the movie. The article named “Investigation of the Realism
of Possible Worlds Created by CGI Animation Technique” has been evaluated in terms of the re-
ality of the films created by the CGI technique, in terms of the current technology, industry, and
audience. Its reflections on the cinema industry and our daily life have been presented. In this
study, the emergence of CGl technology was searched in the field of animation and cinema, and
how this technology evolved and existed in daily life in today’s reflection.

Keywords: CGI, Technology, Visual effects, Special effects, Animation, Cinema
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Giris

Sinema diinyas! dijital ortama analog bil-
gisayarlarin Uretilmesi ile girmistir. ilk
zamanlarda analog bilgisayarlar askeri,
endustriyel ve muihendislik alanlarindaki
egitim programlari igin Gretilmistir (Kerlow,
2004, s. 10). ilerleyen zamanlarda analog
bilgisayarlarin, donanimlari gelistirilerek si-
nema dulnyasi igin grafik tabanli yazihmlar
Uretilmeye baslanmistir. Boylelikle izleyici-
ye bilgisayar tarafindan Uretilen goriintiler
sunulmaya baslanmistir. Furniss bu konu
Uzerine su ifadelere yer vermistir;

“Bilgisayar teknolojisi alanindaki pek c¢ok
gelisme hikimetler (6zellikle askeri alan-
da) tarafindan desteklenen biiyik projeler
sayesinde olmustur: Ornegin ilk interak-
tif bilgisayar sistemleri ugus similasyon
egitimi icin gelistirilmistir” (Furniss, 2013,
s.294).

Agihmi bilgisayar tarafindan uretilen go-
rintd (Computer Generated Imagery) olan
literatlire kisaltmasi CGI olarak gec¢mistir
(Bordwell, 2012, s. 25). Yillardir cekimlerde
kullanilan yesil ekran teknolojisinin g¢ok
daha gelismis bir versiyonu olarak kullanil-
maktadir. CGl, gelisen teknolojiyle birlikte
bircok tirtintiniin kullanim alanlarinda etkili
sonuglar almaya yardimci olmaktadir. Gu-
nlimuzde 6zellikle aksiyon, fantastik ve ma-
cera tlrleri basta olmak lizere ¢ogu filmde
CGI teknolojisinden basarili 6rnekler bul-
mak muimkindir. Bilgisayar destekli olus-
turulan ogelerin filmlerin igine aktarmak
CGl teknolojisinin bir diger artisi olarak go-
rilmektedir. Boylece hayal glicli ne kadar
genis olursa olsun farkh projelerin altina
imza atilabilmektedir.

CGIl animasyon teknigi yalnizca sinema
diinyasinin degil, oyun ve sanal gerceklik
diinyalarinin da gelismesine yardimci ol-
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maktadir. Bircok oyun firmasi CGI tekno-
lojisi sayesinde oyunlarina farkh senaryo
modlari eklemistir.

Mimari, tip, medya sektorii ve savunma
iceren sektorler de CGl teknolojisinden fay-
dalanmaktadir. CGI teknolojisi olusturulan
gerceklik, bilgisayar alanindaki gelisim ile
dogrudan iliskilidir. Cesitli yontemler dog-
rultusunda uygulanan CGI animasyonu ile
fotogercekei gorintiler elde edilmektedir.

CGI animasyon teknolojisi ortaya cikisly-
la birlikte ylkselen bir ivmeye ulasmistir.
Bu yukselise ana etken olarak bilgisayar
teknolojilerinin her gegen yil daha da iler-
lemesi gosterilebilir. Glinlik yasamin en
blyiuk yardimcilarindan olan bilgisayar,
gelisimini saglayan muhendis ve bilim in-
sanlarinin Gstlin ¢abalariile farkli 6zellikleri
iceriginde barindiran bir aygita dénliismus-
tur. CGl animasyon teknolojisinin geldigi
boyutu incelerken bilgisayarin seriiveni es
gecilmemelidir. Gegen zaman diliminde ge-
lisimine devam eden grafik yazilimlari ile
sektor aglari genisletilmistir. Bu baglamda,
filmlerinde canli aksiyon (live action) tek-
nigini kullanan yénetmenler, yazilim ya da
tasarim sektorlerinde faaliyet gosteren is
insanlari, bilgisayarin yardimiyla gercek ve
dijital dlnyasini birlestirmeyi basarmistir.
ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika
Uzay ve Havacilik Dairesi (NASA) faaliyetle-
rini daha dogru bir sekilde gerceklestirebil-
mek icin bilisim teknolojisinin avantajlarin-
dan yararlanarak bilgisayarlarin gelisimine
katkida bulunmustur. 1968 yilinda gergek
anlamli etkili bir grafik ara yiziine sahip
bilgisayarlar gelistirilmistir (Kirik & Kozan,
2020). Grafik, CGI animasyonu agisindan
¢ok onemli bir terimdir. 3 boyutlu tekno-
lojinin gelisimi de grafik olarak ileri bilgi-
sayarlarin varligina bagh olarak gelisimini
strdirmastir. Baslarda tasarlanacak olan
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modelin 3 boyutlu hallerinin taslak halinde
cizilmesine olanak saglayan bilgisayarlar,
zamanla dosyanin buyuUkltgi fark etmek-
sizin render (isleme) alabilen bilgisayarlara
birakmistir.

3D animasyon teknolojisi, 70’li yillarda
Amerikali Gnli film yapimcilarinin dikka-
tini ¢ekmistir. 1979 yapimi Uzayl (Alien)
filmi dijital ortamlarda Uretilen 3 boyutlu
gorselleri barindirmasindan dolayi sinema
tarihinde oldukca 6nemli bir yer tutmustur.
Lucas Film’in sahibi ydbnetmen George Lu-
cas, CGl sgorsellerin yaratilmasinda surekli
olarak destekleyici bir rol oynamistir. Sine-
ma endustrisinin tim dinamiklerine hakim
olan Lucas kurdugu Endustriyel Isik ve Sihir
(Industrial Light & Magic) sirketi ile dijital
calismalarini (retebilecegi bir stidyoya
kavusmustur. 1977 yapimi Yildiz Savaglari;
Olim Yildizi Dizisi (Star Wars; The Death
Star Sequence) filminde dijital calismala-
ra ornek olabilecek pek cok sahne vardir.
Kanburoglu'nun ifadelerine gore:

“Sinema tarihinde 6zel efekt anlaminda
“Star Wars- Yildiz Savaslar1” (1977) film-
inin 6zel bir énemi bulunmaktadir. CGI
(Computer Generated Image- Bilgisayar
ortaminda yaratilmis gorintl) kisa sire
icinde “bircok bilim kurgu ve fantastik
sinema 6rneginde ve gise rekortmeni film-
lerin vazgecilmez 6gesi olmustur” (Bergan,
2008, Akt.Dayi & Kanburoglu, 2020, s. 78).

Yine ayni sirket, Gnli Uzay Yolu (Star Trek)
dizisinde CGI gorsellerin olusturulmasi igin
aralarinda Edwin Catmull, Rob Cook, Loren
Carpenter gibi basaril bilgisayar uzmanlari-
nin bulundugu bir ekiple beraber galismis-
tir (Senler, 2005, s. 108). 1980'li yillara ge-
lindiginde, CGI teknolojisi gogunlukla canh
aksiyon (Live Action) teknigiyle olusturulan
filmler igin kullanilmaya baslanmistir. 1981
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yapimi olan Oldiiren Gézler (Looker) fil-
mindeki Cindy karakterinin tamami dijital
ortamda Uretilmistir. 1984 yapimi Son Yil-
diz Savascisi (The Last Starfighter) filminde
ise uzay gemileri ve gercek diinyadan bazi
nesneler CGl teknigi ile hazirlanmistir.

1990l yillarda ise Steven Spielberg’in yo-
nettigi Jurassic Park (Jurassic World) filmi
animasyon teknikleri acisindan hala en ba-
sarili 6rneklerden biri sayilmaktadir. Pixar
stidyolari CGI teknigi ile animasyon film-
leri Greten yapim sirketidir. 90’li yillarda
gelistirdigi teknoloji ile pek ¢cok animasyon
filmi Gretmeyi basarmistir. Marionette,
Ringmaster ve Render-Man 11 gibi grafik
yazihimlari Pixar’in kendi Urettigi bilgisa-
yar yaziimlaridir (Senler, 2005, s. 108). Bu
yazilimlarla; 3D modelleme, 1siklandirma,
fotograf sentezleme ve canlandirma gibi
animasyon tekniklerinde blyuk bir gelisme
saglanmstir.

Gunlimuzde ise ozellikle stiper kahraman
filmlerinde karakter olusturmada CGI ani-
masyon teknigi ilk basvurulan yéntemler-
den biri olmustur. CGl animasyon teknigi-
nin gelistirmesine devam eden grafiker ve
yazilimcilar, CGl animasyon teknolojisini
insan derisinin sahip oldugu yapi ile uyum-
lu hale getirmek igin ¢alismalar glinimuz-
de de surdurulmektedir.

Sinemada Animasyon Teknigi

Animasyon sanatinin tarihine bakildigin-
da, 19. yluzyil sonlarinda hareketli gérinti
elde edilmesiyle bu gorintiler Uzerinde
yapilan ¢alismalarin, animasyon teknikleri-
nin olusumuna katki sagladigi goriilmekte-
dir. Gorsel efektler ise animasyon sanatinin
gelisimiyle ortaya ¢ikmistir. Kozan, bu bag-
lamda su ifadelere yer vermistir;

“Animasyon daha eski bilinen bir kavram ve



bir sanat dali olarak yer alirken gorsel efekt
ise, daha yeni bir terim olarak durmaktadir.
Bu terim gecmiste ilk olarak ‘fotografik 6zel
efekt’ terimi yerine kullanilarak taninmaya
baslamistir” (Kozan, 2021, s. 80).

1892 yilinda Emile Reynaud’un Optik Ti-
yatro’yu icat etmesiyle birlikte animasyon
sanati tam anlami ile sinemaya yonelmis-
tir (Kalyoncu & Aslanyirek, 2016, s. 200).
Canlandirma sanati olan animasyon bir-
den fazla teknigin kullaniimasiyla olustu-
rulmaktadir. Bu teknikler Gretim asamasi
ve kullanilan materyallere gore farkliliklar
icermektedir. Animasyon teknikleri, Yas-
si-diiz animasyon (flat) ve Plastik obje ani-
masyon seklinde iki ana gruba ayrilr;

Yassi-diiz Animasyon: iki boyutlu yiizeyde
olusan bir animasyon teknigidir (Senler,
2005, s. 102). Glinlimuzde en ¢ok kullani-
lan bilgisayar animasyon teknigi bu grubun
icine girmektedir. Cizgi filmler bu grubun
en basarili 6rneklerini sunmaktadir. Gu-
nimuzde pek ¢cok blyulk stlidyo, yassi-diiz
animasyon tekniginin oldukga gelismis ve
U¢ boyuta ge¢mis tekniklerini kullanmak-
tadir.

Plastik Obje ve Kukla Animasyon: Bu tek-
nikte gizimler yerine karton ya da metal
levha gibi farkh materyallerden vyapil-
mis olan golgeleri hareket ettirilmektedir
(Senler, 2005, s. 105-106). Bu teknigin en
cok kullanilan yontemlerinden biri de kukla
animasyonudur (Ugar, 2019, s. 106). Cekim
sirasinda kil yardimi ile modellenmis olan
kuklalar kamera o6nilinde hareket ettirile-
rek seslendirilmektedir. Kuklalarin hareket
ritimlerini dogru ayarlamak bu is sirasinda
sabri da beraberinde getirmektedir. Bilgi-
sayar ve animasyon iligkisi 1950’li yillarin
basina dayanmaktadir. Ancak o yillarda ya-
pilan grafik ¢alismalari genellikle bilimsel
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ve askeri sektorlere hizmet etmekteydi.
1980’li yillarda Ui¢ boyutlu grafiklerin daha
cok gelismesi bilgisayarl animasyon teknigi
kullanilarak yapilan film sayisinda da artis
gostermistir (Kalyoncu & Aslanyiirek, 2016,
s. 205-206). Bilgisayar animasyonlari iki ve
U¢ boyutlu olmak Uzere iki gruba ayrilmak-
tadir (Senler, 2005, s. 106). Ginimizde
kullanilan g boyutlu animasyon teknoloji-
si ile karakterler ve mekani olusturan nes-
neler istenildigi gibi bicimlendirilmektedir.
Animasyon teknigi kullanilarak olusturulan
filmler, asamalar seklinde tasarlanarak bir-
lestirilmektedir. Son gorintiniin olusturul-
dugu bilesenlerde, farkh degisimler gerek
gorillirse duzeltilerek gorunti olusturul-
maktadir. Filmler, farkli animasyon sirketle-
ri tarafindan olusturulmakta ve dijital pro-
jeksiyona hazir hale getirilmektedir.

Animasyon tekniklerinin bilgisayar ortami-
na gecisiyle birlikte sinema evreninin sinir-
lari genislemistir. Yapilmasi cok glic olarak
gorilen filmler ¢ok kisa bir siirede ortaya
cikmaya baslamis, sinema tam bir endst-
ri haline gelmistir (Whitehead, 2012, s.
121). Ozellikle Hollywood sinemasinin film
yapimi konusunda bilgisayarli animasyon
tekniklerinde israrci bir tutum sergilemesi,
son 15 yillik strecte bilgisayar animasyon
tekniklerini tim diinya sinemasina hizla
yayilmistir. 1960’ yillarda Bell Telephone
Laboratuvarinda E. E. Zajac tarafindan ya-
pilan ikili Transfer Cekim Durumunun Si-
mulasyonu ve Kontrol Sistemi bir uydunun
durumunun diinya etrafinda dénerken ne
gibi degisikliklere ugradigini géstermek-
tedir. Bu filmden sonra bilgisayar animas-
yonlari hentliz Hollywood sinemasinin ilgi-
sini cekememis, General Electric (General
Elektrik) gibi yatirimci firmalarin ilgisini
cekmeyi basarmistir. ilk baslarda bilgisayar
animasyonlari, vektor grafiklerden ve ince
cizgilerden olusturulmustur (Whitehead,
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2012, s. 121-122). Ornegin dénemin mo-
dern grafikleri, raster grafiklerinden yani
piksellerden olustugu Arabesque (1975)
ve Sunstone (1979) filmlerinde gorilmek-
tedir.

60’1 yillardan sonra lvan Sutherland ve
Dave Evans, bilgisayar grafik program-
larinin  gelismesine katki  saglamistir.
Bu ikili Utah Universitesi’nde bilgisayar
programlarini gelistirmekte gorev almis-
tir (Withrow, 2009, s.11). lvan ve Da-
ve’in 6grencilerinden biri olan Ed Catmull
1970’li yillarda bilgisayar programciliginin
gelismesine 6nemli katkilar saglamistir. Ed
Catmull 1974 yilinda Utah Universitesi>nin
imkanlarinin kisitli olmasi nedeniyle New
York Teknoloji Enstitlisline gecis yapmis
ve grafik laboratuvarinin basina ge¢mistir.
New York Teknoloji Enstitiisii, Utah Univer-
sitesi‘'nden gelen kadrolarla Amerika icin-
deki en profesyonel bilgisayar uzmanlari
ekibini kurmustur. Catmull, iki boyutlu ani-
masyonla ugrastigi sirada Tween adinda bir
alet gelistirmistir. Bilgisayarh sistemle do-
natilan bu alet ara kareleri bir anahtardan
digerine gecirme gorevi gormdstir. Ensti-
tide Uretilen sistemlerden biri de tarama
ve boyama sistemi olmustur. Bu sistem ge-
listirilerek Disney’in bilgisayar animasyo-
nu yapim sistemine cevrilmistir (Withrow,
2009, s.12). Bilgisayar animasyon teknigi-
nin yayilmasiyla birlikte bu sektor sinema
icinde adeta kendi bagimsizhgini ilan et-
mistir.

1995 yilinda yapilan Oyuncak Hikayesi (Toy
Story) filmi, lic boyutlu animasyon teknigi-
nin kullanildigi ilk film olarak tarihe gegcmis-
tir. Bu filmden sonra cizgi film seklindeki
animasyon filmler de yavas yavas son bul-
maya baslamistir. Oyuncak Hikayesi (Toy
Story) filmine gelene kadar pek c¢ok kisa
filmde basarili bilgisayar animasyon teknigi
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kullanilmistir. Unli ydnetmen George Lu-
cas’in kurdugu Lucas Film, bu dénemde En-
distriyel Isiklar ve Sihir (Industrial Lights &
Magic) kisaltmasi ILM adindaki bir sirket ile
ortak calismalar ylritmustir. Endistriyel
Isiklar ve Sihir (Industrial Lights & Magic)
adi, daha sonra Jurassic Park, Terminator 2
gibi filmlerde de gorilmistir. 1993 yilinda
ise IBM, James Cameron, ILM’den ayrilan
Scott Ross ve 0zel efekt uzmani Scott Ross,
Digital Domain adli bir sirket kurmuslardir.
Henlz yeni bir sirket olan Digital Domain,
sektorde varligini koruyabilmek icin Silicon
Grafik, ILM gibi sirketlerle is birligine git-
mis ortakhgin sonucunda kisa adi ile JEDI’
olarak bilinen Ortak Dijital Gorintileme
Kurumu kurulmustur. 1991 yilinda iki dev
sirket Disney ve Pixar birleserek Glizel ve
Cirkin filmini cekmislerdir. Bu film ilk bilgi-
sayar destekli uzun metraj animasyon filmi
olarak tarihe gecmistir. Bu filmde bilgisayar
kullanimi tasarim, renk ve manzaray! des-
teklemek icin kullaniimistir. 1995 yilin Toy
Story’nin miuthis gise basarisi ile oldukca
gelisen Pixar, o glink(i basarisindan sonra
bircok dalda Akademi Oduilii alarak basa-
risini kanitlamistir (Wells & Moore, 2016,
s.153). Bu basari sayesinde bilgisayarin sa-
dece animasyon degil farkl tir filmler igin
de farkli kapilar actigi benimsenmistir.

Resim 1. John Lasseter, Oyuncak
Hikayesi (Toy Story), 1995.



Dreamworks Ant Z ve Shrek gibi filmlerle
bilgisayar destekli animasyon film kerva-
nina katilmistir. Bilgisayar destekli animas-
yonun maliyetinin dismesiyle beraber
filmlerdeki anlatim da oldukga siradan bir
hale gelmistir (Whitehead, 2012, s. 121-
124). Bu durum izledigi filmlerde salt go-
riniime odaklanan bir izleyici icin sorun
olmazken, hikayenin bitinliGgi ve kurgusu
gibi anlatisal unsurlara odaklanan diger iz-
leyiciler igin filmleri gittikce kalitesiz hale
getirmektedir.

Elektronik sinema olarak da bilinen bilgi-
sayar animasyonu bir nevi doniisiim sana-
t olarak gecmektedir. (Sofuoglu, 1995, s.
143-144). Bilgisayar animasyonunda go-
rintl, bir nesne olmaktan ziyade zamanin
sinyal parcasini olusturmustur. Bilgisayar
animasyonlarinda ayni zamani ve mekani
paylasan farkh gorus acilari olabilmektedir.
Bu durum da sinematik anlatinin gelismesi-
ne yardimci olmaktadir.

CGI animasyon teknolojisi yardimi ile her
turll hareketli ve g boyutlu gorinti hizla
bilgisayara aktarilmaktadir. Cekilen gérin-
tulerin islenmesinde CGI teknolojisi pro-
fesyonel dokunuslar yapilmasina imkan
vermektedir. Artik en ufak yapimlarda dahi
on plana ¢ikan bu teknik sayesinde pro-
diiksiyon maliyeti de azalmistir. CGI tek-
niklerinden biri de Stop Motion (Durakli
Cekim) filmler icin kullanilmaktadir. Gele-
neksel animasyon teknikleri icinde olduk-
¢a zahmetli olan stop motion son yillarda
tekrar popller hale gelmistir. Stop motion
tekniginin bu kadar yukselmesinin baslica
nedenlerinden biri, gorsel efekt (VFX) tek-
nikleri, kullanilarak var olan ogeleri daha
¢ogaltmaktir. Bilgisayar ortaminin getirdi-
gi serbestlik, olusturulan kuklalarin ya da
el isi karakterlerin dijital ortamda ¢ogaltil-
masina olanak saglamaktadir. Buna 6rnek
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olarak 2016 yapimi olan Kubo and The Two
Strings filmi 6rnek gosterilebilir. Japon ori-
gami sanat kullanilarak yapilan karakterler
Uc boyutlu baski teknikleri ile ¢cogaltilmis
ve filme katilmistir. (Akdren, 2018, s. 137)

Sinemada Hareket Yakalama (Motion
Capture) Teknigi

Mocap olarak bilinen hareket yakalama
(motion capture) teknigi, dijital ortamda
hareketi yakalamayi saglayan tekniktir
(Kayacik, 2011, s. 23-24). Dijital olarak
hazirlanan (¢ boyutlu nesne ya da kara-
kter icin fizik kurallarina uygun hareket
tayin etme 6zelligine sahip olan bu teknik,
sinemaya gercekei animasyon efektlerinin
kazandirilmasina yardimci olmustur. Mo-
tion capture teknigi, karakter yaratma-
da sadece vicut hareketlerini degil yiz
hatlarini da oldukga gercekgi bir sekilde di-
jital ortama dokmektedir.

Resim 2. James Cameron, Avatar,
Motion Capture 6rnegi, 2009.

Sistem tamamen giyilebilir yapida tasar-
lanmis, hareket algilayicilardan olusmak-
tadir. Motion capture teknigi, uygulama
asamasinda viicudu saran algilayict mo-
diller karakterin viicut pozisyonu 120 Hz
glncelleme hizi (Tuba Kurban, 2015) ile
anlik olarak bilgisayara iletmektedir. Bilgi-
sayara islenen veriler 3 boyutlu modelle-
melere entegre edilerek modelin hareket
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kazanmasini saglamaktadir. Motion captu-
re teknigine verilebilecek en basarili 6rnek-
lerden biri 2009 yapimi Avatar filmidir (Yur-
diglil & Zinderen, 2011, s.113). Bu teknigin
ilk kullanildigi film ise 1990 yapimi Gergege
Cagri (Total Recall) filmidir (Goktepe, 2015,
s.63). Motion capture teknigi ile oyunculu-
gunu sergileyen oyuncularda fiziksel hare-
ketlerin blylk bir dnemi vardir. Harekete
dayali olan oyunculugun gerektirdigi du-
rumlarda yildiz oyuncu oynatmaya gerek
kalmadan motion capture teknigi kullani-
labilmektedir. Motion capture teknigine en
uygun 6rnek oldugunu belirttigimiz Avatar
filminde de Na’vi karakterleri icin yildiz
oyuncu kullanilmamistir. Motion capture
tekniginin farkli cesitleri bulunmaktadir.
Elektromanyetik ve optik olarak iki sinifa
ayrilan hareket yakalama teknolojisi, fark-
Il kullanim alanlari ile genis bir kullanim
agina sahiptir. Elektromanyetik hareket
yakalama tekniginde veriler optik tekni-
gine gore daha az net gelmektedir (Kaya-
cik, 2011, s. 62). Elektromanyetik teknik,
hareketi algilanan kisiye rahat bir hareket
alani tanimamaktadir. Kablolarin hepsi bil-
gisayara dogrudan baglanmaktadir. Bun-
dan dolayi elektromanyetik sistem sinema
sektériinde kullanilmamaktadir. Sinema
sektoriinde kullanimina tanik oldugumuz
hareket algilama teknolojisi optik olarak
adlandiriimaktadir. Bu yontemde kamera
tarafindan isaretlenen bircok isaret kulla-
nilir ve kablo baglantisi olmadan oyuncu
rahat bir sekilde hareket ettirmektedir. Bil-
gisayara ulasan veriler ¢cok daha temiz ve
net gelmektedir (Kayacik, 2011, s. 62). Op-
tik sistem hem kullanim rahathg hem de
daha temiz goriintiler elde edilmesi ne-
deni ile oldukga sik kullanilan bir yontem
olmustur. Diger motion capture teknikleri
incelendiginde akustik motion capture se-
¢cenegi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yontem
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glclu ses algilayicilari vasitasi ile gergekles-
tirilmektedir. Bir dizi ses vericisi, hareketi
gerceklestirecek olan kisinin bedeninde
bir yerlere yerlestirilir ve vericiler sirayla
tik sesine odaklanmaktadir. Alicilar gelen
sesin vericiden ayrilip hareket ederek ya-
yilma sirecini olglimleyerek alicilardan
toplanan ve hesaplanan mesafe, 3 boyutlu
uzay yaratmak icin bir araya getirmektedir.
Akustik yontemin en bilinen yarari, optik
yontemlerde ¢ok gorilen veri problemle-
rine yol agmamasidir. Dezavantaj olarak
ise elektromanyetik teknikte olan kablo
sorununun hareket alanini kisitlamasi ola-
rak gosterilebilmektedir (Kayacik, 2011,
s. 62-63). istenmeyen ses yansimalari da
akustik sistemin dezavantajlari arasinda
yer almaktadir.

inersiyal (algilayici) tabanl motion capture
sistemi, viicudun genellikle eklem bdlge-
lerine konularak sensorlerin yliksek has-
sasiyetle yon hareketlerindeki degisimini
olgmektedir. Her bir islem, bilgisayara en-
tegre olarak anlik aliclya kablosuz olarak
tasinmaktadir. Veri degerleri, performan-
si gerceklestiren kisinin viicut olcllerine
orantih bir sekilde bilgisayar ortaminda
yaratilmakta 3 boyutlu karakterlere esles-
tirilmektedir. inersiyal teknigi ile aktif sen-
sorler kullanilmaktadir. Sensorlerin bagl
oldugu kostiim esnek bir yapiya sahiptir.
Sensorler gayro denilen Ozel kostiimlerin
icine gdmilmektedir (Tuba Kurban, 2015
s.2).

“Temel olarak sensorlere sahip 6zel bir giy-
si veya arag ile dlinyada yapilan hareketleri
dijital ortama aktaran sistemdir” (Ugar,
2019, s. 102).

Gunlimuzde inersiyal sistemler, verilerde
dogruluk payinin yiksek olmasi nedeni
ile ¢cok fazla tercih edilmektedir (Kayacik,



2011, s. 63). Kolay tasinmasi, hareket
alanindaki rahatlik gibi etkenler bu siste-
min avantajlari arasinda yer almaktadir.

Hollywood Filmlerinde CGI (Computer
Generated Imagery) Animasyon Ornekleri

Animasyon diinyasina hikkmeden Disney
Stidyosu, film endistrisinin CGI teknigine
gecisine de onculik etmistir. Yonetmen
Steven Lisberger’in 1982 yapimi TRON
filmi CGI tekniginin ilk 6rneklerindendir.
Filmin olay 6rglsu bir programcinin bilgi-
sayar ekraninda yasam ve 6lim oyunlarina
cekilmesi Gzerine olusturulmustur. Furniss
TRON filmi igin su ifadelere yer vermistir;

“Temelde bir canh aksiyon olan filmde
bilgisayarininigine gekilen ve kendi yarattigi
varliklarla yasam 6lim oyunlari oynama-
ya zorlanan bir programci konu ediliyor.
Gosterime ilk girdiginde ¢ok is yapmamis
olsa da TRON filmi daha sonralari pek ani-
matori etkileyen kilt bir film olmustur”
(Furniss, 2013, s.298).

Resim 3. Steven Lisberger, TRON, CGi
teknigiyle yapilan ilk yapim, 1982.

CGIl animasyon tekniginin gelismesi ile
diinya sinemasinda pek ¢ok CGI animas-
yon ornegi bulmak mimkindir; ancak
Hollywood sinemasinda bu teknik ¢ok
daha yaygin bir sekilde kullaniimaktadir.
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CGl teknolojisinin gelismesindeki en biylik
etken Amerikali yapimci ve yonetmenlerin
yatirimlari olmustur. Uygulama efektlerinin
CGl teknoloijisi ile birlestirilmesiyle beraber
Yiziklerin Efendisi, Matrix gibi kilt film-
ler ortaya cikmistir (Yurdigil & Zinderen,
2011, s. 106-107). Hollywood sinemasinda
CGl animasyon tekniklerine 6rnek verilebi-
lecek ilk filmlerden olan Matrix filminde,
kamera konumlari ve pozlamalar 3 boyutlu
similasyonlar kullanilarak 6nceden olus-
turulmustur. Gorsel efekt ekibi, kameralari
ayni anda kayda almak yerine kamerala,ri
saniyeler icinde birbiri ardina cekmislerdir.
Boylece her kamera, hareket ilerledikge ak-
siyonu yakalayarak siper agir cekim efekti
yaratmistir. Kareler bir araya getirilmis ve
sonucunda ortaya cikan agir cekim efekt-
leri, filmin saniyede normal 24 karesinin
aksine, saniyede 12.000 kare frekansina
ulastirllmistir (Yurdigil & Zinderen, 2011,
s. 113).

Yonetmen Peter Jackson’in Yiziklerin
Efendisi serisi de basarili CGl animasyon
orneklerindendir. Bilgisayar animasyonlari-
nin oldukga yerinde ve basarili bir sekilde
kullanilmasi filmdeki gercekligi arttirmistir.
Yiziklerin Efendisi filminde oldukca ger-
cekei makyaj ve minyatir yapilar kullanil-
mistir. Bu durum filmdeki gercekligi arttir-
mistr.

Resim 4. Lana Wachowski, Lilly
Wachowski, Matrix, 1999.
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Resim 5. Peter Jackson, Yuzliklerin Efendisi (Lord of The
Rings), Gollum Karakteri, 2001.

Filmde en dikkat ¢ekici karakterlerden biri
olan Gollum karakteri CGl animasyon tek-
nolojisinde ornek bir basaridir. Gollum,
karakter geregi ylzugln gicine yenik di-
serek hem ruhsal hem de fiziksel degisim
geciren bir karakterdir. Béyle bir karakterin
olusturulmasi da filmin isleyisi agisindan
onemli bir hale gelmistir. Andy Serkis’in
canlandirdigl Gollum karakteri yiiz mimik-
lerine kadar CGl animasyon teknolojisi ile
olusturulmustur (Cakal, 2020).

Resim 6. Peter Jackson, Hobbit:
Smaug’un Corak Topraklari (The Hobbit:
The Desolation of Smaug), 2013.

Andy Serkis yalnizca Gollum karakteri ile
degil ayni zamanda Maymunlar Cehenne-
mi, King Kong, Yildiz Savaslari gibi filmlerde
de CGl teknolojisinin yardimi ile beyaz per-
deye misafir olmustur. Genelde tuhaf ve
karmasik karakterlere hayat veren Serkis,
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basarili oyunculu ile hem mimik hem de fi-
ziksel oyunculugun Ustesinden gelmeyi ba-
sarmistir (Cakal, 2020). Hobbit filminde ise
en basarili CGl animasyon érnekleri arasida
ejderha Smaug’un canlandirilimasi 6rnek
olarak gosterilebilir. Hobbit filmi Ylzuklerin
Efendisi filmine oranla ¢ok daha fazla CGI
animasyon ornegi barindirir. Gerek mekan
gerek karakter yaratiminda CGIl animasyon
ornekleri gbze garpmaktadir. CGl animas-
yon teknolojisine basarili érneklerden biri
de 1992 yapimi Terminator 2 filmidir. Bil-
gisayarli animasyon konusunda kendini
bir hayli gelistiren yonetmenlerden olan
Cameron’un en basaril projelerinden biri
olan Terminator 2, ozellikle Robert Patri-
ck’in canlandirdig T-1000 karakteri sivi me-
tal CGI efekti ile Ust dlizey bir proje olarak
ornek gosterilmektedir. James Cameron’a
gore, «Terminator 2: Judgment Day” de
kullanilan sadece 42 CGI teknolojisi cekimi
kullanilmistir (Sendiindar, 2016).
=

Resim 7. James Cameron, Terminator 2:
Kiyamet Gunu, 1991.



CGI animasyon teknolojisinin yardimi ile
mekan olusturulmasina en iyi 6rneklerden
biri Gravity filmidir. Konusu geregi Ulusla-
rarasi Uzay Istasyonunda gecen filmdeki
mekanlarin bircogu CGIl animasyon tekno-
lojisi ile olusturulmustur. Bu teknik uygula-
nirken yesil perde (Green screen) ve mavi
perde (Blue screen) tekniginden faydala-
nilmistir. Arka plana yerlestirilen perdeler-
le gercekei bir uzay derinligi yaratilmistir
(Sendiindar, 2016).

Resim 8. Alfonso Cuardn, Yercekimi
(Gravity), 2013.

Endiistri ve izleyiciler

Sinema daha taninan bir sanat olmadan
onceden itibaren insanlar igin onu daha
poptler hale getirmek icin pek cok ugras-
lar verilmistir. Erken donem sinemada si-
hirbazlk, gesitli optik illizyon teknolojileri
gibi faktorlerden faydalaniimistir. Aslinda
sinemadan evvel de sahne sanatlarinin
bir endistri haline gelmesi, sinemanin en-
distrilesmesinde dnemli bir rol oynamistir.
(Hines, 2014, s. 98) Sinemanin buylk bir
endustri haline dénismesi ile ortaya cika-
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rilan filmlerde seyirciyi filme ¢ekmek icin
anlatisal unsurlar kadar sinematografik un-
surlar da 6nem kazanmistir. 1920’li yillarda
blyuk stlidyolarin sinema sektérinl ele
gecirmesi ile adeta fabrika gibi isleyen si-
nema sektord, kaliteli filmlerin yaninda iz-
leyiciyi sinema salonuna ¢ekecek yenilikler
konusunda da yarisa girmislerdir. izleyiciler
beyaz perdeye baktiklarinda her defasinda
daha fazla hayran kalmislardir. Bunu yap-
mak icin en etkili yol ise 6zel efektlerin kul-
lanimi olarak gorilmastir.

Sinemanin endustrilesme siirecini ele alir-
ken Hollywood sinemasinin gecirdigi degi-
simi gormek mimkiandir. 1930°h yillarda
hem 1929 ekonomik krizinin hem de ikinci
Diinya savasinin baslamasi izleyici sayisi-
nin da diismesine neden olmustur. izleyici
oranindaki disis ile filmlerin kalitesinde
de bitcelerine oranla ciddi bir dislis go-
rilmustlr. Stidyolar yiksek kontratlari
6deyememis, endustri haline gelen sine-
ma sektori ciddi catlaklar vermistir. 1960’1
yillara gelindiginde sinemanin tahtina goz
diken televizyonlar yayilmaya baslamistir
(Ozen & Celenk, 2006, s. 75). Bu durum
da sinema enddstrisi icin alarm vermeye
yetecek bir gelisme haline gelmistir. TV
filmi kavraminin olustugu bu yillarda sine-
maya oranla ¢ok daha dugsik bitgeli film-
ler TV’lerde gosterilmistir. Yeni Hollywood
olarak tanimlanan 70’li yillar, yeni teknolo-
jilerin ortaya cikisi ile farkli bir noktaya gel-
mistir. Bu durum da kaginilmaz olarak ¢ok
daha gelismis bilgisayar animasyonlarinin
giderek yayginlasmasina yardimci olmus-
tur. Sinema sektori bir taraftan televizyon
filmleri ile ugrasirken, bir taraftan da yeni
teknolojileri filmlerin isleyisine uyarlamaya
calismistir. Ozellikle video teknolojisi ile si-
nema sektori kendine yepyeni bir kazang
ortami saglamistir. insanlar sinemaya git-
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meden video teknolojisi sayesinde kaset
kiralayarak evlerinde sinema ortami yarat-
mislardir. Bu teknoloji sinema icin yepye-
ni bir global kazan¢ olmustur. 80’li yillarda
belki de bu kazancin etkisi ile CGI animas-
yon ve bilgisayar destekli 6zel efektler fil-
min icine daha c¢ok girmistir. Tekniklerin
artmasi ile ¢cok daha genis hayal glicline
sahip kalemlerin elinden c¢ikan filmlerin
de sayisi artmistir. Sinema artik tamamen
kiiresel bir endistri haline gelmistir. 90l
ve 2000’li yillardaki degisim ise internet
Uzerinden saglanmis video teknolojisi ye-
rini online film platformlarina birakmaya
baslamistir. Artik pastadan daha fazla pay
alan yapim sirketleri, bitcelerini daha ¢ok
arttirmaya baslamistir.

GuUnumuzde geldigimiz sonug ise pek ¢ok
farkh piyasada is goren sinema endustri-
sinin izleyici tekelinde nasil bir biyime
icine girdigidir. Endistrilesen sinemaya Hol-
lywood sinemasinin katkilari hig¢ stiphesiz
diger dinya sinemalarina gore ¢ok daha
fazla olmustur. isim 6zelinde baktigimizda
Steven Spielberg (Jaws, E.T, Jurassic Park
gibi filmlerin yonetmeni) Stanley Kubrick
(Dr. Strangelove, 2001: A Space Odyssey,
A Clockwork Orange) Francis Ford Cop-
pola (Apocalypse Now, The Godfather gibi
filmlerin yonetmeni) gibi ydnetmenler CGlI
animasyon ve Ozel efektlerin gelismesinde
onemli rol oynayarak sinemayl kendi
endustriyel butinligline bir adim daha
yaklastirmistir. (Ozen & Celenk, 2006, s.
74-84)

Sonug¢

Hareketli gorintiniin gecirdigi bu seriiven
izleyiciye buydlleyici bir atmosfer sunmus-
tur. Geleneksel sinema diinyasinin dijital
bir déneme gecmesiyle analog bilgisayar-
lar hayatimiza hizlica girmistir. Bilgisayar
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kullaniminin baslamasiyla bilgisayar or-
taminda olusturulan gorintiler sinema
diinyasinda hakimiyet saglamistir. Yiksek
bir ivme ile devam eden bu sireg¢ bircok
filmin yapiminda kullanilmistir. Film Greti-
cilerinin buylk ilgi gosterdigi grafik tabanli
analog bilgisayarlar yapimlari daha gigli
kilmistir. Yapimlarin efekt ve gerceklik ba-
kimindan biylk bir gelisim gosterdigi goz-
lemlenmistir. Bilgisayarin gelismesiyle bir-
likte film enddstrisi olagantstl yapimlara
imza atmistir.

Teknolojik gelismelerin hizina yetismenin
mimkin olmadigi bu ginlerde, gorsel
kiltlrin bir yansimasi olan sinema sekto-
rinin bu gelismelerden nasibi alarak bi-
yimesi kacinilmaz gercekler icindedir. Bu
gercegin farkinda olan yapimcilar, bilgisa-
yar animasyon konusundaki gelismelerin
tumiin sinemaya basaril bir sekilde aktar-
mayi basarmak konusunda siki bir rekabet
icine girmislerdir. Hatta bu gelisme sadece
sinema ile sinirh kalmamis; belgesel, haber,
TV dizileri gibi diger gorsel kiiltlir yansima-
larinda da CGl animasyon teknikleri basarili
bir sekilde uygulanmistr.

Fotograf makinelerinin icadi ile resim sana-
tinin baska bir boyuta tasinmasi gibi sine-
ma sektori de bilgisayar destekli animas-
yonlarla hayat bulmayi basarmis ve kendini
bambaska bir noktaya tasimistir. Ozellikle
80’li yillardan sonra ortaya ¢ikan kullanici
dostu bilgisayarlar CGl animasyonunun ya-
pimini ve uygulanmasini daha kolay hale
getirmistir. GUnldm{zde ise gelinen nokta-
da kisisel bilgisayarlarda dahi farkli prog-
ramlarla kisa videolara diizenlemeler, 6zel
ve gorsel efektler ve farkli animasyonlar
uygulanabilmektedir.

Hayal glici yliiksek olan beyinlerin ortaya
¢ikardig projeler CGl animasyon teknikleri



ile hayat bulmay basarmistir. Dijital grafik
programlari ile hazirlanan imgeler saye-
sinde projeler ¢ok daha fazla detaylandi-
rilabilir hale gelmistir. CGI animasyon tek-
nolojisinin sinema izleyicisinin secimlerini
yonlendirme konusunda da basaril etkileri
olmustur. Dev bir enddstri haline gelen si-
nema sektoriinde her dile, bedene ve fikre
uygun projeler ortaya cikarilmaktadir. CGlI
animasyon teknigi de sinemanin kiiresel
dilini genisletmesine olanak saglamaktadir.
Ug boyutlu animasyon tekniklerinin gelisti-
gi bu donemde sadece sinema sektoriinde
degil farkl sektorlerde de gelisim ayni hizda
devam etmektedir. Sinema sektériinde
bu gelisimde s6z sahibi olan y6netmen
ve vyapimcilar, ozellikle 80’li yillardan
sonra tim atilimlarini bilgisayar destekli
animasyon programlarina yapmistir. Yeni
nesil CGl teknolojisi, sinema sektorinin
tim dinamiklerini yeniden yerlestirmistir.
Olusturulan maliyetlerden yazilan senaryo-
lara, karakter yaratimindan ¢ekim acilarina
kadar pek cok sey bu yeni nesil teknoloji-
nin arkasinda degismekte ve gelismektedir.
Sinemanin salt bir sanat mi1 yoksa endstri
mi oldugu gercegi bu noktada bizlere en
cok gelisen CGl animasyon teknolojisi kap-
samindan bakma sansi vermektedir.

Gelisen teknolojinin sundugu olanaklar
gittikce daha gercekci bir gorinim elde
etmistir.  Gercekligin icine vyerlestirilen
fantastik sertivenler izleyiciyi yeni olasi
dinyalara striklemisti. CGl animasyon
teknigi, olasi diinyalar i¢in kaginilmaz bir
teknolojidir. Glinimizdeki olasi diinyalarin
kullanimini, glinlik hayatimizdan 6rnek
verecek olursak bir seminerde veya canli
online konusma platformunda bulundugu
mekani, kisinin ylzind, formunu dijital
ortamda yaratilan li¢ boyutlu modellere
entegre edip, kisinin birebir mimikleri-
ni, hareketlerini anlk olarak perdeye
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veya bilgisayar ekranina vyansitilarak
kullanildigini gérmekteyiz. Sonug olarak,
dinyalari hayallerimizin igine sigdiran
sinema sektorl, en cok bilgisayar destekli
animasyon programlarinin siniri olmayan
yaratici gliclint kullanmistir. Bu dogrultuda
gelismeye devam eden sektor, kendi
icerisinde de birbirinden farkh sektorlerin
dogusuna katkida bulunmaktadir.
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Gizgi Romandan Canlandirma Sinemasina Gegis: Kotii Kedi Serafettin Ornegi
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OZET

Bilindigi Gzere cizgi romanlar elle cizilmis eserlerin sanat olarak ifade edilen en glizel 6rnekler-
dendir. Literatirde cizgi romanlar (izerine ¢okca calisma yapilan 6nemli glildGirt unsurlarindandir.
Ozellikle 1930’l yillarin basindan itibaren Tiirkiye’de ¢izgi romanlar siklikla gériilmeye baslar.
Canlandirma sinemasi agisindan ise ulkede 6zellikle 2000’li yillardan itibaren érnekleri gorilen
canlandirma sinemasi ise 2016 yilinda gosterime giren Koti Kedi Serafettin filmi ile “zirve” ola-
rak nitelendirilebilecek bir yapiya kavusmustur. Calismanin amaci; ¢izgi roman ve canlandirma
sinemasi ile ilgili genel bir bilgilendirme neticesinde ¢izgi romandan canlandirma sinemasina
gecisi dogru olarak ifade edebilmektir. Bu dogrultuda ¢alisma ile ¢izgi romandan canlandirma
sinemasina gegiste 6rnek olarak incelenen Kotl Kedi Serafettin filmi ile dliinyada ve Tirkiye'de
cizgi roman ve canlandirma sinemasina vurgu yapmak amaclanmistir. Ulkede ¢izgi romandan
canlandirmaya gegcisin en glizel 6rnegi olarak kabul edilen ve 2016 yilinda vizyona giren soz
konusu bu film, ulastigi izleyici sayisi ile Ulke ortalamasi Gzerine ¢ikmis ve yaklasik on bes yillik
emek ve eforun yansimasi olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Bu niteligi ile calisma genel hatlari itiba-
riyle aydinlatici bir rol Ustlenebilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Roman, Canlandirma Sinemasi, Animasyon, Karikatiir.
Transition from Comic to Animated Cinema: The Case of the Bad Cat Serafettin
ABSTRACT

In the literature, comics are one of the important elements of comedy that have been studied ex-
tensively. Comics have begun to be frequently seen, especially since the beginning of the 1930s.
Animation cinema, whose examples have been seen especially since the 2000s, has reached a
structure that can be described as a “peak” with the movie Bad Cat Serafettin, which was relea-
sed in 2016. In this study, which will deal with comics and animation cinema in generally; comics
are one of the best examples of hand-drawn works expressed as art. In this study, it is aimed to
shed light on comics and animation cinema in the world and Turkey with the movie Bad Cat Sera-
fettin, which is examined as an example of the transition from comics to animation cinema. This
movie, which is considered to be the best example of the transition from comics to animation
in the country and was released in 2016, has exceeded the national average with the number of
viewers it has reached and appears as a reflection of approximately fifteen years of effort. Under
the light of these, the study will be able to play an illuminating role in general terms.

Keywords: Animated Cinema, Animation, Comic Book, Comics
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Giris

Tarihi sirec incelendiginde ¢izgi romanin
gelisimi cesitli asamalardan gecmistir. Ozel-
likle Alman tarihgiler ¢izgi romanin dogusu
ile ilgili olarak Albrecht Direr’in 1498 vyi-
linda yaptig1 “Johannes” adli graviri bas-
langic noktasi olarak kabul etmektedirler
(Kiregci, 2008: 50). Cagdas anlamda ilk ¢iz-
gi roman aksiyon kavraminin bu graviirde
canlandinldig ifade edilmektedir. Bunun
yani sira Cenevreli siyasetci, bilim adami ve
karikatlirist Rodolphe Topffer’in ilk panel
kareyi karikatlr ile kullanmasi neticesinde
glnimuzdeki anlamda ¢izgi roman ortaya
cikmistir. Ozellikle Topffer’in 1825 yilin-
da cizdigi “Voyages en Zig-zag ve MGsyé
Vieux-Bois” ilk ¢izgi roman érnekleri ara-
sinda kabul edilmektedir (Yagli, 2017: 5).
Cizgi roman bu calismalar 1siginda 6zellikle
sanayi devriminin gerceklesmesi ile ana ka-
rakterini olusturabilen, kendi dil ve anlatim
Ozelliklerini 6zglirce ortaya koyabilen bir
sanat dali olarak kabul edilmistir.

Gunlimuze vyaklastikca Ozellikle Amerika
Birlesik Devletleri’'nde baslayan 1929 yili
blyik ekonomik krizi bircok alani olumsuz
etkilemis olmasina ragmen ¢izgi romanlara
olan egilimin armasina neden olmustur. Bu
donemde karikatiir ve ¢izgi roman arasin-
daki ayrisma daha da derinlesmis olup Ha-
rold R. Foster, Burne Hogarth ve Alexander
Raymond cizgi romandaki karikatiir bigcimi-
ni kirmislardir. 1930l yillardan itibaren ise
cizgi romandaki sinemasal anlatim ve ha-
reketli ¢izgi bicimi etkili olmaya baslamistir
(Cantek, 2014: 40).

Cizgi romanin tarihsel sire¢ igindeki
gelisimi  incelendiginde son  olarak
icinde bulundugumuz doénemde basili
yayinlardan hareketli ortamlara tasinarak
dijitallestikleri bir dénem olarak ifade

edilmektedir. Ozellikle sosyal medyada
s6z konusu nitelikteki c¢izgi romanlarin
illiistrasyonlarin  grafik anlati  bigcimiyle
yayinlanmasi ¢izgi romanda yeni bir dénem
olarak adlandiriimaktadir (Gingoér, 2021:
93).

Canlandirma ile ilgili her ne kadar yakin
tarih telaffuz edilse ve canlandirma sine-
masinin 20.yy’dan bu yana aktif bir sekilde
var oldugu ifade edilse de hareketli goriin-
tilerin kullanimi ¢cok daha eskilere dayan-
maktadir. Bilindigi Gzere insanlar gordiikle-
ri olaylari bircok farkh teknikle anlatmaya
calismislardir. Ornegin ilkel topluluklar ayni
zamanda yasam alanlari olan magaralarin
duvarlarina bu nedenle bircok gorsel ¢iz-
mislerdir. Hareket iceren magara resimle-
rinde donemin 6nemli olaylari ve olagan
olaylari olan avcilik, dans gibi aktiviteler
canlandinimistir.

Yapilan tespitlere gére 35 bin yil dnce is-
panya’da bulunan Altamira Magarasi’ndaki
bir domuzun kosma hareketi sekiz bacakli
bir cizim ile gosterilmistir. S6z konusu gor-
sel ilk hareketli cizim olarak kabul edilmek-
tedir. Antik donemlerde insanlar genellikle
hareketli cizimleri yasadiklari olaylarin an-
latiminda kullanmislardir. Ginimiizde ise
eglenceden egitime, sagliktan sanata he-
men hemen her alanda kullaniimaktadir.
Gecmisten gilinimize insanlar aktarmak
istedikleri konulari gorsellerle ve cizimler-
le ifade etmistir. Cizilen resimlerin art arda
koyulmasi ile de bir hareket elde edilmistir.
Giunlmuzde ise teknolojinin gelismesiyle
hareket aktarimi teknikleri de gelismis ve
bu teknikler eglence sektoriinde kullanil-
maya baslanmistir.

Canlandirma cizgileri sinemanin kesfinden
yaklasik 50 yil 6ncesine dayanmaktadir. ilk
denemeleri “blylli fener” olarak ifade



edilen bir makine ile gerceklestirilmistir.
“Bliyllu Fener” yansiticisindan verilen go-
rintller belirli bir hiz ile verildiginde izle-
yen cizimleri devam eden bir formda gor-
mektedir. Bu kesif ile sinemaya giden yol
aciimis ve gortintiinin devamhligi ile déne-
min eglence sektorii olusmaya baslamistir.
1832 yilinda ise daha profesyonel ve ticari
basarisi da olan “phenakistoskop” adli ma-
kinenin icadi ile bir diskin izerine yapistiri-
lan resimler doner ve aynadan bakildiginda
hareket yansimalari olusmaktadir.

1834 yilinda William George Horner ta-
rafindan “zoetrope” makinasini icat edil-
mistir. Davul seklinde bir silindirin icine
yerlestirilmis cizim seritleri bulunmakta
ve dis kisimdaki c¢izgilerden bakildiginda
ise hareket yansimasi gortilmektedir. 1877
yihna gelindiginde ise Emile Reynauld, “zo-
etrope” makinasinin calisma ilkelerinden
de yararlanarak hareket seklini yeni bir
forma tasiyarak tiyatro sahnesinden insan-
lara izletmeyi basarmistir. Bu sayede Emile
Reynauld, kendi optik tiyatrosunu kurmus
ve sinemaya giden yolda ilerleme kaydedil-
mistir.

1895 ve 1896 yilina gelindiginde “kinetos-
cope” makinesi ile film gosterimleri bas-
lamistir. Dicson tarafindan kesfedilen ve
sonrasinda Lumiere kardeslerin gelistirdigi
sistem ile toplu gosterimlerde baslamistir.
Makaral film sisteminin kesfi sonrasinda
ise canlandirma hizli bir gecis siireci yasa-
mis olup 1906 yilinda ilk canlandirma film
hareketlendirilmistir. 1928 yilindan sonra
Walt Disney sirketinin canlandirma sanati
Uzerine getirdigi yeniliklerle sektor farkli
bir boyuta evirilmistir.

Cizgi romandan canlandirmaya gegciste
ise calismamiza konu olan Koéti Kedi
Serafettin filmi, bir uyarlama senaryosu
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olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Uyarlama
genel bir ifade ile sinema i¢cin hazirlanma-
mis bir metnin sinemaya uygun duruma
getirme (Kirel, 2004: 117) anlamindadir.
Koth Kedi Serafettin bir ¢izgi roman ola-
rak degerlendirildiginde bir uyarlama se-
naryosu ile canlandirma sinemasina gegis
yapmasinin bircok nedeni olabilir. Bunlar
arasinda en onemli olanlari; Bilinen eser-
den yola cikarak gergeklestirilen senaryo
ile seyircide dogal bir merak uyanabilmek-
tedir. Buna ek olarak kitleler tarafindan se-
vilen ¢izgi romanin sinemaya uyarlanmasi
ile ilginin artarak devam etmesini saglamak
da olabilmektedir. Bu durum canlandirma
sinemasinin gise hasilatt bakimindan ol-
dukca 6nemli bir durum ortaya koymakta-
dir. Bunlarin yani sira uyarlama yapilirken
dikkat edilmesi gereken bircok sorun ve
engel de sz konusu olabilmektedir. Oykii-
niin baskin 6zelliginin dogru saptanmasi ve
bunu ifade edebilecek bir 6ykl cliimlesinin
yazilabilmesi, kaynak malzeme igin nelerin
fayda saglayacaginin bilinmesi ve bu or-
nekte oldugu gibi genis bir konusu bulunan
¢izgi romanin sinema gibi dar bir kalip igin
de seyircinin begenisine sunulmasi zaman
zaman sorunlara neden olabilmektedir.
Senaryo yazari uyarlama ile geciste adeta
bir kopru gorevi gormektedir. Bu bakim-
dan 6ykunin ve sinema senaristinin ayni
kisi olusu bu gegisin sorunsuz olmasini
saglayabilecektir. Aksi durumda gatismalar
yasanabilecektir. Benzer bir durumda calis-
maya konu olan Koti Kedi Serafettin uyar-
lamasinda da yasanmistir. Biilent Ustiin bu
asama da Levent Kazak ile bir ¢atisma igi-
ne girmis goriinmektedir. Farkli beklentiler
icinde olan éykiiniin yaraticisi Biilent Ustiin
bu slirec de cesitli hayal kirikliklari yasadik-
lari bilinmektedir. Calismada bu kapsamda
¢izgi romandan canlandirma sinemasina
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gecisileilgiligenel bir degerlendirme amaci
gldulirken c¢izgi romani ve canlandirma
sinemasi ile ilgili ana hatlar ile bilgilen-
dirmeler yapilmis olup, son boélimde Koti
Kedi Serafettin 6rnegi lizerinde durulmus-
tur.

Cizgi Roman

Canlandirmaya gegisten 6nce ifade etmek
gerekirse ¢izgi roman, cizgilerle herhangi
bir olayi veya elestiriyi birbirini takip eden
bir dizende resimlerden olusan bir karede
mantik ve devamlilik gozeterek olusturulan
gorsel sanatlarin bir tird olarak ifade edil-
mektedir. Savas’ a (2018) gore;

“Bir metinle siiregelen, el ile c¢izilmis

olan resimlerle devamlilik gézeterek
bir anlati olusturan eserler olarak da
tanimlanabilmektedir.  Cizgi  romanlar
bilindigi  lizere  kbkenlerini  karikatiir

calismalarinda ileri seviyesini olusturan
cizgi bant karikatiirlerinden almaktadir”
(Savas, 2018: 30).

Genel olarak bir degerlendirme yapmak
gerekirse; ¢izgi romanlar, tarihi streg igin-
de teknolojinin ve internetin ginimuz-
dekinden farkli olarak heniiz gelismedigi
dénemlerde gazete ve dergilerde iletisim,
eglence ve elestiri ortaminin olusmasinda
onemli rol oynamislardir. Cantek (2016)
ise;

“cizgi romanlarin, kendi gerekliligini ve
kendi kitlesini olusturmasi 6zellikleri de goz
onlinde bulundurularak sadece bir eglence
araci olmadigini, bunun yani sira bir sanat
oldugunu da dogrulamistir. Cizgi romanlar
ne bir resim ne de bir metin olarak ifade
edilebilirler; gizgi romanlar, resimle met-
nin bir butin icinde olusturdugu sentez
olarak ifade edilebilmektedir. Bir bagka ifa-
de ile resim ile metnin kaynasmasi netice-

sinde olusan bir kurgu sanatidir” (Cantek,
2016: 28).

Cizgi romanin anlatim o6zellikleri

Tek basina bir ¢izgi cogu zaman hicbir an-
lam ifade etmez iken, sanatg¢inin duygusu
ile bulusan cizgiler bitlini bircok anlam
ifade edebilmektedir.

“Cizgilerin ve buna bagl olarak ¢izgi
romanlarin  anlatim  bigimleri  diiz
metinlere gére farklihk gdstermekte-
dir. Cizgi romanlarda anlatilan olaylar
resim ve gorsellerle desteklendigi icin diiz
metinlerde yer almak durumunda olan
anlatim ézelliklerine, betimlere ve tasvirle-
re yer verilmez. Cizgi romanlarda anlatilan
olaylarin gegtigi mekanlar, mekén ayrinti-
lari, kisilerin 6zellikleri gibi detaylari metin
ile anlatmadan gdérsellerde anlatmanin
bir yansimasi olarak ifade edilmektedir”
(Uzun, 2021: 7).

Genel olarak incelendiginde ¢izgi romanlar,
grafik tasarimdan ve illistrasyondan ayrila-
rak sahip oldugu en énemli 6zelligi kareler
ile olaylari aktarmasidir. Tek basina hicbir
anlami olmayan kareler kendisinden sonra
gelen karelerle bir bitinli tamamlayarak
anlatim dilini olusturmaktadir. S6z konusu
bu kareler ile gelisiglizel yerlestirilemezler.
Her biri digeri ile baglantili sekilde iler-
lemektedir. Siradan yasamda da oldugu
lizere her olayin bir akisi bulunmaktadir
(Savas, 2018: 35). Anlatim dilinde de s6z
konusu bu akis ve devamlilik goz ardi edile-
mez niteliktedir.

Cizgi roman kendine 6zgl anlatim dili
ile yerlesik bigimlerin diginda bir yapi
olusturmaktadir. Her zaman degisime agik
yapisi ile statik olma zorunlulugundan
uzaktir. Ana ¢izgi roman anlatisi birgok
paydastan meydana gelmektedir. Cizgi



romanda bir figlir birden fazla karede
bulunma o6zelligine sahip olabilmektedir.
Sematik olarak incelemek gerekir ise ¢izgi
romanda ilk olarak durum anlatilmaktadir.
ikinci olarak okuyucu problem ile tanistiri-
lir. Beklenilmeyen karisikliklar ve firsatlar
bu bolimde ifade edilebilmektedir. Ugiincii
olarak karakterler tarafindan probleme
kismen ya da tamamen bir ¢o6zim
getirilmektedir. Bu bolim birden fazla ka-
rede anlatilabilmektedir. Dordiincii olarak
anlatilan durumun neticesi ifade edilmek-
tedir. Neticeye bagl olarak bir basari veya
basarisizhk durumu ortaya g¢ikmaktadir.
Dolayisiyla cizgi roman esas olarak durum,
karisiklik, ¢coziilme ve sonug bollimlerinden
meydana gelmektedir. Goruldugi Gzere bir
gizgi roman, belirli bir diizen iginde olaylar-
dan ve karakterlerden olusmaktadir.

Canlandirma Sinemasi

Canlandirma, tek tek resimleri gosterim igin
hareket hissi verecek bicimde diizenleme
veya filme aktarma olarak ifade edilmek-
tedir. GUnimiizde canlandirma “animas-
yon” kelimesi ile de ifade edilebilmektedir.
Bir baska ifade ile canlandirma; “gizerek,
cekilerek veya vyazilimlar yardimiyla
hareket aktariminin saglanmasi olarak da
tanimlanmaktadir. Hareketli gériintiiler
ise canl veya cansiz fark etmeksizin tiim
materyaller icin gerceklestirilebilmektedir”
(Dervisoglu, 2020: 3-4). Teknik olarak sine-
ma sektoriniln bir parcasi gibi gortintyor
olsa da canlandirma, sinemadan ¢ok daha
eski bir gecmise dayanmaktadir. Sonug ola-
rak kullanilan teknikler nasil olursa olsun
hareketsiz olan gorsel unsurlarinin diizen-
lenip hareket illiizyonu kazandirilmasi ilke-
sine dayanmaktadir (Kalyoncu, 2019: 7).
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Canlandirma teknikleri

Canlandirma sanatgcilari eser ortaya koyar-
ken hayallerinin yani sira bircok teknik ve
malzeme de kullanmaktadirlar. Bu dogrul-
tuda canlandirma tekniklerinden en c¢ok
kullanilanlari ile ilgili ana hatlari ile bir de-
gerlendirme gerceklestirilecektir.

Cizgi film teknigi tek tek cizilen karelerin
hareket yanilsamasi olusturacak sekilde ¢i-
zilip aktarilmasi ile olusturulmaktadir. Cizgi
film, iki boyutlu seffaf asetatlar lzerine
gerceklestirilmektedir. Bu teknik ile sani-
yede 24 gosterilecek sekilde gizim yapilir
ve birbirini takip eden kareler tek tek gizi-
lerek hareket yanilsamasi gergeklestirilmis
olmaktadir. Cizgi film tekniginde kullanilan
malzemeler ise asetat, kagit, peg bar, 1sikli
masa ve aktarim cihazindan meydana gel-
mektedir.

Stop-motion teknigi ile dnceki bolimlerde
ifade edildigi Gzere canlandirma, hareketsiz
nesnelere hareket yanilsamasi saglayacak
sekilde aktarilmasi ilkesine dayanmakta-
dir. Bu dogrultuda cizilmis figlrlerle sinirli
kalinmayip, sanatginin hayal glcli dog-
rultusunda nesne kullanimiyla da ilgilidir.
Stop-motion teknigi objelerin duruslarinda
ve yerlerinde yapilan ufak degisikliklerin
fotograflanip dizilmesiile olusturulan hare-
ket yanilsama isinin gergeklestirilmesi ola-
rak ifade edilmektedir. Bir baska ifade ile
Ug boyutlu objelerin veya insanlarin kukla
gibi hareket ettirilip fotograflanmasi ile ha-
reket algisinin olusturulmasi seklinde de
tanimlanabilmektedir. En genis tanimi ile
stop-motion teknigi, hareketsiz objelerin
hareket algisi olusturacak sekilde hareket
ettirilip teker teker fotograflanarak aktaril-
masi olarak ifade edilebilmektedir.
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Bilgisayar canlandirma teknigi en sade ifa-
desi ile iki ve li¢c boyutlu olarak kategorize
edilebilmektedir. iki boyutlu canlandirma-
larda iki boyutlu bigimlerin x ve y diizlemle-
rinde hareket ettirilmesi yeterli olmaktadir.
Buna ek olarak ¢ boyutlu canlandirmalar-
daise x, y ve z diizleminde hareketi yeterli
olmaktadir. Bilgisayar canlandirmalarinda
kare kare ve gercek zamanh olmak Uzere
iki farkli teknik kullanilmaktadir. Kare kare
yontemi her karenin teker teker gorselles-
tirilmesi ve aktarilmasi ile olusturulmakta-
dir. Gercek zamanl yontem ise gorintiler
dogrudan gosterilecekleri hizda olusturul-
maktadir.

Canlandirmanin temel ilkeleri

GUnumiz kosullarinda meydana gelen
teknolojik gelismeler i1s1g8inda canlandirma
icin kullanilan tekniklerde degisimler olsa
da temel ilkelerde degisim olmamaktadir.
Bu dogrultuda canlandirmanin anlatiminin
temel elemanlari olarak varliklarini stirdr-
muslerdir (Kalyoncu: 2019: 11-13):

Uzama ve sikistirma: Bu ilke ile gergekte
meydana gelen fiziksel bir durumun agik-
lanmasinin yani sira izleyiciye devinimin
okutulmasinda rol oynamaktadir. Bilindigi
Uzere hiz, engel ve belirli hareketler nesne
ya da karakter Gzerinde uzama veya esne-
meye sebebiyet vermektedir.

Hareket ekseni: Her hareket bir cizgi lze-
rinde hareket etmektedir. Bilindigi (izere
doga lizerindeki hareketler keskin olmayan
hatlarla hareket etmektedir. Keskin ve ko-
seli hareket ise daha robotik ve dogal ol-
mayan hareketleri ifade etmektedir.

Zamanlama: Karakter ve objenin zaman-
lamasinin planlanmasi ayni hareketin an-
lamlarinin degisimine, izleyicinin hareketi
okumasina ve goz yanilsamasinin gercek-

lestiriimesine yonelik 6nem tasimaktadir.
Zamanlama ilkesi ile hareketin ne kadar su-
rede yapildigindan farkli olarak biz zaman
icindeki karelerin zamanlanmasinin tasar-
lanmasi olarak ifade edilmektedir.

Yavaslama ve Hizlanma: Bu ilke de zaman-
lama ilkesi ile baglantih durumda bulun-
maktadir. Bu ilkeye somut bir 6rnek ver-
mek gerekirse; ziplayan topun yukari dogru
hareket etmesiyle hizini kaybetmesi ile di-
sise gecmesi ifade edilebilmektedir.

Sahneleme: Bu ilke anlatilanlarin agik ve
anlasilir, istenilen etkiyi saglayacak sekil-
de sunulmasini ifade edilmektedir. Sahne-
leme onceki bolimlerde ifade edilen tim
ilkelerle baglantili durumdadir.

Takip eden ve iist iiste gelen aksiyon: Ka-
rakterler ve objeler lzerinde cesitli eklem-
ler ve aksesuarlar gibi ayni harekete farkl
tepkiler verecek etkenler bulunmaktadir.
Gindelik yasamda da zaman zaman karsi-
lastigimiz bu durum takip eden aksiyon ve
st Uste aksiyon ilkesi ile ifade edilmekte-
dir.

Harekete hazirlik: Hareketin siddeti ile dog-
ru orantili olarak karakterler belirli bir stre
icinde hareketi gergeklestirmektedirler. Bu
hazirlik pozlari harekete hazirlik pozlari
olarak ifade edilmektedir.

Dogrudan ve sahneden sahneye aksiyon:
Canlandirma gergeklestirilirken tercih edi-
len iki ana metot olarak ifade edilmektedir.
Bunlardan ilki dogrudan aksiyon, kareler
dogrusal bir bicimde dizilerek canlandirma
gerceklestiriimektedir. ikinci metot sahne-
den sahneye aksiyon ise canlandirma sa-
natcisinin sira ile anahtar kare, ug kare ve
kirlma karesi belirlendikten sonra kalan
karelerin doldurulmasiyla canlandirmanin
gerceklestirilmesini ifade etmektedir.



Abartma: Abarti, seyircinin keyifli bir izle-
me gerceklestirmesi ve hareketlerin oku-
tulmasinin saglanmasi agisindan canlandir-
ma icin en 6nemli etkenlerden birisi olarak
karsimiza cikmaktadir. Bir baska ifade ile
bir distincenin ya da bir hareketin abarti-
larak vurgulanmasidir.

Albeni: Canlandirmanin gergeklestiriliken
seyirci acisindan duslinilerek keyif alinma-
sini ve anlatilmak istenenin vurgulanmasini
ifade etmektedir. Bu dogrultuda gergekles-
tirilen karakter tasarimi, renk kullanimi gibi
bircok etkeni goze hos gelecek ve sanatci-
nin anlatmak istediklerinin dogru aktarila-
cak sekilde tasarlanmasi olarak ifade edil-
mektedir.

Kiitle korunumu: iki boyutlu canlandirmada
dikkat edilen bir etken olarak karsimiza
¢ikmaktadir. S6z konusu cerceve icindeki
etkenlerin kendi diinyasi icinde yer alan
belirli bir kitlesi bulunmaktadir. Bu kap-
samda canlandirilirken formun, unsurlar
arasindaki iliskilerin izleyiciye dogru akta-
rilmasi gerekmektedir.

Canlandirmanin dncileri ve érnekleri

Tarihi slreg icinde canlandirma sinemasi-
nin ilk 6rnekleri incelendiginde kare kare
Uretilme kokeninden gelmedigi bilinmek-
tedir. Canlandirma sinemasinin ilk 6érnek-
lerini olusturan yapitlar dénemin sahne
sanatlarinin ve sihirbazlik gosterilerinin Us-
luplarindan faydalanilan eserler olarak kar-
simiza ¢itkmaktadir. Canlandirma sinemasi-
nin oncileri ve drnekleri ise tarihi siirecine
onemli katkilar sunmuslardir.

Winsor McCay

Canlandirma sinemasinin  oncilerinden
kabul edilen Winsor McCay, Chicago’da bir
billboard ve poster sanatgisi olarak meslek
yasamina baslamistir. Bunun yani sira bir-
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cok gazetede karikatirleri yayinlanmis ve
1912 ile 1914 yillarinda “How a Mosquito
Operates” ve “Gertie the Dinosaur” film-
lerini  gerceklestirmistir. Ozellikle 1914
yilinda gerceklestirdigi “Gertie the Dinosa-
ur’” filmi canlandirma sinemasi agisindan
kisilik 6zellikleri tastyan ilk film olma 6zel-
ligine sahiptir. McCay’in yapitlar 6zellikle-
ri bakimindan icinde bulundugu dénemin
etkilerini tasimaktadir. Calismalari canh ak-
siyon ve canlandirma karisimi yapiya sahip
bulunmaktadir. “Canli aksiyon iginde can-
landirma kullanan McCay’in baslica yapit-
lari ise “Little Nemo in Slumberland (1911),
Gertie The Dinosaur (1914), The Sink Of the
Lusitania (1918), How a Mosquito Opera-
tes (1912) ve The Bug Vaudville (1921)” dir
(Savas, 2018: 10-11).

Emile Cohl

Cohl, canlandirma sinemasi kariyerin-
den o6nce kuyumcu cirakligl ve sihirbaz
yardimciligi gibi isler yapmistir. ilerleyen
dénemlerde karikattrist olarak calismis ve
fotograf alaninda kendisini gelistirmistir.
1857 yilinda Paris’te diinyaya gelen Cohl’un
ilk canlandirma filmi 1904 yilinda gergek-
lestirdigi “Fantasmagorie”’dir. 4 dakikalk
s6z konusu film 1923 yilina kadar 300 adet
Uretilmistir. Cohl da McCay ile benzer za-
manlarda filmler iretmistir. ikisinin ortak
noktalari ise sihirbazlik vasiflarini 6n pla-
na cikarmalaridir. “Cohl’'un baslica filmleri
ise “Cohl'de Le Reve d’un gar¢con de Cafe
(1910), Claire de Lune Espagnol(1909), Les
Joyeoux Microbes (1909)” seklinde siralan-
maktadir” (Savas, 2018: 12).

Max Fleischer

Max, Fleischer ailesindeki dort ¢ocuktan
birisidir. Ailedeki tim kardesler ise can-
landirma sinemasi ile ilgili calismalar yap-
miglardir. Bu nedenle “Fleischer Kardesler”
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olarak anilmaktadirlar. Kardeslerden Max
Fleischer ise aralarindan siyrilmis ve can-
landirma sinemasi icin olduk¢ca 6nemli bir
bulus olan “rotoskop” u icat etmistir. S6z
konusu bu bulus cizimlerde olduke¢a blylk
sorun yaratan titremeye son vermis ve gizi-
me hiz kazandirmistir. Max ve kardesi Dave
sonraki dénemlerde rotograph makinesi-
ni de icat ederek canlandirma sinemasina
onemli bir hizmette daha bulunmuslardir.
Ozellikle canlandirma karakterlerinin ger-
cek nesnelerle etkilesimde oldugu filmler
yaparak canlandirma sinemasina onemli
katkilar sunmuslardir.

Walt Disney

Walt Disney, 1901 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri'nde dilinyaya gelmistir. Kiguk
yaslarindan itibaren karikatlire karsi ilgisi
ve yeteneginin oldugu bilinmektedir. Bi-
rinci Dlinya Savasindan itibaren yetenekli
arkadaslari ile kurdugu ortakliklarla can-
landirma sinemasi 6zelinde birgok deneme
gerceklestirmistir. Uzun donemler siiren gi-
zim denemeleri, ses ve renk gibi teknoloji
olanaklarindan vyararlanmasi neticesinde
Walt Disney canlandirmalari nitelikli ya-
pitlar halini almistir. Klasik sinema anlatisi
uygulayan “Walt Disney sinemasi, canli ak-
siyon filmleri gibi gergekgi ve heyecan veri-
ci bir yapida ilerlemistir” (Savas, 2018: 15).
Walt Disney, literatiirde onctllerden farkli
olarak yenilik¢i olarak kabul edilse de can-
landirma sinemasina kazandirdigli birgok
teknik vesilesiyle dncilerden sayilmalidir.

Cizgi Romandan Canlandirma Sinemasina:
Kot Kedi Serafettin

Cizgiromandan sinemaya gegisin en dnemli
orneklerinden sayilan Kotl Kedi Serafettin
ornegi incelenirken dénemin kosullari ve
mekanlarinin  da degerlendirilmesinde
yarar bulunmaktadir. 1990’ yillarin Turki-

ye’sinde Kotl Kedi Serafettin cizgi romani
istanbul’'un Cihangir semtinde gecmekte-
dir. S6z konusu dénemde Cihangir ise suc-
lularin, marjinallerin semti ve adalet kav-
raminin ¢arpik bir sekilde tasvir edildigi bir
semt olarak karsimiza ¢citkmaktadir.

“Kotii Kedi Serafettin, 1996 yilinda Biilent
Ustiin tarafindan yaratilan bir ¢izgi roman
kahramanidir” (Bayraktaroglu, 2011: 16).
Koti Kedi Serafettin; kiiflirbaz, coklukla
argo kullanan bir Cihangir kedisi olarak
tasvir edilmistir. Maco, kabadayi, kirici ve
gaddar kavramlari ile tasvir etmek oldukca
miumkindir. Tum bunlarin yani sira “ken-
di adalet terazisi olan ve haksizliga miisa-
maha gdéstermeyen bir yapidadir” (Savas,
2018: 124). Bu c¢ercevede filmde kullanilan
mizah basit bir glildiiri araci olarak kulla-
nilmistir. Filmde islendigi sekli ile ise mizah
blyuk oranda “egemen sistem ve siniflara
karsi gosterilen tepkinin, karsit hegemon-
yanin bir ifadesidir. Bu tepki, toplumun alt
tabakalarindan iktidarda kim varsa ona
dogru yénelen son derece sivil bir eylem-
dir. Mizah, bu yiizden giiliimseyen Géfke
olarak da tanimlanir” (Dagtas, 2017: 23).
Bu mizah anlayisi ile Uretilen calisma ya-
raticisi Biilent Ustiin’iin cizgi karakterleri
incelendiginde tum karakterlerin insan
isimlerine sahip oldugu, konusabildigi
ve insan davranislarina sahip olduklar
gorilmektedir. Kotl Kedi Serafettin karak-
terinin olusmasi ise “L-Manyak” ve “Lom-
bak” dergilerindeki sirecleri ile sekillen-
mistir. Cinsel dirtileri 6n planda olan ve
basi her zaman belada olan bir karakter ci-
zen Kot Kedi Serafettin, Cihangir kedisi ol-
makla da her zaman éviinmektedir. “Kétii
Kedi Serafettin ¢izgi romaninin kahraman-
lari olan Serafettin, babasi Tongug, oglu Ta-
cettin, sevgilisi Misket ve arkadaslari Riza,
Rifki, Cengiz ile Cihangir semti ézelinde ma-
halle kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak da



karsimiza ¢itkmaktadir” (Alpin, 2006: 375).
Kotl Kedi Serafettin’in semti Cihangir’in ilk
temsilleri ise Erdogan Daglar 'in ¢alismasi
“Cihangir GUnlGgu” ile ortaya ¢ikmaktadir.
“Daglar ¢alismasinda Cihangir’in ara so-
kaklari, polislerin tutumlari ve artan siya-
hi ntifusa yapilan kétii muamelelere karsi
elestirel bir dil kullanmaktadir” (Senol ve
Cantek, 2007: 21).

Kotli Kedi Serafettin ¢izgi romaninin an-
latisi bazen epizotik, bazen ise belirli bir
maceranin devami niteliginde okura sunul-
mustur. Canlandirma sinemasina gegiste
film senaryosunda genel olarak anlatilan
hikayenin c¢izgi romandan farklilik goster-
mesi senaryonun olusmasinda zorluklar
yasanmasina da neden olmustur. Senaryo
sirecinde ise karakterin yaraticisi Bilent
Ustiin’iin katkisi énemli 6lciide olmustur.
Senarist Levent Kazak’in katkisi ile de se-
naryo, sinema diline uygun hale getirilmis-
tir. Kot Kedi Serafettin ¢izgi romani yukari-
da ifade edildigi gibi epizodik bir yapidadir.
Buna bagh olarak sinema senaryosu da
buna uygun hale getirilmistir. Filmin hika-
yesi olustururken bazi karakterlerin hikaye-
ye katilimi zaman zaman ¢izgi romana gore
farkhiliklarin olusmasina neden olabilmistir.
Bilindigi lzere bu tiur farkhlasmalar cizgi
romandan canlandirmaya geciste uyarlam
slrecinin bir parcasi olarak gorilmektedir.

Senoryaya uyarlama slreclerinde 6nceki
bollimde ifade edilen farklilasmalar ise (¢
sekilde incelenebilmektedir. Bunlar tasar-
ruf, yapi ve 0z seklinde siralanabilmektedir.
Bilindigi Uzere sinema filmlerinde zaman
kisitl oldugu icin anlatinin hizlica kurulmasi
gerekmektedir. Bunu gergeklestirebilmek
icin ise zaman slireci dramatik geriliminde
surdurilebilmesi maksadiyla kisaltilmak-
tadir. Ana hikayeye herhangi bir zarar ver-
meden yan olaylar éykiden cikarilabilir ve
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dramatik yapidan tasarruf saglanabilmek-
tedir. Her bolim bir digerini etkiledigi icin
ise yapisal olarak epizotik anlati yapisinin
gecerli oldugu yapilarda bir bélimde ger-
ceklesen olaylar diger bélime sebebiyet
vermekte takip eden bdélimde de gelis-
melerin neticelenmesi izlenebilmektedir.
“Uyarlama senaryolarda dramatik yapinin
gergeklestiriebilinmesi icin de karakterler
ve zaman torplilenmektedir; ancak bu ger-
ceklestirilirken dahi 6z her zaman korun-
malidir” (Cetin, 1999: 6).

2016 yilinda izleyici ile bulusan Kotl Kedi
Serafettin filmi, ilk asamada li¢ boyutlu de-
gil uzun metraj bir stop — motion filmi ola-
rak ¢izgi romandan uyarlanmak istenmistir
(Yenidogan, 2018: 77). Bu noktada gizgi
romanin filme uyarlanmasinda bir takim
sorunlarda c¢ikmistir. Biillent Ustiin kendi
cocugu gibi gordigi karakterin sinemaya
gecis ile sanatsal bir degerin o6tesinde
parasal bir olguya kurban gitmesini icine
sindirememistir. ~ Film  incelendiginde
Bilent Ustiin’iin yansitmak istedigi Punk
felsefesini tamamen tasiyamamigstir. Cizgi
roman olarak degerlendirildiginde Ko&tu
Kedi Serafettin, yetiskinler igin mizahi
Ozellikler tasiyan bir yapiya sahiptir. Sine-
maya gegiste ise yonetmenin amaci can-
landirma sinemasinin sadece ¢ocuk filmleri
Uretmek hedefiyle ilerlememesi gerekliligi-
nin kanitlanmasi olmustur. Bir baska sekil-
de degerlendirme yapmak gerekirse; Koti
Kedi Serafettin ¢izgi romaninin canlandir-
maya uyarlanmasi ile sinema sektoriri-
nilin ¢izgi roman diinyasindan oldukga fark-
Il oldugu goriulmis olup, bu nedenle cgesitli
degisikliklerin uygulanmasi s6z konusu ol-
mustur. “Kéti Kedi Serafettin ¢izgi roma-
ninda karakterin kiifiirbaz ve argo konusan
halleri sinemaya gegiste bazi degisiklikle-
rin yasanmasina neden olabilmistir. Buna
ragmen karakterin ézellikleri olduk¢a az
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térpiilenerek seyirci karsina ¢ikmayi basa-
rabilmistir” (Savas, 2018: 134). Kot Kedi
Serafettin filmi tim bu slireclerin sonunda
Ulkede lg¢ boyutlu filmler icin gerekli 6zel-
likleri tagimasinin yani sira +13 yas siniri
tasiyan ve yetiskinler icin gerceklestirilmis
ilk G¢ boyutlu animasyon filmi Gnvanini al-
mayi basarabilmistir.

Kotl Kedi Serafettin filmi dort yil sliren bir
Uretim silirecinden ge¢mis olmasina rag-
men fikir asamasindan bu yana degerlen-
dirildiginde yaklasik on bes yillik bir stirecin
neticesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
dogrultuda filmin 6nemli 6zelliklerini asa-
gidaki sekilde siralamamiz miimkiin olabi-
lecektir (Yenidogan, 2018: 69):

e Kotl Kedi Serafettin, glinimiz animas-
yon dinyasinda Ulkemizde Uretilmis
olan en basarili filmler arasinda bulun-
maktadir.

e Tirkiye’de ilk kez gergeklestirilmis ve
diinya standartlarini yakalamis olan ni-
telikte bulunmaktadir.

e Bitcesinin diger diinya orneklerine
gore disik olmasina ragmen Ulkede
ozellikle Gi¢ boyutlu animasyon igin bir
doénim noktasi olarak kabul edilmekte-
dir.

Filmin Gretim asamasi oldukca efor isteyen
bir slre¢ icinde ge¢mis olup, filmin gecti-
gi mekanlarin 6zellikle Cihangir semtinin
binlerce kara fotografi cekilerek modellen-
mesi saglanmistir. “Miimkiin oldugunda
gercek yasama ve ¢izgi roman aslina sadik
kalinarak bir gegisin saglandigi film, Kot
Kedi Serafettin’in fantastik diinyasinin da
bir yansimasi niteliginde olmustur” (Savas,
2018: 139). Cizgi romandan canlandirmaya
gecis niteligindeki bu uyarlamada diinya-
nin blylk diger yapimlarindan farkl olarak

hem calisan sayisi hem de biit¢esi bakimin-
dan blyuk olanaklara sahip olmayan Kétu
Kedi Serafettin filmi, tGlkede bundan sonra-
ki slirecte yapilmis ve yapilmakta olan ya-
pitlara 6rnek niteligi tagimaktadir.

Tarkiye'de ozellikle 1930°h yillardan glinii-
mize tin olanaksizliklara ragmen Tiirk can-
landirma sinemasi, 2000’li yillarin basindan
bu yana kayda deger projelerin Uretilmesi
icin bir hareket icine girmis bulunmaktadir.
Kotl Kedi Serafettin projesi bu anlamda
sektor icin bir hareket noktasi olma 6zelli-
gi tasimistir. Film 5 Subat 2016 glini 276
sinema salonunda izleyici ile bulusmustur.
Arjantin, Almanya, Panama, Kore ve Hol-
landa gibi dinyanin bircok Ulkesinde de
vizyona girmeyi basarmistir.

Filmin konusu ile ilgili genel hatlariyla bir
degerlendirme yapmak gerekirse; Koti
Kedi Serafettin, dnceki bolliimlerde de ifa-
de edildigi Gizere Biilent Ustiin tarafindan
yaratilmis konusabilen bir kedi karakter-
dir. Film Beyoglu’'nda gecmekte olup, Koti
Kedi Serafettin ve arkadaslari Fare Riza,
Marti Rifki ile mangal hazirhg yapmalari
ile baslamaktadir. Kotli Kedi Serafettin’in
babasi olarak gordigl Tongug tarafindan
evden kovulmasiyla baslayan macerada
cesitli sikintilar ile karsilasir, baba oldugunu
ogrenir ve ilk kez asik olur. Yasadigl tim si-
kinti ve aksiliklerin ¢6zimi icin ise arkadall
Rifki'nin Onerisi ile insan gibi davranmaya
baslarlar ve banka soyma girisiminde bulu-
nurlar. Bir oglun tiim bu strecler neticesin-
de nasil babaya dondigini ifade etmesi
acisindan ilging bir konu ile film karsimiza
cikmaktadir.

2016 yilinda Kotl Kedi Serafettin ile birlikte
vizyona 32 canlandirma filmi girmistir.

Bunlar;
“Buzdevri 5, lyi Bir Dinazor, Kayip Balik Dori,



Angry Birds, Evcil Hayvanlarin Gizli Yasa-
mi, Zootropolis, Kung Fu Panda 3, Troller,
Leylekler, Sarkini Séyle, Karlar Krali Norm,
Barbie: Uzay Macerasi, Kuzular Kurtlara
Karsi, Ayi Kardesler: Kurtarma Operasyonu,
Ay Kardesler: Biiyiilii Kis, Canim Kardesim
Benim, Robinson Crusoe, En Siiper Kahra-
manlar, Kahraman Koala, Kubo ve Sihirli
Telleri, Kartopu Savaslari, Doraemon: Tas
Devri Macerasi, Cesur Horoz, Sevimli Kedi
Isbasinda 2, Kiiciik Sévalye Trenk, Siiper Pa-
pagan, Sevimli Tilki, Ratchet ve Clank, Sav-
va Kiiclik Savasci, Kiiclik Kraldir” (Savas,
2018: 146-147).

S GV N TETEETE

KOTU KEDI
SERAFETTIN

-

Resim 4. Kotl kedi serafettin film afisi
(Savas, 2018: 144)
Kotl Kedi Serafettin s6z konusu bu film-
ler arasinda 359.176 kisi izleyici ile altinc
siraya yerlesmistir. Bu izlenme oranlari ile
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soylenebilmektedir ki; Kotl Kedi Serafettin
filmi canlandirma sinemasi agisindan de-
gerlendirildiginde (lke ortalamasinin lze-
rinde bir izlenme basarisi elde edebilmistir.

Sonug

18. ylizyilin baslarindan itibaren canlandir-
ma sinemasi ile ilgili calismalar baslamis
bulunmaktadir. ilk érnekler karikatir ve
sihirbazlik kdékenli kisilerin alanlarini yan-
sittiklari denemeler olarak kasimiza c¢ik-
maktadir. Canlandirma sinemasi 6nceki
bolimlerde de ifade edildigi lzere Emile
Cohl, Winsor McCay, Max Fleischer ve Walt
Disney gibi dnculerle gelismis ve diinya ge-
nelinde kabul gérmustir. Cizgi romanlarin
canlandirma sinemasina uyarlama
calismalari ise 1940’h yillarda ilk kez Ame-
rika Birlesik Devletleri'nde goriilmis, ikinci
Dilinya Savasl ile ¢izgi roman camiasinda
patlayan “Slper Kahramanlar” furyasi ile
ylukselise gecmistir.

Turkiye’'de ozellikle gizgi roman 1930’1 yil-
lardan bu yana goriilmeye baslanmis ve
1950’li yillardan sonra Ozellikle tarihi kah-
ramanlarin ¢izgi romanlari oldukga genis
bir ilgi ile karsilanmistir. Canlandirma sine-
masi da Ulke de ilk kez yine 1930’li yillarda
Walt Disney yapimlarinin gosterimi ile izle-
yici ile tanismistir.

GUnumuzde ise canlandirma sinemasi
anlaminda yapimlar oldukga sinirh sayi-
da bulunmaktadirlar. Bunun en onemli
nedenleri arasinda ekonomik kosullar ve
sanatsal kaygilarin yerine ticari kaygilarin
sinema sektoriine egemen olmasi sayilabil-
mektedir. Calismamiza konu olan ve cizgi
romandan canlandirma sinemasina gegisin
Ulkedeki en iyi orneklerinden birisi olan
Kotu Kedi Serafettin, sanatsal kaygilarin
ticari kaygilarin 6niline gectigi ve fikir asa-
masl! da distndldigiunde 15 yillik bir emek
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ile eforun Urlni olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. 2016 yilinda vizyona girerek elde et-
tigi izlenme sayilari ise Ulke ortalamasinin
Uzerinde seyrederek canlandirma sinemasi
icin 6rnek olmustur. Bunun yani sira yapitin
ornek film olarak ele alinmasini saglayan
kosullar arasinda Cihangir’in filmin gectigi
mekan olarak gercek anlamda filme yansi-
tilmis olmasi da gelmektedir. Ayrica filmin
tim seslendirmelerinin tiyatro sanatgcilari
tarafindan yapilmis olmasi da seslendirme
kismina da olduk¢a 6nem verildiginin bir
kanitidir. Tum bu 6zellikleri ile Kotu Kedi
Serafettin filmi tarihte yerini 6nemli bir
eser olarak almistir.

Kotlu Kedi Serafettin ¢izgi romaninin can-
landirma sinemasina gegiste en cok senar-
yolastirma kisminda zorlanildigi disinal-
mektedir. Uyarlamalarda 6zellikle kaynak
eserin ruhunun korunabilmis olmasinin
uyarlamanin basari ile gerceklestigi kabul
edilecek olur ise bu anlamda ¢izgi roman-
dan canlandirmaya gecisin basarili oldugu-
nu ifade etmek dogru olacaktir. Biilent Us-
tln ozellikle senaryo asamasinda yaklasik
300 sayfalik bir calisma ortaya koymus ve
orijinal eserin mimkun oldugunca yapisini
korumayl amaclamistir. Uyarlama senar-
yolarda gecisi saglayan tasarruf, yapi ve 6z
kavramlarini goéz oniinde bulundurdugu-
muzda Kotl Kedi Serafettin filminde de giz-
gi romana gore kisaltmalar yapilmis ancak
yap! ve 0z korunmustur. Gegiste yasanan
bazi farkhlasmalar ise uyarlama senaryo-
larinda dogal bir siirectir. Bu filmde gecise
bagh farklilagtirmalarin biraz fazla olabile-
cegi disilnllse de gecisin basarisini etki-
leyecek oranda bir farklilasma s6z konusu
olmamistr.
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Giizel Sanatlar Liseleri.10. Sinif “iki Boy_utlu Sanat Atélye’’ Ders Kitabi’'nin
Igerik Agisindan Incelenmesi

Ayse BIRCAN
0z
Orta 6gretim Glzel Sanatlar Liselerinde verilen dort yillik egitimde uygulamali atélye dersleri
sanatin temel kavramlarini 6gretme ve uygulamali atolye ¢alismalari yaptirma konusunda yeri
oldukga &nemlidir. iki Boyutlu Sanat Atdlye dersinin 6gretim programinin amacina uygun yaplila-
bilmesi icin uygulamali atolye ¢alismalarini destekleyen, alanla ilgili teorik ve teknik bilgiler ige-
ren nitelikli ders kitaplarina ihtiyag vardir. Ogrencilerin atdlyede uygulama calismalari yaparken
bir yandan da konularin teorik bilgilerinin 6gretilmesi, birtakim teknik bilgilerin yazili ve gorsel
olarak anlatilmasi, bu anlatilan bilgilerin pratige dokilmesinde ders kitaplarinin katkilari oldukga
fazladir. Bu dogrultuda 2020 yilinda yayimlanan Giizel Sanatlar Lisesi 10" uncu sinif iki Boyutlu
Sanat Atolye Ders Kitabi’'nin egitsel tasarim ilkelerinden ‘igerik’ yéniinden incelenmesinde 6nem-
li eksiklikler tespit edilmistir. Tespit edilen eksikliklerin giderilmesi icin elde edilen bulgular ile
sonug ve oneriler Milli Egitim Bakanligina sunulacaktir. Bu ¢alismada, nitel arastirma yontemi
kullanilmis, literatlir taramasi ve dokiiman incelemesi analizi yapilarak bulgular olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Giizel Sanatlar, Ders Kitabi ,iki Boyut, icerik

Fine Arts High Schools 10th Class “Two-Dimensional Art Workshop” Studying The
Course Book From A Content Perspective

ABSTRACT

Applied workshop courses, which are given in the four-year education in Secondary Fine Arts
High Schools, are very important in teaching the basic concepts of art and having applied work-
shops. There is a need for qualified textbooks that support the applied workshop studies and
contain theoretical and technical information about the field, in order for the Two-Dimensional
Art Workshop course to be suitable for the purpose of the curriculum. While the students do
practical work in the workshop, the contribution of the textbooks is quite a lot in teaching the
theoretical knowledge of the subjects, explaining some technical information in written and vi-
sual form, and putting this information into practice. In this context, important deficiencies are
detected in the examination of the “Giizel Sanatlar Lisesi 10’ uncu sinif iki Boyutlu Sanat Atdlye
Ders Kitabi” published in 2020 in terms of ‘content’, one of the educational design principles.
The findings with results and recommendations to address the identified deficiencies will be
submitted to the Ministry of National Education. In this study, the qualitative research method
is used, literature review and document review analysis are carried out and findings are created.
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Giris
Guzel Sanatlar liselerinde teori ders-
lerinin beraberinde uygulamal atolye

derslerinin 6nemi buydktar. Gulzel sa-
natlar liseleri 6grencileri dort yilik orta
o0gretimden sonra glizel sanatlar fakiltele-
rine yonlendirilmektedir. Glizel sanatlarin
bazi alanlarini meslek edinmis kisilerin ve
sanatci adaylarinin 6niiniin agilmasi ve ide-
al basarilar elde edebilmeleri, ancak temel-
leri saglam atilmis bir glizel sanatlar egitimi
ile mimkiin olabilecegi ongoriilmektedir.
(Senemoglu, 2011& Yolcu, 2009)’'un dedi-
gine gore egitim 6gretimin niteligini etkile-
yen en énemli unsurlar séyledir: Ogrenme
ortami, Ogretim yontemi, kullanilan
o0gretim materyalleridir. Bu fikirlerden yola
cikildiginda, gerek dersin 6gretim programi
gerekse buna bagl olarak yazilan ders ki-
taplari 6grenme ortaminin en onemli ela-
manlarindandir denilebilir. Bununla birlik-
te dersin 6gretim programinin amaglarini
gergeklestirmesinde ihtiyag duyulan bilgi-
nin aktarilmasinda ders kitaplarinin 6ne-
mi azimsanamayacak kadar coktur. (Gu-
lersoy, E.& A, 2013)’e gore de ders kitabi
onemlidir. Bir ders kitabi ayni sinifta egitim
alan ve ayni diizeyde olduklari kabul edilen
ogrencilerin egitim 6gretimi icin hazirlan-
maktadir. Ders kitaplari 6grencilere bilgiye
ulasma konusunda fayda saglamanin ya-
ninda 6gretmenlere de dersi planlama ve
ders etkinliklerini hazirlama konusunda ya-
rarli olmaktadir. Ayrica Aydin, (2005)., Boz-
kurt & Bozkaya,( 2013) de farkh teknolojik
imkanlarin gelismesine ve baska bilgi kay-
naklarina erisimin kolay olmasina ragmen
ders kitaplari giniimizde halen glivenilir
ve temel bilgi kaynagi olma vasfini koru-
maktadir. Demektedirler.

Milli Egitim Bakanhgl tarafindan 2016
yilinda da uygulamaya konulan iki Boyutlu
Sanat Atblye dersi 6gretim programinda
genel olarak resim sanatinda kullanilan
temel yontem ve teknik bilgiler verilmek-
tedir. Bununla birlikte gorsel sanatlarin

tarihi gelisimi, toplumlarin gelisiminde
plastik sanatlarin 6nemi ve yeri, diinyada
ve Turkiye'deki sanat eserlerinin 0Ozelik-
leri gibi konular hakkinda bilgi verilmesi
amaclanmaktadir. Ayrica bicimsel cagdas
calisma yontemlerini arastirarak 6grenen,
sahip oldugu bilgileri sentezleyerek ya-
ratici GUrlinler ortaya koyabilen, yenilikgi
ve sezgisi glcli bireyler yetistirmeyi he-
deflemektedir. (URL-1) iki Boyutlu Sanat
Atolye ders kitabi dersin amag ve kaza-
nimlarinin yerine getirilmesinde Milli
Egitim Bakanliginin 6nerdigi ve kullanima
sundugu tek kitap olmasi nedeniyle de
egitim ortamindaki rolii yadsinamaz ni-
teliktedir. Unsal&Giines,(2002)'nin verdi-
gi bilgilere gore ders kitaplari MEB Talim
ve Terbiye Kurulu Baskanhgi tarafindan
olusturulan ‘Ders kitaplari yonetmeligi’
kapsaminda hazirlanan olclitler cerceve-
sin de incelenmektedir. Ayrica iki Boyutlu
Sanat Atolye ders kitaplari glizel sanatlar
liseleri icin Milli Egitim Bakanlginca onay-
landiktan sonra glizel sanatlar lisesi re-
sim bolimi 6grencilerine (icretsiz olarak
ulastirilmaktadir. Bu sayede ogrencilerin
glivenilir bilgi kaynagina ulasmasi kolay-
lasmakta ve 6grenciler maddi yiikten kur-
tarilmaktadir. Ders kitaplari MEB Talim ve
Terbiye Kurulunda gorev yapan uzman ki-
siler tarafindan incelenerek hatadan arin-
dinlmaktadir. Ancak siirec icerisinde ders
kitaplarinin giincelleme ihtiyaci dogmak-
ta ve zaman zaman godzden kacan hata
ve eksiklikler ortaya cikabilmektedir. Bu
nedenlerden dolayi glizel sanatlar lisele-
ri 6grencilerinin ¢antasina giren tim ders
kitaplari gibi iki Boyutlu Sanat Atélye ders
kitabinin da ideal ders kitabi nitelikleri goz
Oonine alinarak icerik acgisindan yeniden
incelemesi gerekmektedir. Yapilan ince-
leme sonucunda elde edilen bulgulara
bakilarak hatalarin dizeltiimesi ve ders



kitabindaki eksik yonlerin tamamlamasi
gerekmektedir. Pingel,(2003)’'e gore ders
kitaplari 6grenci merkezli olarak tasarlanip
yazilmalidir. Kitaplarin yaziminda program
gelistirme ilkelerine uyulmali, dersin 6g-
retim programi esas alinmalidir. Kitaplar-
daki bilgi, yontem ve teknikler ginimuiz
kosullarinda uygulanabilir nitelikte bir ta-
kim ozelikleri tasimali, yeni arastirmalara
da yer verilmelidir. Kiicikahmet,( 2001)’e
gore de egitim O6gretim metodu 6grenciyi
merkeze alarak, 6grencinin kendini kes-
fetmesine destek olmalidir. Ayrica ders
kitaplarinda kiltiirel degerlere yer verir-
ken evrensel degerlere ve farkh kltirlere
saygl gosterilmelidir. Kitabin icerigindeki
bilgiler bilimsellik ve gorelik ilkelerine uy-
gun olarak verilmelidir, demektedir. Diger
yandan Kilic & Seven,( 2002)., Ceyhan &
Yigit, (2005)., Kiicikahmet, (2011 )’'de ders
kitaplari, tim oOgrencilerin ilgi ve yetenek
alanlari dogrultusunda ve zihinsel gelisim-
lerinin farkh oldugu gercegi goz ardi edil-
memelidir. Ote yandan okul tiirlerine ve
bolgesel ozelliklere gore cesitlilik gostere-
cek nitelikte tasarlanmali ve yazilmahdir
diye soylemektedirler. Bu noktaya kadar
ders kitabi hazirlamada énemli ve kilavuz
niteligi tasiyan genel bilgiler ele alinmis-
tir. Makalenin konusunu olusturan orta-
ogretim 10. sinif Glizel Sanatlar Lisesi iki
Boyutlu Sanat Atélye ders kitabinin igerik
yonlinden incelenmesi asagidaki 6lcutler
dogrultusunda yapilmaktadir.

Giizel Sanatlar Liseleri 10. Shinif iki
Boyutlu Sanat Atdlye Ders Kitabinin
Mubhteva (igerik) Yoniinden incelenmesi

Kiclikahmet vd., (2011)’e gore, ders kita-
binda “egitim- ogretim tasarim ilkeleri”
konusunun en 6nemli alt basliklarindan bi-
risi de, ders kitaplarinda icerik tasarimidir.
Milli Egitim Bakanhg Talim ve Terbiye Ku-
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rulu Baskanhgi Egitim Arastirmalari Merke-
zinin yayimladigi ders kitabi degerlendir-
me Olcltlerine gore ders kitabinda icerigin
degerlendirilmesi ile ilgili basliklardan ba-
zilari:  “Gecerlilik ve gtivenirlilik, bilimsel-
lik, é6grenci ilgi ve ihtiyaglarini karsilama,
faydalihk, 6grenilebilirdik, tutarlilk, iceri-
dgin mantiksal ve psikolojik yapisi, acikhk,
giincellik, ekonomiklik ** (URL—2) Seklinde-
dir. Bu arastirma kapsaminda yapilan de-
gerlendirmede Milli Egitim Bakanhgi Talim
Ve Terbiye Kurulunun taslak kitap incele-
me kriterlerini kistas almanin yani sira ders
kitabl yazma konusunda calisma Uretmis
kaynakcada adi gecen bilim insanlarinin or-
taya koydugu bilgilerden de yararlaniimak-
tadir. Milli Egitim Bakanligi Glizel Sanatlar
Lisesi 10. Sinif iki Boyutlu Sanat Atélye ders
kitabinin icerik yoniinden incelenmesi yu-
karida tirnak iginde verilen alt basliklar
ile sinirlandiriimakla birlikte bu basliklara
ilave olarak “yaraticilik” kiriterine de ek-
leme ihtiyaci duyulmaktadir. Cliinkii Guizel
Sanatlar Liseleri resim bolimi{ 6grencileri
icin hazirlanan bir ders kitabinda yaratici
tasarim ilkeleri kistas alinmadan igeriginin
olusturulmasi durumunda ders kitabinin;
hedef 6grenci kitlesinin ilgisini cekmede,
okuma istegi uyandirmada yetersiz kala-
cagl ongorilmektedir. Bu dogrultuda 10.
Sinif iki Boyutlu Sanat Atélye ders kitabinin
icerik yoniinden incelemesi sonucu elde
edilen bilgi ve bulgular soyledir:

Gegerlik ve Giivenirlik

Guizel sanatlar lisesi 10. sinif iki Boyutlu
Sanat Atolye ders kitabinin icerigi dersin
kazanimlarini ideal o6lclilerde yerine geti-
remese de “gecerlik”, tinitelerde buylk o6l-
clide birbirleri ile tutarh bilgiler sunuldugu
icin de “glvenirlik” 6zelliklerine sahiptir.
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Bilimsellik

Ders kitabinda sayfa 22 de verilen oku-
ma pargasinda bilim ve sanat iliskisinden
bahsedilmisse de bilim ve sanat iligkisini
ortaya koyan, bu alanda eser lireten sa-
natgilarin eserlerinin gorsellerine ve gesitli
orneklere yer verilmedigi gorilmektedir.
Ancak ders kitabinin igerigini olusturan
bilgilerde eksikliklere ragmen yanlis bilgi
tespit edilmemistir.

Ogrenci ilgi ve ihtiyaglarini Karsilama

Ders kitabinin birinci Unitesi sayfa 11 de
resim sanatinin kisa tarihgesinin ansiklo-
pedik bilgi niteliginde verildigi tespit edil-
mektedir. Ansiklopedik bilgi niteliginde
verilen bilgilerin 6grencinin ilgisini ¢ek-
mede ve okuma istegi uyandirmada ye-
tersiz kaldigi bilinen bir gergektir. Nitekim;
Gunes F. (2020) ye gore “Cagdas egitim
ogretim yaklasimlarindan yapilandirmaci
yaklasimda 6grenme ve zihinsel becerileri
gelistirme amaglandigindan, ezber ve
ansiklopedik bilgilere karsi ¢ikilir.” Kiglkah-
met, L. (Editor), (2011)’e gore de ‘“Bir ders
kitabi 6grenci ilgi ve ihtiyaglarini karsilaya-
rak, merak duygusunu tesvik etmelidir.”” Bu
acidan bakildiginda ise ders kitabinin Uni-
te girislerinde dikkat cekme bashgi altinda
ogrenciye konu ile ilgili gorseller sunulmak
suretiyle 6grenci de merak duygusu uyan-
dirmaya, arastirma ve incelemeye tesvik
edilmeye ¢alisildig1 goriilmektedir. Asagida
arastirma kapsaminda incelenen 10.Sinif
iki Boyutlu Sanat Atdlye ders kitabinin ka-
pak bilgileri’ resim 1. Unite giris bilgileri
‘resim 2’ hazirlik galigmalari ise ‘resim 3 de
verilmektedir.( Mirza, H. ve Yegin, S.(2020).
’MEB Glzel Sanatlar Liseleri 10" uncu sinif
iki Boyutlu Sanat Atélye Ogrenci Ders kita-
br’, Caglayan Matbaasi izmir’den alintilan-
mistir.) Bu yaklasim ile ders kitabi
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Resim 1. 10.Sinif IBSA Ders
Kitabi Kapak bilgileri

ogrencinin ilgi ve ihtiyaglarini dikkate al-
maktadir. Ancak icerigi olusturan konularla
alakall festivaller, kutlamalar, sergiler vb.
hakkinda igerigi destekleyen gorsellere yer
verilmedigi tespit edilmektedir. Oysaki kiil-
tlr sanat etkinliklerini iceren bilgilerin 6g-
rencileri sanata yonlendirmede ve ilgilerini
cekme konusunda hem i¢sel hem de dissal
istek uyandirma kaynagi oldugu bilinen bir
gercektir. Ders kitabinin ‘19,21,27,29,30,3
3,35,40,48,49,51,50,53,54,59,60,61. say-
falarinda ve ders kitabinin genelinde konu
ile ilgili gorseller verildikten sonra bu gor-
sellerin incelenmesi istenmigstir.

Resim 2. 10.Sinif IBSA Ders
Kitabi Unite Girisi Sayfa: 11
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Resim 3. 10.Sinif iBSA Ders kitabi
Hazirhk Calismasi Sayfa:35

Ogrencilerin incelemeye tesvik edilmesi
acisindan bu tiir etkinliklerin yarari goz ardi
edilmemekle birlikte kitabin genelinde bu
turden bir yaklasimla etkinligin yaptiriima-
s monotonluga ve sikiciliga yol agmakta-
dir. Nitekim Dr. Yilmaz, S.(2017)’e gore de
gorsel sanatlar dersinde benzer teknik-
lerin surekli kullanilarak tekrar edilmesi
dersin islenisinde monotonluk yaratmak-
tadir. Bu nedenden dolayi belli bir diizen
icinde farkli gorsel sanatlar tekniklerine
ders kitabinda yer verilmesinin 6nemi lize-
rinde durmaktadir. Yilmaz “bundan daha
6nemlisinin de her uygulamada 6grenciye
birden fazla teknik sunulmasi ve 6grenci-
nin ¢calismak istedigi teknigi kendisi belirle-
melidir” demektedir. Ote yandan Wigfield
& Eccles (2000) de “ 6grenenlerin bireysel
secimlerinin, etkinligi gerceklestirmeye yo-
nelik olarak gésterdikleri israri ve ¢cabayi
etkileyebilecegini” 6ne stirmektedirler. Bu
acidan bakildiginda ve ders kitabinin gene-
linde sunulan etkinlikler incelendiginde; az
sayida da olsa bazi etkinliklerde’ serbest
teknik’ adi altinda resimde kullanilan yon-
tem ve teknigin 6grencilere birakildig go-
rilmektedir.
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Faydalilik

Kicikahmet vd., (2011)e gore, ders kita-
bi faydali olmalidir. Bunun yaninda ders
kitabi, 6grencinin bilgi edinme ihtiyacini
baska bir bilgi kaynagina ihtiya¢c duyma-
dan tam olarak karsilamahdir. Buna isti-
naden 10. sinif iki Boyutlu Sanat Atélye
ders kitabi Ogrencileri resim sanatinda
kullanilan cesitli  yontem ve teknik
bilgilerle tanistirarak yarar saglamaktadir.
Ancak ders kitabinin igeriginde verilen
teknik bilgiler gorseller ile yeterli dizey-
de desteklenmedigi icin 6grencilerin farkli
kaynaklara da ihtiyac duyabilecegi 6n go-
rilmektedir.

Ogrenilebilirlik

Glulersoy, E. A.,( 2013).e gbre “Ders kitap-
lari yazilirken hedef kitledeki tiim 6grenci-
lerin hazir kabul edilmesi ve (ilke ¢capindaki
biitiin 6grencilerin ayni hazir bulunusluk
diizeyine sahip oldugunun diisiiniilmesi
hatali bir yaklasimdir.”” Bu acidan bakildi-
ginda ders kitabi glicliik seviyesi acisindan
tim 6grencilerin zihinsel seviyesine uygun
gorinmemektedir. Nitekim kitaptaki Gni-
telerde 6n bilgi niteliginde konu anlatimi-
na doyurucu nitelikte yer verilmedigi sap-
tanmaktadir.

Yeterlilik ve Tutarhhk

Ders kitabi konularla ilgili en gerekli bilgi-
lerin olmasi acisindan yararl bilgiler sun-
maktadir. Ogrencilerin iki boyutlu sanat
hakkinda genel bir bilgi birikimi kazanma-
sini, iki boyutlu sanatin temel kavram ve
kurallarini 6grenmesini kismen saglayabilir
niteliktedir. Ancak dersin adini tasiyan iki
Boyutlu Sanat kavram ve terim bilgisine
ders kitabinda “sozliikte” yer verilmedigi
tespit edilmektedir. Bununla birlikte ders
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kitabinin bitlintinde birbiri ile ¢elisen bil-
giler ile karsilasilmamistir. Bu yoni ile ders
kitabi tutarhdir.

ierigin Lojik (Mantiksal) Yapisi

Ders kitabinda Unite bashklari dersin
O0gretim programi ile ortisse de ders ki-
tabinin bitlninde verilen bilgi notlarinin
mantiksal agidan uyumlu oldugu séylene-
mez. ClnkU dersin 6gretim programinda
ve ders kitabinda 1. Unitede “resim sana-
tinin gorsel sanatlardaki yeri ve diger gor-
sel sanatlar konusu ele alinmakta iken ayni
Unitede “sayfa: 22" de glizel sanatlarin
birbiriyle etkilesimi konusuna birden bire
giris yapilarak mantiksal yapinin bozuldu-
gu gorulmektedir. Ayrica ders kitabindaki
Unite konularinin birbiri ile iliskilendirile-
rek agiklanmadigi gérilmektedir

ierigin Psikolojik Yapisi

Ders kitabin genelinde resim sanatinda
kullanilan yontem ve teknik bilgiler oku-
ma parcas! bashgl altinda verilmektedir.
Bu durum ogrencilerin yontem ve teknik
bilgileri arastirirken bilgiye kolayca ulas-
masini zorlastirmaktadir. Bununla birlikte,
sayfa: ‘29 érneginde’ oldugu gibi kitabin
genelinde etkinliklerde kullanilacak yon-
tem ve teknik bilgiler, detayli bicimde veril-
memektedir. Ogrencilerden dogrudan et-
kinlik yapmalari istenmektedir. Bu durum
icerigin psikolojik yapisini bozmaktadir.

Aciklik ilkesine Gore

Ders kitabina genel olarak bakildiginda
actk ve anlasihir bir dil kullanildigi tespit
edilmektedir.

Ekonomiklik ilkesine Gore

Ders kitabinda konularin 6n bilgi verilme-
den genellikle bilgi notu gibi derinlikten

yoksun ve birbirinden kopuk bilgi yaprak-
lari seklinde verildigi tespit edilmektedir.
Ders kitabi bu hali ile 6grencileri 6gretmen
ve materyal destegi olmadan bir (st sinifa
“11. sinifa”’ tam olarak hazirlayamamak-
tadir. Ders kitabinin timunde Unitenin ba-
sinda veya sonunda 6zet kisminin bulun-
mamas! 6grenmeyi glglestirebilecegine
dair sorunlari akla getirmektedir.

Bilimsellik ilkesine gére

Ders kitabinda dogru bilgilerin yani sira
eksik bilgilerin oldugu tespit edilmektedir.
Ders kitabi nispeten ilgi ¢ekici, 6grenme-
yi tesvik edicidir. Ancak 6grencinin hazir
bulunusluk dlzeyini yeterince dikkate
almadigi goérilmektedir. Soyle ki: Ders kita-
bi sayfa: 22 de okuma pargasinda sanatin
dallari, sanat disiplinleri, sanat bilim ilis-
kisi, sanat dil iligkisi, disiplinler arasi sanat
egilimleri, estetik sanat iliskisi, yazin sa-
nati gibi kavramlardan bahsedilmektedir.
Ancak bu kavramlari agiklayan bilgilere ve
ornek calismalara kitapta yeterli diizeyde
yer verilmedigi gorulmektedir. Ders kita-
binin tamamina bakildiginda, Unitelerin
islenisinde bir 6grenmeyi kolaylastiracak
bicimde kolaydan zora dogru yapilandi-
rilmadigi gortlmektedir. Bununla birlikte
bolimlerin anlaml bir sekilde iliskilendiri-
lerek butinlik olusturulmadig tespit edil-
mektedir. Ders kitabinin icerik 6zelliklerine
bakildiginda ise konu basliklari igindekiler
boliminde yer almaktadir. Etkinliklerde
kullanilacak yontem ve teknik bilgilerin
okuma pargas! adi altinda verildigi tespit
edilmektedir. Teknik bilgi iceren konularin
basliksiz verilmesi ve igindekiler kisminda
da okuma parcasi seklinde gosterilmesi,
O0grencinin aradigl bilgiye ulasmasi konu-
sunda zorluk yasamasina neden olacak-
tir. Kitapta Unite baslarinda direkt olarak
hazirlik sorularina yer verilmekte, giris,



Ozet ve anahtar kavramlar veya sozcikler
bolima bulunmamaktadir. Ders kitabinda
dipnot az sayida bulunmakla birlikte uyari
bolimu yoktur. Kitabin degerlendirme ve
tartisma sorulari bélimiine sahip oldugu
gorilmektedir. Bununla birlikte kaynakca
ve sozlik boélimiinin var oldugu saptan-
makta ancak s6zlik kisminda kitabin adin-
da yer alan ‘iki boyut ve s.11 blyusel s.12
profil, s.13; istifleme, bezeme s.14 gotik’
kavramlarin aciklanmadigi tespit edilmek-
tedir. Diger yandan ders ile ilgili terim, s6z-
clik ve anlam bilgilerine ayrintili olarak yer
verilmedigi gorilmektedir. Ayrica 6grenci-
lerin bu bilgilere kolayca ulasabilecekleri
yonlendirmelere de rastlanmamaktadir.
Bununla birlikte sayfa 13’te Ayasofya ve
Kariye gibi tarihi agcidan 6nemli olan mima-
ri yapilarin hangi Ulkede olduklarina dair
konum bilgilerinin verilmedigi de tespit
edilmektedir.

Yaticilik

Guizel sanatlar lisesi 10. sinif iki Boyutlu
Sanat Atolye ders kitabi glizel sanatlar
liseleri resim bolumi 6grencilerine donik
bir ders kitabidir. Bu nedenden dolay iki
Boyutlu Sanat Atolye ders kitabinin 6z di-
siplinini yaraticilik kavraminin olusturmasi
gerektigi fikri, tartisiimaz bir gercek ola-
rak ortada durmaktadir. Hall ve Wecker
(1996)'nin gorusline gore “Bir probleme
yonelik gesitli bakis agilarini 6grenmenin,
bireyi kaliplasan diisiinceden kurtaracak-
tir” Buna karsin icerik yonlinden incelenen

10’ uncu sinif iki Boyutlu Atdlye ders kitabin
da, bilgilerin 6grencileri yaratici disiinme-
ye sevk edecek ve yonlendirecek nitelikte
verilmedigi gorilmektedir. Ders kitabinin
genelinde Unite baslarinda verilen hazirhk
calismalarinda genel olarak Unitelerin ko-
nulariileilgili materyal toplayip elde edilen

Aydin Sanat Yil 8 Say1 15 - Haziran 2022 (137 - 149)

Ayse BIRCAN

bilgilerin dosyalanmasi istenmektedir. Ki-
tabin basindan sonuna kadar bu yéntemin
uygulanmasi 6gretimde cesitli yontemler
kullanilmasinin getirecegi faydalardan 6g-
rencileri mahrum biraktigi gibi yaraticilig
gelistiren ideal bir yontem de degildir. Bu
metotlar beklenenin aksine yaratici diistin-
meyi saglamamaktadir. Oysaki hazirlik ¢a-
lismalari 6grencileri; cevrelerinde bulunan
miize, tarihi mekan, doga ve tabiat park-
lari, bilim, sanat ve kiltir merkezleri sergi
alanlari ile sanat fuarlari vb. yerleri gez-
meye gormeye tesvik etmelidir. Nitekim
Riza (2000: 7). “Yaratici duslincenin gelis-
tirilmesi icin yasamin her yonii ile ilgili en
yeni, bol ve degisik kaynaklara ulasiimasi-
na vurgu yapar. icerigin esnek, giivenilir ve
ilgili baglamlarda sunumu 6grenenin bun-
lari kendi deneyimleri ile birlestirmesini ve
kendi kisisel anlayisi icine yerlestirmesini
saglar.” demektedir. Tezci. E & Gilersoy.A,(
2003). Olusturmaci Ogretim Tasarimi ve
Yaraticilik, adl arastirmasinda ders kitabi-
nin icerigi olusturulurken icerigin kati bir
sekilde yapilandiriimasindan uzak durul-
masini dnermektedir. Bununla birlikte ki-
tapta yer alan etkinliklerin hangi 6grenme
ortaminda gerceklestirilecegi géz 6niinde
bulundurulmali ve bu cercevede esneklik
saglanmalidir, demektedir. Bitlin bunlar
soylerken esnekligin yaratici dlsiincenin
gelistiriimesinde 6nemli bir etmen oldu-
gunu ifade etmektedir. Bir ders kitabinin
icerigini hazirlarken Avrupa Ulkelerinin bu
konuda neler yaptiina ve sanat egitim
amaclarina bakmanin faydali olabilecegi
duslintlmektedir. Avrupa Ulkelerinde “Sa-
nat egitiminin”” ana amaclar su sekilde
ele alinmistir: “Sanatsal beceriler, bilgi ve
anlama’, ‘elestiri’, ‘kiltlirel miras’, ‘bireysel
ifade/kimlik’, ‘yaraticilik’ gibi konular belir-
tilmektedir”.( Education, Audiovisual and
Culture Executive Agency,( 2009).
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Guncellik

10. sinif iki Boyutlu Sanat Atélye ders kitabi
“sayfa 23"te glnimiz sanatlarindan
video sanat, dijital sanat, sehir sanat,
fluxus (Fluksus) akimi vb. hakkindaki bil-
gilere kisaca yer verildigi gorilmektedir.
Ayrica ¢agin sanat anlayisinin sanat alani
disindaki tim disiplinlerle etkilesim icinde
oldugundan da bahsedilmektedir. Okuma
parcasi icerisinde az da olsa glinimiz sa-
natlarindan bahsedilse de glinimiz sanat-
lari ile ilgili yapilan uygulamali ¢alismalar
ile ortaya konularak sergilenen irin ve
etkinliklerin gorsel materyallerine yer ve-
rilmedigi tespit edilmektedir. Oysaki glizel
sanatlar liseleri 6grencileri icinde yasadi-
g1 cagin kultlr sanat etkinliklerinden ha-
berdar edilmeli, bizzat etkinliklerin icinde
aktif veya izleyici olarak yer alabilmelidir.
Bunun i¢in tim 6grencilerin kolayca erise-
bildigi ders kitaplarinin iceriginde glincel
sanat etkinliklerine bir inite kapsaminda
yer verilmesi, sergilenen sanat etkinlikle-
rinin gorsellerle desteklenmesi beklenirdi.
Bu konuda Gérsel Sanatlar Uzerine Notlar
adh yazida Basbug, F.& Basbug, Z. ( 2016)
“Belirli bir miifredat diizeni icinde yetisen
odrenci yeteri dlizeyde sanat hareketlerini
takip ederek sorgulayabiliyor mu? Cagin
getirdigi yenilikleri kendi imkénlari ile degil
de okulun imkdnlari ile 6grenebiliyor mu?
Sanat egitimi dersi icin teknolojinin imkén-
larindan yararlanabiliyor mu?’’ sorularina
yanit arayarak guncellik konusunun 6ne-
mine dikkatleri cekmektedirler.

incelenen Ders Kitabin icerik Yéniinden
Ustiin Yanlar Soyledir:

Ders kitabi 06grencilerin yasamlarindan
az sayida da olsa ornekler vermektedir.
Konuyla ilgili sorular sorarak o6grencileri
dislinmeye ve arastirmaya sevk etmeye

calismaktadir. Konu sayilarinin, yillik ders
saati ile orantil olmasi ders kitabinin iceri-
ginin olumlu o6zelliklerindendir.

Problem Durumu

Egitim ve 0Ogretimde ders arag¢ gereci
olarak kullanilan, egitim siirecini etkileyen
unsurlar arasinda ders kitaplarinin ko-
numu c¢ok énemlidir. Bu derece 6neli ko-
numda olan ders kitaplarinin sik sik elden
gecirip incelenmesi ve glincellenmesi ge-
rekmektedir. (Ataman vd. 2001)/e gore
“Egitim bilimleri alaninda kitap inceleme
konusu ozellikle 1997-1998 dgretim yili
sonrasi daha c¢ok incelenmeye baslanil-
mustir” O glinden ginimuze kadar ders
kitaplarinin niteligini arttirmak icin egitim
bilimi yazarlarinin 6nemli yapitlar orta-
ya koydugu gorilmektedir. Bu calismalar
makalenin kaynakcasinda da yer almak-
tadir. Bununla birlikte yapilan dokiiman
incelemesi ve literatir taramasinda giizel
sanatlar liselerinde kullanilan ders kitapla-
rinin incelenmesi lizerine bilimsel ¢calisma
ve degerlendirmenin yok denecek kadar
az oldugu tespit edilmektedir. Ders kitabi
yazarlari Hasan Mirza ve Sertap Yegin’in
hazirladigi ve 2020 yilinda Devlet kitap-
lari, Caglayan Matbaasi, izmir de basimi
gerceklestirilmistir. Ders kitabinin 2021 yi-
linda da okutuldugu goérilmektedir. Bu es-
nada 10’uncu Sinif iki Boyutlu Sanat Atdlye
ders kitabinin icerigine yeniden bakildigin-
da 6nemli eksikler tespit edilmektedir. Bu-
nun sonucunda bu eksiklerin giderilmesi-
ne katki saglamak distincesiyle bu makale
kaleme alinmistir. iki Boyutlu Sanat Atdlye
ders kitabinda bulunmasi gereken icerik,
baglaminda hangi konulari icermektedir?
Ders kitabinin icerigini olusturan konu bas-
liklari 6gretim programinin 6n gordigi
konular ile oértismekte midir? Ders kita-
b1, egitsel tasarim ilkelerinden: Gegerlilik,



glvenirlilik ve bilimsellik ilkelerine uygun
nitelikte olup 6grenci ilgi ve ihtiyacglarini
karsilayabilmekte midir? Bununla birlikte
Faydalilk, ogrenilebilirdik, tutarhlik, ice-
rigin mantiksal ve psikolojik yapisi aciklik,
glincellik, ekonomiklik ve bilimsellik ile ya-
raticilik ilkesine uygun olarak hazirlanmis
midir? Sorularina cevap aranmistr.

Onem

Guzel sanatlar egitiminde kullanilacak
ders kitaplarinin ders kitabi hazirlanmasi
ilkeleri, basimi ve kullanimina iliskin ola-
rak Tirkiye’de akademik alan son derece
zayIf ve yetersiz gorinmektedir. Oysa tim
alanlarda oldugu gibi giizel sanatlar egiti-
minde kullanilacak egitim ara¢ gereci olan
ders kitaplarinin yazim ve basimi ciddiyet-
le ele alinmasi gereken bir konudur. Giizel
sanatlar lisesi resim bolimu 6grencilerinin
okumakta oldugu iki Boyutlu Sanat Atdlye
ders kitaplarinin yeniden ele alinip giincel-
lenerek dersin 6gretim programinin amacg-
larini yerine getirebilmesini saglamak icin,
Universite ve uygulamacilarin isbirligine
ihtiyac duyulmaktadir. Ders kitaplarinda ve
dersin 6gretim programindaki sorunlarin
teorik ve pratik yonleriyle arastirilmasi bir
gerekliliktir. Ustelik glizel sanatlar liseleri-
ne ders kitabi hazirlamanin uzun akademik
bir gecmisi de yoktur. Yapilan arastirma-
da glzel sanatlar lisesi 10’ uncu Sinif iki
Boyutlu Sanat Atolye ders kitabinin icerik
yoniinden incelenmesi lizerine yeterince
arastirmaya rastlanmamistir. Bu nedenle
MEB Giizel Sanatlar Lisesi 10. Sinif iki Bo-
yutlu Sanat Atélye ders kitabi lizerine aras-
tirmalar yapilmasi diistintilmustir. Calisma
bu acidan da 6nemli bir baslangi¢ ozelligi
tasimaktadir.
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Sinirhliklar Arastirma

Turkiye’de basimi 2020 yili sonrasi yapi-
lan 10. sinif iki Boyutlu Sanat Atélye ders
kitaplarinin Egitsel tasarim ilkelerinden
icerik yoninden ““Gecerlilik ve giivenirli-
lik, bilimsellik, égrenci ilgi ve ihtiyaglarini
karsilama, faydalilik, 6grenilebilirdik, tu-
tarlilik, icerigin mantiksal ve psikolojik ya-
pisi, aciklk, giincellik, ekonomiklik ve yara-
ticihk kiriterleri acisindan incelenmesi ve
degerlendirilmesi ile sinirhdir.

Amag

Arastirmanin temel amaci: 2020 yili son-
rasi MEB Glizel sanatlar liseleri resim bo-
[GmU 10. Sinif 6grencileri icin egitim araci
olarak tasarlanan ‘iki Boyutlu Sanat Atdlye
adindaki ders kitabini icerik acisindan
incelemektir. Boylelikle ders kitabinin
iceriginde meydana gelmis eksik ve hata-
Il bilgiler tespit edilmek suretiyle egitim
aracinin glincellenerek, niteliginin arttiril-
masina katki saglama ve konu ile ilgili far-
kindalik olusturma amaclanmaktadir.

Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Bununla birlikte 10. Sinif
iki Boyutlu Sanat Atélye ders kitaplarinin
icerik ozellikleri incelendigi igin verilerin
toplanmasi amaciyla dokiiman incelemesi
yapiimistir. Yildirnm & Simsek, (2006) da “
Dokliman incelemesi, yazili materyallerin
arastirillmasi hedeflenen durum, olay ve
olgular hakkinda analiz edilmesini igeren
bir desendir’”” demektedir. Bu goristen
yola gikilarak dokiiman incelemesi gerge-
vesinde, 2020 yilindan sonra glizel sanatlar
liseleri icin hazirlanan 10. Sinif iki Boyutlu
Sanat Atdlye ders kitabi, igerik yoniinden
inceleme kapsamina alinmistir.
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Bu kapsamda belirlenen odlgitler bagla-
minda ders kitabi incelenerek sonug¢ ve
Onerilere gidilmistir.

Calisma Alani / Grubu

Arastirmanin g¢alisma alanini 2020 yilinda
yayinlanan Guizel Sanatlar Lisesi 10. sinif
iki Boyutlu Sanat Atélye ders kitabinin
icerik Ozellikleri olusturmaktadir. Ancak,
2016 yilinda baskisi yapilan dersin 6gre-
tim programi da igerigi olusturan konula-
ri belirlemesi nedeniyle ihtiya¢g duyulan
Olciide calismaya dahil edilmistir. Ders ki-
tabinin igeriginde yer alan konu basliklar
ile 68retim programinin Unite konulari
karsilastirilmasi  yapilarak  birbiri ile
uyumuna bakilmistir. Ders iceriklerine ilis-
kin bilgiler 2020 yili Devlet Kitaplari izmir
Caglayan Matbaasinin bastigi Glizel Sanat-
lar Lisesi 10. sinif iki Boyutlu Sanat Atol-
ye ders kitabinin basili nishasindan elde
edilmistir. Bunun yaninda dersin 6gretim
programi ile ilgili bilgilere ise https:/muf-
redat.meb.gov.tr/ adresinden erisilmistir.

Bulgular

Bu boliimde calisma kapsaminda ele ali-
nan glizel sanatlar lisesi 10" uncu Sinif iki
Boyutlu Sanat Atdlye ders kitabi, icerik
bakimindan incelenmistir. Ders kitabi-
nin egitsel tasarim ilkelerinden gecerli-
lik, guvenilirlik, bilimsellik ile 6grencinin
ilgi ve ihtiyaclarini karsilama, durumuna
bakilmistir.  Bununla birlikte faydalilik,
ogrenilebilirdik, yeterlilik, tutarhlik, ice-
rigin mantiksal(lojistik) ,psikolojik yapisi
acilarindan da incelenmistir. Ote yandan
birliktelik, aciklik, ekonomiklik, bilimsel-
lik, yaraticilik, gincellik ilkelerine uyumu
da degerlendirilmistir. Bununla birlikte
ders kitabindaki Unitelerin islenisine, ki-
tapta yer alan konu basliklarinin dersin
O0gretim programi Unite basliklari ile uyu-
sup uyusmadigina bakilmistir. incelenen
kitabin tamaminda bdlumlerin/tnitelerin
islenisinde bir yapilanma ve bitlnlik

olmadigl, bolumlerin/unitelerin anlamli bir
sekilde iliskilendirilerek yapilandiriimadigi
gorilmektedir. Ders kitabinin icindekiler
kismina bakildiginda konu basliklarinin
icindekiler boliminde yer aldigi gorul-
mustir. Etkinliklerde kullanilacak yontem
ve teknik bilgilerin okuma parcasi adi al-
tinda verildigi tespit edilmistir. Teknik bilgi
iceren konularin basliksiz verilmesi ve icin-
dekiler kisminda da okuma pargasi seklin-
de gosterilmesi, 6grencinin aradigi bilgiye
ulasmasi konusunda zorluk yasamasina
neden olabilecegini dislndirmektedir.
Unite baslarinda direkt olarak hazrlik so-
rularina yer verilmis, giris, 6zet ve anah-
tar kavramlar veya sozcikler bolimu bu-
lunmamaktadir. Kitapta dipnot az sayida
bulunmakla birlikte uyari bolimi yoktur.
Kitabin degerlendirme ve tartisma soru-
lari bolimine sahip oldugu gorilmekte,
kaynakca ve sozlik boéliminin var oldu-
gu saptanmakta ancak sozliik kisminda
kitabin adinda yer alan “iki boyut ve s.11
bliyiisel s.12 profil, s.13; istifleme, bezeme
s.14 gotik,’ '’kavramlarin agiklanmadigi ve
ders ile ilgili terim ve sozciik anlam bilgile-
rine ayrintili olarak yer verilmedigi tespit
edilmektedir.

Ayrica 6grencilerin bu bilgilere kolayca ula-
sabilecekleri yonlendirmelere de rastlan-
mamistir. Bununla birlikte sayfa 13’te Aya-
sofya ve Kariye gibi tarihi acidan onemli
olan mimari yapilarin hangi tilkede olduk-
larina dair konum bilgilerinin verilmedigi
gorulmektedir. Ders kitabindaki goérselle-
rin ve bilgilerin 6grencinin ilgisini ¢cekecek
nitelikte sunulmadigi, etkinliklerin mono-
ton ve birbirinin neredeyse tekrari sek-
linde oldugu tespit edilmektedir. Konular
islenirken 6grencilerin giindelik yasamlari
ve icinde bulundugu cagin kosullar goz
oninde bulundurulmamistir. Ders kita-
binda onerilen etkinliklerde genclerin ve
ders 6gretmeninin ailelerle is birligine gi-
derek sanatsal etkinliklere katilma veya
bizzat yapabilmesine i1sik tutan sosyal fa-
aliyet icerikli etkinliklere de yer verilme-
digi gorilmektedir. Bilim ve sanat iliskisi,
problem ¢ézmeye donik yaraticl fikirler



ders konularinda ve etkinliklerde yeterince
islenmemektedir.

Sonug ve Oneriler

Guzel sanatlar liseleri resim bolimiu 10’
uncu sinif iki boyutlu Sanat atélye dersi
icin ideal bir ders kitabinin hazirlanmasi,
elde edilen bulgulara bakildiginda ivedi
bir ihtiyactir. Glizel sanatlar liseleri 6zel
yetenek gerektiren okullar statlstindedir.
Bu nedenle bu alana donik ders kitabi
hazirlayan yazarlarin ve program gelis-
tirme uzmanlarinin; yetenek gerektiren
alanlarda ihtisas yapmalari gerekmektedir.
Nitekim Milli Egitim Bakanhginin ve glizel
sanatlar liselerinin 6gretim programinin
amac¢ ve hedeflerini gerceklestirebilecek
ve bu dogrultuda kitap yazabilecek yazar-
larin ancak glzel sanatlar egitimiyle do-
natilmis egitimcilerden olusan 6zel ihtisas
komisyonlarina yazdirilabilecegi disinil-
mektedir. Yazici, D. (2017)’'den elde edilen
bilgilere gére Glizel Sanatlar liseleri 1989
yihinda kurulmustur. Kuruldugu glinden iti-
baren bu okullar ilkogretim kademesinden
mezun olan 6grencileri kabul etmektedir.
Guzel Sanatlar liseleri topluma glizel sanat-
lar kultird kazandirmada ve tlkenin kaltar
sanat politikalarina yén vermede 6nemli
basamaklarindan biridir. boylesine énemli
bir basamakta egitim alan glizel sanatlar
lisesi resim bolimu 6grencilerin bilgi kay-
nagini olusturan ‘10" uncu Sinif iki Boyutlu
Sanat Atolye’ ders kitabinin ‘igeriginin’ iyi
hazirlanmis olmasi zorunluluktur. Ancak
tiim yonleriile iyi hazirlanmis ders kitaplari
sayesinde cocuklar kiglk yasta kaliteye
dokunma firsati yakalayacaklardir. insana
¢ocuk yasta sunulan her tirli materyal ve
bilginin kisi Gzerinde kalici izler biraktig
bilinen bir dogrudur. Bu ylzden her sart-
ta tim Ogrencilerin eline gegebilen ders
kitaplarinin kiymeti ortadadir. Ancak uzun
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soluklu egitim-6gretim planlarinin etik ku-
rallar cercevesinde sadece bilimin yolculu-
gunda kesintisiz ve tavizsiz yirutilebilme-
si, ideal ders kitaplarinin ve egitim-6gretim
ortaminin olugmasinda belirleyici bir et-
kendir. Ders kitabinin 6gretmenin en
onemli yardimcisi oldugundan hareketle
bu tlr calismalarin derinleserek artmasi
temenni edilmektedir. Bu kapsamda, Milli
Egitim Bakanligi, vakit kaybetmeden ilgili
akademisyenleri bir araya getirmelidir. Bu
dogrultuda uzmanlarin ve 6gretmenlerin
olusturdugu ihtisas komisyonlarini kura-
rak glizel sanatlar liseleri 10’ uncu sinif iki
Boyutlu Sanat Atolye ders kitaplarinin ve
O0gretim programlarinin glincellenmesini
ve yeniden yapilandirilmasini saglamali-
dir. Ders kitaplari glincellenirken miizede,
dogada, tarihi mekanlarda, kiiltlr ve sanat
parklarinda, bilim ve sanat merkezlerinde,
festivallerde ve gesitli yasam alanlarinda
cizim ve renkli galismalar yaptiriimaldir.
Bununla birlikte teknolojinin imkanlari-
ni kapsayan etkinliklerinin yapildigi ders
disi faaliyetlere yer verilmelidir. iki Boyut-
lu sanat atolye ders kitaplari genel olarak
atolyede uygulamali derslerde kullanil-
mak UGzere hazirlanmakla birlikte, bunun
yaninda o6grencilerin sanatsal etkinliklerle
toplum hizmeti faaliyeti yapmalarina des-
tek olmali, bu dogrultuda ders kitaplarina
ornek etkinlikler konmalidir. Ayrica ders
kitabinin igerigini miimkin oldugunca 6g-
rencilerin yaraticihgini harekete gecirecek
konu ve etkinlikler olusturmali, segilen
konu ve etkinlikler onerilen seviyedeki
Ogrencilerin yasina, ruhsal diinyalarina ve
en Onemlisi de yaratici zekalarina hitap
etmelidir. Bunun yaninda ders kitabinda
sanat egitimi ve bilimin 1s18inda deneysel
resim yapma yontem ve tekniklerine bol
bol yer verilerek, 6grencilerin gorsel zeka-
larinin yani sira iraksak distiinme yetileri
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de gelistirilmelidir. Bilim ve sanat disip-
linlerini harmanlayarak bakabilen cagdas
bakis acilari ile hazirlanan ders kitapla-
ri 6grenci ve o6gretmenlerin ilgisini daha
cok cekecektir. Boylece hedef kitlenin bu
kitaplari daha ¢ok kullanma istegi ile yak-
lasabilecegi diustnllmektedir. Ayrica ders
kitabinin icerigi yaparak ve yasatarak 6g-
renme ve 6gretme modelini destekler ni-
telikte olmalidir. 10’ uncu sinif iki Boyutlu
Sanat Atdlye ders kitabinin problem
¢6zme vyontemlerini kullandirmasi ve
sanat egitiminin yaratici sinerjisini bilim ve
teknoloji ile de bitlinlestirerek gelecegin
sanatina yolculuk konusunda yol goste-
rici ve yolu aydinlatmasi bakimindan ¢ok
onemlidir. Bu konuda bilim insani ve sa-
nat egitimcisi Basar R.M.(2015)"’de sunlari
sdylemektedir. “icinde yasadigimiz cagda
geleneksel sanat teknolojileri artik cagdas
sanat lretim bigimlerine uygunluk géster-
memektedir.”” demektedir. Oysaki Guzel
Sanatlar Lisesi 10’'uncu Sinif iki boyutlu
Sanat Atolye ders kitabinin icerigini olus-
turan nerdeyse bilgilerin timi geleneksel
yontemlere isaret etmekte ve geleneksel
yontemleri kullandirmaktadir.
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Agaoglu and Fornes: The Critiques of Patriarchal Society and of Gender
Hierarchies

A. Didem Uslu, istanbul Gelisim University

In this paper, two woman dramatists are going to be compared and contrasted as far
as their cultures and reflection of cultures on their plays are concerned. Two women
playwrights, the Turkish Adalet Agaoglu (1929-2020) and the Cuban-American Maria
Irene Fornes (1930-2018) are contemporaries and hence are the products of the same
historical era.

Agaoglu and Fornes had started writing plays in almost the same years. Agaoglu was
born in 1929 (in Nallihan, near Ankara) and she entered the world of drama and
performance arts in the 1960s. Quite similarly, Fornes was born in 1930 (in Havana,
Cuba) but immigrated to the US in 1945. Although they came from different countries
and have different cultural backgrounds and codes, they both experimented with
innovative dramatic devices and focused on the issues of women. Fornes is involved in
the early days of the off-off Broadway in the 1960s. She had used unusual dialogues,
unconventional dramatic structures and stage design under the impact of Samuell
Beckett. Yet it is difficult to characterize the plays of Fornes but Patricia R. Schoeder
locates her within the traditions of realistic theatre and reevaluates the “realism” of
Maria Irene Fornes in terms of cultural feminism (1).

Likewise, Agaoglu had written avant-garde plays and she is regarded as an absurdist by
some of the Turkish and foreign critics. For instance, ipsiroglu stresses the typical absurd
elements in Let’s Play House (Evcilik Oyunu), The Cocoons (Kozalar) and Outlet (Cikis)
with the criticism of the patriarchal society and its pressure on the women and men is
at its height in these plays (2). John Gassner and Edward Quinn agree that Agaoglu was
attracted to absurd in her look at gender discrimination in her own society as follows:

“Evcilik Oyunu is perhaps the most daring play in Turkish history to be written about the repressive sexual
customs in Turkey. This hilarious farce with serious overtones was hailed in liberal circles and condemned
by conservative elements in the press. Mrs. Agaoglu’s second important play, Catidaki Catlak (The Crack in
the Skeleton) is a portrayal form of a sensitive and feminine point of view of some absurdities in economic

status quo in Turkey, and their effect on common people” (3).

“How under the pressure of the society in Turkey, the most natural sexual outlets for both men and
women are barred from puberty onwards until the individuals are thrown into despair are shown in

Agaoglu’ Evcilik Oyunu” (4).

*Ayse Didem Uslu
*Prof.Dr., Istanbul Geligsim Universitesi Iktisadi Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyati1 Ogretim Uyesi



Both woman dramatists have focused on the conditions of women in their patriarchal
society of their cultures. Fornes plays carry hints from the native tribes of South America
and Roman Catholic Spanish conquistadores while Agaoglu plays are products of Shaman,
Buddhist and Muslim Turkish states like the Goktirks, Uygurs, Seljuks, Ottomans and
Turkish Republican cultures. Six plays by Agaoglu and five plays by Fornes will be compared
and contrasted as they show the results of the gender-sex system that has contributed to
the oppression and exploitation of women. Agaoglu chose her characters from different
socio-economic levels, whereas the woman characters of Fornes are mostly from the
lower class. Agaoglu puts the blame of the harsh moral values and degradations of both
sexes on the agricultural and feudal traditions while Fornes targets only at the male
chauvinisms of the society, which leads to the total submission of women.

“Fornes’s plays differ from those of most of her contemporaries in that almost all are set either in a
pre-industrial society or on the far edge of middle-class culture. They are filled with a deep compassion
for the disenfranchised, for whom survival- rather than the typical bourgeois obsession with individual
happiness and freedom- is the bottom line. They do not delight, even covertly, in suffering but take a stand

unequivocally against dehumanization and violence in its myriad forms” (5)

In Agaoglu’s The Song That Wrote Itself (Kendini Yazan Sarki, 1970), Munise, the widow
protector of the family is a peasant from a secluded and far away village. She struggles
with poverty while trying to support her blind daughter and father-in-law. Her sole
hope and only dream is the future of her son Halil who had gone to the city to study
at a university. The action of the play starts at the point where Halil comes back to his
village as a convict being chased by the police after a students’ uprise. As a self-taught
intelligent and diligent woman, Munise is entrapped in the small space of the village. She
is torn between antagonizing ideals of two men: the patriotic father-in-law celebrating
the ideology of the republic and the leftist son who calls for another ideology. Halil’s
girlfriend, the wealthy young girl whose father represents the captain of the capitalistic
society is the second heroine in the play who can not be compared to the self-sacrificing
mother. Munise’s dreams come to an end when her son is killed by the gendarme who
had been an old friend of her son from their village. In the rural space, a woman is totally
and naturalistically imprisoned and bound to her fate no matter what her capacities are

(6).

Contrary to Munise is Meltem Tura, a woman from the city in Too Far-So Near (Cok
Uzak-Fazla Yakin, 1992). Her urban life is far more different from Munise’s because she
is a professional woman who had to raise a son after having divorced her husband.
The dramatic action starts when Meltem meets her twin brother whom she had not
seen for years, the last time at their mother’s burial ceremony. The dramatic action
lapses with flashbacks, which reveal the hardships Meltem had faced as she climbed
up the social ladder to become a successful playwright. Just like Munise of the village,
Meltem of the city is a lonely woman who needs the warmth, sharing and affection of
the opposite sex. Meltem Tura who is a renowned dramatist meets her twin brother
the famous poet Aydin whom she had not seen for ages, since their mother’s burial



ceremony. Through the flashbacks, Meltem’s miscellaneous social roles as the divorcee,
the mother, the professional woman and the daughter are revealed. The rhetoric of the
Feminist Movement of the West argues against male aggression. However, what is the
role of the woman within the Turkish society? Could the western ideology of feminism
be completely adaptable to the Turkish society? Are women historically veiled and
segregated in Agaoglu’s society because of their power? If women had been invisible as
historical subjects, how can one explain their participation in great and small events in
human (and national) history? If there exists gender discrimination, are women the mere
victims in their society? Why did the western type of discrimination, expose women
overtly in public space but left them economically tied to masculine gender whereas
the once-upon-a-time veiled Turkish women always had economic support and means
legally? Are men the only responsible and accusable side for the discrimination in the
Turkish society? If there were some kind of a repression, what would the scope and
guantity be?

No matter what the fantasy of Orientalism imposes on people about the harem and
Turkish gender roles, Agaoglu seems to be seeking an answer to these questions in her
play The Outlet. In this play, the love-hate relation and the conflict of the possessive
father and his daughter who is in her early twenties are revealed. It is as if the father and
daughter are fatally tied to each other in a claustrophobic space. The protective parents,
especially males (fathers, brothers, cousins and even neighbors) shield female chastity.
The Girl of 20-25 lives with her father and she shows great care to her doll as if it is the
live child of hers. At the same time, she is obsessed with washing and cleaning (her hands
and the house). She continuously complains about the bugs and the darkness inside the
house. In the meanwhile, the Father ties her emotionally to the house by telling her
tales. Besides her father’s psychological coercion, she is discouraged by the darkness
outside because she is accustomed to going out only with her father. The Turkish society
gives the father such a responsibility to protect her that he too is crushed under the
burden of it. Too much protection and excessive love strangles. When the doll dies, the
Girl sweeps it away calmly (p.303) but longs for her self-destruction. In the second half
of the play, the father tries to encourage her to go out alone, telling her that it is shiny
outside. Besides, he reveals that he does not have any tales to narrate anymore.

The immature, naive and childish daughter and the father who selfishly but desperately
avoids her freedom and emancipation sustain their togetherness until the father releases
the daughter out of the room and commits suicide. The liberation of the women initiates
at a point where the traditional father-daughter relation turns into a chain with father
affectionately but masterly protecting the daughter for a long time.

Contrary to Fornes’s viewpoint, Agaoglu accuses the women for being indifferent, timid
and inactive to the issues of their society. Women do not challenge and fight against
the once-good-old customs but willingly accept everything as it is. In other words, the
women locate a subject position and are satisfied with it. Agaoglu believes that they are



ready to welcome all that is bestowed to them by the society and that they to not ask
for more. They do not consider things to be addressing them. In her play The Cocoon,
her models are three women, two of them who are in early thirties and the third in her
early forties. Their common ground is their indulgence in activities that are attributed as
women’s domain. They enjoy domestic activities, such as handicraft, kitting, gossiping
and criticizing others. They imprison themselves in their private world, feeling estranged
to the public world. These women sit and remain silent when there begins the noise
of the airplanes, bombings, shootings, marching and cries of people off stage. They
seem to be satisfied and conforming with the ways of the patriarchal society. In other
words, they choose to hide in their cocoon and refuse to notice the outer world, living
totally dependent on their husbands. However, as Agaoglu makes it clear, the public
world should be a shared experience. They are the typical unproductive housewives of
the cities. Agaoglu wants them to make use of this matriarcally patriarchal society. The
famous translator Ahmet Cemal scrutinizes the issue of gender identity in the play and
comments on the “oppression of the subject position” (7). Can we call it self-oppression?

As for Maria Irene Fornes, the issues and problems of the female gender are a lot different
than Agaoglu’s. When marriage is the main concern for instance, the women characters
of Fornes seem to be confined within the boundaries of the house and wedlock. Since
these women are uneducated and thus are totally pushed down to the depths of poverty
and submission, they are totally helpless and chained to the male world. In Fefu and
Friends, eight women gather in a New England farm in 1935 in order to discuss and
settle a project on education. In this all-female cast play, there is hardly any situation
or conflict since the characters are presented as fragments. Through the display of the
tableaux instead of a plot sequence, the emotional and mental interaction among the
women reveals the frustration of all. In this play, like Agaoglu’s women in the cocoon,
women are the only characters. Although the cocoon image lies behind both dramatists’
argument, women of Fornes’s plays are mostly pulled back directly by harsh and violent
men. The hostess Fefu who is an independent, bright and elderly woman serves as the
ironist of the proceedings. She explains her husband’s reason for marrying her as in the
first line of the play as: “My husband marries me to have a constant reminder of how
loathsome women are” (8).

Fefu, the mouthpiece of Fornes, criticizes the women for not being able to acclaim
trust and solidarity among themselves and for their preference to rely on men, being
always dependent. The eight women friends of unknown background speak at random,
but they speak continuously to a point of obsession about women and sexuality. The
play does not tell one story but offers a number of stories as it unfolds in a series of
encounters between the women, all of them different personalities reflecting different
points of view about human relations. The environmental structure is divided into six
scenes, the first and last scene taking place in the living room, the others in the kitchen,
the bedroom, study and lawn. There are no men in the play like Agaoglu’s Cocoon but
men’s presence is felt.



In the female gathering, Fefu leads the conversation. She envies the higher status of
men and male solidarity in the society. Hence, she criticizes women for not uniting
and because they have chosen to rely on men. She tries to back and encourage Julia
who is confined to a wheel chair to act and create. However, although Julia is a college
graduate, she refuses stereotyping gender matters because she thinks feminist rhetoric
strengthens the gap between the sexes. Julia lives the paradox of the feminist objective.
On the one she believes that women are suppressed, on the other hand, she evades
defining the personal/public space of a woman. This paralyzed, strange young woman
is the thematic key to the play. In a long, painful monologue (the bedroom scene), she
catalogues all the hateful attitudes about women propagated by Western culture, in
clichés that are comically and tragically grotesque.

The life of Julia had been divided into two, as: before the accident and after the accident.
For this reason, she feels herself powerful only in her car. The car has become her public
space. What is more drastic is that her love life has come to an end and the young
woman is full of death-wish. Although she gives in to the reactionary forces of male-
dominated society, Fefu still fights them, although by the end of the play she approaches
Julia’s vision.

When in the final scene of the play Fefu aims at her husband and kills a rabbit instead,
blood mysteriously appears on Julia’s head. Fefu accidentally kills Julia while encouraging
her to change for the positive and forcing her to socialize. Thus, the will of women to
support one another becomes a futile attempt and Fefu accepts at last that Julia is ‘dead’
to the female struggle.

The women in Fornes’s play are feminine figures of a highly patriarchal society who
can not find solutions to their problems. The samples of American women that Fornes
had observed and created are: Su who continuously visits her psychiatrist and can only
live with psychiatric aid; Emma who has extremely powerful sexual desires; Paula and
Cecilia who share a leshian relationship; Cristina who is very timid and who seems to
be ready to retreat or to submit to stronger forces whenever possible; Cindy who only
has theoretical information about love and sexuality. The women reveal themselves
from one room to the other. The tension of the play becomes violent and at the end,
frenzy culminates in murder. Through a blend of humor and stream-of consciousness
dialogue, Fornes illuminates the concerns and social ills of the Depression era from a
female perspective. In this play, Fornes has initiated an argument by questioning and
challenging the traditional gender roles, the sexual division of labor ad the traditional
values.

In Mud, Fornes treats the theme of sexual politics and the failure of communication
as in other plays. It is a feminist play set on an Appalachian farm where Mae, the main
character of the play is a woman who can not find space of her own and vanishes in
the men’s world. Mae, her husband Lloyd who has barely passed the level of survival



beyond basic instinct and Henry who becomes Mae’s lover but is accidentally crippled
live in gloom and ignorance are the masculine forces of the play. During the entire play,
Mea irons the men’s trousers piled up on the table. In the first act, as Mae continuously
does domestic work, Lloyd who was brought into the house by Mae’s father lives like a
parasite, instinctively masturbating, fucking the pigs and asking for dinner.

Their routine changes with the arrival of Henry who is a man of fifty-five. All of a sudden
Mae who is an illiterate young woman of twenty-five becomes enchanted with this man,
who to Mae’s surprise, can read and write. Through Henry, Mae enters the world of
knowledge and intellect. Her desire to read and acquire knowledge is the beginning of
will and power and personal freedom. Although she is not a very brilliant woman, she
starts learning and seeing the flicker to hope for her future. She is hungry for learning.
Her dream becomes to finish school and leave Lloyd to whom she says: “You can stay in
the mud” (9). With high aspirations, she plunges into a scientific field, which is biology.
She feels mesmerized by the sea-star who can substitute a lost leg and by sea crabs who
usurp other’s space (like Henry does to Lloyd).

Henry seems to be Mae’s sole chance until the time he falls and becomes crippled. After
this misfortune, life turns into a tragedy, as Mae becomes obliged to look after both men.
Being a woman who had been accustomed to living in lower depths, Mae gets frustrated
as her attempt to start a new life at intellectual and emotional level fades away. Her
dream is to attain sophistication and rise socially, in other words her rebirth lasts very
short. In seventeen scenes, the story of struggles for power ends with Henry usurping
Lloyd’s place in Mae’s bed. After Mae learns that knowledge and communication are
keys to power, she prepares to leave the stifling farm but the inarticulate Lloyd kills her.
The violence committed in this play is the violence of the inarticulate. Hence, a woman’s
guest for emancipation proves to be an unfulfilled dream. However, as Mae dies she
murmurs her longing for the last flicker of hope: “Like the starfish, I live in the dark and
my eyes only a faint of light. It is faint and yet it consumes me. | long for it. | thirst for it.
| would die for it. Lloyd I am dying” (p. 40).

The title character in Sarita is an adolescent Cuban girl from the South Bronx who is
infatuated with an idle and destructive young man. Confused by contradicting Cuban and
American values and unable to stay away from the boy, Sarita stabs him to death. When
she kills her lover, she goes crazy and in the tragic end, she goes to a mental institution.
In the play, the three female victims of male aggression are Sarita, her mother Fela and
her fortune teller Yeye as follows:

Yeye has become the victim of a husband who refused to accept his daughter. With all
her self-sacrifice and as a mother whose heart is broken, Yeye knows very well that she
is one day going to be abandoned by this man.

Fela’s fate and victimization follow quite a similar path. She was forlorn with her daughter
Sarita by her husband Teyo. Due to the immense poverty, the mother and daughter had



sought shelter in neighbors’ houses. Later, they hear that Teyo had died. Sarita, the main
character of the play is a young girl who had immigrated to South Bronx from Cuba. She
was brought up by her mother, since the father who had a short-term relation with her
mother had run away. A section of Sarita’s life, the period from her thirteen years of age
to twenty-one (1939-1947) is exhibited as twenty pieces of tableaux throughout the play.

As the action of the play starts, Sarita is seen on stage wandering to ask the fortuneteller
if her love for Julio reciprocates. After a while, Sarita becomes pregnant and leaves the
baby into the care of her mother. As her mother tries to influence Sarita to get married
to Fernando, Sarita insists in sustaining her relation with Julio although they share a
problematic togetherness: quarrelling and making up continuously. Her dilemma leads
her to an unbalanced life. On one hand, she is aware that Julio is not a suitable candidate
for a socially acclaimed uniting, on the other hand, she can not avoid his attraction. In
order to abolish the traces of Julio in her life, she establishes a relation with the Anglo-
American Mark. In this respect, Sarita’s mental conflict seems to aggravate because of
ethnic issues, besides her degradation as a woman and a poor one. Thus, with gender,
class and ethnic consciousness, her problem attains more complicated social issues.

Sarita who meditates upon committing suicide at the end of the first act, becomes
an optimistic woman at the beginning of the second act because she met Mark at a
party. Towards denouement, as Sarita seems to love, be loved and feels happy in her
relation with Mark, her emotional confusion broadens as she feels, obliged to choose
from among the three men: Mark, whom she loves; Fernando who is her good-hearted
supporter and mentor; and Julio, her ex-lover. During the 19th scene, Sarita stabs Julio
who threatens her all the time asking for money. In the twentieth tableaux, Sarita is sent
to a mental hospital. Sarita’s energy and life force diminish and she totally gets lost, as
she can not pull herself out of the socio-cultural knot in her life. Her attempt not to be
like her mother (sticking to an idle man) and her urges to mate with a socially agreeable
man prove futile. She is torn between the powerful drives of class determinism, different
Cuban and American traditions and hardships of being a woman. Fornes’s heroines are
mostly weak individuals who suffer because of male supremacy and who experience
the humiliating submission to male authority. Her male characters, on the other hand,
are extremely aggressive and violent. However, her overriding theme of misogyny and
patriarchy sometimes includes positive as Catherine A. Schuler puts forth:

Although audience resistance to Fornes’s work may be explained partially by the
centrality of female characters, more problematic is her invitation to the audience to
view underside of patriarchal culture through women'’s eyes (and, author’s disclaimers
aside, they are angry eyes). Fornes’s mirror reflect disturbing images of patriarchy in
general and of male behavior in particular, images that will be offensive to audiences
who are hungry for traditional male heroism and who demand evidence that patriarchy
is still a viable cultural system. Positive male characters do appear in Fornes'’s plays: Mark
in Sarita is an obvious example, but he is also exceptional. More typical are Orlando in



the Conduct of Life, Julio in Sarita, Llyod and Henry in Mud, and even Philip, the offstage
husband in Fefu and her Friends (10).

In Danube, Fornes seems to disperse an optimistic resolution for the issues of patriarchy,
gendered-existence and cultural origins. However, as for her ethnic choice, instead of
bringing in a Cuban-American, she makes American Paul and Hungarian Eve love each
other and live through emotional conflicts of man-woman relationship. Love ends with
marriage but on the way to harmony, problems start and reconciliation and happy end
come after various antagonisms. In this positive man-woman relationship, the fight for
power and hegemony leads to harmony and American Paul wins his Hungarian Wife’s
heart and takes her back to his country. The male domination seems innocent because
the difficulty of communication between Paul and Eve is punctuated by the broadcasting
of a foreign language instruction tape following each argument. The most striking feature
of the play is its tripled speech with players and the language tape. William Gruben
analyzes the character dramaturgy of the play from a post-modern perspective and
observes:

Fornes depicts human existence as cut off from spontaneous, original thought or
expression: as soon as Paul and Mr. Sandor speak, they establish themselves as imitators-
shadows of others, shadows even of themselves. The Danube is a chilling play, not
because it never names the horror of nuclear war (if that is what the play is “about”) but
because the replays and repetitions enact a life that looks dead because it is never more
than a memory, a race, or a dream (11).

The Conduct of Life takes place in a Latin-American country. Just like in Sarita the play
tells the fearful story of three women whose fates are tied to the same brutal men. In a
country of frequent social turbulences and economic instabilities, the 43 year-old Leticia
who is a very wealthy woman shares her life with a man named Orlando who is ten years
younger than her. She had welcomed him into her home when he was a poor young
man. In the years to follow, Leticia had wed this man who had become an officer and
had been tried for torture cases. The archetype of a courageous man in a uniform who is
involver in battle and fight scenes shift to a negative image of masculinity. Orlando’s fight
becomes a battlefield within the house. The man carries the experience and violence he
had gone through in war into his home.

Orlando brings home a girl of eleven and keeps this girl named Nena in the bedroom,
raping her frequently at his will. This male adult tries to convince himself and the child
that this is a pleasurable activity. In the meanwhile, his wife, knowing all the while of
his abuse to the child and having experienced his emotional abuse herself continues
to “love” him. Leticia is another woman of high ideals. She wants Alejo, the lieutenant
commander who is their friend to help her: “l want you to educate me. | want to study so
| am not an ignorant person. | want to go to the university. | want to be knowledgeable.
I’'m tired of being ignored. | want to study political science. Is political science what



diplomats study? Is that what it is? You have to teach me elemental things because |
never finished grammar school.” In contrast to her optimistic attitude, Alejo seems quite
pessimistic when he says: “Do you think you can change anything. “Do you think anyone
can change anything?” (p.70).

Leticia and her confident servant Olimpia evade the violence at home but Olimpia
protects the young Nena as much as she can. The limits of patience are threatened when
Orlando accuses his wife for cheating their marriage, exercising brutality and virility on his
wife. Having lost all her endurance and tolerance, Leticia grabs a pistol from her drawer
and shoots her husband, putting the pistol into Nena’s hands afterwards. The solidarity
between women shatters when Leticia decides to put the blames on Nena. Fear, pity and
violence reflecting from male brutality may help the women to unite but a solution that
is based on common sense, reason and the support of law/State does not seem to be in
the air. A husband who resembles Fornes’s Orlando from various perspectives is Sadik,
the husband of Fatma the Woman in Crack in the Skeleton. However contrastingly, Sadik
is a parasite but not an immoral or violent man.

Being a “spinster,” as women in the rural areas or in older times were named, Fatma
lives with her brother Arif who has a small shop where he sells needles, pins, buttons
and thread. They are poor people who are happy and contented with what they have.
Since Fatma is going to be operated, she hires another Fatma called Fatma the Woman
as a household helper. After awhile when Fatma returns home from the hospital, she
gets psychologically enslaved by the existence of Fatma the Woman and her husband in
the house. She becomes helpless and inactive because her brother Arif in the meanwhile
leaves the house having entangled in a love relationship and indulged in drinking alcohol.

Women are mostly backed by State securities or late fathers’ pensions in Turkey. The four
women characters of this play reflect the women from different economic and cultural
levels but two are shown from horribly naturalistic backgrounds as:

Fatma is a single woman who is dependent on her brother. However, her dependence is
economic as well as emotional.

The neighbor of Fatma is another dependent woman who is forced into dependence
because she lacks education and enough financial means. In order to survive, she had
reluctantly married a second time.

Fatma the Woman is a maid and helper with no social security. She goes to miscellaneous
houses daily to clean and tidy. She earns good but endures and hands her money in to
an idle husband.

Hale, the feminist charity gatherer who comes to Fatma’s door frequently to collect
money like a saleswoman, is in Agaoglu’s terms: “a good-willed but half-intellectual
woman of forty” (p. 115). Ms. Agaoglu considers her social activity as a superfluous,
parvenu and hypocritical and self-deceptive occupation because she is an active heated
member of the Women’s Progress Association. Adalet Agaoglu is very sarcastic and



cynical in her attitude towards this woman who is supposed to be a feminist from the
conscious-raising groups. Hale proudly boasts about their achievements for female rights
and woman issues like this: “With money we raiser, we bought women thirty pairs of
nylon stockings, twenty-two slippers with nice flowers on them, and distributed twenty
kilos of akide candy. The poor things like this akide candy so much!” (p.117). Agaoglu
bravely and overtly criticizes the feminist groups and women who are so alienated and
distanced to each other. Just like the woman characters of Maria Irene Fornes, Adalet
Agaoglu’s characters do not support each other and miss the invaluable interaction of
solidarity.

In Let’s Play House, Agaoglu once more exposes the lack of solidarity and sisterhood
between women in the Turkish society. Since for the 1930s, ‘40s and ‘50s, marriage was
a dream and social security for girls and female beauty the only treasure, it was popular
for the boys and girls of 1960s and ‘70s to play “the family game” with traditional gender
roles. In this play, the issue of marriage is argued by the use of various tableaux, like
those of Fornes’s plays. In the episodes, the traditional gender roles and the way they are
imposed on a boy and a girl are shown in the children’s game they play. For instance, the
girls were given dolls whereas boys were encouraged to play with guns. Another social
criticism was on the way the society perceived and judged the relationship between
young people. There can still be examples of these prejuidices. For example, the night
watchman in the play regards the relationship between a young girl and a young youth
as immoral and he tries to teach morality to “the incorrigible youngsters.” On the other
hand, the parents have different view about this relation because each parent worries
about the economic and social superiority and position of the in-law parent. Marriage
is sometimes a road to profit and gaining. Through the invaluable protection of the girl’s
“virginity and morality,” the parents will attain a respectable social position. That’s why
a girl becomes a treasure of values.

The symmetric courtroom scenes at the beginning and at the end of the play exhibit the
negative and coercive impact of the society on individual and summarize the traditional
intrusions into the privacy of family life and marriage. The boy and girl who have turned
into adults at the end of the play have become unhappy and miserable partners in favor
of divorce. In the first courtroom scene, the newly-wed couple tell the judge that they
want to divorce but they can not give the correct answers to questions like “Do you love
each other?” or “How many children do you want?” Their sole wish is to run away from
“the space of the home” which has become claustrophobic. If they remain at home,
they would be suffocating in the vacuum. However, they do not know who had stolen
the air out of their home. At the end, the husband and wife come close to each other in
the jail when the night watchman comes and reports that it is prohibited for a woman
and a man to sleep in the same cell. Pinar Senel sees man and woman as the “tragedy of
human being doomed to her/his environment,” “the oppression of the oppressed” and
“the tragedy of womanhood” (12).

No matter how enthusiastically the woman characters of Maria Irene Fornes like Sarita,



Fefu, Mae and Nena struggle to elevate their social status, they nevertheless remain the
victims of men. They are predestined to face male oppression. On the contrary, Adalet
Agaoglu’s woman characters seem to be carried away by the “light” patriarchal flow but
through their stubborn attempts to reach freedom and emancipation, they attempt to
raise their social level a little bit. At least they are given the options. Thus they are not
totally entrapped in unchanged situations. Whether they live in rural areas or urban
centers, they feel that there is something beyond the horizon. What is similar for the
women characters of both dramatists is that their women who are failures are mostly
uneducated and unemployed. All the women endure the consequences of being illiterate
and outside the world of knowledge. One can feel the aspiration ad search of Agaoglu
and Fornes for non-hierarchical egalitarian relationships between women and men.
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Aydin Sanat Dergisi- Sayi 12 Yazim Kurallan

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin bashgi
sozciklerin ilk harfi buyik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sézciik arasinda olmalidir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

I1l. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 s6zciikten olusan
Tiirkge ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkge ve ingilizce dzetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozcikler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) lizerinde makalenin ingilizce basligi da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
s6zcligi gegmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmaldir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak {izere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt bashklar (dik) 12 punto ile sdzciklerin yalniz ilk harfleri blylk, koyu karakterde
yazilmali; alt bashklarin sonunda iki nokta st tste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve bashgi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo giziminde dikey gizgiler kullaniimamalidir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt bashklari birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6zcligiin ilk harfi buytk olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkh yaklasimlarin karsilastirmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmali,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biyik olmak tizere sekil adi dik yazilmahdir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde
kullanilan tim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da distk
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiyle cikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak goriintilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gérsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gérsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biylk olmak Gzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig1 sayfa sayisi 10’u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin Ugte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, ¢cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri icin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve Géndermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayl olarak yaptigl tim alintilara asagidaki orneklere gore gondermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmaldir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tum géndermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yaziimalidir.

Tek yazarli calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarli ¢calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarli calismalara géndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd.” yazilmalidir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakea kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yaziimalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina goére alfabetik olarak asagidaki orneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi hélinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
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Aydin Art Journal Writing Rules

Main Title

It should be a title compatible with the content, expressing it best, and should be written in bold
letters. The title of the article should be written with the first letter of the words capitalized and
should be between 10-12 words at most.

Il. Author name (s) and address (es)

Author (s) name (s) and surname (s) should be written in bold, addresses should be written in vertical
letters; The institution (s), correspondence and e-mail address (s), orcid number (s) of the author (s),
if any, should be indicated on the first page with a footnote.

lll. Summary

At the beginning of the article, there should be an abstract in Turkish and English that expresses
the subject in a short and concise form and consists of at least 100 and at most 150 words. In the
abstract, the sources used, figure and table numbers should not be mentioned; footnotes should not
be used. Turkish and English abstracts should be left with a line space and keywords consisting of at
least 3 and at most 5 words should be given. The English title of the article should be given on the
abstract in English.

IV. Main Text

It should be written in A4 page size (29.7 x 21 cm.), MS Word program, with Calibri font, 12 font size
and 1.5 line spacing. Top 3 cm., Bottom 3 cm., Left 3 cm., Right 3 cm. spaces should be left and pages
should be numbered. Manuscripts should not exceed 6,000 (six thousand) words, including abstract,
figure and table writings. The parts that need to be emphasized in the text should be written in italics
or in single quotes, not bold. Double emphasis such as quotation marks + italics should never be
included in the text.



Chapter V Titles

In the article, subheadings and subheadings can be used to provide a regular information transfer. All
intermediate (normal) and sub-headings (vertical) in the article should be written in 12 pt. At the end
of sub-headings, colons should not be superimposed and should be continued one line later.

VI. Tables and Figures

Tables should have numbers and titles and should be prepared in accordance with black and white
printing. Tables and figures should be numbered separately by giving the number of rows. Vertical
lines should not be used in table drawing. Horizontal lines should only be used to separate subtitles
in the table. Table number to the top, left justified perpendicular (normal); Table name should be
written in italics, with the first letter of each word capitalized. Tables should be in the places where
they should be in the text.

Example: Table 1: Comparative analysis of different approaches

Figure numbers and names should be written just below the figure centered. The figure number
should be written in italics, it should end with a dot, and the figure name should be written vertically,
with only the first letter capitalized.

VIl. Images

If there are pictures, photographs or special drawings in the article, these documents should be
scanned at 300 ppi (300 pixels per inch quality) with a short edge of 10 cm, saved in JPEG format,
and all visual materials used in the text should be sent in JPEG format in addition to the article.
Images downloaded from the Internet must also comply with the 10 cm-300 ppi rules. The rules
in figures and tables should be followed in naming the images. The editorial board of the journal
may re-request or remove technically problematic or low-quality image files from the article. The
author (s) are responsible for the quality of the images to be used as a source and whether they are
published or not.

Pictures and photographs should be prepared in accordance with black and white printing. Image
numbers and names should be written in the center just below the images, in italics. The visual type
and number should be written in italics (Figure 1; Figure 1.), ending with a dot, and the visual name
should be written in normal (normal) font, with only the first letter capital next to it.
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The number of pages on which figures, tables and pictures are used should not exceed 10, and the
area they occupy should not exceed one third of the text. Authors with technical possibilities can
place figures, tables and pictures in their places in the text, provided that they are of a quality that
can be printed exactly. Those who do not have this opportunity can leave a space of the same size in
the text for them and write the numbers of figures, tables or pictures in it.

VIil. Footnotes
Footnotes should not be used for reference, the use of footnotes should only be used for additional
explanatory information and automatic numbering should be used.
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