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Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

Heykel Dokiimiinde Mum Yok Etme Tekniginde
Geleneksel ve Sayisal Yaklasimlar

[lker YARDIMCI!

Oz

Bilgisayar destekli tasarim, bilyiik bir hizla gelisen modelleme programlar1 ve buna paralel olarak yeni
materyallerle sayisal ortamda tasarlanan tasarimlarin ger¢ek diinyada basilabilmesi, yasama gegirilmesi
heykel sanatinda yeni olanaklar saglamaktadir. Bu olanaklari kullanan sanat¢ilar tarafindan iiretilen
eserlerin biiylik 6l¢eklerde, yeni teknolojilerle uygulanmasina olanak saglayan endiistriyel donanimlara
sahip isletmelerin sayist da hizla artmaktadir. Heykel alaninda &zellikle dokiim calismalarin ortaya
konmasina yonelik yollardan birisi olan mum yok etme teknigi de geleneksel olarak heykel sanatinda
yiizyillardir belirli standartlarda uygulanagelen bir yontemdir. Bu ¢aligmada, 2020 yilinda Pekin’de, mum
yok etme tekniginin sayisal teknolojiler kullanilarak gergeklestirilen giincel bir 6rnege iligkin iiretim
asamalari ve bu yontemin geleneksel yontem ile karsilagtirilmasi degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Heykel, Dokiim, Teknoloji, Sayisal

Traditional and Digital Approaches
in the Lost Wax Casting Technique in Art of Sculpture

Abstract

Computer aided design and modeling programs are developing rapidly. Sculptures designed with these
programs can be printed in the real world with different materials. These developments provide new
possibilities in the art of sculpture. The number of factories with technological equipment that allows the
works produced by artists using these opportunities to be applied on a large scale is also increasing rapidly.
In the field of sculpture, lost wax casting technique, which is one of the ways to reveal casting works, is a
method that has traditionally been applied in certain standards for centuries in the art of sculpture. In this
study, the production stages of a current example of the wax removal technique performed using digital
technologies in Beijing in 2020 and its comparison with the traditional method were evaluated.

Keywords: Art, Sculpture, Casting, Technology, Digital

! Dog. Dr., Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Heykel Boliimii, ORCID NO: 0000-
0002-1225-0213, ilkeryardimci@duzce.edu.tr

Makale Gelis Tarihi: 15 Nisan 2022, Kabul Tarihi: 23 Nisan 2022
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Bilgisayarlar destekli tasarim, modelleme ve bu teknolojilerinin sagladigi
olanaklar ortaya ¢ikis ve gelisme siireci igerisinde onceleri otomotiv, havacilik gibi teknik
ve miihendislik alanlarinin ihtiyaglarina gore sekillenmis ve kullanilmigtir. Teknik ve
sanat yapitlar1 arasinda belirli bir yakinlik mevcuttur (Tunali, 2004, s. 27). Asil olarak
mekanik tasarim ve liretim otomasyonunda kullanilan bilgisayar destekli kati modelleme
teknolojisi giiniimiizde bu alandan ziyade tibbi pratiklerin, mimari ve insaat alanlarinin
icerisinde ya da video yapimina ihtiya¢ duyan animasyon, reklam gibi alanlardaki 6nemli
yerini ortaya koymustur (Rossignac, Jarek ve Requicha, 1999). Sanat ve teknigin birbiri
ile olan yakin iligkisi ve etkilesimi sayesinde, onceleri teknik alanlarda kullanilan 3B
say1sal modelleme ve vektorel ¢izim programlarinin sanatin farkli alanlarindaki tiretim
stireclerinde de kullanilmasi giiniimiizde siradan bir durum haline gelmistir. Uygulama
olanaklar1 hizla gelisen ve giincellenen bu programlarin sayisal tasarim ortamlarinda
tasarlanan model ve calismalar, ger¢ek diinyada da 3B yazicilar sayesinde yliksek
¢Oziintirliikte basilabilmektedir.

Heykel sanatinda da teknolojik olanaklarinin gelisimine paralel olarak en eski
donemlerden giinlimiize geleneksel yontemlerle eser liretme ve uygulama yaklagimlar: da
yeni olanaklarla gerceklestirilebilmektedir. Bu amacla degerlendirilen {i¢ boyutlu
yazicilarda toz, re¢ine, oyun hamuru, seramik metal, biyo-materyal malzemeler, ¢imento,
cam, ¢esitli metal alagimlar1 vb. kullanilabilmektedir (Sonmez, Kesen ve Dalgig, 2018).
Sayisal tasarimlarin sanal ortamdan gergek diinyaya aktarimindaki bu malzeme ¢esitliligi
heykel alanindaki iiretimler icin alternatif yontemler ve yeni olanaklarin saglanmasi
anlamina gelmektedir. Istenilen dékiim objeyi elde etmek icin geleneksel yontemlerle kil,
algt vb. materyal kullanilarak gergeklestirilen objenin 3B taramasi yapilarak sayisal
veriye doniistiiriilebilir (Gorsel 1). Sayisal olanaklara iliskin asamalarda ise dokiimii
yapilacak heykel modelleme programlar: ile tasarlanabilir ve bu tasarim bir yazici

Gorsel 1. Eserin tarayici ile sayisal veriye donistiiriilmesi (3PTek/Hao Zhao/Pekin)
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Gorsel 2. Modelleme programi ile hazirlanan tasarim modeli (3PTek/Hao Zhao/Pekin)

sayesinde istenilen materyal ile basilabilir (Gorsel 2). Bu ¢alismada 2020 yilinda Cin’in
baskenti Pekin’de, dokiim heykellerin iiretimi i¢in uygulanan mum yok etme teknigi
sayisal teknolojiler kullanilarak gerceklestirilen bir iiretim siireci ile ele alinarak bu
yonteme iliskin asamalar ve geleneksel yontem ile karsilastirilmasi degerlendirilmistir.

Mum Yok Etme Tekniginin Geleneksel ve Sayisal Yontemler Bakimindan

Karsilastirilmasi

Objenin tasarimi ve objeye ait sayisal verinin farkli materyaller ile 3B basilabilme
olanaklari, heykel sanatinda geleneksel dokiim tekniklerinden birisi olan mum yok etme
teknigine de yeni Oneriler getirmektedir. Tarihi ilk ¢aglara dayanan ve o donemden bu
yana gelisimini siirdiirmiis olan mum dokiimii diger ismi ile yitik mum yontemi (Yiiksel,
2014), Almancada wachs bronzeguss, italyancada cera pedra olarak isimlendirilen bir
teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Langland, 1999). Bu teknikte kalibin igerisindeki
mum eritilmekte ve boylece yerine erimis olan diger madeni materyaller
doldurulmaktadir. Bu teknigin bir siralamas1 bulunmakta ve bu siralamada 6ncelikle mum
modle edilmekte, kalipla mum dokiimii yapilmakta bu islemleri magalama, kaliplama,
firin, bronz eritme, dokiim, tesviye ve patine takip etmektedir (Langland, 1999). Bu
asamalar sonrasinda eser, dokiim olarak elde edilmektedir.

Heykel Dékiimiinde Mum Yok Etme Tekniginde Geleneksel ve Sayisal Yaklagimlar / flker YARDIMCI

_3-
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GELENEKSEL YONTEM
Dokum Modeli : ; Silikon Kaliplama
(Kil, algi vb.) : Olgeldendime Algukalpena (Polyester/Zarf/Maga vb.)

: Birlestirme, Tesviye, Mum Yok Etme
: Patine Asamalari Teknigi ve Dokim bRt

SAYISAL YONTEM

Dokiam 3B modeli Silikon Kal
(3B Model taramalveri Olge 2 Algt £l (Pol arf/Maga vb.)

RN ; 1

Mum Yok Etme Mum Model Modelin, 3B Verinin| -

i| Teknigive Dskam, Birlestirme vb. Mum Materyal |: M m
- Birlestirme vb Iglemler Isler I Basimi :

Gorsel 3. Geleneksel ve sayisal yontemlere iliskin asamalarin karsilastiriimasi

Geleneksel yontemlerle iiretilecek bir heykelin dokiim asamalarina iligkin
yukaridaki alint1  ¢ercevesinde islemler daha agiklayici olabilmesi ig¢in
degerlendirildiginde kil/al¢1 eserin iiretimi, eserin kaliplanmasi, kaliptan elde edilen mum
modelin ylizeyde rdtus, detaylarinin c¢alisilmasi, mum modelin silikon/polyester gibi
malzemelerle gii¢lendirilmis bir zarf kaplama asamasi ya da mumun seramik olarak
kaplanmasi, elde edilen kalip igerisindeki model mumun 1s1 ile yok edilmesi, kalip
bosluguna eriyik metalin dokiimii ve eser biitliniiniin veya parcalarinin elde edilmesi
seklinde bir siralama ile karsilasmaktayiz. Dokiim sonrasi elde edilen pargalarin
birlestirilmesi, birlestirme kisimlar1 ve genel ylizeyde yapilacak tesviye/patina gibi
islemlerin ardindan heykelin dokiim siirecinin tamamlanmasi s6z konusudur (Gorsel 3).

Yukarida verilen bilgiler cergevesinde model/tasarim dogrudan mum malzeme ile
yiiksek ¢oziintirliikte basilabilmektedir. Anlatilan olanaklar sayesinde modelin mum materyal
ile dogrudan yazilabilmesi nedeni ile geleneksel heykel dokiim asamalarmin bircogunu
devreden ¢ikarmis oldugu goriilebilir. 3B yazict ile basilan mum model r6tus, birlestirme gibi
asamalardan sonra 1stya dayanikl silikon, polyester kalip veya seramik ile kaplanarak kalip
icerisindeki mum yok edildikten sonra dogrudan dokiim gerceklestirilebilmektedir (Gorsel 4).

AFS-L0D

X

P i

o

Mum Materyal ile Kayip Mum Teknigi

Basim Asamasi Uygulamasi
T = Mum Dékium
Dékiim 3B modeli 3B Basilan 4 : Py
(3B Model Tarama/Veri) =1 Parcalar | M- B"'T;g':l:r"b- F==)| Dokiim

Gorsel 4. Sayisal yontem ile gergeklestirilen dokiim asamalari
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Gorsel 5. Mum yazici tarafindan iiretilen pargalarin birlesimi (3PTek/Hao Zhao/Pekin)

Geleneksel ve sayisal yaklagimla dokiim asamalarinin karsilastirilmasina iliskin
olarak, Gorsel 3’te yesil cerceve ile gosterilen agamalar degerlendirildiginde, sayisal
dokiim yontemi ile eserin/tasarimin daha kisa siirede, genel maliyetler agisindan uygun,
daha verimli ve az malzeme ile gerceklestirdigi gortilmektedir.

3B basimi yapilan model veya parcalarinda, sayisal verilerin kesinligi, yliksek
coziiniirliikte basim kapasitesi sayesinde, parcalarin birlesme ve ek yerlerinde tam uyum
gergeklesir (Gorsel 5). Birlesmelerdeki bu kesinlik nedeni ile sonraki asamada yiizeyde
yapilacak rotus, patine gibi islemler de geleneksel yontemlere oranla daha az zaman

Gorsel 6. Mum malzeme ile 3B yazma sonras1 yiizeyin iyilestirilmesi (3PTek/Hao Zhao/Pekin)

Heykel Dokiimiinde Mum Yok Etme Tekniginde Geleneksel ve Sayisal Yaklasimlar / [lker YARDIMCI

-5-
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Gorsel 7. Dokiim pargalarin birlestirme islemleri (3PTek/Hao Zhao/Pekin)

almakta ve kolaylagmaktadir (Gorsel 6). Dokiim sonrasi asamalarda da benzer sekilde
birlestirme, rotus, perdah ve patine gibi islemler de biiyiik bir kesinlik igerisinde
gergeklesir (Gorsel 7).

Heykel, Yeni Zelandali sanatgr Michel Tuffery tarafindan 2019 yilinda
tasarlanmis, bronz dokiim olarak ve dort metre yliksekliginde tamamlanmistir. Eser
Pasifik Adalari’nda yasayan yerli halk i¢cin dnemli bir sembol olan deniz kabugu
formundadir. Pasifik Adalari’nda yasayan yerli halkin ikinci Diinya Savasi’nda sagladigi
katkilar1 ve Yeni Zelanda ve Pasifik Adalari’nin kalict dostlugunu temsil etmektedir

Gorsel 8. Michel Tuffery, Te Reo Hotunui O Te Moana-nui-a-kiwa, 2021,
bronz (Manatu Taonga, 2021)

Heykel Dékiimiinde Mum Yok Etme Tekniginde Geleneksel ve Sayisal Yaklagimlar / flker YARDIMCI

-6 -
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(Gorsel 8). Heykel, 27 Mart 2021 tarihinde Yeni Zelanda Bagbakani Jacinda Ardern’in
katilimi ile Ulusal Savas Hatira Parki’na yerlestirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Heykelin agilis toreni (Shelton, 2021)

Sonug

Sanatin her alaninda oldugu gibi, makale kapsaminda sunulan ydntem
cergevesinde heykel sanati bakimindan tasarim ve {lretim asamalarinda sayisal
olanaklarin ve teknolojilerin kullanildig1 eserlere iligskin tartigmalar ge¢miste oldugu
sekilde devam edecektir. Unsal’m (2010) 19. yiizyilda fotograf makinesinin ortaya
cikisinin sanat ¢evrelerindeki yankisinin ve ortaya ¢ikardigi tartismalarin uzunca bir siire
devam ettigine iligkin vurgusunu burada da animsamak gerekmektedir. Zira bu
tartismalarin uzun vadede gelisime ve genel sanat kavraminin ¢esitlenmesine, gelisimine
ve zenginlesmesine yol agtigi bilinmektedir. Akc¢adogan’in (2006) belirttigi {izere
teknolojik gelismeler sanat yapitlarinin ¢ikis noktast olarak doganin yanina baska
olgularin da eklenmesine yol a¢gmis, doganin betimlenmesi zorunlulugunu da ortadan
kaldirmistir (s. 328). Bu etkilesimlerin ortaya ¢ikardig: tartismalar sayesinde giiniimiiz
acisindan bakildiginda teknolojik yeniliklerin daha kolay kabul edilebilir hale geldigi
sonucu da cikarilabilir. Unsal (2010), bu olguyu “Dijital sanat veya sayisal sanat, genel
anlamda iretilisinde bilgisayarin rol aldigi, fiziksel olmayan nesnelerin iiretilmesiyle
gerceklesen sanat bigimine denmektedir. Bu siirecte bilgisayar geleneksel anlamda bir
yardimci aragtan, vazgecilmez bir ortak yaratict konumuna kadar uzanan tayfin herhangi
bir yerinde bulunabilmektedir” seklinde ifade etmektedir. Bu olgu, heykel sanatindaki
degisimlerin de merkezinde bulunmaktadir.

Heykel sanat1 gectigimiz yiizy1l degerlendirildiginde konu, malzeme ve anlatim
olanaklar1 bakimindan sinirlarini ortadan kaldirmistir. Makale iceriginde ele alinan mum
yok etme teknigi geleneksel yontem ile kiyaslandiginda, sayisal yontem asamalar ile



Tykhe, 7(12), 2022, 1-8

dokiimii gerceklestirilen heykellerin, iiretim siiresi, kullanilan malzeme ve maliyetleri
bakimindan uygun ve verimli sekilde gerceklestirilebildigi goriilmektedir. Sonuca
yonelik bu pratik ¢ikarimlarin yani sira, yeni bir yaklasim olarak, sanatgilar tarafindan
sayisal olanaklarla tasarlanacak eserlerin, geleneksel yontemlerin imkanlari ile gergekte
miimkiin olamayacak {iretim ve dokiimiiniin gerceklestirilebilecegi ve heykel sanatinda
yeni anlatim olanaklar1 saglayabilecek bir potansiyele sahip oldugu 6ngoriilebilir.
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Cumbhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1 Uzerine Bir inceleme

Haluk YUCEL!

Oz

Cumhuriyet Donemi kiiltiir planlamasi siirecinde gergeklestirilen miizik politikalart Osmanli Devleti’nin
Batililasma hareketleri dogrultusundaki gelismelere dayanmaktadir. 19. yiizyilda Bati’da yasanan ekonomik,
askeri ve siyasi gelismeler sonucunda kaydedilen basari, Osmanli Devleti’ni de biiyiik dl¢iide etkilemis ve Bati
modelli gelismelerin devleti refaha ¢ikaracag gibi diisiinceler devlet yonetim mekanizmasini harekete gegirmistir.
Zaman igerisinde Batt modelli gelisimle hazirlanan bir dizi siyasi ve ekonomik reformlar toplumun pek ¢ok
alaninda bir nevi Batililagma tarzi ideolojiye donlismiis ve Tanzimat’tan bu yana siiregelmistir. Cumhuriyet
Doénemi’nde miizik alaninda yapilan ¢alismalarin tahlilini iyi kavrayabilmek i¢in, Osmanli Devleti’nde miizik
egitimi veren kurumlarin islevlerine deginmek sonraki siiregte yapilan ¢aligmalarin amag ve izahlart agisindan
onemlidir. Bu yiizden sosyal yagamin her alaninda oldugu gibi miizik alaninda da biiyiik bir kiiltiir bakiyesini
devralan Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti’nin, kurulusunun ilk yillarindan itibaren hayata gecirdigi miizik
politikalartyla gen¢ cumhuriyetin miizikal temellerini olusturmaya yonelik hangi kararlar1 aldig1 ve hangi adimlar
attig1 bu aragtirmada incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Donemi, Miizikoloji, Kiiltiir, Kiiltiir Politikas1

A Study on the Musical Politics of the Republican Era

Abstract
The music policies implemented in the cultural planning process of the Republican period are based on the
developments in line with the Westernization movements of the Ottoman Empire. The success achieved as a result
of the economic, military and political developments in the West during the 19th century also greatly affected the
Ottoman Empire, and the ideas that western-modelled developments would bring prosperity to the state activated
the state management mechanism. In the course of time, a series of political and economic reforms prepared in the
light of the development of the Western model have transformed into a kind of Westernization style ideology in
many areas of society and has continued since the Tanzimat reform era. In order to better understand the analysis
of the studies in the field of music during the Republican period, it is significant to mention the functions of the
institutions providing music education in the Ottoman Empire in terms of the goals and explanations of the studies
carried out in the next period. Therefore, in this research, which decisions and which steps the state took to establish
its musical foundations, together with the music policies implemented since the first years of the establishment of
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the Republic of Turkey, which took over a large cultural balance in the field of music as well as in all areas of
social life, were examined in this research.

Keywords: Republican Era, Musicology, Culture, Culturel Policy

Cumhuriyet Donemi miizik politikalarini, 6ziinden tekrar dogan bir ulusun varolus
miicadelesinin miizikteki gelismelere yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Cumhuriyetin temellerinin atildig ilk siiregte sosyal ve siyasi yagamin her alaninda oldugu gibi
kiiltiirel hayatin tiim evrelerinde ¢agdaslasma amaciyla kimi yenilikler, yapilanmalar
yasanmistir. Bu yenilik hareketlerinin ilk adimlar1 Tanzimat Fermani’yla baglamis olsa da erken
Cumbhuriyet Dénemi’nde toplumun her alanina ulasacak sekilde biiyiik bir ivme kazanmaistir.
Devletin kiiltiir politikas1 perspektifinde gergeklesen bu yapilanmada baskin diisiince olarak
“millilesme ile birlikte Bat1 tarzli cagdaslasma ve modernlesme” vurgusu dikkat ¢cekmektedir.
Bahsi gecen bu vurgulart devletin miizik alaninda yapacagi her faaliyette gormek miimkiindiir.
Ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk, 1923 yilinda cumbhuriyeti ilan ettikten sonra toplumun
yasam tarzin1 degistirecek bir dizi adimlar atmistir. 1924 yilinda hilafetin, 30 Kasim 1925
tarihinde tekke ve zaviyelerin kapatilmasinin ardindan 25 Kasim 1925 tarihinde Sapka Kanunu,
17 Subat 1926 tarihinde Medeni Kanunu mecliste kabul edildi. Bu yenilikleri miizik alanindaki
reform niteliginde caligmalar takip etti.

Geng, idealist cumhuriyetciler miizikal adimlarina devrim niteliginde yeni egitim-6gretim
programiyla baslamislardir. Ik olarak Osmanli Dénemi’nde miizik egitimi veren kurumlar
gozden gegirilmis, sistemde gerekli goriilen revizeler yapilmistir. Yilmaz (2020), Tirk
devrimcilerinin Osmanli’nin biriktirdigi kiiltiir mirasini1 kendine 6zgii bir miizik politikasi ile
eritmek ve Bati formlarinin dahilinde olan bir “milli” igerikle bir Tiirk kimligi olusturmak
istediklerini anlatmistir (s. 267). Atatiirk, 14 Ekim 1925’te izmir Kiz Ogretmen Okulunu

ziyaretinde, “Hayatta musiki lazim midir?’’ sorusuna yonelik olarak su cevabi vermistir:
Hayatta musiki lazim degildir, ¢iinkii hayat musikidir. Musiki ile alakas1 olmayan mahlikat insan
degildir. Eger mevzubahis olan hayat insan hayati ise musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat
zaten olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz musikinin nev’i, sayan-

1 miitalaadir. (Unan (der.), 1959, s. 231)

Atatlirk’{in bu yanitindan da anlagilacagi gibi hayatin her alaninda, insan tabiatinin pek
cok duygusunda miizik Onemli yer teskil etmektedir. Bunun bilincinde olan Atatiirk
cumhuriyetin temelini atarken devletin kiiltiir politikasinda miizikal anlamda reform
derecesinde yenilikler getirmistir.

Calismamizda sirastyla sarayda egitimin Onemli kismini sekillendiren Enderun
Okullarindan, kdkeni itibariyle Hunlara uzanan Mehterhaneye, Musika-i Hiimayundan Osmanli
Donemi’nde agilan Tiirk misikisinin ilk resmi miizik kurumu olan Dariilelhana, 6gretmen
yetistirmek i¢in kurulan Misiki Muallim Mektebinden Avrupa miiziginin inceliklerini
ogrenmeleri i¢gin yurt disina gonderilen 6grencilere ve iilkemizdeki derleme ¢aligmalarindan,
Halkevlerinin kiiltiirel insas1 ve islevi konularina deginilmistir.

-10 -
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Osmanh Donemi Miizik Egitim Kurumlar:

Osmanli Devleti’'nde miizik egitiminin verildigi kurumlar siibyan okullari, saray
okullari, medreseler ve kokeni Orta Asya’ya uzanan askeri miizik yani tabilhanelerdir. Bu
egitim kurumlarinda verilen miizik egitiminde gerek slibyan okullarinda gerekse medreselerde
ciddi bir miizik programi yoktur. Agirlikli olarak dini miizik egitimi yapilmaktaydi. Bununla
birlikte Enderun egitimindeki miizik dersleri ciddi temellere dayali uygulanmaktaydi.

Enderun Mektebi

Enderun Mektebi, I. Murad (1362-1389) tarafindan kurulmus ve II. Murad (1421-1451),
Fatih Sultan Mehmed (1451-1481), II. Bayezid (1481-1512) doneminde gelismis bir egitim
kurumudur. Enderun Mektebinde 6grencilere askerlikle alakali derslerin yaninda ilim ve sanat
dersleri birlikte yiiriitiilmekteydi. Demirgen ve Sazak (2013) “Enderun’da musiki 6grenimi
titizlikle yapilmis, miizige yatkin gengler belirlendikten sonra saz ve ses sanatkari olmak iizere
meskhaneye gonderilmislerdir” seklinde bir bilgi sunmaktadir (s. 29). Egitime diiskiinligii ile
taninan Fatih Sultan Mehmed déneminde Enderun énemli 6l¢iide ilerleme kaydetmistir. ilim
ve fen bilimlerinin yani sira sarayinda miizik de yapildig: bilinmektedir. Demir’e (2010) gore
II. Murad, Fatih ve II. Bayezid zamanlarinda saray musikisinaslar1 arasinda olan Abdiilkadir’in
oglu Abdiilaziz, babasinin Makasidu’l-Elhan adli eserini Nekavetii’l-Edvar adiyla serh etmis
ve Farsc¢a yazdigi bu eserini Fatih’e sunmustur. Bir bagka musiki kuramcisi Fethullah Sirvani
de Mecelletiin fi’l-Miusika adli eserini Fatih Sultan Mehmed’e sunmustur. Ladikli Mehmet
Celebi’nin, El-Fethiyye fi’l- Misiki ve Fatih Sultan Mehmed’e ithaf ettigi, Zeynii’l-Elhan adli
eserleri bu yiizyilda 6ne ¢ikan en 6nemli eserlerdendir (s. 210).

Mehterhane-i Hiimdyiin

Mehterin Tiirk tarihindeki ge¢gmisi Hunlar donemine kadar uzanmaktadir. O donemdeki
adina “Tug Takim1” denilmekte vurmali ve iiflemeli ¢algilardan olusmaktaydi. Yiicel (2019),
Tabilhane ve ardindan askeri miizik egitimi i¢in kurulan Mehterhane-i Hiimay(n ve Musika-i
Hiimay(n’un Osmanli Devleti’nin askeri miizik ihtiya¢larinin karsilanmasi i¢in gelistirilmis
oldugunu aktarmaktadir (ss. 10-11). Tiirk tarihinde miizik, yasamin her halinde kendine yer

n
¢

Gorsel 1. Mehteran kiyafetlerini gdsteren bir resim (Ozcan, 2003, s. 28)
Gorsel 2. Sultan Abdiilaziz devrinde Muzika-i Hiimayun subay kiyafeti (Ozcan, 2006, s. 423)
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bulmus ve farkli amaclar dogrultusunda islevler kazanmig koklii bir gegmise sahip bir sanat
dalidir. Orhun ve Yenisey Yazitlar ile eski Cin kaynaklari incelendiginde Tiirklerin dini
miizikten eglence miizigine askeri miizikten agit ve matemlere uzanan genis bir miizik
kiiltiirlinlin oldugu goriilmektedir. Nefesli ve vurmali sazlardan olusan askeri karakterli miizikte
davul ve borular ¢algilar arasindadir (Yiicel, 2019, ss.10-11).

Osmanli’nin yiiziinii Bat1’ya ¢evirdigi 18. ylizyil itibariyle saraydaki miizik anlayis1 sekil
ve bi¢im olarak degismeye baglamistir. Sinekemanin ve klarnetin sarayda yer aldig1 bu siiregte
Mehterhanede de kimi reformlarin olmasi kaginilmazdir. Bu sebepten dolayr askeri miizik,
geleneksel yapidan daha modern bir degisime kisacasi askeri bandoya doniismeye baslamistir.
Bu amagla, mehterler kavuk, binis ve caksirlar1 atip giyimde kolaylik saglanmis, calgilarin
sayis1 azaltilmig ve klasik calgilar Bati klarinet ve fagotlariyla degistirilmistir. Ancak bu gibi
coziimler yeni bat1 bandolar1 kadar portatif bir askeri bando olusturamamis ve nihayetinde o
zaman i¢in en modern bando Orneklerinin topyekun tesis edilmesi giindeme gelmistir
(Gazimihal, 1955, s. 38’den akt. Karagiil, 2019, s. 18).

Musika-i Hiimdyiin

Osmanli’da yasanan reformlar devletin Batililasmaya yonelik politikas1 olarak
gerceklestirilmistir. Bu prensipten hareketle Mehterhanenin yerine Musika-1 Hiimayun 1831
tarithinde kurulmustur. Masika-i HiimayGnda, goreve getirilen Donizetti Pasa onemli isler
yapmis ve kurumda Bati notastyla miizik egitimine yonelik ilerlemeler kaydetmistir. Donizetti
sarayda kurmus oldugu meskhanelerde italyanca opera eserlerini seslendirmis ve bu miizigin
tanitilip sevilmesinde etkili olmustur.

Gerek miizikte modernlesme diislincesinin sadece Batililasma olarak algilanarak Bati
miizik sisteminin saray egitim kurumlarinda yerlestirilmeye ¢alismasi gerekse siire¢ icerisinde
agirlikli olarak Tiirk miizigi egitimi veren Enderun ve Mehterhanenin kapatilmasiyla geleneksel
miizigimiz biiyiik yara almistir. Tiirk miizigine dair genis soluklu ¢aligmalar yapilmadig: gibi
az sayida sanatkar musiki ile ilgilenmek durumunda kalmistir (Yiicel, 2019, s. 17). Misika-i
Humay(n ilk zamanlarda bando ve orkestra kisimlarindan olusmustur. Daha sonra Tiirk
musikisi boliimii de eklenerek genislemistir. Tiirk miizigi boliimiinde de fasl-1 atik ve fasl-1
cedid isimlerinde fasil heyetleri olusturulmustur. Ozcan (2006), bu olguyu su sekilde ifade

etmektedir.
Fasil heyeti; fasl-1 atik ve fasl-1 cedid olarak ikiye ayrilmisti. Fasl-1 atik Tiirk miizigi sazlarryla
Tiirk miizigi 6rneklerini seslendiriyordu. Hamamizade Ismail Dede, Dellalzade ismail Efendi,
Sermiiezzin Rifat Bey, Hasim Bey, Hac1 Arif Bey, Ismail Hakk1 Bey, Refik Fersan ve Miinir
Nurettin (Selguk) gibi énemli musiki iistatlar1 bu boliimde calismislar veya yetismiglerdir. Fasl-1
ceddin Bat1 miiziginin major-mindr dizilerine yakin makamlarda bestelenmis, pesrev, saz semaisi,
sark1, kogekce ve oyun havalarinin armonize edilmesiyle olusan bir repertuvari vard. (s. 423)

Akkas (2015), 19. yiizyilda miizikte Batililasma hareketlerinin saray ile smirh
kalmadigmni kamusal alanda da Bati miiziginin etkilerinin hissedildigini ve Istanbul ilk tiyatro
binasinin 1830°lu yillarin sonunda agildigini ifade etmektedir (s. 9). Yine Abdiilmecit
doneminde opera ve operetler sadece sarayda degil sehirlerde de dinlenilmeye baglamigtir. I1.
Abdiilhamit Bati miizigini destekleyen bir goriintii ¢izmis ve sarayda opera ve operet
toplulugunun olmasini saglamaistir.
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Cumhuriyetin flam1 Sonrasinda Miizika-i Hiimayun

Osmanli Devleti’nde miizik admma gergeklestirilen reformlar devletin siyasi bakis
acistyla dogru orantilidir. Padigahlarin miizige olan ilgileri ve miizik tiirlerine olan begenileri
devletin de miizik politikalarini olusturmustur. II. Mahmud, III. Selim gibi kimi sultanlar klasik
Tiirk musikisini 6n planda tutarken Batililagsmaya dayali reformlar1 kabul eden kimi sultanlar
da Avrupai miizigine bilhassa Italyan operalaria énem vermislerdir. Bat1 miizigine olan ilginin
saray cevresinde artmis olmasina ragmen sosyal yasamda halk tarafindan fazla yanki
bulundugunu ifade etmek giictiir.

Ucan (2002), cumhuriyetin ilaniyla birlikte Muzika-i Humayuna yonelik ilk degisikligin
1 Kasim 1922 tarihinde saltanatin kaldirilmasinin ardindan gergeklestigini ve isminin “Makam-
1 Hilafet Mizikas1” olarak yenilenmesi oldugunu ifade etmektedir. “Makam-1 Hilafet Mizikas1”
27 Nisan 1924 tarihinde Ankara’da Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ismini alir ve fi¢
topluluktan ibarettir: Riyaset-i Cumhur Flarmonik Orkestrasi, Riyaset-i Cumhur Bandosu,
Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti (s. 9).

Akkas (2015), Riyaset-i Cumhur Flarmonik Orkestrasinin bugiinkii Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasinin temelini olusturdugunu anlatmaktadir. Riyaset-i Cumhur Bandosu Milli
Egitim Bakanligima baglanmig daha sonrasinda 1963 yilinda Kara Kuvvetleri Armoni
Mizikasina doniigmiistiir. Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti ise Atatiirk’iin 6liimiinden sonra
islevine son verilmistir (ss. 93-96).

Dariilelhan (Nagmelerin Evi) Kurulusu
Dariilelhan, Tiirk masikisi alaninda egitim vermek maksadiyla Osmanli’da agilan ilk
resmi kurum 6zelligi tagimaktadir. Bu kurumda hem geleneksel Tiirk miizigi hem de Bati
miizigi egitimi verilmistir. Miizik 6gretmeni yetistirmek maksadiyla hazirlanan bir egitim
programi takip edilen egitim sisteminde Tiirk miiziginin yani sira Bati miizigine de yer
verilmektedir. Dariilelhanda Tiirk miizigi nazariyati, usulleri gibi kuramsal ve teorik bilgilerin
yant1 sira piyano ve viyolonsel gibi calgi dersleri de vardi. Bununla birlikte miizikal anlamda
saha caligmalari, folklor ve derlemeler i¢in de arastirmalar yapilmistir. Dariilelhanda oldukca
genis bir egitim dgretim miifredat1 bulunan bu kurumda ¢ok sayida hoca gorev almistir.
Cumbhuriyet Donemi’nde Dariilelhanda Tiirk halk miizigine yonelik ¢aligmalar 6nem
verilmistir. 1925 yilinda Il Milli Egitim Miidiirliiklerinin katkilariyla miizik 6gretmenleri basta
olmak {izere miizigi bilen her ilden arastirmacilar sayesinde derleme ¢alismalar1 yapilmistir
(Akkas, 2015, ss. 96-98). Dariilelhan ayn1 zamanda yedi say1 basilacak bir mecmua da ¢gikartmis
ve Dariilelhan Kiilliyati ad1 altinda klasik Tiirk musikisi eserlerinin nota yayimina gecilmistir
(Ozcan, 2003, s. 519).
1926 tarihinde Dariilelhan ad1 Istanbul Belediye Konservatuvari olarak degistirilmis ve
Tiirk Miizigi Boliimii kapatilmigtir. Kurum igerisinde Tiirk musikisine yonelik ¢alismalar Tiirk
Masikisi Icra Heyeti ve Tarihi Tiirk Mdsikisi Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyeti tarafindan
stirdiirilmiistiir.
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Gorsel 3. Dariilelhanda kurulan Tarihi Tiirk Misikisi Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyeti, soldan saga: Zekaizade
Hafiz Ahmed Bey, Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Cagatay (Ozcan, 1993, s. 520)
Gorsel 4. Musiki Muallim Mektebi (Digital Collections, t.y.)

Musiki Muallim Mektebi Kurulusu

1 Kasim 1924 tarihinde miizik 6gretmeni yetistirmek maksadiyla kurulmustur. Egitim
agirlikli olarak Bati miizigi temeline dayalidir. Osman Zeki Ungér miidiirliigiinii {istlenmis,
okulda egitim veren 6gretmenler kadrosu Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasinin tiyeleri
olusturmustur. Musiki Muallim Mektebinin diger amaci da sanatci yetistirmek olmustur.
Musiki Muallim Mektebi 1938-39 6gretim yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisiine aktarilmis, daha sonra da Gazi Orta Ogretmen ve Terbiye Enstitiisii Miizik Subesi
adin1 almistir (Gokgedag, 2007, s. 114).

Gorsel 5. Musiki Muallim Mektebinde orkestra ¢aligmasi (Anonim, t.y.)

Cumbhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1 Uzerine Bir Inceleme / Haluk YUCEL
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Yurt Disina Ogrenci Gonderimi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda devletin miizik politikas1 Bat1 miizigi agirlikli bir yapidadir.
Miizik anlayisim1 gerceklestirebilmek maksadiyla yapilan bir dizi ¢aligmadan birisi de Bati
miiziginin inceliklerini 6grenmeleri maksadiyla yurt digina 6grenci géndermek olmustur. 1925-
1928 yillart arasinda Milli Egitim Bakanlig1 agmis oldugu siavlarda basarili olan ¢ok sayida
ogrenciyi yurt disina géndermistir. Sonraki yillarda da bu durum devam etmistir. Bu isimlerden
bazilar1 sunlardir: Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Cezmi Ering, Fuat
Koray, Halil Bedii Yonetken (Akkas, 2015, s. 102; Ugan, 1994 s. 4).

Gorsel 6. Ahmet Adnan Saygun (Anonim, 2020) Gorsel 7. Ulvi Cemal Erkin (Seref, 2020)

Opera Calismalar

Osmanl1 Devleti’nde Batililagsmaya dayali gelismelerden birisi de opera sanatinin basta
sarayda olmak iizere onemli sehirlerde sevilip yaygmnlik kazandirma fikridir. istanbul ve
Izmir’deki Batili biiyiikelciliklerde gosterilen operalar sayesinde Osmanli, bu miizik tiiriiyle
onceden tanigsmig hatta 1797'de III. Selim sarayda bir opera gosterisi izlemistir (Altar, 1989, s.
257). III. Selim’in diginda Abdiilmecit, II. Abdiilhamit, II. Mahmut gibi sanata diiskiin
Osmanli padisahlar1 operaya ilgi duymuslardir. Sultan Abdiilmecit Giuseppe Donizetti’yi
Osmanli’da opera egitimi i¢in gorevlendirirken, II. Abdiilhamit, Yildiz Sarayi’n1 insa ettirmis
ve opera temsilleri izlemistir (Balkilig, 2009, s. 7) .

Opera sanatinin toplumda taninirligi cumhuriyetin ilanindan sonra olmustur. Carl Ebert
Tirkiye’de kaldigt donem igerisinde c¢alismalar yapmis ve Maskeli Balo, La
Boheme, Figaro gibi eserleri sergilemistir. Cumhuriyet Donemi’nde yazilan ilk Tiirk operasi
Ozsoy Operasi’dir. Ahmet Adnan Saygun’un besteledigi ve ii¢ perdelik operanin sdzlerini
Miinir Hayri Egeli kaleme almistir. 1934 yilinda Iran sahi Riza Sah Pehlevi’nin Ankara’yi
ziyareti icin Ankara Halkevi Salonunda sergilenmistir. Operanin orkestra esligini
Riyaseticumhur Bando Heyeti yapmistir (Aktas, 2015, ss. 14-16).

Ahmet Adnan Saygun, Ozsoy Operasi’nmn ardindan Tagbebek Operasrnmi da
bestelemistir. Bununla birlikte Necil Kazim Akses Baydnder isimli operasin1 Ankara
Halkevinde sahnelenmistir.
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Gorsel 8. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk operasi: Ozsoy Operas: (Kaplan, 2021)
Gorsel 9. ismet Indnii Halkevi salonunda (28.07.1932) (Olgen, t.y.)

Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yeni toplumun gereksinimlerine uygun, nitelikli bir miizik
olusturma diisiincesiyle ¢esitli ¢calismalar yapilmisti. Mustafa Kemal Atatiirk konusmalarinda
sanata ve bilhassa miizige ¢ok vurgu yapmisti. Bat1 miizigi normlarina uygun ¢agdas miizigin
gelistirilmesi i¢in tesvikte bulunmustur. Boylelikle 26 Kasim 1934 tarihinde Musiki
Komisyonu olusturulmus, ¢alismalara baglamis ve 25 Haziran 1934 tarihinde Milli Musiki ve
Temsil Akademisi kurulmustur. Musiki Muallim Mektebi, Riyaseticumhur Flarmoni Orkestrast
ve Temsil Subesinden olusan akademinin milli musikiyi ilerletmek, yiikseltmek, miizik
ogretmeni yetigtirmek gibi hedefleri bulunmaktaydi (Katoglu, 2002, s. 450).

Komisyonda Cemal Resit Rey, Necil Kazim, Hasan Ferit, Mahmut Ragip, Ferhunde
Ulvi, Ulvi Cemal, Halil Bedii gibi donemin ileri gelen isimleri yer almistir. Pek ¢ok alanda
yapilan caligsmalar ve getirilen Onerilerden en ¢ok dikkat ¢ekeni hi¢ siiphesiz Devlet Musiki
Konservatuvari kurulmasi onerisidir (Aktas, 2015, ss. 106-108). Bu tasarinin yasallasmasiyla
birlikte 1935 yilinda Hindemith’le anlagsma yapilmis ve konservatuvarin kurulumu, Tiirkiye’de
miizik kiltiiriiniin gelistirilmesiyle ilgili yapilacak calismalar hususunda kendisine yetki
verilmistir. 1936 yilinda Hindemith Tiirk Musiki Hayatini Kurtarmak Igin Teklifler raporunu
sunmustur. Diger taraftan Temsil Akademisi i¢in de gelismeler yaganmis ve donemin en 6nemli
tiyatro ve opera isimlerinden birisi olan Carl Ebert Almanya’dan davet edilmistir. Boylelikle
tiyatro boliimii de aktif hale getirilmistir.

Halkevleri

Cumhuriyet Dénemi’nde halkin miizik egitimi kapsaminda okullardan sonra en biiyiik
katkry1 halkevleri saglamigtir. 19 Subat 1932 yilinda kurulan halkevlerinde bilhassa maniler,
halk ezgileri toplanmis ve yayimlanmistir. Halkevlerinde yapilan c¢alismalar cumhuriyetin
miizik politikalarinda reform niteligindedir Bat1 miiziginin tanitilmasi, begenisinin artirilmasi
icin halkevlerinde ¢ok seslendirilmis Tiirk halk miizigi konserleri verilmistir. Halkevlerinde
koro faaliyetleri de yapilmis, Anadolu’nun pek ¢ok sehrinde bulunan halkevlerinde korolar
olusturulmustur. Toplumu ¢oksesli miizige ve toplu sarki, tiirkii sdylemeye alistirmak igin
yapilan bu faaliyetlerde iki ses i¢in yazilmig ezgilere siklikla yer verilmistir. Halkevlerinde
acilan kurslarla kadin1 erkegi genci yaslisi tiim ulusa hizmet gotiiriilmiistiir (Aktas, 2015, ss.
110-116). Halkevlerinin derleme faaliyetlerine de ¢ok katkist olmustur. 1936 senesinde Bela
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Bartok halkevlerinin davetiyle Tiirkiye’ye getirilmis ve derleme gezilerinde bulunarak Tiirk
halk miizigine 6nemli katkilar1 olmustur.

Halkevlerinin kurulus amaci dogrultusunda verilen egitimler sadece miizikle sinirl
degildir. Kiiltiir sanat alaninda genis bir yelpazede egitimler mevcuttur. Ancak miizik
caligmalari, korolar, miizikli oyunlara ilgi daha fazla olmustur.

Yillar 1935 1938 1941
Halkevi sayisi 103 209 383

Uye sayisi 54 595 105 000 144 500
Tiyatro 732 1703 3250
Konser 776 1420 1750
Sinema 636 1760 1550
Konferans 1503 2727 5100
Kitap sayisi 39 386 106 000 419 250
Okuyucu 160573 1095910 2461813

Tablo 1. Halkevleri etkinliklerinin gelisimi (Olgen, t.y.)

Tiirk Halk Miizigi Derleme Calismalar:

Tiirkiye’de etnomiizikolojik anlamda saha caligmalarini kapsayan sistemli ¢aligmalar
her ne kadar gen¢ Cumhuriyet Dénemi’ne dayaniyor olsa da derlemeye yonelik ¢alismalar ¢ok
daha ge¢mise uzanmaktadir. Osmanlit Dénemi’nde nota yazimiyla birlikte Ali Ufki Bey ve
Kantemiroglu yazdiklar1 eserlerde pek c¢ok eserin notalarina yer vermistir. 17. ylizyilin
ortalarinda Ali Ufki Bey, Mecmua-i Sdz-ii S6z eserinde ylizlerce eseri notaya alarak
unutulmasina engel olmustur. Bu eserlerden biri de Sultan II. Bayezid’e atfedilen Neva Diiyek
Pegrevi’dir. Eserin basinda da “Pesrev-i Bayezid” olarak yazilmistir. Buna benzer bir 6rnek ise
18. yiizyilda Dimitri Kantemir (Kantemiroglu) Kitabii’l [lmil Miisiki Ala Vechil Hurifat adlh
eserinde donemine ait 355 saz eserini kaleme almistir.

Cumhuriyet Dénemi’ne gelindiginde ise Musa Siireyya onderliginde 1923 yilinda
baslayan ve 3 yil devam eden derleme ¢aligmalar1 her ne kadar sahaya inilmeden yapilmis olsa
da 1926 yilinda yayinlanan iki defterden olusan 85 notanin arsivlenmesini saglamistir. ilk
derleme gezileri Rauf Yekta, Diirrii Bey ve Ekrem Besim tarafindan olusan heyetle 1927 yilinda
baslamis ve yaklasik 250 tiirkii notaya alinmistir (Ersoy Cak, 2019, s. 2196).

Derleme faaliyetleri siire¢ icerisinde devam etmis ve Ankara Devlet Konservatuvari
tarafindan siirdiiriilen derleme ¢aligmalarinda Mahmud Ragip Gazimihal, Muzaffer Sarisdzen,
Nida Tiifekgi, Halil Bedi Yonetken, Sadi Yaver Ataman gorev almislar ve ¢ok sayida tiirkiiniin
notaya alinmasiyla unutulmasi engellenmistir. Hi¢ kuskusuz bu noktada M. Ragip Gazimihal’in
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(1900-1961) yaptig1 calismalar ¢cok onemlidir. Kaleme aldig1 Anadolu Tiirkiileri ve Musiki
Istikbalimiz, Tiirk Musikisi Tarihi ve Umumi Musiki Tarihi ve Balkanlarda Musiki Hareketleri
kitaplar1 Tiirk miizik kiiltiirii i¢in son derce degerli ¢aligmalardir.

s il

w \‘.\n\""} /

Gorsel 10. Bartok’un derleme gezisinden bir goriintii (1936) (Dilimiz, 2019)

Derleme g¢aligmalarinda son derece onemli bir baska gelisme ise Macar besteci ve
etnomiizikolog Bela Bartok’un Tiirkiye’ye gelerek derleme faaliyetlerine katiliyor olmasidir.
Ahmet Adnan Saygun ve beraberindeki heyetle Anadolu’da derleme gezilerine katilmigtir
(Ersoy Cak, 2019, s. 2197).

Sonug

Cumhuriyetin ilaninin hemen ardindan bir dizi miizik planlamasina gidilmis, alinan
kararlar ivedilikle uygulanmaya baslanmistir. Bu ¢calismalarin temelinde Bati miizigine yonelik
uygulamalar yer almaktadir. Bat1 miiziginin uygulanabilmesi i¢in birgok resmi kurumda yapisal
degisiklikler yapilmigtir. Tanzimat’la baslayan Batililasma hareketi miizikte de kendini
gostermis ve idarecilerin Bat1 miizigine olan ilgileri sebebiyle ¢oksesliligin temeli atilmistir.
Calismada tespit edilen 6nemli bir husus geleneksel miizigin etkisinin azaldig1 gergegidir. Tiirk
sanat miizigi ve halk miiziginin geleneksel yonteme dayali egitimi ve icrasi azaltilmis yerine
Bat1 miizigi getirilmistir.

Miizik egitimi agisindan bakildiginda geleneksel miizigin 6gretimi yerine yeni agilan
miizik kurumlarinda Bati miizigi egitimi agirlik kazanmistir. Coksesli miizik sahnelerden
miizik egitimi verilen okullara, Halkevlerinden salonlara kadar yasamin her alaninda
gorlilmeye baslanmistir. Geng Cumbhuriyetcilerin Bati modelli gelisme tutumunun etkisiyle
miizikte yapilan reformlarin geleneksel Tiirk miiziginin baski altina girmesine ve hatta tek sesli
miizigin asag1 bulundugu, coksesli miizigin yliceltildigi fikri gilinlimiizde de halen
elestirilmektedir.

1926 tarihinde Dariilelhan ad1 Istanbul Belediye Konservatuvari olarak degistirilmis ve
Tiirk miizigi boliimii kapatilmistir. Tiirk musikisine ydnelik ¢aligmalar Tiirk Musikisi Icra
Heyeti ve Tarihi Tiirk Musikisi Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyeti tarafindan stirdiiriilmistiir. 1
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Kasim 1924 tarihinde miizik 6gretmeni yetistirmek maksadiyla Musiki Muallim Mektebi
kurulmustur.

Cumhuriyet Donemi miizik politikalarinda Avrupa’ya gonderilen Ogrencilerin
Tiirkiye’ye dondiiklerindeki faaliyetleri de dikkat g¢ekicidir. Devlet araciligiyla gittikleri
iilkelerde egitim alan Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Cezmi
Ering, Fuat Koray, Halil Bedii Yonetken gibi isimler Tiirkiye’de Bati miiziginin
yayginlagsmasina hizmet etmislerdir. Cumhuriyet Donemi’nde miizik adina yapilan en 6nemli
geligsmelerden birisi de Carl Ebert, Bela Bartok gibi isimlerin Tiirkiye’ye davet edilmeleridir.
Bela Bartok, Tiirkiye’de kaldig: siire igerisinde yapmis oldugu derleme gezileri ve vermis
oldugu konferanslarla Tiirkiye’deki miizikoloji 6nemli bir boslugu doldurmaya caligmistir.
Tiirkiilerin derlenmesindeki etkisi halkevlerini olumlu etkilemis ve cumhuriyet miizik
politikalarma ivme kazandirmistir. Halkevlerindeki derleme faaliyetlerinin Tiirkiye folkloru
icin 6nemli katkilar1 olmustur. Halkevlerinde halk kiiltiiriine dair ¢esitli alanlarda arastirmalar
yapilmis ve bunlar zaman igerisinde yayimlanmistir. Bdylelikle halen giiniimiizde de referans
kabul edilen alan arastirmalarina yonelik kiilliyatin ilk adimlar1 atilmasina imkéan saglanmistir.
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Yazinin Gorsel Imgeye Doniisiim Siirecinde Sanat

Arzu ES!

Oz

Bu ¢alismada yazinin bulunmasina ve ilk dénem yazi drneklerine kisaca deginilmis ve sonrasinda yazi imgesinin
yer aldig1 Ronesans Donemi drnekleriyle devam edilmistir. Agirlikli olarak yazinin 20. yiizy1l sanatina yansimalari
ve yaziin gorsel bir imgeye doniisiim siiregleri incelenmistir. 20. yiizyilin baglarinda sanatsal anlamda atilan
adimlar, alternatif olusumlar, manifestolar ve toplumsal olaylar, sanatta yeni arayislar1 da beraberinde getirmistir.
Alternatif olusumlarda ve sanat hareketlerinde, plastik, bigimsel ve estetik kaygilar yaninda, diigsiince ve
diisiincenin sanat oldugu yoniindeki goriislerin ortaya ¢iktigi da gozlemlenmektedir. Diislinceyi aktarmanin
yollarindan biri de yazidir, dolayistyla 1960 sonrast sanatgilarin yapitlarinda, performanslarinda, bildirilerinde
diistincenin aktarimi ¢ogunlukla dilsel gostergelerin kullanimi araciligiyla olmustur. Metinde 6zellikle 1960’larda
kurulan Sanat ve Dil Grubunun olusum siireci, kavramsal sanat ideolojisinin ortaya ¢ikistyla beraber sanatin
nesnesizlesmesi lizerinde durularak, salt yazi kullaniminin gorsel bir degere doniisiimii vurgulanmistir. Yazinin
sanatta plastik ve gorsel bir deger olarak sanat tarihinde yer almasi, sanatgilarin yapitlarindaki kavramsal bakig
acilariyla incelenerek, 6znel yaklasimlar agisindan da degerlendirmeye gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yazi imgesi, Kavramsal Sanat, Sanat ve Dil Grubu, Giincel Sanat

Art in the Process of Transformation of Writing into Visual Image

Abstract
In this study, the invention of writing and the early script samples were briefly mentioned, and after that continued

with the examples of the text images of the Renaissance period. Mostly, the reflections of writing on 20th century
art and the processes of transforming text into a visual image were examined. At the beginning of the 20th century,
the steps taken in the artistic sense, alternative formations, manifestos and social events led to new searches in art.
It is observed that alternative formations and art movements brought the idea and that the idea was art forth besides
plastic, formal and aesthetic concerns. One of the ways of transferring the idea is writing, for this reason the
conveyance of thoughts in the works, performance and statements of artists after 1960 was mostly through the use
of linguistic signs. This article emphasizes the transformation of text images into a visual value especially after
the formation process of the Art and Language Group which was established in the 1960s and the de-
materialisation of art with the occurence of the conceptual art ideology. The fact that writing takes place in the
history of art as a plastic and visual value has been examined from the conceptual perspectives of the works of the
artists and evaluated in terms of their subjective approaches.

Keywords: Image of Writing, Conceptual Art, Art and Language Group, Contemporary Art
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Dilin yansimasi olarak diisiincenin birtakim semboller ve isaretler araciligiyla
gorsellesmesiyle ortaya ¢ikan yazi imgesinin, tarih boyunca her kiiltiirde kendine 6zgii bir dil
ve sembollerle kullandig1 bilinmektedir. Stimerlerin ¢ivi yazisi, Misir hiyeroglifleri gibi
ornekler, yasayan kiiltiirlerin yazi ile ilgili farkliliklar yaratmasina onciiliik etmislerdir.

Medeniyetler tarihi bakimindan 6nemli bir yere sahip olan, sesin birtakim semboller ve
harfler araciligiyla giiniimiize ulastig1 yazilar, bilim, kiiltiir, sanat gibi bir¢ok verinin kayitl
arsivi gibidir. Ge¢mise dair yasamlarin, duygu ve diislincelerin izlerini tasidigindan, yazi
araciligiyla seriivenlere ¢ikmak, ge¢misin ve simdinin bilgilerine ulasmak ilgilenenler
acisindan oldukga heyecan vericidir.

Glinlimiiziin vazgeg¢ilmez kaynaklari olan yazinin tarihgesine dair seriiveninin olduk¢a
eski ve karmasik oldugu goz oniinde bulundurulmalidir. Arastirmanin konusu geregi metnin
iceriginde oncelikle yazinin bulunmasina dair kisa bilgiler dogrultusunda yazi imgesinin sanat
tarihindeki yeri ve 6nemi ile yapitlar iizerinde nasil, neden ve ne sekilde ele alindig1 agirlikl
olarak incelenmistir.

Ronesans Donemi lizerine yapilan incelemelerin ardindan 19. yiizyil sanatinda yazi
imgesinin kullanildig yapitlarla devam edilerek, 20. yilizyilda sosyal ve kiiltiirel degisimlerin,
toplumsal doniistimlerin sanata yansimasi, sanat tarihinde one ¢ikan yapitlar lizerinden ele
alinmis, yazinin yapitlara etkisi arastirmaya dahil edilmistir.

20. yiizyilda yasanan toplumsal hareketler (I. ve II. Diinya Savaslari, is¢i eylemleri,
kadm eylemleri, vb.) toplumu déniistiirme siirecini de beraberinde getirmistir. Ozellikle Dadaist
ve siirrealist sanatcilarda geleneksel resim anlayisina karsi duruslarini ve yazi imgesinin
kullanimin1 yapitlart tizerinden okumak miimkiindiir. Bu baglamda yasanan degisimlerin,
1960’larda bir araya gelen bir grup sanatgmin katilimiyla kavramsal sanat ideolojisinin
olusumunu da tetikledigi sdylenebilir. Kavramsal sanat, sanatcilari tarafindan Sanat ve Dil
Grubunun kurulmasiyla, sanatta yazi1 imgesinin kullanimi kokli bir degisime ugrar.

Gecmisten giinlimiize sanatcilarin yapitlarinda yazi imgesiyle karsilagmanin olasi
oldugu, ozellikle 20. yiizy1l ve sonrasindaki sanat yapitlarinda siradan ya da kavramsal bir imge
olarak, yazmin kullanildig1 gozlemlenir. Aragtirmanin genelinde yaz1 imgesinin kullanildig:
yapitlarin tiimiine yer vermenin imkansizligindan metnin genelinde sanat tarihinin dénemsel
stireclerinde 6ne ¢ikan yapitlarin degerlendirildigi bir yontem izlenmistir.

Yazinin Bulunmasi
Yazimin bulunmasi kuskusuz insanlar ve kiiltiirler arasi iletisimin en 6nemli gelisim
araglarindan birisi olmustur. Tarihgesi bir o kadar karmasik olan yazi, binlerce yillik bir siire¢

sonrasinda bugiinkii halini almistir.

On binlerce yildan beri resimler, gostergeler ve tasvirler araciligiyla mesaj iletmenin sayisiz yolu
bulunmustur. Ama yazinin kendisi ancak, kullanicilarin diisiindiikleri ve hissettikleri ya da ifade
edebildikleri her seyi somutlastirip agikga belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da
simgeler biitlinii olusturulduktan sonra ortaya ¢ikmistir. (Jean, 2010, s. 12)

Birtakim geometrik izler ve sembollerden olusan, kil tabletler iizerine kazinmis olan ilk
¢ivi yazisinm, MO 3200’lerde Mezopotamya’da Siimerler tarafindan kullandig
diisiiniilmektedir. Tarihsel siirecte kil tabletlerdeki ¢ivi yazisindan bir siire sonra, MO
3000’lerde Antik Misir’da birtakim hayvan sembolleri ve sekillerden olusan resimli hiyeroglif
yazisinin kullanildig1 goriilmektedir. Hiyerogliflerdeki bu sembol ve isaretler, ilerleyen
siireglerde papirlis kagidinin bulunmasiyla kagitlar iizerinde kullanilmaya baglanmistir.
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Georges Jean’a (2010) gore, (Yunanca kutsal anlamina gelen hieros ve kazimak anlamina gelen
gluphein fiil kokiinden tiiremis olan) hiyeroglif sozciigii “tanrilarin yazis1” anlamina gelir ve
zamanla bir bellek yardimcisina doniisen ¢ivi yazilarinin, hiyeroglif sisteminin en bagindan beri
kullanilan gergek bir yazidir. Jean, 1799 yilinda bir tesadiif sonucu Fransiz askeri tarafindan
bulunan ve iizerinde biri Yunan ikisi Misir yazisindan olusan Rosetta Tasi’nin (Gorsel 1)
iizerindeki yazilarin ise uzun yillar siiren ¢calismalar sonrasinda ¢oziildiigiinii ve hiyerogliflerin
okunmasiin bdylelikle miimkiin oldugunu belirtir. Antik Misirhilarin konusma dillerini
neredeyse tiimiiyle hiyerogliflere aktarmis olmasi, giiniimiize kadar ulagan bu dilin yeniden
bulunmasini ve ¢oziilmesini saglamistir. Misirlilar hiyeroglifler aracilifiyla doneme dair somut
ya da soyut baz1 gercekliklere gonderme yapabilmig; tarim, egitim ve tip ile ilgili onerilerin,
dua ve efsanelerin, olas1 tiim bigimleriyle hukuk ve edebiyat iiriinlerinin kaydedilmesini
saglamiglardir (s. 27).

Yazinin kesfiyle kil, papiriis, hayvan kabuklar1 ve kumaslarin iizerinde kullanilan
sembolik yazi bi¢cimlerini Hint yazilar1 ve bir resim yazis1 olarak giiniimiize kadar ulagan Cin
yazilar1 takip eder. Giines Oktay’in (2017) ifadesiyle Cin yazisinda 6nemli olan imgelerin kendi
iclerindeki diizenidir. Aralarindaki bosluk doluluk iligkisiyle beraber ¢izim ve kavramsal
diisiincenin birlikteligiyle ortaya ¢ikan bir resim yazisi oldugunu belirtir. Resimsel yazi
formunun belirgin temsilcilerinden sayilan Cin yazilari, firga ve miirekkep vasitasiyla kagida
aktarilan bir resim yazi olarak degerlendirilebilir (Gorsel 2) (s. 9).

Yazi imgesi Islam dinine 6zgii hat sanatinda da énemli bir yere sahiptir. Oktay (2017)
tezinde Islamiyette tasvir yasagmin olmasi nedeniyle hattat ustalarinin, kutsal degerlere ait
yazili betimlemelerde yazinin tiim sinirlarini kullanarak kutsal degerlerin, emir ve buyruklarin
tekrarlayarak yazmis ve bir anlamda kendi sinirlarini da genisletmiglerdir. Arap harflerini egip
biikerek degistirmis ve resimsel 6gelerle bir araya getirerek kiminde kus, leylek gibi hayvan
imgelerine, kiminde ise cami gibi kutsal mekanlara benzeterek, yazidan resim olusturmaya
baslamislardir (Gorsel 3) (ss. 11-13).

BiE I e A5
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Gorsel 1. Rosetta Tasi, 1790’1ar (Arkeofili, 2019)
Gorsel 2. Antik Doneme ait Cin miihiir yazisi 6rnegi (Wikipedia, 2021)
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Gorsel 3. Osmanli Dénemi’ne dair hat sanat1 6rnegi (Anonim, 2010)

Dilin yansimasi olan yazinin, resim yazi seklinde geleneksel kullanimina dair yukarida
sunulan 6rneklerde, genellikle toplumsal, kiiltiirel ve dinsel icerikli olarak halki bilgilendirmek
amaciyla kullanildigi goézlemlenir. Toplumlarin giindelik yasama dair ¢esitli gereksinimleri,
iletisim, hukuk, muhasebe gibi ihtiyaclar1 alfabelerin bulunmasini saglamistir. Kiiltiirlerin
iletisim ag1 igerisinde ilerleyen siire¢ler baski tekniklerini gelistirmelerine ve matbaanin
bulunmasina dek siiren uzun bir seriivenle devam etmistir. Matbaanin ilk olarak Cin’de
bulunmus oldugu varsayilmakla beraber, modern matbaanin 15. yiizyi1lda Gutenberg tarafindan
Avrupa’ya yayildigi sOylenebilir. Bilginin daha hizl1 yayilmasini saglayan baskilar doneme dair
kayitlarin, belgelerin gerek yazili kiiltlir gerekse sanat araciligiyla giiniimiize dek ulagmasina
araci olmustur.

Ronesans ve 19. Yiizyll Sanatinda Yazi Imgesi

Bat1 sanatinda ve kiiltiiriinde 6nemli degisimler yaratan Ronesans’in (1300- 1600) erken
donemlerinde 6ne ¢ikan sanat yapitlart incelendiginde yazi imgesine sik rastlanilmamaktadir.
Ancak 15. yiizy1l baslarinda Kuzey Avrupa sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan sanatci
Jan van Eyck’in Arnolfini’nin Evlenmesi isimli eserinde yazi imgesinin, sanat¢isina dair
oznellikle birlikte bir cesit belgelendirme maksadiyla kullanildig1 gézlenmektedir (Gorsel 4).
Yapitta Arnolfini ve karis1 bir oda igerisinde betimlenirken resmin arka planinda yer alan
aynada, sanat¢cinin kendi yansimasinin iizerinde, neredeyse resmin merkezinde Latince
“Johannes de Eyck Fuit Hic” (Jan van Eyck Buradaydi) yazmaktadir. Gombrich’e gore (2007),
bir noterin buna benzer bir tdrene sahitlik yapmas1 gibi sanat¢idan da bdyle bir ana taniklik
etmesi istenmis olabilir. Gombrich, sebebi her ne olursa olsun s6z konusu eserin, tarihte ilk kez
sanatc¢iy1 bir gorgii tanig1 durumuna getirdigini belirtir (s. 243). Sanat¢inin kendi varligini gerek
aynadaki yansimasinda gorsel olarak gerekse bdyle bir climleyle belgelendirmesi agisindan da
Oonemli olan yapitin, doneme dair giiniimiize ulasan eserler arasinda yazi imgesinin,
belgelendirme amaciyla kullanildig ilk 6rneklerden biri oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 4. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evienmesi, 1434 (Kalkan, 2018)
Géorsel 5. J. Louis David, Marat 'min Oliimii, 1793 (Kalkan, 2018)

Modernite, yaklagik 1687-1789 yillar1 arasinda bilimin ve aklin diinyay1 kurtarma
potansiyeline olan inancin desteklendigi Aydinlanma ile baslayan bir siiregtir. Aklin egemen
oldugu modernite siirecinin sanata yansimasi olarak degerlendirilebilecek romantizm akiminin
etkisiyle, Batili sanatgilarda Ronesans’tan kalma perspektif gelenegi degismeye baslamistir.
Akil ve bilim sayesinde dinden uzaklagsmaya dair izlenimler, sanat¢ilarin eserlerinde 6znel
duygu ve ifadelerinin hem gorsel hem de yazinsal olarak yansimalari gdzlemlenmeye
baslanmustir.

1789 Fransiz Ihtilali bu anlamda tiim diinyada yeni bir déniim noktas1 olmustur.
Sanatcilarin yapitlarinda 6znel ve politik tavirlarinin da yansidigi goézlemlenir. 1793 yilinda
sanatc1 Jacques Louis David’in iirettigi Marat 'min Oliimii isimli eser, sanatcilara 6zgii diisiinsel
ifadenin yaz1 imgesi ve gorsellikle bir arada kullanimina 6rnek yapitlardan birisidir (Gorsel 5).
Toby Clark (2011) David’in “estetik ve politik ilkelerini eser iizerinden bir araya getirmeyi
se¢mis ilk sanat¢ilardan™ oldugunu belirtir (s. 14). Fransiz devrimci Jean Paul Marat’nin
oldiiriilme sahnesinin yer aldig1 eserde kana bulanmis mektubun, katil Corday’in igeri giris
iznine dair metne bir gdnderme olarak yazildig1 diisiiniilmektedir. Kiivetin lizerinde duran
calisma masasinda ve Marat’nin elinde olan metnin iist kismindaki yazinin Fransizca olup
iceriginde “Bu mektup, kocasi bu iilkeyi savunurken 6lmiis, bes cocuk annesi kadina verilecek.
Marat” yazmaktadir. Devaminda ise Corday’in iceri girme izni olarak kullandigi “Benim en
biliylik mutsuzlugum sizin hayirseverliginize ulasmama vesile olacaktir” ciimlesinin yazilt
oldugu gozlemlenir. Sanatci, arkadasi devrimci Marat’nin 6liim sahnesini i¢eren s6z konusu
eserin betimlenmesinde kendisini olay anina taniklik eden biri gibi konumlandirmis ve yapitini
da kullandig1 yazili metin araciligtyla bir belge niteligine dontistiirmiistiir.

Goya’nin 1790’11 yillarda tirettigi, 80 parcadan olusan Los Caprichos adl1 graviir bask1
serisinin 43. numarali eseri yazi imgesinin gozlemlendigi eserler arasindadir (Gorsel 6).
Kraliyet ressami olan sanat¢inin doneme dair yozlagmis baskict politikalar nedeniyle iktidar
elestirilerini betimledigi s6z konusu eserinde, ¢aligma halinde uyuyakalan bir insan ve
uykusunda ortaya c¢ikan birtakim hayvanimsi betimlemeler vardir. Calisma masasimin 6n
ylizeyinde “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” yazilidir. S6z konusu ciimle sanat¢inin iginde
bulundugu toplumu uyarma, uyandirma istegine karsilik gelmekle beraber, toplumsal olaylara
kars1 duyarli, elestirel ve entelektiiel bakis agisini da izleyiciye aktarmaktadir. Toby Clark
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Gorsel 6. Francisco Goya, Los Caprichos (Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir),
43 numaral1 graviir, 1799 (Riistem, 2014)
Gorsel 7. Tristan Tzara, Tipografik Siirler, 1916 (Anonim)

(2011), David’in eserindeki politik durusa karsilik ¢agdasi Francisco Goya’'nin ¢aligmalarini
“Sanate1 roliiniin geleneksel ve modern kavranis bigimleri arasindaki sancili ge¢is doneminde,
arada kalmis bir sanat¢inin eserlerini 6rneklemektedir” seklinde ifadelendirir (s. 7).

Ronesans ve Romantizm Donemlerinde sanatsal ve estetik bir deger olarak iiretilen s6z
konusu yapitlarda, yaz1 imgesinin genellikle dinsel, politik ya da 6znel bir ifade bi¢iminde,
mesaj ya da belgelendirme unsuru olarak kullanildigi gdzlemlenir. Sanat¢ilar duygu ve
diistincelerini sanatsal ifadelerinde kullandiklar1 kadar izleyicinin gérme ve algilama
bicimlerini de degistirmeyi amaclayabilirler. Sanatta deneme ve deneyimleme yontemlerinin
agirhik kazandigi, estetik yoluyla sanat¢inin kendini aradigt donemlerde yasanan tim
degisimler insanlar1, toplumu, sanati1 kisacast hayat1 degisime ugratir.

20. Yiizy1l Sanatinda Yazi imgesi

Yazi imgesi, 20. yiizyilla beraber bir¢ok sanat hareketinde/olusumunda sanatcilarin
kullandig1 etkin bir imge, sanatsal bir iletisim diline doniigmiistiir. Yiizyilin baslarinda diinya
siyasetine, burjuva degerlerine bagkaldiran ve avangart bir hareket olan Dada’nin devrimci
tarihsel siirecinde, sanat¢ilarin muhalif tavir ve diisiincelerini ifade ettikleri sanat yapitlarinda
kullandiklar1 yazi imgesinin, ideolojik bir unsur olarak varlik gosterdigi gdzlemlenir.

1916°da Ziirih’te Cabaret Voltaire’de baslayan Dada hakkinda Nazan ve Mazhar
Ipsiroglu (2009) bu hareketin burjuva kiiltiiriinde kok salmis ve degismez kiiltiir degerlerinin
dokunulmazligina olan inanci yikmak, miizeleri birer sanat tapinagi, biiylik sanat eserlerini de
ikon gibi gorenleri sarsmak amacinda oldugunu belirtir. Gilinliik yasama dair hazir nesneleri ya
da biiytik sanat yapitlarina yeni adlar vererek, yapitlarin tizerinde yaptiklar1 karalamalar, yazilar
ve fotomontajlar vasitasiyla oynayarak eski baglamlarindan koparip yeni bir anlam
kazandirdiklarini ifade eder (s. 90). Dada hareketi igerisinde yer alan sanatcilar, kendilerine ait
bu sanat dilini gerek yapitlar1 gerekse yayinladiklari manifestolariyla ortaya koymuslardir.
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Tristan Tzara’nin 1916 yilinda trettigi Tipografik Siirler isimli eserinde, geleneksel siir dilini
ve goriintiisiinii kendine ait bir dille yeniden yapilandirdig1 gézlenmektedir (Gorsel 7).

Dada’nin 6nemli temsilcilerinden Marcel Duchamp’in Cesme isimli eseri sanat
tarihindeki yeri bakimindan énemli donlim noktalarindan biridir (Gorsel 8). Sanat¢inin sahte
bir isimle imzaladig1 bu eser, ilk kez hazir nesnenin sanat eserine doniismesine Onciiliik etmis
ve sanat tarihinde yeni bir devrimi beraberinde getirmistir. 1917 yilinda Marcel Duchamp’in,
endiistriyel bir nesne olan pisuvari bir sanat yapit1 olarak galeri mekanina sunmastyla birlikte
sanatin nesnesi, sanatin anlami ya da malzemesi sanat¢ilar tarafindan yeniden farkl
baglamlarda ele alinmaya baslamistir. Dada sanatcilarinin bu tarz denemelerle ortaya
koyduklar1 eserler, toplumda sanata ve sanatgiya yonelik olusan geleneksel sdylemleri,
sabitlenmis gorii ve diisiinceleri bozmaya, yikmaya kars1 gelistirilmis yapibozumcu bir eylem
olarak da degerlendirilebilir.

Ayn1 donemlerde siirrealistler de geleneksel sanat anlayisina karsi bilincin ve anlamin
sabitligini bozmaya, izleyicinin bilincinde, hayal giiciinde bir gedik agmaya yonelik eserler
tiretmiglerdir. Bu baglamda sanat¢i Guillaume Apollinaire (1880-1918) 1915°te iirettigi At
isimli eseri ile geleneksel desen anlayisina yonelik yeni bir bakis agis1 kazandirmistir (Gorsel
9). Tzara’nin Tipografik Siirler isimli yapitinda metinsellik geleneksel siir anlayisinin disinda
bir forma doniismiistiir. Apollinaire’nin Az isimli yapitinda ise bi¢imsel formu olusturan hayvan
imgesinde, ¢izgisellik yerine yazi imgesi kullanilmistir. Sanatcilarin eserlerindeki bu
doniigiimler glinlimiiziin bakis acisiyla olagan gibi goriinse de donemi agisindan
degerlendirildiginde sanat tarihindeki 6nemli kirilma noktalaridir.

Sanat bir gostergeler diinyasi olarak nitelendirildiginde her imge ya da nesne sanatginin
izerinde ¢alistig1 kavram ya da anlamlarla tiretilir. Ancak sanat nesnesi ya da imgesi izleyiciyle
bulusma/karsilagsmasindan sonra siirekli yeni baglamlara agik birer yapita dontigiir. Yapat,
sanat¢inin eserine verdigi isimle izleyiciyi yonlendirse de yaratim siirecinin ifadelendirildigi
metinsel yazimlarla anlamsal kurgusunu destekleyerek sinirlandirilsa bile, eserin anlamsal ya
da baglamsal siirecinin her iki taraf agisindan siirekli degisime ugramasi kaginilmazdir.

Gorsel 8. Marcel Duchamp, Cesme, 1917 (Duchamp, 1917)
Gorsel 9. Guillaume Apollinaire, A¢, 1915 (Stevens, 2010)
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Sanat eserleri izleyiciye radyo/TV vericileri gibi siirekli ayni sinyalleri vermez. Burada anlam

hem yaratict hem de izleyici tarafindan dinamik olarak insa edilir. Anlamin ingasi, nesnelerin

tarihsel ve toplumsal 6zgiil kosullar altinda harekete gecirdigi bitimsiz bir iiretimdir. Bir imge

iizerine konusmak; onun sifresini ¢ozmeye caligmak, sifre ¢oziildiiglinde artik konugulacak bir

seyin kalmayacagi ve nihai anlamin sdzciiklere dokiilmesiyle birlikte olayin bitecegi bir sifre

¢ozme islemi degildir. Bir imge {lizerine konugmak, en nihayetinde, kisinin kendisini imgeyle ve

imgenin temsil ettigi goriintiiyle ilintilendirme girisimidir. imge gorebilecegimiz seyleri
gorecegimiz bir yer bir kesif alanidir. (Leppert, 2002, s. 22)

Yaz1 ve imge arasindaki anlamlarin sabitligini bozan ve bu anlamda izleyicilere yeni

kesif alanlar1 sunan 6nemli sanatgilardan bir digeri de Rene Magritte’tir. 1920’lerin sonundan
itibaren iceriginde sozciik ve climleler olan bir dizi eser iireten sanatginin, diger siirrealistlerle
birlikte, burjuva toplumunun baskici rasyonalizmi olarak gordiigii seyleri, durumlar1 devirmek
gibi bir problemden hareketle yapitlar lirettigi sdylenebilir. Magritte, hakikat ve kurgu, gercek
ve gercekiistii, dogallik ve yapaylik arasinda 1srarli bir gerginligin gozlemlendigi eserler iiretir.
Nesnelerin yanlis isimlendirilmesi, tekrarlama, yansitma, gizleme gibi baz1 yontemleri kullanan
sanatci, eserlerinde siirekli bir siiphe uyandirarak dil ve gorsel arasindaki karsitliklar1 sorgular.
Magritte, Goriintiilerin Thaneti isimli serisinin bir parcasi olan Bu Bir Pipo Degildir
ismi ile bilinen eserini 1929 yilinda iiretmistir. S6z konusu eserinde sanatci, gosterge olarak
gorilinen pipo gorseli ve resmin altina yazmis oldugu “Bu bir pipo degildir” olarak ¢evrilen yazi
imgesiyle, form ve icerik ya da anlam arasindaki iligkinin ya da gosteren ve gosterilen
arasindaki iliskinin degiskenliginin tekrar diisliniilmesine neden olmustur (Gorsel 10).
Foucault (2001), Magritte’nin goriintiileriyle, kuramsal olarak tam anlamiyla gorsel bir
iiretim alani olan resmin igine, dilsel bir 6genin girmis oldugunu belirtir. “Bu resmedilmis
gorlintii, su seydir” ciimlesi tam olarak bunu agiklamaktadir. Foucault, Magritte’in stratejisinin,
bilindik goriintiileri (imgeleri) kullanarak, bu goriintiilerin taninabilirligini “olanaksiz”, “akil
dis1” ya da “anlamsiz” birlestirmelerle hemen yikima ugratmasi ve tartisilir duruma getirmesi
oldugunu belirtir (s. 12). Magritte eserlerinde, “Imgenin, metnin, benzeyisin, ileri-siiriisiin ve
bunlarin ortak zemininin zamandas olarak yer aldig1 bir kaligram kurulur” (Foucault, 2001, s.

Uhe wwmdl
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Gorsel 10. Rene Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1929 (Magritte, 1929)
Gorsel 11. Rene Magritte, Riiyalarin Anahtari, 1927 (Ninova, 2017)
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50). Magritte yazi imgesini resim teknigi ile bir arada kullanirken yapitta gorsellik
aracilifiyla gérmeyi, yazinsal metin araciligryla da okumay izleyiciye ayni anda duyumsatir.
Foucault (2001) bunu soyle agiklar: “Dilsel gostergelerle plastik 6geler arasindaki ayrilik,
benzeyis ile ileri siirlis arasindaki esdegerlilik. Bu iki ilke, klasik resmin gerilimini olusturur.
Cilinkii ikinci ilke, dilsel 6genin titizlikle dista birakildig1 resme, sdylemi yeniden sokar” (s. 50).

John Berger (2004), sanat¢inin “sozciikler ile goriinen nesneler arasindaki var olan
ucurumu yorumladigi’ndan bahseder (s. 7). 1927 yilinda Riiyalarin Anahtar: isimli yapitinda
(Gorsel 11) Magritte, nesnelerin gorsel ve yazili imgeleri arasindaki celiskiye dikkat
cekmektedir. Yapittan da izlendigi lizere at gorselinin altinda kapi, saat gorselinin altinda riizgar
gibi, yani nesne ve sozciiklerin farkli yazildigi gozlenmektedir. Sanat¢inin iiretimlerinde
bilingli bir eylem olarak kullandig1 gorsel ve yazi uyumsuzlugunu ifade ederken, sozciikler ile
nesneler arasindaki bu oyunu ya da ugurumu Foucault (2001), Magritte’nin sozleriyle soyle
aciklar:

Sozciikler ile nesneler arasinda yeni bagintilar yaratilabilir ve dilde ve nesnelerde bulunan ama
giinliik yasamda bilinmeyen bazi temel 6zellikler belirtilebilir... Kimi zaman, bir nesnenin adi,
bir imgenin yerine geger. Bir sozciik, ger¢ekte bir nesnenin yerini alabilir... Bir tablodaki
sozciikler, goriintlilerin yapildigi ayni maddeden yapilmislardir. Bir tabloda, goriintiileri ve
sozciikleri farkli bir bigimde goriiriiz. (s. 38)

Gilinlimiizde ¢ogumuzun sozciiklerin anlamlari tizerinden yaptig1 tartigmay1 1900’°lerin
baslarinda Magritte yapitlar1 iizerinden sorgular. Ortaya c¢ikan yapitlarda imge ve metin
birlikteligi, dil ve gerceklik, nesne ve sozciik arasindaki iliskinin felsefi anlamda sorgulandigi
gozlemlenmektedir. Dolayistyla sanatginin, yazi ve imge arasinda kurulan karsitlik ile dilsel
gostergelerin  sanat nesnesine doniisiimiiniin izlendigi birgok arayisa da Onciilik ettigi
sOylenebilir.

20. yiizyilda sanatsal anlamda atilan adimlar, alternatif olusumlar (pop sanat,
minimalizm, fluksus, feminist sanat vb.), Dadaist, siirrealist, fiitlirist hareketlerdeki gibi
manifestolar ve yasanan toplumsal olaylar sanatta yeni arayislar1 da beraberinde getirmistir.
1960 sonras1 sanatcilarin  yapitlarinda, performanslarinda, bildirilerinde diisiincenin
aktariminda dilsel gostergelerin kullanimi yayginlasmaya baslamistir. Doneme dair yapatlar,
izleyiciye tarihi sanatsal anlamda yeniden gézlemleme olanagi sunarken, su an i¢cinde bulunulan
stireci de sorgulama imkanini saglamaktadir.

WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING 1S A
MASTERPIECE/ MY, SOON YOU'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK/

1 (fad

Gorsel 12. Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1964, ahsap iizeri serigrafi (Anonim, 2016)
Gorsel 13. Roy Lichtenstein, Bagyapit, 1962 (Anonim, 2022)
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Ikinci Diinya Savasi sonrasinda tiiketim kiiltiiriinii elestirmesiyle n plana ¢ikan pop
sanatin ¢ikis yerinin Amerika oldugu sdylenebilir. Ahu Antmen’e gore (2009) pop sanat akimi,
tiiketim kiiltliriinii ve reklami adeta yiicelterek imgeleri yiiksek/alt kiiltlir ayrim1 yapmaksizin
ele alir (s. 162). Donemin 6nemli temsilcilerinden Andy Warhol’un 1964 yilinda iirettigi Brillo
Kutular: isimli eser, ticari olarak kullanilan sabun kutularinin ahsap tizerine serigrafi
yontemiyle ¢ogaltilmig birebir baski edisyonlarindan olusmaktadir (Gorsel 12). Warhol’un
siradan ticari bir nesnenin kopyasini iireterek sanat eserine doniistiirmesi, s6z konusu kutularin
sanat koleksiyoncular1 ve miizelere satilmasi, tliketim kiiltiiriiniin bir elestirisi olarak ortaya
cikan pop sanat1 da tiikketimin bir parcasi haline getirmistir.

1960’11 yillarda ¢izgi roman kahramanlarii biiyiik Olgeklerde biiyiiterek resmeden
sanat¢1t Roy Lichtenstein’in yapitlarinda yazi imgesinin bir konugma baloncuguna dontistiigii
gozlemlenir (Gorsel 13). Richard Hamilton’in, 1956 yilinda popiiler kiiltiiriin ikonlarini
kullanarak tirettigi Bugiiniin Evierini Bu Kadar Farkli, Bu Kadar Cekici Yapan Nedir? isimli
kolajinda yer alan yazi imgesinde de doneme dair bir dergi kapaginin kesilerek birebir
kullanildig1 gozlemlenir (Gorsel 14). Sanat¢t s6z konusu yapitinda, tiiketim toplumunda var
olan siirekli yayinlar sebebiyle artik ikonlagmis figiir ve dergi metinlerini kullanarak pop kiiltiir
0gelerine gondermelerde bulunur.

1960’lar ayn1 zamanda kadin sanatgilar tarafindan sanat tarihinde, sanat kurumlarinda
ve miizelerde kadinin adinin yokluguna kars1 feminist bir miicadelenin de baslatildig: yillar
olmustur. Yazi imgesini mesaj niteliginde kullanan feminist olusumun temsilcilerinden Barbara
Kruger’in eserleri genellikle siyah beyaz fotograf yiizeyinin lizerinde, kirmiz1 biiyiik puntolarla
yazili metinlerden olusan reklam afigleri seklindedir (Gorsel 15). Kruger 1970’lerden sonraki
bu caligmalarinda baskin temsil bicimlerine meydan okumak adina var olan gorselleri kigkirtict
sloganlarla bir araya getirir. Gorsel kiiltiiriin etkisine ve toplumsal cinsiyet algisinin nasil
sekillendigine dikkat ¢eken kelime ve metinleri gorseller iizerinde kullanarak, afislerindeki
etkiyi giiclendirir, yani sanatg¢inin gorsel kiiltiire meydan okumak i¢in gorsel kiiltiirii kullandigi
sOylenebilir (Potthast, 2019).

Gorsel 14. Richard Hamilton, Bugiiniin Evierini Bu Kadar Farkli Kilan Nedir? 1956 (Gallagher, 2011)
Gorsel 15. Barbara Kruger, Baska Kahramana Ihtiyacimiz Yok, 1986 (Kruger, 1986)
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Avangart ve alternatif olusumlarda yazi imgesi, sanatsal bir ifade bigimi olarak
sanatcilarin kullandiklar1 bir unsura donilismiistiir. Yazi, sanat¢ilarin 6zgiin yapitlarinda tuval
disinda farkli malzemelerin iizerinde bir mesaj ya da diisiincenin ifade edildigi bir unsurken,
baz1 yapitlarda da ideolojik ve felsefi icerige sahip bir mesaj niteligine biiriinmektedir. Nancy
Atakan’im ifadeleriyle (1998), 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan kavramsal sanat¢ilar Ferdinand de
Saussure, Claude Lévi-Strauss ve Roland Barthes gibi yapisalcr dilbilimcilerin gelistirdigi
dilbilimsel ¢ozliimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak sanati ¢éziimlemeye
calismislardir. 1968°de Ingiltere’de kavramsal sanatin temsilcilerinden Terry Atkinson, David
Bainbridge, Harold Hurrel gibi bir grup sanatci tarafindan Art & Language (Sanat ve Dil Grubu)
kurulmustur. Sanatgilar 1969 yilinda grupla ayn1 isimde bir derginin ilk sayisini ¢ikarmiglardir

(s. 44). Igerigin bigimden ¢ok daha iistiin oldugu inanciyla yapatlar iireten bu sanatgilar,

Savunduklar1 bigimsel olmayan, kavramsal sanat yaklagimiyla Bati diinyasinda kendilerini
konumlandirmig ve varliklarinin ilk on yilindaki elestirileriyle sanat diinyasinda énemli bir akim
yaratmuslardir... Urettikleri isler benzersiz, yeni, deneysel ve yikici niteliktedir. Toplulugun
sanatgilari, teorizasyona Onem verdiginden, kendi islerine de birer elestirmen tavriyla
yaklagmislardir (Sahiner, 2020, s. 35).

Atakan’in (1998) Arayislar isimli kitabinda belirttigi iizere, kavramsal sanatcilar,
sanatin kuramsal boyutunu ele alarak irdelemislerdir. Terry Atkinson, sanat/kuram
tartismalarini Kavramsal Sanat Uzerine Yazilmis Olan Bu Makale, Kavramsal Sanat Calismasi
Olarak Goriilebilir mi? bagligt altinda incelemis ve derginin ilk sayisinda giris metni olarak
yayimlamistir. Kiibist bir resim ile karsilastirarak yaptig1 incelemede sanatgi, kiibist resimle
metin arasindaki tek farkin bi¢im oldugunu belirtmektedir (s. 44).

Atakan’in ifadeleriyle (1998) Atkinson, izleyicilerin kavramsal sanat yapitlariyla
karsilagtiklarinda yapitlara, sanat kurami etiketi yapistirma gibi bir egilimde olduklarin
gozlemledigi icin, bu iki bi¢im arasindaki benzerliklerin algilanmasinda ve anlagilmasinda
zorluk yasandigmin farkindadir. Dolayisiyla eski sanat kurami yapitlar1 ya da kavramsal
sanatgilar tarafindan ileri siirilen kuramsal ¢calismalarin kavramsal sanat olarak degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi gibi bazi sorularin cevaplarini da arastirir. Sonug olarak, 1966’dan
onceye tarihlenen ¢aligmalar1 kavramsal sanatin ilkeleri saptanmadan once yapildigi i¢in
Kavramsal Sanat igerisinde degerlendirmenin olanaksiz oldugu goriisiine ulagir (s. 44). Atakan
(1998), bu baglamda konuyu daha da a¢mak icin Atkinson’un goriislerini su sekilde

aktarmaktadir:

Geleneksel olarak gorsel sanatcilarin sanat yapitlar iirettiklerini ve sanat nesnesinin, yapitt

anlatan dil destegine gereksinimi oldugunu belirtmistir. Bir baska deyisle sanatgilar gorsel bir

sanat nesnesi liretirken, sanat kuramcilari, bu nesneyi anlatmak ya da desteklemek igin yazili bir

gosterge dili gelistirmislerdir. Kavramsal Sanat, sanat kurami ile sanat nesnesi liretmeyi

birlestirdiginden, sanatin tanimi hem iiretilen nesneyi, hem de yazili destek dilini icerebilecek

gibi genisletilmelidir. (s. 45)

Art & Language ve kavramsal sanat ve sanatc¢ilarindan olan Lawrence Weiner,
sozciiklerin anlamlariyla ve cevirileriyle ilgilenen ¢evreci bir sanat anlayisini benimsemekle
birlikte, yapit1 izleyicinin yorumuna birakmaktadir. “Yapitlarinda onun eserlerini okuyan ya da
aklinda tutan izleyicilerin esere sahip oldugunu vurgulayan Weiner’in ¢alismalari, yapat fiziksel
olarak var olmadiginda bile varligini siirdiiren bir diisiinceyi temsil eden resimyazidir” (Atakan,
1998, s. 50). Weiner’in 1972 yilinda iiretmis oldugu “To See and Be Seen” (Gormek ve
Goriilmek) kelimelerinden olusan duvar yazisi, sanat¢inin sanat anlayisina dair izlenimlerin

gozlemlendigi bir yapit olarak degerlendirilebilir (Gorsel 16).
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Kavramsal sanat, geleneksel sanat anlayisini, sanatin biricikligini ve estetik degerleri
reddederek sanati nesnesizlestirmistir. Postmodern olarak nitelendirilen donemde oldugu tizere
sanat¢inin dehasini ve ustaligini yok sayan postsanati, yasamla kurdugu baglam agisindan son
derece tutarsiz ve siradan bulan Donald Kuspit’e (2006) gore, “Dille yapilan her tiirlii sanat
toplumsal bir gosteri olmaktan dteye gitmemistir” (s. 111).

Ancak zaman zaman kavramsal sanat, dolayisiyla sanatta yazi imgesinin kullanimi bazi
diisiiniirlere ya da sanat¢ilara sanatin nesnesizlestirilerek resmin sonunun geldigini diisiindiirse
de gelinen siirecte Kavramsal Sanatin iginde yeni ve zengin anlamlar tagidigi, bitti sanildigt
anda sanatin yeniden basladig1 da gzlenmektedir. Kuspit’in postsanat, yani dille yapilan sanat
tespitlerine cevap niteligi tasiyan climleleriyle Rifat Sahiner (2015) kavramsal sanat¢ilarin dili

kullanim bigimlerini sdyle 6zetlemektedir:

Kavramsal Sanatin 6nemli temsilcileri dili hi¢ de giindelik, gegici bir ifade yolu olarak
kullanmadilar. Tersine gerek Kosuth, gerek Atkinson ya da Weiner olsun dnermeleri oldukca
zorlayici, anlamlandirilmasi oldukg¢a gii¢ bir bigimde ortaya koymuslardi... Sanat¢i her tiirli
malzemeyi, mekan tercihini ve orgiitlenme modelini kullanmakta 6zgiirdiir. Dil ise zaten
sOylemle, sentaksla, anlamla dogrudan, ilintili oldugundan en ilksel malzemelerden biridir.
Sorun sanat¢inin onu kullanarak dillendirdigidir. Sanat bir {ist dildir ve idrak bi¢imidir, dolayisiyla
higbir sey sanat i¢in belirleyici, tanimlayici ve ayirt edici ve sinirlandirict degildir. (s. 22)

Sanatta bicime dayali olmayan kuramsal teorilerin sorgulandigi Art&Language
sanatgilar1 farkli ve etkileyici elestirileriyle donemin sanat diinyasinda son derece etkili
olmuslardir. Sahiner’e gore (2020), Art& Language sanatc¢ilarinin bazilarinin “Modernist
sOyleme kars1 gelmelerine ragmen, fikirlerinin ve iglerinin estetik temele bir bicimde gonderme
yapmasi, bazi elestirmenlerce farkli bigimde degerlendirilmistir ” (s. 52).

Sanat ve Dil Grubu’nun 6nemli temsilcilerinden biri olan Joseph Kosuth sanatin
sOylemsel ya da ifadesel yoniinii gostermek i¢in eserlerinde arag olarak dili ve metni kullanir.
Sanat¢inin 1965 yilinda yapmis oldugu Bir ve U¢ Sandalye isimli yapitinda, gercek bir sandalye
ile bu sandalyenin fotografin1 ve “sandalye” s6zciigiiniin tanimindan olusan bir metni ayni1
platformda sergileyerek ii¢ili arasindaki farki gdstermek istemistir (Gorsel 17). Mehmet Yilmaz
(2012), Kosuth’un s6z konusu eserinin “Platon’dan bu yana filozoflarin ortaya attig1 ‘gercek’
(as1l varlik-ilk 6rnek),‘gercegin goriintlisti’, ‘ger¢cegin kavramsal ifadesi’ gibi felsefi sorunlar
1s181nda degerlendirilmesi” gerektigini belirtir (s. 289).
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Gorsel 16. Lawrence Weiner, Gormek ve Goriilmek, 1972 (Weiner, 1972)
Gorsel 17. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965 (Giinen, 2016)
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Sanat¢inin s6z konusu eseri ayni zamanda Derrida’nin différance? (fark-ayiram)
kavramimi ve gosteren ile gosterilenin her daim sabit bir kesinlikle okunamayacagina dair
fikirlerini de akla getirmektedir. Kosuth’un eserlerindeki bu durum, Ali Akay’in (1999) da
belirttigi gibi “Sanatin plastik, gorsel ve duyumsal var olmasi s6z konusu edildiginde yine
Derrida’nin différence kavramiyla karsit karsiya kaliir. Différence, var olmayanin temsil
edilmesi oldugu gibi, Kosuth’un sanati da var olmayanin plastik olarak temsil edilmesiyle
ilgilidir” (s. 18).

Joseph Kosuth’un 1986 yilinda tiretmis oldugu Katarsis, Travma, Doniisiim isimli neon
eserinde sozciikler iizeri ¢izilerek sergilenmistir. Bu eserdeki gorsellik Derrida’nin yapisokiim
yontemlerinden biri olan “iistiinii ¢izerek yazma”, “silme” yonteminin®, sanata doniigmiis haline
en belirgin 6rnek olarak degerlendirilebilir (Gorsel 18). Derrida, Bati metafiziginin ikili
kargitliklar tizerinden kurdugu yapiyi, Fransizca bir terim olan sousrature* kavramiyla
yapisokiime ugratmaktadir. Madan Sarup’un (2014) climleleriyle bu durum “belli bir terime
‘sousrature’ nitelemesini yakistirmak demek, dnce bir sdzciik yazmak sonra iistiinii ¢izerek iptal
etmek, ardindan da hem sozciigii hem de iistii ¢izili iptal edilmis halini birlikte baskiya vermek
demektir” (s. 58). Derrida i¢in stratejik® bir 6neme sahip olan iistiinii silerek yazma yontemi,
metinde ya da gorselde bir sdzciliglin eksik veya yetersiz kalmasi durumunda, bu sozciigiin
okunabilir kalmasi1 kosuluyla iistiiniin ¢izilerek yazilmasidir. Metnin bu sekilde yayinlanmasi,
hem metin yazarinin diisiincelerinde mutlak dogrular1 dayatmadigini gosteren bir gosterge olup

Gorsel 18. Joseph Kosuth, Katarsis, Travma, Doniisiim, 1986 (Seankelly, 2021)

2 “Différence, Tark, ayiram bagkalik anlamlarma gelmektedir. Ontik-ontolojik ayrim (différence) kavrami iginde
herseyin bir ¢irpida diisiiniilmesi gerekmedigini sdylemektir” (Derrida, 2017, s. 38).

3 “Silinti, yapibozum, yazi ve tersgevrim ve yerinden etme, poleonimi... Silen ve silinen yazimi —palimsesti-
metafizigin tersine ¢evrilmis hiyerarsilerini siirekli yerinden eden yeniden kayittir... Yeniden kaydin miidahale
araci yiiklemler, mantik, metafizik, edebiyatlar yerinden edilir, yeniden yazilir, yeniden okunur” (Derrida, 2013,
s. 18).

4 «>Ustiinii ¢izme’ (rature) bir devrin son yazisidir. Altinda askin bir imlenenin mevcudiyeti, okunabilir kalarak
silinir. Bizzat im idesi okunabilir kalarak, kendini gostererek, kendini yok eder. Bu son yazi, onto-teolojiyi,
mevcudiyet metafizigini ve logosantrizmi ‘sinirsizlagtirmasiyla’ (de-limiter) ayni zamanda ilk yazidir” (Derrida,
2017, s. 38).

5 Derrida (2013), silintiyi yanlis anlamanin Derrida’y1 yanhs anlamak oldugunu ifade eder (s. 18).
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hem de okuyucuya yeni sorgulama alanlari agma imkani saglamaktadir. Sanat pratigi olarak
fikir iireten Joseph Kosuth’un s6z konusu eserinde “travma” kelimesinin iizerini ¢izmek,
travmanin yasandiginin ya da yasanip bittiginin vurgulanmasiyla beraber, izleyicide travma,
katarsis gibi yaganmis ya da yasanabilecek durumlardaki varolus ve yok olusa dair siirecinin
birbirinden ayr diisiiniilemeyecegi seklinde de yorumlanabilir.

Glincel tanimlamalarda, postmodernizmle degisen tarihsel siire¢ ve diigiincenin sanata
doniismesinin de etkisiyle “kavramsal sanat” teriminin kullaniminin, gliniimiizde genellendigi
goriilmektedir.  Kavramsal sanat tanimlamasi1 gerek sanatgilarin gerekse izleyicinin
kavramdan/diislinceden yola ¢ikilarak iiretilen yapitlarin neredeyse tiimii i¢in kullanilan genel
bir tanima doniismiistiir. Ancak 1960’larda ortaya cikan kavramsal sanat ideolojisinin
olusumundaki ¢ikis noktasi olan sanat pratiginin yazi1 ve metin iligkisi lizerine kurulu oldugu
gozlenmektedir. Hakki Giderer’in (2003) aktarimiyla Robert C. Morgan bu durumu su sekilde
yorumlamaktadir: “Kavramsal Sanatta dil, iistlin bir ilgiye isaret eder. Bu tiim sanatlarda bdyle
degildir; genellikle Kavramsal Sanatin gercegidir. Bu duygusal igerigi dislamaz, listelik
nesnesizlesmis (maddesizlesmis) formla duyguyu kiskirtabilir” (s. 153).

Tiirkiye’de kavramsal sanatin gelismesinde onemli etkisi olan sanat¢i Ayse Erkmen de
bazi eserlerinde yaziy1 kavramsal bir imge olarak kullanan sanatgilara 6rnek olarak verilebilir.
Erkmen’in 1994 tarihli Ev Uzerine isimli yapit1 (Gérsel 19), Tiirk niifusunun yogun olarak
yasadigi Almanya’nin Kreuzberg semtindeki bir binanin dis yiizeyine Tiirk¢ede kullanilan
zaman eklerinden mis-li gegmis zaman c¢ekimlerini kullanarak yapilan miidahalelerden
olusmaktadir. Tiirklerin Almanya’da iletisimde zorlanmalarina karsilik olarak Erkmen galeri
mekanidan kamusal dis mekana tasidig1 bu yapiti ile oradan gegen Almanlarin ya da Tiirkge
bilmeyen diger insanlarin dilsel iletisim noktasinda bir baglam kuramayacaklarina isaret
etmektedir. Sanat¢inin bu yapiti icin Atakan (1998) “bir dilin ancak o dili bilenlere bir sey ifade
ettigini, bilmeyenler i¢in ise yalnizca gorsel isaretler ya da dekorasyon oldugunu kanitladigini ”
ifade eder (s. 120).

|

Gorsel 19. Ayse Erkmen, Ev Uzerine, Berlin- Kreuzberg, 1994 (Vera ve ilgig, 2022)
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Dilin, o dili bilen topluluklar agisindan iletisimde ve etkilesimde son derece onemli
oldugu tartisilmaz bir gergekliktir. Kiiltiiriin 6nemli bir iletisim aracit olan dilin sanatta
kavramsal bir imge olarak kullaniminda, iiretilen yapit izleyicisi agisindan ele alindiginda, o
dili bilen insanlar i¢in etkisi ve anlamlandirilmasi kuskusuz daha farkli olacaktir. iranl sanatci
Shirin Neshat’ta kadinin toplumdaki yerini sorgulayan eserlerinde siklikla kendi diline ait
yazilar kullanan sanatcilardan birisi olmustur. Sanat¢inin, iran Devrimi (1979) sonrasinda
varlik bulan teokratik yonetim nedeniyle toplumda kadinin simgesi haline doniigsen siyah carsafi
eserlerinde bir donem siklikla kullandig1 goriilmektedir. Sanat¢1 1993-1997 yillart arasinda
yapmis oldugu Allah’in Kadinlar: isimli fotograf serisinden olusan eserinde, Iran’da yasanan
toplumsal degisimin, kadinlar {izerinde yarattig1 toplumsal baskiyr ve kadmin konumunu
yazilar kullanarak betimlemektedir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Shirin Neshat, Isyankdr Sessizlik, 1994 (Ates, 2021)

Yazi imgesi kullanilarak tiretilmis bir yapitt incelerken ya da yorumlarken bakma/gérme
ve okuma edimleri 6n plana gegmektedir. Yazi imgesi izleyiciye geleneksel sanat okumalarinin
disinda bir alan sunmaktadir. Kullanilan her kelime veya ciimle sanat¢inin kendi baglami
hakkinda direk bir ifadeyi, anlami ya da kavrami isaret etmektedir. Bu gostergeler her zaman
oznel olmayabilir, dolayisiyla yazi imgesiyle olusan bazi yapitlar sanat¢inin varolusuna dair
verilere ulasilabilecek bir alan olmakla beraber, okuma edimiyle direk izleyicinin diisiinsel
boyutuna temas ettiginden her durumda ya da bireyde kendini yeniden insa eden yeni anlamlar

yaratma 6zelligini de tasimaktadir.

Arapga yaz1 bir Batili igin Islam’m gdstergesidir ama ashinda g¢arsaf giymekle ilgili farkli
goriisler sunan bir Iran feminist siiridir. Keza bu kiyafetle ilgili basmakalip Batili goriis, bunun
“iktidar kurumlar1” tarafindan —erkekler ve din- kurumsallastirilan kadin itaatinin bir gostergesi
oldugudur. Bu “kurumlarin” iginde bu kiyafet kadinlara 6zgiirliik saglarken, kadinlar ¢arsafsiz
kamusal alana giremezler. Feminist sdylem goz oniinde bulunduruldugunda, silah radikal islami
koktenciligin isareti olmak yerine, ataerkil “iktidar kurumuna” karsi ¢ikigin feminist bir sembolii
olabilir. (Whitham ve Pooke, 2018, s. 88)

-35 -



Tykhe, 7(12), 2022, 21-39

MAY20.1981

One Million Years

Gorsel 21. On Kawara, Bugiin Serisinden 20 Mayis 1981, Tarih Resimleri, 1981 (Anonim, 2015)
Gorsel 22. On Kawara, 1999, Bir Milyon Yil, her biri 2012 sayfalik 2 ciltlik seri (Artbasel, 2017)

Kavramsal sanatla beraber salt diisiincenin, dolayisiyla kavramin 6nem kazanmasi, dile
dair unsurlarin 6n plana ¢ikmasina neden olmus ve yazinin kendisi sanatsal bir temsile
doniismiistiir. On Kawara’nin yapitlarinda duygularina dair ifadelere rastlamak pek miimkiin
degildir, sanat¢cinin var olduguna ve hayatta olduguna dair unsurlar 6n plandadir. Eserlerini
siireg-mekan-insan {i¢clemesi lizerinden kurarak farkli bir metinsellik kullanan sanat¢i, ge¢mis
ve gelecek arasinda kendi mevcudiyetini farkli baglamlarda sorgularken, bir anlamda iginde
bulundugu siirecin ve kendi hayatinin ¢etelesini tutar (Gorsel 21). Sanat¢inin 2 ciltlik kitaptan
olusan Bir Milyon Y1l isimli eserinde ise, birinci cilt Gegmiste Yasayan ve Olen Herkes I¢in 6n
soziiyle MO 998031 tarihi ile baslar ve 1969°da sona erer. ikinci cilt 1000000 ile baslar ve
1001992°de sona erer. Her iki cilt 10’lu siitunlar kullanilarak diizenlenmis ve titizlikle
dizgilenmistir (Gorsel 22).

Tracey Emin’in eserlerinde siklikla yaz1 imgesine rastlamak miimkiindiir. Cadir isimli
enstalasyonunda, dogdugu giinden (1963) 1995 yilina kadar yatagini paylastigi insanlarin
isimleri yer almaktadir. Sanat¢inin annesinin, ailesinin, arkadaslarinin isimleriyle birlikte o
tarihe kadar cinsel iliskide bulundugu insanlarin isimleri ve kiirtaj olarak aldirdig1 iki bebegin
ultrasonografi goriintiilerine dair resimler de ¢adirin iginde gosterime sunulmustur (Gorsel 23).
Emin, yapitlarinda 6znelligin, otobiyografik iliskilerin sorgulandigi kisisel ge¢misine dair
izlerin yer aldig1 enstalasyonlartyla bilinir.

Sanat eserleri sanat¢inin kendi tarihine diisiilen bir kayit oldugu kadar toplumlarin
tarihlerine de diisiilen kayitlardir. Gliniimiizde baz1 sanatcilar tarafindan tiretilen yapitlar kendi
Oznel/diisiinsel dilinyasiyla ilgili oldugu kadar toplumsal gec¢misin tarihselligi ile de
baglantilidir. M. Merleau-Ponty’nin (2014) ifadeleriyle “Var oldugumuzu duyumsuyorsak,
ancak coktan bagkalariyla temasa girmis oldugumuz i¢in duyumsuyoruz; diisiincemizde hep
kendimize bir geri doniistiir” (s. 52). Ayn1 durum yapit ve yapitin olusum siireci iginde s6z
konusudur. Bir yapit kendi tarihsel siirecinde degerlendirildigi anlamda kalan, sabit bir veriye
sahip degildir. Siire¢ yapitin hem o anki hem de gelecekteki baglamini etkilemektedir.
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Gorsel 23-24. Tracey Emin, Cadir, 1995 (Anonim, 2019)

Sonug

Yaz1 imgesinin tarihsel siireci incelendiginde o6zellikle 20. yiizy1ll Oncesinde
belgelendirme, mesaj niteligi tasiyan tipografik birer unsur olarak kullanildigi, 20. yiizyila
gelindiginde ise devrimler ve toplumsal degisimler nedeniyle geleneksel sanat anlayisina
duyulan tepkilerin birer yansimasina doniistiigii gozlenmektedir. Kavramsal sanatla beraber salt
diisiincenin, dolayisiyla kavramin énem kazanmasi, dile dair unsurlarin 6n plana ¢ikmasina
neden olmus ve yazinin kendisi sanatsal bir temsile donlismiistiir. 1960’larda Sanat ve Dil
Grubu sanatcilart tarafindan kavramsal sanatin ideolojik yapist olusturulmustur. Sanatin dili,
tanim1 ve nesnesi hakkinda yazi/metin tizerinden yapilan sanatsal sorgulamalar sonucunda salt
metnin kendisinin de sanat olabilecegi seklinde goriisler ortaya ¢ikmustir.

Yazi imgesi geleneksel resim anlayisindan farkli olarak salt yazi ya da metinden
olusabilir. Bu durum izleyiciye yazinsal gorsellikle ya da plastik degerler acisindan gorsel bir
solen sunmadigindan sikict ve anlamsiz goriilebilir. Izleyiciler arasinda yazi imgesiyle olusan
yapit grafiksel, illiistratif ya da karikatiirize edilmis seklinde de yorumlanabilir. Dolayisiyla
izleyici bilgi/ilgi eksikligi gibi nedenlerle yazi imgesiyle resimlesen yapiti elestirel olarak
degerlendirebilir. Ancak bu durum sanatta ve sanatsal ifadede dilin/yazi imgesinin
kullanilabileceginin yok sayilmasi anlamina gelmemektedir.

Glinlimiiz sanatinda diigiincenin sanat olmasi ve i¢inde bulundugumuz postmodern
olarak nitelendirilen siirecin de etkisiyle kavramsal sanat, diigsiince/kavram tizerinden yapilan
tiim eserler i¢cin kullanilan bir tanima doniligmiistiir. Ancak tarihsel siire¢ incelendiginde,
kavramsal sanatin ideolojik olarak ortaya cikisinda, yazi ve metin ile iligkili giiclii baglar
icerdigi gozlenmektedir. Giiniimiizde gilincel sanat pratikleriyle iiretim yapan sanatcilar
incelendiginde, galerilerde, sanat fuarlarinda, bienallerde neon kullanilarak renklendirilen
bicimsel nesnelere oldugu kadar, sozciik ve ciimlelerle olusturulmus gorsel anlatimlara da
siklikla rastlanmaktadir. Sanatcilar i¢in sanatin dilbilim ve felsefe ile olan iliskisi ele
alindiginda yazi imgesinin gorsel ve plastik deger kazanarak sanatsal bir ifade ve iiretme
pratigine doniistiiglinii sdylemek miimkiindiir.

Glinlimiiz sanatcilarin yapitlarinda yazi imgesinin kullantminda siradan bir dilin
kullanildig1 ciimlelere, kelimelere rastlamak da s6z konusudur. Cogunlukla sanatcilarin
ozellikle neon islerinde kendi duygu durumlarini ya da kisisel tepkilerini dile getirdigi, giindelik
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yasama dair climlelerin ya da s6z dizilerinin kullanildig1 gézlenmektedir. Ancak boylesi
durumlarla karsilagildiginda, Kuspit’in dil/yazi ile yapilan sanati toplumsal bir gosteri olarak
degerlendirmesi 6n plana g¢ikmaktadir. Sanatin metalagsmasi, sanat¢i cemaatlesmeleri ve
manipiile edilerek kapitalist sistemin birer parcasi, nesnesi haline doniistiiriilen baz1 sanatcilar
acisindan durumun her daim birer gosteriye donligmekten ibaret bir hal aldigin1 da sdylemek
miimkiindiir.

Ister duragan olsun ister hareketli, her yaz1 imgesi izleyici tarafindan gesitli
manipiilasyonlara, elestirilere, siirekli yeniden anlamlandirmalara agiktir. Ciinkii bakmak,
gormek, okumak ya da yorumlamak kisiye 6zgii eylemlerdir. Sanat¢ilarin kendi baglamlarini
olustururken yapitlarinda kullandigi yazi imgesi ¢ogu zaman geleneksel resimlerin
okunmasindan, anlamlandirilmasindan ¢ok daha rahat ve kolay gibi goriinen okumalara izin
verse de durum degerlendirmesi yapilirken yine baglamsal sorunlarla karsilasmak olasidir. Yazi
ile olusan yapitlar izleyicilerde farkli algi ve bellek okumalarina izin verdiginden sanatgi
tarafindan kurgulanarak gorsellestirilen baglamin da stirekli gelistigini, genisledigini ya da
daraldigini, yenilenerek degisime ugradigini sdylemek miimkiindiir.
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Resimde Melankolik Imgenin
Duygular Tarihi Acisindan incelenmesi

Havva DEMIRCAN!

Oz

Bu makalede, duygunun ne oldugu sorusuna dair bir ¢esit kavrayisa dayanan duygular tarihine bagvurularak
melankolinin resimde hangi imgelerle, imgesel dizilimlerle karsimiza ¢iktig1, giiniimiizde bu imgesel
kullanimlarin hala gegerli olup olmadigi problemi ele alinmigtir. Melankoli duygusunun imgelesme bigimi
donemine gore dogal olarak degisiklik gostermektedir. Ancak sadece degisen resimsel tarzlar {izerinden bu
durumu ele almak, tiirler, ddnemler, akimlar lizerinden bir okumaya hizlica doniisebilecektir. Oysa degisen
sadece tiirler, bigimler, ele alislar degil, ayn1 zamanda duygulardir da. Zamanin duygulanim ruhunun
imgeye tezahiirli o imge iizerinde nasil yeni anlamlar iiretmektedir? Bu baglamda yontem olarak Diirer’in
ikonik baskis1 Melencolia I'i, pop siirreal tiiriinde ¢alismalar yapan Marion Peck’in, Mark Ryden’in
resimleri ve Banksy’nin bir duvar resmi iizerinde durulmustur. Bu resimlerdeki melankolik duyguyu
yaratan dizilim nedir? Imge nedir? gibi sorulara da yamtlar aranmustir. Sonuca dogru duygularin
kapitalizmle birlikte degismesiyle resimsel imgeler bundan etkilenmekte midir? sorusu cevaplanmaya
calisilmistir. Sanat alanin1 duygular tarihi alani ile bulusturma amacindaki bu makale, imge okumalarina
da yeni bir bakis acist sunmay1 denemektedir.

Anahtar Kelimeler: imge, Melankoli, Duygular Tarihi, Pop Siirrealizm, Resim

Examination of Melancholic Image
in Painting in Terms of the History of Emotions

Abstract
This paper refers to the history of emotions which is based on a kind of understanding regarding the question
of what the emotion is and examines that melancholy in the painting appears with which images and
imaginary strings, and addresses the problem whether these imaginary uses are still valid today or not. The
imaginary style of the melancholy emotion naturally differs according to period. Handling this situation
only through this changing pictorial styles can rapidly transform into a reading throughout types, periods,
and movements. However, not only change types, styles, and approaches, but emotions change as well.
How does the appearance of affectivity spirit of time produce new meanings on the image? In this regard,
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as the study method, it was emphasized on Durer’s iconic engraving Melencolia I, on drawings of Marion
Peck and Mark Ryden, who conduct studies on pop surreal style, and on a wall painting of Banksy. It was
looked an answer regarding the questions such as “What is the string that creates the melancholic emotion
in these paintings?”, “What is image?” Through the conclusion, it was tried to answer the question of
“whether the pictorial images affected from the change of emotions with the change in capitalism?”” This
paper which aims to bring the area of arts with the area of history of emotions also tries to present a new
perspective on reading images.

Keywords: Image, Melancholy, History of Emotions, Pop Surrealism, Painting

Bu kara giinesin kaynagi nerededir? Goriinmez ve
agir 1s1nlar hangi yolunu yitirmis galaksiden gelip
beni yere, yataga, dilsizlige, vazgegise ¢iviler
(Kristeva, 2009, s. 11).

Melankoli gibi tibbi, felsefeyi, giizel sanatlari, duygular tarihini, sanat tarihini,
ilgilendiren bir kavram hakkinda yazarken belli bir bakis agisina ve kavramsal
sinirlandirmalara bagvurmakta fayda vardir. Bu makalede, duygunun ne oldugu sorusuna
dair bir ¢esit kavrayisa dayanan duygular tarihine bagvurularak melankolinin resimde
hangi imgelerle, imgesel dizilimlerle karsimiza c¢iktig1, gilinlimiizde bu imgesel
kullanimlarin hala gecerli olup olmadigi problemi ele alinarak kavramsal g¢erceve
sinirlandirilmistir. Kisacasi duygularin bir tarihi varsa, duygular zamana ve mekana gore
degisiklik gdsteriyorsa, duygular degistik¢ce imgeler nasil degisir sorusu melankoli imgesi
cergevesinde arastirilmistir.

Herhangi bir konunun, duygunun, imgelesme bi¢imi yaratildig1 donemin estetik
zevklerine ya da gdrme rejimlerine gore dogal olarak degisiklik gosterecektir. Ancak
konu, sadece degisen resimsel tarzlar {izerinden ele alindiginda sanatin bigimsel tarihi,
tiirler, donemler, akimlar {izerinden bir okumaya hizlica doniisebilecektir. Oysa degisen
sadece tiirler, bigcimler, ele alislar degil ayn1 zamanda duygulardir da. O hélde, zamanin
duygulanim ruhunun imgeye tezahiirii, o imge {izerinde yeni anlamlar iretebilecektir. Bu
baglamda son yillarin 6nemli calisma basliklarindan biri olan duygular tarihinden
yararlanmak, imgeleri farkli bir yonden de ele almamiza olanak saglayabilecektir.
Leppert (2009), “Herhangi bir imgenin goriiniis tarzi, kismen, belirli bir tarihsel donemde
gecerli olan temsil teamiilleri tarafindan belirlenir” (s. 23) derken son derece benzer bir
seye de dikkat cekmektedir. Bu teamiilleri olusturan sey, var oldugu donemde o duygunun
ifade ettigi her sey ile ilgilidir. Yiicel (2013), imgenin kolektif bilingaltiyla iligkisi
baglaminda “Imge eger bir dilse yabanul, sik1 diizene girmeyen bir dildir; bununla birlikte
ayni tarihin paylasilmasi Olgiisiinde bir toplulukta benzer duygular ve diislinceler
uyandirabilir” (s. 43) demektedir. Bu da siiphesiz konuya ait imgenin resimsellesmesi
asamasinda kolektif duygulanimlarin da altin1 ¢izmektedir.

Bu baglamlarda bu makalede yontem olarak duygular tarihi alani gergevesinde
melankoli kavrami incelenecektir. Melankolinin gegmisteki ve giinlimiizdeki algilanma
biciminin resim sanatinda imgeleri nasil etkiledigi ve imgenin ¢ogulcu karakterinin bu
etkiye katkilar1 arastirildiktan sonra varilan bilgiler 15181nda da makalenin temel sorunsali
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olan “Melankoli duygusunun tarihsel degisimlerinin resim sanatinda imgesel diizene
etkileri nelerdir?” sorusuna cevap verilmeye ¢alisilacaktir. Resimler tizerinden bu tarihsel
karsilastirmalar yapilirken Diirer’in ikonik baskis1 Melencolia I’i, pop siirreal tiiriinde
caligmalar yapan Marion Peck’in, Mark Ryden’in resimleri ve Banksy’nin (oldugu
diistintilen) bir duvar resmi lizerinde durulacaktir.

Duygular Tarihi Acisindan Melankoli

Duygular bize zaman hakkinda ¢ok sey anlatir;
duygular zamanin etidir (Ahmed, 2015, s. 253)

Rosenwein ve Christiani (2019) Duygular Tarihi Nedir?? baslikli kitaplarina,
“Duygular Tarihi duygunun ne oldugu sorusuna dair bir ¢esit kavrayisa dayanir. ilk
bakista goriindiigiinden daha sorunludur bu. Tuhaf gelse de bir duygunun duygu oldugunu
nasil biliriz” (s. 14) sorusunu sorarak bagliyorlar. Devaminda, ge¢mis toplumlarda bugiin
bizlere ¢ok tuhaf gelecek duygu tanimlamalari oldugundan, 6rnegin Romalilarin
hayirseverligin bir duygu oldugunu diisiindiikleri 6rnegini verirler. Bir yandan aslinda
duygu sozcligiiniin bile olduk¢a kaygan ve yeni bir kavram oldugundan bahsederler (s.
15). Ayn1 vurguyu Boddice (2017) makalesinin Duygu: Kaygan Bir Kategori baslikli
boliimiinde yineler. Boddice (2017) “Duygular yalnizca tarihin etkisinde degildir; ayni
zamanda tarihin yapiminda akil ve duyumla i¢ ice gecerek onemli bir yere de sahip
olmuslardir” (s. 11) diyerek bir anlamda duygularin tek baslarina algilanma hallerinin
yani sira, insan olmanin diger unsurlar1 akil ve duyumdan da ayrilamayacaklarini belirtir.
Bu goriis bir yandan da duygularin diger alanlarla etkilesimlerine de dikkat ¢cekmektedir.
Bu bakimdan duygunun tarihinin sanatin tarihiyle kesistigini sOylemek yanlis
olmayacaktir. Sanatin tarihinde de bir konu olan melankolinin resimsel diizleme
aktarilma hali, o duygunun tarihsel seriivenine dair de bir seyler sdyleyecektir.

Melankoliyi bir¢ok alanin perspektifiyle tanimlamak olasidir. Modern tip dncesi
donemde viicut sivilarina baglanan melankoli daha sonra depresyona benzer bir ruh hali
olarak goriilmiistiir. Psikiyatride melankoliyi tanimlamanin zorlugu iizerine Borgna
(2014), “Melankoli ve depresyon zaman zaman farkli psikolojik gergeklikleri isaret
etmek i¢in, zaman zaman da ayni ya da birbirinin yerine gegebilecek gerceklikler i¢in
kullanilmaktadir” dedikten sonra “semantik ve terminolojik her se¢im, zayif ve keyfi
kalmaktadir” (s.1) diye devam eder. Melankoli, yalnizca bir iiziintii ve yas hali olmaktan
Ote Platon’dan beri bilimle, devlet igleriyle ve sanatla ugrasan insanlara atfedilen bir

duygu durumu da olmusgtur. Smith (2019) bunu soyle ifade etmektedir:

Melankolinin hem sanatsal hem de tehlikeli olabilecegi fikri saglam bir sekilde melankolik
hissetmenin en moda oldugu Ronesans Donemi’ne dayaniyor. Dénemin tibbi kuramlarina

2 Son yillarda sosyoloji alaninda siklikla karsimiza ¢ikan duygular tarihini ele alan kitap dort boliimden
olusmaktadir. Birinci boliimde duygu kavrami hakkindaki bilimsel tanimlamalar yer alir; ikinci boliimde
duygu tarihleri konusundaki tartigmalar ve farkli goriisler bulunur; bedenler diye baglayan ii¢iincii boliimde
sinirlandirilmig ve 6zerk olan, duygusal olarak 6nemli her seyin onun iginde olup bittigi beden ile gegirgen
ve ¢evreyle kaynasan yani mekana da bagli olan bedenden bahsedilir; dordiincii boliimde duygular tarihinin
giliniimiiz diinyasindaki yerine odaklanilmustir.
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gdre melankoli viicutta bulunan soguk ve yapis yapis bir maddeydi. Bu fikir MO 5.
yiizyilda Antik Yunan’da bu maddeye melania chole, kara safra adin1 veren Hipokrat’in
okulunda ortaya ¢ikmist1. (s. 176)

Jerome Neu (2011), duygunun anlamlari iizerine yazdigi kitabinin ismini William
Blake’in The Grey Monk® baglikli siirinin bir dizesinden almustir. Gozyasi Entelektiiel Bir

Seydir isimli kitabinda Blake’ten aktarilan siir sdyledir:
Bir gozyas: entelektiiel bir seydir,
I¢ ¢ekis ise kral melegin bir kilict
Sehidin gamindaki act inlemeyse,

Yaradanin yayindan ¢ikan bir ok.
Yukaridaki dortlitkte gdzyasinin entelektiiel olarak tanimlanmasi, eski ¢aglardan

beri siiregelen ve melankolinin, melankolik halin iliskilendirildigi seylerle de ilgilidir.
Smith (2019), 15. yiizyilda melankolinin baz1 ¢evrelere gore bir miktar cazibesi olan bir
hastalik oldugunu, Italyan diisiiniir Marsilio Ficino’nun kendisinin de melankolik bir
yapist oldugunu diisiinerek bu fikrin {istiine egildigini ve melankolinin dehayla bir bagi
oldugunu savundugunu sdylemektedir (s. 178). Aristoteles’in {istiin filozoflarin, sairlerin
ve devlet adamlarmin viicutlarinda, olaganin iistiinde melankoli bulundugunu one
siirdiigiinii de belirtmektedir. Tiirkcede neseli olmak, disleri gdstererek glilmek yerine
agir ve oturakli olmanin kisiyi daha akilli gosterecegi 6n kabuliine dayanan “agir ol molla
desinler” ifadesinin benzer bir durumu karsiladig1 sdylenebilir. Melankolik halin kisiyi
akilli gosteren imgesinden faydalanmak, ciddiye alinmak isteyen sanatgi, siyasetci ve
bilim insanlariin kendilerini melankolik halde gdsteren hatta cogu zaman onu taklit eden
durumlarda resmettirmeleri de bu sebeple siklikla uygulanmigtir. Smith (2019), Duygular
Sozliigii’'nde bunu Margaret Cavendish Ornegiyle agiklamaktadir. Smith’e gore
Cavendish, doga felsefesi (bilim) ilizerine yazilar yazan ve o donemki kadinlarin aksine
eserlerini anonim degil kendi adiyla basan bir diisiiniir olarak ciddiye alinmak i¢in 7The
Philosophical and Physical Opinions (1655) kitabinin kapaginda (Gorsel 1) kendisini
somurtkan, agzi1 ¢okiik ve neredeyse nefret dolu olarak tasvir ettiriyor® (s. 178).

* Busiir ilk olarak Rossetti tarafindan (Gilchrist'in basladigi kitap projesini onun 1861 yilindaki ani &liimii
sonrasinda Dante Gabriel Rossetti ve William Michael Rossetti tamamlamislardir.) Life of William
Blake’in, 1863'teki baskisinda yayimlanmistir. Dokuz dortlikten olusmaktadir. Makalede yer alan
dortliiglin orijinali soyledir:

For a Tear is an intellectual thing,

And a Sigh is the sword of an Angel King,

And the bitter groan of the Martyr's woe

Is an arrow from the Almighty's bow.
Makalede yer alan ¢eviri, Neu’nun a.g.e.sinden alinmistir.
4 Burada feminist bir bakis agisiyla, “kadinm melankolisinin gergekten bir nemi var midir?” sorusu hemen
akla gelmelidir. Kadmlarin kaniksanmig kederinin entelektiiel yasamda gérmezden gelinebilecegi iizerine
Juliana Schiesari'nin The Gendering of Melancholia: Feminism, Psychoanalysis, and the Symbolics of Loss
in Renaissance Literature kitabina bakmakta fayda vardir.
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Phy fical O[‘inions,

Wi by b Esallncy, the Lady

Mascarowssss of Naweasves

Gorsel 1. Margaret Cavendish, Felsefi ve Fiziksel Gériisler kitap kapagi (Cavendish, 2020)

Ingiliz bilim adamu, asker, aristokrat, diplomat ve Elizabeth Dénemi’nin énde
gelen sairi olan Rénesans adami Sir Philip Sidney 1574'te, italya'da seyahat ederken,
Venedikli ressam Paolo Veronese'ye portresini yaptirmistir. McAloon (2019) “Simdi
kayip olan tablo, Ronesans'in iki devi arasindaki kaynasmanin paha bigilmez bir kaydi
olabilirdi. Ancak goriismelerinden geriye kalan tek sey, arkadasinin tasvirini "lizlicii ve
diistinceli" bulan Fransiz diplomat Hubert Languet'in ifadesi. 16. yilizy1l Avrupa'sinda
erkeklerin iizgiin ve diisiinceli olmas1 modaydi” seklinde agiklamaktadir.

Kendilerini bir tiir somurtkan, mutsuz goriintii ile tanimlayan, melankolik ya da
melankoliyi taklit eden bu kisiler, bir yandan da resimde melankolik olan1 imgesel
diizeyde yaratan seyi de tanimliyorlardi. O duygunun o zamanki tanimi imgelesirken
karsimiza yanaga dayanmis el, giilimsemeyen bir agiz, mutsuz ya da bos bakan gozler,
durgun kat1 bir beden gibi jest ve mimiklerle, kasvetli atmosferle, donuk mekanla, hepsi
ya da bir kismiyla ¢ikmaktadir. Farkli donemlerden akla gelebilecek ilk 6rnekler olan
Diirer’in Melencolia I’'inden Munch’un Melankoli’sinde, Georges de La Tour’un La
Madeleine Terff’inde eller yanakta, viicut dili ve tiim imgesel dizilim bu melankolik hale
hizmet edecek bigimde diizenlenmistir.

Elle desteklenen tiim bu kafalar sadece umutsuz bir varolusa mi1 gonderme
yapmaktadirlar? Grovier’in 21. Yiizyilda Melankoli Nedir? basliklt yazis1 Diirer’in
Melencolia I ¢aligmasindan baglayarak sanat tarihsel bir melankoli arastirmasi ortaya
cikarirken, basta Diirer olmak iizere resimde segilen imgelerin ve resmin tamaminin bir
cesit melankoliyle bas etme aritmetigi sundugunu belirtmektedir (2019). Bu durumda,
melankolik duygunun imgesini iireten sanatcilar resimde kendileriyle ilgili bir vurgu mu
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yapmaktadirlar yoksa imaji1 Urettikleri kisiyle ilgili bir sey mi sdylemektedirler? Burton
(2016), Melankoli 'nin Anatomisi’nde, melankoliden uzaklasmak i¢in melankoli {izerine
yazdigini soyledikten sonra “Razi’’nin dedigi gibi mesguliyetten daha iyi bir tedavi
yoktur” (s. 46) diye ekler. Smith (2019) de ayni metin iizerine “Burton, melankoli
hakkinda yazmay1 meslegi edindi ve sonunda ¢aligmalarini hem bu hastaligin sebebi hem
de tedavisi olarak kabul etti” (s. 179) yorumunda bulunmustur. Kristeva’nin (2009) Kara
Giines kitabinin daha ilk climlesi sdyledir: “Melankolinin pengesindekiler i¢in melankoli
iizerine yazmak, ancak yazi melankolinin i¢inden ¢ikiyorsa anlamli olabilir” (s. 11).
Aralarinda yiizyillar olsa da bu yazarlar melankoli lizerine yazmanin sagaltici oldugu ama
yazarak onu yeniden iirettikge melankolinin de devam ettigi noktasinda bulusmaktadirlar.
Pek cok calismasinda oldugu gibi toplumsal cinsiyeti kuran dinamiklerle ilgilenirken
melankolinin rolii iizerinde duran Butler da benzer bir yorumda bulunmus ve “Lacan’in
Freud okumasini takip ederek, benlikteki boliinmenin sonucu olarak aciga cikan
melankolinin temsile ve bdylece performansa yol actigini ama performansin kendisinin
de melankoli tarafindan ele geg¢irildigini, tekrara mahkiim oldugundan hi¢ durmaksizin
kayb1 hatirlattigini ama hig iyilesmedigini” belirtmistir. (Butler, 1993, s. 95, akt. Carlson,
2013, s. 87). Tiim bu fikirler paragraf basinda sorulan soruyu sdyle agiklamamiza yol
acmaktadir: Melankoli yalnizca umutsuz bir varolusa gonderme yapmamakta, dolayistyla
bu duygunun yarattig1 pozitif anlamlar da bir sekilde imge diinyasina sirayet ediyor
olmaktadirlar. Peki imgenin simgelesmeyen, degisken dogas1 géz 6niinde bulundurulursa
tiretilen bu imgeler sadece tasvir ettii seye mi gonderme yapmaktadirlar? Taburoglu
(2016), imgenin bu degisken dogas1 hakkinda “Imge, 6znenin bakisma boyun egmis
nesnenin temsili, duyumu olmaktan ¢ok, karsisindakine ‘poz hakki’ da taniyan ifade
olanaklari yaratir” (s. 15) yorumunda bulunmustur. Imge, neden bahsetmeye basladiysak
orada olmayandir. Orada olanin oOtesinde yeni bir anlam yaratmak igin Onceki
yasantilarimizla, eylemlerimizle, bilingaltimizla, rilyalarimizla, travmalarimizla dolayl
iliskiler kurarak ortaya yeni anlamlar ¢ikarir. Demircan (2014), “Imge, imledigi sey ile o
seyin ‘anlaminin’ Otesinde bir ‘Gte anlam’ yaratma aracidir. Goriintii olarak imge,
iletisime girdigi anda yarattig1 cagrisimlarla doniisiir, anlamla kurdugu iliski bozulur, onu
icinde barindirirken ayni anda varligina da son verir” (s. 67) demektedir. Demek ki
melankolik imge kendi basina bir sey ifade ederken ayni zamanda sadece imge olma
haliyle de bir bagka seye daha isaret etmekte, bakan kisinin yasantisiyla baska bir seye
doniismektedir. Tipk1 Ferraris’in (2008) imgeye yiiklenen kisisel anlamlar noktasinda,
ona bir cocukluk arkadasini hatirlattig1 i¢in sasilara egilimi olan Descartes 6rnegi vermesi
gibi duygu ve yaklasimlarimiza yon veren seyler de imgelerin bizde yarattig
etkilesimlerdir. Imgenin sadece sdylemek istedigini taklit eden, betimleyen bir sey
olmadig1, onu ima eden sey de oldugunu Saym (2009), “Imge, yalnizca gériinmeyeni
goriiniir kilan bir ¢ergeve degil, ayn1 zamanda gdriinmeyeni kendi i¢inde saklayan ve
ardinda tiikenmez bir ¢eyiz barindiran bir perdedir. Gorilintliniin i¢inde gizlenen kor olan,
gorilintliniin i¢inde o olmayan baska bir seyi daha harekete gecirir” (s. 12) seklinde

5 Razi (865-925): Farsi kimyaci, hekim ve filozof.
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aciklamaktadir. Oyleyse melankolik olan imge sadece melankoliden bahsetmezken
sanatciyla ilgili seyleri, bakanin hissettigi seyleri, belli bir diinya goriigiinii ve zamanin
ruhunu da sunmaktadir.

Melankolik imgeyi, Diirer’in ikonik ¢alismas1 Melencolia I (Gorsel 2) iizerinden
okumay1 denedigimizde, sanat¢inin yarattigi melankoli imgesinin kanatli bir melek
oldugunu goérmekteyiz. Siklikla temelliik edilen bu resmin, sanatginin karakteri ile

iligkilerine dair olarak Grovier (2019) su yorumda bulunmustur:

Diirer'in Melencolia I’i, Meisterstiche (usta graviirler) olarak bilinen 1513 ve 1514 tarihli
ii¢ biiyiik baskidan biridir. Diger ikisi Knight, Death and the Devil ve Saint Jerome in His
Study'dir. Ucii bir dizi degildir ancak orta cag skolastisizmindeki ii¢ tiir erdeme -ahlaki,
teolojik ve entelektiiel- olana tekabiil ederler ve bu graviirler Diirer'in diislincesinin ve
cagmin karmagikligini somutlastirirlar. Melencolia I, sanat¢inin entelektiiel durumunun
bir tasviridir ve dolayisiyla Diirer'in ruhsal bir otoportresidir.

Gorsel 2. Albrecht Diirer, Melankoli I, 1514, graviir, 24x18.7 cm. (Melencolia, 1514)

Graviirde ti¢ figilir yer almaktadir. Eliyle agirlagsmis basini tutan cinsiyeti belirsiz
melek, bileme tasina oturmus bir bebek melek ve uyuyan siska bir kopek. Resimde adeta
sacilmig semboller yiginina baktigimizda matematikle, doga bilimleriyle, geometriyle,
felsefeyle ortilmiis bir melankolik imge dizilimi gérmekteyiz. Daha dnce de bahsedildigi
gibi Ronesans diislincesi melankoliyi yaratict deha ile iliskilendirerek onun statiisiinii
degistirmistir.

Resimde Melankolik imgenin Duygular Tarihi A¢isindan Incelenmesi / Havva DEMIRCAN
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Grovier (2019), “Graviir, melankolik umutsuzlugun duygusal olarak dogrudan bir
tasvirini sunmak yerine, onun yerine zorlu bir bulmaca seklinde -bir tiir kurnazca basa
cikma mekanizmasi sagliyor gibi goriiniiyor- bir tiir biligsel rubik kiipiliyle ugragsmak gibi,
zihnimizi melankolimizden uzaklastirtyor” diyerek benzer bir vurgu yapmaktadir.
Kisacas1 melankolikler, melankolik olanin imgesini hem bicak hem yara metaforu gibi
yeniden ve yeniden iliretmektedirler. Bunu yaparken bu imgelerle kendilerini ve esere
bakani, okuyan1 sagaltmaktadirlar. Sara Ahmed (2015), Duygularin Kiiltiirel Politikast
kitabinda iyi bir yaranin (bilindik anlamiyla yara izinden bahsederken aslinda yarayi
metafor olarak kullandigini anlamaktayiz) goriinmez olaninin makbul oldugu, iyi bir
cerrahin elinden ¢ikan yaranin bdyle olacagi 6n kabuliiniin aksine baska bir énermede
bulunmaktadir: “Iyi bir yara izi gdze batandir, ten iizerindeki yumrulu bir gostergedir.
Ama yara izi yaralanmanin, incinmenin bir gdstergesidir: Iyi bir yara izi iyilesmeye neden
olur, hatta iizerini Orter, ama bu 6rtii bedenimizi nasil sekillendirdigini hatirlatarak yaray1
her zaman teshir eder” (s. 252) diyerek yaralarimizin bedenimizi ve aslinda algimizi nasil
sekillendirdigini, hayata, yaray1 gorerek (bu ‘gdérmek’ bilmenin ya da hatirlamanin da
metaforu gibidir) devam etmeyi salik vermektedir. Bu ifadedeki yaray1 bir melankoli
metaforu olarak diisiindiigiimiizde, dnermesinin yukaridaki bakis agilarina yaklastigini
gorebilmekteyiz.

Resimde melankolik imgenin tasvirleri yukarida tanimlanan bigimlerde karsimiza
cikarken siirdeki melankolik imgenin resimsel imge ile iliskisi noktasinda Starobinski’nin
asagidaki Baudelaire siirine yaklasimi da ilgingtir. Diirer’in Melencolia [ graviirii
kapsaminda siiri ele alan Starobinski (2007), Baudelaire’in kelimelerle bu resme

gonderme yaptigini sdylemektedir.

Yazd, eriyordu kursunlar c¢atilarda,
Yosun tutmus koca duvarlar hiiziin soluyordu

[...]

Diis mevsimi, Esin perisi sarilir biitiin giin

Bir ¢an kulesinin penceresine;

Dayamus elini ¢enesine, bir koridorun ucunda,-
Rahibe *den daha kara ve mavi gozii

Herkesin agik sagik ve ac1 dolu hikayesini bildigi
-Agir aksak adimlartyla erkenden siiriikler sikintilari,
Ve alm1 gecenin uyusukluklariyla hala nemli. (s. 27)

Starobinski (2007), Baudelaire’in kullandigi, elini ¢enesine dayamak ifadesini
“Ceneye dayanmis el, bildigimiz gibi Panofsky, Saxl ve onlar1 izleyenlerin ¢ok sayida
belge iizerinden inceledikleri simgesel durustur” (s. 27) seklinde agiklar. Ayrica,
Karsilastirmalr Tkonografi Ansiklopedisi, bu melankoli pozunun soyagacina inildiginde
ilk olarak eski Misir'da cenaze torenleri sirasinda insan figiirlerinin temsilinde
kullanildig:1 soyler (Roberts, 2013, akt. Darestani, 2016, s. 15). Starobinski (2007),
Baudelaire’in ¢an kulesi diyerek Diirer’in resmindeki ¢ani ima ettigini, agir aksak adimlar
ifadesinin ise daha Once bir¢ok metinde “melankolik habitus’un gostergesi oldugunu
vurgular (s. 27). Kisacast melankolinin gorsel ya da yazinsal imgeyle ifade edilis bigimi,
bu noktaya kadar sik¢a vurgulanan kafaya dayanmis eller, mutsuz suratlar vb. belirgin
jest ve mimiklerle kendisini gostermektedir. Bu imgesel bicem yalnizca mutsuz bir
varolusa gonderme yapmak amaciyla degil, kisinin statlisiinii tanimlamak adina da
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secilmektedir. Bir yandan da tiim bu siirece imgenin degisken ve ¢ogulcu dogasi da eslik
ettiginde anlam anlami yaratir, bilytitiir.

Giiniimiizde Melankoli Imgesi

Makalenin buraya kadar olan kisminda ‘ge¢miste melankoli imgesi’ lizerinde
calisilmistir ve bu noktadan sonra belli nedenlerle daha zor olan ‘giiniimiizde melankoli
imgesi’ kismina gegilmektedir. Postmodern ¢ogulculuk sonrasi, tarihin yitimi ile
giiniimiizden bir eser sec¢ip melankoli imgesinin doniisiimlerini incelemek hem zordur
hem de bu zorluk bir yandan makalenin de konusunun yankisidir. Yiizyillarca ayni ya da
benzer resim tiirlerinin, geleneksel yonelimlerin devam edebildigi caglardan, siirekli
degisim ve donlisiimiin oldugu hakikat sonrasi ¢aglara, bu karsilagtirmay1 yapmak
zorlagmigtir. Bir yandan tarihin yitimi gelenegin yitimine degil, onu da i¢inde tagiyan yeni
bir seye gonderme yapmaktadir. Bu ¢agin belli bir resim bicemi oldugunu sdylemek zor
olsa da gelenege yonelim konusunda Hopkins (2018), “Giderek daha fazla kiiresellesen
Bati ekonomisi yliziinden meydana ¢ikan giivensizlikler, yerli ve yerel geleneklere
anlasilir bir doniis yasanmasina yol agiyorsa, 20. yiizyilin sonunda Gergekiistiiciiliik’iin
tekrar degerlendirilmesinin ayrilmaz bir pargast olarak psisenin kaynaklara bariz bir
doniis yasanmasi ¢ok da sasirtict degildir” (s. 279) yorumuyla Foster’in postmodern
giinlimiizde sanatin bir¢cok yoniiyle bir gercekiistiiciilik kurami ve uygulamasi oldugu
iddiasina da gonderme yapmaktadir. Bu baglamda ¢ikis noktasi olarak tipki Diirer’in
Melencolia’s1 gibi anlatimci, sembollere yer veren ve bir¢ok orneklerinde melankolik
hissin yer aldigi pop siirreal akimdan Marion Peck ve Mark Ryden’in resimleri,
melankolik yapilar1 géz Oniine alinarak incelenmek {izere se¢ilmistir. Siirrealin yeni bir
bicimi olan pop siirreal, tiim elestirilen yonlerine ragmen giincel duygulara dair 6nemli
seyler soylemektedir. Ergen (2015), pop siirrealizmin tarihgesini kisaca sdyle

aciklamaktadir:

1980’lere yaklasirken Los Angeles’ta sekillenen yeralt1 ¢izgi roman sanati, punk miizik,
dovme ve Hot Rod kiiltiirii yeni bir alternatif akimi sekillendirmeye baglamistir. Amerikali
¢izgi roman sanat¢ist Robert Williams, benzer postsanat elestirmenleri gibi (haberli ya da
habersiz bir sekilde ayn1 donemlerde) ‘highbrow’ (yiliksek sanat) tanimlamasina karsit
olarak ‘Lowbrow’ (sig sanat) terimini ortaya atar. Williams ¢izgi romanlarindan
uyarlayarak yarattig1 resimlerini ifade etmek icin kullandigi ‘Lowbrow’ sanatin
popiilerleserek kendine has bir tarz haline gelecegini ve gercek sanat olarak her seye
tepeden bakan bir akim olabilecegini iddia eder. Ek olarak Williams sonradan bu tanim
kendisini ve diger alt kiiltiir etkilesimleriyle iireten sanatcilar1 fazlasiyla rahatsiz ettiginden
‘Pop Siirrealizm’ adimi kullanir. (s. 176)

Pop siirreal, sanki problem resim® tiirlinden beri asagi-diisiik sanat olarak
goriilmiis, kotii resimle dirsek temasinda olan fazla anlatimcy, illiistratif ve romantik bir
tirii de tanimlhiyor gibidir. Noel Carroll’un (2016) dedigi gibi “Hala Romantizmin
golgesinde yastyoruz” (s. 91). Yeniden anlatiya ve resme duyulan istek 70’lerin sonlartyla
birlikte artmaya baslamis ve 80’lerde ekspresyonun doniisiiyle yerini iyice

¢ Geg Viktorya Dénemi’nde popiiler bir sanat tiirii olan problem resim (ing. problem picture), bir anlatidaki
onemli bir anin birkag¢ farkli sekilde yorumlanabildigi veya ¢oziilmemis bir ikilemi tasvir eden, kasith
olarak belirsiz birakilmis resim tiiriine denir.
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saglamlagtirmigtir. Burada anahtar kelimeler duygu ve anlatimdir. Léwy ve Sayre (2007)
romantizmi tarihsellestirirken iki odak noktasindan bahsederler: “Duygular ve imgeler
ozgurligi” (s. 58). Bu degerlerin 17. yilizyillda olumsuz karsilanirken 18. yiizyildan
itibaren romantik sifatiyla genellikle doga sahnelerine uygulanmaya baglanmasiyla da
giderek olumlu nitelik tasimaya basladigini1 sdylemektedirler.

Gorsel 3. Marion Peck, Ugurum, 2019, panel iizerine yagliboya, 22x30 cm (Peck, 2019)

Gorsel 3’te romantik bir doga sahnesinin dniinde, ugurumun basinda durmus bir
kadmin ve ii¢ kopegin oldugu Marion Peck resminde, melankoliye dair olan seyler
atmosferle, figiirlerin duruslari, jest ve mimikleri ile yaratilmistir. Buradaki
sembollestirme Diirer’in uyguladigi kadar karmasik bir yapida olmasa da burada da
muglak bir yap1 ve sembolik bir anlatim mevcuttur. Sanat¢cinin genel olarak resim ve
heykellerinde melankolik ¢ocuklarin, orman hayvanlarinin ve grotesk yaratiklarin bir
arada yasadigi, karanlik ve tuhaf bir evren hiikiim siirmektedir ve mitolojik referanslar
iceren bir siirrealizm mevcuttur. Danysz (ty.), “Duygularin ve temsillerin
standartlastirilmasina yonelen bir diinyada ve kiiltiirde, Marion Peck, ince dokunuslarla,
acittig1 yerlerle, tam olarak insan kusurlarinin ve zayifliklarinin oldugu yerlere
dokunuyor. Resim stilinde siirrealist olan Marion Peck'in ¢alismalari duygusal olarak
gercekeiler” yorumunda bulunmaktadir. Bu anlamda bu ¢alismada —ki bu gercek 6gelere
en yakin ¢calismalarindan biridir ve siirreal 6geler ¢ok azdir- siirrealistlerin katkisiz ruhsal
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otomatizminden ¢ok, duygularin fantastik disa vurumu s6z konusudur demek yanlig
olmayacaktir.

Ryden’in resimleri de tipki Peck’in resimleri gibi ¢ocuksu masumiyet ile karanlik
ve giivenilmez olan arasinda gidip gelmektedir (Sanatgilar 2009 yilindan beri evliler).
Gorsel 4’te oyuncak tavsanin Oliimiiniin -belki- iizlintiisiiyle elini bu imgesel gelenegi
yankilar bicimde kafasina koyan kiiciik kiz, ayn1 zamanda tavsanin katili olabilirmis gibi
de goriinmektedir. Figiiriin duyguyu sergileme kurallarina tam olarak uymayan donuk
ifadesi de dahil betimlemelerin sonucu belirsiz ama belli bir yonde manipiile edicidir.
Cengiz (2009), “Imge kendinde bir varolus olan nesnenin baska bir sey olarak var
olabilme 6zelliginden yararlanir” (s. 18) diyerek aktarilan goriintii-ya da sey-ve hissedilen
duygu noktasinda bir ayrimdan bahsetmektedir. Bir ¢cocuk, bir oyuncak ve biraz kan ile
yaratilan bu resimdeki duygu melankoliktir ama imge degiskendir ona bakana gore de
bigimlenmektedir.

Gorsel 4. Mark Ryden, Yarilmis Tavsan, 2003, panel iizerine yagliboya, 11x9 cm. (Ryden, 2003)

Bu yikici, 6liim, yas ve aciya dair resimlerde, bir yandan da ihtisamli boyamalar,
cergeveler, mekanlar ve giizel kiyafetler yer almaktadir. Bu yonleriyle bu iki sanatginin
calismalari melankolik olduklar1 kadar, melankolikmis gibi durmakta, acinin ve
melankolinin yapay bir taklidini yaparmis gibi de goriinmektedirler. Bu durumu
sanatgilarin 6zellikle yarattiklart da bellidir. Bir ¢esit yeni romantizmde “duygu insani
olmaktan ziyade teknik olarak bir modernizmin kimi savlarina isyan etmektedir” (Lowy
ve Sayre, 2007, s. 60). Bu baglamda gorsel 3 ve gorsel 4’teki figiirlerin, duygunun ya da
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olay orgiisiindeki anlatinin fazlaligina karsin kat1 ve donuk oluslari, bilingli bir tercihle
duyguyu yeniden anmimsatirken onu ayni anda durduran bir yabancilagtirma da
yaratmaktadirlar. Duygu ve anlati yogunlugunun bir yandan c¢ocuksu-acemi bir
ekspresyon icerdigi de diisiiniilmektedir. Ryden da bir roportajinda ¢alismalarinin
cocuksu bulundugu elestirisine, “Cagdas toplum ancak cocuklukta gercekten hayal
giicline izin verir” diye kars1 ¢ikmaktadir. “Diinya etrafimizda vahsi kaliyor, fantastik,
muhtesem ve kusurlu” (Dumka, t.y.) yorumunda bulunmustur.

Sonug

Sanat alanin1 duygular tarihi alani ile bulusturma amacindaki bu makale, imge
okumalarina da yeni bir bakis acis1 sunmay1 denemektedir. Bu baglamda simdiye kadar
melankolinin ‘ne’ligi {izerine yazilanlar sonrasinda sonug yerine bir baska agidan daha
konuya yaklasmak ve karsilastirmalar yaparak donemler arasindaki farklar1 vurgulayip
makaleyi bitirmek yerine, tartismayr daha giincel-politik bir noktaya ¢ekmek faydali
gorlilmiistiir. Bunun i¢in de Grovier’in (2019) “Ama melankolimizin kaynagi sadece
kendi i¢ huzurumuzu degil, herkesi ve her seyi tiikketmekle tehdit ettiginde ne olur?”
sorusu baglaminda, konu bir kez daha ele alinmistir. Grovier, 2019 yilinda Londra'daki
Marble Arch yakinlarindaki bir bolgede, iklim degisikligiyle miicadele i¢in eylem talep
eden aktivistler tarafindan iggal edilen bir yerde, bir gecede melankoli imgesini ciiretkar
bir sekilde tirmandiran ve gelenegi baska bir diizeye tagiyan bir duvar resminin ortaya
ciktigini, Banksy'ye atfedilen graffiti calismasinda, kiigiik bir kiiregin yaninda diz ¢okmiis
bir cocugu ve yeni diktigi acemi bir dalin kirilgan halini tasvir etigini aktarir. Cocuk
elinde, ¢cevre hareketi Extinction Rebellion'n geometrik logosunun basildig: kiiciik bir
afis tutmaktadir. Diirer'in ufuk agict graviiriiniin 6gelerini yansitan, bir kiirenin
cevreledigi stilize bir kum saati de vardir. Kizin bulundugu betonda havada, ‘Su andan
itibaren umutsuzluk biter ve taktikler baslar’ ifadesi, spreyle boyanmustir.

Resim 5. Banksy‘nin yaptig1 diisiiniilen duvar resmi, 2019, Londra. (Anonim, 2019)
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Grovier (2019), “Duvar resminin mesajimnin ag¢ikligr, durumun aciliyetini
gosteriyor. Artik gizli anlamlar iizerinde diistinmek veya gizli sembollerin karmasik
cagrisimlarinin sifresini ¢dzmek i¢in zaman yok. Duvar resmi, incelik ¢aginin sona
erdigini sOylilyor. Melankoli, hayatta kalmamizin karsilayamayacagi bir liiks” diyerek
melankoliyi daha giincel-politik bir alana c¢ekmektedir. Demek ki artik melankoli
duygusuna bakisimiz bile giincel-politik angajmanlarin disinda sekillenememektedir.
Gilinlimiiz siyasi ikliminde umutsuzluga kapilmak yerine harekete gegmeyi salik veren bu
bakis acist melankolinin yaratti§i umutsuzluk duygusuna da savas agmaktadir. Borgna
(2014), “Insan melankolinin igine dalmis haldeyse, hissettigi kayginin yayilimiyla
baglantili olarak su yiiziine ilk ¢ikan 6gelerden biri umudun kirilmasidir (yitmesidir)” (s.
75) demektedir. Umudun kirilmasina karsi ¢ikmak, melankolinin tersi duygular olan
‘nese’ ve ‘mutluluk’ salik vermek degildir 6te yandan. Mutlu olmak ve mutluluga dair
‘pompalamalar’ sanat alaninda da fazlaca yer almaya baglamistir. Artun (2017),
“Neoliberal kiiltiir politikalar1 geregince, sanat artik catigma yaratmak yerine ¢atisma
¢ozmelidir, her kosulda pozitif olunmasina iliskin kampanyada basi g¢ekmelidir,
iyimserlik asilamalidir. 10. Istanbul Bienali temasmnin bildirdigi gibi, kiiresel savas
caginda iyimserlik imkansiz degil, iistelik gereklidir” yorumunu yaptiktan sonra Paul
Virilio’nun “Tiiketim toplumu iyimserlik ister” (Virilio, 2005, s. 24, akt. Artun, 2017)
dedigini aktarmaktadir. Yukaridaki duvar resminde de umutsuzlugun bitirilmesi vurgusu,
mutlu olma degil, harekete gegme 6nermesi bulundurmaktadir.

Kurt (2021), duygular tarihi iizerine yazdigi makalesinin Kapitalizm ve Duygular
boliimiinde de benzer bir seyden bahsederken “Teknolojinin ilerlemesi, kiiresel capta
firmalarin ortaya ¢ikmasi, kurumlarin ¢alisanlardan beklentilerinin degismesi ve iletisim
araglarinin glindelik hayata niifuz etmesiyle birlikte, duygunun bireylerin ve toplumlarin
hayatlarindaki yeri degisiklik gostermistir” demekte ve oradan sosyolog Hochschild’in
tirettigi profesyonel olma ortiisiiniin altina gizlenmis ve c¢aligsanlar i¢in bir deger olarak
vurgulanan giilimsemeye zorlanmakla orneklendirdigi duygusal emek kavramina
geemektedir (2840).

Iyimserligin, giilimsemenin, anm1 yasamanin salik verildigi, herkesin ‘mutlu
olmaya’ (mutlu gdriinmeye) ve ‘isterse her seyi yapabilecegine’ 6zendirildigi, sanatin
‘terapi’ olarak siklikla anilmaya baslandig1 giiniimiizde, melankolik bir resmin hala ayni
imgesel dizilimlerle devam etmesi dogal olarak beklenemez. “Imgeler, aslinda
(sozctiiklerle) sdylenebilecek seylerin gorsel cevirilerinden ziyade, diinyaya iliskin belli
bir bilincin gorsel doniisiimleridir” (Leppert, 2009, s. 19). O héalde duygularin angaje
olunan seye gore hizlica manipiile edilmesiyle, melankolik olanin da giincel politik durum
icerisinde bir o anlamda bir bu anlamda deneyimlenmesi olasidir. Dini saiklerden ¢ok da
uzakta tutamayacagimiz agir olmaya yapilan Ovgiler azalmig olabilir. Giiniimiiziin
pliralist yapisindan bakilinca bile akilli goriinmek adina melankolik ruh haline
biirinmenin devam etmedigini sdylemek zordur ve melankoli hala depresyon, liziintii, yas
yerine kullanilmaya devam eden bir kavram ve hissedilen bir duygudur. Duygular
gecmiste de oldugu gibi manipiilasyona agiktir ama giiniimiizde ekspresyon bigimleri
varolussal anlamlar1 disinda, kapitale gore bigimlenmistir. Varlik ve yokluklarina dair
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deger ve sorular ise sanat da dahil her seyin atomize olmasiyla ¢oziinerek kaybolmus ya
da her seye donlismiis, bu da giiniimiizden bir eseri imge iizerinden okumayi
zorlagtirmigtir. Bu bakimlardan, glinlimiizde resimde imge okumalarinin -imgenin
cogulcu karakterinden bagimsiz-genellenemez bi¢cimde ¢ogaltilabilir olusuna, duygu
tarihi ¢aligmalarinin, daha duru bir gorli saglama noktasinda da katki sunabilecegi bu
makalede goriilmiistiir.

Kaynak¢a

Ahmed, S. (2015). Duygularin kiiltiirel politikasi. (S. Komut Cev.). Sel Yaynlari.

Anonim. (2019). Banksy. BBC. Erigim tarihi: 16 Mart 2022.
https://www.bbc.com/culture/article/20191107-what-is-melancholy-in-the-2 1 st-
century#:~:text=What%20is%20melancholy%20in%20the%202 1st%20Century
%3F,Share%20using%20Email&text=In%20the%20second%200f%200ur,can%20
play%20in%20combating%?20despair

Artun, A. (2017, Nisan 18). Kitsch'in sanati zehirlemesi: Jeff koons vakasi. E-skop.
Erisim tarihi: 11 Subat 2022. https://www.e-skop.com/skopbulten/kitschin-sanati-
zehirlemesi-jeff-koons-vakasi/3346

Boddice, R. (2017). The History of emotions: Past, present, future. Researchgate.
https://www.researchgate.net/publication/320502069 The History of Emotions
_Past Present Future. DOI:10.7440/res62.2017.02

Borgna, E. (2014). Melankoli. (M.M. Cilingiroglu Cev.). Yap1 Kredi Yayinlari.

Burton, R. (2016). Melankolinin anatomisi. (M. Tokmakg¢ioglu Cev.). Aylak Adam.

Carlson, M. (2013). Performans. (B. Giigbilmez Cev.). Dost Kitabevi.

Carroll, N. (2016). Sanat felsefesi. (G. Korkmaz Cev.). Utopya Yayinlari.

Cavendish, M. (2020, 21 Nisan). Exploring the past of Queens’ early printed books
from home. Queen’s Old Library Blog. Erisim tarihi: 02 Ocak 2022.
https://queenslib.wordpress.com/2020/05/21/exploring-the-past-of-queens-early-
printed-books-from-home/

Cengiz, M. (2009). Imge nedir. Diagraf Yaymcilk.

Danysz, M. (t.y.). Marion Peck. Danysz Gallery. https://danyszgallery.com/artists/6197-
marion-peck/works/17425-marion-peck-the-cliff-2019/

Darestani, E. (2016). The significance of melancholia in art [Doktora tezi, Universiti
Sains Malaysia]. Erisim tarihi: 08 Subat 2022.
http://eprints.usm.my/39437/1/The_Significance Of Melancholia In_Art.pdf

Demircan, H. (2014). Plastik sanatlarda imge-bi¢im-anlam etkilesimleri. Sanat Yazilari,

(31), 65-78.
Dumka, B. (t.y.). Surrealism and Dina Goldstein. Dina Goldstein. Erigim tarihi: 11 Subat
2022. https://www.dinagoldstein.com/wp-content/uploads/2016/05/Pop-

Surrealism-and-Dina-Goldstein.pdf
Ergen, E.V. (2015). Yeni ve bagimsiz bir sanat deneyimi olarak pop siirrealizm. Art-
Sanat, (3), 173-180.

.53 -



Tykhe, 7(12), 2022, 40-54

Ferraris, M. (2008). Imgelem. (F. Geng Cev.). Dost Kitabevi Yaynlar.

Grovier, K. (2019, 7 Kasim). What is melancholy in the 2lIst century. BBC.
https://www.bbc.com/culture/article/20191107-what-is-melancholy-in-the-2 1 st-
century

Hopkins, D. (2018). Modern sanattan sonra. (F. C. Erdogan Cev.). Hayalperest Yayinlari.

McAloon, J. (2019). The sad boys of the renaissance. Artsy.
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-sad-boys-renaissance

Diirer. (1514). Melencolia. Wikipedia. Erisim tarihi: 02 Subat 2022.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Melencolia_I#/media/Dosya:Melencolia I (Durer).jpg

Kristeva, J. (2009). Kara giines, depresyon ve melankoli. (N. Demiryontan Cev.). Baglam
Yayincilik.

Kurt, S. K. (2021). Duygularin tarihsel seriiveni ve tarihte duygular. OPUS, 18(40), 2823-
2852.

Leppert, R. (2009). Sanatta anlamin goriintiisii. (1. Tiirkmen Cev.). Ayrint1 Yayinlari.

Lowy, M. ve Sayre, R. (2007). Isyan ve melankoli. (1. Ergiiden Cev.). Versus.

Neu, J. (2011). Gozyast entelektiiel bir seydir. Duygunun anlamlari. (C. Cevik ve M.
Cakan Cev.). Kabalc1 Yaymevi.

Peck, M. (2019). Ugurum. Danysz Gallery.
https://danyszgallery.com/artists/6197-marion-peck/works/17425-marion-peck-
the-cliff-2019/

Ryden, M. (2003). The Cloven Bunny. Psychology of Art.
https://devind2015.weebly.com/blog/mark-ryden-part-ii

Rosenwein, B.H. ve Christiani, R. (2019). Duygular tarihi nedir? (K. Ozdil Cev.). Ishk
Yayinlari.

Saym, Z. (2009). Imgenin pornografisi. Metis Yaynlar1.

Smith, T. W. (2019). Duygular sozligi. (H. Sirin Cev.). Kolektif Kitap.

Starobinski, J. (2007). Aynada melankoli. (M.E. Ozcan Cev.). Dost Yaymevi.

Taburoglu, O. (2016). Resim soz ve yazi. Dogu Bat1 Yayinlari.

Yiicel, H. (2013). Imgeden yoruma. Ayrint1 Yaynlari.

.54 -



Tykhe, 7(12), 2022, 55-66

Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

Antik Cag’da Mutfak Kiiltiiriinde Toprak Kaplar ve Onemi

Firdevs Miijde GOKBEL' ve Hakki CILGINOGLU?

Oz

Canli yasaminin siirdiiriilebilmesi i¢in beslenme gereklilik arz eder. Bahsi gecen beslenme faaliyeti ilk
baslarda sadece zorunlu bir ihtiyacin karsilanmasiyken giiniimiizde gelinen noktada yeterli ve dengeli
beslenme, lezzet ve sunum faktorleri de bilylik 6nem kazanmistir. Kaynaklar incelendiginde, eski ¢aglarda
gdcebe yasam tarzina sahip insanoglunun beslenme ihtiyacini toplayicilik ve avcilik ile karsiladig
goriilmektedir. Gogebe yasamdan yerlesik hayata gegilmesiyle insanoglu ilk iiretim faaliyetlerine
baslamistir. Atesle birlikte besinleri pisirmeyi 6grenen insanoglunun hayatinin 6nemli bir kismi, ocak ve
sofra etrafinda sekillenmeye baslamistir. Gegmisten giiniimiize pigmis toprak kaplar ise, beslenme
seriiveninde insanoglunun kullandigi en temel malzemelerden biri olmustur. Kati ve sivi besinlerin
pisirilmesi, saklanmasi ve servisinde bilyiik 6nem tasiyan ilgili malzeme, form gesitliliginin yani sira zengin
astar-sir ve farkli biinye segenekleriyle mutfak kiiltiiriinde 6nemli bir rol oynamaktadir. ilgili ¢alisma ile
Antik Cag mutfak kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan toprak kaplarin incelenmesi ve insanlik tarihindeki
yerinin vurgulanmasi amaglanmaktadir. Arastirma kapsaminda yapilan literatiir taramasinin ardindan Antik
Cag’dan bu yana beslenme aliskanliklar1 ve mutfak kiiltiirii temel hatlariyla ele alinarak bu kiiltiiriin
ayrilmaz pargasi toprak kaplarla olan tarihsel iligkisi incelenmistir. Ele alinan seramik iiriinler; pigirme,
saklama kaplar1 ve sofra esyalariyla simirlandirilmistir. Adi gecen malzemelerin kullanim amaglarinin
irdelenmesinin yaninda sagliga uygunlugu, form ve malzeme yonii ele alinmistir. Sonug itibariyle toprak
kaplarin mutfak kiiltiiriniin temel yap1 taslarindan biri oldugu, iglevselligin 6tesinde ergonomik gelisimi
ile kullanmim kolayligi sagladigi, bakteriyel olusuma karsi sergiledigi direng ve kolay temizlenmesi ile hijyen
gerekliligini yerine getirdigi, ayrica zengin form ve astar-sir ¢esitliligiyle estetik unsurlara cevap verir
nitelikleri barindirdig1 goriilmiistiir. Bahsi gecen iriinlerin olumlu 6zellikleriyle mutfak kiiltiiriinde
kullanimlarinin kesintisiz sekilde siirdiiriilecegi diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Antik Cag, Mutfak Kiiltiiri, Toprak Kaplar, Sofra Egyalar1

Earthenware Pots in Culinary Culture in Ancient Age
and Their Importance

Abstract
Nutrition is necessary for survival. While the aforementioned nutrition activity was only meeting a
compulsory need at first, adequate and balanced nutrition, taste and presentation factors have gained great
importance at the point reached today. When the sources are examined, it is seen that human beings, who
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had a nomadic lifestyle in ancient times, met their nutritional needs by foraging and hunting. With the
transition from a nomadic life to a settled life, human beings started their first production activities. An
important part of the life of human beings, who learned to cook food with fire, began to take shape around
the stove and table. From the past to the present, terracotta pots have been one of the most basic materials
used by human beings in the adventure of nutrition. Relevant materials, which are of great importance in
the cooking, storage and service of solid and liquid foods, play an important role in the culinary culture
with its rich lining-glaze and different body options, as well as the variety of forms. With this study, it is
aimed to examine the earthenware pots that have an important place in the ancient cuisine culture and to
emphasize their place in the history of humanity. After the literature review within the scope of the research,
the nutritional habits and culinary culture since Antiquity were discussed in basic lines and the historical
relationship with the earthenware, an integral part of this culture, was examined. The ceramic products
handled; cooking is limited to storage containers and tableware. In addition to examining the usage purposes
of the mentioned materials, their suitability for health, form and material aspects are discussed. As a result,
it has been seen that earthenware pots are one of the basic building blocks of culinary culture, provide ease
of use with their ergonomic development beyond functionality, meet the hygiene requirements with their
resistance to bacterial formation and easy cleaning, and also have qualities that respond to aesthetic
elements with its rich variety of forms and lining-glaze. It is thought that the use of the mentioned products
in the culinary culture will continue uninterruptedly with their positive features.

Keywords: Antiquity, Culinary Culture, Earthenware Pots, Tableware

Beslenme canli hayatinin idamesinde hayati onem teskil eden bir unsurdur.
Beslenmenin tanimi Tiirk Dil Kurumu (2019) tarafindan “Viicut i¢in gerekli besin
maddelerinin alinmas1” seklinde yapilmaktadir. Besinsiz kalan canlinin bir siire sonra
ciddi saglik problemleri olusur ve yasamsal faaliyeti tehlike icine girer. Bu nedenle
beslenme son derece miihimdir. Ote yandan saglikli ve dengeli beslenmek, canli
yasaminin hastaliklardan miimkiin oldugunca wuzak, uzun ve daha Kkaliteli
stirdiiriilebilmesi bakimindan Onemlidir. Yeterli ve dengeli beslenme ise “Viicudun
bliylimesi, yenilenmesi ve ¢alismasi i¢in gerekli olan enerji ve besin dgelerinin her birinin
yeterli miktarda alinmasi ve viicutta uygun sekilde kullanilmas1” (Tiirk Bobrek Vakfi,
2017, s. 1) bigiminde ifade edilmektedir. Beslenme, organik bir siireci temsil etmesinin
yaninda, ayn1 zamanda kiiltiirel bir olgudur. Her toplum farkl kiiltiirel yapiya sahiptir.
Beslenme aligkanliklar ise kiiltiir 6gesi olmalar1 nedeniyle toplumlara gore farklilik ve
ayricalik sergilemektedir. Bir insanin yedigi seyin ne oldugu hem yasadigi cografyaya
hem de bulundugu kiiltiirel yapiya baglhidir (Birer, 1990, s. 251). i1k caglara bakildiginda,
insanoglunun hayatini siirdiirebilmek i¢in ¢evresinden topladigi ¢esitli bitki, yumru, kok
ya da tohum benzeri besinleri depolayarak sakladigi bilinmektedir. Daha sonra depoladigi
s0z konusu besinlerin topraga diiserek yeniden iiriine doniismesi ile farkinda olunmadan
ilk zirai faaliyet gerceklesmistir. ilerleyen siirecte insanoglu eliyle sopa ve capa gibi basit
aletler vasitasiyla ilkel vaziyette ilk tarim faaliyetini gerceklestirmistir. Neolitik Dénem
ile birlikte 6zellikle Mezopotamya’nin kuzeyinde tarim daha da ilerlemis ve hayvanlar da
evcillestirilmeye baslamistir (Dogan, Arslan ve Berkman, 2015, s. 31). Ote yandan
insanoglu atesi giinliikk hayatinda kullanmaya baslayinca, tiikettigi besinleri pigirerek
yemeye, bdylelikle lezzet arttirici, ayn1 zamanda ¢ignemeyi kolaylastiran yontemler
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gelistirmeye baslamistir. Bu sebeple ilk olarak yabani bitkileri ehlilestirmis, iirettigi
bitkileri ise saklayarak gerektiginde kullanmistir (Cigerim, 2001, akt. Diizgiin ve Durlu
Ozkaya, 2015, s. 42). MO 8000’in sonlarma dogru ise toprak ve suyu birbiri ile karistirip
camur haline getirmistir. Bu karisima eliyle bigim verdikten sonra ateste pisirerek
dayanikli hale getirmis ve ilk seramik {iriin ile tanigsmistir (Okumus, 2017, s. 2). Gogebe
yasamdan yerlesik diizene ge¢mis olan insanoglu, kil malzemeyi ilk baslarda mimari
ihtiyaclart dogrultusunda kurutup sertlestirerek kullanmistir. S6z konusu dénemde
pisirme teknolojisine sahip olundugu da bilinmektedir. Bununla birlikte mutfak
kiiltiiriiniin gelismesiyle birlikte dayamkli kap kacak gereksinimi belirmistir. Ilk pismis
toprak kabin nerede {iiretildigi tam olarak bilinememektedir. Bununla beraber bilinen en
eski canak ¢omlek kalintilarinin Anadolu’da bulunan neolitik merkezlerde oldugu
sOylenmektedir (Basgelen, 2006, akt. Acartiirk, 2012, s. 4). Asirlar boyunca kuskusuz
Ogrenilen ve gelistirilen her tiirlii faaliyet bir bagka faaliyetin de tetikleyicisi olmustur.
Arastirmanin izleyen bdliimiinde Antik Cag’da mutfak kiiltiirti genel hatlariyla ¢izilecek
ve ad1 gegen donemde kullanilan toprak kaplar ele alinacaktir.

Antik Cag Mutfak Kiiltiiriine Genel Bir Bakis

Somut olmayan kiiltiirel miras dgeleri arasinda toplumlarin mutfak kiiltiirleri,
diger bir ifadeyle gastronomi degerleri yer almaktadir (Agcakaya ve Can, 2019, s. 793).
Insanoglu yaklasik iki buguk milyon yil énce baslamak suretiyle Neolitik Dénem’in
baslangicina degin (MO 10000) dogada getin hava sartlarinda avcilik ve toplayicilik
yaparak yasam miicadelesi vermistir. Bahsi gecen donemde ortalama omrii ¢ok uzun
olmayan insan i¢in atesin kesfi hem yasam kosullarinin hem de beslenme kiiltiiriiniin
kokli sekilde degismesine neden olmustur (Akin ve Giiltekin, 2015, Kutluay Merdol,
2012, Ozbek, 2013, akt. Akin ve Balikg1, 2018, s. 276). Toplumlara ait yemek kiiltiirii
belli bir siire icinde olusmus ve c¢esitlenmistir. Tarihsel olarak incelendiginde yemek
kiiltiirii ile ilintili cok farkli bulgularla karsilasilmaktadir. Ornegin MO 10000°li yillarda
kabileler biiyiik mutfaklar kullanarak yemek hazirlamis ve topluca yemeklerini
yemislerdir. Bazi tapimak ve mezarlarda bulunan figiirler ise o donem insaninin toplu
bicimde yemegini hazirlayarak sundugu ve yedigi seklindeki bulgular1 sunmaktadir.
Ayrica MO 1700’e ait Siimer ve Akad tabletlerinin dokuz tanesinde yemek tarifi
bulunmustur. S6z konusu tabletler diinyanin en eski yemek tariflerini icermektedir. Antik
doneme ait toplu yerlesim alanlar1 olusurken sekillendirilen mutfak kiiltiirii ile ilgili
bilgilerin giiniimiize ¢ok fazla ulasamadig: goriilmektedir. Ik baslarda besinleri ¢ig
olarak tiikettigi bilinen insanoglunun hayatinda atesin yer almasiyla birlikte, besinleri de
pisirmeye basladig1 izlenmektedir. Henliz, daha dayanikli ¢omlek yapimina baslamayan
insanoglu, diger bir yontemle sicak taslar 1sitarak kaynatici olarak yemegin igine koymus
ve pisirme islemini gergeklestirmistir (Outram, 2008, akt. Tolga ve Yatkin, 2017, s. 104).
Ayni donemde elde edilen fazla besinleri saklamak i¢in gilines altinda kurutma veya
tuzlayip kurutma gibi yontemleri tercih etmislerdir. Daha sonra ikincil iiriin devrimi
olarak bilinen geligsmelerin yagsandig1 donemde ise bugday ve arpa ogiitiilerek degisik
hamur veya bulamaglar yapilmis, ¢imlendirilen arpadan bira, bugdaydan boza iiretilmis
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ve siit lirlinlerinden fermantatif tiriinler gelistirmislerdir (Uhri, 2016, akt. Tolga ve Yatkin,
2017, s. 104). Neolitik Donem’le birlikte yerlesik hayata gegen insanoglu bugday, arpa,
cavdar, mercimek gibi bitkileri yetistirmis, ayrica domuz, koyun, ke¢i, tavuk ve benzeri
hayvanlar evcillestirerek besin grubuna déhil etmistir. MO 7000°li yillarda kilden ¢anak
comlek yaparak sulu yemekleri daha kolay ve yaygin sekilde pisirmiglerdir. Kilden yaptiklar
kiip gibi biiyiik kaplarla ise besinlerini daha uzun siire saklayabilmeye baslamislardir (Unal,
2005, Bellwood, 2008, Ozbek, 2013’den akt. Akin ve Balikgt, 2018, s. 276).

Antik Cag Mutfak Kiiltiiriinde Toprak Formlar

Pismis toprak formlar, uygarlik tarihinin en eski maddi kiiltiir varliklar1 arasinda
yer almaktadir. Bu haliyle insanoglunun ¢ok eski devirlerden bu yana kil malzemeye sekil
vererek pisirmeyi ve boylelikle onu, daha dayanikli hale getirmeyi bildigini
gostermektedir. Onceleri aveilik ve toplayicilik yapan insanoglunun ilk kap formlarinm
tag veya zamanla yok olan agac, deri gibi malzemeler oldugu, s6z konusu malzemeleri
oyarak veya sepet haline getirerek kullandig: bilinmektedir. Seramiksiz Neolitik Cag’a
ait arkeolojik yerlesim merkezlerinde sepet izleri barindiran kil pargaciklari ele gegmis
ve boylelikle ilk toprak formlarin sepetlere kil sivanarak yapildig goriisii ortaya ¢ikmigtir
(Okse, 2015, akt. Unal, 2020, s. 930).

Mutfakta kullanilan ara¢ gerecler, insanoglunun ihtiyact dogrultusunda
sekillenmistir. Bu nedenle giliniimiiz mutfagi, Antik Cag mutfagiyla son derece biiyiik bir
benzerlik sunar. Bugiin modern mutfaklarda kullanilan ara¢ gereglerin birgogu, eski
devirlerde pismis toprak, bakir vb. malzemelerden firetilmekte idi. Tarihsel olarak
incelendiginde pismis topragin s6z konusu malzemeler i¢inde en fazla ilgi goreni oldugu
sOylenebilir. Yazinsal edebiyatta bahsedilen elit tabaka insanindan ¢ok farkli yasam
bicimine sahip olan siradan insanin giindelik hayatina dair verdigi ipuglar1 nedeniyle
arkeoloji alaninda ozellikle incelenen malzemeler arasinda yer alan toprak kaplarin
dezavantajlar1 ise diger seramik iirlinlere gore albenileri fazla olmadig: i¢in hak ettigi
degeri gorememesidir (Diindar, 2006, s. 74). Insanoglunun topraga sekil verip onu
bicimlendirerek {iriine doniistiirmesi yoluyla yarattig1 uygarlik seviyesi, 6zellikle suyun
taginarak depolanmasini ve kat1 besinlerin ayr1 ayr1 kaplarda biriktirilerek saklanmasini
miimkiin hale getirmistir. Kuskusuz bu durum, pisirme faaliyeti i¢in de 6nemli bir asama
idi. Besinlerin pisirilmesinde adeta devrim yaratan s6z konusu ilk ¢anak ¢omlekler, bugiin
hala diinyanin ve Anadolu’nun birgok yerinde o cografyaya has yemeklerin
pisirilmesinde kullanilmaya devam etmektedir. Giiveg, testi, kiremit seklinde tanimlanan
sirs1z seramik tepsiler i¢inde pisirilen yemeklere giiveg, testi kebabi, kiremitte kofte ve
balik gibi isimler vermektedir (Giirsoy, 2013, s. 16).

Antik Cag’da mutfak ara¢ gereclerinde karsilasilan en yaygin seramik formlar,
kap veya depolama araci olarak tiretilenlerdir. Evde kullanilan s6z konusu toprak iiriinler,
islevlerine gore yemek hazirlama, depolama ve tasimada kullanilanlar olmak iizere {i¢
grupta degerlendirilebilir. Antik Cag’da rastlanan seramik pisirme ara¢ gereglerin s6z
konusu donemdeki pisirme yontemleri etrafinda gelistirildigi goriilmektedir. Literatiirde
chytra (Gorsel 1 ve 2) olarak gecen form, en yaygin yemek kabi olarak karsgimiza
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cikmaktadir. Bu kaplar, pisirmenin yani sira 6rnegin salamura zeytinler, sos ve baliklar,
kimi zaman da agdalik recinenin saklanmasi ve yemeklerin servisi amaciyla da
kullanilmistir (Diindar, 2006, s. 75).

wia b0
Gorsel 1.-2. Tencere (chytra), yuvarlak govdeli, yayilan agizli, agizdan omuza kayis kulplu,
sirs1z ¢anak ¢omlek (Archaeologs, t.y.)

Yunancada tencere manasina gelen chytra, Latincede aenum, bucculare, cacabus,
chytropus ve cortina seklinde adlandirilmaktadir. Adi gecen tencereler, siskin ve derin
govdeye sahip yemek pisirme kaplaridir. Erken donem ornekleri tek kulplu iken
Helenistik Donem oOrnekleri ¢ift kulpludur. Roma Donemi’nde de benzer sekilde
yapilmaya devam edildigi goriilmektedir. ilgili tencerelerin derin gdvdeleri ve genis
yuvarlatilmis kaideleri 6zellikle az sulu yemeklerin pisirilmesinde tercih edilmistir
(Archaeologs, t.y.).

Pigirme i¢in siklikla kullanilan diger bir kap tiiri de giiniimiizde kullanim1 halen
devam eden giive¢ (lopas-homég) formudur. Antik donemde bilinen adiyla lopaslar
(Gorsel 3), eski devirlerde oldugu gibi glinlimiiz mutfak kiiltiirtinde halen 6nemli bir yere
sahiptir.

Yasst govde yapisiyla ¢omlegin bir alt grubu olarak degerlendirilebilecek
giiveclerin Antik Cag’da daha ziyade yahni gibi az sulu veya bol yaglh kizartmalar igin
tercih edildigi bilinmektedir. Erken devirlerdeki 6rneklerinde balik ve benzeri soslar igin
de kullanildig1 goriilmektedir. Kapakli formlara dahil olan giiveclerin hem pisirme hem
de pismis yemekleri saklama amaci ile de kullanildiklar1 disiiniilmektedir. Giinliik
kullanimda 6nemli yeri olan ilgili kaplarin form (profil) bakimindan ¢ok fazla degisiklige
ugramadigr goriilmektedir. Bununla beraber, giinlilk kullanima hizmet etmeleri
bakimindan hamur-astar 6zellikleri servis kaplarina gore daha farklidir. Diger gruba
nazaran daha fazla denenerek iiretimleri gergeklestirilmistir. S6z konusu gilivecler farkl
bir firin rejimi gerektirir (Firat, 2012, s. 155). Giiniimiizde giivegte pisirilen yemekler hala
ilgili formun adiyla anilmaktadir.

Antik Cag’da Mutfak Kiiltiiriinde Toprak Kaplar ve Onemi / Firdevs Miijde GOKBEL, Hakki CILGINOGLU
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Gorsel 3. Giivec (lopas), MO 500 — MO 400, gozenekli biinye,
Attika Donemi, H.8.89 cm. (The British Museum, t.y.)

Antik Cag’da rastlanan diger bir kap tiirii, ayn1 zamanda 1sinma amaciyla da
kullanildig1 bilinen mangallardir (Gorsel 4). Yunanca mangal manasina gelen ve eschara
(World History Encyclopedia, 2015) seklinde adlandirilan bu kaplar, maltiz olarak da
bilinmekte olup TDK’de siklikla yemek pisirmek icin kullanilan i¢inde 1zgaras1 yer alan
ayakli ve taginir ocak olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2019).

Antik Cag’a bakildiginda maltizlarin genellikle pismis toprak veya farkli
malzemelerden yapildigi, tizerlerinde dairesel ya da bagka bigimlerde atesin yandigi birer
hazne ve altinda havalandirma deligine sahip oldugu goriilmektedir. S6z konusu kaplar
ayni1 zamanda ayakli veya zemine dogrudan oturmakta olan portatif ocak-mangal seklinde
ifade edilmektedir. Arkaik, Klasik ve Helenistik Donem’de siklikla kullanildig:
anlagilmakta olan maltizlarin, Ge¢ Roma ve Bizans Donemleri’nde ise daha az
kullanildiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Kullanim yerine gore cesitli bicim ve Olgiilerde
karsilasilan maltizlar, genellikle giinlilk kullanim amacina yoénelik, kiilt amacgl ya da
gemilerde kullanilmasi iizere {i¢ grup altinda smiflandirilmaktadir (Tiirker, 2019 ve
Ertabak, 2017, akt. Temiir, 2021, ss. 121-122). Giinlik kullanimlar1 daha once
bahsedildigi lizere 1sinmak ve yemek pisirmek amacina hizmet eden kulplu mangallarin
(Gorsel 5), gemide bulunan tiirleri ise hareketli zemine uygun olarak tasarlanan sabit bir
yaptya sahiptir.

Mangal ya da portatif ocak seklinde tanimlanabilecek ilgili kap formlari, atesin
kontrollii kullanim1 gz &niine alinarak iiretilmistir. Thtimal dahilinde yanar vaziyetteki
baska bir ates kaynagindan alinan parlak (kor) haldeki kdmiiriin s6z konusu ocaga
taginmast ile kullanimi gergeklestirilen bu kaplarin Anadolu'da erken donemlerden
itibaren kullanildig: bilinmektedir (Tiirker, 2019, s. 102).
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Gorsel 4. Metal sisleri olan pismis topraktan s1g bir mangal (eschara), MO 6.-4.yy.
Agora Miizesi, Atina (World History Encyclopedia, 2015)
Géorsel 5. Kapak dahil, pismis topraktan si1g dikdortgen bir pisirme mangali (eschara). MO 6.-4. yy.
Agora Miizesi, Atina (World History Encyclopedia, 2015)

Insanoglunun en temel besin maddelerinden biri olan ekmek i¢in antik dénemde
ozel bir toprak kap yapildig1 goriilmektedir. Bahsi gecen ekmek kaplar1 (Gorsel 6) kapakli
olup distan iizerine koz konarak i¢ kismi isitilan ve boylece ekmegin pisirilmesini
saglayan toprak formlardir. Kapak, iceride olusan 1sinin muhafaza edilmesini
saglamaktadir (Aytepe Serinsu vd. 2018, akt. Yilmaz ve Gokbel, 2020, s. 1521). Ote
yandan {lizerine konan koziin ekmege temas etmemesi ve diger yabanc1 maddelerden uzak
bicimde pisirilmesi de kapagin iglevleri icinde degerlendirilebilir.

Antik Cag mutfak kiiltiirlinde siklikla pisirme, tasima ve depolama amaciyla
kullanilan toprak malzemelerin (Gorsel 7) yaninda ezme, kesme, siizme vb. islemler i¢in
de gelistirilen toprak iirlinler mevcuttur. Bunlardan biri de mortarium olarak tanimlanan
bir tiir havandir (Gorsel 8). S6z konusu pigmis toprak kap iki par¢adan olugsmakta olup i¢
biikey formdadir. U¢ kismi demirden yapilan tahta bir tokmakla besinleri ezmek i¢in
kullanilmaktadir (Dilek, 2017, s. 31).

Mortarium, mutfak kaplar1 arasinda en yaygin kullanilan formlardandir. Kullanim
amaglar1 arasinda hamur, sos, baharat, sebze, yesillik vb. tiirde besinlerin ezilmesi ve

Gérsel 6. Etriisk ekmek pisirme kab1, MO 5. yy. (replika)
(Association Eurorepeenne Reconstitution Antique, 2013)
Gorsel 7. Gaziantep Zincirli kazisi, firmnlama, pisirme kaplari ve tepsileri (Arkeofili, 2020)
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".“g Sk — )!“
Gorsel 8. Roman Seramik Havan (mortarium) (replika) (Romer Shop, t.y.)

Gorsel 9. Eski kepge, (kirmizi astarl kil kepge), MO 4000 civari,
Ulusal Arkeoloji Miizesi (Taste History, 2021)

karigtiritlmast bulunmaktadir. Ayrica peynir yapiminda da kullanildiklar1 diisiiniilen
havanlarin, Helenistik Dénem’de pismis topraktan yapilanlarin yani sira tagtan yapilmis
orneklerine de rastlanmistir (Korsulu, 2015, s. 143). Havanlarin giiniimiizde daha ziyade
ezme ve birtakim soslarin karistirilarak hazirlanmasinda kullanildig1 goriilmektedir.

Gorsel 9°da izlenen bir diger yardimci mutfak elemani ise Latince hemina veya
cotula olarak adlandirilan kepgelerdir. Sinirli sayida ele gegen toprak kepgelerin bronzdan
ornekleri mevcuttur. Latince nivarium olarak tanimlanan mutfak ara¢ gereci (Gorsel 10)
ise genelde metalden yapilan, bununla birlikte toprak 6érnekleri de bulunan siizgeclerdir.
Genellikle sarap ve diger sivilarin siiziilmesi i¢in kullanildigi bilinmektedir (Diindar,
2006, s. 76). Giiniimiizde baz1 ¢omlek¢i atdlyelerinde yapilmakta olup genellikle
meyvelerin yikanip siizlilmesi i¢in kullanilmaktadir.

Gorsel 10. Pismis toprak yarim kiire siizge¢, MO 6. yy. Metropolitan Sanat Miizesi,
Amerikan Sardeis Kesif Cemiyetinin Hediyesi, 1914 (Lapham’s Quarterly, 2018)
Gorsel 11. Antik Yunan, Toprak Ocak, Izgara, Tava ve Diger Pisirme Geregleri,

Delos Arkeoloji Miizesi (Reddit, 2021)

Antik Cag’da Mutfak Kiiltiiriinde Toprak Kaplar ve Onemi / Firdevs Miijde GOKBEL, Hakki CILGINOGLU
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Et kancalari, diger yardimc1 mutfak elemanlarindan olup Latince harpago olarak
ifade edilmektedir. Islevi hakkinda farkli yorumlar bulunmakla birlikte temel islevinin
“bir kap icinden et almak” oldugu s6ylenmektedir. Mutfak ara¢ gerecleri i¢inde en ¢arpici
olanlardan biri ise firinlardir (Gorsel 11). Taginabilir yemek pisirme araci, yiyeceklerin
masaya sicak sekilde servis edilmesini saglayan liikks bir gerectir. Firinlarin ve
tencerelerin yani sira yine yiyecekleri 1sitmak veya kizartmak igin bronz ornekleri de
mevcut olan toprak tavalarin kullanildig1 gériilmektedir (Diindar, 2006, s. 76). Antik Cag
mutfaginin vazgecilmez {riinlerinden tavalar, tayyvov (tagenon), oceciocwv, sartago,
sartagoris, sartagines, frixorium, frixorii, patina-patinae, patella-patellae, fretelae,
bridum seklinde farkli isimlerle anilmigtir. Bahsi gecen tavalar, kendine has bir forma
kavustugu Klasik donem itibariyle yaygmlikla kullamlmistir (Oz, 2022, s. 49).
Gilinimiizde seramik tabanli seklinde tabir edilen ileri teknoloji ile {iretilmis tavalar
kullanilmaktadir.

Arkeolojik kazilar neticesinde, antik cagda 6zellikle Anadolu’da Neolitik Cag ile
birlikte yerlesim alanlarinda pisirme, 1s1 kaynag1 veya kurban atesi amaciyla ocaklarin
(Gorsel 12), yakma, pisirme ve eritme faaliyetleri i¢in ise firinlarin, ayrica benzer bi¢imde
pisirme ve 1sinma amactyla tandir yapilarinin kullanildigi bilinmektedir (Naumann, 1985,
akt. Kosklii, 2005, s. 157). Gliniimiize gelindiginde ise kirsal yerlesim bdlgelerinde toprak
ocaklarin ve tandirlarin kullanimlarinin stirdiiriildiigii, sehirlerde ise ileri teknoloji ocak
ve firinlarin kullanildigi izlenmektedir.

Gorsel 12. Antik Donem Taginabilir Ocak ve Pigirme Kabi
(Ankara Universitesi A¢ik Ders Malzemeleri, t.y.)
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Sonug

Insanoglunun yasamsal faaliyetini siirdiirmesinde beslenmenin siiphesiz onemli
bir yeri bulunmaktadir. insanligm asirlar boyunca yarattig1 ve katettigi uygarlik tarihi,
giinimiiz modern teknolojisinin sundugu her tiirlii imkanin yapi1 taslarini iginde
barindirmaktadir. Kiiltiirel mirasin en 6nemli ve temel unsurlarindan olan mutfak kiltiirii
ise bir¢ok alanla i¢ ige gelisimini giiniimiize degin slirdiirmiistiir. S6z konusu etkilesim
icinde biiyiilk 6nem arz eden mutfak ara¢ gereclerinden toprak kaplarin bazilarinin
kullanimlar1 gegmiste oldugu gibi siirdiiriilmekte, bir kisminin yerini ise gelistirilmis ileri
teknoloji seramiklere veya cam, metal gibi baska tiirde malzemelere birakmis oldugu
gozlenmektedir. Topragin kolaylikla sekil verilebilirligi avantajini eski ¢aglarda fark eden
insanoglu, so6z konusu malzemeyi giindelik hayatinin énemli bir yerine koymustur.
Incelenen formlarda, bahsi gegen iiriinlerin, tasima, saklama, 1sinma, pisirme ve servis
etme amaglarina hizmet ettigi tespit edilmistir. Tagima ve saklama amacina hizmet eden
pek cok formun kulp uzantilari teskil ettigi, 1sinma ve pisirmede kullanilan kaplarin
ayakli, derin veya kapakli olduklari, servis elemanlarinin ise daha ziyade diiz ve kapaksiz
bir yapr sergiledikleri goriilmiistiir. Temel islevleri ayni olmakla birlikte yapildigi
donemin ve bdlgenin izlerini de barindiran kaplarin, 6te yandan kullanim kolaylig:
bakimmdan zaman igerisinde gelistirildigi de izlenmektedir. Uretildigi bélgenin ham
madde kaynaklarina bagl olarak farkli biinye ve astar renkleri sergileyen formlarin ¢esitli
bezeme stillerini barindirdig1 dikkat ¢ekmektedir. Sonug itibariyle toprak kaplarin Antik
Cag mutfak kiiltiiriiniin temel yap1 taglarindan biri oldugu, islevselliginin yaninda
ergonomik gelisim siireci ile tiiketicisine kullanim kolaylig1 sagladigi goriilmektedir.
Gelistirilen giiniimiiz 6rneklerinin ise bakteriyel olusuma karsi direng saglarken kolay
temizlenebilir oldugu, ayn1 zamanda ¢ok ¢esitli form ve renk secenekleriyle gilinlimiiz
estetik unsurlaria cevap verdigi goézlenmektedir. Dolayisiyla yukarida sayilan olumlu
ozellikleri ile mutfak kiiltiirinde kullanimlarmin devamli sekilde siirdiiriilecegi
diistiniilen toprak kaplarin, kiiltiirel miras varliklari arasinda hak ettigi degerinin karsilik
bulmas1 i¢in gerekli bilimsel c¢alismalarin arttirilmasinin = fayda saglayacagi
diisiinilmektedir.
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Antik Cag’da Bir Saghk Turizm Merkezi:
Klaudiopolis (Bolu) (")rnegi

Giizin BILIR!

Oz
Caligmanin amaci Bolu’nun Antik Cag’daki termal turizm potansiyelinin, arkeolojik ve epigrafik verilerle
degerlendirilmesi ve olast antik lokasyona iliskin bir ¢ergeve belirlemektir. Calismada oncelikle Antik
Cag’da bir tedavi yontemi olarak termal suyun kullanimindan bahsedilmistir. Bu baglamda Bithynion -
Klaudiopolis antik kentinin kaplica potansiyeli belirlenmeye ¢alisilmistir. Var olan kaplica potansiyeliyle
birlikte kentin Antik Cag’daki saglik turizm potansiyeli de sorgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Klaudiopolis, Saglik, Bithynia, Su

A Health Tourism Center in Antiquity:
The Example of Claudiopolis (Bolu)

Abstract

The aim of the study is to evaluate the thermal tourism potential of Bolu in Antiquity with archaecological
and epigraphic data and to determine a framework for the possible ancient location. In the study, firstly, the
use of thermal water as a treatment method in Antiquity is mentioned. In this context, the spa potential of
the ancient city of Bithynion -Claudiopolis was tried to be determined. Along with the existing spa
potential, the health tourism potential of the city in the Ancient Age was also questioned.

Keywords: Claudiopolis, Health, Bithynia, Water

Antik Cag’dan beri insanlarin tedavi amagl seyahat ettikleri ve gittikleri yerlerde
rahatsizliklarina care aradiklari bilinmektedir (Kozak, 2015, s. 31). Saglik turizmine
isaret eden bu ve benzeri faaliyetlere iligkin veriler, cesitli arkeolojik kontekstlerde ele
gegmektedir. Bu baglamda Bolu Arkeoloji Miizesinde sergilenmekte olan epigrafik ve
arkeolojik buluntularla birlikte Imparator Traianus Dénemi'nde Bithynia eyaletinde vali
olarak gorev yapan Plinius arasindaki mektuplardan yola c¢ikilarak Antik Cag’da
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Bolu'nun saglk turizmindeki yeri sorgulanmistir. Helenistik Donem’de Bithynia
Bolgesi’nin 6nemli kentlerinden Bithynion, Nikomedia’dan baslaylp Paphlagonia
iizerinden Pontus’a giden yolun iizerine kurulmustur (Gorsel 1).

Kent, MO 74 yilindan itibaren Anadolu’daki Roma egemenligiyle birlikte
Klaudiopolis ad1 ile varligina devam etmistir (Wilcken, 1897, s. 542; Becker, 1986, s. 2).
Gec Antik Cag’da Honorias eyaletine bagkentlik yapmis 6nemli kentlerden biri olan
Klaudiopolis, Nikomedia ve Krateia gibi kentlerin de i¢cinde bulundugu yetmis askeri
iisten biridir. Bulundugu cografya bakimindan oldukc¢a verimli ovalara ve su kaynaklarina
sahip olan Klaudiopolis kentinden Strabon (2012), kentin kuruldugu tepenin 6niinde
uzanan, Salona (Bolu) Ovasi’nin hayvanlar icin ¢ok elverisli bir otlak oldugundan
bahseder (XII, IV, 7). Plinius (2017) ise kentin I¢ Bithynia’da bulundugunu ifade eder
(XLIII, 148). Sehrin ilk kurulus alanlar1 olan Hisar Tepe, Karga Tepe, Firka Tepe’nin
etrafi Koroglu ve Bolu Daglari ile ¢cevrelenmistir (Gorsel 2). Daglarin eteklerindeki Bolu
Ovast’nin su kaynagi, Biiyiiksu Nehri’dir. Sehrin giineyinde bulunan jeolojik kirik fay
hattinin olusturdugu termal kaynaklarindan dolay1 ¢aglar boyunca sehir, iinlii kaplicalara
sahip olmustur.

Gorsel 1. Bithynia Bolgesi (Kiepert 1903, tab.V)

Antik Cag’da Su ile Tedavi

Caglar boyunca insanlar, su kaynaklarindan temizlik, arinma, rehabilite ve tedavi
amagh ¢esitli sekillerde faydalanmislardir. Suyun kutsallik kazanarak insanoglunun
yasamina girmesi retrospektif agidan ele alindiginda tarih 6ncesi ¢aglara kadar gidilebilir
(Sahin, 2017, s. 37; Mutlu ve Tiirkmen, 2020, s. 634).

Sifa i¢in sudan kas, iskelet, romatizmal hastaliklar olmak {izere ¢ogu rahatsizligin

Antik Cag’da Bir Saglik Turizm Merkezi: Klaudiopolis (Bolu) Ornegi / Giizin BILIR
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tedavisinde faydalanilmistir. On Asya uygarliklarindan beri suya hem dini agidan hem de
tedavi yontemi olarak dnem verilmistir. Suyun, hastaliklari temizleyen 6nemli bir madde
oldugu kabul edilmis, boylece inanglar dogrultusunda kutsallik kazandirilmistir. Ornegin,
Mezopotamya inancina gore su tanrist Ea’nin, suyun en dibinde, kaynaginda olduguna ve
boylece sifa dagittigia inanilmistir. Yine Asur tabletlerindeki bir metinde hastanin su ile
tedavi onerisi yazmaktadir? (Thompson, 1930, s. 1).

Yunan felsefesinde ise her seyin baslangicinda su oldugunu sdyleyen Thales
yasam ile su arasindaki inanilmaz bagi vurgulamistir (Mithen, 2017, s. 116).
Asklepiades, suyun hastalar1 tedavi etmedeki basarisini anlamis ve diizenli olarak banyo
yapmay1 tavsiye etmistir (Mutlu ve Tirkmen, 2020, s. 632). Galenos (2018) ise suyu
agrinin giderilmesi i¢in bir tedavi yontemi olarak kullandigini1 aktarmaktadir (s. 167).

Gorsel 2. Hisar Tepe, Karga Tepe ve Firka Tepe’nin uydu goriintiisii

Roma Ddnemi yazili metinlerinde sicak veya soguk su kaynaklarimin saglik
amagcli kullanilmasi hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Suetonius’un (2019) verdigi bilgiye
gore, Agustus’un doktoru olan Antonius, yazdig1 soguk su regetesi ile Imparator’un
karacigerini iyilestirmistir (s. 81.1). Yine tarih¢i Strabon (1857) da soguk su
kaynaklarinin, ¢esitli hastaliklara iyi geldigini anlatmaktadir (V.II1.1, 11). Tibbi yazar
olan Celsus (1971) da Strabon ile benzer ifadeler sdylemistir (I.1.2). Plinius (2017) ise
daha belirgin bir ifade kullanarak soguk su kaynaklarinin bobrek taslarina iyi geldigini
ifade etmistir (31.5-6). Ayrica Plinius (2017) deniz suyunun faydalarindan, aliiminyumlu,
alkalin ve siilflirlii sularin hangi hastaliklara iyi geldigine dair detayl bilgiler de vermistir
(I. 31. 32; 1. 31. 8) (Jackson, 1990, ss. 1-13). Caelius Aurelianus (1950), sicak ve soguk
su kaynaklarinin birlikte eklem iltihabinin tedavisinde kullanilabileceginden soz
etmektedir (V.I1.40.). Insanlar; magara, kayaalti siginaklar1 ve gecici barmaklarda
sirdlirmiis olduklar1 yasam modelini terk edip yerlesik yasam bi¢imine gegtikleri siirecte,
lokasyon se¢imi yaparken savunma ve korunma diirtlisii yaninda, temel

2 «_..eger bir adam yanagindan darbe alirsa, Marduk Tapmagi yakinindaki kaynak suyunun igerisinde

anirsin .
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Gorsel 3. Bergama/Askelepion (Bayatli, 1945)
Gorsel 4. Allianoi Roma Ilicasi (Aray, Atag ve Ugar, 2011)

kaynaklarina yakin olan yerler tercih etmislerdir. Zamanla suyun sifa giiciinii kesfeden
insanoglu, sudan alacagi sifaya daha kolay ulasabilmek i¢in birtakim yapilara gereksinim
duymustur. Bu sebepten antik termal su kaynaklarinin oldugu alanlara hamamlar, 1licalar
gibi mimari yapilar yapmislardir. Boylece daha konforlu bir ortamda tedavi amagl sudan
faydalanmiglardir.

Anadolu’nun Antik Cag 1licalar1 ve buralarda gorev yapan tip bilginlerinin, deniz
asirt line kavugmus olmasi, Klasik Donemlerden beri Anadolu’nun saglik turizminin
merkezi oldugunu gostermektedir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri olan Bergama
Asklepeion’u, Eski Cag’da Epidaurus ve Kos’taki drneklere es deger onemde bir tedavi
merkezidir. Saglik tanris1 Asklepios adina MO 4. yiizyilin ortalarinda, kentin oldukca
disinda Geyikli Dagi'nin yamaglarinda, kuytu bir vadi icerisinde, sifa verdigine inanilan su
kaynaklarinin bulundugu diizliikte kurulmustur (Bayatl, 1954, s.13) (Gorsel 3).

Bergama’da ikinci saglik merkezi sayilabilecek diger ornek ise Allianoi’deki
Roma Ilicast’dir (Gorsel 4) (Yaras, 2006). Ek olarak Bursa’nin Orhaneli Sadag:
kanyonunda yer alan Roma Ilicas1 da 6rnek teskil eder (Sahin, 2017). Ayrica Yalova
Kaplicalar1 (bkz. Atasoy, 2019) ve Denizli kentindeki Hierapolis Kaplicasi ise bugiin hala
antik yap1 kalintilartyla birlikte kullanimina devam edilen yaklasik 2000 yillik antik bir
kaplica olma 6zelligine sahiptir.

Antik Cag’da Bolu-Klaudiopolis Saghk Turizmi

Calismamiza konu olan Bolu-Klaudiopolis kentinin bugiin oldugu gibi Antik
Cag’da da oOnemli bir saglhik merkezi oldugunu ve bdylece kentin saglik turizm
potansiyelinin yiiksek oldugunu arkeolojik verilerden yola c¢ikarak anlayabilmek
miimkiindiir. Ornegin kentin sicak su kaplicalari, Imparator Traianus Dénemi'nde
Bithynia eyaletine vali olarak gonderilen Plinius ile Imparator’un mektuplarina konu
olmustur. Mektupta, Klaudiopolislilerin kentin glineyinde yer alan Olympus Bithynicus
(Ala Dag) etegindeki sicak su kaynagina insa etmek istedikleri hamam yapisinin imar
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faaliyetine iliskin sorunlardan bahsedilir. Plinius’un (2018) Imparator’a yazdig
mektuptan da anlasilacag: iizere, kentin glineyinde bulunan termal su potansiyelinden
faydalanilabilmesi amaciyla bir hamam yapisi insa edilmek istenmektedir (39). Epigrafik
kayitlardan da kentin kaplicalarina iligkin birtakim verilere ulasmak miimkiindiir. Becker-
Bertau (1986) tarafindan yayimlanan Klaudiupolis kent korpusunda bulunan ve bugiin
Bolu Miizesinin bahgesinde sergilenen mezar steli lizerinde, kaplicalarla ilgili bir yazit

yer almaktadir. Yazitta su ifadeler yer almaktadir (Gorsel 5),
Ey yolcu, Chrysopolis'im ben, Nikaia ilinin bir yurttasi1 gordiiglin; nice tiyatrolarda seving
katmigken bir zamanlar, esim Longinus'u yad elde terk edip gittim; geldigim kaplicalarda
¢linkii, aniden dlitverdim; tek bagina gdmdii beni Julianus, dindarlik geregi, Longinus ise
esi Chrysopolis'in anisina 48 yil gérkemlice yasadi. Saglicalikla. (s. 39)

Yazittan da anlasilacagi lizere, Bolu Kaplicalar1 sifa bulmak icin ziyaret edilen bir yer
ozelligindedir.

Yazili belgelerin yan1 sira Bolu Arkeoloji Miizesinde sergilenen Hygieia,
Asklepios ve Telesphoros heykelcik grubu da su kiiltii ile iliskilendirilen dikkat ¢ekici
bulgulardir (Gorsel 6) (Sezer, 2014). Ele gectikleri lokasyona iliskin kesin veri
olmamakla birlikte yer altindan ¢ikan ve sifali kabul edilen su kaynaklari {izerine binalar
inga edildigi ve bu yapilarin ¢ogunlukla saglik tanris1 Asklepios ile iliskilendirildigi
bilinmektedir. Biiyiik ihtimalle mektupta sozii edilen yapinin, sehrin giliney aksinda
uzanan Karacasu, Kizik Mevki, Korucuk ve Seben yerlesimlerinin konumlandig:
Biiytiksu vadi yatagi civarinda olmas1 muhtemeldir (Gorsel 7).

Gorsel 5. Chrysopolis mezar anit1 (Yazar)
Gorsel 6. Hygieia, Asklepios ve Telesphoros heykelcik grubu (Sezer, 2014)
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Gorsel 7. Bolu sehrinin giiney aksindaki Karacasu, Kizik Mevki,
Korucuk ve Seben yerlesimlerinin uydu goriintiisii

Sonu¢

Yukarida sozii edilen arkeolojik ve epigrafik verilerden, Klaudiopolis kenti
sakinlerinin kentin jeolojik yapisi sayesinde sahip oldugu zengin termal kaplicalarmin
oneminin farkinda oldugunu anlamaktayiz. Birinci agiz degerinde olan Traianus ve
Plinius arasindaki mektupta bahsi gegen, kentin gilineyindeki zengin termal su
kaynaklarinin oldugu Biiyiiksu vadi yatagina yapilmak istenen biiyilk hamamin, sadece
temizlik amagli degil ayn1 zamanda termal tedavi amagh kullaniminin da s6z konusu
oldugu anlagilmaktadir. Yazitta gegen, kentin glineyindeki dagin eteklerinde sicak su
banyolar1 ifadesinden yola ¢ikarak, kentin giineyinde bulunan Ala Dag eteklerindeki
sicak su banyolarini, fay kiriklart sonucu olusan termal kaplicalar olarak yorumlamak
miimkiindiir.

Ayn1 zamanda Asklepios heykelcik grubunun da ayn1 mevkiden ¢ikmis olmasi,
“Burada bir Asklepios Saglik Merkezi mi vardi1?” sorusunu akillara getirmektedir. Unlii
mimar Vitruvius Mimarlik Uzerine On Kitap adl eserinde Asklepionlarin temiz yorelerde
ve kaynak sularinin yakinlarinda yapilmasi gerektigini yazmistir. Ayrica Vitruvius (1990)
kitabinda c¢ok sayida hastayr sifali giigleriyle iyilestirdigi varsayilan saglik tanrisi
Asklepeion’a ufak tapinaklar yapildigini ve bu tapinaklarin uygun kaynak sular1 bulunan
saglikli yoreler arasindan se¢ildiginde, iyilesmenin daha ¢abuk olacagini belirtmistir (II-
7).

Klaudiopolis antik kentinin su ve saglik ile iligkilendirilmesini saglayan en 6nemli
kanitlarindan biri Chrysopolis mezar steli iizerinde bulunan yazittir. Chrysopolis iznik'ten
kalkarak bir hastaliginin tedavisi i¢in Klaudiopolis kaplicalarina gelmistir. Bu ifade,

-72 -



Tykhe, 7(12), 2022, 67-74

Sinope

vtorus(Cide)
Pulnl\"sluxv):\.“::‘ ¢

ey

'\/‘*/\\.h' b ks Poatic ‘.uul’le W Q.\"r"‘b‘ " MJu"gu Y,
> —— Karnb0k™y
SINICONO 1yl cedon ?\Ww,,. § o N,,ﬁ:“;,lrnphlngonln
Nicomedia 4 5 - o ®tagdrianoupolis
/ %‘m‘m‘lhl (,_JE_’__'_,\_z‘ 4 ( laudic vuru7 o nl\? z| sklpl'/ ar)
2 f - ( mngra g
N 25 ST Mnodn- ol
Cyzicus ONIRT " e ."~. Yag
‘ '''''''''''''' Hamamiepe®
Bithynia Galatia Hoyok
of the Troad
¢ . Mysia °
Dorylacume Ancyr
® Pergamum oKaman-Kalchdydk

.,\nu-nux: Tatta
Asia
) <
® |zmir '

Gorsel 8. Chrysopolis’in seyahati (Sahin, 2019)

kentin Antik Cag saglik turizminde 6nemli bir merkez oldugunu gosterir. Kentin Antik
Cag’da sahip oldugu bu ozellik, giiniimiizde de Karacasu gibi termal kaplicalar ile
varligini stirdiirmektedir.

Modern anlamda saglik turizmine iliskin yapilan tanimlamaya bakildiginda
kisinin sagligina kavusmak i¢in ikamet ettigi yerden baska bir yere tedavi olmak amaciyla
gitmesidir (Tontus, 2019, s. 2). Tedavi amach gelen kisinin de saglik turisti olarak
tanimlandig1 dikkate alinirsa, Klaudiopolis’in bir saglik turizm merkezi ve Chrysopolis’in
bir saglik turisti oldugu, ek olarak konuya iliskin arkeolojik ve epigrafik bulgularin
tamaminin bu kapsamda degerlendirilebilecegi miimkiin goriinmektedir (Gorsel 8).
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Tekstilde Hidrokromik Baski Tasarimi
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Oz

Tekstil ve moda tasarimi alanindaki bu ¢aligmada, hidrokromik bask: tasarimi agiklanmaktadir ve gesitli
hidrokromik baski tasarim uygulamalar1 yapilarak paylasilmaktadir. Akilli tekstil uygulamalari son yillarda
yenilik¢i ve katma degeri yiiksek iiriin tasariminda 6n plana ¢gikmaktadir. Akilli tekstil tasarimlart igerisinde
yer alan hidrokromik tekstil tasarim uygulamalar1 da benzer bir potansiyele sahiptir. Akill tekstilin birgok
alaninda, oldukga fazla sayida drnek tasarim uygulamalari ve siire¢ deneyim paylagimlarinin mevcut oldugu
goriilmektedir. Hidrokromik baski tasarimi alaninda ise gerek uygulama orneklerinin gerekse deneyim
paylasimlarinin diger uygulamalara gore daha az sayida oldugu gozlenmektedir. Bu amagla ¢aligsmada,
farkli yiizey tipleri, farkli lifler ve farkli baski teknikleri kullanilarak giinliik hayata yonelik gesitli
hidrokromik baski tasarimi uygulamalar1 gerceklestirilmektedir ve siire¢ igerisinde gdzlenen uygulama
deneyimleri ve sonuglart paylasilmaktadir. Yapilan uygulama ornekleri ve siiregte yasanilan deneyim
paylasimlart ile katma degeri ve satis potansiyeli yiiksek olan hidrokromik baski uygulamalarinin,
iilkemizdeki bilinirliginin ve {iretiminin arttirilmasina yonelik katki saglanmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hidrokromik Baski Tasarimi, Kromik Baski Tasarimi, Renk Degistiren Tekstiller,
Kromizm

Hydrochromic Printing Design in Textile

Abstract
In this study in the field of textile and fashion, hydrochromic printing design has been explained and various
hydrochromic printing design applications have been shared by applying. Smart textile applications have
been seen more in the design of innovative and high added value products recently. Hydrochromic textile
design applications in smart textile designs have the same potential as well. It is seen that many sample
design applications and process experience sharings are available in the many areas of smart textiles. Both
application samples and experience sharings in the hydrochromic printing design area are lower than the
other smart textile applications. In the study for this purpose, hydrochromic printing design applications
have been made. Application experiences in the process and results have been shared by using different
surface types, different fibers, and printing techniques. Providing of contribution to increase awareness and
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productions of hydrochromic printing applications that have high added value and high sales potential is
targeted with application samples and experience sharings.

Keywords: Hydrochromic Printing Design, Chromic Printing Design, Color Changing Textiles, Chromism

Insanligin var oldugu zamandan giiniimiize kadar olan siirecte, ayakta kalabilmesi
icin gerekli olan temel ihtiyaglarindan birisinin giyinme ihtiyaci oldugunu
sdylenebilmektedir. insanlik, yakin zamana kadar giyinme ihtiyacini karsilayabilmek i¢in
dogada hazir bulunan liflerden faydalanmaktadir ve dogal lifleri kullanarak iplik ve ¢esitli
tekstil yiizeylerini iiretmektedir. Yapilan arastirmalarda, MO 6000’lerde Anadolu’da
dokunmus kumaslarin kullanildigin1 gosteren tekstil kalintilar1 bulunmaktadir (Tez,
2009). Ozellikle 18. yiizyilda baslayan sanayi devrimiyle birlikte, tekstil {iretiminde
kullanilan ham madde ve siireclerinde koklii degisimler meydana gelmeye baslamistir.
Bu siirecte iplik ve dokuma iiretim hizlarini artiracak mekanik gelismeler olmaktadir
(Giinay, 2002). Benzer sekilde, 1856 yilinda ilk sentetik boyar madde Perkin tarafindan
gelistirilmistir ve boyama alaninda sentetik boyar maddelerin gelisimi giderek
hizlanmigtir (Uygur ve Yiksel, 2013). Tekstil yiizeylerinin yapiminda dogal Ilif
kaynaklar1 kullanilirken, 19. yiizyilda ilk kimyasal lifin ticari olarak tiretilmesiyle birlikte,
yapay liflerde tekstil iiretiminde yer almaya baslamistir (Ozkavruk Adanir, 2015). Son
yiizyillarda meydana gelen bu koklii degisimler ve ilerlemelerle birlikte, tekstil sadece
giyinme amagli degil ayn1 zamanda estetik ve fonksiyonellik amaglar1 iginde hayatimizda
yer almaya baglamistir. Fonksiyonel 6zelliklere sahip tekstil tirtinleri teknik tekstiller ad1
altinda smiflandirilmaktadir. Teknik tekstiller, estetik ve dekoratif 6zellikler yerine,
oncelikle performans ve teknik ozellikler igin {iretilmis tekstil materyalleri ve tirlinleri
olarak tanimlanmaktadir (Horrocks ve Anands, 2003). Bu baglamda teknik tekstiller zirai
alandan insaat alanina, paketleme alanindan medikal alanlara kadar bir¢cok alanda, farkl
iriin gruplarint yapisinda bulundurmaktadir. Teknolojinin siirekli ilerlemesiyle birlikte
meydana gelen gelismeler dogrultusunda, fonksiyonel Ozellikleriyle birlikte estetik
ozelliklere de sahip olabilecek iiriinlerin iiretim ve talepleri de giderek artmaktadir. Bu
baglamda bir yaniyla teknik tekstiller icerisinde yer alan akilli tekstil uygulamalart 6n
plana ¢ikmaktadir. Akill tekstiller, ¢evresel uyaranlari algilayip bunlara cevap verebilen
materyallerdir (Cherenack ve Pieterson, 2012). Akilli tekstiller, iirlin cesidine gore
elektronik, mekanik, kimya, tekstil vb. bir¢ok farkli disiplin ¢aligmasini bir araya
getirebilen 6zel uygulamalardir. Akilli tekstillerin diinya genelinde 2020 yilinda 3,6
milyar dolarlik bir pazara sahip oldugu ve bu degerin 2027 yilinda 11,4 milyar dolara
ulasacagi tahmin edilmektedir (Research and Markets Company, 2021). Bu agidan akilli
tekstil alaninda yapilacak olan ¢aligmalarin iilke ihracatina ve katma degeri yiiksek iiriin
tiretime biiylik katki saglayacagi disiiniilmektedir. Kromik boyar maddeler akilli
tekstiller igerisinde kullanilabilen ©6zel malzemeler arasinda yer almaktadir. Bu
calismada, hidrokromik boyar madde iceren ozel tekstil baski pati kullanilarak su
temasina gore transparan 6zellik kazanabilen tekstil tasarim uygulamalari yapilmaktadir.
Farkli yiizey tipleri, farkli lifler ve farkli baski teknikleri kullanilarak giinliik hayata
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yonelik ¢esitli hidrokromik baski tasarimi uygulamalar1 gergeklestirilmektedir ve siire¢
icerisinde gdzlenen uygulama deneyimleri ve sonuglari1 paylasilmaktadir.

Akill Tekstiller

Shishoo’ya (2005) gore akilli tekstiller, “Akilli kumaslar ve interaktif tekstiller,
cevre veya bir kullaniciyla etkilesim kurabilen veya izleyebilen iiriinlerdir” (akt. Bilir,
2018, s. 1769). Tanimdan da anlasilacagi lizere akilli tekstillerde en biiyiik ortak 6zellik
cev-resel uyarilarin algilanabilmesidir. Tarihsel olarak akilli tekstillerin ilk uygulamalar
1850’11 yillara kadar uzanmaktadir. 1850 yilinda elektrikli korse uygulamasiyla baslayan
stire¢ daha sonra 1955 yilinda Edward Thorp ve Claude Shannon tarafindan yapilan ilk
giyilebilir bilgisayar tasarimi ile ilerlemistir. Tasarlanan ilk giyilebilir bilgisayar
uygulama-sinda kullanici, lizerinde beline baglh bir bilgisayar sistemi, ayakkabilarina
bagli mikro anahtarlar arac1 ve kulaklik yer almaktadir. Boylelikle giyilebilir bilgisayar
kullanicis1  ku-marhanelerde blackjack ve rulet oyunlarinda sistem {izerinden
tahminlemeler yapip oyunu kazanabilmesini saglamaktadir (Melanson, 2013) (Gorsel 1).

N\
.

Gorsel 1. Thorp ve Shannon’un tasarladig ilk giyilebilir bilgisayar sistemi (Melanson, 2013)

Thorp ve Shannon’un tasarladig: ilk giyilebilir bilgisayar sistemi her ne kadar
giyim konforu ve boyutu olarak su anki uygulamalardan uzak olsa da bu uygulamanin
akilli tekstil tasarimlart agisindan bir milat oldugu acgiktir. Daha sonraki yillarda piezo
alaninda ve sekil hafizali materyaller alanlarindaki gelismelerle siire¢ 1990’11 yillara
kadar ilerlemistir. Ozellikle 1990’11 yillarda elektrik ve elektronik, bilgisayar, kimya,
malzeme bilimi ve mekanik alanlarinda meydana gelen hizli ilerlemelerle birlikte tekstil
icerisinde bu bilim alanlarindan yararlanilarak yapilan yeni tasarimlar 6n plana ¢ikmaya
baslamaktadir. Iletken boyalar, iletken iplikler, giyilebilir sensorler, giyilebilir LED
lambalar, renk degistirebilen boyar maddeler vb. birgok yeni malzeme kullanilarak akilli
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itfaiyeci kiyafetleri, LED lambali kiyafetler, sekil hafizali perdeler, hayati verileri

kaydedebilen spor kiyafetler, 1s1ikta renk degistirebilen kiyafetler gibi bir¢ok yeni tasarim,

bu malzemeler kullanilarak yapilabilen iiriinler arasinda sayilabilmektedir (Gorsel 2).
Ismal ve Yiiksel’e gore (2016) akilli tekstiller, aktif ve pasif olmak iizere

siniflandirilabilecegini su sekilde ifade etmektedir:

Akilli tekstiller kullanim o6zellikleri ve islevsellikleri agisindan diger geleneksel
tekstillerden ayrilmakta ve iki grup altinda ele alinmaktadirlar. Bir tekstil iiriinii, eger
etkiyi veya degisikligi algiliyorsa pasif akilli tekstil iiriinii, algiladigi etki veya
degisiklige tepki de veriyorsa aktif akilli tekstil {iriinii olarak tanimlanmaktadir. Renk
degistirme 6zelligine sahip boyarmaddeyle boyanan bir perdenin renginin degisen 151k
durumuna gore koyulasip agilmasi ve degismesi aktif akilli tekstile bir 6rnek olarak
verilebilir. (s. 89)

Akallr tekstiller igerisinde dis uyaricilara duyarli olup tepki verebilen
uygulamalarda, sogutma, yalitim ve 1s1 diizenleyicisi olarak faz degisimli materyaller,
yalitim, sekil verme, koruma, baskilama ve nem ydnetimi uygulamalarinda sekil hafizali
materyaller, renk degisimi uygulamalarinda kromik materyaller, algilama
uygulamalarinda konjuge materyaller, elektriksel iletim uygulamalarinda iletken
materyaller, enerji depolama, enerji doniisiimii, algilama, ve elektrik {iretimi
uygulamalarinda piezoelektrik materyaller, 1s1ma, aydinlatma, ve sinyal aktarimi
uygulamalarinda fiber optikler, sisme ve biiziilme uygulamalarinda ise hidrojeller
kullanilabilmektedir (Merati, 2018).

1 2
Gorsel 2. 1: Giyilebilir mikro LED lambali kiyafet uygulamasi (Hobson, 2014).
2: Renk degistiren kiyafet uygulamasi (Colourchange Company, 2022).

Kromizm

Bamfield’a gore (2010), “Renk algisal olarak, gozlerimizi kullanarak ayirt
edilebilen bir 6zellige sahip olup bir objenin rengindeki herhangi bir degisim, bir
gozlemci veya bir spektrofotometrik aragla dogrudan kolaylikla tespit edilebilir” (s. 9).
Geleneksel tiiketici davraniglarinda, giinliik hayatta kullandigimiz {irlin renklerinin, satin
aldigimiz ilk gilinkii kalitesini yillarca korumasi beklendigi gibi, Christie’e gore (2013),
“Tekstil renklendirmesinde kullanilan konvansiyonel boyar maddelerden de maruz

Tekstilde Hidrokromik Baski Tasarimi / Mehmet Zahit BILIR
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kaldig1 151k ve su gibi dis etkilere karsi miimkiin oldugunca renk kaybina ugramadan,
tekrar boyanabilirlik ve devamlilik 6zelliklerine sahip olmasi beklenir” (ss. 3-36.). Klasik
boyar maddelerle tiretilen {irlinlerden her ne kadar degismeyen ve zamanla kaybolmayan
renk davraniglar1 beklense de ¢esitli dig uyaricilar etkisiyle renk degistirebilme 6zelligine
sahip tirlinler son zamanlarda giinliik hayatta sik¢a goriilmeye baglamaktadir. Glinlimiizde
renk degistirme Ozelligi kromizm olgusu ya da renk degisimi olgusu olarak
isimlendirilmektedir. Kromizm, bir maddenin tersine ¢evrilebilir renk degisimi olgusudur
(Sasmal ve Pal, 2021). Kromizm, 1900’li yillarin baslarinda arastirilmaya baslanmis
olup, fayans, gozliik, boya, optik vb. bir¢ok alandaki uygulamalariyla karsimiza
cikmaktadir (Ismal Erdem ve Yiiksel, 2016). Kromizm olgusu icerisinde yer alan
materyallere kromik materyaller denilmektedir. Kromik materyaller, bir dis uyarici
etkisiyle rengini degistirebilen materyallerdir (Merati, 2018). Renk degistirme sebebine
gore kromizm, tersine ¢evrilebilir renk degisimi, 151¢1n emilimi ve yansitma, enerjinin
emilmesi ve 1511 yayilmasi, enerji transferi ve 151 emilimi ve 151k manipiilasyonu
olmak {izere bes biiyiik gruba ayrilmaktadir (Vikova, 2018). Kromizm genel olarak renk
degisimine sebep olan dis etkiye gore siniflandirilmaktadir (Schueren ve Clerck, 2012)
(Tablo 1).
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Grup A

Akuakromizm
Asitkromizm | Piezokromizm | Diastomerfotokromizm Hidrokromizm Fotoelektrokromizm

Afinokromizm
Afinitikromizm
Higrokromizm Biokromizm

Termosolventkromizm Grup B
Halosolventkromizm
Agregakromizm
Elektromekanikkromizm| Amorfokromizm
Elektropiezokromizm Kristalkromizm
Konsantrekromizm

Halokromizm | Tribokromizm Heliokromizm Rijidokromizm (1s1ldayan) Koronokromizm

Gazokromizm

Grup C

Diastomertermokromizm

Katotkromizm
Magnetikkromizm
Radyokromizm
Gonyokromizm
Metalkromizm| Barokromizm Chirokromizm Sorpiyokromizm

Aromakromizm

Alkalikromizm Vapokromizm

Tablo 1. Kromizm siniflandirmas1 (Bamfield, 2010)

Tersinir renk degisim olaylarinin hepsi “izm” eki alir, kromizm ise son ek olup
rengin tersinir degisimini ifade etmek icin kullanilir (Topbas, 2020). On ek ise degisime
neden olan uyariciy1 (su, 1s1, 151k vb.) gostermektedir (Bamfield, 2001, akt. Topbas, 2020).
Kromik materyaller dis uyaran etkisi kaldirildig1 zaman ilk hallerine geri donerler ve ilk
renklerini alirlar (Topbas, 2020) (Tablo1).

Tablo 1’de goriildiigii iizere renk degisimine sebep olan dis uyaran ¢esidine gore
kromizm ve kromik malzemenin isimlendirmesi yapilmaktadir. Benzer kromik etkiye
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neden olan ve farkli disg uyaranlar etkisiyle meydana gelen kromizm alt cesitlerinin
gosterilebilmesi i¢in Tabloda yatay gruplandirmalar yer almaktadir. Tabloda renk
degisimine neden olan dis uyaran ¢esitleri ve bu dis uyaran c¢esitlerinin alt dallar1 da yer
almaktadir. Ornegin iyonokromizm, bir asidik ortam, bir bazik ortam veya tersinir pH
degisimine sebep olan ortam (halokromizm) etkileriyle gergeklesmektedir. Isik etkisiyle
meydana gelen renk degisimine fotokromizm, 1s1 etkisiyle meydana gelen renk
degisiminde termokromizm, elektrik etkisiyle meydana gelen renk degisiminde
elektrokromizm vb. isimlendirmeler yapilmaktadir. Fotokromizm, termokromizm ve
halokromizm uygulamalari, diger kromizm uygulamalarina gore giinliik hayatta daha ¢ok
karsimiza c¢ikmaktadir. Gorsel 3’te giinliikk hayatta ornekleri goriilen fotokromik ve
termokromik tekstil {irtinleri paylasilmaktadir.

Kromik iiriinlerin {iretilebilmesi i¢in kromik boyar maddelerin kullanilmasi
gerekmektedir. Kromik boyar maddeler, geleneksel boyama yontemleri ile tekstil
boyamasinda, polimer ile karistirilarak boyali lif olarak veya regine ile kaplama, baski ve
sol-jel gibi yontemler uygulanabilmektedir (Schuren ve Clerck, 2012, akt. Pakolpakeil,
Karaca ve Becerir, 2018). Elyaf, iplik veya kumas formunda yapilan kromik
renklendirmeler neticesinde elde edilen iiriinler, nakislarda dekoratif amagli, askeri
alaninda kamuflaj amacl, saglik alaninda medikal amagli, moda alaninda estetik ve
glinlik giyim amagh olmak {izere ve daha bir¢ok alanda ve amagta {iretilip
kullanilabilmektedir.

< | 2

Gorsel 3. 1: Fotokromik tekstil {irtinii (Made-In-China Company, 2022). 2:Termokromik tekstil
irtinii (Etextile-summercamp Organisation, 2017)

Hidrokromik Tekstiller

Hidrokromik materyaller solventkromizm grubu igerisinde yer alan kromik
materyallerdir. Solventkromik 6zellik tagiyan materyaller sivi/cozelti etkisiyle renk
degisimi gostermektedir (Ismal Erdem ve Yiiksel, 2016). Renk degisim o6zellikleri
genellikle ¢oziiciilerin polaritesine bagli olarak degismektedir ve solventkromik
materyallerin ¢ogu metal kompleksleridir (El-Khodary vd., 2020). Gauche vd.’ne gore
(2020) hidrokromik ajanlar, “Tersinir veya tersinir olmayan 6zellikte olabilir. Tersinir
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olmayanlar1 mavi, siyah, yesil, kirmiz1 veya sar1 gibi farkli renklerde olabilir” (s. 3).
Tersinir Ozellikteki hidrokromik materyallerde, ortamdaki nem veya su varlig
hidrokromik yapinin optik karakteri iizerinde degisime neden olmaktadir (Cabral ve
Souto, 2019). Boylelikle tersinir 6zellikte olan ve glinliik hayatta daha ¢ok gordiiglimiiz
hidrokromik materyaller, kuru halde iken beyaz veya opak bir goriiniime sahip iken suya
maruz kaldiklarinda transparan bir degisim gostermektedir (Bengisu ve Ferrara, 2014,
Merati, 2018, akt. Cabral ve Souto, 2019). Hidrokromik boyar maddelerin tekstil
alanindaki uygulamalar1 genellikle, sprey formunda yiizeye sikma seklinde veya diiz film
baski olarak yapilmaktadir. Gauche vd.’ne gore (2020) hidrokromik boyar maddelerin
uygulanmasinda en iyi sonuglarin alinabilmesi i¢in su kisimlara dikkat edilmelidir:
“Diizgiin ve kuru ylizeyler lizerinde pat seklinde yapilan uygulamalar ile en iyi sonuglar
alinmaktadir. Bu nedenle tekstil ylizeylerine diizgiin ve renk degistirebilir 6zellik
saglayacak hidrokromik baski patlarinin uygulanmasi kolay bir islem degildir” (s. 3).
Bunlarin diginda alinacak sonuglarda baski yapilan yiizeyin kagit, plastik, odun, metal,
tekstil veya cam vb. olup olmamasia gore degisebilmektedir. Hidrokromik tekstiller
genellikle yiizme kiyafetlerinde, bebek bezlerinde, semsiyelerde ve yagmurluklarda
kullanilmaktadir (Mal ve Igbal, 2014) (Gorsel 4).

Diinya tiizerinde, 2014-2018 yillar1 arasinda, tekstil alaninda kromizm iizerine
yapilan akademik ¢aligmalar incelendiginde, bu ¢aligmalarin sirasiyla fotokromizm (43
adet), termokromizm (26 adet), elektrokromizm (13 adet), halokromizm (13 adet),
solventkromizm (4 adet) iizerine oldugu goriilmektedir (Ramlow, Andrade ve Immich,
2021). Bu bilgi 15181nda, solventkromizm igerisinde yer alan hidrokromizm uygulamalari
iizerine yapilan caligmalarin ¢ok az sayida oldugu goriilmektedir. Benzer sekilde bu
alanda yapilan iirlin tasarim uygulamalar1 da diger kromik {irlin tasarimlarma gore
oldukg¢a az sayida kalmaktadir. Bu nedenle bu alanda yapilacak olan ¢alismalarin katma
degerli iirlin tasarimlar1 agisindan biiyiik potansiyel ve firsat tasidig1 diisiiniilmektedir.

Hidrokromik Baski Tasarimi Uygulamasi
Materyal

Gorsel 4. 1: Hidrokromik baskili semsiye (Rachel, 2014)
2: Hidrokromik yagmurluk (Sfxc Company, 2022)
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Calismada 7 farkli uygulama grubu olusturulmus olup bu uygulama gruplarinda
kullanilan kumas cesitleri ve baski teknikleri Tablo 2’de ve diger kullanilan makine ve

malzeme bilgileri ise Tablo 3’te gdsterilmektedir.

Uygulama| Kumas | Kumag . Konvan51yor.1e'l Konvansiyonel Hidrokromik Hl,d rokromik Diz Giinlik Yagamda
. .| Elyaftiri [  Boyarmadde I¢in Boyarmadde ... | Film Baski Baski y
No Tiird | Rengi . Baski Teknigi ; Kullamldigy Yerler
Uygulanan Baski Teknigi Tiirt Pat1 Gegis Say1si
. . %100 e BeyazRenk | .
1 Triko [ Mavi Polyester Diiz film baski Pigment Diiz film baski 2 Islak zemin uyari
%100 Beyaz Renk
2 Triko [ Mavi b Diiz film bask eylaz o Diiz film baski 4 paspasi
Polyester Pigment
Trik %100 Mavi Renk .
3 H Beyaz b Diiz film baski R it film basks 2 Mutfak bezi
kadife Polyester Pigment
Sat %100 i i
4 I b Transfer baski Dispers  |Diiz film baski 2 Dekoratif tekstil
(S4/1) Polyester . -
, ylizeyi (yastik yiizil
5| ke | B0 1 Tranfer besk Di Dizfilm bask 4
Kadife | B&V3 Polyester ransfer baski ispers iz film baski vb.)
Bezayagl| Krem %100 - BeyazRenk | _.
6 (81/1) | (Minder) | Polyester Diiz film baski Pigment Diiz film baski 4 Bahce minder,
Bezayagi| Krem | 9100 - MaviRenk |.. . sandalye minderi
7 (81/1) | (Minder) | Polyester Diiz film baski Pigment Diiz film baski 4

Tablo 2. Uygulama gruplarina ait ¢aligma bilgileri

Calismada kullanilan makine ve malzemelere ait bilgiler Tablo 3’te verilmektedir.

Malzeme Ad1

Malzeme Ozellikleri

Bask1 makinesi

1 adet KR1702 model transfer baski presi.

Transfer baski kagidi

2 adet SubTec marka A3 boyutlu siiblimasyon baski kagidi.

Transparan film

7 adet A3 boyutunda transparan film.

Yazici 1 adet Epson L1300 model siiblimasyon yazici.
Fotograf makinesi 1 adet Canon marka profesyonel fotograf makinesi.
Bilgisayar 1 adet Lenova marka bilgisayar.

Cizim programi

1 adet Adobe Illustrator vektorel ¢izim programi.

Bask1 miirekkebi

Yazicida kullanilmak tizere, siiblime 6zellige sahip, sublink marka, 100 ml mavi,
100 ml siyah, 100 ml sar1 ve 100 ml kirmzi yazici1 miirekkebi

ipek germe makinesi

1 adet elek bezi germe makinesi.

Pozlama makinesi

1 adet film pozlama makinesi.

Kurutma makinesi

1 adet niikkleon marka.

Yikama Makinesi

1 adet sablon y1ikama makinesi.

Elek bezi (ipek)

2 metre, 77T mesh, bezayag, %100 polyester.

Emiilsiyon Saati Grafic Pu marka hazir emiilsiyon.
Ragle 1 adet 25 cm ragle.
Sablon 2 adet 350 x 470 mm boyutunda aliminyum sablon
(kogjesllr?sir;a(f;el) 100 gr pigment beyaz ve 100 gr pigment mavi renk.

Hidrokromik baski pati

250 gr Sfxc marka akrilik rec¢ine iceren su bazli hidrokromik baski pati.

Tablo 3. Calismada kullanilan makine ve malzeme 6zellikleri

Yontem

Calismada 7 farkli uygulama grubu olusturulmus olup bu uygulama gruplarinda,
diiz film bask1 ve/veya transfer baski teknikleri kullanilarak kumas yiizeylerine baski
islemleri yapilmistir. Diiz film baski isleminde yapilan islemler asagidaki siralama ile
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uygulanmaktadir:
1-  Illustrator programinda desenlerin c¢izilmesi (Mysafetysign Company,
2022) (Gorsel 5)
2-  Illustrator programi ile ¢izilen desenlerin yazicida transparan filmler
lizerine yazdirilmasi

3-  Aliiminyum sablon iizerine ipek gerilmesi

4-  Ipek gerilen sablonun yikanmasi ve 40 °C’lik firmda kurutulmasi

5-  Sablon iizerine emiilsiyon siiriilmesi ve 40 °C’lik firinda kurutulmasi

6-  Sablon iizerinde pozlama isleminin yapilmast (23 saniye pozlama, 25

saniye vakumlama)

7-  Pozlama islemi yapilan sablonun yikanmasi ve 40 °C’lik firinda

kurutulmast

8- Baski yapilacak tekstil yiizeyinin dogru yiizii yukar1 bakacak sekilde masa

lizerine yerlestirilmesi

9-  Pozlanmis sablonun tekstil yiizeyi lizerine yerlestirilmesi

10- Hidrokromik baski patinin sablona dokiilmesi (Gorsel 6)

11- Ragle ile patin kumasa aktarilmasi

12- Kurutma makinesinde 130 °C’de 3 dk. fikseleme islemi yapilmasi

(Hidrokromik pat fiksesi i¢in)

13- Kumasin kurutma makinesinden ¢ikarilmasi

Transfer baski isleminde yapilan islemler asagidaki siralama ile uygulanmistir:

o Baskisi alinacak fotografin ¢ekilmesi

o Fotografin transfer baski kagidina yazdirilmasi

o Baski yapilacak tekstil yiizeyinin dogru yiizii yukar1 bakacak sekilde

transfer baski presine yerlestirilmesi

o Yerlestirilen tekstil yiizeyi iizerine baski kagidinin 6n yiizii asagiya

bakacak sekilde kumas iizerine yerlestirilmesi

o Transfer baski presi ile 190 °C’de 90 sn. boyunca transfer baski isleminin

yapilmasi

o Baski iglemi bitiminde kumagin makineden ¢ikarilmasi

Beyaz renk konvansiyonel pigment boyar madde iizerine hidrokromik baski

uygulamasi yapilacagi zaman, meydana gelen renk ve renge bagl sekil degisimlerinin
kullanici tarafindan algilanabilmesi i¢in beyaz renk konvansiyonel baskili alanin iizerine
cokgen (kare, dikdortgen vb.) seklinde hidrokromik baski uygulamasinin yapilmasi
gerekmektedir.
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CAUTION

Gorsel 5. Illustrator programi ile ¢izim 6rnegi
Gorsel 6. Hidrokromik baski patinin sablona dokiilmesi

1 ve 2 Numarali Uygulama Gruplarina Baski Islemlerinin Yapilmasi

1 ve 2 numarali uygulama gruplarinda yapilan iiriin tasarimlari, 1slak zeminlerde
yere serilmek ilizere, islak zemin uyari paspast olarak tasarlanmaktadir. Yapilan
uygulamalarin hazirlanmasinda ilk olarak yiizeye beyaz pigment boya ile diiz film baski
yapilmaktadir daha sonra ayni ylizeye hidrokromik boyar maddeli bask1 pati ile 2’1i ve
4’1ii baski pat1 gegis sayili diiz film baski islemleri ayr1 ayri gerceklestirilmektedir (Gorsel
7, 8).

CAUTION

yari yas

2

“tam yas
2 3

Gorsel 7. 1: 2’li hidrokromik bask1 pat1 gegisli uygulama (kuru) 2: 2’li hidrokromik baski pat1 gegisli
uygulama (yari yas) 3: 2’li hidrokromik baski1 pati gegisli uygulama (tam yas)

Tekstilde Hidrokromik Baski Tasarimi / Mehmet Zahit BILIR
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CAUTION

AN\

kuru yari yas tam yag
1 2 3

Gorsel 8. 1: 4°1ii hidrokromik baski pat1 gecisli uygulama (kuru) 2: 4°1i hidrokromik baski pat1 gegisli
uygulama (yar1 yas) 3: 4’1 hidrokromik baski pat1 gegisli uygulama (tam yas)

3 Numaral Uygulama Grubuna Bask: Islemlerinin Yapumast

3 numarali uygulama grubunda yapilan {iriin tasariminin amaci, farkli ylizey uygu-
lamasinda (triko kadife) kromik baski patinin gosterdigi baski kalitesini
degerlendirebilmesidir. Bu nedenle bu iiriin grubu sadece kumas formu iizerinde
uygulanmaktadir. Yapilan uygulamanin hazirlanmasinda ilk olarak yiizeye mavi renk
pigment boya ile diiz film baski yapilmaktadir. Daha sonra ayni yiizeye hidrokromik
boyar maddeli baski pati uygulamasi 2’li baski patt gegisi sayist olarak
gergeklestirilmektedir (Gorsel 9).

éééeé o

kuru yari yas tam yas
1 2 3

Gorsel 9. 1: Hidrokromik bask1 pat1 gegisli uygulama (kuru) 2: Hidrokromik baski pati gecisli uygulama
(var1 yas) 3: Hidrokromik baski pati gegisli uygulama (tam yas)

4 ve 5 Numarali uygulama gruplarina baski islemlerinin yapilmasi

4 ve 5 numarali uygulama gruplarinda yapilan {iriin tasarimlari, farkl yiizeylere
transfer baski yapilan, fotograf kalitesindeki baskilarin hidrokromik uygulamalari igin
tasarlanmaktadir. Burada kumas ylizeylerine yapilan tasarimlar istenirse yastik yiizii vb.
alanlarda kullanilabilmektedir. 4 numarali dokuma saten kumasi ve 5 numarali triko
kadife kumasinda aynm fotograf kullanilmistir, Yapilan uygulamalarin hazirlanmasinda
ilk olarak transfer baski islemi uygulanmaktadir ve fotograf goriintiileri tekstil
ylizeylerine aktarilmaktadir (Gorsel 10).

Daha sonra transfer baski islemi yapilan kumaslarin ayni yiizeylerine hidrokromik
boyar maddeli baski pati, 4 numarali dokuma saten uygulama i¢in 2’1i (Gorsel 11) ve 5

Tekstilde Hidrokromik Baski Tasarimi / Mehmet Zahit BILIR
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numaralt triko kadife uygulama icin 4’lii (Gorsel 12) gecis sayili olarak ayri ayri
gergeklestirilmektedir.

Gorsel 10. 1: 4 numarali dokuma saten kumas transfer baski goriiniimii
2: 5 numarali triko saten kumas transfer baski goriiniimii

kuru yari yag tam yas
(| 2

Gorsel 11. 1: Dokuma saten yiizeye hidrokromik baski pati uygulamasi (kuru) 2: Dokuma saten yiizeye
hidrokromik baski pati uygulamasi (yar1 yas) 3: Dokuma saten yiizeye hidrokromik baski1 pati uygulamasi

(tam yas)

kuru yariyas tam yas

1 2 3

Gorsel 12. 1: Triko kadife yiizeye hidrokromik baski pati uygulamasi (kuru) 2: Triko kadife yiizeye
hidrokromik baski pat1 uygulamasi (yar1 yas) 3: Triko kadife yiizeye hidrokromik baski pat1 uygulamasi

(tam yas)

Tekstilde Hidrokromik Baski Tasarimi / Mehmet Zahit BILIR
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kuru yari yas tam yas

i | 2 3

Gorsel 13. 1: 6 numarali yilizey beyaz pigment diiz film baski goriiniimii 2: 7 numaral ylizey mavi
pigment diiz film bask1 goriiniimi

6 ve 7 Numarali uygulama gruplarina baski islemlerinin yapilmasi

6 ve 7 numarali uygulama gruplarinda yapilan iiriin tasarimlari, yagmur veya
bahge sulamasi nedeniyle 1slanma durumunda, renk degisimi ile kullanicilar1 uyarabilen
bah¢e sandalye minderleri olarak tasarlanmaktadir. Yapilan uygulamalarin
hazirlanmasinda ilk olarak 6 numarali dokuma yiizeyine beyaz pigment boya ile ve 7
numarall ylizeye mavi pigment boya ile diiz film baski1 yapilmaktadir (Gorsel 13).

Gorsel 14. 1: 6 numarali hidrokromik baski pat1 uygulamasi (kuru) 2: 6 numarali hidrokromik baski pati
uygulamasi (yar1 yas) 3: 6 numarali hidrokromik bask1 patit uygulamasi (tam yas)

kuru yari yas tam yas

1 2

Gorsel 15. 1: 7 numarali hidrokromik baski pat1 uygulamasi (kuru) 2: 7 numarali hidrokromik baski pati
uygulamasi (yar1 yas) 3: 7 numarali hidrokromik bask1 patt uygulamasi (tam yas)

Tekstilde Hidrokromik Baski Tasarimi / Mehmet Zahit BILIR
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Daha sonra ayni yiizeylere, hidrokromik boyar maddeli baski patr ile, 4’lii baski
pat1 gecis sayili olarak diiz film baski islemleri ayr1 ayr1 gerceklestirilmektedir (Gorsel
14, 15).

Tartisma

Calismada yapilan kisisel gdzlemler neticesinde, 1 ve 2 numarali 1slak zemin uyari
paspasi uygulamalari i¢in, ayn1 kumas lizerinde sadece hidrokromik baski1 pat1 gegis sayist
bir degisken olarak kullanilmaktadir. Uygulamalar kiyaslandigi zaman, hidrokromik
baski patinin diiz film baski teknigi ile uygulanmasinda, baski pat1 gecis sayisindaki
artigin, daha ¢cok miktarda hidrokromik boyar maddenin kumas yiizeyi tizerinde kalmasini
sagladigi ve bu durumun gizlenen alt desenin daha iyi kapanmasina sebep oldugu
goriilmektedir (Tablo 4).

3, 6 ve 7 numarali kumas ve bahce sandalye minderleri uygulamalar1 incelendigi
zaman, 6 ve 7 numarali uygulamalarda ayni1 kumas iizerinde hidrokromik boyar madde
altinda kalacak olan konvansiyonel pigment boya renkleri beyaz ve mavi renk olarak
uygulanmaktadir. Bu iki uygulama sonucunda baski kalitelerinin birbirlerine yakin
oldugu goriilmektedir. Beyaz pigment renk iizerine beyaz hidrokromik baskilarda tiim
alan1 kare seklinde kapatmak gerektiginden, zemini renkli uygulamalar estetik acidan
daha ¢ok dikkat cekmektedir. Uygulama 3’te ise benzer desen farkli bir yiizey lizerine
uygulanmis ve uygulama 7 ile baski kalitesi agisindan kiyaslanmak istenilmektedir. 3 ve
7 numarali uygulama Ornekleri birbiriyle gorsel agidan kiyaslanacak olur ise kuru
denemelerde triko kadifenin altindaki mavi rengi daha ¢ok gosterdigi goriilmektedir.
Bunun nedeninin, uygulama 7’de bezayadi zeminin diiz, sert ve kalin olmasiyla,
hidrokromik patin daha diizgiin bir sekilde kumas yiizeyini kaplamis olmasidir. Triko
kadife yiizeylerde hav altlarinda kalan bazi alanlara hidrokromik patin ulagamamasinin
da bu durumda bir etken oldugu sdylenebilmektedir (Tablo 4).

4 ve 5 numarali uygulamalarda dokuma saten kumasa ve triko kadife kumasa
transfer baski islemleri yapilmaktadir ve daha sonra hidrokromik baski1 pati gecis sayilari
farkli olacak sekilde diiz film baski teknigi uygulanmaktadir. Burada transfer baski
yapilan dokuma saten ylizeyde 4’lii ge¢is uygulandigi zaman kumas yiizeyinde kalan
hidrokromik baski patinin kumas ylizeyine tam olarak tutunamadigi ve baski
problemlerine neden oldugu goriilmektedir. Transfer baski yapilan triko kadife yiizeyde
ise 4’1l ge¢is yapilmasina ragmen bu tiir bir problem tespit edilmemektedir. Bu duruma,
transfer baski islemi yapilan ince dokuma ylizeylerinin hidrokromik boyar maddeyi
ylizeyde yeterince tutamamasinin neden oldugu diisiiniilmektedir. 4 ve 5 numarali
caligmalar gorsel agidan birbiriyle kiyaslanacak olur ise, 5 numarali triko kadife
uygulamasinda kuru halde daha homojen ve diizgiin bir ylizey kapanmasinin oldugu ve
yas halde ise iki uygulamanin birbirine benzer sekilde net baski goriiniimlerine sahip
oldugu goriilmektedir (Tablo 4).
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Tiim uygulama gruplarinda hidrokromik renk degisimlerinin, su temasi olan tiim
yiizeylerde 1 sn. igerisinde hizli bir sekilde meydana geldigi ve hidrokromik bask1 pati
gecis sayisinin, tekstil ylizeyinin su emme siiresi tizerinde gozle goriiliir bir etkiye sahip
olmadig1 gozlenmektedir.

Ozelliler ve Somular Uygulama Numarasi Uygulama Numarasi Uygulama Numarasi

1 2 4 5 3 6 7
Triko X X
Triko kadife X X
Saten (S4/1) X
Bezayag (B1/1) X X
Diiz film baski
(Konvansiyonel X X X X X
boyarmadde)
Transfer baski
(Konvansiyonel X X
boyarmadde)
2'li baski patt gegis sayist X X X
4'lii baski patt gegis sayist X X X X
Ya halde goriiniim sonucu| ~~ Tyi Iyi Tyi Iyi Iyi Iyi Iyi

5 numaral 4 numaralt
uygulamayla uygulamayla
Kuru halde hidrokromik 2 numaral 1 numaralt klyaslandlgmda' al klyasland1g1ndal al 7 numaralt 7 numaralt 3 ve 6 numarali
baski yiizey kapama wygilamaya uygulamaya gore renk benzersekdlde | renk benzer eldlde uygulamaya gdre | uygulamaya gore | uygulamaya gore
gore alt renk ¢ok gorlinmektedir. | ok goriinmektedir.
sonucu altrenk dahaaz | ° . . . . alt renk daha ¢ok | alt renk daha ¢ok | alt renk daha az
. dahacok | . . .| Hidrokromik baski | Hidrokromik baski . . . i Y .
(alt rengi gdstermeme) e | gorinmemektedir . ) goriinmektedir | girinmektedir | goriinmektedir
goriinmektedir patinin yiizeyde tam | patinin yiizeyde
olarak tutunamadig | tutunamama problemi
goriilmektedir. yoktur.
Tablo 4. Uygulamalara ait gézlem sonuglar1
Sonug

Bu calismada, farkli yiizey tipleri, farkli lifler ve farkli baski teknikleri
kullanilarak giinliik hayata yonelik ¢esitli hidrokromik baski tasarimi uygulamalari
gerceklestirilmektedir ve siireg igerisinde gozlenen uygulama deneyimleri ve sonuglari
paylasilmaktadir. Hidrokromik baski uygulamalarinda genel olarak kumas ¢esidinin,
baski teknigi ¢esitlerinin ve secilen baski desen ve renklerinin ¢aligma sonuglarina etki
ettigi gozlenmektedir. Kumas ylizeylerinin diiz ve kalin olmasmin bask:i kalitesini
artirdigt ve Ozellikle hidrokromik boyar maddenin altinda kalacak olan desen
renklendirmelerinin de diiz film baski teknigi ile yapilmasinin, baski kalitesini artirdigi
tespit edilmektedir. Transfer baski lizerine hidrokromik baski uygulamalarinda, kuru
halde tam bir kapaticilik yakalanamamaktadir. Bu nedenle diiz film baski teknigi ile
yapilmis baskilarin {izerine hidrokromik baski uygulamalarinin yapilmasiin kaliteyi
artiracagi diistiniilmektedir. Bu ¢alismada, 1slak zemin uyar1 paspasi, bah¢e minderleri ve
cesitli yerlerde kullanilabilecek olan kumas baski uygulamalar1 yapilmakta olup sonraki
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caligmalarda, hidrokromik baski malzemeleri kullanarak askeri kamuflajlar, ylizme
kiyafetleri, tibbi kiyafetler, bebek kiyafetleri, ayakkab1 vb. daha bir¢cok farkli 6zgiin
tekstil Urlin tasartmi bu alanda hayata gegirilebilir. Hidrokromik baski tasarim
uygulamalarinda, fotokromik ve termokromik uygulamalarina goére daha az sayida
arastirma yapildigi ve {iriin tasarimlarinin da daha az sayida oldugu diisiiniildiigiinde, bu
alanda yapilacak akademik ¢aligmalarin ve farkli {irin tasarimlarinin, ihracata yonelik
katma degeri yiiksek {riin yapimi acisindan iilkemize kazanim saglayacagi
diisiinilmektedir.
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Deger Problemi Olarak Cirkin ve Resim Sanatinda Cirkinlik Temsili

Engin UMER!

Oz

Sanat, giizeli gostermeyi amaglamustir. Giizel, evren ile insanin uyumu sayilmistir. Cirkin ise agag diizeyde
goriilmiistiir. Cirkin, giizelin olmadig1 yerde olmustur. Cirkin, giizelin zittidir. Ona karsidir. Cirkin seytani
olan ile ilgilidir. Cirkinin estetik olarak diisiiniilmesi modern sanata 6zgii olmustur. Cirkin olan, bigimsiz,
grotesk, gercekiistii, kaba olmustur. Estetik agidan ¢irkinin duygusunun ilgiye deger goriilmesi giizelin
disiistiyle ilgilidir. Giizel, modern kiiltiirde, idealist estetigin konusu olarak kalmistir. Giizel, klasisizmdir.
Gizel, tarih istiidiir. Modern sanat ise ¢irkine onem vermistir. Ciinkii giizelin anlami1 degismis, gegmisten
kalan anlami1 6nemsizlesmistir. Bu ¢aligma ¢irkinin bu tanimindan hareket ediyor. Cirkin, krizin tirtiniidiir.
Bu kriz giizelin krizidir. Calisma modern sanattan giiniimiize resim sanatinda ¢irkinin ele alinisi
incelemektedir. Deger olarak ¢irkin, insan sorunu olarak ¢irkin ve nihilizmi agmak olarak ¢irkin olarak
tanimlar ve degerlendirmeler 6nermektedir. Segilen sanat eserlerin 6ne siiriilen iddialarin gosterimiyle ilgili
diisiiniilmiistiir. Calisma sonug olarak ¢irkinin giizelin benzeri olmadigini, farkli bakis agilari ve olanaklarin
imkan1 oldugunu 6nermektedir.

Anahtar Kelimeler: Cirkin, Resim Sanati, Temsil, Estetik, Etik

Ugly as a Value Problem and the Representation of Ugliness in Painting

Abstract
Art has aimed to present the beautiful. Beauty has been considered as the harmony of the universe and
human being. Ugly, on the other hand, has been seen as inferior to beautiful. The ugly has been where there
is no beauty. Ugly is the opposite of beautiful. It is against the beauty. The ugly is related to the evil one.
The aesthetic consideration of the ugly has been peculiar to modern art. The ugly has been formless,
grotesque, surreal, and vulgar. Aesthetically, the appreciation of ugly is related to the decline of the
beautiful. Beauty has remained the subject of idealistic aesthetics in modern culture. Beautiful is classicism.
The beautiful has a transhistorical sense. Modern art, on the other hand, has situmulated an appreciation of
ugliness. Because the meaning of beauty has changed and its meaning from the past has become
insignificant. This study is based on this definition of ugly. The ugly is the product of the crisis. This crisis
is the crisis of beauty. The study examines the handling of the ugly in painting from modern art to the
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present. The study proposes definitions and evaluations ugly as a value, ugly as a human problem, and ugly
as overcoming nihilism. The selected works of art are thought to be related to the representation of the
asserted claims. As a result, the study suggests that the ugly is not the same as the beautiful, that there are
different perspectives and possibilities.

Keywords: Ugly, Painting, Representation, Aesthetics, Ethics

Modern sanat ile birlikte giizelin statiistinli kaybettigi iddia edilebilir. Bu statii
kaybini sanatgilarin giizele ilgilerinin, izleyicilerin begenilerinin degisiminde aramak
yeterli olmayacaktir. Ciinkii izleyenler ve sanatcilar igin gilizel degeri her zaman olacak,
dolayisiyla giizele dair istek de siirekliligini koruyacaktir. Burada statii kaybiyla
sOylenilmek istenilen sey, giizelin deger olarak anlaminin degismesidir. Modern sanatta
giizelin gozden diisiisli, gecmisten gelen Platoncu diisiinceden beri gordiigiimiiz tozsel
giizellik fikrinin, yani seylere giizelligini veren bir ilkeler biitiinii oldugu diisiincesinin
bitisi olarak goriilebilir. idealist felsefenin seylere giizel degerini veren dziin arastirilmasi
odevi, modern diisiincedeki akil ve duyu catigmasiyla begeni sorunu halini almigtir.
Hakikatin tozselligi, diinyanin algisal deneyiminin asillasmasiyla karsilanmis, duyulur
diinya bilgi nesnesi oldugu kadar estetik nesneye doniigmiistiir. Gilizellik deneyimi,
seylerin 6ziindeki ilkeleri deneyimlemekten, bir begeni meselesi haline gelmistir. Burada
sorunlastirilan ise begeninin 6znelliginin nasil evrensellesebilecegi, insan yetilerinin
egitim ile nitelikli bir begeni tarzina nasil sahip olacagi olmustur. Seylere giizel degerini
veren tozsellikten begeni sorunlarina gecisle giizel i¢in yeni bir diisiince meydana
getirilmistir. Felsefi estetikte bu Kant estetigiyle ¢oziimlenmeye c¢alisilmis ve ondan sonra
estetigin sorunlar1 begenilerin nasil gergeklestigi, nasil ortakliklar kurabilecegi olmustur.
Diger yandan kiltiiriin endiistrilesmesiyle giizel icin baska bir sahne kendisini
gostermistir. Kitle kiiltiiriiniin ilk donemlerinden itibaren, giizel, tiiketim ile ilgi i¢inde
hoslanmay1 harekete gegiren estetik diinyanin esasli parcasi halini almistir. Kiiltiiriin kitle
kiiltiir araglarindan dolayimlanarak iiretilmesiyle giizellik, hizli tepkimeler, hosa gitmeler
ve haz ilgileri i¢inde diisiiniilmeye baglanmistir.

Glizelin gozden diisiisii, ¢irkinin ¢ikisa gegmesi i¢in yeterli olmustur denilebilir.
Kiiltiir tarihi boyunca cirkin, ilgi ¢ekici olmugsa da asag1 diizeyde kalmasi gerekenleri
toplayan iist bir baslik gérevi gérmiis ve giizelin olmadig1 yerde eksiklige, glinaha, seytani
olana karsilik gelmistir. Dinsel yoniiyle ¢irkin, giinahla karsilanmigtir. Modern kiiltiirde
ise cirkin 6zerkleserek estetize edilmistir. Cirkin, ilgi ¢ekici bir alan agma imkani1 olarak
giizelin yerine gecmeye aday olmustur (¢irkinin giizelligi gibi). Kitle kiiltiiriinde giizelin
taklit ettigi hakikatin, hakikat olmamasi ve ¢irkinin ise giizellik perdesini acan, hakikate
isaret eden dneme sahip olmasi buraya kadar anlatilanlar arasinda vurgulanmasi gereken
bir basliktir. Buna gore c¢irkin genisleyerek, giizellik normlarma karsi elestirel konum
alma imkanmi olmaktadir. Cirkin, temsil edilmeyen/edilemeyen, namevcut olan,
sOylenemeyen ile ilgili olarak yaraticiligi besleyen sekilde diisiiniildiigiinde, giizelin
karsit1 veya tiirevi olarak konu edilmeye baslanmistir. Bu ¢alisma da bu kapsamda ¢irkini
ele almaktadir. Calismada 1-giizelin deger ve hakikat problemi agisindan nasil anlam
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degistirdigi, 2-¢irkinin sdylemlerinin nasil bir bakis meydana getirerek, giizelin ideolojik
smirlarindan kactigi, 3-giindelik olana bakis ile yapit deneyiminde ¢irkinin durumunun
neler oldugu konu edilecektir. Bu calismada estetik, etik ve ideolojik anlamlariyla
cirkinin degerinin, potansiyel bir imkan olarak genisleme, farkliliklar1 gosterme ve
yaraticilif1 besleyen ezber bozumuna doniistiigii onerilmektedir. Calismada konu edilen
yapitlar, estetik, etik ve ideolojik anlamda degisimlerin 6rnekleri olarak goriilmiis ve
incelenmistir. Konu edilen eserlerin temsillerinde ¢irkinin gosterim gramerine
uygunluklar g6z Oniine alinmig, gilizelin uyumlulugu karsisinda yabancilagtirici,
yadirgatict deneyim imkanlarinin goriildiigi eserler konu edilmistir.

Cirkinin Soylemleri

Modern kiiltiir ile birlikte giizelin gdzden diistiigii iddiasi, modernlige ickin bir
mesele olarak goriilmelidir. Idealist estetigin, gelenekselci, gegmis degerleri takip eden
karakterinin ve sanat begenisinin sonu geldigi algis1 yayginlagmis, tozselligi yitirilmis
veya parcalara ayrilmis giizel bir aktiiel hale doniigmiistiir. Cirkinin g6z oniine getirilmesi
sanat tarihinde klasisizmin degerinin yitirilmesiyle ilgili de diisiiniilebilir. Felsefi estetik
tarihinde de ¢irkinin modern kiiltlirde glizele bagimli olarak diislintilmesinin ¢irkine 6zerk
bir yer verilmesiyle devam etmistir. Bu ge¢islerde 6nemli bir durum s6z konu edilmelidir.
Bu, sanat eserinin uyandirabilecegi olumsuz duygularin, yaratici stirece dahil edilmesidir.
Buna bagli olarak cirkini estetik deneyim genislemesinin parcasit olarak gormek
gerekmektedir. Deneyimin klasisist giizellik tutumunun yerine cirkinin estetizmiyle
bedensel ve maddi olana, giindelik siradanligin deger kazanmasma dogru genisleme
goriilmiistiir. Bu agidan cirkin salt estetik ve begeni meselesiyle degil, bilgi meselesinde
de diisiiniilmek zorunda kalmistir (Kiiplen, 2015, s. 2).

Cirkine dair yaklagim, onun giizelin goriiniimii oldugu seklindedir. Bu modern
yorumlamanin 6nemli metinlerinden birisi Karl Rosenkranz’in Cirkinin Estetigi’dir.

Rosenkranz (2018), ¢irkini giizelligin negatifi olarak goriir:
Giizel, giizel olmak i¢in girkine ihtiyact oldugundan degil, belli bir yansimasi olmadan da giizeldir,
ancak onu kendi i¢inde tehdit eden, varliginda barindirdig: ¢irkinle birlikte karsitlik i¢indedir.
Cirkin olanda ise durum farklidir. Deneysel olarak neyse odur. Ancak, ¢irkin olusu, dlgiit olarak
sahip oldugu giizelle olan bagiyla olanaklidir. Buna gore, giizel, iyi olan gibi mutlak’tir, ¢irkin ise,
koti olan gibi gorecelidir. (s. 23)
Bu pasaj sunlar1 soylemektedir: 1-giizel ile ¢irkin karsittir, 2-giizel, iyi ile es ve mutlaktir,
3-giizel, Ozerktir, 4-¢irkin, giizel ile bagmtilidir. Cirkin, giizel olmayan ve giizelin
Olgiitlerinden nasibini almamis olandir. Bu ruh/beden, akil/duygu, kiiltiir/doga gibi
Avrupa diisiince ve kiiltiirliniin diialistik diisiinmesinin igerisinde degerlendirilmelidir.
Epistemolojik ve etik acidan giizel ile ¢irkin bu ikililer etrafinda sekillenmistir. Giizel,
klasisizm anlaminda agilma, belirli olana doniisme, ortaya ¢ikma ve meydana gelen seyin
0zsel olarak doganin ardindaki diizenini kavramaktir. Platoncu bu degerlendirme, modern
felsefede Descartes’in matematiksel diigiincesinde de goriilmektedir. Algi diinyasinin
sahteligi veya giiven vermezligi karsisinda giizel, agiga ¢ikartmadir. Epistemolojik olarak
bu durum mantigin saf ve agik gdsterimine gore bulanik kalan, Alexander Baumgarten’in
sonra tanimlayacag1 gibi, mantiga benzer bir isleyisle estetik deneyimin tasarlanmasidir
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(Ferry, 2012, ss. 50-62). Rosenkranz da Bati felsefe geleneginden gelen
degerlendirmelerle diisiincesini kurmussa da eserini 0zgiin kilan ¢irkinin estetigini
onermis olmasidir. Cirkinin, goreceli olarak diger kavramlarla birlikte ele alinabilecek bir
kavram oldugu goriislinli anlamak giic goriinmemektedir. Cirkin, ancak pozitif sartlar
elverdigi siirece giizel sayilabilmektedir. Modernizm 6ncesinde giizel, tanrisal olarak
gorlilmekteydi. Cirkin ise onun olumsuz goriiniimiiydii. Rosenkranz’in (2018) s6ylenmek
istedigi giizel olanin ayn1 zamanda ¢irkin oldugu degildir. Giizeli olusturan nitelikler tam
tersine dondiiglinde, ancak giizel ¢irkin olmaktadir (s. 22).

Rosenkranz, ¢irkinin estetigini pozitif olarak dnermektedir. Sanatin sonunu ilan
eden Hegelci estetigi takip edenler i¢in bu olagan goriilebilmektedir. Sanatin gosterdigi
giizel, hakikat ile ilgisini yitirmistir. Artik sanatin mutlak ile olan iliskisi mutlagin felsefe
ya da dinle olan iligski gibi anlagilmamaktadir. Rosenkranz, kitabini yazdigi dénemde
Fransa’da akademizm elestirisiyle realizm ve izlenimcilik akimlar1 varlik gostermeye,
fotograf makinesi kullanilmaya baglamistir. Giizellik {lizerine diisiincelerin degistigi
gorme diinyalan i¢inde cirkinin de estetik kategori olarak goriiniirligli artmaktadir.
Doénemin yenilik iceren her eseri ilk Once giizellikten nasibini almamis olarak
gorlilmektedir. Manet’nin Olympia (1863), Courbet’nin Ornans’da Cenaze (1859) gibi
eserleri skandallar ve begeni sorunlarina neden olan etkiler meydana getirmistir.
Rosenkranz’imn eserini Hegelci estetigin ufkundan ele almak gerektigi gibi kendi
doneminin doniisiimlerinin meydana getirecegi kiiltiir ufkunda da degerlendirilmelidir.
Buna gore giizelligin yerini alan modern her yeni deneyim ve duygu c¢irkin ile
baslamaktadir. Ciinkii her yeni baslangi¢ giizellik dlgiitlerini agma 6zelliginde olmustur.

Kant estetiginde sanat, Ozerk ve diger alanlardan bagimsiz sekilde
diistiniilmektedir. Giizel ise duyusal olan ile ilgilidir ve kavram altinda diigiiniilemez.
Kant, hos, yiice ve giizel arasinda fark meydana getirerek, sadece yarginin degil, hazzin
da derecelerini gostermis olmaktadir. Giizel, ¢ikarsiz ve faydasizdir. Hos ise bir ¢ikar
gozetme ile ilgilidir. Yiice ise doganin hagmeti veya orantisal biiyiikliigiin 6zneyi kugatan
baskisidir. Yapit ise ¢irkin olan seyleri giizel olarak gosterebilmektedir (Kant, 2006, s.
182). Kant, giizele yer vererek ¢irkinin olmadigini ya da ona 6zel bir yer vermedigini akla
getirebilmektedir. Ancak bir yerde cirkin olanin giiciinii, onu giizellestirilmesinin
zorluguyla anlatmaktadir:

Bu pasaj, temsil edilemez ile ilgilenecek olan modernist ve ¢agdas sanatin teorik
ufkunda yer almaktadir. Jean Frangois Lyotard’in (1994) modernist ve postmodernist
sanat arasinda ilgi kurmak i¢in de kullanacagi ‘temsil edilemez”, gorme alanina
girdiginde tedirgin eden, travmatik olan anlamma gelecektir (s. 52-53; Umer, 2017).
Sanat eserini agan, kendisi olarak tiksinti veren seyin giizellestirilebilmesi miimkiin
degildir. Sanatin 6zerk alaninda, doganin temsillerinin kendisi lizerine kapanan diinyasina
karsilik tiksinmenin nesnesi, temsilin sinirlarini zorlamaktadir. Yani sanat olmayan, onun
temsillerinden kagan bir nesne olarak cirkin, bagimsizligim1 tiksinme ile ilan
edebilecektir.

Platon, Solen’de, giizelin pesinde olmayi, sonsuz hayati elde etme ile ilgili
gormektedir (Platon, 2006). Insan soyuna 6zgii bu durum, insanin tiimiiyle basaramadig1
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bir hedeftir. Seylere giizel olma degerini veren toziin pesinde olmak i¢in insan, dnce
hakikat insani olmalidir. Idealar kuraminin, bedensel olani asar sekilde kavramsal
diistinmeyle goriiniir diinyanin diizenini anlamay1 6nermesinin pratigi dinsel ve kiiltiirel
acidan tarih boyu stirmiistiir (Maclntyre, 2001, s. 62). Bu pratiklerde yasam yticeltilmistir.
Ama yiiceltilen yagsamin kendisi degil, insan varolusu olagelmistir. Modern diisiincede
Friedrich Nietzsche’den Martin Heidegger’e hiimanizme karst elestiri  bunu
sdylemektedir. Insan 6lciit olarak yiiceltilirken, doga hesaplanabilir hale gelmistir. Kant
ve Lyotard ekseninde ¢irkin, 6liime yakinlik olarak goriilebilir. Sonsuza kars1 sonlunun
siirs1zligl, 6znenin ideal benligi ve varolusunu zedeleyen bir parganin geri gelisi
cirkinin, hiimanizmanin bozucu giicii olarak goriilebilecegini diislindiirtmektedir.

Plotinos ¢irkinligi idea ve akildan nasibini almamus, ilahi diisiinceden uzak kalmis
olan seklinde tanimlamistir (Kuhns ve Hofstadter, 1976, s. 143). Giizelin tarihinde bu
diisiince, beden ve akil, gelip gecen ile ebedi olan, madde ve tin zitlig1 arasinda miicadele
olarak goriilmiistiir. Bunun sanatsal ifadesinde imge, kutsal olana ydnelerek kutsalin
bedensellesme ve maddilesmesini engellemis, kutsal deneyimini diizenlemistir. Tek
tanrili kiiltiirlerdeki imge diistincesi bunu esas almistir (Bodei, 2008, s. 29). Modernitede
¢oziilmiis oldugu var sayilabilecek bu diisiince, sanatta maddeden kagmak isteyen dinsel
ve ahlaki diislincelerde karsiliklarini bulmaktadir. Wassily Kandinsky ve soyut resmin
diger isimlerinin maddeyi ortadan kaldiran tutumu, tinsel yenilenme i¢in 6neri olmakta,
estetik deneyim, giizelligin maddi olandan alinan hazdan kagan 6znenin askinlik benzeri
bir deneyim yasamasi olarak gériilmektedir. Kandinsky’nin Sanatta Ruhsallik Uzerine’de
ifade ettigi sekliyle, materyalizme karsilik tinin kurtulusuna ihtiya¢ vardir (Kandinsky,
2010). Modernist sanatin bigimci anlatisinda soyutun gorevi de giizelligi kurtarmak ve
yeniden onu hakikat ile ilgili kilmak olmustur.

Modernite ile birlikte kiiltiiriin kurulusu, 6znenin merkezi olmasiyla anlam
kazanmigtir. Barok Hollanda’sinda grup resimlerinde goriilen benlik diisiincesi, buna
ornektir. Frans Hals’1n grup resimlerindeki tek tek bireylerin bireysel karizmalarina 6nem
vermeleri gorsel alanda 6znenin nasil goriiniim kazandigini gdstermektedir (Ondin, 2018,
s. 173). Barok yiizyilinda giizel, iyi ve dogru ile ilgili olarak anlamini korumussa da insan
varliginin bedensel yonlerinin anlam kazanmasi, begenide yeni bakis agilar1 anlamina
gelmektedir. Bedensel ve duyusal olanin agagi kabul edilmesine karsilik bunlarin incelikli
hale getirilebilecegi de bu evreyle birlikte konu halini almistir. Bu incelik, duyularin
mantik i¢in gerekli oldugunu 6ne siirmek ve duyulari rasyonel olan ile iliskiye ge¢irmek
olmustur (Keskin, 2019, s. 25). Oznenin uyumlu diinyasinda, evrenin diizeniyle erdemli
kisi arasindaki analoji, basit bir retorik meselesi olmamistir. Erdemli kisi, diinya ile
uyumludur. Uyum, toplumsal olandan dogaya uzanan bir sekildedir (Bodei, 2008, s. 17).
Boylelikle bedensel olandan tinsele doga ile uyumlu bir iliski gergeklestirilebilir
goriilmiistiir.

Cirkin olan, kiiltlirel inceliklerden, akildan, bilgiden ve begeniden nasibini
almamig olandir. Kiiltiirden uzak, dogaya yakin olandir. Alt siniflar, barbarlar ve kadinlar
her zaman cirkinligin alaninda yasayan veya buraya kolaylikla gecis yapabilen sekilde
diistiniilmiislerdir. Aydinlanma ylizyili ise, insanin hayvani yoniinii kesfederken, egitim
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yoluyla insan olunabilecegini 6dnermistir (Kant, 2013, s. 32). Tiim bu siirecin insani olan:
vurgulamasi, ertelenmis insan fikrinin, gelecege atilmis Aydinlanma projesi igin
ugrasilmas1 gerektigi diislincesini ortaya ¢ikartmistir. Egitim, insanm1 ideal olana
ulastirabilecek yollardan birisi sayilmistir. Ozerklesme ile insan eksikligi goriilmiis.
Giizellik ise gelismisligin ideali sayilmistir. ideal ve pedagojik giizel, hakikat ve dogruluk
icin hem ince bir begeni hem de insanin biitiinliigiinde 6nemli goriilmistiir. Modern
anlamda beden terbiyesinin bedenin arzu nesnesi olarak egitilmesi, c¢irkinligin
reddedilmesi buna 6rnektir (Bohler, 2006, s. 376). Kiiltiir tarihinden bu 6rnek, ¢irkinin
modern anlamda iceride olmadigin1 s6ylemektedir. Cirkinin disarida kalan olmasi ise
sonrasinda yaratict potansiyel i¢in nitelikli bir neden olacaktir. Bu konuda Friedrich
Nietzsche’nin (2002) ¢irkinlige bigtigi rol, aydinlanma projesindeki giizelin konumunun

zayiflatilmasi yoniinde degerlendirilebilir:

Bedenen ve ruhen ayricalikli olanlara karsi kin: Cirkin, kusurlu, yaratilmig ruhlarin
giizel, gururlu, sevingli ruhlara karsi bas kaldirisi. Araglar: Giizelligin, gururun,
sevincin kugkulu kilinisi: "Higbir liyakat yoktur", "tehlike muazzamdir: kisi titremelidir
ve kendini kotii hissetmelidir"; "dogallik kotiidiir; tabiata direnmek dogru olandir. Akla
da " (tabiata aykir1 olan daha yiiksek diye goriiliir. (s. 158)

Kiiltiire karg1 doganin yiiceltimi ¢irkin olana dogru yol almak demektir. Bu yol
alis ruhtan maddeye dogru diislis degil, yenilenme olarak goriilmelidir. “Cirkin olan
nesnelerin anlamsiz olana anlam katmanin iradesi altinda bir degerlendirme bigimidir.
Yaraticty1 zorlayan yigilmis gilic simdiye kadar olani tutarsiz olarak, kusurlu,
reddedilmeye deger, cirkin olarak hissetmeye yol agar” (Nietzsche, 2002, s. 216).
Fredrich Schiller (2019) de doganin ¢ig duygular: adin1 verdigi, ¢irkinin baslhig: altinda

toplanabilecek duygulardan bahsederken bu fikirleri akla getirmektedir:

... duygulanimin heves veya igrenmeye yoneltilmis olmasi, ya da dogas1 geregi hos

veya utang verici olmasi baglamda Onemsizdir. Bu deneyim bize hos olmayan

duygulanimlarin bizim {izerimizde daha biiyiik bir etki yarattigini; [bize] daha fazla

cazip geldigini [ve] i¢erikle etkinin ters orantili oldugunu gostermektedir. Feryat ettiren,

iiziicli, korkung, igren¢ seylerin bizi karst konulmaz bir sekilde biiyiilemesi, dehset

verici olandan Once uzak durup sonra ona yaklagsmamiz dogamizdaki genel bir

goriingiidiir. (s.76)

Schiller’in Aristoteles’in bir lesin resminin estetik ilgi ¢ekicilik meydana
getirmedigi diisiincesine benzer olan ifadeleri, estetik duygularin anlamlar {izerine farki
ortaya koymaktadir. Schiller’in sozleri, estetik kategoriler agisindan salt giizel iizerine
odaklanmanin disinda, giizele tek boyutlu degil, baska yonlere de bakilmasi gerektigini
sOylemektedir. Tiksinmenin biiyiileyiciligi, giizelin biitlinliiklii olmasinin yaninda yer
alabilecektir. Glizelin ideali, maddenin kendisinin bastan c¢ikarticiligi yaninda
gorebilecektir. Bu degersel olarak pratiklerin ve diislincelerin degisimine de isaret
etmektedir.

Yiicelik duygusu Oznenin tedirgin bastan ¢ikmasiyla kendi olmasi seklinde
kullanilmaya calisilmigtir. Yapitlar, bu duyguyu, sonlunun sonsuzu hissetmenin, ama
diinyada bunu yagamanin imkani seklinde diisiiniilmiislerdir. Temsil edilemeze olan bu
yonelim bile krize isaret etmektedir. Giizelin armonisinin imkansizlagmasi, yiice ile
tazelenmis 6znellige donme ile karsilanmaya calisilmistir. Cirkin ise bu bunalimin, krizin
ifadesi olmustur (Nietzsche, 2002, s. 397). Bu degerlerin krizidir. Degerlerin krizi,
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hiimanizmin krizidir: Ideallerin olmadig1 diinyada yasanildigin1 hissetmektir. Nietzsche,
insanin, egitimsizliginin giderilemeyecek oldugunu, meydana gelen kiiltiiriin insani
gittikce tehlikeli bir esige, nihilizm ile bulusmaya gotiirdiigiinii diisiinmiistiir. Modernist
sanatin romantik, iitopyaci, yenilik¢i, devrimci yonlerine bu diigsiincenin de eklenebilecegi
sOylenmelidir.

Cirkinin Kayip, Kétiiliik ve Bilgi Olarak Uc Degeri

Cirkin, Bat1 kiiltiiriinde giizelligin karsit1 olarak goriiliirken bu zitlik ilgisi Bati
estetik ve moral diisiincesinde ana nokta olmustur (Kallmyer, 2018, s. 31). Bu diisiincede
kadim figiiriin seytan oldugu sdylenebilir. Seytan imgesi, 6zellikle Bati ikonografisinde
cirkinin tipik formu ve kotiiliigiin ana karakteri olmustur. Seytan ve seytanilik, ¢irkinligin
bicimleniginin ikonografisini beslemistir. Bat1 kiiltlirlinde seytan imgesinin Onemi,
kotiilik karsisinda insanin ilk sinanmasiyla ilgili olmasinda saklidir. Form olarak da
hayvan ve insan sentezi bir varlik olarak seytan imgesi, asagi, bedensel olana ait olarak
bicimlenmistir. Seytanin bedensel tasvirlerindeki hayvan bigimlenmesinin kétiiliiglin
dogaya ait oldugu fikrinin iiriinii oldugu da sdylenmelidir.

Modern kiiltiirde seytanin ¢irkinligi, kaliplasmis imgelerle goriiniim kazanirken
cirkinlik ile kotiiliik iligkisinde kotiilik, ahlaki soyutluk ilkesiyle yeni anlamlar
kazanmistir (Alt, 2016a; 2016b; Russell, 2019). Seytanin kétiiliigiin basinda olma gorevi
biterken estetik agidan seytani olan, eserlerde goriilmeye baslamistir. Seytani olan, on
dokuzuncu yiizyil Bat1 sanatinda ¢irkinligin kdkeni olmay1 siirdiirmiisse de bu donemle
birlikte estetize edilmistir (Barasch, 1990, s. 379). Romantik seytanin estetize edilisinde,
kotiligiin hareket ettirici etkisi, bireyselligin seytani olana dogru gotiiriilmesi bir
potansiyel olarak goriilmistiir. Seytan imgesinin dinsel ikonografiden ¢ikartilmasi yerine
insan figiirliniin gegirilmesi bireyin yiiceltimi ile birlikte alimlanmistir. Buna karsilik
modern kalabaliklar, bireylere baski yapan baska bir koétiiliik kaynagi olarak
tanimlanmaya baglanmistir. Yani estetize edilmis seytani bireyin karsisina hakiki kotiiliik
olarak kitleler ¢ikartilmistir.

Bu konuda James Ensor’un 1889 tarihli Mesih'in Briiksel’e Gelisi resmi (Gorsel
1) 6rnek verilebilir. Bu resim, kalabaligin ¢irkinlik ile gosterilmesi, tek tiplesmenin ise
seytanilik ile diislinlilmesi i¢in uygundur. Bir yandan bireysel sanat¢1 diger taraftan da tek
tip kitle varlig1 arasinda degerlerin yikimi sorun edilmektedir. Ensor’un resminde kitlenin
arasinda tek bagina kalmig Mesih gosterilmektedir. Gelen kaybin kendisidir. Gelecekte
gelmesi gerekendir ve o, insanlarin arasindadir. Isa, biitiinlesmenin imkanidir. Ancak
Ensor, Nietzsche nin hayaller olarak gordiigii dtenin gdzden yitisine inanirken Isa’y1 bu
sekilde gormemektedir (Bernstein, 2010, s. 133).
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Gorsel 1. James Ensor, Mesih’in Briiksel’e Gelisi, 1889,
tuval {iz. yagliboya, 2527x430 cm (Ensor, 1888)

Resimdeki kitlenin yiizleri maskelerle verilmistir. Karnavalesk ortamin hicivsel
gbsterimi, agirbash Isa imgesiyle bir araya getirilmektedir. Bati resim geleneginde
oliimiin kusattig1 sahnelemeleriyle Bosch ve Brueghel’in kalabalik kompozisyonlarini
akla getiren bu resim, Bosch ve Brueghel’in 6giit verici ilahi ceza veya 6liim temasina
gore ondan uzak yasayan topluluklar1 gostermektedir. Ensor’un maskeli kitlesi esegin
iizerinde sehre giren Mesih’e ilgisizdir. Ensor, kitlenin cirkinligine karsilik Isa’nin
giizelligini de sunmamaktadir. Diinya tiimiiyle ¢irkinlestirilmistir. Bu resimde de oldugu
gibi Ensor’un Isa imgesi, modern kitle i¢inde anlamin1 kaybetmis olanin isaretidir (Gay,
2017, s. 145). Isa’min bedeninde cisimlesmis iyiligin goézden cikartilmasi resmin
carpiciligidir. Dinsel sanatin devami olarak Ensor’un resmi, 6giit vermeyen, lrkiitiicii bir
sunuma sahiptir. Bu alegorik bir anlatim igermemesiyle ilgilidir. isa, kalabaligin arasinda
kurtarict olmadig icin alegorik degerini iyilik ile degil, kitlelerin giinahkarliginin isareti
olmasiyla almaktadir. Kitlelerin giinah1 onun yolundan gitmemeleridir. Kitleler maddeye
batmis olarak diisliniilmiistiir. Maskenin, kamusal benligin ifadesi olmasindaki gibi.
Bireyler tek tiplesmis, yasantiya batmis iki boyutlu amblem figiirlerdir. Siradan ve
kendilerine sunulani yasayabildikleri kadar vardirlar. Dinsel elestiriyi ¢ok¢a yapmis olan
donemdaslar1 gibi Ensor da modernligi elestirirken ¢irkinligi kullanmistir.

Kitlenin elestirisi, toplumu giizelliklerin kaynagi degil, kotiiliigiin aktigi bir sahne
halini almaktadir. Max Beckmann’in Gece tablosu tekinsiz, korku verici, huzursuz edici
etkisiyle zamanin ruh haline bir diger 6rnektir (Urban, 1980, s. 48) (Gorsel 2). Resim,
klasik Bat1 resmindeki Isa'min ¢armihtan indirilmesi sahnesini animsatmaktadir. Ancak
ylice bir gorevin bedendeki aci izlerini silmesi karsisinda Gece resminde iskencenin ve
acinin temsili goriilmektedir. Alman disa vurumcularimin tavri, kitlenin ¢irkin,
kalabaliklarin degersizlestirici diinyasinda maddeye batist gostermektedir. Burada
Ensor’dan bir sonraki adim, yoklugun kabulii goriilmektedir.
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Gorsel 2. Max Beckmann, Gece, 1918-1919, tuval {iz. yagliboya, 133%x153 cm. (Beckmann, 1819-18)
Gorsel 3. Philip Guston, Anit, 1976, tuval {iz. yagliboya, 203%279 cm. (Guston, 1976)

Philiph Guston’un 1960’11 yillarda yeniden figiire doniisii donemin foto gercekei
ve pop sanatinin giindelik olana merakindan farkl bir “gilindelik” fikriyle ger¢ceklesmistir
(Heartney, 2008, s. 195). Giindelik olana bakista Guston, istiflenmis nesneler ve beden
parcalarindan olusan kompozisyonlar olusturmus ve bunu grotesk, hicivsel gosterimlerle
resmetmistir (Gorsel 3). Giindelik olanin eziciligi, tipki Beckmann’in eserinde oldugu
gibi onun resimlerinde de bulunmaktadir.

Guston’un sanatinin anlatisalligi, Amerika gilindelik hayatinin kendisinde
biraktig1 izlerden kaynaklanmaktadir. Bu resimlerde ¢irkinlik, hayata karsi evet demek
seklinde diisiiniilebilir. Nietzche i¢in hakikat, ¢irkindir. Bunun altinda ezilmemek igin
sanat vardir. Nietzsche’nin son donem diisiincelerine kadar sinmis olan bu fikirleri sanatin
yalan sOylemesi ve hayati sevmenin yolu olarak goriilmiistiir (Janaway, 2014, s. 49).
Guston’un Nietzscheci Dionysosculugu, kendi yagam kesitlerinin, bunlardaki ruh halinin
kat1 ve kaba gdsterimleri yasamin ardinda bir seyin kalmadigini kabul etme seklinde
diistiniilebilir.

Nietzscheci hayata evet demeyi, trajik olani neseyle kabul etmenin postmodern
karsilig1 sanatgilarin yasami katlanilabilir hale getirmesidir. Postmodern kiiltiirde,
akiskan hale gelmis olan hakikat, kriz halini korumus ve temel degerlerin devam
ettirilmesi zora girmistir. Bliylik anlatilar, biiyiik hedefler ve kiiltiiriin tarihin nihai
noktasmna dogru gerceklesecegi diisiincesi elestiri altina alinmistir. Etik ve degerler
konusunda giindelik kusatict ve yasayici bir iist otoriterin elestirisi ve terk edilisi
sorunlastirilmistir. Giincel bir mesele olarak hosnutsuz 6znellikler, tiikketim toplumunda
gecmise karst hosnutsuz, yeni ihtiyaglar pesinde kosmay1 asil goren bir yenilik kiiltii
meydana getirmistir (Bauman, 2010, s. 128). Gegmisin yok sayilmasi, gorevin devam
etmemesinin, {itopyalarin zamansal olarak ilerlemeciliginin bitigine isaret etmektedir.
Cagdas toplumlarin iitopyasizligi, gelecege ait projenin sona ermesi ve projesiz sekilde
yasanmasidir. Boyle bir toplumsallikta degersel olarak gegiskenliklerin yasandigi
soylenmelidir. Emmanuel Levinas, c¢agdas kiiltiire oOtekilik etigini Onererek, bu
geciskenlige temel saglama gabalarina bir 6rnektir. Levinas’in oteki ve 6tekinin yiizii ile
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kargilagmanin etik degerine duydugu inang, 6znenin kurtulusu i¢in temel olusturma
iddiasinda olmustur (Bauman, 2010, s. 40).

Chapman Kardeslerin eserleri otekiligin yitimini, temelsizligi, bunun terdrize
olmus kitlelerinin eseri oldugunu gostermektedir (Gorsel 4). Chapmanlarin ¢alismalari,
pop stili bir gosterim ile yiizeyde gezen tiikketim kiiltlirii imgelerinin bir araya geldigi,
gecmigin eserlerine yapilan gondermeler iizerine yiikselmektedir. Bu eserler, referans
eserler ile olan iligkinin meydana getirdigi ardil anlamlar, giindelik olaylar ve imgeler ile
birlestiginde izleyicisi i¢in g¢arpici olani hissetmeye imkan vermektedir. Goya'dan
Brueghel'e kadar uzanan genis bir ressamlar ve sanatcilar silsilesi, Chapmanlarin
eserlerinde meydana getirilen sahneler ile goriiniir sekilde baglanti kurmaktadir. Onlarin
eserlerindeki icerik ve mana izleyicinin varabilecegi duraklardan biri ve belki de en
hakikisi olarak goriilebilir. Ancak bu ilgi parodik veya alintilama olarak adlandirilabilir
bir iligkidir. Eserdeki bu anlam, grotesk ve bitimsiz siddeti katlanilabilir kilmak i¢in bir
perdelemedir. Alint1 eserlerin manasi, Chapmanlarin islerindeki bitimsiz siddeti
usandiriciligini engellemek icin vardir. Yiizlerce figiir ve cesitli sahneler, izleyicisi i¢in
merak uyandiran anlamlar fragmanlari gibidir. Siddet, bitmemekte ve kendisini iireten bir
karakter sergilemektedir (Grosenick ve Riemschneider, 2005, s. 64). Bu yiizden de
Chapmanlar Anlamsizlik Alemi i¢in izleyicilerin yanlis okuma yaptigini sdylemektedirler:
"Insanlar bunu daha cok ahlaki baglantilariyla okuyor" (Senliler, 2017). Bu eser
modernizmden ¢agdas kiiltiire, kapitalizmin meydana getirdigi siddet ve yikimin kitlesel
gosterisi, salt siddetin sahnelenmesi, bu diinyada insanin Gtekisinin veya askin bir
otekinin olmadigi, terdrize hale gelisin gosterimidir. Gosteri halini almig siddette
kaybolmak, ondan haz almak, iclerinde sakladiklar1 diger eserlerin ilizerinde yiikselen
bitimsizligi izlemek esastir.

Gorsel 4. Chapman Kardesler, Anlamsizlik Alemi, 2017, karsik teknik
(Art Stalker, 2020)
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Gorsel 5. Leon Golub, Sorgulama, 1981, tuval {iz. akrilik, 305x426 cm (Blackdog, 2020)

Cirkinligin insanin aynasi olan Beckmann’in resminden siire gelen karakteri,
Leon Golub’un eserleriyle devam etmektedir (Gorsel 5). Iskence sahnelerinden olusan
Golub’un resimleri Chapmanlarin kayitsiz kalinan koétiiliigliniin bir tiir benzerini
sunmaktadir. Golub'un eserleri giindelik olaylar1 konu almaktadir. Ozellikle polis
siddetinin resmedildigi goriilen bu eserler, kirmiz1 fon rengiyle antik ve ebedi trajedi
duygusuna sahiptirler (Heartney, 2008, s. 367). Iskence sahnelerini donduran, eylemin
giiclinii artiran kirmizi fon, Golub'un eserlerinin giivenlik duvaridir. Chapman kardeslerin
bitmek bilmeyen kotiilik imgeleri ve sahnelemeleri askin o6tekinin yitisine karst
panaromik sahnelerdir. Golub’un siyahlara yapilan siddeti géze getiren resimleri ise
otekinin  kotiictlliiglinlin, yasanin insani insanliktan c¢ikartmasinin sahneleridir.
Sahnelemenin iki boyutlu mekansalligi, sandalye gibi objelerin derinlik meydana getiren
acilar1 karsisinda kimi figiirlerin yandan duruslari, kirmizinin dondurucu etkisiyle
dengelenmektedir. Golub'un dokunsal etkileri, iist iiste binen boyalari, kirletilmis gibi
duran lekesel iliskileri, bedenlerin siddete ugramishgini, iskencecilerin giiliimseme
mimiklerini daha da koétiiciil hale getiren bir etki olusturmaktadir.

Insamin Oliimii Olarak Cirkinlik

Ensor’dan Golub’a kotiiliikk ve ¢irkinlik 1ilgisi, insanin bitisi seklinde
yorumlanabilir. Bu bitis 6nemlidir. Utopyact modernizmin ideal insani, fail ve nesnesi
arasinda bir ayna ilgisini kurmasiyla diisiiniilebilir. Gelecegi kuran 6zne, onun eksikligini,
dolayisiyla da kendindeki eksigi bilerek projesini diistinmektedir. Ama {itopyanin
bitisiyle 6znenin bu idealinin kalmamasi, Nietzscheci anlamda goriiniir diinya ile kars1
karsiya kalmak demektir (Megill, 1998, s. 64). Her sey yanilsama olmustur. Cirkinin
goriiniire gelmesinin sebeplerinden bir tanesi de insan fikrinin {itopyaci potansiyelinin
yanilsamaya diismesi oldugu iddia edilebilir.

Goya’nin Kursuna Dizilenler’i (Gorsel 6) ve Pablo Picasso’nun Guernica’si
(Gorsel 7) ayn1 gorme utkunda varlik kazanmistir. Sugsuz ve masum insanlarin kiyimini
anlatan iki resim de Adorno ve Horkheimer'in (2014) Aydinlanmanin Diyalektigi

Deger Problemi Olarak Cirkin ve Resim Sanatinda Cirkinlik Temsili / Engin UMER
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Gorsel 6. Francisco de Goya, Kursuna Dizilenler, 1808, tuval iiz. yagliboya, 260x340 cm (Goya, 1814)
Gorsel 7. Pablo Picasso, Guernica, 1937, tuval iiz. yagliboya, 349x776 cm (Picasso, 1937)

kitabinda soyledikleri aklin aragsallagmasi durumunun olgusal karsiliklarinin
temsilleridir. Adorno ve Horkheimer, Aydinlanma siirecinin geldigi noktada ideal insan
diisiincesinin kaybedildigi sdylemektedirler. Iyiyi ve mutlulugu amaglayan insan, kendi
oznelligi i¢inde evreni ve diinyay1 kurarken bu amaci arag haline getirmistir. Picasso'nun
resminde insan bi¢imi sakatlanmis, kirilmig ve parcalanmistir. Goya'daki dramatiklik
Picasso'da yiizeyde gezen sekillerin dinamik hareketleri ve yiizlerindeki ifadeler ile gii¢
kazanmaktadir. Bu eserlerin meydana getirdigi anlamlari, tarihsel referanslariyla
kabullenmek ve form diizeni agisindan klasik armoninin disinda gérmek modern sanatin
cirkinlik s6yleminin 6zelligiyle karsilasmaktir. Buna ek olarak iki eserde de goriilen ses
imgesini konu almak miimkiin gériinmektedir.

On sekizinci ylizyilda Lessing, soylu bir yalnizlik ve sessiz bir yiicelik duygusunu
Laokoon ve Ogullari (Gorsel 8) heykel grubunda buldugunu yazmistir. Laokoon heykel
grubu Lessing i¢in soyludur, ¢iinkii ¢irkinligin ve tiksinti verenin sinirina kadar giderken
bu sinirda durmay1 bilmistir (Sayin, 2000, s. 166). Bedensel tasvir, aci i¢inde bagiran ve
panikleyen sekilde izleyicisi karsisina ¢ikarken sahne, kahramanca 6liimiin yiiceltimi
halini almaktadir. Goya'da da bu goriilmektedir. Haysiyetin kaybi cellatlarla sekil
kazanirken, haysiyeti koruma istegi 6liimii kabul eden ancak sonunu bilen ortadaki
karakterde sekil kazanmaktadir: Feryat icindekilerin belinden sarildig1 beyaz gomlekli
adam. Picasso'nun Guernica’daki bi¢imleri ilk bagta insan bi¢iminden ¢ikmis deforme ve
soyutlanmig beden tasvirleri katledilmekten kacamaz haldeki kasaba halkinin
gosterimidir (Berger, 1999, s. 188). Tim yiizey onlarin ¢igliklar, feryatlartyla
kusatilmistir.

Her iki ¢alismanin ¢irkinlik ile bagka bir ilgisi Lessing'in de diisiindiigii sekilde
cirkinin bir tiir yogunlastirma karakter gostermesidir (Bodei, 2008, s. 99). Cirkinlik,
kotiiliik diistincesiyle etik bir boyut kazanirken, olayin tarihsellestirilmesi, resimlerin belli
bir anin isaretleri olarak izleyicisi oniinde anlam kazanmasina neden olmaktadir.

Picasso’nun resmi, ¢irkinligin estetize edilmesine popiiler 6rnek olmustur.
Avignonlu Kadinlar (Gorsel 9), Nietzsche’nin Bati kiiltiiriiniin geldigi durumun resmi
gibidir. Avignonlu Kadinlar’da kadinlar ¢arpik sekilde resmedilmis, anlam ve izleyiciye
erotik bir ilgi ve bakis sunmaktan uzaklastirilmistir. Natiirmortlar veya resmin boyutu,
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hepsi de referanslarinin anlamlarini ciirlitmek icin yarisir gibidir. Bunun en giicli
gostergesi resmin plastigidir.

Gorsel 8. Lakoon ve Ogullar:, mermer, y. MO 200, 208x163x112 cm.
(Agesander, Athenodoros ve Polydorus, t.y.)

Gorsel 9. Pablo Picasso, Avignonlu Kadnlar, 1907, tuval iiz. yagliboya,

243.9x233.7 cm (Picasso, 1907)

Picasso, ilkel kabile masklarindan etkilenmistir. Gittigi etnografya miizesinde
gordiigii Batili olmayan kiiltiirlerin tiretimleri karsisinda Picasso, resmin ve imgenin basat
islevini yeniden kesfetmistir. Tiim bu ilkel sanatlar birer muska gorevi gérmekteydiler.
Fetis nesne olarak onlar biiyliye sahiptiler. Kétiiliikleri defetmek veya baska korkulardan
uzak kilmak i¢in yapilmislardi (Everdell, 2012, s. 392). Boylesi bir estetik deneyim Batili
asil duygular karsisinda tinsel bir yiikselisi degil, Hegel'in tarihinde ters istikameti tercih
etmeyi onermektedir. Hegel, “Afrika'nin bu en genis kisminda, hi¢bir gergek tarih vuku
bulamaz. Yalnizca tesadiifler ya da birbirini izleyen siirprizler vardir. Orada goriilebilecek
hi¢ bir hedef, hi¢bir devlet, hi¢cbir 6znellik yoktur, sadece, birbirini mahveden bir dizi
0zne vardir” seklinde yazmaktadir (akt. Buck-Morss, 2009, s. 81). Picasso ve kusagi ise
bu cografyadan gelen nesnelerden farkli bir vizyon meydana getirmislerdir.

Ilkele kars1 duyulan derin ilgi, resmin ayna olarak vazifesinin sosyal anlamda
yliksekte olani, giizel olan1 resmetmek degil, oldukea kisisel ve kiiltiire kars1 bozguncu
denilebilecek bir tutumdur. Picasso’nun tarih alimlamasi, resimlerinde de goriilen
alintilamalar, referanslar ile ilerlemeci bir katki degildir. Picasso, c¢irkinlestirici bir
sekilde bu tarihi kullanmaktadir. Carl Gustav Jung’un (1995) Picasso’yu cirkinlik ve
kotiiliigiin pesinden yer altinda giden birisi olarak tarifi Picasso’nun Hristiyan iilkiilere ve
Batil1 kiiltiirdeki insan diisiincesine sirt ¢evirdigini sdyleyen bir yorumdur (s. 67). Jung'un
analitiginde yanlis olabilecek bir sey bulunmayabilir. Ancak 6nemli olan, sectigi
terminoloji ve bakis acisidir. Ilkelcilik ve gocuga doniis gibi diisiinceleriyle Picasso,
kiiltiir 6ncesi imgesel diinyada yasadigini veya yasamak istedigini sOylemektedir. Tiim
biling hareketini terk eden bu serbestiyet, kiiltlir alanindan kagmanin imkani olacakti.
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Insansizlagtiricilik diisiincesi, aldatict bir illiizyonun, bireysel 6zerkligin genel
icinde eritilmis, kitle insanina doniismiisliigiin {stliniin Ortiilmesiyle de ilgilidir.
Modernizm, estet bireyin, kitlesellesmis kiiltiire karsi c¢ikmasina ¢okga Ornek
vermektedir. Birey ile toplumun, tikel ile genelin ¢atismasi modernizm anlatisinin
motiflerindendir. Jean Dubuffet, 1968 tarihli Bogucu Kiiltiir kitabindaki modernist
konumu da bu yondedir. Dubuffet (2010), dinin yerini alan miizeler ve sanat kurumlarinin
ayakta tuttugu burjuva diislincesinin elinde olan kiiltiire karsi olmustur ( ss. 7-8).
Dubuffet’nin elestirisi kiiltlirlin kurucu unsuru olarak kurumlarin birey lizerine baski
kurmasinadir. Bu baski, isaretleme, bireyin imgesel boyutunun dilsel ¢evirisiyle anlatiya
doniistlriilmesidir. Bu ylizden Dubuffet, Picasso’nun meydana getirdigi resmin
devamindadir. Sanat tarihsel anlamda Dubuffet'in eserini ilkelligi karsilar sekilde
diisiinmek miimkiinse de Batili tarihin sinirlari i¢ine ¢ekmek zor goriinmektedir. Picasso,
bicim bozumu, insan fikrinin cirkinlestirilmis karikatiirinli, hibritlesmis formunu
onerirken bunu gergeklestirmisti. Picasso’nun Bati sanat tarihini ele alan ters yiiz eden
tavrina karsilik, Dubuffet'nin motivasyonu, metninde dile getirdigi sekilde kiiltiiriin
disinda kalmak olmaktadir.

Dubuffet'nin sanatinda malzeme, forma kars1 gelmektedir. Ilkelcilik, ¢ocuksu
iiretimde kendisini gostermektedir (Gorsel 10). Dubuffet i¢in Batili tarih anlatist disinda
kalan ilkelden degil de c¢ocuksu olana dair imgesel bir diinyadan bahsedilebilir. Bu
sebepten ham sanat, malzemenin doniismeye karsi ¢ikisi olarak diisiiniilebilir. Hamlik,
sembolik olana donlismek istemeyen, ylizeydeki malzemenin uyandirdigr etkiler ve
imgenin karsilik geldigi sey ile dogrudan iliski i¢inde kalmaktadir. Dubuffet'nin kiiltiir
karsithigimin  modernizme 06zgli tipikligi eserlerinde kosullandirilmamis, otantik
bireysellige ulagsma c¢abasidir. Materyalin gorlinlir olmay1 siirdiirdiigli, imgenin
anlatisalligin1  yitirmis gOriiniimiinde ressam, kendiligindenligini sergilemektedir

Gorsel 10. Jean Dubuffet, Melancolia, 1961, tuval iiz. yagliboya, 92x73 cm. (Elliot, 2019)
Gorsel 11. Francis Bacon, Kafa, 1947-48, tuval iiz. yagliboya, 100x74 cm. (Bacon, 1947-48)
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(Ruhrberg, 2005, s. 256). Ilkelcilik ve kendiligindelik, modern aydinlanmaci diisiincenin
potansiyel insan fikrinin ertesinde yeni bir insaniliktir. Ancak bu tekillik diizeyinde
oznellikler olarak diisiiniilebilecek performatiflik 6zellik sergilemektedir.

Picasso'nun karikatiirize bozmalar1 veya Dubuffet'nin materyalin hissedilir halde
kalmas: karsisinda Francis Bacon, sessiz bir diinyada yavasca seyreden siddetin
goriiniimiinii sunmaktadir (Gorsel 11). Bacon’un anti-hiimanizmi, Bataille’in diizensiz
beden diisiincesini, bu diisiincenin anti-idealist ve anti-hiimanist tavrina benzetilebilir
(Jones, 2012, s. 57). Bacon’un yalniz figiirleri, mekanda kendi baslarina bir seylere
doniismektedirler. Ancak doniismezler de. Bacon, figiirli ezmekte, ¢ignemekte, zaman ve
eylem i¢inde sikismalarin karsilagmalar ile bir araya geldigi imge katlamalariyla ve
eksiltmeleriyle diigiinmektedir. Bacon’un fotograftan faydalanmasi, katlamalar ve
eksiltmelerin kaynagina izleyiciyi gotiirebilmektedir. Fotograf imgesinin kdkenselligi
dondurulmus imgenin iizerinde s6z konusu deformasyonlar1 gerceklestirebilme
rahatligini saglayabilmektedir.

Resim sanat1 tarihinde gezinen izleyici i¢in Bacon’da figiir, huzursuz edici
olacaktir. 1950°li yillarda ifadeleri olan yiizler, acilmis agizlarindan ¢ikamayan ses,
karanlik ylizeyde gomiilmekten, sikigmaktan kagamayan figiirler yasami boyunca zarar
gorecegi etkiler evrenini gostermektedir. Bu donem eserlerindeki dikey ve yatay cizgiler
ile geometrik mekanin igine sigdirilmis figiirler, oturtulmus ve kacamaz vaziyettedir.
Bedensel bolmeler bu donemde acinin bitimsiz isaretleriyle (acik agiz, donakalan
figiirler) goriilmektedir. Beden, kasilmalar ve akislar arasinda tuhaf, kendini
denetleyemeyen goriiniim sergilemektedir (Arya, 2014, s. 93). Dubuffet’deki 6znellik ve
performatif sanat¢1 tavri, Bacon’un siirekli olus halindeki figiirleriyle devam etmektedir
(Deleuze, 2014). Bu resimlerde insansizlastiricilik, insan merkeziyetinin son bulmasidir.
Insan olmak, kiiltiir ve tarihin iirettigi biitiinliiklii imgeden pargali olana, ilkel giidiilere,
hayvan olana ve siirekli oluglara yerini birakmaktir. Bu gésterim tavri ¢irkinin estetiginin
baska bir boyutudur.

Nihilizme Kars1 Bakis Acilari

Nietzscheci nihilizm, tiim degerlerin sonuna isaret etmektedir. Modern diinya
Nietzsche i¢in nihilizmin diinyasidir. Nihilizm degerlerin yitimi olarak yasayici bir giiciin
olmadig1 goreceli bir diinya goriiniimii de demektir. Maurice Blanchot’ya (2001) gore
Nietzscheci nihilizmin bulunabilecegi yer 1s181in kendisidir (s. 90). Isik, ulasilmasi
istenilen mutlak olarak hakikattir. Bu modern alimlama i¢inde tek bir dogrunun
olamayacagi parcali bir diinya anlamina gelmektedir. Nietzsche’nin hakikat konusundaki
perspektivist goriisii, nihilizmin tepkiselliginin de kaynagidir. Nihilizmin bir anlami
olarak tepkisellik, iistiin degerlerin reddiyesi ve elestirisidir. Bu diinyanin anlaminin
kurgusu olarak hakikatinin reddiyesidir (Deleuze, 2001, s. 112). Bunun estetik anlamda
diisiiniilmesi, estetik olanin ve deneyimin diizenlenmis bir biitiinliik seklinde dahil
olundugu seklinde yorumlanabilir.

Gorme ve deneyim alaninda diizenlenmis hazlar, mevcudiyete gelenlere
iligtirilmektedir. Hazzin diizeni agisindan sanat eseri, dogru hazlara isaret etmekte ve
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bunu belli bagli imgeler ile saglamaktadir. Bu dilizenegin giizelin diizeni olarak
diisiiniilmesi bakis ve gérmenin meydana getirdigi seyler dizgesinin ve ona 6zgili ya da
ozgiilestirilmis kategorilerin asillasmasidir. Yani giizellik, deneyim ve haz ilgilerinin
diizeni olarak dogru tavrin dizayn edilmesi ve bunun icin temsil alaninin konfigiire
edilmesidir. Modern diisiincede bu, ideoloji kelimesiyle karsilanmaktadir.

Glizel, ideolojiktir. Kusatic1 ve ideolojik dist giizel tanimin1 gergeklestirmek
miimkiindiir. Mesela giizelin, biyolojik anlamda insana haz ve mutluluk veren etkiler ile
ilgili goriilmesi gibi (Orians, 2021). Ama sanatta giizel, salt etkisel olarak dogal bir
diizene isaret etmemektedir. Sanatin tutkulari yapaydir. Doga karsisinda insanin
gordiiklerinden aldigi haz ile sanattan alinan haz farklidir. Sanatin etkileri, benlik
teknikleri icinde yeri olan etkilerdir. Benligin diizeninde sanatin salt didaktik olmasinin
bunu sagladig1 disiiniilmemelidir. Estetik deneyim ve hazzin diizenlenisinin bilgisel
olmayan ancak duygusal anlamda giindelik varolusu besleyen bir ideal meydana getirdigi
sOylenmelidir. Geleneksel sanat ortaminda kaliplagsmis anlatilar bu konuda iyi birer
ornektir. Kahramanlik hikayeleri ve benzeri kaliplar toresel bir 6grenme ve estetik ideal
benlikle karsilagmak demektir. Kitle kiiltiirliniin estetigindeki aynilik ve piyasa ilgileri bu
ornegin giincel karsilig1 olarak diistintilmelidir. Bu yilizden yapay tutkular iireticisi olarak
sanat, ideolojik olarak gdérme alanindan muaf edilemez. Giizellik deneyimleri, birer diinya
goriisii olarak bireylere duyusal ve duygusal evrenini genisleten etkiler meydana
getirmektedir.

Cirkin ise buna kars1 olandir. Cirkin, ideolojik olarak gérme alan1 disinda kalandir.
Bu modern sanattan bu yana bilinen bir durumdur. Otekilerin ¢irkinligi, aslinda temsil
edilemez hale getirilmis, kaliplastirilmis, ideolojik bakisin eseri haline gelmis sonrasinda
postmodern sanatta nemli konulardan bir tanesi olmustur (Herbert, 2008, s. 19).

Gorsel 12. Chris Offili. Kutsal Meryem, 1996, karisik teknik, 253x182 cm. (Perrée, 2014)

Deger Problemi Olarak Cirkin ve Resim Sanatinda Cirkinlik Temsili / Engin UMER
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Chris Offili’nin 1990’11 yillarin tartigsmali eserlerinden Kutsal Meryem (Gorsel 12)
Meryem’i siyahi olarak gdstermektedir. Offili’nin siyahi Meryem’i Hristiyan diinyasinin
kutsal figiirler ikonografisini ters yiiz etmektedir. Oncelikle Offili’nin kurdugu gérsel
dilin, siyahi kadin tlizerinden ger¢eklesen Batili beyaz sOylemin diglayiciligimi alaya
almaktadir. Siyahi Meryem, siyahi kadin {izerinden kurulan kaliplardan olan dogaya ait,
vahsi disiligi goze getirmektedir. Eserde kullanilan fotografik kes yapistir gorsellerdeki
siyahi kadin cinsel organlar1 bunu ima etmektedir. Offili, eserini estetik olarak igrenme
lizerine kurmustur. Igrenilen burada uygarlastirmaya kars1 konumlandirilan Stekiliktir.
Cirkin olarak konumlandirilan 6teki (Bati disi olan, siyahi irk) geri donmektedir
(Kallmyer, 2018, s. 44). Cirkinlik, siyaseten otekinin insan olmadig seklinde bir yarginin,
bilingalt1 diizeyinde ideolojik kabul etmenin, ileri geri diyalektiginin {iriiniidiir. Bu
sOmiirgeci siyaset, cagdas sanatin tersine gosterim olarak, cirkinin travmatik geri doniisii
ile resim sanatinda karsilanmistir (Morton, 2018, s. 266).

Jenny Saville’in Bacon ve Lucian Freud’u animsatan eserleri, bedensel olanin
gosterimine dayanmaktadir (Gorsel 13). Bakis, ylizeydeki figiliriin boyutlarni
giiclendiren konumlandirmalar ile saskinlik yagamaktadir. Siddet ve figiir ilgisi, 6znenin
etsel varolusunu 6znelliginin gdsterimi olan yiiz, ifade, jest ve mimik ile gosterimi
kusatilmis bir goriinlim sergilemektedir. Saville, 1980’lerin sanat ortamindan gelen
otekilik meselesi etrafinda diisiiniilebilecek ressamlardandir. Saville’in figiirlerindeki
siddette kalmislik, kadin olmanin, travesti olmanin, kendi olmanin biitiinlesmeyen
sentezini gostermektedir.

Manet’nin Olympia’st kadin bedeni iizerinden 6zgiirlesmenin modernizmin ilk
donem anlatisinin basat motifi olmustur. Courbet’nin Diinyanin Merkezi ve digerleri
kadin iizerinden gosterilen o6zgiirliik ¢agdas kiiltiirde cinsel kimliklerin cesitliligi ve
varliklariin gosterilmesiyle stirmiistiir (Clark, 1986, ss. 91-92). Bunu yaparlarken 6teki
olarak kadin bedenini gérme alanina getirmislerdir. Taner Ceylan’in ilk dénem
eserlerinde gorme alani disinda birakilan es cinseller ana aktorler olmaktadir (Gorsel 14).
Ceylan’in resmi, cinsiyet kodlarina dair genel alginin heteroseksiiel isaretlerle
diizenlenmis kiiltiir diinyasinin uzantis1 olarak resim ylizeyinin ihlalidir. Yiizeyin

Gorsel 13. Jenny Saville, Propped, 1992, tuval {iz. yagliboya, 213x182 cm (Saville, 1992)
Gorsel 14. Taner Ceylan. Karanfil Hasan, 2006, tuval {iz. yagliboya, 80x120 cm (Ceylan, 2006)
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kodlanmigligi, belli bir cinsel bakis agisinin eseridir. Yiizeyde eril kodlarin diizenlenisi,
hazzin eril olusu, klasisizmden bu yana varlik gosteren kiiltlirel bir olgudur (Berger,
1995). Gorme bicimlerinin cinsel diizenlenisinde mevcut olana getirilenin idealize
edilmis bedenler olarak erkek ve kadin cinsiyetlerine bdliinmiisliigii dialistik ayrimi
desteklemektedir. Gorme alaninda hazzin diizeninin olugmasinda bedensel olarak bu
diizenlenisin skopik rejimi, giizel beden ile iligkilendirilmistir (Mulvey, 2014, s. 283).
Ceylan’in resimlerinde goriilen sahneler ise bu bakisit reddetmekte, cinsel kimliklerin
goriinmesi olarak bakana carpici gelmektedir. Carpicilik, eril bakis ile kodlanmis yiizeyin
isaretleriyle oynanmasiyla ilgilidir. Homo erotik sahnelemeler ile yilizey kendisine
yapilan yatirimi1 bozmaktadir. Yiizeyin heterosekstiel diizeni, kendisine ait tedirgin edici
sahneyi gormekle bozulmaktadir. Disarida kalanin iceri girmesi, kendisi igin
olusturulmus fantezi sahnesini tekrar ederken onu bozmasi, bakisin ideolojisini
zedelemektedir.

Sonug

Giizelin olmadig1 yerde ¢irkinin varlik buldugu seklindeki iliski, ontolojik
anlamda giizelin birincilligine 6nem veren bir tutum sergilemektir. Giizel, insan soyu i¢in
yasamin anlami olarak 6nemlidir. Tozsel olarak ise gegmisin hakikat tasariminda tilkiisel
amaglar i¢inde diislinlilmiistiir. Ancak modern kiiltiirde krize giren bu tasarim giizelin
konumunu bakis agisinin iirlinii olan bir sekilde diisiinmeyi énemli kilmaktadir. Giizel
diisiincesi bir yaklagimin iiriintidiir. Yasami siirdiirmenin ifadesi olarak giizel ne kadar
birincil deger olsa da kurgulanan kiiltiir ve degerler diinyasinda bu bakis agis1 temsil
acisindan belli isaret ve anlamlarin dahil edilmesi ve bir seylerin de disar1 birakilmasi
olmustur.

Tipik olarak diialistik diisiince ile kiiltiir ve doga ikilisi giizel ve ¢irkinin evrenleri
olmustur. Gilizel, yiikselme ve agsma hali olarak uyumun ifadesi olarak ¢irkin ise doganin
belirsizligi ile akis halinde diistintilmiistiir. Giizele kars1 ¢irkin, degersel ifadesini sapma
halinde bulmustur. Modern kiiltiirde krize giren giizelin, iilkiiselliginin yitimi, kiiltiir
diinyasinda kitle kiiltiirli formunun asillagarak tekniklesmesi ve moda degerine doniigmiis
oldugu sOylenmelidir. Aragsal hale gelen giizel karsisinda ¢irkin ona bagimliligini
formsal diizeyde korusa da 6zerk bir alan olusu elde etmistir. Cirkin, temsilin disinda
kalan, temsil edilmeyenin yok alanidir. Bu alanda varligini, kendisini konumlandiran tist
bakisa borglu olsa da geri doniisiinii kendisinde bulmaktadir.

Temsil edilmek, iceri girmek, dahil olmak olarak ¢irkin estetik anlamda haz ve
duyum isleyisinin diizenlerini hige sayan yeni bir imkan olarak goriilmelidir. Cirkinin
isaret ettigi insansizlasma, semptomatik olarak modern kiiltiirden cagdas kiiltiire giizellik
iilkiistinlin sahtelige diismek zorunda oldugunu gdstermesiyle anlamli bulunmalidir.
Gizellik, gelecekte olusabilecek bir tasarimin sonucu degildir. Ciinkii bu tasarim
tarihselligi i¢inde tiim degerleri yerinden edebilmistir. Bu durumda olgusal olarak gecen
ylizyilldan bu yana savas ve krizlerin etkili oldugu sdylenmelidir. Diislinsel olarak
modernist diisiincenin insan merkezliliginin Batili beyaz 6zne ile igaretlenmis olmasi
olgusal halin ardinda yatan eylemin karakteri olmaktadir.
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Cirkinin salt bi¢cim oyunu olarak anlami ise onun gosteriye diismesiyle
sonuclanmaktadir. Ancak bu noktada bile se¢ilen bigimlerin nedenselligi bir seye isaret
etmek icin oldugundan bu gosterinin 6nemli oldugu sdylenmelidir. Cirkinin estetiginde
gorsel glig, tiksinmeye uzanan bir durum olarak deneyimin genislemesidir. Bu anlamda
cirkin, deneyim agisindan genislemenin imkanidir. Gilizelin krizi anlaminda ¢irkinin
ozerkligi, giizelin perdesini indirmek ve elestirmek i¢in vardir. Ancak ¢irkinlik estetigi
benzer bir perdeleme gorevi gormektedir. Yikimlarin ve felaketlerin meydana getirecegi
krizlerin {istiinii 6rten, onlarm etkilerini azaltan bir imkana sahiptir. Otekiligin alani,
krizlerin isareti ve degerler konusunda yeni diisiinceler sunmasi agisindan ¢irkinin
estetigi, avangardist stratejilerin tliikendigi iddiasindan sonra imkan olarak dontistiirticti
olabilme giiciine sahiptir.
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Kamusal Alanda Video Sanati Ornekleri Baglaminda
Doug Aitken ve Eserleri

Ebru Ceren UZUN UYSAL!

Oz
Bu ¢alismada ele alinan video sanat¢isi Doug Aitken’in ¢alismalari, sinematografik anlatim bigiminin
¢agdas sanatla bulustugu en nitelikli 6rneklerini ortaya koymaktadir. Sanatci eserlerinde sadece hareketli
goriintliniin temel kurallarini en iyi sekilde yerine getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu iiretim bigimini
¢agdas sanatin 6nemli bir sunum bi¢imi olan enstalasyon ile birlestirerek senaryolarini sergileme mekanina
0zgiin bir hikayeyle birlikte ustalikla ortaya koyar. Anlamimi mekén ve nesnenin yeniden kurgulanmasi ile
iireten enstalasyon sanati, ortaya ¢ikardigi yeni imgenin anlamini, izleyici ile iletisim halinde olusturur.
Dolayisiyla bir enstalasyonun bulundugu mekéna 6zgii anlamlandiriimasi kaidesiyle, bir galeri veya miize
ortaminda kurgulanmasi ile kamuya agik bir alanda kurgulanmasi arasinda anlam ve misyon farkliligini da
gozetmek gerekir. Bu misyon farkliligina sebep olan ve enstalasyon sanatinin ilk drneklerinin goriilmiis
oldugu kamusal alanda verilmis olmasi, onun ideolojik yoniiyle ilgili olup rastlantisal degildir. Cagdas
sanatin nitelikli 6rneklerinde siklikla gordiiglimiiz bu tiretim bigimi, sanat eserlerini galeri ve miize gibi
alanlardan digar1 ¢ikararak, onlara demokratik bir nitelik kazandirmaktadir. Bu baglamda, calismada
sanatginin eserlerini, video sanatinin enstalasyon ile iligkisinin temelinde yatan kamusal alanda sanat
ekseninde incelemek ve agiklamak merkeze alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Enstalasyon, Kamusal Alanda Enstalasyon, Cagdas Sanat

Doug Aitken and His Works
in the Context of Video Art Examples in the Public Sphere

Abstract
The works of video artist Doug Aitken, which are discussed in this study, reveal the most qualified examples
where cinematographic expression style meets contemporary art. In his works, the artist not only fulfills
the basic rules of the moving image in the best way, but also combines this production style with
installation, which is an important form of presentation of contemporary art, and masterfully reveals his
scenarios with a unique story to the exhibition space. The art of installation, which produces its meaning
by reconstructing the space and object, creates the meaning of the new image it creates in communication
with the audience. Therefore, it is necessary to consider the difference in meaning and mission between the
construction of an installation in a gallery or museum environment, and its construction in a public space.
The fact that it was given in the public sphere, where the first examples of installation art were seen, which
caused this difference in mission, is related to its ideological aspect and is not accidental. This mode of
production, which we often see in qualified examples of contemporary art, brings works of art out of areas
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such as galleries and museums, giving them a democratic quality. In this context, the focus is on examining
and explaining the works of the artist on the axis of art in the public sphere, which underlies the relationship
between video art and installation.

Keywords: Video Art, Installation, Public Space Installation, Contemporary Art

Enstalasyon ile video sanati bigimsel olarak farkli olsalar da sahip olduklar
avangart ve kavramsal sanat temelleri, onlar1 giiniimiizde ¢agdas sanat tabaninda ortak
bir zemine getirmistir.

Enstalasyon, sanatin, toplumsal olaylar sonucunda, sunum bi¢imi ve mekani
bakimindan gecirdigi evrime dayanmaktadir. Benzer bir sekilde video sanati da lens
tabanli sanatsal bigimlerin -fotograf ve sinema- mesaj tagima nitelikleri dolayisiyla, kitle
iletisimi siireci icerisinde gecirdigi evrime dayanmaktadir. Her iki sanatsal {iretim sahasi,
bugiin birbirinden ayr1 olarak ¢agdas sanatin 6nde gelen bigimlerinden olduklar1 kadar,
ayni zamanda disiplinlerarasi bir nitelikle sik sik bir arada kullanilirlar.

Bu ¢alismanin amaci, bu iki ifade bi¢imi arasindaki iletisimi, alanin 6nde gelen
sanatcilarindan Doug Aitken’in eserlerini ele alarak agiklamaya calismaktir. Oncelikle,
mekana 6zgli uygulamalar yapan sanat¢t bu mekanlar konusundaki tercihini genellikle
halka acik alanlardan yana kullanmistir. Bu noktada devreye giren kamusal alan
diislincesi, sanatcinin eserleri i¢in yapilan analizlerde belirleyici bir 6zellik tasimaya
baslamistir.

Tiim bu basliklar ¢ergevesinde incelenecek olan eserlerin okumalar1 yapilirken
goriilecektir ki Aitken sadece sanati kamusal alana ¢ikarmamis, ona konu olan, onu
sekillendiren oyuncu ve seyircileri ile interaktif bir iliski kurmasini saglamistir. Bu farkl
alanlar1 bir arada tutan saglam zemin ise, sanat¢inin konu olarak ele aldig1 insan-kent-
doga iicliistidiir. Bu tiglii, eserin igerisindeki varligini korurken, ayni zamanda bu ¢agdas
sunum big¢imleri sayesinde izleyicisi ile stirekli iletisim halinde kalmaktadir.

Kamusal Alanda Sanat

Tarihsel arka plani genis bir felsefi tartisma alani olan kamusal alan terimi,
kuramsal olarak farkli okumalara sahiptir ve farkli yorumlardan dolay1 bigimsel
iretimlerde de farkliliklar gormek miimkiindiir. Bu ¢alismada belirleyici olan video ve
enstalasyon konusuna gegmeden dnce bu terimi tanimlamak, sonrasinda bahsi gegen bu
iki alan ile olan iliskisine agiklik getirmek gerekmektedir.

Orta Cag’dan 19. ylizyilin basia kadar iktidarin tek kutuplu ve ideal bir toplum
yaratmak adina halki egitmek i¢in kullandig1 sanat, mekanin ideolojiye yonelik tarafi hice
sayilarak, ancak kontrollii bir alanda uygulamasi yapilan, bi¢cimsel bir diisiince aktarma

aract olmustur. Krauss (2005) bu durumu su sekilde agiklamistir:
Biitiin giizel sanatlar gibi resim sanat1 da Antik Cag’dan itibaren uzun bir siire basit bir
zanaat olarak algilandi. Yiiksek mevkii sahibi kisiler ve kurumlar ressamlara belli bir
siirede bitirmeleri kaydiyla kendi belirledikleri igerikte resimler siparis ederlerdi.
Ressamlar yaptiklar1 resimlerde, salt bir motifi yansitmaktan 6te kendi amaglari
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dogrultusunda yaratic1 6zgiirliikklerini kullanmay1 ancak 700 yi1l kadar once, biiyiik

miicadeleler sonunda kazanabildiler. (s. 6)

Bu baglamda, avangart sanatin sahip oldugu elestirel mekanizmanin temellerinde,
modern sanatin ortaya cikiginda etkili olan dinamiklerin yattigin1 sdylemek dogru
olacaktir. Yilmaz’in (2006) tanimiyla, sanat, ¢cevrelerinde gergeklesen sosyal ve siyasal
olaylardan dolay1 6zgiir kalan sanatgilarin eserlerinde kendi disavurumlarint yansitmak
istemeleri iizerine, 6zgiir kalmistir:

19. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni kosullara soyle bir bakarsak, sanatcilarin i¢ine diistiigii

durumu az ¢ok tahmin edebiliriz: Burjuvazi, iktidar miicadelesinde soylular1 ve Kilise

cevresini alt etmekle mesgulken, bu esnada korumasiz kalan sanatgilar yalnizlik

icindeydi. Revacta olan siparigler de kesildigi i¢in sanat¢ilar kendi i¢lerinden gelen

konulara yonelme firsat1 yakalamis ya da buna itilmislerdi. Bu, bir anlamda, toplumun

alt ve orta tabakasmmin kargt karsiya oldugu aclik, sefalet ve ruhsal sikintilarla

sanatcilarin da yiiz yiize gelmesi demekti. (s. 15)

Diger yandan, oncelikle felsefenin mekan konusunda gelistirdigi bir olgu olan
kamusal alan, tim bu gelismelerin dogrultusunda kendine sanat alaninda hizlica yer
bulmustur. Kamusal alan tanim tarihsel siirecte bir¢ok diisiliniir tarafindan ele alinmistir.
Bu calismada esas alindigi dogrultuda, Habermas (2004) tarafindan su sekilde
tanimlanmistir:

‘Kamusal Alan’ kavramiyla, herseyden Once, toplumsal yasamimiz iginde,

kamuoyuna benzer bir seyin olusturulabildigi bir alani kastederiz. Bu alana tiim

yurttaslarin erismesi garanti altina alinmustir. Ozel bireylerin kamusal bir gévde
olusturarak toplandiklart her konusma durumunda, kamusal alanin bir pargasi varlik

kazanmig olur. Bu tiir bir biraradalik durumundaki bireylerin davraniglari, ne is ve

meslek sahiplerinin 6zel islerini goriirken yaptiklar1 davranislara; ne de bir devlet

biirokrasisinin yasal sinirlarina tabi anayasal bir diizenin iiyelerinin davranislarina

benzer. (s. 95)

Kamusal alan, Habermas’in sundugu cerceve ile, toplumun iletisim halinde
oldugu ve ortak sorunlar iizerinde konusup fikir tirettigi bir sdylemsel bir alandir:

Modern toplumlarda, politik katilimin konusma (talk) ortami araciliiyla icra edildigi

bir sahneye isaret ediliyor. Bu, yurttaslarin ortak meseleleri hakkinda miizakerede

(deliberate) bulunduklari bir alan; yani, kurumsallagmis bir sdylemsel etkilesim alani.

Bu alan, kavramsal olarak devletten ayri olan; ilke olarak da devlete karsi elestirel

sOylemlerin iiretildigi ve dolastig1 bir alan. Habermasg1 anlamiyla kamusal alan ayni

zamanda resmi-ekonomiden de kavramsal olarak ayri; Pazar iliskilerini degil,

sOylemsel iliskilerin alani; satin alma ve satmak yerine, tartisma (debate) ve miizakere

(deliberate) i¢in bir sahne. (ss. 104-105)

Bu baglamda sanat eseri, bugiinkii tiretim, sunum bigimi ve ideolojisi bakimindan,
iktidarin tahakkiimiinden ¢ikmis olup, Ronesans’tan moderniteye ve oradan ¢agdas sanata
uzanan yolda, toplumu olusturan bireylerin sorunlarini belirleyip ortaya atarak tartismayi
devam ettirmektedir. Dolayisiyla, kamusal alan sdylemsel bir mekan olustururken, sanat
eserinin olusturulmasi ve mekanin diislinceyi aktarir bi¢imde diizenlenmesi enstalasyon
ile miimkiin olmustur.

Enstalasyon sanatinin 1970’lerde kurgulandigi galeri ve miizelerden ayrilip
kamusal alana ¢ikis1 oncelikle yeryiizii sanati ile gerceklesmistir. Kamusal alanda

kurgulanan yeryiizii sanati, yer ve mekan iligkilerini vurgular. Enstalasyon sanatinin bir
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alt baghig1 olarak nitelendirilebilecek yeryiizii sanati, 1970’lerde sanat¢ilarin atdlye ve
galerilerin fiziksel, diisiinsel ve ekonomik ¢ercevesinden ayrilarak dogaya yonelmeleri
sonucu ortaya ¢ikmigtir. Kamusal alanlara sanat¢i miidahalesi ile ortaya konan bu eserler,
genellikle dogal malzemelerin diizenlenmesi ile gerceklestirilir.

Ozellikle dogada ve dogal malzemelerle ortaya konan ve ekoloji bilinci ile yasami
sorgulama egiliminde bir iiretim bi¢imi olan yeryiizii sanati, sanatcilarin yeryiizi
sekillerine ve dogal nesnelere miidahalesi ile gerceklestirilir. Mekan kavramini, giindelik
yasamdaki mekan algisini, mekanda referans noktas1 kavramini, dogal yagamin devinimi
ile mekanda meydana gelen mevsimsel ve iklimsel degisimleri, mekani bastan tasarlayip
inga ederek, anitlarin, minimalizmin ve teknolojinin ¢agdas bir sentezini ortaya koyarak
sorgulayan sanatgilar, eserlerini arazi iizerinde sekillendirmis ve onlar1 galerilerde alinip
satilan bir nesne olmaktan c¢ikartmak amaciyla, bugiiniin enstalasyon anlayisinin
temellerini atmiglardir.

Ancak bicimsel agidan ¢ok zengin olan bu eser iiretimi, genellikle kitlesel olarak
goriilmesi zor yerlerde kurgulanmislardir. Burada izleyiciye aktarim film ya da fotograf
sayesinde olur ki enstalasyon ile lens tabanli gorsel anlatimin ilk temas: burada
gerceklesmektedir. Bu noktada, hem lens tabanli aktarim ve anlatim bigimlerinin
(fotograf ve video) bu sahaya bir yardimci olarak girmesi hem de kamusal alanda sanatin
kent temelli 6rneklerinin ¢ogalmasi, miize ve galerilerin enstalasyonun sehirli 6rneklerine
daha duyarli olmasina sebep olmustur. Ayn1 zamanda fotograf ve videonun, bu {iretim ve
sunum bi¢imi ile i¢ ige gegmesi daha 6zgiin ve daha taze bir anlatim bigimini ortaya
cikararak, enstalasyon ile birlikte kamusal alana ¢ikmasinin 6niinii agmistir.

Video ve Enstalasyon iliskisi

Video sanati, oncelikle kitle iletisim araglarinin -ayni fotograf alaninda oldugu
gibi- bireysel liretimin hizmetine sunulmasi sonucu ortaya ¢ikmigtir. Bu aygit sanatgilarin
elinde, ¢ok hizli bir bigimde, iireticisinin onun iizerine yiiklemis oldugu giindelik
kullanimdaki hatira kaydedici niteliginden siyrilip, kendi iiretim ve paylasim kurallarini
olusturmus, bir anda sinema ve televizyonun alternatifi olmustur (Meigh-Andrews, 2006,
s. 3).

Enstalasyon ise, geleneksel sanat {iretim bigimlerine ve sunum big¢imlerine karsi
cikmig, “beyaz kiip” olgusu tartisilmis, galeri ve miizenin sanati soylulagtiran ve
toplumdan koparan niteligi reddedilmistir. Gegici olan, niteliksel degeri bicimlerin
miikemmelligine dayanmayan, kavramin ve diislincenin 6n planda oldugu, izleyicisi ile
iletisime giren ve hatta anlam1 onunla beraber devingen bir hal alan sanatsal iiretim,
enstalasyon sanatinin baslica iiretim ilkeleri olmustur.

Her iki tiretim alaniin ilk bulugmalari, birinin digerine yaptig1 fiziksel destek
boyutunda olmustur. Bu diisiince ile kastedilen, fotograf ve video zaman zaman -
sanatginin da istegi ile- enstalasyon alanlarimin, 6zellikle yeryiizli sanat1 6rneklerinin,
kaydedicisi ve tastyicist gorevini iistlenmistir. Bahsedildigi lizere, sanatgilarin sunum
tercihlerine dayali olarak ge¢ici nitelikte tasarlanan eserlerin, sanat izleyicisine ve gelecek
kusaklara aktarimi i¢in kaydedilmesi gorevini fotograf ve video iistlenmistir. Yine ayni
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sekilde, video sanatinin ilk O6rneklerinde de goriilecegi iizere, kavramin ve diislincenin
daha dogru ve net bicimde aktarilmasi niyetiyle, bazi belli bash 6rneklerin enstalasyon
olarak tasarlandig1 goriilmektedir. Koreli sanatci Nam June Paik’in Televizyon Budasi
(1974) eseri buna en iyi drneklerden biridir. Sanat¢1 bu eserinde televizyon izleyen bir
buda heykelinin meditasyon hali ile siradan bir televizyon izleyicisinin hipnotize olma

durumunu elestirme amacindadir. Levent Kili¢ (1995) bu eseri su sekilde aktarmaktadir:
Bu ilk ¢aligmalarin sonucunda; iki boyutlu ve {i¢ boyutlu siirrealist betimlemelerin ses
ve hareketle yonlendirilmesinden olusan elektronik betimlemeler; videonun renk
olusturma sistemiyle iiretilen ve sesle birlikte yonlendirilen renkli ya da siyah-beyaz
¢izimler ve boyamalar; elektronik goriintiiyii 151k olarak yansitarak ses esliginde
olusturulan video heykel gibi ¢aligmalar ortaya ¢ikt1. (s. 11)

Ilerleyen donemlerde video ve enstalasyon arasindaki iliski fiziksel destek
boyutunu agmistir. Her ikisinin de kokeninde yer alan avangart ve kavramsal sanat,
cagdas sanat zemininde birlesmis ve zaman zaman uygulama alaninda nitelikli 6rneklerin
ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Ozellikle cagdas sanat alaninda iiretim yapan sanatcilarin
herhangi bir disiplinin geleneksel aygitlarini kullanmay1 reddetmesi ve diisiincenin
aktariminda cihaza dayali bir sinirlamay1 kabul etmemesi bu durumun 6niinii agmigtir
(Artun, 2010, s.14). Temel motivasyon olarak insani durumlari yonlendiren hakim
diisiinceye kars1 bir elestiriyi odagina alan ¢agdas sanat, diisiincesini aktarmaya yardimci
olabilecek her tiirlii aygiti ve bigimi iiretim sahasina donem donem dahil etmistir.

Kitle iletisim araglarinin iiretimleri ¢ergevesinde gelisen kuramlar, onun sadece
teknik kabiliyetleri dolayisiyla bir aktarma araci olmadigini, ayn1 zamanda ¢agdas sanat
alaninda kendine 6zgii kurallar1 ile var oldugunu ve onu yonlendirdigini savunmaktadir.
Bu bigimsel durus, hem ¢agdas bir iletisim bi¢iminin plastik unsurlarini barindirir hem de
ona kars1 ¢ikar durumdadir. Bu durum, ayni enstalasyon gibi izleyiciyi esere dahil eder
ve ona her izleyisinde farkli bir deneyim sundugu gibi ayn1 zamanda onun yorumlamalari

ile her seferinde farkli bir anlam kazanir. McLuhan (2005) bunu soyle ifade etmektedir:

Video goriintiisiiniin, film ya da fotografla sozsiiz bir gestalt ya da bigimlerin

pozlanmasini énermesi diginda higbir ortak yonii yoktur. Videoda izleyici ekrandir.

Video goriintiisii enformatik olarak daha alt diizeydedir. Video goriintiisii duragan bir

¢ekim degildir. Hicbir sekilde fotograf degildir ama parmakla taranarak dig hatlari

tasvir edilen cisimlerin gorilintiilerini durmaksizin gozler dniine serer. Sonug¢ olarak

ortaya ¢ikan plastik hat, iizerine 151k diiserek degil, 1siktan gegerek olusur ve olusan bu

goriintii bir resimden ¢ok bir heykelin ya da ikonun epistemesine sahiptir. (s. 334)

Her ne kadar sanat tarihi belirli ¢izgilerle istikrarli olarak bir yontemi kendisine
ilke edinen sanatgilart siniflandirma egiliminde olsa da cagdas sanatta bu durum,
sinirlarin ¢ogunlukla gegisken bir karakterde degerlendirilmesiyle ve farkli malzemeleri
i¢ ice kullanmak veya farkli zamanlarda farkli malzemeleri kullanmak seklinde asilmistir.
En nihayetinde video ve enstalasyon, zaten temelinde kuramsal bir biitiinliik saglayan
karakterleri ve ayni zamanda fiziksel anlamda bagdasir nitelikleriyle, ayn1 zeminde
bulusmustur. Bozkurt (2007) bunu soyle tanimlar:

Enstalasyon, goriintli merkezli kuruldugu andan itibaren yeni bir derinlik boyutu elde

edilir. Enstalasyonun irrealitesini gii¢lendirir. Burada, enstalasyonu olusturan

nesnelerin birbirleri ile iliskileri, bicimden 6te “anlamda” bulusur. Bu noktadan sonra

enstalasyon, yalnizca karsimizda duran “nesneler diizenegi” degil, izleme-izlenme
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slirecini yasatan yeni bir ortama doniismiistiir. Bir mek&na monitor ya da projeksiyon
aracilign ile yerlestirildiginde, bu durum heykelin ii¢ boyutlu gergekligine kars
gelmese de heykele “goriinen-dokunulmayan’ yeni bir boyut ekler ki, sdziinii ettigimiz
boyut sadece ylizeyde uygulanan geometrik ¢oziimlemeye karsi degil, yeni bir
karsilasmay1 Ornekler. Bu tiir enstalasyonlarin ozelligi, anlam giiclendirici farkli
nesnelere gereksinim duymamasidir. Sadece monitdriin formu-goriinti iligkisi ile elde
edilen (minimalize edilmis) sonug videoyu heykele yaklastirmaktadir. (ss. 118-119)

Video ile enstalasyonun uygulama ve kuram alaninda hizla ilerleyen yeni bir ifade
bicimi olarak kabul edilmeleri, kendi alanlarinda bagimsiz olarak gelismelerini saglamis
ve ayni zamanda her ikisinin ortak iiretim alanlar1 birbirleriyle is birligi halinde
olmalarmin Oniinii agmigtir. Aynt zamanda yeni medya olarak bir bashk altinda da
toplanan bu tiretimler, Yeni Cag’da, yerlestirildikleri mekanlarin tarihsel siireglerine atifta
bulunduklar1 gibi ayn1 zamanda bu mekanlarin bugiiniine dair, izleyicisiyle beraber
interaktif bir katkida bulunan eserler haline gelmislerdir.

Doug Aitken ve Erken Donem Eserleri

1968 Kaliforniya dogumlu Amerikali sanat¢1 Doug Aitken, 1991 yilinda Pasadena
Sanat Merkezi ve Tasarim Kolejinde aldigi giizel sanatlar egitiminden sonra 1994
yilindan bugiine, profesyonel ¢aligmalarin yani sira lirettigi sanat eserleri ile ¢agdas video
sanatinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olmustur. Sanatci, 1997 yilinda yaptig1 ve
Whitney Bienali’nde izleyici ile bulusan Elmas Denizi adli eseri ile adimini attig1 sanat
diinyasinda 1999 yilinda yapmis oldugu Elektrik Diinya adli eseri ile Venedik Bienali
Uluslararas: Odiilii kazand1. Bununla beraber, 2012°de Nam June Paik Sanat Merkezi
Odiilii, 2013’te gorsel sanatlar dalinda Smithsonian Dergisi Amerikan Yaraticilik Odiilii
gibi prestijli odiilleri kazanmasinin yan1 sira, Whitney Amerika Sanatlar1 Miizesi, New
York Modern Sanatlar Miizesi, Paris Georges Pompidou Miizesi, Hirshhorn Miizesi ve
Heykel Bahgesi ve Serpentine Galeri gibi 6nde gelen galerilerde ve miizelerde eserleri
sergilenmistir (Wikipedia, 2022).

Fotograf, video sanati, video enstalasyon ve enstalasyon olarak bagliklara
ayrilabilecek eserlerinde genelde, kent yasami ve doganin bir arada olusundan
kaynaklanan ve bunun insan yasami iizerindeki etkileri dolayisiyla meydana gelen
paradoksu merkeze almistir. Video veya fotograf gibi optik ve zaman tabanli sanat
bigimlerini kullanmadig1 Su Alt: Pavyonlar: ve Serap gibi enstalasyon eserlerinde ise yine
ayn1 paradoks merkezde kalirken, iiretilen eserler mekana 6zgii yerlestirmeler de olsa,
optik sanatlarin kuramindan beslenmistir. Su A/t Pavyonlar: eserinde, kaleydoskoba
benzer sekilde tasarlanan prizmatik kiitleler, giin icerisindeki 151k degisimine ve akintiya
bagli olarak deniz alt tabanin1 yansitacak sekilde su altina yerlestirilmistir. Katalina Adast
sahilinde su altina yerlestirilen bu eserdeki amag, okyanus alt1 yagami izleyiciye tasimak
ve bu yolla ¢evresel bir biling olusturmaktir (Aitken, 2016b). Sanat¢1, Serap isimli
mekana 6zgii yerlestirmede ise, Amerikan ¢iftlik tarzindaki bir evi aynalarla kaplanmas,
bir heykel bi¢giminde iiretmis ve Giiney Kaliforniya C6lii’nde, cagdas sanat sergisi Col X
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kapsaminda 2017’de izleyici ile bulusmustur (Aitken, 2017).

Aitken, ilk video eseri olan Elmas Denizi’nde Afrika’da Namib Coli’ndeki Elmas
1 ve Elmas 2 ismiyle bilinen iki elmas madenini konu alir (Gorsel 1). 1908 yilindan beri
kamuya kapali olarak isletilen bu iki maden, kapladigi1 40,000 metrekareden biiyiik alani
ve bilgisayar kontrollii yonetim sistemi ile, diinyanin en genis ve en zengin rezervlerine
sahip maden yataklaridir (Aitken, 1997; Wikipedia, t.y.). Buradaki amag, gozler oniinde

Gorsel 1. Doug Aitken, Elmas Denizi, 1997, 20°’, videodan goriintii (Aitken, 1997)
Gorsel 2. Doug Aitken, Elektrik Diinya, 1999, 14°°51°, videodan goriintii (Aitken, 1999a)

olmayan bir mekani goriiniir kilmak ve buranin duyumunu bir enstalasyon yoluyla
izleyiciye hissettirmek oldugu kadar, uygar diinyanin konforu adina somdiriilen bir toprak
parcasini da giindeme tasiyarak bir tartisma baglatmaktir.

Sanat¢inin ¢ok ses getiren ve adini ¢agdas video sanati alaninda duyurmasini
saglayan eseri Elektrik Diinya ise 1999 yilinda Venedik Bienali’'nde sergilenmis ve
uluslararas1 6dili kazanmistir (Gorsel 2). Aitken’in bu eseri, kent yasami ve insan

celigkisinin doruk noktasidir:
Doug Aitken'in Electric Earth'd, izleyiciyi biiyiik sehirdeki geng bir adam hakkinda
esnek olarak yapilandirilmis bir anlatiya ¢eken, ¢ok odali ve ¢ok ekranlt bir video
yerlestirmesidir. Geceleri Los Angeles'in 1ssiz eteklerinde yiiriirken, kahramanin
karsilastig1 glinliik manzaralar- yanip sdnen bir sokak lambasi, bir aligveris arabasinda
donen bir tekerlek, bir bankin yuvasina sikigsmis bir faturanin hareketleri- duygusal ve
fiziksel olarak bogulmus gériiniiyor. icecek makinesi, bir araba penceresi, titreyen
floresan 1siklar ve tepeden ugan ugaklar. Kendi viicudu bu olaylarin hareketlerini ve
ritimlerini taklit ediyor- "O enerjiyi emiyorum" diyor, "onu yiyorum". Bu “elektrikli
diinya” tarafindan kapsanma hissi, enstalasyonun izleyiciyi senkronize, biiylik dl¢ekli
video goriintiileriyle saran sarmalayici, neredeyse hipnotik dogasiyla pekistirilir.
Electric Earth, Hollywood filmlerinin yiiksek prodiiksiyon degerleri ve siki kurgusu
ile karakterize edilir, ancak ayni zamanda ¢agdas toplumda akildan ¢ikmayan bir
mesguliyet ve yabancilagma resmi yaratmak icin ticari film ve video endiistrisinin
ara¢larindan yararlanarak son derece siirseldir. (Aitken, 1999b)
Aitken bu eserinde de daha Once bahsedildigi gibi, yine insanit kent yasami
icerisinde kendi dogal ve sosyal ortamlari ile ¢eliskili bir iligki halinde kaydetmistir. Terk

edilmis mekanlar, clirlimeye yiliz tutmus sehir ve banliyd manzaralari, kiiresel kitle

Kamusal Alanda Video Sanati Ornekleri Baglaminda Doug Aitken ve Eserleri / Ebru Ceren UZUN UYSAL
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iletisiminin sOmiirlisli, eserin merkezindedir. Yatakta yatan gen¢ bir erkek figiirii
televizyon izlemekteyken baglayan video su replikle devam etmektedir: “Bir¢ok zaman
etrafimdakilerle bir olana kadar dans ettim. Bu benim i¢in sanki bir gida gibiydi. Sanki
etrafimdaki enerji ve bilgi birikimini absorbe ediyor gibiydim. Sanki onlar1 yiyordum. Su
ana kadar tek anladigim bu” (Vimeo, 2020).

Takip eden sahnelerde figiir gece, dis mekana ¢ikar ve sehrin 1ss1z sokaklarinda
yiriir. Erkek figiirii bu yiirliylisii sirasinda, havaalani, is yerleri, park yeri, market,
camagirhane gibi mekanlari, otomat, bankamatik gibi nesneleri ve trafik ile sokak
lambalar1 gibi kentsel dgelerin onlinden ge¢mektedir. Sehrin elektronik ogeleri, kamera
hareketleri ve figiiriin hareketlerini uyumlu bi¢imde kullanan sanat¢1, insanin tiim bunlara
aykirt dogasina ragmen, onun medenilesme ¢abasi i¢inde, tiim bu dgelerin i¢ ice gectigi
benligi arasinda ¢eliskili bir biitlinliik saglar.

Aitken bir¢ok video eserinde oldugu gibi Elektrik Diinya eserinde de ¢oklu ekran
yerlestirmesi yapar. Bu sekilde ayni video boyunca sehirde devinim halinde bulunan figiir
gibi izleyici de eserin etrafinda izleme deneyimi i¢in bir devinime baglar. Bu yolla sanatci,
izleyicisinin tanik olmadig1 ya da dikkat etmedigi bir¢ok kentsel unsura, dnce eserde,
daha sonra da giindelik hayatta, farkina varmasimi amaglamustir. Izleyici bu devinim ile
eseri izlemek icin caba sarf eder. Her projeksiyon perdesinde video eserinin baska bir
sekans1 devam etmektedir. Sekanslardaki gecisler, sehrin orijinal halindeki kozmopolit
goriintiistine, karmasik 1siklarina ve kesilmeyen giiriiltiisiine vurgu yapar bi¢cimdedir.

Martin ve Grosenick (2006) bu eseri su sekilde aktarmaktadir:

Sekanslarin kurgusu, resimsel estetik ve g¢oklu ekran projeksiyonlarimi kullanan
sanat¢l, TV zaplama sekansini takip eden sehir igindeki gezintiyi bir doku haline
doniistiirmistiir: devam etmeyen bir yapi igerisinde bu doku ayni zamanda hikayenin
ritmini i¢inde barindirir. Bu nedenle Aitken i¢in ¢izgisel anlat1 ve tekdiize "Dokunmus
Goriintiiler" birbirinden ayrisik bilgilendirme sistemleri degildir. Bununla beraber,
video enstalasyonu, elektrigin sonsuz akisi boyunca devam eden sinirsiz bir boyut insa
eder. Aitken 20. yiizyilin ¢dziimlemesinde sonsuz bigimde titresen sehirli enerjiyi
gorsellestirir. (s. 32)

Doug Aitken ve Kamusal Alanda Urettigi Video Enstalasyonlar

Doug Aitken’in mekéana 6zgli yapmis oldugu eserler, kamusal alanda yapilan
video enstalasyonlarnin en nitelikli 6rneklerindendir. Sanat¢inin eserlerinde, bugiin
video sanat1 alanindaki tiim sanatsal, bigimsel ve teknik 6zellikler ile kuramsal alanin bir
arada sentezlemis olmasi ve ayni zamanda bu eserlerin temelinde kamusal alan ve mekana
0zgl enstalasyon fikrinin bulunmasi, tiim bu 6rnekleri bu baglik altinda degerlendirmeyi
uygun hale getirmektedir. Sanat¢1 insan-kent-doga iiclemesinin ¢er¢evesinde, gizli kalmis
olan nesne-mekan-0ge iiclemesi ile ilgilenmeye devam etmis, ancak bi¢cim ve igerik
acisindan izlegine sadik kalsa da lrettigi mekdna ozgii yerlestirme eserleri ile sunum
bigimleri agisindan degisik bir yol izlemis ve bu sayede calismalarina bir anlam katmant
daha eklemistir.
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Sanat¢1 Uyurgezerler isimli eserini, 2007 yilinda New York Modern Sanatlar
Miizesi dis duvarlarinda sergilenecek bi¢cimde tasarlamistir (Gorsel 3). Klaus Biesenbach
ve Creative Time ile ig birligi yapan sanatgi, 8 farkli projeksiyondan yayinlanan
goriintliyli, sokaktan gecen insanlarin izleyebilecegi sekilde miizenin dis duvarlarina
yansitmistir (Aitken, 2007).

A A SV B A O AT A A 3% S 358 2

Gorsel 3. Doug Aitken, Uyurgezerler, 2007, 12’57, videodan goriintii (Aitken, 2007)

Taylor’un (2007) aktardig: tizere, sanatgi, eserinde New York sehrinin beg farkli
ilcesinde yagayan bes farkli kisinin hayatin1 kayda alir. Aitken izleyicinin, eserde yer alan
sanatgilarin hayatlarina taniklik etmesini istemektedir. Her ne kadar eserde yer alan
sanatcilar, senaryo geregi lstlerine diisen rolleri oynasalar da eserin gosteriminin
yapildig1 kentte yani New York’ta ve kendi mekanlarinda kaydedilmislerdir. Bu noktada,
kisilerin sanatc1 kimliklerini dikkate almayan izleyici, onlar1 kendileriyle ayn1 mekani ve ayni
atmosferi paylagan yabancilar gibi izlemeye baglar. Kent yasamini ve insani odagina aldigi
bu eserde sanatci, 24 saat yasayan ve 151l 151l olmasina ragmen bir kentin sakinlerinin metropol
hayatindaki yalnizligina dikkat ¢cekmeyi istemistir (Vimeo, 2011).

Sanat¢inin bir diger dis mekan video yerlestirmesi Gég isimli eseridir (Gorsel 4).
Eser, 2008 yilinda Carnegie Uluslararas1 Gosterimleri organizasyonunun 55. yili igin
iretilmistir (Aitken, 2008). Bu eserde Kuzey Amerika’daki vahsi yasama 6zgii hayvanlar,
goc yollar iizerindeki bog ve 1ss1z otel odalarinda goriintiilenmistir (Wikipedia, t.y.).

Kisa sekanslardan olusan video eserinde sanatgi, bahsi gecen Kuzey Amerika
gdcmen hayvanlarint bos motel odalarina yerlestirerek goriintiilemistir (Aitken, 2008;
2016a). Otel odasinin igerisindeki kiivet, buzdolab1 vb. gibi farkli boliimlerde, kunduz,
bizon, baykus, geyik vb. gibi farkli vahsi hayvanlar1 goriintlileyen sanat¢i, insan yapimi
bir mekan ile dogal yasami i¢ ige goriintiileyerek go¢ olgusuna dikkat ¢ekmeye
calismistir:

Calisma, Pittsburgh ve cevresindekiler de dahil olmak iizere, Amerika Birlesik

Devletleri genelinde, insan hareketliligini, ilerlemesini ve batiya dogru genislemeyi

simgeleyen yol kenarindaki motel odalarinda ¢ekildi. Gegici alanlar birbirinin
yerine kullanilabilir ve net bir yer duygusu saglamaz. Yabanci ama taninabilir bir
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¢evreye tasinan izleyiciden, kendi tiiriimiiziin dogal ¢evreyi ihlal etmesi iizerine
ustaca diisiinmesi istenir. (Anonim, 2020)

Gorsel 4. Doug Aitken, Gog, 2008, 24°°28°, videodan goriintii (Aitken, 2008)

Tarih boyunca ekonomik, siyasi veya sosyal olgulardan dolay1 gergeklesmis olan
gocler, insanligin bugiin geldigi noktada ¢evresine yaptig1 etkiler iizerinden dogal yasami
da etkilemektedir. Sanatci, ele aldigi insani go¢ olgusunun iizerine vahsi yasami da
ekleyerek bu meseleye dikkat ¢ekerken, ayni zamanda ekoloji meselesi iizerinde de
mesajlar vermek amacindadir.

Aitken’in bir¢ok kez miize ve galeri ile ortak ve mekana 6zgii olarak yaptigi
eserlerine bu ¢alismada daha once yer verilmisti. Sark: 1 isimli eser de bu kategorinin
icinde yer verilebilecek bir eser olarak karsimiza cikmaktadir (Gorsel 5). Sanatci,
Hirshorn Miizesi ve Heykel Bahgesi i¢in yaptig1 dis mekan film yerlestirmesini, miizenin
kubbesinin i¢ biikey yiizeyi yerine dis biikey yiizeyine 360 derece izlenebilecek sekilde
tasarlamistir (Aitken, 2012). 11 adet yiiksek ¢oziiniirliiklii projeksiyondan yansitilan eser,
bu sayede miizenin disarisindan izlenebilmektedir, ancak silindirik mimari yapinin genis
olmasi sebebiyle izleyici, tiim eseri bir noktadan bakarak izleyemez, mekanin ¢evresinde
dolagsmak zorundadir ve her seferinde farkli parcalar pesi sira gelerek farkli anlamlar

ortaya cikarir:
Aitken'in “cagdas ger¢ekligin bir yansimasi1” olarak degerlendirdigi bu ¢aligma, miize
binasi ile kentsel ¢evresi arasindaki iliskiyi degistirdi. “Bina bazen vurgulaniyor ve
bazen de sanat eserinin igeriginde tamamen kayboluyor” diye yazdi. Bu son anlarda

yap1, doner, yiikselir ve yeni bi¢imlere doniiserek sinemasal alana geri cekilir.
(Anonim, 2012)

Videonun gosterimi sirasinda, Aitken’in yine bir¢ok eserinde oldugu gibi, miizik
onemli bir rol tistlenmektedir ve The Flamingoes’un 1959 tarihli 7 Only Have Eyes for
You isimli pop miizik pargasi, sekanslar degistik¢e bir tema sarkisi olarak filme eslik
etmektedir:
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Performans ve gevre arasindaki etkilesim, yalnizca filmin kurgusal alaninda degil, aynm
zamanda izleyiciyle fiziksel alanda da sanatcinin temel ilgi alanlarindan biridir. SONG
1 ¢agdas durumun bir kesfi oldugu igin, Aitken bu vizyonu gergeklestirmek icin
oyuncu Tilda Swinton gibi taninmis kisiliklerden gelen katkilarla genis bir sanatcilar
kesiti kulland1; Los Angeles punk grubu X'ten miizisyen John Doe; avant-folk sarkicisi
Devendra Banhart'in yani sira sokak dansgilari, yeraltt gruplarinin iiyeleri, gospel
sarkicilar1 ve bir dizi bagka oyuncu olmayanlardan. Aitken, SONG 1'i, 1934'te yazilmis
ve ultra minimal bir arzu ve 6zveri ifadesini unutulmaz bir kompozisyonla birlestiren
bir pop standardi olan “I Only Have Eyes for You” etrafinda yapilandirdi. Sarkinin
evrenselligini vurgulamak i¢in, LCD Soundsystem'den Beck, James Murphy, Banhart,
Mountains, CFCF, High Places, No Age ve Sansli Ejderhalar dahil olmak iizere
stilistik olarak farkli bir miizisyen grubu tarafindan SONG 1 igin 6zel olarak onlarca
versiyonu olusturuldu. SONG 1 siirekli bir deneyimdi; kimsenin onu ayni sekilde iki
kez algilamasi pek olasi degildi. Tek bir noktadan biitiiniiyle goriilmesi imkansiz olan
eser, farkli gorselleri ve ilgili ses karisiminin pargalarini deneyimlemek igin izleyiciyi
etrafinda dolasmaya zorladi. (Anonim, 2012)

Gorsel 5. Doug Aitken, Sark: 1,2012, 24°°13’, videodan goriintii (Aitken, 2012b)

Bu noktada sanat¢inin, gorsellik, sunum bi¢imi ve miizik birlikteligini
kullanmasinin birka¢ farkli amaci oldugu sdylenebilir. Oncelikle ele aldig igerige
bakmak gerekmektedir. Sanatgi, diger eserlerinde oldugu gibi senaryo ¢ergevesinde rol
verdigi oyuncularmin, giindelik siradan aktiviteler yaparken goriintiilenmesini
saglayarak, izleyicinin ilk planda onlarla yabancilagsmasin1 ve kendini hikayeye teslim
etmesini amaglamistir. Sanatci, farkli rolleri {istlenen figiirlerini, bir stiidyoda, bir
atolyede veya bir fabrikada goriintiilemistir. Aitken bu sekilde, sanatsal anlatilarda
Ronesans’tan gilinlimiize kadar olan siirecte, siradan insanlarin gilindelik hayatlarina
yapilan vurguya isaret etmektedir. Kullanmis oldugu miizik pargasi ile bu durumun altini
cizerken, diger yandan video sanatinin ¢ikis amaci olan kitle iletisiminin elestirisini de
yapmaya ¢aligmaktadir. Daha 6nce Viyana’da bulunan Secession Miizesinin iizerine géz
gorlintiisli yansitarak panoptikon kavramini elestiri odagina alan sanatci, yine ayni sekilde
silindir bir yapiin ¢evresinde donen goriintiilerle kitle iletisiminin gézetlemeci tavrina
isaret etmektedir. Ancak burada, bahsi gecen diger video enstalasyondan farkli olarak,
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giindelik hayatin yansitilmasi ve bu goriintiileri izlemek i¢in izleyicinin yapinin etrafinda
dolagsmasinin gerekiyor olmasi ile, iki eserin mesaj1 birbirinden ayrisir. Sanatgi, siradan
insanlarin hayatina dikkat cekmek istemektedir. Ayn1 zamanda bu insanlarin hayatlar ile
miizenin tizerindeki goriintii ve mimari yapiyi sirastyla 6ne ¢ikararak bunlarin arasindaki
iliskiyi saglamlastirir ve her birine ayr1 ayr1 6nem atfeder.

Gorsel 6. Doug Aitken, Baskalastirilmis Diinya, 2012, 50*°, videodan goriintii (Aitken, 2012a)

Sanat¢inin bir diger mekana 6zgii video enstalasyonu Bagskalastirilmis Yeryiizii
isimli eseridir (Gorsel 6). Bu video enstalasyonu az 6nce bahsi gecen eserlerden farklilik
gostermektedir. Bu eser de digerleri gibi, goz onlinde bulunmayan, sanat¢inin dnem
atfetmek istedigi, insan-kent-doga iliskisini eksene alan ve mekéna 0zgii olarak
degerlendirilebilecek bir video enstalasyon Ornegidir. Sanat¢inin sozleriyle, bu eser,
Camargue cografyasina odaklanan zamansal kesitler, fiziksel peyzaji neredeyse
holografik bir hale getirerek bir dizi anitsal goriintii olusturmaktadir (Anonim, 2012).

Sanatci, Fransa’nin Arles kentindeki Parc des Ateliers’in hangar1 andiran biiyiik
sergi salonunda 12 farkli dev projeksiyondan yansitilan goriintii ile izleyiciye bu bolgenin
dogal, kiiltiirel, kentsel dokusunu yansitir ve ziyaretgileri bolgede yeniden bir kesfe davet
eder (Himelfarb, 2012). Bu eser, elektronik c¢agmn yerylizii sanati olarak
nitelendirilmektedir (Aitken, 2012a).

Aitken, mekana 6zgii bir yerlestirme yaptig1 kadar, ayn1 zamanda izleyiciyi eserin
tiimiinii izleyebilmesi i¢in aynmi Elektrik Diinya eserinde oldugu gibi projeksiyon
perdelerinin etrafinda ve igerisinde gezinmesini ister. Bu eylemin sonucunda ve ayni
zamanda bu eser i¢in liretilen ve sadece Camargue bolgesinde islevli olan bir akilli telefon
uygulamasi sayesinde eser interaktif bir hal alir, her sekans izleyici tarafindan ayni sira
ile izlenemez, dolayisiyla farkli parcalar art arda geleceginden eserin anlami stirekli
degismektedir. Dolayisiyla, izleyicinin i¢inde bulundugu bélge ve deneyimledigi eser
arasinda siirekli devingen bir iletisim kurmasini saglar. Ayni anda izleyicinin bu mekanla
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ile ilgili ge¢mis tecriibeleri ve bu izleme deneyimine dayali olarak da eserin anlami

devaml1 degismektedir:

Sanat eseri, gergekten baglantili bir multimedya deneyimi olarak tasarlandi. Yapit
kendi mimarisini ve buna bagli olarak kendi peyzajim iirettigi igin, Doug Aitken ayn
zamanda c¢alismanin "kendini yeniden yapilandirabilecegi ve igeriginin siirekli
degisebilecegi" bir ‘Altered Earth’ formu gelistirmistir. Seyircinin bu manzarayla
etkilesime girebilecegi ve ‘her karsilastiginda onunla yeni bir diyalog kurabilecegi’
bir ara¢ olarak dijital uygulama ‘Altered Earth’ kavramina yol acan diisiinceydi.
(Aitken, 2012a)

Gorsel 7. Doug Aitken, Ayna (Siirekli Dongii), 2013, videodan goriintii. (Aitken, 2013)

Ayna, Seattle Sanat Miizesinin dis duvarlarina yerlestirilmis olan devasa
boyutlarda bir LED ekranda, sanat¢inin 5 yil boyunca Seattle ve ¢evresinden elde ettigi
goriintiiler ile olusturulmustur (Gorsel 7). Bir bilgisayar programina bagl bigimde, kendi
cevresinde degisen; trafik, insan yogunlugu, hava durumu, giines 1s1g1nin parlakligi vb.
gibi kosullarin ilerleyisine gore farkli hassasiyet katmanlarimin arasinda degisen
gorilintiileri, sirasiyla yayimlayacak sekilde programlanan bir video haritalandirma
eseridir (Aitken, 2013a).

Sanat¢1 Ayna eseri ile ¢evresel kosullara bagli olarak, bir miize binasini, gergcek
zamanli bicimde degisebilen goriintiilerle yasayan bir yapiya doniistiirme niyetinde
oldugunu belirtmistir. Bu eseri kentsel bir yerylizii sanati olarak tasarlayan sanat¢1, sehrin
goriintlilerini yine sehrin ritmi ve kosullar1 ¢ergevesinde tekrar sehre yansitan bir ayna

olarak kullanmistir:
Eser Oyle bir sekilde var olacak ki, kimsenin eserin tamamini gorebilecegini
sanmiyorum. Ben de bunun pesindeyim. Bu meydan okumay1 seviyorum. Toprak
isleri yapan insanlarin mirasiyla ilgilenmeye basladim- Michael Heizer, Robert
Smithson, James Turrell gibi insanlar- onlarin pargalart daha ¢ok izleyicinin
yasamadig1 yerle ilgili. O heykel veya bulusla karsilasmak igin o uzak yere ulasma
yolculuguna ¢ikiyorlar. Ayna ile, oradaki manzaray1 kullanma fikriyle daha ¢ok
ilgilendim. (Anonim, 2013)
Sanat¢1, Amerika’nin biiylik endiistri kentlerinden biri olan Seattle’in sosyal ve
kiiltiirel agidan kozmopolit yapisina bir ayna tutmaktadir. Miizenin yiizeyi oncelikle
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sehrin gizli kalmig kahramanlarini 6n plana ¢ikarmis, bunu sunarken de etrafinda
meydana gelen fiziksel kosullarin degisimine gore kurgusunu devingen hale getirmistir.
Binanin yiizeyindeki goriintiiler ayn1 sirayla ekrana gelmez, dolayistyla goriintiiler hi¢bir
zaman kendini tekrar etmez, sekanslar devamli yenilenir -ayn1 hava sartlar1 ve eseri
izleyen seyircilerin yorumlari gibi- zaman i¢inde anlamin1 gelistiren ve yasayan bir sanat
eseri ortaya ¢ikmustir.

Sonug

Sanate1, bu calismada yer alan eserlerinden de anlasilacag: iizere, insan, kent ve
doga arasindaki iligkilerini ve etkilesimlerini merkeze almistir. Aitken, Rdnesans
sanatgisina benzer bir mantikla, siradan insanlarin giindelik hayatlar ile ilgili konulara
yonelmis, ya da bu insanlarin hayatinda biiyilkk 6nemi olan ancak gizli sakli kalmis
hikayeleri ele almak istemistir. Video sanati ¢ercevesinde baslayip, cagdas sanatin tiim
sunum bigimleri ile ilgili arayislarina devam etmistir. Sanat¢inin ele aldig1 hikayeleri ve
bu hikayeleri ele alig bigimlerini ortak bir noktaya tasityan durum ise bunlarin tiimiinii
video ve fotograf ile olusturmasidir. Bu araglar1 kullanmadig1 eserlerinde ise, yine bu
araglarin  kullanimindan o6tiiri  ortaya ¢ikmig kuramlari eserlerinin  merkezine
tagimaktadir. Aitken bu yolla, bir yandan ele aldig1 hikayeleri izleyici ile paylasirken
diger yandan da kitle iletisim aygitlarinin iglevlerini ve durumlarini sorgulamaktadir.

Sanatginin eserlerindeki 6zellikleri 6zetleyecek olursak; video, fotograf, video
enstalasyon, haritalandirma ve enstalasyon iireten sanat¢inin eserlerinde, igerigi
destekleyecek armoni ve ritim gercevesinde iiretilmis bir ses veya ¢cogunlukla bir miizik
parcast bulunmaktadir. Kent goriintiilerini veya banliyd yapilarimi eserlerinde kullanir
veya bastan insa eder, bu gercevede eserlerini mimari bir 6genin parcasi olarak tasarlar.
Kent yasami, insan ve doga karsilasmasi merkezdedir. Gilindelik yasam, siradan
karakterler veya gizli kalmis hikayeler senaryolarinda basrolii oynarlar. Belirli bir
donemden sonra mekdna 6zgii olarak iirettigi eserlerinde de ayni sekilde, eserin tliretildigi
kent, mekan ve onun 6zneleri eserin merkezinde yer alir. Mekana 6zgii eserleri ¢cevresiyle
iletisim halindedir; izleyicisini, eseri farkli noktalardan izlemeye tesvik eder veya
izleyicisinin i¢inde bulundugu ortamdan etkilenmesine olanak tanir. Tim bu
ozelliklerden dolayi, izleyicinin karsisina anlam agisindan stirekli olarak devingen bir
eser ¢ikmaktadir. Postmodern, fluxus ve ¢agdas sanat pratiklerinin hedef aldigi gibi,
sanatginin amact didaktik bir bicimde dogruyu ogretmek degil, ¢cevrede olup biteni
ozneleri ile yansitip yorumlamak ve bunlarla birlikte yeni bir anlam, yeni bir diislince
uretmektir.

Televizyon kiiltiiriiniin ve video sanatinin narsistik ve voyoristik yapis1 Aitken’in
eserlerinde oldukca yogun bicimde goriilmektedir. Kamera izleyicisini takip etmektedir
ve onu devamli kaydetmektedir. Bir optik heykel enstalasyonu veya bir video enstalasyon
olarak ona devamli bir ayna tutmaktadir. Gorsel olarak sanat¢inin tiim eserleri, basili,
hareketli veya nesnenin mekana yerlestirilmis hali olsun, hem teorik hem de pratik olarak
lens tabanli gorsel iiretme bicimlerinden kaynaklanmaktadir. Bu durumu, sanatginin
eserlerinin merkezinde yer alan video sanatt miimkiin kilmaktadir. Sanat¢i, video
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sanatinin farkli sunum bigimlerini -heykel, enstalasyon, performans vb.- kullanarak,
mesajini akict bigimde aktarmay1 basarir. Eserlerinde yer alan oyuncular, sadece senaryo
geregi var olan karakterler degil, aynm1 zamanda yerlestirme mekant ve bu mekanmn
sakinlerinin genel bir temsilidir. Uyurgezerler ve Sark: 1 eserlerinde, bu sekilde izleyiciyi
eserine dahil eden sanatci, Ayna eserinde izleyiciyi interaktif bicimde esere katar. Serap
ve Su Alti Pavyonlar: eserlerinde ise izleyiciyi optik illiizyonlar ile direkt olarak esere
dahil etme tercihinde bulunmustur. Bu yaklagim, video sanatinin erken donemlerinden
bugiine kadar gelen bir tavir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle kamusal alana yerlestirilen eserlerde, mekanin dogal ya da yapay tiim
cevresel unsurlarini ve aynt zamanda mekana dahil olan bireyleri merkezine alarak,
bugliniin hayat anlayisin1 ve diinya goriigiinii, onun icerisinde var olan kiiltiirii, kitle
iletisimini ve tlim bunlarin ortaya ¢ikardigi sonucglar1 analiz etmekte ve tarafsiz bir
bicimde ortaya koymaktadir. Bu noktada, yapilan bu analizin elestirisini, kullanmis
oldugu bigimsel dgelerle eserinin igerisine daahil ettigi seyircisine birakmaktadir. Seyirci
hem etken hem edilgen bicimde esere dahil olmaktadir. izleyici, eseri bir yandan izlerken
diger yandan modern yasamin bir 6ge olarak sanat¢inin ilham kaynagini olusturmaktadir.

Aitken ele aldig1 bu konu ve bicimsel ¢esitlilik a¢isindan lens tabanli iiretiminin
yant sira, farkli yontemler ve iirettigi anlamsal ¢esitlilik ile sanatsal iiretimlerine devam
etmektedir. Kent yagami icerisinde insanin dogaya miidahalesi ve dolayisiyla bunun geri
doniisiiniin insan lizerinde biraktig1 etki, sanat¢inin eserlerinin merkezindedir. Bigimsel
olarak ¢ogunlukla lens tabanli bir iiretim bi¢imini tercih eden sanat¢i bazen fiziksel
nesneyi eserlerine dahil etmis ve bu durum sanatciy1 yeni medya alaninda bigimsel, estetik
ve toplumsal acidan iglevsel bir konuma yerlestirip, ¢agdas sanatin 6nde gelen bir figiirii
haline getirmistir.
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Cemal Siireya’nin Giizelleme Siirinde Palimpsestik Ekfrasis Olarak
Lev Kuleshov’un “Yaratict Anatomi”si

Mehmet Emrah ERKANTI!

Oz

Bu makale Cemal Siireya poetikasi odaginda, Siireya’nin Giizelleme siirini ve Lev Kuleshov’un farkli kadin
oyuncularla yaptig1 ¢ekimlerle imgesel bir kadii ¢izdigi yaratici anatomi kuramini metinlerarasi bir
okumayla iliskilendirmek ve palimpsestik ekfrasise ve onun tesadiifiligine isaret edecektir. Bu tesadiifilige
isaret ederken Oncelikle palimpsest ve ekfrasis kavramlari ele almacak ve agiklanacak, her iki kavramin
metinlerarasilikla olan iliskileri incelenirken, farkli sanat alanlarindaki benzer baglara sahip sanat eserlerine
de yer verilecektir. Cemal Siireya ve Lev Kuleshov’un siirrealizme olan yakinliklar ve kurgusalliga yaklasimlar
ve sozil gegen iki eser arasindaki dolayl iligki palimpsest ve ekfrasis kavramlar iizerinden kurulmaya
calisilacaktir. Kurulacak olan bu baglarin kimi zaman silik ve dolayl olarak karsimiza ¢ikmasi bahsedilen
iliskinin palimpsestik olusundan kaynaklanmaktadir. Nihai olarak okurun birikimleriyle sekillenmis belleginin
benzer rastlantisalliktaki deneyimlerini, farkindalik halinde tekrar gézden gegirmesi, terimsel ve ¢agrisimsal
ilerleyen makalenin poetik ve ikincil amacidir. Bundan dolay1 zaman zaman bile isteye soylesimci bir dile, bazen
de siirsel kelimelere yer verilecektir. Kuleshov’un gergeklestirdigi ¢ekim bir yanginda yok oldugundan
yonetmenin notlarma dayanilarak yapilmus bir reprodiiksiyon gorsel referans olarak kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Siireya, Lev Kuleshov, 1mge, Palimpsest, Ekfrasis

Lev Kuleshov's "Creative Anatomy" as a Palimpsestic Ekphrasis in
Cemal Siireya's Poem Giizelleme

Abstract
This article centered on the poetics of Cemal Siireya, and aims to point to palimpsest ekphrasis and it’s
fortuitousness with an intertextual reading of the poem “Giizelleme” by Siireya and Lev Kuleshov’s theory
of creative anatomy, in which both draw an imaginary woman with close-up shots of different actresses.
While pointing out this coincidence, first of all, the concepts of palimpsest and ekphrasis will be discussed
and explained. Cemal Siireya and Lev Kuleshov's closeness to surrealism and their approach to fiction, and
the indirect relationship between the two works mentioned above will be tried to be established through
palimpsest and ekphrasis. The fact that these ties to be established sometimes appear indistinct and indirect
is due to the palimpsestic nature of the aforementioned relationship.The poetic and secondary purpose of
the article, which proceeds as a terminology and associative, is that the reader's memory, which is ultimately
shaped by his accumulations, reconsiders his experiences of similar randomness, in awareness. The reader's
mindful review of his/her memory shaped by similar random former reading experiences, is the poetic and
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secondary purpose of the article, build on a terminological and associative flow. Therefore, even from time
to time, a conversational language and sometimes poetic words are included.

Keywords: Cemal Siireya, Lev Kuleshov, Image, Palimpsest, Ekphrasis

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gostergebilimin onem kazanmasiyla
1960°’larda  dilbilimde metinlerarasiik kavrami ortaya ¢ikmustir. 1lk olarak
gostergebilimci  Julia Kristeva tarafindan 1967°de bir makalede kullanilan
metinlerarasilik (Ekiz, 2007, s. 124), tim metinlerin kendilerinden dnceki metinlerin bir
devami niteligi tagidigin1 ve tiim siirlerin tek bir siirin devami oldugunu savunur
(Aktulum, 2000, s. 217). Bununla beraber metinlerarasilik kavraminin kokiiniin Mihail
Bakhtin’in sdylesimciligidir (diyaloji). Bakhtin de dilin yaraticiliginin séylesimcilikten
kaynaklandigini ve her s6ziin kendinden 6ncekinden iiretildigini ileri siirer (Sengiil, 2012,
s. 42). Metinlerarasilik bu baglar1 incelerken bunu fiziksel sebeplere de dayandirir.
Ozellikle iiretim zorluklarmdan dolay1 parsémenin ¢ok degerli oldugu dénemlerde, daha
cok bilimsel metinlerin yiizeyinden silinip, parsdmenlerin yeniden kullanilmasindan
ismini alan palimpsest, “yeniden kazinmis” anlamina gelen Yunanca palimpsestos
kokenlidir. Mevcut yazinin silinme yontemleri parsdmenlerin cinsine ve doneme gore
degisiklik gostermektedir. Yikama ve yipratma gibi metotlardan, siitle beyazlatmaya
kadar farkli yontemlerle metinler tirseden silinirken paradoksal olarak ayni zamanda
korunmaktadirlar (Dillon, 2016, s. 27). Katmanlagtirma siireci ile ortaya ¢ikan palimpsest
dogas1 geregi rastlantisaldir ve metinlerarasiligin da kaynagidir (Aktulum, 2000, s. 222).
Farkli disiplinlerin kesisme noktasidir ve disiplinlerin iliskisellikleri de palimpsestin
yapisina gore tanimlanir. {1k érnekleri milattan énceye dayanan palimpsestin metaforik
bir terime doniismesi Thomas De Quincey’nin 1845°de yayimladig1 The Palimpsest of
the Human Brain baslikli yazisiyla baslamaktadir (Dillon, 2016, s. 13). Siliklesen
hafizamizdaki anilarimizi zaman i¢inde yeniden yazan beyin De Quincey’e gore dogal ve
giiclii bir palimpsesttir (De Quincey, 1845/2018, s. 55). Lev Kuleshov’un ve Cemal
Stireya’nin ilk bakista birbirleriyle baglantisiz gibi goriinen yaratilari/iiretimleri
arasindaki ekfrastik iliski De Quincey’nin icat kelimesiyle, palimpsestin involuted yani
grift, birbiri i¢ine ge¢mis ve ayrisamayan Oriintiisiine isaret etmektedir (Dillon, 2016, s.
16). Bundandir ki hafizamizin bizi yaniltmasi, kimi zaman silinenlerin izlerinin iistiine
yeni hafiza kurgulari olusturmamizdir. Kimi zaman da ¢ok severek sakladigimiz bir anin
bosluklarin1 onu daha da gliglendirerek tamamlar, onu bir mutluluk imgesine
doniistliriiriiz. Ayn1 diizenlemeyi istenmeyen anlar i¢in de kullaniriz. Bellek, bazen
rastlantt sonucu art arda gelen, farkli zamanlarda yasanmig hatiralar1 birbirine ekleyerek
veya birinin digerine niifus etmesine izin vererek bir anlamda kendi palimpsest
stirrealizmini yaratir (Aktulum, 2000, s. 219).

Palimpsest, metinleraras1 tiretimlerde farkli sekillerde kendini gostermektedir.
Sanatc1 yeni bir sanat eseri lireteceginde onceki edinimleri, biriktirdikleri ve iist iiste
getirdikleri arasinda bu baglantilar kimi zaman dogrudan, kimi zaman dolayli olarak
kurulurlar. Bundan dolay1 bir sanat eserinin farkli bir sanat dalinda gergeklestirilen baska
bir iiretimin kaynagi olmasi, onu etkilemesi palimpsest bir baglantidir. Bdylece iki sanat
eseri arasinda kimi zaman ayan beyan, kimi zaman da ¢ok uzak ancak incelendigi zaman
ortaya ¢ikan baglar s6z konusudur. Bu anlamiyla palimpsest liretimlerin gorselden yazina
yonlii 6rnekleri daha spesifik bir terim olan ekfrasis ile adlandirilir.

Makale Rus sinema kuramcisi Lev Kuleshov’un gerceklestirdigi yaratict anatomi
isimli kurgu deneyi ve Cemal Siireya’nin Giizelleme isimli siirini, palimpsest bir
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okumayla iligskilendirmeyi hedeflemektedir. Metinlerarast bir okuma ydntemi olarak
palimpsest ve disiplinlerarast bir iiretim yontemi olarak ekfrasis kavramlarmin nasil
kullanildiklarina deginilecektir. Makalenin sinirlar1 ve amaci goz 6niinde bulundurularak
palimpsestin yapisina ve dogas1 geregi rastlantisal olusuna; ekfrasisin siniflandirilmasina
ve farkli kullanimlarina yer verilecektir. Kurulacak bagin netlesmesi adina siirden resme
ve sinemaya dogru ¢alisan ekfrasislerden 6rnekler incelenecektir. Daha sonra palimpsest
bir okumayla iki sanat¢inin iiretimleri arasinda ekfrasisin varligindan bahsedilebilecegi
gerekcelendirilecektir. Bu gerekcelendirmede her ikisinin de imgeye yaklagimlarinin ve
cagdaslart olsun olmasin ilgi duyduklar1 ve etkilendikleri sanatgilarin onlardaki ¢ok
katmanl izlerin alt1 ¢izilecek ve metinlerarasi bir okumayla ilerlenecektir. Bu okumada
yaratict anatomi deneyinde ve Giizelleme siirinde zaman, mekan ve figiirlin isleyisleri
karsilagtirmali olarak ele alinarak palimpsestik ekfrasise igaret edilecektir.

Disiplinlerarasi Bir Uretim Yontemi Olarak Ekfrasis

Ekfrasis Yunanca ek ve phrazien sozciiklerinden olugsmaktadir ve “detaylica
sOylemek” anlamina gelmektedir. Tiirk¢eye “resim betim” olarak terciime edilmis olan
ekfrasis, bircok farkli tanimi1 olmasina karsin Heffernan’a gore (1991) “...eger bir tanim
yapilacaksa tanimin bir edebiyat tiiriinii tanimlayacak kadar keskin olmasi gerekir.
Heffernan’in tanimiyla ekfrasis grafik temsilin sozlii temsilidir” (s. 299). Ekfrasis,
makalenin amaci ve simirlart géz oniinde bulundurularak, zaman i¢inde sanatcilar ve
kuramcilar tarafindan sekillendirilmis dar(altilmis) anlamiyla “gorsel sanatlarin siirsel
tasviri” olarak ele alinmistir (Ulu, 2010, s. 6). Homeros'un Asil’in kalkanini tasviri ilk
ekfrasis 6rnegi olarak kabul edilir. Homeros un sozii edilen bu detayl tasvirinde, Tanr1
“islemeli, biiylik ve saglam bir kalkan yapmaya” koyulur (Homeros, 2013, s.421-422).
Gorme engelli oldugu sdylenen Homeros’un (Anar, 2015, s. 31) aslinda var olmayan bu
kalkan1 tasviri gibi, Kuleshov da makalenin sinemasal 6rnegi olan yaratici anatomi
deneyinde aslinda var olmayan bir kadini olusturmustur. Baska baska kadinlarin
bedenlerinin en giizel yerlerinden miirekkep imgesel bir kadin yaratir. Bununla beraber
Simonides’in siir ve resim arasinda kurdugu iliski, Horatius un (2005) Ars Poetica’sinda
ut pictura poesis olarak gegmektedir. “Resim” oldugu gibi, ayn1 zamanda “siir” olarak da
terclime edilebilecek ut pictura poesis, “resmi animsatan siir” anlami da tagimaktadir.
Giiciinii anlaticinin iislubundan alan ekfrasis, Latincede descriptio, ingilizcede ise
description olarak gecmektedir (Anar, 2015, s. 25). Description Tiirkgede hem tasvir hem
tarif olarak karsilik bulsa da tarifin nispeten kesinlik gerektiren durumlarda (yol tarifi,
yemek tarifi, eskal tarifi vb. gibi) kullanilmasi; fasvirin ise anlaticinin yorumunu
barindirmasindan, gorselden terciime etme ve yeni bir imge olusturma eylemi olmasindan
dolay1 bu makalede yer yer Arapca kokenli tasvir kelimesi kullanilmistir. Tasvir,
goriilmiis olant resmetmek, canlandirarak aktarmak veya sozle anlatmak ihtiyaci
duyuldugunda kullanilan zengin kapsamli bir kelimedir. Koken olarak resimleme ve
suretini ¢ikarma anlamlarina da gelen tasvir, Tirk Dil Kurumu sozliiglinde “edebiyatta
betim, halk agzinda resim ” olarak aciklanmaktadir. Ekfrastik yarati, gorsellik ve sozellik
arasinda diyalektik bir bag kurmaktadir. Bu bagla yeniden sekillenen imge i¢in farkli bir
uzam-zaman iligkisi islemeye baglar. Sair yeni bir anlam olusturmak iizere kurdugu
yapida, zamani ve uzami sdzcesinin ihtiyaci dogrultusunda kurgulayabilir.

Laura Mareike Sager’in, ekfrasisin metinlerde ve filmlerde, resmin kullanimi1
iistline olan kitabinda belirttigi gibi kuramcilarin ekfrasisleri siniflandirmak igin farkl
yaklagimlar1 bulunmaktadir. Ornegin John Hollander ekfrasisleri igerik ve tarihi agidan
simiflandirirken, Gisper Krantz bir¢ok degiskene dayandirdig: son derece kompleks bir
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siniflandirma  onerir  (Sager, 2008, s. 38). Sager’in en detayll ekfrasis
smiflandirmalarindan biri olarak nitelendirdigi Valerie Robillard’in yaklagimi ise agik
temsillerden ince gondermelere kadar gesitlilik gosteren ekfrasisleri kategorize etmek igin
temelde iki parcali bir yap1 kullanmaktadir. Robillard ekfrastik caligmalar1 “bariz bir
sekilde goriilebilir ve hemen goze carpmayan ” olarak iki ana bagliga ayirmaktadir (Sager,
2008, s. 40).

Robillard’in soziinii ettigi bariz bir sekilde goriilebilen ve gorselden siire yonlii
dogrudan ekfrasis igin, ressam Ibrahim Balaban’m Bahar, Mapushane Kapisi ve Harman
adli li¢ tablosu i¢in Nazim Hikmet’in yazdig: ii¢ siir giiclii bir 6rnektir. Ayn1 zaman
dilimini ve uzami paylagmis olan Balaban ve Nazim’in eytisimsel iligkilerinin de bir
yansimasi olmalarindan kaynaklanmaktadir. Nazim ve Balaban arasinda sadece sanat
eseri iistiinden kurulan tek yonlii bir ekfrastik iliski yoktur. Iki sanat¢1 hayatlarmin bir
boliimiinde ayn1 hapishanede kalmis ve bu siiregte usta ¢irak iliskisi kurmuslardir. Bu
iiclemeden Bahar tablosu Nazim’in siirinde s6ze doniisiirken duyularin ve hislerin
devreye girdigine sahit oluruz. Nazim, “Iste daglar / Hem de mavi hem de serin” diye
tabloyu tasvir ederken renklerin onda yarattig1 hisleri de eksik etmez. Nazim’in siirinde
tablodaki daglarda yasayan hayvanlar, insana sdylenmek istenenlere doniismektedir.
Tablodaki her bir 6geyi tek tek islerken onlara anlamlar yiikler ve diinyaya dair
goriislerini katmay1 da eksik etmez. “Kendi i¢inde duymadin mi sen / a¢ kurdun ofkesini
sabah vakitleri?” diye sorarken diinya goriislinii de katar ve “insanin sesinden, atesten
uzak” derken de insanin yikiciligini atesle anlatir. Bu metaforlar ile siir tablonun diiz bir
tasviri olmanin 6tesine ge¢mekte ve zenginlesmektedir. Homeros un kalkan tasvirinde
yaptig1 gibi Nazim da resimdeki figiirlere hareket ve duygu yiikler, 6geleri canlandirarak
anlatry1 ayni resimsel zaman diliminde gegen olaylara dontistiiriir. Boylece siir ve resim
iliskisinden kaynaklanan ekfrastik yaratimlarda resimlerin kelimelerle hareket kazanmasi
ve sahne betimlemelerine doniismesi sinemasal bir anlatiy1 ¢agristirir.

Sinemada Ekfrasis ve Zerkalo Ornegi

Sinemanin ortaya ¢ikisiyla ekfrasisin kullanimi daha da c¢esitlenmis ve
zenginlesmistir. Sinemada ekfrasisin kullanimi i¢in Sager’in smiflandirmasina
basvurmakta fayda vardir. Sager’e gore (2008), edebiyat ve film arasindaki iliskide dort
tiir ekfrasisten bahsedilebilir: niteleyen ekfrasis, betimleyen ekfrasis, yorumlayan ekfrasis
ve dramatik ekfrasis (s. 44). Niteleyen ekfrasis ile edebi eser veya resim kimi zaman
sahnenin fiziksel bir pargasi, kimi zaman da renk, 151k, valor gibi yansimalarla
kompozisyonun kendisi olarak sinemada yer alabilmektedir. Betimleyen ekfrasisler
genelde yorumlayan ekfrasislerle birlikte kullanilmaktadirlar ve sanat eserinin {izerine
karakterlerin yorum yapmalari veya eseri betimleyici bir diyalog kurmalart ile
gerceklesmektedir. Dramatik ekfrasis ise bu siniflandirmada en gii¢lii ve dolayisiyla
enargeia olarak en yiiksektir. Sinema, gorsel sanatlar ve yazin alanlar1 dramatik ekfrasis
anlaminda zengindir. Dramatik ekfrasisin kullanimiyla karakterler kaynak metnin veya
resmin Otesine tasinmakta, ek anlamlar yiliklenmesiyle mizansen etkilenmekte,
dramaturjik yapr sekillenmektedir. Kimi zaman uygulanan yontemler ayni anda bu
siiflandirmanin birkaginin tanimina uyabilir (Sager, 2008, s. 44). Hem Sager’in dramatik
ekfrasis hem de yukarida 6rneklendirdigimiz Robillard’in bahsettigi bariz bir sekilde
goriilebilen ekfrasis tanimlarina uyan agiklayici bir 6rnek olarak Andrey Tarkovsky’nin
Zerkalo filmi gosterilebilir.

Tarkovsky, kendisiyle yapilan sdylesilerden olusan Siirsel Sinema adl1 derlemede,
kendini metaforik olarak ifade etmeyi tercih ettigini dile getirerek siirsel sinemadan yana
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oldugunu; siir ve sinemanin ortak noktasini ger¢ek diinyanin yeniden diizenlenmesi
olarak gordiiglinli sdyler (Tarkovsky, 2009, s.108). Tarkovsky kendini siirsel sinema
akimi i¢inde gordiigiinii ifade ederken bunun gerekgesi olarak retoriginin mantiksal
baglantilar izlememesini gosterir (Tarkovsky, 2009, ss. 3-4). Tarkovsky’nin yakalamak
istedigi, gerceklerle yiizlesildiginde yerle bir olan hafizamin siirselligidir. Hafiza ve
sinema arasinda kurdugu bag palimpsesttir. Tarkovsky (1989), Zerkalo’nun ortaya
cikisini anlatirken, sozleri bellegin palimpsest 6zelligine de vurgu yapmaktadir:

Her seyin ardindan dogdugunuz ve yillardir gérmediginiz evi hatirladiginiz haliyle,

uzun bir ayriligin ardindan karsilastiginiz gergek goriintiisii arasinda muazzam bir fark

vardir. Genellikle hafizanin siirselligi, orijinalle yiizlesince yerle bir olur. ... Boylece,

hafizanin bu 6zelliklerinden, iizerine olaganiistii ilging bir film insa edilebilecek yeni

bir ¢alisma prensibi gelistirilebilecegi aklima geldi. ... Bu daha sonra Zerkalo’nun

baslangic noktasi oldu. (s. 29)

Tarkovsky siirle olan iliskisini kurgusalligin bir adim &tesine tasir ve 6nemli
eserlerinden ¢ocukluguna dayanan Zerkalo’dan baglayarak Stalker (1979) ve Nostalgia
(1983) filmlerinde babasi sair Arseny Tarkovsky nin siirlerine yer verir. Boylece Nazim
ve Balaban ornegindeki gibi, sadece sanat eseri Ustiinden degil kisisel iligkilerle de
katmanlanan bir dramatik ekfrasis olusturur.

Tarkovsky bellegindeki cocukluk ve yetiskinlik hatiralarini, Arseny
Tarkovsky’nin siirlerini, aynalarin kullanildig1 kars1 agilarla ve cocukluk ile yetiskinlik
beni arasindaki gecislerde kullanilan yangin sahneleriyle kurgulamistir. Bu akiskan ve
gecisli kurguda Margarita Terekhova, Maria karakteriyle hem annesini hem eski esi
Natalia’y1 canlandirir. Ayni1 karakterde viicut bulan iki kadin arasindaki metamorfoz
Maria’nin yalnizligiin 6dipal bir anlatis1 olan ilk sahnede Arseny Tarkovsky’nin kendi
okudugu siiriyle baslamaktadir. Boylece siir kurguda sadece bir ses dgesi olarak kendine
yer bulmaz, ayn1 zamanda yapinin énemli bir dramatik ekfrastik parcasina doniisiir. Cok
katmanl ve i¢ ice ge¢cmis palimpsestik bir kurgu ile Tarkovsky izleyiciyi parcalardan
biitiinii olusturmaya zorlamaktadir (Sitney, 2014, s. 219).

Tarkovsky gibi Cemal Siireya da okuyucusunu kendi imgesini olusturmaya
cagirir. Siireya ayr1 ayr1 kadinlardan alinmis zamanlardan ve uzamlardan beslenmektedir
ciinkii bellek ¢ok katmanli bir palimpsesttir.

Cemal Siireya’da Imge Yaratiminda Zaman, Uzam ve Kurgu

Cemal Siireya’nin siirinde, kendisinin imgeye ve zamana iligkin ifadelerinden
anlagilabilecegi gibi, simdi ile bagin1 koparmayan bir zaman algisi1 s6z konusudur. Sair
gecmisi simdiyle tasvir eden bir anlatiya bagvurur ve bunu siirrealizme yakin diisen bir
orlintiiyle verir. Dali’yi ¢agristiran bir s6zceyle zamani cisimlestirir, ona hacim ve uzam
kazandirir. Simdiki zaman kullandiginda ise daha sinematografik bir anlatiya kavusur.

IKi KALP

Merdivenlerin oraya kosuyorum

Beklemek govde kazanmasi zamanin

Cok erken gelmisim seni bulamiyorum

Bir seyin provasi yapiliyor sanki.

Kuslar toplanmiglar gogiiyorlar

Keske yalniz bunun i¢in sevseydim seni. (Siireya, 2017, s. 241)

Hayrettin Orhanoglu’na gore, Cemal Siireya “asil zaman algisin1 toplumsal
gergekei poetikadan yola c¢ikarak olusturmaz” (Orhanoglu, 2012, ss. 9-10). Farklh
anlardan toplanmis mekanlari, bedenleri, anlar1 bir araya getiren Siireya kendi kurgusunu
olusturur. Onun imgeleri zamanin akisina miidahale niteligindedir. Cemal Siireya da
zamani eksiltili bir kurgu ile kullanirken, imgesini de tutumlu bir anlatimla olusturur. Bu
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eksiltili kullanim ile gorselin dogrudan anlatimini kirar. Duygusal ve erotik deneyimini
oncelerken, bedeni figiirden koparmadan disa vurumcu bir s6z dizimiyle ve yakin
planlarla tasvir eder. Her seyi anlatmaz ama yeni anlamlara ve zengin imgelere kap1 agar
ve diyalektik bir kurgu gozlemlenir. Asiltiirk’e (2008) gore siirin inceligi kurgusundan
kaynaklanir ve siirde kelime eksilirken, anlam zenginlesir (s. 27-28).

Siireya dili alisilmisin disinda kullanarak poetik ve politik iktidara kars1 durusunu
ortaya koyarken liberten tavriyla da piiriten toplum elestirisinde bulunmaktadir. Mehmet
Selim  Ergiil (2003), bu konuda goriisiinii aktarirken erotizmin  hayati
bicimlendirmesinden dolay1 politik oldugunu ve c¢apkinligin bedeni doniisiime sokarak
cinsel yasay1 bozdugunu belirtmektedir (ss. 15-16). Cemal Siireya da siire bakigini ifade
ederken bu gayrimesruluga isaret etmistir. Ona gore ne siir ne agk mesru olabilir. Her
ikisi de mesrulasinca olir (Stireya, 2013, s. 108). Ergiil (2003), Cemal Siireya
erotizmininin, siirrealizmin ortiilii erotizmine yakin oldugunu belirtmektedir. Siireya’da
erotizmin mekani, parcali aydinlatilmis karanlik bir sahne gibidir. Bedeni de pargalardan
giderek gosterir ve bir kismini kendine saklar. Bunu yaparken de humora bagvurur (s. 76).
Bu ayn1 zamanda gergeklikten kopmadan, kendi kurguladigi siirsel zamanda ve uzamda,
tasvir ettigi kadini saklamanin ve sakinmanin da yontemidir. Lokal aydinlatilmis erotik
sahne kararmayla sonlanir.

Cemal Siireya’nin siirinde oldugu gibi, onun resme bakisinda da figlir olmazsa
olmazdir. imge kadini fiziksel ya da ruhsal yénleriyle siralarken ekfrasise bagvurur. Yer
yer Modigliani’yi, Chagall’1 ve Picasso’yu isaret eder. Cemal Siireya Aslan Heykelleri
siirinde figliri erotik bir sdylemle tasvir ederken, zarif boyunlariyla Modigliani
portrelerine ve niilerine selam verir.

Bir senin gozlerin var zaten daha yok

Ya bu bagini alip gidis boynundaki

Modigliani oglu Modigliani. (Siireya, 2017, s. 31)

Chagall’dan bahsederken de sozleri ut pictura poesis’i ammsatir. “Kag¢ zamandir
Chagall’dayim. Az bir sair degil o. Yazmam Daha Ask Siiri adl1 siirimi onun etkisinde
yazdim” (Siireya, 2012, s. 233). Bunu derken siirrealizmle olan iligkisini de enikonu ifsa
eder. Chagall’in bircok tablosunda (4leko and his wife Zemphira) yer alan horoz, mavi,
beyaz, gecedeki ay ve giivercin onun siirinde yer yer boy gosterir. Boylece Siireya
poetikasina niifus eden bir Chagall etkisinden bahsedilebilir (Karadeniz, 2016, s. 150).

Uzatmis ay aydin karanligima
Nerden uzatmigsa tenha boynunu...
Giiniin maviligi ondan

Gecenin horozu ondan

Cemal Siireya giincelerinde Edip Cansever ve kendisinin Chagall’a, figiirii “tam
anlamiyla yitirmemis” Klee’ye ve Kandinsky’ye duyduklar1 yakinlhiga, ilgiye yer
vermistir (Karaca, 2010, s. 293). Cemal Siireya’da da figiir hep oradadir ama Gestalt¢1 bir
yaklagim sergiler (Ozmeral, 2006, s. 117) ve imgelerini olustururken parcalar biitiine
tamamlamay1 okura bir oyun gibi sunar.

Bir siirii ¢icek ama saydirmaya kalkma

Ayr ayri kadmlardan koparilmis
Kadinlardan ya hem de bilsen nerelerinden (Siireya, 2017, s. 24)

Ustelik ikinci Yeni deviniminin ilhan Berk, Metin Eloglu gibi ayn1 zamanda
ressam olan sairleri de bulunmaktadir. ilhan Berk’in Picasso’nun Siyah Koltuktaki Ciplak
tablosunu isledigi Pablo Picasso ve Klee’nin Ad Marginem tablosunu isledigi Paul/
Klee’de Uyanmak siirleri 6nemli dogrudan ekfrasis ornekleridir (Anar, 2015, s. 93).
Resim ve siir 1950’11 yillarda Tiirkiye’de imge baglaminda paralellikler gostermektedir.
Figiirtin alistlmisin diginda kullanimi ile anlamlandirmada zorluk yasayan izleyicinin
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resimden uzaklasmas: gibi, Ikinci Yeni i¢in de benzer elestiriler yazilip ¢izilmistir
(Karaca, 2010, s. 288). Bu referanslara dayanarak Tkinci Yeni ve siirrealizm arasinda tam
bir ortiismeden sz edilemese de imge 6l¢eginde bir iliskiden bahsedilebilir. Ancak fazla
biiyiitmemek gerekir. Cemal Siireya Ikinci Yeni’nin Dada ve siirrealizmle olan bagimni
Giiniibirlikler’de soyle ifade eder: “Ikinci Yeni deviniminin ilk yillarinda da Dada
giimbiirtiileri isitilmisti. ... Ozellikle Ece Ayhan’da bir ara boyle bir gériiniim vardi: ‘Ne
giizel bir hi¢...” Ama, dedigim gibi, bunu fazla biiylitmemek gerekir” (Siireya, 2016, s.
136). ikinci Yeni dile yaklasimimdan dolay: da siirrealizmle iliskilidir. Siirrealizmin bir
tepki olarak (Siireya, 2016, s. 423) dogay1 bozmasi gibi, ikinci Yeni de dili alisilmisin
disinda kullanmigtir. Bundan dolay1 kimi elestirmenlerce “dil diizenine, us diizenine, her
seye baskaldirniyorlar” diye yerilmisler ve siirrealizm taklidi olarak goriilmiislerdir
(Yeniay, 2013, s. 86).

Tabii ki, Rus Bigimcileri ve siirrealizm arasinda daha yakin bir bagdan
bahsedilebilir. 1910°da Malevich, Tatlin ve Mayakovski gibi isimlerle baglayan Rus
fiiturist hareketi daha sonrasinda Fransiz kiibizmini ve Italyan futiirizmini etkilemistir.
Bu donemde Rodchenko’nun posterleri, Malevich ve Kandinsky’nin resimleri,
Meyerhold’un biyomekanik oyunculuk teknigi gibi, sorgulayan iiretimler s6z konusudur
(Levaco, 1974, s. 10). Siirrealizm ve SSCB’nin resmi goriisii arasinda bir ¢atismadan s6z
edilse de Rus sinemacilarin siirrealizme hayranliklart da gozlemlenmektedir (Elder ve
Gadassik, t.y., s. 150). Bu yiizden ¢ok kesin tarihi saptamalar yapmadan bile montajin
prensiplerini Dadaist, fiiturist ve kiibist eserlerde gérmek miimkiindiir. Ustelik taninmus
birgok yOnetmen sanatla, sinema disinda da baglar kurmustur. Bu sebeple Avrupa film
tarthine dair birgok iliski sinema ve diger sanatlar arasindaki metinlerarasilikla
okunabilir. Ornegin Ingmar Bergman, Shakespeare, Moliere gibi yazarlarin tiyatro
eserlerini sahneye koyarken, Luciano Visconti de Satre, Miller ve Tenessee Willams’dan
uyarlamalar yapmis, La Traviata gibi opera eserleri yonetmistir. Dziga Vertov miizik
egitimi almistir ve Piere Paolo Pasolini ayni zamanda bir sairdir.

Palimpsestik Ekfrasis Olarak Yaratic1 Anatomi ve Giizelleme Iliskisi

Sergei Eisenstein ve Dziga Vertov gibi sinemacilarin daha ileri tagtyacaklari temel
kurgu kuramlariyla Lev Kuleshov, sinemanin ilk estetik teorisyeni olarak kabul
gormektedir (Levaco, 1974, s. 86). Kuleshov birbiri ardina siralanan goriintiilerin
izleyicilerin algis1 iizerindeki etkilerini ortaya koymak icin ¢esitli deneyler
gerceklestirmistir. Kurgunun anlam yaratma giiclinlin bir planin kendinden 6nceki veya
sonraki planla yeni bir anlama kavugmasiyla olustugunu savunan Kuleshov’un
gerceklestirdigi bu deneyler, Sovyet montajinin ve diyalektik kurgunun ilk temellerinden
sayilmaktadir. Kuleshov etkisi olarak bilinen bir dizi deney ger¢eklestirmistir. Bunlardan
biri yaratict cografya deneyidir. Moskova’nin farkli yerlerinde yapilan c¢ekimlerdeki
oyuncular ayn1 uzamdaymiscasina kurgulanmis ve hatta Beyaz Saray’in bir ¢ekiminin
eklenmesiyle oyuncular bambagka bir cografyadaymis gibi gosterilmistir. Gergek zaman
ve mekan manipiile edilerek imgesel bir zaman ve uzam yaratmanin sanatsal kurgu ile
miimkiin oldugunu gostermekte olan bu deneyin ardindan Kuleshov, yaratici anatomi
deneyi ile ger¢ekte olmayan bir kadin yaratmistir Aynanin 6niinde oturup makyaj yapan,
saclarini toplayan ve giyinen bu kadin da farkli zamanlarda, farkli oyuncularla kaydedilen
cekimlerin bir araya gelmesiyle yaratilan kurgusal bir kadindir. Kuleshov Rus
konstriiktivizminden etkilenmistir ama Kandinsky’nin 6grencileriyle yaptig1 deneylere de
ilgi gostermistir. 1920’lerde ve 1930’lardaki bir¢ok sanatci gibi Kandinsky ve Klee’de de
Gestaltgr bir yaklasim goriilmektedir (King vd., 1994, ss. 907-935). Kuleshov da
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Kuleshov etkisi olarak bilinen deneylerinde imgeyi olustururken kurgunun izleyici
iistiinde yaratacagi Gestalt etkisini kullanmistir (Levaco, 1974, s. 10).

Cemal Siireya’nin sozceleri, kendisinin imge tarifi gibi bir arada olmasi gii¢ iki
seyi bir araya getirirken, gercekle bagin1 koparmaz. “Dis gergekle kurgusal gercegi
birbirine yaklastirmak, onlar1 birbiri iginde eriterek yeni bir ger¢eklik kurmak tizere ” (Oto
ve Karadeniz, 2017, ss. 29-37) varolanin listiinde anlamlar ekler ve basmakalip bir tabire
vepyeni bir anlam kazandwrabilir (Horatius, 2005, s. 2). Cagrisimsal ihtimaller sunan
Siireya, dili zenginlestirir.

Her okuyucuda yeni artsiiremsel anlamlar vyiiriirlige girer. Ozellikle olii
ekfrasisler okuru oyuna katar ve anlam tiretmeye tesvik eder (Ulu, 2010, s. 110). S6zcenin
icindeki yeni anlam(lar) yazar ve okur arasindaki diyalojiyle ortaya ¢ikmaktadir. Okurun
kodlama ve egilim baglaminda yazarla ortiisebilmesi (Ekiz, 2007, s. 123) ideal okuru tarif
eder. Dolayisiyla sOylesimeci iislubu ile Cemal Siireya ve okur arasindaki iliskide okurun
kelime haz(i)nesinin ve imge diinyasinin zenginligi olduk¢a énemlidir. Ideal okur ayni
zamanda kimin kiminle, nerede, ne zaman ve nasil konustuguna yani sézcelemeye dair
bilgiye sahipse yazar1 daha iyi anlayabilir (Kiran, 1999, ss. 97-98). Ustelik bu okuru ayn1
zamanda kendi imgesini yaratmaktan alikoymaz.

Giizelleme ve yaratict anatomi kurami arasinda palimpsest bir bag kurmak iizere
yola ¢ikarken, karsilagtirmali elestirinin her okurun kendi bagini, biitliincesini
olusturabilecegi ve kendi imgesini yaratabilecegi savindan da destek alinmaktadir
(Aktulum, 2000, s. 259).

GUZELLEME

Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarin

Bunlar o kadar giizel ki artik o kadar olur

Bunlar da saglarin iste aksamdan ¢oziilii

Bak bu sensin gocugum enine boyuna

Bu da yatak olduguna gore altimizdaki

Sabahlara kadar koynumda yatmigsin

Bak bende yalan yok vallahi billahi
Sen o kadar giizelsin ki artik o kadar olur

Ise bak sen gozlerin de burda

Gozlerinin ucu da burda yasamaya alistk
Iyi ki burda yoksa ben ne yapardim

Bak ¢ocugum kollarin iste ¢iplak iste
Bak gizlisi saklis1 kalmadi gliniimiiziin
Gozlerin sabahin sekizinde bana agik
Ne giinah islediysek yar1 yariya

Sen asil bunlara bak bunlar dudaklarin

Bunlarin konusmasi olur 6piilmesi olur

Seni usulca 6pmiistiim ilk optiiglimde

Vapurdaydik vapur kiyiya gidiyordu

Ug kulag teden Istanbul gidiyordu

Uzanmus seni usulca dpmiistiim

Hemen yanimizdan baliklar gidiyordu. (Siireya, 2017, s. 12)

Siireya’nin Gestalt etkili sozceleri, Yunan sanatinin ilk donemlerinde ve Divan
siirinde bedenin bir biitiin olarak goriilemeyisine benzeyen (Ergiil, 2003, s. 44); Klee gibi
figlirii tam olarak yitirmemis bir resim ¢izer. Halk siirindeki giizellemeyi andiran
iislubuyla Cemal Siireya (2013), imgelerinin gelenekselle bagin1 6nemsedigini gosterir
(s. 46). Giizel elleri, ayaklar1, aksamdan ¢6ziilmiis saglari, anlamli gdzleri, ¢iplak kollari
ve Opiilesi dudaklari ayni siirsel zamanda ve uzamda, yani sinemasal deyisle ayn1 sekansta
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kurgular. “Gozlerin sabahin sekizinde bana acik” derken zaman, “Bu da yatak olduguna
gore altimizdaki” derken de mekan bilgisini verir. Sabah giinesi alan bir yatak odasidir.
Kuleshov’un yaratici anatomisinde de sahne bir yatak odasidir ve o da farkli zamanlarda
farkli kadinlardan aldig1 yakin planlarla imge bir kadin yaratir. Onda da disar1 ¢gikmak
icin hazirlanan bir kadin vardir. Makyaj masasinda hazirlanir, aksamdan ¢oziilii saglarini
toplar, gézlerine makyaj yapip dudaklarina ruj siirer. Farklr aktrislerin bedenlerinin imge
kadma en yarasir parcalarinin yakin plan goriintiilerinden insa edilmis bu kurgu tek bir
kadini isaret eder ama biitlinii yaratmay: seyirciye birakir. “Sen asil bunlara bak bunlar
dudaklarin” derken Siireya da yakin plan bir ¢ekimi tarif edercesine kadinin dudaklarini
vurgular. Yakin plan dudaklardan, omuz plana kestiginde ge¢mis bir zamanda, baska bir
mekandadirlar. Siireya Giizelleme’nin sonunda kadini (ve kendini) disar ¢ikarir. Bagka

bir sahneye kesme yapar ve Istanbul’da vapurda ilk 6piistiikleri gline doner.
Vapurdaydik vapur kiyrya gidiyordu
Ug kulag 6teden Istanbul gidiyordu
Uzanmus seni usulca dpmiistiim

Boylece eksiltili bir kurgu sergiler. Cemal Siireya’nin hayatin teferruatlarindan
arinmis eksiltili anlatimi, Homeros’un Asil’in kalkanini tarifine benzer sekilde (Anar,
2015, s. 35), siirsel zamani kurgulamakta ve mekan sekillendirmektedir. Mekanin
kurgulanmasi, zamanin manipiile edilmesi ve bedenin kullanimi1 o kadar ortiismektedir ki
Stireya’nin  Giizelleme siiri Kuleshov’un yaratici anatomi kurgusunun ekfrastik bir
yansimasi gibidir.

Sonug

Makalede, Kuleshov ve Siireya’nin yorumlayan ekfrasis kadar ortiigsen iiretimleri
arasindaki rastlantisalliga ve palimpsestik ekfrasise isaret etmek {izere metinlerarasilik,
palimpsest okuma ve ekfrastik anlat1 gibi konulardaki arastirmalara bagvurulmustur. Bu
kaynaklar 15131nda siirrealizm ve Ikinci Yeni arasinda tarihsel bir mesafe s6z konusu olsa
da metinleraras1 bir yaklasimla aralarinda palimpsestik bir iliski kurmak miimkiindiir.
Benzer bir palimpsestik ekfrasisden Louis Borges Yedi Gece kitabinda bahsetmektedir.
Borges, Dante’nin gokyiizlinii Dogu gokyakutu denilen bir yakuta benzetmesini, Binbir
Gece Masallari’na baglarken dolce color d’oriental zaffiro (dogu yakutunun tatli rengi)
tasvirini drnek gosterir. Bu dizenin kokiinde -her ne kadar Dante bundan habersiz bile
olsa- Binbir Gece Masallar: oldugunu dile getirir (Borges, 2000, ss. 48-49). Ote yandan
fazla abartmamak kaydiyla hem Siireya’nin hem Kuleshov’un kendi donemlerinde
siirrealizmle kurduklar iligki, Klee ve Kandinsky’den etkilenmeleri ve Gestaltci
yaklasimlari bir bagka 6nemli baglant1 olarak kabul edilebilir.

Makalenin amaci ve sinirlari gdz Oniinde bulundurularak, Ikinci Yeni’nin
stirrealizmle iligkilendirilmesi; Giizelleme ve yaratici anatomi arasinda palimpsestik bir
izlek olusturulmasi adina bir baska islevsel ve tutarli baglantidir. Her ne kadar farkl
mecralarda tiretimde bulunmuslarsa da her ikisinde de benzer bir yaratict kurgudan
bahsetmek miimkiindiir. Eksiltili anlatimlar1 ve Gestalt¢1 yapilari ile kendi imgelerini
olustururlarken, okur da izleyici de kendi imgesini yaratmakta 6zgiirdiir.

Cemal Siireya poetikasinda gézlemleyebilecegimiz soylesimcilik, giindelik dilin
anlatimec1 zenginliklerini kullanmasindaki ustalikta kendini gosterir. Bu karnavalesk
yaklasim Bakhtin’i akla getirirken, Bakhtin’in her soziin kendinden oncekinden iiretildigi
bu ifade bir kuram degil kurami bize palimpsest bir okuma firsat1 sunar. Her s6z bir
oncekinden tiretiliyorsa ve dncekiyle baglantisiz bir bilgi yoksa, rastlantinin nedenselligin
karmasik isleyisi olmasindan (Borges, 2000, s. 45) yola ¢ikarak, Giizelleme ve yaratici
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anatominin birlikte okunmasinin, makalenin birincil amacinda bahsedilen, palimpsestik
ekfrasise igaret ettigini sdylemek enikonu miimkiindiir.

Makalenin ikincil ve poetik amact olan okurun karsilastigi bir metni, dnceki
okumalar1 15181nda yeniden imgelemesi, bu siiregte daha zengin ve palimpsest imgeler
olusturmasina ulasip ulagilamadiginin birincil referansi makalenin okuru oldugundan,
cevabi da kendisi verecektir. Kendisine bu konuda gerekli referanslarin verilmesine ve
bagintilarin anlasilabilir bir sekilde sunulmasina 6zen gosterilmistir.
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Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

ew e

Sanatc1 ve Doga Birlikteliginde Uretilen Isler Baglaminda
Dogal Giigler ve Rastlantisallik Olgulari’

Esra ERTUGRUL TOMSUK?

Oz

Bilgiye, istege, kurala veya belli bir sebebe bagli olmaksizin kendiliginden oluveren karsilasma anlamindaki
rastlant1 kavrami, giindelik hayatimizda oldugu gibi sanat alaninda siklikla kullanilmis, sanatsal yaratim siirecine
dahil edilmis ve isin liretiminde énemli unsurlardan biri haline gelmistir. Dadaistlerin rastlantiy1 eser iiretimine
dahil etmeleri, daha sonra Jackson Pollock’un aksiyon resmi ile sanat eserinin kasitli rastlantisal deneyimlere
imkan saglamasi, siirrealistlerin biling miidahalesini ortadan kaldirmak amaciyla dogrudan bilingaltindan yola
¢tkmalar1 gibi farkli yaklagimlarin tiimii, sanat¢inin kontrolii birakmasimi ve calismadaki sans ve tesadiif
unsurlarini kabul etmesini gerektirir. Dogal gliglerin aktif olarak kullanilmasi ile rastlanti, siire¢ gibi kavramlarin
da iiretime dahil edilmesi durumunda ise sanat¢1 ile doga is birligi halindedir ve ortaya ¢ikan eser bir ortak
yapimdir. Boyle bir yaklagimda tesadiifi ¢cevresel unsurlar ve doga giigleri ile sans, siire¢, kendiligindenlik ve
rastlantisallik gibi olgular ise dahil edilir. Boylece sanatgilar, yaratim siirecinin kontroliinii doga giiglerine teslim
ederek insan ile doga arasindaki dengeyi kurarlar. Bu siireg, tamamen ilkel ve bilingsiz bir sekilde, kurallarla ve
siirlarla kisitlanmamig bir ¢gocugun eline boya kalemleri verilmesi gibi igler. Doga, sanat¢inin kurdugu oyuna
dahil olarak, isin treticisi konumunda bir ortaga doniisiir. Bu c¢aligma ile rastlantt ve dogal gii¢lerin yaratim
siirecine dahil edilmesi durumu, sanat tarihsel siirecte incelenmis, sanatgilarin eserleri {izerinden yapilan
¢oztimlemeler ile drneklendirilmistir. Sanatc1 doga birlikteliginden yola ¢ikilarak {iretilen isler baglaminda dogal
giiclerin eserin ireticisi konumunda etkinlestirilmesi ve sanat¢t olarak doga kavrami iizerinde durulmustur.
Literatiir caligmasi neticesinde ilgili kaynaklar taranmis ve nitel arastirma modeli teknigi kullanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Cevre, Rastlantisallik, Siireg

Natural Forces and Randomness
in the Context of Works Produced Together with Artist and Nature

Abstract
The concept of coincidence, which means an encounter that occurs spontaneously without depending on
knowledge, desire, rule, or a certain reason, has been frequently used in the field of art, as in our daily life, has
been used by being included in the artistic creation process and has become one of the important elements in the
production of the work. All of the different approaches, such as the Dadaists' incorporation of chance in the
production of works, the later Jackson Pollock's action painting and artwork allowing deliberate random
experiences, the surrealists' starting directly from the subconscious in order to eliminate conscious intervention,
all require the artist to let go of control and accept the elements of chance and chance in the work. If concepts such
as coincidence and process are included in the production with the active use of natural forces, the artist and nature
are in cooperation and the resulting work is a co-production. In such an approach, incidental environmental
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elements and forces of nature, as well as phenomena such as chance, process, spontaneity, and randomness, are
included in the work. Thus, by handing over the control of the creation process to the forces of nature, artists
establish the balance between man and nature. This process works in a completely primitive and unconscious way,
like giving crayons to a child who is not constrained by rules and boundaries. Nature becomes a partner in the
position of the producer of the work, by being included in the game created by the artist. In this study, the inclusion
of coincidence and natural forces in the creation process has been examined in the art historical process and
exemplified by the analysis made on the works of the artists. In the context of works produced by the artist-nature
unity, the activation of natural forces as the producer of the work and the concept of nature as an artist are
emphasized. As a result of the literature study, the relevant sources are scanned and the qualitative research model
technique is used.

Keywords: Nature, Environment, Randomness, Process

Doga ile insan arasinda g¢aglar boyu siiregelen seriiven hep bir direnis hikayesi
olmustur. Insanoglu, varolussal nedenlerle, dogayla bir miicadeleye girismistir. Zaman zaman
insan, doganin zorlu kosullar1 i¢inde var olmaya ¢abalamis, cogu zaman da doga insanin yaptigi
miidahalelere kars1 direnmek zorunda kalmistir. Ancak insanin direnisi son yillarda var olma
cabasinin Otesine gegerek bir tiir hiikmetme miicadelesine doniigmiistiir. Doganin insan eliyle
degisimi, binyillar Oncesine dayanan bir olgu olmakla beraber, Sanayi Devrimi sonrasi
donemde, yani iki yiiz elli yillik kapitalizm siirecinde bu degisim ¢ok hizli ve giderek yasamin
her boyutunu kusatici bir hal almistir (Sezgin, 2022, s. 10). Bu siiregte insan ile doga arasindaki
bag giderek kopmus ve insan kaynakli tahrip karsisinda, doga biiylik Olciide kendini
yenileyemez hale gelmistir. Yasanan bu biiyiik tahribatin gezegenin gelecegine dair olumsuz
etkileri ancak 1960’larda fark edilmeye baslanmis, karsi karsiya oldugumuz biiyiik cevre
sorunlari, bilim ¢evreleri kadar sanatgilarin da konusu haline gelmeye baglamistir. Ekolojinin
sorunlastirilip yogun bicimde sanatin giindemine dahil edilmeye baslamasi ile 1960’lar
itibaryla sanatta gelisen bu yeni durum, dogaya insan eliyle verilen zararlarin hizinin,
yogunlugunun ve kapsaminin agir1 boyutlara ulagsmasiyla iligkilidir.

Arazi sanat1 ve ekolojik sanat kapsaminda sanat¢ilar zaman zaman dogada genis
alanlarda biiyiik 6lcekli isler liretmisler zaman zaman ise ¢ok daha naif bir tavirla dogayla
biitiinlesme yolunu se¢mislerdir. Bu ayrimda Richard Long, Andy Goldsworthy, David Nash
gibi sanatcilar dogayla biitiin olma ¢abastyla, kalicilig1 olan eserler yerine, hem malzeme hem
de mekanin ve zamanin uyum iginde oldugu gegici ve daha biitlinciil bir yol izlemislerdir.
Biiyiik c¢abalar harcamak yerine kendiligindenligin Onemini vurgulayan anlik isler
iiretmiglerdir.

Yilmaz (2015), Friedrich Nietzsche tarafindan 1880’lerde vurgulanan ‘diinya’nin
“kendi kendini doguran bir sanat yapit1” oldugu diisiincesine dikkat ¢eker; Nietzsche’ye gor
durmaksizin 6len ama yeniden dogan, hi¢bir amag i¢in var olmayan bu diinya, estetik bir
varliktir (s. 1). Bu diisiinceden ilerledigimizde insan olmanin ve bitki veya hayvan olmanin ayn1
degere sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Insani erdemler ile hayvani-bitkisel eylemler, hatta
inorganik dogadaki hareketler arasinda niteliksel bir fark yoktur ve hepsi ayni biitiiniin
pargalari, sanatsal olanin biitiinleyici dgeleridir. Insan ile doga birbirinden ayr1 diisiiniilemez.
Insan da doganin bir parcasi olarak doga ve onun unsurlari ile baglantilidir. Buradan yola
cikarak hem dogaya sanatsal bir anlam yiiklemek hem de dogal siireclerin de ise dahil edilmesi
ile dogay1 iiretim siirecinde etkinlestirmek c¢evre yorumunda yeni bir yaklagimdir. Cevre
sanatinin Oncii isimlerinden biri olan Andy Goldsworthy, yeryliziinii hem atélye hem de
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malzeme olarak kullanmanin yani sira, dogayi siirece de dahil etmis ve kurdugu bu iliskiyi bir
is birligi olarak tanimlamistir. Bu baglamda doganin giigleriyle iletisime gecerek sanat¢inin
basladigini doganin tamamlamasit durumunu, sanatci ile doganin is birligi olarak gérmek
miimkiindiir. Rastlanti, siire¢ ve dogal giiclerin de dahil oldugu bu is birligi ile sanatc1 ile doga
arasinda bir diyalog vardir. Bdylece sanatgilar, yaratim siirecinin kontroliinii doga giiglerine
teslim ederek insan ve dogal giigler arasindaki dengeyi kurarlar. Bu siire¢, tamamen ilkel ve
bilingsiz bir sekilde, kurallarla ve sinirlarla kisitlanmamis bir cocugun eline boya kalemleri
verilmesi gibi isler.

Bu calisma ile dncelikle rastlantisallik bagi ile kurgulanan yapitlar ve bu yapitlarin
tiretiminde 6nemli unsurlardan biri haline gelen dogal giiglerin {iretim siirecine dahil olmasi
durumu sanat tarihsel siire¢ igerisinde incelenmistir. Bu olgularin sanat yapit1 ile yaratilan
eserler kapsaminda dogal gii¢lerin, yapitin is birlik¢isi haline gelmesi ile doganin isin bir
parcasi olmaktan ¢ok {iiretim siirecinde etkin bir rol almas1 ve sanat¢i olarak doga kavramu,
secilen sanatcilar ve eserleri lizerinden Orneklendirilmistir. Yapilan literatiir caligsmasi
neticesinde konu ile ilgili kaynaklar taranmistir ve bu c¢aligsma nitel arastirma modeli teknigi
kullanilmistir.

Rastlant1 ya da tesadiif, olaylarin nedensiz, gelisigiizel bir sekilde meydana gelisine
verilen addir. Tirk Dil Kurumu’na gore, “Bilgiye, istege, kurala veya belli bir nedene
dayanmaksizin birdenbire oluveren karsilagma, tesadiif” anlamina gelen rastlanti, giindelik
yasamda oldugu gibi bilim, felsefe ve sanat alaninda da bir¢cok olayin neden-sonug iligkisi
baglaminda karsimiza ¢ikan bir olgudur (Tirk Dil Kurumu, t.y.). Sanatsal yaratim siirecinin
rastlantisallikla iligkisi, sanat tarihinin ¢ok erken donemlerine kadar uzanmaktadir. Sanat
tiretiminde kullanilan araglardan, diisiinsel boyutu ve imgeleme siireclerine kadar bir¢ok
asamada sanat¢1y1 yonlendirdigi gibi yeni kesif alanlar1 da agmistir (Erdogdu ve Tatar, 2021, s.
4). Rastlanti, tesadiif, sans gibi olgularin sanat tarihinde her donemde eser iiretme bi¢imlerini
farkli sekillerde etkiledigini gormek miimkiindiir. Rastlantisallig1 kullanarak sanati bilincin
denetiminden kurtarma girigimi 6ncelikle I. Diinya Savasi sirasinda gelenek kirici estetik karsitt
bir hareket olan Dadaizmle karsimiza ¢ikar. Kural tanimazlik olarak akil disiligi yiicelten
Dadacilar akli saf dis1 birakarak tesadiifi unsurlar1 kullanmiglar ve anlamsizlig1 yeni bir ifade
bi¢imi olarak kullanmiglardir. Dada olusumu iginde yer alan sair Tristan Tzara, gazetelerden
kestigi harfler ile olusturulmus rastlantiya dayali dada siiri 6nermistir. Sanat¢1 hem gorsel hem
de edebi eseri i¢in cut-up olarak adlandirdig: belirli bir stil kullanmigtir. Bu stilin yontemi, bir
metin (siir) ya da bir goriintiiyli pargalara ayirip, sonra yeniden rastgele bir araya getirerek
diizenlemeye dayanir. Nihai g¢aligma, sans ve yan yana koymanin bir sonucu olarak
olusturulmustur (Tan, 2022, s. 2). Dadaistler bu yontemle siirleri rastgele olusturmuslar ve
onceden belirlenmis bir diizene karst c¢ikarak rastlanti ile siir yazma deneyimini
gerceklestirmislerdir.

Sanat1 Bilincin Denetiminden Kurtarma Girisimi Baglaminda Aklin ve Sanatsal

iradenin Reddi

Bir sanat yapitinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in, yalniz sanatciya atfedilen geleneksel ustalik
becerisinden degil, ayn1 zamanda sanat¢cinin kontrol islevinden de vazgegilmesi gerektigi
diistincesi Dadacilarin ortak 6zelliklerinden biri olmustur. Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu
olan sistemi yikmak, sorgulanmadan kabul géren bos degerleri reddetmek isteginde olan
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Dadacilar, bu yikic1 ve yadsiyici duygulari ifade edebilmek icin rastlantisalliga ve dogaglamaya
yonelik cesitli tekniklere ve yontemlere basvurmuslardir. Diinyay1 gereksiz bir savasa
stiriikleyen insan aklinin gercekte ne kadar akildan uzak oldugunu gostermek ve aklin
tiilkenmisligini ifade etmek i¢in rasyonel aklin tam tersi olan, denetimsiz bir akil digina 6ncelik
veren Dadacilar, eylemlerinde aklin tilkenmisligini anlatmak istemislerdir (Antmen, 2013, s.
124).

Dada'nin temel gorevlerinden biri, sanatsal yefenek, stiidyo egitimi ve sanat yapmanin
akademik araglari, yani planlama ve besteleme veya baska bir deyisle kendini diisiinme
kavramlarini ortadan kaldirarak sanatin temellerini baltalamakti. Dadaizm, sanatin denetleme
isleminin boyundurugundan kurtarilmasi gerektigi fikrine odaklanmistir ve bu baglamda
gelencksel yontem ve disiincelere karst ¢ikmustir. Dadaizmde, rastlanti, yabancilastiric
kosullandirmalardan kurtaran yaratici bir yontem olarak ileri siiriiliir. Danslar, maskeler,
kostiimler, olusumlar, manifestolar, konusmalar: Sanat 6zgilirdiir ve bunu kanitlayacaktir
diisincesine odaklanmistir. (Dachy, 2014, s. 15)

Sanatsal Bir Oge Olarak Dogal Giicler ve Yer cekimi

Rastlantisallig iiretim pratiginin 6nemli bir parcasi haline getiren Fransiz heykeltiras,
ressam Hans Arp, donemin genelgeger teknik ve lisluplarini ¢alismalarina uygularken kendine
ozgl farkli yollar se¢mistir. Sanat tarih¢i Lynton (2015)’a gore, Arp, islerinde kiibizmden
etkilenerek kullandig1 bigimleri, 6nceden tasarladigi bir plan yerine, yer ¢ekimi ve havanin
hareketi gibi dogal olaylarim1 ve doga giiclerini de i¢ine alan yeni bir diizene birakmustir.
Rastlantinin esintisine kendini birakan sanatci, rastlantinin yasalarina uymus, boylece isin i¢ine
dogay1 da katmistir (s. 129). Bu yapitlar hem insanin ve onun diinyasinin énemini vurgulamis
hem de dogaya boyun egerek dogal giigleri siirece dahil etmeyi basarmistir. Arp’in Rastlant
Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler adli eseri bu duruma gosterilecek en iyi
orneklerden biridir. Sanat¢1 bu yapitinda, rastgele serpistirdigi kagit pargalarini diistiikleri yerde
sabitlemis, eserin adindan da anlasilabilecegi lizere rastlantiy1 eserin liretim siirecinde dnemli
bir 6ge olarak kullanmigtir.

Rastlanti, belirsizlik ve sans gibi olgularin sanata dahil olmasi ile sanati bilincin
denetiminden kurtarma girisimi sanatgilari, doga yasalariyla ortaklasa calismaya yoneltmistir.
Bu kolaj, Dada'nin yeni sanattan taleplerini tamamen somutlastirmis, geleneksel eser iiretme
bicimlerinin aksine akli saf dig1 birakarak, ifadede rastlantisallii 6nemseyerek siirece dahil
etmistir. Yer ¢cekimi Arp’in isi iretme asamasinda bir aract olmaktan ¢ok eserin iiretimine dahil
olan bir olgudur.

Kontrolii bilingli olarak birakma egilimi Marcel Duchamp’in da belli yapitlarinin
temelini olusturmus (Yilmaz, 2013, s. 130), sanat¢i rastlantiyr bircok yapitinda temel
bilesenlerinden birisi olarak kullanmigtir. Arp ve Duchamp, o devirde sanat yapmakla es
anlamli olan yaratima 6zgii denetim modelinden radikal bir sekilde ayrilmislardir. Duchamp,
Arp'tan bile daha fazla, sanatginin elini siiregten ¢ekmis ve kendini tamamen tesadiifiin
rastlantisalligina birakmistir (Willette, 2011, s. 1). Hopkins (2018)’e gore, bu sanatgilar ayni
zamanda, besteci John Cage gibi isimleri de kapsayan, 20. yilizyildaki rastlantisal bir sanat
geleneginin kurumlarinda gegerli olan karakteristik bir Dada tavrinin dnciiligiinii yapmislardir.
Her iki sanat¢1 da insani siireglerden farkli olarak kisisel olmayan, doga temelli siireglere
basvurmuslar, doga yasalarini igin bir parcasi haline getirmislerdir. Arp’in anlayisina gore
rastlant1, sans dogayla baglantilidir ve kavranilamaz bir varlik nedeninin biitiinliigii i¢inde
ulagilmaz bir diizenin pargasidir (s. 103). Duchamp birbirinden bagimsiz olan nesneleri
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baglamlarindan c¢ikarip yeniden kurgulayarak olusturdugu yapitlarina, yapim siirecinde
rastlantt sonucu olusan durumlart da dahil etmistir. Doga yasalarinin higce sayilmasinin
karsisinda, insanlarin kendilerine dayattiklar1 yeni yasalarla alay etmistir. Modern toplumlar
Aydinlanma Cagi ile birlikte rasyonel bilgiler iizerinde dururken Duchamp’in eseri diinyanin
sadece Olgebilecegimiz verilerden olusmadigini, farkli, gériinmez boyutlari1 oldugunu ve bu
ezoterik boyutlar1 sanat¢i olarak sanatsal metodlarla ortaya c¢ikarmak gerektigini
gostermektedir.

Sanat tarih¢isi Jeanne Willette’in (2011) Dada ve Sans isimli yazisinda belirttigi iizere,
Duchamp da Arp gibi sanat¢inin eser yaratim siirecinde elin kontroliinii siirecin digina atarak
rastlantinin ve tesadiifiin isi bicimlendiren yoniine teslim olmaktadir. Hazir nesneleri {iretim
stirecinde 6nemli bir yere koyan Duchamp, bazen karsilastig1 nesneleri rastgele bir araya getirip
yeni bigimler olusturmustur. Sanat¢inin kontrollii karar vermesi ile eylemi arasindaki baglantiy1
tamamen koparmay1 amaclamistir. Sonuclar beklenmedik ve doniisen yapilardan olusmustur.
Yapitlarin kaza ve tesadiif gibi olgulari igermesine izin vererek sansi da bu siirece dahil etmistir
(s. 3).

1799 yilinda, Fransiz Yasama Meclisi, diinyanin ¢evresinin ¢eyreginin on milyonda
birini, bir metre olarak belirlemistir ve buna gore bugiin de kullanmakta oldugumuz metrik
sistem olusturulmustur. Duchamp bundan yola ¢ikarak U¢ Standart Stopaj adli eserinde,
insanlarin igine yaramasi i¢in ve insanlarin kendi kararlagtirdigi olgiileri isaret etmis, doga
giiclerinin araya girmesi ile insanlarin koyduklar1 kurallar1 faydasiz bir duruma sokmustur
(Erboga, 2019, s. 11). Sanatci esit ve her biri birer metre uzunlugunda olan ii¢ adet iplik
parcgasini bir metre ylikseklikten yere birakmis ve diistiikleri sekilleri bozmadan, her birini siyah
renge boyali olan tuvaller iizerine yapistirmistir. Daha sonra bu sekilleri koruyabilmek ve cetvel
formu verebilmek icin {i¢ adet tahta parcasma bu sekilleri vererek Uc Standart Stopaj olarak
adlandirdig1 eserini ortaya ¢ikarmistir (Yilmaz, 2013, s. 163). Duchamp bdylece uzunluk

Gorsel 1. Hans Arp, Rastlanti Yasalarina Gére Diizenlenmis Dikdortgenler, 1916-17 (Arp, 1916-17)
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birimini olmas1 gereken standarttan ¢ikarmis ve doga siireclerini devreye sokarak belirlenen

Ol¢ii birimini yararsiz kilmistir. Sanatci bu deneyi kendi defterine su sekilde aktarmistir:

Bu deney, 1913’te rastlant1 sonucu elde edilmig bigimleri saptamak ve muhafaza etmek amaciyla
yapilmistir. Ayrica, uzunluk birimi olan bir metrenin, metre niteligi bozulmadan dogru bir ¢izgi
olmaktan ¢ikarilip egri ¢izgi bigimine sokulmus ve iki nokta arasindaki en kisa mesafenin dogru
¢izgi oldugu kavraminin patafizik bir kuskuyla karsilanmasi saglanmustir. (akt. Lynton, 2015, s.
130)

Bu baglamda yalniz insanlarin igine yaramasi i¢in olusturulmus ve insanlarin
kararlastirdig1 6l¢ii birimleri, yer ¢ekimi gibi doga gii¢lerinin araya girmesiyle ise yaramaz hale
sokulmustur.

Dadaizmin ardindan bu pratikten beslenen siirrealizmle beraber bilingaltinin serbest
birakilmasi, bir iiretim pratigine doniligmiis, bilincin ve aklin denetiminin reddi otomatizmi
dogurmustur. Dada onun arkasindan da siirrealizm akiminin resmen gerekgelendirip gegerli
kildiklar1 genis spektrumlu sanat yaratmasi anlayisi, bulunmus nesneden tesadiifi rastlantisal
lekelemelere kadar uzanan bir yelpazede sanat yapit1 iiretilebilecegi goriisiinii savunup kabul

Gorsel 2. Marcel Duchamp, 3 standart stopaj, 1913-14 (Duchamp, 1913-14)

ettirmistir. Dada sonra eylem resmi ve lekecilik akimlariyla ¢abuklugun, hizin, dinamizmin
boyundurugu altina girecek olan onceden tasarlanmamis sanat eseri iiretmek egilimi kendini
gosterecektir (Ozer, 2004, s. 106). Rastlantinmn bir kurgu teknigi ydntemiyle sanatta
kullanilmas1 Amerika’da 40’11 yillarda gelisen soyut disavurumculuk akiminda, 6zellikle de
donemin One ¢ikan ismi ressam Jackson Pollock’un eserlerinde goriilmektedir. Sanatgi,
Kizilderili Navajo kum ressamlarinin resim yaparken kullandig1 mistik hareketlerin benzerini
kendi tuvalinin etrafinda yapmis ve bdylece aksiyonu gdsteren bu resimlerini ortaya ¢ikarmistir.
Bu anlik olusumlar sonucu ortaya ¢ikan rastlantisal dokular da resmin bir daha asla birebir
kopyalanamayacaginin garantisini vermektedir (Erdogdu ve Tatar, 2021, s. 4). ilkellik, biling
dis1 ve spontanli Pollock’un sanatinin dnemli unsurlarini olusturmaktadir. Eserlerinin biiyiik
boyutlar1 nedeniyle oda zemininde caligmasi, sanat¢inin resmin biitiin ¢evresinde hareket
edebilmesine ve resmin boydan boya kompozisyonuna olanak saglamistir. Boylece dogrudan
yerde calismasindan dolayi, uygulama yontemini kolaylastirmak {izere yalnizca yer ¢ekimini
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kullanmakla kalmamis, ayn1 zamanda kompozisyonlarin ¢evresinde, kelimenin tam anlamryla
icine girerek damlatma ve akitma yontemlerini uygulamistir (Fineberg, 2014, s. 94).

Besteci, yazar John Cage’in sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmay1
amacladig1 bir¢ok farkli ve ilk olma 6zelligi tasiyan isleri, rastlantisallifi eserin iiretiminin
merkezine yerlestirmistir (Bogle, 1981, s. 23). Cage, evrenin nesnel bir sekilde kavranmasini
ongoren eserlerinde, doganin isleyisindeki rastlantiy1, sanatina tagimay1 hedeflemistir. Sanatin
dogay1 isleyis bicimi acisindan taklit etmesi gerektigi fikrinden yola ¢ikarak 1940’lardan sonra
doganin isleyis bicimi Cage’in ilkesini ve metodolojisini aciklarken en sik kullandigi
metaforlardan birisi gelmistir. Cage’in diisiincesinde eger evren de bir amag¢ varsa bu ancak
amagsizlik olabilir, eger bir diizen varsa, o diizen de rastlantilarla bi¢imlenen kaostur
(Firincioglu, 2012, s. 23). Miizigin belli ve sarsilmaz kurallara bagli olmasina kars1 ¢ikarak
sadece beste asamasinda degil, icra sirasinda da rastlantiy1 eserlerinde, yazilarinda, mezostik
siirlerinde merkeze koymustur. Doganin rastlantiya dayali isleyis bi¢imine daha iyi 6rnek
olusturacagimi diislinerek sesleri yan yana ya da st iiste dizmeyi kendi se¢imi yerine sansa
birakmigtir. Birimlerin rastgele yerlestirildigi ¢izelgelerden yararlanarak sanatin temelini
olusturan estetik secim anlayisindan ve ifade, amag, niyet gibi kaygilardan bilingli olarak
uzaklagmaya baglamistir. [ Ching adi verilen Cin felsefesi ve kehanetler kitabindan siklikla
faydalanmuis, bu kitaptaki rastlant1 yontemlerini kullanarak besteler yapmistir. Cage, I Ching’i
yalnizca bir rastlantisal say1 elde etme yontemi olarak kullanmis, yorumlariyla ilgilenmemistir.
Bu noktadan sonra Cage her yapitin1 / Ching ya da daha sonralar1 bulacag:i bagka rastlanti
yontemlerine gore yazmis ve bunlardan genel olarak rastlanti islemleri olarak sdz etmistir
(Firincioglu, 2012, s. 28).

Seyirciyi ve ani yapitin iretim silirecine dahil eden performans, olusumlar gibi
hareketlerde, rastlanti, tesadiif ve spontanlik isin bir pargasi haline gelmis, ©nceden
kestirilemeyen durumlar yapitin unsurlart olarak kullanilmigtir. Siire¢ sanatinda sanatgilar
siireci, sanat eserinin ayrilmaz bir pargasi olarak kullanmiglardir. Sanat eseri genel bir siirecin
pargasi olarak yaratilmasina sebep olan eylemlerle baglantil bir biitiin icerisindedir. Onceden
diisiiniilmiis bir kompozisyon veya bir planlama olmadan, rastlantisal bir siire¢ igerisinde
tamamlanmis ve bu eserler sanat¢inin kontroliiniin digina ¢ikarak gergeklesmistir.

Sanatgi ile Dogal Giigler Birlikteliginde Sanat¢1 Olarak Doga Kavram

60’larin sonunda Amerika’da ortaya ¢ikan arazi sanati, galeri mekanmin smirlarin
kesfetmeye zorlamis ve sanatgilart beyaz kiipiin disina ¢ekmeye yoneltmistir. Sanatcilar bu
donemde dogay1 bir malzeme ve manzara olarak gérmenin digina ¢ikarak eserlerini dogada
gergeklestirmis, dogayr degistiren ve doniistiiren bir yontem gelistirmislerdir. Sanat tarihsel
siiregte sanat¢1 doga birlikteliginde yeni bir ¢igir agan bu hareket ile sanatcilar dogaya ¢ikarak
zaman zaman genis alanlarda biiylik 6l¢ekli isler liretmisler zaman zaman ise ¢ok daha naif bir
tavirla dogayla biitiinlesme yolunu se¢mislerdir. Siirecin 6nemli bir unsur olarak eserlere dahil
edildigi bu yeni pratikte, doga yalnizca bir malzeme ya da sergileme alani olarak gériillmemis,
eserin lreticisi konumunda etkinlestirilmistir. Bu baglamda rastlanti, siire¢ ve dogal giiclerin
eserin yapim asamasina dahil oldugu bir is birligi gergeklestirilmistir.

Arazi sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Walter De Maria 1960l yillarda
sanatin algilanig bigciminde fark yaratan sanatcilardan biri olarak kabul edilmektedir. Sanatci
onceleri daha ¢ok kavramsal sanat ve minimalizm ile iliskilendirilirken, bu hareketin
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kurucularindan biri haline gelmis ve kategorizasyonu asan, dogayr hem mekan hem bir is ortag
olarak yiicelten isleriyle taninmistir. Sanatcinin Yildirim Tarlast isimli isi bugiin 20. yiizyilin en
dikkat cekici arazi enstalasyonlarindan biri olarak sayilmaktadir. Bu devasa enstelasyon New
Mexico’da, simsek cakmalarnin sik goriildiigii bir yere kurulmustur. Sanatgi, dort yiiz adet
paslanmaz celik kazik kullanmis ve bunlart altmig beser metre araliklarla on altiya yirmi beg siralik
bir dizi halinde, bir 1zgara olusturacak sekilde dikmistir. Arazinin engebeli olmasina ragmen
kaziklarin uglar1 aym diizlemdedir. Celik kaziklar1 o bdlgeye yildirim toplamak i¢in dikmistir.
Gokte cakan simsekler ve kaziklara diisen yildirimlar, niikleer bir savasin basimiza neler
getirebileceginin simgeleri olarak kullanilmistir (Y1lmaz, 2013, s. 244).

wmhll ‘ bl

Gorsel 3-4. Walter de Maria, Yildirim Tarlasi, 1977 (Celant, 2011)

Kurulum alani1 olarak bos platoya yerlesmeden 6nce De Maria ve asistanlari, Amerika'y1
Nevada, Arizona, Utah ve California'daki gesitli yerlere seyahat ederek taramislar, sonunda
ozellikle insani gelismeden izole uzakligir ve biiyiikligliyle dikkat ¢eken New Mexico’da
Quemado'ya yakin bir ¢élde karar kilmislardir. Co6liin ortasinda paratoner gérevi goren celik
cubuklarin firtinali gecelerde simsekleri iizerine c¢ekerek yarattigi bu goriintii, sanat¢inin
dogaya isin tamamlanabilmesi i¢in etkin bir rol vermesi ile ger¢eklesmektedir. Sanat¢1 eser igin
gerekli kosullar1 olusturmus fakat bir noktada eserin tamamlanmasi i¢in doga gli¢lerinden
yararlanmistir. Dia Art isimli bir vakif tarafindan desteklenen ve halen bakimi bu vakif
tarafindan yapilmakta olan ¢aligmada ¢elik ¢ubuklar sayesinde yakalanan yildirim oyunlari
devasa bir 151k soleni yaratirken sanat¢1 ve doga giiglerinin ig birliginin en etkili 6rneklerinden
birine doniigmiistiir (Celant, 2011).

Walter de Maria’nin Ornekteki yapitindaki dile benzer bicimde ¢aligarak giliniimiiz
sanatinda dogayla birlikte igler iireten ve dogaya isi tamamlamasi i¢in yalnizca gerekli kosullari
saglayarak onu isin ortagma doniistiren Ingiliz sanatgt Tim Knowles, agik havada
gergeklestirdigi performanslar ile agaglarin dallarinin tuvale dokunan uglariyla Aga¢ Cizimleri
ismini verdigi seriyi yaratmigtir. Knowles, bu igler baglaminda insanlar ve doga arasindaki gii¢
iligkilerini yeniden dengelemektedir. Fotograf ve videodan, ¢izim ve 1s1k enstelasyonlarina
varan bir¢ok farkli medya ile ¢alisarak tesadiifi ¢gevresel unsurlar ve siireclere bagli olan eserler
iiretmistir (Brown, 2014, s. 86).
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Gorsel 5-6. Tim Knowles, Aga¢ Cizimleri, 2005 (Knowles, 2005)

Agag Cizimleri, agac dallarinin uglarina serbest uzatmalar olarak tutturulmus basit ¢izim
araglart kullanilarak tiretilmistir. Riizgar ve hava kosullart ile is birligi icinde kaligrafi
hareketleri yapan agaclar, eserin iiretiminde etkin bir rol alirlar. Knowles agac¢ dallaria
tutturulmus ¢izim aparatlar1 kullanarak kendi elinden bagimsiz ¢izimler yaratmistir. Cizim
siirecine odaklanan Knowles, ¢alismalarina sans ve ongoriilemezlik kazandirmak icin deneysel
ve eglenceli prosediirler icat etmistir. Cogunlukla, dogayla ortak bir yapim olan performanslarin
video ve fotograflarmin da sergilenmesi ile eserin yapim asamalarin1 ve siireci de paylasir
(Knowles, 2005).

Knowles, cesitli agaclarin dallarinin uglarina kalemler ekleyerek yalnizca ¢izimlerin
kosullarini belirler ve riizgarin hareketlerinin ¢izimi belirlemesine izin verir. Boylece sanatg1
bir taraftan, eserin nihai kontroliinii dogaya teslim eder bir taraftan da sanat¢inin eser
iiretimindeki dominant otoritesini sorgular. Knowles dogayla ortak gergeklestirdigi bu
performanslarda riizgarin, dallardaki hayvanlarin, yeryiiziindeki titresimlerin, bitkilerin dogal
hareketinin, ahsabin esnekliginin, tesadiif ve rastlantinin, zamanin, mekanin ve her bir agacin
ise aktif bir 6ge olarak dahil olmasini saglamaktadir. Knowles'in Aga¢ Cizimleri ile ilgili en ilgi
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Gorsel 7-8. Tim Knowles, Aga¢ Cizimleri, 2005 (Knowles, 2005)

cekici ayriti, her ¢izimin kendine 6zgii 6zelliklerin ve hatta belirli bir agacin cinsi / tiirliniin
bir gostergesi olarak ortaya koydugu imzalardir. Tipk: imzalar gibi, bu ¢izimler her agacin farkl
nitelikleri, 6zellikleri ve estetigini ortaya koymaktadir (Brown, 2014, s. 86; Knowles 2005).
Sanate1 tiim bu faktorleri harekete gegiren bir doniistiiriicii roliinii iistlenir. Agacin fiziksel ve
mekanik Ozellikleri ve cevre ile etkilesimleri islevsel bir birime doniistiiriiliir. Buradaki
varliklarin tiimiinii ilkel birer iiretici ve dogay1 sanat¢inin is birlik¢isi olarak konumlandirir.

Sonu¢

Rastlantisal olgular sanat tarihsel siirecte Dadacilarin rastlantiy1 eser iiretimine dahil
etmeleri, daha sonra Jackson Pollock’un aksiyon resmi ile sanat eserinin kasitli tesadiifi
deneyimlere imkan saglamasi, siirrealistlerin biling miidahalesini ortadan kaldirmak amaciyla
dogrudan bilingaltindan yola ¢ikmalar1 gibi 6rneklerde zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir.
Seyirciyi ve ani yapitin iiretim siirecine dahil eden performans, olusumlar gibi hareketlerde,
rastlanti, sans ve spontanelik igin bir parcasi haline gelmis, 6nceden kestirilemeyen durumlar
yapitin unsurlart olarak kullanilmistir. John Cage ezber bozan bestelerinde rastgele
yerlestirildigi cizelgelerden yararlanarak, sanatin temelini olusturan estetik se¢cim anlayisindan
ve ifade, amag, niyet gibi kaygilardan bilingli olarak uzaklagmay1 hedeflemis ve sanat ile yasam
arasindaki siirlari ortadan kaldirmay1 amacladigi bir¢ok farkli ve ilk olma 6zelligi tastyan isi
ile rastlantisallig1 eser iiretim pratiginin merkezine yerlestirmistir. Bu farkli yaklagimlarin tiimd,
eserin liretim siirecinde sanatginin kontrolii birakmasini gerektirir. Sanatgilarda kontrolii zaman
zaman bilingli olarak birakma ve eser liretiminde bu olgulari isin iiretiminin bir parcasi olarak
konumlandirilmasi durumu doganin giiglerini dahil ederek ve doganin rastlantiya dayali
isleyisine uygun bigimde sekillenir. Dogal giiclerin aktif olarak kullanilmasi ile rastlanti, siire¢
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gibi kavramlarin da tliretime dahil edilmesi durumunda, sanat¢i ile doga is birligi halindedir ve
ortaya ¢ikan eser bir ortak yapimdir. Calismada orneklendirildigi gibi bir agact igin iiretim
asamasinda etkinlestirmek fikri ya da y1ldirimlardan gokyiiziinde resim yapmak ayni siirsel dile
sahiptir. Boyle bir yaklasimda tesadiifi ¢evresel unsurlar ve doga giicleri ise dahil edilirler. Bu
baglamda doga, sanat¢inin kurdugu oyuna dahil olarak bir ortaga doniisiir.

Doganin ve bu olgularin yapitin {iretim siirecinde sanat¢inin is birlik¢isi haline gelmesi
ile doganin isin bir parcast olmaktan ¢ok iiretim siirecinde etkin bir rol almasi iizerinde
durulmus, buna uygun &rnekler gosterilmeye calisilmistir. Incelenen yapitlarin ¢dziimlemeleri
neticesinde sanatcilarin, yerylizii ve dogayla kurduklar: birliktelik sayesinde, doga ve insan
arasindaki dengeye vurgu yaparak yeni bir bakis acist yaratmis olduklar1 goriilmistiir.
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Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

Insan Sonrasi Séylemde Sanatin Manasi

Harika Esra OSKAY! ve Funda SUSAMOGLU?

Oz

Insan sonrast sdylem insan aklin1 merkez alan diinya algisini elestiriye agarken sanatin bu tartismanin iginde
nasil konumlanacagi sorusunu da giindeme getirmektedir. Arastirmanin amaci nesnel bilimsel bilginin disarida
biraktig1 bilgi tiirlerini, posthiimanist kuramsal ¢ergeve iginden ele alarak bugiin sanatin konumunu arastirmak
ve yorumlamaktir. Tarih i¢inde bilimin nesnel bakisinin golgesinde kalan farkli bilgi tiirlerine, kategorilerle
diisiinen aklin geride biraktiklarina yeniden bakma gabasiyla mana kavrami bu makalede bir ¢ikig noktast
olarak ele almmmaktadir. Mana, insan ve hayvan, bitki ve toprak, yerylizii ve diinya arasinda bir ayrimin
yapilmadig1 ve rasyonel bir akilla bigimlenmemis, sinirlarin siliklestigi bir kavrama bigimi dnermektedir.
Insanin kendi tahakkiimiinde bir nesne olarak algilamaya alisik oldugu dogaya bakisinin sanattaki
temsilleri, giincel posthiimanist tartigma i¢in gii¢lii bir elestiri kaynagidir. Giincel sanat pratiginden 6rneklerin
yakin okumalar {izerinden gergeklestirilecek olan nitel aragtirmada, posthiimanist kuramin fikir ve metotlari,
sanat alanin1 anlamak ve yorumlamak {izere bir kuramsal c¢ergeve sunmaktadir. Bu baglamda,
anlamlandirmanin 6ncesindeki mana kavrami, sanatin insan sonrasi tartismanin dahilinde yeni konumunu ele
almamizda yardimci olacaktir. insan-olmayana odaklanan, onun sinir ve yasam alani iizerine ilerleyen tartisma;
bugiin sanatin siirlarini, diger alanlarla olan iligkisini ve siirekliligini saglayacak bakis acisin1 kavramamiza
olanak saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Sanat, insan Olmayan, Mana, Yiizey

The Mana of Art in Posthumanist Discourse

Abstract

While posthumanist discourse opens the perception of the world centred on the human mind to criticism, the
question of how art will be positioned in this debate also comes to the fore. Within the posthumanist theoretical
framework, the aim of the research is to investigate and interpret the position of art today by considering the
types of knowledge excluded by objective scientific knowledge. The concept of mana constitutes a starting
point in this article in an effort to look again at the different types of knowledge that have been overshadowed
by the objective view of science and what has left behind by the mind thinking with categories throughout
history. Mana proposes a form of conception in which no distinction is made between man and animal, plant
and soil, earth and the world, where the boundaries formed by a rational mind are blurred. The representations
of nature in art, which man is accustomed to perceive as an object under his own domination, are a powerful
source for contemporary posthumanist debate. Through close readings of exemplary contemporary artworks
within the qualitative research ethos, and with the theoretical framework, ideas and methods posthumanist
theory provides, the paper aspires to understand and interpret the field of art. In this context, the concept of
mana, a meaning before signification will help us to consider the new position of art within the posthuman
debate. The discussions on non-human, its boundaries and habitat, allow us to grasp the limits of art, its
relationship with other fields and the perspective that will ensure its continuity.

Keywords: Nature, Art, Nonhuman, Mana, Surface,

Manay1 bir eylem, bir nitelik ve bir durum olarak es zamanl kavramak miimkiindiir;
bir gii¢ ya da bir sey olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu farkli formlarda dolasabilme yetisi,
imge, nesne, eylem ve diislince arasinda bir biitiinselligi ve gegiskenligi ¢agristirmaktadir.
Gilinlimiiz sanatinin farkli formlarda hareket etme kabiliyetinde, bdylesi bir askida kalma ve
anlama yon verme potansiyelini bulmak miimkiindiir. Bu baglamda Claude Lévi-Strauss’un
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etnografik ¢alismalar1 bir baslangic noktasi olusturmakta, diinyay:r biitiinciil kavramay1
oneren mana kavraminin sundugu bakis agisi, bugiin sanatin degisen yeni konum ve anlamin
yorumlamak iizere ele alinacaktir.

Bu metinde farkli kiiltiirel iiretimler ve bilgi bi¢imlerini biitlinsellik i¢inde
diisiinmemize olanak verebilecek bir yapi i¢inde, Lévi-Strauss’un (1971) esitlik ilkesi olarak
tanimladig1 agikliga Oykiinen bir hassasiyetin izi siiriilmektedir. Bu g¢erceve iginde, bu
makalede oncelikle diinyayla baska tiirlii bir iliskilenme bi¢imi olarak mana kavrami, farkli
sanatcilarin ¢aligmalarina yoneltilen bakisin bi¢imlendirilmesinde bir zemin rolii {istlenir.
Mana kavramimin kisaca tartigilmasinin ardindan incelenecek ¢alismalar, insanin, dtesiyle
iligkilenme cabasini, insan merkezci perspektifi asindiran bir diisiinme bi¢imi olarak ele
aliacaktir. Emre Hiiner’in (2012) fotograf yiizeyine sabitlenmis bir dalgaya pismis ¢amurla
kattig1 derinlikte, Douglas Gordon’un (2003) bir fili biitiin agirliiyla gosterirken filin
hapsoldugu ekranin yiizeyinden bize tasan bedeninde, bagka tiirlii bir iligkilenmenin imasi
bulunur. Hiiner’in ve Gordon’un ¢aligmalarinda, boylesi bir karsilagsmanin yilizeye hapsolmus
bir temsilde yaratti§i yarilmanin bir benzeri, Roger Anis’in insan ve insan olmayanin
asimetrik iligkisinde goriinlir kilinirken, hayvanat bahgelerinden botanik caligmalarina
uzanan bir eksende bu esitsizlik ilkesi tartisilir. Temsilin ylizeyinden, yiizeyden kopan bir
karsilagsmanin gerilimine uzanan bu hat, Simon Starling’in ilerlemeci bir tarihin rasyonel
dizgesini geriye ¢eviren dongiisel anlatilariyla hiimanizmin kendi glinahlariyla ytizlestigi bir
an olarak posthiimanist diisiincenin refleksif karakteriyle paraleldir. En nihayetinde insan
merkezci diigiincenin 6tekini kendi perspektifinin sinirlarinda tutmak i¢in 1srar ettigi temsil
bigcimlerinin, glinimiiz sanatinda ne sekilde ihlal edildigi tartigilacak ve insanin kendi
otesiyle kurdugu iligkinin sanatta nasil goriiniir oldugu incelenecektir.

Mana ve Sanatin Kesisimi

Claude Lévi-Strauss (2016), Bat1 uygarligiin ilkel olarak nitelendirdigi kiiltiirleri
incelerken topluluk dillerinin, tiirler ve alttiirleri tanimlama kapasitesinin genigligine dikkat
ceker. Siniflandirmada bitkisel ve hayvansal yasam arasindaki iliski dizgeleri, biitiinsel bir
kavrayisa isaret etmektedir. Kesin bir nedensellikten daha ¢ok iligki olasiliklarini ortaya
cikarmanin dncelikli oldugu bu kiiltiirlerde doga bilgisi, bilyii ve sifa bilgisi i¢ igedir. Marcel
Mauss’un sihir iizerine yaptig1r caligmalardan ilham alan Lévi-Strauss, burada bagka bir
anlamlandirma bi¢imi bulur (s. 46).

Mauss, insanla hayvan, bitki ve toprak, yeryiizii ve diinya arasinda bir ayrimin
yapilmadig1 ve rasyonel bir aklin siniflandirmalariyla bicimlenmemis bu bilgiyi, etnografi
caligmalarinda karsilastigt mana kavramiyla karsilar. Bu kavrayista seyler heniiz ortak bir
isme, dolayist ile sinirli bir varlik tiiriine ait degildir. Bilinen ve bilinmeyen arasinda belirsiz
bir yerdir burast (Lévi-Strauss, 1987, s. 34). Bilinmeyenin bilinire terciimesini bir
asimilasyon eylemi olarak goren Lévi-Strauss i¢in mana modern anlamda bilgi kavramindan
farklidir. Mana, ilkel denen toplumlarda diinyaya anlam vermenin baskin bigimiyken,
giiniimiiz modern toplumlarinda varligin1 daha mistik alanlarda akigskan ve spontan sekilde
stirdiiriir. Oysa bir¢ok topluluk i¢in mana, Bat1 toplumunda bilimin rasyonelligine diinyay1

Gérsel 1. Emre Hiiner, Isimsiz, 2012, dijital baski (Hiiner, 2012)
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anlama cabasina denk diisen ama ayni zamanda bu rasyonellikle c¢elisen resmi bir yorum
sistemidir (s. 55). Bilim nasil rasyonel bir diizlemde diinyay1 anlayip sinirlandirtyorsa, mana
bu tanima direnen bir gii¢le diinyay: biiyiileyici bir biitiinliikte algilar.

Mananin bilimsel bilgiden farki, diinyaya bakisindaki mantikta ayrisir. Boris
Groys’un (2014) ifadesiyle bilimin kurgusunda gercekligin imgeleri “miimkiin oldugunca
seffaf bir sekilde” yaratilmak istenir, tamamiyla anlagilmak istenir (s. 61). Diinyay1
tanimlarken anlami sabitlemeye, diinyanin fazlaligini1 atmaya calisir, ancak mana bu fazlalig
icine alir (Lévi-Strauss, 1987, s. 63). Arapca karsilig1i keramet kelimesine kadar giden
mananin kokeni, bilgiye indirgenemeyen bir giice, dogaiistiine, insanin aklina sigmayana
isaret eder (Mauss, 1902, s. 138). Sanatin iirettiginin de manada tanimlanana benzer bir sinir
bilgisi oldugunu belirten Giorgio Agamben (1979) bu iiretimi bilimsel bilginin sinirinda,
olgiisiiz gosteren dedigi bir dizge icinde tamimlar. Bilimsel bilgi bir nihayete erdirme
pesindedir, sanatin bu konudaki beceriksizligi ise rasyonel diisiincenin agmazina bir alternatif
olarak baska tiirlii bir olanak saglar (s. 60). Benzer bir sekilde, Lévi-Strauss (1971) i¢in
smiflandirmanin mantig1 sanat ve sanat olmayan, insan ve insan olmayan arasinda bitmez.
Bir hayvan tiirlinlin yok olmasinin bir Rembrandt tablosunun kaybolmasi kadar trajik
oldugunu belirtir Lévi-Strauss (1971). Bu anlamda mana Rembrandt’la bir vasagi esitler.

Plastik Cagda bir Yaptak¢r®: Diinyadan Yeryiiziine Bakis

Levi-Strauss (2016), sanatin bilimsel bilgi ve mitsel bilginin arasinda yar1 yolda
durdugunu ifade eder ve ilkel yaptak¢inin (bricoleur) tavrini sanat¢inin pratikteki diisiinme
bicimiyle yan yana incelemeyi Onerir. Yaptak¢i, cevreden topladiklartyla, elindekileri
degerlendirerek ¢O6ziim firetir. Bu anlamda “...nesnelerle konusmakla kalmaz yalniz,
nesneler araciligiyla da konusur: Sinirli olanaklar arasinda yaptigi se¢imle, kisiligini ve
yasamint anlatir” (s. 49). Emre Hiiner’in (2012) tekrar sokiiliip yeniden kurgulanmaya agik
yapilar1 benzer bir gramerle calisir. Burada ifade edilen nesnelerle konusma, dil sisteminin
uzaginda, ortiik bir yapida iletisime gegmektedir. ilkel olarak nitelendirilenin ilk olmasina
vurgu yapan bir kavrayis soz konusudur (Lévi-Strauss, 2016, s. 9). Bu bakis acisiyla, Hiiner
ilksel bir malzeme diliyle beraber giiniimiiz nesnelerinin materyal diinyasin1 yan yana
kullanirken bugiine ait olani, dokusunu, agirligini; geleneksel malzemenin yaninda 6l¢iip
tarttigimiz bir veri olarak ele alir. Biri diinyaya digeri yeryiiziine ait iki ayri yapinin
aralarindaki mesafenin konusmasina izin verir.

Hiiner’in 2012 tarihli Isimsiz serisinde, diinyanin egzotik fragmanlarini sunan renkli
sayfalar, bu sayfalarin lizerine konmus pismis camur parcasi ile sabitlenir. Fotografin ylizeyi
ve bu formun dokusunda somutlasan iki diinya arasindaki gerilim uzlagimsiz bir zeminde yan
yana gelir. Emre Hiiner’in fotograf yiizeyine sabitlenmis bir dalgaya pismis camurla yaptigi
miidahale (Gorsel 1), okyanusun sayfa iizerinde diizlesen maddesini kateder, onu kendi
boyutlariyla ¢arpistirir. Yiizeye hapsolmus temsil, kitabin {izerinde bir ayra¢ gibi duran amorf
pismis toprak parcasinin agirliginda yeni bir karsilagsmay1 ¢cagirir. Cogu kez Hiiner’in (2016)
kurgular1 fotografin ylizeyi, filmin dokusu ve nesnelerin kiitlesi tek bir diizlemde birlesir:
“Heykellerin figilir olarak kullanildigi, doga manzaralarim1 ve mimariyi ¢agrigtiran
natiirmortlar kurarken, onlar1 tig-boyutlu nesneler gibi degil de filmlerin dokusu olarak
algiladim” (s. 6). Diinyay1 kataloglayarak bilgi nesnesi haline getiren ansiklopedi sayfasinda
ya da kesif dergilerinden asina oldugumuz goriintiilerin {izerinde fotografin perspektifi ve
nesnenin mekan1 st iiste cakisarak bozulur. Buradaki ikili bakista sayfa iizerindeki
materyalin agirligi baskin goziikiir. Okyanusun dalgalarini sayfasina sigdiran kitap, pismis
topragin 6l¢eklerinde bizi kendi boyutlarimiza, diinya iizerindeki kendi sinirlarimiza tasir.
Sayfanin yiizeyindeki okyanusu kaplayan bakisin ylizeydeki bilgisinin yerine toprak formun

3 Bricolage terimi yaptakgilik olarak Tiirkgeye cevrilmistir, isin uzmani olmayan bir kisinin evinde onarim,
diizeltme vb. gibi belirli isleri yapmasi olarak tanimlanmaktadir. Bricoleur, yaptakei, gliniimiizde meslek
adaminin kullandigindan daha dolambagli araglar kullanarak elleriyle c¢alisan kisi olarak ifade bulmaktadir
(Lévi-Strauss, 2016, s. 44).
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agirhigina, avug i¢inin simirlarina dayanan boyutlarina odaklanmaya baglariz. Bu
karsilagmada gérme odakli bir diinya algisinin disinda bedenin diger duyularin1 hatirlarken
dogayla yiizeysel karsilasmalarin sinirlarindan ¢ikariz. Hiiner kullandigi fotograflardaki
fethedilmis bir diinyanin temsillerinin iizerine dokunusun izini birakirken, ilkel bir malzeme
dilini ilksel bir bilginin izi olarak birakir. Topragin materyalini ve elin dokunusunu bize
gosteren bu amorf parca, kitabin sayfasinda dil merkezli bir anlama ¢ekilen okyanusu
durdurur. Kesfeden, fetheden bir bilgi bigiminin iizerine yiizeye karst dokunmanin bilgisini
oneren bir yakinlagmay1 koyar.

Kendi Oliimiinii Taklit Etmek

Fotografin yiizeyinde temsil edilen kesfedilmis, kadrajlanmis ve sinirlanmis bir
diinya fikri, insan merkezci diigiincenin en temel anlatilarindan birini, doga ve kiiltiir ikiligini
giindeme getirir. Serpil Oppermann (2018), insan sonrasi bakis acgisinda liberal hiimanist
kiiltiiriin yakin markaja alinarak farkli bir ¢evresellik modelinin glindeme geldigini belirtir.
Bu yeni model yeryiiziiniin insan ve insan olmayan sakinlerinin bir aradaligina odaklanir;
ayni ekolojik ve biopolitik durumla g¢evrelendigimizi hatirlatir (s. 121). Doga ve kiiltiirlin
smirlarinin ihlal edildigi boylesi bir yaklasimda birey artik merkez olarak kurgulanmaz.
Insan, smirda baska canlilari, baska yasam formlarimi bulur.

Bir filin 6lii taklidi yapisini izledigimiz Douglas Gordon’un (2010) ¢aligsmasi insanin
smirinda bitiveren bagka bir yasam formunun varligiyla bize bu ortakligi hatirlatir. Bir filin
pek de isteyerek yapmayacagi, “dogasinin aksinde” bir hareketi yapmaktadir Minnie isimli
bu fil; aniden yere uzanir ve bir siire yerde kaldiktan sonra tekrar ayaga kalkar. Kendisine
ogretilen bu sirk numarasini bu kez bir galerinin i¢inde yaparken filin derisinin kivriligini,
ayaklarinin agirligini hissederiz. Bir fil, ona 6gretilen bir 6liimii taklit eder. Filmlerdeki gibi
oliir fil ve 6liimiine bizi inandirdiktan sonra ayaga kalkar, galeriyi adimlamaya devam eder
(Gorsel 2).

Donna Haraway (1991), politik organizasyonu ve toplumsal esitsizligi
dogallastirmanin formiiliinii dogada bulmaya calisan bilimin, siklikla hayvanlar diinyasina
kendi anlatilarini yansittigini hatirlatir: “Hayvan topluluklari, insan bedeni tizerindeki baskici
tahakkiim politikalarinin  rasyonalizasyonu ve dogallastirilmasinda yaygin olarak
kullanilmistir” (s. 11). Siddeti de metalastirmay1 da dogada gordiigiinii sandig1 yapida
dogrulamaya merak salmigtir. John Berger’in de (2009) belirttigi gibi, “Onlarda gordiigiimiiz
iktidarin imasidir” (s. 16). Bilimin hayvanlarin birbirleriyle iligkisine yansittig1 anlam, insan
diinyasinin esitsizliklerini temize c¢ekmek ve dogallastirmak icin kullanilir. Boyle
diisiiniildiiglinde, insandan 6grendigi Olimii taklit eden Minnie, aslinda bilimin dogaya
yansittig1 insan diinyasini bize gosterir.

Douglas Gordon (2010), filmi medikal bir inceleme ve doga belgeseli tiirli araliginda
konumlandirdigin1 belirtirken galeri mekaninin sterilliginin filin bir bilgi nesnesine

Gorsel 2. Douglas Gordon, Oli Taklidi, Ger¢ek Zamanli, 2003, film (Gordon, 2003)
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doniismesi siirecini destekledigini belirtir. Thomas Sebeok’un hayvanlarla karsilagmanin bir
bicimi olarak inceledigi egitsel yaklagimin iki ayr1 ucu, laboratuvar hayvanma ogretilen
kontrollii davranis ile sirk hayvaninin terbiyesi, Minnie’ye bakisimizi bigimlendirir. Medikal
bir inceleme nesnesi olarak bir laboratuvar hayvaninin insanla olan iligkisi ¢iraklik
(apprentissage) lizerinden tanimlanirken, bir sirk hayvani disipline edici bir terbiyeden
(dressage) gecer (Sebeok, 1988, s. 71). Biitlin bu mesafelerin ve hiyerarsik iliskilerin ardinda
gene de biitlin dogalligiyla bir fili gordiiglimiizii saniriz. Bos sahneyi tim gorkemiyle
dolduran filin bedenine, eklemlerinin hareketlerine, derisinin dokusuna yaklagma seklimiz,
aramizdaki mesafeyi algilamamizi saglar. Yiizyillarca dogayi taklit etmis sanatin geleneksel
seyir ve teshir mekani bu kez insana, insanin bi¢imlendirdigi ¢cergeveyi Minnie nin bedeninde
gosterir. Hayvanlara yaklagma bi¢cimimizin bu {i¢ farkli hali, laboratuvar hayvaninin egitimi,
sirk hayvaninin terbiyesi ve sanatta temsil edilen hayvanin yiizeye odaklanan bilgisi
Gordon’un ¢aligmasinda ¢akisir. Bu farkli bilme ve karsilasma bigimlerinin i¢ ice gegisi bize
bir fille aramizdaki mesafeyi hatirlatir. Bir hayvanat bah¢esinde ya da bir sirkte yasayan diger
filler gibi Minnie insanin belirledigi bir ¢er¢evede hareketlerini sekillendirir. Bir fil gercekte
nasil oliir? Bir fil bagkasinin kendisine 6grettigi 6liimiinii nasil sahneler?

Douglas Gordon (2010) fil Minnie’nin galeriye getirilirken sadece ufak bir temasiyla
bir duvarin ¢oktiigiinii aktarir. Oysa Minnie oldugundan ¢ok daha az olarak var olur bu
filmde, bizim karsimiza c¢ikabilecek kadar hafifletilir, boyutlandirilir. Ama biz onda
gercekligin hakiki bir izini gérmek konusunda 1srar ederiz. Bilme arzusu hayvanlar bilgi
nesnesine doniistiirlirken onlarla olan temasimizi azaltir. Uzak bir cografyanin egzotik canlisi
olarak filin, hayvanat bahgelerinde ve sirklerde 6grendigi temasin yabanciligini kaydeder
Gordon. Fil Minnie’yi seyrederken bizi ¢eken, insanin kendinin 6tesindekine merakidir.
Yabancilik hissinde aciga c¢ikan mesafeyi katetmeden, aradaki c¢ekimin cazibesini
kapatmadan, nesnesini kategorik bilgiye asimile etmeden bagska tiirlii bir iliski rejimi talep
eder.

Ote yandan, hayvanlar hayatlarimizdan uzaklastikca imgeleri ¢ogalmaya baslar,
“endiistriyel diinyada ¢ocuklar hayvan imgeleriyle kusatilmistir, oyuncaklar, ¢izgi filmler,
resimler...” hicbir imge kaynagi hayvanlarinki ile yarigamaz (Berger, 2009, s. 23). Temasin
azalmasiyla ¢ogalan temsil arasindaki benzer bir iligkiyi, bir stereo gorme aletinden bakan
Oliver Wendell Holmes (1859) da ifade eder. Bu gorme aygitindan bakarken oturdugu
koltuktan ¢ok uzaklara gidiverdigini anlatan Holmes (1859), bicimin maddeden ayrildigin,
maddenin goriiniir bir nesnenin kalibindan bagka hi¢bir anlama gelmedigini, bi¢imin hareket
kabiliyetini maddenin sabitligine tercih ettigini belirtir: “Akla gelebilecek her doga ve sanat
nesnesi yakinda bizim icin ylizeyini azaltacak™. Bu yiizey gerilimi, diinyay1 kayipsiz bir
sekilde kavradigini sanan bir diisiinceye yaslanir. Diinyanin maddesi, dilin kurguladig: bir
anlam dizgesiyle smirlandirilir. Canliligin akiskan maddesi bilgiyi kusursuz aktardigina
inanilan dilin sinirlar1 iginde dondurulur.

Holmes (1859) bu azalmanin bir de g¢ogalmayla sonuclanacagi fikrine ulasir,
ylizeydeki bu daralma, daha fazla materyalin toplanmasima sebep olacaktir: “Bunun
sonucunda ortaya ¢ikacak muazzam form koleksiyonunun, tipki bugiiniin kitaplar1 gibi genis
kiitiiphanelerde siniflandirilmalar1 ve diizenlenmeleri gerekecek yakinda”. Minnie’yi filme
alan teknigi yaratan akilla onu bir hayvanat bahcesine koyan akil, nesnesini bir temsile
doniistliren, cergeveleyerek baglamindan koparan ve arsivler i¢inde toplayan bir yapi1 olarak
benzerdir.

Insan ve insan Olmayan Arasinda

Foto muhabiri Roger Anis’in (2018) Tutsaklikta Iliski baslikl fotograf serisi, Kahire
Giza Hayvanat Bahgesinde, hayvanlar ve bakicilar1 arasindaki iliskinin yarattigi duyguya
odaklanir. Bir insan tasarisi olarak hayvanat bahgesi, bilme arzusuyla sekillenen kafesli
sistemler icindeki canlilarla olan c¢aprasik iliskiyi aciga c¢ikarmaktadir. Hayvani
gozlemlenebilir bir nesneye doniistiiren kafeslerin disindan bakan ziyaretgilerin aksine bu
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gorme aygitlarinin i¢cinde duran bakicilar bir yiizeye hapsolmus hayvanlarla baska tiir bir
iligkilenme yasar. Tutsaklik altinda gelisen zorunlu yakinlikta, insan ve insan olmayanlar
arasindaki iletisim, bizi bu ayrimin sinirlarini diisiinmeye zorlar. Fotograf serisine eslik eden
bakicilarla yapilan sdylesilerde, yillar i¢inde hayvanlarla kurduklari duygusal bag ifade
bulmaktadir; kimisi hayvanlardan ¢ocuklart ya da rahat ettirmek ve korumakla yiikiimlii
hissettikleri dostlar1 olarak bahsetmektedirler (Anis, 2018). Ziyaret¢ilerle hayvanlarin
arasindaki karsilasmada, bir tiir ara figiir olarak duran bakicilarin konumlari yer yer kafesin
arkasinda olanlarla daha ¢ok yakinlasir. Ziyaret¢iler i¢in eglence nesnesine doniistiiriilen
hayvanin yasami, terbiye ve egitimin yontemleriyle bi¢gimlendirilirken, bakicistyla paylastig
alanda insam1 kendi diinyasina alan hayvan onunla kisa stireli tiirdeslik iligkisi kurar.
Bakicryla kurulan iligki insanin tlirdes kabul edildigi zoomorfik bir diisiince ile onu yasadigi
cevrenin cansiz bir parcasi olarak kabul eden bir duyarsizlik arasinda gidip gelir (Sebeok,
1988, s. 70).

Insan olma halinin, insan olmayanlarla yakin temasta ¢dziilme tecriibesi, kaginilmaz
olarak sinir ve tanimlarm sorgulanmasini dogurur. Insan sonrasi yaklasim, insan olmayan ile
kurulan iliskide; kendi olma kosulunu, birgoklartyla birlikte bir olabilme becerisine
dayandirir. Bu baglamda Donna Haraway (akt. Yiicel 2019) “bu diinyaya gomiilii (...) bagka
canlilara bagimli” bir varlik fikrinin altin1 ¢izer (s. 99). Bruno Latour (2004), insan ve insan
olmayanlarin olusturacagi bir kolektivitede benzer bir varolusu tanimlar. Nesnelerin bilimine
ve Oznelerin politikasina tercih ettigi bu kolektifligin ham maddesi ise insan ve insan
olmayanin birbirlerinin 6zelliklerini takas ettigi bir iliskide kurulur (s. 60). Ancak insanin
nesnelesmekten, seylesmekten duydugu korku bu kolektif yasamin sosyal aktorlerinden biri
olan insan-disin1 6zne olarak degil nesne olarak ele almasina neden olur (Latour, 2004, s.
76). Hayvanat bahgesi sisteminin kurgusu benzer bir korkunun {izerine insa edilir ve dahasi
“Hayvanlarin fethedilmesi biitlin uzak ve egzotik topraklarin ele gegirilmesinin sembolik bir
temsilidir” (Berger, 2009 s. 21). Lévi-Strauss (akt. Yiicel, 2016), insansallikla hayvansallik
arasindaki smirin keskinlestirilmesiyle baslayan ugursuz dénemin insanlar1 da birbirinden
uzaklastirdigini belirtirken, hayvanlarla 6zdes goriilerek insan digina atilan bu uzak
akrabalara uygulanan tahakkiime de dikkat ¢eker (s. 9). Hayvanla insan arasinda kurulan
esitsizlik ayricalikli bir kesimin kendi yararina, kendinden olmayan her tiirlii canliya
yansitilmasina 6n ayak olmustur, “Bu insanliginsa, ilkesini ve kavramini 6zsaygidan aldigi
icin, daha dogar dogmaz cliriiyecegini anlayamamistir” (Yiicel, 2016, s. 10). Bugiin sistemin
tiirlii nedenlerle insanlar1 siniflandirmasi, hiyerarsik olarak insan1 merkeze alan bakis agisinin
bir uzantisidir. Bu nedenle Anis’in imgelerindeki tutsaklik hissiyle ©6zdeslik kurmak
miimkiindiir.

Somiirgeci akil fethetme ehliyetini, 6tekini insan dis1 olarak tanimlamasinda bulur ve
fethinin ganimetlerini miizelerde, hayvanat bahcelerinde ve botanik bahgelerinde ilan
eder. Bu sergileme diizeneklerinde bilgi nesnesi olarak kurgulanan baska diinyalarin

Gorsel 3.-4. Roger Anis, Tutsaklikta Iliski, 2018, fotograf (Anis, 2018)
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yasamlari, belirli bir mesafeden gdosterilir. Hayvanat bahgesi kafesleri, miizelerin teshir
dolaplari, laboratuvar camlar1 i¢ginde muhafaza edilen 6rnekler, dokunmadan gérme ilkesi
tizerine kurulu bir bilme bi¢imi kurar. Bu temassiz iletisim nesne ve Ozne ayrimini
saglamlastirirken otekini bir ylizeye sabitler. Bu anlamda doganin seyirlik bir nesne olarak
sanatta temsili, onun bilimin enstriimanlariyla incelenip bi¢cimlendirildigi bilimsel temsilleri
ile paralel geligir. Bruno Latour (2004), bilimsel temsilin doganin kiiltiirel temsillerinden
daha dogrudan olmadigin1 vurgularken, objektiflik iddiasindaki bilimin aslinda bir anlati
icerisinde diinyay1 yeniden icat ettigini vurgular (s. 35). Dogayla her karsilasmamiz, bilimsel
disiplinin araglar1 sayesinde donemin hakim bilgi paradigmasi i¢inde gergeklesir.

Doganin Kiiltiirel ve Bilimsel Temsili: Oliimsiiz Doga

Seyirlik bir nesne olarak doganin imgesi pesindeki kiiltiirel temsiller ve diinyay1
sabitleyerek inceleme arzusundaki bilim, teknik yetkinligi ile dogay1 asan insan {retimi
Blaschka (1886-1936) ciceklerinde gozlemlenebilir. Laboratuvar deneylerinde dokunmadan
gbzlemlemeye olanak veren camin seffafligi, ayni sekilde temastaki yakinligin tekinsizligini
dizginlerken, onu bakisa tabi bir goriintiiye indirgeyen teshir caminin diizlestirici maddesi bu
sefer bir gorme araci olarak degil, temsilin aract maddesine doniisiir. Nesnelestirdigini géziin
hakimiyetine sunan bir kontrol rejiminin goriinmez materyali olarak camdan yapilan
Blaschka cicekleri temsil ettigi ile temsilin mesafesini ayn1 cisimde ¢akistirir.

Harvard Doga Tarihi Miizesinde bitkilerin hassas dogasina direnen camdan Blaschka
cicekleri bu mesafeyi canliligi hayatin akisindan kopararak sergileme c¢abasinda
gosterir. 1886 yilinda Botanik Miizesi catisi altinda olusturulmaya baslanan koleksiyon,
yaklasik 4.300 adet cam modelden olusur. Botanik calismalari i¢in toplanan 6rneklerin
formunu ve rengini yitirmeden saklamadaki zorluk, miizenin ilk miidiiriinii bitkilerin camdan
modellerini yaptirmaya iter. Canliligin igindeki Oliimliiliigiin izinden kurtulmus cam
modellerle, doga bilimin terimleriyle yeniden tiretilir.

Bu kirilgan ¢igeklerdeki donuk canlilik ile Fil Minnie’nin gdvdesindeki canliligi
azaltan sey birbirine benzer. Blaschka ¢igceklerinde de insan algisinin sabitine baglanarak
azalan bir diinyaya bakariz. Bu diinyadan olmayanin bilgisinin toplandig1 ve seyirlik hale
getirildigi modernite mekanlari olarak botanik bahgeleri de hayvanat bahgeleri gibi giivenli
bir mesafede doganin bir temsilini sunarlar. Blaschka c¢igeklerinin iiretimindeki hayranlik
verici teknik, bu mesafenin vurgusunu arttirir. Temsil ettigi ¢igeklerden daha miikemmel,
olimsiizligiiyle dogay1 asan teknik bir ustali§in ve insanin giiciinii sergilemektedir.

Bu anlamda Blaschka ¢igekleri ile Ronesans’in miilkiyet diisiincesi ekseninde gelisen
ve yerlesiklesen doga temsilleri arasinda diisiinsel bir hat takip edilebilir. Ilksel toplumlarin
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Gorsel 5. Leopold ve Rudolf Blaschka, Cam Cigek Modelleri, detay (Blaschka, 1886-1936)
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aksine, doganin uzlasilmasi gereken bir gii¢ olarak degil de peyzaj ve natiirmort resminde
oldugu gibi seyirlik bir nesne olarak temsil edilmesinde insan1 anlamin yaratiminda tek fail
olarak goren hiimanist gelenegin izleri goriiliir. Richard Leppert (2017) natiirmort resminin
sadece insan bakisini degil, insanin biitiin duyularin1 uyaran bir arag¢ olarak kullanildiginin
altim1 ¢izer: “Natlirmort genellikle koklama, tatma, isitme ve dokunma duyularini da
uyandirir” (s. 67). Burada doga, insanin hizmetinde, onun duyularina endekslenmis bir
uyaran olarak var olabilir. Natlirmort nasil doganin yakindan bakilan bir goriintiisiinii insanin
hiikmiine tabi bir bigimde veriyorsa, manzara da insanin uzaginda tuttugu dogay1 tek bir
bakisiyla kusatan bir mesafede dizginler. Andrew Brown’in da (2014) isaret ettigi gibi gercek
anlamda Ronesans’ta ortaya ¢ikan bu iki doga temsili tiirlinde “maddi diinyaya yonelik artan
bir miilkiyet ve hak iddia etme duygusu” kendini ele verir (s. 9).

Bir bilgi nesnesine sabitlenip Oliimsiizlestirilen doga, bugiin insanin kendi eliyle
yarattig1 diinyasindan kacisinin giivenli siginagi, saf ve hakiki bir yasamin alani olarak
idealize edilir. Simon Starling, yapay ekosistemler olusturan ¢alismalarinda bu saflastirilmig
doga algisini1 bugiiniin sartlar1 i¢inde yeniden ele almay1 dener. Kurtarilmis Rhododendronlar
caligmasi on sekizinci yiizyilda egzotik giizelligine duyulan hayranlikla Iskogya’ya getirilen
orman giillerinin hikayesini takip ederken insan eliyle doniisen dogaya dair dogal kabul
ettigimiz tamimlarr goriiniir kilar. iskogya’nin iklimine uyum saglayip hizli bir sekilde
¢ogalan bu tiir, zaman icinde istilac1 bir tiir olarak tanimlanir. isko¢ Hiikiimeti dogal floray1
korumak adma bu bitkilerden kurtulma programina girisirken dogal olanin bir tanim ve
siiflandirma meselesi oldugu fikri daha da belirginlesir. Bir tiirii yabani yapan nedir? Bu
bitki neden Ispanya'da yerel bir tiir olarak adlandirilir ama Iskogya'da istenmeyen bir yabanci
olarak goriiliir? Bir tiire yerli tiir demeniz icin gereken sartlar nelerdir? Starling, Iskogya’da
artik istilact kabul edilen orman giillerinden yedi tanesini Ispanya'daki orijinal habitatina
gotliriirken bu sorulari da glindeme getirir.

Gorsel 6. Simon Starling, Kurtarilmis Rhododendronlar, 1999, fotograf (Starling, 1999)

Tim Cresswell (1997), kaynagmi dogada bulan ve dilimize yerlesmis doga
metaforlarinin izini siirerken yabani bir otun ya da istilac1 olarak nitelenen bir tiiriin insana
dair olan1 ima edis sekline dikkat ceker. Basitce edebi bir niteleme bicimi degildir, bu
metaforlar, giindelik hayatta somut imalar1 olan diisiince ve eylemlere isaret eder (s. 334).
Doga, insanin diinyasindaki toplumsal yapilar1 dogallastirmak i¢in kullanilir bu metaforlarda.
Graham Harman’in (2017) “kesin olmayan bir bilme bi¢iminin en agik 6rnegi” olarak
gordiigii metaforlar, bu anlamda insan ve insan olmayan arasinda kurulan iligkilerin niteligine
dair ipuglari verir (s. 71). Bu derinlemesine i¢ i¢ce gecmis anlayis yollari, kaginilmaz olarak
eylemlerimizle baglantilidir. Metaforlarin yaratilmas: ve siirdiiriilmesi, maddi etkileri ve
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sonuglari olan bir projedir (Cresswell, 1997). Bir zamanlar egzotik bir cografyay1 Iskogya’ya
tastyan rhododendronlar, dogaya insan tarafindan atfedilen sinirlar1 zorlamaya basladiginda
yayilmaci, istilaci, yabanci kabul edilir. insanin nitelikleri dogaya, doganin nitelikleri insanin
diinyasina metaforlarla taginir.

Binek bir arabayla Ispanya’ya geri dénen orman giilleri doga iizerindeki insan
miidahalesinin geri dondiiriilmesi gii¢ etkisini yolculugundaki ironiyle gdsterir. Bir strateji
olarak ironi nesnel bilgiyi tiretme iddiasindaki bilimin dilinin disindan konusur (Baker, 2000,
s. 10). Starling, kesifler ¢caginin biliminin ciddiyetinin sert sonuglarina ironik bir yolculukla
cevap verir. Starling’in diiz dili metaforlarin sakladig1 anlamlar1 ortaya ¢ikarir. Bir arabaya
doldurup anavatanina gotiirdiigii yabani bitkiler, telafisi gli¢ bir yikimin kaynagi olarak
insani, sorumluluklarinin sahibi yapma girisimidir de ayn1 zamanda. Geri doniisiim
ekonomisinde vicdanini rahatlatan bir sehirli gibi karbon ayaklarinin izini sayanlarin
giindelik matematigin kurtaramadig1 bir ¢cikmazda kalisini da gosterir. Diinya tamir edilebilir
bir diinya olmaktan ¢ikmistir (Baker, 2000, s. 37).

Starling, orman giillerini Ispanya'daki orijinal habitatina gétiirdiigii yolculugun
sonunda bir zamanlar Western filmlerine set olan Avrupa’nin tek ¢olii Tabernas’in dogasiyla
karsilasir. Orman giilleri iskogya florasimi tasindig: topraklara yayilarak degistirir, Western
filmlerinin kadrajindan gercevelenen Tabernas ¢olii de insanin bakisiyla bi¢imlendirilir.
Western filmlerinin yapay kurgusunu hakikilestiren bir dekordur doga. Vahsi Bati filmlerinin
parlak zamanlarindan geriye kalanlar bugiin artik bir tema parki igerisinde seyredilirken,
buradaki dogal habitat da insanin bakisiyla kurgulanmis bir diinyay1 sahneler. Starling,
insanin bakistyla yaratilan bu yeni dogada rhodendronlarin hikayesine benzeyen bir anlati
bulur. Orman giilleri Ispanya’dan Iskogya’ya tasmirken dnce egzotik sonra istilaci bir tiire
doniisiir ve nihayetinde dogal floraya zarar verdigi diisiincesiyle aforoz edilir. Tabernas
¢oliiniin Western tiirii icindeki temsilleri ise insanin tahayyiiliindeki dogay1 yaratir. Her iki
hamlede de insan eliyle degistirilmis bir doga karsimiza ¢ikar. Orman giilleri topraga,
Tabernas’in temsilleri bakisimiza kok salar.

Gorsel 7. Simon Starling, Kaktiis Evi, 2002, yerlestirme detay1 (Starling, 2002)

Starling Tabernas ¢oliinden aldig:1 bir kaktiisii Kuzey Avrupa'ya tasiyip bitkinin dogal
ortamin1 olusturmak i¢in bir arabanin motorunu enerji kaynagi olarak kullandiginda
metaforlara iglemis kiiltiir ve doga arasindaki muglak iligki bir kez daha acgiga ¢ikar.
Uzatilmig kanallar ve kablolar, ¢alisan motor tarafindan tiretilen 1s1 kaktiis i¢in yeterli bir
iklim saglayacak sekilde birbirine baglanir. Kaktiisiin dogal habitati endiistri iirlinii bir
nesnenin hareketini saglayan enerji jeneratorii ile yaratilir. Doga, insan eyleminden bagimsiz
saf bir alan olarak diisliniilemez. Makine ve doga, insan ve insan olmayan, kurgusal ve dogal

insan Sonras1 Séylemde Sanatin Manasi / Harika Esra OSKAY, Funda SUSAMOGLU
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Sonug

Insan sonrasi bilgi insan distyla, Rosi Braidotti’nin (2019) yasam/cografya/teknoloji
merkezli olarak niteledigi meselelerle ilgilenir. Kimlik sonras1 ve iligkisel bir diigiincenin
sonucu olarak kendini bir olusun esiginde tanimlar. liskisellige yapilan bu vurgu bu yazida
ele alinan iiretimlerin de belirleyici hattin1 olusturur. Insandan fazlasini kapsayan diinyada,
s0z hakk1 olmayana, yabanci olana ve kavranamayana yaklasirken 6ne ¢ikan aradaki anlamli
mesafe, alisildik iliskilenme bigimleri yerinden edilerek katedilir. Insan ve insan olmayanin
ayrimini belirleyen siniflandirma probleminde bilen 6zne ve bilgiye kaynaklik eden nesne
arasindaki iliskileri yeniden ele alirken, farkl: tiirler arasindaki hiyerarsi gibi bilgi tiirlerinin
arasindaki sinirlar da erir. Emre Hiiner, ansiklopedik sayfalarda kesfedilen bir diinyanin
bilgisini, bedenin bilgisiyle bicimlenen bir toprak parcayla okuma dizgesini durdurur. Ilkel
bir kiiltliriin iiretimini andiran pismis toprakta heniiz sinirlar1 ve bi¢imleri netlesmemis,
smiflandirilmamig bir bilgiye yaklasir. Douglas Gordon, terbiye edilecek bir sirk hayvanina
doniigsmiis yabanci bir cografyanin egzotik canlisini, bir laboratuvar nesnesine yaklastirirken,
dogay terbiye eden bakisimizi sugiistii yakalamamizi saglar. Oliimiiyle bize mutlak &tekiyi
gosterir Fil Minnie. Roger Anis’in fotograflari, diilnyanin arsivlerini olustururken canlilig bir
katalog nesnesine doniistiiren Kesifler Cagi icadi olarak hayvanat bahcelerine, kafesin
arkasindan yaklagsmaktadir. Canlilar1 diinyalarindan kopararak onlarla olan iliskimizi
diizlestiren, gorme ve kontrol aygitlart olarak bu kapatilma mekanlari, bir ara figiir olarak
hayvan bakicilariin varligiyla, insanin konumunu ve insan digindakilerle arasinda bulunan
siir1 sorgular. Bu anlamda Blaschka ¢icekleri canliligin karsisinda bilgiye tabi nesneyi tercih
eden bu bilme bi¢iminin milkemmel bir iiriintidiir. Gormenin mesafesini, temasin siddetini
bicimlendiren optik araglar canlidan Oliimiinii ve kirillganligim1 calar. Starling’in
yolculuklariin goriinmez araci, kisisel binek arabasi da benzer bir rol oynar. Dogaya kars1
islenen giinahlarin kefaretini 6demek lizere yola ¢ikan Starling, dogay1 rehabilite etme
cabasmin imkanmi karbon ayak izleriyle, makineye bagimli bir kaktiisiin yasamiyla
sorgular.

Sanatin {irettigi imgelerden yola ¢ikarak insan sonrasi diislinceyi tartismaya
odaklanan bu makalede, doganin ve canlilarin bir bilgi nesnesi olarak kusatildig1 bir bakigin
yerine insanin kendi sinirlarinin Gtesiyle tekrar iliskilenme arzusunun izi siiriilmiistiir. Bilme
arzusunun disinda, sinirlardan tasan bir karsilasmanin olasiligi gilinlimiiz sanatinin
imgeleminde aranmistir. Nihai sonlarla ve kategorik siirlarla hareket etmeyen boylesi bir
tahayylil, insan1 hayvandan, canliy1 cansizdan ayiran insan merkezci diisliinceye de uzak
durmaktadir. Sanatin diinyay1 hayal etme bigimi, bilimsel bilginin seffaflik iddiasindaki
nesnellik kavrayisindan uzak, bir tanima doniismeden 6nceki diisiinceyi arar. Mana kavrami
gibi karsilasmanin bosluklarmi ve belirsizliklerini bilginin simirlarinda  kapatmadan,
olasiliklar1 ¢ogaltan bir bakisa alan agar.

Imgenin bilgiyi tasima bigimi, ortiik ve sézel olmayan yapisi, sanatin alternatif
gerceklikleri goriiniir kilma potansiyelini saglamaktadir. Bu farkli formlarda dolasabilme
yetisi, imge, nesne, eylem ve diislince arasinda bir biitiinselligi ve gegiskenligi cagristirir. Bu
anlamda Lévi-Strauss’un (2016) imge ve diisiince arasinda kurdugu iliski 6nemlidir:

Imge diisiince olamaz, ama gosterge gorevi yapabilir, daha dogrusu, bir gosterge iginde

diistinceyle bir arada bulunabilir; diislincenin daha ortaya ¢ikmadigi siirece de onun gelecekte

kapsayacag1 yere de saygi gosterebilir, daha ortada yokken, cevre cizgilerini ortaya
¢ikarabilir. (s. 48)

Lévi-Strauss’un Onerisi imgeyi hem diislinceyle yan yana duran bir gosterge hem de
bir gostergede sinirlanmayan, gelecek zamanda gerceklesecek bir kavrayis olarak gérmektir.
Diisiincenin oncesinde ve sonrasinda vardir imge; ama karsilagmadaki muglaklik sona
erdiginde imgenin ihtimali, yerini sinirlarin netlestigi bir bilgiye birakir. Bu anlamda imge
bir potansiyeli, adi konmamig bir temasi1 ¢agristirir. Soyut diislince bigimi olarak, somut ve
soncul sinirlara gétiirmeyen imge ve gelecek zamanda gerceklesebilecek bir olasilik olarak
imgelem, ne insana ne de diger canlilara yasam hakki taniyan bir sistemin digarisina
tastyabilir bizi. Sanatta {iretim olarak ele alinan seyi, aktif anlamlandirma siirecini canli tutan
bir organ olarak diisiinmek miimkiindiir. Bu anlamda sanatin olusturdugu imgelem, insan
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sonras1 sOylemin glindemini bir anlamda canlandirma, goriiniir hale getirme ve yorumlama
potansiyelini genisletmektedir.

Bir smur bilgisi olarak sanatin imgelemi, gosteren ve gosterilen arasinda indirgemeci
bir esitlik kurmaktan imtina ederken, bir ylizey gerilimi i¢inde bedene yonelir. Maddenin
ylizeyi azaldikca, gosterilen gostergenin i¢inde ikincil bir konuma itildikge, zihnin karsisinda
konumlandirilan bedenin bilgisi kategorilerin disinda kalir. Oysa bugiiniin zorunlu olarak
dijitallesen iletisimin i¢inden disiiniildiigiinde dile gelmeyen bir temasin canlili1 daha da
yakindan yakalar bizi. Bir ansiklopedi sayfasinda duran pismis topraga, hareketli
goriintlisiinde boyutlarinin farkina vardigimiz file, solmakta olan ¢igegin camdan temsiline
bizi gotiiren bu canliliktir. Bu canliliga yaklasmanin ara formlar1 insan ve insan olmayan
arasinda, yabani ve evcil olan arasinda, makine ve organik arasinda kurulur. Hiyerarsik bir
bakis acisinin dogurdugu oncelik siralamasi gézden gecirilmeye ihtiya¢ duyar ve kaginilmaz
bir sekilde bizi yeniden konum almaya cagirir. Insan sonrasi sdylemin onerdigi alternatif
oznelliklerden aciga c¢ikacak bosluklar, hayvan olmadan hayvan olusu, canliligin
katmanlarim1 kavramayr miimkiin kilmaktadir. Bu ¢oklu cogunluk fikri beraberinde bilgi
olarak tanimlanani zorunlu olarak doniistiiriirken, bilginin ¢esitli formlar etkilesim iginde ve
birlikte caligacaktir.
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A 4

Iykne

Tike: tr./ Toyn: yun./ Tykhe: ing.

v DUZCE sehrinin Konuralp beldesinde bulunan Tykhe heykeli;

Orijinali MO 4. yiizylla ait olan eserin Roma Donemi'nde,
MS 2. ylizyilda, yapilmis bir kopyasidir. *

Zeytin yapraklariyla bezeli sehir surlarini
betimleyen tag

—

Kader, sans, basari tanricasidir.
Tanri Okeanos'un kizlarindan biridir.

Zenginligin simgesi cocuk:
Plutos

Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Yayini
<Ulusal - Hakemli e-Dergi >

* Kaynak : Istanbul Arkeoloji Miizesi

Bereket boynuzu icinde meyveler

illiistrasyon + Tasarim: Acelya Betil Gonulli [:l>



