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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

AMERIKAN MUZELERI_ VE AKTIiVIiZM: SOSYAL UYANISLAR,
DEGISEN MiSYONLAR

Baris Akgiin'
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ABSTRACT

American Museums and Activism: Social Awakenings, Changing Missions

The divisive climate that characterizes social and political life in the United States in the 21st century inspires a
renewed sense of activism in the museum space and beyond. Although this situation is welcomed by different
circles, the increasing trend towards museum applications for social purposes brings with it difficulties. The aim
of this study is to reveal the scope of recent American museum activism through some important cases. With the
information gathered through literature and archive scanning in the context of social history, museums that pio-
neered social action in the USA were examined, it was researched what museums that tried to take more activist
positions on human rights issues could learn from museums that were often at the forefront in this field, and how
social activism had fundamentally changed museums in the USA. In this study, it has been argued that Ame-
rican museums can have a voice in sociopolitical issues when they apply to activism practices as a part of the
communities they are in and serve, and when they take a stand in line with their mission instead of being neutral.
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Giris

21. yiizyllda Amerika Birlesik Devletleri’nde-
ki sosyal ve politik yasami karakterize eden bo-
licti iklim, miize alaninda ve Gtesinde yenilenmis
bir aktivizm duygusuna ilham vermektedir. Bu
durum, farkli ¢evreler tarafindan olumlu karsilan-
sa da sosyal amach miize uygulamalarina yonelik
artan egilim, zorluklar1 da beraberinde getirmek-
tedir. Cok farkli diinya goriislerine ve bakis acila-
rina sahip gruplarin birbirleriyle gercek anlamda
diyaloga girdigi nadiren goriilmektedir. Belli bir
grubun herhangi bir kamusal alana girerken karsit
grubun disan ¢iktig1, ¢ogu zaman karsilikli anlayzs,
miizakere veya ortak kaygilara yer verilmedigi bir
sosyal yasam ortami bulunmaktadir. 2017 yilin-
da Mississippi eyaletinde Sivil Haklar Miizesi’nin
(Mississippi Civil Rights Museum) agilis1, bu tiir
sosyopolitik miicadele alanlarinin yiiksek profilli
bir 6rnegini teskil etmistir. Donemin ABD Bagkani
Donald Trump, bu miizenin agilisina katilmak i¢in
Mississippi’ye uctugunda, onde gelen Afro-Ameri-
kan liderler, Trump’in politikalarini ve 1k iligkileri
konusundaki sicilini protesto etmek amaciyla bu
acilisa katilmamislardir (Huffman 2017). Trump,
miizenin agilisinda insan hak ve 6zgiirliiklerini des-
tekledigini ifade eden agiklamalarda bulunurken,
katilmay1 reddeden bir dizi siyasi isim, Trump’in
kadinlar, engelliler, go¢menler ve Afro-Amerikan-
lar hakkinda asagilayici olan son yorumlarindan
cok sayida ornek vermistir. Bu liderler, kendi bakis
acilarina gore, Trump’1n riyakar bulduklar bu tavri-
nin, Birlesik Devletler tarihi boyunca ve giinlimiiz-
de sistematik bir bigimde 1rk¢1 olarak goriilen bir
eyalet olan Mississippi’de yasayanlar i¢in destansi
bir an1 lekeleyecegi sebebiyle bu torene katilmay1
reddetmislerdir. Bu baglamda hem miize alan1 hem
de Mississippi 1rk iligkileri i¢in bir kutlama ani ol-
masi gereken miizenin agilisi, siyasi bir ¢ekisme ha-
line gelerek golgede kalmustir.

ABD’de, karsit gruplar kamusal alani birbirlerine
birakmadiginda siddetin ortaya ¢ikma potansiyeli
vardir. Bu iklimde, Amerikan miizeleri, baris¢il top-
lanmalarin, gergin ¢ekismelerin veya siddetli patla-
malarin yeri olma potansiyeline sahiptir. Miizele-
rin bu potansiyellerden herhangi biri i¢in ne kadar
hazirlikli olduklari, genellikle aktivist yelpazenin
neresine diistiikleri, bagka bir deyisle, aktivizmin

yapici bir sekilde ortaya ¢ikabilecegi yerler olarak
goriilme konusunda ne kadar rahat olduklartyla be-
lirlenmektedir. Baz1 miizeler, 6zellikle belirli kiil-
tiirel gruplarin hayatlarin1 gozler oniine sermeye
adanmis olanlar, insan haklarindan ve ilgili sosyal
hareketlerden 6grendikleri dersleri hayata gegirerek
aktivizm tabanli uygulamalarini sekillendirebilmis
ve yerlesik hale getirebilmiglerdir. Aktivizm kav-
ramlaria ve uygulamalarina asinaliklar1 ve rahat
olmalar1 nedeniyle, genellikle miize aktivizmi yel-
pazesinin daha ilerisinde yer alirlar. Boyle bir ak-
tivizm yelpazesinde miizelerin tarafsiz bir alan ol-
dugu inancini yansitan uygulamalardan uzaklasilip
miizelerin misyonlarini yerine getirmek icin eylem
odakl1 alanlar olabilecegi (ve olmas1 gerektigi) ka-
bul edilmektedir (Sandell, 2017).

Amerikan Miizelerinin Aktivizme Yaklasimi

Bir grup miize, kendi topluluklar: i¢erisinde hizmet
verirken, aktivizm i¢in bir platform veya sahneleme
alan1 roliinii iistlenmistir. Ornegin, ABD’nin Geo-
rgia eyaletinin bagkenti Atlanta’da bulunan ve go-
revi “her insanin haklarinm kisisel olarak korumaya
alacak sekilde kisileri giiclendirmek™ olan Sivil ve
Insan Haklar1 Ulusal Merkezi (The National Cen-
ter for Civil and Human Rights), bu anlamda kendi
topluluguyla giiclii baglar gelistirmistir. Hem ak-
tivizm ve savunuculuk hazirligi i¢in dogal bir or-
tam, hem de siddet igermeyen protesto ve miting
eylemleri i¢in uygun bir alan olarak goriilmektedir.
Ayni sekilde Birmingham, Alabama’daki Birmin-
gham Sivil Haklar Enstitiisii (Birmingham Civil
Rights Institute) ve Memphis, Tennessee’deki Ulu-
sal Sivil Haklar Miizesi (The National Civil Rights
Museum), giincel sorunlar1 ele almak igin tarihsel,
sosyal ve politik ayricaliklarimi kullanan kurumlar
olmuslardir.

Yukarida belirtilen ii¢ kurum, kiiltiirel olarak 6zel
bir temelden gelen vicdan mekanlar olarak toplum-
sal eylemde Onciiliik eden miizelere 6rnektir. Sivil
ve Insan Haklar1 Ulusal Merkezi, cagdas aktivizm
g6z Onilinde bulundurularak insa edilmis olsa da
Birmingham Sivil Haklar Enstitiisii ve Ulusal Sivil
Haklar Miizesi gibi kurumlar, hatirlama ve hafi-
zalagtirmaya yonelik birincil odaktan ilham verici
eylem cagrilar1 gibi daha bilylik bir miicadeleye
dogru yonelerek zamanla ayn1 konuma ulagsmislar-
dir. ABD’de her y1l aktivizm gbz dniinde bulundu-



rularak yeni miizeler insa edilmektedir. Washington
DC, Charleston, Memphis, Jackson ve New Orle-
ans, lilkede aktivist uygulamalarin organizasyon-
larin misyonlarina, sergilerine, programlarina ve
organizasyonel planlarina dokundugu ve isledigi
acikca goriilen yeni miize ingaatinin ortasinda olan
sadece birka¢ bolgedir.

Bununla birlikte, aktivizm fikrine giderek daha agik
hale gelen kurumlar sadece yeni miizeler ve kiiltii-
rel olarak spesifik miizeler degildir. Yerel, bolgesel
ve ulusal bilesenler, miizeleri birer bilgi ve ilham
alan1 olarak gérmeye devam ettikleri icin ABD’de-
ki kurumlarin misyonlarin1 gézden gecirmeye veya
cagdas meselelere aktif olarak dahil olma ihtiyacini
kabul eden yeni misyonlar olusturmaya baslamasi,
bir akim haline gelmistir. Washington DC’deki Bas-
kan Lincoln’iin Kuliibesi (President Lincoln’s Cot-
tage) ve Hartford, Connecticut’taki Harriet Beecher
Stowe Merkezi (Harriet Beecher Stowe Center),
bu akimin iki dikkate deger 6rnegidir. 2008 yilinda
Harriet Beecher Stowe Merkezi, 1rk, sinif ve cin-
siyet meseleleri lizerine 21. yiizy1l salon sohbet-
leri olan “Stowe’daki Salonlar” (Salons at Stowe)
uygulamasini baglatmistir (Harriet Beecher Stowe
Center, t.y.). 2016 yilinda, Baskan Lincoln’{in Ku-
liibesi’nin baglattig1 bir genglik egitim programi
olan “Kélelige Karst Ogrenciler” (Students Oppo-
sing Slavery/SOS), “Insan Ticaretiyle Miicadelede
Olaganiistii Cabalar icin ABD Baskanlik Odiilii”-
ne layik goriilmiistiir (President Lincoln’s Cottage,
t.y.). “Kélelige Kars1 Ogrenciler” programi, genglik
liderlerini gliglendirmeye ve gengler arasinda insan
kagake¢iligr konusunda farkindalik yaratmaya ken-
dini adamus, biiyliyen, tabandan gelen, kdlelik kar-
sit1 bir genclik agidir. Aldiklar1 bagkanlik ddiiliiyle
ilgili bir basin aciklamasinda, kurum direktorii Erin
Mast, programi, Orgiitlin “cesur fikirler evi” olarak
hizmet etmesi amac1 agisindan “kritik bir misyon”
olarak nitelendirmistir (President Lincoln’s Cotta-
ge, 2016).

ABD’de pek ¢ok organizasyonun miizenin tarafsiz
bir alan oldugu fikrinden miizenin hareket odakl
bir alan oldugu fikrine dogru bir ge¢is siirecinde
oldugu one siiriilebilmektedir. Ornekler, miizeler-
deki tiim aktivizm yelpazesi boyunca gosterilebi-
lir, ancak degisim yonii, miizelerin — sadece insan-
larin konusabilecegi giivenli alanlar olarak degil,

aynt zamanda eylemin hos karsilandigi, tesvik
edildigi ve desteklendigi mekanlar olarak — akti-
vizme dahil olmalari i¢in artan ihtiyaci karsilama
yoniine dogrudur.

Bu calismanin ilerleyen boliimlerinde miize akti-
vizminin bu yelpazesi, daha ayrintili bir sekilde
incelenmistir. Ozellikle, insan haklar1 konularinda
daha aktivist pozisyonlar almaya calisan miizele-
rin, bu alanda siklikla 6n saflarda yer alan kiiltiir
miizelerinden neler 6grenebilecegini aragtirmak
gerekmektedir. Bu baglamda sosyal aktivizmin
ABD’deki miizeleri temelden nasil degistirdigi
incelenmigstir. Ardindan, bu yelpazede daha ileriye
giden ABD miizeleri ve bu konuma nasil geldikleri
tartisilmaktadir. Son olarak, miizelerin kendilerini
nasil daha bilingli bir aktivizm alanina dogru iler-
letebilecekleri tizerine bazi diisiinceler belirtilmis-
tir.

Sosyal Aktivizm Ile Degisen Amerikan Miizeleri

Aktivizmin bir miizenin diisiince ve uygulama-
larinda birincil bir rol iistlenmesine izin vermek
i¢in, her kurumda misyon beyanlarindan stratejik
planlara, iletisim yollarina ve kiiltiirel yeterlilik
egitimine kadar gesitli sekillerde ¢ok sayida de-
gisiklik yapilmalidir. Beraber tezahiir edildikle-
rinde, bu sayisiz reform, birgok miizenin ¢aligma
seklini temelden degistirmektedir. Aktivizm, sade-
ce programlama, kiiratorliik veya dis iliskilerdeki
personele atanamaz; daha ziyade, personelin ve
ziyaretcilerin egitilmeleri, ilham almalar1 ve yet-
kilendirilmeleri i¢in tiim miize islevleri ve etkin-
likleri araciligiyla her boliimiin ¢aligmasinin bir
parcasi haline gelmelidir.

Gegis stirecindeki miizelerin giiclii bir O6rnegi,
Atlanta, Georgia’daki Atlanta Tarih Merkezi’dir
(Atlanta History Center). Atlanta Tarih Merkezi,
baslangigta, kurumun ana girigimlerini bir ¢esitli-
lik ve kapsayicilik merceginden denetlemek igin
altt aylik bir siireligine bir danigsmanla anlagsmaistir.
Bu analizi takiben, kendilerini daha kapsayici bir
organizasyon haline getirecek dort ana unsura (sii-
reg, is birligi, liderlik/yonetim, genel organizasyon
kiiltiirii) odaklanarak, kurumun tiim seviyelerinde
kiiltiir degisikligine gergekten bagli kalmak icin
danigmanin s6zlesmesini iki y1l daha uzatmiglardir



(Atlanta History Center, t.y.). Atlanta Tarih Mer-
kezi, daha kapsayici hale geldikg¢e, dogal olarak
aktivizm konusunda da daha rahat ve 6ziimseyici
hale gelmektedir.

Miizelerle baglantili derneklerin, miize ¢alisma-
lar1 programlarinin ve mesleki gelisim is birlik-
lerinin ¢aligmalarinda da biiyiik degisiklikler fark
edilebilmektedir. Miize profesyonellerini miize
calismalariyla ilgili olan cesitlilik, esitlik, erigim,
kapsayicilik, seffaflik, savunuculuk ve aktivizm
kavramlariyla iligki kurma ve bunlar1 gelistirme
konusunda daha iyi hazirlamak i¢in gereken egi-
time Ozel bir vurgu yapilmaktadir. 2012 yilinda
Amerikan Miizeler Birligi (American Associati-
on of Museums), adin1 Amerikan Miizeler Ittifa-
ki (American Alliance of Museums/AAM) ola-
rak degistirmistir ve bu isim degisikliginin “106
yillik organizasyonun g¢ok-kiiltiirlii miize ¢aligma
alani birlestirme, hedeflerini savunma ve Ame-
rika’nin tiim miizelerinde miikemmelligi besleme
misyonunu daha iyi yansitacagi” one siiriilmiis-
tir (AAM, 2012). Ardindan AAM, 2017 yilinda-
ki yillik konferans temasini bu kavramlar {izerine
odaklamistir. Konferans, “Anlayis Gegitleri — Mii-
zelerde Cesitlilik, Esitlik, Erisilebilirlik ve Kapsa-
yicilik” (Gateways for Understanding — Diversity,
Equity, Accessibility, and Inclusion in Museums)
baslikli temasina uygun bir arka fon olarak 2014
yilinda Afro-Amerikan gen¢ bir adam olan Mic-
hael Brown’in vurularak oldiiriilmesinden sonra
yillarca huzursuzlugun yasandig: bir yer olan ku-
zey banliyosii Ferguson’un bagli oldugu St. Louis,
Missouri’de gerceklesmistir (Szurek, 2017). Yine
2017 yilinda, Eyalet ve Yerel Tarih Birligi (Asso-
ciation for State and Local History/AASLH), yillik
toplantisini aylar 6ncesinde transseksiiel bireylerin
kullanimina acik tuvaletleri, duslar1 ve soyunma
odalarii kisitlayabilecek bir yasa tasarisinin oy-
landig1 Austin, Texas’ta gergeklestirmistir. “Ben
Tarihim” (I Am History) baslikli etkinlik temasi,
gecmisi bugiine baglama kaygisiyla katilimcilara
tarihin alakali oldugunu ve her giin, her yerde her-
kesi icine alarak gergeklestigini hatirlatmak icin
tasarlanmistir (AASLH, 2017).

Ayrica 2017 sonbaharinda, miizeleri daha esitlik¢i
ve kapsayict uygulamalarla uyumlu hale getirmeyi
amaglayan igbirlik¢i bir proje olan “Sosyal Eylem

Mekani olarak Miize” (Museum as Site for Soci-
al Action/MASS Action), kurumlarina kapsayict
stratejileri dahil etmeye kararli olan paydaslar1 bir
araya getirmistir. Minneapolis Sanat Enstitiisii’niin
(Minneapolis Institute of Art) ev sahipliginde dii-
zenlenen 2017 yili toplantisina yaklasik 30 miize-
den personel katilmistir. Bu katilimcilar, bir 6n-
ceki yilki “Sosyal Eylem Mekani olarak Miize”
toplantis1 sirasinda yaklasik elli miize profesyoneli
tarafindan tamamlanan teorik ¢alismanin nasil uy-
gulamaya gecirilecegine odaklanmislardir. 2016
toplantisinin katilimcilari, miize alaninda esitlik
ve kapsayicilik konusunda yeni ortaya ¢ikan ko-
nusmalara ve tartismalara rehberlik edebilecek bir
arag seti gelistirmek i¢in ig birligi yapmiglardir. Bu
ara¢ setinin uygulanmasi, aktivizm yelpazesinde
ilerlemekle ilgilenen ancak bir sonraki adim i¢in
destege ihtiya¢ duyan miizeler i¢in pratik bir reh-
ber olmustur (MASS Action, 2017).

Bu kisa 6rneklerin tiimii, miizelerin artik yalnizca
gecmisin yansimalart olamayacag fikri etrafinda
artan fikir birligini gostermek i¢in burada alintilan-
mistir. Miizeler, ziyaretcilerinin ve ¢alisanlarinin
kendi baslarina aktivist olmalar1 i¢in onlar1 egiten,
ilham veren ve destekleyen aktif degisim aktor-
leri olmalidirlar. ABD’de bu egilimin temelleri,
1960’11 ve 1970’11 yillarin Amerikan Sivil Haklar
Hareketi (The American Civil Rights Movement),
Amerikan Feminist Hareketi (The American Fe-
minist Movement) ve Savas Karsit1 Hareket (The
Anti-War Movement) gibi drgiitlenmelere ve son-

rasinda meydana gelen degisimlere dayanmakta-
dir.

Son 20 yilda sarkac, kiiltiir miizelerinin yeni bir
dalgasinin insasinda goriilebilecegi gibi, sosyal
eylemlerde katilimci olmaya odakli miizecili-
ge dogru yonelmistir. Giderek zorlasan siyasi ve
sosyal iklim nedeniyle bu durum, daha da ivme
kazanmaya baslamistir. ABD’deki boliicli iklim,
daha endise verici hale gelirken, ayn1 zamanda bil-
gi toplama, diyalog ve kisisel yansima igin yerel
miizelere yonelen bireylerde yenilenmis bir akti-
vizm duygusuna ilham vermektedir.

ABD’de Miize Aktivizminin Onde Gelen Ornekleri

ABD tarihi boyunca sosyal eylemin miizenin go-



revlerinin bir parcasi olarak ne kadar algilandigi
degisiklik gdstermistir. Siyahi Miize Hareketi (The
Black Museum Movement), bunun belki de en
acik ve en tutarli 6rneklerinden biridir. ABD’de-
ki ilk Afro-Amerikan miizesi, eski adiyla Kolej
Miizesi (College Museum), simdiki adiyla Hamp-
ton Universitesi Miizesi’dir (Hampton University
Museum). 1868 yilinda kurulmustur ve Virginia
eyaletinin Hampton bdlgesindeki “tarihsel olarak
siyahi bir kolej ve iiniversite” (historically black
college and university/HBCU) statiisiinde olan
Hampton Universitesi’nin kalbinde yer almaktadir
(Hampton University. t.y.). 1868 ve 1950 yillar
arasinda, Afro-Amerikan tarihi ve kiiltiiriine odak-
lanan yaklagik 30 miize kurulmustur (Coleman,
2006, s. 151). Bu miizelerin ¢ogu siyahi {iniversi-
telerde veya Afro-Amerikan tarihini ve kiiltiirtini
toplamaya odaklanan kiitliphanelerde konumlan-
mistir. Siyahi iiniversiteler, ¢ogunlukla Amerikan
I¢c Savasi’nin (The American Civil War) ardindan
kurulmustur ¢ilinkii bu siire zarfinda yiiksek 6gre-
tim kurumlarinin ¢ogunlugu Afro-Amerikanlarin
okullara kaydolmasini yasaklamistir. Dolayisiyla
Afro-Amerikanlar i¢in ayr1 egitim kurumlarinin
acilmasi gerekli olmustur. Irk, renk, din, cinsiyet
veya ulusal kokene dayali ayrimcilig1 yasaklayan
Sivil Haklar Yasasi (The Civil Rights Act of 1964),
1964 yilinda yiirtirliige girene kadar siyahi {iniver-
siteler kurulmaya devam etmistir.

1960’11 ve 1970’11 yillar boyunca, Afro-Amerikan
tarihi ve kiiltiirline odaklanan bir dizi yeni miize
kurulmustur. Ornegin, ABD’deki en iyi bilinen
kiiltiir miizelerinden bazilari, 1960 yilinda kurulan
DuSable Afro-Amerikan Tarihi Miizesi (DuSable
Museum of African American History) ve 1965
yilinda kurulan Charles H. Wright Afro-Amerikan
Tarihi Miizesi’dir (Charles H. Wright Museum of
African American History). Siyahi Miize Hareke-
ti’nin zirvede oldugu donemde kurulan Afro-Ame-
rikan miizelerinin belki de en 6nemli yonlerinden
biri, kurucular tarafindan bu miizelerin kendi top-
luluklarina adanmis alanlar olacagi garantisinin
verilmesidir. Siyahi Miize Hareketi, zamanin ana
akim miizelerindeki beyaz tenli olmayan insan-
larin temsilindeki eksiklige yanit verirken kapsa-
yicilik, topluluk katilimi ve 6z kimlik konularini
ele almistir. Bu dénemde, simdi oldugu gibi, bu
kurumlarin calisanlari, ¢abalarinin kasitli sosyal

eylemlerden meydana geldiginin farkinda olmus-
lardir. Miizelerinin 1rksal g¢atigmalar, ekonomik
dalgalanma ve gerilemeyle ilgili uzun gegmisleri
olan sehirlerde bulunmasi gerektigini kabul et-
migslerdir (Burns, 2013, s. 25). Philadelphia’daki
Afro-Amerikan Miizesi (The African American
Museum of Philadelphia) gibi miizeler, siyahi tarih
miizelerinin zengin-fakir, siyahi-beyaz ayrimi go-
zetmeksizin erigilebilir olmasi gerektigini savunan
kararlar vermislerdir (Burns, 2013, s. 60).

Siyahi Miize Hareketi’nin ilk dalgasindan bu yana,
ABD’de kiiltiir miizeleri kurulmaya devam etmistir.
1868 ve 1991 yillar arasinda yaklasik 150 Afro-A-
merikan miizesi kurulmustur (Dickerson, 1991, s.
169). Bu miizelerde, Afro-Amerikan tarihini arastir-
maya ve sunmaya odaklanmadan, Afro-Amerikan-
larin (ve diger beyaz olmayan insanlarin) yiiz ylize
olduklar1 meselelere yonelik daha biiyiik caligma-
lara dogru bir kayma oldugunu fark etmek miim-
kiindiir. Bu miizeler, ana akim muadillerine kiyasla
ekonomik, yasal, politik ve sosyal meselelerle sert
bir sekilde yiizlesmeye daha yatkindir. Bununla bir-
likte, ana akim miizeler de beyaz olmayan insanlar1
daha kapsayici ve onlara daha yakin olma ydniinde
ilerlemektedir. Bu degisimler meydana geldikge,
2000’11 yillarda kiiltiir miizelerinin bir bagka dalga-
s1 ortaya ¢ikmustir. Kiiltiir miizeleri ile kapsayicilik
ve yakinliga odaklanan ana akim miizelerinin bir-
lesik giicii, aktivizmle beslendiginde ABD kiiltiir
atmosferini daha fazla rahatliga, kurumsal tarafsiz-
lik iddialariyla boyandiginda ise daha az rahatliga
gotirmustur.

ABD’deki ¢ogu miize profesyonelinin kurumlari-
nin tarafsiz oldugunu, sadece baskalarinin konus-
masi i¢in alan sagladiklarini, kar amaci glitmeyen
yasal statiileri nedeniyle miizelerinin hicbir sey
i¢in tarafli konusamayacaklarini sdylemesi, tercih
edilen bir bakis acis1 olmustur. Ancak bu durum,
miizenin politik karakteri etrafinda profesyonel ve
bilimsel bir fikir birligi olusmaya basladikca de-
gismeye baslamistir (Sandell, 2007). Bazilari, ta-
rafsizligin basitce gercekleri dile getirmek oldugu-
nu iddia etmeye devam etmistir. Bununla birlikte,
dogru sanilan gerceklerin genellikle onlar tarihin,
bilimin ya da sanatin yilliklarina baglayanlarin bir
yorumu olduklari, zaman ¢izgisi i¢indeki belirli
bir anda bireysel veya toplu bir anlayisa dayan-



diklar1 giderek daha fazla anlagilmaktadir. Ger-
cekler, degismektedir ve yorumlanmaktadir. Miize
baglaminda ise gercekler, etiketler ve paneller ile
miizelerin bilingli olarak sergilemeye karar ver-
digi gorintiiler, sanat eserleri, nesneler ve belge-
ler icin belirledigimiz kelime sinirlar1 tarafindan
daha da pargalanmaktadir. Buna ragmen gercekler,
onem teskil etmektedir. 2017 yilinin Subat ayinda
280’den fazla miize ve kiitliphane, Twitter iizerin-
de #DayofFacts etiketini kullanarak kendilerini
140 karakterle gercekleri anlatmaya adamiglardir
(Kaplan, 2017).

Tarafsiz olmanin ne anlama geldigine dair tartis-
malarda bile, miizelerin dogru bilgiyi vermek ve
yanlis bilgilerin karsisinda durmak i¢in konusmasi
gerekip gerekmedigi konusunda herhangi bir kafa
karigiklig1 olmamalidir. Ayn1 zamanda miizelerin
biitlinliigli, saygiyr ve kapsayicilifi benimseyen
kurumsal degerleri korumas1 ve her tiirlii nefret
veya siddete karsi seslerini yiikseltmesi gerekip
gerekmedigi konusunda da herhangi bir kafa ka-
risikligr olmamalidir. Henliz giinliik olarak veya
biiyiik 6l¢iide goriiniir bir sekilde sosyal eylemler-
de bulunma konusunda kendini rahat hissetmeyen
miizeler, elbette insanlar1 birbirine yakinlastirma,
sayglt ve empati olanaklarini artirma cabalarini
gosterebilirler. Sessizlik, miizeler i¢in bir segenek
degildir. Sessizligin su¢ ortakligi oldugu, sayisiz
tarihsel ornekten anlasilmaktadir — bir sey sdyle-
mediginizde, aslinda bir sey soyliiyorsunuz de-
mektir.

Miizeler, “tapinak olarak miize” felsefesi aracili-
giyla tarafsizlik fikrine tutunmaya calisirlarsa, o
zaman tarihsel olarak bu felsefenin bir pargasi olan
seckinci, ayricaliklt konumu dolayli olarak tesvik
etmis olurlar. Ayrica kendilerini mevcut sosyal ve
politik ortamlarda ilgili veya siirdiiriilebilir ku-
rumlar olarak bulmalar1 da olas1 degildir. Benzer
sekilde, tarafsizlik endisesi, cagdas sosyal normlar
ve standartlar lizerine kuruluysa, o zaman miizele-
rin, kimin ve neyin norm olarak sayilacagini belir-
lemede 6nemli bir faktor olarak degisen demogra-
fik yapiya dikkat etmesi gerekmektedir. Miizelerde
daha fazla ¢esitlilik ve kapsayiciligr tesvik eder-
ken, farkli ge¢mislerin ve personel goriislerindeki
artisin bir kurumun i¢ kiiltiirlinii ve dig mesajlarini
nasil sekillendirecegi hesaba katilmalidir.

I¢ kiiltiir ve dis mesajlasmadaki bu degisim, Phila-
delphia, Pennsylvania’daki eskiden hapishane olan
ve glinlimiizde miize olarak kullanilan Dogu Eya-
let Hapishanesi (The Eastern State Penitentiary)
tarafindan 6rneklendirilmektedir. Kidemli Bagkan
Yardimcist Sean Kelley’ nin “Tarafsizligin Otesin-
de” (Beyond Neutrality) baslikli bir makalede tar-
tistig1 gibi, miize, “tarafsiz” kelimesini kaldirmak
amaciyla misyonunu yeniden diizenlemistir:

Cogumuzun bu alana kazandirdigi, miizelerin ve
tarihi mekanlarin tarafsizlik i¢in ¢abalamasi gerek-
tigine dair temel deger, bize yardim etmekten daha
ziyade bizi geride tutmustur. Neticede tarafsizlik,
bakanin goziindedir. Dogu Eyalet’te bu kelime,
¢ogu zaman ele almaya hazir olmadigimiz zorlu
ik, yoksulluk ve politika sorunlarindan kaginmak
icin bize bir bahane saglamistir (Kelley, 2017, s.
23).

Degisen kiiltiir ve mesajlarin diger 6rnekleri, At-
lanta, Georgia’daki Atlanta Tarih Merkezi, Chica-
go, Illinois’deki Jane Addams Hull-House Miizesi
(The Jane Addams Hull-House Museum) ve New
York City’deki Modern Sanat Miizesi’nin (The
Museum of Modern Art/MoMA) ag¢iklamalarinda
goriilebilmektedir.

2016 yilinda Atlanta Tarih Merkezi, “insanlari, ta-
rihi ve kiiltiirii birbirine baglama” vizyonuyla dog-
rudan uyumlu yeni bir stratejik plan gelistirmistir.
Tarih Merkezi’ne gore bu yeni stratejik plan:

[...] daha kapsayici bir organizasyon, yerel bir
kaynak, bir baglayici, misafirlerimiz i¢in simifi-
nin en 1iyisi, giinlimiiziin hizla degisen diinyasinda
daha ilgili, organizasyonumuzun performansini ve
toplumumuza yillarca hizmet etme becerisini ge-
listirmeye devam etmek i¢in yeterli finansal giice
sahip bir kurum olmamiz i¢in bize rehberlik et-
mektedir (Atlanta History Center, 2016).

Bu degisim, Atlanta Tarih Merkezi igin bilingli bir
stratejik degisimken; Jane Addams Hull-House
Miizesi, bolgenin tarihi degerlerini yillardir temel
olarak kullanmaktadir. Bu miize ve programlari,
Hull-House Miizesi’nin tarihi sakinleri — sosyal
reformcular ve aktivistler — ile ¢agdas sosyal me-
seleler arasinda baglanti olusturmaktadir. Miize,
Chicago’nun ilk halka agik oyun alaniyla ilk hal-
ka acik sanat galerisini kurmus ve Chicago Devlet



Okullarindaki ayrime1 uygulamanin kaldirilmasina
yardim etmistir. Bolgenin aktivist koklerine bagli-
liklartyla Chicago’nun siyasi ve kiiltiirel alanlarinda
oldukga aktif bir rol oynamaya uzun yillardir devam
etmektedir.

New York City’de bulunan MoMA, aktivizm yel-
pazesinde, son zamanlarda stratejik odak noktasin-
daki degisimiyle Atlanta Tarih Merkezi ve kurucu
kurumsal degerleriyle Hull-House Miizesi arasin-
da bir yer isgal etmektedir. MoMA, web sitesinde
kendisini “yaraticilik, agiklik, hosgorii ve comert-
lik” kavramlarin1 kutlayan bir yer olarak ilan et-
mektedir:

Hem fiziksel alanda hem de ¢evrimi¢i ortamda
cesitli kiiltlirel, sanatsal, sosyal ve politik konum-
larin kabul edildigi kapsayici yerler olmay1 hedef-
liyoruz. En diisiindiiriici modern ve ¢cagdas sanati
paylasmaya kararliyiz ve zamanimizin sanatini,
fikirlerini ve sorunlarini kesfetmek icin bize kati-
lacaginizi umuyoruz (MoMA, t.y.).

2017 yilinda MoMA, Donald Trump’in gégmen-
likle ilgili tartigmali yiirlitme emrini protesto et-
menin yaratici bir yolu olarak sergi kiiratorliiglinii
kullanmigtir. Kiiratorler, Trump’in hazirladig bir
kararnamenin onay gormesi halinde vatandaslari-
nin ABD’ye girisi engellenecek olan, ¢ogunlugu
Miisliiman olan baz iilkelerden sanatcilarin mii-
zenin siiresiz koleksiyonunda bulunan eserlerini
galeri duvarlarina asmislardir. Bu eserler, Picasso,
Matisse ve Picabia gibi Batili sanat¢ilar arasinda
yerini almigtir. Sergilenen eserlerin her birinin ya-
ninda miizenin amaglariyla ilgili su ifadeler bulun-
maktadir:

Bu eser, 27 Ocak 2017 tarihinde yayinlanan bir
baskanlik kararnamesine gore vatandaslarinin Bir-
lesik Devletler’e girisi reddedilen bir ulustan bir
sanatciya aittir. Bu, Birlesik Devletler i¢in oldugu
kadar bu miize i¢in de hayati 6nem tasiyan kabul
ve Ozgilrliik ideallerini teyit etmek icin 5. kattaki
galerilere yerlestirilmis miize koleksiyonundaki bu
tiir birkag sanat eserinden biridir (Farago, 2017).

Bu siire zarfinda, kar amaci gilitmeyen insan hakla-
r1 organizasyonu olan Impact Arastirma ve Gelis-
tirme’nin (Impact Research & Development) iist
diizey yoneticilerinden Colleen Dilenschneider,
kiiltiirel organizasyonlar hakkinda “Ulusal Farkin-

dalik, Tutumlar ve Kullanim Caligsmas1” (National
Awareness, Attitudes, and Usage Study/NAAU)
icin bir yazi kaleme almistir (Dilenschneider,
2017, 26 Nisan). NAAU, ziyaretgilere hizmet ve-
ren kuruluslarin pazarlama algilarina iligkin bir ¢a-
ligmadir. Bu ¢alisma, MoMA’nin bu sanat eserleri-
ni 6ne ¢ikardig1 donemde pozitif verilerde 6nemli
bir artis oldugunu gostermektedir. Dilenschneider,
MoMA’nin Miisliiman ¢ogunluklu iilkelerden sa-
nat¢ilarin eserlerini sergileme karari ile olumlu
bir itibar sonucu arasinda nedensellik ¢ikarmaya
dirense de miizelerin ¢agdas konularda degerlere
dayali bir tavir almasi konusunda topluluklarin
beklenilenden daha rahat oldugu gerceginin one
stiriilebilecegini savunmaktadir. Dilenschneider,
verilerin daha da temel bir seyin altin1 ¢izebilece-
gini belirtmektedir: onemli olan sadece bir tavir
almak degil, ayn1 zamanda misyonunuzu savun-
maktir (Dilenschneider, 2017, 8 Mart). Analizinin
bir pargast olarak Dilenschneider, su sonuca var-
migtir:

Son zamanlardaki olaylar, miizeniz politik bir
konuyla karsi karsiya kaldiginda, misyonunuzu
savunmanin size zafer kazandirdigin1 géstermek-
tedir. Bu, MoMA’da, seyahat yasagindan etkile-
nen Miisliiman ¢ogunluklu iilkelerden sanatcilarin
sanat eserlerini sergilediklerinde elde edilen, ve-
rilerle desteklenmis bir basar1 ile gosterilmektedir
(Dilenschneider, 2017, 26 Nisan).

MoMA’nin misyonunda miizenin “modern ve ¢ag-
das sanat konulara duyarli bir ortamda yerlesik
ve deneysel, gegmis ve bugiin arasinda bir diyalog
yaratmay1” amaglamadigi belirtildigine gore, mii-
zenin eylemlerinin tamamen belirtilen gorev alani
dahilinde oldugu aciktir (MoMA, t.y.).

MoMA o6rneginden birka¢ 6nemli ders ¢ikarilma-
lidir. Ilk olarak, miizeler misyonlarini yerine getir-
meli ve gercek diinyanin sosyal ve politik baglam-
larinda faaliyet gosterdiklerini kabul etmelidirler.
Cevrelerindeki diinyanin gergeklerinden uzakla-
sirlarsa, calismalari ve faaliyetleri ger¢ek olamaz.
Ikincisi, miizeler deger verdiklerini belirttikleri
ilke ve fikirleri savunmalidir. Uciinciisii, tiim miize
calisanlari, dncelikleri ve degerleri konusunda be-
lirli bir anlayis1 paylastigi zaman miizeler daha
yararli olabilmekte ve daha hizli karar alabilmek-
tedirler.



ABD, siddet dolu irksal miicadele tarihiyle veya
tilkenin kararlarin1 ve eylemlerini sekillendirmeye
devam eden mirasiyla heniiz tam olarak hesaplas-
mamistir. Bu nedenle Amerikalilar, bireysel ve sis-
tematik irk¢ilikla tekrar tekrar ylizlesmek zorunda
kalmaktadirlar. 2016 ve 2017 yillarinda bazilarinin
irkeiligin ABD’deki fiziksel temsili olarak gordii-
gii konfederasyon anitlar1 hakkinda ulusal bir tar-
tigmay1 tetikleyen birkag irksal giidiimlii, siddet
olayr meydana gelmistir. Bu anitlar, cogunlukla,
konfederasyonu olusturan konfederasyon liderle-
rini, askerlerini veya devletlerini onurlandirmak
tizere genellikle kasith olarak yerel adliye binasi
arazilerine veya eyalet bagkentine yakin oldukga
goriiniir ve halka acik yerlere yerlestirilmiglerdir.

Konfederasyon, Amerikan I¢ Savasi’n1 kaybetmis
olsa da ve anitlar genellikle savagslar1 kazanma-
yanlar i¢in dikilmese de savasin bitiminden sonra
Amerikan tarihi anlatisina sasirtic1 sayida konfe-
derasyon anit1 ve ikonografisi girmistir. Konfede-
rasyon anitlarinin ¢ogu, savasin 1865 yilinda sona
ermesinden hemen sonra insa edilmemistir. Daha
ziyade 1890’11 ve 1950’11 yillar arasinda inga edil-
mistir. 1900’11 yillarin basinda Afro-Amerikanlari
haklarindan mahrum etmek i¢in Jim Crow yasalar1
yiirtirlige girince, 1920’11 yillarda irk¢1 nefret gru-
bu Ku Klux Klan’in yeniden ortaya ¢ikmasi sira-
sinda, 1950’11 ve 1960’11 yillarda Amerikan Sivil
Haklar Hareketi’ne karsi1 bir tepki olarak dikilen
anitlarin sayist artmistir (Lin & Mihalik, 2017).
Anitlarin kaldirilmasina kars1 ¢ikan gruplar, anitla-
rin ortadan kaldirilmasinin tarihi etkili bir sekilde
silecegini savunmaktadir. Bazilari, anitlarin Gii-
ney eyaletlerinin gururunu kutlamak i¢in oldugu
gibi kalmas1 gerektigine ve/veya Amerikan tarihi-
nin en karanlik anlarindan birinin hatirlaticist ola-
rak kalmasi gerektigine inanmaktadir. Bazilar ise
bu anitlarin kurumsal 1rk¢iligin, ayrimciligin ve
koleligin daimi hatirlaticilart olduguna ve kamusal
alanlardan kaldirilmas1 gerektigine inanmaktadir.
2017 yilinda bu anitlar, hem siddetli hem de sid-
det icermeyen protestolarin kars:t karsiya geldi-
gi yerler haline gelmistir. Bireyler ve gruplar, bu
anitlarin kaldirilmasinin lehinde ve aleyhinde ko-
nusmuslardir. Miizelerse bu sancili durumun tam
merkezinde yer almistir.

ABD, Louisiana, New Orleans Belediye Baskani

Mitch Landrieu, 23 Mayis 2017 tarihinde Konfe-
derasyon Generali Robert E. Lee’nin heykelinin
kaidesinden kaldirilmasinin nedenlerinden bah-
settiginde, Giiney eyaletlerinde veya siyahilerin
cogunlukta oldugu bir bolgede yer almayan Ulu-
sal Yeralti Demiryolu Ozgiirliik Merkezi (The Na-
tional Underground Railroad Freedom Center),
kurumlarmin kapsayici tarihin giictine bagliligini
teyit etmek i¢in Landrieu’nun sozlerini kullanan
etkileyici bir bildiri yaymlamistir:

Tarih, 6ziinde, herhangi bir anda yasayan bizler ile
baska bir zamanda ve/veya bagka bir kiiltiirde ya-
samis insanlar arasinda insan olmanin ne anlama
geldiginin 6nemi hakkinda dinamik bir sohbettir.
Bu konusmanin temeli, hatirlama eylemidir. Hatir-
lama ve buna eslik eden unutma eylemi, kanitlarla
degil, belirli bir anin filtreleri tarafindan yonlen-
dirilen segici siireclerdir (National Underground
Railroad Freedom Center, t.y.).

Ulusal Yeralti Demiryolu Ozgiirliik Merkezi, mis-
yonunu gercek diinya baglaminda hazirlayarak ve
kurumsal degerleri konusunda net bir tavir taki-
narak, kendilerini etkileyen olaylara giinler i¢inde
yanit verebilmistir.

Sonug¢

Pek ¢ok miize calisani, daha eylemci bir bakis a¢i-
s1 benimseme konusunda endiseli olsa da bu ¢a-
lismada incelenen ornekler, miizelerin sosyal ve
politik degisiklikler meydana getirmek icin ara-
yabilecekleri bir¢cok yolun giderek ana akim miize
uygulamalarinin bir parcasi haline geldigi konu-
sunda bir dereceye kadar giivence vermektedir.
Bazilari, miize fikrini halen tarafsiz bir alan olarak
tercih etse de bu pozisyonun savunulamaz oldu-
gu giderek daha fazla kabul géormektedir. Miizeler,
dogas1 geregi politiktir ve tarafsiz bir konumlar1
yoktur (Sandell, 2007). Miizeler, artik tapinak igle-
vi gdremezler; tam tersine i¢inde bulunduklari ve
hizmet ettikleri topluluklarinin bir parcasi olarak
kimliklerinin, degerlerinin ve aktivizm kapasite-
lerinin ilizerinde diistinmelidirler. Son yillardaki
boliicii uygulamalarin ABD’de gosterdigi gibi,
insanlar ve topluluklar, kendilerini sosyal eyleme
adamis kuruluslara ihtiya¢ duymaktadirlar. Son
olarak, aktivizmin birgok bi¢im aldigin1 ve genis



bir pratikler yelpazesi olarak anlagilabilecegini
hatirlamakta fayda vardir. Her bir organizasyonun
kendi yolunda yapmasi gereken bir yolculuktur.
Bir organizasyonun yelpazenin bir ucundan di-
gerine tek bir adimda geg¢mesi gerekmemektedir.
Bununla birlikte, faydal, siirdiiriilebilir ve otantik
miizeler olarak kalabilmeleri i¢in, sosyal ve poli-
tik degisimin araci rollerine daha agik olmalar ve
cevrelerindeki diinyay1 sekillendirmede aktif ol-
malar1 gerektiginin nihayet farkina varmaktadirlar.
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Giris

Gilinlimiiz insan1 ve toplumsal yasami dijital do-
niisiime ugramaktadir. Bireyin var olma bigimi,
sosyal yasamla kurdugu her tiirli iliski, kiiresel
baglamda doniisen ve degisen iiretim - tiiketim
bicimleri, egitim, yonetim, eglence, finans, kiiltir,
saglik, bilim, sanat ve tasarim gibi bir ¢ok alanla
birlikte geleneksel tarzlarindan farkli anlamlar ka-
zanmaya baslamistir. Zaman ve mekandan bagim-
s1z ortamda; bilgiye ulasima, hizli iletisim kurma,
var etme, var olma, sosyallesme, istek ve amaclara
uygun seceneklere ulagabilme, yonetme, yonlen-
dirme gibi bir ¢ok yetkinlikle birlikte yasanan do-
niisiim, gercek diinyanin 6tesinde sinirsizlik sun-
maktadir. Teknolojinin, islevselligin, giderek daha
etkilesimli baglantilarin ve verimliligin 6n planda
oldugu bu ortam, sistemin biitiinselliginde, kiiltiir
endiistrisinin etkilerini yogun sekilde kullanmakta-
dir. Theodor W. Adorno (&Max Horkheimer), Ay-
dinlanmanin Diyalektigi adl1 ¢calismasinda aragsal
rasyonelligin modern dénemde teknolojik acidan
baski araci haline geldigini 6ne siirer. Aydinlanma-
nin temel degeri olan rasyonellik bu yolla insani
tasarlanan bir nesneye doniistiiriir ve kendine ba-
giml1 hale getirir. Kapitalizmin standartlarin1 yay-
ginlagtirmak ic¢in kullanilan kiiltiir endiistrisinde
insanin her tiirlii kiiltiirel degeri ve varligi metaya
doniistiiriilmiistiir. Bu yolla post modern dénem ve
sonrasinda hegemonyanin kiiltiirel alanda 6n plana
ciktig1 gozlenmistir (Adorno&Horkheimer, 2014,
82-84).

Insan yasaminin her alanina entegre olan teknolo-
ji glinlimiizin vazgeg¢ilmezidir. Jean Baudrillard
insan, teknoloji, nesne ve gereksinim iligkisini
karsilikli bicimlendirme olarak tammmlar. Insan,
yasamin her alaninda ¢aginin teknolojik ve islev-
sel bicimleriyle yeniden sekillenir (Baudrillard,
2014,155). Cagin basat teknolojileri olarak; di-
jital kodlama sistemiyle olusturulan, es zaman-
I1, hizli, katmanh etkilesimin gergeklestigi ¢oklu
medya icerikli iletisim sistemleri; bilgisayar, cep
telefonlari, tabletler, elektro-teknolojik her tiirlii
arag, Internet, web 2.0, web3.0 sayilabilir. Ileri
teknoloji ve Internet, dijital kodlarla {iretilen algo-
ritmalar lizerinden algilamay1 ve anlamlandirmay1
saglayarak insanin kimligini, yasamimi ve kiltii-
rinii doniistiirmektedir. Gergek ve sanal (yapay)

arasinda birbirinden ayr1 olmayan ancak degisik
olan, iki farkli diilnyada yagamaya baslayan insan,
sosyallesmesini, toplumsal degerlerini, toplumsal
kurallarini, iletisim seklini, gizliligini, aidiyetini,
calisma seklini, iiretim ve tiiketim aliskanliklarini,
kisaca tiim yagamini degistirmektedir.

Bugiin kiiresel olarak dijital teknoloji kullanimi1
her alanda bas dondiiriicii bir hizla artmaktadir.
Sanal gerceklik teknolojileri, web 3.0, web 4.0
teknolojisi ve blok-zincir (blockchain) teknolojisi
tizerinde kurgulanmakta olan 6te evren (meta ver-
se) yapilar1 giindemdedir. insan kendi de tasarla-
nan bir nesne olarak kurgulanan yeni yapida yer
alacaktir. Dijital yasama bagimli hale gelen insan,
dijitallesen kiiltiir endiistrisi ile artik daha yogun
iliski kurarak, bir veri-nesne olarak var olmaktadir.
Ekonomi modelleri, algoritma kontrolii ve yone-
timinde iiretim ve tiikketim, pazarlama ve reklam
stratejilerini olusturulmaktadir. Dolayisi ile kiiltii-
rlin tlim bilesenleri bu doniisiimde yer almaktadir.

Dijital imgelerle ¢evrili insan, gergek ve sanal iki-
leminde, gerceklik algis1 karisarak, simiilasyon
ortaminda gercegin goriinen ve algilanan yapisini
“yeni” olarak sunan hiper ger¢eklikle karsilasmak-
tadir. Simiilasyonun giicti, gercekten daha gercek
olan simiilakr olandir. Baudrillard’in sdylemi ile,
gonderenden yoksun, basi sonu belli olmayan,
durdurulamayan gercek olanin degil sadece ken-
di kendinin yerine gegebilen bir sey (Baudrillard,
2006, 54).

Dijital uygarligi olusturma yolunda, dijital top-
lumun gelistirilmesi ve kiiresel olarak yayginlas-
masi1 onemlidir. Endiistri 4.0’1n tiim bilesenlerinin
gerceklenebilmesi kiiresel olarak dijitallesme ile
miimkiin olacaktir. Toplumlar; ekonomik gii¢, sa-
nayilesme kapasitesi, teknolojik birikim ve kiiltiir
Olciisiinde kurgulanan (tasarlanan) dijital evrene
katk1 yapacaklardir. Bu noktada giiglii olan top-
lumlarin tasarlanan sistemin temel kural ve de-
gerlerini belirlemede 6ncii olacag: aciktir. Ayrica,
kurgulanan ve tasarlanan 6te evren modellerinde
dijital ortamlarin ve dijital nesnelerin olugturulma-
sinda sanat, gorsel tasarim, gorsel iletisim tasarimi
gibi dijital gorsel ve uygulama yapabilen alanlarin
etkin rol oynayacagi yadsinamaz. Yeni dijital evre-
nin, 6te evren modellerinin kapitalizmin yeni kitle
kiltiirii kontrol aract olmasi miimkiindiir. Gegmis-
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ten glinlimiize bu konuda yaplan ¢aligsmalar ve go-
rliglere kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Dijitallesemeye Giderken

Bilinen ge¢mis tarihin her gegen giin yeni bir arke-
olojik bulgu ve kesifle yeniden yazilmasi s6z ko-
nusu olsa da, insanlik uygarlik tarihinin en 6nemli
diisiiniirlerinden Aristotales’in (M.O. 384 - 322)
ylizyillar 6ncesinden giiniimiizii sekillendiren tek-
nolojik gelismeleri 6nermis olmasi heyecan uyan-
diricidir. “Eger her arag, emir verildiginde veya
kendisi buna goére ayarlandiginda isini (verilen go-
revini) basari ile yaparsa usta - ¢irak veya sahip -
kole iliskisine gerek kalmayacaktir. Aristotales”(-
Mathia, 2010, 1). Oziinde demokratik ve sosyal
esilik¢i, litopik bir diizen olusturmay1 hedefleyen
bu sdylem; ¢aglar boyunca yasanan degisim, geli-
sim ve doniisiimiin aslinda bu yonde ilerlemedigini
acikca ortaya koymaktadir. Daha 6nce de bahsedil-
digi gibi, bilim ve teknolojinin gelisimi, insan1 ve
insanin toplumla olan baglantilarin1 stirekli giin-
celleyerek yapilandirmakta, tanimlamaktadir. Dii-
slin insanlarinin yani sira sanatgilarin, tasarimei-
larin, bilim insanlarinin hayal giicli ve yaratma
cesaretleri ile kurguladiklar1 diinyalar gliniimiiz
teknolojileri ile oldukc¢a yakin sdylemler icermek-
tedir. Ornegin, 1930’larda Stanley G. Weinbaum
tarafindan yazilan “Pygmalion’un Géozliikleri”
adli hikayede 21.yiizyilda daha yogun kullanilma-
ya baglanan sanal gergeklik teknolojileri tanim-
lanmistir. Hikayedeki bas karakterin, bir gozliikle
baglantiya girdigi sanal diinyada ger¢ek yasamda
oldugu gibi goérme, duyma, tatma ve dokunma
deneyimlerinden bahsedilir. Alt metin okumala-
rinda, Yunan mitolojisindeki yontu sanatcist Pyg-
malion’a gonderme yapan bir hikayedir. Sanat¢1
yarattig1 giizel kadin heykeline tutku ile asik olur.
Tanrica Afrodit, heykeli canli varliga doniistiirtir
(Wosk, 2015, 9-10). “Pygmalion’un Gozliikleri”
hikayesinde tanimlanan gozliik, holografik, koku,
dokunma ve tat alma yolu ile kurgulanan bagka bir
sOylemle yeniden yaratilan diinyay1 ger¢ek gibi al-
gilamasini saglayan bir aragtir. Kurgulanan diinya
artik kullanicinin hayran oldugu yeni gercek diin-
yast olur. Hikaye giiniimiizlin sanal diinyalarini ve
sanal gergeklik deneyim hedeflerine olduk¢a yakin
bir anlatimdir (Weinbaum, 2007).

1950’ler sonrasi bilgi islem sistemlerinin gelisimi,
hesaplama, iletisim ve goriintiileme gibi alanlarin-
da yasanan dijitallesme, 1990’larda Internet’in in-
san yagamina girisi hiper gerceklik olarak yaratilan
ve olusturulan etkilesim alanlari ile insan1 bag baga
birakmistir. 20.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
gelisme hizimi arttiran teknolojiler insan ve ma-
kine iligkisini tanimlayan, sibernetik biliminden
dogmustur. Nobert Weiner’in sibernetik iizerine
1948 yilinda yazdig1 “Hayvanlarda ve Makineler-
de Sibernetik ve Kontrol ve letisim” ad1 kitabin-
da insan ve makine iliskisi lizerinde durulmustur.
Bu iliski ii¢ ana noktada toplanir. Geri bildirim,
kontrol ve iletisim. Bilgi ve bilginin iletim bigi-
mi kontrol edilebilir. Bu 6neri ve varsayimlardan
yola ¢ikarak gelisen teknoloji 6zellikle elektronik
ve bilisim teknolojileri ile insana dair bellek, zeka,
duygu, algilama ve anlamlandirmaya yonelik yeni
calismalarm Oniinii agmistir. Ornegin, sibernetik
makineler olarak tanimlanabilecek genel amagh
bilgisayar sistemleri insan benzeri zihin yapisini
yeniden olusturabilme olasiligin1 ortaya koymus-
tur. Bu sistemler, zihin, anlam ve muhakeme ya-
pisin1 ve dgrenmeye, dgrendigini uygulamaya ve
gelistirmeye dogru evrilen sistemler haline gel-
meye baglamistir. Yapay zeka sistemlerinin temeli
olan bu yapilar, ilk 6ngdriileri ortaya koyanlardan
biri olan Nobert Wiener’in hiimanist bakis agisin-
dan gittikge uzaklagmaktadir. Wiener, otomasyon
teknolojilerinin genis dl¢ekli kullaniminin insanlik
gelecegi igin 6Onemli bir tehdit unsuru olabilecegini
siddetle savunmustur (Heims, 1989, xix).

Teknolojik gelisime bagli olarak zaman i¢inde git-
tikge gelisen ve boyutlar kiigiilerek neredeyse insan
bedeni ile entegre olan dijital cihazlar, Internet ve
ardindan gelen farkli medya platformlari, zaman-
dan ve mekandan bagimsiz olma yetisi ile bireye
sozde Ozgiirliik alanlar1 yaratmistir. Bu sekilde al-
gilanan “yeni” teknoloji, ayn1 zamanda bagimlilik
yaratarak bireyin yasaminda vazgec¢ilmez olmakta-
dir. 8 Aralik 1968 tarihi insan uygarlig1 i¢in radikal
bir devrimin baslangicidir. Douglas Engelbart’in
bugiin “The Mother of All Demos” olarak bilinen
sunumunda; insanligin i¢inde bulundugu ¢ok bile-
senli sorunlarim bilgisayar aglar1 yardimi ile ¢oziile-
bilecegi 6ne siiriilmiistiir. Ag baglantili kisisel bilgi-
sayarin ilk demosu giliniimiizii hazirlayan radikal bir
adimdir (Landau, 2018; SRI International, 2018).
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Haberlesme, miihendislik, iletisim ve organizas-
yon alanlarinda gerek yazilim (S/W), gerekse do-
nanim (H/W) olarak bas dondiiriicii hizla ge-
lisen ortam, 20.ylizyilin sonlarina dogru 1990°da
Tim Berners - Lee’nin “world wide web - www” i
insanlikla bulusturmasi ile insan-makine iligkisin-
de, insanligin dijital uygarligini olusturma yolunda
baska bir devrimdir (Google Arts&Culture, 2022).

Bu tarihle birlikte, siber (sanal) diinya ile daha yo-
gun etkilesime giren insanlik, yasam alanlarini, is
yapma bic¢imlerini dijital ortamla entegre etmeye
baslamistir. Ekonomi, finans, pazarlama, yonetim,
miihendislik, tasarim, egitim, eglence, sanat, kiil-
tiir, haberlesme ve saglik gibi bir ¢ok alan gittikge
dijitalleserek siber boyutta insan makine iliskisini
yakinlagtirarak gelismeye devam etmektedir. Sa-
dece sifir ve birlerin temel deger oldugu, dijital
sistemlerin insanla bulusmasi i¢in kullanilan giris
kapilari, yani kullanici araytizlerinin etkili sekilde
tasarlanmasi insan-makine etkilesiminde Onem-
lidir. Goriintii ve goriintii katmanlarinin tasidigi
bilgi ile kurulan her tiirlii statik ve dinamik iligki
teknolojinin sundugu olanaklara bagl olarak ge-
lismektedir. Anlam yaratma, bilgi aktarma ve et-
kili iletisim ekseninde tasarim ve sanatin teknoloji
ile yakin iligkisi; hayal giicli ve yaratma cesareti
olan bireyler i¢in sinirsiz ve sonsuz olanaklar1 sun-
maktadir.

Bilim insan1 ve dijital sanatinin 6ncii temsilcilerin-
den Freider Nake’ye gore goriintiileme islemi ve
goriintii glinlimiizde tamamen dijital hale gelmis-
tir. Glenn Samith ile 24 Mayis 2019 yilinda yapti-
g1 soyleside, goriintii kodlamanin dijital bigiminin
onemli olmadigini, asil 6nemli olanin algoritmalar
oldugunu savunur. 20. yilizyilda baslayan ve 21.
ylizyila asil damgasini vuran Algoritmik Devrim-
dir. Toplum siire¢lerinin ve insan davraniglarinin
Algoritmik Devrimle hesaplanabilir olmas1 ve
dontstiiriilebilmesi 6nemlidir. Nake’ye gore algo-
ritmik doniisiimle birlikte yasamin dijitallesiyor
olmast heniiz bilim insanlari, miithendisler, toplum
bilimciler tarafindan tam anlasilmis degildir. Do-
gal olanin yapay - sanal ile degisimi giindemdedir:
Dogal olanmi anlagilir kilmaya ¢alismak ve bunun
otesine gecmek. Nake’ye gore, teknolojinin geli-
siminin bir sonucu olarak bilgisayar sistemlerinin
her tiirlii hesaplama, miihendislik ve tasarim ala-

nindaki yetkinlikleri giin gectik¢e artmakta, ortaya
sasirtict sonucglar ¢ikmaktadir. Bu noktada Nake;
yazilim ve donanim sistemlerinin yapabildiklerine
olan hayranligin aslinda bunlar gelistirecek kadar
yaratici arastirmaci, deneysel uygulamact ve ta-
sarlayicilart olan miihendisler olmasi1 gerektigini
belirtmektedir. Ciinkii insan, daima mevcut tekno-
lojiyi hayal giicii ve yaratma cesareti ile birlikte
sentezleyerek ortaya “yeni” olani1 koyar (Smith,
2019).

Internet ilizerinde gelisen sistemler hayat: kolay-
lagtiran, 6zgiir kilan ama ayni1 zamanda diisiince-
yi, algiy1 yonetebilen bir yapiya, sisteme ve sanal
bir organizmaya dogru evrilmektedir. Onceleri
web 1.0, 2000’ler sonrasi su anda kullanmakta ol-
dugumuz web 2.0 yapilar1 insana siber diinya ile
etkilesimli yasami1 sunmaktadir. Ornegin web 2.0,
statikten dinamige dogru ilerleyen bir sistem Oner-
mistir. Paylasimli ve etkilesimli igerikler ve sosyal
medya platformalarinin ortaya ¢iktigi dénemdir.
Bu donemde; kullanicilarin olusturdugu igerikle-
rin mevcut paylasima izin veren platformlari kont-
rol eden isletici firmalarin kontroliinde olmasi,
yonlendirilebilir olmasi, bu firmalara kisisel bilgi-
lerin ve kisisel igeriklerin verilmesi olumsuzluk-
lar1 da beraberinde getirmektedir. Ornegin en son
yapilan ABD Bagkanlik sec¢imlerinde psikolojik
algiy1 yoneterek Facebook tizerinden Cambridge
Analytica’nin kisisel verileri usulsiiz sekilde kul-
landig1 bilinmektedir. Bu olay, insanlarin sadece
bir veri(data) degeri oldugu giiniimiizde, gercek ve
gergeklik algisinin algoritmalarla ve
yonetici merkez giiclerle istendigi takdirde ne se-
kilde yonetilebilecegine dair ortaya ¢ikan 6nemli
bir kanittir (Confessore 2018; Wong 2019). Gelis-
mekte olan web 3.0’lin ise, sistematik olarak daha
nitelikli ve yetenekli bir web olmas1 6ngdriilmek-
tedir. Makine 6grenmesi ve yapay zeka yapilari-
na dayanan yeni nesil sistem teknolojisi {izerin-
de c¢alisiimaktadir. Bu teknoloji veri’nin makine
temelli degerlendirilmesi ve iglenmesine yonelik
olarak, akilli web siteleri ve uygulamalarini des-
tekleyecektir. Burada asil amag¢ merkeziyetsizlik
olarak hedeflenmektedir. Icerik iiretiminde, kisisel
verilerin gizliliginde, deger ve dnem niteliklerini
kaybetmeden Internet’i kulanabilmek icin yeni bir
arac olacaktir. Blockchain, agik kaynak kod yazili-
mi, sanal gerceklik, nesnelerin Interneti (IoT) gibi
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teknolojilerle birlikte gelistirilmektedir (Polat &
0z 2021, 61-62).

Cekoslovak diisiiniir Vilem Flusser’in kiiltiir tari-
hinin ilerlemesi ile ilgili siire¢ taniminda; somut-
tan soyuta dogru “yabancilasma” siireci olarak
aciklanan modelinde, teknik imgelerle karakterize
edilen veri- islem seviyesi; teknik imgelerin “ger-
cekeiligi”, teknik imgeyi tasarlayan ya da olustu-
ran {ireticisinin niyeti ile pareleldir. Flusser’e gore
geleneksel imgeler diinyayr soyutlarken, teknik
imgeler, evreni ve insan bilincini somutlastirirlar.
Dijitallesme ile gelen yeni kiiltiir ise insanin dijital
uygarligint yaratmaktadir. Flusser bu doniistimii
insanin evrenle olan iliskisinde tasarimlarla var
edilecek yeni bir iletisim ortami (medya) ve yeni
bir biling olarak tanimlamaktadir (Flusser, 1986,
331). Teknik imgeleri olusturan temel yapilar yani
sifir ve birler soyut birer kavramdir. Soyut kav-
ramlarin olusturdugu, gercek diinyadan tamamen
farkli bir evrende olusturulan soyutlama, yeni si-
miilasyon yeni bir iist soyut katman olusturarak
olarak Baudrillard’in degimi ile, hiper gergek ha-
line gelmektedir. Flusser, 1988 yilinda katildig1
Osnabriick Medya Fesivali’ndeki Miklos Peternak
ile yaptig1 sdyleside; sozlii ve yazili iletisimin diin-
yaicin yeterli olmadigini ifade eder. Diisilincelerin,
kavramlarin ve anlayislarin daha yetkin ifade bi-
cimleri ile aktarilmasinin zorunlu oldugunu belir-
tir. Teknolojinin yarattig: statik teknik imgelerin,
yeni kodlarla, tanimlamalarla birlikte farkli teknik
imge kodlar1 yaratimmin énemini vurgular. Yara-
tilmakta olan teknik imge kodlamasi diislincenin
iriinii ve gostergesidir. Flusser bunlarin kopya
degil yeni projeksiyon ve model oldugunu diisiin-
mektedir. Flusser’e gore; insan bedeni ve insan
sinir sistemi taklitinin gelismesi sonucunda tinsel
bir devrimin yasanmasi sdz konusudur (Peternak,
1988).

Bu diisiinceler 151ginda bilimle birlikte ilerleyen
teknolojinin daima “yeni”yi olusturmaya calisma-
s1, insan yasamini etkin ve verimli kilmasi, yeni
olasiliklarla konfor alanlarimi gelistirmesi, verim-
lilik, stirdiirebilirlik gibi konularda 6ncii olmasi,
bireysel ve toplumsal doniistiiriicii olmasini sag-
lar. 20. ylizyilin sonlarina dogru, bilgi ve tekno-
lojinin beraberliginin gelecek basat ekonomi mo-
dellerinde temel bilesenler olmasi gerekliligi 6ne

stiriilmiistiir.  Yeni Gelisim Kurami (New Growth
Theory), insan yaraticiliginin ana kaynak olmast
gerekliligini savunur. Bu kurama gore, insan ya-
raticiligr siirsizdir. Bilim, sanat, tasarim yarati-
ct smif olarak tanimlanan bireylerin bulundugu
alanladir. Kiiresel baglamda sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel dinamizm yaratici sinif tarafindan olustu-
rulmaktadir. Toplumsal dinamikleri ve kiiltlirii ve
insan uygarligini etkileyen bu yaklasimda; diisiin-
sel tiretim, ekonomik yenilesim (inovasyon), yeni
teknolojilere yatkinlik ve elindeki verilere bagh
olusturdugu sentezle yaratici igerik tiretebilen tiim
bireyler yaratict sinifi olustururlar. Yaratici sinif
bireylerinin ortak noktalar1 arasinda yetenek, me-
rak, bireysellik, farklilik, duyarlilik, deneme ve
yaratma cesareti sayilabilir. Bu degerler ile yeni,
0zgilin ve yenilesim yaratan ekonomik deger olus-
turabilirler (Florida, 2002, 2). 21.ylizy1l, yaratici
bireylerin yani sira yiiksek teknolojinin 6n plan-
da olacagi bir ylizyil olacaktir. Dijital Yaraticilik
kitabinda bahsedilen 3T Kuramina gore, yetenek,
teknoloji ve tolerans etken bilesenlerdir ve yiizyili
sekillendirecektir (Florida, 2005, 37-39). Bunun-
la birlikte, merkezi yonetimlerin, herhangi bir igin
yapilmast ile ilgili cagin en geliskin teknolojileri-
nin kullanilmas1 konusunda yarattig1 yonlendiri-
ci algilar s6z konusudur. Alg1 yonetimi etkisi ile,
yeni teknolojinin genel kabul gérmesi saglanarak,
islevselligin arttirilmasi1 amaci ile kiiresel baglam-
da yayginlagtirilmasi zorlanabilmektedir. “Dijital-
lesme ve Siirdiirtilebilirlik” adli yazida belirtilen
bu konu, kiiresel ekonomi piyasalarinin destek-
lemeleri ile dijitallesmenin bir hegemonyaya do-
nlismesinin tehlikesine isaret eder (Worthington,
2014, 72-73).

Farkli dinamiklerin yani sira, toplumlarin sana-
yilesme ile birlikte kiiltiirel, ideolojik, ekonomik
ve geleneksel yaklasimlarinin ve yetkinliklerinin
teknolojinin sundugu olanaklara ulasimda ve kul-
lanimda sinirlamalar getirdigi agiktir. Diisiin giicii-
nilin toplumlarin 6zelliklerine bagli olarak farkli-
lagmasi, diinya genelinde demokratik ve sosyalist
bir yaklasimla esitlik¢i ve adaletli paylasimin ol-
mamasi, teknolojik gelismelere ulagsmada sorunlar
yasanabilmesine sebep olmaktadir. Bu sorunlarin
biiylik bir boliimii ekonomik kosullara bagli olarak
teknoloji, teknolojik araglar ve teknik alt yapila-
ra erisim ile ilgilidir. Sorunlar; bireyin i¢inde bu-
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lundugu toplumun bilim ve teknoloji seviyesini,
dolayist ile sanayilesme farkliligini ortaya koyar.
Toplumlarin kalkinmasinda, sanayilesme farkli-
liklar1 ekonomi, bilim ve teknoloji seviyelerinden
kaynaklanmaktadir (Ersungur, 1994, 41-43).

Buradan yola ¢ikarak, sanayilesmesi geligkin olma-
yan toplumlar, kiiresel baglamda 6nerilen yeni tek-
nolojilerin ve yeni teknolojik uygulama alanlarinin
tasariminda, olusturulmasinda ve kurgulanmasinda
temel deger ve/veya kural ve/veya organizasyon
tanimlamalarinda katki yapamazlar. Uretilen ve
ortaya koyulan “yeni’yi mevcut kosullarma bagl
olarak kismi ve/veya sinirli bir sekilde ithal ederler.
Bu durum, her tiirlii alanda oldugu gibi bilim, tasa-
rim ve sanat alaninda da geliskin ekonomik giicii
olmayan ve sanayisi gelismekte olan toplumlar i¢in
kisitlama demektir. Sonug olarak, toplumlarin kendi
kiiltir degerleri ve/veya kiiltiirel birikimleri, gele-
nekleri, yaraticiliklar1 yeni olarak sunulan ve kiire-
sel 0lcekte kabul goren akista zamanla azalmaya ve
yok olmaya mecbur olur.

I¢inde bulundugumuz yiizyilin temel dinamikle-
rinden olan ytiksek teknoloji, kiiresel 6l¢ekte donii-
siimii olusturmaya baslatmistir. Ozgiin ve yaratici
tasarimlarla birlikte kurgulanacak sanal diinyalar,
evrenler; insan makine iliskisinde verimli ve etki-
lesimli baglantilarin kurulmasinin miimkiin ola-
bilecegini ortaya koymaktadir. Dijital dontistimle
birlikte gelmekte olan insanin dijital uygarliginda,
yenilesmeyi destekleyecek sekilde diizenlenebile-
cek alternatif bir evren modeli ortaya ¢ikmaktadir.
Simiilasyon, otonom robotlar, akilli fabrikalar,
nesnelerin Interneti (IoT), bulut bilisim, biiytik veri
ve siber giivenlik ile birlikte entegre olacak sekil-
de tasarlanmakta olan model, kendi alt evrenlerini
ve ust evrenlerini de olusturarak katmanl yapila-
ra dogru evrilme kapasitesine sahiptir. Ote evren
modelleri; kapitalist sistemin dijital teknolojiyi ve
dijital teknoloji merakini kullanarak olusturdugu
yeni bir tiikketim ve kontrol stratejisi alan1 olmaya
adaydir. insanligin dijital uygarhiginda iiretici, tii-
ketici ve ayn1 zamanda bir oyuncu olacak bireyin
fiziksel ortamini, fiziksel bedenini, diisiincesini ve
algisin1 dolayisi ile ruhunu kontrol edebilecek bir
sistemin modellenmesidir.

Adorno’nun, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiin-
mek’’adli makalesinde (Adorno, 2003,76) sistemin

kasith olarak tiiketicileri kendine uygun hale ge-
tirmesinden bahsedilir. Sistemin yoneltmis oldugu
kitleler, biling ve biling alti yonlendirmeleri ile
ikincil hale gelir ve hesaplanabilir nesnelere do-
niisiirler. Adorno’ya gore, tiiketici 6zne degil nes-
nedir. Tiiketim istenci haz ve zevk ile desteklenen
ortamlar, hizmetlerle birlikte sisteme bagimli, gi-
derek kendilerine 6zgiin oldugunu diistindiikleri
ve Ozgiir olduklarini sandiklar1 ortamda gergeklik
algilarini sanal ile degistirerek mutlu olurlar. He-
niiz gelistirilme agamasinda olan 6te evren sistemi
ve bilesik olusabilecek kollektif 6te evren yapilar
icinde kurgulanmakta olan yasam bi¢imleri heniiz
baslangi¢ asamasindadir. Bu yeni yagam bigimi ve
alanlari ile ilgili farkli sorular diisiiniilebilir, 6rne-
gin; bu sistemsel yap1 bireyden onay alarak, zor-
lamadan, bu alana girmelerini saglayarak farkinda
olmadan daha fazla sinirlandiracak, yonetecek ve
kontrol edecek olabilir mi?

Kiiltiir endiistrisinin bicimlendirdigi sistemdeki
birey aidiyet, tilketerek haz duyma, yeni ile birles-
me gibi bir ¢cok farkli alanla sarmalanarak yone-
tilmekte ve yonlendirilmektedir. Dijital uygarlikta
insan, sadece bir nesne, sadece bir veri’dir. Ozgiir
ve her seye sahip olabilecegini sanan, hedonizmle
desteklenen ve dolayisi ile bagimlilik yaratacak di-
jital kafes i¢inde var olacaktir. Jean Baudrillard’in
Kotiiliigiin Seffafligi’nda bahsettigi gibi; “Diinya
¢ilgin bir seyir aldigina gore biz de diinyaya ilis-
kin ¢ilgin bir bakis agis1 edinmeliyiz.” Her seyin
0zgiir olma yolunda modernligin ilk basladig1 an-
dan itibaren ortaya ¢ikan asiriliktan bahseden Ba-
udrillard, 6zgiirliik kavraminin anlamsal degisimi,
gercekligin hiper gercekle yer degistirdigi ve yoz-
lagma ile gelen yeni anlamsalligin, hayal Gtesini
gerceklestirmeyi sunan bir sistemle karsilasildigi-
n1 One siirer (Baudrillard ,1998,5-9).

Iletisimi destekleyen her tiirlii ag yapisi, bilgisayar
destekli sanal ortamlar, sanal diinyalar, Pokemon
Go gibi arttirllmis gerceklik uygulamalari, Upland
gibi NFT (Non Fungible Token) oyunlar1 6te ev-
rene (Meta verse) giden yolda {iretici (tasarlayan
ve kurgulayan) ve tiliketici (sistemi kullanan) ilis-
kisinin ilk éncii uygulamalar1 olmustur. insanligin
ruhsal ve fiziksel yasaminin her yonii biiytik veri
(Big Data) deposunda toplanmaktadir. Ongoriilen,
gelecegin daha dijital olacagidir. Sanal gerceklik
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teknolojileri, haptik, optik cihazlar, 5G (ve gelecek
diger versiyonlar1) teknolojisi ve yapay zeka, in-
sanlig1 dijital uygarligina hazirlamaktadir. Etkile-
simin arttig1, hiper gergek olan ¢coklu medya, daha
giiclii bilgisayar cihazlari, hizli Internet alt yapist
ve giyilebilir teknolojilerin yogun olarak kullani-
lacagi bir ortam hedeflemektedir. Fiziksel ger¢ek-
lige paralel yeni bir varlik alan1 olugmaktadir (Lee
& vd, 2021, 2-3).

Ote evren ve olasi alt evren siber yapilarinm heniiz
gri bir alandan ibaret oldugu agiktir. Kurgulanmak-
ta olan sistem her ne kadar merkeziyetsizlik iizeri-
ne olusturulacak olsa bile, kiiltiir endiistrisinin bir
parcas1 olmasi kaginilmazdir. Yiiksek teknoloji ge-
rektiren ve yeni olan kisaca ¢agdas olan bir ortam
onerilmektedir. Bu sebeple pazarlama stratejilerinin
yonlendirmeleri ile tercih edilen olma yolundadir.
Sonucta ne bedel 6denecegi su an anlamsizdir, ¢lin-
ki “yeni”, “ayricaklikli”, “eglenceli”, “hayallerin
otesinde mutluluk™ ve “sinirsizlik” sunulmaktadir.
Kapitalizmle birlikte gelen ve kiiltiir enddistrisi ile
desteklenerek neredeyse geleneksellesen ise; tiiketi-
ci olan bireylerin yani aslinda sistemin nesnelerinin
her yeni seyi kendi yasamina entegre etme istenci,
digerlerinden ayr1 kalmama, dislanma korkusu ile
yabancilagmay1 en aza indirgeme istegi ile tiiketme-
ye daha bagimli hale gelmesidir. Gergeklikten kaca-
rak, hiper gergeklere siginan, gergegin algisini hiper
gerceklik algisi ile degistiren bireyler. Yani sahne-
ye ¢ikip gosterinin baglatildigr yer. Kisiler, bireyler
arasinda var olan, imajlarla kurgulanan iligki model-
leri, yeni imajlar iizerinden yapilandirilan toplum-
sal alanda ve/veya toplumlarin pargasi olarak yer
alma; kisaca toplumda her seyi birbirine baglayan
biitlin bilinglerin bir arada olmasini saglayan; gos-
teri alanidir. Gostergelerin evreninde var olmak i¢in
goriliniir olma istenci, degisimin gostergeye doniise-
rek gosterge degeri iizerinden dnem kazanmasidir
(Debord 2010, 36, 39-40). Baudrillard’in sézleri
ile; “Kendi varolusunu ileri siirmek artik olanakli
olmadigindan, ne var olmay1 ne de bakiliyor olmay1
dert etmeksizin boy gostermekten baska yapilacak
bir sey kalmiyor geriye. Varim, buradayim degil;
goriiliiyorum, bir imajim; bak bana bak! Narsisizim
bile degil bu; s1g bir disa doniikliik, herkesin kendi
gorlinlisiiniin menajeri haline geldigi bir tiir reklam-
c1 saflig1” (Baudrillard, 1998, 29).

Sonu¢ ve Degerlendirme

Aristotales’in  ylizyillar Oncesinden insanliga
onerdigi modelle, kdle-efendi, usta-cirak iliski-
sine gerek kalmayacaktir sdylemi, insan, toplum
iliskisinde 6zgiir, sosyal esitlik¢i olmanin ve de-
mokrasinin  hayalini kurdurmaktadir. Yiizyillar
boyu, ekonomi, teknoloji, ideoloji iiggeni arasina
sikigan, siirlanan insanlik, bugiin yasami ve kiil-
tiiri olustururken evrensel iletisim diline doniisen
dijital yapilarla bu hayali gergeklestirme firsatini
eline gecirmistir. Insan Uygarligi’nin dijitallesme
ile hibritlesen, fiziksel ve siber gercekliklerle den-
gelenmis, daha kapsayici bir yagamsal sistem olus-
turma potansiyeli yiiksektir.

Bunun i¢in kollektif bir ¢caba gerekmektedir. Bu
ortam, insanin gerek kendi i¢, gerekse dis diinya-
s1 ile kurabilecegi iliski modelini belirler ve yo-
netir. Kiiresel dl¢ekte insanlarin ve diinya {izerin-
deki varliklarin sadece veri degerine do-niistiigii
glinlimiiziin dijitallesen ortami, i¢inde kontrol ve
sinirlanma tehlikesini barindirsa da, sanatgilar,
tasarimcilar, bilim insanlar1 ve diisiintirler igin si-
nirsiz olanak sunmaya devam etmektedir. Ciinkii
kurgulanan ortamin kendisi bir tasarimdir. Belir-
sizligin getirdigi sonsuz olanaklar evreni diisiin-
sel ve duygusal baglamda yaraticiligin ve yeniyi
arayisin smirlarim1 zorlamaktadir. Hizla ilerleyen
Internet ve web teknolojileri tizerinde kurgulanan
ote evren modelleri kapitalist sistemin yeni ve
giiclii tiiketim stratejisi oyun alani olmaya adaydir.
Mevcut Internet ve sosyal medya sistem-lerindeki
gerceklik algis1 doniistimiiniin, insanlar tizerindeki
sosyolojik ve psikolojik etkilerinin 6te evren mo-
dellerinde ayn1 sekilde devam etmesi olasidir. Ote
evren yapilar1 sanal gerceklik teknolojileri ile en-
tegre olarak onlarla birlikte anlam bulacaktir. Bu
sistemleri destekleyecek teknolojik alt yap1, dona-
nim ve yazilimla birlikte; dijital evrene giris kapi-
st olacak sanal gerceklik teknolojik cihazlarinin
giivenilirligi ve ulasilabilirligi, kalitesi gibi bir ¢ok
farkli nokta giindemdedir. Merkeziyetsizligin he-
deflendigi ortamin nasil bir yer olacagi yoniindeki
belirsizlik ise ayr1 bir konu olarak incelenmelidir
(Lee & vd, 2021,12).

Heniiz tasarim agamasinda olan 6te evren modelle-
riile ilgili aslinda dijital kaos doneminin yasandi-
81 bu siiregte in-sanligin bir arada ortak degerlerle
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olast olumsuzluklar1 gozeterek, insanlik adina bir
sistemi olusturmas1 miimkiindiir. Kiiresel konjonk-
tiiriin belirleyecegi bir siire iginde tamamlanacak
olan bu kollektif tasarimda, sanayilesme kapasite-
lerine bagli olarak ekonomik ve teknolojik yeter-
lilige sahip toplumlarin ve bireylerin daha ¢ok s6z
sahibi olacagimi diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Demokratik, sosyal esitlik¢i ve 6zgiirliik¢ii yakla-
simlarin tasarlanan sistemde yer alabilmesi ve bu
sekilde kurgulanabilmesi ise onu tasarlayanlarin
asil sorumlulugu olmalidir. Tasarimcilar yarattik-
lar1 hizmet, {irtin ve 6zgiin tasarimlarla etkilesime
girdikleri insanlarda ve toplumlarda olusturduklari
etkiden sorumludur. Gegmisten giiniimiize diislin
insanlariin, bilim insanlarinin, sanatgilarin ve ta-
sarimcilarin hayal giicli ve rasyonel bakis agisi ile
ilerleyen insanlik uygarligi, dijital uygarliga dogru
ilerlerken kollektif biling sigramasi ile dijital ev-
renleri tasar-lamalidir.

Dijital evrende iiretici, tiiketici konumunda, as-
linda bir nesne olacak insan, emek modelini de-
gistirmektedir. Fiziksel emek tanimi farklilasarak
teknolojiyi kullanarak, dijital sistemin iiriinleri ya-
ratmak ve olusturmak seklinde degisecektir. Insan-
larin birer koda doniistiigii bu ortamda, yonetimle-
rin her ne kadar kontrol, sansiirleme ve denetleme
yetileri var olsa da, dijitallesme bunu asabilecek
olanaklar sunmaktadir. 2016 yilindan itibaren tek-
nolojik otomasyonun insanlik i¢in bir tehdit ola-
bilecegine dair kaygilar sebebi ile Japonya’da
ortaya atilan Toplum 5.0 sodylemi ile birlikte giin-
deme gelen web 5.0 teknolojisi, insan odakli, in-
sana yardimci bir teknolojiyi dnermektedir. Japon
Ekonomik Organizasyon-lar Federasyonu tanimi
ile, Toplum 5.0, insanliga odakl1 akilli toplum ola-
caktir. Bilim ve teknoloji birlikteligi ile yenilesime
dayanan, ekonomik, sosyal gelisim ve dengeleme-
nin saglandig1 bir model olarak diistintilmektedir
(Endiis-tri, 2022).

Dijjital ortamda, algoritmalar araciligi ile gézetim,
denetim ve kontrol olgularinin yarattig1 sonuglarla
kiiresel baglamda sekillenen insan ve yasam; in-
sanligin dijital uygarligimi olusturacaktir. Dijital
dontisiimiin yaratacagi sifir ve bir’lerle sekillenen
dijital evrenler, olumsuzluklardan arindirilmis
yeni bir diinya diizenine dogru gelisme firsati sun-
maktadir. Tim insanlik adina, Internet ve tizerinde

sekillenmekte olan bu yeni sistem kollektif biling-
le; ekonomik, politik, dem-okratik, sosyal esitlik¢i
sekilde tasarlanmali ve olusturulmalidir.
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ABSTRACT

Evaluation of The Museum-Cinema Relationship Through The Movies

Cinema, as a young and dynamic sector that has just passed a century, is a powerful tool of the cultural industry
with its capacity to shape societies, entertainment, promotion and propaganda. With its economic value growing
day by day and its capacity to transform all the sciences it interacts with, cinema has become both an object and
a subject in all fields from fine arts to sociology in our age. Today, everything we can think of is the subject of
cinema, and everywhere is a cinema set.Museums have been the founding and shaping elements of modernism
with their features of protecting and exhibiting the precious and rare. On the other hand, although museums have
been associated with a high cultural level and the bourgeoisie for a long time, they have become transformative,
democratizing, inclusive and polyphonic spaces whose definitions are constantly changed and whose place is
questioned again in cultural and sociological terms. Starting from the common object of the cinema and the
museums, the intersection of their great inclusiveness in one area emerges with the museums being seen as a
backdrop in the cinema. In this respect, it was the middle of the 20th century that filmmakers first discovered
museums as a set and museums became visible in the cinema. Within the scope of this study, a large number of
fictional movies, which have come to the fore since the 1950s, when museums became much more visible, were
evaluated within the framework of the network of relations established by screenwriters, producers, directors
and museums. In the study, it has been seen that the museum-cinema relationship, which is examined through
eight fictional crime films, can sometimes turn into a mutual gain relationship, despite the ethical conflicts
between movie producers and museum managements. In this gain relationship, it has been found that the effe-
ctive propaganda and advertising power of cinema can be a necessary promotional and advertising element for
museums. It has also been seen that the relationship between cinema and museum provides indirect gains such
as the promotion of the city and the country.
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Giris: Beyaz Perdede Degerli ve Nadir Olana
Ulasma Hirsi

Fransiz Lumiere Kardeslerin 1895 sonlarinda ilk
beyaz perde gosterimini yapmalarindan birkag yil
sonra, diinya ilk dykiili kurmaca filmlerle tanis-
t1 (Teksoy, 2005, s.13,34-36). {1k kurmaca filmler
genelde, ask, su¢ ve eglence unsurlarinin yogun
oldugu yapimlardi. Sinema 6nce gizem sonra da
su¢ mahalli olarak miizeleri kesfetti. Sinemanin
miizeleri kesfini en belirgin ortaya koyan film olan
Vertigo (Oliim Korkusu) Alfred Hitchcock tarafin-
dan 1958’de cekilmistir. Filmde ¢ift kisilikli basrol
kadin kahraman Madeleine tarafindan ziyaret edi-
len miize California Legion Of Honor Saray1 ve
Miizesidir. Madeleine, miizeye atalarinin ve kok-
lerinin izlerini aramak ve reankarne olarak kendini
eslestirdigi Caharlotta’nin portresini gérmek i¢in
gitmektedir (Magill, 1994). Cekimler i¢in Miize-
nin 6. Galerisi kullanilmistir. Film i¢in hayata ge-
cirilen ve ¢ekimlerden sonra kaldirilan Charlotta
tablosunu, miizenin koleksiyonuna ait sanan ve
bugiin hala gérmek i¢in miizeye gelen ziyaretgi-
ler vardir. California Legion Of Honor Saray1 ve
Miizesi 2008 yilinda filmin 50. yilina 6zel olarak
bir etkinlik diizenlemis ve brosiir bastirarak, film-
de kullanilan eserlerin miizenin hangi alanlarinda
sergilendigini gostermistir (famsf, 2008). Miize-
nin, giiniimiizde de filmin ruhunu canli tutmasi ve
bunu bir tanitim malzemesi haline getirmesi, sine-
ma ve miize etkilesiminin olumlu yonleri agisin-
dan degerli bir 6rnektir.

Sinema sanatinin miizeler tizerinden hikaye anlati-
mi dikkate alindiginda, kurmaca soygun filmlerin-
de genelde degerli ve nadir olan sanat eserlerine
ulagma hirs1 gézlimiize carpmaktadir. Degerli ola-
na ulagma hirsi, edebi romanlar gibi senaryo sana-
tinin en etkili temel anlatim malzemesi olmaktadir.
Degerli ve nadir koleksiyonlariyla miizeler, soy-
gun filmlerinin cezbedici mekanlar1 olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bir su¢ mekani olarak miize ve
sinemay1 iliskilendiren ilk filmler genelde roman-
lardan senaryolastirilmis yapimlardir. 1964 yapimi
Topkap1 filmi bu bakimdan kayda deger bir 6rnek
teskil etmektedir.

Odiillii Miize Soygunu Filmi: Topkap1 (1964)

Topkap1 filmi 1964’te, donemin popiiler roman ve
senaryo yazarlarindan Eric Ambler’in kaleminden
¢ikan Giin Is181 (The Light of Day) romanindan
uyarlanarak sinemaya aktarilmistir. Donemin 6ne
¢ikan isimlerini bir araya getiren film Cannes 6dii-
lii sahibi Jules Dassin tarafindan yonetilmistir.

Biiyiik bir kismi1 Istanbul’da cekilen film, Tiirki-
ye’de 1966°da gosterim sansi bulmustur. Filmin,
diinya c¢apinda gordigl ilgiyi, senaryonun ana
mekanlarindan biri olan Saray-1 Hiimayun bolgesi-
nin artik Topkap1 Saray1 olarak adlandirilmasindan
anlamak miimkiindiir (Eyice, 2018, s.50). Polisi-
ye bir macera olan filmde, uluslararas1 bir soygun
cetesi Topkap1 Sarayi’nda sergilenen ziimriit tag-
I1 hangeri ele gegirmek istemektedir. Filme konu
olan zlimriit hanger, filmden sonra miizenin en ¢ok
ilgi gosterilen eserlerinden biri haline gelmistir.
Sultan I. Mahmut tarafindan 1747°de iran Hiikiim-
dar1 Nadir Sah’a yollanan hediyelerden biri olan
hanger, Nadir Sah’in 6liimii {izerine ¢iktig1 yoldan
geri donmek zorunda kalmistir. Hanger, yapildigi
donemde 20.000 kurusluk degeriyle dikkat cek-
mektedir. Saray atolyesinde imal edilen, rokoko
kabartma figiirlerle siislii altin bir kina sahip han-
cerin kabzasi, ziimriitlerle siislenmistir (Bilirgen).

Film Yunan asilli bir dolandirict Arthur Simp-
son’un para kazanmak ic¢in uluslararasi c¢eteyle
anlagmastyla bagslar. Cete, Topkap1 Sarayi’nda yer
alan zimritlii hangeri ¢almak amaciyla Arthur
Simpson’u kullanmak ister. Simpson yakalanip,
Tiirk polisi ile is birligi yapmak zorunda kalacak-
tir. Is birligi, bir siire sonra Simpson’un taraf de-
gistirmesiyle son bulacaktir. Tiirk makamlarinca
takibe alinan cete, her seye ragmen uzun ve dik-
katli bir ugrasla hanceri calmay1 basarir. Fakat
soygun aninda yapilan kii¢iik bir hata sonucu cete
yakalanmaktan kurtulamaz.

Topkapi filmi i¢in yapimer tarafindan istenen ce-
kim izinleri, Tiirk miizelerinden bir seyin calina-
mayacag1 gerekcesiyle giic bir zemine taginmistir.
Tiirk makamlariin 1srar1 {izerine, senaryo degis-
tirilmis, filmdeki soyguncular iilkeden ¢ikmadan
yakalanarak emniyet teskilatinin basaris1 6ne ¢i-
kartilmistir. (Ongéren, M.T., 1965, 32-33)

Filmin ¢ekim alaninm, Istanbul olarak segilmesi-
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nin temel nedenlerinden biri 1950’lerde tirmanma-
ya baglayan Amerikan — Tiirk stratejik ortaklig1 so-
nucunda Istanbul’a olusan turistik ilgidir. 1950’ler
boyunca Istanbul’da bir¢ok eski konak onarilmis,
sahil yollar1 yapilmis, ana arterler yeni yollarla bir-
lestirilmis, agilan Hilton benzeri otellerle gece ha-
yatina yeni bir boyut kazandirilmistir (Ustiindag,
2018, 132-133,149-150). Filmde Istanbul’un degi-
sen ¢ehresine siklikla yer verilmistir. Yalnizca film
i¢cin Sarayburnu tarafina bir lunapark insa edilmis-
tir. Uskiidar’da bulunan Mabeyinci Faik Bey Yali-
s1, soygun ¢etesinin kaldigi konaktir. Filmde kulla-
nilan yagh giires alan1 Fenerbah¢e Stadyumu’dur
(Akis, 1963, 33-34).

Film, Topkap1 Saray1 Miizesi’nin ve degerli koleksi-
yonlarinin 6ne ¢ikartilmasi sayesinde kayda deger bir
tanitim unsuru olmustur. Ozellikle filmde kullanilan,
Topkapr Saray ¢atilarina tirmanma ve iple pencere-
den girilmek suretiyle yapilan soygun sahneleri son-
raki yillarda birgok filme de ilham kaynagi olmus-
tur. Ornegin “Gorevimiz Tehlike” (1996) filmindeki
soygun sahnesi, Topkap1 filminden esinlenilmistir.
Tiirk sinemasi da benzer filmi 1979°da Vay Basimi-
za Gelenler adiyla hayata ge¢irmistir. Vay Basimiza
Gelenler ayn1 zamanda basrol oyuncusu da olan Zeki
Alasya tarafindan yonetilmistir (Ozgiig, 1995, s.15).
Filmin giicli oyuncu kadrosunda Metin Akpinar,
Adile Nagsit, Selim Nasit, Semsi inkaya ve Memduh
Un gibi isimler yer almaktadir. Dénem standartla-
rinda ideal bir gise komedi filmi olarak tanimlaya-
bilecegimiz yapim, hapisten yeni ¢ikan Halis ve
Kamil’in tipik bir varos mahallesinde planladiklar
soygun iizerine kurulmustur. Filmin senaryosu, 1970
ve 1980’lerin komedilerine imza atan, Ahmet Ustel
tarafindan yazilmistir. Filmde soyulan mekan Galata
Kulesi’nin, Topkap1 Saray1’na benzemesi ve soygun
sirasinda uygulanan kubbeden iple sarkma teknigi-
nin Topkap1 filmiyle benzer 6zellikler tasimasi dikkat
cekicidir. Donem itibariyle tam bir miize sayilmayan
Galata Kulesi’ne degerli bir taki koleksiyonu sergi-
siyle miize dokusu kazandirilmustir.

Vay Basimiza Gelenler filmi igerisinde déneme
dair mahalle dayanigmasinin olumlu boliimleri ve-
rilirken, soygun planlama ve gergeklestirme gibi
olumsuz kisimlar, amator ¢etenin, caldiklari mii-
cevherleri baska bir hirsizlik ¢etesine kaptirmala-
r1 gibi unsurlarla kismen yumusatilmistir. Filmde

yer alan, agirlia hassas giivenlik sistemi, ip yardi-
miyla pencereden inerek soygunun yapilmasi, ¢ete
elemanlarinin damlarda dolagsmalar1 gibi unsurlar
Topkapi filmi ile benzerlik gostermektedir.

Topkapr filmi, ardindan gelen ¢ok sayida soygun
filmine ilham veren bir film olmakla kalmamustur.
Filme her ne kadar, donemin devlet yetkililerinin
etik degerler ve giivenlik zafiyetinin gorsellesme-
si acgisindan ¢ekinceyle yaklasilmigsa da, sonucta
Tiirkiye acisindan turistik tanitimina katki sunu-
lurken, Topkap1 Sarayr Miizesi’'nde cekilmesine
izin verilen sahneleriyle, ¢cok sayida turisti miize-
ye ¢cekmeyi bagaran 6nemli bir yapimdir. Boylece
Topkap1 Saray1 Miizesi, turistik ve mekansal 6zel-
likleriyle Topkap1 filminin 6niine gececek bir tani-
tim imkan1 yakalamistir.

Fransiz Miizesinde Hollywood Yildizlari: Hir-
siz Asiklar (1966)

Bir diger miize soygunu filmi 1966 yili ABD ya-
pimi1 olarak Fransa’da g¢ekilen How To Steal A
Million? / Bir Milyon Nasil Calinir? filmidir. Film
Ingiliz yazar George Bradshaw’in Veniis Rising
hikayesinden uyarlanarak senaryolastirilmistir.
Ulkemizde Hirsiz Asiklar adiyla Agustos 1967°de
gosterime girmistir. Tamami Fransa’da gegen fil-
min bagrollerini Oscar 6diillii Audrey Hepburn ve
Bafta odiillii Peter O’Toole’nin basrollerini pay-
lagsmaktadir. Filmin yapimci ve yonetmeni Wil-
helm Weiller 1966’ya dek dort defa Oscar odiili
almis 1959°da ¢ektigi Ben-Hur filmi ile iiniiniin
doruguna ulagmistir (imdb).

Hirsiz Asiklar, Paris’in 6nde gelen koleksiyoneri,
sahte eser Ureticisi Charles Bonnet’in, Kléber-La-
fayette Miizesi’ne ¢ok degerli goriilen ancak sah-
te bir Cellini heykelini 6diing vermesiyle baslar.
Filmde Kléber-Lafayette Miizesi olarak kullanilan
mekan aslinda Carnavalet Miizesi’dir. Esasen sanat
eseri ve tarihi efemera koleksiyonlarindan olusan
bir karma miizedir. 1548’de mimar Nicolas Dupuis
tarafindan Paris Parlamentosu bagkani Jacques des
Ligneris i¢in insa edilmis, bir slire yazar Madame
de Sévigné tarafindan kullanilmistir. 1688’de otel
olarak kullanilan yap1, 1866’da belediye tarafindan
miizeye ¢evrilmistir. 1880°de halka acilan Carnava-
let Miizesi, Paris’in en eski miizesidir.
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Filmde Caharles Bonnet’in kizt Cimone roliinde
goriilen Audrey Hepborn, miizeye 6diing verilen
eserin, 0zel kimyasal yontemlerle analiz edilece-
gini 0grenince, babasini ve heykeli yapan biiylik
babasini korumak adina, ¢apkin bir hirsiz olarak
bildigi Simon’dan heykeli calmasini ister. Heykeli
giivenli bir miizeden birlikte c¢alacak ikili arasin-
da zamanla bir agk baglar. Bu ask, filmin sonunda
mutlu sona erisecektir. Cimone, daima babasinin
sahteciligine kars1 ¢ikar ve belirli bir noktaya dek
ahlaki bir noktadan taviz vermez. Filmin sonunda,
hirsiz olarak bilinen Simon’un aslinda uluslarara-
st sanat eseri hirsizliklariyla ilgilenen bir dedektif
oldugu ortaya g¢ikacaktir. Simon’un sahte heyke-
li calarak Cimone ve ailesini korumaya caligsmasi
gibi ahlaki unsurlar, agk temasinin gerisinde kal-
maktadir.

Film kismen mekanlar1 gostererek Paris kent kim-
ligine de katki sunaktadir. Ancak 6nde gelen oyun-
cu kadrosuna ragmen film, New York Times’in
elestirisine hedef olmaktan kurtulamaz. New York
Times, filmi ger¢ekci bulmayip yer yer agir bir dil-
le elestirirken Topkapi filmi ile benzerligine dikkat
cekmistir (New York Times, 15.07.1966). Ancak
daha once de Paris’te gecen cesitli filmlerde rol
alan, Audrey Hepburn sayesinde sehir romantizm-
le anilan bir sinema fonu olarak kalmamis, Carna-
valet Miizesi zengin koleksiyonuyla Fransa disin-
da da taninan bir kurum haline gelmistir.

Metropolitan Sanat Miizesine Ragmen: ikili
Oyun (1999)

Sinema dili ve tekniginin dikkat ¢eken Olclide ge-
listigi 2000°1i yillarin arifesinde ¢ekilen Ikili Oyun
/ The Tomas Crown Affair, John Mc Tiernan tara-
findan yonetilmistir. Ayni isimli 1968 yapimi bir
bagska filmden uyarlanan eserde, Pierce Brosnan
ve Rene Russo basrolleri paylasmistir. Filmde bir
miize soygunu etrafinda sekillenen hikayede bir-
cok sanat eserini fonda gérmek miimkiindiir. Ozel-
likle izlenimci ressamlarin eserleri 6ne ¢ikarken,
filmin sonlarina dogru Thomas Crown karakteri-
nin siirrealist ressam René Magritte’nin The Son
Of Man tablosuna benzer sekilde kiyafetle Metro-
politan Miizesi’ni soymasi, sanatseverler i¢in filmi
sagirtici bir hale getirmektedir.

Filmde miize soygunu iki defa gerceklesmektedir.
Zengin i adam1 Thomas Crown adeta giivenlik
gorevlileri ve sistemlerini kiigiikseyerek miizeye
ikinci kez, tstelik dnceden haber vererek girmesi
ve buna ragmen daha 6nce ¢aldig1 eseri birakip bir
baska eseri, kiz arkadagina hediye etmek icin ¢al-
masi filmi sasirtict bir hale getirmektedir.

Film de ad1 ge¢mese bile dis mekanini gérdiigiimiiz
New York Metropolitan Sanat Miizesi, senaryonun
etik degerleriyle bagdasmadig1 gerekgesiyle is birligini
reddetmistir. Ancak kurum, miizenin dis mekanlarinin
cekilmesini engelleyememistir. Benzer sekilde, yapim-
c1 firma da miize disindaki afislerin siirekli degisimin-
den kaynakli devamhlik sorunlarini engelleyememistir.
Filmde, miizenin giris koridoru gibi goriinen kisimlar
aslinda New York Halk Kiitiiphanesi’dir. Zekice tasar-
lanmis soygun sahnesinde, miizeye siirekli gelerek Van
Gogh’un saman y1ginlar1 arasinda dinlenen isgileri gos-
teren Siesta resminin 6niinde uzun vakit gegiren, zengin
15 adam1 Thomas Crown’un hedefinde aslinda aym ga-
lerideki bir Monet tablosu Alacakaranhk vardir. Bu tab-
lo gliniimiizde Cardiff Ulusal Miizesi’nde sergilenmek-
tedir (The Startler, 2014). Her ne kadar film de birgok
sanat eserine yer verilip sanatseverlerin ilgisi ¢ekilmisse
de bir sahnede, alkol alan sevgililerin bir Renoir tablosu
yakmalari, elestiriye agiktir.

Film etik anlamda miizeler tarafindan desteklen-
mese de, harcanan 48 milyon dolara karsin, elde
edilen 124 milyon gelirle (imdb), ekonomik an-
lamda basarili bir proje olarak kabul edilebilir.
Diger yandan termal miize giivenlik sistemlerinin
giivenilirligini sorgulamasi agisindan ilk soygun
sahnesi dikkate alinmaya degerdir. Metropolitan
Sanat Miizesi’nin, giivenlik zafiyetine agik ve yo-
netiminin zayif gosterildigi bir filme fon olmak
istememesi anlasilabilir goriilmektedir. Ancak ya-
pimc1 firmanin farkli mekanlar kullanarak bir Met-
ropolitan Sanat Miizesi dokusu olusturmasi da ay-
rica etik degerler agisindan sorgulanmasi gereken
bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Louvre Miizesi’ne Ziyaretci Rekoru Kirdiran
Yapim; Da Vinci Sifresi (2006)

Tam olarak bir miize soygunu filmi olmasa bile,
degerli ve nadir eserlerin gizemleri {izerinden mii-
zelere yaklasan, basarili bir roman uyarlamasi olan
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2006 yapimi Da Vinci Sifresi, miize-sinema iligki-
sinde her iki disiplin agisindan biiyiik kazanimlar
saglamistir. Miize, Da Vinci Sifresi kitab1 ve filmi
sayesinde seyirci rekorlart kirarken, film Louvre
Miizesi’nin kazandirdig1 estetik mekansal temsil
giiciiyle ¢cok sayida izleyiciye ulasmay1 basarmustir.

Dan Brown’1n 2003 yilinda yayinladigi ayni isimli
romanindan Akiva Goldsman’in senaryolastirdigi
ve Oscar 6diillii yonetmen Ron Howard tarafindan
cekilen Da Vinci Sifresi filmi, kitab1 gibi ¢ok ses
getiren bir yapim olmustur. Amerika, Malta, Fran-
sa ve Ingiltere’de gekilen film 125 milyon dolar
gibi biiyiik bir biitgeye mal olurken, diinya ¢apinda
760 milyon dolar gelir elde etmistir (imdb).

Bagrollerini Tom Hanks ve Audrey Tautou’nun
paylastig1 film, birden fazla dini tarikatin yok
etmek ya da korumak adina, kutsal kadsenin ve
[sa’nin yasayan torunlarinin pesine diisiilmesine
odaklanan bir polisiyedir. Magdalali Meryem ve
kutsal kasenin 1zi ¢cok sayida mistik tarihi mekénda
aranirken, bu aramalara satolar, kiliseler, sapeller
de eslik etmektedir.

Filmin hem baglangic1 hem de final sahnesi Louvre
Miizesi’nde ¢ekilmistir. Miizenin i¢ mekanlar1 ve
koleksiyonlar1 kadar dis mekaninda yer alan cam
piramit, filmde kayda deger bir yer tutmaktadir.
Filmin yaklagik iki bucuk saat siiren anlatiminda
ortalama yarim saat Louvre Miizesi'ne ayrilmis-
tir. Ozellikle Leonardo Da Vinci’nin Kayaliklar
Bakiresi, Mona Lisa ve Son Aksam Yemegi gibi
tablolara hikaye icerisinde atfedilen kilit roller et-
kileyicidir.

Filmde Hristiyanlik dini adina semboller ve mito-
lojik olaylar elestirel bir dille masaya yatirilmistir.
Temel olarak Isa’nin kutsiyetinin sorgusu, Magda-
lali Meryem ve Isa’nin baglantisina dair elestiri,
Paganizm ve Papalik arasindaki savasin goriinen
ve goriinmeyen boyutu, Opus Dei ve bir¢ok tarikat
tizerinden anlatilmistir. Film, bu yoniiyle birgok
iilkede sansiirlenip, dini hassasiyetler gozetilerek,
farkl1 versiyonlarla ticari dolagima sokulmustur
(https://www.imdb.com/title/tt0382625/).

Filmde yer alan miize sahneleri i¢in, Louvre Mii-
zesin’deki Caravaggio ve Da Vinci eserleri ara-
sindaki koridor ve galeri birebir 6lgiilerde yeniden
insa edilmistir. Resimler Ingiltere’de modern tek-

niklerle boyanip eski goriinmesi i¢in 6zel efektler
uygulanmistir. Ana hatlari ile 35 resim birebir bo-
yanirken, sadece Louvre Miizesi sahneleri i¢in 250
resim kopyalanmistir. Film i¢in toplam 600 resim
yapilmistir. Filmde yerlerinden oynatilan resimle-
re, oyun rahatligi icin hafif ¢erceveler yapilmigtir
(youtube,2012).

Film gerek baslangictaki gizemli cinayet sahne-
si gerekse finalindeki etkileyici Magdalali Mer-
yem’in mezarin1 Louvre avlusunda yer alan ters
piramidin altinda gosteren sahnesi nedeniyle cid-
di anlamda miizenin tanitimina katki sunmustur.
1984 yilinda Cinli Mimar Ieoh Ming Pei’ye sipa-
rig edilen piramitler 1989 yilinda tamamlanmaistir.
20,6 metre yliksekliginde olan ana piramit 70 adet
ticgen cam panelden olusmaktadir. Cam piramitler,
yapildigi donemde de biiyiik tartigmalara neden
olmustur. Filmin bir sahnesinde, Fransiz dedek-
tif roliindeki Jan Reno ana piramit i¢in “Paris’in
ylziinde yara izi” ifadesini kullanmaktadir. Aka-
demisyen mimar Denis Sharp ana piramidi denge
bozucu olarak beklenen heyecani yaratmadigini
sOylemektedir (Sharp, 2006, s.407). Diger yandan
elestirmen Paul Heyer piramidi miikemmel bir
tamamlayict olarak gormektedir (Heyer, 1993, s.
275-278).

2003 yilinda yaymlanan Da Vinci Sifresi kitabi-
nin ardindan Louvre Miizesi 2005 yilinda 7,3 mil-
yon ziyaretci ile o giine dek tarihinin en biiyiik
rekorunu kirmistir. Kitap sonrasinda bazi turizm
firmalar1, miizeye Da Vinci Sifresi ziyaretleri ger-
ceklestirmistir. Film heniiz ¢ikmadan Once miize
yoneticisi Dider Selles ziyaretgi artisinda romanin
da etkisinin oldugunu ve film ile birlikte ciddi bir
artis bekledigini agiklamistir (Simpson, D, 2016;
cbs news, 03.01. 2006). Filmin yayina girmesiyle
Louvre Miizesi yeni bir rekora imza atarak 2017°de
8,5 milyon ziyaretci ¢cekmistir (statista, 2022). Da
Vinci Sifresi, Louvre Miizesi’ne yaptigi katkiyla
ziyaretci sayisini ortalama yiizde 20-25 arttirarak
bir rekora imza atilmasini saglamistir. Der Spie-
gel, filmle gelen bu basarty1 yonetici Henri Loyret-
te’ye mal etmektedir (Matlack, 28.07.2008). Bu
yolla resim sanatina ve miizelere artan ilgi konu-
sunda biiyiik bir basariya imza atilmigtir.

Da Vinci Sifresi miizelerin sinema filmlerinde kul-
lanimi1 sayesinden elde edilebilecek tanitim ve fi-
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nansa degerli bir 6rnek teskil etmektedir. Louvre
Miizesi bu tip sinema ¢aligmalarina sicak bakmak-
ta oldugu, miizede daha once ¢ekilen, Funny Face
(1957), Cete (1964), Dreamers (2003), Kopri
Ustii Asiklar1 (1991) ve Masumiyet Cag1 (1993)
filmlerinden anlagilmaktadir.

Worcester Sanat Miizesi’nde Sahtecilik: Miize
Soygunu (2009)

2009 yapimi Miize Soygunu / The Maiden Heist
filmi, Peter Hewitt tarafindan yonetmenliginde
cekilmis, Michael Le Sieur tarafindan yazilmistir.
Film, Chirostepher Walken, Morgan Freeman gibi
iist diizey oyuncu kadrosuna ragmen dagitim ak-
sakliklar1 nedeniyle ses getirmeyi bagaramamugtir.

Film Danimarka’ya taginmak istenen bir sanat ko-
leksiyonu ile derin bir duygusal bag kurmus olan
miize giivenlik elemanlar1 Roger, Charles ve Ge-
orge’un tutkuyla bagl olduklar1 iki tablo ve bir
heykeli ele gegirme ¢abalar1 anlatmaktadir. Film,
Boston ve Massachusetts’e ¢ekilmistir. Ancak fil-
min baz1 miize sahneleri, Ingiltere Worcester Sanat
Miizesi’nde gercek mekanlarda ¢ekilmistir.

1896’da kurulan Worcester Sanat Miizesi, Asya,
Avrupa ve Amerika’dan 38 bin pargalik resim
ve heykel koleksiyonuna sahiptir. 2000’li yillar-
da farkl tarihi koleksiyonlarla zenginlesen miize
bu tarihlerde modern sanata da acgilmistir. Miize,
Uzak Dogu koleksiyonlarina 6zel bir ilgi goster-
mektedir. Aralik 2007°de sadece bir giin icerisinde
cekilen miize sahneleri i¢in, miize yonetimi ya-
pimcinin comertliginden memnun kaldiklarini ifa-
de etmistir. Miizede gerceklesmesi uygun bulun-
mayan tehlikeli sahneler i¢in de Boston’da benzer
bir stiidyo insa edilmistir. Stiidyoda miize ortamini
benzer sekilde olusturabilmek i¢in miizeden 30
reprodiiksiyon tablo satin alinmasi gerekmistir.
(Sheehan, 13.02.2009).

Filmi diger soygun filmlerinden ayr1 tutan sey,
hirsizliginin sanat eserine duyulan tutkudan kay-
naklaniyor olmasidir. Filmin basrol kahramani
dar gelirli Roger’in, esiyle gecirmeyi planladig:
tatil parasinin bir kismin1 kopyaciya vermesi de,
soygunun ekonomik amaglar giitmedigini vurgu-
lamas1 agisindan 6nemlidir. Ug giivenlik elemani
tutkuyla bagli olduklar: sanat eserlerinin tiim de-

taylartyla hikayelerini 6grenmekle kalmamis, ge-
rektiginde kopyalayabilecek kadar detayli incele-
mistir. Filmde soygun yontemi, eserlerin aktariima
aninda sahteleriyle degistirilmesi olsa da filmin
heniiz girisinde gergeklesen hayali miize soygu-
nunda, c¢atidan iplerle inen hirsiz getesi klasikles-
mis miize soygunu ritiielini bozmaz.

Hirsizligin tutkuyla bagli olunan eserden kopma-
mak adina yapilip, ekonomik kaygilar gilidiilme-
mesi, filmde degistirilen tablolardan birinin kopya
dahi olsa, gotiirtildiigii galeride baska bir giivenligi
derinden etkilemesi gibi nedenler, ahlaki sorgunun
kismen geri plana atilmasini da saglamaktadir. Di-
ger yandan soygun temali bir film olmasina ragmen
miizenin filmi sahiplenmesi de dikkate degerdir.

Sorgulatan Bir Yapim; Miize (2018)

Derin anlamlara sahip bir bagka miize soygunu te-
mali film, gercek bir olaydan yola ¢ikaran adeta
vaka analizi yapan, 2018 yapimi Miize filmidir.
Miize, Meksika Antropoloji Miizesi’nin 1985 yi-
linda soyulmasini perdeye aktararak 68. Berlin
Film Festivali’nde senaryo dalinda iigilinciiliik ka-
zanmigstir. Filmde diinya ¢apinda ses getiren tecrii-
besiyle Gael Garcia Bernal’in oyunculugu 6ne ¢ik-
maktadir. Bernal, filmde agresif ve sorunlar1 olan
yirmili yaslardaki bir 6grenciyi oynamaktadir.

Filmde, 1985 yil1 Noel gecesinde Meksika Ulu-
sal Antropoloji Miizesi'ne girerek ¢ok sayida ta-
rihi eseri calan iki veterinerlik 6grencisi Juan ve
Benjamin’in eylemi, siradan bir hirsizlik olay1 gibi
degil, iilkenin kiiltiirel mirasina saldir1 olarak gos-
terilmesi 6nemli bir mesajdir.

Filmde, hirsizlik eyleminin nedeni tam olarak te-
mellendirilememis goriinmektedir. Filmin heniiz
basinda anlatict Benjamin, birinin bir sey yapma
nedenini bazen eylemi yapanin kendisinin de bile-
meyecegini sdyleyerek, hirsizlik olayin amagsizli-
gina gonderme yapmaktadir. Soygun sonrasinda,
calian eserleri satma cabasi ise zengin olmak ye-
rine tamamen onlardan kurtulmak gibi gériinmek-
tedir. Yine de Juan’in filmin bir sahnesinde, kutsal
bir Aztek piramidi Oniine ¢alinan eserlerden birini
gdmmesi, eserleri dzgiirlestirme ve oldugu yere
geri gotiirme cabasiyla da 6zdeslesebilir.

Her ne kadar bu filmde hirsizlik iple tepeden inme
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sekliyle yapilmasa da, soyulan mekanin bir miize
olusu, filmin Italya merkezli yaymn yapan The
American isimli kiiltiir-sanat platformu tarafindan
“Topkap1 benzeri bir hirsizlik filmi” olarak deger-
lendirilmesine neden olmustur (Graebner, Bennett,
18.10.2018)

Filme konu olan olaylar zinciri i¢in glinlimiizde
Meksika Ulusal Antropoloji Miizesi koleksiyonu-
nun en onemli eserlerinden biri olan Tlaloc mo-
nolitinin dykiisiine goz atmak gerekmektedir. 1964
yilinda, antik doneme ait Tlaloc monoliti bulundu-
gu yerden sokiilerek Meksika Ulusal Antropoloji
Miizesi’'ne tasinmistir. Tasima uzun siireli bir ha-
ber serisi ve canli yayinla diinyaya duyurulmustur
(youtube, 2015). Bu siire¢ 3 Nisan 2021°de Mi-
sir’da ge¢mis firavunlar ve yakinlarma ait yirmi
iki mumyanin eski miizeden alinarak, yeni yapilan
Ulusal Medeniyet Miizesi’'ne taginmasi siireci-
ne dair benzerlikler tasimaktadir. Misir’daki gibi
Meksika’da canli bir yayinla halka duyurulan ve
gosterilen monolit tasimasi, mevcut yoOnetimin
tilke halkina ve diinyaya verdigi kiiltiirel, siyasal
ve turistik bir mesajdir.

Miize filminde, taginmasi bir gece boyunca siiren
Tlaloc monoliti nedeniyle, halkin kizgin oldugu-
na dair kisa bilgiler verilmektedir. Meksika an-
tik inancinda bereket, ates ve su tanris1 (Andrew,
2003, s.561,607) olan Tlaloc’un taginmasi, yeni
acilan miizeyi gormeye giden 5 yasindaki Juan’a
babas1 tarafindan aktarilan, duruma iligkin “yag-
ma” hikayesiyle 0Ozdeslestirilmektedir. Seneler
sonra miizede kisa siireli ¢alisma imkani da bula-
cak olan Juan’in aklina heniliz ¢cocukken, eserleri
Ozgiirlestirmek ve lanetten kurtulmak adina soy-
gun fikri diismiistiir. Binlerce yil siiren uykusun-
dan uyandirilmis Tlaloc’un laneti kismen soygun-
la bagdastirilmaktadir.

Filmin 6zel ¢alisilmis soygun sahnesi, biiytlik bir
miizedeki giivenlik boslugunu vurgulamasi agisin-
dan 6nemlidir. Meksika’nin en biiyiik miizesinden
bir gece igerisinde 140 parca eserin ¢alinmis ol-
masi, glivenlik boslugunun ne noktada oldugunu
gostermektedir. 1979 tarihli Vay Basimiza Gelen-
ler filminde dahi kamerali bir gilivenlik sistemi-
ne ayrica alarm eslik ederken, 1985’te Meksika
Ulusal Antropoloji Miizesi’nin, silikonlar eritile-
rek kaldirilan cam sergileme {initelerine bagli bir

alarm ya da bir kamera sisteminin olmayis1 dikkat
cekicidir.

Miize filminde bu katki, Juan ve Benjamin’in soy-
gunundan hemen sonra, hem aile bireylerinin hem
de televizyon haberlerinin olayi, kiiltiirel mirasa
saygisizlik temasini 6ne c¢ikartarak ele almasiyla
verilmistir. Juan ve Benjamin’in caldiklar eserleri
pazarlayamayip karamsar bir diinyaya siiriiklen-
meleri, Tlaloc’un lanetine benzer bir durumdur. Bu
baglamda senaristin olusturdugu kaotik diinya ger-
¢ek olayla ortlismektedir.

Cekimler i¢cin Meksika Ulusal Antropoloji Miize-
si, film seti olarak yeniden insa edilmistir. Y 6net-
men Ruizpalacios, filminde kutsallik atfedilen bir
vazodan i¢ki i¢ilmesine, ¢ocuklarin eserlerle oyna-
masina izin vermektedir. Yonetmen bu sahnelerin
cekimlerde eglendiklerini de itiraf etmektedir (Ku-
ral, 30.10.2018). Theodor W. Adorno, Valery ve
Proust miizesi isimli makalesinde, miizeleri sanat
eserlerinin aile mezarligima benzetmistir. Ador-
no’nun ortaya attifi, yazar Valery ve Proust’un
benzer argiimanlariyla destekledigi fikir, eserleri
miizeye kapatarak hapsedildigi, onlara yiiklenen
temel anlamin degistirildigi goriisiidiir (Artun,
2006, s.185-201). Yonetmen Alonso Ruizpalaci-
os’un yaklasimi da miizeolojik esere dair benzer
bir deger sorgulamasina isaret etmektedir.

Miize filmi, siiphesiz kiiltiirel bir konuya dikkat
cekmesi, 1985°te gerceklesen olayi, kiiltiirel miras
ve miizecilik konularini iyi etiit etmis bir yonet-
menin gdziinden aktarmasiyla basarili bir filmdir.
Film, 16 milyonu asan biitgesine ragmen 910 bin
dolar civar1 bir gelir elde etmisse de (imdb). Mek-
sika turizmine sagladigi prestijle dolayli olarak
biiyiik kazanglar elde etmistir. Bu baglamda filme
katki sunan 6zel ve resmi kurumlarin igerisinde
Meksika Kiiltiir Bakanligi’nin yer almasi, filmin
cok dnemli bir dayanisma ve tanitim materyali ol-
dugunun da gostergesidir.

Bir MET Galas1 Tamitimi: Ocean’s 8 (2018)

1999 yili yapimu, Ikili Oyun filmine Metropolitan
Miizesi’nin, etik gerekgelerle destegini esirgeme-
sine ragmen, bir bagka soygun filmi olan 2018 ya-
pim1 Oceans 8 filmi, miize tarafindan biiyiik oran-
da desteklenmistir. Tam bir Hollywood soygun
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filmi olarak tanimlayabilecegimiz Ocean’s 8 bii-
yiik oyuncu kadrosuyla, popiiler kiiltiir anlayisinin
hem malzemesi hem de lireticisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Filmde en biiyiik oyuncudan en kiigii-
giine kadar 6zenle secilmis bir kadro vardir. Film
daha yayina girmeden ciddi bir reklam kampan-
yastyla ¢ikis yapmistir. Ortalama 70 milyon dolar
maliyetle ¢ekilen film, diinya ¢capinda bu maliyetin
yaklagik dort kat1 olarak, 297 milyon 700 bin dolar
gise geliri elde etmistir (imdb).

Film kadrosu itibariyle Sandra Bullock, Cate
Blanchett, Anne Hathaway, Sarah Paulson, Hele-
na Bonham Carter, Rihanna, Awkwafina, Mindy
Kaling ve Dakota Fanning’ten olusmaktadir. Ses
getiren oyuncu kadrosunun yoneticisi Gary Ross,
ayni zamanda filmin senaristidir. Film New York
Metropolitan Miizesi’'nde, geleneksellesmis MET
Galasina katilan seckin davetlilerden birinin kul-
landig1 50 milyon dolarlik pirlanta kolyeyi ele
gecirmek icin bir araya gelen 8 kadinin, soygun
macerasini anlatmaktadir.

MET Galasi, Metropolitan Miizesi biinyesinde yer
alan Kostiim Enstitiisii yararina her sene diizenle-
nen ve diinya yildizlarinin katildig: biiyiik bir or-
ganizasyondur. Kostliim Enstitiisii biinyesinde 15.
yy’dan baglayarak giiniimiize uzanan, 33 binden
fazla tarihi kiyafet bulunmaktadir (metmuseum).
Konserler ve defileyle her sene milyonlarca dolar
toplamay1 basaran galada yer almak, diinya elit
siifi i¢in de ayricalikli bir durumdur. Bir miize-
nin tanitimini, popiiler kiiltiirden faydalanarak bu
sekilde geleneksellestirmesi, reklam ve pazarlama
acisindan basarili bir durum gibi gériinmektedir.
Film igerisinde uzunca yer kaplayan gala gecesin-
de diinyanin en 6nemli sporculari, mankenleri ve
ABD popiiler kiiltiiriinde yer alan ¢ok sayida tinli
kisiyi gormek miimkiindiir.

Filmde, gala gecesinde bir oyuncudan calinarak,
sahtesiyle degistirilen takinin, parcalanarak salon
disina ¢ikartilmasiyla soygun cetesi amacina ulas-
maktadir. Her ne kadar bu defa miize i¢inden bir
eserin ¢alinmiyor olusu memnuniyet verici gibi
goriinse de, izleyici film sonunda, kiyafetlerle ser-
gilenen miize koleksiyonuna ait takilarin ¢alindi-
gin1 gorecektir. Bu ¢alma sekli ise, hirsizin yine
bir platform tizerinden iple sarkitilmasiyla ger-
ceklesmektedir. Senaristin daha basit yollar yeri-

ne bu yolu tercih etmesi, Hollywood un Topkap1
filminin agtig1 yolda devam etmesi anlamina da
gelmektedir.

Filmin basin toplantis1 22 Mayis 2018’de Met-
ropolitan Miizesi’'nde, filmde fon olarak siklikla
gordiigiimiiz Dandur Tapinagi’nin bulundugu ga-
leride gerceklesmistir (youtube, 2018). Filmdeki
miicevherler i¢in iinlii tasarimcilarla birlikte ha-
reket edilmistir. Filmde yer alan tarihi kiyafetler
Vouge Dergisi editérii Hamish Bowles’in kat-
kilariyla aslina uygun sekilde yeniden imal edil-
mistir. Miize sahneleri i¢inse Long Island’da bir
set kurulmustur. Kostiimlerin yerlestirmeleri igin
profesyonel miize konservatorleri ile birlikte ¢ali-
stlmistir. Filmde goriilmese bile kiyafetlere tarihi
hikayelerini anlatan etiketler konmustur. Yonet-
men Ross, film 6ncesi miize yonetimi ile her de-
tayin paylasildigini, siirekli toplantilar yaptiklarini
sOylemistir. Filmde gergcek miize goriintiileri 10 is
giinlinde cekilmistir. Bu siire bugiine dek herhangi
bir ¢cekim i¢in miizenin verdigi en uzun siire ol-
mustur. Yonetmen bdyle bir mekanda uzun siire
calismanin biiyiik bir hediye oldugu goriisiindedir.
Filmin bir sahnesinde, anarsist sanat¢i Banksy’e
atfedilen bir eser duvara asilmaktadir. Bu sahne
2005°te Banksy’nin gizlice girecek Metropolitan
Sanat Miizesi’ne yerlestirdigi tablosuna bir gon-
dermedir (Cascone,08.06.2018). Bu da film i¢in
ayr1 bir tanitim unsuru olmustur.

Ocean’s 8 filminde Newyork Metropolitan Mii-
zesi’nin ana mekan olarak yer almasi, biiyiik bir
tanitim kampanyasi ve dayanisma ornegidir. Diger
yandan 1999 Tarihli Ikili Oyun filmine etik neden-
lerle ¢cekim izni verilmemistir. Ancak Ocean’s 8
filmine izin verilmis ve basin toplantis1 miize ice-
risinde yapilmistir. Bu durum gegen siire igerisin-
de Metropolitan Miizesi yonetiminin, sinema eser-
lerine bakis acisinin degistiginin de gostergesidir.
Durum, sinemanin propaganda ve reklam giiciiniin
etik catigmalarin Oniine gecebilecegini gdstermesi
acisindan da 6nemli goriilebilir.
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Sonu¢

Miizeler, sagladiklar1 gorsellik ve tasarimlariyla
cekici birer sinema seti kapasitesine sahiptir. Bu
cekici setler, yalnizca mimari yonleriyle degil i¢in
de bulundurduklar1 eserlerin essizligi, ekonomik
degerleri ve nadir olmalariyla da sinema diinyasi-
n1 etkilemektedir. Bu yoniiyle soygun temal: film-
ler i¢in miizeler ideal sinema seti konumundadir.
Miizelerin su¢ mahalli olarak kesfi, Tiirk sinemasi
dahil ¢ok sayida lilke sinemasina ilham olmustur.

Ancak miizeler ¢alismasi olduk¢a zor alanlardir.
Gerek koleksiyonlar1 gerekse 6zel ya da tarihi mi-
marileri, miize yapilarini sinema agisindan hem
cekici hem de zor mekanlar olarak goriilmesini
saglamistir. Topkap1 filmi icin, ¢ok sayida farkli
mekanin, Da Vinci Sifresi filmi i¢in Louvre Miize-
si’nin, Miize Hirsizlar filmi i¢in Worcester Sanat
Miizesi’nin, Miize filmi i¢in, Meksika Antropolo-
j1 Miizesi’nin, Ocean’s 8 filmi i¢in Metropolitan
Sanat Miizesi’'nin yeniden insa edilmesinin goze
alinmas1 gerekmistir. Yapimci ve miizecilerin bu
yolu tercih etmesinin temel nedeni gercek yapila-
ra ve ortama zarar vermemek, miize ziyaretlerini
engellememek ve eser giivenliginin saglanmasidir.
Sinema yapimcilari agisindan bu asamalar oldukca
maliyetli siireglerdir.

Miizeler, sinema c¢aligmalari i¢in belirli prosediir-
ler uygulayan, etik degerleri olan kurumlardir. Etik
degerlerin, miizeden miizeye, hatta ayn1 miizedeki
farkli donemlerdeki yonetimler arasinda farklilik
gosterebilecegi 6n gorlilmelidir. Soygun temali
Ikili Oyun filmi igin ¢ekim izni verilmeyen Met-
ropolitan Sanat Miizesi’nin, farkli bir yonetim
doneminde yine soygun temali Oceans 8 filmine
izin vermis olmas1 dikkate degerdir. Miizelerin
stirdiiriilebilirlik agisindan gelire ihtiyaci olan ve
giin gectikce yeni teknolojiler ve rekabetci kosul-
lar ekseninde ekonomik olarak daha da zorlanan
kurumlar olmalarint da unutmamak gereklidir.
Gergekten giiclii bir sinema eserinin saglayacagi
dogrudan ya da tanitim ve reklam etkisiyle dolay-
11 olarak saglayabilecegi gelir, yalnizca senaryoda
kalacak gayri ahlaki unsurlarin dniine gecebilecegi
on gortilebilir. Ekonomik olarak biiyiik bir zarara
imza atan Miize Hirsizlar1 filminin comert katkila-
r1 sayesinde Worcester Sanat Miizesi’nin filmin ar-
kasinda durmasini saglarken, Da Vinci Sifresi gibi

biiylik ses getiren bir yapimin Louvre Miizesi’ne
sagladig1 dolayl tanitim geliri 6nemli 6rneklerdir.
Louvre Miizesi ve Da Vinci Sifresi filmi, miizeler
ve sinemacilar arasindaki pozitif ig birligini sergi-
lemesi agisindan dnemli bir 6rnektir.

Her seye ragmen sinema filmlerinin genis o6l-
cekli yapimlart i¢in izin alinamayan c¢ok sayida
miize vardir. Ciinkii miizeleri fon olarak kullan-
manin zorluklarindan biri de yapay 151k kullanimi
ve insan trafigi yonetimidir. Zira 6zellikle sanat
eserlerine sinema 1siklari ciddi anlamda zarar ve-
rebilmektedir. Miizeler sagladiklar1 nadir eser gor-
selligi nedeniyle, filmlerden ciddi telif ticretleri de
talep edebilmektedir. Cesitli nedenlerle miizeler
tarafindan ¢ekilmesine izin verilmeyen filmler i¢in
miizelerin set olarak yeniden kurulmasi ve eser-
lerin kopyalarinin kullanimi yoluyla bu sorunlar
asilmaktadir. Ikili Oyun filmi yasal ve etik sinirla-
r1 asmak i¢in Metropolitan Miizesi’nin yalizca dis
mekanlarini filmde kullanmis ve benzer bir mekani
miizenin i¢i algisiyla gostermistir. Film sonrasinda
konu hakkinda bir dava ya da tartigma olmamasi,
Metropolitan Miizesi’nin konuya anlayisla yaklag-
t181 seklinde yorumlanabilir.

Sonug itibariyle miizelerin, sug filmlerinde kulla-
nimi, kurumsal olarak goriiniir ve bilinirliklerini
artirirken, bulunduklar1 sehirlerin hatta iilkelerin
tanittmina da katki sunmaktadir. Miizelerde ceki-
len sug¢ filmleri, kurumlarin giivenlik zafiyetlerini
ve kurum yoneticilerinin zayifliklarimi goriiniir
hale getirmektedir. Ancak giiniimiizde miizelerin
ithtiya¢c duydugu 6nemli tanitim materyali olarak,
kurmaca su¢ filmlerinin sagladiklar1 faydalar,
uzun yillara yayilan ve biiyiik gise geliri kazan-
diran projeler olarak degerlendirilebilir. Gerek fiil-
keler ve sehirleri gerekse miizeleri daha goriiniir
kilan kurmaca sug filmleri projelerine verilen des-
tek, kazanilan ¢ogu fayda goz oniine alindiginda,
etik catigmalarin da 6niine gegebilmektedir. Diger
yandan miizelerin kurmaca sug¢ filmlerinde, nadir
ve degerli olan1 koruyan, ihtisamli gorsellikleriyle
sinema sanatina sunmus olduklar1 destek, dnemli
gise gelirleri elde etmis filmlerle karsimiza ¢ik-
maktadir.
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Giris

Vassar’daki egitim sanat egitimiyle sekillenmis-
tir. Matthew Vassar kolejini kurarken sanatin “bir
egitim giicli olarak cesurca one ¢ikmas1” gerekti-
gini belirtmistir. Vassar, bu misyonu yerine getiren
tilkedeki tesisler arasindaki bir miize ve dgretim
koleksiyonunu igeren ilk kolejdi. Kolej galerisi,
1870’te kurulan Metropolitan Sanat Miizesi ve
1870’ de kurulan Boston Giizel Sanatlar Miize-
si gibi kurumlardan 6nce gelmektedir. Kolejdeki
Frances Lehman Loeb Sanat Merkezi, koleksiyo-
nunda 19.000’den fazla eserle, bu erken taahhiidiin
cagdas bir 6rnegidir. (Vassar, 05.04.2022)

Bugiin Vassar miifredati Latince’den bilissel bi-
lime, biyokimyadan dine, astronomiden Afrika
arastirmalarina kadar degisen konsantrasyonlarla
her zamankinden daha genis, daha zengin ve daha
cesitlidir. Drama, psikoloji ve Rusga dersleri veren
ilk kisilerden biri olan Vassar, 1900’lerin bagindan
beri boliimler arasi derslerle deneyler yapmakta
ve miifredat yenilikleriyle taninmaktadir. Liberal
sanat kurumlarinin 6n saflarinda yer alirken ken-
disini 21. ylizyilda yiiksek 6gretimde lider bir gii¢
olarak konumlandirmaya devam etmektedir. (Vas-
sar, “Matthew Vassar”, 05.04.2022)

Figiir 1. Vassar Koleji
(Maryann Bruno & Elizabeth A. Daniels, The
College History Series Vassar College, 2001.)

1.The Francis Lehman Loeb Sanat Merkezi

LOEB 1864 yilinda Vassar Koleji Sanat Galerisi
olarak kuruldu. Vassar, iilkede orijinal planinin bir
parcasi olarak bir sanat miizesi igeren ilk iiniver-
siteydi. Mevcut 36.000 metrekarelik tesis, Cesar

Pelli tarafindan tasarlandi ve yeni binanin birincil
bagiscist olan ve 1928 Sinifi {iyesi Frances Leh-
man Loeb’in onuruna se¢ildi.

Galerilerin tasarimi ve depolama tesisleri, fakiilte
ve 0grenci gruplari i¢in sunum kolaylig1 saglaya-
cak sekilde tasarlanmistir. Bu, 6zellikle 6gretim
iyelerinin kisa siirede depodan sanat eserlerini ta-
lep edebilecekleri ve bunlar1 sinif kullanimi igin
yiikletebilecekleri proje galerisi i¢in gecerlidir.
Genellikle farkli disiplinlerden birden fazla simif
bu alanda calisir ve boylece farkli kiiltiirler ve do-
nemler arasinda beklenmedik ama aciklayici kar-
silastirmalar sunar. Sanat Boliimii, Sanat Merke-
zi’nin birincil miisterisi olsa da, Drama ve Film,
Botanik, Klasikler ve Hispanik Calismalar gibi
farklh disiplinlerden dersler de genis koleksiyon-
lardan diizenli olarak yararlanir. (Maryann, 2001)
Cesar Pelli tarafindan tasarlanan ve Kasim 1993’te
halka ac¢ilan Loeb,ek binalariyla uluslararasi iine
sahip bir kampiise seckin hava vermektedir.

New York Times tarafindan “mimarligin senfoni-
s1” olarak adlandirilan LOEB, iilkedeki en 1y1 6g-
retim koleksiyonlarindan birine ev sahipligi yapan
yeni bir miizenin yani sira yenilenmis gotik binasi
olan Taylor-Van Ingen Hall’dan olugmaktadir. Sa-
nat departmani ve sanat kiitiiphanesi, Frances Leh-
man LOEB Sanat Merkezi’nin girisi, Blanchette
Hooker Rockefeller, 1931 simifi, Giris Pavyonu,
kolejin ana kapisinin hemen iginden goriilebilen
bir cam altigendir.

Sanat merkezinin bir sembolii olan pavyon, Tay-
lor-Van Ingen Hall’a bir payanda perdesi ile bag-
lanarak kompleks i¢in bir 6n avlu olusturmaktadir.
Sergi alanlarina giden pavyon ve cam duvarli ge-
¢it, kampiisiin manzarasini1 sunmaktadir. 1993 y1-
linda Frances Lehman LOEB Sanat Merkezi nin
ayrilmaz bir pargasi olarak acilan Heykel Bahgesi,
1911 smifi Hildegarde Krause Baker, 2012 yilinda
Michael Van Valkenburgh Associates, Inc. tarafin-
dan Vassar’in muhtesem yirminci yiizy1l heykel
koleksiyonundan eserleri takdir edebileceginiz
carpicl ve yemyesil bir ortama yeniden tasarlan-
migtir.

2.Frances Lehman Loeb Sanat Merkezi

Vassar Koleji, yiiz elli yil1 agkin bir siiredir ilk 6n-
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celeri Vassar College Sanat Galerisi olarak 1993
yilindan bu yana ise Frances Lehman Loeb Sanat
Merkezi olarak sanat eserleri toplamaktadir. Kuru-
cu koleksiyon 3.000’den fazla tablodan (cogunluk-
la Amerikan) olusuyordu ve kagit iizeri ¢alismala-
11 kapsiyordu. (¢ogunlukla Avrupa). O zamandan
beri, tiim kronolojik donemleri ve birgok kiiltiirii
kapsayan 19.000°den fazla sanat eserine doniis-
miistiir. (Vassar, Collections, 07.05.2022)

Mevcut hedefler koleksiyondaki eserlerin ve ka-
yitlarinin web sitesi araciligiyla erisilebilir olma-
st saglamak ve proje gelistikce ve veri tabanina
daha fazla eser eklendik¢e ve daha fazla aragtirma
belgelendik¢e bu kaynaklarinda biiyiimesi olacak-
tir. Koleksiyonun en temel giiclii yonleri ise Eski
Eserler, Avrupa tablolar1 ve 1900’den dnce kagit
tizerindeki calismalar, Hudson Nehri Okulu tab-
lolar1 ve kagit tizerindeki caligmalar, uluslararasi
modernizm ve fotograf¢ilik alanlarini kapsamak-
tadir. Asya, Kuzey Amerika yerli kiiltiirleri, yaban-
c1 ve ¢agdas koleksiyonlar1 daha az kapsamlidir
ancak biiyiimeye devam etmektedir.

Frances Lehman Loeb Sanat Merkezi’nin koleksi-
yonlari, miifredatin tiim yonlerini desteklemeyi ve
New York’un Hudson Valley bolgesindeki kiiltiirel
yasami gelistirmeyi amaclamaktadir. Galerilerde
ayni anda tiim koleksiyonun yalnizca kii¢iik bir
ylizdesi goriintirken, kalic1 koleksiyon kurulumu-
nun yani sira gegici sergilerin bir parcast olarak
bircok giizel eser galerilerde doniiyor. Sanat Mer-
kezi’nin

aktif bir kredi programi bulunmaktadir. Vassar’in
eserleri genellikle ulusal ve uluslararasi biiyiik ge-
zici sergilerin bir pargasi olarak da goriilebilir.

Siirekli koleksiyonlar Antikalar, Asya Sergisi,
Orta Cag ve Ronesans, Avrupa Yagli Boya Resim,
Hudson River Okulu, Uluslararas1 Modern Sanat,
Contenporary Sanat, Fotograf, Son satinalinanlar,
Provenance Projesi, Ayrilmalar, ve Gosterimde
olanlar olarak boliimlere ayrilmistir. (Maryann,
2001)

Figiir 2. Lehman Loeb Sanat Merkezi

(https://en.wikipedia.org/wiki/Frances Lehman
Loeb_Art Center#/media/File:FLLAC2.jpg Eri-
sim: 09.06.2022)

3.Antikalar

Eski eserler koleksiyonunun ¢ogu, yirminci yiizyi-
lin ortalarindan Klasikler Boliimii’nden bir transfer
olarak gelmistir. Koleksiyon, ¢ogunlukla kiiciik 61-
cekli Roma heykeltiragligi, bronz arag¢ ve gerecler
ve ayrica kitabeler bakimindan ¢ok derindir. Yunan
kirmizi ve siyah figiirlii seramiklerinin temsili bir
seciminin yani sira Misir heykel ve mezar eserle-
rinin ¢ok giizel 6rnekleri de dahil edilmistir. (Emu-
seum Vassar, Antikalar) Apulian Kirmizi Figiir Can
Krater BC 420-400 Dionysos konusuyla siislenmis.
On: Maenad, tefi satire uzatir.

Figiir 3. Antika koleksiyonundan vazo.
(https://www.vassar.edu/theloeb Erisim tarihi:
09.06.2022)



34

Figiir 4. Antika koleksiyonundan bir 6rnek. ht-
tps://www.vassar.edu/theloeb  (Erisim tarihi:
09.06.2022)

4.Asya Koleksiyonu

Asya sanatinin ornekleri genis olmasa da, erken
Edo’dan Meiji donemlerine kadar Japon cay ka-
vanozlari, boyali parsdmenler, katlanir paravanlar
ve tahta baskilarin miikemmel Ornekleri vardir.
Cin yesim taglari, bronzlar ve mezar seramikleri
koleksiyonlar1 da Dogu Asya’dan baz ilging Bu-
dist sanatiyla birlikte Asya sanati koleksiyonunu
olusturur. (Emuseum Vassar)

Figiir 5. Elinde Rulo Tutan Kardaki Savasct, Kuniyoshi

Utagawa (Japon, Utagawa, 1798 - 1861)
(https:/www.vassar.edu/theloeb, Erisim tarihi: 09.06.2022)

5.Hudson River School Sergisi

Hudson River School of American resmi, kalici
koleksiyonun en zengin alanlarindan biridir. Tho-
mas Cole, Asher B. Durand, Frederic Church, Jas-
per Cropsey ve Sanford Robinson Gifford da dahil
olmak tizere hareketin 6nde gelen sanatcilarinin
bircogunun resimleri, Sanat Merkezi’ndeki 6zel,
samimi bir galeri siiitinde goriilebilmektedir.

Kuzeydogu ve Avrupa. Kalict koleksiyonun kal-
binde, bu resimlerin ¢ogu, bircogu Vassar Kole-
ji'nin eski bir miitevellisi olan Dr. Elias Lyman
Magoon tarafindan satin alinan kii¢iik yaglar ve
yagli boya eskizlerdir. Ingiliz antikaci suluboya
ve bask1 koleksiyoncusu olan Magoon, 1850’lerin
ortalarinda New York’ta yagsarken Amerikan sana-
tin1 toplamaya baglamistir. 1864’te koleksiyonunu
Matthew Vassar’a sattiktan sonra kolejin kalici
koleksiyonunu bulmasina ise yardimci olmustur.
(Emuseum Vassar, “Hudson River School”)

Magoon 6zel bir koleksiyoncu olarak yaptig1 ara-
malarda, biitgesini genisletmek i¢in daha kiigiik
Hudson Nehri Okulu ¢aligmalar1 arayarak ve sa-
tin alimlart i¢in yardimci olmustur. Bu resimleri
Tanr’nin yaratic1 giiclinlin ifadesi olarak goren
Baptist bir papaz olan Magoon, bu ressamlarin pi-
toresk ve 1s1ldayan tercihlerine uygun olarak, mev-
simlik renkler ve drama ile romantik, renkli man-
zaralar idealine yonelmistir. Cizimler ayrica Sanat
Merkezi’nin Hudson Nehri Okulu koleksiyonunun
bir giiclidiir ve galerilerde doniistimlii olarak da
sergilenmektedir.

Figiir 6. Round Lake Cikist Hamilton Country NY,
Sanford Robinson Gifford (Amerikan, 1823-1880)
(https://www.vassar.edu/theloeb Erisim tarihi:

09.06.2022)
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Figiir 7. Jervis McEntee (Amerikan, 1828-1891),
Beeches and Ferns (https://www.vassar.edu/thelo-
eb Erisim tarihi: 09.06.2022)

6. Miizede Egitim ve Arastirma Olanaklari

LOEB, miize koleksiyonunu arastirmalarinda ve
calismalarinda farkli disiplinlerden fakiilte ve 6g-
rencileri agirlamaktadir. LOEB personeli ise siif
planlama veya koleksiyonu kullanarak baska

projeler tasarlama konusunda yardimci olarak 6g-
rencilere gerekli destegi saglamaktadirlar. Egitim
i¢in tercih edilen ve siklikla kullanilan yerden biri-
de proje galerisidir.

Proje Galerisi, 0gretim {iiyeleri tarafindan talep
edilen nesnelerin 6grencilerin sorgulamasi ve

aragtirmasi i¢in sergilendigi, ortak bir alandir.
Proje galerisindeki alan siirli oldugundan, iki ay
onceden haber verilerek rezerve edilmesi tavsiye
edilmektedir. Genelde 3-5 nesne arasinda obje ta-
lepleri gelse de daha fazla olmasi durumunda da
yardimci olunmaktadir.
Learning”)

(Vassar, “Teaching and

Figiir 8. Miizede egitimden bir goriiniim

(https://www.vassar.edu/theloeb, Erigim tarihi:
09.06.2022)

7. LOEB’in Misyonu

Frances Lehman Loeb Sanat Merkezi, Vassar Col-
lege, kiiltiirii, sistemleri ve uygulamalar1 genelin-
de cesitlilik, esitlik, erisim ve kapsayiciligi temel
degerler olarak ele almaktadir. Farkliligin kutlan-
dig1 bir miize kiiltiirii yaratmak ve siirdiirmek i¢in
kaynaklar1 (insan ve finansal) tahsis ederek, Loeb
personeli, galeri kurulumlarina, programlamaya,
yorumlamaya, koleksiyon yonetimine, satin alma-
lara ve dahili siireclere kendilerini entegre etmek-
tedir.Devam eden ¢alismalarimiz, fikir aligverisini,
zenginlestirici deneyimleri ve sanat yoluyla farkli
bakis agilarini kucaklamaktadir.

Vassar’in, Avrupa kolonizasyonu tarafindan zor-
la yerinden edilmelerine ragmen bu yerle kalici
bir baglantisi olan Munsee Lenape, yerli halk-
larin anavatanlar1 iizerinde kuruldugunu kabul
edilmektedir. Munsee Lenape halklar1 bugiin
Wisconsin’deki Stockbridge-Munsee Toplulugu,
Oklahoma’daki Delaware Kabilesi ve Delaware
Nation ve Ontario’daki Munsee Delaware Nation
olarak varligini halen siirdiirmektedir.

1861°den beri Vassar toplulugunun bu amagla,
yerli topluluklarla iliskiler kurmay1 siirdiirmekte-
dir. Vassar’da yerli 6grenciler, yerli 6gretim iiye-
leri ve diger ¢alisanlar i¢in firsatlar1 genisletmek
ve bu topraklar1 6nemseyen ge¢misteki ve simdiki
yerli halklar1 daha iyi tanimak i¢in yerli uluslarla
isbirligi yapmak temel misyonlaridir.

Sanat merkezinde siireli sergilere yer verilirken
Sali — Pazar giinleri arasinda sabah 10.00 -17.00
arasinda ziyarete agiktir.

Sonug¢

Amerika’nin kiz koleji olarak agilan ve sonrasinda
kiz erken esit egitime devam eden kolejlerinden
olan Vassar Universitesine bagli Lehman Loeb
Sanat merkezi Amerika’da bir {iniversiteye bagl
acilan ilk sanat merkezi olma 6zelligine sahip olup
koleksiyonunda Avrupa sanati Asya sanatindan
seckiler ve antikalarin yan1 sira ayn1 zamanda mo-
dern sanat objelerini de sergilemektedir. Univer-
site’nin liberal bakis ac¢is1 sayesinde bulunduklari
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bolgedeki yerli Amerikali haklar ile iyi iliskiler
kurmaya 6nem vermektedirler.
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ABSTRACT

Reshaping the Past: Art Museum’s potential to Reshape the Art History
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spreading and transferring knowledge can change the interpretation of art history.
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Introduction

Re-expressing, reshaping, or interpreting the his-
tory of art through museums gained importance
especially in 1989 because of the changes in Peter
Vergo’s new museology approach. These have dri-
ven museums to make renovations.

The main reason was because of the potential im-
provements the new museum science could make
in museums in every respect. Art museums have
adopted new approaches to exhibiting, dissemi-
nating, and making sense of information, creating
new values, and authorizing and starting to deve-
lop new styles in every field.

“It is museum actively engaged in education, at-
tempt to resolve the dilemma about the entrepre-
neurial notion of museums as places of public di-
version, the permanent questioning of museums’
collecting as political, ideological or aesthetic acts
and the idea of constructing history throughout
arrangement, acquisition or disposal. (Kristovic,
2020: 128)

Considering all the aspects above, museums so-
mehow need to question their potential for power
in society. This kind of power questioning should
include interpretation of the past and creating me-
aning again in the past.

In the 2000s museums are considered a social
institution and their political duty has expanded.
Museums have been supported to encourage soci-
al justice and deliver messages. The main aim of
the museums, besides protecting and restoring, is
to deliver information via artworks. (Erbay, 2009:
31)

Considering their power in delivering knowled-
ge and reshaping the past, museums can become
global institutions rather than local institutions.
Creating knowledge and transferring it to society
is an important aspect of increasing their knowle-
dge. On the other hand, transferring and creating
knowledge is always an issue of ethics in new mu-
seology. Their potential of transferring knowledge
and reshaping the past and art history has given
them huge responsibility. The question of how mu-
seums transfer the knowledge whether it is a right
or wrong academic and art historians, museologist,
Pierre Mayrand’s speech in ICOM’s general gathe-

ring in London dating back to 1983 is an important
one as he mentioned new museology is not only
about innovation, but also about frame of mind of
museum workers and deep changes in the mana-
gement. This approach come into prominence in
new museology and helped museums to express
themselves in society better. Maynard’s approach
is part of the museology approach aiming to grow
and develop with society. This though made many
museums an authority and gave them power. The
authority in question also raised eyebrows while
museums are trying to revalue the artworks they
have with temporary exhibitions. For example,
thinker Kwame Anthony Appiah’s thoughts on
the Declaration of the Importance and Value of
the Universal Museum, along with his discussi-
ons of cosmopolitanism, argue museums tend to
create two different meanings locally and univer-
sally with the objects they are exhibiting and a re-
sult of this, they create ethical problems in terms
of creating knowledge and information. In this
case, Kwame supports museums and said: “The
artworks do not belong to a place or a particular
time, art has a cosmopolite structure.”

However, if we are to look at the discussions of
art museums, this kind of division also creates et-
hical problems. It raises the question of whether
the meaning of artworks is interpreted in a right
way. This also raises an important question about
art museums if they can reshape the art history via
their temporary exhibitions.

According to an article published at Artnews on
May 20, 202, 25 curators from all over the wor-
1d can reshape the art history with the exhibitions
they make, such as Cornelia Butler, Nicolas Bour-
riad, Thelma Golden, Rita Gonzalez, Hou Hanru,
Mami Kataoka. All these curators have in common
is they have worked for a museum or created an
exhibition for the museum. On the other hand,
names such as Nicolas Bourriaud and Hou Hanru
worked with municipalities for designing and ope-
ning and art museum. Bourriaud, additionally left
his job for Montpellier Contemporaine in 2021,
raising eyebrows as he left his position. (Lairos,
Bourriaud, interview, 2021)

Art historians and museum professionals often
think critically about museums’ position in classif-
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ying artworks, gathering, and spreading informati-
on in exhibitions, while shaping the art history. Art
historian Donald Preziosi explains the situation as:

“Visiting a museum is like walking through his-
tory: we wander among the inheritance and legacy
of works of art, not only a journey through time,
but also a continuous development in terms of sty-
le, form, approach, style, discoveries. This extra-
ordinary interactive machine (museum) that can
recreate history and chronology with certain cho-
reography is designed to be operated by its users
and wants to involve them in everything.” (Prezi-
0s1,2006: 50)

Museums share the information in chronological
order, thus creating the knowledge within past
and now can also recreate and reshape art history.
Preziosi, defines this situation as ‘Rendering the
visible eligible’. In this way, museums construct
new definitions and meanings while exhibiting the
artworks.

The newly constructed meanings can add new de-
finitions to the artworks. Museums are both own
and reshape information. While information is
also used as a tool for communication, artworks
in the museums become ‘things’ without time and
place while building information. According to
Preziosi, these so-called objects are destined to
tell stories in notional and epistemological angles.
So, things or objects, also knowns as artworks in
the museums have different meanings when they
gather to gather or create new exhibitions by com-
bining and museums constantly handle knowledge
and information. Preziosi also mentions:

“In museums, different artworks are presented
side by side and when we look at the management
of an art museum it seems like it is very simple,
however, the effect on the visitor or spectator is
quite deep.” (Preziosi, 1996: 168)

With this deep and complex effect, the knowled-
ge and information are reshaped and rebuilt again
as it is transferred to the visitor. Reshaping the art
history depends on the information flow. Museums
make the information readable and legible.

The official records on this subject can be found on
ICOM’s (International Council of Museums) defi-
nitions of museology and museums. All the defi-

nitions delivered and published by ICOM include
the potential of museums transferring and building
information for society. While each new object
and artwork is used to transfer and construct infor-
mation, each artwork or object’s meaning differs
in a semantic way. The artwork’s meanings differ
as the visitor experiences them and they become
vessels of information. In this context, Curators
in museums have also been active in re-expressing
and interpreting information by entering a new
field of knowledge with their exhibitions.

Eilean Hooper-Greenhill Museums and the Shaping
of Knowledge book also emphasizes how it is pos-
sible to know the information is right and how these
changes over the years.

“Museums have been active in shaping knowle-
dge over (at least) the last 600 years. During the
period of the Renaissance episteme, the classical
age, and the modern age, a variety of both struc-
tures of knowledge and rules for the production of
truth can be observed to have been in operation.”
(Hooper Green 1992:108)

Hooper-Greenhill claims that only if museums put
all the accumulated objects together, then it is pos-
sible all these things can derive a meaning from
each other. That’s how Wunderkammer- cabinet of
curiosities existed. Objects collected and displa-
yed together can build information via their own
internal communications.

In their book titled Cultural Heritage in a Chan-
ging World, Trilce Navarrete and John Mackenzie
Owen mention museums’ role as:

The information they convey depends on the ob-
server’s ‘reading’ of the object, based on acquired
rules of interpretation and methods of reasoning.
So, for instance, a painting may be ‘read’ different-
ly by a painter (observing colour and brushstroke),
an art historian (determining cultural and historical
value) and a chemist (inspecting mineral composi-
tion). (Navarrete, Mackenzie 2016: 112)

As a result of this approach, we encounter how
museums carry information and knowledge over
the years. It is fact that the question if museums are
delivering the right information or not also estab-
lishes new meta texts for artworks while opening
new ways to render information.
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The objects in the museum find new forms of
meanings and values as they communicate with
each other. This kind of ‘finding a value’ trigger
inter-cultural dialogue and bring communication
with the society to afore. Like so, museums acti-
vate redefining and transmitting the information.

Knowledge has its own past and the displaying
of the past is essential in terms of acknowledging
knowledge. (Gorman 2011: 155) Thus, museums
activate transmission of the knowledge and spread
among societies.

Museum as an Authority

Being able to transmit the knowledge makes mu-
seums steadfast authorities. As they become cultu-
ral authorities, museums become institutions that
adorn national values. Their place in the society
strengthens and museums consider giving a seri-
ous thought on their future plans.

“Most museums started their 2030 plans. Their
fast change after the 2000s is expected to acce-
lerate in the coming 30 years. Today’s museums
need to benefit from strategic planning to plan
their future changes. The technological changes
saw an acceleration in museum planning after the
2000s.”(Erbay, 2013: 21)

Technological developments have also caused the
selection of exhibitions in art museums and the
new semantic expressions related to the exhibition
to change. Most art museums preferred established
artists who have proved their stance in art history
while planning exhibitions. Museums are wanting
to prove their authority in reshaping art history. In
this way, their connection and communication with
society strengthen and they underline the power of
their roles in informing society.

“Museums’ current situation and what they have
become is a problem.” Said David Chapin and
Stephan Klein, in their article titled The Epistemic
Museum and they carry this discussion further by
asking who is controlling exhibitions and prog-
rams of museums. (Stam, 1993, 270)

It is possible to see many examples regarding qu-
estions of controlling. For example, in the protests
that started in 2018, it was stated that the curator’s

works and exhibitions of the Brooklyn Museum
did not include enough different cultures, races
and genders and that there was no such diversity
in the programs of the museum. Museum critics,
who see this situation as a kind of misuse or abu-
se of authority, have published articles stating that
the Brooklyn Museum (although it is an encyclo-
pedic museum) does not use its power correctly.
In a much-cited article in the New York Times, it
was stated that the Brooklyn Museum had hired a
white curator for its African Arts department, and
therefore could not communicate with the society
(they even referred to it as their own) that he ne-
eded to communicate with and was disconnected
from the society. (decolonizethisplace.com).

This situation brings with it questions such as
whether museums can exhibit the artists they want
or the objects they want whenever they want.

Inevitably, this situation is based on issues such as
the exhibiting art, the difference, or the sameness
of the selected artists. This situation also refers to
the reshaping of art history through the artists ex-
hibited in museums. It gains importance how and
why a museum has become an authority, especial-
ly museums of art, such as the Guggenheim Mu-
seum, MoMA, Tate Modern.

“Museums must reconcile with the pluralistic na-
ture of the past. As one of the main areas where
people access history, museums must remove cul-
tural barriers so that activities can be accessed by
all.” (Lawley 1992:38, Ross, Lichfield 2004: 85)

Aiming to reach visitors with different exhibitions
and presentation techniques, art museums have be-
gun to shape the history of art by using different
techniques.

On the other hand, museums can shape art history
and begin to rewrite art history with new exhibi-
tion and presentation techniques by revealing ar-
tists whose names have been hidden in the past
and whose names have not been enlightened in the
halls of art history in their exhibitions. This situ-
ation could help them both to become authorities
and easily turn the innovations in the art world to
their advantage.
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Exhibition examples: Guggenheim Museums,
MoMA and Tate Modern

Although the concept of an encyclopedic museum
is generally a definition befitting 18th-century
museum, this term is still used for museums that
have large and historical collections. Guggenheim
Museum, one of such encyclopedic museums, has
hosted many different exhibitions in the last 10 ye-
ars, while managing the museum like a company,
shaping art history with museums opened in dif-
ferent countries (such as Spain, Abu Dhabi). The
museum is constantly reshaping art history with
exhibitions highlighting some artists or mixed col-
lections, is a striking example.

Using different exhibition and presentation tech-
niques, the Guggenheim Museum brings toget-
her both group and individual exhibitions of ar-
tists who have had a place in the history of art.
In this field, it tries to express artists who have an
important place in art history with more experien-
ce-based exhibition and presentation techniques,
knowing that exhibitions should be both audien-
ce-oriented and appealing to individuals from all
segments of society. As a result of the effective use
of the experience-based approach in different mu-
seums in different ways, the museum increases its
impact on society. On the other hand, this approa-
ch has become important in terms of sustainability
in museum planning. Audience-oriented activities/
works should be increased to ensure the sustaina-
bility of museums, which are effective in the deve-
lopment of the region/city they are located. (Erbay,
2006: 171)

By making decisions, such museums shape and re-
construct the field of knowledge: they use specific
methods for selecting objects, placing them in spe-
cific contexts, classifying and labelling them, and
in doing so for research and publication. (Navaret-
te, Owen, 2016:286)

For example, Kandinsky, Picasso, and Pollock
have been the most frequently seen names in the
Guggenheim group exhibitions in the last ten ye-
ars. According to some museologists, this is not a
coincidence and progresses within the method.

The sales of auction houses, such as Christies or
Sothebys, that develop and grow together with

the constantly exhibited artists, also have a great
impact on this issue. Peter Vergo, on the subject
of new museology, said that museums focus too
much on the past in their programs and practices
and they forget the human side of museology, whi-
ch includes meaning and purpose. If we look at the
exhibitions held at the Guggenheim Museum, we
see that the museum practices are in place and the
focus on the past is very high. The reason for this
is both the museum’s effort to show its own colle-
ction and the desire to develop new discourses in
terms of art history.

When we look at the Guggenheim Museum’s ex-
hibitions (all Guggenheim Museums on different
continents) in the last 10 years, we come across
striking examples. We can see that the most pre-
ferred artists in these exhibitions are Picasso and
Kandinsky. Between 2010 and 2022, Picasso was
exhibited 5 times in single and group exhibitions,
and Kandinsky was exhibited 4 times in single and
mixed exhibitions. In the same years, the Jackson
Pollock exhibition took place 4 times. These ar-
tists were followed by Brancusi with 3 exhibitions,
David Hockney and Jean Michel Basquiat with 2
exhibitions.

We can say that one of the most basic problems
we can see in these exhibitions is the problem of
sexism, which is talked about in the world of mu-
seology, especially in art museums and the history
of art. For 12 years, only 23 of the solo artist ex-
hibitions exhibited by the institution are women.
Apart from this, 106 artist exhibitions were held
in the museum individually and in pairs (such as
Kandinsky- Picasso and Pollock Kandinsky). In
this case, it is seen that the Guggenheim Museum
is stuck on certain periods in the selection of ar-
tists, and on the same way of expressing the his-
tory of art, always through the same artists.

In the museum, group exhibitions include Paris
and the Avant-garde, Italian futurism, American
Abstract Expressionism (4 times in 12 years), and
post-war art, exhibitions. On the other hand, we
see that these exhibitions are held twice, art exhi-
bitions in Latin America (4 times) and the Middle
East and African art exhibitions. In addition, Gu-
ggenheim gave special space to artists such as Su-
san Hefuna, Giilsiin Karamustafa and Kader Attia
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on its website and promoted these artists, but this
number was not enough. This issue brings us to
what extent and how correctly museums use their
authority. Because it is known that the exhibitions
held in museums, especially art museums, play
a major role in using the authority correctly and
reaching society. It is a fact that the Guggenheim
Museum generally repeats itself about the artists
it exhibits, but over the past 10 years, the museum
has also featured temporary exhibitions that are
more experience-based and involve the visitor. In
this way, more effective new museology practices
can be seen, placing space-oriented works at the
entrance of the museum, exhibition programs spe-
cially prepared in the museum, and experience-o-
riented practices used for exhibitions are some of
them.

“Authority and authenticity maintain the social
contract between the museum and the visitor as
long as the agreed reality between the society and
the museum exists with the trust in the exhibitions
held.”” (Stam 1993: 268)

The importance of temporary exhibitions in art
museums is increasing every year because tempo-
rary exhibitions are among the most important to-
ols among the applications in new museology. On
the other hand, the difference between male and
female artists in exhibitions held in art museums
in recent years is related to temporary exhibitions
and creating collections.

Museum of Modern Art and MoMA are among
the museums that work very hard on this subje-
ct. While the Guggenheim Museum usually deals
with male artists in post-war art MoMA’s 2017
exhibition Women artists and post-war abstract art
made a splash. In this exhibition, feminist art, whi-
ch found its own voice in the 1968s, featured wo-
men as abstract artists after 1945. All the works of
the exhibition were collected from MoMA’s own
collection, and therefore, it was an important exhi-
bition for new museology approaches in terms of
collection and temporary exhibition applications.

The Tate Modern in London, on the other hand, se-
ems to have more balanced exhibitions in 12 years
than the Guggenheim Museum. Tate Modern held
79 solo artist exhibitions in 12 years. A total of 29
of these exhibitions belong to women artists. Tate

Modern has a more active program than the Gug-
genheim Museum and has strategies in different
areas in this context. For its solo exhibitions, Tate
Modern organizes ‘Curator Talks’, promotional
events, and curator and artist meetings for mem-
bers until 6 months ago. While Tate Modern or-
ganizes a very effective and inclusive program for
solo exhibitions, it also includes events to show fil-
ms about artists and promote their previous works.
We can say that the museum, which uses this stra-
tegy effectively in the temporary exhibition area,
works very actively. It is also a striking example of
how the museum works for promoting exhibitions.

It seems that both the Guggenheim Museum and
the Tate Modern delve deeper into art history and
feature artists who are little known or underrated.
For example, in 2021, the Guggenheim Museum
exhibited the works of Kandinsky and Etel Adnan
together gathering a special exhibition and prog-
ram, and in 2018, the museum hosted Hilma Af
Klint’s major solo exhibition by promoting her as
the first abstract painter before Kandinsky. On the
other hand, Tate Modern’s brought artists such as
Dora Maar and Dorothea Tanning back to the stage
in 2018 and 2019. This might be considered an in-
tervention in art history. Such trends are new mu-
seology practices used in the context of reshaping
and redefining art history.

It should be noted that the curators mentioned at

the beginning of the article also serve as chief cura-
tors in museums. Museums’ reshaping the history
of art, bringing old masters back to the agenda,
presenting old masters with contemporary artists
(such as the Michelangelo and Bill Viola exhibi-
tion organized by the Royal Academy of Arts in
2018) and their desire to bring the forgotten names
to light and intervene in the history of art. These
practices and approaches can be evaluated as the
new museology practices, as museums have the
chance to expand effective areas of use.

While art museums become authorities with their
innovations, the exhibited works and artists find
new meanings and expressions over time.
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Conclusion

In this study discusses museums’ potential to
re-express the history of art and their significan-
ce in reshaping the art history. While, the article
emphasizes the potential of art museums to shape
art history, it also talks about whether it is possible
to rewrite and express art history in art museums.
The article also reviews whether art museums can
re-express art history in different ways through
new museology practices.

The article looks at new museology practices in
terms of reinterpreting information in art museums,
disseminating information, exhibiting works, with
an experience-based approach in museums. The
article argues the museums’ potentials through pra-
ctices and exhibitions of Guggenheim Museums,
MoMA and Tate Modern, while looking at these
museums’ temporary exhibitions within a decade,
revealing the frequency of solo artist exhibitions
and programs while looking at the importance of
these exhibitions in the art history.

Bibliography

Buckland 1997: 805; Leone and Little 2007: 362
alinti: Navarrete T., Mackenzie Owen J. (2016)
The Museum as Information Space: Metadata and
Documentation. In: Borowiecki K., Forbes N.,
Fresa A. (eds) Cultural Heritage in a Changing
World. Springer, Cham

Chabala T, (2007, Mart), Museum Scholar De-
fends Museums, www.dornsife.usc.edu erisim
tarihi: 8 Ocak 2022, https://dornsife.usc.edu/
news/stories/280/princeton-scholar-defends-mu-
seums-says-art-is-cosmopolitan-not-t/

Deirdre C. Stam (1993) The informed muse: The
implications of ‘the new museology’ for museum
practice, Museum Management and Curatorship,
12:3,267-283

Erbay, F Miizeleri Kurumsallagtirma Cabasi, 2006,
Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yaynlari, Istanbul

Erbay, F. Gelecegin Miizeleri ve Degisim Strateji-
leri, Sanat, Tarih, Mimarlik Dergisi, 11:2013, 19-
30

Hooper Greenhill, E. (1992). Museums and the

Shaping of Knowledge (1st ed.). Routledge.

Joshua M. Gorman (2011) Universalism and the
new museology: impacts on the ethics of authority

and ownership, Museum Management and Cura-
torship, 26:2, 149-162

Krstovi¢, Nikola. (2020). Colonizing Knowledge:
New Museology as Museology of News. Prace Et-
nograficzne. 48. 125-139.

Lairos, P, Bourriaud, N roportaj (2021, Mart)
Trouble afoot in Montpellier. www.frieze.com
, erisim tarithi: 8 Ocak 2022, https://www.frie-
ze.com/article/trouble-afoot-montpellier-nico-
las-bourriaud-museum-politics

Navarrete T., Mackenzie Owen J. (2016) The Mu-
seum as Information Space: Metadata and Docu-
mentation. In: Borowiecki K., Forbes N., Fresa
A. (eds) Cultural Heritage in a Changing World.
Springer, Cham

Preziosi, D, Art History and Museology: Rende-
ring the Visible Eligible, Macdonald, S. Compa-
nion to Museum Studies. (Companions in Cultural
Studies). Basil Blackwell Ltd. (2006)

Preziosi, D, In the Templeof Entelechy: The Mu-
seum as Evidentiary Artifact, Studies in the His-
tory of Art , 1996, Vol. 47, Symposium Papers
XXVII: The Formation of National Collections of
Art and Archaeology (1996), pp. 165-171

Ross, M. (2015). Interpreting the new museology.
Mathematical Models and Methods in Applied
Sciences, 2, 84-103.



