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EDITORDEN

izmir Ozel Sayisi, 2007’den bu yana yayinlanan dergimizin ilk ézel sayisi.
Ozel sayilar, yayin tarihinden en az bir y1l énce planlanip duyurusu yapilan,
degerlendirme siireci de en az 3 ay siiren ve 6zel say1 konusunda uzman
akademisyenlerin misafir editérliik yaptig1 sayilardir. izmir Ozel Sayisi igin
makale ¢agrisina 19 Mayis’ta ¢ikildi, makale son teslim tarihi de 15 Temmuz
olarak ilan edildi ve ézel olarak izmir konusunda uzmanhg1 olmayan, dergi-
nin hali hazirdaki li¢ editorii tarafindan hazirlandi.

Bu anlamda 6zel say1 sadece makale gonderen yazarlar i¢cin degil ayni zaman-
da derginin olagan sayilar1 tizerine araliksiz olarak calisan editorleri icin de
son derece zorlayicl bir siire¢ sonucunda yayinlandi. Bir yandan yazarlarin 2
ay gibi bir siirede makalelerini gondermek zorunda oldugu, diger yandan da
editorlerin 1,5 ay i¢inde gelen makaleleri degerlendirip yayma hazirlamak
zorunda kaldig bir stireg.

(Ozel say1 icin makaleler gelmeye basladiginda dergi Temmuz ayindaki 28. sa-
yisinl basmaya hazirlaniyordu. Gelen makalelerin degerlendirmesi sirasinda
da Ocak ayinda yayinlanacak 29. say1 makalelerinin siire¢leri devam ediyor-
du. Gergekten de 6zel sayinin yayinlanmasi ile birlikte 29. say1 i¢in de bazi
makaleler simdiden erken goriiniim olarak yayinlanmis durumda.

Olagan sayilara gelmeye devam eden makalelerin siireglerini olabildigince
aksatmamak i¢in bu 6zel say1 makaleleriyle sadece 6zel say1 editorlerinin
ilgilenmesine karar verdik. Bu anlamda derginin sanat, tasarim ve bilim edi-
torleri ve alan editdrleri ve editor yardimcilari agirlikla olagan say1 makalele-
riyle ilgilendiler. Ozel say1 editérlerine yardimci olmak icin de elestiri makale
editori Elif Kurtuldu Donmez ve baski ve tasarim editorii Cansu Karaman
Cengiz inanilmaz bir titizlik ve ¢ok biiytik fedakarlikla ¢alistilar. Ayrica ihtiyag
duydugumuzda 6zellikle bilim editorii Levent Yilmazok ve tasarim editorii
Dilek Himam Er de ¢ok degerli katkilarini esirgemediler. Elbette sikisik bir
zaman diliminde degerlendirme yapma ricamizi kirmayan hakemlerin ve
yine bu kisa zaman diliminde makalelerini revize eden yazarlarin isbirligi
olmaksizin bu sayiy1 bu kosullarda yayimlamak miimkiin olmazdi.

Sonug olarak tiim bu zorlayici etmenlere ragmen hem editorlere yardimeci
olan bir dergi kadrosu hem de yazarlarin ilgisi sayesinde simdiye kadar ya-
yinlanan en zengin igerige sahip bir sayiy1 yayinlayabildigimizi diisiiniiyoruz.
Ozel say1 i¢cin toplam 20 makale 6énerisi geldi ve bu makalelerden 15 makale
onerisi kabul edilip yayinlandi. Yayinlanan makaleler de daha 6nce hig¢ bir
saylda olmadig1 kadar cesitlilik gdstermektedir: 7 aragtirma makalesi, 2 der-
leme makale, 4 elestiri makalesi ve 2 goriisme.

Ayni gesitliligi makalelerin igerikleri agisindan da gormek miimkiindiir. Mii-
zik bilimleri alanindan izmir Rap Scene ve izmir Devlet Konserva-tuvari ve
Isilay Saygin Lisesi Miizik Prova Odalarinin Akustigi makaleleri, kentsel sanat
ve tasarim alanindan izmir’de Kamusal Sanat ve Sanata Ayrilan Pay Stratejisi
ve Kentsel Kamusal Mekanda Yaratici Aktivizm: Izmir Daragac Kolektifi'nin
Sanat Uretim Pratikleri makaleleri, geleneksel sana-tlar alanindan Gelin Tas1
ve Dede Tepesi Efsanesi ve Minyatiir Uygulamasi ve izmir Milli Kiitiiphane-
de Yer Alan Tezyinat Agisindan Ozellikli Yazma Eserler makaleleri ve sinema
alanindan da Yakin Dénem Tiirk Sinemasinda izmir imgeleri makalesi aras-
tirma makalesi olarak yayinlandilar.

Sahne sanatlar1 ve miizik alanindan Uluslararasi {zmir Festivali 1987-2022
Programlari makalesi ve moda giyim tasarim ve tekstil alanindan da izmir’in
Gelecek Kugaklara Miras1 Odemis ipeKklileri ve Tire Beledi Dokuma-lar1 iki
derleme makalesi olarak yayinlandi.

Elestiri makaleleri ise film elestirisi, sergi elestirisi, akademik toplanti eles-
tirisi ve yarigma elestirisi makaleleri olarak sirasiyla Tiirk Sinemasinda Iz-
mir'in Kurtulusunun Kadin Kahramani - Fato: Ya Istiklal Ya Oliim (1951),
Osvaldo Romberg’in Enstalasyonu, Moskova’'dan [zmir'e Melnikov’un Evi,
Olgek 1, Diinya Tasarim Konusmalari 2018: “Birlikte Yasam-izmir” ve Caz
Miiziginin Farkh Grafik Yorumlari: izmir Avrupa Caz Festivali Afisleri baslikli
makaleler olarak yayinlandi. Goriisme olarak da Cagdas Seramik Sanatinda
Bir izmirli: Candan Giingér ve Hanri Benazus’le Atatiirk Fotograflari Koleksi-
yonu Uzerine baglikli 2 katki yayinlandu.

Son olarak her zaman oldugu gibi dergimizi basan {iniversite matbaasi yo-
netimi ve emekgilerine ¢ok tesekkiir ediyoruz. Umariz dergi, bundan sonraki
o6zel sayilar1 ¢ok daha olagan kosullarda ¢ok daha iyi bir icerikle yaymlama
olanagina sahip olur.
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EDITORIAL

Izmir Special Issue is the first special issue of our journal published since
2007. Special issues are planned and announced at least one year before
the publication date, the evaluation process lasts at least 3 months, and the
special issue is edited by guest editors specialised in the special issue. The call
for articles for the Izmir Special Issue was launched on 19 May, the deadline
for submission was announced as 15 July, and it was pre-pared by the three
current editors of the journal, who are not specialists in Izmir.

In this sense, the special issue was published as a result of an extremely
challenging process not only for the authors who submitted articles, but also
for the editors of the journal who worked continuously on the regular issues
of the journal. On the one hand, the authors had to submit their articles within
a period of 2 months, and on the other hand, the editors had to evaluate and
prepare the articles for publication within 1.5 months.

When we started to receive the articles for the special issue, the journal
was preparing to publish its 28th issue in July. During the evaluation of the
articles recieved, the process of the articles for the 29th issue to be pub-lished
in January was in progress. Indeed, with the publication of the special issue,
some articles for the 29th issue have already been published as early view.

In order not to disrupt the processes of the articles that continue to be
submitted to the regular issues as much as possible, we have decided that
only the special issue editors will deal with these special issue articles. In this
sense, the art, design and science editors of the journal and the field editors
and assistant editors of the journal have mainly dealt with the regular issue
articles. To assist the special issue editors, Elif Kurtuldu Dénmez, the review
editor, and Cansu Karaman Cengiz, the print and design editor, worked with
incredible diligence and great sacrifice. In addition, Levent Yilmazok, science
editor, and Dilek Himam Er, design editor, provided invaluable assistance
when we needed it. Of course, it would not have been possible to publish this
issue under these conditions without the co-operation of the reviewers who
did not refuse our request to review in a tight time frame and the authors
who revised their articles in this short time frame.

As a result, despite all these challenging factors, we believe that we have been
able to publish an issue with the richest content ever published, thanks to
both a journal staff that helps the editors and the interest of the authors.

A total of 20 article proposals were received for the special issue and 15 of
them were accepted and published. The published articles are also more
diverse than ever before: 7 research articles, 2 review articles, 4 short review
articles and 2 interviews.

It is possible to see the same diversity in terms of the content of the articles.
Izmir Rap Scene and Acoustics of Music Rehearsal Rooms of Izmir State
Conservatory and Isilay Saygin High School from the field of musico-logy, and
Public Art and the Percent for Art Strategy in Izmir and Creative Activism
in Urban Public Space: Art Practices by Daragag Collective, [zmir from the
field of urban art and design, The Legend of Bride Stone and Dede Hill and
the Miniature Design and Manuscripts in Terms of lllumation in the Izmir
National Library from the field of traditional arts and The Image of Izmir in
Recent Turkish Cinema from the field of cinema were published as research
articles.

In the field of performing arts and music, Programmes of the International
Izmir Festival from 1987 to 2022 and in the field of fashion, clothing, design
and textiles Izmir’s Legacy for Future Generations, the Final Situa-tion of
Odemis Silks and Tire Beledi Weavings were published as two re-view articles.

Short review articles were published as film review, exhibition review,
academic meeting review and competition review articles, respectively,
in The Heroine of the Liberation of Izmir in Turkish Cinema - Fato: Inde-
pendence or Death (1951), Osvaldo Romberg’s Installation, Scale of Melni-
kov House from Moscow, to Izmir, World Design Talks 2018: “Co-living
-Izmir” and Different Graphic Approaches for Jazz Music: Izmir European
Jazz Festival Posters. As interviews, two contributions were published, A
Person from Izmir in Contemporary Ceramic Art: Candan Giingor and On the
Atatiirk Photography Collection with Hanri Benazus.

Finally, as always, we would like to thank the managers and labourers of the
university printing house for printing our journal. We hope that the journal
will have the opportunity to publish the next special issues under much more
usual conditions with a much better content.

Ali Cenk Gedik | Zehra Cerrahoglu | Isinsu Ersan Oztiirk
Ozel Say Editérleri /Special Issue Editors
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Yeralti (Underground) - Ana Akim (Mainstream) Etkilesimi Baglaminda izmir

Rap Scene*

[zmir Rap Scene in the Context of Underground - Mainstream Interaction

Celalettin Budak
Levent Ergun, Miizik Bilimleri Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi

Ozet

Hip hop kiiltiiriiniin bir bileseni olan Rap, giiniimiizde Amerikan
miizik endiistrisinde ana akim (mainstream) bir tirdir. 1970li
yillarda New York’un Bronx bélgesinde ortaya ¢iktig1 kabul edilen bu
miiziksel pratik, zamanla farkl iilkelerde de yerel dinamiklerle
etkilesime girerek yeni ve yeniden tretilen, tiiketilen bir emtia (meta)
haline gelmistir. Tirk¢e Rap miizik de bu baglamda
degerlendirilebilir. Ancak, Tiirk¢e Rap miizigin tarihsel arka plani
1980’1li yillarda Almanya’da yasayan Tirk diasporasina dayanir.
Bununla birlikte Tirkiye’de 1990’h yillarin ortalarindan itibaren
yeraltt (underground) bir pratik olarak gorinirlik kazanmaya
baslayan Tiirk¢e Rap’in, 2010’lu yillarin ortalarindan itibaren
mainstream etkilesimi dikkat cekicidir. Bir miizik tiirtiniin es zamanl
olarak hem mainstream hem de underground bir yasam siirmesi de
mimkiindiir. Mainstream ve underground karsit konumlar: isaret
etse de, bir miizik pratigi s6z konusu karsitliga ragmen simbiyotik
etkilesime her zaman agiktir.

Giinlimiiz medya teknolojilerinin sundugu imkanlar, yerel 6lgcekte
iretilen miizik metinlerini hem yereller aras1 hem de kiiresel 6lcekte
aninda etkilesime agik hale getirdi. Buradan hareketle bu makale, alan
arastirmasi yontemini benimseyen etnomiizikoloji disiplinine uygun
bir yaklasimla izmir merkezinde Rap atmosferi (scene) ve
dinamiklerine odaklanir. Rap 6zelinde popiiler miizik incelemesi olan
bu c¢alismada scene kavramsal insayr isaret ederken, etnografi
malumat toplama ydntemine vurgu yapar.

Anahtar Sézciikler: izmir, hip hop, rap miizik, yeralti, ana akim, yerel
scene.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Miizikoloji, Etnomiizikoloji.

Abstract

Rap, which is a component of hip hop culture, is a mainstream genre
in the American music industry today. This musical practice, which is
accepted to have emerged in the Bronx area of New York in the 1970s,
has become a new and reproduced, consumed commodity by
interacting with local dynamics in different countries over time.
Turkish Rap music can also be evaluated in this context. However, the
historical background of Turkish Rap music is based on the Turkish
diaspora living in Germany in the 1980s. In addition to this, Turkish
rap that gained visibility as an underground practice in Turkey
starting from the mid-1990s is remarkable in mainstream interaction
starting from the middle of the 2010s. It is also possible for a music
genre to live both a mainstream and an underground life
simultaneously. Although mainstream and underground point to
opposite positions; a music practice is always open to symbiotic
interaction, despite the mentioned opposition.

The possibilities offered by today’s media technologies have made
music texts produced on a local scale available for instant interaction
on both local and global scale. Proceeding from this point, this article
focuses on the Rap atmosphere (scene) and dynamics in the center of
[zmir in accordance with ethnomusicology discipline which
internalizes the method of field research. In this study, which is a
review of popular music rap privately ethnography emphasizes the
method of information gathering while the scene points out
conceptual construction.

Keywords: Izmir, hip hop, rap music, underground, mainstream, local
scene.

Academical disciplines/fields: Musicology, Ethnomusicology.

* Bu calisma Celalettin Budak’in 2019 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi'nde tamamladigi ‘Yeralti (Underground) Ana Akim (Mainstream) Etkilesimi

Baglaminda izmir Rap Scene' bashikl yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.

o Sorumlu Yazar: Levent Ergun, Miizik Bilimleri Boliimii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Dokuz Eyliil Universitesi
e Adres: Dokuz Eyliil Universitesi, Tinaztepe Yerleskesi, Adatepe Mah. Dogus Cad. No: 209, 35390 Buca, izmir.

¢ e-posta: levent.ergun@deu.edu.tr

¢ ORCID: 0000-0002-9959-8780

e Cevrimici yayin tarihi: 23.08.2022
e doi: 10.17484/yedi.1144051

Gelis tarihi: 15.07.2022 / Kabul tarihi: 23.08.2022



Budak, C. ve Ergun, L.

1. Giris

Tirk¢e Rap miizigin tarihsel arka planina bakildiginda, bu pratigin ilk 6rneklerinin Tiirkiye disinda o
donemki boliimlenmeye gore Bati Almanya’da yasayan Tiirk diasporasinin tiglincii nesili ile iliskili oldugu
gorilir. Bati Almanya ve 6zellikle Berlin duvari sinir bolgelerindeki Amerikan askerlerinin varligir 1980’li
yillarin baslarindan itibaren Berlin'in Hip hop kiiltiirii/miizigi ile tanismasinda énemli bir etkiye sebep
olmustur. Ilerleyen siirecte birbiri ile iliskiselligi olan farkh sanatsal pratiklerin (Rap, Break Dans, Grafit ve
Dj’lik) tist bashig1 olarak, bir kiltiirti imleyecek olan Hip hop’un bu dénemde ¢ok anlamli kullanimi dikkat
¢cekmektedir. Yani Rap yapmakla Hip hop yapmak es anlamli kullanilmaktadir.

Bu pratigin Amerikan askerlerinin kiiltiirel varligiyla bir tiir disko miizigi olarak gortintrliik kazanmasi
degisim donilisiim ekseninde énemlidir. Ciinkii bugilin var olusu politik bir vurgu ile ickinlestirilmis olan bu
kiltiirel edim tarihsel siirecinin baslangicinda bir eglence kiiltiirii pratigidir ve goriiniirliik kazandig1 mekan
diskolardir. 1980°li yillarda donemin modasi olan diskolar kisa siirede Almanya’da yasayan Tiirk gogmenler
arasinda da poptlerlik kazanmistir. Fakat Alman hegemonyasi altinda maruz kaldiklari irkeilik, ayrimceilik,
otekilestirme vb. sebeplerden dolay1 Tiirk gengler, Alman genglerin ¢ogunlukla bulundugu diskolara
gidemezler. Almanya’da yasayan Dj Mahmut bu durumu ve Hip hop kiiltiirii/miizigiyle ilk temaslarini soyle
aciklar: “Biz simdi normal diskolara giremiyorduk ama Amerikan askerlerinin, zencilerin gittigi
diskoteklere girebiliyorduk. Orda da Hip hop miizigi c¢aldig1 icin sevmeye basladik tabii. Orda dinleye
dinleye biz de benimsedik. i1k Tiirk gencleri Break Dansiyla basladilar. Dj’lik ve Rap daha sonradan ¢ikt1”
(Selguk Tiiccar, 2011).

Ancak go¢menler tarafindan da benimsenmis bir eglence kiiltiirii pratigi olan Hip hop ve onun bir bileseni
olarak rap, glindelik yasamin yerel dinamikleriyle etkilesime girerek kisa siirede underground (yeralt1) bir
sokak kiiltiiriine donfisiir.

izmir Rap atmosferinin tarihsel izlerini 1990’h y1llarin ortalarina kadar gétiirmek miimkiindiir. 90’l yillarin
ikinci yarisi, Tiirkge sézlii Rap miizigin Tiirkiye’de, dolayisiyla izmir'de goriiniirlik kazanmaya basladig
doénemdir ve analojik olarak Tiirkce Rap miizigin emekleme donemi olarak degerlendirilebilir.

Bu makale i¢in gergeklestirilen alan arastirmasi 25 Ocak 2015 tarihinde Yakaza Volume 4 konserindeki ilk
temas ile 24 Mart 2019 giinii Ahmet Adnan Saygun Sanat Merkezi'nde diizenlenen Gazapizm - Tepecik
Filarmoni Orkestrasi konseriyle sinirhidir. Belirtilen tarihler arasinda yaklasik olarak 25 miiziksel
etkinlik/olay gézlemlendi. izmirli Mc Serin Karatas'in Buca’daki home stiidyosunda sarkilarina beat yazmak
icin hem arastirmaci hem de mizisyen kimligiyle katiimc1 gozlem teknigiyle uygulandi. Yakaza
organizasyonu kapsaminda gerceklestirilen etkinliklerde iki defa lyric ile acapella performans
gerceklestirildi. Bununla birlikte Yakaza organizasyonlarindan sorumlu Korhan Dadak, Mc Adem Oslu
(Ados), Can Bozok (No 1) ve izmirli Mc'ler Serin Karatas, Anil Acar (Gazapizm), Yener Cevik ve Ali ilkan Hall
(Dilkes Kardar) ile tam ve yar1 kurgulu goriismeler gerceklestirildi.

2. Kavramsal Cerceve Olarak Scene

Glnlimiiz ‘akiskan kiiltiir'ler diinyasidir (Bauman, 2015). Bu baglamda, yerel 6lgeklerde tiretilen miizik
pratikleri kiiresel 6lcekte hem iiretim hem de tiiketim odakli etkilesime a¢ik hale gelir. Bu degisim sonucu
scene terimi 6zellikle popiiler miizik incelemelerinde analitik bir kavram olarak kullanilmaya baslar. Scene
teriminin tercih edilmesi, 6ncesinde kullanilan altkiiltiiriin (subculture) metodolojik sinirlarinin popiiler
miizigin kiiresel akiskanligin1 kavrayamamasiyla iligkilidir.

Scene tiyatro kokenli bir terimdir. Bir olayin gectigi ve/veya hayal edildigi sahne, yer, manzara anlaminda
kullanilir (Harris, 2007, s. 15). Miizik literatiiriinde yer almaya baslanmasi 1950’li yillara denk gelir.
Ozellikle H. S. Becker gibi sosyal bilimcilerin, caz miizik topluluklarinin miiziksel pratiklerini incelemek icin
tercih ettikleri scene’in kullanimi bugiinkii kavramsallastirmadan farklidir. Scene o dénemde miizik
gruplarinin cografi konumlariyla iliskilendirilirken 1990’lardan sonra tekrar insa edilen kavram, yerel
Olgekte kisi ya da gruplar1 odagina almasinin yaninda pratigin kiiresel etkilesim ve akiskanlhigini da
kapsayici niteliktedir. Dolayisiyla bu baglam scene’in sinirhiliklarinin yeniden insa edilmesini zorunlu kilar.

Genel olarak scene kentsel ve/veya kirsal ‘bir mekan’la iliskili diisiintilen miuziksel pratikleri tanimlar
(Bennett, 2010, s. 96). Bu miiziksel pratikler iiretici, metin, tiiketici ekseninde sekillenen topluluklarla
degerlendirilir. Scene, sanatgi/grup tarafindan iretilen miizik metinlerinin yapimci, miuzisyenler ve
izlerkitle/hayran gruplar arasindaki karmasik iliskileri anlamak ve tanimlamak i¢in kullanilan kavramsal
bir yaklasimdir (Cohen, 1999, s. 239). “Hem ingilizce konusulan toplumlardaki giindelik yasam dilinde hem
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de 6zel olarak popiiler mizik incelemelerinde, scene eslendigi s6zctlige gore anlam kazanir” (Erol, 2009, s.
234). Burada iki farkl baglam ortaya ¢ikar. Kiiresel 6lgekte bir miizik pratigi cevresinde bir araya gelen
insan topluluklari; yerel 6lgekte gerceklesen bir mizik pratigi ¢evresinde bir araya gelen topluluklar
(Cerezcioglu, 2017, s. 25). Bunlara érnek olarak Rock Scene, Caz Scene, Hip hop Scene; izmir Heavy Metal
Scene, [stanbul Death Metal Scene, izmir Rap Scene vb. verilebilir.

Bu teorik tartismalari benzerlik ve farklilik ekseninde okumak miimkiindiir. Yerel diizeyde gerceklestirilen
miiziksel pratiklerin farkli olmalari, ortak bir paydada benzerlikler gosterdiklerini de yadsimaz. S6zgelimi
1960’l1 yillarda Amerika ve ingiltere’de ortaya c¢ikan rock miizik Tiirkiye’de Anadolu Rock olarak
farklilagsmistir. Bu farkli cografyalardaki yerel pratikler ¢algi ve tinisal 6zellikler bakimindan ortak 6zellikler
tasiyabilir. Bununla birlikte kiyafet kodlari, gramer yapisi gibi birbiriyle 6rtiismeyen degerleri de barindirir.
Erkin Koray'in ‘Fesuphanallah’ sarkisi dil bakimindan ingilizce’de bir karsilik bulmaz. Yerel dil ve gramer
yapis, kiyafet kodlari gibi etkenler poptiler miizikte yerele 6zgii farklilasmanin 6nemli gostergelerindendir.

Yerel ve kiiresel arasindaki bu karsit iligkisellik ve karsit baglantisallik giinlimiiz miizik topluluklarim
anlamakta basat rol oynar. Yerel scene’lerin olusumunda temelliige dayali bir etkilesim s6z konusudur.
Temelliik edilen benzerlik ekseninde ele alinirken, yerele 6zgii unsurlar farkliliga isaret eder. Bununla
birlikte yerel scene’ler kiiresel diizeyde hareketli bir yapi kazanabilir. Bu kiiresel hareketliligi
anlamlandirabilmek icin scene’ler li¢ farkl baglikta kategorize edilir. “Scene’lerin ¢esitli dinamiklerinin
saptanmasina yonelik bu kategorizasyon, hareket halindeki insanlar ve onlara iliskin enformasyon akisiyla
kosut bicimde gelisir” (Cerezcioglu, 2011, s. 150).

2.1.Yerel (Local) Scene

Yerel scene’ler bir bolge, sehir yahut bir mekan ile iligkili olarak tanimlanir. Belirli bir miizik zevki ve /veya
etkinligi etrafinda bir araya gelen topluluklarin olusturduklar1 kendine 6zgli sound (tin1) yerel scene’den
bahsetmeyi olanakli kilar. Otantik olana vurgu genellikle sound 6zelinde ele alinir. Canli performanslarin
gerceklestigi, miizisyenler, miizikal bicemler ve dinler/izlerkitlenin etkilesime girdigi yerler olarak
mekan(lar), yerel scene’ler icin merkezi bir 6neme sahiptir.

Liverpool Rock Scene iizerine yaptigi calismada, Liverpool Rock miizisyenlerinin
cesitli 6zelliklerinden, liretim ve icra benzerliklerinden ve Liverpool’a 6zgii Rock
miizik islubundan s6z eden Sara Cohen, Scene’in, miizisyenler, kayit stiidyolari,
plak diikkanlari, dinleyicilerden olusan insanlarin, faaliyetleri ve birbirleriyle
olan etkilesimleri yoluyla yaratildigini1 vurgular. Bu iligkiler resmi olmayan bir
ekonomiyi de kapsar. (aktaran, Cerezcioglu 2011, s. 147)

Buradan hareketle mekan tlizerindeki vurguyu agimlamak 6nemlidir. Fransiz diisiiniir Lefebvre mekan’in,
sadece statik bir yer olmasinin o6tesinde, kentsel yasamla oriintiilii ve kapitalist liretim siiregleriyle,
giindelik yasam pratigiyle iliskili dinamik bir yap1 oldugunu savunur. Yani (toplumsal) mekan, (toplumsal)
bir iriindiir. Toplumsal bir iiriin olarak mekadn imgeler, semboller ve nesnelerle bir biitiin olarak
degerlendirilmelidir. Ciinkii mekanin dinamikligine vurgu yapan, birey ya da topluluklarin yiikledikleri
anlamlar biitiiniidiir. Baska bir deyisle mekanin formu, icinde bulunan her seyin bulusmasidir, bir araya
gelmesidir (Lefebvre, 2014, s. 60).

Yerel scene’ler uizerindeki bu vurgu yerel sound’larin olusumuna kosuttur. Yani bir yerel scene’den
bahsedebilmek i¢in o scene’le 6zdeslesmis bir sound’un varligindan bahsedebilmek gerekir. Yerel sound’lar
kendilerine 6zgii tiirler, alt tirler, Usluplar yaratabilir. Yerel sound temelliik edilenin yerele 6zgi
dinamiklerle etkilesimi sonucunda olusur. Dil, jargon, miiziksel tin1 ve sdylemin farklilasmasi seklinde
olusan yerel sound’lar kendine 6zgi kiiltiirel oriintiileri de etkiler. Bunlar kiyafet kodlari, kullanilan isaret
dili vb. sekilde olusabilir. Diger taraftan yerel sound’un kiiresel olcekte etkilesime de acik oldugunu
unutmamak gerekir.

2.2. Yerellerarasi / Yerel Otesi (Trans-Local) Scene

Yerelleraras: veya yerel Otesi scene kavrami, scene’leri sadece yerel unsurlariyla degil ayn1 zamanda
kiiresellesmeyle olan baglantililiklar1 ekseninde inceler. Cografi olarak birbirinden uzak olan yerel
scene’lerin diizenli temas halinde bulunmalari 6n kabuli 6nemlidir. “Kiiresel medya, yerel scenelerin etkili
bir dagiticisina doniisiir. 1960’1arin ‘Beatles Cilginhig’ (Beatlemania) bunun tipik bir o6rnegidir”
(Cerezcioglu, 2011, s. 151). Yerel scene’lerin yerellerarasi veya yerel dtesi bir anlam kazanmasinda
konserler, festivaller, ticari ve kiiltiirel iligkiler etkilidir. Bu baglamda yerellerarasi veya yerel dtesi
scene’lerin “..kendine 6zgii yerel 6zellikleriyle birlikte kendisini diger scene’lerden ayirmasinin yani sira
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herhangi bir sekilde kiiresellesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan iriinlerle ve bu stirecle iliski icerisinde
oldugu anlasilir” (Aslan, 2015, s. 15).

2.3. Sanal (Virtual) Scene

Sanal scene’lerin olusumundaki vurgu internet kullanimindan hareketle, ortak paydalar ekseninde yiiz ytize
(face to face) iletisimin 6tesinde olusan kolektivitelerdir. Bir baska deyisle sanal scene’lerin yaraticilari sanal
topluluklardir. Herhangi bir miizisyen veya grubun miizik pratikleri internet araciligiyla dolasima
sokuldugunda diinyanin bir¢ok yerinden takip edilebilmekte, begenilebilmekte hatta o miizisyen ya da
grubun fanlar1 olan kitleler olusabilmektedir. Sanal scene’ler, bu anlamda yerel scene’lerden bagimsiz
diistiniilmemelidir. Scene’ler genel olarak li¢ farkli sekilde kategorize edilir ancak scene’ler diyalektik;
temelliige ve kiiltliire dayali, coklu baglantisalliklar seklinde ortaya cikar. Bu baglamda, makalenin
kavramsal gercevesi kiiresel etkilesimi ve sanal topluluk olusumlarini géz ardi etmeden yerel scene’e vurgu

yapar.
3. Hip Hop Kiiltiirii

Hip hop kelime olarak kal¢a sallama, bel kivirma, kalga atma vb. anlamlara gelir (Jontiirk, 2003, s. 14;
Karadeniz, 2013, s. 67). Hip hop kiiltiirii genellikle 70°li yillara atifla Amerika’nin New York kentinin Bronx
bolgesinde yasayan Afro-Amerikan topluluk ile iliskilendirilir (Jeffries, 2011, s. 1; Jontiirk, 2003, s. 21; Price,
2006, s. 4; Watkins, 2005, s. 9). Ayrica, Hip hop bir underground Afro-Amerikan kiiltiiriiniin, 20-30 yillik bir
zaman diliminde Amerikan miizik endiistrisinde mainstream olma siirecini de imler. Hip hop genellikle
Grafiti, Break Dans, Rap ve Dj olmak iizere dort bilesende incelenir. Ancak etnografik olarak Dj ve Mc'nin
performanslari Rap catisi altinda degerlendirilebilir.

Farkli performanslar biitiinii ve glindelik yasam bigimine atifla kullanilan Hip hop; Grafiti, Break Dans ve
Rap (Dj/Mc) olarak ii¢ ana baslikta ele alinabilir. Hip hop, kiiltiiriin yapicilar1 ve uygulayicilari tarafindan,
kendini olusturan bilesenlerin her biriyle es anlaml olarak kullanilir. Yerel terminolojide Hip hop olmak
genellikle davranis sekillerine, kullanilan dile, kiyafet kodlarina, yasam sekline; Hip hop yapmak, dans
etmek ve Dj’ligi; Hip hop sdylemek Rap miizik ve Mc pratigini vurgulayacak sekilde kullanilir. Bu ytizden
Hip hop anlami baglamsal olarak yiiklenen bir terimdir.

3.1. Miizik Endiistrisi ve Rap Miizik iliskisi

Miizik endustrisi ticari faaliyetler biitiintidir. Bir ticari faaliyet elbette maksimum kar amaci tasir.
Giiniimiizde popiiler miizikler, miizik endiistrisinde mutlak bir 6neme sahiptir. Burnett'in (1996) “belirttigi
gibi popiiler miizik, pazar kogsullar1 altinda tiretilen, dagitilan ve tiiketilen bir emtia seklinde gelismis olan
ve ne tiir fonogramlarin iiretilecegi, onlar1 kimin yapacagi ve bunlarin topluma nasil sunulacagi konularinda
da bu pazar kosullarindan kacinilmaz bir sekilde etkilenmekte olan bir endiistridir” (aktaran Darcan ve
Ergun, 2015, s. 1253). Frith (2000, s. 73) miizik endiistrisini sermayesel, teknik ve miiziksel séylemleri bir
araya getiren bir stire¢ olarak degerlendirir. Plak sirketleri de miizik endiistrisinin tabii birer pargasidir.

Plak sirketlerini li¢ ana baslikta toplamak miimkiindiir. Bunlardan ilki biiytik (maj6r) olarak adlandirilan ve
pazarin biiylik bir boliimiini elinde tutan ulusal/uluslariistii plak sirketleridir. Bu tiir sirketler genellikle
kendi stiidyolarina ve ¢gogaltim imkanlarina ayrica reklam, pazarlama ve dagitim aglarina da sahiptirler.
ikincisi, gorece orta élgekli kiigiik sirketlerdir. Bu sirketler genellikle biiyiik sirketlerle is birligi yaparlar.
Clinki onlarin bir emtia liretiminin tiim maliyetlerini karsilayacak ekonomik giicleri yoktur. Bunun igin
basim, dagitim, reklam vb. alanlarda biiyiik sirketlerin desteklerine ihtiya¢ duyarlar. Ancak bu sirketlerinde
amaci elbette kar payin1 maksimuma ¢ikartmaktir. Bu kiigtik sirketlerin bir¢cogunun fiilen biiyiik sirketlerin
kontrolii altinda oldugunu séylemekte yanhs olmaz. Ugiincii grubu ise AtlantiK’in iki yakasinda farklilagan
tanimlamalarla ‘alternatif plak sirketleri’ ya da ‘Indie’ (independent/bagimsiz) plak sirketleri olusturur. Bu
sirketler ise ucuz liretim mantigiyla kurulur ve genellikle yerel tiretim/dagitim aglar1 tarafindan desteklenir
(Darcan ve Ergun, 2015, s. 1254). Indie (bagimsiz) miizik, miizisyenler ya da gruplarin miizik tiretimi,
tanitim ve dagitimini kendilerinin yaptig1 kisaca kendi imkanlariyla tiretilmis miiziksel pratikleri ifade eder
(Cerezcioglu, 2014, s. 91). Temel motivasyonlar1 miizik endiistrisine karsi do it yourself (kendin yap)
yontemidir. Punk 6zelinde ortaya ¢ikan Indie’nin ideolojik temeli ana akima ve onun belirleyiciligine karsi
cikmaktir ¢iinkii Indie plak sirketleri kendilerini miizik endiistrisine ve 6zellikle biiyiik sirketlere karsi
konumlandirir. Ancak, Manuel’e (1992) gore bagimsizlarin tirettikleri miizik metinleri dagitim konusunda
biiyiiklere bagimhdir ve ‘bagimsiz’ terimi yanlis adlandirmanin parcasidir (aktaran Cerezcioglu, 2014, s.
95). Ancak Rowe, bu sirketlerin karsilikli bagimhliklarina dikkat ceker. Ornegin biiyiik sirketler ne olacagini
ongoremedikleri sanatg¢i/gruplara yatirim yapmak istemez. Bunun yerine kii¢iik veya bagimsiz sirketlere
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destek verir ve sanatci/grubun piyasadaki akibetini izlerler. Sanatg¢i/grubun, yatirimi kiara dontstiirecegi
sonucuna varilirsa, artik buyiik sirketlere tabiri caizse transfer olmasi miimkiindiir. Bagka bir deyisle biiyiik
sirketler riskli yatirimlar yapmak istemez onlar i¢in, bagimsiz sirketlerde gorece belli bir basar1 (satis
rakamina ulasmis) yakalamis miizisyen/gruplara yatirim yapmak daha az risklidir. Béylece Rowe’un da
nitelendirdigi gibi bagimsiz sirketler biiyiik sirketler icin “test edilmis liriinleri ¢ekip almalarini saglayan
fidanliklar olarak islev goriir” (1996, s. 54). Ancak bu tek yonlii bir olgu degildir. Miizik endiistrisinde biiyiik
(major), gorece orta 6lgekli plak sirketleri ve kendini ana akima karsi konumlandiran Indie plak sirkleri var
olmalari icin birbirine ihtiya¢c duyarlar ve varliklari iliskiseldir. Kisaca biiyiik sirketler, orta 6l¢ekli sirketler
ve bagimsiz sirketler arasinda bir es yararsallik (symbiosis) durumu séz konusudur.

Bir biyoloji kavrami olan simbiyoz genel anlamda es yararsallik olarak ele alinsa da kendi icinde ii¢ farkl
duruma gore degerlendirilir. Bunlar kommensalizm, mutualizm ve parazitizmdir. Simbiyoz etimolojik
olarak herhangi bir 6n yargiya isaret etmeden yalnizca birlikte yasamak demektir (Keeton ve Gould, 1999,
s. 483). Miizik endiistrisi baglaminda simbiyoz, her iki tiire de yarar saglayan mutualizme denk gelen
iliskidir. Cogu durumda bu kategorilerden hangisinin kullanilacagi ¢cok énemli degildir (Keeton ve Gould
1999, s. 484). Buradan hareketle symbiosis kavramini es yararsallik anlaminda yani her iki tiire de fayda
saglayan, aralarinda karsilikli yararlilik durumuna atifta bulunarak kullaniyoruz.

Diger taraftan, 21. ylzyilin ilk ceyreginde bireysel internet kullaniminin diisiik maliyetlerle elde
edilebilmesi ve sundugu imkanlar miizik endiistrisini etkilemistir. Bu etki 6zellikle miiziksel metinlerin
kayit, reklam ve dagitim alanlarinda farkl stratejileri 6n plana ¢ikarir. 20. yiizyilin sonlarina kadar miizik
endiistrisinde biiylik (major) ve gorece daha kiiciik (minér) sirketler ve Indie sirketlerden s6z edilebilirken,
20. ylizyilin sonlarn ve 21. yiizyihn ilk ¢eyreginde ‘bireysel prodiiksiyonlar’ yayginlik kazanmistir. Bu
bireysel prodiiksiyonlar genellikle Indie olarak degerlendirilir. Clinkii ikisi de bagimsiz vurgusu altinda
birlesir. Ancak 2000’ler 6ncesi Indie liretimle 2000 sonrasi internet teknolojilerinin sundugu imkanlar
dolayimiyla iiretilen Indie arasinda 6nemli bir ayrim s6z konusudur. Bu ayrim Indienin miizik endiistrisi ile
iliskiselliginde belirginlesir. Burada basat rol miizik metinlerinin liretiminden ziyade tanitim ve tiiketime
nasil sunulduguyla ilgilidir. 2000 sonrasinda do it yourself seklinde iiretilen miizik metinleri genellikle
Apple Music, iTunes, Spotify, Fizy, Youtube vb. dijital ortamlarda tiiketime sunulmaktadir. Reklam ve
pazarlama alaninda ise facebook, twitter, instagram vb. sosyal medya aygitlari belirleyicidir. Diger taraftan
bireysel prodiiksiyonlarla, ‘alternatif plak sirketleri’ ya da Indie plak sirketleri arasindaki ayrim 6zellikle
miizik endiistrisine eklemlenmis satis magazalarinda goriintirliik kazanir. Rap miizik 6zelinde 6rneklemek
gerekirse bagimsiz sirketlerden ¢ikan bir alblim D&R vb. satis magazalarindaki raflarda yerini alabilirken
bireysel prodiiksiyonlara bu raflarda rastlamak pek olasi degildir. Ancak bu her Indie albliimiin miizik
endiistrisi ile iliskili satis magazalarinda yer aldig1 anlamina da gelmez. Boylelikle do it yourself iiretimin,
miizik endiistrisine tabi plak sirketlerine ihtiya¢ duyma zorunlulugu ortadan kalkar. Buradan hareketle
miizik endiistrisine eklemlenmemis bireysel prodiiksiyonlar1 (kendi imkanlariyla iiretim, reklam ve
pazarlama yapan) diger li¢ kategoriden farkli degerlendirmek gerekmektedir. Bu baglamda miizik
endiistrisi ile es yararsallik temelinde birlesen bagimsiz plak sirketlerini Indie, endiistri tekeli disinda
tiretilen ve tiiketime sunulan bagimsiz sirketleri de bireysel prodiiksiyonlar olarak tanimlamak kavram
kargasasinin da oniine gecer. Dolayisiyla dnerdigimiz kavram yani bireysel prodiiksiyon Indie miizik
endiistrisi altinda iiretim-tiiketim eksenini devam ettirmesi nedeniyle yeni bir kategoridir. Baska bir deyisle
bireysel prodiiksiyon, Indie miizik bashg: altinda pratigini devam ettiren bir kategoridir. Diger taraftan
yasanan teknolojik ve ekonomik degisimler 6zellikle Rap miizik gibi tiirlerde sanat¢inin kendi {iretimini
yapabilmesi ve dagitimi istlenebilmesi olanagini saglamistir. Home Studio! olarak adlandirilan kayit
ortamlari diisiik biitceli bireysel prodiiksiyon imkani sunar. Home stiidyolar 6zellikle underground Mc’lerin
liretim yapabilmeleri icin 6nemli bir yere sahiptir. Underground/mainstream ayrimi da miizik endiistrisi ile
ilgilidir. Genel bir sdylemle underground, miizik endiistrisi ile iliskilenmemis, kidr amaci giitmeyen ve
amator olarak nitelendirilen miizik metinlerini ve sanatgilari vurgularken, mainstream miizik endiistrisinin
tiikketime sunulan iirtinleri olarak ele alinir. Ancak yerel ve kiiresel dlgekte, bireyler ve/veya topluluklar
arasinda internet dolayimli -aninda- iletisim kurabilme imkani, bu ¢alismada ele aldigimiz mainstream ve
underground kavramlarinin da yeniden diisiiniilmesi zorunlulugunu giindeme getirir. Gérece 2000°1i yillar
oncesinde underground ve mainstream ayrimini yapmak nispeten daha kolaydi. Ancak s6z konusu
degisimler gliniimiizde underground/mainstream ayriminin muglaklasmasina/siliklesmesine neden olur.

2000 y1li 6ncesinde kendisini underground olarak konumlandiran bir sanatg¢inin kitlesiyle iletisimi fanzin,
biilten, el ilan1 gibi alternatif medyalar araciligiyla olurken giintimtzde kitleye ulasim 6zellikle sosyal medya

1 Evde mizik prodiiksiyonlari gerceklestirmeye yarayan diisiik biitgeli kayit ortamlaridir. Genellikle bir bilgisayar, kaliteli bir ses karti,
bir mikrofon, kayit programlari ve midi klavye vb. donanimlar yeterlidir.



Budak, C. ve Ergun, L.

aracililyla olmaktadur. iletisim araclarinin degisimi ayni zamanda iiretilen miizik metninin niceliksel olarak
ulastig1 kitlenin hacmini de etkilemektedir. Internet teknolojilerinin yaygin kullanima ulagsmasindan énceki
donemlerde iiretilen underground bir albiim gorece ¢ok kiiciik kitlelerin tiiketimine sunulabilmekteydi.
Baska bir deyisle iiretilen albiim birkag yiiz kopya edilebilip tiiketime sunulabilirken 2000 sonrasi ddinemde
liretilen bir underground albiim internet teknolojilerinin dolayimiyla milyonlarca kisi tarafindan
tiiketilebilmektedir.

Diger taraftan alan arastirmasi siirecinde goriisme ve soylesi yapilan Rap miizik ilgililerinde de (ister Mc
isterse dinleyici olsun) mainstream ve underground kavramlarinin sinirlar1 net degildir. Lakin yapilan
goriismelerde temel olarak ayrim bandrollii/bandrolsiiz albiim yani endiistriye dahil olup olmama durumu
ve bu baglamda plak sirketlerinden c¢ikan albiimlerin Iyric’lerinin sansiire ugramasi etrafinda sekillenir.
Sansiir o6zellikle underground Mc'ler i¢in biiyiik sorun tegkil eder ¢iinkii hem lyric’lerin igcerigindeki argo
hem de politik vurgular plak sirketlerinin engeline takilmaktadir. Ciinkii kiltiir bakanlhiginin bandrol
uygulamasi devlet denetimi demektir. Plak sirketleri de bu denetime tabidir.

Akademik calismalarda mainstream genellikle belirli norm, deger ve ideolojilerle, ekonomik gii¢ tekellerini
ellerinde barindiran, hegamonik bir yapiya sahip ve maksimum kadr amac tasiyan ulusal/uluslararasi
sirketler olarak degerlendirilir. Underground ise bunun tam tersi olarak konumlandirilir. Ancak yine de
literatiirde mainstream ve underground’'in net bir tanimindan s6z etmek miimkiin degildir. Buradan
hareketle, 6ncelikle s6z konusu kavramlarla neyin ifade edildigine sonrasinda bu makalede kavramlarin
neyi/neleri vurguladigini agiklamak ve tanimlamak yerinde olacaktir.

Ana akim terimi siyasetten, sosyal politikaya; kiiltiirel kimlikten, popiiler kiiltiire kadar bir¢ok alanda farklh
baglamlarda kullanilmaktadir (Huber, 2013, s. 3). Ana akimi merkezi bir hiyerarsinin en iist noktasi olarak
degerlendiren Fonarow (2006, s. 63-64), ulusal listelerde goriinen miiziklerin cogunu belirleyenin ana akim
oldugunu ifade eder ve halkin genis kesimlerine hitap ettigini vurgular. Ana akim miizik, milyonlarca eve
girmeyi basarmak isteyen ve bu amacini gergeklestirmek i¢in reklam, tanitim ve pazarlama giiciine sahip
olan endiistriyi ifade eder. Baska bir calismada Mustan Dénmez ana akimi farkl bir sekilde ele alir. “Belirli
miizik alt tlirlerinin kendisine bagh oldugu temel/geleneksel tiir, ‘ana akim’dir (main-stream). Ana akimin
en onemli 6zelliklerinden biri, bahsi gecen tiire ait ilk 6rneklerin de ana akim tiiri igerisinde verilmesidir”
(2019, s. 18). Mustan Dénmez, bir miizik tlriiniin en geleneksel, en temel olaninin ana akim oldugunu
vurgular ve her miizik tiiriiniin bir ana (main) bir de alt (sub) akimi oldugunu séyler. Ancak bu tanim Rap
miizik 6zelinde bir karsilik bulmaz. Chomsky (2005) ana akim gii¢ tekeline vurgu yaparak kullanir. Verilen
orneklerden de anlasilacagi gibi kavramin belirli dinamikleri vurgulanirken ortak ve net bir tanimi
bulunmamaktadir. Ayni tanimlama gli¢liigli underground kavraminda da kendini gosterir. Thomas Solomon
(2005, s. 4), istanbul ézelinde Hip hop topluluklari icinde yaptig1 alan arastirmasinda underground’un ticari
olarak piyasaya siiriilmeyen sarkilari isaret ettigini vurgular. Mc Pusat, underground nedir sorusunu “yeralti
miizigi yapan insanlar kendilerini en 6zgiir sekilde ifade eden insanlardir. Ciinki kesinlikle herhangi bir
sansiiriiniiz yok icinizden ne geliyorsa onu ifade ediyorsunuz. Satmak gibi bir kayginiz yok” seklinde agiklar
(Tekdemir, 2008). Bu yiizden bir¢ok Rap miizik sanatgisi ana akima dahil olsa da siireklilik géstermez ve
kariyerini underground olarak devam ettirmeyi tercih eder. izmir 6zelinde Cash Flow ve Yener Cevik bu
duruma o6rnek gdosterilebilir. Ayrica yerel terminolojide mainstream ve underground kavramlari hem
yapilan alblimleri hem de sanatgilar1 nitelendirmek igin kullanilir. Bu ¢alismada underground ve
mainstream’i sanatg¢1 ve lirtinlerini miizik endiistrisi ile iliskisi baglaminda ele aliyoruz. Buradan hareketle
6lcegi ne olursa olsun miizik endistrisine eklemlenmis biiytik, kiiciik sirketler ve ‘alternatif plak sirketleri’
ya da Indie plak/kaset sirketlerine bagh sanatgilari ve alblimlerini mainstream olarak tanimliyoruz. Baska
bir deyisle bandrollii olarak cogaltilan ve dagitilan albiimleri mainstream bandrolsiiz olan ve sanat¢inin
sadece kendi imkanlarini kullanarak yani bireysel prodiiksiyon olarak (do it yourself) iirettigi, pazarlama ve
dagitimim1  sanat¢inin  kendisinin iistlendigi alblimleri ve sanat¢ilar1 da underground olarak
siniflandiriyoruz.

4.2015-2019 Yillar1 Arasinda izmir Rap Atmosferi

Scene’e bir ‘metafor’ olarak ‘atmosfer’ diyebiliriz. Buradan hareketle izmir Rap atmosferi, Hip hop kiiltiirii
cevresinde zevk/estetik degerlerin biitiinlestigi; popiiler miizikler i¢cinde farklilagan bir tiir ve kendine 6zgii
bir yerel sound’u olan; ulusal/uluslararasi endiistriyel siireclerle etkilesime agik; hem miizisyen hem de
dinleyici profilleri baglaminda sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik farkliliklar1 kapsayan pratikler
bitlinidiir.
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Alan arastirmasina tekabiil eden bu donemin Rap miizik pratiklerinde; underground-mainstream
etkilesimini anlayabilmek icin 6zellikle sohret (fame) olgusuna bakmak gerekir. Ciinkii sohret olgusu diger
popliler miuzik tiirlerinde ana akima dahil olmus sanat¢i/miuzisyen ve gruplari isaret ederken, Rap miizik
pratiklerinde hem mainstream hem de underground olani imler. Dolayisiyla Rap miizik pratiklerinde séhret
olgusu, bir Mc'nin miizik endiistrisine ‘nasil’ dahil oldugunun yani sira kitlesel tiiketime ve toplumsal kabule
‘ne’ 6lgiide yaklastigl ile iliskilidir.

4.1. Sohret (Fame/ Non-fame) Olgusu

Benligin topluma sunulusu bir sahneleme etkinligidir. Bu sahneleme etkinliginin yayginlik kazanmasi
ozellikle 19. yiizyilin toplumsal hayatinda 6n plana c¢ikar. Kapitalizmin rekabeti, kutsayici bir nitelikte
baskalastirmasi, baglami ne olursa olsun bireyler arasinda éne ¢ikma istegiyle sonuglanir. One ¢ikan birey
farkl oOlgeklerde taninmaya baslar. Bu taninmislik diizeyinin o6tesi ‘sohret’ olarak kavramsallastirilir.
Buradan hareketle denilebilir ki ‘séhret’ toplum bilincindeki etkidir (Rojek, 2003, s. 12). Sohret degisken ve
gecici olabilir. Rojek, sohreti li¢ farkli kategoride degerlendirir. Bunlar: aileden gelen, atfedilmis ve
kazanilmis séhretlerdir (2003, s. 20). Tiirkceye séhret olarak cevrilen Ingilizcedeki karsihgi celebrity olan
kelimenin etimolojik kékenleri 14. yiizyila kadar gétiiriilebilir. Kelimenin kékeni Latince celebritas’dir. Un
ve san anlaminda kullamlan kelimeye yine Ingilizce olan famous ve/veya fame kelimeleri de karsilik gelir
(Aydin, 2018, s. 21). Popiiler miizik tiirlerinde genellikle famous kelimesi tercih edilir. Bunun temel nedeni,
fame kelimenin isim hali, famous sifat halidir. Ancak Rap miizik pratiklerinde famous kullanilmaz. Yerel
soylem fame lizerindedir. Baska bir deyisle fame Rap miizik pratiklerine 6zgiidiir. S6hret (fame), bireyin
sahne, ekran ya da diger iletisim kanallariyla etkilesime girdigi, belirli bir izlerkitleye sahip, hayranlk
duyulan, takip edilen, tiiketilen Mc’dir. Diger taraftan non-fame bir ine kavusmamuis, belirli bir popiilariteye
ulasmamis ama oOzellikle etkinliklerde aktif olarak Rap yapan 13-19 yas arahigindaki Mc’ler olarak
tanimlanir.

Rap miizikte underground- mainstream etkilesimi fame olgusu etrafinda sekillenir. Yerel terminolojide
fame; hem underground hem de mainstream Mc’ler i¢in kullanilir. Bu baglamda fame olmak diger popiiler
miizik tiirlerindeki kullanimlardan farklilik gosterir. Gérece diger popiiler miizik tiirlerinde fame olan birey
bizatihi miizik endiistrisinde goriintirliik kazanmis ve /veya miizik endiistrisinin dikkatini ¢ekmis ve siirece
dahil olmustur. Rap miizik pratiklerinde ise durum farklidir. Underground bir Mc de fame olabilir. Fame
konserlere kitlesini ¢ekebilen Mc’'dir. Bu kitle Mc'lerin konserlerde yer alabilmesine ve kazang elde
etmesine olanak tanir. Mc'nin alacag licret cektigi kitleye (fame olmasina) gére 500-4000 TL arasinda
degisebilir. Yakaza organizatorlerinden biri olan Korhan Dadak ve Rap sanatgisi Gazapizm ile farkh
tarihlerde yaptigimiz goriismelerde; “konsere ¢ikan Mc'ler ne kadar tcret alir?” “sormamin bir sakincasi
yoksa konserlerden ne kadar iicret aliyorsun?” sorularina verdikleri cevaplar referans olusturur. “Ortalama
dinleyici ¢ekecek bir insan i¢in soyliiyorum. Yeralti i¢cin séyliiyorum. 1000 liradan basliyor 4000 liraya
kadar gidiyor” (Dadak, kisisel goriisme, 10 Ekim, 2016). “3000, 4000 gibi rakamlar aliyoruz yani”
(Gazapizm, kisisel goriisme, 16 Haziran, 2017). Bununla birlikte fame olma diizeyi gorece daha az olan
Mc'lerle yapilan soylesilerde bu iicretlendirmenin 500 TL’ye kadar diisebilecegi bilgisine de ulastik.

4.2. Mc Profili

Izmir'de fame ve non-fame Mc'lerin yas araligi genellikle 15 ila 30 arasinda degismektedir. Mc, sarki
sozlerini (lyric) yazan ve soyleyen Kisidir. Mc'ler kendi alt yapilarini yazabilirler ancak olsa bu durum Mc’ye
ayricalikli bir konum kazandirmaz. Alt yap1 beatmaker tarafindan yazilir/yapilir. Birka¢ 6rnek disinda
Mc'lerin biiyiik bir cogunlugu erkektir. Pratik bireysellik iizerine kuruludur. Ayrica izmir Rap atmosferinin
gecmisten bugiine tiim donemlerinde Mc'ler arasinda dayanisma 6nemlidir. Bu dayanisma 6zellikle bir
Mc'nin alblimiinde -higbir iicret talep etmeden- yapilan diietlerle belirginlik kazanir. Daha acik bir ifadeyle
ornegin Gazapizm maddi bir karsilik beklemeden Yener Cevik’in albiimiinde bir ya da birkag sarkida diet
yaparken, ayni1 durum Gazapizm'’in albiimii i¢in de gecerlidir. Mc'ler diietlerde de kendi yazdiklari lyric’leri
okur. Mc bir baskasinin Iryic’'ini okumaz ¢linkii Mc bir sdylem ustasidir. Diiet yapmak ayni zamanda kitle
cekebilme stratejisidir. Bununla birlikte bir kayit stiidyosu catisi altinda bir araya gelen Mc topluluklar: da
vardir. Mc'lerin baska Mc'lerin sarkilarini cover yapmasi ve/veya baska bir Mc'nin sarkisim1 yeniden
soylemesine pek rastlanmaz. Ayrica Mc’'nin kullanacagi beat’i baska bir Mc ya da beatmaker yazmis olsa da
Iryic kesinlikle Mc'ye ait olmalidir. Ciinkii Mc olmak bunu gerektirir. Ancak Mc'yi sadece bir s6z yazari
degildir, Mc beat yaziminda da etkin bir role sahiptir. Sarkiyi okumasi i¢in yazilan beat’i begenmesi gerekir.
Mc gerek duydugunda (bu begeni yargilar1 ve yazdig1 sozlere iliskin tahayyiil ettigi miizige ulasmasi
bakimindan) beat’in hizini degistirebilir ve beatmaker'1 yonlendirici s6ylemlerle aktif rol oynayabilir.

Lyric’lerini kendisi yazan Mc, sarkinin beat’lerini dort farkli sekilde temin edebilir. Mc beat’i evinde kurdugu
home stiidyosunda kendisi yazabilir; kendi stiidyosu etrafinda toplanan beatmaker ve miizisyenlerden
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olusan kisilere yazdirabilir; belirli bir tlicret karsilif1 ya da {cretsiz bir sekilde farkli beatmaker’lardan
alabilir veya toplulukla iliskili sanal ortamlardan ticretsiz/iicretli olarak indirebilir.

4.3. Rap Yapma Motivasyonlari

Rap yapmak? herhangi bir mizik egitimine ihtiya¢ duyulmamasindan dolay:1 dinleyiciler arasinda ve
ozellikle lise donemindeki genclerde (bu isi meslek olarak se¢sin ya da se¢mesin) yaygindir. Bu nedenle
diger miizik tiirlerine gore kii¢lik yaslarda (14-18 yas aralig1) sanat¢i3 olmak bu pratikte sik¢a rastlanan bir
durumdur.

Rap yapmak, bireysel anlamda, sosyo-kiiltiirel baglamla iligkilidir. Son yillarda olduk¢a yayginlasan,
televizyon dizilerinde ve sinema filmlerinde Rap sarkilarin kullanilmasi; fame ve non-fame Mc'lerin yetenek
yarismalarina katilmalar1 gengleri Rap miizige yonlendirici unsurlar olarak degerlendirilebilir. S6z, Yahsi
Cazibe, Adanali, Pusat gibi televizyon dizileri; Gora, Recep Ivedik gibi sinema filmleri; Rap Star, Yetenek
Sizsiniz, O Ses Tiirkiye gibi yarismalar ornek gosterilebilir. Gengleri Rap yapmaya yonlendiren genel
motivasyon, 6zellikle yasam bicimlerine gondermede bulunarak, anlatmak/s6ylemek istedikleridir. Ados,
bu baglamda sunlari ifade eder: “14 yildir Rap miizikle ugrasiyorum...neden Rap miizik, aslinda bu hayat
tarzimla alakali. Hayat tarzim yasadigim olaylarla alakali ve Rap miizik de bunlar1 anlatmaya ¢ok elverisli
bir miizik...yazdigim soézlerin tamami giindelik hayatimdan olsun, ge¢mis yasantimdan olsun bunlarla
alakal...” (kisisel gortiisme, 20 Haziran, 2015). Yine baska bir goriismede No 1'in yaptig1 agiklama da Rap
yapma motivasyonuna ornek verilebilir. “Yasadigim olaylar1 anlatiyorum genelde... Yani eglenceli bi giin
gecirdiysem onu yaziyorum sarkiya; kotii bi giin gecirdiysem onu yaziyorum. Ge¢miste yasadiklarim, iste
gelecekle ilgili karamsar diistincelerim” (kisisel goriisme, 20 Haziran, 2015). Mc’lerin sdylemlerinden de
anlasilacagi gibi miizisyenleri Rap miizik yapmaya tesvik eden temel motivasyon giindelik yasamin
anlatilmasi olarak 6ne ¢ikar.

4.4. Rap Miizigin Uretimi, Yerel Sound ve Dinamikleri

Rap miizik liretimi altyapi/beat ve lyric olmak iizere temel iki bilesenden olusur. Bu temel iki bilesenin
olusturdugu iiriinlere sarki denir. Genellikle sarkiy: olusturan iki farkli aktor vardir. Her ne kadar sarki bir
biitiin olarak ele alinsa da bu iki bileseni ayr1 ayr1 incelemek gerekir. izmir Rap atmosferinde yerel sound’un
en somut karsilig1 altyapi/beat ve tarz 6zelinde sekillenir.

4.4.1. Altyap1/Beat

Izmir Rap atmosferinde yerel sound dan bahsederken, tiniy1 olusturan temel dinamik olarak altyapi/beat
on plana cikar. Yerele 6zgii ¢algilarin kullanimi ve bu calgilarin olusturdugu ezgiler/melodiler yerel
sound’un basat dinamikleridir. Gazapizm’in Bir Giin Her Sey (2016) isimli albiimiinde yer alan Gece Sabahin
sarkisinda (Sekil 1) kullandig elektro baglama, darbuka vb. ¢algilar yerel sound’un olusmasinda énemlidir.
Bununla birlikte sarkinin ezgisel yapisi kiirdi makamindadir. Baska bir érnekte yine Gazapizm'’in single’i
olan Heyecani Yok (2017) sarkisinda klarnet kullanmistir. Klarnet daha once Tiirkce Rap sarkilarinda
kullanilmamis bir calgidir. Bu baglamda klarnet izmir'e 6zgii yerel sound’'un olusmasinda énemli bir
referans olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 1. Gece Sabahin sarkisinin ana temasi
Yaptigimiz goriismede kendisine sordugum, sarkilarin icin beat’lerini nasil segersin sorusuna verdigi cevap
kiilttirel kimligin yerel sound'un olusumunda ne kadar etkili oldugunu 6zetler niteliktedir:

His yani baskan. Onu ben sana tam olarak burda izah edemeyebilirim ama bana
istedigi kadar teknik olarak kaliteli olsun, istedigi kadar basarili olsun bana

2 Rap yapmak yerel terminolojide yaygin bir kullanimdir.
3 Yerel terminolojide Mc ayni1 zamanda bir sanatgidir. Bununla birlikte sanatgi genellikle fame Mc'ler i¢in kullanilir.
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verdigi bir his yoksa lizerine okumak istemiyorum yani. Ama o hissi sana tam
olarak ne kazandir diye soracak olursan, gozlemlerime gore yani se¢tigim
beat'leri gozledigimde, hep boyle bi bu tlilkeden de birazcik; bi nagme, bi sound,
bi gam aralig1 yakalamam gerekiyor galiba sanirim yoksa tamamen kendimi
yabanci hissediyorum o altyapiya yani. Ger¢i bu 6yle hissetmeyen insanlar1 da
anlamiyorum yani, sanki bagka bir iilkede dogmuslar gibiler yani. O bana ¢ok
garip geliyor aslinda, yani benimki degil de. Clinkii yani sen dinleyecegin miizigi
bu tlilkede secmiyorsun. En azindan segebilecegin yasa gelene kadar secmemis
oluyorsun yani dinletilmis oluyosun yani. Sokakta, dolmusta, otobiiste,
annenden, babandan, dayindan, ailenden, onlarin sevdigi miizikleri dinleye,
dinleye biiyliyosun. Bi siire sonra kendi dinleyecegin miizigi kendin se¢meye
basliyorsun yani. Ama o yariya kadar hep, bi Anadolu ezgisi, bi Tiirk sound’u
duyuyorsun, mecbursun buna yani. Bu iilkede yasiyorsan duymak zorundasin
yani. Tamamen 6yle sekillenmis bilingaltini bi anda ¢ilgin sint¥ler, ¢ilgin boyle
drum-kit'lerle tamamen a, a, bi Amerikan sound’unun iizerinde kendini nasil
bulabiliyorlar; ben onu tam, boyle, gercekten anlayamiyorum yani. Bana ¢ok
yabanci geliyor. Kendimi ¢ok yabanci hissediyorum. Bi sey yazamiyorum da
istiine, basarili bi sey de ¢ikartamadik daha bundan yani. (kisisel goriisme, 16
Haziran, 2017)

Bununla birlikte Gazapizm'in aciklamasi, yerel sound’un benzerlik ekseninde kiiresel baglantililifina vurgu
yaptig1 seklinde yorumlanabilir. Ayrica yine yerel sound’un énemli temsilcilerinden biri olan Yener Cevik'in
Birden Bire (2017) albiimiinde yer alan Senden Gizledim (Sekil 2) isimli ¢alismas1 da kiirdi makamindadir.
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Sekil 2. Senden Gizledim sarkisinin ana temasi

Gazapizm'in 2014 yilinda ¢ikardig1 Yeralti Edebiyati isimli alblimiinde tercih edilen canli kayit'lar da birlik
ve farklilik ekseninde scene ile iliskilendirilebilir. Daha 6nce Ceza, Mode XL gibi sanatci/gruplarin, mizik
programlariyla hazirlanan beat’ler yerine tamamen c¢algicilarin icra ettigi pratikler vardir. Bunlar birlik
ekseninde izmir rap atmosferinde istanbul-izmir arasindaki benzerlige isaret ederken, Gazapizm'in
kayitlarinda klarneti tercih etmesi farklilik ekseninde diistiniilmelidir. Clinkdi daha 6nce yapilan sarkilarda
klarnet kullanimi mevcut degildir.

Bu cercevede 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir. Ancak yerel sound’un iki 6nemli temsilcisi olan Gazapizm
ve Cevik'le iliskili olarak verilen drnekler yerel sound’'un, altyapi/beat 6zelinde nasil olustuguna dair
aciklayici niteliktedir.

4.4.2. Tarz

Yerel sound'u etkileyen diger dinamik ise lyric 6zelinde olusan Mc tarzidirs. Bu tarzin olusumda flow (akis)
belirleyicidir. Gazapizm flow’u su sekilde tanimlar: “flow Rap’in akisidir. Yani soyleme bicimine gore degisen
bir seydir” (kisisel goriisme, 16 Haziran, 2017). Tarz, flow ekseninde sekillenir. Ayrica sunu da belirtmek
gerekir ki; tarz1 beat’'ten bagimsiz diisiinmek yaniltici olabilir. Ciinkii tarz ile beat birbirini biitiinleyendir.
Baska bir deyisle beat'in hizi, ritm kaliplari, ezgi yapisi ve Mc'nin sdyleyis bigimi tarzin olusumunda
onemlidir. Yerel terminolojide tarz salt Mc’nin séyleyis bicimini imlemez. Tarz ayn1 zamanda {zmirli Mc’ler

4 Synthesizer
5 Sarkiy1 sdyleme bigcimine denir. Beat tizerine lyric’i okuma seklini de imler. Yerel terminolojide flow (akis) olarak adlandirilir. Ayrica
Tarz, Rap miizigin alt tiiriine de, Mc'nin sarkiy1 sdyleme sekline de atifla kullanilir. izmir Rap atmosferinde tarz ¢coklu anlam tasir.
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tarafindan alt tiirler olarak adlandirilir. Bu tarzlar Battle, Funky, Protest, Melanko, Hard, Arabesk gibi beat
yapisina ve lyric icerigine gore farkl sekillerde adlandirilirlar. Ancak bu adlandirmalar Mc’den Mc’ye de
gorece degiskenlik gosterir. Karatas, izmir Rap atmosferindeki Mc'leri tarzlari hakkinda sunlari ifade eder:
“Anil'in yaptig1 biraz daha eglenceli Funky deniyor. Gazap’in yapti§ina Protest deniyor. Cash’in yaptigina da
Hard Rap deniyo” (kisisel goriisme, 27 Mayis, 2017). Tarz, beat’in miizikal yapisi, Mc'nin isledigi konular,
sézleri okurken kullandig1 vurgular ve ses tonu ile sekillenir. izmir ézelinde, Rap miizik sanatcilar ve
dinleyicileri arasinda bu tarzlar muglaktir. Bagska bir deyisle bu tarzlarin anlamlandirilmasi da yerellik
ekseninde gorece farkliliklar gosterir.

Bununla birlikte tarzin olusmasinda diger bir aktér beatmaker’lardir. Mc bircok konuda beatmaker’i
yonlendiren konumunda bulunsa da beatmaker’in yazdig altyapida kullandigi rifler, ¢algilar, ritmik yapinin
olusumu tarzi sekillendirir demek yanlis olmaz. Katiimci gézlem teknigini kullanarak birka¢ kez Serin
Karatas i¢in beat yazma tecriibesi yasadim. Kendi stiidyosunda yapmis oldugumuz ¢alismalarda genellikle
“duygusal bir ezgi olsun; bu sozlerin altina sert bir alt yapi istiyorum; burada keman kullanalim; bu hizda
degil daha dustirelim, bu beat i¢in Tiirk ezgileri yazalim...” gibi yonlendirmelerle beat’in yaziminda aktif rol
oynamistir. Bu baglamda tarzin olusmasinda iki aktér de 6nemli rollere sahiptir diyebiliriz.

Yerel sound’lar yereli kapsayici yani bir biitiinii imlemekten ziyade bir ya da birka¢ sanat¢ida belirginlesen
sound'larla iliskili olarak degerlendirilir. izmir Rap miizik atmosferinde yerel sound ézellikle Yener Cevik,
Ani1l Piyanci, Cash Flow ve Anil Acar (Gazapizm) gibi fame Mc'lerde belirginlesir. Yerel sound’un en énemli
temsilcilerinden biri Yener Cevik'tir. Cevik, izmir'in ilk kusak Mc'lerinden biri olarak anilir ve bir mihenk
tas1 olarak degerlendirilebilir. Cevik 6zellikle, arabesk olarak nitelendirdigi sarkilardan aldig1 sample’lar
sarkilarinda beat olarak kullanir. Ancak Cevik’in kendi miizigine dair agiklamalar iki farkli miizik tiirtint
kapsayici niteliktedir. Bunlar arabesk miizik ve halk miizigidir. Cevik, kendisini yeni neslin ozanlarindan
biri olarak tanimlar:

Ozanlik gelenegine bakarsak, Asik edebiyatina kadar inmek gerekiyor.
Daimi'lere, Pir Sultan’lara, Haci Bektas’lara, Ahmet Yesevi'lere... Taa o kiiltiir,
ilim, bilimine kadar gitmek gerekiyo ki onlarin yazdiklarn siirlere de bakilirsa
didaktik olctilerde failiin mefailiin tekniginde ilerliyorlar ve onlar1 su an ki Hip
hop beat’in istiine okudugunuzda Rap oluyo... bana sorarsan yaptigim miizigin
ad1 halk miizigi ¢clinkii ben tilkemdeki halkin yasadig1 sosyal problemleri yazip,
anlatip, okuyorum. Kimisini kendim yasiyorum. Kimisini gidip kendim sosyolojik
olarak gozlemliyorum. Oralarda bulunuyorum yani. O yiizden yaptigim isin ad1
benim halk miizigi. (kisisel goriisme, 28 Ocak, 2018)

Bununla birlikte peki bu Arabesk Rap adlandirmasi hakkinda Yener Cevik ne diislinliyor? sorusuna
“Katiliyorum. Arabeskin dibine kadar katiliyorum. Ve benim yaptigim miizik, Arabesk Rap degil, Rap’in
arabeskle bulusan hali aslinda benim yaptigim is. Ciinki biz Michael Jackson, Madonna'yla biiytimedik. Hala
da dinledigin miizik ne dersen arabesk dinliyorum” (Y. Cevik, kisisel goriisme, 28 Ocak, 2018). Yener
Cevik’'in ozanlik gelenegi ve Arabesk Rap ile ilgili agiklamalar iki farkli baglamda okunabilir. Ozanlik
gelenegiile kurdugu iliski Mc’'nin agilimi olan sdylem ustasina yaptig1 vurgudur. Dolayisiyla bu sdylem, s6zli
gelenek ile bir toplulugun yerel tarihini aktaran ve tasiyan bati Afrikali sair/miizisyenler olarak adlandirilan
‘griot’lar ile iligkili olarak degerlendirilebilir. Bu s6ylem Mc’'nin ne oldugu ya da olmasi gerektigine dair bir
aciklamadir. Diger taraftan miizigine iliskin “Rap’in Arabeskle bulusmus hali” agiklamas1 onun yaptigi
miizigi tarz 6zelinde 6zglinlestirir. Miizigine yaptig1 tanim, tarihsel siire¢ icinde izlerkitle tarafindan da
kabul goriir ve Rap miizigin bir alt tiirii olarak Arabesk Rap ortaya ¢ikar.

Ozetle yerel sound Rap miizik pratisyenleri olarak degerlendirilebilecek farkli aktérlerin etkileriyle beat,
lyric ve tarz ekseninde belirginlesir ve hem ulusal /uluslariistii hem de yerel dinamiklerin etkisiyle bir anlam
kazanir. Bagka bir deyisle kendine has, biricik olan1 bu etkilerle kurgular. Ozetle altyap: ve tarz 6zelinde
yerel sound dinamikleri goriiniirliik kazanir.

4.5. Performanslar

Kaydedilen miizik metinleri canli miizik performanslari iki farkli bulusma iizerinden gergeklestirilen bir
biitiindiir. Birincisi, etkinlik olarak Rap, fame ve non-fame Mc'lerin katildig1 pratiklerdir. Ancak etkinliklere
katilan fame Mc'lerin sayisi bir elin parmaklarini gecmez. Bununla birlikte dinleyici toplulugu 40-100 kisi
arasinda degismektedir. Ve dinleyici olmalarinin yani sira bu izlerkitlenin birgogunun kendi sarkilari vardir.
Ayrica Ucretsiz olan bu etkinliklerde kullanilan mekanlar kamusal alanlardir. Alsancak cimler, Bostanl
Demokrasi Meydani, Bornova Biiyiik Park bu mekanlara drnek teskil eder.
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ikincisi, konser olarak Rap, genellikle Fame olan Mc'lerin ve bunun yani sira daha az sayida non-fame
Mc'lerin de sahne aldig pratiklerdir. Bu pratikler fame olan bir Mc’nin sahne aldigi tek kisilik performanslar;
birka¢ fame ve non-fame Mc'den olusan performanslar ve bir¢cok fame ve non-fame Mc'nin katildigi
performanslar olarak siniflandirilabilir. Coklu performanslar 6zelinde Yakaza organizasyonu 6n plana ¢ikar.
Konserlerdeki dinleyici toplulugu 600-1000 kisi arasinda degismektedir. Dinleyici sayisindaki bu niceliksel
veri Mc'nin fame olma durumu ve konserin gerceklestirilecegi mekanin fiziksel 6zelliklerine bagh olarak
degismektedir. Rap miizik konserlerinin kendine 6zgii performans mekanlari bulunmamaktadir. Konser
mekan1 Rock barlar, Belediyelere ait Kiiltiir Merkezleri, Gazinolar gibi degiskenlik arz eder ve belirli bir
licrete tabidir. Gol Gazinosu, Noxx Plus, Volume Bar, Balad Turki Evi, Tepekule Kiiltlir ve Sanat Merkezi,
Balyoz Karaoke Bar konserlerin gergeklestirildigi mekanlardan bazilaridur.

4.6. Yakaza Ornegi

Yakaza® mizik araciligiyla markalasip, kurumsal bir kimlik kazanmak icin olusturulmus ticari bir
organizasyonun adidir. Yakaza adi altinda 2014-2017 yillar1 arasinda 10 biiylik konser? gerceklestiren
Karatas ayrica bunun yaninda etkinliké ya da kigiik konser olarak adlandirdiklari performanslar da
diizenlemistir. Konserlerin genelinde kendisi de bir Mc olarak sahne alir.

Kii¢lik konserler birka¢ fame Mc'nin ve non-fame Mc'lerin de 6n grup olarak sahne aldig1 birkag¢ saatlik
performans dizileridir. Kii¢iik konserler yilda tli¢ defa tekrarlanan biiyiik konserler arasinda iki defa olmak
lizere ve genellikle 2-5 fame Mc'nin sahne aldig1 performanslardir. Kii¢iik konserlerde Mc’'nin fame olma ve
dolayisiyla konsere kitle cekebilme potansiyeline gore vip bilet satis1 da olabilir.

Biiyiik konser fame ve non-fame Mc'lerin sahne aldigl, yaklasik 6 saat araliksiz devam eden performans
tiriidiir. Mc sayis1 genellikle 10-20 kisi arasinda degisir. Mc'lerin aldiklari iicretler fame olma, konsere kitle
cekebilme potansiyeline gore farklilik gésterir. Ayrica Karatas'in “6niinii agmak istedigimiz gencler” olarak
adlandirdig1 non-fame Mc’ler de konserin ilk boéliimii olarak ayirabilecegimiz periyotta performanslarini
sergilerler. Bu non-fame Mc'lere bir licret 6denmez. Bununla birlikte bu non-fame Mc'ler igin Yakaza’'da
sahneye ¢ikmak zaten basl basina bir olaydir. Goksel isimli non-fame Mc yaptigimiz sdyleside bu durumu
soyle acgiklar; “Yakaza bizim i¢in ¢ok 6nemli abi... Yakaza’da sahneye ¢ikmak bizim gibiler icin hem ¢ok
onemli bir firsat hem de gurur verici bir sey... Sonraki Yakaza konserlerinde de sahneye ¢ikabilmemiz i¢in
dinleyici almamiz® lazim...”

Bu konserlere dinleyici katilimi 600-1200 kisi arasinda degismektedir. Dinleyicilerin biiyiik bir cogunlugu
13-19 yas araliginda olan genglerdir. Biiyiik konserlerde ‘Vip’ ve ‘Normal’ bilet olmak {izere iki farkl bilet
satis1 yapilir. Vip bileti normal biletten ayiran 6zellikler; sanatcilarla fotograf cektirme, sohbet etme, kuliste
oturabilme ve sahneyi en onde izleme firsati olarak siralanabilir. Konserler Bornova’da bulunan,
tiniversiteli 6grencilerin tercih ettigi ve genellikle rock miizik performanslarinin gergeklestirildigi Noxx
Stage ve Kiiltiir Park icinde bulunan ve daha 6ncesinde gazino olarak isletilen ancak giiniimiizde (2017) her
tirli etkinlik icin kiraya verilen Gol Gazinosu gibi mekanlarda gergeklestirilir. Biiylik konserler bir yil
icerisinde Ocak, Nisan ve Ekim ay1 olmak iizere li¢ defa diizenlenir. Bu baglamda takvime bagh ritiieller
olarak 6ne cikar.

Yakaza ad1 altindaki biiytik konser dizilerinin 6nemli bir bileseni de tekstil iirlinleridir. Yakaza amblemini
tasiyan tekstil Uriinleri t-shirt, sweatshirt, sapka, bandana vb. seylerden olusur. Bu triinlerin fiyatlar
degiskendir. Biletlerle beraber kampanyali olarak satisa sunulurken, tek tek de satilabilir. Biiytk
konserlerde yaklasik 8-10 kisilik bir gérevli grubu vardir. Bu ekip gilivenlik gorevlileri, sahne sorumlulary,
ses teknisyeni, bilet satis ve kontrol sorumlular1 olmak iizere c¢esitlilik arz eder. Genellikle
konser/etkinliklerde mekana ait olan ses sistemleri kullanilir. Gergeklestirilen biitiin performanslarda hem
Yakaza'nin kendi iirettigi iirtinlerin hem de sahneye ¢ikan Mc'lerin irettikleri iiriinlerin satis standlar
mevcuttur. Bu tiriinler (albiim, poster, tekstil iiriinleri vs.) olmak lizere ¢esitlik arz eder. Dolayisiyla konsere
katilan fame Mc bu standlarda kendi iiriinlerini satarak ek bir gelir elde edebilir.

6 [zmirli Rap sanatcis1 Serin Karatas'in énciiliigiinde Korhan Dadak ile birlikte kurulmus bir organizasyondur. 2008 yilindan bu yana
cesitli organizasyonlar ve toplama albiimler hazirlayarak izmir'de aktif gérev alan Postula, 2014 yil itibariyle organizasyon ve tekstil
islerini YAKAZA adiyla yiiriitme karari aldi (Yakaza t.y.).

7 Karatas'in performanslar arasinda yaptig1 ayrimi birka¢ Mc’den olusan ve ¢oklu performanslar olarak ayirdigimizi hatirlamakta fayda
var.

8 Karatag'in yaptig1 etkinlikler bizim alan aragtirmamizdaki etkinliklerle benzerlikler tasir. Yani acapella ve Freestyle performanslarini
icerir. Ancak bununla birlikte etkinliklerin farklilagsmasi, kii¢iik veya biiyiik konserler i¢in bilet satig giinii olarak diizenlenmesidir.

9 Yerel terminolojide dinleyiciyi almak, onlar1 eglendirmek, performanslarina eslik etmelerini saglamak anlamina gelir
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Simbiyotik bir olgu olarak undergound-mainstream ayrim iizerinde daha énce durmustuk. Ornek olay
lizerinde bu etkilesimin daha iyi anlasilabilmesi icin kisaca miizik endistrisinden ¢ikma (bandrollii)
albiimlere sahip olan Rap miizik Mc'lerini mainstream, kendi imkanlariyla iiretim ve dagitim yapan bireysel
prodiiksiyonlar1 underground olarak degerlendirdigimizi yinelemek yerinde olur. Yakaza, underground-
mainstream etkilesimine ag¢ik, dinamik bir mekan olarak islev goriir. Daha farklh bir ifadeyle Yakaza her ne
kadar ticari bir organizasyon olarak goriilse de 2014-2017 yillar1 arasinda gerceklestirilen, katilim orani en
yiiksek performanslar dizisi olarak degerlendirilir. Ancak performanslarin mekani olarak Yakaza (izmir Gol
Gazinosu vd.) underground-mainstream etkilesimi acisindan Lefebvre’ci bakis agisiyla; “dinamik bir mekan”
olarak ifade edilebilir. Kisaca bir organizasyon olmanin 6tesinde performansgilar ve dinleyiciler tarafindan

anlam aglariyla oriilil bir alandir.

Yakaza 6rneginde underground-mainstream etkilesimi iki temel bilesende ele alinabilir. ilki ana akima dahil
olmus Mc'ler ile yeralt1 olarak adlandirilan Mc’ler arasinda yiiz yiize iletisimle olusan etkilesim. Digeri
Mc'lerin yeni dinleyici kitlesi edinebilmesine olanak taniyan dinleyicilerle olan etkilesimi. Dinleyicilerin
Mc'lerle olan etkilesimi salt olarak sahnede gergeklesen performanslarla baglantili oldugu igin ayr bir
baslikta bunu degerlendirmeyecegiz.

Mc'ler arasindaki yiiz yiize etkilesim farkli boyutlarda gergeklesir. Bunlar1 su sekilde kategorize etmek
miimkiindiir.

1) Non-fame (underground) Mc - fame (mainstream) Mc etkilesimi
2) Fame (underground) Mc - non-fame (mainstream) Mc etkilesimi

3) Fame olan (mainstream) Mc ya da daha fazla Mc’nin etkilesimi

Baglamimizi olusturan etkilesim kategorileri 1 ve 2 numarada belirtilenlerdir. Buna gore bu iki baslikta;
sahnede underground Mc, ana akim Mc'nin back vocal'i olabilir. Bu performans diiet seklinde de
gerceklesebilir. Ayrica bu etkilesim performans sonrasinda, alblimlerde diiet/feat yapmaya kadar gidebilir.
Ayni sahneyi paylasmak farkli dinamiklerin triiniidiir. Fame olan Mc kendinden 6nce sahne alan non-fame
Mc’nin sahne performansindan ve dinleyiciler tizerindeki tahakkiimiinden etkilenebilir ve bu durumu
pragmatik bir faydaya doniistiirebilir. Karsit olarak non-fame Mc kendisine destek vermesi icin fame Mc'nin
sohretinden faydalanmak icin talepte bulunabilir. Kisaca bu iletisim, konser o6ncesinde, konserin
gerceklestigi sirada ve konser sonrasinda (bir sonraki konser ya da albliim projeleri i¢in) gerceklesebilir.
Yakaza bu tiir etkilesimlere acik bir sahnedir.

Yakaza performanslar dizisi non-fame Mc'lerin 6nce underground sonra mainstream bir siiregle tahayytil
ettikleri konuma gelmeleri icin de uygun bir sahnedir. Bu stirecle ilgili dikkat ¢ekici 6rneklerden biri Yakaza
Vol. 4 (2014) konserinde tanistigim ii¢ non-fame Mc'dir. Bu non-fame Mc’ler daha sonra ‘Yetenek Sizsiniz’
yarismasiyla AGC ismiyle ana akim medyada gériiniirliik kazanacak olan Géksel inag, Alperen Dirik ve Can
Kayahan’dir. Vol. 4 konserine ilk olarak dinleyici olarak gelen bu grup, o konserde Serin Karatas'in dikkatini
cekip bir sonraki konserde sunuculuk gorevini iistlenmis sonrasinda ise birer underground Mc olarak
sahneye ¢ikmigslardir. O dénemde Rap miizik izlerkitlesi tarafindan taninmayan gengler daha sonra Yakaza
organizasyonuna dahil olup underground birer Mc olma yolunda ilerlerler. 27 Mayis 2017 giinii Serin
Karatas ile yaptigimiz goriismede orada bulunan Goksel inag, Yakaza Vol. 4 konser giinii ve sonrasi ile ilgili
su aciklamay1 yapmisti; “Biz Yakaza Vol. 4 de tesadiifen bir grup olmustuk. O grupta siirekli bagiran, canl
bir gruptu. Baya hareketliydik falan... Serin abinin de dikkatini ¢ektik. 2 belki 2,5 sene dnce Belediye'nin
oniinde yapilan etkinlikte de Serin abiyle tanistik.”10 Sonrasinda Serin Karatas’a sahneye ¢ikma siirecinin
nasil gelistigini sordum. “ilk énce sahne gérevlisi olarak yazdik isimlerini. Bir sonraki konserde sunucu
oldular ve sonraki konserde de isimlerini yazdik (Mc olarak)...” Ayrica bu grup Serin Karatas'in onciiliik
ettigi ‘Efsane Rap Savaslarl’ olusumunda Mc kimlikleriyle aktif gorev almaktadir. 17 Mart 2016 tarihinde
acilan ‘Efsane Rap Savaslart’ isimli Youtube kanali 225.824 abone sayisina ve yayinlanan 24 video Kklip
toplaminda 48,5 milyonluk bir izlenme oranina ulasmistir.!! Yine ayni konserde Rapuzi (Ahmet Turan
Doskaya) mahlasii kullanan, izlerkitlenin tanimadigi bir Mc sahneye cikmis ve ‘Neden Tiirk¢e Hip hop
gelismiyor’ isimli sarkisiyla izlerkitlenin begenisini toplamisti. Sahneden inerken de yaninda albiimiiniil2
ve posterlerini getirdigini belirterek performans sonrasinda albiimlerini satmistir. Rapuzi daha sonraki

10 Yakaza Vol. 4 konserinde bir baska grupla birlikte sahnenin sag 6n tarafinda atesli birer taraftar gibi hem kendileri egleniyor hem
de izlerkitleyi etkiliyorlardi.

11 Kanal, Youtube tarafindan bir siire 6nce kapatildi.

12 Home stiidyosunda kaydettigi underground bir albiim
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konserlerde afiste ismine yer verilen bir fame Mc olarak sahneye ¢ikmistir. Korhan Dadak bu durumu “Serin
haricinde de sanatcilarimiz var. Hedefimiz o sanat¢ilarin bir sekilde yolunu ag¢mak. Rap miizige
kazandirmak” seklinde agiklamistir. Yine ayni goriismede Dadak’in (kisisel goriisme, 10 Ekim, 2016)
“sanatgilar kulisteyken birbirini dinleme firsati buluyorlar eger begenirlerse aralarinda paslasma durumu
oluyor” seklinde yaptig1 agiklama underground- mainstream etkilesimini destekler.

5. Sonug

1970’li yillarda ortaya ¢ikan bu pratik kisa siirede ana akima dahil olmus ve kiiresel 6l¢gekte yayginlasmistir.
Rap miizik yapan kisiye Mc denir. Mc s6ylem ustasi olarak degerlendirilir. Almanya’da yasayan Amerikan
askerlerinin kiiltiirel varligiyla, 1980°li yillarin ortalarindan itibaren bir tiir disko miizigi olarak gortintrliik
kazanan Rap, kisa siirede gogmenler arasinda da yayginlasir. Almanya’da yasayan Tiirk go¢menlerin ii¢iincii
kusagi, gilindelik hayatta yasadiklar1 yapisal dislanma ile Afro-Amerikan toplulugun yasadigi sorunlar
arasinda bir benzerlik oldugunu fark eder ve yasadiklari problemleri ifade etmenin araci olarak Rap miizige
yonelirler. Tiirkge Rap miizigin, Tirkiye sinirlan icinde dikkat cekmeye baslamasi ise 1990'l1 yillarin
sonlarina denk gelir. Underground bir pratik olarak bu miizik 2000’li yillardan itibaren ana akima
eklemlenmeye baslar. Bugiin Rap miizigin ana akima dahil oldugu asikardir. izmir 6zelinde ise Tiirkce Rap
miizigin tarihsel seriiveni, Tiirkiye’de ortaya ¢iktig1 yillarla paralellik gdsterir.

Scene, belirli bir miizik tiirti ekseninde toplanmis dinleyiciler ve miizisyenlerin olusturduklari etkinlikler ve
etkilesimler biitiinii olarak degerlendirilebilir. izmir 6lgeginde Rap miizik, Hip hop Kkiiltiirii cevresinde
zevk/estetik degerlerin biitiinlestigi; popiiler miizikler icinde farklilasan bir tiir ve kendine 6zgii bir sound'u
olan; ulusal/uluslararasi endiistriyel stireclerle etkilesime a¢ik; hem miizisyen hem de dinleyici profilleri
baglaminda sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik farkliliklar: kapsayan pratikler butiintidr.

[zmir Rap atmosferinde gerceklestirilen etkinlikler ve konserler scene’i sekillendiren ve tammlamaya imkan
veren olgulardir. Ozellikle ¢oklu performans mekanlar1 olarak konserler underground-mainstream
etkilesiminde 6nemli bir isleve sahiptir. Bununla birlikte underground’dan mainstream’e gecis seriiveni
yerel olgekte Mc'lerin performans mekanlarini da doniistime ugratir. Ana akim medyada goriiniirliik
kazanmadan énce izmir'de sahne aldig1 konserler yalnizca Yakaza ile simirh olan bir Rap sanatgisi,
sonrasinda kentin biiyiik kapasiteli konser salonlarinda ve gece kuliiplerinde boy gosterir.

Bu arastirmanin kavramsal ¢ercevesini olusturan scene, Izmir merkezinde bulunan Rap miizik ilgililerini
kapsar. Uretim, iiriin ve tiiketim diyalektigi baglaminda gériiniirliik kazanan izmir Rap scene, temelliige
dayali, kiiresel etkilesime acik ve yerel dinamiklerin etkisiyle kendine 6zgii bir yerel soundu olan
underground'dan mainstream’e giden bir goriiniim sergiler.
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Ozet

Kamusal sanat, kentlerin kiiltiir-eksenli dontisiimii, kentte yasam
kalitesinin artirilmasi ve kentsel mekdnin estetigi ile yakindan
iliskilidir. Kamusal sanat, kentlerin yayginlasan ve 6ne ¢ikan bir
ozelligi haline gelmektedir. Kentlerin Kkiiltlir politikalari, kamusal
sanata giderek artan ilginin ve kamusal sanatin kentlerin
doniisiimine olan katkilarinin arka planinda kayda deger 6neme
sahiptir. Sanata Ayrilan Pay stratejisi ise kamusal sanatin kentlerdeki
varligin1 artirmak igin uygulanan ve kamusal sanat eserlerinin
yapimini finanse etmek i¢in basvurulan en yaygin yontemler
arasindadir. Bu strateji ile insaat yatirimlarinin biitgesinden kiigiik
bir miktar kamusal sanat i¢in ayrilmaktadir. Bu makalenin amaci,
kamusal sanatin izmir'de yiiriitiilen Kkiiltiir politikalar1 icerisinde
nasil daha fazla yer bulabilecegini tartismaktir. Bu amag
dogrultusunda makalede, Izmir'de kamusal sanat uygulamalarina
iliskin genel bir degerlendirme yapilmistir. Avrupa ve ABD’de birgok
kentin benimsedigi strateji eger izmir'de de uygulanirsa kamusal
sanat i¢in insaat yatirimlarindan kii¢iik bir pay ayrilarak bir fon
yaratilabilecektir. Izmir'de sanata ayrilan pay stratejisinin
uygulanmasina iligkin éneri senaryo gelistirilmistir. Sanata ayrilan
pay stratejisinin uygulanmasi durumunda kentte kamusal sanatin
varhgmma olast  etkileri tartisglmistir.  Onerilen  senaryo
gdstermektedir ki sanata ayrilan pay stratejisinin izmir-Tiirkiye’'de
uygulaniyor olmasi kamusal sanata iliskin tliim ¢alismalarinin
siirekliligini saglayabilecektir.
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Abstract

Public art is closely associated with culture-led regeneration, the
aesthetics of urban spaces and improvement of the quality of life.
The cultural policies of cities is significant for the interest in public
art and its contribution to the transformation of the cities. The
Percent for Art, a noteworthy strategy, takes place among the
methods promoting public art in cities and financing ways of making
works of art. With this strategy, a specific amount of the budget of
construction investments is allocated for public art. The purpose of
this article is to discuss how public art can find more place in cultural
policies adopted in Izmir. In line with this purpose, a general
overview of public art practice in Izmir is evaluated in the paper. A
scenario is developed regarding the implementation of the percent
for art strategy in Izmir. The scenario discusses what sort of possible
effects would emerge in case the Percent for Art strategy is
implemented in Izmir. If the strategy, adopted by many cities in
Europe and the USA, is implemented in Izmir, a small share of
construction investments will be allocated for public art and a fund
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1. Giris

Kamusal sanat, kentlerin kiltiir-eksenli doéntisiimii, kentte yasam kalitesinin artirilmasi ve kentsel
mekanin estetigi ile yakindan iliskilidir. Bu nedenle, sanatin modern Kkentler icerisindeki varligi giderek
kiiltiir politikalar1 kapsaminda 6nemsenmekte ve kamusal sanat uygulamalar1 kentlerin vurgulanan ve
planlanan bir 6zelligi haline gelmektedir. 20. ylzyilin sonlarinda ekonomik ve politik paradigmalarda
meydana gelen hizli degisimlerin etkisi ile kentlerin mekéansal, ekonomik ve sosyal yonden 6nemli
degisimlere ugradig asikardir. Bu tartismalarda kentlerin yeni rekabet kosullarindaki konumlar1 ve bu
yonde atacaklar1 yeni adimlar, yeni kiiltiirel politikalarin mercek altina alinmakta oldugu ve kentsel
mekana yansiyan her tiirli gelisimin bu minvalde yonlendirildigi soylenebilecektir. Kiiresel yaris olarak
adlandirilabilecek bu biiyiik resimde kentlerin rollerini yeniden tanimladiklari ve kentlerde yiikselen
kiiltiir kavramlarinin (kiiltiirel planlama, kiiltiir endiistrisi, kiiltiir-eksenli doniisiim vb.) olusturdugu yeni
cercevenin kentsel rekabet edebilirlik siirecinin temel araglarindan biri haline geldigi goriilmektedir.
Kiiltiir alanina atfedilen yeni anlamlarla birlikte kamusal sanatin kiiltiir politikalarinin parcasi haline
gelmesi ise ayni gelismeler cercevesinde bosa degildir.

Kamusal sanata gittikce artan ilginin ve kamusal sanatin kentsel cevrenin yenilenmesi ve kentlerin
doniistimiine olan katkisinin arkasinda kentlerin kiiltiir politikalar1 6nemli yer tutmaktadir. Bu ¢ergevede
kamusal sanatin kentlerdeki ytikselisinde 6nemli bir politika olan Sanata Ayrilan Pay stratejisi (Percent for
Art) ise ABD ve Avrupa kentlerinde kamusal sanatin kentlerdeki varligini artirmak icin yiirtitiilen ve sanat
eserlerinin lretiminin her asamasini finanse etmek icin basvurulan yaygin yontemler arasindadir. Bu
strateji ile kamu yatirimlar ile yapilan yapilarin insaat maliyetlerinin bir kismi, genel olarak %1’i kamusal
sanat eserlerinin lretimi, yapimi ve bakimi i¢in kullanilmak {izere ayrilmaktadir. Giiniimiizde sanata
ayrilan pay stratejisini benimseyen kentlerde, farkli yonetim kademelerinde (merkezi yonetimden yerel
yonetimlere) kiiltiir politikalarinin bir bileseni olarak yliriitilmektedir.

Bu makalenin amaci, Izmir'deki kiiltiir politikalarinin bir pargasi olarak kamusal sanatin kentte nasil daha
fazla yer bulabilecegini tartismaktir. Bu amag¢ dogrultusunda makalede, izmir'de kamusal sanat
uygulamalarina iligkin genel bir degerlendirme yapilmigtir. izmir'de sanata ayrilan pay stratejisinin
kamusal sanatin var olma siirecine dahil edilebilmesine iliskin 6neri senaryo gelistirilmistir. Sanata
ayrilan pay stratejisi éneri senaryo gelistirilirken 2011-2020 yillar1 arasinda izmir'de yerel yénetimler
tarafindan yapilan kamusal sanat ¢alismalar1 ve stratejinin dogrudan iligkili oldugu insaat yatirimlari
incelenmistir. Yerel yonetimlerin insaat yatirimlarina ve kamusal sanat uygulamalarina ait verilere tiim
kamu kurumlarina ait yatirimlarin (ihalelerin) bilgilerinin paylasildigi Elektronik Kamu Alimlari
Platformu (EKAP) iizerinden erisilmistir. izmir'de sanata ayrilan pay 2011-2020 yillar1 arasinda strateji
uygulaniyor olsaydi nasil bir tablo ile karsilasilacagi éneri model ile anlatilmigtir. Oneri senaryo ve
gercekte yapilmis olan kamusal yatirimlari kiyaslanmistir. Sanata ayrilan pay stratejisinin uygulanmasi
durumunda kentte kamusal sanatin varligina olasi etkileri tartisilmistir.

2. Kiiltiir Eksenli Kentsel Doniisiim ve Kamusal Sanatin Rolii

Avrupa ve Amerika'daki bir¢ok kent yasanan endiistrisizlesmenin?! etkisini azaltmak ve ekonomilerini
canlandirmak tizere yeni yatirimlari kente ¢ekmek icin kentsel doniisiime basvurmuslardir (Jones &
Evans, 2013). Kentsel doniisiim; insaat, sanat, kiiltiir, stratejik pazarlama ve imaj yenileme ve mega
etkinlikler gibi farkli temalarla baslatilabilir ve bunlarla iliskilendirilebilir (Jung et al, 2015 s. 29).
1980'lerden itibaren, kamusal alanlar1 hareketlendirmek ve canlandirmak i¢in sanat eserlerinin
kullanimina yo6nelik artan bir ilgi olmustur. Kamusal sanatin kentlerin déniisiimiinde iistlendigi rolii,
ingaat yatirimlarindan belli bir miktarda biitcenin kamusal sanatin finansmani i¢in bir fona aktarildigi
sanata ayrilan pay stratejisi gliclendirmistir (Hall & Smith, 2005).

Kamusal sanat kentsel cevrelerin estetik olarak gelistirilmesi, kentlerin yenilenmesi ve insanlarin
yasamlarinda somut iyilestirmelerin tesvik edilmesi ile yakindan iligkili hale gelmistir. Kamusal sanat,
kentsel alanlarin giin gegtikce yayginlasan ve 6ne ¢ikan bir 6zelligi haline gelmistir ve kentlerin ekonomik,

1 Ingilizce literatiirde deindustrialization olarak bilinen kavram yeni diinya diizeninde iiretime dayal sektorlerin giderek yerini
hizmetler sektoriine birakmasiyla giindeme gelmistir. Eski teknoloji ve yontemler iizerinden yapilandirilan imalat sanayii ve ilgili
tiim sektorel gelisimler ve bunlarin kentsel mekan iizerindeki yansimalarinin yerini yeni teknolojiler ve liretim teknikleri almaktadir.
Bu siireci dogrudan kentsel mekan tlizerinde atil kalmis biiytik 6lgekli tiretim mekanlarindan gozlemek miimkiindiir. 1980 sonrasinda
pek ¢ok gelismis bat1 kentinde atil kalmis endistriyel karakterli alanlar kente ticaret-turizm-kiltiir gibi hizmetler sektori tizerinden
geri kazandirllmaya calisilmaktadir. Yine ingilizce’de brownfield redevelopment olarak gecen ve Tiirkce'ye endiistriyel alanlarin
déniistimii olarak c¢evrilebilecek kavramlar endiistrisizlesme siiregleri ile dogrudan iligkilidir.
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sosyal ve kiltiirel yenilenmesinde rol oynamaktadir. Ayrica, mekan olusturmaya katki sagladigi ve kente
estetik deger kattig1 (Jasmi & Mohamad, 2016; Roberts & Marsh, 1995; Sharp et al., 2005) egitici 6zellige
sahip oldugu, sucun 6nlenmesine yardimci oldugu (Bell & Jayne, 2003; Palmer, 2012) yoniinde akademik
calismalar bulunmaktadir. Ayni zamanda kentsel doniisiimiin bir parcasi olarak kamusal sanat kapsayici,
icerici olabilmektedir (Sharp et al., 2005). Topluluk duygusunu artirmak, kimlik bilincini gelistirmek,
yerelligi ortaya ¢ikarmak, aidiyet ve birliktelik duygusu yaratmak gibi ¢ok sayida toplumsal katkisindan
s0z edilebilir (Anderson, 2012; Hall & Smith 2005; Jasmi & Mohamad, 2016; Palmer 2012). Glinlimiizde
kamusal sanat sanatgi ile izleyici arasindaki diyalogun artmasi, izleyicilerin pasif olmaktan ¢ikarak sanatin
ortaya c¢ikma siirecine dahil olmasi anlaminda geleneksel kamusal sanattan oOnemli Olgiide
farklilasmaktadir (Blair et al’dan aktaran, Gokg¢en, 2018). Bu nedenle kamusal sanatin topluluk
duygusunu artiran sosyal boyutunun énemi daha belirginlesmektedir. Suzanne Lacy tarafindan tarif
edilen yeni tip kamusal sanat (new genre public art) ile iliskilendirilebilecek toplumsal sanat 1960'larin
sonlarinda, Amerika Birlesik Devletleri, Kanada, Hollanda, ingiltere, irlanda ve Avustralya'da biiyiiyen bir
hareket yaratmistir. Toplumsal sanat, haklarindan mahrum birakilmis topluma kulak vermenin bir yolu
olarak gorilmiistiir (Tate Modern, n.d.). Giinlimiizde kamusal mekan ile sanat yapit1 arasindaki mesafe
ortadan kalkmaktadir ve kamusal sanat giindelik yasantinin bir parcasi haline gelmektedir (Gokgen 2018;
Jacob, 1995; Yardimci, 2005).

Mekansal, sosyal ve kiiltiirel katkilarinin yani sira kamusal sanatin kentsel ekonomiye katkilarindan da
soz etmek miimkiindiir. Kentte bulundugu bolgeye kattig1 deger ile yerel ekonomiyi desteklemektedir
(Hamilton et al, 2001; Palmer 2012). Ekonomik yo6nt ile katkilar1 dogrudan olabilecegi gibi kentsel
dontlisiimiin bir bileseni olarak ekonomik canlanma saglamaktadir. Kiiltiir eksenli kentsel dontisiimiin bir
pargasi olarak kamusal sanat, yeni yatirimcilar1 bolgeye cekmekle birlikte turizm ve kent pazarlama araci
olarak da éneme sahiptir (Hall & Robertson, 2001; Roberts & Marsh, 1995). Ornegin Chicago kentinde
uzun yillar boyunca kentin merkezinde bos, atil olan bir alanda 2004 yilinda yapilan Millennium Park
kentin en ¢ok turist ¢eken noktasi1 olmustur. Bir¢cok heykelin ve 6nemli mimari yapinin bulundugu parkta
en ¢ok dikkat ceken yapi1 ise Anish Kapoor tarafindan yapilan (formu nedeniyle Bean Heykeli olarak
anilan) Cloud Gate Heykeli'dir.

Kamusal sanatin kentsel yenilenmenin sonucu olarak istihdam yaratmakta oldugu ve boélgedeki miilklerin
ekonomik degerini de dolayl olarak etkiledigi yoniinde (Hall & Robertson, 2001) arastirmalar da
bulunmaktadir. Boylelikle kamusal alanlarin hareketlendigi ve canlandirildigi bu stirecte sanat eserlerinin
varligina yonelik ilginin artmas ile birlikte kamusal sanatin kentlerde kiltiir eksenli doniisiimiin bir
bileseni olarak yer aldig1 siklikla dile getirilmektedir (Hall & Robertson 2001; Pollock & Paddison 2010;
Roberts & Marsh, 1995; Sharp et al,, 2005). Kiiltiir alaninin yeni kavramlariyla uyumlu olarak kamusal
sanat, kiiltiir politikalarinin bir pargasi haline gelmekte ve kentsel, sosyal ve ekonomik yenilenme siireci
ile iligkili oldugu kabul edilmektedir. Hatta siis degerinin otesinde, kentlerde kimlik tarif etmeyi
amaglamakta olmasinin (Miles, 2007) kamusal sanata atfedilen anlamlar1 daha da giliglendirmekte oldugu
soylenebilir. 1980'lerden bu yana diinya 6lcegindeki bir¢cok kentte sanat alanindaki yatirimlara kamu ve
0zel sektor katilimlarinda artis olmasi, sanat politikalarinin vurgulanmasi, idari yapilarin ayni yonde
yenilenmesi ve sanatcilarin kentsel tasarima daha fazla katilim ile karakterize edilen bir kamusal sanat
ronesansi’nin varligl yoniinde diisiinceler bulunmaktadir (Hall & Smith, 2005, s. 175). Bu anlamda
kamusal sanat, kentlerin kiiltiir politikalarinin bir pargasi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

3. Sanata Ayrilan Pay Stratejisi

Kamusal sanatin kentte var olma siirecinde diinyanin bir¢cok kentinde ozellikle ABD ve Avrupa
sehirlerinde benzer yollar izlenmektedir. Oncelikle kamusal sanat icin finansman kaynag
belirlenmektedir. Kaynagin belirlenmesinin ardindan sanatg¢ilara acik ¢agrida bulunarak ya da belirli
sanatcilarin davet edilerek, yapilan bagvurular degerlendirilmektedir. Bu finansman kaynaklar1 arasinda
en ¢ok basvurulan yontemlerden biri sanata ayrilan pay stratejisidir. Sanata ayrilan pay stratejisi ile yerel
yonetimlerin insaat yatirimlarindan belirli oranda bir pay kamusal sanatin finanse edilmesi i¢in yine yerel
yonetimlere ait olan baska bir fona aktarilmaktadir.

Kamusal sanatin yapili cevreye dahil edilmesine iliskin diizenlemeler ilk olarak 1936 yilinda Fransa’'da
ortaya ¢cikmis, 1951 yilinda yasa olarak yiirtrliige konmustur (Gokgen, 2018, s. 219). Sanata ayrilan pay
stratejisi yapili ¢evrenin iyilestirilmesine ve kamusal alana sanat eserlerinin dahil edilmesi yoluyla daha
cekici, kullanigh ve erisilebilir hale getirilmesine yonelik bir uygulamadir. Deginildigi {izere, Amerika
Birlesik Devletleri'nde ve Avrupa’da bir¢ok kentte uygulanan bu strateji ile kamu binalarinin ya da yiiksek
biitceli 6zel yatirimlarin insas1 veya yenilenmesi i¢in tahsis edilen biitcenin bir kismi1 kamusal sanat
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eserlerin yapimi ve bakimi i¢in ayrilmaktadir. ABD’de yasayla kabul edilen strateji bircok bélgede zorunlu
olarak uygulanmaktadir (Pietsch, 2013). ABD’de 80'den fazla sehirde, Biiylik Britanya, Belcika, Hollanda,
Norveg, Almanya, Avusturya, Isvicre, italya, Finlandiya, irlanda vb. gibi Avrupa iilkelerinde bu uygulama
kabul gérmiis olup, halen bir¢ogunda yiirtrliiktedir (Hrastar, 2018, s. 81).

Strateji benimseyen ve uygulayan bircok iilkede siire¢ benzer sekilde ilerlemektedir. Ornegin irlanda’da
sanata ayrilan pay bir fonda toplanmaktadir. Daha sonra kamusal sanat eserinin yapimi icin bir biitge
belirlenerek sanatgilara acgik ¢agrida bulunulmaktadir. Basvurulan eserler arasinda komisyon tarafindan
bir degerlendirme yapilmaktadir. Kamusal sanat projeleri bir komisyon tarafindan degerlendirilmektedir
ve bu siire¢ bes asamay1 icermektedir. Bu asamalar planlama, se¢im, arastirma ve gelistirme, gerceklesme
ve gozden gecirme asamalaridir (Department of Tourism, Culture, Arts, Gaeltacht, Sport and Media, 2020
s. 28). Benzer bir uygulama Bati Avustralya’da bulunmaktadir. Kamusal sanat i¢in sanata ayrilan pay
fonundan ne kadar harcanacaginin belirlenmesi, sanatcilara agik ¢agrida bulunulmasi, basvurularin
degerlendirilip secim yapilmasi ve kamusal sanat eserinin yapilmasi asamalar1 bircok kentin ortak
yontemidir (Western Australian Government, 2019). Sanata ayrilan pay ya da benzer diger fonlarin 6ne
¢ikt1g1 bir diger uygulama da farkl finans yontemlerinin birarada kullanilmasidir. Sanata ayrilan pay ile
kamusal sanat i¢in yeterli fon saglamadiginda, diger kaynaklardan (6rnegin bireysel hibe, sponsorluk vb.)
yararlanilmaktadir. Sanata ayrilan payin siirekliliginin saglanabilmesi i¢in insaat yatirimlarinin da stirekli
olmasi gerekmektedir. Yeterli yatirim projesini garanti edecek niifus tabanina veya biiyiime oranina sahip
olmadiklari i¢in birgok kirsal banliyé de durum boyle degildir. Goreceli olarak az biiylime gosteren daha
kiiciikk banliyolerde, diger finansman araglarinin gézden gegirilmesi ya da kamusal sanat programini
finanse etmek icin sanata ayrilan pay ile birlikte diger finansman yontemlerine basvurulmas: gerektigi
yoniinde tespitler bulunmaktadir (Wong, 2014, s. 27). Bat1 lilkelerinin bir¢ogunda sanata ayrilan pay
politikasinin uygulanmaya baslamasindan sonra, kamusal alanda sanatgilarin her zamankinden daha
onemli bir rol tstlenmislerdir. Kamusal sanatin siirekli finansmanini saglayan kaynaklar, sanatg¢inin
ozglrlesmesine de katki saglamaktadir. Bu nedenle bati kentlerinde sanata ayrilan payin uygulanmaya
baslamasiyla birlikte anitsal eserlerden ziyade kamusal sanatin farklilastigl, cesitlendigi (anit eserlerin
yani sira mural, heykel gibi kamusal sanat eserlerinin de kentte yer buldugu) ve giiniimiizdeki 6nem ve
anlamini kazandig1 s6ylenebilir.

Sanata ayrilan pay stratejisinin bagis, bireysel hibe, yardimlar, 6zel sirketlerin destegi gibi farkl
bicimlerde tiretilen kamusal sanat uygulamalarindan farkliliklari vardir. Bu strateji, yalnizca kalici eserleri
ve kamuya ait alanlardaki uygulamalari icerir; oysa diger finansman yontemler ile gecici eserler, sergiler
ve ayni zamanda kurumsal ofis binalarinda ve diger ozel alanlarda iiretilen kamusal sanat da
desteklenmektedir. Bu nedenle, sanata ayrilan pay stratejisinin, yalmzca kalici sanat eserlerini
destekledigi, siireli ve kalici olmayan kamusal sanat uygulamalarini finanse etmedigi (Miller, 2012),
oncelikli olarak da heykel sanatinin finanse edildigi (Tekle, 2015) yoniinde elestiriler de bulunmaktadir.
Ancak sanata ayrilan payin kamusal sanat icin tek kaynak olarak goriilmemesi gerektigi, kiiltiirel
faaliyetlerin finansmaninin ¢ok paydash bir yaklasima dogru gelismekte oldugu yoniinde diisiinceler de
bulunmaktadir. Kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin finanse edilmesi i¢in farkli kaynak tiirlerinin de
arastirildigi cerceveler giindemdedir (Organisation for Economic Co-operation and Development, 2018, s.
44). Sanata ayrilan pay, kamusal sanatin ekonomik olarak dezavantajli kesimlere veya daha Kkii¢lik
alanlara ulagmasini saglayabilmektedir ve kamusal sanat eserlerinin yapiminin siirekligi saglanmaktadir.
Kimi iilkelerde yasa hiikmii olarak uygulanan bu strateji 1960'lardan 1990'lara kadar sadece bos alanlari
doldurmak amaciyla geleneksel bir sanat¢i katilimi modelinden ibaret iken, sonrasinda siireklilik iceren
bir gelisim cizgisine oturtulabilmistir (Hrastar, 2018, s. 81). Stratejiyi uygulayan bir¢ok iilke ve kent
sanata ayrilan pay oranlarini iyilestirmek icin ¢alismalarin1 devam etmektedirler. Diinya 6l¢ceginde bir¢ok
tilkenin uyguladigl stratejinin nasil uygulanacagi ve ayrilan payin nasil hesaplanacag farkl iilkelerde,
hatta ayni iilkenin farkl kentlerinde bile birbirinden farklilik géstermektedir. Baz iilkelerde stratejinin
yontemi merkezi yonetim tarafindan belirlenmektedir. Bazi lilkelerde ise nasil bir yontem izlenecegi yerel
yonetimlere birakilmaktadir. Yontem farklilik gdstermekle beraber, bir¢ok iilkede uygulayici yerel
yonetim olmaktadir. Nihai olarak giliniimiizde sanata ayrilan pay stratejisini benimseyerek uygulayan
birgok iilkede, bu yontemin merkezi yonetimden yerel yonetimlere farkli kademelerde kentlerin kiiltiir
politikalarinin dnemli bir bileseni olarak yiirttiildiigii sdylenebilecektir.

4. Farkh Siirecler Uzerinden Kamusal Sanatin Kategorize Edilmesi
Kamusal sanat ttr, kapsam, islev, finansman kaynagi ve organizasyonun Ol¢egine gore de kategorize

edilebilmektedir. Kamusal sanat, birincil finansman kaynagina gore (kamu veya o6zel finansman) veya
organizasyonun olcegine gore (ulusal veya uluslararasi) gére kategorize edilmektedir. Ornegin yerel
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yonetim tarafindan saglanan fon ulusal, UNESCO destegi ile saglanan fon ise uluslararasi dlgektedir.
Bireysel olgekte, bir kisi, sanat eserlerini finanse edebilir ve yaratabilir (Palmer, 2012, s. 50). Belirli bir
zaman aralig1 icin yerlestirilmis heykel, resim gibi gecici veya anitsal eserler gibi kalic1 olabilmektedir.
Portland Kamusal Sanat Komitesi tarafindan yapilan siiflandirmaya gére kamusal sanat dort kategoriye
ayrilmaktadir. Bu siniflandirma anitsal sanat eserleri (art works of remembrance), disavurumcu sanat
eserleri (expressive art works), islevsel sanat eserleri (functional art works), ve toplumsal sanat eserleri
(community art works) seklindedir (Portland Public Art Commitee, 2009).

Anitsal sanat eserleri (art works of remembrance), belirli tarihsel bir figiirli ya da bir olay1 anmak amaciyla
yapilan kamusal sanat eserleridir. Eserler; figiiratif veya soyut heykelleri, anitlar1 ve abideleri igerir ve bu
eserler tarihsel olarak hatirlatici nitelige sahiptirler (Portland Public Art Committee, 2009). Tarih boyunca
topluluklar ve siyasi iktidarlar dénemlerine dair onemli olaylar1 gelecek nesillere aktarmak igin
sembollerden yararlanmistir. Bu aktarimin saglamak icin basvurulan yontemlerden biri de anitlardir.
Tasidig1 sembolik anlamlar ile anitlar, toplum bellegi lizerinde iz birakabilmenin énemli bir araci olmustur
(Sabahat, 2017). 19. yiizyilin sonunda iktidarin iletisim araci olarak anit zayiflamaya baslamistir (Cakar,
2014, s. 44). Farkh amaclarla da anitlar yapilmaya baslanmistir. Ornegin Chicago’da yasanan biiyiik
yanginin ardindan gonillil itfaiyeciler anisina 1864 yilinda bir anit yapilmistir (Cultural Affairs and
Special Events, 2017, s. 3). Bir diger érnek 1937 yilinda izlanda’da su tasiyicilarin anisina yapilan anittir.
izlanda Reykjavik'in belediye su hizmet programi ve altyapisinin 1909'da kurulmasindan énceki giinlerde,
su tasiyicilart kentte en az saygi goren is olmasina ragmen, kadinlarin erkeklerle esit ticret aldig1 tek
calisma alaniydi. Anit, daha sonraki yillarda Uluslararasi Kadinlar Giinii Kapsaminda, Birlesmis Milletler
Uluslararasi Kadinlar Yili'nda hazirlanan posterlerin amblemi olmustur (Reykjavik Art Museum, 2015),
(bkz. Sekil 1).

>

Sekil 1. Su Tasiyict anity, izlanda (Stefansson, 2021).

Anitsal kamusal sanata ¢ok sayida ornek olarak verilebilir. Tiirkiye’de de cumhuriyetin ilk yillarindan
itibaren bir¢ok kentin kamuya acik alanlarinda anitlar yiikselmeye baslamistir. Bu kategorideki eserler
arasinda tiim kentin imajina dogrudan katkisi olan bir¢ok anit bulunmaktadir. Ozgiirliik anit1 (New York,
Amerika) Kurtaricl isa Heykeli, (Rio de Janeiro, Brezilya) gibi diinyaca iinlii kamusal sanat eserleridir.
Ingiltere, Gateshead’de bulunan Kuzeyin Melegi (Angel of the North) heykeli de bu anlamda diinya ¢apinda
bilinen bir kamusal sanat 6rnegidir. Tiim iilkenin simgesi konumundaki bir eser olarak boélgeye niifus
cekmektedir ve Gateshead yonetiminin kiiltiir-eksenli kentsel doniisiim ve kamusal sanat stratejilerinin
yerindeligini dogrular nitelikte oldugu savunulmaktadir (Gokgen, 2018, s. 219), (bkz. Sekil 2).
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Sekil 2. Kuzeyin Melegi (Gormley, 1998).

Disavurumcu sanat eserleri (expressive art works), kentlerde sanatsal yonden canlilik, giinliik yasantiya ise
zevk, seving, eglence katmaktadir. Bu kategorideki eserler ayni zamanda izleyicide merak duygusu
uyandirmaktadir (Portland Public Art Committee, 2009). Portland Public Art Committee tarafindan
yapilan bu simiflandirmaya gore disavurumcu kamusal sanat, sanatsal anlatim iceren kamusal sanati
tanimlamak icin kullanilmistir (Gokgen, 2018). Giliniimiizde disavurumcu sanat eserleri meydanlar,
parklar ve ¢esitli kentsel mekanlarda yer almaktadir. Disavurumcu sanat eserlerini tekil drneklerin yani
sira; Washington Seattle Olympic Heykel Parki, Norveg¢ Oslo Ekbergparken Heykel Parki, Fransa Fondation
Maeght, New York Socrates Heykel Parki, Chicago Nathan Manilow Heykel Parki gibi acik alan heykel
parklarinda géormek miimkiindiir. Sanat mi, vandalizm mi olduguna dair tartismalarin oldugu grafiti de
kentlerde varolus bicimi ile disavurumcu kamusal sanat kategorisi altinda degerlendirilebilir. Grafitinin,
isim yazma (tag), duvar resmi (mural), bombalama (bombing), sablon kullanma (stencil), gibi bicimsel ve
tematik agidan farklilasan pek ¢ok tiirti bulunmaktadir. Duvarlar, ¢atilar, boyanabilecek her tiirli yilizey
grafiti sanatgilar1 tarafindan kullanilirken, sanatgilar igcin bir¢cok yerde yasal grafiti duvarlar
yapilmaktadir. New York'ta ortaya ¢iktigr hali ile isim yazilarak (tagging) yapilan grafitilerin yani sira
giiniimiizde farkh form ve tsluplarla post grafiti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fransiz sanat¢i JR (Jean-
René), 2016 yilinda Rio Olimpiyat oyunlar1 i¢cin hazirladif1 enstalasyonu post grafitiye verilebilecek
orneklerdendir (bkz. Sekil 3). Post grafiti ile ilgili en ¢carpici 6rneklerden bir digeri Ingiliz grafiti sanatgis
Banksy’'nin Peckham Rock adli ¢alismasidir. Banksy, Neandertal figiiriintin bir alisveris arabasini iten
gorintiisii ¢izdigi bir beton duvar parcasini gizlice miizedeki diger eserlere benzeterek British Museum'in
duvarina yerlestirmistir. Peckham Rock, miize duvarinda fark edilmesinden itibaren bir¢cok miizeye
sergilenmek lizere 6diing verilmis, ardindan British Museum'a yeniden donmiistiir (Dickens, 2008).

Islevsel Sanat Eserleri (functional art works), kentlerde kamusal alanin daha kaliteli hale getirmeyi ve aym
zamanda kamusal alanda konfor saglamayir amaglayan sanat eserleridir. Bu kategoride islevselligi ve
sanati biraraya getirmek icin farkl disiplinler mimarlar, sehir plancilar ve sanatgilar birlikte calismaktadir
(Portland Public Art Committee, 2009). islevsellik ve estetigin birarada bulundugu ve fonksiyonel sanat
eseri olarak degerlendirilebilecek orneklere Koreli sanat¢1 Lee Jae Hyo tarafindan yapilan ¢alismalar
verilebilir. Sanat¢inin ahsabi kullanarak 2016 yilinda yaptig1 ve 2010 yilinda c¢ivi ile ahsabi kullanarak
yaptig1 heykeller, ayn1 zamanda oturma elemani islevi gérmektedir. Bu érnekler, dncelikli olarak bir sanat
eseri iken sanat eserine farkli bir islev yiiklenebilecegini gostermektedir (Jae Hyo, n.d.). islevsel 6zelligi de
barindiran 6rnekler ayni zamanda disavurumcu kamusal sanat kategorisinde de degerlendirilebilir.
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Sekil 3. Rio Olimpiyatlar1 sanat¢1 JR'in enstalasyonu (International Olympic Committee, 2016).

Toplumsal Sanat; (community arts), diyalog sanati, diyalog temelli sanat, toplum temelli sanat, katilimci
sanat olarak, toplumla baglantili sanat veya yeni tip kamusal sanat olarak tanimlanabilir. Toplumla
etkilesim veya diyalog ile karakterize edilen ve genellikle sanatgilar ve profesyonel olmayan diger
katilimcilarin is birligi ile topluluk ortamina dayanan sanatsal bir etkinliktir (Tate Modern, t.y.). Toplumsal
Sanat, topluluk tyelerinin geleneklerini belleklerini, degerlerini ve isteklerini yaratici bir bigcimde ifade
etmeyi, 6onemli yerleri ele alip karakterine ve ge¢misine yansitmayr hedeflemektedir. Bir toplumun
mirasina merak ve ilgiyi tesvik etmesi ve topluluk icinde cesitli gruplar arasinda uyumlu bir birliktelik
duygusu gelistirmesi gerektigi ifade edilmektedir. Toplumsal sanat eserleri, sanatsal degerinin yani sira
¢ogu zaman yardim kuruluslarina destek olma, belli bir konuya dikkat ¢cekme gibi toplumsal amaglara
hizmet etmeleriyle de 6nemlidir. Bu tiir sanat eserleri kalici kamusal sanat eseri olabilecegi gibi kentte
gegici olarak sergilenen eserler de olabilir. ilk kez 1998 Yilinda Ziirih’te yapilan daha sonra birgok kentte
gerceklestirilen Cow Parade ve yine benzer sekilde hayirsever kuruluslarin destegi ile yapilan
Cincinnati'deki Big Pig Gig, Toronto’da yapilan Moose in the City, Toledo'nun 2001 yilinda gergeklestirdigi
kurbaga heykelleri sergisi, James Mellick tarafindan yapilan 8 adet at heykeliyle sinirli kalmis Horsemania
isimli ¢alismasi ve bu ¢alismalarin ardindan yapilan hareketli ahsap insan heykelleri (People Project)
sergisi gecici stireli calismalardir (Decker, 2003). Cow Parade’in agilis1 popiiler bir kamusal sanat sergisi
ve diinya ¢apinda bir uygulama olmustur. Yerel sanatgilar tarafindan siislenmis 300'den fazla gercek
biiytikliikteki inek heykeli, kent genelindeki kamusal alanlarda sergilenerek Chicago'nun sanat ortamina
kiiresel 6lgekte dikkat cekmistir (Cultural Affairs and Special Events, 2017), (bkz. Sekil 4). Ziirih, Isvicre ve
Chicago'da ortaya ¢ikmis olan bu fikir, daha sonra diinya ¢apinda 50'den fazla iilkede uygulanmis olup,
2010 yilinda izmir’de de gergeklestirilmistir.

Portland Kamusal Sanat Komitesi tarafindan yapilan siniflandirma form, estetik ve ekonomi boyutlarindan
ziyade stire¢ ve kamusal sanatin kentle olan iligkisi lizerinden yapilmis bir siniflandirmadir. Bu nedenle
[zmir'de kamusal sanat bu doért kategori altinda incelenmistir. Diinya o6lcegindeki kamusal sanat
uygulamalari incelendiginde agirlikli olarak anitsal sanat eserlerinin 6n plana ¢iktig1 ve sanata ayrilan pay
oncesi uygulamalara isaret ettigi; disavurumcu sanat, islevsel sanat ve toplumsal sanat uygulamalarinin
ise sanata ayrilan pay sonrasinda cesitlenen kamusal sanat eserleri olarak nitelendirilebilecegi
diisiiniilmektedir.
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Sekil 4. Cow parade, Brezilya (CowParade, 2019).

5. izmir'de Kamusal Sanat

Tiirkiye’de kiltiir ekonomisi ve politikalar1 alanindaki gelismeler kapsaminda kentte ilk olarak 2009
yilinda Izmir Kiiltiir Cahgstay1 gerceklestirilmistir. Farkli disiplinlerden bircok katihma ile gerceklesen
[zmir Kiltiir Calistay: ile kentte kiiltiirel calismalarin ilerleme gosterdigi ve kamusal sanata olan ilginin
artmasim sagladigi séylenebilecektir. 2009 yilinda gergeklestirilen Izmir Kiiltiir Calistay: ile kentte
kiiltlirel calismalar ilerleme kaydetmis ve kamusal sanata olan ilgi de artmistir. Yerel yonetim marifetiyle
organize edilen calistayin ardindan kentte kiltiirel ¢alismalarla ilgili baz1 6nemli adimlar atilmistir. Bu
onemli adimlar arasinda 2011 yilinda izmir Tasarim Forumu, 2012 yilinda izmir Akdeniz Akademisi’nin
kurulusu, ayni yil bu sefer Kalkinma Ajansi bilinyesinde yiiriitiilen bolge plani ¢alismalar1 kapsaminda
Izmir Kiiltir Ekonomisi ve Kiiltiir Envanteri'nin hazirlanmasini iceren calismalardan séz etmek
miimkiindiir. izmir 2012 Kiiltiir Ekonomisi ve Kiiltiir Altyapis1 Envanteri, izmir Kiiltiir Calistayr’'nda
[zmir'in “kiiltiir-sanat ekseninde geliserek, uluslararasi bir kiiltiir, sanat ve tasarim metropolii olarak
konumlandirilmasi i¢in bir baslangi¢ noktasi olusturmas1” anlaminda atilan temellerin sorgulandig: ve
Izmir’de kiiltiir ekonomisi ve kiiltiir altyapisinin gelistirilmesine yonelik bir veri arastirma, analiz, derleme
ve degerlendirme calismasidir (Gékgen Diindar vd., 2013, s. 18). Bir diger énemli adim izmir Akdeniz
Akademisi'nin kurulmasi olmustur. izmir Akdeniz Akademisi, akademisyenler, sanatgilar, tasarimcilar,
meslek odalarn sivil toplum érgiitleri gibi kisi ve gesitli kuruluslarinda katki sagladigi izmir Biiyiiksehir
Belediyesi'nin yar1 6zerk bir koludur. Tasarim, kiltiir-sanat, ekoloji ve tarih alanlarinda bir bilimsel
komite, bir grup koordinatér ve damisma kurulundan olusan ézerk bir organ olarak calismaktadir (izmir
Akdeniz Akademisi, t.y.a). Akdeniz’in Kiiltiir, Sanat ve Tasarim Kenti Izmir hedefini gerceklestirmek
amaciyla 2012 yihinda kurulmustur (Dereli, 2017, s. 29). Bu stratejiler dogrultusunda yapilan
calismalardan biri olan Kamusal Alanda Sanat toplantisi, izmir Akdeniz Akademisi tarafindan 2013 yilinda
gerceklestirilmistir. Toplantida kamusal alanda sanatin rolii tartigilmistir (Izmir Akdeniz Akademisi, t.y.b).
Bu anlamda Kamusal Alanda Sanat toplantisindan bir yil 6nce ilk kez 2012 yilinda gerceklesen ve
yapilmaya devam eden heykel ve resim calistaylarinin kayda deger katkis1 bulunmaktadir.

Son yillarda yapilan kamusal sanata iliskin ¢alismalar dncesinde kentin birgok yerinde gerceklestirilmis
olan anitsal kamusal sanat eserleri de bulunmaktadir. Tiirkiye’de cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren,
bir¢ok kentin kamuya a¢ik alanlarinda anit heykeller yapilmaya baslanmistir. 1931 yilinda Dr. Behget
Uz’un kentin Belediye Baskani olmasinin ardindan 1932 yilinda Cumhuriyet Meydani ve Meydanla birlikte
Gazi heykelinin (Atatiirk Anit1) acilisi yapilmistir (Bilsel, 2009, s. 13). Meydanin ¢evre diizenlemesi 1932
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yilinda Atatiirk Heykeli'nin yerlestirilmesinin ardindan baslamistir (Glingordii ve Eldek Giiner, 2019, s.
117). Kentte kamusal sanat eserleri arasinda ¢ok sayida anit yer almaktadir. Ornegin Bayrakl ilcesinde
Homeros Aniti, Symrna Aniti, Diinya Baris Aniti; Bornova’da Bornova Asik Veysel Heykeli, Belkahve
Atatiirk Aniti, Siilleyman Seba Heykeli, Tiirkiye'de ilk Futbol Oynanan Yer Amiti, Amazon Heykeli; Cigli
ilcesinde Deprem Aniti; Karabaglar’da Abidin Dino Heykeli; Karsiyaka’da Selguk Yasar Heykeli, Nazim
Hikmet Heykeli, Atatiirk Heykeli, Insan Haklar1 Aniti, Sehit Diplomatlar Aniti, Atatiirk, Annesi ve Kadin
Haklar1 Aniti, Hasan Ali Yiicel Heykeli kentteki anitlardan bazilaridir. Bir¢ok ilgede yer alan Atatiirk
heykelleri de kentin anitlar1 arasindadir. En ¢ok sayida anitin bulundugu Konak ilgesinde kentin anitsal
eserlerin en bilineni olup hem sehrin simgesi hem de sehrin en eski anit1 olarak éne ¢ikan izmir saat
kulesinin yam sira ¢ok sayida anit bulunmaktadir (bkz. Sekil 5). Birinci Izmir Iktisat Kongresi Amt,
Atatiirk Maski, Cumhuriyet Agac1 Aniti, Ziibeyde Hanim Heykeli, Beh¢et Uz Heykeli, Mimar Kemalettin
Heykeli, Atatiirk ve Ismet Inénii Heykeli, Siileyman Ferit Eczacibasi Heykeli, Nazim Hikmet Heykeli,
Gazeteci Hasan Tahsin ilk Kursun Aniti, Pandemi Kahramanlari Aniti kent merkezindeki amitlardan
bazilardir.

i

Sekil 5. [zmir Saat Kulesi, Anitsal sanat 6rnegi (B. Polat kisisel arsivi, 2022).

Disavurumcu olarak nitelendirilen sanat eserleri giinlimiizde yerel yonetimlerce benimsenen kiiltiir
politikalar1 cergevesinde kentsel mekanlarda planh olarak yerini almaktadir (Gokgen, 2018, s. 221).
Kentin disavurumcu sanat eserleri arasinda Dilek agaci heykeli, Yalicapkin1 Heykeli, Forum Bornova AVM
heykelleri, Ucan Yunuslar Heykelinin yam sira izmir kiy1 tasarimi kapsaminda yapilan calismalar ve
belediyenin diger calismalari bulunmaktadir. Yine izmir'de son dénemlerde yapilan eserleri arasinda
Izmir Biiyiiksehir Belediyesinin ilgili birimi olan Kiiltiir ve Sanat Sube Miidiirliigiince diizenlenen heykel
yarismalari, heykel calistaylar1 ve resim calistaylari ile elde edilen kamusal sanat eserlerinden de soz
edilebilir (bkz. Sekil 6).

Anit kategorisinde bahsedilen Konak Saat Kulesi ayn1 zamanda Islevsel Sanat Eserleri ile ilgili en énemli
ornek olarak da degerlendirilebilir. Konak Meydani’'nda yer alan Saat Kulesi, kentte Cumhuriyet donemi
oncesi yapilmis ve 6nemli bir yapidir. Yapildig1 dénemden beri kentin simge yapisi olarak 6nemli bir odak
noktasidir. Saat Kulesi'nin mimari iislubu ve saat islevi, simgesel anlaminin ardinda kalmaktadir (Giiler,
2016, s. 139). izmir kiy1 tasarimi ile yapilan islevselligi ve tasarimi ile éne ¢ikan érnekler de bu
kategoridedir. Alsancak Talatpasa Yaya Platformu, SGK Bloklari seramik panolar1 kentte bulunan diger
islevsel sanat 6rnekleridir (bkz. Sekil 7). Toplumsal sanat eseri 6rnekleri arasinda ise ¢alistaylarin yani
sira Daragaci Bolgesi'nde yapilan cesitli calismalardan séz edilebilir. 2010 yilinda izmir’de gerceklestirilen
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Cow Parade kamusal sanat calismasi ise hem disavurumcu sanat hem de toplumsal sanat olarak
degerlendirilebilir (bkz. Sekil 8).

o e

Sekil 7. SGK Bloklar1 seramik panolari, islevsel kamusal sanat 6rnegi (B. Polat kisisel arsivi, 2022).
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Sekil 9. Heykel calistayindan kamusal sanat 6rnegi (B. Polat kisisel arsivi, 2022).

[zmir'de kamusal sanata iliskin uygulamalar devam etmekte olup, ézellikle Heykel ¢alistaylar1 ve Mural
[zmir kamusal sanat icin atilan 6nemli adimlardir (bkz. Sekil 9). Biiyiiksehir Belediyesi'nin yani sira ilge
belediyeleri tarafindan da calstaylar diizenlenmektedir. Ilge belediyelerinin diizenledigi ¢ahstaylar
arasinda Buca Belediyesi'nin diizenledigi Uluslararas1 Mermer Heykel ve Kumtas1 Rolyef Heykel Calistay1
da yer almaktadir (Buca Belediyesi, 2020). Kentin kamusal sanat ¢alismalarina katki saglayan ilge
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belediyeleri tarafindan yapilan ¢alismalar arasinda Karsiyaka Tas Heykel Sempozyumu, Gaziemir
belediyesi tarafindan diizenlenen Tiirkan Saylan Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumu ve Gaziemir Tas
Heykel Sempozyumu da bulunmaktadir (Karsiyaka Belediyesi, ty.; Gaziemir Belediyesi, t.y.). Yerel
yénetimlerin yam sira kamusal sanata iliskin ¢alismalar arasinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesinin diizenledigi calistaylar ve sempozyumlar da yer almaktadir. 2015-2018 yillar1 arasinda
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan dért kez heykel calistay1 diizenlenmistir
(Ergiir vd., 2021, s. 36). 2008 yilinda, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile Ege Maden
Thracatgilan Birligi ve izmir Biiyiiksehir Belediyesi isbirligiyle gerceklesen izmir Uluslararasi Tas Heykel
Sempozyumu, Dokuz Eylill Universitesi tarafindan 2014 yilinda diizenlenen Asklepios Tas Heykel
Sempozyumu yapilan ¢alismalar arasindadir. izmir'de kamusal sanata iliskin diizenlenen calistaylarin ve
sempozyumlarin yani sira heykel yarismalar1 da diizenlenmektedir.

Tim bu calismalar kentin kamusal sanat ¢alismalarina onemli katki saglamaktadir. Ancak kentteki
kamusal sanat eserleri incelendigi zaman agirlikli olarak anitsal eserlerin oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle kamusal sanatin edinme yollarim sorgulamak gerekmektedir. Orneklerin biiyiik oranda amitsal
eser olmasi farkl idari siireclerle de kamusal sanat elde edilmesinin gerekliligini gosterir niteliktedir.
Sanata ayrilan pay ya da benzer diger stratejilerin kamusal sanat edinme siire¢lerinde yontem olarak
secilmesi sanatin idari kisitlayicilarinin disina ¢ikmasina aracilik edebilecektir.

6. izmir’de Ekonomik Boyutu ile Kamusal Sanat ve Sanata Ayrilan Pay Senaryolari

Izmir'de kamusal sanat eserlerinin yapimi izmir Biiyiiksehir Belediyesi ve ilge belediyeleri tarafindan
finanse edilmekte ve yiriitiilmektedir. Kamusal sanat icin yerel yonetimlerin finansman kaynag kamu
biitgesidir ve siire¢ idari oOlgiitler tizerinden islemektedir. Tiirkiye’de tiim kamu yatirimlarinda oldugu gibi
kamusal sanatin finansmaninda da tek bir yontem bulunmaktadir. Yerel yonetimler, kamusal sanata
iliskin uygulamalarinin ekonomik boyutu ve uygulama siireci 4734 sayili kamu ihale kanununa gore
ylritilmektedir ve kamusal sanat uygulamalari kamu ihaleleri ile yerel yonetim biitcesinden
yapilmaktadir.2 izmir ve Tiirkiye’deki diger kentlerde Sanata Ayrilan Pay stratejisi ya da kamusal sanat
6zelinde herhangi bir fon bulunmamaktadir. Sanata ayrilan pay uygulamasinin ytriitiilebilmesi icin, uygun
sekilde finanse edilebilecegi bir 6lgekte siirekli bir insaat projeleri akisi olmasi gerekmektedir (Wong,
2014, s. 27). Bu nedenle oncelikle izmir'de yapilan insaat yatirnmlarim incelemek gerekmektedir.
Biiyliksehir belediyesi ve merkez ilce belediyelerinin insaat yatirimlari incelendigi zaman bu akisin siirekli
oldugu goriilmektedir ve sanata ayrilan pay stratejisi insaat yatirimlarinin siirekliliginin oldugu kentlerde
uygulanabilmektedir. Bu anlamda sanata ayrilan pay stratejisinin mevcut idari siireclere dahil
edilebilmesi olasidir. Tablo 1’de izmir Biiyiiksehir Belediyesi, merkez ilce belediyeleri ve cevre ilge
belediyelerinin 2011 yilindan 2020 yilina kadar yapmis oldugu 10 yillik zaman dilimindeki insaat
yatirimlarinin sayisi bulunmaktadir.3 Bu zaman diliminde (idari nedenlerle sonu¢glanmayan ihaleler haric)
toplam 1303 yapim ihalesi izmir Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan, 599 ihale merkez ilceler, 680 ihale de
cevre ilgeler tarafindan diizenlenmistir. [zmir Biiyiiksehir Belediyesi, bir yilik siire zarfinda en az 105
ingaat yapim ihalesi, en fazla 162 insaat yapim ihalesi gerceklestirmistir. Merkez ilce belediyeleri en az 39
ingaat yapim ihalesi, en fazla 114 insaat yapim ihalesi diizenlemis, cevre ilce belediyeleri ise bir yilik siire
icerisinde en az 31 insaat yapim ihalesi, en fazla 111 insaat yapim ihalesi diizenlemistir. insaat
yatirimlarinin kentte tiim yerel yénetimlerde siirekliligi sanata ayrilan pay stratejisinin Izmir'de
uygulanmasi bakimindan olumlu bir tablo sergilemektedir.

Kentte kamusal sanata yapilan yatirim Tablo 2’de yer alan 6rneklerle sinirlhi degildir. Yerel yonetimler
tarafindan diizenlenen ¢alistaylar, festivaller, yarismalar ve yani sira daha kiiciik biitceli (dogrudan temin
alim yéntemi gibi) yatinnmlar kamusal sanati desteklemektedir. Izmir'de 6zel sektériin, cesitli sanatci
inisiyatifleri ve sanat kolektiflerinin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Ancak kamusal sanatin yapil
cevrenin, kentin kiiltlir politikalarinin bilesenlerinden biri oldugu g6z éniinde bulunduruldugu zaman tim
bu ¢abalarin yani sira yerel yonetimlerin kamusal sanatin varligini ve siirekliligini saglamas1 gerektigi
aciktir.

2 Kamusal sanatin edinimi ile ilgili dogrudan temin alim yontemi gibi basvurulan diger yontemler de bulunmaktadir. Ancak bu
yontem ile kurumun ihtiyaci olan sarf malzeme alimi gibi ihtiyaglar i¢in kullanilmaktadir. Bu nedenle makalede dogrudan temin ile
yapilan kamusal sanat ¢alismalarina deginilmemistir.

3 Bu dokiim hazirlanirlen Elektronik Kamu Alimlari Platformu (EKAP) verilerine basvurulmustur. Elektronik Kamu Alimlar
Platformu (EKAP) kamu Idareleri ile kamu alimlari siirecine taraf olanlarin bu siirece iliskin islemleri internet iizerinden
gerceklestirebilecekleri Kamu fhale Kurumu tarafindan yonetilen elektronik ortamdir (Elektronik Kamu Alimlari Platformu, t.y.b).
Yerel yonetimler ve diger kamu kurumlarinin ihale sonuglarina ve bilgilerine, dolayisiyla gergeklesen tiim yatirimlarina iliskin
bilgilere erisilmektedir.
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Tablo 1. izmir’de yerel yonetimlerin insaat yatirimlari sayisi.2

izmir Biiyiiksehir

Yil Belediyesi ve Bagh Merkez lige Gevre lice

Belediyeleri Belediyeleri

idareler
2011 146 88 108
2012 125 86 106
2013 105 114 111
2014 124 39 31
2015 162 71 52
2016 153 59 74
2017 135 53 79
2018 131 47 59
2019 111 16 20
2020 111 26 40
T‘S’E;fl'm 1.303 599 680

Ote yandan bu 14 yatirnmn her biri kamusal sanat olarak kabul edilse dahi yapilan calismalarin
stirekliliginin olmadig1 gértilmektedir. 2011, 2012, 2014 ve 2015 yillarinda kamu ihalesi ile hi¢cbir kamusal
sanat calismasi yapilmamistir. Kentin kamusal sanata iliskin ¢alismalarinda 6énemli bir yere sahip olan
heykel ve resim ¢alistaylarini inceledigimiz zaman da benzer bir tablo ile karsilasiimaktadir. Diizenlenen
heykel ve resim calistaylar1 kentin kamusal sanat calismalarina 6énemli katki saglamaktadir ancak ilk
heykel calistayr 2012 yilinda gergeklestirildikten sonra 2014 yilinda heykel calistay1 yapilmadigi
goriilmektedir. izmir Duvar Resimleri Calistay1 ise 2018 yilindan itibaren yalmzca ii¢ kez diizenlenmistir
(Tablo 3).

Ayni zaman araliginda 2011 ve 2020 yillar1 arasinda yapilan insaat yatirimlar: incelendigi zaman ingsaat
yatirimlarinin siirekliliginin hi¢ kesilmedigi goriilmektedir. Bu durum deginildigi lizere, kamusal sanat icin
stirekliligi olan bir fon yaratmak i¢in bir segenek sunmaktadir. ABD ve Avrupa’da bir¢ok kentin uyguladigi
insaat yatinnmlarindan %1 oraminda payin kamusal sanat igin bir fona aktarilmasi yontemini izmir'de
uygulandigi zaman nasil bir resim ile karsilasilacagim incelemek icin 2011-2020 yularisinda {zmir
Biiyiiksehir Belediyesinin ingaat harcamalar (sermaye giderleri)3 listelenmistir. Sermaye giderleri Izmir
Biiyliksehir Belediyesinin insaat yatirimlarina dair tim harcamalar1 kapsamaktadir. Elde edilen veriler
kullanilarak 10 yillik zaman diliminde ge¢mise yonelik sanata ayrilan pay senaryosu gelistirilmistir.
Diinya olceginde bir¢ok kentin uyguladig1 tiim insaat yatirimlarindan %1 oraninda payin kamusal sanat
icin bir fona aktarilmasi yéntemi {zmir i¢in insaat yatirimlari {izerinden uygulandig1 zaman Tablo 4’te yer
alan veriler elde edilmektedir. Tablo 5’te ise gercekte yapilan kamusal sanat yatirimlari yer almaktadir.

Tablo 4’te biiyliksehir belediyesi tiim insaat yatirimlari izerinden sanata ayrilan pay onerilen senaryo yer
alirken Tablo 5’de biiyiiksehir belediyesi ve merkez ilcelerin 2011-2020 yillar arasinda gercgeklesen tiim
kamusal yatirimlar1 yer almaktadir. Tablolarda yer alan veriler gostermektedir ki sanata ayrilan payin
yalnizca biiyliksehir belediyesinin insaat yatirimlari iizerinden uygulaniyor olmasi dahi stirekli bir fon
saglayacaktir. Tablo 5’te goriildiigii lizere kamusal sanata gercekte yapilan yatirim 2020 Aralik ayi giincel
bedeli 36.523.013 TL'dir. Tablo 4’te sanata ayrilan pay ile olas1 kamusal sanat yatirimi 2020 Aralik ay1
bedellerine gore 227.810.495 TL'dir. Rakamsal olarak kiyasladigimizda da biiylksehir belediyesi ve
merkez ilgce belediyelerinin gerceklesen kamusal sanat yatirimlarina oranla olduke¢a fazla miktarda pay
ayrilmas1 miimkiin oldugu gériilmektedir. Onerilen senaryo ile yalmzca biiyiiksehir belediyesinin insaat
yatirimlari lizerinden degerlendirme yapilmistir. Merkez ilge belediyeler ve cevre ilge belediyeleri de dahil
edilmesi ya da sanata ayrilan payin oraninin degistirilmesi elde edilen fon oranimi ciddi oranda
degistirebildigi gibi farkli senaryolar iiretilmesini saglayacaktir. Bazi1 ABD ve Avrupa kentlerinde oldugu

2 Ekap’tan erisilen ihale bilgileri tizerinden 2011-2022 yillar1 arasindaki ingaat yatirimlarina iligkin bilgiler taranip elde edilen
verilerle tablo diizenlenmistir (Elektronik Kamu Alimlar1 Platformu, t.y.a).

3 Sermaye Giderleri, “gayrimenkule dahil olan mal ve hizmetler i¢in yapilan harcamalar, araziler, binalar ve diger sabit sermaye
mallari i¢in yapilan harcamalar” olarak tanimlanmaktadir (Strateji ve Biitce Bagkanlgi, 2021).
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gibi yalnizca mimari yapilarin (projelendirme, altyapi, bakim onarim gibi yatirimlar dahil edilmeden)
yapimi sirasinda pay ayrilarak da fon saglanabilmektedir.

Tablo 2. izmir’de yerel yonetimlerin kamusal sanat yatirimlari.4

Yil Yerel Yonetim Miidahale Tiirii Calismanin Ad1
2013 Bayrakli Belediyesi Bakim, onarm }I?sglr;l:li;iBelediyesi Diinya Baris Anitinda bakim onarim
2016 Karabaglar Belediyesi Yapim Belediyemtz Unindere rexreasyon slaninda gem heykel,
2016 izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yapim Eg;jiels;;;?nl’g:sﬁ?; y}:ﬁlet;ririll\ﬁf(:;eZi i¢in hyperrealist
2017 Karsiyaka Belediyesi Bakim, onarim ﬁéiteu;ﬂl;'mei?neg ve Kadin Haklari Aniti ve cevre
2018 izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yapim S:X E(I)tll E;gjlirﬁg;?lﬁjg;rl 5?111?“ duvar tasarimi filografi
2018 izmir Biiyiiksehir Belediyesi Bakim, onarim Denizkiz1 bitki heykeli alimi
2018 izmir Biiyiiksehir Belediyesi Bakim, onarim Tarihi Saat Kulesi restorasyonu yapim isi
2019 izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yapim 2;?52333;;%;;:?:3; I;;(ﬁ::n kapsaminda Karsiyaka
2019 izmir Biiyiiksehir Belediyesi Tasarim Eifﬂg’;r]l;m giris  kapilar1  restorasyon  projelerinin
2019 izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yapim Tirtil adli eserin montajli mal alimi
2019 Karabaglar Belediyesi Yapim ;J;;Siir; isli\Iasrettin Hoca Kiiltiir ve Sanat Merkezi
2019 Karabaglar Belediyesi Yapim ii?lires?rﬁiuli(lii};lrb(])S;ziiizzlsj Ana Hizmet Binasinin dis
2020 izmir Biiyiiksehir Belediyesi Bakim, onarim Miibadele Aniti yapimi organizasyon
2020 izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yapim [zmir duvar resimleri 3d boyama ve graffiti uygulama
Tablo 3. izmir'de heykel ve resim calistaylari.5

Yil Calistayin Yiiriitiiciisii Calistayin Ad1

2012 [zmir Bilyiiksehir Belediyesi Akdeniz Konulu Uluslararasi Heykel Caligtay:

2013 [zmir Bilyiiksehir Belediyesi 2. Uluslararasi {zmir Heykel Calistay1

2015 [zmir Bilyiiksehir Belediyesi 3. Uluslararasi {zmir Heykel Calistay1

2016 [zmir biiyiiksehir Belediyesi 4, Uluslararasi izmir Heykel Calistay:

2017 [zmir Bilyiiksehir Belediyesi 5. Uluslararasi {zmir Heykel Calistay1

2018 [zmir Bilyiiksehir Belediyesi Uluslararasi {zmir Duvar Resimleri Galistay1

2018 [zmir Bilyiiksehir Belediyesi 6. Uluslararasi {zmir Heykel Calistay1

2019 [zmir Bilyiiksehir Belediyesi 2. Uluslararasi {zmir Duvar Resimleri Galistay1

2019 [zmir Bilyiiksehir Belediyesi 7. Uluslararasi {zmir Heykel Calistay

2020 [zmir Bilyiiksehir Belediyesi 8. Uluslararasi izmir Heykel Calistay

021 [zmir Biiyiiksehir belediyesi 3. Uluslararasi {zmir Duvar Resimleri Galistay1(Mural izmir)

4+ EKAP’tan erisilen ihale bilgileri tizerinden 2011-2022 yillar1 arasindaki kamusal sanata iliskin bilgiler taranip elde edilen verilerle
tablo diizenlenmistir.
5 Ekap’tan erisilen ihale bilgileri tizerinden 2011-2022 yillar arasindaki kamusal sanat ¢alistayina iliskin bilgiler taranip elde edilen
verilerle tablo diizenlenmistir.
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Tablo 4. Sanata ayrilan pay dneri senaryo.

Tablo 5. Izmir’de gerceklesen kamusal sanat yatirimlar1.6

[zmir Biiyiiksehir Belediyesi Sermaye Giderleri Uzerinden izmir Biiyiiksehir Belediyesi ve Merkez Ilge Belediyeleri Ger¢eklesen
Sanata Ayrilan Pay Oneri Senaryo Kamusal Yatirimlari
Izm‘? Buyuksehlr Sanata Ayrilan Pay Kamusal Sanat Toplam Kamusal
Belediyesi Sermaye Calistaylar
f . Senaryosu (%1 pay) Yatirimlari Sanat Yatirimi
Giderleri

2011 1.252.587.205,00 12.525.872,05 & 2011 - - -
2012 1.344.965.917,00 13.449.659,17 & 2012 - 464.950,52 & 464.950,52 &
2013 1.680.320.600,00 & 16.803.206,00 2013 444.771,31% 930.077,91% 1.374.849,22 ¢
2014 1.802.873.355,00 & 18.028.733,55 & 2014 - - -
2015 2.458.311.311,00 & 24.583.113,11% 2015 - 461.936,89 ¢ 461.936,89 &
2016 2.823.075.460,00 & 28.230.754,60 & 2016 2.269.176,45 ¢ 3.191.833,60 & 5.461.010,05%
2017 3.377.477.269,00 & 33.774.772,69 2017 13.044.305,76 & 1.036.317,55 % 14.080.623,31%
2018 2.441.920.039,00 & 24.419.200,39 & 2018 1.647.316,84 % 3.085.183,78 & 4.732.500,62 &
2019 2.480.631.908,00 & 24.806.319,08 & 2019 931.803,16 & 1.647.36391% 2.579.167,07 &
2020 3.118.886.441,00 & 31.188.864,41 % 2020 7.367.97592 % - 7.367.97592 %
;[;1(:1!1)- 22.781.049.505,00 & 227.810.495,05 ¢ ;[;1(:1!1)- 25.705.349,44 & 10.817.664,16 & 36.523.013,60 &

7. Sonug ve Degerlendirme

ABD ve Avrupa kentlerinde sanata ayrilan pay stratejisinin ardinda kamusal sanatin finansal olarak
desteklenmesiyle ilgili 19. ylizyildan beri 6zel sektor girisimlerinin ve kamu kurum ve kuruluslarinin is
birliginin yer aldig1 séylenmektedir. Bu nedenle bati kentlerinde sanata ayrilan pay stratejisinde varilan
nokta tesadiifi degildir. Sanata ayrilan pay stratejisine iliskin diizenlemeler ilk olarak 20. yiizyilin ilk
yarisinda yapilmis olsa da kamusal sanat icin bagis ve farkli kaynaklardan fon saglama gelenegi uzun bir
gecmise sahiptir. izmir ve diger Tiirkiye kentleri icin mevcut idari diizenlemeler nedeniyle kamusal
sanatin kamu ve 6zel sektor is birligi ile yiiriitiilmesi kisa zaman zarfinda olasi degildir. Bu nedenle kamu
yatirimlari daha da énemli hale gelmektedir. Yerel yonetimlerin kamusal sanat yatirimlari i¢in alternatif
bir fon olarak sanata ayrilan pay ya da benzer stratejilerin uygulanmasi yapilacak idari diizenlemelerle
miimkiin olabilecektir.

Sanata ayrilan pay stratejisi icin Onerilen senaryo gostermektedir ki insaat yatirnmlarinin stirekliligi
kamusal icin de daimi bir fon yaratabilecektir. 2011-2020 yillar1 arasinda toplam 2582 adet insaat
yatirnmi yapilmistir. Ayn1 zaman zarfinda kamusal sanat i¢in yapilan yatirim ise yalnizca 14 adettir.
Onerilen sanata ayrilan pay senaryosu ile hem yapilan kamusal sanat eserinin sayis1i hem de kamusal
sanat icin ayrilan fon sanata ayrilan pay stratejisi ile artabilecektir. Oneri senaryoya gore, insaat
yatirimlarindan ayrilan %1 oranindaki payin kamusal sanat yatirimlar i¢in bir fona aktarildigl zaman
gerceklesen kamusal sanat yatirimin alti kat1 kadar bir oranda biitge ayrilmasi miimkiin olabilecektir.
Kamusal sanat edinme yontemi ile ilgili idari kisitlar, kamusal sanatin var olma bi¢imini de etkilemektedir.
Bu nedenle kamusal sanatinin finansmani yalnizca idari bir siire¢ degildir. Farkli kaynaklardan fon
saglanmasi ile sanat eserinin belirlenme/secilme 6l¢iitleri yarismalar, ¢alistaylarda oldugu gibi sanatsal
olciitlerle olabilecektir. Avrupa ve ABD’de bir¢ok kentin benimsedigi strateji eger izmir'de de uygulamirsa
kamusal sanat i¢in ingaat yatirimlarindan kiiciik bir pay ayrilarak siirekli bir fon yaratilabilecektir.

Kamusal sanat uygulamalarinda Sanata Ayrilan Pay bir strateji olarak benimsendigi takdirde; sanatin elde
edilme yontemleri ile ilgili idari diizenlemelerdeki belirsizliklere ¢éziim olabilecektir. Kamusal sanatin
edinilme yontemi ile ilgili idari kisitlar, kamusal sanatin var olma bi¢imini de etkilemektedir. Bu nedenle
kamusal sanatinin finansmani yalnizca idari bir siire¢ degildir. izmir'de kamusal sanatin idari kistaslara
gore degil sanatsal degerleri goz 6niinde bulundurularak segilebilmesi i¢in bir adim olabilecektir. izmir'de
kamusal sanat i¢in saglanan kaynaklarin cesitlenmesi ile kamusal sanat insaat yatirimi olmaktan ¢ikip

6 Tablo 4 Sermaye Giderleri verileri 2013-2020 yillar1 arasindaki Sayistay denetim raporlari incelenerek elde edilmistir. Tablo 5
EKAP lizerinden erisilen ihale bilgileri taranip elde edilen verilerle tablo diizenlenmistir. Erisilen tiim rakamlar 2020 Aralik ay1 UFE
rakamlarina gore giincellenmistir.
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bagsli basina bir kategori olabilecektir. Gerek duyuldugu zaman heykel ve resim ¢alistaylari, sempozyumlar
ve yarismalar icin alternatif bir fon olarak kullanilabilecektir. Kamusal sanatin idari diizenlemelerle daha
taniml hale gelmesi ve kentteki varliginin artmasinin sonucu olarak stratejiyi uygulayan diger iilkelerde
de oldugu gibi kamusal sanat kiiltiir politikalarinin igerisinde daha fazla yer alabilecektir.

Tiim bu olumlu etkilerin yani sira izmir, bircok Avrupa ve ABD kentlerinde oldugu gibi kamusal sanatin
planh yiiriitiildiigl bir kent 6rnegi olabilecektir. Sanata ayrilan pay stratejisinin yani sira alternatif baska
yontemlerin de Tiirkiye’de kamusal sanatin finanse edilmesi ile ilgili 151k tutacak yontemler olabilecektir.
Izmir'de ve Tiirkiye'nin diger kentlerinde sanata ayrilan pay ya da benzer stratejilerin mevcut idari
dizenlemelere dahil edilebilmesi ile kentlerde devam eden kamusal sanat g¢alismalari ivme
kazanabilecektir.
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1. Giris

Kitap sanatlarimizdan biri olan minyatiir sanati yiizyillar boyunca birgok edebi ve ilmi eserin sayfalarini
stislemis, hikdyeyi okuyucuya aktaran gorsel bir dil olmustur. Bilimsel kitaplarda konuyu aciklar nitelikte
kullanillan minyatiir sanati, tarihi kitaplarda ise bir nevi bellek gorevi iistlenmistir. Onemli olaylari
olimsiizlestirip sonraki nesillere aktarirken uzun yillar boyunca koklii degisimlere ugrayip gelismeye de
devam etmistir. Sarayin nakkashanesinde titizlikle iiretilen yazma eserlerin edebi tiirleri ise ¢ogunlukla
kolektif bir calisma olarak hazirlanarak sultanin begenisine sunulmustur. Dénemin popliler eserleri
resimlenen tiirleri belirlemede biiyiik etken olup, farkli milletlerin énemli eserleri de dilimize ¢evrilerek
literatlire kazandirilmistir. Bu yazma eserler ¢ogunlukla orijinalinde yer alan resimlerin de kopya
edilmesiyle hazirlanmis, zaman zaman da nakkashanedeki musavvirlerin hayal giicii ile hayat bularak
ozglin tasarimlar olarak eserlerde yer almistir. Ornegin Kanuni Sultan Siilleyman’a sunulan Humayunname
adli eser Kelile ve Dimne adli Hint fablimin bir cevirisidir. Eser Hindistan, iran ve Avrupa’da defalarca
basilmis, Aldeddin Ali Celebi'nin Kasifi'nin Fars¢a Envar-1 Siiheyli’sinden Hiimay(nname adiyla yaptigi
terciime edebiyatimiza kazandirilmistir (Karaismailoglu, 2002, s. 211). Cevrilen bu eserde hikayelerin
resimleri nakkashanedeki sanatgilar tarafindan benzersiz bir sekilde tasarlanmistir. Bununla birlikte eserin
bir¢ok niishasinda yer alan minyatiirler ayni sahnelerin yinelenip farkli sanatgilar tarafindan resmedildigi
kareler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Eski ¢aglardan giiniimiize kadar yazma eserlerde yer alan minyatiir sanati, kitap sanati olmaktan ¢ikmuis,
levhadan tuvale, glinliik yasam nesnelerinden dijital platformlara kadar bir¢cok alana zuhur etmistir. Klasik
tarzi ile en fazla uygulandig yer olarak el yazma eserler olsa da glinlimiizde basili eserlerde bu sekilde bir
kullanimi fazla yaygin degildir. Bir kitapta olaylarin sahne sahne resimlendigi 6rneklere ender
rastlanmasina ragmen masal, efsane ya da hikaye tarz tiirlerin levha seklinde yani tek sahneler seklinde
resimlendigi 6rnekler de oldukg¢a yaygindir. S6zli edebiyatin bir tiirii olan efsaneler de gliniimiizde
sevilerek resimlenen, minyatiir tasarimlar yapilan alanlarin basinda gelmektedir. Aktarildig1 cagda
yasayanlarin kiiltiirlerinden bize kesitler sunan efsaneler de bir sekilde belge goérevini iistlenmekte ve
sanateilara zengin bir kaynak sunmaktadir.

Calismaya konu olan izmir-Bergama yéresine ait Gelin Tast ve Dede Tepesi adli efsane de olaganiistii ve
gizemli yonii ile kiiltiirimiizde yer alan ¢ogu efsane ile benzesmektedir. [zmir’de gegen hikayenin anlatima
gore en onemli sahnesi segilerek 6zgiin tasarimi yapilmis, Osmanli resim teknigi ile uygulamasi yapilmistir.

2. Minyatiir Sanatina Genel Bir Bakis

8. ylizyildan 19. ytizyila kadar bin yili asan tarihi ile diinyanin en eski sanatlarindan biri olan Tirk resim
sanat1 tarih boyunca Maniheizm, Budizm ve islamiyet dinlerinin cevresinde gelisme gostermistir. 8. yiizyilin
ortalarindan giiniimiize gelmis en eski 6rnekler Uygur Tiirklerinin Hogo ve Turfan bolgesinde meydana
getirdigi resimler olup bunlar Tirk minyatiir sanatinin da kaynagini olusturmaktadirlar. Uygurlardan
gliniimiize ulasan duvar resimlerine gore sayica az ve kii¢lik parcalar halinde bulunan bu minyattirler
gercekgi tisluplar: ve portrelerin islenisi bakimindan Tiirk minyatiiriiniin gelisiminde énemli role sahiptir.
Maniheist Uygur minyatiirleri, kompozisyon ve figiirler bakimindan Sel¢uklu minyatiirlerinin 6nciileri
sayllmaktadir (Aslanapa, 1986, s. 851).

Selcuklu Tiirkleri iran’”dan Mezopotamya, iran ve Suriye’ye yayildiktan sonra ilk Tiirk-islam minyatiir
iislubu dogmustur. Giiniimiize ulasan en eski drnekler Antik el yazmalarindan kopya edilen ve Bizans
etkilerinin gorildigli Arapga ceviri eserlerdir. Bu eserlerdeki 6rnekler metnin arasina sikistirilmis
cercevesiz, basit bitki ve hayvan tasvirleri seklindedir. Ayn1 dénemde giinliik hayattan sahnelerin de ele
alindig1 melez bir tslup dogmustur. Giindelik hayata ait esyalarin da kullanildig1 kompozisyonlar edebi
eserlerin resimlenmesinde yer alarak dénemin sosyal hayatini da yansitmaktadir (Mahir, 20053, s. 118).

13. yuzyilin basinda Bagdat'in Mogollar tarafindan isgali sonucu yeni bir minyatiir iislubu ortaya ¢ikmistir.
[lhanhlarin hakim oldugu iran’da hazirlanan tarihi olaylar1 anlatan yazilar, din konulu metinler,
kahramanlik destanlari, ask hikayeleri gibi konular iceren yazmalar Orta Asya ve Uzak Dogu resim
gelenegine dayanan gercekgi bir iislupla olusturulmus minyatiirlerle siislenmistir. ilhanlilardan sonra
Siraz’da hiikiim siiren Incular'n déneminde hazirlanan yazma eserlerde ise metnin icerisinde yer alan
minyatilirlerde manzara ve mimari dgeler disinda siislemelerde Mogol etkileri hissedilmektedir (Cagman ve
Tanindi, 1979, s. 12-15).
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Timur’un 14. yiizy1l sonlarinda iran’1 istila etmesi ile resim okullarinin da bulundugu Tebriz, Siraz, Bagdat
gibi Iran'in iinlii sehirleri alinmistir. Timur’un fethettigi iilkelerdeki en iyi sanatkarlar1 Semerkant’a gotiiriip
sarayin himayesinde calistirmasi baskentin 6nemli bir sanat merkezi haline gelmesini saglamistir. Timur'un
6liminden sonra ise baskent Herat olmus, burada ve diger 6nemli eyalet bolge olan Siraz’da sultanlarin
destegi ve koruyuculugu ile minyatiir sanati biiyiik bir gelisme gostermistir. 14. ve 15. yiizyillarda Dogu
Anadolu, Azerbaycan, iran ve Irak’ta hiikiim siiren Akkoyunlu ve Karakoyunlular devrinde ise manzaranin
figiirlerden daha 6n planda oldugu Tirkmen Ekoli ortaya ¢ikmis, Siraz ve ¢evresinde onemli eserler
iiretilmistir. Tiirk minyatiir sanati, Akkoyunlu ve Karakoyunlu devrinde sadece Azerbaycan’da kalmayip,
Yakin Dogu ve Orta Dogu’yu da etkisi altina almistir. Bu dénemden itibaren Tebriz ve Herat sehirleri
Azerbaycan minyatiir sanatinin merkezi durumuna gelmistir. Siraz'in Safeviler'e gegmesinden sonra 16.
yuzyll baslarindan itibaren Tiirkmen tislubu baz1 degisiklikler gecirmis daha ince bir is¢iligin etkili oldugu
yeni bir tslup gelismistir (Yetkin, 1963, s. 7-10).

16. ylizy1lin baslarinda Safeviler Devleti’'nin kurulmasi ile baskent Tebriz’'de ve Azerbaycan’in diger biiytik
sehirlerinde kiiltliir ve sanat hayati hizla yiikselmeye baslamistir. Bu durum minyattr, hat, cilt, tezhip,
seramik, hali, dokuma, saray ve halk musikisi gibi glizel sanatlarin biitiin dallarinin altin ¢agini1 yasamasina
vesile olmustur. Saray nakkashanesine ve kiitiiphanesine devrin en {inlii hattat, ressam ve sanatkarlari
cagrilarak sultan icin calistirilmislardir (Kerimov, 1992, s. 91).

Tebriz’den Miisliiman Hindistan’a gelen sanatcgilar burada sanat atoélyelerinin kurulmasina onciiliik
etmistir. Daha 6nceki donemlerde Tebrizli sanatgilarin kendi {isluplarinda hazirladiklar: eserlerle olusan
Miisliiman- Hint (Babiir) minyatiir ekolii, sarayin nakkashanesinde yetisen yerli sanatgilarin iirettigi
yazmalar ile kendine has bir lislup kazanmistir. Delhi ekoliinde egsiz sehname 6rneklerinin yani sira
portreler, graviir kopyalari, albiimler, Avrupa resimlerinin kopyalari gibi bir¢ok eser iiretilmistir (Kiinhel,
1952, s.48-51).

Erken Osmanli minyatiir iislubunu temsil eden 6nemli eserlerden biri Edirne saray nakkashanesinde Siraz
sehrinden gelen bir grup nakkas 6nderliginde hazirlanmistir. Siraz tislubu ile birlikte kiyafet ve bitkilerde
goriilen Osmanli'ya 6zgii 6zellikler nakkashanede Tiirk asilli nakkaslarin da ¢alistiginin bir belirtisidir.
Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet tarafindan saraya davet edilen batil sanatgilar farkl bir
resim iislubu gelistirmis, Osmanli minyatiir sanati yepyeni etkilerle gelisimini siirdiirmeye devam etmistir.
Bu degisiklikler sonucu padisah portreciligi gibi bir gelenek dogmus, Sirazl ve Tebrizli sanat¢ilarin saraya
gelmesi ile de dogu etkileri minyatiir sanatina niifuz ederek farkli bir iislup ortaya ¢cikmistir (Mahir, 2005b,
s. 42-47).

Istanbul, Osmanl imparatorlugu’nun baskenti olduktan sonra islam diinyasinin Bagdat, Tebriz, Siraz gibi
biliyiik sanat merkezleri arasina katilmistir. Osmanli saray c¢evresinde resimlenen yazmalar konulari
bakimindan bile bu zamana kadar hazirlanmis olan eserlerden ayrilmaktadir. Sahname ve Hamse, iran kitap
sanatinin bu iki temel eseri Osmanlilarda énemini yitirmis, bunlarin yerini bilimsel eserler, sefernameler,
seyahatnameler, dini biyografiler, peygamberlerin hayatlari, ansiklopediler almistir. Iranhlarin
kahramanlara karsi duyduklar1 asir1 hayranlik Osmanl nakkaslarina yabanci kalmistir. Padigahlar icin
hazirlanan Sehinsahnameler destandan ¢ok bir kronik niteligi tasimakta ve bu eserlerin metinleri gibi
resimleri de biiyiik seferleri, devletle ilgili énemli olaylar1 saptamaktadir (ipsiroglu, 2005, s. 65-66).

Osmanli devletinin imparatorluk haline gelmeye basladig1 yillardan sonra saray yonetimi, Osmanli saray
teskilat1 icinde ehl-i hiref ad1 altinda sanatgi toplulugu olusturmustur. Sarayin kitap sanatcilar1 ehl-i hiref
teskilat1 icinde katipler, miicellitler ve nakkaslar adi altinda béliikler olusturmus, bu teskilatin diger
mensuplari gibi devletten maas almislardir. Saray nakkashanesinde ise baslayan her sanatgi, ehl-i hirefe
bagl olsun veya olmasin sarayin hizmetinde ve yonetimin istedigi dogrultuda eser vermekle yiikiimlidiir.
Farkli ortamlardan gelmis de olsa, 16. yilizy1l baslarindan baslayarak tiim kitap sanatgilar1 geleneksellesmis
bicimlerin islenmesinde ustaligin doruguna varirken, yeni geleneklerin tohumlar1 da atilmis, iretilen
eserler Tiirklere 6zgii niteliklere sahip olmustur (Tanindi, 1996, s. 16-17).

Sarayin himayesinde gelisme imkani bulan minyatiir sanat1 16. ve 17. yiizyilda en parlak devrini yasamistir.
Bu déonemde sehnameler, gazanameler resimlenmis, sehir manzaralari ve haritacilik gelenegi dogmustur.
Osmanli minyatiirtiniin belli bash 6zelligi tarihi konulu kitaplarin resimlendirilmesi olmus, portre resmi,
saray hayaty, senlikler gibi alanlara dair de eserler tiretilmistir. 16. yiizyilin baslarindan itibaren yiikselen
ve altin ¢agina giren Osmanh minyatiiriinde, Osmanl Imparatorlugu’nun duraklama dénemine girmesi ile
17. ylizyilin baslarindan sonra yiikselis durmus ve gerilemeler baslamistir. Bu donemden itibaren el
yazmasl eser lretimi azalarak maliyetinden dolay1 bitme noktasina gelmis, bir kitap resmi olarak kullanilan
minyatiir sanatinda da ciddi bir diisiis yasanmistir. Yasanan bu olumsuzluklara ragmen minyatiir sanatcilari
kendilerine yeni uygulama alanlar1 bulmus, saray disinda siparis tizerine yapilan sanat eserlerine yonelerek
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carsi ressamlart kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bu sekilde ortaya ¢ikan ve yabancilarin yogun ilgi gosterdigi
murakkalar siradan insanlarin giinliik yasantisina dair farkli konulari iceren albiimler seklinde hazirlanmis
ve Osmanli minyatiir sanatina yeni bir soluk getirmistir. 18. yiizyilda klasik tislupta degisiklikler yasanmis,
Avrupalilarin saray disinda ¢alisan musavvirlere yaptirdigi resim ve albiimler yayginlasmaya baslamistir.
Bu dénemden sonra Osmanli’da yasanan ¢okiintii sanat ortamini da etkilemis, el yazma eser liretimi giderek
azalmaya baslamistir. Batili resim anlayisinin Osmanli’da sanat alanina tesir etmesiyle geleneksel minyatiir
iislubu giderek etkisini kaybetmeye baslamistir. Bu dénemde sultan tarafindan kurulan sanat okullarinda
tuval resmi egitimi verilerek, Osmanli Devleti'nin son zamanlarina kadar Avrupa tarzinda eserler iireten
ressamlarin yetismesine imkan saglanmistir. 19. ylizyildan sonra tiretilen eserler de sulu boya resimler ve
tuval resmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (And, 2004, s. 103; Binark, 1978, s. 271; Mahir, 2012, s. 16).

Gegmisten gliniimiize stirekli gelisip degiserek gelen minyatiir sanati her dénem giinliik yasamyi, olaylari,
tarihi, hikaye ve efsaneleri gorsel dile aktarmay1 bagarmistir. Minyatiirlerin yer aldig1 sanat degeri yiiksek
bir¢ok yazma eser miize ve kiitiiphanelerde yer almakta, hazirlandigi déneme 1sik tutarak tarihi
belgelemektedir. Edebi eserlerin siklikla resimlendigi tarihsel siirecte minyatiir sanati giiniimiizde birgok
hikaye, destan, efsaneyi anlatirken kullanildig1 gibi giinliik yasamda farkli sanat alanlarinda da sik¢a
karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Tiirk Efsaneleri ve Tas Kesilme Motifi

Saim Sakaoglu'na gore efsane; sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilan, kisi ve olaylarda tabiatiistii vasif
olan, belli bir sekli olmayan, konusma diline yer veren bir anlatimdir (Sakaoglu, 1980, s. 6-7). Alman Grimm
kardeslere gore ise, gercek veya hayali, belirli sahis, hadise veya yer hakkinda anlatilan bir hikayedir (Ergun,
1997, s. 4).

Turk Halk edebiyatinda o6nemli bir yer teskil eden efsaneler toplum tarafindan sekillendirilmig
anlatimlardir. Halk kendi hayal giiclinii kullanarak kusaktan kusaga efsane gibi sézlu anlatilar tasiyip,
kiltarel degerlerin igsellestirilmesini saglamiglardir. Efsaneler bir bakima insanlarin olug nedenini bilimsel
olarak acgiklayamadiklar1 bir takim olaganiistu olaylara yorum getirme ¢abalarinin sonucunda
olusmuslardir. Zamanla bu anlatimlar daha diizgiin ifadelere biiriinerek sanatsal anlatimlara déniismiistiir
(Yilar, 2005, s. 386-388).

Efsaneler de diger folklorik irtnler gibi toplumun i¢ diinyasini yansittig1 i¢in, “efsaneler degerlendirilirken
toplumun, diinya goriisiiniin ve bilgi seviyesinin bilinmesi ve degerlendirilmesi gerekmektedir. Efsanelerin
goruslerinin kistas kabul edilmesinin en 6nemli dayanak noktasi, inanilarak anlatilmasi ve yasadigi
toplumda bilgi kaynagi olmasi fonksiyonunu yerine getirmesidir” (Feyzioglu, 2011, s. 130).

Efsanelerin tesekkili toplumun milli hafizaya kazandirdig1 degerlerin yani sira toplum igin kiymetli bir
yere sahip milli sahsiyetlerin de unutulmamasinda da 6nemli bir yere sahiptir. Hatta toplum efsanenin
inandiricilik gibi 6zelliklerinden yola ¢ikarak farkli cevrelerde farkli sahsiyetlerin kutsalligindan
yararlanmislardir. Anadolu’da anlatilan efsanelerin Balkanlar’da ve Orta Asya’da da aym sekilde ortaya
cikmas1 ve benzer sekillerde anlatilmasi, aym kiiltiir icerisinde yetisen insanlarin bu kiiltirlerini halk
anlatmalarina da yansitmalarindan dolayidir. Orta Asya’dan Anadolu’ya, Anadolu’dan Balkanlara kadar
cevre degistiren her efsane, eski kahramanin veya olayin hatirasi zayifladiktan sonra yeni cevrede, yeni bir
kahraman veya olayin etrafinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu arada yeni ¢evrenin verdigi maddi unsurlar ve yeni
hayali unsurlar da ilave edilerek anlatilmaya devam edilmektedir (Gode, 2010, s. 35).

Kiiltiir birligini saglayarak milletlerin degerlerine siki sikiya sahip ¢ikmasinda etkin bir kimlige sahip olan
efsaneler, degerler egitiminde de bizi yeni ufuklara tasirken kokenlerimizden de kopmadan onlari
unutmadan gelecege yol alabilmemizi saglayan dgelerden bir tanesidir. Efsanelerin degerler agisindan
zengin bir igerige sahip olmasi bu konuda 6nemli bir kaynak olusturmaktadir (Can ve Gode, 2022, s. 54).

Efsanelerdeki olaylarin gectigi yer giinlimiz dinyasidir. Efsanelerde yer iki sekilde s6z konusudur. Hem
yerle ilgili efsaneler vardir, hem de efsanelerin gerceklesme mekani yeryiiziidiir. Efsanelerin bir kismi dag,
g6l, sehir, kdy, nehir, tepe, semt olusumlariyla ilgilidir. Bunun yani sira binalarin kaynagi, hazineler,
savaslar, felaketler, kahramanlarla ilgili efsaneler bu diinyada cereyan etmektedir (Yagmur, 2018, s. 322).

Efsanelerin genel olarak siniflandirilmasi su sekildedir:
A. Dilinyanin yaratilisi ile ilgili efsaneler.

B. Tarihi efsaneler: Unlii biiyiik yapilar, milletlerin, hitkiimdar soylarinin, sosyal
siniflarin kaynagini anlatan efsaneler ile hazineler, felaketler, tabiatiistii
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canavarlar1 oOldiiren tarihi kahramanlar, savaslar, fetihler, istilalar, kurulu
diizene bas kaldirmalar, tarihteki 6nemli kisiler, asiklar ve aile hayat1 konularin
ele alan efsanelerdir.

C. Tabiatiistii sahislar, varliklar ve glicler lizerine efsaneler: Alin yazisi, 6liim ve
Otesi, tekin olmayan yerler, yerlerin ve hayvanlarin sahipleri (koruyuculari),
cinler, periler, ejderhalar gibi tabiatiistli varliklar, hastalik ve sakathk getiren
varliklar, seytan, tabiatiistii gili¢leri olan kisiler, mitolojik nitelikte hayvan ve
bitkiler lizerine anlatmalar bu gruba girer.

D. Dini efsaneler: Bu efsanelere menkibe de denir. Kutsiyet tasirlar. Genellikle
islam diniyle ilgili efsanelerdir. (Ergun, 1997, s. 17-18)

Anadolu ve Tiirk diinyasinin en yaygin efsaneleri tas kesilme motifi izerine kuruludur. Sekil degistirme
motifi icinde degerlendirilebilecek bir motif olarak tas kesilme, insanin, hayvanin, bitkinin veya herhangi bir
nesnenin tasa doniismesidir. Tas kesilme, her seyden evvel bir sekil degistirme, doniisme olup sozli
gelenekte 6zellikle masal ve efsane tiirii icinde sik rastlanilan bir motiftir. Sakaoglu, sekil degistirmeyi “Bir
efsanede yer alan canli veya cansiz unsurlarin, bir listiin gii¢ tarafindan cezalandirilmasi veya bir felaketten
kurtarilmas1 i¢in o andaki sekillerinden daha farkli bir sekle cevrilmesidir” seklinde tanimlayarak
degisikligin sebebini soyle agiklar: “Degisikligin temel sebebi cezadir; feldketten veya sonu felakete
varabilecek bir tehlikeden kurtarma ikinci derecede kalir”. Cezalandirmanin yaninda utanma, korku,
kurtulma gibi psikolojik haller de etkin rol oynamaktadir (Sakaoglu, 1980, s. 29).

Efsanelerimizde tasa donlismenin ¢esitli sebepleri vardir. Bazen, tas kesilmeye bir beddua sebep olur, bazen
glinah isleyenler Allah’in gazabina ugrayarak taslasir. Kimi zaman da tas kesilme, bunu dilemekle
gerceklesir. Zor durumda kalanlar, icinde bulunduklar1 durumdan kurtulmak icin Allah’tan kendilerini tasa
cevirmesini dilerler. Tas kesilme motifi Tirkiye disindaki Tiirkler arasinda da ¢ok yaygindir. Her Tiirk
boyunda bu motifle karsilasmak miimkiindiir. Tas kesilme, bir ceza ya da miikafat olmanin yaninda aslinda
bazi degerleri 6gretme ve 6zellikle onlar1 teminat altina alma, bir yasakla onlar1 koruma islevlerini de
gormektedir. Ozellikle biinyesinde tas kesilme motifini barindiran efsanelerde halk hafizasi dinleyiciye bazi
mesajlar vermekte, tas kesilme motifi aracilig1 ile simgesel manada, ahlaki baz1 kavramlar teminat altina
alinmaktadir. “Efsanenin kahramani ya da kahramanlarn isledigi bir su¢ ya da giinah sebebiyle Tanri
tarafindan cezalandirilarak veya bedduaya ugrayarak tasa dontistiiriildiigii gibi bu durum bazen bir dilek
sonucu da gergeklesebilir” (Feyzioglu, 2011, s. 122). Efsanelerin hemen hepsinde ortak olan nokta
insanlarin dogru yoldan ayrilmamaya davet edilmesidir. Yalan soyleyenler, dogru yoldan ayrilanlar,
emanete hiyanet edenler, dogru s6ze kulak asmayanlar efsanelerde ya cezalandirirlar ya da uygun bir
sekilde ikaz edilirler.

Kiiltiirimilizde pir, aksakalli dede ya da Hizir; Allah tarafindan insanlarin hayatini kolaylastirip diizene
sokmasi, yanlis yoldakilere dogru yolu géstermesi, doga olaylarin1 yoluna koymasi i¢in gorevlendirip
insanlara gonderdigi kutsal bir ruh, ermis, veli hatta melek olarak goriilmektedir. Bu diisiincenin kaynagi
da Kurani Kerim’e, hadis ve tefsir kitaplarina, Gilgamis ve iskender destanlari gibi doga iistii hikayelere ve
efsanelere kadar dayanmaktadir. Ak sakalli dede motifinin kaynagi fark etmeksizin gerek edebiyatta gerek
tasavvuf ve halk inanislarinda tasidigl anlam aynidir. Ermis, insanlara zor durumlarda, doga olaylarinda,
felaketlerde yardim eden, iyilik yapanlar1 édiillendirip kotiiliik yapanlari cezalandiran, hak edenleri iyilik
ve bereketle miikafatlandiran, gii¢siizlerin yaninda savasa katilip onlara destek olan kutsal bir sahis olarak
betimlenmektedir. Hizir'in dis goriiniisii ise soyle tasvir edilmektedir: “Yesil bazen beyaz elbiseli, boz veya
kir atli, elinde mizrak veya kamgi tasiyan bir siivari olabildigi gibi her kiliga, her yasa biiriinebilen, en ¢ok
da ak sagly, ak sakally, ihtiyar bir dervis olarak goriiniir” (Celebi, 1998, s. 406; Kaya, 2007, s. 75).

Anadolu’da kahramanin gelin oldugu bircok efsane de gegmisten giiniimiize ulasmis, anlatila anlatila zaman
icinde degisimler gecirse de gelecek nesillere aktarilmak tlizere bugiine kadar gelmistir. Bu efsaneler
arasinda benzerlikler bulunanlar kadar birbirinden ayr1 motifler barindiranlar da mevcuttur. Ornegin
Erzurum’a ait bir gelin tasi efsanesinde gelinin giizelligine vurulan damadin erkek kardesinin gelin alay1 ile
koye girecekken tas kesildigi anlatilmaktadir. Giresun’da gecen bir baska gelin tasi efsanesinde de
istemedigi biri ile evlendirilen bir kizin babasinin elini 5 pmeden evden gidisinden sonra babasinin bedduasi
ile tasa doniistiigii soylenmektedir. Yozgat iline ait bir diger gelin tasi efsanesinde ise gelinin kendi istegi
sonucu tasa donlisme motifi vardir. Efsane gelini seven bir bagkasinin damat dahil biitiin gelin alayim
oldiirtip gelini kagiracag: sirada kizin Allah’a yalvarip kendisini kus ya da tasa ¢evirmesini dilemesiyle
sonlanir. Calismaya konu olan Izmir’e ait efsanede ise kéy halkini dogru yola cevirmeye calisan bir pir ve
gelinin basina gelenler ele alinmaktadir (Sakaoglu, 1976, s. 15-28).



38

Esra Mercan

4. Gelin Tas1 ve Dede Tepesi Efsanesi

Efsaneye gore izmir'in Bergama ve Dikili ilgeleri arasindaki bélgede Kaynarca adinda bir bataklik varmus.
Sazlarla ortiilii ve camuru sifali olan bu bataklikta pek ¢ok kaynak gizliymis. Bu fokur fokur kaynayan
kaynaklara diisenler haslanip viicutlarn tabaklanmis deriye donermis. Cok eskiden bu Kaynarca'nin
bulundugu yerde bir sehir varmis. Topraklar1 ¢ok verimli oldugundan tarim ve hayvanlikla ugrasan
insanlar1 da ¢ok zenginmis. Giderek o denli zenginlesmisler ki tarlalarinda ¢alistirmak, hayvanlarim
otlatmak ve islerini yaptirmak i¢in isci, coban ve hizmetgi toplayip getirmisler. Fakat gelenler yérenin orf
ve adetlerini bozmus, halki bastan ¢ikarmuslar. Ustelik yeni gelenleri her iste cahistirdiklar icin iyice
tembellige alismislar, icki ve eglenceden kendilerini alamaz olmuslar. Orada yasayanlarin ahlak degerleri
yok olmaya yliz tutmus. Bir giin Kaynarca'ya aksakalli bir pir gelmis. Konuk olarak kendisine hig ilgi
gosterilmedigi halde insanlarin durumunu gézledikten sonra onlar1 uyarmak istemis. Halka nasihatler
ederek akillarini baslarina toplamalarini, kotii aliskanliklarini birakmalarini sdylemis. Bu ermisin ikazlarim
kimse dinlemedigi gibi eglenceleri ve sapkinliklarina engel olmasin diye piri iki kuyunun arasina ekmek su
vermeden baglamiglar. Kuyularin birini altinla birini giimiisle doldurarak pire giiglerini, uistiinliiklerini
kanitlamaya ¢alismislar. Koca bilge giinlerce a¢ ve susuz kalmis. Sonunda haline aciyan bir kiz ¢ikmis, ona
gizlice yiyecek ve su getirmis, piri 6liimden kurtarmis. Geng kizla sohbet etmeye baslayan pir, onu ve
cevresindekileri ikna etmeye baslamis, bir kesim dogruya, toreye yeniden donmdiis. Giizelligin ve erdemin
simgesi haline gelen kizin zamanla taliplileri ¢ok olmus. Kiz damat adaylarina ‘diigiin gecesi dedenin
zincirlerini ¢6zmeyi goze aliyor musun?’ diye sorarmis. Sonunda sessiz sakin bir delikanli bu soruya evet
demis, kizla evlenmis. Kaynarca’da tam kirk giin kirk gece diigiin yapilmis. Bilge kisiye inananlar disindaki
biittin halk sarhos olmus, bir yerlerde si1zip kalmis. Damat bu firsati degerlendirip dedeyi ¢6zmiis, gelinle
sehirden ¢ikmislar. Pir Kaynarca’nin ayik insanlarina ‘herkes pesimden yiiriisiin, sakin ola arkaniza
bakmayin’ demis. Gelin alay1 en 6nde dede, dizgini tutan damat ve atin iistiinde gelin olmak iizere kuyunun
etrafinda donmiisler, geline lic yudum su igirip tepeye dogru ¢ikmaya baslamislar. Dede insanlar1 bir kez
daha arkalarina bakmama konusunda uyarmis. Ama ilerledik¢e patlamalar, kaynamalar, sarsintilar
duymuslar. Kaynarca kaynamis, sular, camurlar fiskirmis, evleri kara ¢amurlar kaplamis, dumanlar
gokylizlini sarmis. Gelin alayi ilerledikce sehirden giriiltiiler, bagirt1 ve feryatlar duyulmus. Ne oldugunu
merak eden bir kisi dayanamayip arkasina bakmis, aninda tas kesilmis. Ne oldugunu anlamak i¢in hepsi
arkalaria bakmis, bakar bakmaz da sivri sivri kayalar haline doniismiisler. Kiza yardim edemediginden
lizglin, yorgun ve bitkin diisen pir, bir tepeye tirmanmis ve orada y1gilip kalmis, ruhunu teslim etmis. Bu
yasananlardan sonra, kayaliklarin oldugu yere Gelin Tasi, pirin vefat ettigi tepeye de Dede Tepesi adi
verilmis (Eris, 2009, s. 94-97; Sakaoglu, 1976, s. 26-28).

Efsanenin gerceklestigine inanilan Kaynarca boélgesi ve kayaliklar1 gérselde yer almaktadir (bkz. Sekil 1).
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Sekil 1. Efsanenin gerceklestigi yer (Hikayelerimizden, t.y.).



Gelin Tas1 ve Dede Tepesi Efsanesi ve Minyatiir Uygulamasi

5. Gelin Tas1 ve Dede Tepesi Efsanesi Minyatiir Uygulamasi

Minyatiiriin tasarimina baglamadan 6nce alan aragtirmasi ve kaynak taramasi yapilmistir. Efsanenin gectigi
Bergama ve Dikili arasindaki bolgeye ait fotograftan eskiz agsamasinda faydalanilmas, figiirlerde kullanilan
kiyafetler ise yoresel giysilerden stilize edilmistir.

Minyatiir kompozisyonu 30x21cm boyutlarinda ve dikddrtgen formdadir (bkz. Sekil 2). Desen el yapimi
aharli ve ¢cayll murakka iizerine uygulanmistir. Minyatiiriin cetvelinde, gokyiiziinde ve gelinin atinda yer
alan aksesuarlarda 22 ayar ezilmis altin kullanilmistir. Kompozisyonun zemininde guaj boya kullanilmis,
figiirler ve doga unsurlari tas sulu boya ile detaylandirilmistir.
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Sekil 3. Minyatiirden ayrinti;; damat ve dede, E. Mercan, 2022. Sekil 4. Minyatiirden ayrinti; gelin, E. Mercan, 2022.
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Minyatiirde gelin alayinin kuyunun etrafini dolasip tepeye ¢iktiklar: sahne resmedilmistir. Kompozisyon
dort ana paftaya bolinmistiir. En arkada gokyiizii ve daglarin altinda kéyiin genel goriinimii yer
almaktadir. Orta kisimda gelin alayinin arkasinda yer alan kisiler kuyu goriilmektedir. En dnde ise gelin,
damat ve dede yer alirken, son paftadaki kayalik ve taslar ile alan ¢evrelenmistir. Alayin basinda dede ve
atin dizginini tutan damat yer almaktadir (bkz. Sekil 3). Dede yol gosterici roliinii iistlenirken arkalarina
bakmamalar1 konusunda uyardig1 insanlar gergin ve lizglin géztikmektedir.

Kompozisyonun merkezinde dedenin kuyudan kurtulmasini ve insanlarin dogru yolu bulmasinda biiyiik rol
oynayan gelin at1 listiinde tasvir edilmistir (bkz. Sekil 4). Arkasindaki iki kisi heniiz tasa doniismese de
gozleri yikilan koylerinin tizerindedir.

Kompozisyonun orta kisminda dedenin baglanip kurtarildigi, ayn1 zamanda gelinin suyundan ictigi kuyu
yer almaktadir. Kuyunun solunda ise heniiz yeni tasa déntismiis olan bir kisi goriilmektedir (bkz. Sekil 5).
Digerleri ise taslasan insanlardan dolay: lizgiin ve saskin goriinmektedir. Olanlara inanamayan iki kisi
kayaliklara dokunmakta, korkmus bir kadin basini ellerinin arasina almis haykirmaktadir (bkz. Sekil 6).
Figlirlerin ¢evresinde ise insan formundaki sivri kayaliklar bulunmaktadir.

Sekil 5. Minyatiirden ayrinti; tasa doniismiis figiir, E. Mercan, 2022.

Kompozisyonun arka planinda kdy goriiniimii yer almaktadir. Evlerden alevler ¢ikmis, sular ve ¢camurlar
fiskirmis, gokyiiziine dogru dumanlar yiikselmektedir (bkz. Sekil 7). Kompozisyon daglar ve gokyiizii ile
sonlanmaktadir.

Sekil 6. Minyatiirden ayrintilar; korkmus ve sasirmis insanlar, E. Mercan, 2022.
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Sekil 7. Minyatiirden ayrinti; yikilan kdy, E. Mercan, 2022.
6.Sonug

Toplumun duygu ve diisiince diinyasinin kaynagini teskil eden efsane ve mitler, sanatin sekillenmesinde
ilham kaynagi olmaktadir. Efsaneler mitlerden sonra ortaya ¢ikarak gelismeye baslamis ve gelismeye de
devam etmektedir. Efsanelerde yer alan konular ve imgeler farkli sanat alanlarinda yeniden bigcimlenmekte,
her sanat yapit1 gibi gorsel bir iletisim araci haline gelmektedir. Nesiller boyunca degismeye ve gelismeye
devam eden efsaneler, her sanat eserinde ve her sanatg¢ida yeniden yorumlanarak farkl kimliklere
biirtiinmektedir.

Tirk kiiltiirinde, 6rf ve adetlerimizde 6nemli yere sahip olan efsaneler tipki minyatiir sanati gibi yasandig
doneme 151k tutmaktadir. Minyatiir sanati ile efsaneler, masallar, mitler, sdylenceler gorsel dile aktarilmakta
ve sanatgl tarafindan dliimsiizlestirilmektedir. Yiizyillar 6ncesinden gliniimiize ulasan yazma eserlerde yer
alan minyatiirler ¢agina 151k tutmakta ve bellek islevi gormektedir. Yazma eserlere verilen deger ¢aglar
icinde artmis, sanatsal yoni, tarihi belgeleme 6zelligini asarak tlizerinde titizlikle ¢alisilan kolektif sanat
eserleri haline gelmistir. Tarih boyunca padisah ve devlet biiyiiklerinin destekleri ile edebi konulu kitaplar,
destanlar, halk hikayeleri ve efsaneleri konu alan yazma eserler hazirlanmis, nakkaslar bu eserleri
minyatiirleri ile bezemistir. Ancak bir¢ok sozlii edebiyat eseri yaziya dokiilmemis ya da resimlenmemis
oldugu i¢cin kaybolmaya yiiz tutmustur.

Minyatiir sanat1 halen kiiltlirlimtizde olduk¢a genis yere sahip s6zlii ve yazili edebiyatimizin sonsuz
kaynaklarindan faydalanmaktadir. Zengin bir kiiltiirel ge¢mise sahip olan lilkemizde farkl ve ¢ok sayida
hikaye, tiirkii, efsane, siir gibi edebi eserler bulunmaktadir. izmir ilinin de oldukga zengin bir kiiltiirel mirasa
sahip olmasi sebebi ile sehirde gecen bir¢ok hikaye ve efsane mevcuttur. Bunlardan bir tanesi de Gelin Tas1
ve Dede Tepesi efsanesidir. Efsanenin iki farkli kaynakta farkli anlatimlar1 mevcut olsa da ortak 6geleri ve
kahramanlari ¢oktur. Ulkemizde kahramanlarin taga doniisme, tas kesilme efsaneleri olduk¢a yayginken
zmir'de gecen bu hikaye kéy halkimin toplu olarak cezalandirilmasi ve birgok figiiriin ayn1 anda tasa
doniismesi yoniinden de farkl bir 6rnektir. Bahsi gecen bolgede ¢ok sayida insan bi¢cimli kayanin yer almasi
da efsanenin konusu ile 6rtiismektedir.

Efsane toplumumuzun diinyay1 anlamlandirmasinin sonucudur. Efsaneler insana ge¢mis ve gelecekle bir
bag kurma imkanini verir. El sanatlarinda, plastik sanatlarda, geleneklerde efsanelerin mistik diinyasindan
esinlenerek sanat eserleri iiretilmektedir. Minyatiir sanatinin da ilham kaynagini olan efsane, masal, halk
hikayeleri, soylenceler gibi degerlerimizin kaybolmasina engel olmak, bir nevi kayit altina almak i¢in onlari
resmetmek en etkili yol olacaktir. Bu uygulama minyatiir sanatinin tarih boyunca kullanim yéntemine de
uygun olacak, gecmiste yazma eserleri zenginlestirdigi gibi belki kitaplarimizda da kendine yer bulacaktir.
Bu sekilde edebiyatimiz ve sanatimizin birlikte kullanilabilmesi i¢in kiiltiiriimiizde eser bakimindan derin
bir maden mevcuttur.
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Ozet

Cumhuriyet doénemi yapilarindan olan izmir Milli Kiitiiphane
biinyesinde barindirdig: kitaplar ve yazma eserler agisindan ozellikli
kiitiphanelerimizden biridir. 20. ylzyilin baslarinda kurulan
kiitiiphane, izmir'de yer alan pek ¢ok vakif kiitiiphanelerinin ve bagis
yolu ile elde edilen Kkitaplarin bir araya getirilmesi sonucu
olusturulmustur. Kiitiiphanede dort bine yakin yazma eser
bulunmaktadir. Bu eserler Milli Kiitiiphanenin ana binasinda yer
almayip, Izmir Kent Arsivi ve Miizesi'nde bulunan kiitiiphane
bolimiinde saklanmaktadir. Kiitiiphanede tarih, edebiyat, din,
felsefe, tasavvuf gibi pek ¢ok cesitli konularda yazma eserler
bulunmaktadir. Bu eserler konular1 bakimindan 6nemli olduklari gibi
kitap sanatlar1 agisindan da 6nem tasir. Yapilan arastirmada hat,
tezhip ve cilt sanati agisindan 6zellikli pek ¢ok yazma eser tespit
edilmistir. Genelde 17. ve 18. yiizyila ait olan bu eserlerde cilt ve
tezhip sanati acisindan klasik donem (16. yy) usluplarn da yer
almaktadir. Calismada tezyinat acisindan 6zellikli olan yazma eserler
tespit edilmis ve belgelenmistir. Boylece farkli dénemlere ait yedi
eser ve farkli tezyinat iusluplari olan bazi eserler ele alinmis,
degerlendirmeleri yapilmistir.
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Abstract

It is one of our special libraries in terms of books and manuscripts
which are located in The {zmir National Library is a special library
and was established in the beginning of the 20th century. The book
collection of izmir National Library was gathered through donation
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mysticism are also important. There are manuscripts with special
features in terms of calligraphy, illumination and bookbinding. in the
research, many manuscripts were identified in terms of calligraphy,
illumination and bookbinding. The manuscripts in the library
generally belong to the 17th an 18th. century. but there are many
that belong to the classical period in terms of illumination. In this
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1. Giris

Maddi kiiltiir degerlerimiz acisindan 6énem tasiyan yazma eserlerimizin giiniimiize kadar gelmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi onlarin saklanip korunmasi ile gerceklesir. Bu sebeple iilkemizin pek ¢ok
bdlgesinde yazma eser kiitiiphaneleri kurulmustur (Cunbur, 1970, s. 3-17). Bu kiitiiphanelerden biri de
Izmir Milli Kiitiiphanedir. Cumhuriyet dénemi eserlerinden olan kiitiiphane izmir ve halki icin 6nemli bir
yapidir. Gerek mimari yapist gerekse biinyesinde Dbarindigr eserler acisindan  6zellikli
kiitiiphanelerimizden biridir. 20. yiizyilin baslarinda kurulan kiitiiphanede daha énce izmir'de kurulmus
vakif kiitiiphanelerinde bulunan ve bagis yolu ile elde edilen pek ¢ok kitap bir araya getirilmistir. Bu
kitaplar daha 6énce izmir'de vakif yolu ile olusturulan Hisar, Sadirvan ve Miiftii Cami, Bagsdurak, Hatuniye,
Pazaryeri camii kiitiiphaneleri gibi izmir'in 6nde gelen vakif kiitiiphanelerinden gelmistir (Emsen, 1960,
s.29; Eriinsal, 1988). Bunlardan en o6nemlileri Hisar, Sadirvan ve Miiftli cami kiitiiphaneleri olup,
bunlardan Miiftii cami kiitiiphanesinin dért bin cilt kitabi bulunmaktadir. Ayrica 1895 yilinda izmir
Hiikiimet Konag1 bahgesinde ‘Osmanl Kiitiiphanesi’ ad1 altinda bir kiitiiphane agilir. Kiitiiphane kitapgi
Muhiddin Efendi ile dava vekili Gelibolulu Mehmet Rifat Bey'in de icinde bulundugu bir heyet tarafindan
yonetilir. Ancak bu kiitiiphane dénemin sartlarina dayanamayarak kisa slirede dagilmistir. Osmanl
Kiitiiphanesi'nin dagilmasindan sonra izmir'de kiitiiphanecilik konusunda, daha sonra da giiniimiiz Milli
Kiitiiphane’nin ilk temellerini olusturacak Giritli Ali Refet Efendinin kisisel girisimi goriilmektedir. Ali
Refet Efendi sonradan Ankara Palas Oteline doniisecek olan Askeri otelin altinda bulunan Askeri
kiraathanenin yaninda bir okuma evi agmistir (Kayin, 2015, s. 20-25). Resmi bir kiitliphaneden daha
zengin olan kiitliiphane, kisa surede kent aydinlarinin bulustugu merkezlerden biri haline gelir (Aksoy,
1989, s. 84). Ancak zamanin sartlarina dayanamayip kiitiiphane Esrefpasa / Bestepeler semtinde bir eve
tasinmis, burada bir siire hizmet vermeye devam etmis, fakat o zamanki kosullarda merkeze uzak
sayilabilecek bu semte ¢cogu kimse gidemediginden kiitiiphane kapanmistir. Burada yer alan kitaplar daha
sonra {zmir Milli kiitiphaneye devredilmistir (Aksoy, 1989, s. 116). Kurulan bu vakif kiitiiphaneleri,
Osmanl Kiitiiphanesi ve Ali Refet Efendi'nin kiitiiphanesinin yaninda izmir'de Mekteb-i Sultanisi veya
kurulus ad1 ile Mekteb-i Idadisi adlar1 altinda izmir Atatiirk Lisesi 6grencileri tarafindan Mekteb-i Sultani
Kiitiiphanesi de kurulmustur (Tinal, 2008, s. 125-134).

[zmir'de yer alan bu vakif kiitiiphanelerinin ¢agdas ihtiyaclara cevap vermedigi bu yiizden de bir umumi
kiitiiphanenin olusturulmasi gerektigi diisiiniiliir. Boylece izmir'in ileri gelenlerinin yer aldig1 bir heyet
olusturulur. Ve bu heyet tarafindan izmir’de bir kiitiiphanenin acilmasi icin planlar yapilir. Planlara gore
KemeraltI'nda Sultaniye Oteli'nin bulundugu bina kiralanarak uygun hale getirilecek ve kiitiiphanenin
temelini Giritli Refet efendiden gelen kitaplar olusturacaktir. Bunun yaninda sahislardan bagislanacak
kitaplar kabul edilerek kiitiiphane zenginlestirilerek, kiitiphanede Arapga, Fars¢a ve hukuk gibi dersler
verilecektir. Ancak kiitiiphanenin ihtiyag duydugu bina sorunu vardir. Bu da ittihat ve Terakki
Cemiyetinin 6n ayak olmasi ile ¢oziiliir. Ve boylece Salepcizade Yahya Pasa Konagi kiralanir. Konagin bir
béliimii Ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne verilerek, selamlik kismi kiitiiphane olarak diizenlenir ve 6
Temmuz 1912 yilinda kiitiiphane okuyuculara agilir (Serge, 1996, s. 76-78).

Milli Kiitiiphane’nin basarisi izmir'de ve giderek biitiin iilkede biiyiik seving ve ilgi uyandirmaktadir. Milli
Kiitiiphane’nin hizli gelisimi, déneminin izmir Valisi Rahmi Arslan'in da dikkatini ¢ekmistir. Bunun
lizerine Izmir Valisi Rahmi Arslan, Kiitiiphanenin geleceginin saglam temellere dayanmasi i¢in yakin ilgi
gosterir ve bugiinkii binanin arsasini saglayarak, bina insaatinin tamamlanmasinda biiyiik katkisi olur. Bu
calismalar sonunda, kiitiiphane binasi ile sinema binasinin insasina baslanir. Milli Kiitiiphane’'nin yeni
binasinin resmi planlari, 15 Mayis 1915 yilinda tamamlanir. Vali Rahmi Arslan, Milli Kiitiiphane'nin
projelerini mimar Tahsin Sermet'e hazirlatmis, temelin atilmasinda desteklerini esirgememistir. Patinaj ve
eglence yeri ile sinema binalarinin duvarlari tamamlanip, kiitiiphane binasinin da temellerinin yiikseldigi
sirada 1919'da Yunan isgali lizerine insaat yiiziistii birakilir (Duman, 1995, s. 44).

[zmir'in Yunan Isgalinden kurtulmasindan sonra ingaat faaliyetlerine devam edilir. izmir Belediyesi yesil
alan olarak belirlenen Elhamra adi verilen sinema binasinin 1926 yilinda tamamlanmasinin ardindan,
kitiiphane binasi sinemanin yanindaki alanda insa edilir. Kiitiiphane yeni binasinda Cumhuriyet'in 10.
yilinda 1933’te ¢alismaya baslar. Kiitiiphane heyeti yenilenir. Kiitliphane miidiirii olarak M. Celal Saygin
atanir. Cumhuriyet dénemi yapilarindan olan Izmir Milli Kiitiiphane yukarida da anlatildig: gibi verilen
miicadeleler sonucunda meydana getirilmis giintimiize kadar ulasmis 6zel kiitiiphanelerimizden biridir.

Kiitiiphane binasi ve Elhamra Sinemasi; Neo Klasik Tiirk Mimarisi tislubunda insa edilmistir. Sanat degeri
acisindan énem taslyan bina Izmir'de ayakta kalmay: basarabilmis ender yapilardandir. iki kath insa
edilen yapida 90 kisilik iki adet okuma salonu, ydnetim odalari, fotokopi odasi ve bir de depo
bulunmaktadir. Tiirkiye'nin en biiyiik kiitiiphaneleri arasinda bulunan izmir Milli Kiitiiphane kitap, gazete,
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dergi vs. olmak tlizere ¢ok zengin bir eser koleksiyonuna sahiptir. Baslangicinda bagis yolu ile olusturulan
kiitiiphanenin eser varligl, satin alma yoluyla gelen az sayida eser ile esasen devlet niishasi denen kitap,
gazete ve dergilerden olusmaktadir. izmir Milli Kiitiiphane, 1934 yilinda cikarilan ve 2527 sayil Basma,
Yaz1 ve Resimleri Derleme Kanunu’'nun 8. Maddesi uyarinca Tiirkiye’de derleme niishasindan yararlanan 5
biiytik kiitiiphaneden birisidir. Bu yasa uyarinca 1934’ten beri Tiirkiye’de ¢ikmis biitiin kitap, gazete, dergi
ve diger yayinlar kiitiiphaneye gonderilmektedir (Serce, 1996, s. 98), (bkz. Sekil 1).

Sekil 1. izmir Milli Kiitiiphane, genel gériiniis (izmir Renkleri, t.y.).

2. Tezyinat Acisindan Ozellikli Baz1 Yazma Eserler

Kitap, dergi, gazete gibi pek c¢ok yayina sahip olan kiitliphane yazma eser bakimindan da zengindir.
Kitiiphanede din, Kur’an ilimleri, hadis ilimleri, fikih, tasavvuf ve ahlak, cografya, tarih, edebiyat, felsefe,
tip, kimya tarih konularinda yaklasik 4000 adet yazma eser bulunmaktadir. Bu eserler Milli kiitiiphanenin
ana binasinda yer almayip, izmir Kent Arsivi ve Miizesi'nde bulunan kiitiiphane béliimiinde
saklanmaktadir. Yazma eserlerin bulundugu bu alan Milli Kiitiiphane tarafindan Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi'nden 49 yilligina kiralanmistir. Bu eserler, Arapga, Farsca ve Tiirkge olmak tlizere 12. yy ile 19.
yy arasinda degisen muhtelif donemlere aittir. Istinsah kayitlarindan anlasildigina gére bu yazmalarin
biiylik cogunlugu Selguklu ve Osmanli déonemine aittir. Orta Asya’dan Magribe, Yemen’den Kazan'a,
Belgrad’dan Erdebil’e uzanan koy, kasaba ve sehirlerde yazilmistir. Ayrica bir gurup yazma vardir ki Izmir
ve cevresinde istinsah edildigi kayitlardan anlasilmaktadir. Bu yazma eserler muhteviyati kadar kitap
sanatlar1 agisindan da 6nemi biiytiktiir. Kiitiiphanede tezhip, hat ve cilt sanat1 agisindan degerlendirilecek
pek cok yazma eser bulunmaktadir (Yardim, 1994). Ozellikle bu eserlerin farkli dénem ve iisluplara ait
ciltleri cilt sanat1 agisindan 6nem tasidig1 gibi eserlerin sayfalarinda yer alan metin ve tezyinat da tezhip
ve hat sanati agisindan 6nem tagimaktadir.

Kiitiiphanede genelde deri, kahverengi, visneciirtigii ve siyah renkli ciltler yer alir. 31x20cm ile 15x10 cm
arasinda degisen farkl 6lciilere sahip eserler alt ve iist kap, sirt, sertap ve miklepten olusur. Ancak bazi
eserlerin sertap ve miklebinin olmadig1 goriilmistiir. Klasik Tiirk cilt sanatinin tiim tslup 6zellikleri bu
ciltlerde goriiliir. Genelde alttan-iistten ayirma ve gobmme semse teknikleri kullanilmistir (Ozen, 1998, s.
15). Ayni1 zamanda 6zellikle son dénem ciltlerinde yazma ve soguk baski teknikleri ile de tezyin edilmis
orneklere rastlanmistir (Yardim, 1994, s. 5-427). 16. ve 17. ylizyila ait semseli ciltlerde semse, kdsebent ve
salbek motifleri, bulut, rumi ve hatayi grubu (peng, hatayi, yaprak) motiflerle simetrik olarak islenmistir.
Genelde saz yolu iislubunda (Mabhir, 1986, s. 131-140) yaprak motifine yer verildigi goriilmiistiir. Ancak
bazi ciltlerde kdsebent, ve salbek motiflerinin kullanilmadigl, kabin ortasinda oval veya daire formunda
dendanli semse motifinin kullanildig1 gériilmiistiir. Genelde alttan ayirma semse olarak tezyin edilmis
motiflerde yipranmalar oldugu kompozisyonun bozuldugu goériilmektedir. Daha ge¢ dénem ciltlerinde ise
genelde yazma ve soguk baski tekniginin kullanildigi gériilmektedir. Ayrica semse motifi yerine geometrik
bir motifin kullanildig), iclerinde de giil gibi ¢icek motiflerin soguk baski tekniginde tezyin edildigi
goriilmektedir. Yazma ciltlerde zencerek ve yaprak motifleri olduk¢a yogun kullanilmistir. Bordiir
seklinde kullanilan zencerek motifleri kaplarin dis pervazina yerlestirilmistir. Bazen de kap iclerinde,
kabin ortasinda motif olarak yerlestirilmistir. Yine yaprak motifleri de ayni sekilde kompoze edilmistir.
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Baz1 yazma ciltlerin ise yeksah denilen aletle {izerinden ge¢ildigi goriilmiistiir. Ge¢ donem ciltlerinde ise
barok-rokoko tislubunun etkilerinin yer aldigi goriiliir (C1g, 1953, s. 75-95).

Kiitliphanede fiziki durumlar iyi olan cilt 6rnekleri oldugu gibi, sirazesi dagilmis, alt ve st kabi
birbirinden ayrilmis, miklebi kopmus, tezyinati bozulmus pek ¢ok yazma esere rastlanmistir. Bazi yazma
eserlerin sonradan onarim gordiigl tizerinde yapilan bazi uygulamalardan anlasilmaktadir. Ancak eserler
tizerinde bilingsizce yapilan bazi koruma yontemleri esere daha ¢ok zarar vermistir.

Kiitiiphanede cilt tezyinati agisindan 6zellikli yazma eserler bulundugu gibi hat ve tezhip sanati agisindan
da o6zellikli yazma eserler yer alir. Genelde nohudi renkli ve aherli kagitlar iizerine nesih, siilis, rik3, talik
hatla, is miirekkebi ile metinler olusturulmustur. Ayni zamanda hatlarda altin ve 14l miirekkebin de
kullanildig1 goériilmustiir. Yazmalarda nohudi renkli kagitlar yaninda renkli ve ebrulu kagitlara da yer
verilmistir. Sayfalarda goriilen tezyinat tezhip sanati acisindan da degerlendirilir. Genelde takdim
sayfalarinda yer alan tezyinat serlevha formunda tasarlanmistir. Dikddrtgen, mihrabiyeli serlevha
formlan ilk sayfalarda 6n plana ¢ikar. Rumi, bulut, hatayi grubu motifler ile simetrik kompozisyonlar
olusturulmustur. Altin ve lapisin 6n planda oldugu tezhiplerde, beyaz, limon kiifii, kirmizi, bordo, yesil gibi
renkler de kullanilmistir. Baz1 sayfalarda ciltlerde oldugu gibi kopmalar, yirtilmalar gortlmektedir.
Bilingsizce yapilan sayfa onarimlari, esere zarar vermekte, omrinii kisaltmaktadir. Asagida kiitiiphanede
kitap sanatlarn agisindan (cilt, hat, tezhip) o6zellikli bazi yazma eserler secilerek tezyinat agisindan
degerlendirilmesi yapilmistir.

2.1.1957 Envanter Numarali Yazma Eser

Kiitiiphanede 1957 envanter numarasi ile kayith yazma eser Ebli Abdullah Muhammed b. Stileyman el-
Ceztli (0.870/1465)'nin Del&’ilirl-hayrat ve sevariku’l-envar fi zikri’s-salat ‘ale’n-nebiyyi’l-muhtar adl
eseridir. H.1237/M.1821 tarihli eserin hattat1 belli degildir. Nesih hatla istinsah edilen eser 150x100mm-
110x60mm olciilerinde 96 varak 11 satirdan olusmaktadir. Eser cilt ve sayfa tezyinati agsisindan 6zellikli
yazmalarimizdandir. Eserin kahverengi deri cildi ve ciltbendi bulunmaktadir. Ciltbend ve eserin kab1 ayni
renk deri kaplanmis ve tezyin edilmistir. Alt ve ist kap, miklep ve sertapdan olusan eserin cildi fir¢a
yardimu ile altin kullanilarak tezyin edilmistir. Alt ve iist kabin merkezinde geometrik gecme ve rumi
motifi kullanilmistir. Dis pervaz ise altin cetveller ve bordiirlerle cevrilmistir. Kabin sertabinda yaprak
motifleri kullanilmistir. Miklebinde ise bordiir ve cetveller kullanilmistir. Kap tezyinati eserin istinsah
tarihi ile uyum icindedir. Kabin i¢i yesil renkli kagitlarla kaplanmistir. Eserin sayfalari cildi gibi tezyinat
acisindan ozelliklidir. Sayfalar altin cetvellerle ¢evrilmis, satir aralarinda daire formunda altin noktalar
yerlestirilmistir. Eserin serlevhasi, surebaslar1 ve giil motifleri ve hatime sayfasi bulunmaktadir.
Serlevhasi mihrap formludur. Peng, yaprak ve rumi motifleri ile simetrik kompozisyon olusmustur.
Kompozisyonda pembe, mavi, kirmizi gibi renkler kullanilmis, altin ile bezenmistir. Surebaslar
dikdortgen form icinde tasarlanmistir. Ortada sure adi, kenarlarda ise peng¢ ve yaprak motiflerinden
olusan simetrik tezyinata yer verilmistir. Eserin hatime sayfasi daire formuna alinmis, kdselerde tezyinata
yer verilmistir. Eser onarim gérmiis, fiziki durumu iyidir (bkz. Sekil 2).

Sekil 2. 1957 envanter numarali yazma eserin takdim sayfasi, izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).
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2.2.1621 Envanter Numarali Yazma Eser

Kiitiphanede 1621 envanter numarasl ile kayith yazma eser Mahmiid b. Muhammed b. Dilsad-1 Sirvan
Terciime-i Tarih-i Ibn-i Kesir (el- Bidaye ve’'n Nihaye) adl eseridir. El-Bidaye ve’n-nihaye. ibn Kesir'in
biiytik tarihgiler arasinda yer almasini saglayan eser, baslangigtan H.767 (M.1365-66) yilina kadar gelen
olaylar1 kronolojik sirayla anlatan on dort ciltlik umumi bir Islam tarihidir (Ozaydin, 1992, s. 131-132).
Kiitliphanede dort cilt halinde yer almaktadir. Arap¢a’dan Tirkge’ye cevrilmis eser H.1154/M.1741
istinsah tarihli, 325x225mm-255x155mm olgtlerinde, 514 varak, 21 satirdan olusmaktadir. Ele alinan cilt
eserin 3. cildidir. Eserin kahverengi gomme semse deri cildi vardir. Eser alt-list kapdan olusmaktadir.
Sertap ve miklebi yoktur. Alt ve list kapta salbekli semse ve kosebent motifleri soguk baski tekniginde
tezyin edilmistir. Kompozisyonda tek bir noktadan ¢ikan iki ayr1 sap ilizerine saz lislubunda hatayi grubu
motifler ve yapraklar yerlestirilmistir. Kabin i¢ kismi deri ile kaplhidir. Tezyinata yer verilmemistir. Kabin
sirt1 yirtilmis, sirazesi dagilmistir. Altin cetveller icine alinan sayfalarda bolim baslarinda tezyinata yer
verilmistir. Dikdortgen form seklinde tasarlanan boliim baslari lacivert zemin tizerine altin ile cift tahrir
tekniginde hatayl ve yaprak motifleri yerlestirilmistir. Béliim basi disinda sayfalarda tezyinata yer
verilmemistir (bkz. Sekil 3).

Sekil 3. 1621 envanter numarali yazma eser kabi, Izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).

2. 3. 1851 Envanter Numarali Yazma Eser

Kiitiiphanede 1851 envanter numarasi ile kayith yazma eser ism&'’il Hakki el- Bursevi'nin (0.1137/1725)
Kitabii’s Silsile (Silsiletii Tarikati’l-Celvetiyye) adli eseridir. Eserde Celvettiye seyhleri hakkinda bilgilere
yer verilir. Eserin telif tarihi H.1137/M.1724-1725'tir. Istinsah tarihi ise H.1218/M.1803-1804'tiir.
Miistensihi belli degildir. Nesih hatla istinsah edilen eser 195x125mm-120x60mm 6l¢iilerinde 133 varak
17 satirdan olusmaktadir. Cilt ve sayfa tezyinati agsisindan 6zellikli eserin kahverengi deri cildi vardir. Alt-
iist kap, sertap ve miklepten olusan cilt miilevvendir. Kabin ortasinda yer alan salbekli semse ve kdsebent
motiflerinin bulundugu alanlar farkl renkte deri ile kaplanmis, lizerine firca yardimi ile rumi motifi
simetrik olarak yerlestirilmistir. Kabin dis pervazi altin cetvel ve bordiirlerle ¢evrilmistir. Kabin
sertabinda ¢ iplik rumi motifi, miklebinde de semse motifine yer verilmistir. Kabin i¢ci kumlu ebru ile
kaplanmis, yan kagit yavruagzi rengindedir. Eser sayfa tezyinati acisindan da ozelliklidir. Eserin
mihrabiyeli serlevhasi vardir. Serlevha rumi ve hatayi grubu motifler ile simetrik olarak tezyin edilmistir.
Sayfa kenarlar1 yaprak ve hatayi grubu motiflerle sivanma altin ile tezyin edilmistir. Metin altin bordiirler
ile cerceve icine alinmstir. Eserin fiziksel durumu iyidir (bkz. Sekil 4 ve Sekil 5).
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Sekil 4. 1851 envanter numarali yazma eserin kabi, Izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).

Sekil 5. 1851 envanter numarali yazma eserin takdim sayfasi, izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).

2.4. 1522 Envanter Numarali Yazma Eser

Kiitliphanede 1522 envanter numarasi ile kayith yazma eser de ii¢ farkl yazarin ¢alismasi bulunmaktadir.
Ik Béliim tespit edilememistir. ikinci bélim Mehmet b. Ali el Birgivi'nin ‘Feraizu’l Birgivi’ adli eseridir.
Eser cildin 111b-138b sayfalar1 arasindadir. Nesih hatla istinsah edilen béliimiin tarihi yoktur. Uciincii
béliim ise Miras hukuku ile ilgili olan HAacibziAde Mehmet b.Mustafa b.Mahm(d el-istambili
(0.100/1689)'nin ‘el-Feraizii’'l-Vafiye fi Tercemeti Feraizi’s-Siraciye’ adli calismadir. Cildin 141b ve 205b
sayfalar1 arasinda yer alir. Nesih hatla istinsah edilen boliimiin tarihi H.1178/M.1764-1765 dir. (Koca,
1995, s. 367-368). 215x145-150x75 mm &lciilerinde olan cilt alt-{ist kap ve sirttan olusmaktadir. Sertap
ve miklebi yoktur. Kap alttan ayirma semse ile tezyin edilmistir. Kabin dis pervazina altin ile gegme motifi
tezyin edilmistir. Pervazin koselerine ve ortalarina ii¢ nokta yerlestirilmistir. Kap i¢i zerefsanh kagitlarla
kaplanmistir. Cildin ve sayfalarin fiziksel durumu iyidir (bkz. Sekil 6 ve Sekil 7).
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Sekil 7. 1522 envanter numarali yazma eserin takdim sayfasi, izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).

2.5.1507 Envanter Numarali1 Yazma Eser

Kiitiphanede 1507 envanter numarasi ile kayith yazma eser Kaimi Seyh Hasan-1 Bosnevi'nin
(0.1091/1680) Divan-1 Kaimi adli divanidir. 210x140-160x100mm &lgiilerinde olan eser 33 varak, 15
satirdan olusan talik hatla istinsah edilmistir. Eserin H.1134/M.1721-22 tarihli temelliikk kayd:
bulunmaktadir. Kahverengi deri alttan ayirma semse cildi bulunan eser alt ve {ist kaptan olusmaktadir.
Sertabi ve miklebi yoktur. Kap ortasinda salbekli semse motifi yer almaktadir. Kabin késelerinde herhangi
bir tezyinata yer verilmemistir. Semse i¢ci bulut ve hatayi grubu motifler ile simetrik olarak tezyin
edilmistir. Kap onarim goérmistiir sirti1 ve kap kenarlar1 farkli bir deri ile kaplanmistir. Metnin ilk iki
sayfasi iki siituna ayrilmistir. Diger sayfalar yatayda dorde, dikeyde ikiye ayrilmistir. Boylece td’lik hat
sayfada olusan dikdortgen alanlar icine yerlestirilmistir. Eserin unvan sayfasinda mihrap formunda
tezyinata yer verilmistir. Mihrap formu altin zemin {izerinde rumi ve peng¢ motifi ile simetrik olarak tezyin
edilmistir. Lapis ve 18l miirekkep ile ince tiglarla kompozisyon tamamlanmistir. Eserin diger sayfalarinda
tezyinata yer verilmemistir (bkz. Sekil 8 ve Sekil 9).
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Sekil 8. 1507 envanter numarali yazma eserin kabi, Izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).
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Sekil 9. 1507 envanter numarali yazma eserin takdim sayfasi, izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).

2. 6. 774 Envanter Numaral1 Yazma Eser

Kiitiphanede 774 Envanter numarasi ile kayith yazma eser Ebi Ya'klp Y(suf b. Ebu Bekir es-Sekkaki
(0.M.626/H.1229) (Durmus, 2009, s. 332-334) Miftahu’l-Ulim (el Kismii’s-Salis) adli eser belagat ilmi ile
ilgilidir. 205x120-130x60 mm olgiilerinde, 195 varak, 17 satir ile td'lik hatla istinsah edilmistir. Istinsah
tarihi H.1029/M.1619-1620 dir. Eserin miistensihi belli degildir. Eser kahverengi, deri, alttan ayirma
semse cildi bulunmaktadir. Cilt alt ve list kaptan olusmaktadir. Alt ve tist kap disinda alttan ayirma semse
ve salbek motifleri yerlestirilmistir. Semse ici bulut ve hatayi grubu motifler ile % oraninda simetrik
olarak tezyin edilmistir. Salbek motiflerinin i¢ine de goncagiil yerlestirilmistir. Kabin kdsebentleri yoktur.
Kaplarin i¢ kismi deri ile kaplanmis, altin ile gegme motifi tezyin edilmistir. Kabin genel durumu iyidir.
Eserin sayfalarinda da tezyinata yer verilmistir. Eserin giris sayfas1 mihrabiyeli serlevha formunda tezyin
edilmistir. Lapis zemin rengi lizerinde sap ve yapraklardan olusan serbest kompozisyona yer verilmistir.
Diger sayfalarda ise sadece altin cetveller kullanilmistir. Sayfalarda kirilmalar, kopmalar ve delikler
mevcuttur (bkz. Sekil 10).
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Sekil 10. 774 envanter numarali yazma eserin kab, izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).

2.7.1618 Envanter Numarali1 Yazma Eser

Kiitiphanede 1618 Envanter numarasi ile kayitl yazma eser Aksa’l Ereb fi Tercemeti Mukaddimeti'l Edeb
adli Arapca-Tiirkge liigattir. Eser ishak hocasi Ahmed bin Hayreddin el-Giizelhisari'ye aittir.
(0.1120/1708) (Sofuoglu, 2014, s. 73-98). 320x200-230x95 mm élciilerinde, 463 varak, 31 satir, nesih
hatla istinsah edilmistir. Istinsah tarihi H.1117 M.1705-1706’dir. Eser kahverengi deri miilevven cilde
sahiptir. Cildin alt-iist kaby, sirt, sertap ve miklebi vardir. Cildin alt ve list kabinda salbekli semse, ve
kdsebent motifleri vardir. Semse, salbek ve kosebentler yiizeyden farkl olarak kirmizi renkte deri ile
kaplanmistir. Bu yiizeyler altin ve fir¢a yardimi ile rumi motifi ile simetrik olarak tezyin edilmistir. Kap ici
tarakh ebru ile kaplanmistir. Eserin sayfalarinda da tezyinata yer verilmistir. Ozellikle 6nsoziinde rumi ve
hatayl grubu motiflerden olusan dikdortgen formda serlevhadan olusur. Diger sayfalarda altin cetveller
kullanilmistir. Eserin fiziksel durumu iyidir (bkz. Sekil 11 ve Sekil 12).

Sekil 11. 1618 envanter numarali yazma eserin kabi, izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).

Kiitiiphanede yapilan arastirmada soz konusu odrnekler disinda cilt sanati agisindan o6zellikli farkh
ornekler de tespit edilmistir. Bu drneklerden envanter numarasi 1534 olan yazma eser Divan-1 Neyli (1.
Kisim) Farsca ve Tiirkce siirlerden meydana gelen Neyli Mirzazade Ahmet Efendi'nin Divanidir. Eser
divanin [. Béliimiintu olusturmaktadir. Eserin istinsah tarihi yoktur. 200x115 mm-150x70 mm 6l¢iilerinde,
kahverengi deri cildi olan eser yeksah semse cilttir. Deri lizerine altin ve fir¢a ile yapilan tezyinat daha
sonra yeksah demiri ile sekil verilmistir. Alt ve {ist kap ayni1 motif ve kompozisyonla tezyin edilmistir. Cilt
tezyinati agisindan 6zellikli olan bir diger eser ismail Hakki el Bursevi'nin Kitabu's-silsilesidir. Liigatte
zincir anlamina gelen silsile; tasavvuf terminolojisinde, tarikat seyhlerinin silsilesini dogrudan dogruya
Peygamber'in ta'llmine baglayan manevi secere demektir.
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Sekil 12. 1618 envanter numarali yazma eserin takdim sayfasi, izmir Milli Kiitiiphane (G. Giiney Zincir, 2022).

Eser kiitiiphanede 1851 envanter numarasi ile kayithidir. H.1281/M.1803 tarihli eser 195x125mm-120x60
mm Olgiilerinde miilevven cilttir. Kahverengi olan deri cildin semse ve kdsebentleri farkli renkte deri ile
kaplanmis, altin ile motif ve kompozisyonlar olusturulmustur. Eserin alt ve {list kabi1 ayn1 motif ve
kompozisyonla tezyin edilmistir. Cilt sanat1 agisindan 6zellikli olan bir diger ise 1911 envanter numarali,
Kemalpasazade Ibn-i Kemal (M.1946-1534)'in Nigaristan adli eseridir. Nigaristan Seyh Sadi’nin
Giilistani’'na karsilik olarak kaleme alinmis makamedir. Eser H.939/M.1532 tarihlidir. 260x150 mm-
180x85 mm olgililerindedir. Kahverengi alttan ayirma semse cildi vardir. Semse i¢i saz yolu iislubunda
yaprak ve hatdyl grubu motifler ile serbest olarak tasarlanmistir. Bir diger 6rnek ise 399 envanter
numarali Molla Hiisrev Muhammed b. Feramuz b. Ali'nin Hanefi fikih kitaplarini esas alarak hazirladigi
hukuk metni olan Gurerii’l Ahkdm adli eseridir. istinsah tarihi H.1009/M.1600'diir. Eser 240x150mm-
165x85mm olglilerinde kahverengi, deri, alttan ayirma semse ciltten olusmaktadir. Eser 17. yy’a ait
olmasina ragmen cilt tezyinatinda is¢ilige 6nem verilmemistir. Ge¢ donem ciltlerinde semselerde yer alan
motif ve kompozisyonlardaki bozulmalar burada da gériilmektedir. Ozellikle kompozisyonlarda yaprak ve
hatay1 grubu motiflerde bozulmalar goriilmektedir.

3. Sonug¢

Izmir Milli Kiitiiphane Cumhuriyet dénemi yapilarindan olmasi ve biinyesinde yazma eserleri
barindirmasi agisindan 6zellikli kiitiiphanelerimizden biridir. Orneklerde de anlatildig1 gibi kiitiiphanede
gerek muhteviyati gerekse kitap sanatlar agisindan 6zellikli pek ¢ok yazma eser vardir. Ozellikle cilt, hat,
tezhip sanati gibi geleneksel sanatlar agisindan 6nem tasiyan bu eserler ¢ogunlukla son déneme aittir.
Ancak erken donem 6rneklerine de rastlanir. Genelde ciltli olan yazma eserlerde visne ¢iirtigii, siyah ve
kahverengi renkte mesin deriler kullanilmistir. Klasik donem ciltlerinde semse motifinin olduk¢a yogun
kullanildigin1 goriiliirken, son donem ciltlerinde ise barok-rokoko tarzi yapraklar ve ¢icek motifleri
kullanilmistir. Semseli ciltlerde gomme, soguk baski, alttan ve lstten ayirma semse, yazma gibi cesitli
tekniklerin kullanildigi goriilmistiir. Bu tekniklerle tezyin edilen semseli ciltlerde hatayl grubu, rumi ve
bulut motifi yogun bir sekilde kullanilmistir. Kompozisyonlarda simetri, serbest ve ulama kompozisyonlar
kullanilmistir. Simetri kompozisyonlar da rumi, bulut ve hatayi gruba motiflere yer verilmistir. Serbest
kompozisyonlarda da hatayl grubu motiflerle saz yolu tslubunun kullanildigi goériiliir. Ayn1 zamanda
ciltlerin bazilarinda renkli boyali ve ebrulu kagitlara yer verilmis, 6zellikle de kap i¢lerinde bu kagitlarin
kullanildig1 gorilmustiir.

Secilen yazma eserlerde sayfa tezyinati agisindan da 6zellikli oldugu goriilmiistiir. Genelde is mirekkebi
ve lal miirekkebinin kullanildig1 sayfalarda metin altin cetveller arasina alinmistir. Metin aralarinda vurgu
yapilmasi gereken yerler 1l ve altin miirekkep ile istinsah edilmistir. Takdim sayfasi olarak
nitelendirdigimiz metnin ilk girisinde serlevha formunda tezyinata yer verilmistir. iklil ve mihrabiyeli
serlevha drneklerinin oldugu takdim sayfalarinda dénem {islubu ile uyumlu tezyinata yer verilmistir.
Secilen Orneklerden 1957 envanter no’lu yazma eserin istinsah tarihi 19. yy’a ait olmasina ragmen
tezyinat acisindan ozelliklidir. Takdim sayfasinda yer alan serlevhasi, cetveller, metin aralarinda yer alan
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altinlar, dairesel formada giil motifleri oldukea iyi bir iscilikle tezyin edilmistir. Yine tezyinat agisindan
zengin olan 1851 envanter no’lu yazma eserde bol altinin kullanildigy, sayfa kenarlarinin da tezyin edildigi
gorilmiistiir. Her ne kadar iscilikte bozulmalar goriilse de Motif ve kompozisyonlarin iisluba uygun olarak
yapildig1 gorilmistiir. 774 envanter numarali yazma eserin istinsah tarihi 17. yy olmasina ragmen
tezyinat Gislubunun klasik kaide ve kurallara uygun olmadig1 goriilmiistiir. Mihrabiyeli serlevha formunda
boyali zemin {zerinde kompozisyon kurallarina aykiry, serbest altin ile helezonlarin yapildigi
goriilmektedir. Tezyinatin eserin istinsah tarihi ile uyum saglanmadi goriilmektedir. 1507 envanter
numarali yazma eserin istinsah tarihi yoktur. Ancak tezyinat 6zelliginden 18. yy’a ait olma ihtimali
diistinilmistiir. 1522 envanter numarali yazma ise 18. yiizyilin ikinci yarisina ait olup, renk, motif ve
kompozisyonlarin dénem o6zelligi gosterdigi gorilmiistiir.

[zmir Kent Arsivi ve miizesinde bulunan séz konusu yazma eserlerin bazilarin fiziksel durumlarinin iyi
olmadig tespit edilmistir. Baz1 yazmalarin kaplari birbirinden ayrilmis, sirazesi dagilmis, sirti ve miklebi
kopmustur. Sayfalarda ise yirtilmalar, ayrilmalar, lekeler ve delikler vardir. Bazi yazmalarin tamir gérdiigu
tespit edilmistir. Ancak baz1 yazmalarda bilingsizce yapilan onarimlar yazmaya daha ¢ok zarar vermistir.
Yazma eser kiitiiphanelerinde konservasyon ve restorasyon konusunda egitim almis uzman Kkisilerin
bulunmamasi eserlere daha ¢ok zarar vermektedir. Bilingsizce yapilan uygulamalar eserin 6mriini
azaltmakta, yok olmaya yiliz tutmaktadir. Bu eserlerin uzman Kisiler tarafindan konservasyonu ve
restorasyonu ivedilikle yapilmalidir. Aksi takdirde maddi kiiltiirel mirasimiz olan yazma eserlerimizi
gelecek kusaklara aktarmamiz imkansiz olacaktir. Bu ylizden iiniversitelerde bu konuda ¢alisan uzmanlar
ve yetkililer ortaklasa fikir aligverisinde bulunup ¢oziim yollar1 aranmahdir. Ornegin kiitiiphane
biinyelerinde restorasyon laboratuvari kurularak, buralarda gérev alacak uzman kisiler istihdam edilmesi
¢6ziim yollarindan biri olabilir. Ayrica kiitiiphanelerde gérev yapan kisilere egitimler vererek daha bilingli
olmalar1 saglanmalidir. Bununla birlikte geng nesillere yazma eserlerimiz hakkinda bilgi vererek onlarin
bu konuda duyarli olmalarina yardimci olmaliyiz.
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Ozet

Konservatuvarlar ve diger miizik egitim kurumlarindaki mizik etiit
ve prova odalarinin akustik bozulmalara karsi1 ¢ogunlukla korumasiz
sekilde tasarlandig1 izlenmektedir. Bu tiir odalar1 akustigi konusunda
temel ilkelerin belirlendigi NS-8178 ve ardindan ISO 23591:2021
standardi, odanin frekans tepkisindeki bozulmalarini 6nlemek igin
mimari form 6zelliklerinden s6z eder: Yumusak alcak frekans tepkisi
veren oda oranlarinin sec¢ilmesiyle bas frekanslardaki renklendirme
etkilerinin kontrolii, yan duvarlarda yapilan en az 7° agilandirma ile
orta frekanslardaki flutter echo (FE) sorunlarinin o6nlenmesi.
Agilandirma ayni zamanda orta frekanslarda oldugu gibi algak
frekans ses seviyeleri lizerinde de kismen etkilidir. Literatiirde genel
goris, agillandirmanin renklendirme etkilerini azaltmadig1 ancak oda
icerisindeki basing dagilimi iizerinde etkili oldugu yoniindedir.

Bu ¢alismada, hangisinin miizik ¢alisma odalarinin akustigi i¢in daha
uygun oldugunu belirlemek adina, ayni oranlara sahip dikdortgen ve
dik yamuk oda modellerindeki frekans tepkileri lizerinde standart
sapma degerleri izlenmistir. Gelistirilen teknikte parametreler, izmir
Devlet Konservatuvarn (izDK) ve Isilay Saygin Giizel Sanatlar Lisesi
(ISGSL) ornek odalarindan elde edilen veriler kullanilarak
belirlenmistir. Hacim ve agilandirma iliskisinin izlenebilmesi
amaciyla ti¢ farkl hacim grubu secilip modellenmis, Odeon 13’te oda
diirtii tepkileri (RIR) iretilmistir. Ayn1 oranlara sahip odalardaki
acilandirmalarin, Schroeder frekansi altindaki degerlerde, ayni
modal, temel frekans olusumlar1 sagladig1 izlenmistir. Schroeder
frekansi lizerinde standart sapma degerlerinin hesaplari, dogrusal
ortalamali Ayrik Fourier Doniisimi (DFT) ile MATLAB 2021a
yazilim ortaminda gergeklestirilmistir. Elde edilen verilerden belirli
limitler —arasindaki sapmalar hesaplanmis, ag¢ilandirmadan
kaynaklanan frekanslarda yumusatma etkileri incelenmistir.
Kullanilan istatiksel yontem, 500 Hz'e kadar olan bdlgede %25
yumusatma etkisinin miimkiin olabilecegini gostermistir.

Anahtar sozciikler: Oda tepkisi, oda oranlari, frekans analizi,
acilandirma, prova odalari.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Oda akustigi, muzik teknolojisi,
mimarlik, elektrik ve elektronik mithendisligi.

Abstract

It is observed that the music rehearsal rooms in conservatories and
other music education institutions are designed without protection
against acoustic distortions. The NS-8178 and later ISO 23591:2021
standard, in which the basic principles of rehearsal room acoustics
are set, refer to a number of architectural form features to prevent
distortions in the frequency response of the room: Controlling of
coloration in low frequencies by choosing room proportions that
give a soft low frequency response, and preventing flutter echo (FE)
problems at mid frequencies with angulation at least 7° on the lateral
walls. Angling also has an effect on low frequency sound levels as it
does on mid frequencies. The general view in the literature is that
angulation does not reduce the coloration effects, but has an effect on
the pressure distribution in the room

In this study, standard deviation values were followed on frequency
responses in rectangular and trapezoidal room models with the
same proportions, in order to determine which one is more suitable
for the acoustics of rehearsal rooms. The parameters were
determined using samples taken from the measurements of izmir
State Conservatory (IzDK) and Isilay Saygin Fine Arts High School
(ISGSL). In order to research the relationship between volume and
angulation, three different volume groups were selected and
modeled, and room impulse responses (RIR) were generated in
Odeon 13. The data showed that angulations in rooms with the same
ratios yield the same modal, fundamental frequency occurrences at
values below the Schroeder frequency. Standard deviation
calculations on the Schroeder frequency were performed using
linear averaging Discrete Fourier Transform (DFT) in MATLAB
2021a environment. Deviations between certain limits were
calculated from the obtained data, and the smoothing effects caused
by angulation were examined. The statistical method used showed
that a 25% smoothing effect could be possible in the region up to 500
Hz.

Keywords: RIR, room ratios, frequency analysis, angled wall,
rehearsal rooms.
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1. Giris

Miizik egitimi veren kurumlarda calgi veya ses egitimi alan 68rencilerin kullandig iki derslik tipi bulunur:
Bireysel ya da egitmen denetimindeki ¢algi dersleri ve etiit ¢calismalar: i¢in kullandiklar1 etiit odalari,
o6grendiklerini arkadaslariyla prova yaparak gelistirdikleri, birlikte miizik yaptiklar1 prova odalar1 (bkz.
Sekil 1). Ogrenciler bu odalarda calgilarini veya kendi seslerini en dogal hali ile duymali, miizigi hissetmeli,
onunla biitiinlesmeli, etiitlerde yorum ve tini1 farkliliklarini kavrayip seslendirmelerinde ustalasmali,
profesyonel sahne performanslarina bu tiir ortamlarda hazirlanmalidir. Bir miizik etiit veya prova odasi
(kisaca MEP), miizisyenin yaptig1 miizige istenmeyen/kontrol disi akustik katkilarda bulunmamalj,
seslendirmenin tinisini mekanin akustik davranisina gore farkl sekillere doniistiirmemeli, miizigi en
dogal sekliyle yansitmalidir.

e

Sekil 1. izmir ISGSL orta hacim ve kiiciik hacimli san/piyano prova odalar érnegi (A. Zerafet kisisel arsivi, 2022).

Konservatuvarlar ve diger miizik egitim kurumlarinin proje kosullarn geregi EP odalar1 orantisiz, kiigiik
hacimli ve dikdértgen prizma formunda olabilmektedir. isitme konforu acisindan mekanlara bagh akustik
sorunlarin pek az1 proje asamasinda ¢éziimlenir, pek ¢ok mekan da mevcut sorunlarina ragmen yillarca
hizmet vermeyi siirdiriir. Bu tiir durumlar muzigin icrasini olumsuz yonde etkilemektedir. Kigiik
odalarda modlara bagh enerjilerin etkileriyle al¢cak frekans bélgesinin ses seviyelerinde belirgin artislar
meydana gelebilir. Paralel duvarli formlar, ¢inlamanin olustugu frekans bolgesinde ardi ardina gelen ses
tekrarlarina (FE) sebep olabilir. Biitiin bunlar istenmeyen akustik etkilerdir ve seslendirici (kaynak) ile
egitmen (alic1) konumlari arasinda gidip gelen seslerin renginde, frekanslarinda istenmeyen akustik
bozulmalara yol agabilir, oda boyutlarina 6zgii frekanslarda miizikle ilgisi olmayan kismi enerji artislar
olusabilir, diizensiz ve yumusak olmayan frekans tepkileri ortaya cikabilir. Bu noktada, evrensel
standartlarla desteklenen ve bu ¢alismanin da konusunu olusturan ii¢c temel akustik degisken dikkati
ceker: Oda boyutlari, modal frekanslar, frekans tepkisinin yumusaklig.

Odeon’un kurucusu J. Holger Rindel, ¢ok sayida MEP odalarinda yapilan akustik tasarim g¢alismalarinin
sonuglarina dayandirdigl bir dizi detayr NS-8178 (Norwegian Standard, 2014) kapsaminda kiiresel
tartismaya sunmus, onerileriyle ISO 23591:2021 standardinin olusmasinda 6nemli katkilar saglamisti
(Rindel, 2015). Rindel’e gore MEP odalarinin boyutlar: ses giicii ve kalitesi adina dikkat gerektiren ilk
temel unsurdur. Standartlar, ti¢ farkli miizik prova odas1 (diisiik ses seviyeli, yiiksek ses seviyeli,
elektronik olarak gii¢lendirilmis miizik) islevlerine yonelik ses giicii (G) ve oda hacmine (V) iliskin bazi
sinirlamalar icermektedir. Kii¢iik hacimli odalar genellikle diisiik ses seviyeli bireysel ve/veya oda miizigi
provalart i¢in kullanildigindan bu hacimlerdeki etkinliklerde yumusak gecisli, alcak frekanslarda icra
edilen miizigin yapisina uygun oda oranlarindan birisinin secilmesi yerinde olacaktir. Alcak frekansh
yanitlarin yumusatilmis davranis modeli, modal enerji artislarindaki standart sapma degerleriyle tahmin
edilebilir. Farkli oda oranlarina ait frekans tepkilerinin standart sapmalar1 karsilastirildiginda, kiiciik
degerlere sahip olanlarin daha tutarhh ve akustik agidan uygun alternatifler oldugu izlenmektedir.
Optimum oda oranlari konusunda ise pek cok akademik ¢alisma mevcuttur.

Richard H. Bolt (1946), ideal modal aralik 6zelligi gosteren oda oranlarini oda yiiksekliginin 1 birim kabul
edildigi koordinat haritasinda Bolt Alani ismiyle sunmus, 6zellikle 2:3:5 ve 1:1.26:1.59 oranlarini en ideal
oda oranlar1 olarak 6nermistir. Louden (1971), standart sapma analizleri sonucunda en yumusak frekans
tepkisinin 1:1.4:1.9 oda oraninda iiretilebilecegini 6ne siirmiistiir. Cox vd. (2004), yaptiklar1 bir dizi
istatistiksel ¢alisma sonucunda, ii¢ hacim grubu (50, 100 ve 200 m3) icin farkh yiikseklik degerlerine
karsilik gelen en uygun oda oranlarinin listesini yayinlamiglardir. Meissner (2018), ayn1 hacim i¢in c¢esitli
oda oranlarindaki standart sapma degerlerini karsilastirmis, en tutarli oda oranlarini renklendirme
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yontemiyle gelistirdigi bir harita ile goriintiilemistir. Burada her bir oda orani, ayni hacimde farkl
ylikseklik degerlerine denk gelmektedir. Bu haritaya uygun segilebilecek bir odada, oranlara bagh akustik
sorunlarin olusmasinin kolayca kontrol altina alinmasi beklenir.

Akustik olgttleri belirleyen ve standartlar kapsaminda 6ne c¢ikan bir baska yapisal 6zellik, paralel
duvarlardan kaginmalk, iligkili FE sorununu en aza indirgemekle ilgilidir. Bu noktada, paralel duvarlarda
en az 7 derecelik bir agillandirma onerilmektedir (Norwegian Standart, 2014, s. 11). MEP odalan icin
modal analiz yontemini sundugu bir baska calismasinda Rindel (2015), acilandirma derecesinde artis
yapildiginda, bas ve tiz frekanslarda soniimlenme siirelerinin esitlendigi sonucuna ulasmis, eksenel
modlardaki enerjinin bir bodliimiiniin tegetsel (tangential) ve egik (oblique) modlara aktarildigini
gostermistir. Baska bir deyisle, duvarlardaki a¢ilandirmayla eksenel modlardaki enerjinin bir kismi kendi
rotasinda geri donmekte, kalan enerji egim agisina bagl olarak aynasal yansimayla sa¢ilmakta, eksenel
modlardaki sontimlenme siireleri azalmaktadir. Giiglii oda modlar1 uzunluk (L) ekseninde gozlendigi icin,
oncelikle uzun duvarlardaki paralelligin kirilmasi tercih edilmelidir. A¢ilandirma sonucu olusacak hacim
degisiklikleri mekanin akustik davranislari agisindan 6nemli olabilir.

Dikdortgen hacimlerde, agilandirma sonrasi ortaya ¢ikan oransal degisimler bu ¢alismanin siirecinde de
dikkatleri ¢ekmis, a¢1 degisimleri sonucu odanin modal karakteristiginin bir baska ideal orana denk
diisebilecegi gibi daha kotl bir oda oranina da benzeyebilecegi agik¢a izlenmistir. Bu noktada Winer’'in
aciklamalar:1 yol gosterici olabilir. Winer’a gore (2012) dikdortgen olmayan formlarda modal analiz
karsilikli kenarlarin ortalamasi alinarak gerceklestirilebilir. Bu sdylemden yola ¢ikilarak bu calismada,
kenar ortalamalar1 ideal oda oranina esit olabilecek bir agilandirma yontemi gelistirilmis ve tartisilmistir.
Boylece standartta Onerilen hacim ve oda orani tercihlerinin, tim egim derecelerinde sabit kalmasi
amagclanmistir. Konu ile ilgili hesaplama 6nerileri esitlik serisi 2.2 ile asagida sunulmaktadir.

Literatiirde striiktiire a¢1 vermenin al¢ak frekans bolgesi renklendirmelerine etkileri hakkinda goriisler
bildirilmektedir. Ag¢1, oda igerisindeki modal dagilimlar etkilemekle birlikte algak frekans tepkilerinde
biiyiik degisimlere neden olmamaktadir. Ote yandan, dikdértgen odalarda eksenel mod olusumlar:
gozlenmekte, diizensiz geometrili bir odada ise modlar ii¢ boyutlu egik formlara doéniisebilmektedir.
Agilandirma islemi sadece odadaki sabit modal dagilimlar etkiler (Ballou, 2008, s. 134). Gilford’'un da
ifade ettigi gibi “acillandirma sadece renklendirme algisim1 zorlastirir ancak ortadan kaldirmaz”
(Gilford’dan aktaran Everest, 2001, s. 281). Louden, ayn1 hacimdeki dikd6rtgen olan ve olmayan odalarda
benzer modal problemlerin mevcut oldugunu belirtmektedir. Gunawan & Aditanoyo (2018), ii¢ farkli oda
oraninda gergeklestirdikleri sonlu eleman analizleri ile (finite element analysis), duvarlara verilen agilarin
frekans tepkileri lizerindeki etkisini ve modal dagilim sekillerini grafikler ile incelemisler, agilandirmanin
frekans tepkisindeki standart sapma degerini artirdig1 sonucuna ulasmislardir.

Bir MEP odasinin yumusak frekans tepkisi verebilecek yonde tasarlanmasi 6nemlidir. Bunun igin
kullanilan bazi yéntemler mevcuttur. Ornegin, emici paneller kullanmak. Paneller odaya 6zgii eksenel
(axial) modlarda emilim saglayacak sekilde tasarlanabilir, duvarlara asilabilir. Helmholtz rezonatorleri
tasarlanip modal enerjilerin yogunlukta oldugu oda koselerine konumlandirilabilir. Al¢ak frekanslardaki
asir1 yansima etkilerini ve orta frekanslardaki FE sorununu kontrol amaciyla silindirik formdaki emiciler
tavana yakin konumlara, duvarlara yerlestirilebilir (Long, 2006, s. 764). Bu tiir uygulamalar ile bir EP
odasinda olusan istenmeyen akustik renklendirmeler kismen kontrol altina alinabilir. Cesitli geometrik
form onerileri de, goreli yumusak bir frekans tepkisi elde edebilmek icin akustik uzmanlar tarafindan
siklikla dile getirilir.

2. Mekan, Yontem ve Modelleme

Bu calisma, izmir'de iki 6nemli miizik egitim kurumundaki MEP odalarinin oran, FE ve frekans
yumusaklig1 bakimindan yerinde yapilan ses 6lgtimleriyle birlikte incelendigi, akustik ve miizik i¢in uygun
olup olmadiginin arastirildigl, Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan siibvanse edilen bir bilimsel aragtirma
projesinin akustik verilerine dayandirilmaktadir. Calismada izmir’in orta 6gretim ve iiniversite diizeyinde
miizik egitimi veren koklii gecmise sahip iki egitim kurumundan secilen 6rnek odalar kullanilmistir: Isilay
Saygin Giizel Sanatlar Lisesi (ISGSL), Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar (izDK).

ISGSL 1990 yilinda Milli Egitim Bakanligi’'nin onay1 ve dénemin Izmir Milletvekili Mimar Isilay Saygin’in
cabalariyla Buca Lisesi bahcesindeki tarihi bir yapida izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi adiyla egitim-
o0gretime baslamis, ad1 sonradan Isilay Saygin Giizel Sanatlar Lisesi olarak degistirilmis egitim kurumudur.
Adatepe Mahallesi'nde (GPS: 38.382414, 27.185507) yaklasik yirmi iki bin metrekarelik bir alanda yer
alan buglinkii modern binasina 1998 yilinda tasinmistir. Miizik egitiminde kullandiklar1 ¢cok sayida
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bireysel etiit siniflari, prova odalari, toplu performans mekanlari bulunmaktadir. Bireysel siniflar ortalama
30 m3 hacme sahip kiiciik tip odalardir. Koro ve ¢algi gruplari ile toplu miizik calismalari i¢in orta boy
miizik odasi ve sahne yogun olarak kullanilmaktadir. Miizik kariyerine profesyonel anlamda devam atmak
isteyen mezunlar1 egitim fakiilteleri, glizel sanatlar fakilteleri, konservatuarlar, miizik teknolojisi ve
miizik sahne sanatlari fakiiltelerinde mesleki egitimlerini stirdiirebilmektedir.

[zDK profesyonel bir miizik egitim kurumudur. 1954 yilinda [zmir Miizik Okulu adiyla kurulmus, 1958
yilinda Orhan Barlas yénetiminde [zmir Devlet Konservatuvar: adiyla resmen agilmigtir. Okul altmis yil
askin gecmisinde cok kez tasinmis, farkli mekanlarda profesyonel sanatgilar yetistirmeye devam etmistir.
Bugiin Dokuz Eyliil Universitesi’ne bagh olarak Buca Tinaztepe yerleskesindeki yeni binasinda (GPS:
38.367417, 27.204667) egitim ve 6gretim faaliyetlerini siirdiirmektedir. Mezunlar1 mesleki kariyerlerine
senfoni orkestralar;, klasik miizik topluluklari, performans sanatciligi gibi alanlarda devam
edebilmektedir.

Bu iki egitim kurumunda onlarca MEP odasi bulunmaktadir. Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan
desteklenen bir bilimsel arastirma projesi (BAP) kapsaminda bu kurumlardan segilen tek kisilik (< 50 m3),
kiigiik grup faaliyetlerine uygun (50<100 m3) veya daha biiyiik (>100 m3) hacimlerdeki on dort farkh
mekan lzerinde ¢alisiimistir. BAP kapsaminda bina giiriiltii gecisleri incelenmis, hacim akustigi acisindan
oda oranlarinin uygunluklar,, FE davraniglar, frekans tepkileri arastirlmis ve akustik tedavi
gereksinimleri saptanmistir (Durmaz vd., 2021).

Bu calismada bilimsel arastirma projesinden alinan ses kayitlari, duvarlarda agilandirma yapilmasi
durumunda olasi frekans degisiklikleri, benzetim yolu ile elde edilen dikdortgen ve dik yamuk 3D oda
modellerinin RIR sonuglari ile birlikte degerlendirilmistir. U¢ boyutlu modeller ilgili standart kapsaminda,
diisiik ses seviyeli miizik siniflari icin sunulan tasarim oénerilerine gére modellenmis, akustik benzetimleri
ODEON 13 programinda gergeklestirilmistir. Alict1 noktalarindaki frekans tepkileri, MATLAB R2021a
platformunda, bu ¢alismanin yazarlar tarafindan gelistirilen bir algoritma kullanilarak analiz edilmis,
bulgular lineer ortalamali frekans analizleri icin ¢esitli pencereleme tiirleri arasinda karsilastirmalar
yapilmak, en uygun standart sapma sonuglarini sunan pencereleme tiirlerini belirlemek suretiyle teknik
acidan detaylandirilmistir. Frekanslarin ¢inlama bolgesindeki standart sapma degerleri hesaplanmis
verilen aginin frekans tepkisindeki yumusatma 6zelligi incelenmis, uygun a¢1 degerinin belirlenmesinde
yardimci olabilecek istatiksel analize bagli yontem ve sonuglari sunulmustur. Elde edilen sonuglar, MEP
oda projelerinin tasariminda uzmanlarca dikkate alinmasi gereken 6zel hususlar1 vurgulamaktadir.

2.1. Oda Boyutlari

Oda ornekleri, NS-8178 standardina uygun olarak, Trimble SketchUp Pro ile modellenmistir.
Agilandirmanin hacimle iligkisinin degerlendirilmesi amaciyla ti¢ farkli oda hacmi dngériilmiistiir: 50, 100,
150 m3. S6z konusu ilk standart diisiik ses seviyeli prova mekanlarinda bireysel ¢alisma odalari i¢in en az
30 m3 hacim 2.7 m yiikseklik, kiiciik ¢alisma gruplari i¢cin 45-200 m3 arasinda hacim ve 3.5-4 m arasinda
ylkseklik degerlerini 6nermektedir (Norwegian Standart, 2014, s. 11). Oda oranlari;; Cox vd. (2004)
tarafindan 50 ve 100 m3 hacimler i¢in 6nerilen uygun degerli oranlar listesinden secilmis olup
standarttaki yiikseklik onerilerine karsilik gelen oranlar, esitlik 2.1 (Meissner, 2018, s. 221) araciligiyla
belirlenmis, 150 m3 i¢in bu hacim grubundaki en ideal 1:1.4:1.89 orani (Rindel, 2021, s. 3) kullanilmistir.

Y (2.1)
H= (SWZ Sl) 3

Esitlik 2.1’de, H oda ytiksekligini (m), V oda hacmini (m3), Sw genisligin (W) yiikseklige (H) oranini, Si
uzunlugun (L) yiikseklige oraninmi tanimlar. Oda modellemeleri, 50 m3 hacimde bireysel ¢alismalara
100 - 150 m3 hacim gruplarinda kiiciik miizik gruplarina yonelik bir tasarimla gerceklestirilmistir. Oda
miizigi veya eslik amacgh kiiciik grup odalarindaki yiikseklik degerlerinde, hacimle iliskili olarak farkl
ylikseklik tercihleri uygun gortilmistiir (Tablo 1).

Tablo 1. Ornek modeller ve 6zellikleri: 150 m3 i¢in Louden’da 1:1.40:1.90

Kenar Boyutlar1 (m) (W

Oda Hacmi (m3) Sinif islevi ideal Oda Oram ‘1: H) Eksenel Frekans (Hz) (L)
50 Bireysel prova odasi 1:1.50:1.80 4.05:4.86:2.73 35 Hz ve armonikleri
100 Kiiciik d 1:1.26:1.48 4.75:5.58:3.77 30 Hz ve armonikleri
150 veuxgrup ocast 1:140:1.89 5.36: 7.24: 3.87 23 Hz ve armonikleri
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Yedi derece agilandirilmis dik yamukta karsilikli kenar ortalamalari, ayni hacimdeki dikdértgen formun
oda boyutlariyla eslestirilmistir. Boylece standarttaki yiizey alani, hacim ve yilikseklik Onerilerine iki
geometrik formda da ayni degerler ile uyum saglamak mimkiin olmustur. A¢illandirmanin 8<15° oldugu
kosullarda kenar uzunluklari, 2.2a, 2.2b, 2.2c ve 2.2d esitlikleri yardimi ile tahmin edilebilir:

c 2 X |AB|? (2.2a)
|GH| ~ 2 x |AB| + |AC| X tan (0)
EG| =~ 2 x |AC| (2.2b)
1+ 4/1+ tan?(0)
|EF| ~ |GH| + |EG| x tan (8) (2.2¢)

|FH| ~ |EG| x \/1 + tan?(0) (2.2d)

Ornegin, 4.75 m ve 5.58 m boyutlarindaki dikdértgen formun 7° agilandirilmasiyla elde edilen bir dik
yamukta kenar uzunluklar1 4.43 m, 5.56 m, 5.11 m ve 5.60 m’dir (bkz. Sekil 2).

A 4.75m B E 511m

5.58 m 5.58m » 5.56m 5.60 m

(90 + )%
C 4.75m D G 443 m H
() (b)

Sekil 2. Ayni oda oranli dikdortgen ve dik yamuk doniistimii: a) Dikdortgen model, L0O°; b) Dik yamuk model, L7°

2.2. Modal Frekanslar

Oranlar1 ayn1 olan doéntisiimde, her iki modelin modal frekanslar1 ANSYS SpaceClaim ve modal akustik
modiiliinden yararlanilarak listelenmis ve karsilastirlmistir. Hava malzeme yogunlugunun 1,2 kg/m3,
sesin havadaki hizinin 344 m/s ve eleman biiytkligiiniin 200 mm oldugu 6rnek durum icin frekans
analizindeki minumum ve maksimum degerler 0,01-250 Hz olarak secilmis, sonlu elemanlar analizi
(Howard & Cazzolato, 2015, s. 399) gerceklestirilmistir. Sonuglar, her iki geometrik formda tiretilen modal
frekanslarin temel (fo) ve ilk harmoniklerinin (fi) birbirine yakin oldugunu gdstermektedir. Eksenel
frekans degerleri soyledir (Tablo 2).

Tablo 2. 100 m3 hacim 6rnegi i¢in ayn1 oda oranlarinda f0 ve f1 frekans degisimleri

Eksen Freé(}all;l)slar Dikdortgen Model (L0°) Dik Yamuk Model (L7°) Fark
L fo 30.74 30.69 0.05
fi 61.47 61.68 -0.21

W fo 36.11 36.08 0.03
fi 72.21 71.72 0.49

H fo 45.49 45.25 0.24
fi 90.98 91.87 -0.89

Ayni oda oranli doniisiim sonrasi tiim hacim gruplarinda yiizey alani degerleri birbirine yakindir. Bu
acidan gercek hacim degerlerinin de yakin olmasi icin yiiksekliklerde kiiciik farkliliklar tercih edilmistir.
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Degisimler oda oranlarina da yansitilmistir. Bu veriler dogrultusunda tiim modellerdeki gercek hacim,
kenar ortalamalari, oda oranlar1 ve Bolt alani uyumluluklari su sekilde 6zetlenebilir (Tablo 3).

Tablo 3. Hacim gruplarindaki dikdértgen ve dik yamuk ytizeyli modellerin 6zellikleri

HaCIE?ng}; ubu Agilandirma Tab?rrrllglam Yu%fg)kl ik Hacim (m?®) Ortgll:{;l Srflglarl Oda Orani 15121;[1
50 LO° 19.68 2.73 53.73 4.05:4.86 1:1.48:1.78 v
L7° 19.70 2.73 53.78 4.07:4.86 1:1.49:1.78 v
100 L0° 26.50 3.77 99.92 4.75:5.58 1:1.26:1.48 v
L7° 26.39 3.79 100.02 4.76:5.58 1:1.27:1.47 v
150 LO° 38.81 3.87 150.18 5.36:7.24 1:1.39:1.87 v
L7° 38.66 3.88 150.00 5.37:7.24 1:1.38:1.87 v

2.3. Ses Basing Diizeyleri

Standartlarla uyumlu akustik tasarimlarda farkli islevlerdeki miizik odalari ve c¢algi gruplar i¢in ihtiyag
duyulan ideal G (dBseL) seviyelerine ulasilmas: hedeflenmektedir (Norwegian Standart, 2014). Ornegin, 50
m3 hacimli bir piyano prova odasi icin kabul géren RT degeri, 0.5 s. ve 0.65 s. arasinda olmalidir ve bu
araliga ulasildiginda bireysel etiit odalari i¢in 6nerilen G limitlerini (forte ¢alista 23-28 dB) karsilayan bir
akustik tasarimi da gerceklestirmek miimkiin olabilir. Her hacim degeri icin alt ve iist limitleri karsilayan
emicilik katsayilar1 («), V oda hacmi (m3), S (m?) yiizey alani, RT ¢inlama siiresinin bir fonksiyonudur ve
Sabine denklemi ile hesaplanmistir.

_0161x V (2.3)

S X RT

Frekansa bagh olmakla birlikte, tiim hacim gruplar i¢in onerilen ortalama ¢inlama araligina girebilmek
icin agirlikli emicilik degeri a=0.15 olarak hesaplanmistir. Diisiik ses seviyeli miizik prova odalarinda en
uygun RT - V iligkisi ve modellerin uygunluk konumlari s6yle gosterilebilir (bkz. Sekil 3).

<

2.8

2.6

24 Diisiik sesli performans odasi

22 Yiiksek sesli performans odasi | 4
0 '2 |l 1
o . ’
\O o
£ 18 ,A_ -
< e ; - 2
2 i Diistik sesli prova odasi -
z 1 7%
& Yiiksek sesli prova odasi | il il
= 14 A 74 =
c:)é, B \ L - 4;//- /
= 1 el \,/ // et
S il / 5 | | 3

0.8 O e
0.6 a‘ 1 2//% ‘
Ll 170

0.4 -

—T [
- / \ Giiclendirilmis sesli performans odasi
'0 Giiclendirilmis sesli prova odasi
10 100 1000 10000

Oda Hacmi (m3)

Sekil 3. Modellerin RT - V iligkisi; a) 50 m3, b) 100 m3, ¢) 150 m3 (Norwegian Standart, 2014)

Odeon benzetimlerinde kaynak noktalar1 odanin koselerine, alici noktalar1 odanin merkezine yakin
konumda seg¢ilmistir. Alic1 noktalar1 ayn1 koordinatta olacak sekilde RIR ¢iktilar1 alinmistir. Simiilasyon
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sonuglarinda RT degerleri Sabine denkleminin sonugclarina gore yaklasik 1 sn azalmistir ancak yine de alt
ve Ust ¢cinlama limitleri arasindadir. Her iki modelde ytiizey alani, hacim, oda orani ve emicilik katsayisi gibi
ozellikler sabit tutulmus, bununla sadece agilandirmadan kaynaklanan farkhiliklarin karsilastirilmasi
amaglanmistir.

3. Frekans Tepkisi ve Yumusaklhik

3.1. Coziiniirliik ve Pencereleme Tiirleri

Odeon programu ile tretilen RIR, transient sinyal grubundadir. DFT bu tiir sinyal grubunda zaman
ekseninden frekans eksenine gecis i¢cin uygun bir analiz yontemidir (Cerna & Harvey, 2000, s. 1).
Sinyaldeki tiim oOrnekler iizerinde doniisiim yapilabilecegi gibi, genis frekans araliklarindaki gorsel
analizler i¢in daha diisiik frekans ¢6ziintirliiklli, zamana bagl, ortalamali analizlere ihtiya¢ bulunmaktadir.
Ortalamali frekans analizi, sinyali esit uzunluktaki segmentlere ayirdigindan, tek DFT analizinin sundugu
grafigi daha yumusak ve analiz edilebilir bir sekilde sunabilir. Ortalamali frekans analizinin bir baska
avantaji, frekans degerlerindeki genlik dogrulugunu etkilemeden arka plan giriiltiisiindeki salinim
etkilerini azaltmasidir. Arka plan giiriiltiistindeki varyans degeri, n segment sayili ortalamali analizde, tek
DFT analizine gore 1/n katsayis1 kadar azalma gosterecektir (Lyons, 2004, s. 424). Boylece, elverissiz
6lciim ortamlarindan elde edilen RIR verilerinin analizinde arka plan giirtilti etkileri de azaltilmis olur.

RIR, lineer ortalamali DFT analizi i¢in esit uzunlukta ve birbiriyle yar1 yariya kesisen segmentlere
ayrilmistir. Frekans eksenindeki standart sapma analizi i¢cin saglanmasi gereken en onemli 6zellikler
ylksek frekans ¢oziiniirligii ve genlik dogrulugudur. Pencereleme, yiiksek frekans ¢oziintirligi elde
etmek amaciyla 16384 (214) uzunluklu olacak sekilde, DFT ise 44100 Hz (Fs) ile 6rneklenmis 16384 6rnek
uzunluklu segmentler tlzerinden gergeklestirilmis her frekans degerinin ortalama magnitude degeri
hesaplanmistir. Biiyiikliik vektoriinde degerler, 2.69 Hz (Af) araliklarla iiretilmistir. i1k frekans 0 Hz (DC
bilesen), son frekans ise (Nyquist teoremine bagh olarak) 22.05 kHz (Fs/2) degeridir. Frekans
¢cozlnirligi (Af); érnekleme frekansi (Fs) ve segment uzunlugunun (Ls) bir fonksiyonudur (Cerna &
Harvey, 2000, s. 4).

Fq (3.1)
Af= =
Lg

Diirtii tepkisi, 214 6rnek uzunlugundaki segmentlerde periyodik o6zellik gostermedigi i¢in iki ardisik
segment arasi gecis bolgelerinde ani degisimler gozlenebilir. Bu degisimler, frekans bilesenlerinin komsu
frekans bolgelerinde genis yayillim gostermesi anlamina gelen spektral sizint1 etkilerine yol agmaktadir
(Raichel, 2006, s. 196). Boylesi etkilerin elimine edilmesi, aralarindaki siireksizlik etkilerinin azaltilmasi
icin her segmentin farkl pencereleme tiirlerinden biriyle carpilmasi gerekmektedir. Bu yontemde her bir
segment icin ayr1 ayr1 uygulanan DFT analizi sonucu elde edilen 2.69 Hz frekans ¢oziiniirliiklii magnitude
degerleri toplanarak Magr vektorii olusturulmus, segment sayisina boliinmiis, her bir frekansin tim
sinyaldeki zaman ortalamali degerleri (Mag,) hesaplanmistir. Elde edilen tek vektdrde, alt (fa) ve st (fu)
limitler arasindaki yumusaklik analizi i¢in std fonksiyonu kullanilmis; her oda modeli i¢cin ¢inlama frekans
bolgesindeki standart sapma degeri (Mags) hesaplanmistir. MATLAB algoritmasindaki asamalar ve
kullanilan fonksiyonlar bir blok diyagram ile ifade edilebilir (bkz. Sekil 4).

En ¢ok tercih edilen tiirlerinden olan hanning (HANN) pencereleme, siniis dalgalar1 ve rastgele sinyal
tirleri icin uygundur (Cerna & Harvey 2000, s. 15). HANN, sabit pencereleme tiirlerinden biridir.
Pencerenin basi ve sonu sifir ile ¢arpilarak iki ardisik segment arasindaki siireklilik en ytiksek diizeyde
saglanmis olur. HANN pencereleme, frekans ¢oziiniirliigii ve spektral sizinti 6nleme acisindan iyi bir
performans gosterir ancak yliksek genlik dogrulugu saglayamaz. RIR verilerinin DFT analizinde modal
frekans bolgesindeki spektral sizintilar1 6nleyen pencereleme tiirii eksponansiyel (EXP) pencerelemedir
(Rossing, 2007, s. 1131). ilk ve son deger sifir degildir. Penceredeki a parametresine bagl olarak diisiis
egimi de degismektedir.

Bu projede dikdortgen (RECT), HANN ve EXP tekniklerin sundugu sonuglar, frekans coziiniirliigii ve
spektral sizint1 6nleme acisindan karsilastirilmistir. Bu asamada yapilan etiitler, halen devam etmekte
olan bir bilimsel arastirma projesi kapsaminda (Durmaz vd., 2021), izmir Buca Isilay Saygin Giizel
Sanatlar Lisesi'nin 5.3 m:2 m:3 m boyutlarindaki MEP odasinda, 6l¢iim yoluyla elde edilen RIR verileri
iizerinden gerceklestirilmistir. Pencereleme tiirleri ve frekans tepkisindeki etkileri gosteren grafiklerdeki
s1izintilar ilgi cekicidir (bkz. Sekil 5).
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IR 6rnek dizisinin okunmasi (audioread) Segmentlere ayirma (buffer) Pencere fonksiyonu ile carpim

l.segment

RIR ———)[IR, Fs]= audioread(IR")| RIR => S=buffer(IR, Ls, Ls/2)

n. segment

Sw(n)= S(n) x w(Ls)

Sw(1) Sw(n)
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1 M w(n
Mago= std(Magu(f:fu)) <= Mag, Magy= =4 < Magr MagT=Zn=1abs(—m(sL @y
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Sekil 4. Standart sapma hesabi i¢in blok diyagram
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Sekil 5. HANN, EXP; a=0.3 ve 1 ve RECT pencereleme, a) 26 uzunluklu b) 26 uzunluklu frekans eksenleri, ) diirti
tepkisi: Ls=214 iken, tek DFT /kesikli, HANN /kirmizi, RECT /mavi, EXP pencere /siyah, spektral sizint1 / kesikli daire

EXP pencere tasarimlarinda o parametresindeki artistan dolay1 diislis egimi artar, ilk ve son degerler sifir
degerine yaklasir. Bu durum segmentler arasindaki siireksizlik etkilerini azaltir (Harris, 1978, s. 68),
magnitude degerleri tek DFT sonuglarindan uzaklasir (Sekil 5¢). Bu nedenle a parametresini sifira yakin
tercih etmek daha optimum sonuglar sunacaktir. EXP frekans tepkisindeki ana lob genisligi, HANN
teknigine gore daha dardir; bu nedenle Cerna & Harvey'in ¢alismasindan yola ¢ikarak (2000, s. 13),
birbirine yakin frekanslar1 yansitma performansinin daha {istiin olacagi 6ngoriilmektedir.

RECT ve HANN tekniklerinde genis frekans bolgesindeki yayilimlara neden olan spektral sizint1 etkileri,
EXP tiiriinde azalma gésterir. Ornegin (1.0.0)-36 Hz, (0.0.1)-55 Hz ve (0.0.2)-110 Hz degerlerindeki modal
enerjiler, EXP sonuglarda ardisik frekans degerlere yayiim gostermeden uygun sekilde yansitilmistir.
Farkli pencereleme tiirlerinde modal enerjilerin yogunlukta oldugu 20~320 Hz ve FE etkilerinin
gorildigi. ~320-2k Hz araliklarindaki 2.69 Hz frekans ¢ozlnirlikli standart sapma degerleri
hesaplanmus, frekans grafikleri incelenerek en uygun pencere tiirii belirlenmistir (bkz. Sekil 6).

Optimum pencere tiriiniin belirlenebilmesi i¢in, en yiiksek frekans ¢oziiniirliigii sunan tek DFT ile daha
diisik Af degerli (2.76 Hz) pencere tirlerinden elde edilen standart sapma degerleri arasinda
karsilastirmalar yapilmistir (Tablo 4).
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Tablo 4. Farkli pencere tiirlerinin standart sapma degerlerine olan etkisi

Standart Sapma (dB)
Pencereleme Tiiri
20 - 320 Hz 320 - 2 kHz
Tek DFT 5.14 7.40
Ortalamali DFT, HANN 5.05 6.04
Ortalamali DFT, EXP 4,93 6.68
Ortalamali DFT, RECT 4,93 6.68
1
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Sekil 6. Farkli pencere tiirlerinin etkileri, tek DFT /kesikli, EXP a=0.3 /siyah, HANN /kirmizi, RECT /mavi

320 Hz-2 kHz arasindaki EXP ve RECT tekniklerinde standart sapma degerleri birbirine esittir ve yiiksek
frekans c¢oziinirlikliic DFT analiz sonucuna daha yakindir. EXP, 6zellikle modal enerji bdlgesinde,
birbirinden uzak olan giiclii tepe noktalarinda spektral sizintilar1 6nledigi icin akustik diirti tepkilerine
daha uygun bir pencereleme tiiriidiir. HANN daha yumusak bir frekans tepkisi liretir. Bu durum standart
sapma hesabinda daha diisiik frekans c¢oziiniirliiklerinde yaniltici sonuclara sebep olabilir. Oda
icerisindeki tiim modlar, tek DFT analizinde islenmektedir ancak diisiik frekans ¢oziiniirliiklii analizlerde
sadece giiclii eksenel modlar (36-55-72-110 Hz) belirgindir. Bu nedenle, daha diisiik enerjili tegetsel ve
egik modlarin goriintrliigi i¢in tek DFT daha uygun goriilmektedir.

Yapilan c¢alismalar HANN pencerelemenin daha diisiik standart sapma degerleri iirettigini; EXP
pencerelemenin sifira yakin a degerli tasarimlarla modal enerji bolgesindeki spektral sizintilar1 6nledigini
ve genel frekans tepkisindeki tek DFT standart sapma degerlerine yakin sonuglar sundugunu
gostermektedir. Buradan optimum pencere tiiriiniin EXP pencereleme oldugu sonucuna ulagilmistir.

3.2. Schroeder Frekansi ve Yumusatma Etkileri

Yumusaklik analizlerinde alt ve lst frekans limitleri belirlenirken Alman fizik¢i Manfred R. Schroeder
tarafindan literatiire kazandirilan Schroeder Frekans’'ndan yararlanilmistir (Schroeder, 1954). Odalarda,
modal enerjilerin yogunlukta oldugu ve dalga akustigi teorisi ile agiklanan frekans bolgesiyle, ¢inlama
teorisinin etkilerinin goriildiigli, oda geometrisinin 6nem kazandig1 ve istatistik akustigi ile ifade
edilebilen frekans bolgesi arasinda bir gecis degeri bulunur. Bu deger Schroeder frekansidir (fs).
Schroeder frekansi altinda kalan bdlgede modal frekanslar birbirinden daha uzaktir, frekanslar tizerinde
kontrol edilmesi daha zor bir renklendirme etkisi yaratip icinde yapilan miizigin dogal frekans
bilesenlerini de farklilastirabilir. Diger taraftan fs lizerindeki oda modlar1 birbirine ¢ok yakin oldugu i¢in
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genellikle bagimsiz tepe noktalar1 halinde ses artislarina, goreli ylikselmelere sebep olmazlar (Winer,
2012).

Akustik modellemelerde Odeon, bir odanin davranisini analiz ederken 1sin izleme gibi baz istatistiksel
yontemler de kullanir. Schroeder frekansinin iistiindeki degerler 1s1n izleme yaklasimi ile analiz edilebilir
ancak fs altindaki sonuglar icin sonlu elemanlar yontemi ile yiiriitiilen modal enerji analizlerine ihtiyac
duyulmaktadir. Bu nedenle, 1s1n izleme yontemiyle iiretilen RIR verilerinin standart sapma hesabinda alt
limit frekans degeri, ilgili modele 6zgl fs olarak belirlenmistir. Her modeldeki Schroeder frekansi fs (Hz),
¢inlama siiresi (T/s) ve oda hacminin (V/ m3) bir fonksiyonu olarak;

fi = 2000 x /T/V (32)

esitligi ile tahmin edilebilir (Schroeder, 1954). Hacim gruplarindaki fs Odeon verileri 1 kHz degerindeki
RT60 degerlerine gore hesaplanmis ve sonugclari soyle gosterilmistir (Tablo 5).

Tablo 5. Hacim gruplarindaki Schroeder frekans (fs) degerleri

Hacim Gruplari (m3) RT60 (s.) @ 1 kHz fs (Hz)
50 m3 0.6 219.10 Hz
100 m3 0.7 167.33 Hz
150 m3 0.8 146.10 Hz

Hacim gruplarinda fs-500 Hz arasi frekans tepki grafikleri olusturulmus; yumusaklik 6zelligi bolgesel
degisimlerle incelenerek gorsel analizi gerceklestirilmistir (bkz. Sekil 7).
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Sekil 7. Acilandirmanin fs-500 Hz arasindaki etkileri, a)50 m3, b)100 m3, ¢)150 m3

Acilandirma sonucunda, 50 ve 100 m3 dikddrtgen modellerdeki salinimlarda dinamik alan azalmistir. 100
m3 hacim grubunda dikdortgen modellerde 200-250 Hz ve 400-500 Hz arasinda bolgesel olarak ses
seviyelerinde diisiis gozlenmis; ancak ac¢ilandirilmis modelde bu diisiisler genel frekans tepkisi seviyesine
tasinmistir (bkz. Sekil 7). 150 m3 hacim grubundaki 7 derecelik acilandirma, daha yumusak bir frekans
tepkisi elde edilmesi icin yeterli degildir. Bu durum, daha biiyiik hacimlerde ¢inlama etkilerinin artmasiyla
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aciklanabilir. Bu nedenle, 9° ve 11° agilandirilmis modellerdeki frekans tepki grafikleri olusturulmus;
standart sapma degerleri ayrica hesaplanmistir (bkz. Sekil 8).

-50 -50 -50 ‘
2 -60 % -60 _Cg -60 i
S 2 2
3 D 2 |
2° 2 -70 2-70 ‘
2 2 ® J
s - = -80+ s -80 ‘

90 -90 etk i

200 300 400 500 200 300 400 500 200 300 400 500
Frekans (Hz) Frekans (Hz) Frekans (Hz)
(@) (b) (©

Sekil 8. 150 m3 hacimde daha biiyiik acilandirma etkilerinin sonuclari, a)150-L0°, b) 150-L9°, ¢) 150-L11°.

Gorsellerdeki degerlendirmelerin sayisal ifadesi icin fs-500 Hz arasindaki standart sapmalar su sekilde
hesaplanmistir (Tablo 6).

Tablo 6. Frekans tepki grafiklerinde standart sapmalar

Model Bilgileri
Standart Sapma (dB) fs-500 Hz
Hacim (m3) | Ac¢ilandirma
LO° 5.35
50 L7° 4.68 &
LO° 5.31
100 L7° 394
LO° 4.25
L7° 4.46
150 L9° 329 ¢
L11° 4.05

Acilandirmanin, frekans tepkilerindeki yumusatma etkileri, esitlik 3.3 yardimiyla bulunabilir:

_ Dy
YE% =100 x (1~ 5°)

Lo°

(3.3)

Burada, YE % ac¢ilandirmanin yumusatma etkisini, Do- ve D17 parametreleri ise sirasiyla dikdortgen ve dik
yamuk modellerdeki standart sapma degerlerini (dB) tanimlamaktadir. Agilandirilmis modeller, fs-500 Hz
arasindaki bolgede en fazla %25 oraninda daha diizenli bir frekans tepkisine sahiptir (Tablo 7).

Tablo 7. Agilandirmanin frekans tepkileri tizerindeki yumusatma etkileri

Model Bilgileri
Hacim(m?) Acllandirma Yumusatma Etkisi fs-500 Hz
50 L7°/L0° % 12.52
100 L7°/L0° % 25.80
L7°/L0° % -4.94
150 L9°/L0° % 24.71
L11°/L0° % 4.71

150 m3 hacim grubu sonuclarina gore, agilandirma derecesindeki artis ve frekans tepkilerindeki
yumusaklik iligkili degildir. Bunun bir nedeni ayn1 oda oranl her agilandirma derecesinde dort kenar
uzunluklarinin tiimiinde yasanan degisiklikler olmalidir.

Hacim ve oda oraninin birebir sabit kaldig1 acilandirmada, tiim ylizeye ayni emici katsay1 atanarak
gerceklestirilen akustik tasarimlarda, optimum ag¢ilandirma derecesinin belirlenebilmesi icin tercihen en
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az 7° ve list degerlerinde standart sapma degerleri hesaplanmasi, geometrik formun yumusaklik 6zelligine
olan etkisi analiz edilerek ideal a¢1 degerinin belirlenmesi 6nerilir.

4. Sonug¢

Bu projede, ayni oda oranina sahip dikdoértgen ve acilandirilmis MEP odalarindan elde edilen frekans
tepkilerindeki yumusaklik 6zellikleri ile bunlara en uygun diisen secenekler incelenmistir. RIR icin
ortalamali ayrik zamanh frekans déniisiimiinde tercih edilmesi gereken pencereleme tiirleri, izmir Dokuz
Eyliil Universitesi’nce desteklenen ve halen devam etmekte olan bir Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda
[zDK ve ISGSL egitim kurumlar1 MEP odalarinda él¢iimlenmis diirtii tepkileri incelenerek belirlenmistir.
Frekans tepkisi grafigi ve yumusaklik 6zelligini yansitan sayisal degerler, MEP odalarinda akustik
tasarimin gerekliligini ortaya koymaktadir. Bas frekans boélgesindeki belirgin artislarin yani sira 210
Hz'deki derin cukur ve 290 Hz'deki yiliksek tepe noktasi, miizigin bu odalar icerisinde ¢cok sert bir
filtreleme etkisiyle algilanacagina, calginin sesinde de beklenmeyen etkilerin olusabilecegine isaret
etmektedir.

Odeon simiilasyonu ile iiretilen RIR verilerine gore, agillandirmayla birlikte genel frekans tepkisindeki
salinimlarda dinamik alan azalmistir. 7° agilandirma, 50 m3 ve 100 m3 hacim gruplarinda daha yumusak
bir frekans tepkisi elde etmek icin yeterlidir ancak ¢inlama etkilerinin daha fazla oldugu 150 m3 hacim
grubunda daha biiyiik acilandirma derecelerine ihtiya¢ duyulmustur.

Model lizerinde 9° agilandirmanin, 100 m3 hacim grubundaki 7° acgilandirmaya yakin bir degerde
yumusatma etkisi (~%25) yarattig1 izlenmistir. Bu ¢alismanin sonuglar1 50 ve 100 m3 hacim gruplarinda
7°, 150 m3 hacim grubunda ise 9° agilandirma derecesinin en uygun oldugu noktasinda birlesmistir.

Her iki geometrik forma ait modal frekans olusumlari, ideal oda oranlari korundugu icin birebir aynidir.
Bu durum, mimari tasarim asamasinda tercih edilebilecek a¢ilandirma yonteminin bir sonucudur. Sekil 2-
b’de sunulan 6lciilere gore, kenarlar1 5.10 ve 5.56 m olan dikddrtgen bir oda, uzunluk ekseninde yatay
olarak 7° acilandirilabilir. Boylece, ~1:1.26:1.48 oda oranindaki modal frekans 6zellikleri, FE sorununun
onlendigi acilandirilmis bir modelden elde edilebilir. Ayn1 oda oranl acilandirma yénteminin bir baska
avantajinin, ilgili standarttaki alt limit hacim degerlerine yakin modellerdeki hacim ve ylizey alani
iliskilerinin tiim acilandirma derecelerinde de sabit ve optimum bélgede kaldig1 gosterilmistir.

Tesekkiir

Bu calismada, Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan siibvanse edilen MEB Egitim kurumlarindaki miizik etiit
siniflarinda akustik konfor ve giiriltii kirliliginin arastirilmast bashkli Bilimsal Arastirma Projesi
kapsaminda incelenen gercek mekanlar, gerceklestirilen akustik 6l¢iim verileri kullanilmistir.
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Ozet

Sinema ve kentlesme, tarihsel siirecte birlikte ilerlemis, biiytik diinya
kentlerinin gelisimi, degisimi ve doniisiimi filmler aracihigiyla
izlenebilmigtir. Kentsel mekana iliskin gorsel bellek filmlerde
tutulmus, toplumsal bellegi sekillendiren kent imgeleri filmlere
kaydolmustur. Bununla birlikte sinematografik temsiller, kent imgesi
ve kimligini olusturmaya, pekistirmeye katkida bulunmustur. Tirk
sinemasinda kente bakildiginda, sinema tarihinden bu yana filmlerde
Istanbul’'un basrolde oldugunu gériiliir. Ancak ne kadar merkez
olarak Istanbul 6n planda olsa da baska kentler ve kentsel alan dis1
mekanlar da zaman zaman filmlerde goriiniir olmustur. Tirkiye'nin
ilk bes biiyiik kenti arasinda yer alan izmir, Yesilcam déneminden
itibaren film sektoriiniin kadrajina siklikla girmistir. Yesilcam
siirecinde yerli film iretiminin yliksek oldugu zamanlarda birgok
popiiler ve sevilen filmde {zmir goriiniir olmus, ézellikle son on yilda,
kentin filmlerde, ge¢mise oranla daha fazla ve farkli imgelerle yer
almasi sz konusu olmustur. Cesitli filmlerde Izmir yiizeysel, turistik
ve klise kent imgeleriyle sinemada yer almis olsa da zaman iginde bu
yaklasimin degistigi; Izmir'in yakin dénem Tiirk sinemasinda daha
alternatif  ve  gergekei anlatilara mekan olusturdugu
varsayllmaktadir. Buradan hareketle izmir kentinin yakin dénem
Tirk sinemasinda nasil temsil edildigi, gegmisten bugiine kentsel
imgelerde, kentsel mekanlarda ve Kkente iliskin anlatilarda bir
degisim olup olmadig1 bu ¢calismada ele alinmaktadir.

Anahtar sozciikler: Sinema, izmir, kent temsili, kent imgesi.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Sinema, kent calismalari.

Abstract

Cinema and urbanization have progressed together in the historical
process; the development, change and transformation of major
world cities can be watched through films. Visual memory of urban
space was kept in films and urban images shaping social memory
were recorded in the films. Nevertheless, cinematographic
representations contributed to the creation and consolidation of
urban image and identity. When we look at the city in Turkish
cinema, it is seen that Istanbul has been leading the films since the
history of cinema. However, although Istanbul is at the forefront as
the center, other cities and non-urban spaces have also been visible
in movies from time to time. Izmir, which is among the top five major
cities in Turkey, has frequently entered the frame of the film industry
since the Yesilgam period. Izmir has been visible in many popular
and well-known films during the period of high national film
production; especially in the last decade, the city has been involved
in films with exceeding in numbers and different images than in the
past. Although Izmir has appeared in cinema with superficial,
touristic and clichéd city images in various past films, this approach
has changed over time; It is assumed that Izmir has created a space
for more alternative and realistic narratives in recent Turkish
cinema. From here, the question of how Izmir city is represented in
recent Turkish cinema, whether there is a change in urban images,
urban spaces and narratives about the city from the past to the
present is discussed in this study.
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Sevcan Ayta¢ Sénmez

1. Giris

Sinema ve kentlesme, tarihsel siirecte birlikte ilerlemis, modern diinya kentlerinin gelisimi, degisimi ve
dontlsimii filmler araciligiyla izlenebilmistir. Alsayyad'in dedigi gibi: “Simdiye kadar hicbir ara¢ sehri ve
kentsel modernite deneyimini filmden daha iyi yakalayamadi. Nitekim, sehir ve sinema arasindaki iliski,
bir asirdan daha yeni olmasina ragmen, giiclii ve saglam bir iliskidir” (Alsayyad, 2006, s. 1). Boylesi
kopmaz baglarla baglanan sinema ve kent arasindaki iligski Alsayyad’'in ifade ettigi gibi olduk¢ca 6nemlidir
ve ¢esitli baglamlarda degerlendirilmeye, incelenmeye alan agmistir. Kentsel mekana iliskin gorsel bellek
filmlerde tutulmus, toplumsal bellegi sekillendiren imgeler filmlere kaydolmustur. Bu temsiller, kent
imgesi ve kimligini olusturmaya, pekistirmeye katkida bulunmustur.

Tiirkiye’de sinemanin baslangicindan itibaren filmlerde gériilen kentsel mekin cogunlukla istanbul
olmustur. Bir metropol olusu, merkeziligi, kentlesme hizinin yiiksekligi, birgok alanda endiistrinin ana
mekani olmasi sinemanin da Istanbul’da konuslanmasina neden olmustur. Film iiretiminin merkezi olan
kent sinemamizda da gorsel olarak hep basrolde yer almistir. Yine de filmlerde goriilen kent sadece
Istanbul’la sinirh kalmamis, merkez-disi olarak tarif edebilecegimiz cesitli kentler ve tasra zaman zaman
film anlatilarinda mekansal olarak goriiniirliik kazanmistir. Tlrkiye'nin tiglinci biiyiik kenti ve bir kiy1
kenti olmasimin getirdigi cazibeyle izmir de sinema tarihi boyunca filmlerde gériilmiistiir. Ancak uzun
yillar boyunca izmir, filmlerde merkezden bakilan bir kent seklinde, sadece resimsel, yiizeysel, turistik bir
kartpostal olarak yer almistir.

[zmir sinemada ilk olarak 1959 yilinda, Osman Seden’in yapimciligiyla, izmir Atesler Icinde filmiyle
goriiliir. 1962’de Nejat Saydam’in Gontl Avcist filmi, Semih Evin'in Cikar Yol, Arsavir Alyanak'in Zorla
Evlendik filmleri {zmir’i gésterir. Boylece 50’lerin sonundan itibaren izmir kenti sinemada az da olsa yer
almaya baslar. 1960-70 ve 80°li yillarda azimsanmayacak sayidaki Yesilcam filmi kimi zaman tamam ya
da bir béliimii izmir'de, kimi zaman kent merkezinde, kimi zamansa Ege kasaba veya kéylerinde gecer.
1990’larin sonu ve 2000’li yillara kadar, izmir'de (merkez ya da cevre) gecen filmlerin ¢ogunlukla
Yesilcam, popiiler, melodram filmleri oldugu gériilir. Bu yapimlarda izmir'e Istanbul’dan bir bakis
belirgin bir sekilde hissedilir. Filmlerde karakterler istanbul’dan izmir’e tatil icin, turistik amacla ya da
birtakim isler i¢in kisa vadeli olarak gelir.

1997 yilinda Zeki Demirkubuz, Masumiyette kent merkezinin arka sokaklarinda, yasamin kiyisindaki
karakterlerin hikayesini anlatirken izmir’in (sinemada alisik oldugumuzdan) baska, yeni ve gercekgi bir
imgesini sunar. 2000’li yillarla birlikte izmir ve cevresinde cekilen gerek popiiler gerekse sanat filmleri
sayica artar. [zmir ve cevresinde film prodiiksiyonlarinin artisi, merkezden cesitli agilardan kagis olarak
okunabilir?.

Istanbul disindaki baska kentlere gére azimsanmayacak bir sekilde filmlerde yer alan ve 6zellikle yakin
dénemde daha da goriiniir olan izmir'in sinemadaki temsiline dair yapilmis ¢alismalara bakildiginda ii¢
calismaya ulagilmistir. Bunlardan biri hakemli dergi yayin, biri tez digeri ise hakemsiz bir yayindir. fzmir
Kent Temsilinde Sinema ile Uretilen Kolektif Bellek: Yesilcam Ornegi bashkh makale 1960-1975 yillar
arasinda c¢ekilmis filmlerde 6ne ¢ikan kentsel mekanlari inceler ve kentin hangi simgesel yerleri, yapilari,
caddelerinin filmlerde 6éne ¢iktigin ortaya koyar: “izmir kent algisin1 ortaya koyan baslica mekanlarin
sirasl ile Kordon, Fuar, Cumhuriyet Meydani ve Efes Oteli, Saat kulesi ve Konak Meydani oldugunu Kadife
Kale’den ya da vapurdan kérfez goriiniimii, Pasaport, Karsiyaka Sahili” (Ulkeryildiz ve Onder, 2013, s. 32)
oldugu ifade edilir. Diger ¢alisma ise Topcu'nun 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kentsel Mekdna Belirli Bir
Bakas: Izmir’in Sinematografik Temsili baghkli tez calismasidir. Bu calisma hem Yesilcam dénemi hem de
sonrasinda Izmir'de gecen filmlerdeki mekansal temsilleri inceleyerek genis bir tarihsel siirecte kent
temsilini ortaya koyar. Topgu bu calismasinda; Yesilcam doénemi filmlerinde izmir’i analiz ederken,
“Izmir’in resmine asik bir Yesilcam sinemas1” (2019, s. 76) baghgini kullanir. istanbul’'un her késesini
degerlendirmis Yesilcam’la ilgili, “melodram yaratmada kisirhiga ve tekrara diistiikleri donemde film
seriivenlerini Izmir gibi diger biiyiik kentlere yoneltmislerdir” (2019, s. 78) seklinde bir agiklama yapar.
Bununla birlikte 1960-1975 yillar1 arasinda izmir'de cekilen filmlerin genelinde kentin sembolik
mekanlarinin goriindiigli bununla birlikte kentin sadece bir fon olusturdugunu vurgular. Yakin dénemdeki
filmlerde ise, kentin anlatiya uygun olarak karakterlerle daha ortiisen bir motif olarak goriintiilendigini,
film anlatilarin1 destekleyen bir kentsel goriiniimiin 6ne ¢ikmaya basladigini soyler. Bir baska Yesilcam

1 {stanbul’da film yapim maliyetlerinin artmasi, 6zellikle mekanlara édenen iicretlerin oldukca yiiksek olmasina karsilik izmir ve
yéresinde bu maliyetlerin diisiikliigii, gérsel olarak titkenme noktasinda olan istanbul kentine alternatif bir kiy1 kenti olmasi sektérii
buraya ¢ekmektedir. Bu konu Topg¢u'nun (2019) tezinde altini ¢izdigi bir noktadir.
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sinemas1 ve Izmir degerlendirmesi ise 2022 tarihli yazisiyla Giirpinar’a aittir. Kartpostal gibi Sehir
Yesilcam’da bashkl yazida Izmir'de gecen Yesilcam filmlerini ele alirken, filmlerde goriilen ve éne c¢ikan
kentsel mekanlar1 yorumlayan yazar, “izmir temsilinin agirlikh olarak tarihi ve turistik mekanlarla sinirh
ve ylizeysel olusunu” (Glirpinar, 2020, s. 27) ortaya koyar.

Konuyla ilgili yapilmis calismalarin ortak sonucu olarak; izmir kent temsilinin 6zellikle Yesilcam
doéneminde yiizeyselligi vurgulanir. Bu temsil bigimi merkezden, merkez-disina bakisin belirgin 6zelligidir.
Filmlerde ana mekan-merkez istanbul, Izmir ise ¢esitli vesilelerle bir siireligine ugranilan bir yerdir ya da
film anlatis icerisinde kent olarak 6én planda degildir. Cogunlukla izmir'de kentsel mekana turistik ve
disaridan bir bakis séz konusudur. Ancak son yillarda Istanbul’dan gériilen Izmir kenti yaklasimini Kiran,
degistiren filmler yapilmakta ve bu filmler sayesinde yeni kent imgeleri, alternatif kent temsilleri ortaya
aiktif1 diisiiniilmektedir. Buradan hareketle bu makalede yakin dénem sinemamizda izmir'de gekilmis
filmlere odaklamlarak, Izmir kent temsilinin nasil oldugu, kent imgesinin nasil sunuldugu, ge¢mis
temsillerle giinlimiiz temsilleri arasinda kente, kentlilige, kentsel deneyime dair bir devamlilik ve/veya
degisim olup olmadig1 sorgulanmaktadir. Bu amagcla 1997°den 2020’ye kadarki siirecte, belirgin bir kismi
ya da tamami izmir'de gecen 9 film incelenmektedir. Bunlar: Masumiyet (Demirkubuz, 1997), Kader
(Demirkubuz, 2006), Ben O Degilim (Pirselimoglu, 2013), Kéksiiz (Akgay, 2013), Hadi Insallah (Baltaci,
2014), Gece (Kiral, 2014), Kérfez (Yeksan, 2016), Ise Yarar Bir Sey (Esmer, 2017), Sifir Bir (Taskin, 2020).

2. Sinema ve Kent Iliskisi

Kentle var olan sinema sanati ve kent arasinda gii¢lii bir iliski vardir. Kevin Robins “Sinema, kent diinyasi
ozellikle de kent kiiltiirii baglaminda 6nemli bir gérme bicimi hem gérme hem de diisiinme, anlama ve
iliski kurma bicimidir” (2013, s. 232) sozleriyle sinema ve kent arasindaki énemli baga dikkat geker.
Diinyada birc¢ok biiyiik kentin gelisimi, degisimi ve kent kiiltliriinii sinema tarihi boyunca cesitli filmlerden
izlemek, takip etmek miimkiindiir. Sinemada kent temsillerinin nasil kuruldugunu, icerisinde neler
barindirabilecegini ve filmler araciligiyla kenti okumanin cesitli noktalarini vurgulayan yazarlardan
Barbara Mennel, bir kenti okumak icin sinemanin oldukg¢a verimli bir alan oldugunu séyler. Mennel,
kentin, toplumsal degisimin nasil gerceklestigini anlamak i¢in énemli bir mecra oldugunu vurgularken,
filmlerin de kenti okumada 6nemli kiiltiirel tasavvurlar oldugunu belirtir (2008, s. 15). Sinemanin, kenti
temsil gliclinli vurgulayan Shiel ise 19. ylizyilin sonundan bu yana sinema ve kentin kaderinin birbirine
baglanmis oldugunu soéyler ve sinemanin, “sehrin farkll alanlarinin, yasam tarzlarinin ve insan
kosullarinin temsili ile siirekli biiytilenmis” (2001, s. 1) oldugunu vurgular. Bu nedenle sinema ve kent
iligkisi toplum ve kiiltiir calismalarinda temel konular1 arastirmak i¢in zengin bir alan saglamaktadir. Kent
ve sinema baglantisinin 6nemini vurgulayan bir¢ok yazar, filmleri 6nemli veri olarak gérmektedir.
Taunton kent temsiline bakarken sinema gibi edebi kurmacalarin da altini c¢izer. Taunton, sinema ve
edebiyat okumasi ile kentsel sorunlara, kentsel yasam alanlarina bakar, kentsel kurmacalarin kentin
dogasina iliskin varsayimlar ve sorgulamalar i¢in 6nemli oldugunu vurgular. Bu kurmacalarin, yapilar,
kurumlar ve kentin toplumsal yasamini sekillendiren mekanizmalara elestirel bir yaklasim ortaya
koyabildigini sdyler (2009, s. 1).

2.1. Kent imgesi

Filmlerdeki kent temsillerini okuma amaciyla hareket ederken, kent ¢alismalarinda kent imgesinin nasil
tanimlandigi, bu kavramin hangi unsurlar ile agiklandigina bakmak filmleri bu yénden analiz etmek
acisindan faydali bulunmaktadir. izmir kentinin filmlerdeki sunumu iizerinden, sinemada izmir’in kent
imgesine ulasilmaya ¢alisilan bu makalede, kent imgesinin, kent ¢alismalarinda nasil tanimlandig, hangi
unsurlarin kent imgesini olustururken kullanildigy, film analizleri agisindan yol gostericidir. Kent imgesi
literatiirde ele alinirken, mekan, yer, ¢evre ve kimlik tizerinden tanimlarla gelistirilmektedir. Konuyu
“cevre imgesi” ya da “yer kimligi” bashgiyla irdeleyen Okyay'in vurguladigl tzere; “yer kimligi”
1970’lerden bu yana ¢alisilan bir kavram olmus, bu ¢alismalarin ¢ogu bigcimsel unsurlar, kentin gorsel
ozellikleri ve dogal-cevresel yapisi ve yapil ¢evre lizerine odaklanmistir (2011, s. 10). Ancak ona gore; yer
kimliginin o yerin karakteri ile 6énemli bir iligkisi vardir ki bu sadece gorsel ve mekansal anlamda
aciklanmamaldir.

Zihinlerindeki yer imgesi zaman icinde, insanlarin yaptigr degisim ve
uyarlamalar sonucunda, gitgide daha fazla ayrintiyla beslenerek giiclenir ve
karakter belirginlesir. Yer, zaman iginde kiiltiiriinii de yogurur ve bicimlendirir.
Kiiltiirel boyutun kent i¢inde tim kesimlere (yerli halk ve konuk agisindan)
goriiniir kilindig1 ve boylelikle kent kimligine yansidigi yer ise kamusal alandir.
(Okyay, 2011, s.11)
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Kent imgesi ve kimligi hem fiziksel unsurlar hem de kiiltiirel anlamlandirmalarla var olmaktadir. Kent
imgesi s6z konusu oldugunda bu alandaki yazarlar 6ncelikle imgenin ne oldugunu agiklamaklar baslar.
Kent imgesini anlamak icin Boulding (1961) imgeyi séyle aciklar: “imge, deneyimlerin, davranislarin,
anilarin ve anlik hislerin iirtinii olan zihinsel bir resim olarak tanimlanmistir” (Boulding’den aktaran,
Relph, 1976, s. 56). Mekan, kent ve ¢evreye iliskin insanin zihninde olusan bilginin, resimsel boyutu, imge
halinde depolanmaktadir. Burada sadece basit bir gorsellestirmeden ¢ok daha ¢ok katmanli bir bilesimin
soz konusu oldugunu anlamak miimkiindiir. Mekadnin cesitli a¢illardan kavranisinin fiziksel, algisal,
kavramsal ve davranissal olarak ayiran Roth, bunlari séyle agiklar; “algisal mekan - algilanabilen ya da
goriilebilen mekan. Algisal mekanla baglantili bir baska mekan, kafamizin icinde tasidigimiz zihinsel
harita, bellegimizde depolanmis plan olarak kavramsal mekandir” (Roth, 2002, s. 75). Bu a¢idan
baktigimizda, fiziksel 6zelliklerinin boyutlarin algilandigi mekanin zihinlerde yer edisi bu mekanlarin
cesitli duyu ve deneyimlerle kavranmasi ve bellege kaydedilmesi seklinde olmasi 6nemlidir.

Kent imgesinin, deneyimler, bireysel ve kolektif anlamlandirmalarla olustugunu vurgulayan Relph,
mekanlarin, insanin doga ile kaynastigl, diinyadaki anlik deneyimlerimizin énemli merkezleri oldugunu
soyler. Ona gore;

Mekanlar soyutlamalar veya kavramlar degildir, ancak yasanan diinyanin
dogrudan deneyimlenen fenomenleridir ve bu nedenle anlamlarla, gergek
nesnelerle ve devam eden faaliyetlerle doludur. Bunlar, bireysel ve toplumsal
kimligin 6nemli kaynaklaridir ve genellikle insanlarin derin duygusal ve
psikolojik baglara sahip oldugu insan varolusunun derin merkezleridir. (Relph,
1976, s. 141)

Kentsel alanin deneyimlenmesi ve zihinlerdeki imgelerin olugsmasinda Lynch, temel fiziksel 6geleri
vurgular. Kenti kullanan ve deneyimleyenlerin bu 6gelerle iliskisi, bunlar1 nasil gérdiigii ve kenti nasil
deneyimledigi Lynch’e gore énemlidir. Ona gore; “kent imgesinin icerigi, kolayca bes farkli baslik altinda
toplanabilir: Yollar, sinirlar/kenarlar, bolgeler, diigiim/odak noktalar1 ve isaret 6geleridir” (2020, s. 51).
Burada kisaca deginilen kent imgesi literatiiriinde ¢ercevesinde kentin fiziki unsurlari, kentsel alanin
deneyimlenisiyle olusan bellek ve kiiltiirel anlamlandirmalarin olusturdugu simgelerin kent imgesini
olusturdugu soylenebilir. Bu ii¢ ana unsur bir kenti tanimak, tanimlamak, anlamak ve yorumlamak
acisindan bu calismada analizlere yardimci olmaktadir. Ornegin izmir kentinin kiy1 kenti olusu, denizle,
korfezle olan fiziki iliski, kentin sembollesmis meydanlari, odak noktalar: ve bu kentsel mekanlarin kentli
acisindan nasil bir kullanimi oldugu, buradan hareketle kentlinin kent deneyimini gérmek acisindan
onemli kriterler olarak kullanilmaktadir. Kent imgesinde Kordon boyunda giin batiminda vakit gecirmek,
[zmir deneyimi ve simgesi sekline okunabilir. Fiziki unsurlarin insan hareketleri, deneyimi ile zaman
icerisinde yerlesip, yayginlasarak artik kent bellegi ve imgesinin bir pargasi olmasi s6z konusudur. Yine
fiziki unsurlar ve bu unsurlarin yapisi, goriiniimii, kent belleginde ve tarihindeki yeri agisindan
degerlendirildigine kent imgesinde nasil yer ettigini gérmeye olanak saglamaktadir. Ornegin Basmane
bolgesinin gegmisten giiniimiize nasil bir alan oldugu, kentli icin ne ifade ettigi gibi. Buradan hareketle,
yukarida kent imgesi literatiirtine iligkin tanimlar, agiklamalar ve basliklar filmlerdeki kentsel temsil ve
kenti okuma ¢abasinda bu yaklagimlar: kullanmak faydali goriinmektedir.

3. Yontem

Anlati kuraminda yapisalci yaklasimda, Chatman (2008), anlatiy1 6yki (igerik) ve sdylem (ifade) olarak iki
kategoriye ayirir. Oykiiniin alt kategorileri olarak olaylar, varliklar altinda ise iki alt bashk karakterler,
zaman/uzam’dir. Yunan tragedyasindan itibaren tiim klasik anlatilarda karsimiza ¢ikan bu temel 6geler
anlati ¢oziimlemesinin temel kategorilerdir. Bu makalede kent imgesini ortaya ¢ikarmak {izere anlati
¢coziimlemesi yonteminden faydalanilmaktadir. Film ¢oéziimlemeleri i¢in anlatinin {i¢ unsuru olan,
mekanlar, karakterler ve olay orgiisii odaga alinmaktadir. Temel amag filmlerde kent imgesinin nasil
konumlandirildigina ulasabilmek oldugu icinse, kent ¢alismalar literatiiriinde kent imgesi tanimlarinda
vurgulanan; mekanlar, fiziki cevre ve burada yasayanlarin deneyiminden yola c¢ikarak iki temel soru
iizerinden gidilmektedir. Birincisi; fiziki unsurlar, yani filmlerde hangi kentsel mekanlarin 6ne ¢iktigidir.
Kentin simge, sembol yerleri ya da kentlinin kentle etkilesim halinde oldugu mekanlar nasil
sunulmaktadir. ikincisi ise; karakterlerin kentle iliskisi, kentsel alandaki deneyimlerinin neler oldugu yani
kentsel mekanlarin film anlatisi igerisinde nasil anlamlandirildigidir.

Anlatida kentsel mekana bakarken kent imgesi, kent imgesini ve kimligini olusturan temel kavramlar kent
calismalari literatiiriinden 6diing alinarak film analizi kategorileri belirlenmistir. Filmler kentsel mekana
iliskin belli imgeleri 6ne c¢ikararak kentlere iliskin temsilleri pekistirdigi varsayilmaktadir. Kentin belli
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odak noktalar1 ya da fiziki 6zelliklerini, o kente iliskin belli kiiltiirel kodlar, kentle kurulan iletisim,
deneyim, gilindelik pratikler, kentlinin aligkanliklari, kentin sembolleri gibi unsurlar1 filmlerde
vurgulayarak kent imgesine katkida bulunuldugu séylenebilir. Bu yaklasimla ayni zamanda kentlerle ilgili
kliselesen bakisin, kenti sadece resimsel bir arka plan, simge ve sembol mekanlarinin kullanildig1 yiizeysel
bir zemin mi yoksa derinlikli, gercek giindelik dinamiklerin, toplumsal, kiltiirel durumun cereyan ettigi
bir yer olarak mi1 temsillerin oldugu saptanacaktir.

Bu ama¢ dogrultusunda izmir'de ¢ekilmis filmler incelenmis, 1959’dan 2021 yilina kadar olan zaman
araliginda, izmir ve cevresinde ¢ekilen 89 sinema filmine ulasilmistir. Bu evrendeki filmler icerisinden
orneklem olusturulurken, 1997’den 2020’ye kadarki siirecte, belirgin bir kismi1 ya da tamami izmir'de
gecen 9 film belirlenmistir. Bu zaman aralifina odaklanmanin nedeni daha eski tarihli filmler lizerine
yapilmis bir takim ¢alismanin olmasi ancak yakin doneme iliskin yeterince ¢alismanin olmamasidir. Ayrica
bu filmlerin sec¢ilme nedeni kent merkezini gostermeleri, filmde kente iliskin yeterince goriintii, olay ve
karakter etkilesiminin bulunuyor olmasidir. Makalede incelenen filmler sunlardir: Masumiyet
(Demirkubuz, 1997), Kader (Demirkubuz, 2006), Ben O Degilim (Pirselimoglu, 2013), Kékstiz (Ak¢ay,
2013), Hadi Insallah (Baltaci, 2014), Gece (Kiral, 2014), Kérfez (Yeksan, 2016), Ise Yarar Bir Sey (Esmer,
2017), Sifir Bir (Taskin, 2020).

4. Film analizleri

4.1. Filmlerin Konulari

Filmleri, analiz kategorileri basliklariyla ele almadan énce konularina kisaca bakacak olursak; Masumiyet
(Z. Demirkubuz, 1997) filmi, Yusufun hapisten cikip, ablasi ve enistesini gérmek icin Izmir’e gelisiyle
baglar. Yusuf, Basmane’de ucuz bir otele yerlesir, burada pavyonda calisan Ugur ve onun fedailigini yapan
Bekir ile tanisir ve onlarin yasamlarinin bir parcasi olur. Aymi hikdyenin oOncesini anlatan yine
Demirkubuz’'un yonetmenligini yaptig1 Kader (Z. Demirkubuz, 2006), filmi zamansal olarak Masumiyet
filminin 6ncesine giden bir anlatiy1 sunar. Kader'de Ugur ve Bekirin genclik yillari, istanbul’da
karsilasmalari, birliktelikleri anlatilir. Sevdigi adamin farkli sehirlerdeki hapishanelere sevk edilmesiyle,
Ugur da sehir sehir gezer ve Zagor'un Izmir'de hapishaneye yerlestirilmesi nedeniyle izmir’e tasinir,
burada Basmane’de bir otelde yasar ve Paris Gazinosu’'nda calisir. Istanbul’da ailesi, karis1 ve cocugu olan
Bekir; Ugur'un pesinde siiriiklenir.

Ben O Degilim (T. Pirselimoglu, 2013) filminde, istanbul’da yasayan Nihat, calistig1 yerde esi hapishaneye
girmis bir kadinla iliski kurar ve kadinin hapisteki esine ¢ok benzedigini fark eder, bir sekilde zaman
icinde onun yerine geger. Bu adamin hapisten kagmasi nedeniyle, Nihat'in basi belaya girer, polis
tarafindan aranmaya baslar ve Izmir'e gelir. Bir arkadasi Nihat'a vapurda caycilik isi ayarlamigtir.
Basmane’de ucuz bir otelde kalir ve giinlerini Basmane, Kemeralt1 ara sokaklarinda dolasarak gegirir.

Kéksiiz (D. Akgay, 2013) filmi, izmir'in kenar mahallelerinde yagayan, alt-orta siniftan bir ailenin yasamini
konu alir. Babalar1 evi terk etmis ve bunalimdaki anneleriyle yasayan ii¢ kardesten en biiytik ablanin
kardeslerine bakmasi, evi ¢ekip ¢evirmesi ve annesiyle ilgilenmesi slirecinde kendi hayatini da kurma
cabasi anlatilir. Gece, Izmir’in varos mahallesinde, ikicesmelik, Kadifekale eteklerinde yasayan Susen ve
Yusuf'un karanlik ve aci dolu hikayesini anlatmaktadir. Susen’in ailesinde politik suclu bir agabeyi ve
hayata tutunmaya calisan bir kiz kardesi vardir. Uyusturucu kullanan ve c¢alismayan Yusuf Susen’i
pavyonda calistirir, Susen bu hayattan kurtulmak istese de bir ¢aresi olmadigi i¢in Yusuf'u birakamamasi
s6z konusudur.

Hadi Insallah (A. T. Baltaci, 2014) filmi Ankara’da iiniversiteyi bitiren Pucca’nin, erkek arkadasiyla
ayrilmasi iizerine memleketi {zmir'e dénmesiyle baslar. Burada ailesiyle Karsiyaka’da kendi ¢ocukluk
evinde yasar ve yerel bir televizyon kanalinda muhabir olarak ¢alismaya baslar. Ayni kanalda ¢alisan
yakisikli haber sunucusu Pekmez’e asik olur, onu elde etmek i¢in elinden geleni yapar, bu siirecte gesitli
sakarliklar yapsa da isiyle ilgili olumlu gelismeler yasar ve sonunda Pekmez’le sevgili olur.

Kérfez (E. Yeksan, 2016) filmi, Selim’in Istanbul’daki yasamini birakip, ailesinin yanina memleketi izmir’e
doniip buradaki hayata ayak uydurmasiyla baslar. Kérfezde baslayan tanker yangini ile birlikte sehirdeki
durum karmasik bir hal alir. Yanginla baslayan koti koku nedeniyle kentlinin ¢ogu sehri terk eder. Kentte
gezen, zaman zaman babasinin isleriyle ilgilenmek icin marangoz atdlyesine giden Selim, pek
hatirlayamasa da askerden arkadasi oldugunu iddia eden Cihan’la karsilasir ve zaman zaman onunla vakit
gecirir. Selim; Cihan ve arkadaslar1 sayesinde, kentin bir kiyisinda yeni bir diinyanin imkanlarini kesfe
atilirken kentte kalanlar da farkl bir diinya deneyimlemektedir.
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Ise Yarar Bir Sey (P. Esmer, 2017) filminde, Istanbul Haydarpasa garindan trene binen gen¢ hemgire Canan
ve sair Leyla izmir'e gelirler. Leyla iiniversite arkadaslariyla 25. y1l bulusmasi igin, Canan ise felgli bir
adam olan Yavuz Bey’e Otenazi yapmak i¢in gelmistir. Canan tedirgin oldugu i¢in Leyla ona eslik eder,
Yavuz ise 6liim 6ncesi sevdigi bir sairle karsilasmaktan heyecanlanmis ve keyif almistir. izmir Kordon
boyundaki Yavuz Bey’in evine iki giin arka arkaya sohbet etmeye giderler, Glindogdu Meydanina ve
Kordon’a bakan evden disarisi izlenir, siirler okunur, sohbet edilir, bunun ardindan gérev tamamlanir.

Sifir Bir (K. B. Taskin 2020) filminde, mafya mensubu Adanali bir abi kardes ve arkadaslari,
memleketlerinden Karsit cetelerin tehlikesinden dolay1r ayrilip izmir'e gelmistir. izmir'de abi kardes
otoparkgilik yaparak diizgiin bir hayat yasarken, mendil saticis1 kii¢lik Suriyeli bir kiz1 kétiilerin elinden
kurtarma durumunda kalirlar ve kendilerini biiyiik bir mafya grubuyla miicadele ederken bulurlar. Yogun
aksiyon, ¢catisma, kovalamacalarla film sonlanir.

4.2.Filmlerdeki Fiziki Unsurlar; Kentsel Mekanlar

Filmlerdeki kentsel mekanlar ele alirken Kevin Lynch’in bes kategorisi: yollar, caddeler; kenarlar, kiyilar;
bolgeler; diiglim, odak noktalari; isaret 6gelerinden yararlanilmistir. Filmlere bu kategoriler ¢ercevesinde
bakildiginda, kentin ¢esitli ana mekanlari belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikar:

Cumhuriyet Bulvari, Fevzi Pasa Bulvari, Alsancak Kibris Sehitleri Caddesi, Kemeralti sokaklari, Basmane
ara sokaklari, Kadifekale sokaklari, Kordon boyunda Pasaporttan Alsancak’a uzanan yollar filmlerde yer
almaktadir.

Sekil 1. Kordon boyunda yagsam. (Esmer, 2017)

Sekil 2. izmir Korfez'inde seyreden vapur, kente iliskin sembol gériintiilerden (Demirkubuz, 2006).

Sekil 1'de Ise Yarar Bir Sey filminden bir kare ile Kordon boyunun kalabalik halini goriiriiz. Sekil 2’de
neredeyse incelenen her filmde karsimiza ¢ikan kérfezdeki vapurlardan birini gériiriiz. incelenen tiim
filmlerde kentin genis bir koérfez ¢evresine yerlesik olmasi nedeniyle deniz kiyisi belirgin bir bigcimde yer
almaktadir. Alsancak Kordon, Konak Meydani kiyisy, Karsiyaka kiyisi karakterlerin vakit gecirdigi
noktalardir. Kiyiya ait ¢esitli resimler ise, Varyant'tan kusbakisi korfez ve kiy1 seridi (Kader, Sifir Bir), kimi
filmde denizdeki vapurdan kiyinin goriiniimii, Konak kiyisi, (Kékstiz) Alsancak Kordon ve kiyisi (ise Yarar
Bir Sey) soz konusudur. Kiy1 unsurunun bir diger betimleyicisi iskelelerdir ve tarihi Pasaport vapur
iskelesi, Karsiyaka iskelesi (Kéksiiz, Hadi Insallah) filmlerde yer almaktadir. Sasah kiyisi tiim sehri uzaktan
gorebilen bir kiy1 olarak da incelenen filmlerden Kérfez' de goriiliir.
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Sekil 3. Masumiyet filminde Basmane Gar1 6niinden gecerek kente uzanan karakter (Demirkubuz, 1997).

Filmlerde 6ne c¢ikan bdlgeler; Basmane (Sekil 3’de oldugu gibi, 6zellikle Basmane Gar1 bircok filmde
bdlgeyi tanitmak i¢in gosterilir), Kemeralti, Kadifekale, Karsiyaka ve Goztepe’dir. Basmane, Kemeralt:1 ve
Kadifekale sosyo-kiiltiirel ve tarihsel bir yapi1 cergevesinde alt sinifin yasadigi bolgeler olarak 6n
plandayken, Karsiyaka, Alsancak ve Goztepe ise kentin yerlilerinin yasadig1 nezih semtler olarak filmlerde
goriintiilenmektedir (Hadi Insallah, Kérfez, Ise Yarar Bir Sey). Basmane ve Kadifekale, toplumsal
hareketlilikleri ve simifsal yerlesim durumunu mekansal olarak gosterir. Basmane bolgesi son yillarda
Suriyeli miiltecilerin yasam alanidir ve Sifir Bir filminde bu durum goértliir. Basmane ge¢misten bu yana
kente yeni gelenlerin yasam alani olma 6zelligine sahiptir: gerek bagska tlilkelerden gelen miilteciler,
gerekse lilkede baska sehirlerden kente gelip buraya bir yasam kurmaya calisan gé¢gmenler Basmane’deki
oteller bolgesinde konuslanir, oteller, pansiyonlar ve Basmane sokaklar1 bu yoniiyle Ben O Degilim,
Masumiyet, Kader filmlerinde yer alir. Ote yandan Basmane eskiden bu yana pavyonlar ile iinlii bir
bolgedir ve filmlerin tiglinde belirgin olarak pavyonlar ana mekandir (Masumiyet, Kader, Gece).

Diigiim veya odak noktalar1 olarak izmir Fuari incelenen iki filmde goriiniir. Filmlerden birinde
(Masumiyet) karakter Fuar icerisindeki yollardan yiiriir, lunaparka ¢ocugu gotiriir. Sifir Bir'de ise, Sekil
4’te goriildiigi gibi filmin son sahnesinde bir miting Fuar’da yapilir, miting ardindan Fuar’da lunapark ve
cevresinde biiyiik bir catisma baglar.

Sekil 4. Kentin odak noktasi olan Fuar’da Lunapark Sifir Bir filminde belirgin bir sekilde goriiniir (Taskin, 2020).

Kentsel isaret 6gelerine bakildiginda; Alsancak Glindogdu Meydani ve burada yer alan Cumhuriyet Agaci
Heykeli (Ise Yarar Bir Sey), Karatas'ta yer alan Tarihi Asansér (Sifir Bir), Konak meydanindaki Saat Kulesi
Kader, Gece, Kokstiz filmlerinde ¢ok belirgin bir sekilde degil ama kisa da olsa kadrajlarda goriiniir. Kente
2010’lu yillarda eklenmis olan Bayrakl sahil kesimindeki gokdelenler Folkart Kuleleri de yakin dénem
filmlerden Gece ve Sifir Bir'de belirgin bir sekilde goriiniir.

Filmlerde kentsel mekani resmetme konusunda ortak bir gorsel kod, kentin resimselligini 6ne ¢ikaran
tekrar eden yer ve gorintiiler de belirgindir. Tiim filmlerde genis planlarda koérfez, denizin ve sahilin belli
kisimlari sik¢a vurgulanir. Kérfezde giin batimi, denizde seyreden gemiler ve vapurlar, kentsel goriiniime
dair estetik karelerdir. Kenti Varyant tarafindan, tepeden kusbakisi kérfezi gésteren klasik bir izmir
sahnesi her filmde olmasa da bir¢ok filmde vardir. Ayrica izmir kentiyle 6zdeslemis olan Kordon’da
calisan faytonlar, buradaki buzlu badem saticilary, midye dolmacilar, gevrekgiler, boyozcular ve genis
bulvarlar boyunca dizili palmiyeler belirgin bir bicimde filmlerde vurgulanir.
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4.3. Karakterlerin Kentle iliskisi, Kentsel Alandaki Deneyimleri

Ele alian filmlerde, karakterlerin kentle iliskisi ve buradaki deneyimleri ¢esitlidir. Filmlerdeki
karakterlerin neden bu kentte oldugu sorusuyla basladigimizda, Kérfez, Ise Yarar Bir Sey, Kéksiiz, Hadi
Insallah ve Gece filmlerinde ana karakterlerin bu kentte dogmus, bilyiimiis ya da bir siire kentte yasamus,
bagka sehre gidip gelmis oldugu goriilmektedir. Masumiyet, Kader, Ben O Degilim, Sifir-Bir filmlerindeki
karakterlerinse izmir'de bulunma nedenleri bir sekilde mecburiyettendir. Yasamlarinin bir kesitinde, bir
slireligine, calismak icin veya kendi yasadiklari sehirden bir nedenden dolay1 kagmak, uzaklasmak icin
[zmirde bulunmaktadirlar. Incelenen filmlerin 7’sinde filmlerin basinda karakterlerin izmir'e gelisi
gdriiniir. Bir otobiis yolculuguyla, trenle, yasadig1 kentten ayrilip izmir’e varmak s6z konusudur. Filmlerde
kente disaridan gelenlerin dykiileri, kentle kurduklari iliski ve deneyim agisindan kentin yerlisi -bir parg¢a
ya da tamamen- olanlara gore negatiftir.

Sekil 5. Korfezde, denizdeki karakter. (Pirselimoglu, 2013)

Ben O Degilim filminde karakter Istanbul’da polis tarafindan aranmakta oldugu i¢in izmir’e kagcmistir. Sekil
5'de goriildiigii gibi, karakter vapurdan denize bakar, kentin bir yabancisidir. Bununla birlikte izmir’e
gelmeden 6nce yasadiklari, kim oldugunu kendisinin de bir noktada karistirmis olmasi nedeniyle arada
kalmishgl denizin ortasinda vapurlarda gidip gelmesi ile metaforik bir sekilde ortusiir. Sifir Bir
filmindeyse Kkarakterler Adana’dan mafya catismasi nedeniyle kacip Izmir'e yerlesir. Bu film
karakterlerinin sehirde alt sinifin yasadig1 bolgelerde yasayisi, sorunlu, su¢ ve karmasa icerisinde bir
hayat stirdiikleri goriinmektedir. Basmane otellerinde ve pavyonlarinda gecen Masumiyet ve Kader
filmlerinde bu kente hapisteki sevgilisine yakinda olmak icin yasaminin bir ddneminde gelmis karakter ve
etrafindakiler de kentin ve yasamin kiyisinda bir deneyim yasamaktadirlar bu karakterler de yersiz
yurtsuzdur. Yersiz-yurtsuzlugun belirgin hissedildigi diger iki film Gece ve kismen Koéksiiz'diir. Gece’de
Kiirt bir aileden gelen, varosta biiyliyen umutsuz bir yasama stiriilklenen gece hayatindaki bir kadin ve
kocasinin hikayesinde, karakterler arabesk bir yasam igerisindedir. Kékstiz'de alt-orta sinif bir aile hem
maddi zorluk icerisindedir. Ailede babanin evi terk etmis olmasi nedeniyle depresif ve sorunlu anne ile
sikintili bir yasam siiren ¢ocuklar1 sunulmaktadir. Bu iki filmde depresif karakterlerin kent ile iliskilerinin
film anlatisinda ¢ok bir 6nemi yoktur. Kendi yasamsal ¢ikmazlarinda olan bu karakterler i¢in kent sadece
arka plan olarak yer almaktadir.

Kent ile olumlu baglar kuran karakterlerin oldugu filmler ise ise Yarar Bir Sey, Kérfez ve Hadi insallah ‘dir.
Bu grupta kenti diger filmlere gore farkl ve olumlu deneyimleyen karakterler s6z konusudur. Ozelikle iki
filmde kente dair farkli bir anlam ve deneyim séz konusudur. Ise Yarar Bir Sey filminde sair Leyla kenti
siirsel bir deneyim olarak yasar. Kentin 1siklari, sokaklardaki insanlar, kente dair her imge, simgesel
goriintiiler, karakterle ve film anlatisiyla adeta biitiinlesmektedir Leyla kentte sevgiyle, ilgiyle, kentin, tiim
giizelliklerini ve garipliklerini hissederek dolasir. Karakterin, Sekil 6’da goriildiigi gibi kent sokaklarinda,
sahilde yiiriiylisii ve tiim ¢evresine olan tavri flanéz tavirdir. Kordondan gecen buzlu badem saticilari,
denizde ilerleyen vapurlar, faytonlar list acidan, pencereden gokyiiziindeki martilar ve arka planda
Izmir’in kars: tepeleri siirsel bir bicimde sunulur, bu gériintiiler esliginde sair siir okumaktadir. Kentin
ruhu ve atmosferi hissedilir, flandziin bakisiyla seyirci de kentin bu yiiziinii deneyimlemektedir.

Korfez filminin karakteri Selim de kentte dolasan bir flanérdiir. Kérfezde yasanan bir tanker kazasi ve
cikan yangin Izmir’in tarihine atifta bulunmaktadir. Denizde yanan gemiyi kiyidan izleyen Selim’in annesi
“bir yerden hatirhyorum sanki ben bunu” der. Tarihi izmir yangimini imleyen bu gériintii ve olay ayni
zamanda yangin sonrasl kentin el degistiren yerlesiklerini temsil eder. Filmde kenti kaplayan kotii koku
nedeniyle orta ve st sinifin kentten ayrilisi, geriye kalanlarin yeni bir varolus ve yasamsal modele
gecmesine yol acar. Filmdeki bu koku kent bellegi ve tarihine bir baska gercek atiftir ayni zamanda.
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Izmir’in gecmiste yogun bir kérfez kokusu ile yasamis olmasi ve tiim kentlinin hafizasinda bunun yer ettigi
filmle tekrar hatirlanir.

Sekil 7. Korfez filminin son sahnesi. (Yeksan, 2016)

Filmin sonunda Kadifekale’ye cikan kalabalik bir grup kentli, bu olaganiistii hal durumunda, paylasim,
dayanisma, birliktelik halini deneyimler. Kentin tepe noktasi olan bu alanda tiim kent her seyiyle buradaki
insanlarindir. Sekil 7°de goriilen bu manzara, kente tepeden bakan halkin sehri himayesi altina almasi
gibidir. Kérfez filminin farkli yaklasimi, sinifsal ayrimi filmde gerceklesen biiyiik kaza sonrasi ortadan
kaldiran bir iitopik zaman ve yasam imkanindan bahsetmesidir. Kaotik durumda bile kentte kalan ve
buraya ait hisseden kalabalik bir grup insanin hem kentle hem de birbirleriyle olumlu bir iliski kurmasinin
miimkiin oldugunu géstermesi filmin vurgusudur. Hadi Insallah filminde, kent, sevilen yer, memleket
olmasi nedeniyle iyi hissettiren bir yer olarak goriiliir. Kentsel alan bu filmde de tiim sembolik, simgesel
ve kiiltiirel vurgularla yer alir. Film anlatis1 igerisinde kentte vapur yolculugu, izmir Kordon’unda ya da
Karsiyaka sahilinde kentlinin bolca zaman gegirmesi 6n plandadir. Film karakteri Pucca, burali olmayy,
memleket sevgisi ve aidiyet duygusunu ‘Izmir'im benim, insanin memleketi gibisi yok’ sozleriyle ortaya
koyar.

Kentsel alanla karakterlerin iligkilerinde bir¢ok filmde ortak simgesel unsurlar vardir. Kiyi, deniz, sahil
boyu gorsel bir kod olarak her filmde belirgin bir bicimde goriildiigii gibi deneyimsel olarak da belirgindir.
Film karakterlerinin vakit gecirdigi kentsel mekadn Alsancak ve Konak kordonu, Karsiyaka sahilidir.
Kordon’da deniz kenarinda oturmak, ¢imlerde oturup sohbet etmek, dolasmak belirgin bir sekilde kentsel
deneyimin bir pargasidir.

5. Sonug¢

Calismada 1997’den 2020 yiina kadar olan zaman diliminde izmir kent merkezinde gecen 9 film
incelenmistir. iki ana baslk iizerinden yapilan bu analizde, filmlerdeki fiziki mekanlar, bu mekanlarin
anlati icerisinde nasil yer aldig1 kent imgesi literatiiriinde Lynch’in kentsel imgeyi olusturan bes unsuruna
gore ele alinmistir. Filmlerde olay orgiisii, karakterler ve mekan baglaminda kentsel deneyimin nasil
sunuldugu, kent ve birey etkilesiminin nasil yansitildig1 da ikinci baglik olarak incelenmistir. Ele alinan
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filmlerde kentin fiziki-gorsel temsilinde belirli unsurlar benzer sekillerde 6ne ¢ikmistir. Kérfez, deniz, kiyi,
vapurlar, glin batimi, meydanlar, yakin donemde yapilmis gokdelenler, palmiyeler, bulvarlar filmlerdeki
ortak fiziksel imgeler olurken; kentsel mekéana iliskin ortak deneyimler ise Kordonda vakit gecirmek ve
kiy1 seridinde sosyallesmek seklindedir. Kente iliskin kiiltiirel kodlar olan midye dolma, gevrek, boyoz,
buzlu badem, faytonlar da kimi filmde vurgulanirken, kimi filmde yer almamistir. izmir kent imgesinde
algilanan ve deneyimlerle kavranan kentsel mekana iliskin anlamlar {i¢ yondedir. Birincisi kentin,
sicakligl, yuva, memleket, olarak anlamlandirilmasidir. Digeri ise tekinsizligin 6n planda oldugu,
karakterlerin kaotik, tehlikeli, dislanan rollerde kent ile etkilesim kurmasidir. Bu filmlerdeki bu anlam,
sadece Izmir kentine yoénelik bir 6zellik ya da durum olmaktan ziyade Yeni Tiirk sinemasi? olarak
adlandirilan dénemde én plana ¢ikan anlatilar, kente yonelik bakisin bir parcasi bir uzantisidir. Ugiincii
bakis agisinda ise kentin siirsel bir deneyim, degisim, doniisiim ve yeni olanaklara alan a¢ma
potansiyelidir. Kente iliskin ortaya ¢ikan bu anlamlarin, bir¢ok diinya kenti, birgok baska kent ve insan
etkilesimiyle benzerlikler tasidig1 séylenebilir ancak, izmir kentinin daha énceki yillarda filmlerde plastik
ve yapay bir sekilde yer alisindan farkh bir yénelim bu incelenen filmlerde belirgindir. izmir’in
sinemadaki temsilinde ya da imgesinde yeni ve gercek¢i anlamlarin yakin dénem sinemamizda ortaya
ciktig1 goriilmektedir.

Incelenen filmlerden Kérfez ve Ise Yarar Bir Sey’de kentsel alanla kurulan bag, diyalog giicliidiir ve kente
alternatif bakis séz konusudur. Ise Yarar Bir Sey'de kentteki yasam akisimin sakinligi, dinginligi 6n
plandadir ve bu kentsel akisa siirsel bir bakis s6z konusudur. Kérfez'de kentsel alan ve burada cereyan
eden olaylar yepyeni varolus, yeni bir yasam modelini miimkin kilar. Bu iki filmde kent yeni deneyimlere
alan agan bir sekilde tanimlanir ve filmlerin kentsel mekan olarak Izmir'de gegmesinin belirgin olarak
anlatiya katkisi vardir. Kérfez de izmir Kérfez'inin kent yasantisi ve kentin konumlanisi ile ilgili 6n planda
olmasi ve bununla birlikte kent bellegine -tarihi {zmir yangini, gecmisteki kérfez kokusu- atifta bulunan
olaylarin anlatiy1 gelistirmesi s6z konusudur. Ise Yarar Bir Sey filminde de izmir'in siirselligi, baska bir
kentte olmayan yasam akisi resimsel olarak cekici imgelerle sunulmaktadir. Kentle kurulan bagin giiclii
oldugu, izmir’in 6n planda olmasi ayrica Hadi Insallah filminde gériilmektedir. Bu filmde karakterin bu
kentle olan bag1 ‘memleket’ vurgusu ile 6ne ¢ikar.

Koksiiz filminde alt-orta sinif bir ailenin hem birbirlerine hem de yasama tutunamayisi anlatilirken,
bireylerinin birbirinden kopuklugu gibi yasanan mekanla da kopukluk vardir, bu nedenle kentsel mekan
on planda degil, hikayenin fonudur. Sifir-Bir, Gece filmlerinde kent anlat1 igerisinde gerceklesen olaylara
sadece arka plan olustururken alt siif, gece hayat1 ya da mafyatik iliskiler sebebiyle kentsel alan tekinsiz
ve siddet mekani olarak belirginlesir. Gece hayati, kentin arka sokaklar:1 ve buralarda yitip giden hayatlari
konu alan diger iki film Masumiyet, Kader'de kent yine tekinsizligin mekani olarak one ¢ikar; yersiz
yurtsuz, yasamin kiyisindaki karakterlerin hikayesine odaklanir. Ancak burada diger filmlerden farkh
olarak kentsel mekanin bir parc¢asi olan Basmane otelleri ve pavyonlar anlati icerisinde dekor olmaktan
cok adeta film karakterleri gibidir. izmir’in oldukgea islek ve merkezi bélgesi Basmane kentle ve yasamla
karakterlerin kurduklar: iliskiyi, dislanmayi, tutunamamayi, kentte ve hayatta oteki olmayi imler.
Mekanlarin karakterlerle ortiistiigii film anlatilarinda bu mekanlar adeta filmin ana karakterlerinden
biridir.

Basmane boélgesinin filmlerde benzer sekilde gosterilisi tarihsel olarak da giiniimiizde de bu bélgenin bir
gecis noktasi olusuna vurgu yapar. Anadolu’dan gogle gelenler ya da miilteciler, Basmane garindan kente
vardiginda ilk karsilagilan bu bélgesinde konuslanir. Ben O Degilim, filminde karakter Izmir'e geldiginde
Basmane’de bir otele yerlesir. Karakterin kimliksiz, yersiz yurtsuz hali iki kiy1 arasinda (Korfezde Konak
ve Karsiyaka arasinda vapur seferleriyle) gidip gelmeyle 6zdeslesir, kent icine alan ve aidiyet saglayan yer
olmaktan ziyade bir savrulusun mekanidir.

Filmlerden ii¢clinde kent olumlu deneyimlere alan acar, aidiyet duygusunun oldugu ve sahiplenilen kent
Kérfez, Ise Yarar Bir Sey ve Hadi Insallah’tadir. Diger filmlerde anlati icerisinde kentin ve yasamin disina
itilmis, tutunamayan, kiyidaki karakterler aracilifiyla kentin karanlik, tekinsiz ve soguk yiizl goriiliir.
Karakterlerin kentle iliskisi ve kentsel deneyim filmlerde farklilassa da kentsel mekanlarin, kentsel isaret
ogeleri, bolgeler, meydanlar ya da anmitlarin kenti vurgulamak adina mutlaka filmlerde yer aldig1 -Kérfez
filmi haric¢- soylenebilir. Ancak burada benzer klise kent gortintiilerinden ziyade incelenen filmlerde kent
imgelerinin film anlatisi icerisinde karakterlerle, filmin atmosferine hizmet edecek sekilde kullanilmasi

2 1990’ yillar sonrasinda sinemamizda belirgin konular, karakterler ana akim sinemanin tarzindan ve tavrindan farkli olarak ortaya
¢ikmaya baglar. Yeni Tiirk sinemasi olarak adlandirilan bu siireci Asuman Suner Hayalet Ev kitabinda ayrintili bir bigcimde inceler.
Kent baglaminda anlamlandirmanin, bireyin kentle iligkisinin aidiyetsizlik, tekinsizlik merkezinde 6ne ¢ikmasi vurgusu bu dénem
yapilan filmlerin genel 6zelligidir.



Yakin Dénem Tiirk Sinemasinda Izmir imgeleri

79

s6z konusudur. Tarihsel olarak bakildiginda kentin degisimi de filmlerden okunabilmektedir.
Gokdelenlerin son yillarda Bayrakli muhitinde yiikselmesiyle kentin degisen goériiniimii filmlere yansimis,
kentsel isaret 6gelerine dair yeni imgeler olusmus ve daha 6nceki filmlerden farkl olarak kentsel imgeler,
bu yakin dénem filmlerde vurgulanmistir.

Sonug olarak yakin dénem sinemamiza ait filmlerde Izmir kentine iliskin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel
acidan gercek¢i imgeler saptanmistir. Kent imgesinde yer etmis, sinemada da eskiden bu yana
kullanilagelen fiziksel ve estetik unsurlar incelenen filmlerde karsimiza ¢ikmakla birlikte bu temsil bigimi
klise -gecmiste sinemamizda siklikla yiizeysel olarak tekrar eden- Izmir gériintiileri seklinde degil, kentin
farkli katmanlarini, giindelik pratiklerini ve gercekligini sunan bir temsil olmustur. Yakin dénem {zmir
temsilinin yeni bakislara acilmis oldugu, kentteki anlatilarin bu kentle siki baglar kurmaya basladigi,
gercek bir kent izleminin filmlerde 6éne ¢iktigi saptanmistir. Istanbul merkezli sinema sektérii Izmir
kentine yonelik merkezden bakan, resimsellestirilmis, kartpostallastirilmis bir kent imgesinden gercekgi
ve alternatif anlam, anlati ve bakislar ortaya koymaya yonelik olarak degistirmeye baslamistir.
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Ozet

Giindelik hayatin olagan ritminde donemsel olarak ¢esitli kirilmalara
sahitlik eden kentsel kamusal mekan, yerlesik iktidar yapilarini
kesintiye ugratabilecek taktiksel pratikler veya stratejik miidahaleler
ile stirekli olarak yeniden iretilir. Her iki agidan da sanat lretim
pratikleri, glinliik aktivitelerin, ortak faaliyetlerin, misterek alanlarin
ve mahalle orgiitlenmelerinin oniinii agar. Yeniden iiretim siireci
kentlinin giindelik hayatta mekan ile kurdugu iligskiye bagh olarak,
mekanin hem fiziksel hem de sosyo-kiiltiirel baglamda déniisimiini
ifade eder. Kentsel mekanin yaratici aktivist sanat iiretim pratikleri
araciligiyla yeniden tiretimi kapsaminda ele alinan bu makale Daragag
Kolektifi'nin {retimlerini, is birligi i¢inde oldugu inisiyatiflerin
tretimlerini de ele alarak, kentsel mekdnin ve giindelik hayatin
kolektif eylemler araciligiyla yeniden iiretimini incelemeyi
amaclamaktadir. Sanat iiretim pratiklerinin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-
mekansal agidan degisim yaratma potansiyelleri, stratejik-taktiksel
hedefleri bakimindan kalicilik-gegicilik nitelikleriyle iliskilendirilerek
irdelenmekte ve diger inisiyatiflere kiyasla Daraga¢ Kolektifi'nin
kiciik 6lcekli taktiksel miidahalelerinin zaman icinde uzun vadede
daha etkin stratejik miidahalelere doniisme siireci incelenmektedir.
Bu calisma kapsaminda, Daraga¢ Kolektifi'nin Daragag IV: Liizum
sergisi ile birlikte Spinning Triangles (SAVVY Contemporary), New
Alphabet School (Haus der Kulturen der Welt), Mahalle@izmir (Kiiltiir
icin Alan ve Genis Ac1 Proje Ofisi), Bellek Haritalari (Karantina) ve lyi
Saatte Olsunlar (Hayy Ag¢ik Alan, Daraga¢ Kolektifi ve Pelesiyer)
projelerinin mekani hangi arag, yontem ve izlekler dogrultusunda,
nasil donistirdigi, karsilastirmali olarak incelenmis; eylem
bigimlerinin 6zgiin yonleri ele alinmistir. Ornek olay incelemesi
yontemi ile elde edilen veriler dogrultusunda yaratici aktivist
pratiklerin kentsel kamusal mekani doniistirme potansiyellerini
ortaya koymayi1 hedefleyen bu calismada, taktiksel ve stratejik
miidahalelerin ortak paydasinda konumlanan sanat iiretim pratikleri
bes ana baslikta ele alinmaktadir: Giindelik hayatin ritmini degistirme
yontemleri, olusturduklar esiklerin 6zellikleri, toplumsal katilimi 6n
plana ¢ikarma bigimleri, yaratici aktivizm uygulamalari, kolektif
pratiklerin yeri ve dlgegi.

Anahtar Sozciikler: Yaratici aktivizm, taktik, strateji, kentsel
kamusal mekan, Daragag, Izmir.
Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Mimarlik, kamusal mekan,

kamusal sanat.

Abstract

Periodically witnessing various disentanglements in the ordinary
rhythm of daily life, urban public space is constantly reproduced by
tactical or strategic interventions that can interfere with established
power structures. Art practices pave the way for daily activities,
collective  activities, common spaces, and neighborhood
organizations. Reproduction of the space refers to its transformation
in a physical and socio-cultural way depending on the people's
interaction with the urban public space in their daily lives. Focusing
on the art productions of the Daragag¢ Collective including their
initiatives and values, this study aims to examine how public art
practices reproduce urban space and everyday life within the scope of
creative activism. The potential of these interventions to create socio-
cultural and socio-spatial changes is examined by associating them
with their permanence-temporariness qualities in terms of their
strategic and tactical goals. In this study, compared with the other
initiatives, the process of transforming the Daragag Collective's small-
scale tactical interventions into more effective long-term strategic
interventions is also examined. Within the scope of this study, the
Daragag Collective's exhibition Daragag IV: Liizum, together with the
projects, Spinning Triangles (by SAVVY Contemporary), New
Alphabet School (by Haus der Kulturen der Welt), Mahalle@izmir (by
Kiiltiir i¢in Alan and Genis Ac1 Project Office), Bellek Haritalar1 (by
Karantina), and lyi Saatte Olsunlar (Hayy Open Space, Daragag
Collective, and Pelesiyer) are examined in order to uncover how the
projects transform the space in line with which tools, methods,
themes and forms of actions. In line with the data obtained by the case
studies method, these art practices are analyzed through five main
points: ways of changing the rhythm of everyday life, the
characteristics of the thresholds they create; ways of creating an
atmosphere for social participation, emphasizing creative activism;
and the place and scale of collective practices.
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1. Giris

Bir yiizlesme arenasi ve karsilasma yeri olarak kentsel mekan, giindelik hayatin olagan ritminde kirilmalar
meydana getiren esikleri de icerir. Esikler, yerlesik iktidar yapilarini kesintiye ugratabilecek taktiksel
pratikler veya stratejik miidahaleler ile olusabilir. Aktivizm temelli taktik veya stratejik miidahaleler iki
temel motivasyon ¢evresinde sekillenmektedir: Giindelik hayatin siradan ihtiyaglarim1 karsilamak igin
kentliyi iktidar yapilarina karsi goriiniir kilmak ya da dénemin basat ideolojisinin cesitli araglar ile sosyo-
politik elestirisini olanakli kilmak. Kentlinin giindelik hayat pratikleri icinde kentsel ihtiya¢larinin gériintir
kilinmasi ve hakim erk tarafindan karsilanmasi igin yapilan aktivist eklemler taktiksel tiretim pratiklerine
referans verir (Lefebvre, 2016b). Aktivizm temelli bir diger yaklasim olan dénemin ana akim ideolojisinin
kentli birey tarafindan elestirilmesi fikri ise taktiksel miidahalelerin, stratejinin hakim oldugu kontrol
mekanina sizmasi disiincesine dayanmaktadir (De Certeau, 2009). Stratejinin, hiikiim siirdiigii mekanin
sinirlarini olusturarak mekani kontrol altina almasina karsilik, kentli birey yarattig1 taktiksel miidahaleler
ile stratejinin belirledigi kontrol bolgesine sizarak kendi 6zgiir eylemlerini iiretir. Boylece stratejinin
belirledigi donemin ana akim ideolojisi, kentli birey tarafindan gesitli miidahalelerle ve bakis acilariyla
elestirel bir boyut kazanir. Dolayisiyla kentli, cesitli liretim pratikleriyle ve aktivizm temelli taktiksel veya
stratejik miidahaleleriyle, yalnizca kentsel ihtiyaglar1 goriiniir kilmaz, iktidarin soyut kontrol
mekanizmalarini konumlandirdig yer olan sosyo-politik ve kiiltiirel baglamda ¢esitli ifade bigimlerini de
kent mekaninda olusturur (Thompson, 2018). Bu baglamda, kiigiik 6l¢ekli ama etkili dontisiimler yaratmay1
hedefleyen yaratici aktivizm, cogunlukla yeni, deneysel ve radikal esikler iretme giiciine sahip sanat tiretim
pratikleri tarafindan yonlendirilir. Yaratici aktivizm, aktif olarak kentteki catismalari ve ¢éziimleri okunur
hale getirerek doniistliriici miidahalelerin olusumunu kolaylastirmak i¢in kaynaklardan en yaratici
bicimde yararlanmay1 amaclayan eylemler biitiinii olarak tanimlanir (Harrebye, 2016, s. 25-43; McIntyre,
2017). Bu baglamda, sanat liretim pratiklerinin mekana 6zgii olarak iiretilmesi miidahalelerin benzer
sekilde siirekli olarak iiretilmesinden ziyade, her duruma, mekana, soruna veya ¢éziime 6zgii bicimde
olusan yenilikei bir pratigin olusmasina olanak verir (Cant & Morris, 2007). Bu miidahaleler, kentlilerin
toplumsal alanda varliklarini géstermelerine, toplumsal ve mekansal déniisiimiin saglanmasina yonelik
yeni olusumlarin tetiklenmesine olanak tanir. Boylece, yaratici aktivist pratikler olarak giindelik hayata
sizan kamusal sanat liretim pratikleri, olas1 kolektif {iretimler icin bir ara¢ haline gelir ve taktiksel
miidahaleler i¢in kii¢iik 6lcekli esikler tiretir. Mekana etki eden birgok unsuru ve farkli katmanlari birbirine
baglayan alanlar olarak karsimiza ¢ikan esikler, kentlinin mekanda kendi disindakilerle karilasma halini
ifade eder (Stavrides, 2016). Bir bagka deyisle, esikler oteki ile karsi karsiya gelmeye, bir degisimin
baslangicina, farkli olanin ve tahmin edilemezin basladigl noktaya isaret eden ilk temas noktalaridir.
Kamusal sanat iiretim pratikleri de gilindelik hayat i¢inde kolektif liretim mekanlar1 yaratarak kentsel
mekanda hem diisiincelerin hem de giindelik hayat ritminin degismesine ve paylasilmasina olanak saglayan
esikleri meydana getirir. Cesitli aktorlerin etkin oldugu sanat tiretim pratikleri mekana etki eden mevcut
kimlikleri sorgulayarak yenilerinin iiretilmesi stirecini ele alan bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikar (Bunschoten
2003; Gough, 2009). Sanat tiretim pratikleri araciliiyla mekan, kimlik ve anlam arasindaki baglantiy1
yeniden kesfeden kentli, sanat liretim pratiklerinin 6zerk yapisini sarsar (Morris ve Cant 2006; Cant ve
Morris, 2007). Lefebvre (2016a) kentlinin mekan ile kurdugu etkilesime bagli olarak hem mekanin hem de
giindelik hayatin yeniden iiretildigini belirtir. Gardiner (2016) ise giindelik hayati her giin meydana gelen
eylemler biitiinli icinde bir yeniden iiretim alani olarak tanimlamakta, bu iiretim alaninda toplumsal
iliskilerin, mekanin ve bireyin siirekli bicimde doéniisiime ugradigini ifade etmektedir. Sanat lretim
pratikleri, mekan ve kentli arasindaki baglantiya miidahale ederek ve kentlinin bir iletisim ve etkilesim
aginin parcasi haline gelmesini saglayarak mekana anlam ytkler (Hall, 2007; Fleming, 2007, s. 28).

Sanat liretim pratiklerinin glindelik rutini ve kentsel mekanin anlamini yorumlayabilmesine dikkat ¢ceken
Lavrinec’e (2011) gore, mekan giindelik hayattaki dinamizmden bagimsiz diisiiniilemez ve bu eylemler
dogrultusunda giindelik hayattaki rutinler ile birlikte siirekli olarak yeniden iretilir (Lefebvre, 2016b).
Boylelikle, yeniden iiretim siireci aktivist bir eyleme de doniiserek, kentsel mekanin sorunlarini ele alip,
¢oziim iretilmesine olanak sunabilir. Strateji ve taktiksel miidahalelerin sekillendirdigi imgenin kentsel
anlami yeniden irettigini vurgulayan De Certeau’ya (2009) gore baskin erkin belirledigi stratejiler ve
soylemler bir otorite olarak mevcut mekanda karsimiza ¢ikarak giindelik hayatin pargasi haline gelir;
imgelerin yeniden tiretilmesini saglayarak mevcut mekani da yeniden tretir. Bu stratejiler yonetsel agidan
bir ideolojinin yansimasi olabilecegi gibi, neoliberal ekonomik yapinin yeni alt sistemlerini olusturarak
giindelik hayatin icinde anlam iiretimini gerceklestirir ve mekani yeniden iiretir (Thompson, 2018). Ote
yandan kentlinin siirekli olarak yeniden 6érgiitlenmesi dongiisii icinde karsit sdylemi temsil eden mekanlar
da olusturularak yeniden iiretim siireci gerceklesir (Spataro, 2016; Amoros, 2016). Mekan ve toplum
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arasinda ¢oklu iliskilerin kurulmasiyla, kamusal sanat sosyo-kiiltiirel degisimlerin meydana gelmesini ve
kentlinin mekadn yapiminda etkin olmasini olanakh kilar (Hall, 2007, s. 1376). Dolayisiyla kamusal sanat
iiretim pratikleri bir sonug iriinii degil, kolektif bir yapim siirecini ve toplumsal bir alani ifade eder
(Ermacora & Bullivant, 2016). Sanat lretim pratikleri, bir yandan gecici etkileriyle giindelik hayatin
ritminde beklenmedik etkilesimler olusturabilirken; 6te yandan, giindelik hayata sizip belirli bir ritim
iizerinde kalici olarak, olagan bir eylem haline de gelebilir. Her iki acidan da sanat {liretim pratikleri, giinliik
aktivitelerin, ortak faaliyetlerin, miisterek alanlarin ve mahalle 6rgiitlenmelerinin 6niinii acar. Boylece,
sanat araciligiyla olusan kolektif eylemler kentsel mekanlar1 diisiinsel bir tartisma ve paylasim yerine
dontstiirerek liretir.

Bu kavramsal ¢ercevede makale, Daragac Kolektifi'ni odagina alarak, kolektifin is birliginde bulundugu
yaratici aktivist inisiyatiflerin gecici ya da kalic1 sanat iiretim pratiklerine de deginerek, kentsel mekanin
kolektif eylemler araciligiyla yeniden tUretimini tartismayr amaglamaktadir. Literatiirde Daragag
Kolektifi'nin sanat ve kentsel mekan arakesitindeki pratiklerini ve kent i¢in yarattig1 potansiyeli odagina
alan ¢alismalar bulunmasina karsin (Pasin vd., 2020; Giileg, 2020; Kiling vd,, 2021; Sar1 & Mengi, 2022); bu
calismanin 6zgiin yani, Daragag¢ Kolektifi'nin is birligi yaptig1 yaratic1 aktivist pratikleri eylem bigimleriyle
birlikte ele alarak, kolektifin kiiciik 6l¢ekli taktiksel miidahalelerinin, zaman iginde stratejik bir yonteme
doniismesini irdelemesidir. Bu acidan, Daraga¢ Kolektifi'nin ve ortak c¢alismalar gercgeklestirdigi
inisiyatiflerin sanat iiretim pratiklerinin mekani hangi arag, yontem ve izlekler dogrultusunda, nasil
doniistiirdiigli, karsilastirmali olarak incelenmis; eylem bigimlerinin 6zgiin yonleri ele alinarak
konumlandirilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda, Daraga¢ Kolektifi'nin hazirladigit Daragag¢ IV: Liizum
sergisinin kentsel mekani ve mahalledeki glindelik yasami yeniden yaratma bigimleri ve sanat iiretim
pratikleri araciligiyla gerceklestirdigi miidahalelere odaklanilmaktadir. Bu miidahalelerin biiytlik degisimler
yaratma potansiyelleri, kolektifin is birligi yaptig1 inisiyatiflerin iiretimleri ile birlikte stratejik-taktiksel
hedefleri bakimindan kalicilik-gecicilik nitelikleriyle iliskilendirilerek irdelenmektedir. Gegici olarak ve
dinamik bir kurgu ile olusturulan kiigiik capli ii¢ sanat iiretim pratigi, Mahalle@izmir (Kiiltiir icin Alan ve
Genis Ac1 Proje Ofisi), Bellek Haritalar1 (Karantina), Iyi Saatte Olsunlar (Hayy Acik Alan, Daraga¢ ve
Pelesiyer) ile kalic1 ve uzun vadede giindelik hayata sizmay1 hedefleyen iiretimler arasindan iki uluslararasi
inisiyatifin Uretimleri, Spinning Triangles (SAVVY Contemporary) ve New Alphabet School (Haus der Kulturen
der Welt) projeleri ele alinmaktadir. Proje 6rnekleri, Daraga¢ Kolektifi'nin ulusal ve uluslararasi baglamda
is birligi yaptig1 inisiyatiflerin mekanla etkilesime gecen projeleri arasindan secilmistir. Buna baglh olarak
is birligi yapilan inisiyatiflerin de Daraga¢ Kolektifi ile benzer amaglarla kar amaci giitmeyen olusumlar
olarak kentsel mekadnda var olmasi ve birbirine yakin sdylemler, benzer amag ve yontemler dogrultusunda
sanat Uretim pratiklerini gerceklestirmesi, projelerin ayni baglamda incelenmesine olanak saglamistir.
Farkli inisiyatifler tarafindan gergeklestirilen sanat tretim pratiklerinin kentsel mekdna midahalesi
asamasinda izledigi yontemler, kullandig1 araclar ve yontemler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar 6rnek
olay incelemesi yontemi ile ele alinmaktadir. Elde edilen veriler dogrultusunda, bu sanat tiretim pratikleri,
giindelik hayatin ritmini degistirme yontemlerine, olusturdugu esiklerin 6zelliklerine, toplumsal katilim1 6n
plana ¢cikarma bigimlerine, yaratici aktivizm uygulamalarina ve kolektif pratiklerin yeri ve 6lcegine gore bes
ana baslikta incelenmektedir.

Bu pratiklerin kentsel mekani diisiinsel tartisma alanina ve paylasim yerine déniistiirme siireci su sorular
ekseninde irdelenmektedir: Daraga¢ Kolektifi hangi ara¢ ve yontemleri benimser? Diger inisiyatifler ve
Daragac Kolektifi'nin sanat tiretim pratiklerinde uyguladig1 yontem ve araglar arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar nelerdir? Daragac¢ Kolektifi'nin ve diger inisiyatiflerin miidahaleleri yaratici aktivizmin strateji,
taktik ve kolektif iiretim pratiklerinin olusumuna nasil katkida bulunur? Giindelik hayatin ve kentsel
mekanin ritminde sanat iiretim pratikleri araciligiyla nasil esikler yaratilabilir?

2. Daragac Kolektifi ve Kentsel Kamusal Mekanda Yaratic1 Aktivist Inisiyatifler

Daraga¢ Kolektifi, 2014 yilinda alternatif sanat iiretimi arayisi icinde olan bir grup sanat¢inin kent
merkezinde konumlanmasina ragmen ¢eperde kalan Daraga¢ Bolgesi'ne yerlesmesi ile ortaya ¢ikmistir.
Kent merkezindeki atolyelerin pahali olmasi gibi ekonomik etkenlerin de sekillendirdigi siirecte sanatgilar
mabhalleli ile hem giindelik hayati hem de iiretim siireclerini paylasarak mahallenin glindelik hayatina dahil
olmustur. Aktif bir paylasim alani haline gelen Daragac’ta yapilan sergiler, etkinlikler, soylesiler ve atdlyeler
ile kolektif ve mahalle bilinir olmus; sanatgilar icin daha da cazip hale gelmistir (Altug, 2019). Mahallenin
mevcut fiziksel ve sosyo-ekonomik o6zelliklerinden etkilenerek olusan kolektif, zamanla bdlgenin ¢ok
katmanl karakteri, yeni-eski, dinamik-kararli, merkezi-marjinal gibi ikiliklerini de yansitarak giindelik
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hayata s1zmis, kentsel mekanin doniisiimiinde etkili olabilen kalici bir yaratici aktivist olusumun da érnegi
haline gelmistir.

Daragag Kolektifi, ilk sergisinden itibaren her sene mekédna 6zgi alt1 sergi ve onlara eslik eden cesitli
aktiviteler diizenlemistir. Mahalleli ile birlikte kolektif tliretilen sanat araciligiyla Daraga¢’in yeniden
tiretimini ve goriiniir hale gelmesini hedefleyen Daraga¢ bu arada adli ilk sergi 10 Haziran 2016 tarihinde
diizenlenmistir. Bu sergide, mahallenin cesitli aktorleri arasindaki 6rgiitlenme bicimleri ve mahalledeki
iletisim aglarindaki gesitlilikler odaga alimmistir (Yavuzcezzar, 2019). ikinci sergi, bkz. Daragac adiyla 29
Eylill 2017 tarihinde baslamistir. Bu sergide mahallenin dontisiim stireci ve sanat iiretim pratikleriyle
olusan mekan, sanat, sanat¢1 ve mahalleli arasindaki iletisim dinamikleri ortaya koyulmustur (Giiler, 2019).
Bu sergideki mekana 6zgi iiretimler ile kendi yasadigl mekana farkh bir gézle bakma firsati1 yakalayan
mahallelinin mekdn deneyimlerinde ve giindelik hayatinda degisimlerden s6z edilebilir. Yan sira,
sanatgilarin ve mahallelinin kolektif {iretimiyle meydana gelen isler ile, mahalleli ve sanat¢ilar arasindaki
iletisim yeniden tanimlanmis; bu da farkl iletisim dinamiklerini olanakli kilmistir. 5 Ekim 2018 tarihinde
acgilan Daragag III adl tiglincii sergi, o donemde mahallede yasanan gégmen hareketliliginin neden oldugu
esiklerin ve kirilmalarin yorumlanmasina odaklanmistir. Tiirkiye’de miilteci sirkiilasyonunun en yogun
oldugu bu dénemde mahallede agillan Go¢men Kayit Merkezi'ne gelen Suriyeli miiltecilerin olusturdugu
hareketlilik, mahallenin giindelik hayatinda farkli bir ritim olusturmus; bu da sanatgilarin tretimleri icin
bir ¢cikis noktasi olmustur (Yavuzcezzar, 2019). Bu sergide ayrica, mahallenin yakin ve uzak ge¢cmisi hem
gilinlimiizdeki hem de gegmisteki mahalle sakinlerinin hayat hikayeleri -6rnegin Mini Cooper’in tasarimcisi
AlecIssiognis’in Daraga¢’ta yasamis olmasi gibi-- mahalle tarihindeki 6nemli unsurlar bu sanat tiretimlerine
yansitilmistir.

Sekil 1. Daragag 1V: Liizum sergisi haritasi, 2019.

Daragag IV: Liizum adli dérdiincii ve o déneme kadarki en uzun stireli agik kalan sergi, 27 Eyliil-2 Ekim 2019
tarihleri arasinda gergeklestirilmistir. Sergideki seminerler, atdlyeler ve performans gosterileri ile mahalle
kent icinde ve sanatgilarin iiretimleri de uluslararasi camiada goriiniir hale gelmistir. Daha ¢ok kalic1
doéntistimlerin 6n plana ¢ikarildig1 bu sergide, geleneksel mahalle aliskanliklar: ve mahallelinin degerleri
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yeniden yorumlanmis; kentlinin mekanla arasindaki iliskinin interaktif bicimde deneyimlenmesi 6n planda
tutulmustur. ilk sergilerin aksine bu sergide mahalledeki fiziksel miidahalenin kalic1 olarak ele alinmasina
odaklanmistir. O zamana kadar gerceklestirilenlere gore en biiyiik ve etkin olan bu sergide, yalnizca gorsel
sunumlara degil, performatif ve isitsel iiretimlere de yer verilmistir (Yavuzcezzar, 2019). Sanat
iiretimlerinde, mahallelinin bellegindeki olaylar, mahalledeki sosyal birikimin mekanda olusturdugu algi ve
mabhallenin fiziksel 6zellikleri yansitilmistir. Kentlinin yiiriime eylemini temel alan sergilenme bi¢imi, sanat
araciligiyla mekanin yeniden liretimini saglamistir. Sergi diizenini géstermek icin hazirlanan rehber harita,
ayni zamanda kentlinin mahalleyi kendi basina kesfetmesine de olanak verecek sekilde kurgulanmistir
(bkz. Sekil 1). Mahalleliler icin bir sosyal mekan olan sanatcilarin atolyeleri, s6ylesi ve ¢ocuklar icin
etkinlikler i¢in ortak kullanim alanlar1 olmus, mahallenin giindelik hayatinin ritmini degistirmistir (bkz.
Sekil 2). Sergi kapsamindaki aktivitelerde, bolgedeki tamir atélyesi performans alanina dontstiirtlerek,
kapanis eglencesinin diizenlendigi bir mekan haline getirilmistir (bkz. Sekil 3). Performans siiresince
izleyiciler, atdlyede yere oturarak atdlyeyi deneyimlemistir. Mahallelinin festival veya bayram olarak
nitelendirdigi kapanis etkinliklerinde, halihazirda mahalleli tarafindan aktif bir sosyal mekan olarak
kullanilan 1519. no’lu sokak yogun olarak kullanilan bir etkilesim alani haline gelmistir (bkz. Sekil 4). Yan
sira, liretiminde esnafin da katkisinin oldugu Deneme Bir'ki adl1 calismanin mekan bir eglence alani olarak
kullanilmigtir. Sanat Uretimlerinin gergeklestigi ve sergilendigi mekanlar, ¢oklu kullanimla performans
alanlarina déntismiistiir (bkz. Sekil 5).

Sekil 2. Daragag’ta bir sanatgi at6lyesi, 2019.

Pandemi sebebiyle kentsel mekan kullaniminin da biiyiik oranda degisime ugradigi bir dénemde, Daragag
Var adiyla diizenlenen besinci sergi 25 Eyliil 2020’de agilmistir. Uzun siiren bir kapanma siirecinin ardindan
sanatcilar1 birbiriyle ve mahalleliyle yeniden bir araya getirme niyetiyle, bu sergide denetlemenin,
biirokrasinin ve kontrol mekanizmalarinin goriiniir hale getirilmesi, sokaklar1 terk edilen mahallenin
kontroliiniin, yeniden sanat iiretim pratiklerine ve mahalleliye gecme siirecinin yansitilmasi, boylelikle de
toplumsal gii¢ dinamiklerinin sorgulanmasi hedeflenmistir (Daragag, t.y.). 2021 yilinda gergeklestirilen
altinci sergi, salginla birlikte yeniden anlam kazanan Temas kavramina odaklanmistir. Siiregte bircok farkl
sanat iliretim pratigi mekan ile bir arada sunulmus; yeni temas bicimlerinin gosterilmesi, tiretilmesi ve
deneyimlenmesi amaclanmistir (Daragac¢ Kolektifi, 2021). Mahallenin sokaklar1 kentlinin, mahallelinin ve
sanatcilarin bir araya gelebildigi sosyal mekanlara doniismiis ve 6nceki sergilere oranla daha yogun
katiliml olan bu sergi kapsaminda sokaga acik sergi alanlari, mahallenin merkezinde kurulan sahnelerde
gerceklestirilen performans gosterileri, konusma serileri ve ¢ocuk atolyeleri, mahallenin mekanlarinin
kalic1 sanat pratikleri ile yeniden tiretilmesinde buiyiik rol oynamistir.
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Sekil 3. sonik gezinti 01 nuyme performans, Emin Yu, 2019.  Sekil 4. Daragag IV: Liizum sergisi kapanis giinii, 2019.

Sekil 5. Daragag 1V: Liizum sergisi miizik performansi, 2019.

Kolektif {iretim siirecinin etkili érneklerini gerceklestiren Daraga¢ Kolektifi bircok inisiyatifle cesitli is
birlikleri de yapmistir. Bu inisiyatiflerden Berlin’de 2017’de kurulmus olan SAVVY Contemporary, odagina
senlik ve misafirperverlik temalarini alan bir platformdur. Cesitli disiplinlerin aktif olarak yer alabilecegi
bir sanat mekani sunan inisiyatif, farkh akil yiiriitme, deneyimleme, diisiinme bicimlerini bir araya getiren
ortak bir séylem iiretim ortam sunar (Ndikung, 2017). SAVVY Contemporary Inisiyatifi, 2019 yilinda
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Bauhaus’un kurulusunun 100. yil déniimiini kutlamak amaciyla teoride ve 6gretimde neokolonyal gii¢
yapilarina meydan okumay1 amaclayan Spinning Triangles projesini gerceklestirmistir. Bauhaus'un
miifredat dis1 egitim kurgusunun izinde sekillendirilen proje, giiniimiiziin zorluklarini agsmak i¢in gerekli
yetiye sahip tasarimcilarin yetistirilmesini hedeflemistir. Kalici nitelikte bir sanat {iretim pratigi olarak
tanimlanabilecek bu projede, Wohnmaschine olarak adlandirilan Bauhaus binasinin 15 m#lik minyatiir bir
kopyasi Ocak bagst akademisi (academy of the fireside) olarak betimlenen atolye alani olarak kullanilir (bkz.
Sekil 6). Mekan ve miilkiyet meselelerinin tartisilmasi ile modernizm mirasinin sorgulanmasini hedefleyen
bu atélye, Dessau, Berlin, Kinsasa ve Hong Kong’ta sémiirgecilik ve tasarim iliskilerinin yani sira, ¢esitli
sosyo-mekansal ozelliklere iliskin ¢alismalar yapmis; kolektif bir gelecegi miimkiin kilmak i¢in giindelik
hayatin nasil ve hangi felsefelerle tasarlanabilecegi sorusunu glindeme getirmistir (bkz. Sekil 7). Tartisma
turlarinda cesitli cografyalardaki yere 6zgii iiretim bigcimlerinin meydana gelmesine olanak verilerek,
olusturulan tartisma paylasim deneyiminin uzun vadeli olma olanag1 yaratilmistir (Spinning Triangles,
2019). Diisiinme ve birlikte yaratma bicimleri lizerinde durulan bu ¢alismalarda, davetli konuk 6gretim
gorevlileri davet edilerek kentlinin siirekli acik olan bu programa katiimi saglanmistir. Uluslararasi
ortamda yeni 6grenme bicimlerinin bir araya getirildigi ve tasarimlara uyarlandigi atolyeler kapsamindaki
iretimlerle katilimcilara sosyo-mekansal ve politik agidan elestirel bir bakis sunulmustur (Spinning
Triangles, 2019).

Sekil 7. Kinsasa’da diizenlenen tartisma turu (Spinning Triangles, 2019).
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Daragac Kolektifi'nin uluslararasi paydaslarindan bir digeri Haus der Kulturen der Welt (HKW) de 1989
yilinda Berlin’de kurulmustur. Cagdas sanatlar ve elestirel tartismalar1 odagina alan HKW, sanatsal
konumlar, bilimsel kavramlari ve politik faaliyet alanlarin1 yeniden kesfetmeyi amaglar (Scherer, 2019).
HKW’in projeleri arasinda, 2019-2022 yillarim1 kapsayan uzun vadeli projesi New Alphabet School kendi
kendini organize eden bir okul olmayi, yerelde mevcut durumu teshis etmeyi, onu kentliye yansitmay ve
provokatif bir eylem yaratmayi, mekana 6zgii etkinlikleri HKW tabanl bir bilimsel toplantiyla uluslararasi
ortamda ortakligl olan kurumlarla paylasmayir amaglamistir (bkz. Sekil 8). Gergeklestirilen atolyeler,
soylesiler ve kolokyumlar ile, mevcut bilgi iretim bicimlerinin kosullarinin sorgulanmasi, yerel altyapilarin
ve kurumsal cercgevelerin analiz edilmesi, nesnellik iddiasinda olan bilginin tahakkiimiine ve
standartlastirilmasina karsi bir direnis stratejisi gelistirilmesi hedeflenmis, daha 6znel, yerel, anlasilmaz
veya marjinallestirilmis bilme yollarina, dayanisma bigimlerinin kesfine odaklanilmistir (New Alphabet
School, 2022). Bu dogrultuda, farkli 6grenme ve deneyimleme yontemleri arayislari icin bir alan agan New
Alphabet School temelini ortak referans noktalari ve kolektif eylemler kapsaminda tiretilen ve paylasilan bir
bilginin liretimine dayandirir (New Alphabet School, 2022).

Sekil 8. New Alphabet School projesi kapsaminda diizenlenen atélyeden bir gorsel (Von Schubert vd., 2019).

Daragag kolektifinin is birligi icinde bulundugu inisiyatiflerden Kiiltiir icin Alan, Hayy Acik Alan ve Genis Ag1
Proje Ofisi'nin (GAPO) ortak ¢alismas: ile Eyliil 2020’de Mahalle@Izmir adli proje gerceklestirilmistir.
Kiltiir igin Alan gorsel sanatlar temelinde olusturulan kiiltiirel projelere kaynak saglamak, egitim olanaklari
yaratmak ve ulusal ve uluslararasi baglamda is birlikleri olusturmak amaciyla 2018 yilinda calismalara
baslamigtir (“Kiiltiir igin Alan”, t.y.). Mahalle@izmir paydaslar1 arasinda bulunan Hayy Acik Alan ise izmir
Kemeralti'nda 2018’de kdr amaci giitmeyen bagimsiz bir sanat alani olarak kurulmustur. Hayy Acik Alan
farkl disiplinler arasindaki kolektif diisiinme ve iiretme silirecine odaklanir (Pelesiyer ve Daraga¢ Sunar,
t.y.). Genis Ac1 Proje Ofisi ise 2007 yilinda Istanbul’da kurulmustur. Fotografla ilgili bagimsiz ve alternatif
bir platform yaratmayi hedefleyen ekip ulusal ve uluslararasi inisiyatiflerle sanat ve kiiltiir odakl is
birlikleri gerceklestirmektedir (Gapo, t.y.). Mahalle@Izmir projesi araciligiyla bir araya gelen platformlar,
Izmir'in cesitli bélgelerinde yasayan dokuz sanatginin kendi mabhallelerini fotograf araciligiyla
yorumlamasini konu alan bir {iretim siireci meydana getirmistir. Mahalle@izmir projesinde, izmir’in farkli
mahallelerinde yasayan dokuz sanat¢i bu mahalleleri ve mahalle kavramini fotograf araciliiyla
yorumlamis, deneyimlerini dijital araclarla gorsellestirerek sosyal medya tizerinden seyircilere sunmustur.
Boylece, mahalleler ve mahallelilerin giindelik hayat1 sanatcilar tarafindan fotograflarla sosyal medyada
yeniden iiretilmistir. Sosyal medya paylasimlarinin sanatgilar tarafindan yénetimi planlanmis, diizenlenen
calistaylar, yliz yiize ve cevrimici seminerler, sanatcilarin deneyimlerini paylastiklar1 oturumlar ile
toplumsal ve fiziksel donilistimlerle yapisi da degisen mahalle kavrami, 6zel-kamusal yasam, kentlesme,
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kiltiirel miras, toplumsal hafiza gibi farkli boyutlariyla ele alinmistir (Hayy Acik Alan, 2020). 2019 yilinda
Izmir’'de kurulan giincel sanat, iletisim aglari, haritalama ve arsiv alaninda calismalar yapan Karantina adl
inisiyatif tarafindan diizenlenen Bellek Atélyelerinden biri, 2020 yilinda dijital ortamda gergeklestirilen
Bellek Haritalari serisidir. Karantina, 90’lara farkli donemlerden bakarak, sanat iiretim pratikleri ile birlikte
gecmis degerlerin goriiniir kilinmasini amaglamis, bir taraftan bellek ¢alismalarini ele alirken diger taraftan
sozli tarih calismalarinin yiiriitildigi bir striiktiir belirlemistir. 90’larda degerli fakat giiniimiizde
goriiniirligiini kaybeden kiltiir-sanat calismalari, belirli karakterler, mekanlar, sergiler, olaylar, stratejiler,
bulusma noktalar1 ve okullar el ¢izimi zihin haritalarina islenerek dijital bir platformda kamusal bir
tartismaya agilmistir (Bellek haritalar1 vol.1, 2020). Bu dijital bulusmalardan biri de Ferhat Ozgiir ile
yapimis ve Ankara’nin 1990-2000 arasinda sanat ortaminin kentin kiiltiir aksina yansima bi¢imi, sanat-
kent-mekan arasindaki iliski tizerinden yorumlanmistir (bkz. Sekil 9). Haritalama yontemiyle ile donemin
sanat iretim pratiklerinin karakteri, mekansal bicimlenmeleriyle ortaya koyulmustur. Boylelikle, kent
mekanindaki bu sanat iiretim pratikleri toplumsal olaylarla sekillenen, belirli politikalar dogrultusunda
farkli bicimlere biiriinen, mekansizligin icinde kendine yer edinmeye c¢alisan ve bellegin olusmasini
saglayan bir eylemler biitiinii olarak sunulmustur (Bellek haritalar1 vol.1, 2020).

1

-
H
i
i

Sekil 9. Ferhat Ozgiir ile Bellek Haritalart sunumu (“Bellek haritalar vol.1”, 2020).

2012 yilinda Ankara’da kurulan Pelesiyer, sanatla ilgilenen herkesin katilimini gozeten, 6zgiin kolektif
calisma anlayisiyla alisilmis yontemlerin aksine sil bastan bir iiretim siirecini 6n plana alan bir tiretim alani
sunar (Pelesiyer ve Daragac Sunar, t.y.). Pelesiyer Sanat Inisiyatifi'nin kar amaci giitmeyen bagimsiz sanat
alan1 Hayy Acik Alan’da Daragac is birligi ile 2019 yilinda gerceklestirdigi Iyi Saatte Olsunlar projesinin
odag kentlinin giindelik hayatidir (Nural, 2019). Proje, sergi mekanini da kendi kurgusunun igine katarak,
bir tiretim ortami olusturmayi hedeflemistir. Hikdye anlaticisi roliine giren sanatcilar, kentlinin belli
cografya ve zaman dilimindeki gilindelik hayata 6zgii izlekleri belirleyerek, deneysel bir iiretim
gerceklestirmistir. Yaptiklar1 s6zlii tarih calismalariyla, cesitli yasantilara dair bilgi edinmis, bu verileri
sanat iretimlerinin konusu haline getirmislerdir. Bircok disiplinden sanatcilarin ve farkli kolektiflerin bir
araya geldigi ortak iiretim siirecinde, farkli diisiincelerin ortaya ¢ikmasina aracilik eden bir araya gelme
motivasyonu 6n plana gikmistir. Uretimler, sanatgilarin birbiriyle ve kentliyle iletisimini artirmis; kent,
sanat ve gilindelik hayat arasinda kopriiler kurulmasin saglamistir (Nural, 2019). Daraga¢ Kolektifi'nin ve
is birligi yaptig1 inisiyatiflerin sanat iiretim pratiklerinin giindelik yasam ve mekan ile kurdugu iliskileri
incelemek, sanat ve kentsel mekan arasindaki iliskiyi gézler oéniine sermek i¢in de 6nemlidir.

3. Giindelik Hayatin ve Kentsel Mekanin Ritminde Sanat Uretim Pratikleri

Daragag Kolektifi'nin ve is birligi yaptigi inisiyatiflerin kentsel kamusal mekanda gerceklestirdikleri sanat
tretim pratikleri detayli incelendiginde, hepsinde kentlinin mekanla etkilesimini goriiniir kilacak
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miidahaleler oldugu soylenebilir. Bu miidahalelerin karakteristik 6zelliklerinin bes unsurda ortaklik
gosterdikleri ya da ayristiklar1 savlanabilir: Kolektif pratigin, a. giindelik hayatin ritmini degistirme
yontemleri, b. olusturdugu esiklerin 6zellikleri, c. toplumsal katilimi 6n plana ¢ikarma bigimleri, d. yaratici
aktivizm uygulamalary, e. yeri-6lgegi. Bu kavramsal cergevede, ele alinan érneklerden elde edilen veriler bes
ana baslik altinda gruplandirilmistir (bkz. Tablo 1). Bu gruplandirmada, glindelik hayatin ritmi, taktiksel
miidahalelerin gecici veya kalic1 olma durumunu belirtir. Esikler, pratiklerin kii¢iik 61¢ekli taktiksel eylem
mi, kapsaml olarak kurgulanmis stratejik yontemler biciminde mi ele alindigin1 goésterir. Toplumsal
miidahalelerin motivasyonlari, sanat iiretim pratiklerin giindelik ihtiya¢larin talebi veya sosyo-politik
sapmalarin mekana yansitilmasi olarak iki farkl niteligi ortaya koyar. Yaratici aktivizm, eylemlerin odagina
sanat Uretim pratiklerini mi sosyo-mekansal doniisimi mi aldigim1 gosterir. Miidahale bigimleri ise
eylemlerin kentsel mekanda kolektif bicimde meydana gelen veya ¢evrimici kurgulanan dijital bir olusum
olup olmadigini belirtir.

Tablo 1. inisiyatiflerin kentsel mekana miidahale etme bigimleri

a. Gilindelik c. Toplumsal d. Yaratict e. Miidahale
Hayatin b. Esikler Miidahalelerin Aktivizmin .Bi imleri
Ritmi Motivasyonlari Odag ¢
P
Kolektifler Projeler kG = %
"'% E (C < -c
5 = E = 8 — % g § 2
55| 2|25 S5 |55 |SE 25 | 23
) o) 2E| To| L F o8 o X o Z 9 kX Rl
S 1% |E2| 2| 23| 25 | E® | gE| ER | 5SS
= - = . = B : o) =]
S | & | EX SR EE| 88 & | 38| £2 &=
Darag Daragag IV:
aragac ngzgnag X X X X X
SAVVY Spinning
. X X X X X
Contemporary | Triangles
Haus der New Alphabet
Kulturen der School X X X X X
Welt
Kiiltiir icin Alan | Mahalle@izm
i X X X X X
Karantina Bellek
Genis Ac1 Proje | Haritalari X X X X X
Ofisi
Hayy Acik Alan | lyi Saatte
Pelesiyer Olsunlar X X X X X
Daragac

a. Giindelik hayatin ritmi: Sanat liretim pratiklerinin giindelik hayati etkileme bicimleri incelendiginde,
eylemlerin kalic1 ve gecici nitelikte olacak sekilde iki farkli ana karakterde kurgulandig: goériiliir. Glindelik
hayatta kalic1 bir sekilde var olmay1 hedefleyen sanat iiretim pratikleri, toplumsal alana sizarken, giindelik
hayatta fark edilmeyen siradan seyleri gériintir kilarak giindelik hayatin ritmini degistirir (Lefebvre, 1991).
Hall (2007), sanat iiretim pratiklerinin, “sehri giizellestirmeye calismaktan” (s. 1381) ziyade, hakim olan
kent anlayislarin1 yikmay1 ve cgeliskileri 6ne ¢ikarmay1 amagladigini belirtir. Sanat liretim pratiklerinin
gilindelik hayata kalic1 ve gegici donlisiimler yaratarak etki etmesi, onu cesitli ritimlerde etkileyebildigini
gosterir. Kalic1 olarak ele alinan sanat tliretim pratikleri kentsel mekanda uzun vadede degisimlere yol
acarken, gecici pratikler sanatin taktiksel olarak kii¢lik 6lcekli esikler yaratmasini olanakli kilar. Bu
baglamda kentsel plancilarin ve tasarimcilarin, kentleri belirli kurallar ve mega ¢6ziimler ile uzun yillar
kapsayan kalici miidahalelerine karsin, mekanin yeniden iiretimi siirecinde kentlinin de kentsel mekana
dahil olmasini saglayan en etkin kisa siireli ve dinamik ¢oztimlerden biri gecici sanat liretim pratikleridir
(Ermacora & Bullivant, 2016, s. 31; Fleming, 2007). Bu ¢ercevede, otoriteler tarafindan uygulanan ¢éziimler
yerine, sanat liretim pratikleri kentlilere mekani okuma ve mekanin anlamini fark etme becerisi kazandirir.
Giindelik hayatin ritmi dogrultusunda incelendiginde, Spinning Triangles ve New Alphabet School
projelerinde kalici bir miidahale bi¢iminin ele alindig1 goriiliir. Egitim alaninda kurgulanan ve bilginin
iiretimine odaklanan bu toplumsal doniisiim projesi, ge¢ici bir mekansal kurguyla yarattig1 kalici etkinin
devamini éngériir. Mahalle@izmir, Bellek Haritalar1 ve lyi Saatte Olsunlar projeleri ise gecici olarak
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kurgulanan kisa stireli etkinlikler olarak karsimiza g¢ikar. Tiim bunlarin arasinda Daragac¢ Kolektifi'nin
yaptig1 sergiler basta kisa stireli gecici kiiciik miidahaleler olarak planlanmis olsa da 6zellikle Daragag 1V:
Liizum sergisi ile, sergilerin mahalle tizerindeki etkisinin kalic1 olmaya basladig1 séylenebilir. Her yl stirekli
olarak gerceklesen sergiler ve y1l icerisinde aktif olarak organize edilen etkinlikler mahallede kalic1 bir etki
yaratmistir.

b. Esikler: Giindelik hayatin ritmine gecici ve kalici olarak etki eden sanat tiretim pratikleri, kentte kii¢lik
6lcekli esiklerin yani sira, biiyiik 6l¢ekli planlar kapsaminda biiyiik 6l¢ekli esikler de yaratabilir. Strateji ve
taktik arasinda net bir ayrim yapilmasina karsin, giintimiizde kolektiflerin etkinlik seviyelerinin artmasiyla
birlikte taktiksel miidahaleler giindelik hayata sizma ve kalici olma konusunda kapsamli déntistimler ile
kentlerde biiyiik etkiler yaratmaya baslamistir. Kamusal sanat iiretim pratikleri, mahallenin giindelik
hayatinin siradanlasan ritminden siyrilarak farklilasan esikler yaratarak mahalleli, sanatgi ve ziyaretginin
farkli bir baglamda daha 6nce deneyimlemedikleri bir etkilesime girmelerine olanak saglar. Sanatin gecici
bir miidahale araci olarak kullanilmasi ile olusan esikler, kentlinin giindelik hayatin benzersizliginin kii¢iik
miidahaleler ile farkinda olmasina yardimc olarak, siirprizlerle karsilasmasini saglar ve mekan ile kentli
arasindaki bag1 kuvvetlendirir. incelenen projeler esikler baglaminda ele alindiginda, Spinning Triangles,
New Alphabet School ve Daragag IV: Liizum’un, stratejik yontemler ile olusturulan kapsamli bir kurgu
cercevesinde iiretimini gerceklestirdigi goriiliir. Ozellikle Daraga¢’ta mahalleli, sanatc1 ve ziyaretci ile
yapilan goriismelerden de elde edilen veriler dogrultusunda mahallelinin yasadigi mahalleden, yaratilan
esikler sayesinde meydana gelen yeni sosyal ve mekansal olusumlar araciligiyla keyif almaya basladig:
goriilmektedir. Bunlarin yam sira Mahalle@izmir, Bellek Haritalar1 ve Iyi Saatte Olsunlar projeleri ise
taktiksel eylemler olarak nitelendirilebilir. Bu projeler kiiglik 6lcekli, etki alanmi kisitli, kisa siirede
tiretilebilen, dinamik hizli ¢éziimleri 6n planda tutan ve giindelik hayattaki olusumlar: kiiciik etkilerle
gozler oniline siirmeyi planlayan miidahaleler arasindadir. Buna karsin stratejik yontemler ve kapsamli
kurgusal miidahaleleri iceren, Daraga¢ IV: Liizum sergisi, Spinning Triangles ve New Alphabet School
mekansal doniisiimii tetikleme asamasinda striiktiirel bir gelisim grafigi sunar. Belirli kurgular dahilinde
aktorlerin gorevlendirildigi, zaman planlamalarinin yapildig), etkilesim icinde bulunulacak kisilerin
belirlendigi, egitim alaninda yeni bir baslangi¢ yaratmak i¢in derin bir formasyon siirecinin olusturuldugu
veya kentsel baglamda kapsamli bir dénilisiime 6n ayak olan eylemlerin etkilerinin uzun vadede
goriilebilecegi bir liretim stireci ele alinir.

c. Toplumsal miidahalelerin Motivasyonlari: Kentsel kamusal mekandaki sanat tiretim pratiklerinin,
bazi miidahaleleri toplumun giindelik ihtiyaglarinin karsilanmasi ile baglantiliyken, digerleri ise sosyo-
politik sapmalarin disavurumuna bagh olarak meydana gelir. ilk durumda, toplum kentsel ihtiyaclarini
sanat iiretim pratikleri ile goriiniir kilar veya bu ihtiyaclara ¢6ziim arar. ikinci durumda ise sanat iiretim
pratikleri, sosyo-politik goriisleri yansitacak sekilde giindelik hayata dahil edilir. Bu siirecte sanat liretim
pratiklerinin ilettigi mesaj kentlinin davranislarina ve diisiincelerine mekan {izerinden yansir (Cant &
Morris, 2007). Sanatin mahallelinin diisiincelerini degistirebilme giicii mekani degistirebilme giicinden ve
mekan araciligiyla kentli ile kurdugu iliskiden gelir. Bu baglamda katilim siireci mekanin ruhunu bireysel
ve kolektif baglamda yeniden treterek, sanatin giindelik hayata sizmasini saglayan en dnemli etkenlerden
biri haline gelir (Cant & Morris, 2007). Boylece sanat liretim pratikleri hem kentlinin birbiri arasindaki bagi
kuvvetlendirir hem de mekana bu sosyal etkilesim iizerinden daha fazla dahil olmasini ve mekanin anlam
tiretiminde aktif yer almasini saglar (Hall, 2007). Bu duruma ek olarak Ermacora ve Bullivant (2016), sanat
tretim pratiklerinin yerel halktan gelen ¢ok c¢esitli kaynaklardan derlenen mevcut bilgeligin
paylasilabilecegi atmosferi yaratabilecegini belirtir (s. 99).

Toplumsal miidahalelerin motivasyonlar1 kapsaminda incelendiginde, Mahalle@Izmir, lyi Saatte Olsunlar
ve Daragacg IV: Liizum projeleri yaratici aktivizm temelinde kurguladigi sanat iiretim pratiklerini, kisa siireli
siddetli provokatif eylemlerden ziyade giindelik hayata sizdirarak gergeklestirmistir. Bu projeler bireysel
ve kiiciik gruplardan olusan kolektif yasantilar1 sergileyerek giindelik hayattaki diisiince bigimlerini
yansitir. Mahalle@Izmir kapsaminda mahallelere 6zgii yasantilarin fotograflar aracihgiyla sergilenmesi, lyi
Saatte Olsunlar projesi kapsaminda kentlinin ge¢mis yasamlarina dair durumlarin aciga ¢ikarilmasi,
Daragag 1V: Liizum sergisinde mahalledeki sosyo-kiiltiirel olusum ile birlikte kentlinin hayatinin cgesitli
disiplinlerde gerceklesen iiretimlerin konusu haline gelmesi, giindelik hayattaki siradanhigin goriinir
kilinmasina vurgu yapildigini gdsterir. Spinning Triangles, New Alphabet School ve Bellek Haritalart mevcut
sosyo-politik yaklasima karsi elestiri getirmek tizere provokatif olma 6zelligini tasirken, ¢esitli yaklasimlara
dair farkindalik olusturmay hedefler. Spinning Triangles ve New Alphabet School projelerinin mevcut egitim
stirecine dair elestirileri, egitim stirecleriyle ilgili kolektif bir Giretim bicimi dogrultusunda yeni bakis
acilarinin olusturulmasinmi konu alir. Bellek Haritalari ise 1990’1arin Tiirkiye’sinden gliniimiize kiiltiir sanat
faaliyetleri iizerinden yasanan degisimler dogrultusunda kente ve sanata dair elestirel yaklasimlarin
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olusmasina olanak saglar. Bu baglamda Daraga¢ Kolektifi'nin bir araya gelme bigimleri ele alindiginda,
ekonomik ve sosyo-mekansal sebepler ile meydana gelen bir olusumun mabhalleli ile is birligi kapsaminda
gerceklesmesi, mevcut giindelik hayatin disa vurumu olarak degerlendirilebilir. Bu ¢alisma kapsaminda
2020 yilinin mayis ayinda 16 mahalleli, 23 sanat¢i ve 44 ziyaretci ile yapilan acik ve kapali u¢lu sorulardan
olusan telefon aracilifiyla gerceklestirilen goriismelerden elde edilen veriler dogrultusunda sanatg¢ilarin
mahalleye gelmesiyle birlikte mahallelinin mahalleye karsi bakis acisinin ve giindelik hayattaki
deneyimlerinin mekana 6zgii sanat iiretim pratikleriyle olumlu yonde degistigi gorilmiistiir. Bu eylemler
biitlinli cercevesinde mahallede olusan sosyal ortam, yabanci bir kisinin ait olmadig1 bir yere girmesiyle
yasadig1 dislanmishgl veya kokli dontistiirme siirecini degil, birlikte {iretme, diisiinme ve ortaya koyma
pratiklerini iginde barindirmistir. Mahalleli ile goriismeler g6z 6niinde bulunduruldugunda mahallelinin
sanatgilar ile yasadigi deneyimler ile mekanin yerel 6zelliklerinin yansitilmasinin mekanin ruhunu yeniden
irettigi gorillmektedir. Mahalleli sanatgilar ile sokakta sofra kurup yemek yediklerini, teras eglenceleri
dizenlediklerini, bir arada keyifli zaman gegirdiklerini ve bu deneyimle birlikte mahallenin eski
zamanlardaki komsuluk iliskilerini ve birlikteligi animsadiklarini belirtmislerdir. Gériismelerde bu gibi
eglenceler detayl bir sekilde betimlenmekle birlikte mahallede olusan bu atmosfer ise “filmlerdeki gibi ¢ok
giizel bir ortam" olarak tanimlanmistir. Dolayisiyla Daragac¢ Kolektifi'nin sanat liretim pratikleri mahalleli
sanatgl ve ziyaretci kapsaminda yapilan goriismeler dogrultusunda toplumsal miidahale motivasyonlarini
katilimc1 bir kurgu etrafinda olusturabildigi icin uzun vadeli yaratici aktivist eylemlere doniisebilme
potansiyelini de icinde barindirir. Kentsel baglamda diisiiniildiigiinde Daraga¢ Kolektifi'nin sanat iiretim
pratikleri, yukaridan inme kentsel politikalara karsi bir durus sergileyebilecek niteliktedir.

d. Yaratia aktivizm: Sanat liretim pratikleri belirli bir sosyo-politik goriisii iletme amaciyla kalic1 veya
gecici olarak mekana miidahale etmeye basladiginda, aktivizm temelli kolektif bir eylem, yaratici bir siire¢
aktif olur. Yaratici aktivizm veya sanat temelli eylemleri barindiran sanatsal aktivizm, sanatin yaratici
giiclinli duygusal ve diisiinsel olarak harekete gecirmek ve sosyal degisimi saglamak i¢in aktivizmi stratejik
planlamayla birlestiren dinamik bir uygulamadir (Duncombe & Lambert, 2022). Yaratici sanatsal aktivizm
Ogrenilen, cesitli yontemleri olan, taktikleri doéniistiirerek yeniden farkli ortamlarda uygulayabilen,
alisiilmamisi kentlinin gozleri 6niine seren bir pratik olarak ele alinir. Bu stirecte, ihmal edilen topluluklarin,
sorunlarin ve uygulamalarin ortadan kaldirilmasini saglamak i¢in yaratic tiirler, sahneler gelistirilir
(McIntyre, 2017). Aktivist eylemler icinde sanat, sosyo-politik olusumlar1 hayal edebilmeyi ve farkl
perspektifleri olusturmay1 saglar. Celiskiyi ve dinamizmi yansitarak duygu ve dusiinceleri olusturmay,
harekete gecirme eylemini ve algiy1 degistirme gorevini iistlenir. Sanat temelli eylemler, somut etkilerle
sonuclanan fiziksel eylemler yapmak icin kentliyi duygusal deneyimler aracilifiyla harekete gecirir.
Olgiilebilir degisimlere duygusal degisimler ve deneyimler aracihigiyla yol agar (Duncombe & Lambert,
2022). Projeler yaratici aktivizm kapsaminda ele alindiginda bazi projelerin sanat lretim pratiklerine
yogunlasirken bazi projelerin iiretim pratiklerinde sosyo-mekansal bir doniisiimii temel aldig1 goriiliir.
Spinning Triangles ve New Alphabet School farkl cografyalarda c¢esitli gruplar arasinda mekansal olusumlar
saglayarak tretim pratiklerini bir kolektif eylem olusturma iizerine yogunlastirir. Spinning Triangles
projesinde Bauhaus binasinin minyatiiriiniin yapilarak gezici bir atélye kurgusunun olusturulmasi, New
Alphabet School i¢in bulusan topluluklarin katilimet bir siire¢ dahilinde fikir {iretimlerini gerceklestirmesi,
fiziksel bir mekan iizerinden cesitli toplanma bigimlerinin olusturuldugunu gésterir. Burada somut bir
sanat lretiminden ziyade, deneyimlenen siire¢ yaratici aktivist bir iiretim pratigi olarak ele alinir. Bu
deneyim ise sosyo-mekansal bir doniisiim ¢ergevesinde gerceklesir. Bunun yam sira, Daragag IV: Liizum,
Mahalle@Izmir ve lyi Saatte Olsunlar projelerinde yaratici aktivist siirecin dogrudan mekan ile etkilesime
gecilerek gerceklestigi goriiliir. Bu baglamda bu projeler kapsaminda olusturulan sanat iiretim pratikleri
hem giindelik hayatin icine sizarak hem de toplumsal yasantiy1 sanat araciligiyla gozler oniine sererek
aktivist bir niteligi icinde barindirir. Bellek Haritalari ise gegmis doneme ait mevcut durumu zihin haritalari
ve dislinsel eskizler tzerinden ifade eder. Bu baglamda eskizler bir sanat iiretimi pratiginden g¢ok
dusiinselligin ortaya ¢ikma bicimleri icin bir arac olarak kullanildigindan, soyut yaratici bir aktivist siirecin
gerceklestigi soylenebilir.

e. Miidahale bicimleri: Sanat iiretim pratiklerinin kentli tizerindeki etkisi ve mekanda yarattig1 sosyo-
mekansal doniisiim miidahalenin 6l¢egi ve yeriyle dogrudan baglantilidir. Bu durumda, pratiklerin olusma
bicimini etkileyen en énemli etkenlerden biri de miidahalenin etki alanidir. Sanat liretim pratiklerinin 6lcegi
ve uygulama alan yaratacag: etkiye dair bir ¢ikarim verir. Pratiklerin 6lcegi ise toplulugun katihmiyla
belirlenir. Toplulugun katilimi, kentlinin yasam ortaminin déniistiiriilmesinde aktif ve yaratici bir rol
iistlenme siirecine dahil olmalarim saglar. Katilim arttikca hem roliin 6nemi artar hem de miidahalenin
etkisi genisler. Kentlilerin aktif katilimiyla etki alani artan miidahaleler araciligiyla mekanlarin
potansiyelinin kesfedilmesi saglanir. Bu sayede mekanin taniirligl artar, mekan kent icinde belirli bir
karaktere biiriinerek kentlinin ve yonetimin algisinda kendine yeni bir pozisyon edinir. Mekanin
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tanmirhiginin artmasi ve karakterinin yeniden iiretilmesinin yani sira, mekan araciligiyla kentli sesini
duyurma firsat1 bularak kendi varligini mekan iizerinden insa eder. Bu ise acik bir toplum olusumunun en
onemli yapi taslarindan biridir. Chatterton (2010) bu duruma ek olarak, Edward Soja'ya atifta bulunarak,
sanat liretim pratiklerinin mekansal adalete iliskin demokratik karar verme siirecini ve sosyal aktivizmi de
sagladigini belirtir (s. 625). Boylece kentli, mekani degistiren giiciin yalnizca kontrol mekanizmalari
olmadigini, mekanin ruhunu ve bellegindeki birikimi sanat liretim pratikleri sayesinde fark eder. Tiim bu
nedenlere bagh olarak, sanat iiretim pratikleri, stirekliligi saglayacak faaliyetleri planlamaly, kentsel tasarim
ve planlama ilkelerini benimseyen kabul gérmiis bir uygulama haline gelmelidir (Ermacora & Bullivant,
2016, s. 95-96). Son olarak projeler, miidahale bicimleri kapsaminda ele alindiginda Mahalle@izmir ve
Bellek Haritalarrnin lretimlerini gerceklestirmek adina mekan ile iliski kursa da tiretimlerini dijital bir
platform lizerinden sergiledigi goriilmektedir. Bu baglamda, liretim pratiklerine ve sergileme siirecine dahil
olan katilmcilarin daha az sayida oldugu, yogun bir katilim siirecinin saglanamadig: ve dijital boyutta
kurulan iliskinin mekan ile dogrudan iliski olusturmakta fiziksel olarak bir araya gelmekten daha zor oldugu
séylenebilir. Bunun yan sira Spinning Triangles, New Alphabet School, lyi Saatte Olsunlar ve Daragag IV:
Liizum uluslararasi katilimci bir miidahale siirecini ele alarak, mekana ve liretim pratiklerine bir arada
miidahale etme firsatin1 katilimcilara sunar. Spinning Triangles ve New Alphabet School bu olusumlari
katilimcilar ile birlikte ytriittiigii atdlyeler kapsaminda kurgusal bir diizen ile gergeklestirirken Daragag’ta
bu durumun kendiliginden gergeklestigi goriiliir. Sonu¢ olarak miidahale bigimleri baglaminda
Mahalle@izmir ve Bellek Haritalar’min Kentliye ve mekana etkisinin daha az oldugu, Spinning Triangles,
New Alphabet School, Iyi Saatte Olsunlar ve Daragac IV: Liizum projelerinin ise daha kapsamli ve bilyiik etki
yarattig1 gorilmektedir.

4. Tartisma

Kisa siirede kentte ve uluslararasi sanat ortaminda goriintir hale gelen Daraga¢ Kolektifi'nin iiretimleri,
cesitli yonlerden mahallenin giindelik hayatinda degisime yol agmistir. Kentsel mekanda giindelik hayatta
meydana gelen degisimler, artan taninirlikla beraber sanatgilarin ve sanat iiretimlerinin kentliyle
bulusmasi yoniinden olumlu gelismeleri dogurabilecegi gibi, kentin odaginda olmayan bu mahalleye artan
ilginin yol agabilecegi soylulastirma (mutenalastirma) siirecini baslatma riskini de tasir. Sanat literatiirtinde
cok farkli bicimlerde ortaya ¢ikan kamusal sanat liretim pratiklerine yonelik irdelemelere, ya da ve her tiirli
mekan iiretim pratiklerine iliskin literatiirde ¢ok boyutlu karmasik iliskiler aginin fiziksel tezahiirii olarak
tanimlanabilecek kent mekanini ele alan tartismalara konu olabilecek Daragag¢ Kolektifi ve tiretimleri, daha
ozgil kapsamda sanat-mekan ekseninde kentsel doniisiimiin ve ‘soylulastirma’ siirecinin bir unsuru olarak
da ele alinabilir. Bu ¢alisma kapsaminda Daragac Kolektifi'nin is birligi icinde bulundugu diger inisiyatiflerin
projelerine bakildiginda, ¢evrimici miidahale kapsaminda gerceklestirilen Mahalle@izmir, Bellek Haritalar
ve lyi Saatte Olsunlar projelerinin kentsel mekanda yapilan miidahalelere kiyasla giindelik hayatta
soylulasma adina tehlike yaratacak bir doniisime 6n ayak olmadig1 goriilmektedir. Yani sira, Spinning
Triangles ve New Alphabet School projeleri, kalici olma halini sanat iiretiminin stirekliliginin saglanmasi
tizerinden ele aldigindan, giindelik hayatin ritmini kalic1 bir bicimde mekani soylulasmaya maruz birakacak
sekilde uzun vadede doniisiime ugratmadigi s6ylenebilir. Bu baglamda kentsel mekan ve giindelik hayatin
donlsiimiiyle olusan avantaj ve dezavantajlara yonelik tartisma Daraga¢ Kolektifi'ni odagina alarak
gerceklestirilmistir.

Sanat ve soylulastirmay1 odagina alan ilgili literatiirde, sanatgilar olumlu yenilenmenin yani sira potansiyel
toplumsal catismalarin aracilar1 ve pargalanmanin sebepleri olarak goriilmiislerdir. Sanat {iretim
pratiklerinin icinde yer aldigi kent mekaninin soylulasma siireci demografik degisim, konut piyasasi
dinamikleri, kentsel mekanin degeri ve refah seviyesi ve ekonomik temel olarak dért ana yonde gergeklesir
(Ley, 1986). Tunali (2021) sanat Uretim pratikleri toplumsal olan ile iliskilendiginde ekonominin
hegemonyasi altina girdigini savunur. Zukin’in (1995) sanatgilar ‘képrii soylulastirict’ olarak tanimlamasi,
sanateilarin soylulastirmay1 baslatan bir aktér oldugu fikrinin literatiirde yayginlasmasina sebep olmustur
(Ley, 2003; Landry, 2000; Tunali, 2021; Cameron & Coaffee, 2005). Sanat iiretim pratiklerinin
soylulastirmaya karsi durus sergileme motivasyonuyla ortaya ciksalar bile bu siirecin hizlanmasina fayda
saglamaktan oOteye gidemeyecegi (Bolton, 2015); sanat Uretiminin kiltiirel bir politika araci olarak
goriildiigi (Tan, 2006) ve bu nedenle sanatgilarin sorunlu bir konuma sahip oldugu (Lees & Melhuish,
2013); sanateilarin etkin olduklar1 kent mekanlarindaki istikrarli sermaye artisina ve bu yeni Kkiiltiirel
sinifin dogrudan veya dolayl olarak kentsel mekanin estetiklestirilmesi yoluyla soylulasmasina sebep olan
aktorler olduklar (Ley, 2003); yeni kullanicilarin gelmesi ile giindelik hayatin rutininin eski kullaniciya
hitap etmeyecek sekilde degisim, tiiketim aliskanliklarinin, fiziksel mekanin islevinin ve mekan kullanim
pratiklerinin farklilasmasi (Erkan ve Altintas, 2018) vurgulanmaktadir.
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Literatiirdeki tartismalarda, sanatcilarin soylulastirmanin temeli oldugu diisiincesi hakim egilim olmasina
karsin, sanat liretim pratiklerini ve sanatcilar ¢ok yonlii bir bakisla ele alinmaly, her kentsel mekan kendine
ozgi ozellikleri dogrultusunda irdelenmelidir (Smith, 2002). Buna bagl olarak yalnizca sanatgilarin iiretim
pratikleri degil, paydaslarinin ve pratikleri sekillendiren yonetsel yapilarin izleklerinin de ortaya
konulmasinin énemine vurgu yapilir (Berfelde, 2021, s. 120). Sanatgilar yerel ve merkezi yonetimlerin
izledigi stratejiler dogrultusunda soylulasma siireci adina sanatin metalagsmasina sebep olabilirler
(Hackworth & Smith 2001, s.464-477; Vignau & Grondeau, 2021, s. 65). Sermayenin kurumsal politikalar1
cercevesinde bu pratiklerin aracsallastirilmasi, bir stratejiye doniisebilir (Cameron & Coaffe, 2005). Yani
sira sanatgilarin yalnizca soylulastirmanin yikici miidahalelerine hizmet eden, kortikleyen bir rol
uistlenmedigi, bircok sanatcinin mekan politikalarina karsi direnis alanlar1 olusturmayi hedefledigi de
belirtilir (Tan, 2006, s. 69; Diizce ve Kurt, 2021, s. 122; Balliger, 2021, s. 40). Dolayisiyla, tek tarafl ve
yuzeysel bir bakisla yonetim stratejilerine dahil olan sanat temelli soylulastirma uygulamalarinin
sorumlusu olarak sanatgilarin tutulmasi yerine; miiteahhitler, sirketler, merkezi ve yerel yonetimler, kent
plancilar1 gibi siirecin farkli aktorlerinin karar mekanizmalarinda etkin ve biitiinciill rol almalari
saglanmalidir.

Sanat ve soylulastirma odagindaki bu tartismalarin da farkinda olarak bu makale Daraga¢ Kolektifi'nin ve
sanat Uretim pratiklerinin kentsel mekan ile kurdugu iliskinin 6zgiilliigii lizerinden irdelemeyi farkl bir
dogrultuda kurmaktadir. 2011 yilinda kabul edilen 1/5000 6l¢ekli nazim imar plani ile birlikte halihazirda
Daraga¢’ta temelli bir doniisiimiin gerceklesecegi kacinilmaz bir gergek olsa da, Daraga¢’in glindelik
hayatina bakildiginda sanat iiretim pratiklerinin soylulastirma siirecinin kiiltlirel bir unsuru olmay:
hedeflemedigi, bu mekanizmalarin ¢esitli 6lgeklerdeki yonetimlerin stratejilerine bagh olarak gelisecegi
aciktir. Alanda yapilan goriismelerden elde edilen verilerde, mahallelinin tiim sergi siireglerine dahil
oldugu, sergi donemlerini bayram olarak nitelendirdigi, sanatcilarla ortak etkinlikler yapmaktan keyif
aldigi, dolayisiyla bu sanat pratikleriyle doniisen sosyal ortamdan memnuniyet duydugu saptanmistir.
Mabhalleli bu yeni sosyal ortami, olumlu ifadelerle tanimlamigtir. Mahalleli tarafindan kabul gérmiis oldugu
gozlemlenen kolektifin sanat liretim pratikleri, mahalleyi ve mahallenin mevcut giindelik yasamini
tamamen degistirmeden, sanati mekana sizdirarak doniistiirmiustiir. Yerel ile etkilesimi artirmasi nedeniyle
bu pratikler kentsel mekani yalnizca fiziksel degil sosyo-kiiltiirel boyutlariyla da dontstiriir. Sanat tiretim
stireclerinde katilim, mahallelinin kent deneyimini degistirir ve mekanin hafizasini aktif kilar.

5. Sonug

Kentsel mekana yapilan miidahaleler kentlinin kente dair farkindaliginin artmasi, sanat inisiyatiflerinin
cogalmasi, etkinlik alanlarinin genislemesi ve giiclenmesi sonucu yalnizca taktiksel veya stratejik olarak
ifade edilemeyecek kadar ¢esitlenmis, kapsamli hale gelmis ve cesitli araclarin kullanilmasi ile birlikte etki
alanini arttirmistir. Bu ¢alisma, literatiirde temelde net bir bigcimde ayrimi yapilan taktiksel ve stratejik
miidahalelerin sanat liretim pratikleri ve dijital arag¢lar dogrultusunda farkli yorumlanmasini saglar.
Stratejik yontemler, tasarimcilarin iki boyutlu bigimde kenti tasarlama siireci olarak ifade edilmekten
ziyade, inisiyatiflerin kentsel miidahalelerinin kapsamini, etkisini ve 6lcegini belirleyecek bir miidahale
bicimi olarak nitelendirilmelidir. Dolayisiyla yalnizca taktiksel miidahaleler degil kentlinin gerceklestirdigi
stratejik miidahaleler de yaratici aktivizmin hayata gec¢irilme bicimi olarak ele alinabilir. Taktikler, gecici,
kisa vadeli, kii¢iik 6lgekli, kisa siirede yapilan ve etkisinin de kisa siireli oldugu kolay ama etkili iiretim
pratikleri olarak ele alinmaya devam ederken; stratejik yontemler yine toplumdan gelen uzun vadeli
doniistimleri hedefleyen kapsamli kurgular dahilinde olusan, aktorlerin belirli gorevler iizerine cesitli
iretimler gerceklestirdigi kurgusu planlanmis aktivist eylemler olarak ele alinabilir. Bu ¢alisma,
gliniimiizde taktik ve strateji kurgusunun kesisim noktasinda bulunan yaratici aktivist sanat iiretim
pratiklerinin yalnizca iki degiskene bagh kisith kavrayis bigimlerine alternatif ve daha detayl bir irdeleme
cercevesi olusturarak, bundan sonraki calismalara bir althk olusturur. Ornekler iizerinden yapilan bu
karsilastirma, giinlimiizde kentsel kamusal sanat tretim pratiklerinin farkli baglamlarda cesitli
bicimlenmelere sahip oldugunu gosterir. Daraga¢ Kolektifi'nin is birligi yaptig1 inisiyatiflerin projelerinin
kalic1 veya gecici, taktiksel veya stratejik, biiytlik ya da kii¢tik 6l¢ekli olarak net bir sekilde ifade edilebilecek
kurguda olduklarindan s6z edilebilir. Daragag¢ Kolektifi'nin ise, taktikselden stratejik miidahalelere dogru
degisen yaratici aktivizmin bi¢cim degisimi daha net anlasilabilir. Daraga¢ 6rneginde taktiksel, gecici ve
kiigtik 6l¢cekli miidahaleler ile baslayan siireg, stratejik, kalic1 ve etkisi giderek biiyiiyen tliretim pratiklerine
donlsmiistir.

Bu baglamda arastirma sorular1 kapsaminda Daragag Kolektifi ve is birligi yaptig1 diger inisiyatiflerin sanat
iiretim pratikleri ile kentsel mekana miidahale ederken benimsedigi arag, yontem ve yaklasimlar arasindaki
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benzerlikler ve farkliliklar ele alindiginda, Daraga¢ Kolektifi'nin diger inisiyatiflerin izledigi yontemlere
kiyasla sahip oldugu en 6nemli farkin, kolektifin belirli bir kentsel mekan {izerinden miidahalelerini
gerceklestirmesi oldugu goriilmektedir. Diger inisiyatifler ise cesitli cografyalarda, kentsel mekanlarda veya
dijital platformlarda etkinligini siirdiirmektedir. Bu baglamda belirli bir kentsel mekanin olmasi kolektifin
sanat liretim pratiklerinin mekan tizerindeki etkinligini arttirmak, giindelik hayatin ritmini degistirmek ve
esikler yaratmak icin daha verimli bir tercih olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekansal olusumun yani sira
sanat liretim stireclerinin farkl araclar kullanilsa dahi tiim inisiyatiflerde benzer izlekler ile stirdiirildigi
goriilmektedir. Bu baglamda sanat iiretim pratikleri yarattig1 elestirel yaklasim ve katilimci etkilesim
ortamui ile yaratici aktivist bir stirec¢ icinde taktiksel ve kolektif {iretim pratiklerinin olusumuna katkida
bulunur. Tiim sanat liretim pratiklerinin yarattigi temel etki kent ve kentli arasindaki etkilesimi yaratmak
veya arttirmaktir. Sonug olarak, sanat tiretim pratikleri ¢esitli inisiyatifler tarafindan benzer amag, arag ve
yontemlerle ele alinsa dahi yaratici aktivist siire¢ kentsel mekandan bagimsiz diisiiniilemez, mekana 6zgu
uretimler gerceklestirdigi siirece daha etkin esikler yaratabilir ve giindelik hayatin ritminin mahalleli
tarafindan elestirel baglamda okunmasini saglayarak onu dontisiime ugratabilir.
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Ozet

Ulkemizin en énemli ve kapsamli sanat festivallerinden biri olan
Uluslararasi {zmir Festivali'nin uzun yillardir izmir'e ve iilkemiz
sanat hayatina pek ¢ok yonden katki sagladig1 diisiiniilmektedir. Bu
aragtirmada ise sanatsal etkinliklerin tlkemizde yaygin hale
getirilmesinde festivallerin biiyiik katkis1 oldugu varsayimindan yola
cikarak, festivalde gerceklesen etkinliklerin sanat tiirleri,
etkinliklerin gerceklestigi mekanlar ve ilgeler, konserlerde yer alan
miizik tirleri ve konserlere katilan icracilar bakimindan incelenmesi
amaclanmistir. Amaca iliskin durumu kapsamli bir sekilde incelemek
lizere, betimsel tarama modeli kullanilmistir. Bu kapsam
cercevesinde 1987-2022 yillar1 arasinda gergeklesmis Uluslararasi
[zmir Festivali'ne ait tiim festival programlarina ulasilmis ve
programlar dokiiman incelemesi yapilarak incelenmistir. Elde edilen
verilerin analizinde betimleyici istatistiksel bir analiz olarak frekans
ve yilizde dagilimlarindan yararlanilmistir. Arastirma sonucunda; flki
1987 yilinda diizenlenen Uluslararasi izmir Festivalinde miizik,
dans, tiyatro, opera ve miizikal sanat tiirlerinde toplam 356
etkinligin gercgeklestigi, festival diizenlenmeye basladigindan beri
sanat tird bakimindan miizik ve dans etkinliklerinin diger tiirlere
oranla belirgin bir farkla festivalde daha ¢ok yer aldig1 sonucuna
varilmistir. Festival etkinlikleri 36 farkli mekdnda gerceklesmis ve
bu mekanlarin ¢ogunun {zmir'in kiiltiirel miras1 mekanlar oldugu
saptanmistir. Diizenlenen etkinlikler en ¢ok Selguk, Konak ve Cesme
ilcelerinde gergeklestirilmistir. Festivalde giiniimiize kadar 264
konser gercgeklestirilmis, bu konserlerde en genis yer tutan miizik
tirdt Klasik Bati Miizigi, en az yer verilen tiir ise Bando Miizigi
olmustur. Son olarak festivale katilan yabanci icraci sayisinin yerli ve
karma icracilardan daha yiiksek oldugu sonucuna varilmistir.
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Abstract

The International Izmir Festival is one of the most important and
comprehensive art festivals in our country and it has been
contributing to the art life of city and country in many ways for
years. In this study, assuming that festivals make a great contribution
to the spread of art events in our country, it is aimed to examine the
art branches of the events, the places and districts of the events, the
music types of the concerts and the performers of these concerts. For
this purpose, a descriptive survey model was used to
comprehensively examine the situation. In this context, all the
festival programs of the International Izmir Festival, which took
place between 1987-2022, were sourced and examined by document
analysis. Frequency and percentage distributions, which is a
descriptive statistical analysis, were used in the analysis of the
obtained data. The International Izmir Festival was established in
1987, and the research finds that a total of 356 events were
performed in the genres of music, dance, theatre, opera and musical
arts. Festival events featured in 36 different locations and most of
them were determined to be among the cultural heritage sites of
[zmir. The events were mostly organized in Selguk, Konak and Cesme
districts. 264 concerts have been organized in the festival from past
to present and in these concerts, classical music is the most common
genre of music, while band music is the least common genre. Finally,
it has been concluded that the number of foreign performers
participating in the festival is more than local and mixed performers.

Keywords: Izmir, festival, event, culture, art, music.

Academical disciplines/fields: Fine arts, performing arts, music.

e-posta: tolga.yuksel@hacettepe.edu.tr
ORCID: 0000-0001-6614-251X
Cevrimici yayin tarihi: 20.09.2022
doi: 10.17484 /yedi.1144092

Sorumlu Yazar: Tolga Yiiksel, Miizik Boliimii, Ankara Devlet Konservatuvari, Hacettepe Universitesi.
Adres: Hacettepe Universitesi, Beytepe Kampiisii, Universiteler Mahallesi, 06800 Cankaya, Ankara.

Gelis tarihi: 15.07.2022 / Kabul tarihi: 02.09.2022



100

Tolga Yiiksel ve Gozde Yiiksel

1. Giris

Festival, Latince festa ve festivus sozciiklerinden tiiretilmis bir kelimedir ve giinlimiizde bir kisinin ya da
unutulmaz bir olayin y1l déoniimii; manevi ya da diinyevi bir zaman dilimi; belirli bir mahsuliin hasadj,
giizel sanatlar alaninda bir yazar, tiir veya Kitle iletisim aracimi (Ornegin; Shakespeare, miizik, sinema gibi)
iceren bir dizi performans; ya da genel bir eglence veya senlik festival kelimesi ile betimlenebilir (Falassi,
1997, s. 296). Festival kavrami; belirli bir odak noktasi ile etkinliklerin periyodik bir dénemde
gerceklestirilmesi olarak tanimlanabilir. Cudny’e (2004, s. 644) gore; 6zel olarak belirlenmis bir zamanda
ve glinlik rutinin disinda gerceklesmesi, sosyal bir durum olmasi, sosyal kimligin ve sermayenin
olusmasini miimkiin kilmasi, insan iliskilerini giiclendirmesi ve topluluklar1 konsolide etmesi, eglence ile
birlestirilmis halka a¢ik bir kutlama olmasi, belli ve baskin bir tema etrafinda diizenlenmesi, tek seferlik
veya diizenli bir olay olmasi, bir yarisma veya arastirma ile birlestirilebilmesi, genel olarak insan kiiltiiri
ile ilgili olmas1 ve kiiltlirel mirasin bir pargasi olmasi festivali olusturan 6zelliklerdir. Aguado ve
digerlerine (2021, s. 310) gore ise festivaller ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel degerler iiretir. istihdam ve
gelir kaynagi yaratarak ekonomik, cesitlilik ve hosgort gibi degerlerin 6n plana ¢ikmasiyla farkl etnik ve
sosyo-ekonomik gecmislere sahip Kkisiler arasinda olumlu kiiltiirel etkilesimler kurarak sosyal, bir
toplumun soyut mirasini yansitan, kiiltiirel ve sanatsal ifadelerle kiiltiirel degerler iiretilmektedir.
Sanatsal etkinlikler, kiiltlirel unsurlar ve bélgeye 6zgli unsurlar, festivallerin kapsamina girmektedir
(Keles vd., 2020, s. 229). Sanat ve muzigin festivaller kapsaminda olmasi son derece olagan bir durum
olarak karsimiza ¢iksa da literatiir tarandiginda bu igerigi kapsayan metinlerin azlig1 dikkat ¢cekmektedir.
Son otuz yilda bu kapsamdaki festivallerin sayisinda artis olmasina ragmen, festivaller hakkindaki
bilgilerde eksiklikler géze carpmaktadir (Négrier vd., 2013, s. 25). Oysa ki kiiltiirel ve sanatsal kavusma
ortamlari olarak nitelendirilebilecek festivallerin, gerceklestirildigi bolgeye olan katkilar1 bilinmektedir.
“Ulusal ve uluslararasi diizeyde gergeklestirilen etkinlikler etkinligin gerceklestigi bolgenin ¢ekiciligini
artirmaktadir” (Polat vd., 2013, s. 71). Kentsel festivaller, sadece sehirlerde gerceklesen festivaller degil,
sehirlerin festivalleridir; kentsel kimlik, yasam bi¢imleri ve degerlerinden yola ¢ikarak bir arada tutulan
¢ok boyutlu olaylardir (Giorgi vd., 2011, s. 48). Bu sebeple bu tir etkinliklerin arastirilmaya ve
incelenmeye deger pek cok yani vardir. Uluslararast Izmir Festivali iilkemizde sehirlerin festivallerine
verilebilecek en giiclii 6rneklerin basinda gelmektedir. Bu y1l otuz besincisi diizenlenen festival, yillar
siiren devamliligi ile sadece izmir'de gergeklesen bir festival degil, [zmir'in festivali olma 6zelligini
tasimaktadir.

Ulkemizde gerceklestirilen uluslararasi boyutlu ilk festivalin 1931 yilinda istanbul’da gerceklestirilen
Balkan Oyunlart Festivali oldugu bilinmektedir (Tuncal, 2017, s. 18). 1936 yilina gelindiginde ise Ulu
Onder Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegi iizerine diizenlenen Balkan Halk Oyunlan Festivali goze
carpmaktadir. Istanbul’da yer alan Beylerbeyi Sarayr'nda diizenlenen festivale, Tiirkiye ile birlikte
Yunanistan, Bulgaristan, Yugoslavya ve Romanya katilmistir. Atatiirk’iin festivalde okunan soéylevinde su
ifadelere yer verilmistir; “Insanlikta mutluluk iste boyle insanogullarinin birbirine yaklagmasi, insanlarin
birbirini sevmesi, hepsinin temiz duygu ve diisiincelerini birlestirmesiyle olacaktir. Bu geceki birlesik
durumumuz bu insancil idealin yiiksek isaretidir. Iste bunun icin ev sahibi olarak biitiin degerli
misafirlerimize derin sevinglerimizi ifade ederim.” (Oztiirk’ten aktaran, Yilmaz, 2019, s. 31). ilerleyen
yillarda bu sdylev 15181nda, gesitli devlet kurum ve kuruluslari, kisa siireli etkinlik takvimlerine sahip
cesitli etkinlikler diizenlemistir. 1968 yilinda Istanbul Festivali Igin Tesebbiise Gegildi bashg ile Milliyet
Gazetesi'nde yer alan habere gore; diinyanin belli bash sehirlerinde cesitli zamanlarda diizenlenen
festivallerin bir esinin de Istanbul'da yapilmas icin tesebbiise gecildigi, taninmis sanayicilerimizden Nejat
Eczacibasi’nin bu konudaki tesebbiisiiniin Turizm ve Tanitma Bakanlig1 tarafindan olumlu karsilandigi ve
Isvecli bir uzmanin Istanbul'a davet edildigi belirtilmistir. Haberde; bu festival icin yiiksek sermayeli bir
vakfin da kurulmasi gerektiginden séz edilmistir (Istanbul Festivali icin Tesebbiise Gegildi, 1968). Sozii
edilen bu girisimler sonucunda, Dr. Nejat Eczacibasi énciiliigiinde kurulan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
(IKSV) giiniimiize kadar siire gelen istanbul Miizik Festivali'ni ilk kez 1973 yazinda Istanbul Festivali
adiyla diizenlemistir. Ardindan bu festivali ilki 1985 yilinda diizenlenen Uluslararasi Ankara Miizik
Festivali takip etmistir. Aym yil izmir'de ise yine Eczacibasi ailesi énciiliigiinde Izmir Kiiltiir Sanat ve
Egitim Vakfi (IKSEV) kurulmustur. Vakfin kurulus amac; kiiltiir ve sanatin arastirlmasina, incelenmesine,
olusturulmasina, 6grenilmesine, 6gretilmesine, korunmasina ve kitlelere yayginlastirilmasina yonelik her
tiirlii girisimde bulunmak olarak tanimlanmaktadir (iksev, 2022). Bu ama¢ dogrultusunda iKSEV; ilki
1987 yilinda 1. [zmir Uluslararast Kiiltiir ve Sanat Festivali adiyla gerceklestirilen Uluslararasi Izmir
Festivali’'ni diizenlemeye baslamistir.
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1.1. Uluslararasi izmir Festivali

1987 yilinda ilk kez seyirciyle bulusan Uluslararast Izmir Festivali her yil farkli mekanlarda, miizik ve
sahne sanatlarindan pek ¢ok érnege ev sahipligi yapmaktadir. Festival programinda yer alan konser, bale
ve dans gosterileri, tiyatro, opera ve miizikal tiirlerinde gerceklesen etkinliklerin son yillarda biiytiik bir
ivme ile gelisen Izmir sanat hayatina katkis1 oldukca yiiksektir. Quinn (2005, s. 927) arastirmasinda,
festivallerde yaratilmasi gereken; 6zel, istisnai ve alisilmisin disinda bir atmosferin gerekliliginden so6z
etmektedir. Uluslararasi izmir Festivali'nde gerceklesen etkinliklerin dikkat cekici 6zelliklerinden biri de,
festival atmosferinin sehrin tarihi mekanlarinda yaratiliyor olmasidir. Bu mekanlardan bazilar1 basta
Selcuk da bulunan Efes Antik Kenti olmak iizere, Cesme Ac¢ik Hava Tiyatrosu, Cesme Kalesi ve Bergama
Asklepion Tiyatrosu’dur.

Giiniimiizde festivaller 6nemli miizik icra alanlarindandir (Ronstrém vd., 2001, s. 57). Uluslararasi izmir
Festivali de bu niteligi bilyiik 6lciide sahiplenmektedir. Ozellikle festival acilis ve gala konserleri sehrin
heyecanla beklenen etkinlikleri arasinda yer almaktadir ve Klasik Bati Miizigi basta olmak tizere, Caz, Pop,
Rock, Klasik Tiirk Miizigi ve Diinya Miizigi icracilarini sanat severler ile bulusturmaktadir. Négrier ve
digerlerine (2013, s. 36) gore Avrupa'da da a¢ik ara en 6nemli festival etkinligi muziktir ve miizik, kiiltiiri
festivallestiren en iyi 6rneklerdendir. Ayrica miizik analiz edilip siniflandirilabilen gesitliligi agisindan da
ozellikle ilgi cekici olmaktadir. Klasik Miizik, Diinya Miizigi, Caz ve Rock gibi miizik tiirleri farkli sosyal
alanlara karsilik gelirken, kamu politikasiyla farkl sekillerde kesismektedir.

Isikl’'ya (2021, s. 59) gore; yaz aylarinda izmir Devlet Senfoni Orkestrasr'nin ve izmir Devlet Opera ve
Balesi’'nin kapali olmasi nedeniyle, Uluslararasi izmir Festivali sehir icin alternatif bir sanat prodiiksiyonu
haline gelmistir. Bir yaz festivali olan organizasyonda, iklimin de etkisi ile a¢ik hava gosterilerinin sehrin
tamamina yayilmasi saglanmaktadir. Festival bazen Mayis ayindan Eyliil ayina kadar uzanmakta ve ¢ogu
etkinlik Haziran ortasi ile Temmuz ortasi arasinda gerceklesmektedir.

Aym zamanda Avrupa Festivaller Birligi liyesi olan Uluslararasi {zmir Festivali’nde bugiine kadar alaninda
ustalasmis sanatgilar ve virtiioz sayilacak isimler sahne almistir. 2022 yilinda otuz besincisi diizenlenen ve
bugiline kadar 350'nin iizerinde etkinligin gerceklestigi festivalde yer alan bu isimler arasinda; Amerikali
blues ustasit Ray Charles, funk ve soul miizigin duayeni olarak bilinen Amerikali James Brown, Biiyiik
Britanya’nin yi1ldiz pop-rock miizisyenlerinden Chris De Burg, Sting ve Elton John, fenomen folk miizik
sarkicis1 Amerikali Joan Baez, Yeni Zelanda'li opera sanatgisi Kiri Te Kanawa, Kanadali rock sarkicisi Byran
Adams, usta caz-flamenko gitaristi ispanyol Paco De Lucia, Yunan kemanci ve orkestra sefi Leonidas
Kavakos, Latin Grammy 6diillii Ispanyol sarkici Concha Buika, Israilli keman virtiiézleri Shlomo Mintz ve
Maksim Vengerov, Alman klarinet sanatgisi Sabine Meyer, ingiliz cellist Julian Llyod Weber, Hirvat piyanist
Ivo Pogorelich, Venezilellal gitarist Alirio Diaz, ¢agimizin en iyi keman virtiozlerinden biri olarak
gosterilen Grammy Odiillii Itzhak Perlman, Azerbaycanl caz piyanisti, bestecisi ve sarkicis1 Aziza Mustafa
Zadeh, inlii Yunan tenor Mario Frangoulis, 15 Grammy Odiilii sahibi Amerikal cellist Yo - Yo Ma, Norvegli
caz saksafon sanatcisi Jan Garbarek, Israilli klezmer klarinet sanatcisi Giora Feidman, Amerikal caz
gitaristi Al Di Meola, Grammy Odiillii Afrikali sarkici Cesaria Evora, Fransiz soprano Emma Shapplin,
Diinyaca tinlii ispanyol tenor José Careras, Jethro Tull rock grubunun kurucusu Ian Anderson, 25 Grammy
Odiilii sahibi efsane caz besteci ve piyanisti Chick Corea, Ingiliz caz kemancisi Nigel Kennedy, tinlii pan fliit
virtiiozii Romanyali George Zamfir ve ingiliz sarkia Jane Birkin gibi yabana sanatcilar, Sufi miiziginin
ustalarindan neyzen Kudsi Erguner, Harika Cocuklar Yasasi ile yurt disinda egitim aldiktan sonra diinyanin
sayil miizisyenleri arasinda gosterilen piyano virtiiézii Idil Biret ve keman virtiiézii Suna Kan, Devlet
Sanatgisi tinvanl fliit virtiiozii ve egitimcisi Giilsen Tatu, lilkemizin uluslararasi iine sahip piyano ikilisi
Giiher-Siiher Pekinel, Devlet Sanatcisi piyanist Giilsin Onay, diinyaca unlii 6dilli piyanist ve bestecimiz
Fazil Say gibi yerli sanatgilar yer almaktadir. Festivalin 6nemli unsurlarindan olan orkestra konserlerine
ise; Royal Filarmoni Orkestrasi, Berlin Filarmoni Orkestrasi, Viyana Filarmoni Orkestrasi, Royal
Concertgebauw Orkestrasi, Moskova Senfoni Orkestrasi, St. Petersburg Filarmoni Orkestrasi, Berlin Oda
Orkestrasi, Leipzig Gewendhaus Bach Orkestrasi, I Musici Oda Orkestrasi, The Philarmonia, Arturo Toscanini
Filarmoni Orkestrasi, Cek Filarmoni Orkestrasi, Orchestra de Paris gibi yabanci orkestralar ve Izmir Devlet
Senfoni Orkestrasi, Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi, Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi, Borusan
Istanbul Filarmoni Orkestrasi, Tekfen Filarmoni Orkestrast gibi iilkemizin degerli orkestralar1 katki
saglamistir. Bu orkestralar; Zubin Mehta, Sir Simon Rattle Yuri Temirkanov, Lorin Maazel, Myung-Whun
Chung, Leonard Slatkin, Vladimir Ashkinazy, Esa-Pekka Salonen, Ola Rudner, Daniela Gatti, David Gimenez,
Tolga Kashif, Rafael Fruchbeck de Burgos, Herbert Blomstedt ve Alexander Rudin gibi yabanci, Emre Araci,
Ibrahim Yazici, Erol Erding, Rengim Gékmen, Giirer Aykal ve Hikmet Simgsek gibi Tiirk sefler yonetiminde
sahne almistir.
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Ulkemizin en énemli ve kapsamh sanat festivallerinden biri olan Uluslararasi izmir Festivali’nin uzun
yillardir tilkemiz sanat hayatina pek c¢ok yonden katki sagladig1 diisiiniilmektedir. Bu arastirmada ise
sanatsal etkinliklerin {ilkemizde yaygin hale getirilmesinde festivallerin biiylik katkis1 oldugu
varsayimindan yola c¢ikarak, festivalde gercgeklesen etkinliklerin 6nemli goriilen bazi1 boyutlarda
incelenmesi amaglanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda asagida belirlenen arastirma sorularina cevap
aranmigtir:

o Festivalde gerceklesen etkinliklerin sanat tiiriine gére dagilimi nedir?
e Festivalde yer alan etkinlikler hangi mekanlarda gerceklestirilmistir?
e Festivalde gerceklesen etkinliklerin izmir ilcelerine dagilimi nedir?

e Festivalde yer alan konserlerin miizik tiirtine gore dagilimi nedir?

e Festival konserlerine katilan icracilarin durumu nedir?
2. Yontem

Arastirmada, amaca iliskin durumu kapsamli bir sekilde incelemek iizere, betimsel tarama modeli
kullanilmistir. “Tarama modelleri, ge¢gmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir” (Karasar, 2014, s. 77). Bu kapsam ¢ercevesinde 1987-
2022 yillar arasinda gercgeklesmis Uluslararasi izmir Festivali'ne ait tiim festival programlarina ulasilmis
ve programlar dokiiman incelemesi yapilarak incelenmistir. Dokiiman incelemesi, “arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir” (Yildirim
ve Simsek, 2021, s. 189). Elde edilen verilerin analizinde betimleyici istatistiksel bir analiz olarak frekans
ve yizde dagilimlarindan yararlanilmistir. Coéziimlenen veriler arastirma sorular1 baglaminda tablo ve
sekiller kullanilarak gosterilmis ve agiklanmistir.

3. Bulgular

3.1. Festivalde Yer Alan Etkinliklerin Sanat Tiirleri

Uluslararas: izmir Festivali'nde bugiine kadar yer alan etkinliklerin sanat tiirlerine gére dagilimi Tablo
1’de yer almaktadir.

Tablo 1. Festivalde yer alan sanat tiirlerinin yillara gére dagilimu.

Yil Miizik Dans Tiyatro Opera Miizikal Diger Toplam
1987 5 3 1 1 1 11
1988 12 4 1 2 19
1989 9 2 1 12
1990 5 3 1 1 10
1991 5 1 1 7
1992 6 1 1 8
1993 5 1 1 7
1994 4 2 1 1 8
1995 5 1 1 7
1996 7 1 1 9
1997 6 1 1 8
1998 10 2 1 13
1999 9 1 1 11
2000 11 2 1 1 15
2001 7 2 1 10
2002 5 2 1 1 9
2003 5 1 2 1 9
2004 6 1 1 8
2005 8 1 9
2006 12 1 3 1 17
2007 6 2 1 9
2008 9 9
2009 7 7
2010 10 1 1 1 13
2011 8 3 11
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Tablo 1. Festivalde yer alan sanat tiirlerinin yillara gore dagilimi. (devami)

Yil Miizik Dans Tiyatro Opera Miizikal Diger Toplam
2012 12 1 1 1 15
2013 7 1 8
2014 8 1 9
2015 9 2 11
2016 9 1 10
2017 8 1 1 10
2018 9 1 10
2019 9 1 1 11
2021 5 1 6
2022 6 3 1 10

f 264 51 24 6 5 6 356

% 74,15 14,37 6,76 1,69 1,41 1,69 100

Buna gore; 1987 yilindan 2022 yilina uzanan stirecte, festivalde; miizik, dans, tiyatro, opera, miizikal ve
diger olmak iizere toplam 356 etkinligin gerceklestigi goriilmektedir. Gergeklestirilen bu etkinliklerin
%74,15'ini (f:264) miizik, %14,37’sini (f: 51) dans, %6,76’sim (f:24) tiyatro, %1,69'unu (f:6) opera,
%1,41’'ini (f:5) muzikal, 1,69'unu (f:6) ise diger sanatsal tiirler olusturmustur. Verilere gore festival
diizenlenmeye basladigindan beri sanat tiirii bakimindan miizik ve dans etkinliklerinin diger tiirlere
oranla belirgin bir farkla festivalde daha ¢ok yer aldig1 sdylenebilir. Ayrica yillara gére sanat tiirlerinin
festivalde yer alma durumuna bakildiginda dikkat ceken énemli noktalar oldugu anlasilmustir. ilk olarak
miizik tiird etkinlikleri festivalin gergeklestigi tiim yillarda en yiiksek dagilima sahiptir. Dans tiiri
etkinliklere de 2008, 2009 ve 2016 yillar1 haric¢ diger tiim yillarda, miizik tiriine gore olduk¢a diisiik olsa
da festivalde diizenli bir sekilde yer verilmistir. Tiyatro tiirii sanat etkinlikleri ise 2006 yilina kadar belirli
bir diizen igerisinde festivalde yer almis ancak 2007 yilindan itibaren diistise gegmistir. Son 4 yildir tiyatro
tiiri sanat etkinligi festivalde yer almamaktadir. Opera tiirii sanat etkinliklerinin ise festival tarihi
boyunca yalnizca 6 kez sahnelenmis oldugu ve 2011 yilindan itibaren opera sanatina yonelik etkinliklerin
festivalde goriilmedigi dikkat cekmektedir. Miizikaller ise bu festivalde 1995 yilina kadar yer almis ve o
ylla kadar 5 kez sahnelenmistir. 1995 yilindan beri festivalde miizikal sahnelenmemektedir. Tabloda diger
etkinlikler olarak goriinen etkinliklerin icerigi ise su sekildedir; Sema Gosterisi (1987), Lirik Tarih
Gosterisi (2000), Gladyator Gosterisi (2002), Enstalasyon (2012), Film gosterimi (2019), Workshop
(2022).

3.2. Festival Etkinliklerinin Gergeklestirildigi Mekanlar

Uluslararasi izmir Festivali'nde gerceklestirilen sanatsal etkinlikler Tablo 2’de gosterilen mekanlarda
gerceklestirilmistir. Baz1 etkinliklerin farkli mekanlarda yeniden sahnelenmis olmasi sebebiyle bu
boliimde etkinlik toplam frekansi artmistir.

Tablo 2. Festival etkinliklerinin gerceklestirildigi mekanlarin dagilimi.

No Mekan f %
1 Efes Antik Tiyatro, Selguk 102 28,25
2 Kiltiirpark A¢ik Hava Tiyatrosu, Konak 66 18,28
3 Efes Celsus Kiitiiphanesi, Selguk 46 12,74
4 Ahmed Adnan Saygun Sanat Merkezi, Konak 38 10,53
5 Cesme Agikhava Tiyatrosu, Cesme 20 5,54
6 Cesme Kalesi, Cesme 17 4,71
7 Agora, Konak 7 1,94
8 Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Konak 7 1,94
9 Sabanci Kiltiir Merkezi, Konak 6 1,66
10 Gilindogdu Meydani, Konak 6 1,66
11 Asklepion Tiyatrosu, Bergama 4 1,11
12 Karsiyaka Agikhava Tiyatrosu, Karsiyaka 4 1,11
13 St. Policarp Kilisesi, Konak 3 0,83
14 Kadifekale, Buca 3 0,83
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Tablo 2. Festival etkinliklerinin gerceklestirildigi mekanlarin dagilimi. (devami)

No Mekan f %
15 L.E.U. Acikhava Gosteri Merkezi, Balgova 3 0,83
16 Abacioglu Han, Konak 2 0,55
17 Efes Meryem Ana Evi, Selguk 2 0,55
18 Ismet in6nii Sanat Merkezi, Konak 2 0,55
19 Elhamra Sahnesi, Konak 2 0,55
20 IKSEV Miizik Miizesi, Konak 2 0,55
21 Ayavukla Kilisesi, Konak 2 0,55
22 izmir Sigara Fabrikasi, Konak 2 0,55
23 D.T. Konak Sahnesi, Konak 2 0,55
24 Kizlaragasi1 Hani, Konak 1 0,28
25 Bornova Amfi Tiyatro, Bornova 1 0,28
26 Bornova Kiltiir ve Sanat Merkezi, Bornova 1 0,28
27 Bazilika Giiney Kule, Bergama 1 0,28
28 Kizil Avlu-Bazilika, Bergama 1 0,28
29 Metropolis Antik Tiyatrosu, Torbal 1 0,28
30 Usakizade Latife Hanim Koskd, Karsiyaka 1 0,28
31 Cesme Kilisesi, Cesme 1 0,28
32 Sigacik Kaleigi, Seferihisar 1 0,28
33 Cesme Kervansaray, Cesme 1 0,28
34 Cesme Marina, Cesme 1 0,28
35 Aya Haralambos Kilisesi, Cesme 1 0,28
36 St. John Baptist Kilisesi, Sirince 1 0,28
Toplam 361 100

Etkinliklerin gerceklestirildigi mekanlara bakildiginda izmir’de yer alan toplam 36 farkli mekanin festival
etkinliklerinde kullanildigi goriilmektedir. Bu mekanlarda festival kapsaminda bugiine kadar toplam 361
etkinlik gerceklestirilmistir. En yiiksek oranda ve sirasiyla bu etkinliklerin; %28,25’i (f:102) Efes Antik
Tiyatro’da, %18,28'1 (f:66) Kiltirpark A¢ik Hava Tiyatrosu'nda, %12,74't. (f:46) Efes Celsus
Kitiiphanesi'nde, %10,53’i (f:38) Ahmed Adnan Saygun Sanat Merkezi'nde, %5,54’1 (f:20) Cesme Acik
Hava Tiyatrosu'nda, %4,71'i (f:17) Cesme Kalesinde gerceklesmistir. Diger mekanlara bakildiginda
etkinlik dagilimi dusiik olsa da ¢esitlilik bakimindan fazla sayida mekanin festivalde aktif bir sekilde
kullanilmis oldugu anlasilmaktadir. Diger taraftan etkinliklerin gerceklestirildigi mekanlarin tarihi
dokusuna gore bir degerlendirme de yapabilmek miimkiindiir. Basta Efes Antik Tiyatro olmak tlizere Efes
Celsus Kiitiiphanesi, Cesme A¢ik Hava Tiyatrosu, Cesme Kalesi, Agora, Asklepion Tiyatrosu, St. Policarp
Kilisesi, Kadifekale, Abacioglu Han, Efes Meryem Ana Evi, Ayavukla Kilisesi, Kizlaragas1 Hani, Bazilika
Giiney Kule, Kiz1l Avlu-Bazilika, Metropolis Antik Tiyatrosu, Usakizade Latife Hanim Koskii, Cesme Kilisesi,
Sigacik Kaleici, Cesme Kervansaray, Aya Haralambos Kilisesi, St. John Baptist Kilisesi'nin yer aldig1 20
mekan ayni zamanda {zmir’in kiiltiir miraslar1 arasindadur.

3.3. Festivalde Gergeklesen Etkinliklerin izmir ilgelerine Dagilimi
Festival etkinliklerinin gerceklestigi izmir flgelerine iliskin dagilim Sekil 1’de gdsterilmistir.

Festival etkinliklerinin izmir ilgelerine dagilimina bakildiginda, etkinliklerin 11 ilgede gergeklestirildigi
gorilmektedir. Yiizdelik dagilim oranlari ise; Selguk, %41,71, Konak; %40,88, Cesme; %11,33, Bergama;
%1,66, Karsiyaka; %1,38, Balgova; %0,83, Buca; %0,83, Bornova; %0,55, Sirince; %0,28, Torbali;; %0,28,
Seferihisar %0,28 seklindedir. Bu dagilima gore festival etkinliklerinin farkli bolgelere yayilmis oldugu
goriilse de etkinliklerin agirlikli olarak Selguk, Konak ve Cesme’de gerceklestigi anlasilmaktadir. Genis
capta diizenlenen ve yiliksek katilim olanagi saglanmasi beklenen etkinliklerde, festival etkinliklerine
uygun niteliklere sahip mekanlarin daha ¢ok bu ilgelerde olmasi, dagilimin bu bolgelerde yliksek
olmasinin nedeni olabilecegi gibi s6z konusu ilgelerin ayni1 zamanda {zmir turizminin en canh bélgeleri
olmas1 da 6nemli bir etken olabilir.
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Karsiyaka Balgova Buca Bornova Sirince
1,38% 0,83% 0,83%  0,55% 0,28% Torbali
0,28%

Seferihisar
0,28%

Selguk
41,71%

Sekil 1. Festival mekanlarinin ilcelere gore dagilimi.

3.4. Festivalde Yer Alan Konserlerin Miizik Tiirleri

Uluslararasi {zmir Festivali’nde bugiine kadar yer alan konserlerin yillara ve miizik tiirlerine gére dagilimi
Tablo 3’te yer almaktadir.

Tablo 3. Festivalde yer alan konserlerin miizik tiirlerine gore dagilimi.

=

E E § > E &b E % ’é”
Yil i E % E ?, E : E % Toplam

g & £ & § &

= < ;M

=

1987 2 1 1 5
1988 8 2 1 1 12
1989 8 1 9
1990 3 1 1 5
1991 4 1 5
1992 4 1 1 6
1993 3 1 1 5
1994 4 4
1995 3 1 1 5
1996 5 1 1 7
1997 2 1 1 1 1 6
1998 7 2 1 10
1999 3 2 1 1 2 9
2000 9 1 1 11
2001 3 2 2 7
2002 4 1 5
2003 5 5
2004 4 1 1 6
2005 5 1 2 8
2006 8 1 1 1 1 12
2007 2 1 1 1 1 6
2008 7 1 1
2009 6 1
2010 8 1 1 10
2011 7 1 8



106

Tolga Yiiksel ve Gozde Yiiksel

Tablo 3. Festivalde yer alan konserlerin miizik tiirlerine gére dagilimi. (devami)

H g 3 £ 3 < B
= 2 £z =2 EB 2 2 g
il x = g E S é N : : ° Toplam
g CH- £= 8 3 E
I~ Q = ~ -5 A n'g
2012 9 1 1 1 12
2013 7 7
2014 8 8
2015 7 1 1 9
2016 8 1 9
2017 5 1 1 1 8
2018 8 1 9
2019 6 1 1 1 9
2021 4 1 5
2022 4 1 1 6
f 190 21 13 11 11 9 7 2 264
% 71,97 7,95 4,92 4,17 4,17 3,41 2,65 0,76 100

Festival’de 1987 ile 2022 arasinda gerceklesen 264 konser etkinliginin miizik tiirlerine gére dagilimina
bakildiginda, konserlerin %71, 97’sinin (f:190) Klasik Bati Muzigi, %7,95'inin (f:21) Caz/Blues,
%4,94’iniin (f:13) Flamenko/Latin, %4,17’sinin (f:11) Etnik, %4,17’sinin (f:11) Klasik Tiirk Miizigi,
%3,41’inin (f:9) Rock/Soul, %2,65’inin (f:7) Pop/Folk, %0,76’sinin (f:2) ise Bando Miizigi tiiriinde oldugu
anlasilmaktadir. Buna gore belirgin bir farkla festivalde en ¢ok Klasik Bati Miizigi konserlerine yer
verildigi, en az yer verilen tiiriin ise Bando Miizigi oldugu belirlenmistir. Yillara gére miizik tiirlerine
bakildiginda ise 6zellikle bazi miizik tiirlerinin durumu dikkat ¢ekmektedir. ilk olarak, Klasik Bati
Miizigi'nin festivaldeki agirligi hi¢ azalmamistir. Caz/Blues tiiriinde konserler ise 2002-2007 ile 2011-
2015 yillar arasinda uzunca bir siire yapilmamistir. Flamenko/Latin tiirtinde konserler ise 1997-2005
yillar ile 2005-2010 yillar1 arasinda festivalde yer almamistir. Etnik miizigin festival kapsamina girisi ise
festivalin basladig1 yildan tam 10 y1l sonra 1997’de ger¢eklesmis, takip eden yillarda bu tiire ait 6rneklere
yer verilmis olmasina ragmen 2018’den itibaren bu tiirde herhangi bir konser yapilmamustir. Festivalin ilk
ylllarinda kapsam igerisinde yer almasina ragmen uzun yillardir bazi miizik tiirlerine yonelik konserlerin
festivalde yer almamasi dikkat ¢eken diger bir husustur. Rock/Soul miizik tiirtinde 2012, Pop/Folk 2006,
Bando Miizigi ise 2007 yilindan giiniimiize konser etkinliklerinde yer almayan miizik tiirleridir.

3.5. Konserlere Katilan icracilar

Arastirma bulgularinin bu béliimiinde, festival kapsaminda bugiine kadar gerceklesen konserlerde yer
alan sanatg¢ilar ve miizik gruplarinin kodlamalari yerli, yabanci ve karma icracilar olarak
gruplandirilmistir. Sanatgilarin dagilimi Tablo 4’te yer almaktadir.

Tablo 4. Konserlere katilan yerli ve yabanci icracilarin dagilimu.

Yil Yerli Yabanci Karma
1987 2 3

1988 3 9

1989 2 6 1
1990 1 4

1991 2 3

1992 1 4 1
1993 1 4

1994 2 2

1995 1 4

1996 3 3 1
1997 2 4

1998 1 9

1999 1 6 2
2000 4 6 1
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Tablo 4. Konserlere katilan yerli ve yabanci icracilarin dagilimi. (devami)

Yil Yerli Yabanci Karma

2001
2002
2003
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018
2019
2021
2022 1

= WIN N =N

[

\S]
BN UTIONON NN OO O 000U O DD W

Ni= W wNWw

w

f 54 193 17
% 20,69 73,11 6,51

Tablo 4’e gore 1987 yilindan giiniimiize festival konserlerine katilan icracilarin %20,69’u (f:54) yerli,
%73,11'i (f:193) yabanci ve son olarak %6,51’i (f:17) karma sanat¢1 ve miizik gruplarindan olusmaktadir.
Yabanc icraci dagiliminin ytliksek olmasi nedeniyle festivalin uluslararasi olma niteligini yillar icerisinde
hi¢ kaybetmedigi soylenebilir. Ancak 2008-2013 yillar1 arasinda, karma etkinlikler disinda, dogrudan
iilkemizi temsil eden herhangi bir sanat¢1 veya miizik grubunun festivalde yer almamis olmas: dikkat
cekicidir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Arastirmada, Uluslararasi izmir Festivali; festivalde yer alan sanat tiirleri, etkinliklerin gerceklestigi
mekanlar ve ilceler, konserlerde yer alan miizik tiirleri ve konserlere katilan icracilar bakimindan
incelenmis ve asagida belirtilen su sonug¢lara varilmistir:

Ilki 1987 yilinda diizenlenen Uluslararasi izmir Festivali'nde 5 sanat tiiriinde toplam 356 etkinlik
gerceklesmistir. Bu tiirler miizik, dans, tiyatro, opera ve miizikallerdir. Festival diizenlenmeye
basladigindan beri sanat tiirii bakimindan miizik (f:264) ve dans (f: 51) etkinlikleri diger tiirlere oranla
belirgin bir farkla festivalde daha ¢ok yer almistir. 2013 yilindan giliniimiize tiyatro yalnizca 2 kez, opera
ve miizikaller ise hi¢ sahnelenmemistir. Bu nedenle 2013 ve sonrasi i¢in tiyatro, opera ve miizikal tiiriiniin
festival kapsamindan ciktig1 ve festivalin daha ¢ok miizik ve dans etkinliklerine yer verdigi sdylenebilir.
Miizigin diger tiim sanat tiirleri arasinda festivalin en genis boliimiinii kapliyor olmasi miizigin dogal
yapisindan ileri gelen ve genis kitleleri etkileme giicii yliksek bir sanat tiirii olmasindan ileri geldigi
disiiniilmektedir. Bu durumu benzer sekilde ifade eden iki ayr1 ¢alismaya rastlanmistir. Kurtuldu'ya gore
(2021, s. 43) tiim sanat dallar i¢inde, insan ruhu iizerinde en derin etkiyi birakan sanat, miizik sanatidir.
Biber Oz’e gore (2001, s. 102) ise; miizik, insandan insana uzanan evrensel bir dildir ve dili, dini ayr
insanlar1 ayni1 ezgide birlestirecek giice sahiptir. Miizigin bu 6zelligi ona diger sanat dallar1 iginde ayr bir
yer ve ayricalik vermistir.

Etkinlikler, izmir’'in degisik bélgelerinde yer alan toplam 36 farkli mekanda gerceklestirilmistir. En yiiksek
oranda ve sirasiyla bu etkinliklerin; Efes Antik Tiyatro’da (f:102), Kiiltiirpark Acik Hava Tiyatrosu’'nda
(f:66), Efes Celsus Kiitiiphanesi'nde(f:46), Ahmed Adnan Saygun Sanat Merkezi'nde (f:38), Cesme Ag¢ik
Hava Tiyatrosu'nda (f:20), Cesme Kalesi'nde (f:17) gercgeklestigi anlasilmistir. Diger mekanlarda etkinlik
sayisi dusiik olsa da cesitlilik bakimindan fazla sayida mekanin festivalde aktif bir sekilde kullanilmis
oldugu belirlenmistir. Etkinliklerin gerceklestirildigi mekanlarin 20’si izmir’in tarihi degerleridir. Basta
Efes Antik Tiyatro olmak iizere Efes Celsus Kiitiiphanesi, Cesme A¢ikhava Tiyatrosu, Cesme Kalesi, Agora,
Asklepion Tiyatrosu, St. Policarp Kilisesi, Kadifekale, Abacioglu Han, Efes Meryem Ana Evi, Ayavukla
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Kilisesi, Kizlaragasi Hani, Bazilika Gliney Kule, Kizil Avlu-Bazilika, Metropolis Antik Tiyatrosu, Usakizade
Latife Hanim Koskii, Cesme Kilisesi, Sigacik Kaleici, Cesme Kervansaray, Aya Haralambos Kilisesi, St. John
Baptist Kilisesi ayn1 zamanda Izmir’in kiiltir miraslar1 arasindadir. Festival komitesinin etkinliklerin
gerceklestirildigi mekanlarin se¢imi konusunda hem festivalin siirekliliginin saglanmasi hem de festivale
olan ilginin yiiksek tutulmasi gibi noktalarda dogru ve 6rnek kararlar aldig1 diisiiniilmektedir. Festival
etkinliklerinin bu mekanlarda gerceklesiyor olmasi, bolge tarihini ve kiiltliriinii canlandirabilecegi gibi
ayni zamanda bolgeye sosyo-ekonomik katkilar saglayabilir. Aguado ve digerleri (2021, s. 314) festival
yoOneticilerinin, yonetimlerindeki dort ana faaliyetten bahsederken, festivalin siirdiriilebilirliginin
merkezinde soyut mirasin ortaya konmasinin 6nemli oldugunu ve bu nedenle, yerel bolge ile bag
kurulmasi gerektigini ifade etmistir. Diger yandan;

Ge¢misten giinlimuze ulasan geleneksel dokunun yasatilma olasiligy, bu tarihi,
dogal ve Kkiltirel ogelerin yasatilmasi ile miimkiindiir. Kiiltiirel miras
varliklarinin bir ¢ekicilik unsuru olarak kullanilmasi ve toplumumuza ait bu
potansiyelden fayda saglanmasi, gerceklestirilmesi gereken en oOnemli
amaglardandir. Bu sebeple kiiltiirel miras varliklarina yonelik diizenlenecek
festival gibi etkinliklere ihtiya¢ duyulmaktadir. (Atak vd., 2017, s. 1407)

Ayrica festivalde etkinliklerin gerceklestigi diger mekanlara bakildiginda belediyeler ile Kiiltiir ve Turizm
Bakanliginca festivale destek verildigi de anlasilmistir. Devletlerin sanat ve Kkiltiir politikalarinin
milletlerin uygarligr ve ¢agdashifina etkisi goz online alindiginda, kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin
miimkiin oldugunca desteklenmesi gerektigi dusiiniilmektedir. Tuncal (2017, s. 72) devletin kiiltiir
politikalarina, egitim politikalarina ve sanat kurumlarina mutlak destek vermesi gerektigine deginen
sayisiz ornekten biridir.

Arastirmada festival etkinliklerinin izmir’in 11 ilgesine; Selguk, %41,71, Konak; %40,88, Cesme; %11,33,
Bergama; %1,66, Karsiyaka; %1,38, Balcova; %0,83, Buca; %0,83, Bornova; %0,55, Sirince; %0,28,
Torbali;; %0,28, Seferihisar %0,28 dagildig1 ve etkinlerin agirlikli olarak Selguk, Konak ve Cesme’de
gerceklestigi sonucuna varilmistir. Genis capta diizenlenen ve yiiksek katilim olanagl saglanmasi
beklenen etkinliklerde, festival etkinliklerine uygun niteliklere sahip mekanlarin daha ¢ok bu ilgelerde
olmasi, dagilimin bu bolgelerde yiiksek olmasinin nedeni olabilecegi gibi s6z konusu ilgelerin ayni
zamanda {zmir turizminin en canl bélgeleri olmas1 da énemli bir etken olabilir. Festivallerin énemli bir
ozelliginin de bolge halkina ve bilhassa genclere sagladig1 sosyo-ekonomik katki disiintildiigiinde, biiyiik
sehirlerde diizenlenen etkinliklerin, sehrin olabildigince fazla boélgesine uzanmasinin olumlu etkileri
olabilir. Ballantyne ve digerleri de (2014, s. 66) festivalleri; genclerin mizikal bir deneyime dalarak,
olumlu psikolojik ve sosyal faydalar saglayabildigi etkinlikler olarak tanimlamistir.

Arastirmanin diger bir sonucu ise festivalde 1987 ile 2022 arasinda 264 konser etkinliginin gerceklesmis
olmasidir. Bu konserlerin Klasik Bat1 Miizigi (f:190), Caz/Blues (f:21), Flamenko/Latin (f:13), Etnik (f:11),
Klasik Turk Miizigi (f:11), Rock/Soul (f:9), Pop/Folk (f:7), Bando Miizigi (f:2) tiirlerinde oldugu
saptanmistir. Buna gore belirgin bir farkla, festivalde en ¢ok Klasik Bat1 Miizigi konserlerine yer verilmis
ve bu tiiriin agirhigl ilerleyen yillarda hi¢ azalmamistir. Avrupa’da yiiriitiilen ve 390 festival igeriginde,
miizik tiirlerine deginen baska bir arastirmada (Négrier vd., 2013, s. 48) yine Klasik Bat1 Miizigi'nin diger
tiirlere oranla daha fazla seslendirildigi sonucuna ulasmistir. Arastirmalardaki benzer sonuglar, senfonik
biiyiik orkestralarin festivaller de hem sanatsal hem de gorsel olarak gorkemli miizik topluluklar1 olarak
tercih edilmesinden ileri geliyor olabilir.

Festivalde en az yer verilen tiir ise Bando Miizigi'dir. Bandolarin ve bando miiziginin bakir iiflemeli ve
vurmali calgilardan olusan genis miizik topluluklar1 olarak festivallere ayri1 bir renk katacag:
diisiiniildiigiinden, konser etkinliklerinde sayica en diisiik miizik tiirleri arasinda yer almis olmasi sasirtici
bulunmustur. izmir; belediyelerine ait bandolari, askeri bandolar1 bulunan biiyiik ve gelismis bir sehirdir.
Bu miizik tiriiniin yasatilmasi, bando miizisyenligi yapan mizisyenlerin tesvik edilmesi ve
desteklenmesinin gerekli oldugu diistiniilmektedir.

Arastirmanin miizik tiirlerine yonelik bir diger 6nemli sonucu etnik miizigin festival kapsamina girisinin
festivalin basladigi yildan tam 10 yil sonra 1997’de gerc¢eklesmis olmasi, takip eden yillarda bu tiire ait az
saylda Ornege yer verilmis olmasi ve 2018’den itibaren bu tiirde herhangi bir konser yapilmamis
olmasidir. Uluslarin etnik miizikleri nesilden nesile tasinmasi gereken degerleridir. Ozellikle tilkemizde
yillardir siiregelen boyle degerli festivaller, lilkenin tiim zenginliklerinin tanitilmasi igin firsat olarak
diisiiniilebilir. Halk ezgilerinin, halk miizigimizin hem en yalin haline hem de uluslararasi platformlarda
¢ok seslendirilmis 6rneklerine ve Cagdas Tiirk bestecilerinin etnik dokuyu barindiran eserlerine ihtiyac
oldugu bilinmektedir. Bu niteliklere sahip miizik tiirleri, senfonik orkestralarla seslendirilebilir. Yasayan
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halk ozanlarimiz bu festivallerde biiyiik orkestralar esliginde 6n plana ¢ikartilabilir, benzer sekilde miras
niteligi tasiyan tarihi halk ozanlarimizin, sairlerimizin eserleri yasatilabilir, tanitilabilir. Bu goriisi
destekleyen bir baska arastirmada, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi'nin diizenledigi Uluslararasi Ankara
Miizik Festivali'nde yer alan Cagdas Tiirk bestecilerini konu alan bir ¢alisma yiiriitiilmiis ve arastirma
kapsaminda Bagsman ile yapilan goriisme su sekilde aktarilmistir:

Gilintimizde, festivalin uluslararasi niteligi géz ardi1 edilmeden Tiirk icracilara
ve cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerine yer vermek ve 6zellikle bu eserlere ilk
seslendirilis imkani yaratmak o6ncelikli konulardan biri haline gelmistir. Ayrica
Vakif, eski veya genc-orta kusak Tiirk bestecileri olarak ayrim yapmaksizin
festivale davet ettigi yabanci iilke orkestralarina Tiirk bestecilerinin
eserlerinden repertuarlarina alma konusunda teklif gétiirmektedir. (Unal,
2012,s.11)

Arastirmada son olarak 1987 yilindan giiniimiize festival konserlerine katilan icracilarin yerli (f:54),
yabancl (f:193), karma (f:17) olarak dagilim gosterdigi belirlenmistir. Yabanci icracilar festivalin
diizenlendigi her yil en yiiksek sayidadir. Festivalin bu anlamda uluslararasi olma niteligini yillar
icerisinde hi¢ kaybetmedigi goriilmiistiir ancak festivalin uluslararasi niteligini koruyarak, Tiirk
miizisyenlere festivalde daha yiiksek sayida yer verebilmesi, hem miizisyenlerimizin ¢alismalarina tesvik
hem de tllkemizin tanitilmasina destek olabilir. Ancak 2008-2013 yillar1 arasinda dogrudan iilkemizi
temsil eden herhangi bir sanat¢1 veya miizik grubunun festivalde yer almamis olmasi dikkat gekicidir.
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Ozet

izmir ve ilgeleri birbirinden farkli kiiltiirel degerlerin oldugu koklii
tarihi ile gelecege tasiyacagi pek ¢ok mirasi barindirmaktadir. Eski bir
dokumacilik gelenegine sahip olan yérede Odemis ipekli dokumalari
ve Tire Beledi dokumalari bu arastirma makalede ele alinarak
gecmisten gliniimiize gecirdigi gelismeler ile gliniimiizdeki lretim
faaliyetleri degerlendirilmektedir. Odemis yoresel dokumalarindan
olan Odemis carsafi, mendili, biiriimciigl, idare bezi, pembezar ve
pestamal gibi dokumalarin artik sadece siparis usulil ile tretildigi
ilcede dokumacilik faaliyetleri sinirli sayidaki isletme ve dokuma
ustalarinin cabalari ile devam etmektedir. Tire Beledi dokumasi ise
daha o0zel bir cercevede dokuma ustasi Saim Bayrinin vefat
neticesinde olusan dokumaci yetistirilmesi sorunlari ve giiniimiizdeki
iretim faaliyetleri c¢ergevesinde incelenmektedir. Bu calisma
iireticiler, yerel pazar ve miize ziyaretlerini kapsayan alan arastirmasi
ve kaynak kisilerle goriismeler sonucunda olusan veriler 1s181nda
geleneksel kumaglarin alisilagelmis ve yenilikei teknikleri ile yeni
kullanim alanlar1 igindeki durumu sorgulanmaktadir. Sonug basligl
altinda, geleneksel kullanim alanlarini kaybetmis bu kumaglarin
gelecek kusaklara aktarilmasi ve siirdiriilebilirliginin saglanmasi,

yeni alanlarda  kullanimlarinin  yayginlastirilmasi,  iretim
tekniklerinin korunmasi, dokumacilarin ve dokuma ustasi
belgelerinin arttirilmasi gibi onemli temel konular

degerlendirilmektedir.

Anahtar sézciikler: Odemis ipegi, Beledi dokumasi, kumas,
geleneksel iiretim.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Geleneksel sanatlar.

Abstract

[zmir and its districts hold various heritages that will continue into
the future with their deep-rooted history with different cultural
values. In the region, which has an old weaving tradition, Odemis silk
weavings and Tire Beledi weavings are discussed in this article, and
the current production activities are evaluated with the developments
from past to present. Weaving activities continue with the efforts of a
limited number of enterprises and weaving masters in the district,
where weavings such as Odemis linen, handkerchiefs, crepe, idare
cloth, pembezar, and loincloth, which are among the local weavings of
Odemis, are now produced only by order. Tire Beledi weaving, on the
other hand, is examined in a more specific context, within the
framework of weaver training problems and current production
activities, which occurred as a result of the death of the weaving
master Saim Bayri. In this study, the condition of traditional fabrics in
both traditional and innovative techniques and new usage areas are
questioned in the light of the data obtained through field research
including visits to manufacturers, local markets and museums and
interviews with resource persons. In the conclusion, topics such as
that of transferring these fabrics and skills to future generations and
ensuring their sustainability, expanding their use in new areas,
protecting production techniques, increasing the certificates of
weavers and weaving masters are evaluated.
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1. Giris

Izmir’in el dokumalarindan giysilik ve ev tekstilleri iiriinleri amach kullanilan Odemis ipekli dokumalari ve
Tire Beledi dokumalar1 gelecek kusaklara miras birakilmak amaciyla siirdiiriilebilirligi giiniimiize kadar
devam ettirilen kadim kiiltiirtimiiziin 6nemli dokumalarindandir.

Odemis ipekli dokumalar1 ve Tire Beledi Dokumalar1 bugiine kadar 6zgiin kimlikleri ile varhiklarim
slirdiirmeye calisirken, ayni zamanda ¢agin modern sistemlerine ve yasam bigimlerine de ayak uydurmaya
calismaktadirlar. Daha da vurgulamak gerekirse; sadece miizelerde yerlerini alarak yok olmamalar,
unutulmamalari i¢in 6zgiin renk, desen tasarimlari, hammadde ve iiretim tekniklerini gelecek kusaklara
aktarma c¢abasi i¢inde olan bu dokumalar, degisen yasam kosullar1 nedeniyle ¢agin moda anlayisina,
kullanim alami farkhliklarina, tireticilerinin 6zgiinliiglinden 6diin vermeden dokumalara kazandirmaya
calistiklar1 renk, desen yenilikleri, farkli kullanim onerileriyle uyum saglama ¢abasi igindedirler.

Bu kapsamda; sayilari yok denecek kadar azalmis olan Odemis ipekli dokumalari ve Tire Beledi dokumalari
iireticileri, bireysel cabalarinin yani sira, belediyelerle is birligi icinde kendilerine verilen mirasi gelecek
kusaklara aktarma ¢abasi i¢cindedirler.

Odemis ipekli dokumalari fabrika ve atélye iiretim siirecleriyle daha sansh bir konumdadir. Odemis ve
Birgi'de kozadan ipek ¢ekip, ipekli kumas dokuyan dokumaci sayisi ¢ok azalmis olsada; ipekli dokumacilik
birkag iireticinin ¢abalariyla devam etmektedir. Odemis biinyesinde yer alan belli bagh ipekli dokuma
liretim atdlyeleri olarak; Hedef Tekstil, Simge Ipek, Ersoy Ipek ve Birgi’de bulunan Sem Ipek sayilabilir.
Bélgenin énemli iki ipekli kumas iiretim fabrikalari olan 1949 yilinda kurulan Mert Ipek ve 1977 yilinda tek
dokuma tezgahi ile {iretime baslayip uzun yillar bu alanda biiyiik bir iiretim potansiyeline ulasmis Odemis
Ipek dokuma fabrikalari giiniimiizde dokuma kumas iiretimini durdurmuslardir. Mert ipek agirhikh olarak
giyim-konfeksiyon alanina, Odemis Ipek ise ceyiz ve ev tekstiline yonelik iiretimlerini yapmaktadirlar.

Tire Beledi dokumalar1 tamamen el dokuma tezgdhinda yapilan iiretimiyle cok daha zor bir siire¢
icerisindedir. Son dokuma ustasi Saim Bayri’'nin 10 Aralik 2021 yilinda ve yetistirmis oldugu usta Ethem
Tipirdak’in 2019 yilinda 6liimlerinden sonra Saim Bayri'nin kizi Giilnur Yaylak ve torunu Nurefsan Yaylak
tarafindan Tire Belediyesi'nin is birligi ile Beledi dokumalari yasatilmaya ve gelecek kusaklara 6gretilmeye
calisilmaktadir. Saim Bayri’'nin izinden giderek kendi kurmus oldugu atdlyesinde farkli desen ve renk
arayisl icinde liretim yapan Nurefsan Yaylak ve Tire Belediyesi'nin kent Miizesi'nde Beledi dokuma ustasi
olarak calisan, Usta Ogretici belgesine sahip olan Giilnur Yaylak, yeni iiretimlerini dokumalarin ézgiin
tasarim Ozelliklerini bozmadan gergeklestirmektedir. Kullanim alani farklilig1 yoniinde de ¢alismalar yapan
Yaylak ailesi, bu kapsamda da basarili ¢calismalar ortaya koymaktadirlar.

Bu yazida, Odemis ipekli dokumalari ve Tire Beledi dokumalari hakkinda kisa bilgiler verildikten sonra,
dokumalarin giinlimiizdeki son durumlari tizerinde durulacaktir.

2. Odemis ipekli Dokumalar1 ve Giincel Durumu

Gecmiste Odemis’te pek cok evin icinde kurulu bulunan dokuma tezgahlan iiretime dayali bir yasam
tarzinin kanitlariydi. Tezgahlar aile ekonomisinin gostergeleri olurken orf ve adetlerin devamhligin
saglamaktaydi. ipekli kumaslardan olusan genis bir dokuma yelpazesine sahip olan Odemis halki hem kendi
ev ici ihtiyaclarini hem de giyim ve kusamda kullandiklar1 kumaslar1 dokumuslardir. Koklii bir geleneksel
yap1 ve kiiltiiri barindiran bu yasam tarzi ¢ok eski zamanlardan beri taninmis ve kayit altina alinmistir.
Seyyahlarimin yol giizergahlarinda bulunan Birgi'nin de icinde bulundugu Odemis yéresi farkh
seyahatnamelerde ipekli kumaslari ve ipek iiretimi ile yer almistir. Ornegin Ibn Battuta Tanci 1333 yilinda
on dort glin kaldig1 Birgi anilarina yer verirken Birgi Sultan1 Aydinoglu Mehmet'in sarayinda gosterisli ipek
giysiler giyildiginden bahsetmektedir. Sultanin oglu Hidir Bek ise Ayasuluk beyi (Selcuk) olarak ibn
Battuta’ya ‘nah’ adli islemeli bir ipek elbise hediye etmistir (Tanci, 2000, s. 417). Unlii gezgin Evliya
Celebi’nin seyahatnamesinde 1671-72 yillar1 arasinda Birgi’de Odemis yoresi ipekli dokumaciligindan sz
edilmektedir. Celebi, seyahatnamesinde Birgi'nin meshur ipek ipliginden ‘tire iligi’ tabiriyle bahsetmekte
(Celebi, 1935, s. 176-177) aynm1 zamanda buradan iplik sevkiyat1 yapildigini ve y6re halkinin 6nemli gegim
kaynaklarindan biri oldugunu dile getirmektedir. Aydinogullar1 Beyliginden sonra Osmanlilarin idaresinde
ylizyillar icinde ipek iiretimi ve dokumacilik alanindaki kazanimlar1 devam eden yére, 1922 yilinda izmir’in
diisman isgalinden kurtulmasi ve 1923 yilinda Cumhuriyetin ilan1 ile Odemis adiyla Tiirkiye Cumhuriyeti
Izmir {li’nin ilgesi olmustur (bkz. Sekil 1). Savas sonrasi kisa bir durgunluk déneminden sonra ilgede ipek
tiretimi ve dokumacilik faaliyetleri el tezgahlarinda devam etmistir.
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Sekil 1. Osmanli Déneminden kalma %100 ipek pestamal, Eyiip Bayindir Koleksiyonu (N. Yasar kisisel arsivi, 2022).

Odemis’te uzun yillar dokumacihik yapmis, dokuma ustasi, Odemis ipek Tekstil Sanayi'nin sahibi Eyiip
Bayindir'in aktarimlarindan 6grendigimiz kadariyla Odemis yéresi halkinin %95’inde ipek bécekgiligi
yetistiriciligi yapilmis, kendisi gibi ustalarin denetiminde kozalardan ¢ok kaliteli ipek iplikler tiretilmistir
(E. Bayindir, kisisel goriisme, Mayis 26, 2022). Tiirkiye'de ipek liretiminde dncii olan Bursa’nin disinda
Odemis ipegi’de kalitesi ile nam salmistir. “...1933 yilinda Odemis ipegi Bursa ipegi standardina neredeyse
ulagmustir. II. Diinya Savas sirasinda bile Bati Anadolu’nun en ileri ipek iiretim merkezi Odemis olmustur.
1945 yilinda Bursa Kozacilik Tarim Kooperatif Birligi Odemis’de fenni bir tesis yaparak koza alim deposu
agmistir” (Giines, 1997, s. 203).

Ipek bécekgiligi yetistiriciligi zahmetli bir bakim siireci ile evlerde is paylasimi ile iretilmistir. Ipek
boceklerinin koza yapim asamasina kadar saglikli bir bakim siireci gerekirken bu ihtiya¢c taze dut
yapraklarinin temini ile saglanmistir. Bu nedenle her ailenin kendine ait dut bahgeleri olmustur. Uretilen
ipekler, iplik olarak satilabildigi gibi dokunmus kumas olarak da satilmustir. iplik cilelerinin bir kismi ise
ihtiya¢ halinde satilmak tlizere sandiklarda bekletilmistir. Aile ekonomisinde, ipekbécekgiliginin baslica
avantajlar1 arasinda 35-40 giinde sonug vermesi, diger tarimsal faaliyetlerin isgiicti ihtiyacinin az oldugu bir
dénemde yapilmasi ve lireticinin iiriiniinii nakit olarak degerlendirmesi sayilabilir (Ozkavruk Adanir vd.,
2013). Bu nedenle yore halkinin bir nevi kenarda beklettigi altin akgesi olan bu ipek iplik ¢ileleri her zaman
paraya doniistiiriilebilecek nitelikte degerli olmuslardir. Clinkii geng kizlar, ¢eyiz hazirlama siireglerinde
yagliklarini, pestemallerini, ¢arsaflarini, ortiilerini kendi iirettikleri ya da satin aldiklar ipek ipliklerle
dokumuslardir (bkz. Sekil 2a).

$ekil 2. a) ipek iplik cileleri, Odemis ipek Magazas, 2022. b) Odemis ipekli kumaslari, pembezar, yaglk vb. Odemis
Ipek Magazasi, 2022. ¢) Giiniimiiz ev tekstili ipekli kumaslari, Odemis ipek Magazasi, 2022 (N. Yasar kisisel arsivi, 2022).

Odemis ipegi olarak bilinen kumas, 120 denye atki ipligi, 60 denye ¢ozgii ipligi ile yaklasik 65 gr/m?
agirliginda iretilebilmektedir. Cozgii sikligl ¢ozglide 36 tel/cm iken, atki siklig1 22 tel/cm ile 27 tel/cm
arasinda degismektedir (Degerli, 2013, s. 55). Bunun gibi iiretilmis ve kullanilmis pek ¢ok kumas ¢esidi
bulunmaktadir. Bu kumaslarin ¢ogu giinlik yasamda kullanilirken bazi cesitleri ise evlilik ve siinnet
torenlerinde kullanilmak tizere ¢eyiz sandiklarinda saklanmistir. 2016 ve 2022 yillarinda gergeklestirilen
alan arastirmalarinda 6demis ipegi adiyla satilan kumaslarin sinirlh sayida kara tezgahlarda iiretildigi
goriilmiistiir. Geleneksel olarak el tezgahlarinda dokunmus Odemis ipekli kumaslar1 (bkz. Sekil 2b),
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pembezar (bkz. Sekil 3), ipek mendil (yaglik), pestamal, idare bezi, ¢ig carsaf (bkz. Sekil 4a ve Sekil 4b), pusi,
biirdii, blirtimciik, géynek bezi olarak bilinen kumaslardir (Sezgin, 2000, s. 253, 254; Yasar ve Batur, 2016,
s. 436). Bu kumaglar atki ve ¢ozgiisii ipekten iiretildigi gibi pamuk ile de dokunmustur. Kumaglar genel
olarak 40 cm eninde dokunmuslardir. Pembezar, biirdii biiriimciik gibi cesitlerinde atki ipligi olarak yiiksek
biikiimlii ipek iplik kullanildigindan kumaslarin enleri yikandiktan sonra daralmakta 20 cm’e kadar
diismektedirler. Yuzyillar boyunca 40 cm veya 20 cm eninde olan geleneksel 6demis ipeklileri, kullanilacak
alana gore iki, ii¢c veya dort boy yan yana dikilerek gomlek, basortiisi, ¢arsaf vb. olarak kullanilmistir.

Sekil 3. %100 ipek pembezar kumas topu, Ersoy Ipek (N. Yasar kisisel arsivi, 2016).

Odemis’te 1950 yilina kadar gecen siirecte dokumacilik faaliyetleri gelismis, bir metre eninde kumas
dokunacak tezgahlar ve daha hizli atki atim sistemi olan kamcili tezgdh tiplerinin yayginlasmasi
saglanmistir. Bunda 1940 yilinda Iplikciler Cemiyeti ve 1942 yilinda Odemis Dokumacilar Kiigiik Sanat
Kooperatif Sirketinin kurulmasinin pay biiyiiktiir (Giines, 1997, s. 205). irfan Uzun’un Biilten adl1 yayindaki
yazisinda ise, 1937 yilinda Odemis’te dokuma iiretimiyle ilgili olarak Mugla’i Mustafa Uzergin isimli bir
mahkiimun memleketinden gordigi kameili tezgahlari marangoza yaptirarak kullanmaya baslamasiyla
dokumacilik faaliyetinin hiz kazandigini belirtmektedir (Yasar ve Batur, 2016, s. 436). Eyiip Bayindir'in
Odemis ipek Tekstil Sanayiye ait kumas katalogunda hazirladig1 yazida, babasi Halil Bayindir'in 67 yil
Birgi’'de el tezgahlarinda 6demis ipekli kumaslarini lirettigini ve Birgi yoresinde 3250 civarinda el dokuma
tezgahlar1 oldugunu belirtmistir. Bu say1 Uzun’un ifadesinde tiim Odemis yéresinde 1966 yilinda Koy Isleri
Bakanhgi, Odemis Kéysel Planlama Dairesi ve Halk Merkezi'nin yaptig1 bir iki anketlere gore tezgah sayisi
4000 civarindadir. Odemis’te dokumacilik yapilmis yoéreler Birgi disinda Yenicekdy, Bezdegiime, Kayakdy,
Gereli, Avulcuk, Zeytinliktir (Uzun, 1989, s. 32).

Odemis yoresinde dokumacilik faaliyetleri ve kumaslarin degisiminde kamgili tezgahlardan sonra asil
onemli gelisme Bursa tipi kara tezgahlarin yoreye getirilmesi ile olmustur. Bu noktadan sonra motorlu
tezgahlarla daha hizli iiretimler ve tezgahlarin imkanlar1 dahilinde kumaslarda farkl atki atim yontemleri,
cevgeve sayllarina gére dokuma yapilarinda yeni denemeler ve arayislar yasanmistir. Bunun baslica sebebi
giinliik hayatin giderek modernlesmesi, ¢eyiz hazirlama kiiltiiriintin zamanla azalmasina bagh olarak
geleneksel kumaslara olan talebin azalmasidir. Boylece dokuma kumas liretimi yapan isletmeler geleneksel
kumaslarin yaninda yeni goriiniimlerde ve kalitelerde kumaslar iiretmek durumunda kalmislardir (bkz.
Sekil 2c). Tiim bunlar dokumaciligin ve iiretimin hiz kazanmasi adina yapilan iyi niyetli cabalar olmakla
birlikte yoreye ait kimlik kazanmis dokuma kumas tiirlerininin ve liretimlerinin de degisecegi gercegini
beraberinde getirmistir. Burada en 6nemli fark kumas enlerinde yasanmistir. Kumaslarin boydan birbirine
eklenerek kullanilmasi1 yontemleri azalmistir. El tezgahlarinda iiretimin yok olmasi ile birlikte kara
tezgahlarda ddemis ipeklilerinin dokunmasi olaganlasmis ve bu kumaslar el dokumasi kumaslar1 gibi
ragbet gérmiistur.
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SeKil 4. a) Ara dantel ile birlestirilerek genisletilmis %100 ipek carsaf, 20. yy baslari. Odemis Belediyesi Yildiz Kent
Arsivi ve Miizesi, 2016 b) %100 ipek carsaf, 20. yy baglar1. Odemis Belediyesi Yildiz Kent Arsivi ve Miizesi, 2016 (N.
Yasar kisisel arsivi, 2016).

Giiniimiizde Odemis ve Birgi’de kara tezgahlar ile ipekli dokuma yapan dért isletme bulunmaktadir. Bunlar
Odemis’de faaliyetlerinin siirdiiren Serkan Ciritoglu’'na ait Hedef Tekstil, Kadir Cimen’e ait Simge Ipek,
Ersoy Horzun’ait Ersoy ipek ve Birgi’de iiretimlerine devam eden Emin Kevgele ait olan Sem ipektir. Ayrica
Birgi’de Ahmet Geng’e ait bir atdlyede li¢ kara tezgah ile ipek mendil iiretimi yapilmaktadir. Yorenin iki
énemli dokuma isletmesi olan Mert ipek’ten sonra Odemis ipek de 2022 yilinda dokuma kumas iiretimine
son vermistir. Odemis ipegin sahibi ve dokuma ustasi Eyiip Bayindir 1960 yilindan giiniimiize kadar sayisiz
kumas iiretmis firmas adina ‘Odemis ipegi’ patentli bir kumas tescil ettirmistir. Bu kumas iizerine isleme
yapilmaya ¢ok uygun yapida, atki ve ¢ozgii ipliklerinin kolay sayilabildigi ve genc¢ kizlarin halk egitim
merkezleri ve kurslarinda siklikla kullandigi bir tiir olmustur (Yasar, 2022).

Hepsi birer dokuma ustasi olan, isletme sahibi olan kisiler Odemis’te dokumacilik faaliyetlerinin devam
etmesi icin biiyiik gayret gostermektedirler. Ipek iplik iiretiminin kisith olmasi, temininde yasanan
zorluklar ve pahali bir tiretim zincirine sahip olmasi nedeniyle 6demis ipekli kumaslarini siparis aldiklar
takdirde tiretmektedirler. Siparise bagli olarak 6demis ipegi, 6demis keteni, 6demis pestemali ve mendili
tiretilmektedir. Dokuma ustas1 Emin Kevgel Sem Ipek’in Birgi’de bulundugu konum itibariyle yerli ve
yabanci turistlerin gezi giizergahi ilizerinde oldugundan, sal, pestamal gibi daha 6zel ipekli kumaslar
tiretmekte ve Birgi’de bulunan kendine ait satis magazasinda sergilemektedir (E. Kevgel, kisisel goriisme,
Mayis 26, 2022).

Dokuma ustasi Ersoy Horzun ise biikiimli ipek ¢6zgii ipliklerine farkli 6zelliklerde sentetik ve dogal ¢ok
renkli fantezi iplikler atarak renkli ev tekstili kumaslari iiretmektedir (E. Horzun, kisisel goriisme, Mayis 26,
2022). 2016 yilinda alan arastirmasi sirasinda kendisiyle yaptigimiz goriismede pek ¢ok 6demis ipekli
kumaglar1 yaninda Haremlique markasi i¢cin %100 ipek pestemaller liretmekteydi (E. Horzun, kisisel
goriisme, Subat 18, 2016). Dokuma yapilarini ¢ok iyi taniyan yukarida isimleri gecen ustalar ve firma
sahipleri 6zellikle Odemis ipekli kumaslarinin siirdiiriilebilirligi icin yeni markalarla bulusmak ve yeni satis
pazarlarina agilmak istemektedirler. Ciinkii Odemis ipekli kumaslar1 bu ilgi ve sahip olacag taninirligi hak
eder kalitede kumaslardir. Bununla birlikte ustalar 6ziinden kopmadan yeni goriiniimler ve yeni fikirlerle
farkli tiretim alanlarina da iiretim yapmak istemektedirler.

2016 yilinda yapilan alan arastirmalarinda, ilcede el dokumaciliginin gelecek kusaklara aktarilmasi ve
geleneksel bezlerin iiretiminin devami icin kurulan Odemis Yéresi Kadin Cevre Kiiltir ve Isletme
Kooperatifinin ve Izmir Biiyiiksehir Belediyesi ve Beydag Belediyeslerinin faaliyetleri hakkinda
arastirmalar yapilmistir. 2013 yilinda Kadin kooperatifinin ‘Ipekle Gelecegini Doku’ sloganiyla yiiriitiilen
projesi, Sabanci Vakfi'nin toplumsal gelisme hibe programi gercevesinde yiriitiilmiistiir. Projede kiiltiirel
bir miras olan Odemis ipekgiliginin tekrar canlandirilmasi ana hedefleri icerisinde yer almistir (Batur ve
Yasar, 2016, s. 283). Ayrica izmir Biiyiiksehir Belediyesi Sosyal Projeler Daire Baskanlig1, Beydag Belediyesi
ve Kent Koleji ortakligiyla yiiriitiilen bir baska proje ile Beydag'da yiiriitiilen ipek tiretimi ve dokumacilik
faaliyetleri yerinde incelenmistir. Her iki kurulusun kozadan ipek ¢ekimi, el tezgahlarinda dokumacilik,
dogal boyamacilik, Odemis’e 6zgii bezlerin iiretilmesi, ev kadinlarinin yeniden dokumaciliga 6zendirilmesi
gibi faaliyetleri gézlenmistir (Yasar ve Batur, 2016, s. 443).
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Tablo 1. Odemis ipegi cografi isaret tescil belgesi bilgileri. (Odemis ipegi, t.y.)

Odemis ipegi

¥ 15ARe

Cografi isaretin turi
Dosya Numarasi
Bagvuru Tarihi
Tescil Numarasi
Tescil Tarihi

Uriin Grubu

Basvuru Yapan/Tescil
Ettiren

Durum

Adres

Sekil 5. Odemis Ipegi Cografi Isaret Tescil Belgesi, (Odemis Ticaret Odass, t.y.).

Mense Adi
C2020/323
20.09.2020
1028
10.02.2022
Diger Grunler
izmir

Odemis Ticaret Odasi

Tescilli

Ug Eylul Mahallesi Genglik Caddesi No: 2 Odemis / IZMIR

@

[PATENT]

COGRAFI iSARET TESCIL BELGESI
No:1028 - Mense Adi

OpEMis iPEGI

Tescil Ettiren

ODEMIS TICARET 0DASI

Bu cografi isaret, 6769 sayil Sinal Mlkiyet Kanunu kapsaminda,
28.08.2020 tarihinden itibaren korunmak tzere,
10.02.2022 tarihinde tescil edilmistir.

O
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Giiniimiizde benzer cabalar ve iiretim faaliyetleri devam etmekte fakat devlet destegi ile daha kapsamli
projelerle, yerel ireticiler, akademisyenler, tasarimcilar, usta dokumacilar, ilgili bakanliklar, ihracatgi
birlikleri, yerel belediyeler 6demis ipeklilerinin yasatilmasi i¢in birlikte calismalidirlar. 2016 yilinda yapilan
alan arastirmasi sirasinda (Yasar ve Batur, 2016, s. 437) bolgede faaliyet gosteren firma sayisi 6 iken
(Odemis ipek, Giil ipek, Ersoy ipek, Simge ipek, Hedef Tekstil, Sem Ipek) bu y1l dokumacilik faaliyetlerini
stirdiiren isletme sayis1 4’e diigmiistiir (Ersoy ipek, Simge Ipek, Hedef Tekstil, Sem Ipek). Bolge insaninin
kiltiirel baglarinin korunmasi, usta ipek dokumacilarin yetismesi ve yetistirilmesi, is istihdaminin
arttirilmasy, i¢cin ddemis ipekli kumaslarinin siirdiirtilebilirliginin saglanmasi, gelecek kusaklara yeni
kullanim alanlariyla tasinmasi ¢cok 6nemlidir.

Odemis Ticaret Odasi Odemis ipegi icin 29.09.2020’de Tiirk Patent Enstitiisii’'ne basvurmus, Cografi Isaret
Tescil Belgesini 10.02.2022 tarihinde alarak ilgelerine kazandirmistir (bkz. Sekil 5). ‘Mense’ sifatiyla
tescillenen Odemis ipeginin iiretildigi yore ile baglarinin ¢ok kuvvetli oldugu kabul edilmistir. Buna gore
Odemis ipegi, liretim yontemleri, islenmesi ve diger tiim agsamalariyla bu cografi alanin sinirlan icinde
gerceklestirilmelidir (bkz. Tablo 1).

3. Tire Beledi Dokumalari ve Giincel Durumu

Giiniimiizde, gecmiste oldugu gibi Tire denince ilk akla gelen Beledi dokumalaridir. Beledi'nin sozliikteki
karsilig1 bir cins bez, yerli kumastir. ‘Seriye Mahkemesi Sicilleri’ ve ‘Narh Cetvelleri’ kaynaklarindan alinan
bilgilere gore, hammaddesi pamuk olan beledi dokumalar1 16. yiizyilda ilk olarak Tire’de dokunmustur
(Ozbel, 1949, s. 3). Ozbel ve digerlerinin aktardigina goére; genellikle izmir'de, Manisa, Tire, Bursa ve
Konya'da dokunmakta oldugu anlasilan beledi dokumaya Konya'da ‘veledi’, Bursa, Tire ve Manisa'da
'beledf’, diger bolgelerde 'karaoglan dimisi’ adi verilmektedir (Oztiirk ve Kavci, 2000’den aktaran; Ozbel vd.,
1984, s. 19).

Jakarli dokumanin atasi sayilan Beledi, kendi adiyla anilan tezgahta XVI. yiizyildan itibaren iiretilmeye
baglanmistir. Tire’de 1500°1i yillarda gelistirildigi belirtilen tezgdhta, dénemin Osmanli ve Avrupa
saraylarina Beledi dokumalar1 dokundugu kaynaklarda yer alan bilgiler arasindadir. Yine ayn1 dénemde
Yenigeri Ocagi'min i¢ zibinliklari-gémlekleri, halkin kullandig: giysiler, evlerdeki perdeler, divan ve yatak
ortiileri Beledi’den yapilmaktaydi. O donemde Beledi dokumasini 6grenen Bursa esnafi Ahilik bayraklarini
Beledi’den iiretmislerdir (Onlii, 20104, s. 50).

Tire Beledi Dokumalar: diger geleneksel el dokumalarindan farkl olarak cift katli dokumalardir. Kumasin
altkat1 astar olarak nitelendirilebilirse de iki yiizii de kullanima uygundur. Dokumanin alt tarafi, ikinci katin
¢Ozglislinlin beyaz olmasi nedeniyle ve desen 6zelliklerine de baglh olarak beyaz renk agirliklidir. Birinci
katin ¢6zgli renginin siyah oldugu 6zgiin érneklerde atki rengi olarak en ¢ok kirmizi sary, yesil, lacivert ve
mavi kullanilmaktadir. Renkler desen 6zelligine gore bir arada kullanildiklan gibi, 6zellikle beyaz ¢6zgi
rengi ile zithk olusturacak sekilde tek baslarina da kullamlmigtir. Orgiisii bezayag1 olan dokumalar enine
cizgili ozellik gostermekte olup, desenli kisimlarin oldugu boliimler disindaki alanlar cift kath torba
yapidadir. “Eski drneklerini inceledigimizde Beledi dokumalarinin eni 1304 ya da 1306 ¢6zgii telinden
olusan, 62 cm genisliginde, ¢ift katli dokunmus kumaslar oldugunu gérmekteyiz” (Siiriir, 1984, aktaran;
Ozdemir, 2022, s. 117). “Bu dokumalarda gériilen baslica motifler bademli, kutulu, celepis, tireis, aynali ve
yildizlidir. Bunlarin disinda farkli isimlerle adlandirilan ve hig isim verilmemis motifler de vardir” (Siirtir,
1984’den aktaran; Ozdemir, 2022, s. 117).
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Sekil 6. Beledi Dokumalari, malzeme, pamuk, ipek. Saim Bayri, 2005 (N. Onlii kisisel arsivi, 2005).
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Beledi dokumalari farkli 6zelliklere sahip el dokuma tezgahlarinda dokunmaktadir. Saim Bayri ile 2005,
2007 ve 2009 yillar1 arasinda yapilan sozli goriismeler sirasinda alinan bilgilere gore ¢ tip Beledi tezgahi
vardir. Bunlar; Siileymanli, Kelebekli ve Bademli'dir. Bu tezgahlardan bugiin geriye sadece Siileymanlh
tezgahi kalmistir. Ug tezgahta da farkl tipte desenler dokunmaktadir. Bayri’'nin ayni tarihlerde belediyeye
devrettigi ve uzun yillar dokuma yaptig1 tezgah Stleymanl tezgahidir. Tezgah daha sonra aslina uygun
olarak yeniden iretilmistir. Siileymanh tezgidhinda 24 cergeve ve bu cergeveleri desene gore hareket
ettiren13 pedal bulunur. Cergevenin yerel adi kesken, pedallarin ise pedahtir. Cerceveler/keskenler ahsap
cubuklara bagh ip giiciilerden olusmaktadir. Cerceveler de iplerle pedallara baglidir. Her bir cerceveye ait
pedal olmadigi icin, pedallar cercevelere hazirlanan desene gore gruplar halinde baglanir.

Hammaddesi pamuk ve ipek olan Beledi dokumalar1 geometrik desenlere sahiptir. Zaman igerisinde ipek
kullanimi yerini tamamen pamuga birakmistir. Fakat pamugun da pahali bir malzeme olmasi, %100
pamuga ulasmakta zorluk c¢ekilmesi nedeniyle ve daha ucuza mal edilmesi diisiincesiyle Saim Bayri
tarafindan orlon tiirii sentetik ipliklerden dokunan Beledi dokumalar1 da tiretilmistir. Ozgiin Beledi
dokumalarinin ¢oézgiisii pamuk, atkis1 pamuk ve ipektir. 2009 yilinda Saim Bayr ile yapilan goriismede
Bayri, ge¢miste 20 numara pamuk ipligi kullaniirken 2009 il itibari ile 12 numara pamuk ipligi
kullanilmakta oldugunu dile getirmistir. Atkida kullanilan iplik numaralarinin ise 4 numara ya da 12/4
numara oldugunu, atkida kullanilan ipek ipligin inceliginin ise gittikce kalinlastigini ifade etmistir. ipliklerin
gecmiste kendileri tarafindan dogal boyalarla boyanirken bugiin hazir iplik kullanildigini, hazir ipliklerin de
anilin boyalarla boyandigini belirtmistir. Bayr1’'nin belirttigine gore, Siilleymanli tezgdhinda dokunan Beledi
Dokumalarinda ¢ézgiide 1304 iplik vardir. Kumasin eni 120 cm’dir (Onli, 20103, s. 50-52) (bkz. Sekil 6).

Bugiin hayatta olmayan Saim Bayri 15 yasinda oldugunu soyledigi 1949 yilindan 75 yasina ulastigi 2005
yilina kadar Beledi Dokuma yapmay1 usta dokumaci olarak stirdiirmiistiir. 1981 yilina kadar herhangi bir
resmi kuruma bagl olmadan evinde dokuma yapan Bayri, 1981 yilinda o dénemin Tire Kaymakaminin
destegi ile Beledi dokumasinin stirdiiriilebilirligini saglamak amaciyla, Tire Belediyesi'nin kadrolu ¢alisan
olarak dokuma yapmaya evinde devam etmistir. Belediye tarafindan 74 yasina ulastig1 2004 yilinda Saim
Bayrr’'nin yanina kiiltiirel miraslarimizdan olan Beledi dokumanin unutulup gitmemesi, gelecek kusaklarin
O0grenmesi amaciyla, yeni bir usta Ogretici yetismesi icin 31 yasindaki Ethem Tipirdak ¢irak olarak
verilmistir.

31 yasindaki Ethem Tipirdak’a Saim Bayri tarafindan verilen alti1 aylik kurstan
sonra, Bayr’'nin evindeki tezgah 15 Haziran 2005’te belediyeye ait restore
edilmekte olan eski bir konaga kurulmustur (bkz. Sekil 7). Beledi dokumalari
Saim Bayr1 denetiminde Ethem Tipirdak tarafindan 2007 yilina kadar bu binada
dokunmaya devam etmistir. (Onlii, 20104, s. 50)

Sekil 7. Saim Bayri, Ethem Tipirdak, Giilciioglu Konaklari, Tire, 2005 (N. Onlii kisisel arsivi, 2005).

Daha sonra bu tezgah, konagin otel haline doniistiiriilmesiyle Devlet Demir
Yollarina ait, trenlerin yikama yerinde kiiltiir merkezi olarak kullanilan bir
boliime kurulmustur. 2008 yilina kadar burada Etem Tipirdak tarafindan aktif
olarak iiretim yapilmistir. Bu tarihten itibaren tezgah, Tire girisinde, belediyeye
ait is makinelerinin yer aldig1 bir binaya nakledilmistir. Fakat burada
kullanilmadan atil olarak kalmistir. Uretim, Etem Tipirdak’in evinde kurulu olan
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ikinci bir tezgahta, Tipirdak tarafindan zor sartlarda devam ettirilmeye
cahisilmaktadir. (Onlii, 2010b, s. 154-155)

Saim Bayri'ya ait tezgdh ise bugiin Tire Kent Miizesi'nde yer almaktadir.

Saim Bayri Beledi dokumalarinin nasil dokundugunu ve tiim tasarim ve tiretim tekniklerini siire¢ icerisinde
kiz1 Glilnur Yaylak ve torunu Nurefsan Yaylak'a da 6gretmistir. Bugiin Beledi dokumalari1 Ethem Tipirdak’in
2019 yilinda vefati nedeniyle Giilnur Yaylak tarafindan Tire Belediyesi ve Tire Ticaret Odasi’'nin destegi ile
Tire Belediyesi Kent Miizesi'nde, Nurefsan Yaylak tarafindan KOSGEB destegi ile kurmus oldugu kendi
atolyesinde yasatilmaya ve gelecek kusaklara aktariminin devam ettirilmesine ¢alisiimaktadir.

AN
Sekil 8. Nurefsan Yaylak ve Atolyesi (Fidan ve Ayvali, 2021).

Nurefsan Yaylak ile 14 Temmuz 2022 tarihinde yapilan goriismede Yaylak, atolyesinin Beledi dokuyan ilk
ve tek 0zel ticari isletme oldugunu, atdlyesinde dort adet Siileymanli tezgahi bulundugunu belirtmistir.
Yaylak tezgahlar1 Dat¢a’da yasayan dokuma tezgah ustasi Yasar Aydogan’a lrettirmistir. Daha once
tezgahlar1 dedesi Saim Bayri'min kendisinin irettigini belirten Yaylak, Tire’de tezgdh iiretiminin
yapilmadigini son tezgah kalibinin yeni liretimler i¢in Yasar Aydogan’a verildigini sozlerine eklemistir.
Dedesinin yontemleriyle desen tiretimleri yaptig1 gibi farkli desen ve renk arayislarina da giren Nurefsan
Yaylak, bunun nedeni olarak yeni pazar arayislari ve bu yolla kazang elde ederek liretimini devam ettirmeyi
istemek olarak ifade etmistir. Yaylak'in iirettigi ¢canta, runner gibi tiriinlerde daha kalin iplikler kullanildig
anlasilmaktadir. Yaylak neden olarak desenin kendisini gdstermesi, kullanim alanina goére daha saglam
olmasi gerektigini 6ne siirmiistiir. Hammadde olarak %100 pamuk, ipek, kendir ve yiin de kullandigini
belirten Nurefsan Yaylak, %100 pamuk ipligi bulmakta zorlandiklarini, alinan iplikleri test ettirdiklerinde
%80 pamuk, %20 polyester seklinde harmanli olduklarim dile getirmistir. ipek olarak iiriiniin kullanim
alanina goére Odemis ipeginin yam sira, Hereke halilarinda kullanilan ipegi de kullandigini belirtmistir.
Hakiki ylin ipligini de denedigini belirten Yaylak, dokudugu tiriinlerin kilim etkisinde oldugunu séylemistir.
Uriinler incelendiginde iplik kalinhig1 ve tiirii nedeniyle bu etkinin olustugu anlasilmaktadir. Dokudugu
Beledi dokumalari Instagram ve ETSY cevrimigi site tizerinde de satisa sunan Nurefsan Yaylak, tek basina
liretim yapan biri olarak pazarlamay1 da tek basina yapmanin zorlugundan da sz etmistir (bkz. Sekil 8).

Sekil 9. Giilnur Yaykal tarafindan verilen beledi dokuma egitimi (Fashion Prime’da Tireye Ozgii, 2019).

Saim Bayri’'min kiz1 Giilnur Yaylak ise Usta Ogretici Belgesine sahip olmasi nedeniyle Tire Belediyesi Kent
Miizesi'nin icretli ¢alisani olarak Beledi dokumalar1 liretmektedir ve zaman zaman gelen kursiyerlere
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egitim vermektedir. Tire Belediyesi tarafindan iki ay 6ncesine kadar hizmet alimiyla ¢alistirilan Giilnur
Yaylak, iki ay 6nce sigortali ¢calisan konumunda ¢alistirilmaya baslamistir.

Tablo 2. Tire Beledi Dokumasi cografi isaret tescil belgesi bilgileri (Tire Beledi Dokumasi, t.y.).

Tire Beledi Dokumasi

i
iz s
A"’fﬂ( ‘\?AA
TN
Cografi isaretin tiirii Mahreg isareti
Dosya Numarasi C2020/061
Basvuru Tarihi 28.02.2020
Tescil Numarasi 630
Tescil Tarihi 17.12.2020
Uriin Grubu Dokumalar
it izmir
Basvuru Yapan/Tescil Tire Ticaret Odasi
Ettiren
Durum Tescilli
Adres Yeni Mah. ismail Tasli Cad. Ticaret Odasi 25/13 Tire/iZMIR

Tire’de farkli donemlerde hem Saim Bayri, hem Ethem Tipirdak tarafindan Beledi dokumasini yasatmak ve
devamliligini saglamak, kaybolmaya yiiz tutmus tarihi mirasa sahip ¢cikmak icin Tire Kaymakamlig1 ve Tire
Belediyesi destegiyle kurslar da verilmistir. Bugiin Beledi Dokuma kurslarini Saim Bayri'nin kizi Giilnur
Yaykal ile torunu Nurefsan Yaykal vermekte ve Beledi Dokumaciligini yasatmaya calismaktadirlar. Giilnur
Yaykal ustalik belgesi aldiktan sonra ilk olarak Tire Belediyesi Kadin Dayanisma Merkezi'nde Beledi
Dokuma yapmaya ve 6gretmeye baslamistir ve korona salgini nedeniyle kurslara ara verilinceye kadar
devam etmistir. Pandemi éncesinde Yaykal'n verdigi kurslardan bir tanesi Tire Belediyesi ve ISKUR is
birliginde, 2019 yilinda, belediyenin Kadin Dayanisma Merkezi'nde ag¢ilan kursudur. Kursta 25 kadin egitim
gormiistiir (Fashion Prime’da Tireye Ozgii, 2019), (N. Yaykal, kisisel gériisme, 2019), (bkz. Sekil 9).

Beledi dokumalari ile ilgili sevindirici haber ise, Cografi Isaret alarak bir marka haline gelmesidir (bkz. Tablo
2). Tire Ticaret Odasi, Tire’ye 6zel bir dokuma tiirii olan Tire beledi dokumasi icin 17 Aralik 2020’de cografi
isaret almistir. Bagvuru sonrasinda, Tiirk Patent ve Marka Kurumu Cografi Isaret ve Geleneksel Uriin Adh
Biilteni'nde yayinlanan Beledi Dokuma, tescile hak kazanmistir (Tire Ticaret Odasi, 2020). Alinan cografi
isaretle, Tire’nin ekonomik ve sosyal hayatina katki sunmak, ‘Tire Beledi Dokumasinin hem tilkemizde hem
de uluslararasi pazarlarda daha kaliteli, daha giivenilir sekilde yerini almas1 hedeflenmistir.

Cografi isaret, Tiirk Patent ve Marka Kurumu tarafindan Tiirkiye’deki yoresel iirtinlerin geleneksellik ve
kalite bakimindan degerlendirilmesi sonucu bu iiriinlere verilen tescil isaretidir. ‘Mahreg Isareti’ ile
tescillenen Tire Beledi Dokumasi’'nin iiretim, isleme ya da diger islemlerinden en az birinin bulundugu
cografi yore icinde gerceklesmesi gerekmektedir.



[zmir’in Gelecek Kusaklara Mirasi

4. Sonug¢

Tiirkiye genelinde oldugu gibi, izmir Odemis Ipekli dokumalar: ve Tire Beledi dokumalarinin iiretimleri
Devlet destekli ¢alismalarla arttirilmaz ise, unutulma ile kars1 karsiya kalacaklari, 6zellikle Tire Beledi
dokumasinin liretiminin tamamen durup, yerini miizelerde almasi ve hatta yok olup gitmesi tehlikesi ile
kars1 karsiya oldugu asikardir.

Ozgiin drneklerin zaman icerisinde sadece akademisyenler tarafindan yapilan ve yapilmakta olan
calismalarda yazili bilgiler arasinda yerlerini almalar1 an meselesidir. Su anda son derece biiyiik caba
gosteren bireysel lireticiler ve nispeten Belediye destekli lireticiler liriinleri yasatmaya ve bu mirasi gelecek
kusaklara aktarmaya gayret etmekle birlikte, yasam aligkanliklarinin degismesine bagh olarak kokli bir
degisime ugramislardir ve ugramaya devam etmektedirler. Teknolojik gelismeler seri liretime bagl olarak
moda faktoriiniin de icine girmesi tercihlerimizi yonlendirmis ve farklilastirmis, hayatta kalma ¢abasi iginde
kivranan el dokumalarindaki bu degisimi neredeyse zorunlu hale getirmistir.

Oysa teknolojik gelismeler el dokumalarimizin hammaddesinden iplige, liretim bicimlerinden tanitilmasina
ve Kkitlelere ulastirilmasinda biiytk bir rol iistlenebilir. Fakat bunun i¢in 6ncelikle tekstil iireticilerimizin
milli degerlerimize, geleneksel kiiltiiriimiize sahip ¢ikarak, 6zellikle de moda marka siirecinde baslangici ve
cikis noktasi iilke sinirlart disinda degil, kendi dogduklari, ¢ogunun gelisimine, iretim sektoriine
gecmesine zemin olusturan 0z topraklarinda iretilen {riinlerde, degerlerde aramasi gerekir.
Siirdiiriilebilirlik kavrammn zirvede oldugu, moda haline geldigi giiniimiizde, izmir Odemis ipekli
dokumalar1 ve Tire Beledi dokumalar1 el dokumalarimizin strdiirilebilirligi i¢in, 6z kimliklerinden
uzaklastirilmadan gelistirilip, yenilenmeli ve moda faktorii ile birlikte gelecek kusaklara aktarilmalidir. El
dokumalarimizin iiniinii {ilke smirlarinin disina tasimak tekstil {reticilerinin, tekstil ve moda
tasarimcilarinin ve Devlet destegi ile ilgili bakanliklarin birinci gérevi olmalidir.

Yapilan arastirmada goriilmektedir ki , sosyo-ekonomik degisimler ve kiiltiirel farklilasmalar nedeniyle,
Izmir Odemis ipekli dokumalar ve Tire Beledi dokumalari 6rneginde el dokuma iireticilerine; T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligy, T.C. Tarim ve Orman Bakanligy, T.C. Sanayi Bakanligy, T.C. Ticaret Bakanligi, T.C. Milli
Egitim Bakanligi, Yiiksek Ogrenim Kurulu, Tiirkiye fhracatgilar Meclisi biinyesindeki ihracatgi Birlikleri
isbirligi ile stirdiiriilebilir bir ¢alismayla Devlet destekli yeni pazarlar saglanmadig}, satis i¢in dogru liriiniin
nasil tretilecegi konusunda egitimler verilmedigi, Universite-Sektor baglantis1 kurularak moda marka
iliskisi kurulmadigy, tiriinlerin ulusal ve uluslararasi diizeyde tanitimlarinin yapilmadig: siirece, bu tiir
driinlerin giinlin yasam kosullarina ayak uydurmasi ve hayatta kalmasi ¢ok zor gériinmektedir.

Yazinin iceriginde sozii edilen cografi isaret tescili ise [zmir Odemis Ipekli dokumalari ve Tire Beledi
dokumalar1 érneginde el dokumalarimizin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi, kiiltiirel mirasimizin gelecek
kusaklara aktarilmasi agisindan ¢ok 6nemli bir konudur. Bu tiir ¢calismalar kapsaminda; ‘Devlet destegiyle’
Tiirkiye genelinde, bolgeler bazinda el dokuma kaynaklari haritalanmasinin yapilarak, il ve ilge
kaymakamliklar1 ve belediyeleri ile birlikte zaman igerisinde tamamina cografi isaret alinmasi, kayitlara
gecmesi, bu kapsamda usta Ogreticiler yetistirilerek kurslar agilmasi, kadin erkek ayirt etmeksizin el
dokumalarimizin 6gretilip bir is kolu haline getirilmesi, usta ogreticilerle tekstil firmalarinin birlikte
calisarak iriinlerin sektorle uyumlu hale getirilmesi ve de tlniversitelerin ilgili béliimlerinde bu konuda
dersler agilmasi, tiniversitelerin ilgili bolimleriyle birlikte projeler gelistirilmesi, mezun ve mezun olacak
tasarimcilara el dokumalarimizin tasarim ve iiretimlerinin 6gretilmesi el dokumalarimizin unutulmamasi,
gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in yapilacak ¢alismalarin basinda gelmelidir.

Diger bir konu ise usta dgretici yetistirme konusudur. Yapilan arastirmada, Beledi dokumalari konusunda
Mesleki Yeterlilik Kurumu kapsaminda Beledi Dokuma Usta Ogreticilik egitiminin mevcut olmadig
anlasilmistir. Nurefsan Yaylak basvuru yaptigi halde bu tiirden bir egitim alamamis ve usta 6gretici
olamamistir. Annesi Glilnur Yaylak’a babasi son usta Saim Bayr tarafindan egitim verildigi i¢in, Beledi
dokumanin yok olmakla karsi karsiya olmasi nedeniyle, bakanlik 6zel karari ile usta 6greticilik belgesi
verilmistir.

Nurefsan Yaylak ustalik belgesi olmamasi nedeniyle KOSGEB destegi ile kurdugu atdlyesinde yeterince
kazang saglayamadigi i¢in tek basina calismakta dort tezgahtan ti¢ tezgah atil durumda beklemektedir. Tek
basina hem dokuyan hem pazarlayan olmanin gii¢cligi nedeniyle 2020 yilinda kurdugu atélyesi kapanma
tehlikesi ile karsi karsiyadir. Cevrimici internet ortaminda, dogal iiriinler satan ETSY online sitesinde
iiriinlerini satmaya baslamasina ragmen, online satisin basli basina farkli bir is olmasi nedeniyle bu konuda
da destege ihtiyaci oldugunu belirtmesi, el dokumalarinin Web ortaminda pazarlanmalarinin dogru bir
karar olmakla birlikte, iireticiye egitim konusunda ve hizmet acisindan maddi destek vermenin de
gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir.
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Yonetmen Turgut Demirag tarafindan gekilen Fato: Ya Istiklal Ya
Oliim filmi, milli miicadeleye ve izmir'in kurtulusu temasina farkl bir
bakis acisiyla yaklagsmasi sebebiyle benzer temali diger filmlerden
ayrilmaktadir. Cekimlerine 1949 yilinda baslanan fakat ¢ekim siireci
icinde gercgeklesen bir trafik kazasi yliziinden ancak 1951 yilinda
gosterime giren film, Fato adli kadin kahramani 6n plana almasi
bakimindan, sinemamizda 6zgiin bir yere sahiptir. Gerek teknik
acidan gerekse sinema dili agisindan dénemindeki yerli érneklere
oranla daha yetkin olan bu ¢alisma, seyirci tarafindan da ilgi gormiis
ve uzun yillar boyunca tekrar tekrar gosterime girmistir. Kurtulus
Savasi sirasinda Yunan birliklerinin izmir’den Ege’nin i¢ kisimlarina
dogru ilerlemek icin kullandiklar1 bir képriyii imha etmekle
gorevlendirilmis olan bir grup akinciya kilavuzluk eden geng Fato,
yeri geldiginde bu gruba adeta 6nderlik edecek ve hayati pahasina da
olsa gorevin basariya ulagmasinda basrolii oynayacaktir. Bu
calismada film, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ve Tirk sinemasinin iginde
bulundugu tarihsel Kkosullar icinde incelenecek ve filmin
sinemamizdaki 6zgiin yeri somut drneklerle ortaya konacaktir.
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Abstract

Filmed by the director Turgut Demirag, Fato: Independence or
Death differs from other films which have similar plots, as it
approaches the themes of national struggle for liberty and the
liberation of Izmir from a different perspective. The film, which
began shooting in 1949 but was released in 1951 due to a traffic
accident that took place during the shooting, has a unique place in
our cinema because it brings the female heroine Fato into
prominence. This work, which was shot more masterfully than other
domestic examples of its period in terms of technical and cinematic
language, gained the attention of the audiences, and came to the big
screen repeatedly over many years. Young Fato guides a group of
raiders tasked with destroying a bridge that the Greek troops use to
advance from Izmir into deeper parts of the Aegean Region during
the War of Independence. She becomes the leader of the group when
the situation calls for it, and plays a crucial role in the success of the
mission, even if it costs her life. In this study, the film will be
examined within the context of the historical conditions of the
Republic of Turkey and the Turkish cinema, and concrete examples
will be put forward about the unique place of the film in our cinema.
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1. Giris

Fato: Ya Istiklal Ya Oliim! filmi, kendisi de bir Kurtulus Savas:1 gazisi olan Hifz1 Tan'in? 1944 yilinda
yayimlanan Fato adli romanindan sinemaya uyarlanmis bir filmdir. Yiiz sayfalik bu kisa romanin yazari
Hifz1 Tan, kitabin giris kisminda eserinin istiklal Savasinda gecen bir vakayr anlatmak zevkinden
dogdugunu belirtmis ve romanin edebi acidan noksanlarinin eserdeki samimiyet ve sadelik sayesinde
bagislanacagini umut ettigini vurgulamistir (Tan, 1944, s. 3). Kitaptaki tislup, bu uyariy1 dogrular sekilde,
gosteristen uzak, karakterleri genel itibariyle eylemleriyle birlikte ortaya koyan bir lisluptur. Bu yoniiyle
ele alindiginda kitabin sinemaya uyarlanmaya elverisli bir yapida oldugu sdylenebilir. Fato’'yu milli
miicadele temali diger romanlardan ayiran temel fark, bas kahramaninin kadin olmasidir. Her ne kadar
olay akisi Yiizbasi Necdet karakteri iizerinden takip ediliyor olsa da, Necdet'e ve komutasindaki askerlere
gizli gorevlerini yerine getirmeleri i¢in kilavuzluk eden Fato, zekas1 ve sorumluluk alabilme gibi 6zellikleri
sayesinde ekibi olasi felaketlerden kurtaran bir lider olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fato: Ya Istiklal Ya
Oliim filmi, romana biiyiik dl¢iide sadik kalinarak cekilmis olsa da Fato karakterinin biraz daha edilgen
oldugu bir dramatik yapiya sahiptir. Film, basin reklamlarinda istiklal ugruna erkeklerle omuz omuza
carpisan, diismanin can damari olan muazzam képriiyt havaya uguran kahraman bir Tiirk kizinin hakiki
hikayesi olarak seyirciye tanitilmistir.

Filmin konusu ozetle su sekildedir. Evlenecegi giin izmir'in isgal edildigini égrenen Yiizbas1 Necdet,
diigiiniint erteleyerek Kuvayi Milliye’ye katilmak i¢in Anadolu’ya hareket eder. Ege cephesinde savas
devam ederken Yiizbasi Necdet'e Yunanlilarin kontroliinde olan stratejik bir kopriiyii dinamitle havaya
ugurma gorevi verilir. Mucurlu Mehmet Cavus, Kiitahyali Halil Cavus, Cakir, Ciloglan, Memis, Dursun ve
Orhan adl vatanseverlerden olusan kii¢iik bir ekiple Umurbaba Dag1 eteklerine ulasan Necdet, bolgenin
cografyasini bilmeden gorevi yerine getirmenin olduk¢a zor oldugunun farkina varir. Cevredeki bir kdyde
yasayan ve isgal yiiziinden oldukga sikintili giinler gegiren bir baba, yoreyi iyi bilen kiz1 Fato’'yu Necdet’in
ekibine katar. Fato, ekibi giivenli bir sekilde koprii yakinina ulastirmakla kalmaz. Koépriiniin ayaklarina
yerlestirilen dinamit lokumlarinmi1 patlatmak i¢in atege ihtiya¢ oldugu anda Yunan birliklerinin kampina
sizarak, buradan kor halinde kémiir calar. Boylelikle koprii patlatilir ve bunun ardindan bir ¢atisma
yasanir. Yunan birlikleri bolgede genis capli bir arama faaliyeti baslatir. Ekibin koye geri ¢ekilme
manevrasl sirasinda Yiizbasi Necdet'le Fato arasinda duygusal bir yakinlik baslar. Képri civarinda ve
ekibin sigindig1 kdyde yasanan g¢atismalar sonucunda Halil Cavus, Mehmet Cavus ve Dursun sehit olur.
Yaralanan Necdet ise Fato'nun Cakir ve Orhan’a haber vermesi sayesinde kurtulur. Yiizbasi Necdet, Kizilay
cadirinda tedavi altina alinirken, ayagindan yaralanan Fato da zorluklar iginde kdyiine doner. Burada
hastalanir. Necdet saghgina kavustugu sirada izmir de diisman isgalinden kurtulmustur. Necdet, Fato’yu,
evlenecekleri Izmir'e gotiirmek icin kéye geldigi zaman geng¢ kadimi 6liim doseginde bulur. Fato'nun son
istegini yerine getirir ve onu kucagina alarak pencerenin kenarina gétiiriir. ikili, bir siire, izmir'e
ilerlemekte olan Kuvayi Milliye birliklerinin gecisini izler ve bu sirada Fato oliir. Film, gelecekte orduda
tayyare zabiti olarak goérev yapacak olan Necdet'in, Fato'nun mezarina ugagindan ¢icekler attig1 sahneyle
sona erer.

Fato romaniyla film arasindaki icerik olarak en belirgin fark, ikili arasindaki duygusal yakinlhigin
disavurumunda goriilmektedir. Filmde Fato ile Necdet arasindaki iliski, evlilik planlar1 yapacak seviyeye
kadar gelir. Romanda ikilinin birbirlerine karsi miithis bir sevgi ve hayranlik duyduklar: goriilse bile, bu
duygular hi¢bir zaman bir birliktelik eylemine ya da tasarisina doniismez. Hatta Necdet bdyle bir duygusal
yakinlasmanin 6niinii en basta kesmek icin Fato’ya nisanli oldugunu soyler. Bdylece hikdye savas
atmosferine daha uygun bir sekilde aktarilmis olurken, Necdet karakteri de daha ilkeli ve tutarl olarak

1 Filmin kiinyesi su sekildedir: Fato: Ya Istiklal Ya Oliim (1951) / Yapimci: AND Film (Turgut Demirag) / Yénetmen: Turgut Demirag
/ Senaryo: Hifz1 Tan / Goriintii Yonetmeni: Kemal Baysal / Yonetmen Yardimcisi: Mehmet Muhtar / Montaj ve Senkron: Orhan
Atadeniz / Ses: Yorgo iliadis / Fon Miizigi: Yorgo iliadis / Operatér: Turgut Oren / Makyaj: Riichan Camay / Aksesuar: Necdet ince /
Elektrik: Sevket Kiymaz / Oyuncular: Fato-Oya Sensev, Yiizbas1 Necdet-Kadri Erogan, Cakir-Sadri Alisik, Yunan Komutan-Cahit Irgat,
Memis-Settar Kérmiik¢ii, Mucurlu Mehmet- Orhon Murat Ariburnu, Orhan-Muzaffer Tema, Cocuk Oyuncu-Halit Ak¢atepe / Siire: 102
dk./S-B/1:1.33

2 Hifz1 Tan, Kurtulus Savasi’'nda onbasi olarak goérev yaptiktan sonra Atatiirk tarafindan Eskisehir Itfaiye Amiri olarak gorevlendirilir.
Cumhuriyet’'in 10. Y1l kutlamalar1 dolayisiyla Eskisehir'deki Goksu Kopriisii lizerinde toren yapilirken, bir itfaiye eri kendisine
patlamayan bir havai fisek getirir. Fisekten ¢ikan sesi dinleyerek, fisegin kisa bir siire sonra patlayacagini anlayan Tan, kutlamalara
katilan halkin ve o sirada Porsuk Nehri'ne girmis olan ¢ocuklarin zarar gérmesini engellemek i¢in havai fisegi iki eliyle basinin
uizerine kaldirir ve patlama sonucunda iki elini de kaybeder. Bu olayin ardindan Atatiirk, Hifz1 Tan’ tedavi i¢in Viyana’ya gonderir ve
burada kendisine protez eller takilir. Eskisehir Biiyliksehir Belediye Bagkani Prof. Dr. Yilmaz Biiylikersen’in aktardigina gore Tan,
ellerini kullanamadig1 i¢in Kurtulus Savasi’'ndaki anilarini daktilo ile dikte ettirmistir. Bliylikersen de yazarin kitap ve senaryo
calismalarinin daktilo ile yazilmasinda Tan’a yardimci olmus kisilerden birisidir.
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betimlenmis olur. Nitekim romanda Necdet karakteri, yarasi iyilestikten sonra nisanlis1 Mediha’'nin 6lim
haberini almis olsa da Fato'nun kdyiine onunla evlenmek icin degil, gen¢ kadinin yasayip yasamadigindan
emin olmak icin gitmektedir. Filmde yapilan bu degisikligin sebebi ¢ok biiyiik bir olasilikla seyircinin
filmdeki karakterlerle daha kolay 6zdeslesmesini saglamak ve kurtulus temasinin yanina ask temasini da
ekleyerek heyecani daha kolaylikla ayakta tutabilmektir. Filmin bu ikili yapisi, Necdet'in Kizilay ¢adirinda
yarali olarak tedavi goriirken Fato icin séyledigi 6yle bir kilavuz ki, bizleri zafere, beni de biiyiik bir sevdaya
stirtikledi sozleriyle somutlagsmaktadir. Filmin 1969 yilinda Feyzi Tuna’'nin yonettigi ikinci ¢evriminde,
Ayhan IsiK'1n canlandirdigi Necdet karakteri ile Zeynep Ozkan’in canlandirdig Fato karakteri arasindaki
romantik yakinlasma dramatik yapi icinde yer alsa da, Necdet karakterinin nisanli oldugu bilgisi
senaryodan cikarilmistir. Filmin senaryosunu yeniden olusturan Feyzi Tuna ve Biilent Oran’in boyle bir
degisiklige gitmesinin sebebinin, Necdet karakterini daha tutarli bir bicimde betimlemek oldugu
séylenebilir. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminde Perihan Altindag Sézeri tarafindan seslendirilen tiirkiilere,
melodramatik 6gelere ve mizah iceren sahnelere de yer verilmistir. Romanin tislubunda 6n plana ¢ikan
milli duyarhlik, filmde dini motiflerle desteklenmistir. Filmin dramatik yapisina hizmet etmeyen bu
unsurlarin filme eklenmis olmasi anlatiy1 zayiflatsa da, filmi doneminin toplumsal, siyasal, ekonomik ve
sinemasal sartlarindan bagimsiz degerlendirmek dogru degildir.

2. Filmin Cekildigi Donemde Tiirkiye’deki Siyasal-Toplumsal-Ekonomik Yapi1 ve
Tiirk Sinemasr’'nin Genel Durumu

1939 yilinda baglayip 1945 yilina kadar siiren ve diinya genelinde milyonlarca insanin 6limiiyle
sonuglanan II. Diinya Savasi’nin disinda kalmayi1 basaran geng Tiirkiye Cumhuriyeti, savas sonrasi olusan
yeni siyasal diizene gore konum almak durumunda kalmistir. Savasin ardindan Sovyetler Birligi ile
aramizdaki diplomatik gerilim hizla artmistir. II. Diinya Savasi sirasinda Almanya liderligindeki Mihver
Devletleri'ne karsi savas ilan etmekte ge¢ kaldif1 gerekcesiyle siyasi arenada yalniz kalan Tiirkiye,
Sovyetler Birligi'nin diplomatik talepleri karsisinda Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere’yle yakinlasma
geregi duymustur.

Bu dénemde basinda ve kamuoyunda Sovyetler Birligi'ne ve komiinizm fikrine karsi buiyiik bir tepki
olusmus, Miittefik Devletler'e ve bu devletlerin savunduklar1 6ne siiriilen demokrasi idealine ilgi
gosterilmeye baslanmistir. Ayn1 y1l aralarinda Istanbul Universitesi 6grencilerinin de bulundugu kalabalik
bir grup, sol yayimlar yapmakla sug¢ladiklari Tan gazetesinin binasina fiili bir saldir1 gergeklestirmislerdir.
1946 yilinda Koy Enstitiileri'nin {iretime odakli yapisi, bazi ideolojik kaygilar o©ne siiriilerek
degistirilmistir. Sol goriise karsi biiyiikk bir 6ényarginin olustugu bu stireg, 1950 yilinda Kore’ye asker
gonderilmesi ve 1952 yilinda Tiirkiye’nin NATO’ya girmesi gibi gelismelerin de etkisiyle uzun yillar devam
etmistir. 1946 yilinda Demokrat Parti'nin kurulusuyla birlikte ¢ok partili sisteme gecen Tiirkiye,
demokrasi s6ylemini 6n planda tutan Bati ittifaki icinde konumlanmistir. ABD Disisleri Bakani George
Marshall'in 5 Haziran 1947’de duyurdugu Marshall Plan1 dogrultusunda Amerika Birlesik Devletleri,
miittefiki olarak gordiigii Avrupa devletlerine ekonomik yardimlar yapmaya baslamistir. Tiirkiye de bu
iilkeler arasindaki yerini almistir. Savasin agir ekonomik kosullarinin yavas yavas ortadan kalkmasinin da
etkisiyle iilke ekonomisinde gorece bir canlanma goriilmeye baslanmistir.

Tiirk sinemasi ise s6z konusu donemde bir gegis siirecinin igerisindedir. Sinemamizda Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren baslayan ve 1940’ yillarin basina kadar devam eden Muhsin Ertugrul hegemonyasi
kirilmaya baslamistir. Aslen bir tiyatro insani olan Muhsin Ertugrul’'un sinemanin sanatsal giiclinii
tiyatrodan asagida gormesi, 6zgiin bir sinemasal dil ortaya koyma iddiasi tasimamasi ve filmlerinin
konularini genel itibariyle tiyatro oyunlarindan ya da operetlerden almasi gibi 6zellikleri, sinemamizin
teatral Usluptan uzaklasmasinin oniinde bir engel olmustur. Ertugrul, Avrupa’daki incelemelerinde
tiyatroyu daima birinci planda tutmus; sinemay1 da onun paralelinde ve ikinci derecede bir inceleme
kaynag1 saymistir (Onaran, 1981, s. 353).

Faruk Ken¢’'in 1939 yilinda kisith imkanlarla gerceklestirdigi Tas Pargast filminin basarisiyla birlikte,
sinema tarihimizde Gegis Dénemi olarak adlandirilan yeni bir dénem baslamistir. S6z konusu dénemde
tiyatro kokenli olmayan yénetmen ve oyuncular sinema sektériine girmistir. ipek Film’in teknik
imkanlarina sahip olmayan fakat buna ragmen film yapmak isteyen sinemacilar, dublaj yéntemi sayesinde
bu sansa erismislerdir. Filmlerin sessiz olarak cekilip daha sonra seslendirilmesi esasina dayali bu
yontem, sinemasal iiretimin iilke ¢capinda artmasinin ilk adimi olmustur.

Sinemamizda dublaj teknigini ilk uygulayan yonetmen, Dertli Pinar (1943) filmiyle Faruk Ken¢ olmustur.
Boylece filmlerin yapim maliyetleri azalmis ve stiidyolar disinda da film ¢ekebilme imkani dogmustur.
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Film cekimi sirasinda oyuncularin diyalog veya tonlama yanlislari énemini yitirdigi icin bu tip planlarin
tekrarinin alinmasi zorunlulugu ortadan kalkmis, istenmeyen dis sesler bir sorun olmaktan ¢ikmistir.
Ayrica oyuncunun sesini kullanabilme yetenegi 6nemini yitirdigi icin, tiyatro kokenli oyuncularin
egemenligi zayiflamaya baslamistir. Bu da sinema dilinin gelismesine zemin hazirlamistir. Bu siiregte
sinemamizdaki Muhsin Ertugrul ve tiyatrocular tekeli dagilmaya baslamis, yeni yénetmen ve oyuncular
sektore adim atmis ve tlilkedeki sinema ortami canlilik gdstermeye baslamistir. Filmlerde dublaj tekniginin
uygulanmaya baslamasini izleyen on yillik siire¢ igerisinde Turgut Demirag'in yani sira Sakir Sirmals,
Orhon Murat Ariburnu, Talat Artemel, Aydin Arakon, Vedat Ar, Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Seyfi
Havaeri, Adolf Korner, Ferdi Tayfur, Refik Kemal Karaduman, Miinir Hayri Egeli, Vedat Orfi Bengii, Cetin
Karamanbey, Nedim Otyam ve Kani Kip¢ak gibi pek cok yeni isim sinemamizda iiriin vermislerdir. Bu
yonetmenlerin pek ¢ogu belirli bir kiiltiirel birikime sahip olan kisilerdir ve i¢lerinde yurt disinda sinema
ya da fotograf lizerine egitim gormiis isimler de bulunmaktadir. Gecis dénemi sinemacilarinin kisith
imkanlar icinde amatér bir ruhla gerceklestirdikleri c¢alismalar, Tiirk sinemasindaki degisimin ilk
kipirdanmalari olarak degerlendirilebilir.

Bu doénemde sinemamizi etkileyen bir baska 6nemli gelisme de, II. Diinya Savasi siirecinde Avrupa
filmlerinin ithalatinda meydana gelen gerilemeden dogan boslugu Misir filmlerinin doldurmasidir. 1938
yilinda Misir yapimi Askin Gozyaslart (Doumou’el Hubb) filminin gosterime girmesi ve yapita halkin
gosterdigi yogun ilgi, Tiirk sinemasinda etkisi uzun yillar boyunca hissedilecek bir siirecin baslamasina
neden olmustur. Filme gosterilen ilgide melodram 6gesinin ve filmdeki Arapg¢a sarkilarin 6nemli bir rol
oynadigini fark eden Tirk sinemacilari, bu unsurlara kendi cektikleri filmlerde de yer vermeye
baslamuslardir. Nijat Ozén’e gore Misir filmleri, tiyatrocularin olumsuz etkilerini daha da arttirarak
begeninin daha da kérlesmesine yol agmistir (0zdn, 1995, s. 25). Tartismali etkilerine ragmen Misir
filmlerinin halkin sinemaya daha biiytik bir ilgi gostermesine sebep oldugu bir gercektir.

1948 yilinda Belediye Gelirleri Kanunu'nda yapilan degisiklik, sinemamizi tarihi boyunca en ¢ok etkileyen
olaylardan biri olarak gosterilebilir. S6z konusu senede, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Baskani olan Faruk
Keng, donemin Basbakani Hasan Saka'ya, yerli filmciligin korunmasi konusunda birtakim yasal diizenleme
talepleri iceren telgraflar gondermistir (Oztiirk, 2005, s. 132). Bu girisimlerin sonucunda kanunda yapilan
degisiklikle birlikte, belediyelerin yabanci filmlerin gésteriminden eglence riisumu olarak %70’lik bir vergi
almalari kararlastirilirken; ayni oran Tiirk filmleri i¢in %25 olarak belirlenmistir. Halit Refig, bu kanunu,
cumhuriyet kuruldugundan itibaren sinema konusunda alinmis ilk ve tek olumlu tavir olarak
degerlendirmistir (Refig’den aktaran; Tiirk, 2001, s. 89). Tiirk filmleri lehine yapilan bu vergi indiriminin
ardindan sinema, yerli film ireticileri icin daha karli bir is niteligi kazanmis ve sektdrdeki arz-talep
dengesi artmistir. Yilda iretilen film sayisinin 1960’ yillarda 200’in istiine kadar ¢ikmasiyla zirveye
ulasacak bir siirecin 6niinli acan bu degisiklik, ayn1 zamanda pek ¢ok yeni ismin sinemaya girmesine ve
Sinemacilar Dénemi olarak adlandirilacak dénemin baslamasina da zemin hazirlamistir.

Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filmi ¢ekildigi sirada Tiirkiye Cumhuriyeti gibi Tiirk sinemasi da bir gecis
déneminin igerisindedir. Dénemin filmlerinin igerikleri ve yapisal 6zellikleri incelendiginde bu geg¢isin
izleri goriilebilir. Cift kutuplu diinya siyaseti icerisinde bat1 bloguna yakin durmay tercih eden Tiirkiye’de,
din motivasyonuyla desteklenmis milli bir atmosfer meydana gelmistir. II. Diinya Savasi’'nin ardindan
Ingiltere’nin fiili somiirgecilik politikasini terk etmeye baslamasi iizerine ortaya ¢ikan Kibris sorunu da bu
ortami tetiklemistir. Adadaki Rumlarin Kibris'in Yunanistan’a baglanmasi adina bulunduklar: girisimler,
gerek dis siyaset gerekse kamuoyu nezdinde tepkiyle karsilanmis ve iki iilke arasindaki iligkilerin
gerilmesine sebep olmustur. Béyle bir ortamda Ferdi Tayfur'un 1946 yilinda cektigi Istiklal Madalyast adl
filmle birlikte sinemamizda milli miicadele temal filmler dénemi baglamistir. Ozén’e gére bu temanin
filmlerde daha dnce birka¢ 6rnek disinda goriilmemesinin sebebi, Tiirkiye’'nin dis siyasasimi Tiirk-Yunan
dostlugu iizerine kurmak istemesidir (0zén, 1995, s. 167). Siyasi konjonktiir olarak béyle bir ortamda
meydana getirilen Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminde, Yunan askerleri acik bir sekilde isgalci olarak
gosterilirken, filmde tek bir kez bile Yunan ya da Rum kelimesi gegmemektedir. Bunun yerine genel bir
ifade olarak diisman kelimesi kullamlmistir. Oyle ki Izmir'in isgal edildigi haberini Necdet'in koyiine
ulagtiran athlar, bu haberi Izmir’i diisman aldi, her tarafi zapt etti. Diisman siivarileri bu tarafa dogru
geliyor seklinde vermislerdir. Bu durumun sebebi olarak, déonemin kati sansiir kurallar1 gosterilebilir. 13
Temmuz 1939’'da yirirlige giren Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroluna Dair Nizamname'nin 7.
maddesinin 3. fikrasinda dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden tabiri kullanilmaktadir. Fato: Ya
Istiklal Ya Oliim’le aym y1l gosterime giren ve Kahramanmaras'in kurtulusunu konu alan Kendini Kurtaran
Sehir filminde kullanilan Fransiz tabiri, sansiir kurulunun s6z konusu fikraya dayandirarak verdigi karar
sonucunda diisman olarak degistirilmistir (Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 97). Dénemin benzer temal
filmleri ele alindiginda, hepsinde filmin gercekgiligini zedeleyen bazi unsurlara rastlanmaktadir. Bu
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durum teknik ve ekonomik yetersizlik kadar sanstlirle de dogrudan iligkilidir. Fato romaninda,
iistlendikleri gorevin dogasi geregi pek cok kez fiziksel ve psikolojik olarak yipranan askerler, filmde en
zor durumlarda bile temiz tiniformalar ve dogal bir serinkanlilik icerisinde goriilmektedir. Filmdeki biitiin
karakterler diizgiin bir istanbul Tiirkgesi ile konusmakta, kéy halkinin yasam kosullar1 oldukca iyi
durumda gosterilmektedir. Filmin dramatik gercekligini etkileyen biitiin bu unsurlarin sebebinin, sansiir
kurulunun uygulamalarindan kaynaklanan bir otosansiir oldugu sdylenebilir. Filme dair kontrol belgesi
kayitlarda bulunmamakla birlikte, donemin diger filmlerine ait kararlar incelendiginde, filmdeki yapinin
sebebi anlagilmaktadir.

1950 yilinda Kore’ye asker gonderilmesi kararinin alinmasinin ardindan 1951 yilinda, Kore Gazileri,
Kore’de Tiirk Kahramanlari, Kore'de Tiirk Stingtisii ve Kore’den Geliyorum filmleri ¢ekilmistir. Fato: Ya
Istiklal Ya Oliim filmiyle yakin zamanlarda gosterime giren bu filmler de géz éniine alindiginda dénemin
Tirk sinemasinin, hiikiimetin siyasal eylemleri dogrultusunda bigimlendirilen toplumsal goriisle
ortiisecek tiriinler ortaya koyma egilimi fark edilecektir. Devletten herhangi bir maddi destek alamayan ve
seyircinin gisede 6dedigi bilet parasina muhta¢ olan Tiirk sinemasi, bu zorunlu iliskiden dolay1 i¢inde
mutlaka bir agk iliskisi barindiran, melodramatik 6gelere sik¢a yer veren, halkin sevdigi ses sanatgilarinin
seslendirdigi sarki veya tiirkiilerle desteklenmis, yer yer mizah 6gelerinin bulundugu karmasik yapih
filmler tretmistir. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminde de s6z konusu 6zellikler goriilmektedir. Ancak film,
gerek teknik olarak, gerekse sinema dilinin kullanimi agisindan dénemin ortalamasinin tizerindedir.

3. Filmin Cekim Siireci ve Kamuoyunda Filme Verilen Tepkiler

Filmin yonetmeni Turgut Demirag, Sivas Milletvekili Abdurrahman Naci Demirag'in ogludur. Asil meslegi
miihendislik olan Abdurrahman Naci Demirag, agabeyi Mehmet Nuri Demirag’la birlikte Tiirkiye'nin
demiryolu aginin olusturulmasinda énemli rol almistir. Bu ¢alismalar: sebebiyle Atatiirk tarafindan aileye
Demirag soyad1 verilmistir. 1921 yilinda Sivas'in Divrigi ilgesinde dogan Turgut Demirag, Kabatas Erkek
Lisesi'ni bitirdikten sonra 1939 yilinda ziraat miihendisligi egitimi almak icin Amerika Birlesik
Devletleri'ne gitmistir. Burada sinema egitimi almaya karar vermis ve babasina mektup yazarak
kendisinden izin istemistir. Babasinin “gecici heves olmamak sartiyla meslegini secmekte serbest
oldugunu” bildiren cevabi iizerine Giiney California Universitesi'nin Sinema béliimiine girmis ve 1943
yilinda buradan mezun olmustur (Yildiz 1, 1951, s. 7). Bir siire, Hollywood’daki baz film stiidyolarinda
calistiktan sonra 1945 yilinda Tiirkiye'ye geri donmiistiir. Yonetmen, bu stireci su sekilde anlatmaktadir:

Ben 1945 senesinde Tirkiye’'ye geldigim zaman, University of Southern
California’dan mezun olmus, hayatta en ¢ok yapmak istedigim isi hi¢ degilse
nazari olarak 6grenmis ve bunu da Tiirkiye’de tatbik etmek isteyen bir
kimseydim. Fakat Tiirkiye’nin durumunu birkag ay tetkik ettikten sonra, kendi
kendime suna karar verdim ki, Tirkiye’de bugilinkii sartlar altinda film
cevrilemez. Bes alt1 ay gecti boylece. Muhsin Ertugrul Bey, benim 25 yasinda
olmam, amcamla babamin arkadasi olmasi gibi sebeplerle beni himayesi altina
almay1 diistinmiis olacak ki, sik sik benimle mesgul oluyordu. Dag Masali
denilen 18 sayfalik hikayeyi evvelce kendisi de okumus “Turgutcugum sen
merak etme, ben her seyi hazirladim, bas rolde Hadi Hiin, diger rollerde Sehir
Tiyatrosu'ndaki diger oyuncular, surda cekilecek, kameraman su olacak”
velhasil kendine gore biitliin her seyi hazirlamis. Anladim ki benim bu filmi
yaptigim takdirde roliim sadece para koymaktan ibaret olacak. Halbuki ben de
ambisyonu olan ve meslegini tatbik etmek isteyen bir gen¢ olduguma gore,
boyle bir baski altinda kalmak istemiyordum. (Sekeroglu, 1986)

30 Kasim 1945 tarihinde, babasinin adinin ve soyadinin bas harflerinden olusan AND Film Sirketi’ni kuran
Demirag, ilk filmi olan Bir Dag Masal'mi 1947 yilinda ipekgiler’in destegiyle cekmistir. Ardindan aym yil
icerisinde Hiilya, ertesi yil ise Kanh Taslar adh ¢alismalar1 gerceklestirmistir. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim,
Demirag’in ¢ektigi dordiinci filmdir. Cekimlere 1949 yilinda baslanmis olsa da Bilecik’in Sogiit ilgesinde
meydana gelen bir otobiis kazasinda oyuncularin yaralanmasi sonucunda film ancak 1951 yilinda
bitirilebilmistir (Yildiz 1, 1951, s. 9). Yildiz Dergisi'nde yayimlanan reklam afislerinde film, AND Filmin 22
ayda hazirladigi saheser olarak tanimlanmistir. Ayrica filmin o giine dek ¢evrilmis en uzun Tirk filmi
oldugu vurgulanmis ve Fato’nun hikayesinin Istiklal Savasr’'nda gercekten yasanmis bir hikaye oldugunun
alt1 ¢izilmistir (bkz. Sekil 1).
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Sekil 1. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminin reklam afisi (Yildiz 1, 1951, s. 15)

Film, sinema dili olarak titizlikle tasarlanmis olsa da dramatik yap1 agisindan 6nemi olan bazi sahnelerde
yakin plan eksiklikleri géze carpmaktadir. Ozellikle Fato ve Necdet karakterleri arasinda duygusal
yakinlasmanin gerceklestigi sahnelerin dramatik etkisinin, bu eksikler yiiziinden diisiik kaldig
goriilmektedir. Fakat dénemin filmlerinde genel olarak hakim olan teatral iislup ve kisith kosullarda bir
film meydana getirmenin zorlugu goz oniine alindiginda bu kusurlar anlayisla karsilanabilir. Sahnelerin
dekupajinin sinemanin temel kurallar1 gozetilerek yapilmis olmasi hikayenin takibini kolaylastirmaktadir.
Gece vakti gerceklesen catismalari ¢gekmenin teknik zorlugu ve masrafindan dolay1 bu sahneler day for
night teknigiyle giindiiz c¢ekilmistir. Kopriiniin havaya uguruldugu plan, koépriinin maket olarak
olusturulmus bir 6rnegi patlatilarak cekilmis ve bu ¢ekime giris jeneriginde de yer verilmistir. Bu ve
bunun gibi aksiyon sahnelerinin dénemin kosullarina gore iyi tasarlanmis olmasi, filmin etkisini arttiran
unsurlardandir. Filmde Cakir karakterini canlandiran Sadri Alisik, 1951 yilinda yayimlanan bir
roportajinda, o giine kadar ¢evirdigi filmler icinde teknik bakimdan en ¢ok begendigi ¢calismanin Fato
oldugunu belirtmistir (Haftalik Sinema Magazin, 1951, s. 8). Filmin karelerinden olusan kolajlar, reklam
amaciyla dénemin dergilerinde yer almistir (bkz. Sekil 2).

Fato: Ya Istiklal Ya Oliim gosterime girdiginde seyirciden oldukg¢a olumlu tepkiler almistir. Filmin ikinci
cevriminin ydnetmeni olan Feyzi Tuna o donemdeki izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir:

Kiiciik bir Ege kasabasinda sinemaya merakli bir ¢ocuktum. Adeta kiilt film
olarak belledigim filmler arasinda Fato: Ya Istiklal Ya Oliim ve Yiizbast Tahsin de
vardl. Bendeki sinema sevgisinin yesermesine, hatta sinemaci olmama neden
olan filmler arasinda sayabilirim bu iki filmi. Bunlara eklenebilecek bir baska
film Liitfi Akad'in Kanun Namina’s1 olabilir. O kii¢lik Ege kasabasinda ne zaman
sinemanin hasilati diisse, sinema salonu sahibi, Fato: Ya Istiklal Ya Oliim’i
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tekrar gosterir, koylerden traktorlerle gelirlerdi. Benim de favori filmlerim
arasindaydi. Aradan yirmi y1l gectikten sonra askerden dénmiistiim. Yapimci
Turgut Demirag ofisine ¢agirdi. “Benim 1949 yilinda yaptigim Fato: Ya Istiklal
Ya Oliim adh filmi gérdiin mii?” dedi. “Kare kare hatirliyorum” dedim. “Nasil?”
dedi. “En az on defa gormiisiimdiir” dedim. (Erenoglu, 2015)

Sekil 2. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminden bazi kareler (Yildiz 1, 1951, s. 10)

Necip Sarici, gecmiste patronu olan Cemil Filmer’in amilarina dayanarak Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filmini
yirmi milyon Kisinin izledigini aktarmistir (Erenoglu, 2015). Filmin seyirci sayisini tespit etmeye olanak
olmamasina ragmen, Saricr'nin bahsettigi sayinin abartili oldugu séylenebilir. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim,
Yildiz Dergisinin okuyucu mektuplar1 araciligiyla diizenledigi 1951 Yildiz Miikafati adll yarisma
sonucunda yilin en ¢ok begenilen tigiinci filmi se¢ilmistir. Birinciligi Vatan ve Namik Kemal, ikinciligi ise
Istanbul’un Fethi filmlerinin kazandig1 yarismanin en begenilen kadin oyuncu kategorisinde ise Oya Sensev,
Cahide Sonku ve Sezer Sezin’in ardindan ii¢lincii sirada yer almistir. Bununla birlikte filmde Necdet
karakterini canlandiran Kadri Erogan, en begenilen erkek oyuncu kategorisinde ancak onuncu sirada yer
alabilmistir (Yildiz 2, 1951, s. 3). Bu siralama, seyircinin Fato karakterini ve onu canlandiran Oya Sensev’i
daha ¢ok benimsediginin bir isareti olarak degerlendirilebilir.

4. Kurtulus Savasr’nin Kadin Kahramanlar1 ve Bu Kahramanlarin Isiginda Fato
Karakteri

1. Diinya Savasi’nin ardindan 30 Ekim 1918’de imzalanan Mondros Ateskes Antlagmasi, itilaf Devletleri’nin
isgal siirecini hizlandirmis ve itilaf donanmas ve askerleri, bagta Istanbul olmak iizere Adana, Urfa, Maras
ve Zonguldak gibi sehirleri isgal etmistir. Ayrica yine bu gii¢lerin destek ve yardimiyla 15 Mayis 1919
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tarihinde Yunan ordusu izmir’e asker ¢ikarmaya baslamistir. Izmir'in isgali, o giine kadar diger isgal
gliclerinin hareketlerini mesafeli bir sekilde takip eden kamuoyunda biiyiik bir tepki dogurmustur.
Sadrazam Damat Ferit, ingiltere, Fransa, Amerika ve italya Komiserlerine 22 Mayis 1919 tarihinde verdigi
bir notada “izmir’i isgal eden Yunan askerinin gecikmeden geri alinmasi ve yerlerine hosnutlukla kabule
hazir oldugumuz Biiyiik Devletler askerlerinin getirilmesini” talep etmistir (Avcioglu, 2006, s. 23). Atatiirk,
isgalin kamuoyunda yarattig1 tepkiyi, mandacilik ve himayeciligi tamamen reddeden bir ulusal bagimsizlik
miicadelesinin dinamigi olarak kullanmaya karar vermis ve 19 Mayis 1919 tarihinde Samsun’a ¢ikarak bu
miicadeleyi baslatmistir. Gazi, isgalin ve bu isgalin lilke genelinde yarattifi tepkinin bagimsizlik
miicadelesi i¢in doniim noktasi olmasini “Ahmak diisman buraya gelmeseydi, belki biitlin memleket
gaflette puyan (gaflete dalmis) kalird1” sézleriyle vurgulamistir (Arsan vd., 2006, s. 237).

Ulusal bagimsizlik miicadelesi siirecinde yurdun pek ¢ok yerinde kadinlarimiz, mitingler diizenleyerek,
cemiyetler kurarak, padisaha, hiikiimete ve manda yanlis1 basina telgraflar ¢ekerek, cephe gerisinde
calisarak ve cephede bizzat ¢arpisarak Kurtulus Savasi’'nin kazanilmasini saglamislardir. Mustafa Kemal
Atatiirk, Konya Hilaliahmer Kadinlar subesinin 21 Mart 1923 tarihinde Konya’da diizenledigi ¢ay giiniinde
kadinlara ithafen “Diinyanin hicbir yerinde, hi¢cbir milletinde, Anadolu koyli kadininin fevkinde kadin
mesaisi zikretmek imkani yoktur ve diinyada hi¢bir milletin kadin1 —Ben Anadolu kadinindan daha fazla
calistim, milletimi halasa ve zafere gotiirmekte Anadolu kadinindan daha fazla ¢alistim, milletimi halasa ve
zafere gotlirmekte Anadolu kadini kadar himmet gosterdim diyemez” ifadelerini kullanmistir (Arsan, vd,,
2006, s. 152).

Kurtulus Savasi’'nda cephede yer alip ¢atismalara katilan pek ¢ok kadina rastlanmaktadir. Fatma Seher
Erden (Kara Fatma), Gordesli Makbule (Makbule Efe), Emire Ayse Aliye (Cete Ayse - Efe Ayse), Tayyar
Rahime, Nezahat Baysel (Kii¢lik Nezahat - Tiirk Jan Dark), Ayse Altung (Selanikli Ayse - Binbasi Ayse),
Serife Ali Kiibra (Ciftlikli Kiibra), Miinevver Saime (Asker Saime), Hatice Hanim (Kilavuz Hatice), Ayse
Hanim (Mehmet Cavus), Adile Onbasi (Kara Fatma), Kastamonulu Halime Cavus, Vanh Gillii Baci, Ulash
Hanim, Gamaci Fatma, Sultan Ana, Safiye Nine gibi kadinlarin yani sira isimleri tarihe not diisiilmemis
veya unutulmus pek ¢ok Tiirk kadini da, isgali durdurmak i¢in 6n saflarda yer almislardir.

Gerek Fato romaninda gerekse Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminde, hikiyenin gercek bir olaya dayandigina
vurgu yapilmaktadir. Ancak arastirmalarimiz sonucunda Hifzi1 Tan'in kaleme aldig1 Fato karakterinin
gercekte kim olduguyla ilgili somut bir delile ulasilamamistir. Fato isminin, cephede savasan kadinlarin
genel olarak Kara Fatma lakabiyla adlandirilmasi sebebiyle sembolik olarak kullanilmis olmasi
muhtemeldir. 1853-1856 yillar1 arasinda gerceklesen Kirim Savasi'nda cephede fiili olarak ¢arpisan Kara
Fatma’dan itibaren vatan savunmasinda gorev yapan savas¢l kadinlara genel olarak bu isim verilmistir.
Kurtulus Savasi’'nda da Kara Fatma sohretiyle bilinen kadin kahramanlarimiz ortaya cikmistir. Keza
Anadolu genelinde de Kara Fatma sohretiyle bilinen kahramanlar topluma onciiliik etmis ve vatan
savunmasinda diismana kars1 direnisin sembolii olmuslardir (Uyaniker, 2007, s. 8-78).

Savasin ardindan Mustafa Kemal Atatiirk, kadinlarin sosyal ve siyasal yasam i¢gindeki konumunun yeniden
belirlenmesine onciiliikk etmis, gerceklestirdigi devrimlerle toplumun bir biitiin halinde ¢agdaslasmasin
ve kalkinmasini saglamaya ¢alismistir. Bununla birlikte baris kavraminin 6nemine pek ¢ok kez deginmis
ve Tirkiye Cumhuriyeti'nin esas diisiincesini, kadinlart degil, erkekleri dahi, savas meydanina gétiirmemek
olarak tanimlamistir (Eldeniz, 1956, s. 742).

5. Sonug

Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filmini doneminin diger Kurtulus Savasi temali filmlerinden ayiran temel fark,
kahramaninin bir kadin olmasidir. Savasin 6n saflarinda erkeklerle birlikte catisan ve onlara kilavuzluk
eden Fato karakteri, ulusal bagimsizlik miicadelesinde biiytik bir yiireklilik ve 6zveriyle direnis gostermis
kadinlarimizi temsil etmektedir. Tiirkiye'nin gerek siyasi, gerekse ekonomik olarak bagimsizlik ilkesinden
feragat ettigi bir donemde, seyircinin 6dedigi bilet parasina bagiml olan bir sinema ortaminin iginde
meydana getirilmis filmde eylem yo6nii en berrak olan karakter Fato’dur. S6z konusu bagimlilik 6geleri
cercevesinde erkekler tarafindan kendisine bicilen ve eylem ydniiyle ilgisi olmayan bazi durumlar icinde
bulunsa da dogasindaki bagimsiz 6zii kaybetmemistir. Bilgi sahibi erkeklerin yanlis kararlar aldiklar
durumlarda, sagduyusu ve cesaretiyle cevresindekileri kurtarmay1 basarmistir. Filmde, romandaki Fato
karakterinin kahramanliklarinin térptlendigi, lider kisiliginden c¢cok kilavuzluk 6zelliginin 6n planda
tutuldugu goriilmektedir. Bu gerileme, iyimser bir bakisla donemin seyircisine daha kolay ulasma
niyetiyle degerlendirilebilecek olsa da, Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadinin toplumdaki yeri konusunda
gerceklestirilen atilimlarin ilerleyen siirecte 6nemli oranda sekteye ugradig: da bir gergektir.
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Tiirk ordusunun izmir'e ilerleyisini penceresinden seyrederken olmesiyle belleklere kazinan Fato
karakteri yillar icinde unutulmustur. Ayn1 durum, Fato’yu canlandiran Oya Sensev icin de gecerlidir.
Sensev, 1955 yilina kadar oyunculuk hayatini devam ettirdikten sonra sinemadan uzaklagmis ve séhretini
yitirmistir. Oyuncu, Prof. Sami Sekeroglu’'nun yonettigi ve 1986 yilinda TRT’de yayimlanan Tiirk Sinema
Tarihi Belgeseli'nde duygularini su sekilde dile getirmistir:

Gilizel anilarla dolu bir ¢alisma devresi gecirdik. Sonra bitti. Negatif filmi
gelmemeye basladi Tiirkiye’ye. Bir kriz bagladi. O kriz benim de film hayatimin
sonu oldu diyebilirim. Tekrar o giinlerin geri gelmesi miimkiin degil. Keske geri
gelsin de demiyorum, ¢ok giizel seyler yapiyorlar simdi gen¢ arkadaslar. Giizel
neticeler aliyorlar. Hatta birazcik da kiskaniyorum galiba simdi g¢alisanlari.
Keske diyorum o yasimda simdi yasasaydim. Simdi tekrar baslasaydim.
Bilmiyorum o giizellige istirak edebilir miydim? Artik genclik yillarim geride
birakmis bir kisi olarak kendimi kenarda kalmis hissediyorum. Burada bu
sozlimde biraz sitem seziliyorsa maksadim da o zaten. Unutulmak kétii bir sey.
Beni hatirladiginiz i¢in, yillar sonra kameralarin karsisina gecirdiginiz i¢in size
ne kadar tesekkiir etsem azdir. (Sekeroglu, 1986)
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Abstract

This exhibition review within the disciplines of contemporary art,
installation art and architecture, focuses on artist Osvaldo Romberg’s
installation Scale of Melnikov House from Moscow, to Izmir
(Moskova’dan izmir'e Melnikov'un Evi, Olcek 1) exhibited in the
PORTIZMIR’07 Mirage and Desire Contemporary Art Festival, Izmir
2007. In Scale of Melnikov House from Moscow, to Izmir, Romberg lays
a footprint of Russian architect Konstantin Melnikov's Home-studio.
The artist also integrates a text from the Aleph by Jorge Luis Borges.

This research draws parallels between Romberg’s installation,
intersecting cylindrical structure of Melnikov’s home-studio and the
ideals of Soviet Union. The notions of non-hierarchy, equal distance
to the center and equal distribution of the building’s weight are
visible in Melnikov’s architecture who removed columns as central
carriers. These notions can also be seen in the book Aleph, for the
Aleph is a sphere. Whoever looks at Aleph sees simultaneity and
infinity.

Accordingly, this study inquires how Romberg revisited historical
contexts and used these two references to convey his concerns on
simultaneity and infinity. He invites the viewer to develop a new
perception towards world history, time and space and
interrelatedness of histories and places. To conclude, this review
aims to reinterpret Romberg’s work in light of these two references.

Keywords: Osvaldo Romberg, the Aleph, Konstantin Melnikov’s
home-studio, installation, Translocation, Portizmir’07, simultaneity.

Academical disciplines/fields: Visual arts, contemporary art,
installation art, architecture.

Ozet

Cagdas sanat, enstalasyon ve mimarlik disiplinlerine dahil bu sergi
inceleme makalesi sanatg1 Osvaldo Romberg’in 2007 yilinda izmir'de
gerceklesen, PORTIZMIR'07 Serap ve Arzu (agdas Sanat
Festivali'nde gosterilen Moskova'dan Izmir’e Melnikov’un Evi, Olcek 1
eserine odaklanir. Moskova’dan Izmir’e Melnikov’'un Evi, Olcek 1'de
Romberg, Rus mimar Konstantin Melnikov’'un ev-stiidyosunun taban
alanini Uretir. Sanat¢1 ayn1 zamanda yazar Jorge Luis Borges’'in Alef
kitabindan bir sayfay: eserine ekler.

Bu arastirma Romberg’in enstalasyonuyla, Melnikov'un ev-
stiildyosunun Kkesisen iki silindirik yapisi ve Sovyetler Birliginin
idealleri arasinda paralellikler kurar. Merkezi tasiyici olarak
kolonlari ortadan kaldiran Melnikov mimarisinde yapinin hiyerarsik
olmamasi, duvarlarin merkeze esit uzaklikta olmasi ve bina ytikiiniin
esit dagilimi goriintir kavramlardir. Bu kavramlar Alef kitabinda da
mevcuttur. Alef parlak bir kiiredir. Alefe bakanlar eszamanlhlig ve
sonsuzlugu goriir.

Boylelikle, bu ¢alisma Romberg’in tarihsel baglamlar1 nasil tekrar
yorumladigini, eszamanlilik ve sonsuzluk kavramlarini bu iki atifla
nasil sundugunu inceler. Sanat¢1 izleyiciyi diinya tarihine, zaman,
mekan ve tarihin birbiriyle ayrilmaz iliskisine yeni bir bakis acis1
gelistirmeye davet eder. Son olarak, bu inceleme iki referans
lizerinden sanat¢inin yapitina eszamanlilik ve sonsuzluk kavramlari
tizerinden yeni bir yorum getirir.
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Sevgi Aka

1. Osvaldo Romberg’s Installation in Portizmir’07, Scale of Melnikov House from
Moscow, to Izmir

This exhibition review focuses on the work of the Argentinian artist Osvaldo Romberg (1938-2019), Scale
of Melnikov House from Moscow, to Izmir (Moskova’dan Izmir'e Melnikov’'un Evi, Olgek 1) which was
exhibited in PORTIZMIR’07 Contemporary Art Festival, Mirage and Desire (07.09.2007-07.10.2007). The
curator of this large-scale exhibition was Emmy de Martelaere and the co-curator was Aysegiil Kurtel. As
part of Osvaldo Romberg’s larger translocation projects which are large-scale architectural installations,
in the Scale of Melnikov House from Moscow, to Izmir, Romberg lays the full-scale footprint of Melnikov’s
home-studio, in the French Cultural Center in izmir (Figure 1 and Figure 2). As stated in his website:
“Through this technique of translocation, Romberg raises the questions of geography, erasure, heritage,
echoes, ellipses” (Romberg, 2009). The artist also integrates a text from the book the Aleph by Jorge Luis
Borges (Figure 4).

Figure 1. Scale of Melnikov House from Moscow, to Izmir (Moskova’dan Izmir’e Melnikov'un Evi, Olcek 1), O. Romberg,
2007a.

According to the description in Portizmir'07 Mirage and Desire exhibition catalogue (2007), the
architectural installations of Osvaldo Romberg invites the spectator to immerse into the place and
experience it physically and spiritually becoming “the metaphor of himself and of this space which also
visually and virtually penetrates the architectural space.” (Portizmir, n.d.). Romberg creates symbolic
spaces and deconstructs outlines of plans. In this way, his works revisit historical contexts and
experiences while highlighting lost utopias.

For the exhibition in Izmir, Romberg chooses to deconstruct a plan of Konstantin Melnikov (Figure 3) and
build the footprint out of bricks. Melnikov (1890-1974) was one of the most innovative architects of
Russian constructivism. He constructed his home-studio between 1927-1929 for himself and his family.
His house is an international icon of the Modern movement. For Osvaldo Romberg, one of the main
features of Melnikov’s famous home-studio architecture was the interlocking cylindrical form. According
to Cecil (2006), “large internal spaces were possible thanks to innovative building techniques introduced
by the architect such as self-reinforcing floors.” The house was economically extremely efficiently built
through the use of peasant building techniques.

Melnikov’s main concern and search was “economic housing that would respond to the climatic and
cultural demands.” (Martinez Otalora et al., 2020, p. 384). The house consists of two cylinders with equal
diameters juxtaposed with each other. In early 20th century, consciously using environmental control
methods, (Otalora, et al, 2020, p. 384) the design of the house optimized “the surface volume ratio
through the use of cylindrical shapes. Among the properties of the cylinder, it can be observed its smaller
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surface of contact and greater volume compared to a cube.” (Martinez Otalora et al, 2020, p. 390). In other
words, one could fit in a larger volume in a cylinder than in a cube: “...the cylinder is more compact than
the cube and this difference decreases the amount of material used for the construction.” (Martinez
Otalora et al., 2020, s. 390). In addition to the decreased amount of material necessary for the building’s
construction, the building’s shape was designed to prevent heat losses and optimized the conditions for
the winter period (Otalora, et al, 2020, p. 391).

rage g-g_ra,__\‘
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Figure 2. Scale of Melnikov House from Moscow, to Izmir, (Moskova’dan [zmir ‘e Melnikov ‘un Evi, Olgek 1), 0. Romberg,
2007 (S. Aka kisisel arsivi, 2007).

While working as an artist assistant of Osvaldo Romberg in Izmir, he emphasized (0. Romberg, personal
communication, August 29, 2007) that the lack of internal column support carrying the main weight of the
architecture was connected to the non-hierarchical structure of Soviet Society. The artist explained that,
through the method of interlocking cylinders the architect eliminated the need for four columns carrying
the weight of the building. Since cylinders do not have corners, his innovative technique allowed the
weight to be equally distributed to the whole cylinder, serving as a metaphor for the principle of equal
distribution in socialism. Furthermore, the walls are in equal distance to the center of the circles and there
is no formal hierarchical order. Romberg pointed that, for him Melnikov’s formal choice and underlying
ideology of the Soviet Union were connected and was a significant aspect for his work.

According to the description of Romberg’s works in the text of his 1996 exhibition at the Ludwig Museum
‘+2000 /-2000. Even’ An Installation at the End of the Millenium, his works offer an experience of
simultaneity that is not fixed in particular time and space. For him different histories mix into each other
and terms such as West and East, North and South seem unimportant: “Romberg, as an alchemist,
recombines these words to create aphorisms by which he comments about universal truths and human
feelings” (Ludwig Museum, n.d.).

Allowing the spectator to experience a simultaneity, his works stress the “indivisibility of human
experience, the impossibility to separate the past from the present and the far from the near.” (Ludwig
Museum, n.d.). He invites us to develop a new perception towards world history, time and space and
interrelatedness of histories and places (Ludwig Museum, n.d.). As a member of today’s transnational and
multicultural world, Romberg uses the text from the book the Aleph by the Argentinian writer Jorge Luis
Borges (Figure 4). While Romberg’s translocation installations are constructions presented in different
places at the same time, reminding us of possible communication channels uniting distant places and
people (Ludwig Museum, n.d.), Borges displays similar interest on infinity and simultaneity in Aleph.
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Sevgi Aka

Figure 3. A Plan of Melnikov’s Home-Studio used for the Installation of Osvaldo Romberg, 2007 (S. Aka kisisel arsivi,

2007).

Here are my reasons Toward 1867, Captain Burton held
the office of Brizish Consui in Brazl!. In July, 1942, Pedro
Hemiqﬂ.ez l{rti'i aiwcovered, in a Iibrary at Sa;uo a
manuscript by surton dealing™%ith the mirror which the
Orient attributes to Iskandar Zu al-Karnayn, or Alexander
Bicornis of Macedonia. In its glass the entire world was
J#flected. Burton mentions other artifices of like kind: the
septuple goblet of Kai Josru; the mirror which arik Ben-
zeyad found im a tower (The Thousand and One Nights,
272); W& mirror which Lucian of Samosata was able to
examine on the moon (True History, 1, 26); the diaphanous
spear which the first book of Capella’s Satyricon attributes
to Jupiter; the universal.mittor of Merlin, “round and hol-
low . . . and seemd a world of glas” (The Faerie Queene,
I1I, 2, 19). And he adds these curious words: “But the
former (besides the defect of not existing) are mere instru-
ments of optics. The Faithful who attend the Mosque of

Amr, in Cairo, know very well that the universe:

s insthe |

Jinterior of one of the stone columns surmnnrﬂ?g' the central
courtyard. . . . No one, of course, can see it, but those who
put their ears to the surface claim to hear, within a short
time, its workaday rumor. . . . The mosque dates from the
seventh century; the columns come from other, pre-Islamic,

_ temples, for as ibn-Khaldin has written: ‘/n republics
Jounded by nomads, the assistance of foreigners is indis-

pensable in all that concerns masonry.””

Does that Aleph exist in the innermost recess of a stone?
Did I see it when I saw.#@gud have I forgotten it?
Our minds are porous with forgetfulness; I myself am falsi-
fying and losing, through the tragic erosion of the years, the
features of Beatriz.

Fragment of the Aleph by Jorge Luis Borges

When you read this text you are actually facing in the direction of Jeruszlem

Yansitilan

tum danyayi
inceleyerek.

Evrensel

aynanin

iginde, evren tamayle,

wvarliklarda

bulunmaktadir.

Jorge Luis Borges® in kitabi “Aleph” den alinti.

Bu metni okudugunuzda, Kudis'e yonelmis olursunuz

Figure 4. The text of Scale of Melnikov House from Moscow, to Izmir, (Moskova ‘dan Izmir e Melnikov un Evi, Olgek 1), O.
Romberg, 2007 (S. Aka kisisel arsivi, 2007).

Aleph “a bright sphere about an inch in diameter, is a magical microcosm, a point that contains all other
points in the cosmos. The Aleph makes all things visible without diminishing them or making them
overlap” (Borges, 1971, as cited in Thiem, 1988). Whoever gazes into the Aleph, can see everything in the
universe simultaneously (Borges, 1971, p. 10). Moreover, Romberg added a page from the story,
highlighted certain words and transferred these selected words to the blank page in Turkish (Figure 4). In
this way, these selected words spread in the blank page, created a second meaning out of the existing



Osvaldo Romberg’s Installation, Scale of Melnikov House from Moscow, to Izmir

story. The highlighted words form the following sentence: “By dealing with the entire world reflected in
the universal mirror the universe is in the interior of all things.” (Romberg, 2007b). This coincides with
Aleph’s characteristic “a magical microcosm, a point that contains all other points in the cosmos” (Borges,
1971). The artist’s intervention of the text alters the viewer’s perspective and the possible meanings
inside the given text can be gleaned. In addition to that, a note below reads “When you read this text you
are actually facing in the direction Jerusalem” (Romberg, 2007b). This bodily repositioning of the viewer
also refers to the Jewish roots of the artist. It adds another symbolic and contextual space to the
installation, which one can only relate to by facing. Similar to visions seen in Aleph, Jerusalem is not there,
but the viewer connects to it by repositioning and choosing his/her angle.

To conclude with a final observation connecting all the dots, the Russian and Argentinian artist Osvaldo
Romberg gives reference to circular, spherical works of the Russian architect Melnikov and the
Argentinian writer Borges. Therefore, Romberg’s installation, as part of his translocation projects, can be
seen through the perspective of the Aleph, a space that contains all other points. It also shifts our
understanding of linearity of time into simultaneity. The presentation of this kind of work Scale of
Melnikov House from Moscow, to Izmir, in a city like Izmir, combining the traditional and the western,
located at the ‘West of the East and East of the West is also worth paying attention to. Izmir’s position
allowed a strong flow of communication (Portizmir, n.d.) connecting and containing many layers of
civilizations and histories. Finally, the last part of Romberg’s highlighted text “the universe is in the
interior of all things.” (Romberg, 2007b) not only frees us from specificity of time and place but also
proves his thoughtful consideration of formal and conceptual aspects of his work.
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Ozet

Diinya Tasarim Orgiiti’'niin atdlye programi olan Diinya Tasarim
Konusmalari, Birlikte Yasam-Izmir temas: ile 29 Haziran 2018’de
zmir'de gerceklestirildi. Tema; dogayla birlikte yasamak, toplumda
birlikte yasamak, sehirde birlikte yasamak, kiiltiirel mirasla birlikte
yasamak ve teknolojiyle birlikte yasamak alt bagliklari ile ele alindu.
izmir'in uluslararasi bir tasarim kenti olma vizyonu dahilinde,
kiiresel karsiligl olan yerel meselelerin tasarim perspektifi ile
tartisildigy, yerel, ulusal, uluslararasi diizeyde ¢esitli kurumlarin bir
araya geldigi, is birligiyle ve katilimci bir siiregle organize edilen bu
etkinlik; Izmir'in tasarim etkinlikleri tarihi icerisinde stratejik,
kapsamli, katihmc nitelikleriyle ve Izmir'in birlikte yasama
kiiltiriiniin zenginligine atfen diinyayla birlikte ¢6zmek i¢in one
stirdiigii birlikte yasamak meselesiyle 6nemli bir yere sahip oldu.
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kenti, {zmir.
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Abstract

World Design Talks, the workshop program of the World Design
Organization, was held in [zmir on 29 June 2018 with the theme of
Co-living Izmir. The theme was discussed within subthemes that
were co-living with nature, co-living within society, co-living in the
city, co-living with heritage and co-living with technology. Within the
vision of izmir to become an international design city, this event
focused on local challenges with global relevance from a design
perspective, where various institutions at local, national, and
international levels came together within a collaborative and
participatory organizational structure. The event holds an important
place in the history of Izmir's design activities with its strategic,
comprehensive, participatory qualities and with the co-living
challenge that it put forward for discussion referring to the richness
of Izmir's culture of living together.
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Elif Kocabiyik Savasta, Ahmet Can Ozcan, Onur Mengi ve Derya Irkdas Dogu

Diinya Tasarim Orgiitii’niin! programi olan Diinya Tasarim Konusmalari? atélye etkinligi Birlikte Yasam-
Izmir (Co-living Izmir) temas: ile 29 Haziran 2018’de izmir Tarihi Havagaz1 Fabrikas: Kiiltiir Merkezi'nde
gerceklestirildi. Etkinlik, izmir Bilyiiksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi'nin koordinasyonunda, o tarihte
Diinya Tasarim Orgiitii izmir {iyeleri olan izmir Ekonomi Universitesi Endiistriyel Tasarim Boliimii,
Endiistriyel Tasarimcilar Meslek Kurulusu (ETMK) Izmir Subesi ve Vestel Elektronik (Manisa)
kurumlarinin is birligi ile organize edildi. izmir'in diinyada ve Akdeniz 6zelinde bir tasarim kenti olma
vizyonu dahilinde, kiiresel karsilig1 olan yerel meselelerin tasarim perspektifi ile tartisildigi, yerel, ulusal,
uluslararasi diizeyde cesitli kurumlarin bir araya geldigi, is birligiyle ve katilimci bir siirecle organize
edilen bu etkinlik; izmir’in tasarim etkinlikleri tarihi icerisinde stratejik, kapsamli, katihma nitelikleriyle
ve Izmir'in birlikte yasama kiiltiiriiniin zenginligine atfen diinyayla birlikte ¢ézmek icin 6ne siirdiigii
birlikte yasamak (co-living) meselesiyle 6nemli bir yere sahip oldu.

Diinya Tasarim Orgiitii (World Design Organization, t.y.), eski adiyla Uluslararasi Endiistriyel Tasarim
Kurumlari Konseyi3, endiistriyel tasarim meslegini tesvik ederek daha iyi triin, hizmet, sistem ve deneyim
iretmek, daha iyi bir is ve endiistri ortami ve nihayetinde daha iyi bir toplum ve cevre olusturmak
amaciyla 1957’de kurulmus olan uluslararasi bir platform ve sivil toplum kurulusudur. 1974’ten beri
Birlesmis Milletler'in danismanlik goérevini siirdiiren orgiit, 2017’de adin1 ve vizyonunu degistirdi;
calismalarini BM Siirdiirebilir Kalkinma Amaglar1 20304 dogrultusunda diizenledi. Vizyonunu endiistriyel
tasarim pratiginin ve mesleki hedeflerinin 6tesine tasiyarak tasarimin hayatin ekonomik, sosyal, kiiltiirel
ve cevresel kalitesini artiran daha kapsayici yoniine odaklandi. Endiistriyel tasarimin uluslararasi sesi
olarak calisan orgit, giinlimiizde daha iyi bir diinya igin tasarim diinya gorisii ile insan ihtiyag¢larini ilk
siraya koyarak insanlar, gezegen ve kar arasinda dogru denge kurmay tesvik eder; endiistriyel tasarim
odakli inovasyon bilgilerini savunur, tesvik eder ve paylasir; 6nerdigi cesitli uluslararasi programlarla®
tiyelerini isbirlikci calismalara dahil eder. Orgiitiin 2022 yili itibariyle 38 iilkeden, sirketleri, egitim
kurumlarini, mesleki kurumlari, tanitim ajanslarini, benzer tasarim kurumlarini ve sehirleri iceren 178
liyesi bulunmaktadir. Tiirkiye’den ise 12 iiyesi vardir. 2018 yihinda Birlikte Yasam-Izmir etkinligi
Tiirkiye'deki Diinya Tasarim Orgiitii iiyesi Argelik, Vestel Elektronik, Kale Grubu gibi endiistriyel; izmir
Ekonomi Universitesi, Medipol Universitesi, Orta Dogu Teknik Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi,
Atihm Universitesi, Ozyegin Universitesi endiistriyel tasarim béliimleri gibi akademik; ETMK, Mobilya
Dernekleri Federasyonu (MOSFED), Tiirk Patent ve Marka Kurumu gibi mesleki kurumlarin ve tasarim
konusunda uzmanlasmis diger ulusal ve yerel kurum ile tasarimcilarin katilimiyla gerceklesti. Etkinlik,
Diinya Tasarim Orgiitii yonetim kurulu iiyeleri Luisa Bocchietto (baskan), Srini Srinivasan, Gilles Rougon,
Thomas Garvey, David Kusuma, Hicham Lahlou, Margaret Petty, Martha Zarza, Don Tae Lee, Mugendi
M’Rithaa’'nin (eski baskan) katiimiyla ABD, Kanada, Meksika, Avustralya, Kore, Afrika ve Avrupa’ya
uzanan cografi bir yelpazede ve Tupperware, Samsung Elektronik gibi 6nemli firmalarin temsiliyle
uluslararasi bir diizeyde gergeklesti.

Diinya Tasarim Orgiitii’'niin gecirdigi vizyon déniisiimii sirasinda ortaya ¢ikan programlardan biri Diinya
Tasarim Konusmalarr’dir (World Design Talks, t.y.). Yilda iki kere diinyanin ¢esitli sehirlerinde bir giinliik
atolye calismasi olarak diizenlenen bu etkinlikte, sehirler BM Siirdiirebilir Kalkinma Amaglar1 2030
cercevesinde bir konu belirlerler ve bu konuya dair yerel meselelerini kiiresel 6lcekte tasarim perspektifi
ile tartisirlar. Etkinlik sonrasi olusturulan raporlar Diinya Tasarim Konusmalari web sayfasinda
yayinlanarak Diinya Tasarim Gilindemi i¢in bir kaynak olusturur.t 2016-2022 yillar arasinda 10 adet
Diinya Tasarim Konusmasi gerceklestirilmistir. Bunlar sirasiyla soyledir: Istanbul-Tiirkiye Trafik
Sikisikligr (2016), Sangay-Cin Hizli Kentlesme (2016), Toluca-Meksika Mobilite (2017), Rabat-Fas Sorumlu
Tiiketim ve Uretim (2017), Izmir-Tiirkiye Birlikte Yasam (2018), Meksiko-Meksika Su (2018), Liibliana

1 World Design Organization (WDO)

2 World Design Talks (WDT)

3 International Council of Societies of Industrial Design (Icsid)

4 Siirdirebilir Kalkinma Amaglari, 2030 yilina kadar insanligin en biiyiik zorluklarindan bazilarini ¢dzmek i¢cin BM iiyesi tilkeler
tarafindan iizerinde anlasmaya varilan, 169 hedeften olusan 17 adet evrensel amag grubudur. Diinya Tasarim Orgiitii bu amag
gruplarindan yedi tanesini endiistriyel tasarim toplulugunun ¢alismalariyla daha ¢ok iliskilendirmistir. Bunlar; 3-lyi Saglik ve Refah,
6-Temiz Su ve Sanitasyon, 7-Uygun ve Temiz Enerji, 9-Sanayi, inovasyon ve Altyapi, 11-Siirdiiriilebilir Sehirler ve Topluluklar, 12-
Sorumlu Tiiketim ve Uretim ve 17-Hedefler i¢in Ortaklik’tir.

5 Diinya Tasarim Baskenti (World Design Capital-WDC), Diinya Tasarim Konugmalar1 (World Design Talks-WDT), Diinya Endiistriyel
Tasarim Giinti (World Industrial Design Day-WIDD), Diinya Tasarim Giindemi (World Design Agenda) vb.

6 Diinya Tasarim Giindemi (World Design Agenda), 2030 yilina kadar BM Siirdiirebilir Kalkinma Amaglari’na ulasilmasina katkida
bulunacak tasarim odakli ¢oziimler sunmak i¢in tasarimcilara ilham vermeyi, onlar1 harekete gecirmeyi amaglayan bir eylem
planidir.



Diinya Tasarim Konusmalar1 2018: “Birlikte Yasam-izmir”

Slovenya Stirdiirtilebilir Sehirler (2019), Sangay-Cin Pandemi-sonrast Tasarim (2020), BM Kadin Birimi ile
Cinsel Siddet (2020), Diinya Tasarim Etkisi Odiilii ile Sosyal Etki (2021).

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi (Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Akdeniz Akademisi, t.y.),
2009 izmir Kiiltiir Calistay1 ve 2011 Izmir Tasarim Forumu sirasinda belirlenen izmir'in uluslararas: bir
kiiltiir, sanat, tasarim ve inovasyon kenti olma vizyonunu desteklemek iizere 2012 yilinda kurulmus olan
demokratik bir platform ve diisiince kurulusudur. izmir’'de simdiye kadar ¢cok sayida ve cesitte tasarim
etkinligi gerceklesmistir.#8 izmir Akdeniz Akademisi’nin varhgi bu etkinliklerin artmasina,
uluslararasilasmasina, en 6nemlisi de sehrin tasarim toplulugu ve kurumlarinin katkilariyla ortak ve
katimc bir calisma anlayisinin gelisimine sebep oldu. izmir Akdeniz Akademisi, 2013 yilindan beri
Diinya Tasarim Orgiitii ile calismalarin siirdiirerek érgiitiin ¢esitli programlarina ve iletisim agina dahil
oldu. ETMK izmir Subesi ile Diinya Endiistriyel Tasarim Giinii kutlamalarini her sene diizenledi; 2017’de
[zmir'in Diinya Tasarim Bagkenti bagvurusunu ve 2018’de Diinya Tasarim Konusmalar: etkinligini
koordine etti; 2019’da kendi programu olan lyi Tasarim izmir (lyi Tasarim izmir, ty.) etkinligine 2020
Diinya Tasarim Baskenti se¢ilen Fransa’'min Lille sehrini davet etti. Diinya Tasarim Konusmalari
etkinliginin stratejik, kapsaml ve katilimci niteliklerinin olusmasina 6nciiliik etti.

Diinya Tasarim Konusmalar: etkinligi Birlikte Yasam-Izmir temasiyla 29 Haziran 2018’de izmir Tarihi
Havagaz1 Fabrikas Kiiltiir Merkezi’'nde gerceklestirildi (Co-living izmir, ty.; World Design Talks Co-living
t.y.). Etkinlik, temayla ilgili cerceve konusmalar ile baslady; birlikte yasamak temas: kavramsal olarak,
tasarim ile iliskisi agisindan ve izmir’deki kiiltiirel boyutuyla ele alind1.9 Atélye calismasi bes alt baghga
ayrilarak gerceklestirildi: Dogayla birlikte yasamak, toplumda birlikte yasamak, sehirde birlikte yasamak,
kiiltiirel mirasla birlikte yasamak ve teknolojiyle birlikte yasamak. 29 Haziran’in Diinya Endiistriyel
Tasarim Giinii olmasi vesilesiyle giin sonunda bir kutlama diizenlendi. Diinya Tasarim Orgiitii yénetim
kurulu iiyeleri etkinlik éncesinde yilik yénetim kurulu toplantilarim izmir Ekonomi Universitesi'nde
gerceklestirdiler, sonrasinda atdlye ¢alismalarina katki verdiler. Atdlyelere Diinya Tasarim Orgiitii tiyeleri,
yerel yonetimler, sivil toplum kuruluslari, meslek kuruluslari, firmalar, iiniversiteler vb. yerel, ulusal,
uluslararasi kurumlardan davet ve basvuru ile secilen 150 iizerinde kisi katildi. Cer¢ceve konusmalari ve
kutlama etkinlikleri herkesin katilimina ag¢ik tutuldu.

Birlikte Yasam-Izmir temasi belirlenirken, Izmir Akdeniz Akademisi catis1 altinda Diinya Tasarim Orgiitii
[zmir iiyesi kurumlar!® ve tasarim cevresinden diger kurum ve kisiler bir araya gelerek bir dizi toplanti
gerceklestirdiler.!! [zmir sehrinin karakteristigi, yerel meseleleri ve BM Siirdiirebilir Kalkinma Amaglar1
2030 iizerine calisarak birlikte yasamak temasim belirlediler. Bu tema Izmir'in zengin tarihine, cok
kiltiirlii gegmisine, demokratik sehir kimligine atfen dnerildigi gibi, kiiresel bir meseleye isaret etmesi,
hem zorlu bir mesele hem de firsat olarak ele alinabilmesi ve tasarim perspektifinden kavramsal, kiiresel
ve yerel bir cercevede Izmir 6zelinde bir calisma yapmaya olanak saglamasi sebepleriyle éne ¢ikt1. Aslinda
diinyada birlikte yasamak (co-living) terimi ile daha ¢ok, ortak kullanim alanlarina sahip olan yeni konutlar
ve bu konutlarin yapisi geregi 6ne siirdiigli yeni birlikte-yasama bigimleri algilanir. Ancak etkinlikte bu
terim/tema ile daha kavramsal bir 6l¢cek ve tartisma Onerilmistir. Sekil 1 katilimcilari, Sekil 2 atélyeleri
gostermektir.

Birlikte yasamak temasiin olusumunda 6ne ¢ikan okumalardan biri Richard Sennett’a aittir. Sennett,
Zanaatkdr (2009), Beraber (2012) ve Building and Dwelling: Ethics for the City (2018) kitap tgliisi ile
insanlarin giinliik yasamlarini siirdiirmeleri icin gereken becerilere odaklanir. Insanlarin Kisisel
¢abalarini, sosyal iliskilerini ve fiziksel ¢evrelerini nasil sekillendirdigini ve birbiriyle iliskilendirdigini
arastirir.  Zanaatkdr (2009) adh kitabinda, gilinlik yasamin yiiriitiilmesinde modern toplumun
vasifsizlasan insanlarina odaklanarak, gliniimiiz diinyasinda daha fazla makineye sahip olmamizi ancak
onlar1 nasil iyi kullanacagimiz konusunda daha az fikrimizin olmasini ve modern iletisim bigcimleri
sonucunda insanlar arasinda daha biiytik bir iletisim ag1 icinde olmamizi ancak nasil iyi iletisim kurulacagi
konusunda daha az anlayisa sahip olmamizi elestirir. Beraber (2012) adl kitabinda, baskalarina karsi

7 World Design Impact Prize (WDIP)

8 2009-2021 yillar arasinda izmir'de gerceklestirilen tasarim etkinlikleri designinizmir.org web sayfasinda derlenerek bir kronoloji
olusturulmustur.

9 {zmir Dayanisma Akademisi'nden Prof. Dr. Nilgiin Toker Kiling, Mekdna yerlesme ve yasami paylasma hakki: Bir arada yasam, Diinya
Tasarim Orgiitii eski bagkan1 Prof. Dr. Mugendi M’'Rithaa Senlik icin tasarim: Afrika perspektifi ve istanbul Bilgi Universitesi 6gretim
tiyesi ve Akdeniz Akademisi Kiiltiir-Sanat koordinatérii Dog. Dr. Serhan Ada Izmir’de birlikte yasama kiiltiirii konulu sunumlar
yaptilar.

10 {zmir Ekonomi Universitesi Endiistriyel Tasarim Béliimii, Endiistriyel Tasarimcilar Meslek Kurulusu (ETMK) izmir Subesi ve Vestel
Elektronik (Manisa).

11Subat 2018’de li¢ adet ve sonuncusu Nisan 2018’de olmak lizere, yer yer 30 kisiye varan katilim ile toplantilar gerceklestirildi.
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duyarh olma ve iste ya da toplulukta duyarh olmanin pratik uygulamasi iizerine odagini derinlestirir. is
birligini, insanlarin birlikte hareket edebilmeleri i¢in birbirlerini anlama ve karsilik verme becerisini
gerektiren 6zel bir sosyal deger olarak goriir. Building and Dwelling: Ethics for the City (2018) adh
kitabinda, ilk iki kitabinin kisisel ¢aba, sosyal iliskiler ve is birligi konularin fiziksel ¢evreye yani sehre
tasir ve sehirlerin nasil daha iyi olabilecegine odaklanir. Kentsel tasarimi tehlikede olan bir zanaat gibi
elestirir: Modern yapili formlar fiziksel olarak homojen ve kati bulur, sosyal olarak da kisisel ve ortak
deneyimlerin zayif izleri olarak goriir.

Sekil 1. Katilimcilar (World Design Talks Co-Living, t.y.).

Sosyal iliskilere bakmanin bir diger yolu, Biyoloji disiplininden ortakyasam (simbiyoz) terimine karsilik
gelebilir. Birlikte yasama anlamina gelen simbiyoz, birbirine benzemeyen iki organizmanin az ya da ¢ok
yakin birliktelik icinde yasamasi veya is birligine dayali bir iliski kurmasidir. Mutualizm (karsilikli fayda
birlikteligi), Kommensalizm (tek tarafli fayda birlikteligi), Parazitizm (fayda-zarar birlikteligi) gibi tiirleri
vardir. Simbiyotik iliski gli¢clii bir denge gerektirir.

Sekil 2. Atolyeler (World Design Talks Co-Living, t.y.).

Bu arka plan dahilinde belirlenen birlikte yasamak temasi ile her tiirlii insan ve insan 6tesi mevcut iliskiyi
sorgulamaya, iligkiyi karsilikli diisiinebilmeye, iligki/ilgi kurmay1 yeniden 6grenmeye, tasarimin bu
konuda neler yapabilecegine, izmir iizerinden diinyaya nasil bir s6z iiretilebilecegine odaklamldi. Genis
bir konu oldugu i¢in birlikte yasama iligkileri karsilikli olarak insan-insan, insan-doga, insan-toplum, insan-
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sehir, insan-teknoloji kanallariyla tanimlanarak yerel sorunlara/vakalara/konulara odaklanildi. Birlikte
yasamanin alt temalar1 ve atélyeleri bu sekilde ortaya ¢ikti.

Dogayla birlikte yasamak atdlyesinde oOne c¢ikan sorular soyleydi: Kentsel tasarim doga ve habitat
arasindaki iliskiyi nasil gelistirir? Sehir ve doga arasindaki kesisimi nasil tasarlariz? Farkindalig1 artirmak
ve davranislar1 degistirmek icin nasil tasarim yapabiliriz? Bu sorular kilavuzlugunda izmir Kérfezi, izmir
Kus Cenneti ve balik ciftlikleri vaka/konu olarak ele alindi. insanin dogaya éncelik verdigi, dogay: bir
aktor ve paydas olarak ele aldig1 bir tasarim yaklasimi ortaya kondu. Atolye katilimcilarinin belirledigi
doga ile isbirlikei tasarim yaklasimi farkl 6lgekler, paydaslar ve kullanicilar 6zelinde ii¢ odakta toplandu: i)
Sehrin yeniden tasarlanmasi, hatta yikilmasi ve yeniden insa edilmesine kadar varan radikal bir
yaklasimla dogaya yeniden alan acan, mikro-makro yasayan sistemlerin insanlarla birlikte var oldugu yeni
bir kent tasarimi. Kentsel alanlarin dogaya geri kazandirilmasi sadece-doga, doga-insan ve sadece-insan
habitatlarinin bir arada var oldugu bir senaryo lizerinden tartisildy; ii) Paydaslar 6zelinde doga ile olan
iliskimizin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik faaliyetlerle yeniden tanimlanmasi. Tasarimcilarin diger
uzmanlarla birlikte gelistirecekleri bilgi araclari ile etkinlik arayiiz ve etkilesim tasarimi onerileri yapildi.
Fiziksel ve sanal olarak yapilacak bu etkinlikler (egitimler, uygulamalar, oyunlar vb.) toplumun her
kesiminden kullanicinin doga ile iliskisini yeniden tanimlamaya ve empati becerisini gelistirmeye yonelik
olarak tariflendji; iii) Doga’y1 ziyaret. Cocuklari ve gengleri hedef alan bu tasarim yaklasimi dogay: yerinde
gorme, gozlemleme, 6grenmeye dayali yeni bir okul dnerisiydi. Gelecek neslin doga ile iliskisini yeniden
tanimlamay1 hedefleyen bu fikir, doga farkindaligi ve bilincini doga-dostu-davranis gelistirerek artirmaya
yoneldi.

Toplumda birlikte yasamak atdlyesinde one ¢ikan sorular soyleydi: Herkes icin kapsayici ve demokratik
bir toplum tasarlamanin baslica zorluklar1 ve firsatlar: nelerdir? Sosyal destek ve dayanisma aglarini
harekete gecirerek toplumsal esitsizlik, yoksulluk ve kapasite yetersizligi problemleriyle nasil basa
¢ikabiliriz? Kentsel kamusal alanda toplumsal cinsiyet ile ilgili sorumluluklarimiz i¢in nasil tasarimlar
yapabiliriz? Herkes i¢in sehirler tasarlamak gercekten miimkiin mii? Bu sorular kilavuzlugunda gog, sosyal
sinif esitligi, cinsiyet esitligi konular: tartisildi. Bireylerin, toplumun, sivil toplum orgiitlerinin ve yerel
yonetimlerin bu konular dahilindeki sorumluluklarinin sehir, mahalle, sokak ve yasam tiniteleri gibi farkl
olceklerdeki kent pargalarinda nasil bigcimlenebilecegine yonelik yaklasimlar ortaya kondu. Bunlar sdyle
siralanabilir: i) Toplum icerisinden empati ve farkindalik yaratmak; ii) Farkli kiiltirleri, tarihi ve
toplumsal anilar1 paylagmak; iii) Sosyal sistemleri ve hizmetleri yeniden tasarlamak/islevlendirmek; iv)
Gocmenleri sisteme dahil etmek ve toplumun her kesimine ses vermek; v) Yerel yonetim mevzuati ve
belediye hukukuna yonelik yeni diizenlemelerde bulunmak; vi) Sehrin gériinmeyen sosyal sinirlarim
anlamak ve yeniden sekillendirmek; vii) Glivenlik ve giivenlik hissi tizerinden kentsel mekansal pratikleri
yeniden disiinmek; viii) Kiiltiirel cesitlilikten ve farkli giindelik yasam pratiklerinden 6grenmek.
Atdlyenin sonunda bu yaklasimlara istinaden doért tasarim odagi belirlendi: i) Yeniligi tesvik ederek
firsatlar yaratmak: Uygun alanlarin yaratici merkezler, kiitiiphaneler, egitim alanlari gibi ti¢iincii bir alana
doniistiiriilmesi, miilteciler i¢cin yenilik merkezleri, aglar ve yasal destek gruplarinin olusturulmasi; ii)
Karma topluluklar i¢in ortak degerler yaratmak: Yerel halk ve miilteciler i¢cin ortak deger ve kapsayici
kimlik olusturulmasi, ortak faaliyetler tasarlayarak toplumun her kesiminin bir araya getirilmesi; iii)
Goriinen-goriinmeyen sinirlar1 ¢dzmek: Toplumu olusturan birey ve gruplarin taninmasi, kiiltiirel 6n
yargilarin asilmasi; iv) Kentlerde giiven duygusunu arttirmak icin farkhi topluluklar arasinda bir ag
olusturmak: Digerlerinin varliginin kabul edilmesi, ihtiyaglarina saygi duyulmasi ve karsilanmasi, seslerini
duyurabilecekleri ve kendilerini temsil edebilecekleri platformlarin yaratilmasiyla toplumun her
kesiminde gliven duygusunun arttirilmasi.

Sehirde birlikte yasamak atolyesinde kimlik, mekan, hizmet ve atik konular1 tartismanin odagi oldu.
Atdlyede sehirler, tarima ve sanayiye dayali toplumlarin yerlesim alani olarak degil, miilkiyet ve aidiyet
iliskilerinin en st diizeydeki mekansal kurgusu olarak, yani Dogu-Bat1 ve Kuzey-Giiney uygarliklari i¢cinde
binlerce yildir varhgini siirdiiren yerlesim yerleri olarak ele alindi. Izmir sehri birlikte yasamak temasi
baglaminda degerlendirilirken sehrin kiiltiirel kimligini olusturan cografi konumu, korfezi, ticari ve
kamusal ulasim o6zellikleri gibi karakteristik nitelikleri 6ne ¢ikarildi. Yapilandirilmis ¢evre ile hizmetler
biitlini sehirlerin toplumsal habitatini olusturur; kimlik ve mekan ile birlikte sehrin hizmet baglami da
tartisildi. At6lyenin sonunda bireylerin, topluluklarin ve kurumlarin sehir icin neler yapabilecekleri ortaya
kondu. Katilimcilarin ortak cabasiyla ¢ikan sonug, birlikte yasamak kavramiyla kastedilenin sehir
6lceginde yalnmizca hizmetlere ve kaynaklara toplu erisim saglanmasi ve faydalanilmasi demek olmadigy,
ayn1 zamanda bireyler, topluluklar ve kurumlar tarafindan ortak paylasilan bir kimlik 6gesi ve gurur
kaynagi oldugudur. Bu baglamda bir kent/sehir ve kentli kimligi olusturmak icin bireylere ve topluluklara
diisen sorumlulugun; atiklar1 azaltmak, olasi pozitif miisterek karsilasmalar icin kamusal alan kullanimim
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arttirmak, hizmetlerden ortak/demokratik bir bicimde faydalanmak oldugu belirlendi. Buna paralel
olarak kamu kurumlarinin atiklar, kamusal alanlar ve hizmetler 6zelinde siirekli arastirma-gelistirme ve
gerceklestirme faaliyetleri icinde olmasi, egitim-68retim odakh tesvik edici ve diizenleyici roller
iistlenmesi gerektigi vurgulandu.

Kiiltiirel mirasla birlikte yasamak atolyesinde kentlilerin kiiltiirel miras ile kurduklari iliskiye odaklanildi
ve bu karmasik iliskinin kiiltiirel bellegin daha genis baglaminda nasil yorumlanabilecegine yonelik
sorularin iizerine gidildi: Somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin unsurlar1 sehrin giinliik yasamina
nasil daha fazla entegre edilebilir? Giindelik yasam pratikleri lizerinden farkli topluluklar arasinda uyum
ve is birlikleri gelistirilip farkli hafiza topluluklarina mensup sehir sakinlerinin birbirinden 6grenmeleri
saglanabilir mi? izmir'in éne cikan kiiltiirel miras konulari nelerdir ve tasarimin farkh alanlari bu
konularda neler énerebilir? Bu sorularin kilavuzlugunda Agora-Basmane-Kemeralti bélgesi, Izmir’in
endiistriyel mirasi1 ve toplumsal hafizada miibadelenin yeri tartisildi. Mikro-makro 6lgekte, gecici-kalici
miidahaleler ve fiziksel-dijital iyilestirmeler 6neren atélye katilimcilari, dncelikle izmir’de kiiltiirel mirasa
dair bir farkindalik eksikligi oldugu tespitinde bulunup kamuda kiiltiirel mirasa dair nasil bir ilgi
olugturulabileceginin yollarini tartistilar. Oneriler iki gruba ayrildi: i) Miizeler, kiiltiir merkezleri vb.
kurumlarin sayisinin arttirilmasi, kent mobilyalar1 ve yonlendirme isaretleri gibi sehre fiziksel
miidahaleleri iceren donanim ¢éziimleri; ii) Kiiltiirel programlamay1 ve mirasla dijital etkilesim araglarin
iceren yazilim ¢oziimleri. Katihmcilar, ulusal sinirlarin 6tesine gegerek Dogu Akdeniz'in daha genis
cografyasina yayilan bir ticaret ve sanayi merkezi olan izmir’in tarihi kimligine dikkat cektiler. Bu kimligin
daha belirgin hale gelmesi icin yerel yonetimler ve sivil toplum kuruluslarina diisen gérevi vurguladilar.
Tartismalarda ortaya ¢ikan Kkilit nokta, kiltiirel mirasin yerlesik anlamlarinin kentlilerin onunla iliski
kurmasini sinirlandirabilecegiydi. Katilimcilar, alternatif olarak miras unsurlarinin yaratici bigimlerde
hacklenebilecegini, yani insanlarin ortak bir ge¢misin farkl yonleriyle etkilesime girebilmeleri, onunla
ozdeslesebilmeleri ve hatta ondan yeni anlamlar yaratabilmeleri icin kiiltiirel miras1 deneyimlemek tlizere
yenilik¢i yollarin tasarlanabilecegini one strdiiler. Mirast hackleme kavrami ile kentlilerin mirasla iliski
kurmasinin daha dinamik ve ¢ogulcu yollar1 saglanabilir goriisii olustu. Tartismalarda 6ne ¢ikan bir diger
nokta, Izmir'in somut ve somut olmayan mirasinin dinamik, eklektik ve siirekli degisen bir yapiya ve
sehrin sakinlerinin de kiiltiirel geleneklerinin bu artan ¢esitliligine uyum saglayabilen bir karaktere sahip
olduguydu. Dolayisiyla izmir miras, fikir, esya, kiiltiir ve topluluklar arasi takasi/degis-tokusu iceren
bitmeyen bir takas (exchange) siireci olarak tarif edildi.

Teknolojiyle birlikte yasamak atdlyesinde insanlarin teknoloji ile olan iliskilerine odaklanildi. Bu genis
konu ile teknolojinin insanlar1 kiiresel olarak medya {lizerinden nasil bir araya getirdigi, makine 6grenimi
gibi gelismekte olan teknolojilerin insanlar ve makineler arasinda nasil yeni iligkiler kurdugu ve birlikte
yasamin diger tim alt temalarinin dijital ¢ag lizerinden nasil incelenebilecegi tartisildi. Su sorular dne
¢ikt1: Tasarimcilar, mithendisler, mucitler stirdiiriilebilir ve yenilik¢i ¢6ziimleri birlikte nasil yaratabilirler?
4'incii Sanayi Devriminin zorluklari nelerdir? Acik-kaynak tasarim ve teknoloji, yerel topluluklar
tarafindan degisim yaratmak i¢in nasil kullanilabilir? Bu sorular kilavuzlugunda atélye katilimcilar1 dort
gruba ayrilarak calisti. Gruplarda d6ne ¢ikan konular sdyleydi: Bilgi kirliligil?, giiven ve giivensizlik,
teknolojik iirtinlerin yarattign saglik ve c¢evre sorunlari, bireysel yenilikgiler’s. Atélyenin sonunda
bireylerin, topluluklarin ve devlet kurumlarinin bu konular iizerine neler yapabilecekleri ortaya kondu. Su
gorisler sunuldu: Bilgi kirliligi konusunda bireyler olusturduklar1 bilgilerin giivenilirliginin
sorumlulugunu almalidirlar; topluluklar yanlis bilgi tespiti ve ifsasi icin ¢evrimici forumlar ve bunlarin
uygulama eklentilerini olusturabilirler; devlet kurumlari bilginin kutuplasmaksizin yayilabilmesi icin vize
ve internet kisitlamalarinmi kaldirabilirler. Deneyimi daha da arttiran etkilesim tasarimlariyla bireyler ve
makineler arasinda giliven saglanabilir ve 6grenilebilir; bu konuda topluluklara seminerler verilebilir.
Cevre sorunu icin iirlinlerin Yasam Donglisii Degerlendirmesi'4 bireysel diizeyde yapilabilir; tirtinleri
verimli kullanmay1 6grenen bireyler bu bilgiyi yaymak tlizere bir merkez olarak kabul edilebilir; devlet
kurumlar1 ise ¢evre dersleri vererek iiriinlerin Yasam Dodnglisii Degerlendirmesi hakkinda egitim
kampanyasi yiirtitebilirler. Yerel ¢alis, kiiresel baglan slogani ile tasarimcilar, mithendisler ve mucitler
stirdiirtilebilir bir ¢alisma aginda tasarim ve tlretim yapmak iizere bir araya gelebilirler; yaratic1 koyler,
kooperatifler ve kolektifler yapilandirilabilir ve bu sayede gelir tiirii ¢esitlendirilebilir; bu yaratic
merkezlerde olusturulan bilgi endiistriye satilarak bilginin ve yaratici hizmetlerin topluluklar tarafindan
saglandig1 bir bilgi ve hizmet ticareti ¢ercevesi olusturulabilir, devlet kurumlar1 birlikte ¢alisan

12 Atolye katilimcilar tarafindan information pollution kelimelerinin birlestirilmesiyle infolution olarak adlandirildi.
13 Endistriye bagh olmadan bireysel tasarim-iiretim yapan bireyler.
14 Life Cycle Assessment (LCA)
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tasarimcilar, miihendisler, mucitler ve tiiccarlardan olusan bu yerel topluluklarin c¢alisma aglarini
stirdiirmek icin tesvikler, promosyonlar, vergisiz ticaret kiimeleri vb. 6zel diizenlemeler yapabilirler.

Bu bes atélyede insan ile doga, toplum, sehir, miras ve teknoloji arasindaki iliskiler izmir’in yerel
sorun/vaka/konular1 iizerinden ele alinarak kiiresel 6lcege tasindi ve bu ilisikleri gelistirmeye yonelik
tasarim pratigi Onerileri ortaya kondu. Bu oneriler bireyler (tasarimci, kadin, vatandas vb.),
gruplar/topluluklar (apartmanlar, sokaklar, mahalleler vb.), kurumlar, yerel yénetimler/kamu kurumlari
diizeylerinde iliskileri gelistirmeye yonelik sorumluluklar iizerinden tartisildi ve calisildi. Genel olarak
bireysel diizeyde azaltmak, gruplar/topluluklar diizeyinde paylasmak, kurumlar diizeyinde ise hizmet
etmek kavramlar1 ve eylemleri 6ne c¢ikti. Bu kavram/eylemlerin en ¢ok odaklanmasi gereken hedefin
farkindalik yaratmak oldugu goriildii.

[zmir’in tasarim Kkenti olma stratejisi ile tasarim diinyasinda séz sahibi olan uluslararasi bir kurumun
etkinlikler serisine ev sahipligi yapmasi, hatta yapmaya hak kazanmis olmasi, 6tesinde bunu en kapsayici
ve katilima niteliklerle gerceklestirmis olmasi etkinlik organizasyonu agisindan 6ne ¢ikti. Etkinlik aym
zamanda Izmir etkinlik organizatérleri ve Diinya Tasarim Orgiitii igin de bir 6grenme/kendini gelistirme
streci oldu. Etkinlik ¢iktilarinin degerlendirilmesi, detayli raporlanmasi, paylasilmasi, uygulamaya yonelik
yapilandirilmasi, diger bir deyisle etkinligin sonrasinin etkinlik 6ncesinde planlanarak hazirlik yapilmasi
ileriki izmir tasarim etkinlikleri icin bir 6grenim oldu. Ayrica Diinya Tasarim Orgiitii sekretaryas birlikte
yasamanin alt temalar icin diinyadan érnek basari hikayelerini Izmir etkinlik organizatorleri ile paylasts;
bunlar izmir ve Tiirkiye’den bir araya getirilen sorun/vaka/konular ile birlestirildi ve etkinlik icerigine
katki koymak, tartismalar1 tesvik etmek amaciyla atolyeler sirasinda kullanilan etkinlik kartlarinin
gelistirilip tasarlanmasina sebep oldu (Co-living Cards, t.y.). Sekil 3 etkinlik kartlarini géstermektir. Ayrica,
Izmir etkinlik organizatorleri tarafindan gerceklestirilen réportajlarin, cekimlerin (fotograflar ve videolar)
ve etkinlik kimlik tasariminin Diinya Tasarim Konusmalar1 etkinlikler serisinin gelistirilmesine katki
koydugu Diinya Tasarim Orgiitii tarafindan ifade edildi.

Sekil 3. Etkinlik icin tasarlanan kartlar (World Design Talks Co-Living, t.y.).

Birlikte Yasam- -Izmir etkinligi sonrasinda; TRT Radyo-1'de Gecenin icinden radyo programi (TRT Radyo-1,
2018), lyi Tasarim izmir_3 Bir Arada etkinliginde bir panel (lyi Tasarim izmir, ty.) ve Izmir Kiiltiir
Platformu Girisimi (IKPG) yayim olan Platform’da bir roportaj (Kayiricy, 2018) yayinlandi. Etkinlik web
sayfasi hala aktif ve etkinlik bilgileri sunuluyor (Co-living Izmir, t.y.). Etkinligin raporu ise Diinya Tasarim
Orgiitii'niin web sayfasinda paylasiliyor (World Design Talks Co-living, t.y.). Bu yaymlardaki ifadelere
bakildiginda etkinlikte getirilen tasarim onerilerinin uygulamaya tasinmasi istegi ve izmir Akdeniz
Akademisi ile Diinya Tasarim Orgiitii'niin birlikte yeni calismalar iiretme, yapilanlar1 siirdiirme istegi
goriiliiyor. 2019 yilinda Iyi Tasarim izmir_4 Déngii etkinligine 2020 Diinya Tasarim Baskenti secilmis olan
Lille kentinin davet edilmesi (lyi Tasarim izmir, t.y.) ve Lille’de olas1 tasarim etkinliklerinin planlanmasi
da bunu gosteriyor. 2021 yilinda {zmir'de diizenlenmis olan UCLG Kiiltiir Zirvesi'nde ortaya atilmis olan
dongiisel kiiltiir kavrami dogayla uyum, geg¢misle uyum, birbirimizle uyum ve degisimle uyumdan olusan
yeni bir kavram olarak baska bir kiiltiiriin miimkiin oldugunu séyliiyor (UCLG Kiiltiir Zirvesi, t.y.). izmir'de
ortaya atilan bu kavramin Birlikte Yasam-Izmir etkinliginin alt temalariyla olan benzerligi, izmir sehrinden
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diinyaya sunulan bir kiiltiir ve tasarim perspektifinin olustugunu/olusabilecegini de isaret ediyor. Birlikte
Yasam-Izmir etkinliginin temasi/alt temalar1 dogrultusunda olusan tasarim énerileri fikir diizeyinde
birakilmayip uygulamaya konulabilir, gelistirilebilir diizeyde goriiniiyor. Etkinliklerin fikir liretmenin
Otesine gectigi, uluslararasi diizeyde sehirlerarasi is birliklerinin kurularak diinya/gezegen sorunlariyla
ortak miicadele zemininin kuruldugu bir tasarim eylemine her gecen giin daha ¢ok ihtiya¢ duyuluyor.
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Different Graphic Approaches for Jazz Music: izmir European Jazz Festival Posters
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Ozet

Bu ¢alismada Izmir Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfrnin diizenledigi
[zmir Avrupa Caz Festivali afis yarismasinda derece alan
tasarimlarin caz miiziginin dogasi ile baglantilar1 arastirilmaktadir.
Icerigi itibariyle caz miiziginin, afis tasarimimin ve uzun soluklu
ulusal bir tasarim etkinliginin yollarinin kesistigi bu arastirmada caz
miiziginde 6ne ¢ikan dogaglama, deneysellik, ifade, yorum, tislup gibi
kavramlarin afislerde kendine nasil yer buldugu incelenmektedir.
Calismanin amaci, derece alan afislerin tekil degerlendirmelerini
yapmanin Otesinde, uzun yillara yayilan yarisma araciligiyla olusan
kiimulatif bilgiyi ortaya koymaktir. Bu amagla; caz miiziginin
dogaclama ve deneysellikten beslenen koklerine isaret eden giris
boliimiiniin ardindan, etkinlige dair bir fikir sunmasi adina {zmir
Kiiltir Sanat ve Egitim Vakfi ve Avrupa Caz Festivali'nin kisa
tarihgesine deginilmektedir. Yirmi yila yaklasan tarihinde 600’den
fazla caz afisi barindiran bu etkinlige dair ¢alismaya dahil edilen
ornekler, makalede gorsel sayisinin on iki ile sinirli olmasi nedeniyle
son dort yilda ilk lige giren afisten olugsmaktadir. Bu etkinlik serisinin
caz miiziginin dzgirlestirici dogasi ile afis tasarimini bulusturarak
geng kusak tasarimcilara dogaglama, deneysellik ve ifadeye dayanan
bir Giretim alan1 yarattigini; sadece Izmir'in kimligine degil aym
zamanda c¢agdas Tirk grafik tasarim dagarcigina da katki
sunmaktadir. Sonug olarak, farkli sanat dallar1 arasindaki gegisliligin
dogurdugu potansiyellerin gozlemlenmesi adina giizel bir 6rnek
olusturan bu gibi platformlarin sayisinin artmasi, uzun yillar
boyunca diizenli periyodlarla siirdirilmesi, geleneksellesirken
giincelligini korumasi, sistemli sekilde arsivlenmesi, akademik
incelemelere konu edilmesi, ¢esitli is birlikleri ve katilimlar yoluyla
desteklenmesi ulusal kiiltiir tarihinin insasinda 6nemli bir rol
iistlenmektedir.

Anahtar Sézciikler: izmir Kiltir Sanat ve Egitim Vakfi, izmir
Avrupa Caz Festivali, afis yarigsmasi, caz afisleri, grafik tasarim.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Sanat, grafik tasarim, miizik.

Abstract

In this study, the connections between the designs awarded in the
Izmir European Jazz Festival poster competition organized by the
[zmir Culture, Art and Education Foundation inspired by jazz music
are investigated. This research, in which the paths of jazz music,
poster design, and a long-term national design event intersect,
examines how concepts such as improvisation, experimentation,
expression, interpretation, and style find their place in these posters.
The study aims to reveal the cumulative information formed through
the competition spanning many years, beyond making the individual
evaluations of the posters that received awards. For this purpose,
after the introductory part, which points to the roots of jazz music
fed by improvisation and experimentation, a brief history of the
[zmir Culture, Art and Education Foundation, and the European Jazz
Festival is mentioned. The examples included in the study of this
event, which has more than 600 jazz posters in its nearly twenty-
year history, consist of the posters that ranked in the top three in the
last four years since the number of images in the article is limited to
twelve. It is possible to say that, by combining the liberating nature
of jazz music with poster design, this event series creates a space
based on improvisation, experimentation, and expression for young
generation designers that contribute not only to the identity of Izmir
but also to the contemporary Turkish graphic design repertoire. As a
result, such platforms are a good example for observing the potential
created between different branches of art. Increase in number of
such platforms, survival of them regularly for many years, keeping
them up-to-date while becoming traditional, archiving them
systematically, examining them in academic studies, supporting
them through various collaborations and participations play an
important role in the construction of national cultural history.

Keywords: Izmir Culture, Art and Education Foundation, Izmir
European Jazz Festival, poster competition, jazz posters, graphic
design.
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1. Giris

Eski topluluklarda miizik, bir seye ulasmanin araci degil, ruhsal doyuma giden yolun ta kendisi olarak
ritiielistik bir deger tasimistir. insamin miizikle olan iliskisi, hicbir zaman yalnizca miizikten ibaret
olmamis; giiniimiizde oldugu gibi tarihte de kolektif/bireysel kiiltiiriin merkezinde miizik yer almistir.
Sadece melodilerde ya da sarki sozlerinde degil; miizigin iiretim ve tiiketim bicimlerinde de insanlifin
bilin¢ diinyas1 yankilanmistir. Caz miizigini doguran bir iiretim bi¢imi olan doga¢clama, miizigin o anda
yaratimina dayandigi i¢cin hangi ¢agda olursa olsun sihrini korumustur.! Ana akim popiler miizik
tiirlerinin yaninda, dogaclamaya dayanan alternatif miizik anlayislarinin, icinde barindirdigr bu sihir
nedeniyle her ¢cagda miizisyenler tarafindan iiretilmeye ve hatir1 sayilir bir dinleyici kitlesi tarafindan ilgi
gormeye devam etmesinin altinda bu sihir yatar.

Etnik miizik tiirleri arasinda 6zel bir yerde duran caz miizigini; kendilerine 6zgii ritim, armoni, yorumlar
katarak ve dogaclamanin 6ziine sadik kalarak tirettikleri sarkilariyla Afrika halk: diinyaya hediye etmistir.
Caz miiziginin bu diinyada var olmasina neden olan olaylara bakildigindaysa, ne yazik ki insanlik adina
gurur duyulabilecek bir tarih yatmaz. Clinkii bu miizik 1700’14 yillardan itibaren Afrika’dan Amerika’ya
gotiriilirken mizik aletlerinin alinmasina izin verilmeyen; baska bir deyisle ana vatanlarindan
getirebildikleri tek sey ruhu olan bir halkin miizigidir. Korkung bir baski ve ac1 ortaminda yasayan bu halk
icin soyledikleri her sarki, onlar1 koklerine ve birbirlerine baglayan bir bagdir. Bir zamanlar yurtlarinda
inandiklar1 iyi ve kotii ruhlara ilahiler soéylerken, beyazlara koélelik etmeleri igin getirildikleri yeni
topraklarda bu halk, Hristiyan tanrisi i¢in ilahiler sdylemeye baslamistir (Bergerot, 2004, s. 15). Spirittiel
olarak adlandirilan ve dogag¢lamaya/kolektif tiretime dayanan bu ilahiler, caz miizigine koken olmustur.
Spiritiieller rahibin Incil’den okudugu bir ciimleyi kilisedeki kisilerden birinin icinden gelen ezgiyle
seslendirmesiyle baslar. Kilise miizisyeninin bu doga¢lama melodiyi org ile tekrarlayip yorumladig:
slirecte melodi biitiin toplulugun hafizasina yerlesir ve ardindan kilisedeki tiim insanlarin katilimiyla hep
bir agizdan ilahi sdylenir. Bu kolektif iiretime ve dogaglamaya sahit olmak, dahil olmak su anda hayal
ederken bile zihnimizde derin yankilar uyandirabilmektedir. Dinsel ritiiellerin merkezinde olan bu
spiritiiellerden bagka, giindelik hayati kavrayan sarkilar da iiretilmistir. Tarlalarda hasat toplayan,
gemilerde kiirek ¢eken bu topluluklar hep birlikte worksong (is sarkisi) adi verilen sarkilar s6ylemistir. Bir
lider yonetiminde koro halinde séylenen bu melodiler sayesinde grup igerisinde ortak bir ¢alisma ritmi
yakalanmis; aksamlari isten sonra soylenen ninniler, agitlar ve igneleyici sarkilar ise glindelik hayatin tiim
gercekligini kisisel deneyimler {lizerinden tarihe diisen notlar olarak caz miiziginin yapisinda glintimiize
kadar tasinmistir.

Grafik tasarimin 6zel bir kolu olan afis tasarimi ise tarih sahnesine 200 yil sonra baslayan endiistrilesme
stireci ile cikmis ve kiiltiirel faaliyetlerin zenginlesmesine paralel olarak olgunluk kazanmistir. 1881
yilinda Fransa’da kamusal duyurulara izin veren basin 6zgiirliigii yasasinin ¢ikisi, kiliselerin tekelinde olan
bilgi paylasimi yetkisini cogulcu hale getirmis; boylece cesitlenen icerikler sayesinde sanatsal liretimlerin
tanitilmasinin zemini olusmustur (Wharton, 2013, s. 130). Bu 6zglirlesme siirecinde Paris 19. ytizyilin
eglence hayatinin global merkezi olmus ve ‘Moulin Rouge’, ‘Palais de Glace’, ‘Divan Japonais’ gibi sayisiz
mekanda gerceklesen dansl ve miizikli etkinlikler afislerle duyurulmaya baslanmistir. Afis tasariminin ilk
cagdas temsilcileri olan Jules Cheret ve Henri de Toulouse Lautrec bu dénemde yasayan ressamlar olarak
tiyatro gosterilerinden dans salonlarina; sabunlardan, dis macunlarina; dikis makinelerinden bisikletlere
dek sayisiz gesitlilikteki tirtinleri tanitan biiyiik boyutlu ve renkli afisler tasarlamistir (Doordan, 2000, s.
27). Etkili bir tanitim araci oldugunun anlasilmasiyla afis tasarimi ve afis tasarlama isi bir mesleki deger
kazanmis ve endiistriyel iirtinlerin yelpazesi genisledikge afislerin giinlimiizde iceriklerine gore kiiltiirel,
sosyal ve reklam afisleri olarak ti¢ ana baslik altinda degerlendirilmesi miimkiin olmustur. Konser, sinema,
tiyatro vb. farkli sanat dallarina dair etkinliklerin tanitiminda kullanilan kiilttirel afisler, bir yandan grafik
tasarim ile sanatin etkilesiminden dogan yaraticiliga izin verirken; diger yandan igerik ve bigimleri
tizerinden Uretildikleri donemin sosyal/kiiltiirel yasantisina 151k tutmustur.

Icinde yasanilan ¢agin iiriinlerine, tiretim bicimlerine, politik déniisiimlere ve savas donemlerinden barig
donemlerine dek zamanin ruhuna dair birgok fikir veren afis tasarimi, grafik tasarim tarihinde oldugu
kadar insanligin kiiltiir tarihinin anlasilmasinda da rol iistlenmistir (Aulich & Sylvestrova, 2000, s. 25).
Afislerin tasidigi bu niteligin fark edilmesi ve deger kazanmasiyla, 20. ylizyilin ortalarindan itibaren
uluslararas: afis bienalleri ve afis yarismalan diizenlenmeye baslanmistir. Ornegin 1966'dan bu yana
diizenlenen Varsova Afis Bienali, geriye doniik 56 yila uzanan tarihi ile diinya ¢apinda deger verilen 6ncti

1 Caz miiziginin dogdugu 1900’li yillardan 6nce Kelt sarkilarindan, Yemen tiirkiilerine; uzun havalardan flamenkoya dek ¢ok c¢esitli
cografyalarda iiretilen farkli etnik miizik tiirlerinin de dogaglamaya dayandigi bilinmektedir.
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ve koklii tasarim etkinliklerinden biridir. Bu bienalin, afis tasariminin sanatsal bir ifade araci olarak
goriilmesinde global bir etki yaratan Polonya’nin ev sahipliginde gergeklestirilmesi tesadiif degildir. 20.
ylzyilda Polonyali grafik tasarimcilarin agilimiyla afisler, salt bir objeyi sunmak icin bir ara¢ olmaktan
¢ikarak, tasarimcilarin yorumlarini/6zgiin fikirlerini gosterdigi bir iletisim nesnesine donlismustiir.
1950'li yillarda ytikselise gecen ve grafik tasarim literatiiriine Polonya Afis Sanati olarak ge¢en bu anlayzs,
bienalle taglanarak global olgekteki etki alanini arttirmis ve afisin sanatsal niteligiyle kabul gérmesine
olanak vermistir. Polonya’'nin devaminda Rusya, Meksika, Cin, Japonya, Amerika ve Fransa’da dlizenlenen
uzun soluklu afis bienallerine ek olarak son yillarda Ekvador, Peru ve Kuzey Kore gibi iilkeler de afis
etkinligi alaninda kendilerine yer agmaktadir. Burada dikkati ceken 6nemli bir nokta, bienallerin adi ne
olursa olsun bienalin iilkeler ile anilmasidir. Dolayisiyla uluslararasi captaki bu afis bienalleri, grafik
tasarim alaninda ulusal bir temsil degeri tasimaktadir. Oncii yaklasimlardan reklam afislerine dek ¢ok
genis bir skalada ¢agin ruhunu yansitan afisleri arsivine katan bu etkinlikler, gorsel kiiltiir tarihi adina
degerli bir repertuarin olusumunda rol oynamaktadir. Ulkemizde bu uluslararasi érneklerin muadili olan
bir afis bienali ne yazik ki halen bulunmamaktadir.

Grafik tasarimcilar agisindan bakildiginda bu yarigsmalara katilim gdsterirken belirleyici kriterlerin
basinda verilen 6diil kadar etkinligin prestiji de 6nem tasimaktadir. Diinya c¢apindaki kokli afis
etkinliklerinde afisleriyle yer almak biiytlik bir prestij kaynagi olarak goriilmekte ve {ilkemizi afis tasarimi
alaninda temsil etme basarisi takdir edilmektedir. Grafik tasarim literatiiriinde adi gegen grafik
tasarimcilarin biiyiik bir cogunlugu bu etkinliklerde adini duyurmustur. Goriintirliige zemin hazirlayan,
bir etkilesim alani agan bu etkinlikler; diinyanin dért bir yanindan gonderilen nitelikli tasarimlarla
zenginlesir.

2. [zmir Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi'nin Vizyonu

Misyonunu “kiiltiir ve sanatin arastirilmasina, incelenmesine, olusturulmasina, Ogrenilmesine,
Ogretilmesine, korunmasina ve kitlelere yayginlastirilmasina yonelik her tiirli girisimde bulunmak”
olarak belirleyen IKSEV; “6 Aralik 1985 Pazartesi giinii resmiyetini kazanan, gercek ve tiizel kisiler
tarafindan Tiirk Medeni Yasasi'min 13.07.1967 tarih ve 903 sayili yasayla degisik 73-81/b maddeleri
uyarinca” tiizel kisilige sahip, bagimsiz ve 6zerk bir vakif olarak 1993 yilinda Dr. Nejat F. Eczacibasi'nin
girisimi ile Izmir'de kurulmustur. Kuruldugu giinden bu yana Tiirkiye’'nin kiiltiir ve sanat ortaminin
zenginlesmesi, gecmise doniik kiltirel birikimlerin gelecek kusaklara aktarilmasi, gen¢ sanatgilarin
tiretimlerinin desteklenmesi ve izmir’in kent kimligine katki sunulmasi amaciyla miizik, tiyatro, dans ve
operadan gorsel sanatlara uzanan cesitli sanat dallarinin dahil oldugu festivaller yiiriiten ve yaraticilik
gerektiren bu alanlarda burs ve egitim olanaklar1 saglayan, genc¢ kusaklarin 6zgiin calismalar iiretmesine
olanak taniyan uzun soluklu yarismalar diizenleyen, Avrupa Festivaller Birligi'ne iiyeligi olan bir vakiftir
(izmir Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi, t.y.a).

1985’ten bugiine, otuz bes yildir kesintisiz olarak diizenlenme basarisina sahip olan Uluslararasi izmir
Festivali uluslararasi arenada prestij sahibi isimleri agirlamakta, izmir ve cevresindeki tarihi mekanlar
kullanarak Tiirkiye ve Izmir'in sanat etkinlikleri yoluyla tanitilmasinda énemli bir rol iistlenmektedir.
IKSEV’in miizikle olan iligkisi yalnizca bu ¢alismaya konu olan izmir Avrupa Caz Festivali ile de sinirh
degildir. 2011 yilinda tarihi bir Alsancak Evi'nin miizeye doniistiiriilmesiyle acilan MUZIKSEV, miizik
egitimi alan genglerin, arastirmacilarin, miizikologlarin ve miizige ilgi duyan genclerin egitimine yonelik
calismalarin yapilabilecegi yasayan bir kiiltiir mekani olarak kurgulanmistir. Bu amagla 2015’ten bu yana
MUZIKSEV catis1 altinda diizenli olarak uluslararasi ¢algi yapim atélyesi diizenlenmektedir. Kent halkinin
yararlanabilecegi bir kiitiiphaneyi de bilinyesinde barindiran mekanin miize koleksiyonuna 6zgiin Tiirk
calgilar1 yer almaktadir. Ziyaretciler miize alaninda bu calgilarin seslerini dinleyebilmenin yani sira miizik
eserleri, plaklar, kaset ve CD’ler ve cagdas Tiirk bestecilerine ait notalar1 da inceleyebilmektedir (Izmir
Kiltiir Sanat ve Egitim Vakfi, t.y.b).

1996 yilindan itibaren diizenli olarak iki yilda bir kurucu baskan Dr. Nejat F. Eczacibasi adina diizenlenen
ulusal beste yarismasinin organizasyon yapisi, katilimcir anlayisa dikkati cekmektedir. Yarismaya
gonderilen eserler arasindan segici kurulun sectigi en ¢ok alt1 yapit IKSEV’in diizenledigi bir konserde ilk
kez dinleyici ile bulusturulmaktadir. Eser se¢imi orkestra sanatgilari, konseri izleyen dinleyiciler ve secici
kurul tarafindan ortaklasa yapilmaktadir. Gen¢ bestecileri tesvik etmek amaciyla diizenlenen bu
yarismanin “dizenlendigi giinden bugiine kadar ¢agdas ¢ok sesli Tlirk miizigine 160’a yakin yeni senfonik

eser kazandirdig1” bildirilmektedir (Izmir Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi, t.y.c).
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3. izmir Avrupa Caz Festivali ve Afis Yarigmasi

Ozellikle Avrupa baglantili bir etkinlik olarak kurgulanan izmir Avrupa Caz Festivali, IKSEV tarafindan
1993’ten bu yana diizenlenmektedir. Caz festivalinin diizenlenmesine 6nciil olan olaylar ise soyledir:

Turkiye’'nin Avrupa Birligi tyeliginin sikga konusuldugu bir dénemde, basta
[zmir Italya Konsoloslugu, Goethe Enstitiisii ve izmir Fransiz Kiiltiir Merkezi
olmak iizere izmir'deki konsolosluk ve yabanc kiiltiir ofisleri ile Avrupalihk
kiiltiiriinii tanitmak amaciyla goriismeler yapilarak ‘izmir Avrupa Caz Giinleri’
ad1 altinda etkinlikler baslatilmistir. Birkac¢ yil icerisinde katilimci sayisinin
artmasiyla ve Glimriik Birligi'ne kabul siirecini takiben sartlarin olgunlasmayla
birlikte kapsam genisletilmis ve etkinlik ‘izmir Avrupa Caz Festivali’ adim
alarak yoluna devam etmistir. (S. Eksi, kisisel gértisme, Temmuz 04, 2022)

Yaklasik 20. yilina erisen ve yillar icindeki yolculugunda ulusal ve uluslararasi alanda is birlikleri ile
zenginlesen bu festival serisinde italya, Fransa, Avusturya, Almanya, Hollanda, Yunanistan, isvi(;re,
Romanya ve Polonya’dan kendi alanlarinda sayginliga sahip olan caz sanatgcilari ve gruplari izmirli caz
severlerle bulusmustur. Cok sayida geng izleyiciye hitap eden bu festival, farkli tilkelerin arasinda bir
paylasim ve Avrupa cazina yonelik bir aktarim platformu olusturmasinin yani sira egitime dayali yoniiyle
de 6ne cikmaktadir. Tecriibe aktariminin derinlestirilmesi icin festivale konser vermek i¢in gelen yerli ve
yabanci sayisiz profesyonel caz miizisyeninin yiriittiigii atélye c¢alismalari ve ustalik siniflarn
diizenlenmektedir. igor Oistrakh’in egitimleri ile baslayan atélye calismalart serisi, her festival déneminde
stirdiiriilmeye devam edilmektedir. Ayrica “atélye calismalarina katilarak basarili goriilen genglerden ikisi
her yil Siena Caz Vakfi ve IKSEV is birligi ile italya’daki Siena Yaz Caz Ustalik Siniflarma burslu olarak
katilmaktadir. Bugiine kadar 21 gencin bu olanaktan yararlandig1” bildirilmektedir (Izmir Kiiltiir Sanat ve
Egitim Vakfi, t.y.d).

2022 yih Mart ayi itibariyle yirmi dokuzuncu yasina giren izmir Avrupa Caz Festivali, izmir italya
Konsoloslugu, isvicre izmir Fahri Konsoloslugu, Slovakya Cumhuriyeti Biiyiikelciligi, Goethe Enstitiisii
Izmir ve Institut Francais de Turquie-izmir is birligiyle 03 Mart-02 Nisan 2022 tarihleri arasinda
gerceklestirilmistir. 03 Mart 2022’de Ahmet Adnan Saygun Sanat Merkezi'nde yapilan a¢ilis konserine, afis
yarismasinin sergisi eslik etmistir. Festivalin egitime yonelik ayaginda iicretsiz atolye calismalari ve
soylesiler gerceklestirilmistir. Sahne alan miizisyenlerin dogaclamaya dayanan performanslar1 dikkati
cekmektedir. Ornegin Re-Imagine Duo, “klasik eserleri melodik, armonik, tinisal ve ritmik diizeyde
degisiklik ve cesitlemelerle demonte edip yeniden bir araya getirmeye dayali” deneysel calismalarini,
festival dahilinde sunmustur (izmirMag, t.y.).

Miizik ve grafik tasarimi ortak bir potada bulusturan izmir Avrupa Caz Festivali’nin resmi afisi ise son on
dokuz yildir, gen¢ tasarimcilara yonelik olarak ulusal capta duyurulan bir afis yarismasi ile
belirlenmektedir. Yarismanin basladig1 giinden bu yana secici kurulu (alfabetik sirayla) Cihangir
Elmaskaya, Prof. Dr. Hakan Ertep, Hiiseyin Ekinciler, Kutsal Lenger, Maksude Kiling, Okan Ozgen ve IKSEV
temsilcisinden olusmaktadir. IKSEV personeli ve secici kurul iiyeleri ile yakinlarinin disinda 35 yasini
asmamis herkese acik olan yarismaya her bir tasarimci ¢ farkl afisle katilabilmektedir. Birinci olarak
secilen tasarimin o yil diizenlenen festivalin basili ve dijital tiim duyurularinda kullanmasi tasarima
goriiniirlik saglayan 6nemli bir 6zelliktir. Basladig1 giinden bu yana afis yarismasinda dereceye giren ilk
iic afisin/varsa jlri 6zel 6diilii alan tasarimlarin yani sira, génderilen tiim afisler lizerinden yapilan secki,
her yil festivalin agilis toéreninin oldugu mekanda sergilenmektedir. Sadece agilis giinii degil, festival
siiresince ¢ok ¢esitli konserlerin oldugu ve bolca dinleyicinin ziyaret ettigi bu mekanlarda agilan karma
afis sergisi, birinci olarak secilen afisin disinda kalan tasarimlara da bir goriiniirlik saglamasi adina
onemlidir. Yarisma sartnamesinde de “bu yarisma araciligiyla grafik sanatina ilgi duyan 6grencilerin ve
geng grafik sanatgilarinin yaraticiliklarinin desteklenmesinin yaninda; secilen eserin uluslararasi alanda
saygin bir organizasyonun afisi olarak kullanilmasinin ve bu yolla gen¢ sanatgilara yeni ufuklar agilmasi ve

S

yeni olanaklar saglanmasinin amaglandig1” agikca belirtilmektedir (Tasarim Yarigsmalari, 2021).

Festivali basladig1 giinden bu yana koordine eden Sayin Sirel Eksi, festival i¢in diizenli/geleneksellesmis
bir afis yarismasi agilmasinin karari verilirken “cazin dogasi geregi siirekli yenilige acik, yaraticiligl
destekleyen, cesitli miizik tiirlerinden etkilenen ve Kkiiltiirlerarasi bulusmay1 kolaylastiran bir tiir”
olmasindan hareket edildigini belirtmis ve yarisma diizenleme karari alinmasi altindaki motivasyonu
asagidaki gibi 6zetlemistir;

ik olarak 10. izmir Avrupa Caz Festivali’'nin hazirlik siirecinde festivalimize
genclerin bakis acgisini getirmeyi diistindiik. Bu ayni zamanda miizik disinda
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farkli bir disiplinde egitim géren geng sanatcilari caz miizigi ile bulusturmamizi
saglayacakti. Geng bir tasarimcinin uluslararasi bir festivalin afisini tasarlama
basarisini gostermesinin kariyerinde olumlu bir baslangi¢ olacagi diisiincesi de
hosumuza gitti. (S. Eksi, kisisel gériisme, Temmuz 04, 2022)

Diizenlendigi ilk yildan bu yana yarismanin diizenli olarak secici kurulunda yer alan Prof. Dr. Hakan Ertep,
afislerin degerlendirilmesinde belirleyici kriterlerin basinda “calismalarin 6zgiin ve yaratici olmasi, yeni
bir tslup veya bicime sahip olmasi, caz miiziginin ruhunu bir yerden yakalamasi”nin geldigini belirtmistir
(H. Ertep, yarisma jiirisinde yer alan Yasar Universitesi iletisim Fakiiltesi, Gorsel iletisim Tasarimi Béliimii
profesérii ile yapilan kisisel yazili gériismeden, Haziran 06, 2022). ‘Ozgiinliik, yaraticilik, iislup, bicem’
bagliklar1 altinda, birka¢ kelimeden ibaretmis gibi duran bu kriterlerin her biri, genel olarak tiim afis
tasarimlarinin basarili olarak addedilmesinde ayr1 ayr1 agirliklara sahiptir. Konu caz miizigi oldugunda ise
bu kriterler giderek bu miizigin dogasinda tasidig1 kendine has 6zellikleri anlamlandirmaya dayanan,
ozgiinliik degerinin miizik tiirt ile iliskilendirildigi bir boyut kazanmaktadir.

. IZMIR KOLTUR SANAT VE EGITIM VAKFI s
28. IZMIR AVRUPA CAZ FESTIVALI

(a) (b) (9

Sekil 1. 2021 yilinda diizenlenen 19. Izmir Avrupa Caz Festivali afis yarismasinda derece alan tasarimlar. a) Birinci
afis: Aygen Incel, b) ikinci afis: Ozan Senel, ¢) Uciincii afis: Carilla Karahan (iKSEV, t.y.). (Bu yarismada 109 tasarim
degerlendirmeye alinmis ve 28 tanesi sergileme almistir.) 2

Vurucuy, etkileyici, akilda kalan ve konuya 6zgii yaratici bir imge olusturmaya dayanan afis tasarimi, ilk
bakista sadece bir gorsel siire¢ gibi goriinse de alt yapisini biiyiik oranda diisiinsel siirecler olusturur.
Grafik tasarimcinin konuyu nasil bir dille ele aldigin1 bu alt yap1 ve bu alt yapiy1 besleyen arastirmanin
derinligi belirler. Sekil 1’de yer alan tasarimlarda da ortak cikis noktasi olarak miizikal enstriimanlardan
faydalanilsa da grafik karsiliklarinda birbirinden farkli yonelimler agiga ¢ikmistir. Benzer olarak caz
miizigi de kendi sorusunu ve kendi cevabini bulmakla; kendi dilini insa etmekle ilgilidir. Asagida iinlii caz
sanatgcisi Keith Jarret'in miizigini aciklarken sectigi kelimeler, climlelerin yapisi ve kendine has bir dille
yaptigl tanimlama bir grafik tasarimcinin caz afisi tasarlama yontemi ile paralellikler tasimaktadir:

Nereden geldigini sozciiklerle anlatacak durumda degilim. Kendiliginden
olusmasina kendimi birakiyorum, sanki benden tiimden bagimsizmis gibi;
gercekten de Oyle. Sadece bir seyleri aktariyor gibiyim (..) Caldigimin ne
oldugunu tanimlamaya ¢alistigim anda ondan sonrasi yok oluyor. Ne ¢aldiginizi
bilmek ister gibi kendinizi dinlerseniz dogag¢lama yapamazsiniz. (Usmanbas,
1998, 5.96)

Jarret'in belirgin formiiller ortaya koyma kaygisindan uzak olan bu anlatim tercihi, caz miiziginin
deneyselligini gozler dniline sererken, bir caz afisinden beklenen ézgiinliik ve tislup degerlerine dair de
tasarimciya ilham vermektedir. Benzer sekilde bir caz afisinde de segilen imgeler kadar, igcerigin nasil

2 Calismada kullanilan gérsellerin tiimii IKSEV’in resmi Facebook hesabindan alinmistir. Gérsel sayis1 12 ile sinirlandirildigr icin
makalede yer verilemeyen; jiiri 6zel 6diilii alan veya sergilemeye giren geriye déniik tiim ¢alismalara IKSEV’in resmi Facebook
hesabindan ulasmak miimkiindiir (iKSEV, t.y.).
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tanimlandigl, bu tanimin 6zgiinliigii ve hangi dizge icerisine yerlestirildigi: tasarimcinin sorulan soruya
kendi cevabinmi verip-vermedigi énem kazanmaktadir. Basarili olmus, ulusal ve uluslararasi anlamda
literatiire girmis afis tasarimlarina imza atan isimlerin ortak noktasi: kendine 6zgii diisiince sistemleriyle
diinyay1 algilamalari, geliskin yorum becerilerini 6zgiin grafiklere yansitabilmeleridir. Doga¢lama bir
tasarim gelistirmek icin ise gorsel siireclerin deneysel bir anlayisla ele alinmasina ve Picasso’nun
eskizlerinde yaptig1 gibi, gorsel dilin en saf haline ulasana kadar ¢ok sayida deneme yapilmasina ihtiyag
vardir.

Diinyaca iinlii bir grafik tasarimci olan ve tasarim anlayisi grafik ekspresyonizm olarak betimlenen David
Carson’in tasarim dilinin az dnce ele aldigimiz Keith Jarett'in agiklamasiyla tasidig1 benzerlikler dikkat
cekicidir. “David Carson’in bir iletisim kurdugu kesin, ancak bu beyninin rasyonel merkezlerini atlayarak,
dogrudan diisiinmeden anlayan boélimiine ulasmasiyla gerceklesiyor” (Bektas, 1998, s. 177). Bir caz
afisinde tasarimcinin yaklasimi tek bir kelimeye indirgenemez olsa da ekspresyonizmin (disavurumculuk)
caz muziginin gorsellestirilmesine dair arayisla baglantilandirilmas1 mimkiindur3. Doganin oldugu gibi
temsili yerine, duygularin ve i¢ diinyanin én plana c¢ikarildigi bir sanat akimi olarak tanimlanan
ekspresyonizmin diisiinsel ve deneysellikle; anlatim/yorumlama gibi kavramlarla yakin iligkisi vardir.
Grafik sadelestirmenin dikkati ¢ektigi Sekil 2’de yer alan tasarimlarda da farkl gorsel sonuclara dayanan
soyutlamalar dikkati cekmektedir.

7
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Sekil 2. 2020 yilinda diizenlenen 18. Izmir Avrupa Caz Festivali afis yarismasinda derece alan tasarimlar. a) Birinci
afis: Muhammet Ceyhan, b) ikinci afis: Caner Girgin, ¢) Ugiincii afis: Betiil Kili¢ (IKSEV, ty.). (Bu yarismada 352
tasarim degerlendirmeye alinmis ve 31 tanesi sergileme almistir.)

Ekspresif bir arayistan oldukca uzak bir noktada duran, modern grafik tasarim anlayisini uzunca bir siire
etkisi altina alan rasyonel diinya algisinin karsiligini klasik miizikal iiretimlerdeki ideal/miikemmel olana
ulasma kaygisinda gérmek miimkiindiir. Miizikal ifade, doga¢lama ve deneysellik gibi unsurlardan
beslenen caz miiziginden farkli olarak, bu gibi unsurlar klasik Bati miizigi geleneginde térpiilenmesi
gereken yaklasimlar olarak goriilmiistiir. Bu anlayisa gore ideal olan; enstriimanin giizel ve temiz ses
vermesidir. Ornegin bir senfoni orkestrasinda, tiim calgilarin kendi pasajlarini homojen bir sekilde
calmasina, her enstriiman grubunun ses bakimindan ayni ideale sahip olmasina dikkat edilir. Oysa bir caz
miizisyeni icin, kendini kati estetik bir anlayisla sinirlandirmasi, yorum ya da teknik olarak miikemmel
icralarda bulunmasi ulasmak istedigi nihai bir amag, bir gereksinim degildir. Ahmet Say’'in deyisiyle caz
miizisyeni; “kendine 6zgii ton olusumunu bulmak zorundadir. (...) ifadeyle giizelligin birbirine ters
diistiigi yerlerde, klasik miizik anlayisinda giizellik, caz miiziginde ise ifade secilir” (Say, 1992, s. 250).
Dolayisiyla ifadenin giizel olana tercih edilmesinin, miizisyenin gerceklikle kurdugu baglar sekillendiren,
yasam algisina dek uzanan; felsefi bir ag¢ilimi vardir. Sanat¢inin Kkisisel yorumuna isaret eden ton
olusumuna yapilan vurgu ise bir grafik tasarimcinin kendi tasarim yolculugunda da gecerlidir. Grafik
tasarimda hangi konudan bahsedecegi ile nasil bahsedilecegi arasindaki iliskide, anlam ile ifade giicii
arasinda dengeli bir biitiinliik/farkl bir iddia yaratmak kritik bir énem tasimaktadir.

3 Fransizca ‘expression’ ifade ve deyim anlamina gelmektedir. Latince ‘exprimere, express’ ifade etmek fiilinden tiiretilmistir.
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Caz miizigi sahici olan ile kurdugu iligki iizerinden bir gilizellik yaratmaktadir. Bir caz
miizisyeni/yorumcusu miizikal arayisinda dogal olana/o an igerisinde hissedilene yaklasmanin yollarini
arastirir. Bu nedenle ayni sarkiyi her defasinda farkli bir sekilde séyleyebilir. Bircok caz
miizisyeninin/yorumcusunun sarkilarinda konu olarak kendi hayatini dikkat cekici, akilda kalan bir
iislupla ortaya koymasi da bununla iligkilidir.

Yolun basindaki bir caz miizisyeni ya da grafik tasarimci icin sahici olana yaklasma arayisi uzun bir
yolculuktur. Ama caz afisi tasarlama deneyiminin, gen¢ bir tasarimciya bu acilardan katki saglama
potansiyelinin oldugu siiphesizdir. Elbette gen¢ kusak bir grafik tasarimcinin yukarida bahsedilen
kavramlari anlamlandirilmasi, yorum Kkabiliyetini keskinlestirmesi icin dniinde uzun bir yol vardir. Kendi
egilim ve yaklasim bicimini st bir bakis agisiyla anlamlandirabilmek ¢ok sayida tliretim yapmayi, her
yontemi tecriibe etmeyi gerektirir. Bu yolculukta kimi grafik tasarimcilar tipografiye yonelirken kimileri
illiistratif bir dile egilimli oldugunu fark edebilir. izmir Avrupa Caz Festivali afis yarismasinda dereceye
giren ya da sergileme alan afislerde de illiistratif yonelimlerin ortaya konuldugu imgeler ¢cogunlukta olsa
da Sekil 3 ve 4’te oldugu gibi geometrik soyutlamalar ve tipografik yaklasimlara dayanan ¢oztimlemeler de
dikkati cekmektedir.
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Sekil 3. 2019 yilinda diizenlenen 17. Izmir Avrupa Caz Festivali afis yarismasinda derece alan tasarimlar. a) Birinci
afis: Yigitcan Cakar b) ikinci afis: Seda Yiiksel c) Uciincii afis: Sevda Kagt1 (IKSEV, ty.). (Bu yarismada 522 tasarim
degerlendirmeye alinmis ve 39 tanesi sergileme almistir.)

Yarismaya gonderilen tasarimlarda imgeye doniik yaklasimlarin yogun olmasini caz miizigindeki toplu
dogaglama kavrami ile iliskilendirmek mimkiindiir. Dogaglamay1 ¢ogul boyuta tasiyan, bu siirece dayal
yontem temelde “birden fazla miizisyenin ayn1 anda, ortak bir tema tlizerinde diis giicii yaristirmasina”
dayanir (Davran, 1998, s. 101). Toplu dogaclamayla miizisyenler, herhangi bir én hazirlik olmaksizin
performans esnasinda melodiyi degistirip, gelistirirler. Onceden ezberlenmis nota dizilerinden cok,
miizisyenin deneyimi {izerine insa edilen bu siirecte temel melodi etkilesimli olarak farkli melodilere de
evrilebilir. Kolektif {iretimin getirdigi ahenge ve es zamanlilifa dayanan bu ortak iiretim bicimi ytliksek
dozda bir ustalik gerektirmektedir. Diger yandan miizikal denemelerin tiim ¢iplakligiyla ortaya konuldugu
bu iiretim bigimi bir tuzak haline de gelebilir. Miizisyenlerin i¢sel diirtiilere/o ana dayanan bu yaratici
surecte, yeni bir yorumlama getirmek yerine, daha énceden deneyimledigi ve iyi yaptigini bildigi ezgileri
tekrarlamasi ihtimali de s6z konusudur. Bu tuzak, geleneksellesmis bir afis yarismasinda 6nceki senelerde
odul almis isleri inceleyerek, onaylanma ya da segilme garantisi olmamasina ragmen taklit isler liretme
egilimine benzer. Ne var ki secilmis bir afise benzetmek yerine 6zgiin ifade seklini sunmayi bilingli olarak
tercih etmek, yastan bagimsiz olarak gen¢ olmakla, gen¢ olmaya dair cesaretle derinden baghdir. Bir
yarismayl kendine has c¢ozlimlerle kazanmanin saglayacagi akilda kalicilik, benzesim igeren bir
tasarimdan ¢ok daha giicliidiir. Prof. Dr. Hakan Ertep yillar icerisinde ortaya cikan ortak egilimlere “izmirli
olma/izmir'i yansitma” yaklasimindan bahsetmis ve yarisma siirecinde benzerlik gdsteren egilimleri
ortadan kaldirmaya dair ytriittiikleri yontemi soyle dile getirmistir:

Yillar icerisinde izmir Avrupa Caz Festivali afis yarismasina gonderilen
calismalarin genel egilimlerinde serbest c¢izim/illiistrasyon tarzindaki islerin

153



154

Sevgi Ar1

bize daha ¢ok gonderildigini gérdiik. Hatta, bu tiirdeki ¢alismalarin yarismaya
katilan gencler nezdinde sanki jiirinin dogal beklentisiymis gibi algilandigini
fark ettik. O yiizden illiistrasyon disinda, fotograf ve tipografi iceren ¢alismalari
da ozellikle géz Oniinde bulundurmaya gayret ettik ki sadece illiistrasyon
calismalar1 bekleniyormus gibi bir algi olusmasin (...) izmirli olma faktoriinii
bir mecburiyet gibi diisiinmedik; onun yerine afislerin é6zgiin, yaratici ve yeni bir
bicim sunmasi gibi kriterleri daha ¢ok 6n planda tuttuk. Diinyadaki caz
festivalleri afislerine de bakarsaniz yerel kiiltlirii yansitmanin her zaman
miimkin olmadigin1 goéreceksiniz; yansitmak icin zorladiginizda da tasarim
ciddi olarak negatif bir sekilde etkileniyor. O ylizden bunu zorunlu kilmayi
hicbir zaman diistinmedik. (H. Ertep, kisisel goriisme, Haziran 06, 2022)
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Sekil 4. 2018 yilinda diizenlenen 16. Izmir Avrupa Caz Festivali afis yarismasinda derece alan tasarimlar. a) Birinci
afis: Ozlem Yilmaz b) ikinci afis: Beyza Kara c) Ugiincii afis: Melih Kizil (IKSEV, ty.). (Bu yarismada 300 tasarim
degerlendirmeye alinmis ve 28 tanesi sergileme almistir.)

Caz muziginde tekrar edilemezligi ile biricik bir miizikal deneyim olusturan melodiler gibi, biricik grafik
yorumlarin karsisinda da kayitsiz kalmak pek miimkiin degildir. Bu iddia ayni1 zamanda caz afisini, bir caz
albiim kapagindan ya da bir reklam afisinden de ayirir. Diger yandan bir festival afisini ¢ercevelendiren
iletisim gereklilikleri burada da g6z ardi edilemez. Caz afislerindeki grafik yorumlarin giicii farkh
olmasinin yaninda anlasilir olmasy, izleyicide bir duygu uyandirmasi oraninda basarihdir. icerikle kurulan
yaraticl baglantinin yani sira iletisimsel islevinden 6diin vermeden ¢6ziim gelistirme gerekliligi, genel
olarak kiiltiirel afislerin tiimiine 6zgii bir tasarim problemidir. Cagdas bir caz miizigi festival afisinde
6zglinliigiin yan sira, hedeflenen kitlenin, festivalin icerik ve amaclarinin goz ard1 edilmemesi; festivalin
kimligi ve tarih, yer gibi bilgilerin de gériiniirliigii 6nemlidir.

4. Sonug¢

Calisma cercevesinde alt1 ¢izilen caz mizigindeki arayislar ile grafik tasarimcinin yaratici siireci
arasindaki benzerlikler 6nemlidir. Caz miziginde her miizisyenin kendi yasam deneyimleriyle ortaya
cikardig1 ton olusumu kavraminin, ifadenin giizel olana tercih edilmesi felsefesinin, dogaclama ve
deneysellige yonelik yaratici yolculugun, tekrara diisme tuzagmin grafik tasarimda da karsiliklarinin
olmasi dnemli bir farkindaliktir. Ciinkii grafik tasarim modernist anlayisin hakim oldugu yakin bir gecmise
kadar analitik ve mekanik bir tiretim alani olarak goriilmiis, grafik tasarimci yorumsuz bir sekilde mesaji
aktaran bir isleve indirgenmistir. Dogaclama veya deneysellik gibi yontemlerin grafik tasariminda
kullanilmaya baslanmasi bu manada yenidir.

Soyut bir yaratim alani olan miizik, gorsellestirilmek istendiginde grafik tasarimciya 6zgiin alternatifler ve
yaratict yontemler gelistirme alani tanir. Caz miizigi, kendine has nitelikleriyle miizik ile grafik tasarim
iliskisinde 6zel bir noktada durur. Bircok etnik miizik tiiriinde oldugu gibi caz miiziginde de sanat¢inin
kisisel yorumuna/sarkiy1 ele alis bicimine/ifade giiciine verilen deger én plandadir. Ozgiin, 6znel, tekrar
edilemez, deneysel ve yenilikci olma nitelikleriyle popller miizik tiirlerinden ayrilan caz miizigi,
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tasarimciya genis bir ifade ve yorum alani acar. Sterilize edilmis, kisisel ifadeden yalitiimis veya sabitlenmis
estetik anlayislarin disina tasan bu giizellik anlayisi gorsel diisiinme siiregleri icerisinde de 6nemli
karsiliklar bulur. Afislerin tasariminda aranan gorsel ifade giicli, caz miizigindeki tarihsel ve giincel
degerlerin i¢sellestirilmesi oraninda gelisir; fikirsel alt yapidan beslenir.

Calismaya konu edilen izmir Avrupa Caz Festivali afis yarismasi, geng kusak grafik tasarimcilara yaratici
potansiyelini ortaya koyma, yorum gelistirme alani sunmasi nedeniyle 6nemlidir. Yarismada dereceye
giren orneklerde caz miiziginin dogasini i¢sellestirerek 6zgiin grafik yorumlara kavusturan afisler éne
¢ikmaktadir. Caz miiziginde sanatc¢inin kisisel yorumuna, sarkiy1 ele alis bicimine -ifade giiciine- verilen
deger, yarismada odiillendirilen afis tasarimlarinda da 6n plandadir. (20 yila yakin gegmisinde 600’e yakin
tasarimi biinyesinde barindiran bu yarismada ilk liglin disinda; jiiri 6zel 6diilii alan veya sergilemeye giren
tiim ¢alismalara IKSEV’in (t.y.) resmi Facebook hesabindan ulasilabilir.)

Uzun yillar siiregelerek geleneksellesen afis yarismalari, ortak egilimleri gézlemlenebilir kildig1 gibi, cagin
trendlerinin gen¢ tasarimcilar1 nasil etkiledigini; caz mizigi ile iliskilendirilen yeni yaklasimlarin
killiyatini da i¢cinde barindirir. Yillar icerisinde olusan bu dizge sayesinde geng kusagin caz miizigine dair
yeni egilimlerinin veya benzerliklerinin saptanabilmesi degerlidir. Izmir Avrupa Caz Festivali afis
yarismasinda sergilemeye giren ya da derece alan afis tasarimlarinda dikkati ¢eken ortak nitelikler
asagidaki gibi siralanabilir:

Bir duygu aktarmaya yonelen ekspresif teknikler,

Alisilmisin disinda kavramsal veya gorsel baglantilar kuran fikirler,

Rengin kullaniminda kendi evrenini yaratan tercihler,

Boslugun bilingli olarak kurgulandig1 kompozisyonlar,

Olgunlasmus bir illistratif karaktere sahip; kendi dili/stili olan imgeler,

Yazi ile imge arasindaki gorsel hiyerarsinin dengeli bir biitiinliik olusturdugu kurgular.

Yarismanin organizasyon yapisinda, sadece ilk lice giren afislerin degil; gonderilen biitiin afisler arasindan
sergilenmeye deger goriilen tasarimlarin festival siiresince/festival mekaninda sergilenmesi ¢ogulcu bir
yaklasim olmas agisindan ¢ok degerlidir. izmir Avrupa Caz Festivali'nde baslangicindan bugiine dek
dereceye giren ilk Ug¢ afisin sahiplerine verilen para 6diilleri agilis toreninde katilim belgeleriyle birlikte
tasarimcilara takdim edilmektedir. Festivalin baslangi¢ giiniinde diizenlenen konserle birlikte agilan ve
birkag saatlik 6diil toreni ile sinirli kalmayarak festival siiresince 6zgiin tasarimlari izleyicilerin begenisine
sunan bu sergi, miizikseverler ile tasarimlar arasinda canli bir etkilesim alan1 yaratmaktadir. Bu sergilerde
izleyiciler gen¢ kusagin caz miizigine getirdigi cesitli grafik yorumlar1 bir arada izleyebilme imkanim
bulmaktadir. Diger yandan sadece tasarim severlerin degil, festival dinleyicisinin de ilgi gosterdigi bu
sergi, sanatseverler arasinda bir koprii kurarken; yillar igerisinde iiretilen tasarimlarin dizgesinin
izleyiciler tarafindan da takibini miimkiin kilmaktadir. Sayin Eksi'nin belirttigi sekliyle: “Ilk y1ldan bu yana
afis sergimiz ilgi goriiyor. Artik festivalin aranan bir etkinligi oldu. Sergilenen afisleri almak isteyen ¢ok
izleyicimiz oluyor. Hatta birka¢ tanesine yurt disindan bile talip ¢ikt1” (S. Eksi, kisisel goriisme, Temmuz
04, 2022).

Bu organizasyon yapisi ayni zamanda yarismaya katilim gdsteren geng tasarimcilar i¢in de bir motivasyon
kaynagidir. Afislerin dijital ortamda sunulmasinin yaninda gercek diinyada kalabalik bir izleyici kitlesi ile
bulusmasi hem tasarimcilarin motivasyonunu hem de gonderilen tasarimlarin kalitesini yiikseltmektedir.
Bu cogulcu yaklasim sayesinde yarismada dereceye girmek kadar, tasarimlarinin sergilenmesindeki
degeri kavrayan tasarimcilar maddi 6diillerin 6tesindeki prestije odaklanabilmektedir.

Son birkac yil icerisinde lilkemizde iiniversite-dernek is birligi ile Giimiisliik Caz Festivali, Bodrum Caz
Festivali ve Ankara Caz Festivali'nin tanitiminda kullanilmak amaciyla, periyodik olmayan/lokal katilima
acik afis yarismalar1 diizenlenmistir. Ulusal capta duyurulmasi ve Tiirkiye'nin biitiin {iniversitelerinde
egitim alan égrencilerin calismalarimi bir araya getirmesiyle bu érneklerden ayrilan izmir Avrupa Caz
Festivali afis yarismasi, 2002’den giiniimiize dek diizenlenmeye devam etmesi ile 6nemli bir boslugu
doldurmaktadir. Ulkemizin disinda ¢ok sayida érnegine rastlayabilecegimiz bu afis yarismalarinin prestiji;
kokli oluslari, stireklilikleri, degerlendirme siirecinde yiiriitiillen seffaflik, verilen 6duliin niceligi ve
yarismaya gonderilen tasarimlarin niteliginden beslenmektedir. Her yil Ekim ay1 civarinda farkh dijital
platformlar iizerinden duyurulan Izmir Avrupa Caz Festivali afis yarismasinda, genclerin Avrupa cazi gibi
6zglin bir alana dair bakis agisini goriiniir kilmak; gen¢ kusak grafik tasarimcilar1 édiillendirerek 6zgiin
potansiyellere bir alan yaratmak birincil amag olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Diizenlendigi iilkelerin kiiltiiriine ve kurumlarina bir deger katan bu tasarim etkinlikleri ayn1 zamanda o
iilkeden diinyaya yayilan bir etki alani olusturmasi nedeniyle de 6nemlidir. Katilimcilardan, afis baskisinin
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posta yoluyla istenildigi 1990’1 yillardan bugiine, dijital ¢agin olanaklariyla yarismalara basvuru
yontemleri giderek pratik hale gelmis; uluslararasi arenada varlik gostermek artik cok kolaylasmistir.
Sadece sosyal, kiiltiirel ya da reklam icerikli afis tasarimlarina agirlik veren ya da ¢alismaya konu olan
Izmir Avrupa Caz Festivali érneginde oldugu gibi spesifik bir konuda tasarim kabul eden uluslararasi
yarismalarda, sartnamelerin dilinin netligi, yaratici beklentinin ilham verici bir sekilde aktarilmasi ve
istenilen teknik sartlarin acikga listelenmesi 6nemlidir.

Girisim ve calismalarinda cagdaslik cizgisini korumay: hedefleyen Izmir Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi,
slire¢ icerisinde olusturdugu ulusal ve uluslararasi is birlikleriyle zenginlestirdigi birden fazla festivali ve
ulusal diizeydeki yarismalar1 kesintisiz olarak diizenleme basarisini géstermis olmasi ile 6nemli bir
boslugu doldurmaktadir. Sehrin kimligine, sanatseverlere, grafik tasarima, caz miizigine, gen¢ kusaklarin
etkilesimine ve tilkemizin kiiltiir atmosferine deger katma hedefiyle 19 yildir diizenlenen afis yarismasi,
Izmir Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi'min baslangic hedeflerini basariyla karsilamaktadir. Cogulcu
organizasyon yapisl, uluslararasi cercevesi ve uzun soluklu gecmisi ile bu etkinlik, izmir’in kiiltiir sanat
ortamina ve caz miizigine oldugu kadar cagdas Tiirk grafik tasarimina ve tasarim dagarcigina da katki
sunmaktadir.

Bu platformlarin sayisinin artmasi, uzun yillar diizenli periyodlarla varligini siirdiirmesi, farkl kitleleri
bulusturmasi, geleneksellesirken giincelligini korumasi, sistemli olarak arsivlenmesi, akademik
incelemelere konu edilmesi, cesitli is birlikleri ve katiimlar yoluyla desteklenmesi toplumsal
kiiltiirimiiziin zenginlesmesine katki sunacaktir. Bu gibi tasarim etkinliklerinde ilk duyurudan
degerlendirme siireclerine dek seffaf bir yapiyla hareket edilmesi, 6zgiin iceriklerin yaratilmasi, ulusal ve
uluslararasi goriiniirliige katki saglanmasi nicelik kadar 6nemlidir.
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A Person from Izmir in Contemporary Ceramic Art: Candan Giingor
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Ozet

Candan Giingér, Izmir'de dogmus, bilyiimils, sanat egitimini yine
[zmir’de almis bir seramik sanatgidir. Ayn1 zamanda bir akademisyen
olarak iretimlerini yine bu sehirde silirdiirmektedir. Tim bu
[zmirlilik haline ek olarak seramik ¢alismalarinda da en énemli esin
kaynaginin yine Izmir olmasi {zmir’i onun igin, onu da izmir i¢in 6zel
kilar.

Sanatginin  {iretimlerine baktifimizda {zmirin ruhunu hemen
hissederiz. Bir bati Anadolu kenti olarak izmir’in kiiltiirti, dokusu,
iklimi, tarihi, jeolojik yapisi Giingér’iin ¢alismalarina yansir. Kentin
hafizasi sanat¢inin seramik ¢alismalari ile biitiinlesmistir. Bir kentin
ve o kentten beslenen sanat¢inin kimligini olusturan tiim bu yapitlar
Candan Giingdr’iin heykellerinde dikkat cekici unsurlardir. Ote
yandan geleneksel yani ile 6n plana ¢ikmis seramik malzeme ile
cagdas sanat eserleri tUretiyor olmasi, sadece yasadigl kentte
taninmis yerel bir sanatgidan ¢ok oOte uluslararasi arenadaki bir
sanatgl olarak Giling6r’'ii 6nemli kilmaktadir.

Bu calisma ile Candan Giingdr'iin sanati ve izmir'in bir kent olarak
sanati lizerine etkilerini ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir. Kendisi ile
yapilan goriisme, onun i¢in yasadigl kentin kiiltiiriinii ve hafizasini
olusturan hem bir 6zne hem de nesne olmasi bakimindan 6zeldir.

Anahtar soézciikler: Seramik, sanat, {zmir, Candan Giingor, kent
kiltiri, kent hafizasi.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar):
kiiltlirel miras.

Plastik sanatlar, seramik,

Abstract

Candan Giingor is a ceramic artist who was born and raised in Izmir
and received her art education in Izmir. At the same time, she
continues her productions as an academician in this city. The fact
that Izmir is the most important source of inspiration in ceramic
works makes Izmir special for her and her for Izmir.

When we look at the works of the artist, we immediately feel the
spirit of Izmir. As a western Anatolian city, Izmir's culture, texture,
climate, history and geological structure are reflected in Glngor's
work. The memory of the city is integrated with the artist's ceramic
works. All these works that make up the identity of a city and the
artist fed by that city are remarkable elements in Candan Glngor's
sculptures. On the other hand, the fact that she produces
contemporary works of art with ceramic material, which stand out
with its traditional side, makes Giingor important as an artist in the
international arena rather than just a well-known local artist in the
city where she lives.

This study aims to reveal the effects of Candan Giingér's art and also
the effect of Izmir as a city on her art. The interview with her is
special in that she is being both subject and object that forms the
culture and memory of the city she lives in.
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memory.
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1. Giris

Yasadigimiz cografyanin kaderimiz oldugu soylenir. Cografya kaderdir sozii, insan-mekan iligkisini,
mekan-kiiltiir iliskisini sorgularken, yasam alanimizin duygu ve diisiincelerimiz lizerine kuvvetli etkisini
belirtmek i¢in kullanilir. Bu durumun cagdas seramik sanatinda 6nemli bir isim olan Candan Giingor i¢in
de gecerli oldugu sanat¢inin calismalarindan asikardir. Candan Gilingér’iin seramik calismalar1 bastan
ayaga Izmir kokar. Bir réportajinda ¢ocuklugundan bahsederken izmir’de ve sayfiye yerlerinde gectigini
ve babasinin denize olan tutkusunun, deniz, kayik, deniz hayvanlari, dalga gibi kavramlar1 hayatina
isledigini ve hayati boyunca bu kavramlarin onu etkiledigini séyler (Tatlican, 2017, s. 78). TRT 2’'de
yayinlanmis olan bir programda! calismalarini olustururken beslendigi 6geleri siralarken “yasadigim
kentin kiiltiiriinden” diye bir baghk acarak izmir’in énemini vurgulamistir (Tellioglu, 2022).

Tam adi ile Memduha Candan Giingér 1969 yilinda izmir Bornova’da dogmus, biiyiimiis, 1992 yilinda
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam Ana Sanat Dali lisansini, 1995 yilinda aym
liniversitede Yiiksek lisansini ve 2002 yilinda da hicbir yere ayrilmayarak yine izmir’de doktora egitimini
tamamlamis ve 1996 yilindan beri Dokuz Eyliil Universitesinde seramik égreten, tiim ¢alismalariyla,
durusuyla iizerinde izmir’i tasiyan Candan Giingér bu yéniiyle izmir icin ¢ok ézeldir. “Izmirli seramik
sanatcilarina bakildigi zaman, hepsinin, seramik alaninda izmir disinda egitim gordiigii ortaya cikar”
(Erbay, 2005). Oysa Candan Giingér, bu yéniiyle diger izmirli seramik sanatcilarindan kendini hemen
aylrir.

Giling6r’'liin seramik ¢alismalarina baktigimizda ait oldugu kenti hemen hissederiz. Kentin kiiltiirii, dokusu,
iklimi, jeolojik yapisi ¢alismalarina yansir. Bir kentin kimligini, dolayisiyla orada yasayan insanin kimligini
olusturan tiim bu yapilar sanat¢inin heykellerinde dikkat ¢ekici unsurlardir. Kentin kimligi de kent
hafizas1 da calismalar ile biitiinlesiktir. “izmir gibi giiniimiiziin tarihi birikimiyle én plana ¢ikan kentler,
yasam alanlarinda tretmis oldugu kiiltiirel birikimlerle kentli kimligini tasiyan bireyleri olusturmaktadir”
(Tathdil, 2009). Izmir; sézciigiin icinde akillarda hemen canlanan kiy1 sehri imajim biitiiniiyle tasiyan
onemli bir Ege sehridir. “Kuzeyde Madra Daglar, giineyde Kusadasi Korfezi, batida Cesme Yarimadasi'nin
Tekne Burnu, doguda ise Aydin, Manisa il sinirlar ile ¢evrilmis izmir, batida kendi adiyla amlan kérfezle
kucaklagir” (Izmir, t.y.). Bulundugu cografyadaki en baskin unsur denizi ve korfezidir. Bir liman kenti
olmasi tarihinden bugiline kentte ticareti hep canli tutmustur. Ticaretin oldugu her kentte oldugu gibi
sanatsal ve kiiltiirel iiretimler de kendilerine biiyiiyecek yeterli alan1 bulabilmislerdir. “izmir ¢evresinde
geleneksel anlamda seramik sanatinin Menemen’de ve Kinik'ta siirdiigli, ancak ¢agdas anlamda bir
seramik sanatinin olmadigi dénemde Izmir'in modern seramikle tamismasi izmirli cagdas seramik
sanatgilariyla birlikte olmustur” (Erbay, 2005). izmir'in ilk ¢agdas seramik sanati atélyesi Mustafa
Tuncalp’in atélyesidir. Sevim Cizer'in Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Béliimii'nii kurmasi daha sonraki yillara denk gelecektir. “Seramik ve Cam Boliimii 1987-88 Ogretim
yilinda egitim ve 6gretime baslamistir” (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, t.y.) izleyen
yillarda Tiiziim Kizilcan ve Bingiil Basarir da izmir’de seramik atélyesi olan ve iireten ilk sanatgilar olarak
listede yerlerini alirlar. Candan Giingor'de gerek oOgrenciliginde gerekse cesitli sempozyum ve
calistaylarda bu sanatcilarin ¢alismalarina tanik olur ve kendilerinden ¢ok sey 6grenir. Gilingdr, halen
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi Béliimii’nde Dogent unvani ile
akademik kariyerini siirdiirmekte, ayni zamanda bir sanat¢i olarak liretmekte ve ¢alismalarini izleyicilerle
paylasmaktadir.

2. Goriisme

Sanatc1 ve akademisyen Candan Giingér ile ilgili yapilan 6n arastirma sonucu onu ve izmir ile bagim
derinlemesine 6grenmek adina sorular olusturulmustur. Bu sorular sanat¢iya e-posta yolu ile gonderilmis,
ilk gonderilen sorulara verdigi cevaplar iizerinden yeni sorular eklenmis ve sanat¢i bunlar1 da
cevapladiginda goriisme tamamlanmistir.

Tuba Batu (TB): izmir'li seramik sanatcilan iizerine bir arastirma yapmaya kalktigimizda taninmis
sanatcilarin hemen hepsinin Izmir disinda dogmus, Izmir disinda biiyiimiis ve hatta Izmir disinda egitim
gérmiis, sonradan Izmir’e yerleserek sanatlarini icra etmis olduklarint gérmekteyiz. Bu isimler arasinda
Izmir’li olmak ve egitimini yine [zmir’de tamamlamakla siyrilan yegane isim sizsiniz sanirim. Oyle mi?

L TRT 2 Muasir adl belgesel dizisinde 67. B6lim Candan Gilingor’e ayrilmistir. Sanat¢1 26 dakikalik program boyunca kendisini ve
sanatini anlatmistir (Tellioglu, 2022).
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Candan Giingér (CG): Aslinda izmir'de pek ¢ok seramik sanatcisi var. Hocalarim burada yasiyor ve
liretmeye devam ediyorlar. Evet ben izmir dogumluyum. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
ve Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Seramik alani tizerine lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik yaptim.
Daha sonra yine ayni kurumda 1996’dan itibaren ders vermeye basladim. Halen 6gretim iiyesi olarak
calismaktayim.

Benim seramik calismalarimda ozellikle kisisel sergilerime baktiginizda izmir’in kiiltiiriinden,
cografyasindan izler bulabilirsiniz. Belki izmir'de dogup biiyiimiis bir sanatc1 olarak kiiciik bir farkim bu
olabilir.

TB: 1969 yilinda [zmir'de dogdunuz. Cocuklugunuza dair sizi sanata veya seramige yénelten anilarinizi
paylasir misiniz?

CG: Sanata dair yonelimim ortaokul-lise diizeyinde okurken filizlendi. Ailemde akademiden resim mezunu
olan ve Siimerbank’ta desinator olarak calismis bir aile biiyliglimiiz vardi. Evde yagh boya tablolar
yapardl. Once resme ilgi duymaya basladim. Meslek lisesinde resim bransinda okumaya basladim.
Ozellikle sulu boyayr iyi kullaniyordum. Orada sanatla ilgili alt yapimin temellerinin atildigini
séyleyebilirim. Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin sinavlarina girdim. ilk seceneklerim Resim ve Heykeldi.
Seramik Bolimiinii tigiincii tercihim olarak yazmistim. Ciinkli daha 6énce seramik ¢amuruyla herhangi bir
sey yapmamistim. Seramik Bolimiini kazandigimi 6grendigimde ¢ok sevinememistim agikgasi... Daha
sonra bolim degistiririm umuduyla ilk y1l okumaya karar verdim. Seramik ¢amuru o kadar biiyiilii bir
malzemeydi ki; plastik, kolay sekillendirilebilen, sekillendirdikten sonra bi¢imini muhafaza eden, pistikten
sonra dayaniklilig1 olan farkli 6zellikleri vardi. Bu malzemeye asik oldum ve bir daha hi¢ birakmadim.
Tabii bu noktada, sanatin bir biitiin oldugunu, tiim sanat dallar1 gibi seramigin de diger alanlardan
beslendigini soylemek isterim.

TB: Ogrenciliginizden bu yana hep aymi iiniversitenin catist altinda oldunuz. Halen de ayni iiniversitede
Docgent unvani ile calistyorsunuz. Gerek egitimci gerekse 6grenci olarak hep ayni okulda bulunmanin avantaj
ve dezavantajlari neler oldu sizin icin?

CG: Evet, sizin de belirttiginiz gibi boyle bir imkanim oldu. Béliimiime girdigim yil henliz mezunu yoktu,
ben ikinci kusak mezunuyum. Béliimiim 1987’de ilk 6grencilerini almis, ben de 1988 yilinda girmistim.

Tabii bunlarin yaninda ayni tiniversite ve boliimiin hem 6grencisi hem de 68retim elemani olmak kisisel
olarak bana biliyiik bir aidiyet hissettiriyor. Aidiyetin getirdigi sorumlulugun da baskin oldugunu
soyleyebilirim. Kusaklar boyunca ogrenciler yetistirmek ve mezun olduklarinda onlarin basarilarinm
gormek ayr1 bir mutluluk kaynagi... Bu siireklilik, bir ekoliin parg¢asi olmak duygusu da ¢ok tatmin edici.
Yalniz degil bir biitiiniin pargast olmak kanimca hem insanin hem de bir sanat¢inin en temel
ihtiyaclarindan. Bu arada, 6grenciligimin gectigi kurumda hocalarimla birlikte ayni1 ¢alisma ortaminda
olmak, kendileriyle daha fazla zaman gegcirerek bilgi ve gorgiilerinden ¢ok uzun yillar yararlanmak gibi bir
avantajim oldu. Bildiginiz gibi sanat egitiminde usta-cirak iliskisinin yadsinamaz bir 6nemi vardir. Ben
uzun yillar hocalarimin yaninda olmakla hem akademisyen hem de bir sanat¢1 aday1 olarak bu biiyiik
olanaktan yararlanma imkani buldum. Onlarin tavsiyelerinden, yo6nlendirmelerinden, tesviklerinden
beslendim. Onlarla birlikte biiylik sanatsal organizasyonlara katilma, orada kendi iligkilerimi kurma
sansina eristim. Erken yasta katildigim ulusal ve uluslararasi etkinliklerde tanistigim yeni sanatgilar,
gozlemledigim teknikler, egilimler vb. sanatsal gelisimimde biiylik katkilar saglad.

TB: Izmir'de seramik denince akla ilk gelen yer geleneksel iiretimin devam ettigi Menemen’dir. Cagdas
eserler iireten bir sanatgi olarak Menemen sizin icin bir anlam ifade ediyor mu?

CG: Tabii ki.. Meslegimizin temeli geleneksel sanatlardan geliyor. Bu anlamda Menemen 6nemli bir
comlekcilik merkezidir. Menemen’de, ¢cocuklugumda yol tizerinde durup toprak kaplardan soguk ayran
ictigim bardaklarin, ayrana karisan toprak kokusunu hatirliyorum. Daha sonra Menemen ¢omlekeiligi cok
gelisti. Bundan on sene oOnceye kadar biiyik festival havasinda Menemen c¢omlekgiligini tanitan,
Menemenli ¢omlek¢i ustalarinin katildign yarismalar diizenleniyordu ve birka¢ kez jiiri tyeliginde
bulunmustum. Ustalarimiz, ¢dmlekgi carkinda, en uzun ve en genis seramigi iiretiyor, daha sonra kulpuyla,
iizerine aplike ettigi dekoratif bezemelerle zenginlestiriyorlardi. Heyecanini hissettigim tiim ustalarimiz,
bu vesileyle saygiyla selamliyorum.

TB: Formlarinizda denizden, deniz kenarli olmaktan esintiler hissediliyor.. Bir dergiye verdiginiz réportajda
“Yasadigim kent olan Izmir, bu kentin kiiltiirti, cocuk yasta bellejime kazinmis olan cocukluk anilarim,
aileme olan diiskiinltigiim... Temel ¢ikis noktalarim bunlar” (Yazicioglu, 2021) demissiniz. Izmirli olmak sizi
liretim noktasinda nasil bir yere tastyor? Ya da Izmirli olmak esin kaynaklarinizi etkiliyor mu?
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CG: Evet bu tespitiniz dogru; ben ilhamimi yasadigim sehirden aliyorum. izmir’in dogasi, cografyasi hatta
havasindaki iyot kokusu benim ilham kaynaklarim.

TB: Bircok édiiliintiz var ve dérdii kisisel olmak lizere ¢cok sayida sergiye katildiniz. Yunanistan, Makedonya,
Arnavutluk, Arjantin, Bulgaristan, Slovenya, Misir, Italya, Avusturya, Kore, Romanya, Litvanya, KKTC,
Macaristan ve Tiirkiye'de bircok sempozyum, sergi, bienal, kongre, ¢alistaya katildiniz. Ulusal ve uluslararasi
mitizelerde ve koleksiyonlarda eserleriniz var. Kisacasi Tiirkiye'de bilinen, taninan ayni zamanda yurtdisinda
da varlik gésteren bir sanatgisiniz. Bulundugunuz yerden memnun musunuz?

CG: Yurt disinda deneyim sahibi olmanin, uluslararasi alana agilmanin ve diinya sanatgilariyla birlikte
calismanin, sanatcly1 teknik ve kisisel agidan besleyen bir olgu oldugu kanaatindeyim. Ayni alanda
calismalar iiretiyorsunuz ve farkli bakis agilariyla karsilasiyorsunuz. Farkl teknikler, farkl kiiltiirler
sanatinizi gelistiriyor. En 6nemlisi de kendi kendinize kaldiginiz, bir parca da olsa kendi hayatinizdaki
sorunlardan uzaklastiginiz, duygularinizin yogunlastil, konsantrasyonunuzu sagladiginiz bir zaman
diliminiz oluyor. Disiinceleriniz soyut kavramlardan somut gercege doniisiiyor. Kisacasi, bir sanatgi
olarak kendinizi yenilediginiz verimli anlar bunlar. Ornegin, Makedonya’da yapilan Resen Seramik
Koloni’sine katildigim yil (2000 yili), o boélgenin cografyasindan etkilendigim yeni bir seri liretmeye
basladim. Yine 2001 yilinda izmir Uluslararas1 Seramik Sempozyumu’na katildigim yil deniz kenarinda
izledigim deniz manzarasini ‘Ege’ adiyla seramik malzemeyle betimledim. ‘Kabuk’ serim béyle dogdu (bkz.
Sekil 1).

Sekil 1. C. Giingér, Kabuk Serisi, EGE Uluslararasi Izmir Seramik Sempozyumu, 2001 (C. Giingér kisisel arsivi, 2001).

TB: Bu soruyu sorarken seramik malzemenin cagdas sanattaki yeri iizerinden de degerlendirmenizi
yapmanizi isterim. Seramik hep ikinci sirada degerlendirilen, galerilerde ya da koleksiyonlarda yer bulmakta
zorlanan bir malzeme, farkli bir malzeme se¢cmeyi diistindtiniiz mii hi¢c?

CG: Seramik, bizim iilkemizde baskin olarak gelenekselligi ile taninan bir alan. Ulkemizin zengin cografi
kosullari, bu malzemeyi daha kolay ulasilabilir kiliyor ve hemen her yoérede geleneksel olarak iiretilen
islevsel amach kap-kacaklar var. iste bu noktada, seramik dediginizde akla, her evde olan bu iiriinler
geliyor. Dogrusu cagdas sanat malzemesi olarak algilanmasi gii¢ oluyor. Tabii olaya bir baska bakis
acisiyla  yaklastigimizda, kuskusuz biz seramikgiler bununla gurur duymaliyiz; c¢linkd {ilkemiz
cografyasinda tarihin, kiiltliriin izlerini belirleyen arkeolojik buluntularimizin bircogu seramik iirtinler ve
genis bir seramik kiiltlirii var. Giiniimiize kadar geldiginizde bir o kadar zengin birikim de geleneksel
seramik olarak mevcut. Dolayisiyla boyle zengin bir kiiltiir birikiminin iginde bu alana sanatg1 olarak katki
sunmak, yadsinmaz bir ayricalik!

Ulkemizde galeri ve koleksiyonlarda ézellikle son dénemlerdeki gézlemlerime dayanarak séyleyebilirim
ki seramik eserler daha yaygin bir bicimde yerini aldi ve almaya devam ediyor. Ulkemizde yapilan ulusal
ve uluslararasi etkinliklerle ¢agdas seramigin katilimci, izleyici, sanatsever ve alicillarinin arttigin
diistiniiyorum.

Diger sorunuza gelince, seramik disinda farkli bir malzeme arayisina girmedim. Clinkii seramik, benim
duygularimi en iyi ifade eden malzemedir.

TB: 2019 yilinda dgrencileriniz ile sofra esyalart lirettiginiz dersinizin ardindan Giintimiizde sanatsal olarak
tiretilen Sofra Seramikleri basligiyla bir bildiri sundunuz. Orada séyle diyorsunuz:
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Giiniimiizde bir¢ok seramik sanatgisi kullanim nesnesi tiretmektedir. Degisen
beslenme aligkanliklariyla birlikte seramik el yapimui iiriinler ¢ogalmis, teknoloji
ile gelisen seramik malzemenin zengin segenekler (farkli ¢amur olanaklari,
dekor teknikleri, sir ¢esitliligi, alternatif pisirim olanaklar1) sanatgilarin bilgisi,
yetenekleri ve yaraticiliklari ile birleserek son derece genis bir iirlin yelpazesi
ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda baktigimizda seramigin tarihsel temelini
olusturan kap formunun asil islevinden ¢ikarak sanatsal bir boyut kazandigi
goriilmektedir. Miitevazi, estetik boyutu 6n plana ¢ikmis bir el yapimi kupa
veya kasenin giinliik yasantidaki kullanimi kisinin yasam kalitesine 6nemli bir
katki yapmaktadir. (Glingor, 2019, s. 78)

Peki buna bagh olarak, kavramsal mi islevsel mi sorusu her seramikg¢inin kafasint kurcalar. Sizin bu konuda
fikirleriniz nedir?

CG: Seramik o kadar genis ve zengin bir alan ki, sizin de soylediginiz gibi hem islevsel seramigi hem de
kavramsal seramigi barindiriyor. Islevsel seramik kullanim seramigine dayah ancak giiniimiizde iiretilen
sofra seramikleri ile, yeni bakis a¢ilariyla sanatsal yonii de olan, yani sadece islevsel olarak degil, haptik
duygular: da harekete geciren tasarimlar yapiliyor.

Kavramsallik kanimca, birgok sanat tiiriiniin aksine, kullanim nesnesi olmakla sanat eseri olmak arasinda
stirekli dolasan seramigin bir sanat olarak tarif edilmesinde en ¢ok rol oynayan 6zelligidir. Clinkii sanatin,
bicimsel miilkemmelligiyle dogada bulunan bir¢ok seyden temel farki, insanin ona kattig1 6zdiir, anlamdir.
Sanatgl, sanat eseri araciligiyla izleyene bir diisiincesini, bir konuyla ilgili yaklasimini, duygularini aktarir.
Boylelikle sanat eseri sanatciyla diger insanlar arasinda ¢ok katmanli, ¢ok boyutlu, baska bir sekilde ifade
edilmesi miimkiin olmayan yeni bir iletisim alanina hizmet eder. Bu iletisim tiirii bir diisiince ya da bir
duyguyu aktarmakla kalmayip ona estetik bir haz da katarak diger iletisim tiirlerinden ayrilir.

Ben bu alanda yillardir ¢alisan bir kisi olarak, seramigin islevsel olanindan ¢ok sanatsal olanina daha yakin
oldugum igin, kavramsal seramige ayri bir 6nem veriyorum. Yaygin olarak kullanilan ve toplumda
genellikle o sekilde algilanan haliyle islevsel bir nesne olarak goriilen seramigin ayni zamanda bir sanat
olarak tanitilmasi ve yiiceltilmesi icin tiim gayretimle ¢alisiyorum.

TB: Yaklasik 30 yildir eliniz camurda. Saymasi zor eserleriniz var. Eminim hepsinin sizdeki yeri ayridir ancak
yine de sizi en ¢ok etkileyen eseriniz/eserleriniz var mi?

CG: Babam ve oglum adl ¢galismam? (bkz. Sekil 2).

Sekil 2. C. Glingdr, Babam ve Oglum, 2008 (C. Giingor kisisel arsivi, 2008).

2 Sanatgl, bu eseri hakkinda 2021 Subat ayinda yayinlanmis olan roportajinda su ifadeleri kullanmakta:

“Benim i¢in énemli olan eserlerimden biri, 2008 yilinda istanbul Concept’in diizenledigi ve istanbul’da, aslinda bir sarni¢ olan Galeri
Nakkas’ta sergilenen ‘Oglum ve Babam’ konulu sergi i¢in yaptigim ¢alismamdi. Sergi karma bir sergi idi ve herkes kendi sanat alanina
yonelik bir eser iiretecekti. Babami yakin zamanda kaybetmistim. Duygularim yogundu. Oglumu ve babam diisiindiiglimde aklima
gelen kelimeleri siraladim. Ortaya ¢ok farkl bir tablo ¢ikmisti.: Buna gére Babam; Saygi, Almak, Giig, Disiplin, Giiven idi. Buna karsilik
Oglum ise; Sevgi, Vermek, Korku, Hosgort, Kayg idi. Bu kavramlar1 soyut olarak ifade ettigim iki ayr1 ¢calisma yaptim ve birlikte
sergiledim” (Yazicioglu, 2021, s. 44).
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TB: Son solo serginizden bahsedelim: 'Kiyida® (bkz. Sekil 3). Bu sergi hakkinda yazdigi yazisinda Ersoy
Yilmaz séyle diyor: “Hem Giingor’iin hem de O’nun sanatinin sira disiligi, 21. yiizyilin yapay ve dijital
dleminde yasadigimiz gercegini hatirladigimizda sanki daha iyi anlagsiliyor” (Yilmaz, 2022.) Bu séz esliginde
serginiz hakkinda sizin yorumlarinizi alabilir miyiz?

CG: Calismalarimin sira disi olarak yorumlanmasi beni ancak gururlandirir. Ciinkii sanat1 zanaattan ayiran
en temel fark sira disilik ve yaraticiiktir. Yilmaz'in deyisiyle “21. ylizyilin yapay ve dijital aleminde”
kanimca sira disilik ¢ok daha 6nem kazanmistir. Ben her zaman somut ve gercek olani sanal olana tercih
ettim. Bunda belki insanlik tarihinin en basindan beri toprak, su ve atesle yogrulan, dolayisiyla
yaraticisinin dogrudan temasiyla sekillenen, diinyanin en eski sanat malzemesiyle ¢alismamin da bir etkisi
vardir. Ben kendi diinyamda, kendi hayallerimi, diisiincelerimi naif bir tutumla gercgeklestirmeye
calistyorum. Duygularim her zaman o6n planda oluyor. Seramik c¢amurunu elime aldigimda,
tasarladiklarimi ¢ok kisa siirede sekillendiriyorum. Diisiincelerimdeki kurguya, kompozisyona ulasmaya
calistyorum. Tiim asamalar bittikten sonra aklimdakilerle ellerimden ¢ikanlar értiismiis mii acaba? Tam
olarak ifade edebilmis miyim? Sorgular, sorgular... Eger, tim 6ngoérdiigiim ¢alismay1 yapabilmissem, yani
izleyiciden once eserim bana haz veriyorsa, o zaman sergileme asamasina gecebilirim artik diye
diistiniiyorum.

.;;.*M_CAN DAN GUNGOR

Sekil 3. Kiyida Seramik Sergisi Afisi (C. Glingor kisisel arsivi, 2022).

TB: Son olarak, sizinle ilgili kisisel izlenimim, sizi ilk tanidigim gtinden beri (zarafeti, disiligi ve dik durusu
ile) [zmir’in imajina ézdeg bir kadin imajt. Peki siz kendinizde ve calismalarinizda Izmir’i gériiyor musunuz?

CG: Bu sorunun yanitini net bir sekilde evet olarak verebilirim. izmir'de dogan, izmir'den beslenen bir
kadin olarak ben Izmir'im. Calismalarimda da bu sehirle igsellestirdigim duygularimin agir bastigini
séyleyebilirim. Kadina, sanata bakisiyla izmir kiiltiiriiniin bir tagiyicisiyim ve bununla gurur duyuyorum.

3 Sergi 30 Haziran -27 Temmuz 2022 tarihleri arasinda Konak Belediyesi izmir Kadin Miizesi'nde sergilenmistir.
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3. Sonug

Candan Giingér’ii ve sanata bakisini tanimlarken izmir’i ve kentin kimliginin ve hafizasinin sanatciya
katkisini pas gegmek biiyiik bir bosluk yaratacaktir. Candan Giingér kendi tabiriyle de ortaya koydugu
lizere ‘Izmir’in ta kendisidir. Calismalarindaki kirilganlik ve hafiflige tezat olarak aym zamanda giiglii ve
saglam bir malzeme olarak seramik ile calismasi sanat¢inin bir kadin olarak tasidig: zarafet ve giiciin de
karsilik buldugu bir malzemedir. Bu ydnleri ile uzun yillardir iireten ve iliretmeye devam eden sanatgi,
Abdiilkadir Giinyaz'in kendisine gonderdigi bir mektubunda da belirttigi gibi “seramige olanca
ozglrligliinii kazandirmak ve nice yillarin prangalarindan kurtarmak istiyor” (Glinyaz, t.y.). Geleneksel
canak formunu andiran ancak bir canak kadar kalmayan, daha fazlasini, kavrami, cagdas sanati,
sorgulamay1 da icinde tasiyan eserleri ile Candan Giingér, gerek izmir'in kent hafizasi ve kimligi icin
gerekse cagdas Tiirk seramik sanati i¢in 6nemli biridir.
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Hanri Benazus’le Atatiirk Fotograflar: Koleksiyonu Uzerine

On the Atatiirk Photography Collection with Hanri Benazus

Sadik Tumay, Fotograf Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi

Ozet

Hanri Benazus'lin Atatiirk Fotograflar1 Koleksiyonu farkli disiplinler
acisindan onemli bir kaynaktir. Tarih, koleksiyon ve fotograf
acisindan farkli nitelikleriyle disiplinleraras1 verilere sahiptir,
degerlidir. Fotograf Koleksiyonu belli bir felsefe ¢ercevesinde ¢ok
sayida  fotografeinin  ¢ektigi  fotograflarin  toplanmasiyla
olusturulmustur. Bu yoniiyle ayrica iizerinde akademik anlamda
calisilmas1 gerekmektedir. Konu arastirilirken koleksiyonculugun
modern ve zaruri bir faaliyet oldugu goriilmistiir. Giiniimiizde ve
oncesinde devam eden sekliyle medeniyetlerin tarihine sahip
cikmanin bir yansimasi olarak somut ve somut olmayan kiiltiirel
miras1 kayit altina alma girisimlerinin araliksiz devam ettigi
gorilmektedir. Fotografta bu yaklagimin hem 6znesi hem de nesnesi
olarak islevseldir. Tiirkiye'de, fotograf koleksiyonerligi ve fotograf
koleksiyonlariyla ilgili tespitlerde bulunulmustur. Bu koleksiyonun
ortaya ¢ikmasini saglayan, Mustafa Kemal'in, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin
kurulusu oncesi ve sonrasi siirecinde yasanilan olaylar1 stirekli
fotograflatmasidir. Benazus koleksiyonunun olugmasini saglayan bu
sistemli fotograflatma faaliyetidir. Benazus'iin bu modern bilince

duydugu saygi, sevgi ve hayranlik boyle bir koleksiyonun
toplanmasini  saglamistir.  Benazus’le  gergeklestirilen  farkh
tarihlerdeki dijital mektuplasmalarla konu irdelenmistir. Bu

koleksiyonun korunmasi saglanmakla beraber, ¢agdas anlamda
fotograf koleksiyonu niteliklerine kavusturulmalidir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, koleksiyon, Atatiirk, Hanri Benazus,
bellek.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Fotograf, tarih.

Abstract

Hanri Benazus' Atatiirk Photography Collection is an important
resource for different disciplines. It has interdisciplinary data with
different qualities in terms of history, collection and photography, it is
invaluable. The photo collection was created by collecting
photographs taken by many photographers within the framework of
a certain philosophy. This aspect also needs to be studied
academically. While researching the subject, it was seen that
collecting is a modern and essential activity. It is seen that attempts to
record the tangible and intangible cultural heritage continue
uninterruptedly as a reflection of protecting the history of
civilizations as it continues today and before. It is functional as both
the subject and the object of this approach in photography. In Turkey,
determinations have been made about photography collectors and
photography collections. It is Mustafa Kemal's constant
photographing of the events that took place before and after the
establishment of the Republic of Turkey, which led to the emergence
of this collection. This is an indication of his modern consciousness. It
is one of the reasons for the creation of the Benazus collection. The
respect, love and admiration of Benazus for this modern
consciousness enabled such a collection to be established. The subject
has been examined through digital correspondence on different dates
with Benazus. While this collection is protected, it should be brought
up to the quality of a contemporary photographic collection.
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memory.
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1. Giris

Genel olarak yakin donem tarihi lizerine arastirmalar yapilirken fotograf tartismasiz faydalanilan en degerli
kaynaklardan biridir. Fotograflar hakikatin gergekliginin tescili olarak kullanilmaktadir. Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulusunu ve sonrasini anlayabilmek ve okumak i¢in farkli kaynaklara basvurulmaktadir.
Hanri Benazus'lin Atatiirk Fotograflari, Cumhuriyetin kurulusunu, analizini, felsefesini anlamak agisindan
son derece dnemli bir bellek ve bilgidir. Fotograflarin igeriginin Atatiirk olmasi koleksiyonun degerini bash
basina arttiran bir nedendir. Mustafa Kemal Atatiirk iizerine yapilacak bilimsel arastirmalarda, bu
koleksiyonun incelenmesi gerekmektedir. Yani sira, modern Tiirkiye’'nin hikdyesini bu fotograf koleksiyonu
iizerinden okumak da miimkiindiir. Konuya profesyonel anlamda fotograf koleksiyonerligi lizerinden
yaklasildiginda, emsallerinden farkliliklari olan bir birikim karsimiza ¢ikmaktadir. Fotograf Koleksiyoncusu
anlaminda bakildiginda ise Atatiirkcii felsefenin destansi gorsel hikayesiyle karsilasmaktayiz. Benazus,
Atatiirk Fotograflar1 Koleksiyonunu bugiinlere kendi ¢abalariyla basariyla getirmistir. Fotograflar, farkh
tarih ve etkinlikler araciligiyla kamuyla yogun olarak bulusturulmasina ragmen, akademik olarak
incelemesinin yapilmadigl saptanmistir. Calisma, bu eksikligi giderme gereksiniminin bir sonucudur.
Yukarida belirttigimiz, Hanri Benazus'iin Atatiirk Fotograflar1 Koleksiyonu’'na iliskin farkli yaklasim
tarzlarinin hepsini degerlendirebilmek i¢cin Hanri Benazus ile dijital yontemle mektuplastik. Sordugum
sorulara cevaplarini verirken baglam ile ilgili uygun buldugu fotograflarini da géndermistir. Yani sira,
Benazus’iin Atatiirk Fotograflar1 Koleksiyonu ile ilgili yapilan arastirmamizda farkli kaynaklardan da
yararlanilmistir. Atatiirk Fotograflar1 Koleksiyonunda yer alan fotograflar araciligiyla, detay fakat 6nemli
bazi konular degerlendirilmis ve bazi bulgularin karsiliklar: ilk agizdan yanitlanmistir. Ayrica, fotograf
koleksiyonerliginin karakteristik 6rneklerinden biri olan bu fotograf arsivi, sadece fotograf baglaminda
kalmadan, Benazus’iin kendi ifadeleri ile tanimlanmistir. Biitiin bu bilesenler cercgevesinde, giiniimiizde,
fotograf koleksiyonerliginin bir medeniyetin, kiiltiiriiniin gii¢lii ifade araglarindan biri oldugu iizerinde
disiiniilmelidir. Benazus'iin Atatiirk Fotograflar1 Koleksiyonu ise Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu ve
gelisimine iliskin ¢ok katmanli verilerin degerlendirilmesini saglamaktadir. Bu koleksiyonun
metalastirilmamis olmasi ise ayrica 6nemlidir. Bununla beraber modern koleksiyonerligin gerekliliklerine
uyarak gelistirilmelidir. Bu degerlendirmelere giderken, giiniimiizde fotograf koleksiyonerligi, 6rnekleri
incelenmistir. Fotograf koleksiyonerliginin ulusal ve uluslararasi diizeyde bir faaliyet alani oldugu
goriilmistiir. Uluslararasi diizeyde Elton John, Artur Walther, Jamie Lee Curtis, Michael Wilson, David
Dechman sayilabilir. Tiirkiye’de Suna ve [nan Kirag, Omer Kog, Ahmet Kocabiyik, Cengiz Kahraman, Herman
Boyacioglu, Oskar Fuchs, Glilderen Boliik, Hilmi Nakipoglu fotograf koleksiyonerligi yapmaktadirlar. Bu
isimleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Cogaltirken niceligin ve niteligin belirlenmesi daha sistematik
degerlendirmeler icin veriler saglayacaktir. Ayrica bu koleksiyonlarda akademik ¢alismalar yapilmalidir.

2. Tarih ve Fotograf Koleksiyonerligi

Koleksiyonerlik farkl sebepleri olan, modern hayatin i¢cinde cesitlenerek cok farkl tiirlerle karsimiza ¢ikan
faaliyetleri kapsamaktadir. Her biriktirme faaliyetini 6zellikle giiniimiiz a¢isindan koleksiyon olarak
degerlendirmek hatalidir. Gegmisin yasamsal olan degerlerini toplamak bir gereklilikken, giiniimiizde bu
degerlerin metalastirilarak bir degis tokus ekonomisi yaratilmis olmasi niteligin degisiminin durumunu
degerlendirirken tizerinde durulmasini gerektirmektedir. Glinlimiizde, bu yoniiyle meta degeri olan her
seyin koleksiyon nesnesi olmasi miimkiin hale gelmistir. Koleksiyon kavraminin tarih dncesi ¢aglardan,
gliniimiize kadar farkh kiltiir ve cografyalarda karsiliklarini bulabilmekteyiz. Bati'nin, bugiinkii durumu
lizerine saptamalarda bulunurken tarihselciligin ve dolayisiyla bu sistematik icinde degerlendirilmesi
gereken koleksiyonerligin incelenmesi gerekmektedir. Koleksiyonculukla aslinda tarihin parcalari koruma
altina alinmaya c¢alisilmakta, ne denli 6nemli ve degerli oldugu anlasilmaktadir. “Benjamin'e gore
tarihselcilik, Bati'daki ilerlemenin anlaml bir anlatisi olarak tanimlanan tarih kavramiyla baglantilidir”
(Kobialka, 2010, s. 78). Tarihselcilik agisindan fotograf son derece islevsel, bilimsel bir bulustur. Fotograflar,
kayip zamanin farkli fenomenlerinin kesfi yapilabilecek a¢ik metinleridir. Fotograf ¢ekmek ayn1 zamanda
diinyay1 biriktirmek oldugu i¢in aslinda fotograf koleksiyonerligi, fotografin ¢ekim asamasinda esyanin
tabiatinda olan bir gelisimin sonucudur. 19.yiizy1l, fotograf koleksiyonerligi tarihi i¢in baslangictir. Fotograf
ve koleksiyonerlik konusunda Penelope Dixon’a atifta bulunularak, yine 19. yiizyila vurgu yapilmaktadir
(After Image Photography Gallery, 1971). Walter Benjamin’in Eduard Fuchs iizerine yazdigi ve Tarnowski
tarafindan cevrilen Eduard Fuchs: Collector and Historian makalesinde koleksiyonerlik ve tarih iizerine
yaptig1 degerlendirmelerde Engels’e atif yapmaktadir: “Ona gore tarih, bos zamanda konumlanmayan,
belirli bir ¢agda, belirli bir yasamda, belirli bir eserde kurulan bir yapinin (Konstruktion) nesnesi haline
gelir” (Benjamin, 1975). Fotograf da bu tarihselligin en dogrudan nesnelerinden biridir. Benjamin'in,
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Unpacking My Library isimli makalesi ise kitap koleksiyonculugu lizerine olmasina ragmen koleksiyon
kavramiyla ilgili genellemelere gitmeye ac¢ik metindir. Benjamin’in kitaplar tizerinden koleksiyonlar icin
soyledikleri Benazus’le yaptigimiz goriismede soyledikleriyle birlesince konunun evrenselligi ortaya
cikiyor. “Gergek bir koleksiyoncu i¢in eski bir kitab1 edinmenin onun yeniden dogusu oldugunu séylerken
abartmiyorum” (Benjamin, 1931). Asagida, Benazus ise fotograf koleksiyonerligi ile ilgili ifadesinde “Benim
icin en degerli fotograf halen elime ge¢cmeyenidir’ demistir. Hasan Biilent Kahraman da baglamla ilgili
Benjamin'in Unpacking My Library metnine atifta bulunmustur:

0 yazisinda da kitap 'toplama'nin daha dogrusu 'toplanmis' kitaplarin anlami
istiinde diisiintir. Kitaplar onu ge¢gmise baglayan birer 'kapi'dir. Her kitap bize
kokusu, ait oldugu kent, okundugu iklim kosullariyla falan birlikte gelir. Yolculuk
etmissek onunla, bize yolculugun anilarini ¢agristirir. O derecede kisiseldir bir
kitap. (Kahraman, 2017)

Fuchs’un tarihsel materyalist niteligi, gliniimiizde koleksiyonculuk, 6zelde fotograf koleksiyonculugu
acisindan 6nemli bir egilimin karsihigidir. Cilinkii; fotograflar lizerinden tarihin detaylar1 ve giinlimiizle
karsilastirilmas1 miimkin olabildigi gibi ait oldugu donemin sistemini agiklayabilmek agisindan en
gercekei kayitlardir. Hanri Benazus, Benjamin’'in Unpacking My Library makalesinde Kkitaplarla olan
iletisiminde sergiledigi performansi, fotograflarda felsefesini, hatiralarin1 ve siirecini yasamakta ve
yasatmaktadir. Koleksiyoner i¢in tarih canlidir ve fotograflar bunun nesneleridir. Tiirkiye’de, Osmanli’dan
gelen koleksiyonculuk kiiltiirtiniin farkl sekillerle stirdiiriildiigiinii gormekteyiz. Fotografta bu koleksiyon
kiltiiriiniin tirlerinden biridir. II. Abdiilhamid’in Yildiz Fotograf Koleksiyonu pek ¢ok dnemli 6zelliginin
yaninda tarih bilincinin bir yansimasi olarak bir vizyon projesidir. Koleksiyonda 263 farkl fotograf¢cinin
imzasinin olmasi devletin konuya olan hassasiyetinin bir gostergesidir. “Dijital erisime ag¢ilan 918 alblim
icinde yer alan 36 bin 585 kare fotograf” (Ay¢in, 2020; Rakipoglu, 2020) hem ait oldugu dénemin tarihini
gorsellestirmesi hem de giliniimiizde kiltiiriin gegmisinin derinliginin goriilmesi agisindan son derece
onemli belgelerdir. Tiirk Medeniyetinin modern bilincinin yansimalarindan biridir. Ayni gelenek Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulusunda ve sonrasinda stirdiiriilmiistiir. Anadolu Ajansi ve Basin Yayin Enformasyon
Genel Midirligi devlet temelli kurulmus fotograf arsivleri olan kurumlardir. Bu kurumlarin arsivlerinde
bulunan fotograflar akademik anlamda arastirilmalidir. Bunun disinda “Bir baska 6nemli koleksiyon Yap1
Kredi Bankas1 Sermet Cifter Kiitiiphanesi’'nde mevcuttur. Minyatiir, graviir, fotograf acisindan zengin bir
koleksiyona sahip olan kiitiiphanedeki koleksiyonlar arasinda en kayda deger olanlar1 Atatiirk dénemi
fotografcilarindan Selahattin Giz'in Cumhuriyetin ilk on yilimi gésteren 9.000 adet fotografidir” (Ozdemir,
2022). Turkiye’'de konuyla ilgili fotografin bulunusunu miiteakip agilan fotograf stiidyolar1 ve gezginlerin
cektigi fotograflardan olusan koleksiyonlar bulunmaktadir. Bu fotograf arsivlerinin izleri daha sonralari
ulusal, uluslararasi cesitli koleksiyonlarda yer almistir. Bir koleksiyoner olan Pierre de Gigord, Sébah
Joaillier’in Getty arsivlerinde olan fotograflari, Abdullah Biraderler’in, Amerika’da The Metropolitan
Museum of Art, Library of Congress ve Yale Universitesi koleksiyonlarinda, Felicia Beato'nun The
Metropolitan Museum of Art, Getty koleksiyonlarinda yer alan fotograflar1 bu baglamdadir. Ayrica,
Tiirkiye’de askeri miize ve envanterlerinde fotograflar bulunmaktadir (Tosun, 2001). Bu arada, Fabrizio
Casaretto ismine ayrica bir parantez agmak gerekmektedir. Clinki, Joaillier ailesinin 7. kusak akrabasidir.
Onemli bir fotograf koleksiyoneridir. Fotograf koleksiyonunda Sébah Joaillier fotograflarinin yani sira,
Abdullah Biraderler, Kargopoulo, Berggren ve Giilmez Kardesler’e ait fotograflar bulunmaktadir (Encer,
2021). Stiidyo boyutunda, Cumhuriyet Tiirkiye’'sinde, farkli kentlerde agilan ¢ok sayida fotograthanenin,
fotograf koleksiyon kiltiiriine olumlu katkilar1 olmustur. Bu siirecte stiidyo baglaminda korunmus en
biilyiik ve 6nemli arsivlerden biri istanbul’da Maryam Sahinyan’in Foto Galatasaray’ina ait koleksiyondur.
Tayfun Serttas’'in editorliiglinde hazirlanan Foto Galatasaray kitabi bir dénemin tarihidir. Bunun disinda
6zel ve daha Kkiiciik koleksiyonlarda, miizayedelerde ge¢misin fotograf stiidyolarinin fotograflar
goriilebilmektedir. Tiirkiye’'de, [zmir, Ankara, basta olmak iizere fotografin bulunmasini miiteakip ticari bir
faaliyet olarak fotograf stiidyolar1 kurulmustur. izmir'de Hamza Riistem, Ankara’da, Giilseren Mungan
Yavuztiirk'iin aktardigina gore “Osmanli donemi Sark Ticaret Yilliklar’’'nda, Ankara’da faaliyet gosteren ilk
fotografcilar olarak Antranik Djevahirdjian ve M. Moughamian’in adlarina rastlariz” (Yavuztiirk, 2015).
Fotograflar tarihe sahip ¢ikma adina son derece 6nemli belgelerdir. Tarihini kaybeden gelecegini
kaybedecektir. Bu konuda yerel yonetimlerin daha fazla inisiyatif almalari, fotograf toplamalar1 kayip
tarihin kesfi adina faydal bir girisim olacaktir. Dolayisiyla her kentin tarihine iliskin giincellemeler
yapilabilecektir. Koleksiyonerlik ve tarih konusunda Tiirkiye'nin farkli kentlerinde acilmis olan Fotograf
Miizeleri son derece 6nemli tesvik edilmesi gereken yapilardir. Tiirkiye’'de nitelikleri arasinda farklar olsa
da Istanbul Fotograf Miizesi, Ara Giiler Miizesi, Balikesir Ulusal Fotograf Miizesi, {zmir Karsiyaka Hamza
Riistem Fotograf Evi, istanbul Hilmi Nakipoglu Fotograf Makineleri Miizesi, Adana Mehmet Baltac1 Fotograf
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Miizesi, Eskisehir Osman Yasar Tanagan Fotograf Miizesi, Malatya Biiytliksehir Belediyesi Fotograf Makinesi
Miizesi, Bursa Niliifer Belediyesi Fotograf Miizesi 6rnek olarak verilebilir. Bu miizelerin belli bir
organizasyonda ag olusturacak sekilde diizenlenmeleri verimliliklerini arttiracaktir. Aile arsivleri tarih ve
koleksiyon ac¢isindan degerlendirilmesi gereken bir baska ayricalikli kaynaktir. Alaninda fotograf ve tarih
disiplinleri acisindan 6énemli bir veri kaynagi oldugu goriilmektedir. Benazus, fotograf koleksiyonunu,
yukarida siiflandirdigimiz bu yapilari takip ederek ciddi bedeller 6deyerek olusturmustur.

3. Hanri Benazus’iin Atatiirk Fotograflar1 Koleksiyonu

Hanri Benazus Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin yasayan énemli taniklarindan biridir. is adami ge¢misi vardur.
“523 yillik izmirli bir ailenin ¢ocugu” (Unsal, 2016). Onemini belirginlestiren ¢ok sayida kitabinin yaninda
ozellikle sahibi oldugu Atatiirk Fotograflar1 Koleksiyonu'dur. Bu fotograf koleksiyonu, ayni zamanda
Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurucusu ve kurulusu iizerine ayricalikli veriler saglamaktadir. Hanri Benazus'tiin
saglik durumunun hassasiyeti géz 6ntinde bulundurularak farkl tarihlerde dijital mesajlasma yontemiyle
sorularimizi sorup yanitlar cergevesinde konu irdelenmistir. Anadolu Ajansi’nin, Hanri Benazus
koleksiyonundan yararlanarak Mustafa Kemal Atatiirk fotograflarini arsivine dahil etmesi (Anadolu Ajansi,
2017) ve yine farkli kurum kuruluslarin Hanri Benazus’iin, Atatiirk Fotograf Koleksiyonunun arsivinden
yararlanmasi arsivin giincelliginin 6nemini belirginlestirmektedir.

Sadik Tumay (ST): Cok sayida eseriniz var. “Bir Millet Bdyle Kurtuldu, Atatiirk’iin Agzindan Atatiirkgtiliik,
Insani Tamima Sanati, Kanla Yazilan Destan Canakkale, Caglar Otesini Aydinlatan Isik- Mevldna Felsefesi,
Atatiirk'iin Cocuklart (Albiim), Insanlart Seveceksin” vb. sekilde listeyi uzatmak miimkiin. Ayrica, Tiirkiye'nin
bilindigi kadariyla en biiytik Atatiirk Fotograflari koleksiyonuna sahipsiniz.

Kag tane yayinlanmis kitabiniz var? Bu kitaplarinizda felsefenize ait yaklasiminizdan séz edebilir misiniz?
Yayinlamak iizere yeni ¢alismalariniz bulunuyor mu?

Hanri Benazus (HB): Bugiine kadar 107 kitabim yayinlanmistir. Halen yayin safthasinda olan 5 kitabim
daha vardir. Genelde beni herkes tarihgi olarak bilir. Halbuki ben bir tarih¢i olmadigim gibi boyle bir iddia
icine de asla girmem. Ben Felsefe/Kisisel Gelis konularinda yazan siradan bir yazarim. Ancak son yillarda
Atatiirk iizerine yapilan spekiilasyonlar beni rahatsiz etmeye baslayinca kendimi Atatiirk ve Atatiirk
Doénemini arastirmaya verdim. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisini Kurulusundan itibaren agik ve gizli celseye
ait 189 ciltlik tutanaklarini edindim. Ardindan yiizlerce, binlerce yerli yabanci yayinlari izleme ve inceleme
yolunu tuttum.

ST: Bu koleksiyon fikri ne zaman olustu ve gerekgesi neydi?

HB: Koleksiyonuma bas koymamin tarihi 1947 yihdir (ilk olan o fotograf 3-23 Eyliil 1925 tarihlidir ve
asagida ilisiktedir). Bu sevdaya o glin buldugum ve biitgemi zorlayan bir Atatiirk fotografin1 almakla
basladim. Atatiirk ve donemi ile ilgili yazdigim her kitabin, her makalenin, verdigim her konferansimin tek
gayesi bugiine dek bitmeyen ve son giinlime kadar siirecek olan O'na olan borcumun bir katresini
vermekten ileri gitmez.

ST: 1947 yilinda baslayan fotograf koleksiyonculugunuzla elde ettiginiz fotograflari nasil korudunuz? Ciinkii,
analog dénemin teknikleri zaman iginde fotograflarda bozulmalara renk degistirmelere neden olabilmekte.
Bir de fotograf baskist disinda negatifleri sizde olan fotograflar var mi? Varsa sayist ne kadar? Aciklayabilir
misiniz?

HB: Atatiirk doneminin fotograf teknigi ile bugiinlerin fotograf teknikleri arasinda yerle gok kadar fark
vardir. O giinlerin ilkel sartlarinda cekilen fotograflar1 bugiliniin teknolojisi ile cekilen fotograflar
kiyaslamak miimkiin degildir. En azindan flash’in dahi icat edilmedigi, aydinlik ortam yaratmak i¢in
magnezyum ¢ubuklarinin yakilmasi gibi ilkel yontemlerle ¢ekilen fotograflarin ancak bugiiniin diizeltme
teknikleri ile bir nebze korumak miimkiin olmaktadir. O giinlerin fotograflarini korumak icin ¢ok 6zel
sartlar gerektirmektedir. Her seye ragmen iyi korunan fotograflarin renk kaybi asgari diizeyde
tutulmaktadir. Zaten o giinlerin fotograflarinin siyah/beyaz olmasi bu kaybi asgariye diisiirmektedir.

Negatifleri bende olan epey var. Gerektik¢e ¢ok 6zel durumlarda bastan tarama durumlarina gegiyorum.
Ancak o devrin 6zellikle cam negatifleri daha bana varmadan énce dahi kismen hasar gérmiistiir.

ST: Fotograf koleksiyonunda kag adet fotograf bulunmakta? Farkl koleksiyonlar yapmak mitimkiinken neden
fotograf, neden Atatiirk fotograflari? Bu fotograflart siniflandirdiniz mi? Fotograflarin cekildigi yer ve
fotograflari cekenler konusunda bilgi sahibi miyiz, yani ne kadari tanimh? A¢iklar misiniz?
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HB: Koleksiyonumda 10.000 adedi ¢ekildigi yeri ve tarihi belirli, 10.000 adet ve yeri ve tarihi belirli olmayan
ve lizerinde arastirma yapilmasi gereken toplamda 20.000 civari fotograf bulunmaktadir. Herkes Atatiirk’e
sundugu bagimsizlik ve kurdugu Cumhuriyet sebebiyle bor¢lu dogar. Ben bir 6miir boyu kismen de olsa
o6demeye calistigim borcumu boyle 6deme yolunu sectim...

Hanri Benazus Koleksivonu

Resitpasa Vapuru - 23 Eylil 1925

Sekil 1. Resitpasa Vapuru, H. Benazus, H. Benazus Koleksiyonu,1925.

Koleksiyonumda, Canakkale Savasi fotograflari, Saritkamis Savasi fotograflari, Nazim Hikmet fotograflari,
Cumbhuriyetimizin Amt Kadinlan fotograflari, izmir'in isgal dénemi fotograflar1 (15 Mayis 1919-9 Eyliil
1922 arasi), Atatiirk’iin kisisel yasamina ait esyalarina ait 6zel fotograflari, tiim yakin calisma
arkadaslarinin fotograflar;, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin ilk donemlerine ait Milletvekillerinin
fotograflari, Atatiirk’iin cenaze fotograflar1 (10 Kasim 1938-10 Kasim 1953), istanbul’un isgal dénemi
fotograflari, eski izmir fotograflari, eski istanbul fotograflari, eski Ankara fotograflari, annesi Ziibeyde
Hanimin bireysel ve 6zel esyalarinin fotograflari, esi Latife Hanim fotograflari, kiz kardesi Makbule Hanim'in
fotograflari, manevi ¢ocuklarinin fotograflari, Jén Tiirkler ve ittihat ve Terakki Dénemi fotograflari, Yiiriiyen
Kosk fotograflari, donemin Diinya liderlerinin ve yakin ¢evrelerinin fotograflari vs. bulunmaktadir.

ST: Halen bu koleksiyona fotograf topluyor musunuz?

HB: Artik cok nadiren bende olmayan bir fotografa rastliyorum. Bu fotograflar da ¢ok 6zel aile ziyareti
sirasinda ¢ekilen fotograflar olmaktan ileri gitmiyor.

ST: Bilebildiginiz kadariyla koleksiyon icinde yer alan fotograflardan Diinyada sadece tek érnek olan bir
Atatiirk fotografiniz var mi? Anlatabilir misiniz?

HB: Tek ornek olan fotograflar aslinda birden ¢ok fazladir. Ama bugiiniin internet déneminde sizden izin
almadan c¢ekilen, kopyalanan, sergilenen ya da bir albiimiiniizde yayinlanan bir fotografin neredeyse
“Benim” diyen Kkisi sayisini her gegen giin artirmaktadir. Bu fotograflar her ne kadar adima tescilli ise de
konu Atatiirk oldugunda her bir fotograf icin mahkeme yoluna gitmek, benimlik savasimina girmek bana
zll gelmektedir. Zaten tek 6rnek oldugu sanilan fotograflarin sayisi birden, ondan ¢ok fazladir.

ST: Bu fotograflar: siniflandirdiniz mi? Ornedin Giilen Atatiirk, Atatiirk ve Cocuklar, Atatiirk ve Egitim gibi.

HB: Bu siniflandirmay1 daha ¢ok tarihimizdeki spesifik tarihlerin o giinlerin ihtiyacina gére yapmak bana
daha dogru gelmistir. 23 Nisan'da Atatiirk ve Cocuk, 19 Mayis'ta Atatiirk ve Genglik, 18 Mart'ta Atatiirk ve
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Canakkale, 29 Ekim’de Atatiirk ve Cumhuriyet, 10 Kasim’'da Atatiirk’iin Aramizdan Ayrilisi, 24 Kasim’da
Atatiirk ve Egitim, 8 Mart ve 5 Aralik’ta Atatiirk ve Kadin gibi sunumlarda bulunmak giiniin anlam ve 6nemi
bakimindan akla yakin gelmektedir.

ST: Farkli koleksiyonlar yapmak miimkiinken neden fotograf? Burada biraz fotograf sizin icin ne anlam ifade
etmektedir? Fotograf ile ilgili kanaatleriniz nelerdir, siz fotograf c¢eker misiniz, ¢ektiginiz bir fotografi
paylasabilir misiniz? Biraz agarsaniz memnun olurum.

HB: Fotograf benim i¢in bir insan1 anlayabilmenin, gozle goriilmeyen vasiflarini ortaya ¢cikarmak konusunda
cok etkindir. Tabii bakmasini bilen gozle. Ben fotograf cekmeyi bilmem. Bu konuyu bilenlere birakmak
bence daha akilc1 bir yaklagim.

ST: Fotograflari cekenler konusunda bilgi sahibi miyiz? Bu fotografcilardan, bildiklerinizi paylasir misiniz? Bu
fotografcilara ait bir aniniz var mi?

HB: Atatiirk kalabalik bir fotograf¢1 gurubuna sahipti. Soyle ki; Cemal Isiksel, Cemil Filmer, Esat Nedim
Tengizman, Etem Tem, Namik Gorgiig, Selahattin Giz, Hiiseyin Cogun ve adlarini hatirlayamadigim iki
Avusturyali ve bir Alman fotografci. Ben daha ¢ok Cemal Isiksel ile yakin temasta bulundum ve kendisinden
koleksiyonumu zenginlestirecek fotograflar edinme sansina erdim. Bu arada Sayin Cemal Isiksel’den
aldigim bir bilgiyi sizlerle paylasmak isterim. Soyle ki; Atatiirk’iin gece ve kapali alan icinde ¢ekilmis
fotograflar1 yok gibidir. Bunun sebebi o giinlerin teknolojisi ile Flas yerine kullanilan magnezyum
cubuklarindan parlayisindan goézlerinin rahatsiz olmasiydi. Bildiginiz gibi Trablusgarp Savasi’'nda goéziine
gelen bir Sarapnel pargasi Kizilay ¢adirinin ilkel sartlari altinda tedavi edilmistir. Bunun yaninda gézlerinin
mavi olmasi 1518a karsi biiyiik bir hassasiyet olusturdugundan fotografcilarindan kesinlikle magnezyum
cubugu yakilarak fotograf ¢ektirmelerini yasaklamistir. Hatta bu bilgiye sahip olmayan bir yabanci gazeteci
magnezyum ¢ubugunu tutusturdugunda Atatiirk’iin kendisini sopa ile kovaladig1 yine Cemal Isiksel’'in bana
aktardig bilgiler arasindadir.

Nadiren elime gecen ya da 6nceden belirtigim gibi ¢ekilen yeri ve tarihini bilmedigim fotograflar arasindan
kiiciik de olsa ilaveler yapmaktayim.

ST: Koleksiyonda yer alan bazi fotograflarin renklendirildigine iliskin bilgiler bulunmakta. Bu konuyla ilgili
actklamaniz olabilir mi? Ornegin ne kadari renklendirildi? Neden béyle bir gériistiniiz olustu, bu teknik islemi
kim gergeklestirdi?

HB: Ben fotograflarin kesinlikle renklendirilmemesi gerektigine inanlardanim. Fotograflarin ilk ¢ekildigi
giinkli degerlerini bugiinlere tasimasi daha dogru olur kanaatindeyim. Ne kadarinin renklendirildigi
hakkinda higbir fikrim yoktur. Gerg¢i gercekten ¢ok giizel ve albenisi fazla renkli fotograflar gérmiiyor
degilim. Suna inanmaktayim ki bir sanatkar bu fotograflar1 renklendirmeden 6nce Atatiirk’iin insancil
vasiflarini, begenilerini ve kisisel 6zelliklerini iyi bilmesi gerekir. Ornegin; Atatiirk émrii boyunca lacivert
takim elbise giymemistir. Bunu pek bilen de yok zannederim. Ancak renklendirmeleri yapanlarin ¢ogu sanki
sozlesmisler gibi goriintiilerinde elbiseleri lacivert renkle renklendirme yarisina girmis gibiler.

ST: Milli miicadele ile ilgili dénemi yansitan fotograflarimiz var mi? Biliyorsunuz, bu yil [zmir'in diisman
isgalinden kurtulusunun 100. Y1l déniimii. Bunlarin icinde Millf Miicadele ve [zmir, Atatiirk’iin [zmir'de cekilmis
fotograflart var mi? Galiba [zmir isgal edilirken aileniz Izmir'de yasiyordu. Bu olayin sizde ve yasaminizda
etkisi nedir? Bu onemli y1l doniimii vesilesiyle paylasmak istediginiz bir fotograf var midir?

HB: Atatiirk’iin izmir'de ¢ekilmis 500 adedin iizerinde fotografi vardir. Bunlar kii¢iik bir miize halinde
Bornova'da sergilenmektedir. Babam gercekten biiyiik bir milliyetci idi. Yunan iggali sirasinda izmir’in
Basmane Gar1'nda gorevde idi. Yunanlhlarin itimadini kazanmak i¢in Yunancay1 hem lisan olarak ve hem de
yaz1 olarak 6grendi. Béylece Yunanllarin itimadim1 kazanan babam Yunan gii¢lerinin devaml olarak
yaptiklar1 asker, cephane, giyim ve gida sevkiyatlarini giini giiniine aksamlar gittigi kahvehanede oyun
arkadaslari olan Kuva-y1 Milliyecilere kagit ve tavla oyunlari sirasinda séyleyerek onlarin bu bilgileri bir an
evvel Ankara’ya ulastirilmasini sagliyordu. Dogaldir ki boyle bir babanin oglu babasi gibi béyle bir milliyetci
olur. Yukarida da belirtigim gibi Atatiirk’iin izmir fotograflar1 coktur ayirimi yapamam. Zaten 100. Y1l adina
yapilacak etkinliklerde bunlarin hepsi sergilenecektir.

ST: Bu koleksiyondan olusan kag sergi agtiniz?

HB: Bugiine kadar binlerce sergi actim, binlerce konferans verdim. Bu etkinliklerim diinyanin doért bir
yaninda yapilagelmektedir. Ornegin 5 yil éncesinde ingiliz Avam Kamarasi icinde Atatiirk Fotograflar
Sergisi acip ardindan ingiliz Milletvekillerine konferansimi sundum. Ardindan Fransiz Cumhuriyet
Meclisinde ayni etkinligi tekrarladim. Gegtigimiz bir buguk y1llik pandemi dénemi icinde Diinyanin dort bir
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yanina Amerika’dan Avustralya’ya ve ayni zamanda Tiirkiye icinde zoom aracilifi ile verdigim konferans
sayisl tam 266 adettir.

Stvanlenmiz $chre Gingi ve Karyilayan Halkimaz — lzmir, 9 Eylol 1922

SeKil 2. Tiirk Ordusunun Izmir’e Girisi, SeKil 3. Tiirk Ordusunun Izmir’e Girigi,
(H. Benazus Kisisel arsivi, 1922). (H. Benazus kisisel arsivi, 1922).

Hanri Benazus Koleksiyonu

Sehre Giris - [zmir, 10 Eylil 1922

SeKil 4. Atatiirk ve Silah Arkadaglart Izmir’e Girisi, (H. Benazus kisisel arsivi, 1922)1.

ST: Fotograf Koleksiyonunun olusmast stirecinde unutamadiginiz bir aninizi paylasmak ister misiniz?

HB: Beni en ¢ok etkileyen edinimim sudur. Y1l 1984... Mayis baslarinda Amerika’dan bir telefon aldim. New
York’ta 42. Cadde’de bulunan bir fotografci elinde 2 gériilmemis fotografinin bulundugunu ve bana satmak
istedigini soyledi. Ben kendisine bir giin sonra dénecegimi bildirdim. Dogrusu diisiincem bu Amerikali’nin

lst: Sekil 2-3-4 fotograflar1 yukarida sorulan soru lizerine Hanri Benazus tarafindan iletilmistir.
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beni dolandirmak istedigiydi. O giinlerde isimin geregi New York’'ta bulunan temsilcimi aradim ve kendisine
aynen bu adamin beni dolandirmak istedigini, Atatiirk Fotograflarinin olsa olsa Tiirkiye’den gotiirildigi
diistincesinde oldugumu ancak yine i¢cime bir kurt distiigini, gidip kendisi ile goriiserek durumu
anlamasini istedim. Birkac saat sonra temsilcim fotografei ile goriistiigiinii, fotograflarin ger¢ek oldugunu,
negatiflerinin de elinde bulundugu, bu fotograflarin 1921 yili Ekim ayinda Amerika’dan Tirkiye’ye gelip
Atatlirk’le roportaj yapan gazeteci babasindan kaldigini belirtti. Heyecanlandim. Fotografciyr aradim.
Istedigi bedeli sordum. Halim vaktim yerinde bir dénemden geciyordum. Para beni o giin icin etkilemedi.
Parayi alip ertesi sabah Ziirih tizerinden New York Havaalani'na indim. Bir taksiye atlayarak, 42. Caddedeki
diikkanina gittim, parasimi verip tekrar taksiye atlayarak havaalanina doniip Tiirkiye’ye doniis yaptim.
Herhalde giiniibirlik Amerika’ya gidip dénen bir ben varimdir diye diisiintiyorum.

Ankara, 12 Ekim 1921

Sekil 5. Atatiirk, Ankara (H. Benazus kisisel arsivi, 1921)2.

Bu fotografin edinilme siirecinin ardindan o giinii Cumhurbaskani Kenan Evren Pasanin emirleri tizerine
benden bu fotograflarin ¢ogaltilmamasi, dagitilmamasi istenmisse de emekliligine ayrilmasinin ardindan
bana “Bu fotograflar ¢ok 6zeldir onlar1 ¢ogaltip dagitmayin” demesine ragmen, ne yaziktir ki kendim Kiiltiir
Bakanligi'na, Genel Kurmaya kendi elimle verdim. Simdi her yerde goriiyorum. Dogaldir ki bu fotograf gerek
benim sonradan a¢tigim sergilerden, yaptigim albiimlerden kopyalanip ¢ogaltilmis ve maalesef neredeyse
herkes bir sahiplenme duygusu icine girmistir. Birakalim herkes de 6zel bir Atatiirk fotografi edinme
duygusu tasisin. Ama ne yaziktir ki bu ve buna benzer fotograflar ticari meta haline getirilmistir. Zaman
zaman gazetelerde a¢ik artirmada hi¢ goriilmemis bir fotografinin satilacag bilgisi ¢ikmaktadir. Fotografi
gordiigiimde giilmekten baska elimden bir sey gelmiyor. Kayitlarima bakiyorum bu fotografi edinmem
tarihi en azindan 40-50 sene Oncesine dayanmaktadir. Ben 1947 yilindan koleksiyonumu olusturmaya
calistim, degil o zamanlar daha yakin yillarda dahi bir internet bahse konu bile degildi. Simdi ise internet
kanal1 ile neredeyse herkes istedigini indirmekte ve o fotograflarin iizerinde oynamalar yaparak bir
sahiplenme diirtisii icine girmektedirler.

ST: Koleksiyonunuzu diigiindiigiintizde, Atatiirk’iin felsefesinin fotograflara yansimast konusunda ne
diistintiyorsunuz? Koleksiyonu olustururken bu fotograflarin nasil bir islevi olabilecegini degerlendirdiniz mi?
Aciklayabilir misiniz?

HB: Atatiirk tutkusu ile olan herkes her fotograftan Atatiirk’tin bir ayr1 yoniini goérdiigiine ve kendisini daha
¢ok anladigina inaniyorum. Benin gérevim bu koleksiyonla tarihe bir not diismekten baska bir sey degildir.

2 Hanri Benazus yukarida yer alan Atatiirk portresi icin Amerika’ya gitmistir.
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ST: Bu fotograflarin hepsi sizin icin mutlaka ¢ok degerlidir. Ama bazi fotograflari sizde biraz daha farkl bir
etki yaratmis olabilir. Béyle fotograflariniz var mi? Paylasabilir misiniz?

HB: Benim i¢in en degerli fotograf halen elime gegmeyenidir.

ST: Atatiirk fotograflari koleksiyonu dijital kayitlari yapildi mi veya yapilacak mi? Dijital baglamlara iliskin
yeni nesil projeleriniz var mi?

HB: Hepsinin dijital kayitlar1 yapilmistir. izmir Biiyiik Sehir Belediyesi bu konuda ¢ok biiyiik projeler icinde
bulunmaktadir. Kisa bir siirede izmir’e yakisan bir miize kurulusunun planlanmasi igindedirler.

ST: Fotograflariniz ve koleksiyonunuz akademik olarak bir tez veya makale konusu oldu mu?

HB: Ozel bir Akademik yayin konusu ya da makale konusu olmamstir. Ancak bu konuda bircok gazete ve
televizyonlarda karsilikli bilgi sunumlarim olmustur. Bunlar1 6zellikle bir¢ok gazeteci uzun uzun yayinlar
yapmislardir. Benimle roportaj yapan ve yayinlayan yerli ve yabanci medya mensuplari ise pek ¢oktur.

Hanri Benazus'le yukarida soru cevap seklinde devam eden mesajlagsmalarimizla bu metin ortaya ¢ikmistir.
Fotograf Koleksiyonunun 6nemi dolayisiyla ve zaman zaman basinda koleksiyonun gelecegi ile ilgili ¢ikan
birtakim haberleri kendisine hatirlattigimda, “Ben tam Bir {ZMIR tutkulusuyum. Bu koleksiyonum yurt ici
ve disinda cok talepler aldim. Ornegin; Amerika’da bulunan Tiirk topluluklari, Lozan Universitesi gibi.
Ayrica yurt ici talepleri de sayillamayacak kadar ¢oktu. Bana diisen bunu Izmir'e mal etmekti.” 29 Kasim
2021 tarihinde Tung Soyer’i aradigini ve koleksiyonunu tiimiiyle kendilerine, Izmir Biiyiik Sehir
Belediyesine devrettigini ifade etmistir. Bu arada, yazismalarimiz sirasinda, $adan Goékovali'nin 29 Ekim
1998 de Sabah Gazetesinde yayinlanan makalesini cevaplarina eklemistir. Makalede, Hanri Benazus’iin
ozellikle Atatiirkciiliigiiniin kokenleri lizerine bir degerlendirme mevcuttur. Biitiin bunlar etrafinda
fotograf koleksiyonunun sadece bir koleksiyon olmadigini, Benazus 6rneginden hareketle aidiyeti, birligi,
biitiinliigli, vatan sevgisini tesis etmede, ge¢misi gelecege baglayan islevselliklerinin oldugunu ifade
etmeliyiz. “Ata’miza gelince... 7, 5 yasinda ad1 Hanri olan bir cocuga has evlat gibi yaklasmasi ne adimi ve ne
de soyadimi sorgulamamasi, yorumlamaya dahi yonelmemesi her gegen yil bana onun biiyiikligiini ve
Tirkligin ne demek oldugunu anlatti. “Ne Mutlu Tiirkiim Diyene” sozii ile “beni siradan bir azinlik
mensubu olmaktan, Tiirkiye Cumhuriyeti vatandashigina ve en 6nemlisi Tiirkliige yiicelten” bu biiyilik insana
kars1 kiigticiik de olsa bir vefa 6rnegi o muhtesem ziyafete bir tutam tuz da olsa katkida bulunabilmis olayim.
Eger bunu becerebildim ise, ne mutlu bana...” (Unsal, 2016) olarak koleksiyonunu ve onun felsefesini ifade
etmistir.

4. Sonug¢

Hanri Benazus‘ln, Atatiirk Fotograflart Koleksiyonu maddi ve manevi anlamda 6nemli bir degerdir.
Medeniyetlerin olusmasinda ve siirdiriilmesinde koleksiyonlar ihtiya¢ duyulan etkili birikimlerdir.
Fotograf Koleksiyonlari, koleksiyon tiirleri icinde yakin tarihin yeni nesil modern gorgii taniklaridir.
Koleksiyonlar farkli sebeplerin neticesidirler, maddi ve manevi bir birikim yaratmaktadirlar. Bati'nin
koleksiyon kiiltiirtine verdigi onemin gerisinde bu biling bulunmaktadir. Fotograflar, tarihin soyut
sekillenen hikayesini gercekei nitelikleriyle somutlastirmislardir. Fotograf koleksiyonlari zamanin ve
mekanin degisen bellegini birlestirerek tarihin siirekliligi konusunda gergekei islev gormektedirler.
Tirkiye’'de koleksiyon kiiltiirii bulunmaktadir. Fotograf koleksiyonu konusunda azimsanmayacak bir
birikim oldugu goriilmiistiir. Sadece bu birikimin organizasyon ve yeni nesil baglamlarda degerlendirilmesi
konusunda problemler oldugunu belirtmek gerekir. Bugiin icin Tiirkiye’'de, fotograf koleksiyonlar1 genel
anlamda korunmaya c¢alisilmaktadir. Hanri Benazus‘ln, Atatiirk Fotograflart Koleksiyonu'nu da bu
baglamda degerlendirmeliyiz. Oysa bu kiiltiiriin deger {liretmesi, yasama entegre edilmesini gerektirecek
profesyonel arayislarda bulunulmali islevselligi arttirilmahdir. Tiirkiye Cumhuriyeti ve Atatiirk ile ilgili
arastirmalar yapilirken bu koleksiyona basvurulmaly, atif yapilmalidir. Koleksiyon, 75 yillik bir kavram
etrafinda yogunlasilmis bir birikim olmasi sebebiyle bir diisiincenin tarihidir. Tarihsel pek ¢ok detayin
gorgl taniklari olan koleksiyon fotograflarinin iceriksel biitiinliigii ile kesfedilmemisin kesfi agisindan
tekrar degerlendirilmesini gerektirmektedir. Koleksiyonerin, fotograflar1 metalastirmamis olmasi bir bagka
ayirt edici 6zellik olarak belirtilmelidir. Bati'da var olan fotograf koleksiyonu orneklerinden Hanri
Benazus'iin, Atatiirk Fotograflart Koleksiyonu bu anlamda ayrilmaktadir. Hanri Benazus, fotograf
koleksiyonunu olustururken ciddi manada maddi ve manevi yatirimda bulunmustur. Bu yaklasim tarz
koleksiyonculukta bulunmakla beraber, modern koleksiyonculukta koleksiyonun bir deger yaratmasi
beklenir ve istenir.
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Benazus’un ¢ok sayida fotografcinin ¢cektigi fotograflarla olusan eklektik Fotograf Koleksiyonu, bir ddnemin
Tirkiye’sinin gorsel tarihini farkl bakis acilarinin sentezi olarak veren objektif niteligi yliksek kayitlardir.
Koleksiyonun sonrasinin sorumlulugunu alan yerel yénetimin (izmir Biiyiiksehir Belediyesi), Benazus’e
cagdas koleksiyon standartlariyla veriyi degerlendirmeye ¢alisacagini ifade etmis olmasi gerekli oldugu
kadar 6nemli bir taahhiittiir. Boyle 6nemli olan bir koleksiyonun akademik anlamda hig¢ calisilmamis olmasi
akademinin ¢ok ciddi bir eksikligidir.
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