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EDITORDEN

Degerli yazarlar ve okuyucular,

2023 yili ile birlikte yeni bir yila girme heyecaninin yaninda
Cumhuriyetimizin 100. yasini kutlayacak olmanin
gururunu da yasiyoruz.

2007 yilinda yayin hayatina baslayan dergimiz, gelinen noktada
Tiirkge ve Ingilizce makaleler yayimlayan, basili ve elektronik
versiyonlar: bulunan, TR Dizinde taranan bir dergi haline gelmistir.
Bu gelisim stirecinin arkasinda dnceki biitiin editérlerimizin ve
dergi ekiplerinin emegi ve 6z verili

calismalari mevcuttur.

Derginin bilim, sanat ve tasarim alanlarinin yani sira bu alanlarda
disiplinlerarasi yaklasim iceren konulari da desteklemesi akademik
alana biiytik katki saglamaktadir. Aldigimiz geri dénislerin de bu
dogrultuda olmasi son derece

memnuniyet vericidir.

Teknolojik ilerlemenin gittik¢e hizlandig1 bir dénemde giizel
sanatlara dair tiretim yapmak, sunmak, bu iiretimin felsefi ve
sanatsal alt yapisini ortaya koymak beraberinde bir¢ok sorgulamay:
da getirmektedir. Bu tip diistincelerin sunuldugu ve sanatsal
iretimlerin akademik anlamda tartisildig1 ortamlarin basinda da
dergiler gelmektedir. Dergimiz bu bilingle gittik¢e gelisen bir basari
grafigini yakalamis bulunmaktadir. Devam eden siiregte ise nitelikli
calismalari alana kazandirmayi da stirdiirecektir.

2023 yilinin ilk sayisinda 12 arastirma ve 1 derleme makalesini
okuyucularimizla bulusturuyoruz:

Sinema alaninda; mekan kavrami, varolussal sorgulamalar, tarihi
filmlerde gorsel/isitsel tarih yaziminin yeniden ele alinisi ve
Yugoslav Sinemasi konularinda makaleler yer alirken; tiyatro
alaninda, devam oyunlarinda okurlarin alimlama diizeyleri, Lacan’in
kavramlariyla bir oyunu okumak konulari irdelenmistir.

Fotograf alanindaki yeni teknolojilerin, 360 sanal tur post
manzaralari ile vizyon derinligine katkilarini sunan ¢alisma ise yeni
yaklasimlar icermektedir. Miizik alanindaki arastirmada yoériiklerin
gbcebe yasam tarzlarinin miuziklerine olan etkisi yer almaktadir.
Seramik alaninda ti¢ boyutlu yazici teknolojisinin kullanilmasina
dair yapilan yenilik¢i bir arastirmanin sonuglarinin paylasildigi
calisma okuyucular ile bulusmaktadir. Tekstil ve moda tasarimi
alaninda ise siirdiiriilebilirlik kavramina, kendin yap hareketinin
modaya yansimalarina ve ¢agdas tekstil sanatinda aplike tekniginin
uygulanmasina deginen ¢alismalar bu sayimiza renk katmaktadir.
Ayrica pandemi sonrasi miize ve toplum iligkilerinde egitim ve
katilimin yeni boyutlari tizerine de bir ¢alisma sunulmaktadir.

29. say1 ile birlikte devraldigim editorliik gorevi stirecinde, dergi
ekibimizle birlikte dncelikli hedeflerimiz dergimizin uluslararasi
alanda da kabul edilen bir dergi olma girisimini baslatmak, gtizel
sanatlar alaninda yenilik¢i ¢alismalar: alanyazina kazandirmaktir.
Yeni yil ile yeni umutlar 1s181inda yayin hayatimiza destek olmus
ve olacak tiim okuyucu ve yazarlarimiza saglikli mutlu ve basari
dolu yillar diler, basta Ali Cenk Gedik Hocamiz olmak tizere gegis
stirecinde destek olan tiim ekibe tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Leyla Ogiit
Bas-Editor / Editor-in Chief

EDITORIAL

Dear authors and readers,

In addition to the excitement of entering a new year with 2023, we
are also proud to celebrate the 100th anniversary of our Republic.
Our journal, which started its publication life in 2007, has become
a journal that publishes articles in Turkish and English, has printed
and electronic versions, and is scanned in the TR Index. Behind this
development process is the effort and dedication of all our previous
editors and journal teams.

In addition to the fields of science, art, and design, the journal’s
support of subjects with an interdisciplinary approach in these
fields makes a great contribution to the academic field. It is pleasing
to see the feedback we receive in this direction. In a period when
technological progress is accelerating, producing and presenting fine
arts, and revealing the philosophical and artistic infrastructure of
this production brings many questions along with it. Journals are at
the forefront of the environments where such ideas are presented,
and artistic productions are

discussed academically.

With this awareness, our journal has achieved an ever-developing
success chart. In the ongoing process, it will continue to bring
qualified studies to the field. I wish a healthy, happy, and successful
year to all our readers and writers who have supported or will
support our publishing life in the light of new hopes in the New
Year, and I would like to thank Ali Cenk Gedik and all the team who
supported us in the transition process.

In the first issue of 2023, we present 12 research and 1 review
articles to our readers:

In the field of cinema, there are articles on the concept of

space, existential inquiries, the reconsideration of audio/visual
historiography in historical films and Yugoslav Cinema; in the field of
theatre, the level of reception of the readers in sequels, reading a play
with Lacan’s concepts, have been examined.

The study, which presents the contributions of new technologies in
the field of photography to the depth of vision with 360 virtual tour
post landscapes, includes new approaches. In the field of music, the
effect of the nomadic lifestyles of nomads on their music takes place.
The study, in which the results of an innovative research on the use
of three-dimensional printer technology in the field of ceramics are
shared, meets the readers. In the field of textile and fashion design,
studies addressing the concept of sustainability, the reflections of
the DIY movement in fashion, and the application of the applique
technique in contemporary textile art add colour to this issue.In
addition, a study is presented on the new dimensions of education
and participation in museum and community relations

after the pandemic.

In the process of my editorial duty that I took over with the 29th
issue, our primary goals together with our journal team are to
initiate the initiative of our journal to become an internationally
accepted journal, and to bring innovative studies in the field of fine
arts into the literature.
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Tiirkel, E.,, Caliskan Giines, P., Aslan, F. ve Zorkun Caglayan, N. H. (2023). Har¢ y1gma teknigiyle ¢alisan
seramik yazicilarda kullanilabilecek eritici katkili biinye tasarimlari. yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,
29,01-12.doi: 10.17484 /yedi.1098981

Har¢ Yigma Teknigiyle Calisan Seramik Yazicilarda Kullanilabilecek Eritici

Katkili Biinye Tasarimlari

Constitutional Studies That Can Be Used in Three Dimensional Ceramic Printers Working with Fusion

Deposition Modelling Technique

Efe Tiirkel, Seramik ve Cam Tasarimi Béliimt, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Pinar Caliskan Giines, Seramik ve Cam Tasartmi Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Fatih Aslan
Nazlh H. Zorkun Caglayan

Ozet

Uc¢ boyutlu yazia teknolojisi gidadan saglik sektériine, savunma
sanayiinden mimariye varacak kadar genis bir yelpaze icinde farklh
malzeme tiirleriyle gelisimini hizla stirdirmektedir. Yazicilarin sanat
tasarim disiplinlerinin ¢ogunda kullanilmaya baslanmasiyla yenilik¢i
ornek ve teknikler ortaya ¢cikmistir. Seramik malzeme de bu yenilikgi
yaklasimla ti¢ boyutlu yazicillarda kullanillan malzemeler arasina
girmistir.

Bu ¢alisma, TUBITAK 1002 projesi olarak yapilmis ve TUBITAK-MAM
tarafindan onaylanmis olan “Har¢ Yigma Teknigi ile Calisan Ug
Boyutlu Seramik Yazicilarda Kullanilabilecek Biinye Arastirmalar1”
baslikli projenin bir pargasi olarak gerceklestirilmistir.

Harg y1gma teknigiyle calisan seramik yazicilar, son on yilda kullanici
ilgisinin artmasiyla da paralel olarak teknik ve yapisal olarak gelisim
gostermektedir. Bu yazicilarda kullanilan ¢amurlar gerek piyasadan
hazir olarak satin alinabilen ¢amurlarin belirli yogunluklarda
hazirlanmasiyla, gerekse farkli hammadde ve killerle olusturulan yeni
biinyelerin hazirlanmasiyla da gerceklestirilebilir.

Calismada ulasilmak istenen bilimsel hedef; yerel hammaddelerle ti¢
boyutlu yazicilarda kullanilmak iizere, diisiik derecelerde pekisebilen
seramik camurlar1 gelistirmek, seramik sanayinde sekillendirme
asamasinda kullanilan yan iriinlere bagh kalmaksizin {iriin
gelistirerek alana yonelik maliyetleri azaltmak ve bu ¢camurlarin fiziki
yapilarina yonelik gelistirme dnerilerini sunmaktir. Arastirmada nicel
ve deneysel yontem kullanilarak ii¢ boyutlu seramik yazicilar i¢in 6zel
hazirlanmis biinye regeteleri olusturulmus ve ¢ boyutlu formlar
lizerinde uygulanmistir.

Anahtar Sozciikler: Seramik, ti¢ boyutlu yazicilar, harg y1gma teknigi,
tasarim.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Seramik ve cam tasarimi.

Abstract

Three-dimensional printer technology continues to progress by leaps
and bounds with different types of materials in a wide range from the
food to health sector, from the defense industry to architecture.
Innovative examples and techniques have emerged with the use of
printers in most of the art and design disciplines. Along this innovative
approach, ceramic material has become one of the materials used in
three-dimensional printers.

This study was carried out as a TUBITAK 1002 project and as a part of
the project titled "Constitutional Studies That Can Be Used in Three
Dimensional Ceramic Printers Working with Fusion Deposition
Modelling Technique" approved by TUBITAK-MAM.

Fused Deposition Modeling printers in ceramics have been developing
technically and structurally in parallel with the increase in user
interest in the last ten years. The slurry used in these printers can also
be made by preparing the clays in certain densities that can be bought
from the market or by preparing new bodies created with different
raw materials and clays.

Scientific goals to be reached in the study; to develop ceramic slurries
that can be consolidated at low degrees to be used in three-
dimensional printers with local raw materials, to reduce the costs for
the area by developing products regardless of the by-products used in
the shaping process in the ceramic industry and to offer development
suggestions that can be made in the structure of these clays. In the
research, body recipes specially prepared for three-dimensional
ceramic printers were created using quantitative and experimental
methods and applied on three-dimensional forms.

Keywords: Ceramic, three-dimensional printers, fused deposition
modeling, design.

Academical disciplines/fields: Ceramics and glass design.
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Efe Tirkel, Pinar Caliskan Giines, Fatih Aslan ve Nazli H. Zorkun Caglayan

1. Giris

TUBITAK'1n destekledigi bu calismada, niteligi ve verimliligi yiiksek fakat diisiik maliyetli seramik tirtinleri,
standart iiretim yontemleriyle sekillendirilmesi gii¢, farkl 6zelliklere sahip seramik yazici kullanimina
uygun camur regetelerinin tasarimlari ve uygulamalari iizerine ¢alisilmistir. Calismanin bagliginda yer alan
blinye tasarimi kavrami, farkli kil ve hammaddelerin bir araya getirilmesiyle yeni bir seramik ¢amuru
olusturmaya karsilik gelmektedir. Calisma su anki haliyle bireysel kullanicilar i¢in veya kii¢iik ve orta dlgekli
isletmelerde ftretim icin uygun olmakla beraber seramik sektdrindeki biiyiik olcekte yapilacak
uygulamalar i¢in de prototip uygulamalara yonelik 6rnek teskil edecek diizeydedir.

Ug boyutlu yazicilarda seramik camurunun kullanimina dair ¢alismalar 1990’l1 yillarda baslamistir. Harg
y1gma teknigiyle calisan yazicilar giiniimiizde gida, mimarlik, arkeoloji, savunma sanayii gibi pek cok alanda
kullanilmaktadir. Agik kaynak bilgiler ile iiretilebilecek yazicilarin donanim 6zelliklerine dair ¢alismalar
genis bir arastirma ve uygulama alani olusturabilecegi gibi bu durum ayni zamanda bu yazicilarda
kullanilabilecek ¢amur tipleri i¢in de gegerlidir. Bu yazicilarla ilgili ulusal ve uluslararasi arastirma ve
yayinlar yapilmis olmakla birlikte literatiirde yazicilarda kullanilacak ¢amur tiplerine yonelik calismalar
kisithdir. Ulkemizde seramik ii¢ boyutlu yazicilarin sanat ve tasarim alaninda kullanimiyla ilgili calisan ve
yayin yapanlar arasinda Ezgi Hakan, Emre Can, Feyza Ozgiindogdu, Sanver Ozgiiven yer almaktadir. Bu
calisma literatiirde yer alan diger c¢alismalara ek olarak seramik yazicilara uygun camur biinyeleri
gelistirmek tizere alana katki saglayacaktir.

Bu ¢alismanin ana amaci bahsi gegen yazicilarda kullanilmak tizere diisiik derecede pekisebilen baz camur
receteleri olusturmak ve bunlari uygulamaktir. Bununla beraber ii¢ boyutlu seramik yazicilarin alana
katkilar, bu tip cihazlarla kullanilabilecek hammaddelere yonelik arastirmalar, ¢evreye duyarl iiriinlerin
nasil olusturulabilecegi gibi konular da ¢alisma icinde yer alacaktir.

2. U¢ Boyutlu Seramik Yazicilar

Ik olarak piyasaya siiriildiigii dénemlerde kisisel kullanicilar i¢in ulasilmaz fiyatlarda olan ii¢ boyutlu
yazicilar bir University of Bath girisimi olan ve Dr. Adrian Bowyer tarafindan bilgileri agik kaynak olarak
paylasilan RepRap yazicl iiretme projesi ile tiim diinyada yayginlasmistir (Earl, 2017). ilk ii¢ boyutlu
seramik camuru basabilen yazic1 Belgikali tasarim stiidyosu Unfold tarafindan RepRap projesi temel
alinarak gelistirilmistir (Miihiir, 2016, s. 89).

Ik yillarinda prototip iiretimleri icin kullanilan bu yazicilar, giiniimiizde ise nihai iiriin de iiretmenin
miimkiin oldugu bir siire¢ gecirmektedirler. Bunu en basit sekilde eklemeli iiretim (additive manufacturing)
teknigi ile gergeklestirir. Eklemeli tiretim basit olarak tasarlanan veya taranan dijital modelin iiretiminde
hammaddenin katmanlar halinde yigilarak veya toz haldeyken sertlestirilerek somut hale gelmesiyle
gerceklesir. U¢c boyutlu seramik yazicilar da bu eklemeli iiretim tekniginde seramik hammaddelerinin
kullanilmasiyla modellerin tiretildigi cihazlardir (Ozgiindogdu, 2014, s. 215).

Tablo 1.Seramik ti¢ boyutlu yazici teknolojileri (Chen vd., 2019, s. 662).

Besleme tipi Seramik 3 boyutlu yazic1 teknolojisi Kisaltmalar
Stereolitografi (Stereolitography) SL
Dijital 151k isleme (Digital light processing) DLP
Sulu Harg . . . o
[ki fotonlu polimerizasyon (Two-photon polymerisation) TPP
(Sturry-based) Inkjet Baski (Inkjet printing) 1Jp
Direkt miirekkep baski (Direct ink writing) DIW
Ug boyutlu baski (Three-dimensional printing) 3DP
Toz
Se¢meli lazerle sinterleme (Selective laser sintering) SLS
Powder-base
(Pow, 9 Secmeli lazerle eritme (Selective laser melting) SLM
Yiginsal Kati Katmanl nesne isleme (Laminated object manufacturing) LOM

(Bulk solid-based) Har¢ y1garak modelleme (Fused deposition modeling) FDM
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Ug boyutlu yazicilar incelendiginde hepsinin ayni ¢alisma prensibine sahip olmadig goriiliir. Genellikle
katmanl tretim yapan li¢ boyutlu yazicilarda, kiirleme teknikleri de farklilik gosterir. Se¢cmeli lazerle
sinterleme ve har¢ yigarak modelleme teknolojileri genelde maliyet ve liretim pratikleri goz 6niinde
bulunduruldugunda, en ¢ok tercih edilen yontemlerdir (Al-Maliki & Al-Maliki, 2015, s. 161). Genel
kapsamda yazic tiplerindeki bu farkliliklar seramik ii¢ boyutlu yazicilarda da goriilmektedir. Seramik
malzeme kullanarak liretim yapabilen ii¢ boyutlu yazic1 teknolojileri li¢ ana baslik altinda toplanabilir.
Bunlar, sulu harg, toz ve yiginsal kati olarak malzeme temeline gore ayrilmakla beraber kendi i¢lerinde de
malzemenin islenis bicimine gore farklilik gosterirler (Tablo 1). Calismada besleme tipi y1ginsal kati olan,
harg yigarak modelleme teknigi kullanilmistir.

3. Yiginsal Kat1 Beslemeli Yazicilar

Yiginsal kat1 beslemeli yazicilar belki de giiniimiizde en yaygin olan yazici tipleridir. Katmanli nesne isleme
ve har¢ y1garak modelleme teknolojileri bu baslik altinda toplanirlar. Katmanli nesne isleme (LOM) kagit,
seramik, metal, plastik gibi materyallerin seritler halinde katmanl olarak {iist iiste eklenerek iiretimin
gerceklestirildigi hizli iiretim tekniklerinden biridir (Cui vd., 2002, s. 1300). Bu yontemde iiretilecek
pargalar, ham halde eklenen katmanlarin es zamanli olarak 1sitilmasi ve sikistirilmasiyla gergeklestirilir.
Parga bir serit lizerine yayillmis hammaddelerin 1sitilip, kesilerek birbirine yapistirilmasiyla biitiinlesik bir
form halini alir. Sinterleme islemi harici olarak da gerceklestirilebilir (Chen vd., 2019, s. 677). Har¢ y1garak
modelleme yonteminde ise (FDM) par¢a, hammaddenin seritler halinde siireklilik arz edecek sekilde iist
iiste bindirilmesiyle olusturulur. Endiistriyel uygulamalarda FDM yontemi diger uygulamalara nazaran
daha yaygindir. Bunun baslica sebepleri, yazici aygitinin daha diisiik maliyetli olusu ve ¢ok farkl kalitede
ve tipte ucuz filamentlerin bulunabilmesidir. Bu tip yazicilar, otomotivden ila¢ sanayiine kadar pek ¢ok
alanda kullanilmaktadir (Heidari-Rarani vd., 2019, s. 1).

FDM teknolojisinde kullanilan yazicilarin filamentleri farkl bilesenlerden olusabilecegi gibi, hammaddenin
kendisinden de yararlanilabilir. Ornegin tip alaninda protez iiretiminde kullanilan hammaddeler,
polimerler ve %40-45 oraninda toz seramik hammaddelerinin karisimiyla olusturulan filamentlerden
olusturulabilmektedir (Mohd Pu’ad vd., 2020, s. 229).

Bu ¢alismada kullanilan yazic1 FDM teknolojisiyle ¢alismaktadir. Yazici proje grubu tarafindan internette
acik kaynak olarak paylasilan bilgiler araciligiyla bir kismi satin alinan bir kismi da ekip tarafindan
uyarlanan veya tasarlanan pargalarin toplanmasiyla olusturulmustur.

Kullanicilarin da yapmis oldugu gelistirmeleri bu proje dahilinde paylasmasiyla giiniimiizde bu tip agik
kaynakli bilgileri kullanarak farkhi yazic tipleri de tasarlayabilmek miimkiindiir. Oyle ki kullanici bu
kaynaklar araciligiyla kendi liretimine yonelik 6zel gelistirmeler de yapabilir.

4. Biinye Arastirmalari ve Uygulamalar

e Eritici katkili ¢amur receteleri olusturarak diisiik sicaklikta yapilacak pisirimlerde sirli veya
pekismis bilinyeler olusturarak enerji verimliligine sahip ¢evre dostu iiriinler tasarlamak,

e (Calisma i¢in hazirlanan ¢amurlarin ii¢ boyutlu yazicilarda viskozite, yavas kuruma gibi fiziksel
dezavantajlarinin giderilerek sanatsal ve endiistriyel alanda seramik {iretiminin farkl
disiplinlerinde de kullanilabilmesini saglamak,

e Harg¢ yigma teknigiyle calisacak {i¢ boyutlu seramik yazicilarla bireysel kullanicidan, isletmelere
kadar genisleyen yapida iiretim verimliligine sahip, is giicii diistik, al¢i, polimer gibi yardimci fakat
yiiksek cevre Kkirliligi olusturan sekillendirmeye yardimci malzemelerin kullanilmadigi, endiistri
problemlerine alternatif ¢oziimler sunabilen Griinler tasarlamak,

e Uygulama kokenli sorunlara alternatif tiretim yontemi sunmak ve bu iliretime yonelik seramik
biinye (¢camur) tasarimlari gelistirmek,

e Diinyada biiytik 6lgekli iiretimde énemli bir pazar hacmine sahip olan iilkemiz seramik sektoriine
orta ve kigciik 6l¢ekli iireticileri de dahil ederek hem istihdami saglamak hem i¢ pazara hem de dis
pazara alternatif iirtinler gelistirebilmenin yollarin1 aramak.

e Ulkemizde teknoloji alaninda ii¢ boyutlu yazicilar1 yayginlastirmak i¢in alana ait literatiire katki
yapmak.

Amaclar dogrultusunda hedefleri ise;
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e Anadolu topraklarindan elde edilen yerel hammaddeleri kullanarak ti¢ boyutlu yazicilarda
kullanilabilir, standart liretim tekniklerinde kullanilan ¢amurlar haricinde enerji ve zaman
verimliligi saglayacak, diisiik derecelerde pekisebilen, yeni seramik bilinyeler gelistirmek,

e Seramik endiistrisinde kullanilan al¢i, polimer gibi insan sagliina zararli malzemelere bagh
kalmaksizin iriin gelistirerek alana yonelik maliyetleri azaltacak, cevreci, yar1 saydam cam
iiriinlere alternatif, 151k gecirgenligi olan iirlinler veya sofra-siis esyasi iiretiminde kullanilabilecek
camsi 0zellikler sergileyen iirtinler liretmek,

e Sekillendirme sonrasi isi biten silikon veya al¢1 kaliplarin stoklanma veya atik olarak ¢evreye zarar
verme gibi problemlerini ortadan kaldirmak,

e Bilgisayar destekli tasarimda kullanilan yazilimlarin sagladigi imkanlar ile yeni formlar
iiretebilmek, el isciligi ile yapilamayacak diizeyde karmasik formlarin iretimini saglamak,

e Seri lretim sistemine de uygulanabilecek olan bu yazic tipleri i¢in Oncelikli hedef yerel
hammaddelerle yapilacak kii¢iik 6lgekli iiretimlerde nitelikli sonuca ulasabilmek, bu yazici ve
biinye tiplerinin buyiik 6lcekli liretime yonelik nasil kurgulanabilecegi ve bunun yaratacagi
imkanlarla tilkemizin uluslararasi pazara yonelik yenilik¢i tasarimlar ve triinler iiretebilmesi
uzerine odaklanmak,

o Kalipli Giretime alternatif bir seri iiretim sekli olarak goriilen katmanli tiretim teknolojisi ile kalipli
tiretimde yasanan kaliptan ¢ikarma, igne deligi, peltelesme, kalip lekeleri gibi zorluklar1 asmak ve
liretim asamalarini kisaltmak olarak siralayabiliriz.

Yukarida aktarilan amaglar ve hedefler kapsaminda yapilan ¢alisma tamamen 06zgiin regetelerin
uygulanmasiyla gerceklestirilmistir. Uygulamalarda bazi recgeteler sekillendirme, kurutma veya pisirim
asamalarinda basarili olmadigi icin ¢calisma kapsaminda degerlendirilmeyecektir.

Bu arastirmada galisilan seramik biinyelerin deneyleri yazicida basilan silindirik formlardan olusmaktadir.
Deney formunun silindirik olmasinin sebepleri model asamalarinda katmanlarin birbiri iizerine y1g1lmasi
esnasinda ¢amurun sekillendirilebilir olusunu ve statigini gézlemlemek, kuruma ve pisme esnasinda
olusabilecek deformasyonlar: incelemek, katmanlar arasinda herhangi bir gézeneklilik olup olmadiginm
gozlemlemektir.

5.Yontem

Calisma kapsaminda ii¢ boyutlu seramik yazici kullanimina uygun diisiik derecelerde pekisebilen camur
receteleri hazirlanmistir. Uygun regetelerin arastirilmasi ve denemelerin olusturulmasi agsamasinda iiglii ve
dortli diyagram yontemi kullanilmistir. Deneyler toplamda 7 adet ii¢li diyagram, 5 adet dortli
diyagramdan olusmaktadir. Uclii diyagramlarda olusturulan deneyler piramit 1, piramit 2, piramit 3
seklinde artan degerlerde numaralandirilirken, dortlii diyagramlarda olusturulan deneyler diyagram 1,
diyagram 2 seklinde artan degerlerde numaralandirilmistir.

5.1. Uclii Diyagram Yoéntemi

Bu yontemde, olusturulan ii¢gen diyagramin her bir koésesi kullanilmak istenilen hammaddelerle
tanimlanir. Diyagramin iizerinde bu hammaddelerin farkli ylizdelerdeki birlesiminden olusan ¢ok sayida
recete olusturulur. Bu receteler hazirlanarak pisirilir ve elde edilen sonuglar degerlendirilerek istenilen
nitelikte biinyeler olusturulabilir. Bu sekilde degisik hammaddeler kullanilarak farkl nitelik ve 6zellikte
camur regeteleri hazirlanabilir. Uclii diyagramda her nokta farkli hammadde oranlarin géstermekte olup,
bu noktalarin okunmasi saat yelkovani yoniinde aralarinda 120 derecelik ac1 ile belirlenir (Tagyildiz, 2018,
s. 50).

5.2. Dértlii Diyagram Yontemi

Bu yontemde, olusturulan dortli diyagramin her bir kosesi kullanilmak istenilen hammaddelerle
tanimlanir. Diyagramin tizerinde bu hammaddelerin farkl ylizdelerdeki birlesiminden olusan ¢ok sayida
recete olusturulur. Bu receteler hazirlanarak pisirilir ve elde edilen sonuclar degerlendirilerek istenilen
nitelikte biinyeler hazirlanabilir. Bu sekilde degisik hammaddeler kullanilarak farkli nitelik ve 6zellikte
camur receteleri olusturulabilir. Dortli diyagramda her nokta farkli hammadde oranlarini géstermekte
olup, bu noktalarin okunmasi ilgili noktadan karenin her bir kenarina dikme ¢ikilarak belirlenir (Tagyildiz,
2018,s.51).

Asagida ticlii ve dortlii diyagrama yénelik bir érnek tablo yer almaktadir (bkz. Sekil 1 ve Sekil 2). Uglii
diyagramda kil-talk ve kuvars ii¢liistinden olusturulmus karisimlar gériilmektedir. Diyagramin sol tarafi kil
ve talk, sag tarafi ise kil ve kuvars karisimindan olusmaktadir. Yukaridan asagi dogru inildikge kil orani 10
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birim azalmakta, talk ve kuvars miktari ise 10 birim artmaktadir. Orta béliimde yer alan kisimda ise 3. bir
hammadde karisima eklenmektedir. U¢ hammaddeden olusan béliime bakildiginda soldan saga dogru
ilerlendiginde kuvars miktarinin 10 birim artis gosterdigi goriilmektedir (bkz. Sekil 1).

Y 90 Kil
10 Kuvars
/N

90 Kil
10 Talk

TOKil
30 Kuvars

0 I{uvarsl} I(uvars

Sekil 1. Uclii diyagram érnegi (Hopper, 1984, s. 71).

Bu diyagram iizerinden asagida yer alan hammaddelerle ti¢lii karisimlar hazirlanmistir.

Kil-talk-boraks

Kil-kuvars-soda

Kaolin-talk-vollastonit

Frit-talk-kuvars

Kil-boraks-kuvars

Kaolin- boraks -kuvars

Kil-kuvars-magnezit karisimlari hazirlanmistir.

Dortli diyagram oOrneginde ise kuvars-kil-feldspat ve talk dortliisiinden olusturulmus karisimlar
gorilmektedir. Bu diyagramda her bir numara farkli bir deney regetesini temsil etmektedir. Numaral
kisimlardan karenin dért kenarina dikey hatlar cizilerek karisim yiizdelerinin hangi miktarlardan olustugu
anlagilabilir. Ornegin 7 no’lu deney %30 kuvars, %30 kil, %20 feldspat ve %20 talktan meydana
gelmektedir (bkz. Sekil 2).

Ayni diyagram lizerinden asagida yer alan hammaddelerle dortlii karisimlar hazirlanmistir.
Kil-kaolin-kuvars-dolomit

Kil-kuvars-feldspat-mermer

Kil-talk-frit-vollastonit

Kil- kuvars-talk-bentonit

Talk-vollastonit- bentonit-kaolin.
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104—)—1)—()—(9—

40 30 20 10
FELDSPAT

Sekil 2. Dortlii diyagram 6rnegi (Hopper, 1984, s. 75).

5.3. Deneyde Kullanilan Hammaddeler

Ulkemizdeki kil yataklari diisiik dereceli biinyeler gelistirmeye yoneliktir. Porselen ve stoneware (pekismis
¢ini) gibi yiiksek derece biinye iiretimi ancak Dogu Asya ve Kuzey Avrupa tllkelerinde yer alan kil yataklar:
sayesinde Uretilebilmektedir. Dolayisiyla bu tiir iiretimleri yerel hammaddeler ve Kkiller ile liretebilmek
adina, mevcut kil érneklerine yontem kisminda 6zellikleri aciklanan cesitli eritici hammaddeler ilave
edilerek geleneksel iliretim yontemlerinde kullanilamayan fakat porselen ve stoneware’in aksine diisiik
derecelerde pekisen, katmanl tliretime uygun, diisiik maliyetli blinyeler hazirlanmasi amaglanmistir.
Hammadde arastirmalari yapilirken yerel firmalari desteklemek amaciyla dzellikle iilkemiz rezervlerinde
hali hazirda iiretilen hammaddeler secilerek receteler olusturulmustur.

Diyagramlarda plastikligi saglamak amaciyla yerel killer, kaolinler ve bentonitler kullanilmistir. Bu
hammaddelerin belli bash 6zellikleri asagida basliklar halinde aciklanmistir.

Kil: Plastik seramik hammaddesi denildiginde ilk akla gelen killerdir. Killer plastik ézellige sahi, ince taneli,
su ile kolaylikla yogurulabilen, sekil verilebilen ve bu sekillerini uzun siire koruyabilen hammaddelerdir
(Geng, 2013, s. 28).

Kaolin: Kaolinin olustugu ana kaya¢ kompleks aliimina silikatlardan olusur (Arcasoy ve Bagkirkan, 2020, s.
40). Kaolinin icerigi genelde kaya parcalar1 feldspat ve kuvars ile karisik haldedir bu yiizden kaolin
kullanilmadan dnce ¢esitli metotlarla bu mineral taneciklinden arindirilmal ve saflagtirilmalidir (Rhodes,
1957, s. 20). Kaolin, ergime noktas1 1800°C'nin iizerinde olan ve bu 6zelligi nedeniyle yiiksek dereceye
dayanikli malzeme iiretiminde kullanilan bir hammaddedir. Plastiklik 6zelliginin killere oranla diisiik
olmasi nedeniyle sekillendirmek zordur. Refrakter 6zelliginin yiliksek olusu pekismeyi olumsuz yonde
etkiler. Tim bu dez avantajlar1 nedeniyle kaolin tek basina kullanilmaz (Rhodes, 1957, s. 20). Ancak diger
hammaddelerle birlikte kullanildiginda ¢amurun sekillendirilebilme kabiliyetini arttirir, sir hazirlamada
taneciklerin havada yiizmesini saglayarak sirin ¢okmesini engeller ve bu sayede uygulama kolaylig1 saglar.

Bentonit: Bentonit, aliminyum ve magnezyumca zengin montmorillonit grubunda yer alan plastiklik
ozelligi ytksek killerdir. Biinyenin plastiklik 6zelligini arttirmak icin kullanilir. Biinyesinde demir oksit
bulunduran ham haldeki bentonitin agik krem- beyaz olan rengi, 1000°C ve tlzerindeki pisirimlerde,
biinyenin kirmizi olmasini saglar. Ayrica bentonitin i¢inde yer alan alkalilerin ve demir oksidin fazla olmasi
nedeniyle katildiklar1 biinyeler 1200-1300°C sicaklik arasindaki pisirimlerde camlasir ve erir. Suda
¢coziinme 0zelligi yoktur. Biinyesine ¢ok miktarda su emerek hacimce biiytime gosterir (Geng, 2013, s. 22).

Cams1 yapiy1 olusturabilmek amaciyla kuvars, pisme derecesini diisiirebilmek amaciyla cesitli eritici
malzemeler receteye eklenecektir. Bu hammaddeler asagidaki gibidir;
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Kuvars: Yeryiiziiniin bilinen kisminin %25'ini olusturan kuvars, oksijenden sonra diinyada en ¢ok
rastlanan silisyumun bir bilesimidir. Kimyasal formiili SiOz'dir (Arcasoy ve Baskirkan., 2020, s. 45). Kuvars
camin uretilmesinde kullanilan hammaddenin aslini olusturur. Seramik sanayiinde kuvars silika tozu
seklinde seramik camuru ve sirlarinda kullanilir (Geng, 2013, s. 30).

Vollastonit: Dogal, lifli bir kalsiyum silikat olan vollastonit, sir ve camurlarda eritici 6zelligi igin kullanilir.
Pisirim sirasinda gaz ¢ikisi olmadigindan vollastonit ile hazirlanan ¢amurlar sirli tek pisirim icin ¢ok
uygundur. Sir ve camurda pisme sicaklik derecesini diisiirmek i¢in de kullanilir. Pisme kii¢iilmesini azaltir.
Suda ¢6ziinme 6zelligi yoktur (Geng, 2013, s. 41).

Mermer: Kimyasal formulii CaCO3 olan mermer, kire¢ tasi ve dolomitik kire¢ taslarinin 1s1 ve basing ile
degiserek kristallesmesi sonucunda olusan metaformik bir kayactir. Seramik camur, sir, astar ve
boyalarinda kullanilir. Seramik biinyelerde ince 6giitiilmiis bicimde kullanilan mermerin i¢indeki
karbondioksit 900-1000°C arasinda biinyeden uzaklasir. Geriye kalan Ca0, 1050°C sicakliktan sonra biinye
icindeki diger maddelerle reaksiyona girerek pekismeyi baslatir. Genelde tiim pisirim sicakliklarinda
ergitici olarak kullanilir. Pisirimlerde tek basina herhangi bir erime gdstermez. Suda ¢éziinme 6zelligi
yoktur (Geng, 2013, s. 32-33).

Dolomit: Kalsiyum ve magnezyum karbonatin dogadaki bilesik haline dolomit denir. Endiistride
dolomitten ates tuglalar tretilir (Arcasoy ve Baskirkan’dan aktaran, Geng¢ 2013, s. 25). Ayrica bazi ¢amur
ve sir biinyelerinde de kullanilir. Dolomitin erime sicakligi ¢ok yliksektir. Pisirimlerde camsilasma ve erime
gostermez. Suda ¢oziinme 6zelligi yoktur (Geng, 2013, s. 25-26).

Feldspat: Feldspatlar, icinde alkali bulunduran aliimina silikat mineralleridir. Feldspatlar kimyasal
bilesimlerinde yer alan sodyum, potasyum, lityum ve kalsiyum icerigine ve bu oksitlerin oranlarina gore
adlandirilirlar. Ergime dereceleri kil ve kaolinlere oranla daha diigtiktiir. Seramik biinyelerde igerdigi alkali
miktarina ve tiiriine bagh olarak ergimeyi saglarlar (Tacgyildiz, 2018, s. 17). Lityumun ¢ok pahali olmasi ve
nefelin siyenitin tilkemizin dogal kaynaklarinda mevcut olmamasi sebebiyle, yapilan ¢alismalarda sodyum
feldspat (albit) ve potasyum feldspat (ortoklas) kullanilmistir.

Firit: Ogiitiilmiis seramik hammaddelerinin bir receteye gére bir araya getirilip, 6zel firit firinlarinda
yuksek sicakliklarda eritilmesi ve bu akkor halindeki eriyigin suya dokiilerek aniden sogutulmasiyla elde
edilen iiriine boncuk firit (sir¢a) adi verilir. Ayrica firit eritilerek cama dontstiiriilmis suda ¢oéziinmez
silikatlar olarak tanimlanir (Geng, 2013, s. 26). Genellikle kullanildiklar1 biinyenin ergime sicakliklarini
diisiirme 6zellikleri vardir.

Talk: Kimyasal formiilii 3MgO. 4SiO2. H20 olan bu hammaddenin, yaprak, kepek veya toz seklinde bulunan
tipine talk, kiitlesel haline sabuntasi (speckstein) denir. Ozellikle porselen sanayiinde ergitici olarak
kullanilir. Seramik sanayiinde pisirim sicakliklarini diisiirmesi bakimindan maliyeti olumlu etkiler (Geng,
2013, s. 38). Calismada genis pisme intervali saglamak amaciyla talk kullanilmistir.

Boraks: Cok yliksek camlasma oranina sahiptir. Boraks 1000°C’de erimeye baslar ve 1200-1300°C
sicakliklarda tamamen eriyerek camsi yapiya dontisiir (Geng, 2013, s. 23). Boraks hem sirlarda hem de
camur yapiminda eritici ve camlasma 6zelligi i¢cin kullanilmaktadir.

Soda: Sodyum karbonat olarak da adlandirilan bu bilesik beyaz renkli kristalin bir tuzdur. Suda kolay
¢ozildigu icin sirda sirgalastirilarak kullanihirlar (Hacizade, 2019, s. 195).

Magnezit: Magnezit %47,6 MgO ve %52,4 CO: iceren ve i¢cinde az miktarda Fe:03 bulunan magnezyum
karbonattir (Erdogan ve Yildiz, 1995, s. 15). Isiya dayaniklilik gosterdiginden diisiik dereceli sirlarda
bulutlanmalara sebep olurken, yliksek derecelerde piiriizsiiz yiizeyler olusturabilir (Hopper, 1984, s. 85).

6. Recete Uygulamalari

Uglii ve dortlii diyagrama gére kurgulanan recetelerin hazirlanma asamasinin ilk basamagini tartim islemi
olusturur. Tartimlar hassas terazide titizlikle tamamlanmalidir. Kuru tartimlar1 tamamlanan ¢amur
bilinyelere su emme o6zelliklerine gore 40-80 ml arasinda su ilave edilerek 6glitme islemine hazir hale
getirilir. 10 dakika bilyeli jet degirmende 6giitme islemi gerceklestirilen regeteler yas camur halini (balgik)
alir. Ogiitme islemi tamamlanan yas camurun algi plakalar iizerinde bekletilip fazla suyu ugurularak plastik
(yogurulabilir) hale getirilir. Hava kalmayacak sekilde makine haznesine aktarilan ¢amurlar yazicida
baskiya hazir hale getirilir ve basilir.
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6.1. Uclii ve Dortlii Diyagram Yéntemi ile Hazirlanan Biinyelerden Ornekler

Bu calismada akiskan, plastiklik 6zelligi seramik yazicilar ile uyumlu, makinadaki basim asamasindan basari
ile gecen, yiizeyde catlak olusumu ve deformasyon gozlenmeyen, mukavemeti yliksek olan P1R2, P1R14,
P2R5, P2R12, P3R17, P6R12, P6R18, P7R4, D4R8, D5R6 kodlu regeteler sunulmustur. Sunulan receteler
arasinda Ozellikle P1R2, P1R14, P2R5, P2R12, P6R12, P6R18 kodlu regeteler tek pisirimde ve diisiik
derecede pekisebilen sirsi ylizey 6zellikleri ile dikkat cekmektedir. Elde edilen sonuglar regeteleri, yiizey
gortiimleri, kuru, pisme, toplum kiiciilme oranlari ve su emme yiizdeleri ile Tablo 2-8’de verilmektedir.

Tablo 2. Piramit 1’e ait sonuglar

Piramit 1 Kuru Pisme Toplu
Yi Gériintiisi Kiiciil Kiicil Kiicil Su Emme
Pisirim Sicakhig1: lizey Gorintisi lgtilme lgtilme lgtilme Viizdesi
o Yiizdesi Yiizdesi Yiizdesi
900°C
R2
%380 Karacasu Kili
%8 %1,6 %9,6 %4,8
%10 Talk
%710 Boraks
R14
%60 Karacasu Kili
%7 %2,1 %9,1 %5,9
%10 Talk
%30 Boraks
Tablo 3. Piramit 2’ye ait sonuglar
Piramit 2 L Kuru Pisme Toplu Su Emme
. . Yiizey Gortintiisi Kiigiilme Kiigiilme Kiigiilme Yiizdesi
Pigirim Sicakligi: 900°C Yiizdesi Yiizdesi Yiizdesi
R5
%380Konya Kili
%710 Kuvars %6 %0 %6 %5
%710 soda
R12
%60 Konya Kili
%30 Kuvars %8 %0,5 %8,5 %17
%710 soda
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Tablo 4. Piramit 3’ye ait sonuglar

Piramit 3 ;
. PP Kuru Kiigiilme lflsume ’_I_‘oplu Su Emme
Pisirim Sicaklig:: Yiizey Goruintist Yiizdesi Kiigtilme Kiigiilme Viizdesi
900°C Yiizdesi Yiizdesi
R17
%50 Kaolen
%6 %0,2 %6,2 %11
%40 Talk
%710 Vollastonit
Tablo 5. Piramit 6’e ait sonuglar
Piramit 6 ; e Kuru Kiigiilme o el Su Emme
Yiizey Goriintiisu Yiizdesi Kiigiilme Kiigiilme Yiizdesi
Pisirim Sicakhig1: 900°C uzdesl Yiizdesi Yiizdesi uzdesl
R12
%60 Kaolen
%8,5 %0,5 %9 %13
%30 Boraks
%10 Kuvars
R18
%50 Kaolen
%5 %4,2 %9,2 %13,8
%30 Boraks
%20 Kuvars
Tablo 6. Piramit 7’e ait sonuglar
Piramit7 . P Kuru Kiiciilme | Pisme Kiiglilme | Toplu Kiigiilme Su Emme
Yiizey Goriintiisii . . - . . . . .
Pisirim Sicakligi: 900°C Yiizdesi Yiizdesi Yiizdesi Yiizdesi
R4
%380 Afyon Kili %10 %11,5 %21,5 %25
%20 Kuvars
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Tablo 7. Diyagram 4’e ait sonuglar

Diyagram 4 Kuru Pisme Toplu SuEmme
. 5 Yiizey Gortintiisi Kiigtilme Kiigiilme Kiigiilme Yiizdesi
Pisirim Sicakhgi: 900°C Yiizdesi Yiizdesi Yiizdesi
R8
%40 Karacasu Kili
%20 Kuvars %6 %6,8 %12,8 %18,8
%710 Talk
%30 Bentonit
Tablo 8. Diyagram 5’e ait sonuglar
Diyagram 5 ) e Kuru Kiigiilme | Pisme Kiigiilme | Toplu Kiigiilme | SuEmme
Yiizey Goruintiisi Yiizdesi Yiizdesi Yiizdesi Yiizdesi
Pisirim Slcakllgl: 900°C uzaesli uzaesli uzaesli uzdaesi
R6
%20 Talk
%20 Vollastonit %11 %1,1 %12,1 %31
%30 Bentonit
%30 Kaolen

7. Sonug

Ilk ortaya cikisindan bu yana biiyiik bir hizla gelisimini siirdiiren ii¢c boyutlu yazici teknolojisi giiniimiizde
seramik alaninda hem sanatsal hem de kiiciik 6l¢ekli endiistriyel liretim siireclerinin énemli bir pargasi
haline gelmistir. Bu teknolojinin gectigimiz elli yildaki gelisimi, seramik sanat1 ve endiistrisi tizerindeki
gliniimiiz etkileri, ii¢ boyutlu yazicilarin seramik alaninda kullaniminin ¢ok daha biiytik bir hizla devam
edecegine dair bir 6ngori saglamaktadir. Bu tip yazicilarin endiistriyel iirtinlere yonelik seri tiretim
olanaklar1 heniiz tam olarak yayginlasmamis olup olasi imkanlar {izerine ¢alismalar devam etmektedir.
Bunun 6tesinde ti¢ boyutlu yazicilarin ¢alisma prensipleri kullanilarak yapilan sanatsal eserlerde yazicinin
calisma prensibine aykir1 miidahalelerle sanatcilarin yeni estetik arayislari da halen siirmektedir.

Bu ¢alisma sonucunda Konya, Afyon, Eskisehir ve Karacasu Kkilleri ile olusturulan regetelerin ti¢ boyutlu
yazicilarda baski alma siirecinde olumlu sonuglar verdigi ve baz bir bilinye recetesi olusturabildigi
gozlenmistir. Baski siirecindeki bu basari ayni zamanda eklenen eritici 6zelligi gosteren hammadde ¢esidine
gore degisiklik gostermektedir. Eriticiler tizerine genel bir degerlendirme yapilacak olursa; diisiik derecede
iic boyutlu yazicilarda baskiya uygun pekismis bir biinye elde edebilmek i¢in en etkili eriticinin soda ve
boraks oldugu sdylenebilir. Hem baski stirecindeki basariy1 hem de pekismis biinye elde etme basarisini
etkileyen bir diger 6nemli husus ise eritici oranidir. Karacasu ve Konya kilinden olusturulan recetelerde
sirs1 bir yiizey goriiniimii elde edebilmek i¢in % 20 oraninda eritici katkisi yeterli iken, Eskisehir ve Afyon
kili ile yapilan denemelerde eritici katkisinin %50°ye kadar ¢ikarilmasi gerektigi gortilmiistiir. Killer yerine
karisimda kaolin kullanildiginda ise eritici oranini %70’lere kadar arttirmak gerektigi belirtilmelidir.

Bu calisma ile su emme orani diisiik, mukavemeti yliksek, diisiik derecelerde pekisebilen ve tek pisirimde
sirs1 yiizeylerin elde edildigi sonuglara ulasilmistir. Boylece sir pisirimi gerektirmeyen, enerji ve hammadde
maliyetini diisiirecek biinyeler elde etme imkani saglanmistir. Ozellikle kuvars ve eritici oranlar yiiksek
olan biinyelerde geleneksel yontemlerle sekillendirme yapmak olduk¢a zordur. Sekillendirilebilen
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iirtinlerde ise kuruma veya pisirim siirecinde deformasyon ve ¢atlaklar olusmaktadir. Calismada kullanilan
killer hem suyu homojen bir sekilde emmekte hem de yavas bir kuruma siiresine sahip olmaktadir. Bu
sebeple yazicilarda kullanilabilecek ¢amur regeteleri goz dniine alindiginda farkli hammadde katkilarina
uygun killer oldugu sonucuna varilmistir.

Ug boyutlu yazicilarla ve projenin konusu olan camur tipleriyle sektore ait ana akim iiriinlerden farkh
drinler iiretmek miimkiindiir. Hem iiretilebilecek tiriiniin teknik 6zellikleri hem de bicimsel, islevsel ve
form 6zellikleri agisindan bu ¢alisma gelisime agiktir. Ayrica diisiik derecelerde tek pisirimle nihai iiriin elde
edilebilmesi, al¢1 kalip, silikon, polimer v.b. yardimci malzemeler olmaksizin yapilabilecek iiretimler
sayesinde cevreci Uriinler ve liretim yontemleri gelistirilebilir. Bununla beraber yazicida yapilabilecek
gelistirmeler ile tasarimci ve sanat¢lya malzeme gelistirme ve geri doniistiiriilebilir malzeme kullanmanin
yolunu agmasi gibi calismalarin yapilmasi da bu alana yonelik stirdiirtilebilirligi 6ngériilebilir kilmaktadir.

Ug boyutlu yazicilarda kullanilabilecek biinye tasarimlart ile literatiirde ayr1 bir ¢calisma alani olusturulmasi
da miimkiindiir. U¢ boyutlu yazicilarla seramik tiretiminin hem biinye arastirmalarinda hem de bigimsel ve
islevsel yeniliklerin gergeklestirilmesinde, sanat, tasarim ve miithendislik icgeninde yeni bir tiretim kultiiri
getirecegi gozlemlenmistir. TUBITAK destekli bu calismalarin iilkemize faydali olarak yenilikgci
arastirmalarin ve uygulamalarin bir basamagini olusturmasi hedeflenmektedir.

Elle sekillendirme, c¢omlek¢i carkiyla sekillendirme, algi kalip ile sekillendirme, kuru pres yoluyla
sekillendirme gibi sekillendirme yontemlerinin haricinde, seramik sekillendirme yontemleri arasinda fig
boyutlu yazicilarla sekillendirme de literatiire girmistir. Seramik endiistrisinde de prototipleme amaciyla
kullanilmaya baslanan ii¢ boyutlu yazicilar gerek sanatsal gerekse endiistriyel seramik liretiminde de bir
gelecek vaat etmektedir.

Bu calisma, tiim bu imkanlar gozetildiginde, yeni bir tiretim ydntemini, iriin grubunu ve bu iriinleri
olusturacak malzeme cesitliligini gelistirmeyi de amag¢lamistir. Seramik malzeme ile ¢ok farkli kategoride
driinler elde etmek miimkiindiir. Bunlarin sekillendirme yontemleri farkli oldugu gibi kullanilan ¢amur
tipleri de uygulama 6zelliklerine gore farkliliklar gostermektedir. Seramik endiistrisinde agirlikli olarak
yart manuel, dokiim ve ¢esitli pres yontemleriyle bicimlendirme yapilmaktadir. Bu yazicilarin
bicimlendirme 6zelligine uygun estetikte sade bi¢imli iiriinler tretilebilecegi gibi karmasik ve standart
iiretim yontemleriyle iiretilemeyecek formlar yaratmak da miimkiin olacaktir. Bu ¢alisma farkli bigim-islev-
yapl arayislarina uygun tasarim onerileri sunabilmekte, farkli sektorlere yonelik yaygin olmayan, yenilik¢i
tiriinler ortaya koyabilmektedir. U¢ boyutlu yazicilarla ve farkli camur tipleriyle yapilan bu calismadaki
uygulamalar sinirh sayida (limited edition) veya tasarim niteligi bakimindan 6zgiin, benzersizlik (unique)
niteliklere sahip triinlerin liretimine 6rnek teskil etmektedir. Proje mimari i¢ ve dis cephe kaplamalarina
da alternatif tiretim yontemi sunmakla birlikte, giinlimiizde biiylik bir hizla yayilan ve gelistirilen biiyiik
yazdirma alanina sahip li¢ boyutlu yazicilar ile dikey bahge ve organik hammaddelerle iiretilen prefabrik
evlerin yapimina da 6n ¢alisma niteligindedir. Hizl1 bir ivme ile gelisim gosteren katmanli iiretim teknolojisi
tugla ve kiremit sektorii gibi farkli pazarlara da ulasabilecek kapasitededir. Bu yoniiyle geleneksel yerel
iiretime de katki saglayacak alternatif camurlarin liretimine ve kullanimina da direkt katki saglayacaktir.
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Kieslowski'nin Dekalog II Filminin Varolussal Kaygi Cercevesinde Felsefi

Elestirisi

The Philosophical Criticism of Kieslowski’s Dekalog II in the Framework of Existential Anxiety

Oguzhan Erslimer, Sinema ve Televizyon, Akdeniz Universitesi

Ozet

Dekalog’da (1989) Krzysztof Kieslowski, On Emir’i, 1980’li yillarin
Polonya’sinin giinliik yasamindan hikayeler araciligiyla, on bolimliik
bir dizi ile ele alir. Ancak, dinden ¢ok, varolussal boyutlar1 6ne
cikarir. Dekalog II'de (Kieslowski, 1989) karakterler darlik, aci,
hastalik ve o6lim karsisinda siirekli varolussal kaygiyla bogusurlar.
Kieslowski i¢in, kaygil halimize bakmak, insan gercegine
yaklasabilmenin bir yoludur. Karakterlerini ¢esitli olanaksizliklar
icine yerlestirip onlar1 varolussal se¢imler yapmaya zorlar.
Varolussal kaygi zemininde, dinsel buyruklarla gelen ahlaki kurallari,
etik perspektif araciligiyla yeniden yorumlar. Dogru eylem nedir?
sorusu etrafinda, etik baglamda diistinceler tretir. Calismanin amaci
Dekalog 1l filminin felsefi elestirisini varolussal kaygi kavrami
cercevesinde ortaya koymaktir. Felsefi elestiri yontemi, eseri odaga
alir ve onun iletisini sorgular. Eserin hangi insan iligkilerini, hangi
yasanti ve eylem olanaklarini, hangi etik degerleri dne ¢ikardigini ve
bunlarin anlamlarini tartisir. Varolussal kaygi kavraminin filme
aciklik getirecegi ve felsefi elestirisine bir temel olusturacagi
varsayllmistir. {lk kisimda kaygi ve varolugsal kaygi kavramlari
tanimlanmis, ikinci kisimda Dekalog II'nin varolussal kaygiyr ana
karakterler tlizerinden nasil yansittigl incelenmis ve son kisimda,
filmin felsefi elestirisi yapilmistir. Sonug olarak, Dekalog II'deki en
onemli etik deger insanlara zarar vermemek, onlara ihtimam
gostermektir. Kieslowski filmde, etik degerlerden yanadir; hedefi,
insanin etik olanaklarini isaret etmek ve onlar1 genisletmektir. Etik
eylem, Dekalog II'de, varolussal kaygi ile olgunlasan ve varliga titizlik
gostermek yoninde bir tavirla ulasilabilen bir olanaktir.
Arastirmanin Kieslowski sinemas), varolugsal kaygi kavrami ve
felsefi elestiri arasinda kurdugu ozgiin baglantilar agisindan
literatiire katki saglayacagi distiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Dekalog II, Kieslowski, varolussal kaygi, etik,
felsefi elestiri.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Sinema, felsefe.

Abstract

In Dekalog (1989), Krzysztof Kieslowski discusses the Ten
Commandments in a series of ten episodes, through stories from the
everyday life of Poland in the 1980s. However, it highlights
existential dimensions rather than religion. In Dekalog II (Kieslowski,
1989), characters struggle with constant existential anxiety in the
face of obstruction, pain, disease, and death. For Kieslowski, looking
at our anxious state is a way to approach human reality. He places
his characters in various impossibilities and forces them to make
existential choices. On the ground of existential anxiety, he
reinterprets the moral rules imposed by the religious
commandments through an ethical perspective. He produces
thoughts in ethical context around the question What is the right
action to take? This paper aims to produce a philosophical criticism
of the movie Dekalog II within the framework of the concept of
existential anxiety. The method of philosophical criticism focuses on
the work itself and questions its message. It discusses human
relations, opportunities for experience and action, and ethical values
highlighted by the work as well as the meanings produced by them.
It assumes that the concept of existential anxiety will shed a light on
the film and form a basis for its philosophical criticism. The first part
defines the concepts of anxiety and existential anxiety, the second
part looks into how Dekalog II reflects existential anxiety through the
main characters, and the last part attempts a philosophical criticism
of the film. In conclusion, the most important ethical value in Dekalog
I is not to harm others or to care for them. Kieslowski favors ethical
values in his film; his goal is to point out and expand human ethical
possibilities. Ethical action in Dekalog Il is a potentiality that matures
with existential anxiety and can be reached with the attitude of
showing scrupulousness to being. It is thought that this research will
contribute to the literature in terms of the original connections
between Kieslowski cinema, the concept of existential anxiety, and
philosophical criticism.
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philosophical criticism.
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1. Giris

Krzysztof Kieslowski, diinyaca iinlii uzun metrajli filmleri de dahil olmak iizere, sinema 6grencisi iken
cektigi filmlerden itibaren varolussaldir. Ilk kisa kurmaca filmi Tramwaj’da (Kieslowski, 1966), filmin
sonunda, gelecekteki film karakterlerinin bir prototipi olan utangag, icine kapanik, kararsiz bir gencg,
hayatini belirleyen olasiliklarin, secimlerin ve Kacirilan firsatlarin (uzaklasan bir Tramvay ile sembolize
edilir) pesinden kosmak zorunda kalir. Arastirmaya konu olan Dekalog’da (Kieslowski, 1989) ise
Kieslowski, 1980’lerin Polonya’sinda gecen giinliik yasamdan hikayeler aracilifiyla, on béliimliikk bir
dizide On Emir’i tartisir. Buna ragmen, 6ne ¢ikardigl din degil, insanin varolussal boyutlaridir. Bu durum,
Dekalog'un ikinci boliimii, Dekalog II (Kieslowski, 1989) icin de gecerlidir. Kieslowski karakterleri bu
filmde, siirekli darlik, aci, hastalik, 6liim ve varolussal kaygiyla bogusurlar.

Arastirmanin problemi, Dekalog II ile varolussal kaygi arasindaki baglantilarin belirlenmesi ve
aciklanmasiyla elde edilen bulgulara dayali olarak filmin felsefi elestirisine ulasilip ulasilamayacagidir. Bir
elestiri tiirti ve yontem olarak felsefi elestiri bugiine dek bir¢ok akademik ¢alismada giindeme gelmistir.
Felsefi elestiri, eseri odaga alir ve “...6biir elestiri tiirlerinden ayr1 olarak eserin bigimsel agiklamasi ya da
coziimlemesiyle yetinmeyerek, agirligi eserin iletisine vermesiyle farklilasir” (Savas, 2006, s. 129). Sitki1 M.
Erin¢’e gore felsefi elestiri, “insan ve insana bagh degerler, bugiinii algilayis ve yarina bakis agisindan bir
sanat eserinin ne ilettigini sorgulayarak yapilan elestiri tiirtidiir” (Ering, 2013, s. 100). Bu baglamda, felsefi
elestiride 6lciit, s6zii edilen deger ve iletilerdir. Bu elestiri tiirii, lonna Kuguradi’ye gére, eserin hangi insan
iliskilerini, hangi yasanti ve eylem olanaklarini, hangi etik degerleri 6ne ¢ikardigini ve bunlarin
anlamlarim tartisir. Sanata Felsefeyle Bakmak adli kitabinda ortaya koydugu sekliyle, felsefi elestirinin
takip ettigi yol sudur: Eser sahibinin hangi insan iliskilerini, yasanti ve eylem olanaklarini, bunlar
vasitasiyla da onerdigi etik degerleri nasil ve ne 6l¢iide ele aldigini ortaya koymak; eserin 6nemini, boyle
bir eseri meydana getirmenin insan, diinya ve s6z konusu etik degerler bakimindan ne anlama geldigini
aciklamak... ik is eseri anlamaktir. Yenilik sorgusunun da yapildig1 ikinci adim, eserin kendi alaninda
nerede yer aldigina yoneliktir. Sundugu yasanti ve eylem olanaklar1 6zgiin mii, “degisen diinyada insanin
degismeyen yapisini yeni bir bicimde” (Kuguradi, 1999, s. 98) anlatiyor mu? Son asama ise, basarili bir
eseri degerli bir eserden ayirabilmeyi hedefler (Kuguradi, 1999, s. 97-99).

Calismanin amaci, Dekalog Il filminin felsefi elestirisini varolussal kaygi kavrami cercevesinde ortaya
koymaktir. Varolussal kaygi perspektifinin, eseri anlamak isine de karsilik gelen bir sekilde, filme agiklik
getirecegi ve onun felsefi elestirisine saglam bir temel olusturacagi varsayilmaktadir. Dekalog II'deki
varolussal kaygi ve eylemler; insan iligkileri, insani degerler ve etik konular baglaminda gelisir; yonetmen
genellikle karakterlerini etik ikilemler ve secimlerle test eder. Etik, ahlaki iyilik agisindan dogru eylemin
arastirllmasidir. insan i¢in hangi amaglarin pesinden gitmeye deger oldugunu sorgulayan bu caba, ilgili
secimlerin hangi ahlaki ilkeler lizerinden yapilabilecegini bulmaya calisir (Cevizci, 2010, s. 600). Bu
baglamda, Dekalog II'nin tartistii baz1 degerler ile felsefi elestirinin inceledigi konular arasinda bir
kesismeden s6z edilebilir.

Dekalog’un sadece bir boliimiini incelemek, ayrintilara ulasma firsati sunacak olsa da, diger boéliimlerin,
arastirma konusuna katkida bulunabilecek bazi farkli ton ve nitelikleri kag¢inilmaz olarak arastirma
kapsami disinda kalacaktir. Bu durum, ¢alismanin sinirliliklarindan biri olarak gosterilebilir. Arastirmanin
Kieslowski sinemasi, varolussal kaygi kavrami ve felsefi elestirinin sorguladigi konular arasinda kuracag:
baglantilar agisindan literatiire katki saglayacag: diisiiniilmektedir.

Dekalog II'de varolussal kaygiy1 yansitan, eserde yonetmenin yarattigi diinya ve filmin ana karakterleridir.
Dolayisiyla ilgili boliimde filmin dort ana karakteri (Dorota Geller, Hekim, Andrzej Geller ve Kader Melegi)
yonetmenin bakis acisi da dikkate alinarak tek tek ele alinacaktir. Calismada 6ncelikle kaygi ve varolussal
kaygi kavramlar1 tanimlanmaya ¢alisilacak, ardindan Dekalog II'min varolugsal kaygiy1 ana karakterler
iizerinden nasil yansittig1 incelenecek ve son olarak filmin felsefi elestirisi ortaya konacaktir.

2. Kaygi Kavrami ve Varolussal Kaygi

Bu boéliimde psikoloji, psikiyatri, felsefe, mitoloji gibi alanlar acisindan, kaygi ve varolussal kaygi
kavramlari, ¢esitli boyutlariyla tanimlanmaya ve sonraki boéliimlerin arglimanlari i¢in bir zemin
olusturulmaya ¢alisilacaktir.

Kaygi (anksiyete) sozciigiiniin somut anlami sikistirmaktir ve olustugu sirada gogiis veya bogazdaki
sikisma hissini ifade eder. S6zciigiin tarih icindeki doniistimleri boyunca korkulu hal, panik ataga yakin
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yogun korku, darlik-daralma gibi anlamlarda kullanilmistir. Bugiin Ingilizce’de anxiety, Almanca’da ise
angst sozciikleriyle karsilanir. Kaygi, on sekizinci ve on dokuzuncu ylizyil tibbinda bir belirti olarak ele
alinmistir. Sigmund Freud, kaygiyi, bedensel bir belirti yerine, bagimsiz bir sendrom (anksiyete nevrozu)
olarak one ¢ikarmistir (1895). Kaygi kavrami, psikoloji ve psikiyatride bir emosyon (duygu durumu)
olarak degerlendirilmektedir (Alkin ve Onur, 2007, s. 296-297).

Kaygi bir tiir saskina dénme hissi olarak, algilarimizi bulaniklastirip belirsiz bir hale déntstiiriir (May,
2021a, s. 41). Uziinti, sikint1 ve bunalti igeren kaygi hali, fizyolojik agidan “...carpinti, nefes almada zorluk,
hizli hizli nefes alma, boguluyormus gibi hissetme, kalp hizinin artmasi, ellerde ve ayaklarda titreme, asiri
terleme”nin yani sira, psikolojik diizeyde heyecan, endise, aniden ¢ok koétii bir sey olacakmis hissi ve
korkusu benzeri belirtilere sahiptir (Arkonag, 1999, s. 36).

Kayginin, insanin varligini siirdiirebilmesi icin, tehlikelere karsi pozisyon alma agisindan 6nemli bir islevi
oldugunu sodylemek gerekir. Rollo May’e gore, “..olasiliklar yani oniimiizde uzanan ama heniiz
katetmedigimiz ya da deneyimlemedigimiz i¢in ne oldugunu bilemedigimiz yollar kaygi icerir” (May, 2020,
s. 64). Freud’a gore ise kaygi, belirsizlik iceren bir tehlike hakkindaki beklentiye dayali olarak gelisir.
Kaygi, ego araciligiyla hissedilen gergek veya imajiner bu tehdide karsi bir tiir uyaridir (aktaran
Hekimoglu ve Bilik, 2020, s. 340). Tehlikeleri atlatabilmek i¢in insanin varolusundan beri yararlandigi bir
savunma olarak kaygi, bir tehlike aninda kisiyi eyleme gecmeye hazirlamasi nedeniyle “mantikli, gerekli
ve hatta yasamsal”dir (Alkin ve Onur, 2007, s. 296). Kaygi, organizmanin hayatta kalma miicadelesi
sirasinda, viicudun mikroplara karsi olusturdugu ateslenmeye benzetilebilir. Yine Freud’a gore,
“...organizmanin yaptig1 her sey yasami siirdiirme ¢abasinin farkli bicimleridir” (Gectan, 1989, s. 159).

Kayg), yalniz fiziksel tehlikeler degil, sosyal tehditler karsisinda da alevlenir. insanin kendi varlig: lizerine
diisiinen tek canli oldugunu hatirlatan ihsan Dag’a gére, bu siirecin baslangici, onun bir benlik
gelistirmesidir (Dag, 2019, s. 180). Insanin evrimsel yiikselisi, yasam alanini daha giivenli kilma i¢giidiisii
sayesinde gerceklesmistir. Zaman icinde, benligi gelistikce insan, kararlarina, nesnesi belirli olan
korkudan ¢ok, nesnesi belirgin olmayan kaygiyla yon verir. Sosyal bir varlik haline geldikce, benligimiz,
bizi yalnizca fiziksel tehditlere degil, sosyal tehditlere kars1 da korumaya baslar (Dag, 2019, s. 180).

Korku ve kaygi arasindaki ayrim nedir sorusu, kaygi kavramim acikliga kavusturmak icin basvurulan
temel sorulardan biridir. Sgren Kierkegaard'in, korku ile kaygi arasindaki farki ortaya koyan ilk kisi
oldugu kabul edilir: “Korku belirli bir seye yonelmistir; nesneye baghdir. Kayg ise hep belirsizdir; (...)
nesnesi olmayan bir “ruhsal durum”dur (Schulz, 1991, s. 7). Paul Tillich’e gére de kayginin aksine,
korkunun “..ylzlesilebilen, ¢6ziimlenebilen, saldirilabilen ve katlanilabilen belirli bir nesnesi vardir”
(Tillich, 2019, s. 60). Dogan Ciiceloglu, korku ve kaygi arasindaki farki degerlendirirken ti¢ 6nemli 6geden
(kaynak, siddet ve siire) soz eder. Buna gore, korkunun siddeti kaygininkinden fazladir ve kaygi hissi,
korkunun aksine daha uzun strer. Kaynak konusu ise yine nesnenin belirlilii bakimindan ele alinir
(Ctceloglu, 2006, s. 276-277). Kayginin 6znelligine vurgu yapan su tasnif de dikkat ¢ekicidir: “...kaygiya
neden olan sey aslinda kisisel anlamlardir. Korkulan sey herkes i¢in ayni tehdidi olusturabilir fakat kaygiyi
insanlarin kisisel diisiinceleri ortaya ¢ikarir” (Manav, 2010, s. 5). Kaygiy1 ortaya ¢ikaran nedenler, insanin
dis gercekligi algilama biciminden ayrilamaz. Bu algilamalar, kiiltiirlere gore de degiskenlik gosterebilir
(Cliceloglu, 2006, s. 276-278).

Cliceloglu’'na gore, biitlin toplumlarda, kaygi duygusunun boy gostermesine yol agan bazi ortak durumlar
s0z konusudur: Destegin ¢ekilmesi, olumsuz bir sonucu beklemek, i¢ celiski ve belirsizlik... Her zamanki
cevrenin desteginin c¢ekildigi durumlarda, ciddi bir konuyla ilgili olumsuz bir sonu¢ beklerken,
savundugumuz ve dnemsedigimiz bir fikir ile davranislarimiz gelistiginde ya da gelecekte ne olacagim
bilemedigimizde, kaygiyla bas basa kaliriz (Ciiceloglu, 2006, s. 277).

Buraya dek, daha ¢ok kayginin tanim ve islevleri iizerinde durulmustur. Bu noktadan itibaren, belli bash
yonleriyle varolussal kaygi kavramini aciklamay1 deneyecegiz. Kierkegaard, insan varolusundaki merkezi
roliinii 6ne ¢ikararak, kaygiyi, “cevresinde her seyin dondigi bir eksen” (Kierkegaard, 2006, s. 37) olarak
tanimlar. Kayginin insan varolusu acisindan ne ifade ettigi, Martin Heidegger’in Varlik ve Zaman’'da ele
aldig, antik mitolojiden bir hikaye, balgiktan yapilan insan hakkindaki bir fabl araciligiyla
derinlestirilebilir. Hikayede, Kaygi (cura) nehirden bir bal¢ik alip bir yaratiga sekil verir, ardindan Jiipiter
ona ruh verir ama Toprak (Diinya) da araya girip hak iddia eder, yaratigin ismini kim koyacaktir? Satiirn
hakem olur ve bir karar verir: “Jiipiter sen yaratiga ruh verdigin i¢in, yaratik éldiikten sonra ruhunu sen
alacaksin. Diinya sen ona viicut verdigin i¢in, sen de 6ldiikten sonra viicudu geri alacaksin. Kaygi, sen onu
sekillendirdigin icin, o yasadig1 siirece senin egemenligin altinda olacak” (aktaran Ciicen, 2012, s. 83).
Hakan Savas, Heidegger'i takip ederek kaygiyla diinyaya firlatilmishk hikayesini sdyle yorumlar: insana
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insan denilse de o kaygidir; kaygi disaridan gelmez, kayg: insanin kendisidir (Savas, 2013, s. 343). Bu
bakimdan, kaygi, varolusu siiresince insani insan yapmaya devam eden bir dinamiktir.

Psikoloji alanindaki kimi ilk kaygi teorileri, insanin bir kaygi olarak yaratilma hikayesiyle birlikte
yankilanir: “Bebek anne bedeninin bir pargasiyken ana rahminden kopup, bir uyaranlar denizine firlatilir
ve kendi basina caresiz bir beden olarak hayata baslar. ilk kaygi beden yoluyla algilanir” (Gékalp, 2018, s.
29-30). Otto Rank’e gore de kayginin kokeninde dogum travmasi vardir (Dag, 2019, s. 177). Bebegin, ana
rahmindeki giivenli ortamdan ayrilmasiyla birlikte kaygi siirekli hale doniisiir. Béylece, dogum ile ortaya
¢ikan kaygi, bir anlamda tiim kaygilarin ilk 6rnegi haline gelir (May, 2021b, s. 146).

Mitolojik hikayelerde kendini gosterdigi lizere, kayginin varolussal boyutuna dair iiretilen fikirler hayli
eskiye dayanmaktadir; ancak modern déonemde, Sgren Kierkegaard’'dan baslayarak, 6zellikle Varolusguluk
felsefesi cergevesinde, gorece, sistemli bir diisiinsel iiretime gecilir. Yasemin Akis’a gore, Kierkegaard'in
varolussal bir boyut olarak inceledigi kaygi kavrami; felsefe, psikoloji ve teoloji gibi alanlar icinden en ¢ok
varoluscu filozoflar1 etkilemistir (Akis, 2021, s. 12). Varoluscular icin kayginin her daim hissedilisi, onu
insan varolusunun ayrilmaz bir parcasi yapar ve onlara gore kaygi, dogamizi en iyi aciga ¢ikaran duygudur
(Wartenberg, 2018, s. 94). Kaygi, varolusculukta, bireyin segimlerini ve 6zgiirliigiinii belirlemede son
derece etkili olan bir kavramdir ve ona “ontolojik anlam yiiklenmesinin nedeni benligi olusturmadaki
roliiniin biiyiik oldugu” diistincesidir (Manav, 2010, s. 15).

Varolus felsefesi; diinyaya firlatilmislik, hayatin anlamy, absiird, higlik, varolus bilinci, olus halinde olmak,
otantik varolus, olgusallik ve askinlik, olasilik ve rastlanti, se¢cim ve 6zgir irade, yazgi, o6zgirlik ve
sorumluluk gibi temalar etrafinda diistince iretir. Varolussal kaygi ise bu temalarin hepsine temas eden
bir zemin, Kierkegaard1 hatirlarsak, ¢evresinde her seyin dondiigii bir eksen gibidir ya da Albert
Camus’niin, hayatin kesintiye ugradigi, dekorlarin yikildigi, varolusun bir ruhsal sarsint1 ile gértniir hale
geldigi anlari isaret eden ifadesiyle, “...kaygi, her seyin baslangicindadir” (Camus, 2010, s. 31). Kaygi hem
baslangicta hem de sondadir. Heidegger’e gore; 6liimlii oldugunu bilmek, insani belirleyen esas 6zelliktir
ve sonluluk, kayginin varolus tstiindeki hakimiyetini siirekli kilmistir (aktaran Wahl, 1999, s. 43). Karl
Jaspers’a gore varolus, ancak eylemler aracilifiyla; 6liim, aci, yanilgl ve savasim gibi dogal akisin
bozuldugu ve zorluklarin dne ¢iktig1 sinir durumlarda kendini gosterir (Eyiiboglu, 2001, s. 10-11).
Varolusun bu hazir bulunmama 6zelligi, ]. P. Sartre’in iinli “Varolus 6zden dnce gelir” (Sartre, 1993, s. 61)
soziinde Kristallesmistir.

Kierkegaard’a gore bir kisi ne kadar ¢ok olanaga sahipse, potansiyel kaygisi da o kadar fazla olacaktir
(aktaran May, 2020, s. 64). insanin yaptig1 secimler hep olmak icindir, ama gelecekteki olanaklar arasinda
olmamak da vardir. Vefa Tasdelen’in yorumuyla kaygi, “..bir seyin olmasi degil ama olabilir olmasi
karsisinda duyulur. Bunun icin gelecege iliskindir, gelecekten gelir, an’da yasanir. Kaygili oldugunu
soylemenin anlami, gelecek zamanin belirsizliginden daraldigini sdylemektir” (aktaran Tagdelen, 2017, s.
78).

Otantik varlik, Heidegger diisiincesinde, Kisinin varolusuna titizlik géstermesi ile miimkiindiir. Ozgiirliige,
kendisini kaygiyla tasarlayisi, yani titizlenmek yoluyla ulasilir, yoksa, herkesten biri olmaktan baska ¢ikar
yol yoktur (aktaran Soykan, 2019, s. 60). Titizlenmek, Sartre’da, sorumluluk olarak belirir. Insan, en
caresiz aninda dahi, 6rnegin 6lime mahkiim edilmis olsa, fakat eylemlerini kendi eylemleri olarak
sahiplenip sorumlulugunu ustlense, yine de 6zgurdiir (aktaran Savas, 2013, s. 75). Kierkegaard’a gore ise
ozgiirliik bir olanaktir ve olanaklar éniimiizde durmaksizin acilir. insan, olanaklar degerlendirerek onlari
gercege donistiirebilir; bu agidan kaygi, bir 6zgiirliik olasiligidir (May, 2020, s. 63-64). Erol Goka'ya gore
biling, secim, 6zgiirliik gibi olanaklarimiza karsit tiim nitelikler bir var olmama alani olusturur. Varolus
kaygisi iki temel segenekle gelir; kaygiyla basa ¢ikip otantik varolusu se¢mek ya da kaygidan kagip var
olmama yoluna sapmak... (Goka, 2019, s. 166-167).

Filozoflugunun yamni sira, teolog da olan Paul Tillich i¢in kaygi, insanin kendi muhtemel yokluguna dair
varolussal farkindaligidir. Bir baska deyisle, var olmama tehdidine karsi gosterdigi tepkidir. Tillich g
temel kayg tiiri tanimlar: Oliim kaygisi, anlamsizlik kaygisi, kinanma kaygisi. Ona gore bu iic¢ tiirde de
kaygi varolussaldir ve psikiyatri alanina giren kaygilarla, anormal zihin durumlariyla iliskisi yoktur.
Tillich’e gore yokluk, kisinin varligin1 onaylamasini (kader ve 6liimle), kisinin manevi agidan kendisini
onaylamasini (bosluk ve anlamsizlikla) ve kisinin ahlaki agidan kendisini onaylamasim (sucluluk ve
kinanmayla) siirekli tehdit eder (Tillich, 2019, s. 60-65). Oliim kaygis1 yalmzca fiziksel 6liim tehdidi demek
degildir. Olmama tehdidi, psikolojik veya tinsel olarak da yasanabilir. Ornegin, insan, varliginin
anlamsizlasmasi tehdidiyle karsilasabilir ve bu anlam yitimi, benligin varligini tehdit eden bir deneyimine
dontsir (May, 2020, s. 40-41).
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3. Dekalog ve Varolussal Kaygi

Calismanin bu boéliimiinde, Dekalog serisi ve Dekalog II'nin varolussal kaygi kavramu ile iliskisi ele
aliacaktir. Oncelikle, Dekalog serisinin geneli iizerinde durulacak, ardindan Dekalog II, daha detayl
bicimde ve ayr1 bir baslik altinda incelenecektir.

Dekalog’'un anlami, On S6z (On Emir) olarak da bilinen ve temelde Eski Ahit'te ayni icerige sahip olan,
“Yahudilikte ve Hristiyanlikta, Tanrinin Sina Daginda, Hz. Musa’ya vahyettigine ve iki tas tablet lizerine
yazdigina inanilan dinsel buyruklar” (AnaBritannica 17, 1989, s. 108) seklinde tanimlanabilir.
Kieslowski'ye gore, bu on hikaye, emirleri satir satir yansitmay1 amaglamaz ve onlara sadik degildir;
kahramanlarin 6niindeki sonsuz secenekler, emirleri tam olarak takip etmeyi imkansiz hale getirir
(Tasgiyan, 1997, s. 114).

Dekalog, siyaset ve ekonominin baskisina karsi ahlaki secimler yapilmasi gereken sert bir diinyanin
karamsar bir resmini sunar (Haltof, 2004, p. 75). Polonya’y1 sarsan sikiydonetim (1981) sonrasindaki
doénemde, Varsova’'da, aym1 toplu konutlarda yasayan siradan insanlarin i¢ diinyalarina odaklanir.
Kieslowski i¢in herkesin hayati dikkatle arastirilip ele alinmaya degerdir ve her insanin kendine 6zgi
sirlar1 ve dramlari vardir. Dekalog’un ortaya ¢iktig1 donemi ise sdyle betimler: “1980’lerin Polonyasi’nda
her yere, her seye ve herkesin hayatina kaos ve diizensizlik hakimdi. Gerilim, ¢aresizlik ve basimiza daha
kot seylerin gelecegi korkusu kendini belli ediyordu” (Stok, 2010, s. 121-124). Joseph Kickasola’ya gore,
Kieslowski, iilkesinin sikiyonetim gibi bu ezici siyasi gerilimleri karsisinda, temalarini varolus, maneviyat,
ahlakilik, 1stirap ve Tanr1 gibi daha evrensel sorularla genisletmistir (Kickasola, 2009, p. 166).

Kieslowski, Dekalog’u iirettigi zaman diliminde, dis diinyay1 bir kenara birakarak siyasetten goriiniir
diizeyde uzaklagsmaya baslar. Bu donemde, eve geldiginde kapiy1 igeriden kilitleyen ve kendileriyle bas
basa kalan insanlarla daha fazla ilgilendigini soyler. Kieslowski’ye gore siyaset; nerede oldugumuzu, ne
yapmaya iznimiz oldugunu tamimlayabilir, ancak, Hayatin gercek anlami nedir? gibi sorulara cevap
vermekte yetersiz kalir (Stok, 2010, s. 122-125). Tiirkiye’de verdigi bir roportajda, Kieslowski, bu konuyla
ilgili soyle der: “..bir insanin kominist ya da Dayanigsma! yanlisi olmasindan, dinsiz ya da dindar
olmasindan daha énemli seyler bulundugunu fark ettim. Ask, 6liim, yalnizlik, nefret, kayg gibi...” (Altinsay,
1989, s. 14). Agnieszka Holland’a gore Kieslowski, askin bir seye inanmaya derin bir ihtiya¢ duyan, ancak
herhangi bir kilisenin iiyesi olmayan biridir ve din ile olan ana bagi teolojik olmaktan ¢ok, etik ve
metafizikle ilgilidir (Stadler, 2016, p. 43). Yan1 sira, Kieslowski, Dekalog’daki dini boyutun koklerinin de
varolussal olduguna dikkat ¢eker: “Elbette baz1 dini ¢agrisimlar barindiriyor, fakat bu ¢agrisimlar (...)
dogrudan varolussal sorunlardan kaynaklaniyor” (Coates, 2017, s. 225).

Kieslowski'nin, Dekalog’daki yeni temasi, Kickasola’ya gore, Polonya’nin ihtiyaglarin1 énceden haber
veren, varolugsal olasilik kaygisidir. Ulkenin gelecekte nasil sekillenecegi yéniindeki olasiliklar, bireylerin,
yasadiklar1 kaygilar ile onlerinde agilan olanak ve secimlerinde ortiilk bigimde temsil edilmektedir
(Kickasola, 2009, p. 166). Buna paralel, Dekalog’da yonetmen, bizi dogrudan karakterleri degil ama
onlarin kaygilarini gézlemleyebilecegimiz mesafeli bir lislup benimsemistir (Romney, 2017, s. 179). Ayni
konuyu, Mario Sesti, séyle formiile eder: Kieslowski, Dekalog’da din, ideoloji veya yasanin kontrolii altinda
olmayan, herkesin diistiigii, birbiri ardina gelen caresizlikler, se¢cim karsindaki insanin saf saskinlig1 ve
bunlara ait kayginin gercekligi ve giictiyle ilgilenmektedir (Sesti, 2003, p. 187).

3.1. Dekalog II ve Varolussal Kaygi
Dekalog II'yi incelemeden once filmin kiinyesini paylasmak faydali olabilir:
Yoénetmen: Krzysztof Kieslowski
Goriintii yonetmeni: Edward Klosinski
Senaryo yazari: Krzysztof Piesiewicz, Krzysztof Kieslowski
Miizik: Zbigniew Preisner

Tir: Dram

1 1970’lerin sonlar1 ile 1980°li yillarin baslarinda, Polonya’da, bir donem baskanligini Lech Walesa'nin yaptigi Dayanisma
Sendikasi’nin hiikiimet karsit1 (is¢ci/emekei/sanatei) cevreleri bir araya getiren ve ilerici eylemler gergeklestiren, mevcut hiikiimetin
sikiyonetim ilani ve baskilarla zayiflattig1 hareket. Ayrintili bilgi icin bkz. Dinvar, G. (2017). Krzysztof Kieslowski sinemasi’'nin kaygi
kavrami ekseninde incelenmesi.
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Siire: 57 dk.
Yapim: 1989, Polonya

Oyuncular: Krystyna Janda (Dorota Geller), Aleksander Bardini (Hekim, Andrzej'in doktoru),
Olgierd Lukaszewicz (Andrzej Geller, Dorota’nin esi), Artur Barcis (Laboratuvar iscisi, Kader
Melegi), Ewa Ekwinska (Barbara), Piotr Siejka (Asistan doktor), Piotr Fronczewski (Dorota’nin
sevgilisi)

Dekalog II'nin konusu soyledir: Kaygi icindeki Dorota Geller, ayn1 apartmanda oturdugu hekimden bir
sorunun cevabini ister: Yasayacak mi, 6lecek midir? Kocas1 Andrzej Geller bir hastalik nedeniyle doktorun
kontrolii altindadir. Dorota ayni sirada baska birinden hamiledir. Bebeginin yasami, Andrzej'’e ne
olacagina baghdir. Hekim, bu durumu 6grendiginde, kaygilanma siirecine o da dahil olur.

Dekalog II filmi 6zellikle bir bebegin yasayip yasamayacagl konusu c¢ercevesinde dort 6nemli karakterin
kaygilar ile ilgilenir. Bu karakterler; bebege hamile olan Dorota Geller, Dorota’nin 6liim désegindeki
kocas1 Andrzej Geller, Andrzej'in doktoru ve kritik dramatik anlarda ortaya ¢ikan, bir tiir metafizik varlik
olan Kader Melegidir.

Bu asamada, sozii edilen karakterler tek tek incelenecek, ancak filmde sadece kisa bir siire telefondan sesi
duyulan Dorota’nin sevgilisinin (bebegin babasi) iizerinde durulmayacaktir.

3.1.1. Dorotta Geller

Dorota Geller, Dekalog II'nin, filmde en ¢ok siire alan ve en kaygili karakteridir. Kocasinin, hastalig
nedeniyle 6lme olasilig1 yiiksektir, ancak 6lecegi konusunda bir kesinlik yoktur. Aym sirada, karninda
baska bir adamin (ii¢ aylik) ¢ocugunu tasiyan Dorota, kocasmin yasamasi halinde bebegi diinyaya
getirmek istemez. Onu arafta birakan, bu paradoksal durumdur. Bir yanda sevdigini séyledigi kocasinin
oliip 6lmeyecegi, diger yanda kocasiyla elde edemedigi ve onun 6limiiyle imkan bulacak ¢ocuk sahibi
olma sansi... Jinekolog tarafindan, ¢ocugu aldirirsa baska bir sansinin olamayacaginin sdylenmesi
kaygisini ¢ogaltir. Hayatina ne sekilde devam edecegine karar vermek zorundadir. Andrzej yasayacaksa
bebek (kiirtaj yoluyla) 6lecek; Andrzej 6lecekse, bebek yasayacaktir. Karar icin Andrzej hakkinda net bir
bilgiye ihtiya¢ duyar. Hekimle ilk karsilasmalarinda, Dorota’nmin tereddiitlii hali kolayca gozlenir.
Muhtemelen evlilik disi iliskisini agiklamaktan ¢ekindiginden, o sirada konuyu agamaz. Ardindan hekimin
dairesine gider ama bu sefer de kapiy1 calip calmamakta kararsiz kalir. Ustelik, iki y1l énce yanhslikla onun
kopegini ezmistir. Aralarindaki mesafe, Dorota’nin belirsiz gelecege ilerleyisini giiclestiren ve kaygisini
cogaltan 6geler arasina katilir.

Dorota’nin 6niindeki yollar, heniiz katetmedigi, ne oldugunu bilemedigi, kaygi iceren yollardir. Tehlike
beklentisiyle birlikte gelen ve tehlikenin atlatilabilmesi i¢in bir tiir savunma olarak beliren kaygilar
Dorota'nin benligini kaplamis durumdadir. Filmde stirekli tedirgin, dalgin, diisiinceli ve kararsiz bigimde
dolasan Dorota, icinde bulundugu kaygili hal geregi, yer aldig1 sahnelerin cogunda agresif sekilde sigaraya
sarilir.

Dorota, esinin 6liip 6lmeyecegi konusunda kesin bir karar belirtmesi icin hekime bir¢ok kez baski
yapmayl dener ve bu ataklar1 her seferinde cesitli yontemlerle savusturan hekim, bir keresinde
“Yapabileceginiz en iyi sey beklemek” diyecektir. Andrzej’i gordiigiimiiz ve onun yasam miicadelesine dair
sahnelerde de yine bekleyis one c¢ikar. Dorota, kocasinin basinda bekledigi bir giin, ona bir gilek
kompostosu birakmay: diisiintir, ancak goziinii acip yiyebileceginden dahi emin degildir. Dorota’nin arada
kalmishg: filmin sonuna dek bozulmaz. Kayginin, mutlak bir giivensizlik duygusu, belirsizlik, gizem ve
gerilimle ytukli oldugunu séyleyen Richard Alewyn’e gore, “Kaygiy1 doguran ne tek basina gizemliliktir ne
de tek basina tehlike. Bu iki olgunun birbirine baglanmasidir” (Alewyn, 1991, s. 36-37). Bu nedenle, bir
bakima, Dekalog Il beklemek iizerinedir; filmin karakteri, kaygiy1 doguran temel bir denklem olarak,
“tehlikeli bir sonucu beklemek” ile sekillenir.
Bekleyisin kaygiya doniismesi, Dekalog II'nin neredeyse tiim sahnelerinde gézlemlenebilir. Askiya alinan
korku bir kaygi uzayi1 yaratir. Filmin karakterlerinin (6zellikle Dorota ve hekim acisindan) karsi karsiya
kaldiklar1 tehlikelerin yarattifi uzay ile korkunun kaygiya déniisme dinamigi benzerlik gosterir. Bir
patlama sonrasi bir sekilde yaralandigimizi varsayalim diyor Hans Friebel, bizi yaralayanin nereden ve
nasil geldigini de bilmeyelim, bu durumda, ne sekilde karsilik verilecegi de bilinemez. Boylece, iirkmekten
baska care kalmaz. Urkiintii benligimizi sarar ve onu disar1 atamazsak, kaygiya doniisiir (Friebel, 1991, s.
28).

Kayg1 (anxiety) sozciiglinliin etimolojik anlamlarindan biri, “dar gecit icinde sikismaktan dogan ac1”dir
(May, 2021b, s. 146) ve Rollo May’e gore bu anlam, tiim kaygilarin ilk 6rnegini, simgesel bir hakikate sahip
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dogum travmasini hatirlatarak, kayginin ontolojik yoniine vurgu yapar (May, 2021b, s. 146). Dar gegitte
olmak... Bu durum, Dekalog II'de karakterler diizeyinde Dorota, Andrzej ve hekim araciligiyla
gozlemlenebilir.

Ditfurth’a gore, her sey zaman ag¢isindan bir sinirlilik ile var olur. Durmaksizin kisisel/biyografik/tarihsel
anlara doniisen hayat; bir defalik olma, tekrarlanamazlik, yok olup gitme gibi kavramlarla birlikte yasanir
ve tim bunlar, kaygiy1 ortaya c¢ikaran unsurlar olarak deneyimlenir (Ditfurth, 1991, s. 72). Bu agidan,
Dorota’y1 tehlikeyle karsi karsiya getiren karar stireglerinde boyutlanan tek seferlik uzamlarin dogal
olarak kaygi irettigi soylenebilir. Onun, ¢ocuk yasamalt mi, yasamamali mi? sorusu etrafinda dénen
kararsizlig1 bu tiir bir etki yaratir. Kararlarin sonuglariyla ilgili belirsizlik kaygiya neden olur, ¢linkii bir
karar ayn1 zamanda, mevcut duruma iliskin bir vazgecis veya fedakarlik olarak yasanir (Manav, 2010, s.
14). Bu tarz biiyiik se¢imler, ayn1 zamanda, insanin gelecekte var olacag kisiyi belirlemek yoniinde giiclii
bir etki de yaratmaktadir. Potansiyel varligimiza karsi bor¢lu oldugumuza dikkat ¢eken Rollo May, eger
varolusumuza karsi sorumlu davranmayip ona yeterince ihtimam gostermezsek, kendimizi kaygi ve
sugluluk duygusu icinde bulacagimizi ifade eder (2021b, s. 148). Dorota’nin, kaygi iireten tim diger
6gelerin yaninda, boyle bir baski altina da girdigi diisiiniilebilir.

Kayg1 kavramini ele aldigimiz ilk kisimda, Ciiceloglu araciligiyla, kaygi duygusuna yol agan bazi ortak
durumlardan s6z etmistik. Bu durumlar ile Dorota’ninki arasinda yogun bir ortiisme vardir. Ortak
durumlardan ilki, destegin ¢ekilmesidir. Bebekle ilgili karar asamasinda, Dorota’nin yapayalniz kaldigina
sahit oluruz. Kocasi 6liim doseginde, sevgilisi farkl bir sehirdedir. Hekimle aralari ise olduk¢a mesafelidir.
Dorota kendi kisisel arzu, deger ve imkanlariyla bas basa kalmustir. ikincisi, olumsuz bir sonucu
beklemek... Dorota bir olumsuz sonug¢ degil, birden fazla olas1 olumsuz sonug ile ¢arpisir: Bebegin
aldirilmas, esinin 6lmesi, sevgilisinden ayrilmasi, hekimden belirgin bir yanit alamamasi... Burada, kisinin
oniinde ne kadar ¢ok olanak varsa, potansiyel kaygisinin da o kadar ¢ok olacagl yoniindeki disiince
hatirlanabilir. Uciinciisii i¢c celiski, yani, inanilan ve 6énem verilen bir fikirle, gerceklestirilen davranisin
celisik olmasi. Dorota yalnizca belli bash olasiliklar degil, sahsi degerlerinin de baskisi altindadir. Bu
bakimdan, sectigi yollarin kendi degerleri ile celismemesi icin de bir hassasiyet gostermelidir. Dorota,
cocugu tek deger haline getirip, dlsiin ya da 6lmesin kocasini terk etmeyi diislinmemis, hekime yalanlar
soylemeye kalkmamistir. Kocasi yasarken baskasinin ¢ocugunu dogurmakta bir sorun gérmemis olsa, en
biiyiik kaygis1 ortadan kalkiverecektir. Bu agidan, onun kaygisinin etik dolayimli, sosyal ve 6znel bir
tehdide dayandigini soyleyebiliriz. Dorota’nin bu durumu, ilk kisimda sunulan, kaygiya neden olan
unsurlar arasinda, kisisel diisiince ve anlamlarin bulunduguna dair fikirle (kayginin 6znelligi) aym
cizgidedir. Dordiincisi, belirsizliktir ki, yine, Dorota’nin, olandan ¢ok, olabilir olanin etkisi altinda, belirsiz
bir gelecekten gelen bir kaygiyla daraldig: sdylenebilir.

Dorota ayni anda hem esinin hayatta olmasi hem de bebegin diinyaya gelmesi olasiliklarinin ger¢ek
olabilecegini ve yasamaya bu sekilde devam edebilecegini hi¢ diisiinmemis gibidir. Ancak ne kadar
cirpinirsa ¢irpinsin, belirsizlik galip gelir ve hamile Dorota ve esi Andrzej, Dekalog V'te (Kieslowski, 1989),
birlikte taksi beklerken karsimiza gikar.

3.1.2. Hekim

Hekim, 6len iki cocugu ve esi ile belirlenmis, Kieslowski’'nin tarif ettigi tiirden, dairesine girince kapisini
iceriden Kkilitleyip kendisiyle bas basa kalan insanlardan biridir. Ailesiyle ilgili hassasiyetini, onlar
hakkinda anlattif1 hikayeler, esi ve ¢ocuklarina ait fotograflarin izleyiciye gosterilme sikligi, Dorota’nin
onun evine geldigi bir aksam, fotograflar1 gérmesin diye ters ¢evirmesi gibi ayrintilardan anlariz. Yasama
verdigi deger; bitkileri yasatmak i¢in harcadigi emek, besledigi (balik ve kus) hayvanlar ve ezilen kopegi
icin verdigi tepkilerde su yiiziine ¢ikar. Durumu koétiiye giden bir kaktiisten duydugu sikintiyi, ev islerini
yapan Barbara ile paylasir, kaktiisii farkli zamanlarda tekraren kontrol eder, i1simin diisiik oldugu
saatlerde, 1s1tici ile bitkiler i¢in evinde bir tiir sera etkisi yaratir. Dorota’yla soguk ve mesafeli iliskisinin,
biraz da kdpeginin 6liimiine yol agmasindan kaynaklanan bir tepkisellik geregi oldugu tahmin edilebilir.
Barbara ve kapici ile iliskileri olduk¢a insancadir.

Dorota, esinin olas1 6limii ile karnindaki bebegin iliskisini agikladiginda, hekimin kaygis1 viicut bulur.
Hekim, disaridan bakildiginda kati goriiniimlii ve fazla duygusal tepki vermeyen bir karakter olarak
gozlemlenir. Ancak, bebegin yasaminin kendi yorumuna bagl oldugunu 6grenince, basini ellerinin arasina
koyar, ardindan aglamakli bir bi¢cimde, ters cevirip sakindigi, 6lmiis ¢ocuklarinin fotografina dikkatle
bakar. Hekimin etrafinda kimse olmadig, kendisini zor durumda hissettigi anlarda, yonetmen, hekimin
(6rnegin, Dorota’ya bebegi aldirmamasi gerektigini sdyledigi giiniin gecesi; Dorota, hekim ve Andrzej'i
birlestiren sekansta) kaygili olduguna dair net izlenimler sunar. Hekim, inandig1 degerler ve ilkeler ile
duygular arasinda kalmis, buna kisisel sorumluluk duygusu da eklenince, kaygi kagilmaz hale gelmistir.
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Dorota Geller gelecegin pesindedir, gegmise pismanlik birakmamak ve bebek hakkinda en dogru kararigin
kaygilanir. Wahl’a gére yoniimiz olasiliklara doniiktiir, bugiin hissettigimiz sey ise kaygi ve gegiciliktir,
“...hep gelecek bir sey icin ¢irpiniriz” (Wahl, 1999, s. 21). Hekim ise ¢ocuklarinin 6liimii nedeniyle ge¢misi,
bebeginin 6lme olasilig: ile ilgili karar siireci dolayisiyla, gelecegi yasar. Kierkegaard'in su sézleri, bir
Olciide, hekimin ruh halini agiklar: “Ge¢misteki bir talihsizlikle ilgili kaygi tasiyorsam, bu iizerine
kaygilanilan seyin ge¢miste oldugunu degil, ileride, yani gelecekte yinelenecegini diisiinmemden
kaynaklanir” (Kierkegaard, 2006, s. 88).

Hekim'’in, bilimsel tutuma baghligindan siiphemiz yoktur, Dorota’ya, Andrzej’in gelecegi hakkinda, kesin
kararlar verilemeyecegini sdylemistir. Clinki iyilesecegi diisiintilenin 61diigii, 6lecek sanilanin ise yasadig
bir¢ok vaka gérmiistiir. Buna karsin Dorota, bir saat sonrasina bebegi aldirmak i¢in randevusu oldugunu
acikladiginda, Yapma der, kocanin hi¢ yasama sansi yok... Dorota doktorun séziinden emin olmak i¢in on-
dan yemin etmesini ister ve yemini alir. Bu sahnede aslinda, Tanr1 iizerine yemin edilmesi s6z konusudur
ancak, filmde yer almaz, bu konusmaya yalnizca senaryoda erisilebilir: “Tanr1 adina yemin et... - Tanri
tanigim olsun!” (Zizek, 2008, s. 11-12). Doktor bdylece Andrzej ve bebegin kaderinin ne olacaginin bilin-
mezliginde (gelecekte ve kaygida) sikisir. Ustelik, sonug ne olursa olsun, artik yalan séylemis durumdadir.
Bununla birlikte, yasatmak, hekimin temel motivasyonlardan biridir. Dorota’nin bebegi, hekimin kendi
cocuklari ve evindeki canlilar arasinda bu tiirden bir bag vardir. Doktor bir manada, simgesel diizeyde,
yasatamadig1 ¢ocuklarina karsilik bir baska ¢ocuga hayat vermis olacaktir. Ancak burada hekim, On
Emir’deki bir buyruga (Oldiirmeyeceksin!) uyarken, filmin asil konusu olan diger buyrugu (Tanrr’'nin ismini
bos yere agzina almayacaksin) ¢ignemistir.

Dekalog’un kalbinde, Annette Insdorf'a gore, hayatta olmanin bir hediye oldugu diistincesi vardir (Insdorf,
1999, p. 78). Ornegin, Dekalog I (Kieslowski, 1989) filminde, iistiinde kayarken kirilan buz nedeniyle
bogularak yasamini yitiren ¢ocuga (Pawel), 6lmeden 6nce halasi sdyle der: Hayatta olmak bir hediyedir. Bu
diisiincenin, gercekte hekimden ¢ok Kieslowski'ye ait oldugu iddia edilebilir. Blind Chance’de (Koér Talih,
Kieslowski, 1987) yash bir kadin, filmin kahramani Witek’e, doktorlarin yakinda 6lecegini sdylemesine
ragmen uzun yillardir yasadigini ve bunun, Tanri'nin verdigi bir yasam hediyesi oldugunu vurgular. Dahasi,
Dekalog VIiI'de (Kieslowski, 1989), bir liniversitedeki derste, hekimin bebekle ilgili yasadigi agmaz
tartisilir. Varsova'da, hekimin basina gelenler kulaktan kulaga dolasip bir etik ikilem 6rnegi olarak
karsimiza cikmistir. Dersi yiiriiten felsefe profesorii, bebegin yasamina iliskin bu ikilem hakkinda sunu
soyler: Buradaki asil konu, ¢ocugun hayatta olmasidir. Profesér de bir zamanlar, bir ¢ocugun yasayip
yasamayacagini etkileyebilecek bir se¢cim yapmistir ve Dekalog VIII bu seg¢im lizerinedir. Tiim bunlar, bir
acidan, kayginin rahmi diyebilecegimiz, olmama’yla ya da olmama tehdidi ile ilgilidir.

3.1.3. Andrzej Geller

Andrzej Geller, kelimenin tam anlamiyla, filmin son sahnesine dek yasam ile 6liim arasinda asili halde,
araftadir. Andrzej, film boyunca kendi yoklugu ile bogusur. Hastalig1 sirasinda, muhtemel yokluguna dair
varolussal bir farkindalik icindedir. Son sahnede, iyilesip doktorun odasina gelen Andrzej, doktora, hasta
yatagindayken diinya parcalaniyormus gibi hissettigini ve oradan (6liime dogru gidilen yerden) geri
dondiigiinii soyler. Ardindan, biraz saskin ve mutlu bigimde dniindeki masa i¢in, ama simdi masaya
dokunabiliyorum diyerek, yavas¢a, on parmagl ile birden masaya dokunur. Bu, var oldugunun, hala
yasadiginin kanitidir.

Andrzej’in var olmama olasiliginin farkindaligy, bir baska deyisle kaygisi, bazen, 6rnegin Andrzej’in gozleri
bilingsiz halde kapaliyken, yonetmenin bakisi tarafindan {stlenilir. Andrzej'in hastane odasindaki
catlamis, boyalar1 kalkmis duvarlardan sizan sular, sularin dolmakta olan bir kaba damlayislari,
damlalarin sesleri, tiim bunlarla; son derece agir kamera hareketleri, ayrint1 ¢ekimler ve 6zenli bir kurgu
ile sembolik bir evren yaratilir. Bu evren, Andrzej’in goziinde, seylerin siirekli parcalandigi yerde, orada,
Her sey ¢irkin ve carpikti deyisinin gorsel bir karsiligidir. Marek Haltof'a gore, filmin goriintii ydnetmeni
Edward Klosinski'nin kamerasinin odak noktasi, kahramanlarin zihinsel manzarasidir ve Andrzej’in
bozulup ¢oken fiziksel durumu, cevresinin ¢liriimesine paralellik gésterir. Dorota’nin, odaya biraktig: ¢ilek
kompostosu icinde yasam savasi verip kurtulan yaban arisi ile Andrzej’in hayata doniisii arasindaki iliski
de bunun bir uzantisidir (Haltof, 2004, p. 86). Arinin hayatta kalip kalmayacagina yonelik bu sahne; ona
ayrilan siire, miizik secimi, cekim teknikleri vb. ile dramatik giicii son derece yiiksek bir sekilde ele alinir.
Bu noktada, filmde miizigin, tim 6nemli, varolussal yogunluk iceren dramatik anlarda, karakterlerin ciddi
karar agamalarinda, gerilim ve kaygiy1 hacimsel bir etkiye doniistiirerek éne ¢ikardigi sdylenebilir.
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3.1.4. Kader Melegi

Dekalog’da, karakterlere dair en kaygili, en hassas anlarda, ydnetmenin iistlendigi bir bakis tiiri de Artur
Barcis’in oynadig1 varliktir. Dizinin hemen her béliimiinde beliren bu kisiligin; vicdan, yazgi ya da Azrail’i
mi temsil ettigi konusunda emin olmak giictiir (Tas¢iyan, 1997, s. 115). Bu gizemli karakter, kader
anlarinda ortaya ¢ikip diziye bir biitiinlik hissi saglar ve Dekalog’a neredeyse metafizik bir boyut katar.
Dekalog I'in goriinti yonetmeni Wieslaw Zdort, senaryolarda ad1 gen¢ adam olarak gecen bu karakteri
Kader Melegi olarak nitelendirir (aktaran Haltof, 2004, pp. 80-81). Kieslowski, karakteri soyle tanimlar:
“Eylem tizerinde higbir etkisi yok, ancak karakterleri ne yaptiklar1 hakkinda diisiinmeye y6nlendiriyor...
Yogun bakislari karakterlerin kendi kendini sorgulamasina yol agiyor” (Insdorf, 1999, p. 73). Buna paralel,
Insdorf, bu varligi Der Himmel iiber Berlin’deki (Berlin Uzerinde Gokytizli, Wenders, 1987) meleklerle
iliskilendirerek, onlarin bakislarinin, insanin budalalik ve acilarin1 kaydedebildigini ama tanik olduklar:
hayatlarin gidisatini (tipki bir film kamerasi ya da belki yonetmenin bakisi1 gibi) degistiremedigini de
eklemistir (Insdorf, 1999, p. 73).

Bu varlik, eylemlere miidahale etmese de sonlarini éngorecek kadar onlarin farkindadir. Tek basina
dogrudan kameraya bakar ve rahatsiz edici sessizligi araciligiyla hikaye hakkinda yorum yapiyormus gibi
gorlnir (Sesti, 2003, p. 184). Kierkegaard’a gore, melek ya da hayvanlarin aksine, bir sentez varligi olarak
insan, sonluluk ile sonsuzluk arasinda durur ve kaygi duymasi buna baghdir (Kierkegaard, 2006, s. 155).
Bununla birlikte, Dekalog’daki melek, Wenders’in filmindeki Damiel’i (Bruno Ganz) hatirlatan bicimde,
insanlara karsi mutlak bir mesafe icinde degildir. Zaman zaman onlarin baslarina gelecekleri bilen biri
olarak hiiziinli bir tavir dahi sergiledigi olur. Bu melek, kismen yonetmenin Kkisilestirilmis bir bakisi
olarak yorumlanir, bununla birlikte, yararsizligindan ve diinyay1 kurtarmanin imkansizligindan sikinti
duyan ilahi bir figiir olarak da diisiintilir (Sesti, 2003, p. 184).

Metafizik varlik, Dekalog II'de iki sahnede karsimiza ¢ikar. Bunlarin ilki, hekimin Andrzej’in seyrini asistan
doktora (Piotr Siejka) sordugu ve hastaligin yayildig1 kanisina varildigi sahne; ikincisi ise, Dorota’nin
hastaneye gelip esinin odasindan birinin 6lmis olarak c¢ikarildigina tanik oldugu ve az sonra, bilingsiz
durumdaki Andrzej’e onu sevdigini séyleyip yliziine dokundugu sahnedir. Melekler, Dekalog'un yedinci ve
onuncu boélimlerinde goriinmezler. Kieslowski onlar ilkinde, ¢ekimlerden memnun kalmadigi igin,
digerinde de bolimdeki komedi tonunun yogunlugu nedeniyle dahil etmemistir (Sesti, 2003, p. 184).

Kader Melegi, Dekalog’da sahit oldugumuz kaygilar1 varolussal kaygi boyutuna tasiyan en giicli
perspektiflerden biridir. Kahramanlar, etik ikilemler arasinda, birden fazla secim olasiliinin baskisi
altinda sikisip kaygi icine diiserler. Ancak, Artur Barcis’'in oynadigi karakter ortaya ¢ikip metafizik varligin
alanina girildiginde, ufuk genislediginde, olan bitenin, sadece belli bir insanin kaygilariyla ilgili olmadigini,
tlim insanliga, varolusa ait bir uzama sigradigimizi hissederiz.

4. Dekalog IT'nin Felsefi Elestirisi

Bu boéliimde, Dekalog II'deki insan iliskileri, yasanti ve eylem olanaklari, 6ne c¢ikan etik degerler ve
bunlarin anlamlari tartisilacak ve filmin felsefi elestirisi ortaya konmaya galisilacaktir.

Kieslowski sinemasina iliskin olarak ahlakilik ve ahlaki se¢cim gibi temalar telaffuz edilse de, yonetmenin
kavram agisindan tercihi farklidir; o etikten yanadir. Ornegin kendisine yéneltilen bir soru ahlak kavrami
tizerinden formiile edilince, verdigi cevapta, ders veren bir ahlakilestirmeden kagindigini ve ahlak
kelimesini sevmedigini agiklar: “Sanirim bu kelimeyi kullansaydim, bu beni ahlakg¢1 yapardi, dogru ahlakin
ne oldugunu bilen biri... Ama ben bilen biri degilim” der ve ekler, “Ahlaktan ¢ok etikle ilgileniyorum. O
daha kapsamli” (Anipare ve Wood, 1996). Kieslowski, ayn1 konusmada, her insanin i¢inde, “gercek ile
yalan, iyi ile kotli arasindaki farki gosteren bir barometre”nin olduguna inandigini1 séyler (Anipare ve
Wood, 1996).

Dekalog ve Dekalog 11, Kieslowski’'nin yukaridaki sézlerine uygun bicimde, On Emir ¢ergevesinde dniimiize
gelen ahlaki kurallari, etik perspektif aracilifiyla, insani degerler bakimindan yeniden disiinir.
Karakterlerini cesitli olanaklar ve olanaksizliklar igine yerlestirip se¢cim yapmaya zorlar, ancak onlarin
ellerinde bir recete yoktur. Mutlak dogrulara sahip degillerdir, el yordamiyla segerler. Dekalog
karakterlerinin diistiikleri ikilemler, etik bilgisi baglaminda, Kuguradi tarafindan, séyle yorumlanabilir:
Kisi bir eylemin arifesinde, yapacagi eylemle ilgili bir deger muhasebesi icindeyse, bunu yapabilirim, ama
yapmali miyim? sorusunu yanitlamalidir. Yaniti, onun kendi amaglariyla ilgili bilgisine ve “hangi anlamlara
ya da deger korumaya yonelik hangi ilkelere dncelik verdigine bagli” olacaktir (Kuguradi, 2006, s. 121).
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Dekalog II filmine, yasanti ve eylem olanaklar1 agisindan bakilacak olursa, en basat insani 6zelligin zayiflik
oldugu soylenebilir. Bu durum onlarin eylem olanaklarinin temel belirleyicilerinden biridir. Kieslowski,
insana bakisim1 “Biz ¢ok kiigciik ve kusurluyuz” diyerek ozetler (Stok, 2010, s. 127). Bu yiizden,
filmlerindeki insani soyle tarif etmistir: “Benim ilk filmimden son filmime kadar hepsi, pusulalarini
sasirmis, nasil yasamalar gerektigini bilemeyen, dogru ve yanlisi ayirt edemeyen ve umutsuzca bir arayis
icinde olan insanlar hakkindadir” (Stok, 2010, s. 70). Dekalog II'de bu tarife en ¢ok uyan karakterin, bir
anlamda, ¢ocuk sahibi olmak ile esi arasinda kalan Dorota Geller oldugu sdylenebilir. Sonucta kaygilidir ve
karar alirken, gercekte hangi rolii iistleneceginden emin degildir.

Dekalog II filminde, dogru eylem nedir? sorusu etrafinda, etik baglamda diisiince iiretilmeye calisilir. Soyle
der Kieslowski: “Dekalog iizerinde calisirken en cok diisiindiigiimiiz seylerden biri de buydu. Ozde ne
dogru, ne yanlistir? Yalan ve dogru nedir? Diiriistliik ve namussuzluk nedir? Kisinin bunlara karsi tavri ne
olmalidir?” (Stok, 2010, s. 126). Hekimin, iki Tanr1 buyrugu arasinda (yalan sdylememe ve 6ldiirmeme)
kalarak kaygi icinde bir karar vermeye siiriiklenmesi bu disiincelerin filmdeki yankilarindan biridir.
Kieslowski'ye gore insan, yanlis eyleme olduk¢a yatkin bir varliktir. Kieslowski Dekalog’da, yanlis
eylemlere ¢eki diizen vermesi i¢in Eski Ahit'in Tanrisini seger. Ona gore, bu Tanri, insanlara bir 6zgiirliik
alani birakirken, ayni zamanda ciddi bir sorumluluk ytikler ve hi¢ bagislayici degildir, bu agidan “...zayif,
arayis icinde olan, bilmeyen insanlar icin referans noktasi” olabilir (Stok, 2010, s. 126). insanin karar
asamalarindaki acizligi karsisinda giiclii bir diizenleyici ilkeyi hatirlatacagindan, “Eger Tanr1 yoksa, birinin
O’nu icat etmesi gerekirdi” (Stok, 2010, s. 127) séziini kullanir. Bununla birlikte, Dekalog’ta, Tanr1
buyrugu ile insan vicdani stirekli catisma halindedir ve Tanr1 otoritesine uygun olarak alinmis kararlarin,
insanlar1 her zaman dogruya, giizele yoneltip yoneltmedigi de serinin sorguladigi meseleler arasindadir
(Dinvar, 2017, s.107).

Tim zorluklarina ragmen, Kieslowski, barometre oOrnegindeki gibi, insanin dogru eylemle
bulusabilecegine inanir. Ona gore, yapilan bir eylemin yanlis olduguna dair icimizde bir sorgu hareketi
basliyorsa, dogru eylemde bulunmadigimizi séyleyen bir degerler hiyerarsimiz ve i¢ pusulamizi kullanma
imkanimiz var demektir (Stok, 2010, s. 127).

Dekalog II'de iizerinde durulan en onemli etik degerlerden biri; insanlara zarar vermemek, onlari
incitmemek, onlara ihtimam gostermek, sorumlu davranmaktir. Kieslowski de Dekalog’'un, iletmek istedigi
mesajl (ki her bolimiinde rastlanabilecegini soyler) soyle tamimlar: “Dikkatli yasayn, etrafimiza bakin,
hareketlerinizle baskalarina zarar verip vermediginizi anlamaya c¢alisin, kimseye zarar vermeyin,
kimsenin canini acitmayin” (Janicka, 2017, s. 62). Bu mesaji1 tek bir sozciikle 6zetlemek istesek, soyle
diyebilirdik: Incitme! Filmde, buna bagh bir baska deger ise, yasamin degeri, hayatta olmanin degeridir.
Bunu, onceki boliimde, Hayatta olmak bir hediyedir ciimlesi c¢ercevesinde ele almistik. Hediye fikri,
hekimin, Dorota’nin bebegini hayatta tutmayi oncelik kabul edip yalan sdylemeyi yasaklayan Tanri
buyrugunu ¢ignemesinde kendini gosterir.

Hastalarin hayatlar1 konusunda hiikiim verme yetkisi olan hekim ile ionna Kucuradi’nin Etik adl kitabinda
yer alan yargic tasviri arasinda benzerlikler vardir: Yargig, yasaminin 6nemli bir kisminda, baskalarinin
yasaminin yoniinii degistirebilecek kararlar vermek zorundadir. Bu, bir yasami bazen aydinlatir, bazen de
ona son verir. Yargicin, kisi olarak eylemlerinin bir kismi1 bu kararlardan olusur ve verdigi kararlar da ayni
zamanda kendisini insa eder (Kuguradi, 2006, s. 148).

Dekalog 1I, iizerinde durdugu degerleri aktarmayr nasil ve ne o6l¢iide basarmaktadir? Bu konuda,
Kieslowski'nin elde ettigi basarinin, filmde sergiledigi degerlerin arkasinda durabilecegi bir fikir
diinyasina sahip olmasindan ve buna uygun bir sinemasal tavir, bir iislup gelistirmesinden
kaynaklandigin1 séylemek miimkiindiir. Bu, 6zellikle, yonetmenin, baskalarinin hayatlarini etkilemek,
degistirmek ya da kisisel sinirlarini ihlal etmek gibi konulardaki etik hassasiyetlerinde takip edilebilir.
Kieslowski'nin su sozleri, onun filmlerini hangi tavir ile gerceklestirdigini 6zetler: “Film size bir sey
soylemeniz icin bir firsattir, sadece bir sey gostermek icin degil, yonetme becerinizi, ustaliginiz1 degil”
(Laumonier, 1991). Kieslowski i¢in bir sinema filminde fikir 6nce gelir. Bu bakimdan, filmin asil yoniinii
tislup ugruna degistirmez; aksiyon, resimsellik ya da tiimden bigim, fikrin éniine gegmez. Ornegin, iilkesi
Polonya disinda sinema anlayisinin aldig1 sekil soruldugunda cevabi séyle olur: “Isin ézii nicin film
cektiginizdir, nerede ¢ektiginiz degil. Neden kamera kullaniyorum? sorusu kamerayl nereye
koydugunuzdan daha énemli” (Kieslowski, 1994, s. 39). Kieslowski, kameranin nereye degil, neden oraya
konuldugunu 6nemserken sinema, sanat ve bunlarin anlami icin etik bir gerekce aramaktadir.

Paul Coates, Kieslowski'den sdyle soz eder: “...onun en kendine 6zgi sozleri Bilmiyorumdur” (Coates, 2007,
s. 251). Bu so6ziin vardig1 bir noktanin yine, Incitme! fikri oldugunu séylemek gerekir. Her seyi bilen
(politikaci, din adami, 6gretmen, terapist...) insanlardan korktugunu belirten yonetmene gore, birkag



Kieslowski'nin Dekalog II Filminin Varolussal Kaygi Cercevesinde Felsefi Elestirisi

istisna harig, kimse ne yaptigini bilmiyordur. Kieslowski, Stalin ve Hitler’i de bilenler sinifina yerlestirir
(Stok, 2010, s. 32).

Kieslowski, insanlar1 dogrudan etkilemek ya da ydnlendirmek yerine, “seyleri insanlarin dikkatine
sunmak”tan bahseder (Janicka, 2017, s. 66). Seyircisinden keskin bicimde, su ya da bu sekilde
diistinmesini istemez. Kendi ruh ve diisiince durumunu, bosluk birakmaksizin seyircisinin iistiine
yliklemeye kalkmaz ya da bunu sadizme vardirmaz. Personel (Kieslowski, 1975) filminin finali icin
soyledikleri onun genel sinema anlayis1 olarak kabul edilebilir: “Arzu ettigim sey bu. Tim kontrolii
kendimde bulundurmamak...” (Kaluzynski ve Turski, 2017, s. 29). Ele aldig1 sorun karsisinda bir taraf olsa
da hedefledigi sey, onu ¢6zmek yerine, sorunu ortaya koymaktir (Kaluzynski ve Turski, 2017, s. 29). Bunu,
rahatlikla, sergilenen bilgilerin de 15181nda, Dekalog II'nin stilinden okumak miimkiindiir. Kieslowski, bakis
acisini seyirciye dikte etmeyerek, bir anlamda onlara ihtimam gostermektedir.

Kieslowski'nin Dekalog’da, 6zel olarak Dekalog II'de yaptig1 budur: Meseleyi, en temel kaynaga, varolussal
tema ve sorunlara dogru geri cekmek... Yiizeyde, Polonya’nin derdi gibi goriinenler, gercekte
insanoglunun varolusu kadar eski ama neredeyse hi¢ degismeyecek denli (6lim, sevgi, ¢caresizlik, yalmzlik,
kararsizlik, kaygy, olanaklar, se¢im vb.) yenidir.

Kieslowski, Dekalog II'de, varolusun dogasi nedeniyle, insan yasantisinin acilar, gii¢liikler ve kaygilar ile
dolu olacagini bastan kabul eder, ancak karakterlerinin yiizii, eylemlerinin 6nii olanaklar ile agiktir ve
gelecege doniiktir. Bu acidan, engellere karsin, insan onun i¢in bir olanaklar varligidir. Potansiyel
varligimiza karsi borg¢lu, varolusumuza karsi sorumlu oldugumusz fikri dogru kabul edildiginde, kendimize
ve baskalarina ihtimam gostermenin mutlak bir gereklilik olmasi, Kieslowski'nin tutundugu dikkatli
yasama, baskalarina zarar vermeme ve yasamin kutsalligi gibi degerlerin, insan ve diinyamiz i¢in anlamini
kendiliginden ortaya ¢ikarir. Dogru ve etik eylem, Kuguradi'ye gore, insanin degerini en az zedeleyen
eylemdir (Kuguradi, 2006, s. 81). Bu eylemler, Kieslowski'nin gegerli kilmaya ¢abaladig1 eylem tiiriiyle
esdeger goriinmektedir.

Artur Barcis’in canlandirdig1 metafizik karakter, evrensel varolussal temalar1 bir tiir dinsel perspektif
baglaminda yeniden tretir. Kieslowski'nin diinyevi yasantiyil, metafizik ya da Tanrisal bir diizen ile
harmanlama sekli filmin anlatisini 6zgiin bir noktaya tasiyan 6gelerden biridir

Insanhik durumunu evrensel temalar agisindan sergileyisinin bagarili olmasinin yam sira, Dekalog II filmini
degerli hale getiren, hem Kieslowski'nin sectigi ve savundugu degerlerin etik agidan dogru ya da
sorgulanmaya a¢ik olusu hem de yonetmenlik tavri bakimindan s6z konusu degerlerle uyum iginde bir
performans gostermesidir denebilir.

5. Sonug

Krzysztof Kieslowski'ye gore insanlar zayif ve kusurludur, dolayisiyla kaygi yiiklidiirler. Zaten
olimlidiirler, psikolojik ve tinsel anlamda, olmama tehdidi altindadirlar. Bu yiik, varolussal bir 6zellik
olarak ele alindiginda, insanlarin bir anlamda, yaratilistan kaygili (Jipiter'in hilkmii ya da dogum
travmasi) oldugu diistiniilebilir. Aksi halde, ¢calismada belirtildigi iizere, Kierkegaardci bir bakisla, onlarin
melek veya hayvan olmalari daha muhtemeldir. Kieslowski i¢in, kaygili halimize bakmak, insan gercegine
yaklasabilmenin bir yoludur denebilir. Dekalog II'de karakterler, stiregen bicimde sinir durumlar ile
temastadir: hastalik, 6lim, kaygi degeri yiiksek etik karar asamalari... Kaygi, filmde, varolusu (insanin
insan olma olanagl) a¢iga ¢ikaran bir turnusol kagidi gibi kullamilir. Karakterler darlik iginde ve
bunaltilidir; gelecek zamanin belirsizligi icinde, kurtulma beklentisiyle, siirekli, yeni varolussal segimlerin
arifesindedirler. Dolayisiyla, Dekalog I'nin ana karakterleri (Dorota, Hekim, Andrzej ve Kader Melegi),
filmin geneline yayilan bir bicimde varolussal kaygi ile bogusurlar.

Kaygi, Dekalog IT'de, karakterlerin hem sinirlarini belirler hem de 6nlerindeki yollardan birini se¢meleri
icin onlart ileriye dogru iter. Kieslowski’de varolussal kaygi, son derece sinirli olanaklara ragmen, insanlar
icin hala bir 6zgiirliik olasiligidir. Dekalog II'de, varolusun onii agiktir. Kieslowski karakterlerinin kayg ile
iligkilerini kavramak, eserin dnemli bir kisminin anlasilmasi saglar. Ciinkii Kieslowski karakterlerinin neyi
sececegini 6nemserken, secimlerin sonuglariyla, onlarin secime dogru siiriiklenisleri kadar ilgilenmez. Bu
noktada, onun ilgilendigi daha c¢ok kayginin gercekligi ve giiciidiir. Farkli se¢im olasiliklar1 konusuna
ayirdigl zaman da ayni sekilde, sonuclarin kendisinden énce gelir.

Kieslowski'nin zihninde, tek tek karakterler degil ama kavramlar ve fikirler daha genis yer kaplar. Bu
sadece evrensel temalarla olan iliskisinden dahi ¢ikartilabilir, belirli insanlar yerine insanlikla
ilgilenmektedir. Insanlar1 birbirine baglayan ortak duygulara yonelmistir: Sevgi, kaygi, aci.. Yine,
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Dekalog’da, Tanrisal bir boyut altinda birlestirdigi, kayginin egemenligindeki insanin, diinyada kendi
kendisine sekil verebilmesinin olanaklarini arastirir.

Dekalog II'de varolussal kayginin zemininde gelisen, karakterlerin eylem, catisma ve karar siireclerine
paralel sekilde dogan bir etik deger boyutu s6z konusudur. Bu, yonetmenin ele aldig1 sorunlar karsisinda
az veya cok bir taraf olmasiyla da iligkilidir. Kieslowski insani degerlerden, etik degerlerden yanadir. Bu
durum, yonetmenin egilim gosterdigi felsefenin bir parcasi olan, varoluscu sorumluluk anlayisiyla ortiistr.
Oyle ki, érnegin Dekalog II'de gdzlemlenen kimseye zarar vermeme ve yasamin kutsalligi degerleri,
Kieslowski'nin de ifade ettigi iizere, Dekalog'un tiim filmlerine yayillmistir. Bu bakimdan, yénetmenin
filmlerindeki amaglarindan birinin, insanin etik olanaklarini isaret etmek ve onlar1 genisletmek oldugu
soylenebilir.

Varolussal kaygi, varolussal secim ve etik eylemin gercekte ayni hareketin, zamansal kademelere
béliinmis pargalar1 oldugunu disiinmek gerekir. Kaygi dyle ya da bdyle secime ddniisecektir, bununla
birlikte, etik eylemin olusmasi kesinlik tasimaz. Eylemin etik olmasi ancak belli (biling, bilgi ve irade
iceren) bir secim ile gerceklesebilir. Etik eylem, Dekalog II'de, varolussal kaygi ile olgunlasan ve yalnizca
kimi filozoflar, psikiyatristler ya da ilahiyate¢ilar degil, Kieslowski agisindan da varliga titizlik géstermek
yoniinde bir tavirla ulasilabilen bir olanaktir. Bu, varoImama alanindan ¢ikmak ya da otantik varolus i¢in
ihtiyac duyulan seyle aynidir. Krzysztof Kieslowski, Dekalog II filminde, varolussal kaygi, varolussal secim
ve titizlik (ihtimam) gostermek temalarini kullanarak, eylemlerin etik boyutlarina dikkat ¢ekmistir.
Sonugta, Dekalog II filminin varolussal kaygi kavrami araciligiyla incelenmesi hem eseri daha derinlikli
bigimde anlamak hem de filmin etik degerler baglamindaki felsefi elestirisini ortaya koymak adina uygun
bir perspektif sunmustur diyebiliriz.
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Bu calisma, klasiklesmis oyun metinlerinin devami niteliginde olan
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olas1 kurgusunun oniine ge¢mektedir. Baska bir metinden yola
cikilarak yazilan devam oyunlarinda ilk oyuna iliskin bilgiler, okur
alimlamasini dogrudan etkilemektedir. Devam oyunlarinin alimlanma
farkliliklarina odaklanan bu g¢alismada, okurlarin ilk metni bilme
diizeylerine gore bir okur siniflandirmasi yapilmis ve ilk metni bilen
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1. Giris

Metinlerarasi bir yazma bicimi olarak ele alinacak devam oyunlari iizerine bir teori denemesi yaparken, ilk
olarak kavramin sinirlarini belirlemek 6nem kazanmistir. Devam oyunlari, genellikle klasiklesmis oyun
metinlerinin ¢agdas yazarlar tarafindan tekrar ele alindig1 oyunlardir. 20.yy’da avangart egilimlerden
postdramatige evrilen slirecte metinlerarasiligin farkli yontemlerini (kolaj, palimpsest, {ist kurmaca vb.)
kullanan bir¢ok oyun kaleme alinmistir. Anlati alaninin sinirlarini genisletme ve konvansiyonla yiizlesme
fikrinin Griinii olan bu metinler, modern sonrasi pratiklerin eski metinleri yeniden ele almasini saglar.
Ancak bu oyunlarin hi¢birinde devam oyunu terimine rastlamayiz, ¢linkii yazarlarin niyeti genel olarak
kronolojik bir devamlilik yaratmak degil, postmodern bir tavirla biiylik anlatilarla iliskiye gecmek, onlari
bicimsel diizeyde de olsa asmak ya da yapi-bozuma ugratmaktir. Bu baglamda devam oyunu olarak
siniflandirilabilecek metinler i¢in 6zel bir kosul belirleme ihtiyact duyulmustur. Buna gore, ilk metindeki?!
ana karakterlerin bir ya da birkaci tizerinden asil hikdyenin ve ana ¢atismanin kaldig1 yerden devam
ettirildigi oyunlar devam oyunu olarak adlandirilmaktadir. Devam oyunlari, ilk metinle icerik diizeyinde
benzerlik ya da devamllik iligkisi kurar; bicimsel olgular baglaminda ise bdyle bir benzerlik ya da
devamlilik zorunlu degildir. Baska bir metinle dogrudan iliski kurularak kaleme alinan devam oyunlari,
6zglin bir ilk oyundan farkli olarak okurlarin alimlama biciminde dikkat ¢ekici degisiklikler ortaya koyma
potansiyeline sahiptir. Bu calisma, farkl okur tiplerinin, kendine 6zgii bir kurgulama bi¢imi olan devam
oyunlarini alimlama bicimlerini odaga almaktadir. ilk oyun ve devam oyunu arasindaki nesnel verilerden
yola ¢ikilarak, okurlarin ilk metni bilme diizeylerine gére devam oyununu alimlama bigimleri arasindaki
farkliliklar tespit edilmektedir. Bu baglamda, Kubilay Aktulum’un Metinlerarast iliskiler calismas1 merkeze
alinarak devam oyunlari i¢in bir okur siniflandirmasi yapilmaktadir.

Yapilan alan arastirmasinda, devam oyunlarina iliskin yakin tarihli az sayida ¢alismaya rastlanmistir.
Hannah Simpson (2021), Beckett'in Godot’yu Beklerken metninin devami niteliginde yazilip sahnelenmis
olan dort farkli oyunun kiiltiirel ve politik icerigini ele alir. Alicia Andrzejewski (2019), Shakespeare’in Titus
Andronicus metninin devami olan ve Taylor Mac tarafindan yazilan Gary: A Sequel to Titus Andronicus
oyununun elestirisini yapar. Kristin Johnsen-Neshati (1991) ise Radzinsky’nin Don Juan’s Sequel metnindeki
tarihsel ve mitsel unsurlari inceler. Genel olarak icerik ¢6ziimlemesine odaklanan bu ¢alismalarda devam
oyunlar1 Gizerine net olarak teorik bir ¢ergeve ¢izilmemistir. Bu makalede, devam oyunlarina iliskin teorik
calisma eksikligine katki sunulmasi amaglanmaktadir. Siniflandirmanin ¢ercevesini daha net kavramak
acisindan kapsam dis1 birakilan bir metin 6rnegi aciklayici olacaktir. Devam oyunu isimlendirmesi
yapildiginda ilk akla gelen oyunlardan biri, Tom Stoppard’in (2000) Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler
isimli oyunudur. Ancak Stoppard bu oyunda sinema ve dizi sektoriinde siklikla kullanilan spin off teknigini
animsatan bir egilimle Hamlet'in dikkat gekici olmayan iki yan karakterini, yepyeni bir dramaturgi ve
karakter yorumuyla postmodern bir diizleme yerlestirir. Bu oyunda yan karakterler iizerinden de olsa
Shakespeare metninin sonrasinda gergeklesen bir stireci kurguladigi icin elbette bir tiir devamliliktan s6z
edilebilir. Ancak bu oyunun Hamlet ile dogrudan hicbir iliskisi kalmamistir; ilk metnin ana olay dizisi ve ana
catisma odagindan ayrilmis bir kurgu s6z konusudur. Bu ¢alisma kapsaminda devam oyunu tanimlamasi,
ilk metnin ana karakterlerinin final sonrasindaki durumlarini kurgulamay1 segen oyunlarla sinirlanmigtir.
Devam oyunlarinin okur/seyircinin? alimlama bi¢imi iizerindeki etkisine odaklanan bu g¢alisma
kapsaminda, ii¢ oyun ele alinmistir: Tarla Kusuydu Juliet, Nina ve Nora. Ephraim Kishon'un (ty.) Tarla
Kusuydu Juliet oyunu William Shakespeare’in (2006) Romeo ve Juliet'inden; Matei Visniec’in (2019) Nina
oyunu, Anton Cehov’'un (2000) Martr'sindan ve Lucas Hnath'in (t.y.) Nora 2 oyunu Henrik Ibsen’in (2007)
Nora: Bir Bebek Evi'nden hareketle kaleme alinan devam oyunlaridir. S6z konusu oyunlara dayali tespitler,
nitel arastirma yontemlerinden metin analizi ile yapilmistir. Oyunlar lizerinden okurlarin alimlama
bicimlerine iliskin yapilan tespitlere metinlerden elde edilen nesnel veriler yorumlanarak ulasilmistir.

2. Dramatik Tamamlanmishigin Asilmasi

Devam oyunlar1 kapsaminda ele alinacak olan ii¢ oyuna da kaynaklik eden ilk oyunlar, klasik dramatik
yaplya gore kurgulanmis ve tiyatro tarihinin klasiklesmis metinlerindendir. Her ne kadar Shakespeare
dramaturgisi, dogalci/gercekei Ibsen ve Cehov’'un oyunlarina kiyasla farkli bir diizlemde yer alsa da her g
oyunun da dramatigin temel ilkelerine gore kurgulandig1 agiktir. Bu oyunlarin devami olarak yazilan

I Metinlerarasilik yonteminde yeni metne kaynaklik eden metinler i¢in, Kubilay Aktulum ana metin ya da génderge metin ifadelerini
kullanir ancak bu ¢alismada devamliilik fikrine vurgu yapilmasi amaciyla ilk metin terimi kullanilacaktir.

2 Dramin hem okunma hem de izlenme olasilig1 nedeniyle ilk kullanimda okur/seyirci ifadesi kullanilmistir. Calisma kapsaminda metin
odakl bir inceleme yapilacagi i¢in sonraki kullanimlarda sadece okur ifadesi tercih edilecektir.
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oyunlar a¢isindan ilk 6nemli tartisma da dramatik ilkeler baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Bes temel prensip
cercevesinde ele alinan dramatik kavrami: insanla ilgilidir, toplumsal ve diisiinsel bir boyut igerir; catisma
ozelligi gosteren karsitlik ve geliskiler barindirir; ilging ve inandiricidir; yogun ve devingendir; oynanabilir
niteliktedir (Tuncay, 2010, s. 59). Bu bes temel prensipten “yogun ve devingen olma” kosulu, dramatik
anlatiyla diegetik anlati arasindaki sinir1 belirleyen en énemli unsurdur. Oykiiniin biitiin detaylardan
arindirilarak sinirl bir anlati zamanim1 kapsamasini ifade eden yogunluk ve devingenlik, Poetica’dan bu
yana dramin basat meselelerinden biridir. Aristoteles, tragedyay1 “tamamlanmis, biitiinliigii olan bir
eylemin taklidi” (Aristoteles, 1999, s. 27) olarak tanimlarken, bir biitiin olan bu eylemin, belli bir uzunlugu,
basi, ortasi ve sonu olduguna vurgu yapar. Bu saptama, Yunan tragedyasini Homeros destanlarindan
ayirarak mimetik eylemin odaga alinmasinin ilk kuramsal ifadesidir. Aristoteles, destanlarin ve ilerleyen
zamanlarda romanin sahip olacagi sinirsiz anlatma olanagi karsisinda dramin yogun ve devingen anlatisini,
“kavranabilir uzunlukta” olmasiyla kosullar: “En uzun uzunluk, bir eylemin olasilik ya da zorunluluk
yasalarina gore nasil gelistigini, felaketten mutluluga ya da mutluluktan felakete gecisin nasil olustugunu
icine aldig1 olaylar cergevesi icinde gosterebilen uzunluktur” (Aristoteles, 1999, s. 28). Ana odaktan hig
sapmadan, az sayida olayin belli bir siire icinde anlatilip bitirilmesine isaret eden dramatik zaman, organik
biitlinliik yasasi cergevesinde olay dizisinin tamamlanmishgini ifade eder.

Klasik dramatik yapi, serim-diiglim-¢6ziim formiiliine gore isler ve lineer ¢izgide kapali bir kurgulama
sistemi ortaya koyar. Bu kapali sisteme gore olay dizisi, bir dis etki ya da atesleyici unsur marifetiyle belli
bir noktadan baslar, kriz ve diiglimlerle gelisir ve doruk noktasinin ardindan biitiin soru isaretlerinin
cevaplanmasiyla son bulur. Oyunun basinda neler olacagin1 merak eden okur i¢in geride higbir soru isareti
kalmamasi, olaylarin belli bir noktada net olarak sonuglandigina ve metnin tamamlanmis olduguna isaret
eder. Klasik dramatik yap1 ac¢isindan bu tamamlanmislik, bir zorunluluktur; ister trajedi ister komedi olsun
klasik dramin kaderinde tamamlanma vardir. Lajos Egri, bu kaderi bir doguma benzetir: “Dogum
sancilarinda kriz vardir ve dogumun kendisi diigtim/doruk noktadir. Sonug, ister yasam olsun, ister 6liim,
¢oziim olacaktir” (Egri, 1982, s. 246). Egri'nin bu saptamasi, finalin ya dorukta ya da doruga ¢cok yakin bir
yerde gerceklesecegi teorisine dayanir. Dogumun gergeklesmesine kadar dogumun nasil olacagi merak
ettirilmis, dogumun gerceklesmesiyle siire¢ tamamlanmistir. Dram kurgusunun etkileyiciligini bu
tamamlanmada bulan Sevda Sener, yapinin isleyisini soyle aciklar:

Baslangictaki kirllma noktas1 mutlaka bir seylerin yapilmasi gerektigi andir. Esik
atlanmalidir. Daha fazla duraksamak olmaz. ilk adim zorunludur. Bu zorunluluk
ister dis etmenlerden, ister ic itilimlerden gelsin. Sondaki kirilma noktasi ise
eylemin sonug¢lanmasinin daha fazla ertelenemeyecegi andir. Son adim ne olursa
olsun atilmalidir. Bu da bir zorunluluktur. (Sener, 2001, s. 153)

Bu zorunluluk, olay dizisi icindeki her diiglimiin ¢6ziilmesinin yani sira olaylarin perdenin kapandig1 yerde
bittigi ve bu asamadan sonra sanki hi¢cbir sey olmayacakmis hissini uyandirmasidir. Bu durum elbette perde
kapandiktan sonrasina dair hi¢bir merak uyanmayacagi anlamina gelmez. Oyun bittikten sonra da
seyircinin neler olacagiyla ilgili merak duymasi gerektigini belirten Oguz Aricy, final sonrasindaki devamlilik
algisini soyle aciklar: “Tipki oyunun baslama noktasindan (point of attack) 6nceki olasi arkaplan hikayesini
tasarlayabiliyorsak final noktasindan sonra da hikayenin diisiinsel diizeyde devaminmi getirmemiz
mimkiindiir. Final sonrasinin bu, devam hikayesi, seyircinin oyundan c¢iktiktan sonra aklinda tasidigi
imgelerle kurulur” (Arici, 2020, s. 102). Ancak klasik dramatik yapiya uygun bir oyunda bu merak, olay dizisi
icinde olup bitenleri degerlendirme odaginin 6niine ge¢cmez. Henrik Ibsen’in Nora: Bir Bebek Evi ya da
August Strindberg’in (2012) Matmazel Julie gibi klasik dramatik yapida oldugu halde finaliyle “bundan
sonra ne olacak?” ya da “gérmedigimiz perde arkasinda ne oldu” gibi sorulara zemin hazirlayan metinlere
rastlasak da genel itibariyle oyun zamaninin disinda kalan siirecten ziyade esas ilgi ve merak, perdenin
acilisindan kapanisina kadar gecen siirede olup bitenlere odaklamir. Dolayisiyla bu metinlerdeki
karakterlerin ve aksiyonun kaderi, olay dizisinin alaniyla sinirlidir. Devam oyunlari ise tamamlanmigslhik
fikrini asarak bu dramatik sinir1 ihlal eder. Karakterler i¢in yeni kaderlerin yazildig1 bu oyunlar, teknik bir
ihlalin yani sira seyirci algisini da manipiile eder. Elbette bu ihlal ve manipiilasyon, dramin anlatim
olanaklarini zenginlestiren girisimlerdir.

3. Metinlerarasi iliski ve Devam Kurgusu

Okurlarin, ilk metni bilme diizeylerine bagh olarak farkli alimlama bigimlerine zemin hazirlayan devam
oyunlari, metinlerarasilik yontemiyle de iligkili olan kendine 6zgii bir kurgulama bigimine sahiptir. Devam
oyunlari, Gerard Genette’'nin “iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iliskisi, yani, bigimsel
olarak ve ¢ogu zaman, bir metnin baska bir metindeki somut varlig1’” (Aktulum, 2000, s. 93) olarak
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tanimladigl metinlerarasi iliski izerinden sekillenir. Aktulum’un ortakbirliktelik ve tiirev iliskisi olmak
iizere iki bicimde kuruldugunu tespit ettigi metinlerarasilikta, bir metnin baska bir metinle dogrudan ya da
dolayli olarak bag kurmasi saglanirken, yazarin niyetine gére bu baglanty, icerik ve/veya bicim diizleminde
gerceklestirilebilir. Yazinsal araclar acgisindan ortakbirliktelik, alint1 ve génderge yontemiyle ilk metnin
varligini ayrag kullanma, italik ve biiylik yazma gibi belirgin yazinsal vurgular kullanarak acik ya da gizli
alinti ve anistirmadaki gibi higcbir belirte¢ kullanmadan kapali olarak gerceklesir. Bicim ve icerik agisindan
ise tiirev iliskisinin ¢ temel yontemini tespit eder: yansilama (parodi), alayct déniistiiriim ve éykiinme
(pastis). Parodide, bir metnin bicimi oldugu gibi korunurken, konusu eglendirme amaciyla déniistiiriiliir.
Alayci déniisiimde ise parodinin tersi olacak bicimde konu benimsenirken bi¢gim déntstiiriliir. Burada amag
eglendirmek kadar yergi yapmaktir. Pastiste ise hem konu hem de bi¢cim degistirilebilir ancak burada
dontstiirmekten ziyade taklide dayali bir iliski s6z konusudur. Yazar, baska bir yazarin metnine dykiinerek
yeni bir metin ortaya ¢ikarir ama bu dogrudan degil, dolayl bir iliskilidir (Aktulum, 2000, s. 93-134). Devam
oyunlarinda igerikle iliski kurmak ka¢inilmaz bir kosuldur; ilk metnin kurgusunu inkar etmeden ya da verili
bilgilerde degisiklik yapmadan lineer ¢izginin uzatilmasi s6z konusudur. Ancak bi¢im konusunda yazarlarin
farkli egilimler gosterdikleri goriliir. Kimi yazar, ilk metnin bi¢cimini benimseyerek ayni ya da benzer bir
egilimle yazarken, kimi yazarlarin bicimsel olarak doniistiirme egilimi gosterdigi goriliir. Ancak devam
oyunlarinin alimlayici tizerindeki etkisi, bicimsel doniisiimlerden ziyade icerik bagintis1 ve bu bagintinin
acik ya da kapali olusuna gore sekillenir.

Metinlerarasiligin dolayli ya da kapali oldugu durumlarda, dogal olarak bir anlasilmazlik ya da farkina
varilamama sorunu ortaya ¢ikar. Metinlerarasi iligski kuran biitiin oyunlarda oldugu gibi devami yazilan
oyunlarda da en belirgin soru isareti, okur algisiyla ilgilidir. Martin Esslin, gosterimlerdeki alimlama
farkliliklarindan bahsederken, bir oyunu izleyen biitiin seyircilerin degilse de biiytik bir bolimiiniin izledigi
metnin temel igerigi izerinde hemfikir olacaklarin soyler. Elbette bu hemfikir olusta, géstergelerin agikligi
ve gosterilme siklig1 da 6nemlidir (Esslin, 1996, s. 121). Esslin’in gésterim lizerinden yaptig1 bu alimlama
tespiti, genel olarak dram ve 6zelde devam oyunlan icin de gecerlidir. Ozellikle gercekgi bir yapi icinde
kurgulanan devam oyunlarinda olayin ve karakterlerin genel durumu elbette anlasilacak, okurlar konu
iizerinde ortak bir kani gelistireceklerdir. Bu durum, oyundaki serimlerin yeterli oranda ve ustalikla
yapilmasiyla da dogrudan iligkilidir. Her oyunda oldugu gibi devam oyunlarinda da alimlama, okurun
bireysel deneyimi ve birikimi ile ka¢inilmaz olarak iliskilidir. Onceden bilinen ya da fakinda bile olmadan
kolektif bellege yerlesmis metinlerarasi baglantilar, biling ve bilingalti diizlemde anlam bagintilar
olusturur. Bu birikimin zenginligi, alimlama siirecinin de zenginlesmesi anlamina gelir.

(...) Jean Anouilh’in Antigone’sindeki anlam, bu seyircilerin ayni temay1 ve adi
tasiyan Sofokles’in oyununu bilmeleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Her iki oyunun
karsilastirmasinda, seyirci, modern yazarin bu bilinen olaylar ve kavramlar
iizerinde yaptig1 ince cesitlemeleri ve yeniden degerlendirmeleri taniyarak
entelektiiel bir haz duymaktadir. Dramatik deneyimlerin ¢ogunun
kiicimsenmeyecek sayidaki anlamlarinin bdyle metinler arasi bilgiden ¢iktig
soylenebilir. (Esslin, 1996, s. 116)

Anlasilirlik meselesi, tiim metinlerarasi okumalar i¢in 6nemlidir; anlasilmaz olan gosterge ve alintilar,
entelektiiel bir ¢caba olmanin 6tesine ge¢cmez. Dolayisiyla ilk metni bilmeyen okur icin, devam metninin
alimlanmasinda eksiklikler olusmasi ihtimali 6nemli bir sorundur. Esslin gibi metinlerarasi biitiin
okumalarda okurun belli bir ekinsel birikime sahip olmasinin gerekliligini vurgulayan Aktulum da Michael
Rifattere’nin yonteminden hareketle ilk metni bilen ve bilmeyen olmak tizere iki okur tipi tespit eder ve ilk
metni bilenleri bilgin okur, bilmeyenleri ise bilgin olmayan okur olarak adlandirir (Aktulum, 2000, s. 191-
192). Aktulum’un metinlerarasi eserlerin okurlar i¢in yaptigi bu siiflandirmadan esinle, bu ¢alisma
kapsaminda devam oyununu alimlayan okurlar ii¢ grupta ele alinacaktir: ilk metne hakim olan bilen okurlar,
ilk metni az bilen ya da kolektif bellege islenmis oldugu icin asina olan yari-bilen okurlar ve ilk metinden
haberdar olmayan bilmeyen okurlar. Ik metne tam olarak hakim olan ve tiim alintilar takip edebilen bilen
okur ag¢isindan devam niteligindeki yeni metin hem anlasilir hem de ilgi ¢ekicidir. Bildigi bir kurguya yeni
bir cerceveden bakarken, biitiin degisiklikleri merakla takip eder ve baglantilar1 kurar. ilk metin hakkinda
bilgisi olmayan okurun alimlamasi ise zorunlu olarak belli bir sinirlama ile karsilasacaktir. Kurgunun
sundugu olanaklar cercevesinde konuyu ve olaylarin gelisimini belli 6l¢iide takip edebilse de
karakterlerdeki degisimler, eylem motivasyonu, amacin algilanmasi, oyun zamaninda gergeklesen
kirilmalar, acik ya da kapali gondermeleri yakalama vb. pek ¢ok baglamin yorumlanmasinda algi farkliliklari
meydana gelecektir. Dolayisiyla karsilastigi metnin 6ncesini bilmeyen okur, kurgu hakkinda genel hatlariyla
bir fikir edinse de bilen okurun alimlamasindan ¢ok farkli bir noktaya ulasacaktir.
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Bu noktada 6nemli bir soru belirir: bilmeyen okurun devam niteligindeki metne iliskin yorumu eksik ya da
hatali midir? Rifattere, metinlerarasi gondermenin agik olmadigi durumlarda, bu iliskinin okura kopukluk
ya da aykirilik olarak yansidigini séyler (Aktulum, 2000, s. 193). Bu tespit, baska bir metni ana gévde olarak
degil sadece bir alintilama malzemesi olarak kullanan metinlerarasi okumalarin yol agabilecegi ayrismalar
icin yapilmis olsa da ilk metni bilmeyen okurlar agisindan devam oyunlarinda da benzer bir kopukluk ve
aykirlik hissinden bahsetmek miimkiindiir. Ik metin konusunda hicbir bilgisi olmayan okur - elbette
kurgunun yapilanisina ve ana metnin bilinirlik diizeyine gore degisiklik gosterse de - okudugu ya da izledigi
pek ¢cok metinden farkli bir deneyimle karsi karsiya oldugunu hissedecektir. “Okur ¢ogu zaman bir metnin
baglamina sokulan, daha ¢ok kliselesmis bir sézciik ya da biitiinilyle bir yazara 6zgii bir anlatis biciminden
yola ¢ikarak kaynak metne ulasir, gdnderen metindeki ayrisik unsurun anlamini ¢ézer” (Aktulum, 2000, s.
196). Bu kopukluk ve aykirilik hissi, yari-bilen okur olarak adlandirilabilecek kitle acisindan ¢ok daha
belirgin olacaktir. Yaygin olarak bilinen bir ilk metnin devami s6z konusu oldugunda, yari-bilen okurun ‘ben
bunu daha 6nce duymustum’ ya da ‘burada bir gonderme var ama ne?’ gibi sorular sorma olasilig1 artar.
Ornegin Romeo ve Juliet gibi ¢ok bilinen bir oyunun devami olan Tarla Kusuydu Juliet’i izleyen yari-bilen
seyirci i¢in bu sorulari sormak, hatta daha basinda oyunun bir devam metni oldugunu anlamak zor degildir.
Ancak ayni soru isaretinin, Ibsen oyunlarinin daha az bilindigi bir yerde, oyun ismindeki devam gostergesi
disiiniilmezse, Nora 2 i¢in olusma ihtimali diigtktir.

Bilen okurun alimlamasi, iki metin arasinda dogrudan iligki kurarak; yari-bilen okurun alimlamasi, belli
belirsiz bir baglantiyla pargalari bir araya getirmeye ¢alisarak; bilmeyen okurun alimlamasi ise sadece yeni
metinde verili olan bilgiyle gerceklesir. Her metnin zaten birer yorumlama malzemesi oldugu
disiiniildiigiinde, devam oyunlari agisindan oldukga genis bir alimlama diizlemi belirmektedir. Bu metinleri
ilgili ¢ekici yapan da bir anlamda bu zenginliktir. Umberto Eco, tamamlanmis bir yapita bile sonsuzluk
imkani veren acik yapit poetikasini agiklarken bir sanat yapitindan haz alma kosulunun, o yapit1 6zgiin bir
bakis a¢isindan yeniden yasamak oldugunu sdyler. Buna gore, yazarin metne yukledigi tekil ve sabit bir
anlam kalibindan s6z edilemez; alimlayici sayis1 kadar olasi yorum s6z konusudur. Dolayisiyla anlatimyi,
sembol kullanimi ve géndermeleri ¢cok acik olan eserlerde bile farkli alimlamalar olacaktir. Eco’ya gore,
maddi olarak tamamlanmislik iddiasindaki geleneksel yapitlar bile yorumcusundan Kkisisel ve yaratici bir
yorum bekler. Yaratici ve yorumcu arasinda isbirligi olmaksizin yapitin anlasilmasi séz konusu degildir
(Eco, 1992, s. 14).

(...) yazar yorumcuya tamamlanacak bir yapit sunar. Ama bunun nasil
yapilacagini kesin bir sekilde bilmezse de, yapitin yine kendi yapit1 olarak
kalacagini bilir; yorumsal diyalog sonunda, bir bagka kimsenin érgenlestirdigi
bir bi¢cim, somut olarak ortaya ¢ikacaktir, ancak o, bu bicimde de yine yaratici
olarak kalacaktir. Ustlendigi rol, daha bastan ussal, yonlendirilmis ve kimi
organik gercekliklerle donanmis olanaklar 6nermekten ibarettir; olanaklarin
gelismesini belirleyen de bu gerekliklerdir. (Eco, 1992, s. 31)

Eco’nun ag¢ik yapit teorisi, Ibsen gercekciliginden ziyade Beckett belirsizligine yakin olan metinler i¢in ¢ok
daha kapsayici olsa da alimlayicinin kisisel deneyimiyle belirlenen 6znel algisi, tiim konvansiyonel
belirlenimleri asan bir 6zgirliikk alanidir. Dram 6zelinde bu 6zgiirlik, olay dizisi kadar finale iliskin
yorumlamada da belirgindir. Perde kapandiktan sonra neler olacagl meraki, yazarin verili bilgilerine ek
olarak okurun hayal giicliyle sekillenir. Bu noktada her okurun kendine 6zgii bambaska kurgular1 s6z
konusudur. Ileana-Mihaela Chiritescu, Martr'nin devami olan Nina oyunu lizerine yaptigi calismada, devam
oyunu icin ttopya kurgu tanimlamasi yapar (Chiritescu, 2012, s. 81, 82). Burada litopya ile kastedilen,
tamamlanmis bir metin icinde kaderleri ¢izilmis olan karakterlere yepyeni bir kader tayin etmekle ilgilidir.
Chiritescu’nun yaklasimi agisindan devam oyunlarindaki iitopya kurgulamada, bir metindeki karakter ya
da olaylar1 bambagka bir kurgulama i¢inde sergilemekten farkl olarak, eski metnin kurgusunda herhangi
bir degisiklik 6nerisi yoktur. Orada yasananlar yasanmis bitmistir ve simdi o metnin ana karakterleri i¢in
yeni bir diinya yaratilmaktadir. Yaratilan bu diinya, ilk oyunun zaman-mekan-durum kurgusuna bagh
kalabilecegi gibi, icerigi destekleyen kurgusal olgulari tamamen yikima da ugratabilir. Chiritescu’'nun
iitopya gondermesi anlasilir olmakla birlikte, itopya kavraminin “imkénsiz ideal” anlamiyla karismamasi
icin bu ¢alismada devam oyunlarinin kendine 6zgii kurgulama mantig1 icin devam kurgusu ifadesi
kullanilacaktir. Bu baglamda érneklenecek olan ii¢ oyun, devam oyunlarinin metinlerarasi yontemlerle de
iligkili olan kurgulama alaninin zenginligini ortaya koymaktadir: Tarla Kusuydu Juliet'te bir trajedinin alayci
dontstiiriime ugratilmasina ve karakterlerin anakronik bir diinyaya tasinmasina taniklik ederiz. Nina’'da
gercekei bir zaman gecisi goriiliir ama karakterler, sinirlar1 net cizilmeyen absiirdlestirilmis bir diinyaya
yerlestirilmislerdir. Nora 2’de ise aradan gegen zaman giinlimiiz degerlerine iliskin ¢agrisimlara ragmen
mantiksaldir ve oyun kurgusu, Ibsen tarzina yakin bir gercekeilik icerir.
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Iyi kurulu oyunlar, biitiin diigiimlerin ¢éziilmesiyle tamamlansa da okurlar acisindan final sonrasi neler
olabilecegi hakkinda varsayim yiiriitme olanagi yine de miimkiindiir. Eco’nin ag¢ik yapit teorisinde ifade
ettigi lizere, her metnin alimlayicisi, yeni bir yorumlama potansiyelidir. Her ne kadar kapali metinlerin
finalleri, acitk metinlere gore sinirli yorum imkani sunsa da okurun 6zgiir diisinme ve yorumlama
potansiyeline gore ihtimaller genisletilebilir. Dolayisiyla her okur i¢in oyunlarin final sonrasi, 6zgiin birer
kurgulama alanidir. Devam oyunlari ise ilk metni bilen okurlar agisindan bu kurgulama alaninin manipiile
edilmesidir. Devam oyunu yazari, okurun ilk metne dair kurgusunun yerine kendi olasiligin1 sunar. Bu
noktada bilen okur agisindan begeni faktorii devreye girer; yeni kurgunun begenilmesi durumunda
hayranlik uyanabilecekken, begenilmemesi okurun hayal giiciiyle catisacagi icin bir dayatma tepkisi
yaratabilir. Devam kurgusu, her durumda yazar agisindan hem eglenceli bir oyun alani hem de yazinsal bir
risktir.

3.1. Tarla Kusuydu Juliet

William Shakespeare’in Romeo ve Juliet trajedisinin devami olarak Eprahim Kishon tarafindan kaleme
alinan, orijinal ismi Oh, oh, Juliet olup Tiirkce ¢evirisi Tarla Kusuydu Juliet olarak yapilan oyun, ilk metnin
icerik olarak devamiyken, bicimsel olarak bir burlesklestirme 6rnegidir. Bu anlamda metinlerarasiligin
alayc1 doniisim yontemine isaret eden bir tiirev iliskisi kurulur. Shakespeare’in en iyi bilinen
trajedilerinden birini, vodvil tarz1 bir komediye déniistiirerek devamini yazan Kishon, ana karakterlere
ironik bir kader ¢izer. Kishon'un devam kurgusuna gére Romeo ve Juliet, trajedinin sonunda 6lmemis ve
evlenmeyi basarmislardir. Yazar, oyunun Shakespeare doneminde gectigine dair bir direktif verse de
kostiimlerin gergek¢i olmasi gerekmedigini belirtmesi ve oyundaki vantilator, sinema vb. gondermelerle
oyunun giinlimizde gectigini, karakterlerin anakronik bir diizleme tasindigini anlariz. Oyunda
metinlerarasi iliski, calisma kapsaminda ele alinacak diger iki oyundan farkli olarak, yer yer dogrudan alinti
biciminde gergeklesir. Bagka bir metni siirdiirme fikrinin dolayli bagintisinin yani sira Shakespeare’in
repliklerinin birebir kullanildig1 béliimlerde iki metin arasinda agik bir anistirma gerceklesir. Giinliimiiz
giindelik konusma iislubuyla yazilan oyunda Shakespeare dénemi siirselliginin ve tavrinin araya girmesi,
ayrica yazarin 6zel vurguyla alintilar1 belirtmis olmasi, ilk metni bilen ya da bilmeyen tiim okurlar icin
yabancilastirici ve ayni zamanda da ayirt edici bir unsurdur.

Devam oyununda, Romeo ve Juliet gibi efsanelesmis asiklarin bile gliiniimiiz kosullarinda mutlu olamayacagi
mizahi bir yaklasimla sunulurken alayci doniistiiriimiin yergi islevi de yerine getirilmis olur. Shakespeare’in
kusursuza yakin geng asiklar olarak yarattif1 iki karakter, derin bir mutsuzluk ve sefalet i¢inde, kizlar
Liikretia ile yasamaktadir. Ik oyunla devam oyunu arasinda, verilen net zaman bilgisine gére yirmi dokuz
yil sekiz ay vardir. Strekli birbiriyle didisen mutsuz ¢iftin durumuna dayanamayan Shakespeare,
mezarindan ¢ikip gelir. Yarattif1 karakterleri uyarmak ve kurtarmak icin mezarindan kalkip gelen sair,
biiyiik trajedisinin kahramanlarinin i¢cinde bulundugu komik ve acinasi1 durum karsisinda hayal kirikligina
ugrar. Romeo ve Juliet, yazarlarindan oyunun finalini degistirmesini isterler ama Shakespeare oyununun
finalini degistirmemekte 1srarlidir. Ik kez gérdiigii Liikretia ile birbirlerine asik olup kacmaya karar
verirler. Ancak gitmeden 6nce hem son bir ders vermek hem de yazdigi trajedi kendi yazdigi gibi bitsin diye
kahramanlarini birbirlerini zehirle 6ldiirmeleri icin kandirir. Oyunun sonunda zehirli saraplar igip
oldiiklerini zannettigimiz ciftin, aslinda Shakespeare’i geri donmemek iizere mezarina yollamak i¢in oyun
oynadiklarini anlariz. Shakespeare’in arzu ettigi finali gérdiigline ikna olup sahneyi terk etmesiyle, Romeo
ve Juliet yerlerinden kalkar ve eski yasamlarina kaldiklar1 yerden devam edeceklerini gosteren bir
tartismaya girerler. Devam oyunu kurgusu, tamamlanmishk fikrini yikarak dramatik yazinin kapali
biitiinliigii yerine sonsuz bir déngiiye isaret eder.

Romeo ve Juliet'in kiiltlesmis iki karaktere sahip olmasi, bilen ve bilmeyen okurlar agisindan ortaya
cikabilecek alimlama farkliliklarini ilk olarak karakter degisimi iizerinden yorumlamay gerektirir. Her iki
oyunun da protagonistleri olan Romeo ve Juliet, bilmeyen okur i¢in, ekonomik ve toplumsal kosullarin da
olumsuz etkisiyle mutsuz bir evliligi siirdiiren iki siradan karakterdir. ilk metinden birebir alintilanan
boliimler, karakterlerin ilk metindeki tasvirleri hakkinda bilgi verse de bunlarin romantizmin parodisi olan
komik pargcalar olarak algilanmasi da olasidir. i1k metinde ¢ocuk yasta denebilecek iki asik, devam oyununda
kendilerine 6zen gdstermeyen ve birbirlerine tahammiilleri kalmamis orta yashlara doniismiislerdir.
Romeo bosanmak isterken, Juliet eve bir hizmetci ister ama birbirlerini dinlemedikleri i¢in ne sorunlarini
¢ozebilir ne de istediklerini elde edebilirler. Efsanevi ask dylesine yipranmistir ki, her iki karakter de
Juliet’in annesinden kalan mirasa tek baslarina sahip olmak i¢in birbirlerini 61diirme planlar1 yaparlar.

IIk metinde ¢cok yakisikh ve erdemli bir geng olarak tasvir edilen Romeo, devam oyununda zengin olma
hayalleri kuran, sicak su torbasina asik, gobek baglamis bir bale 6gretmeni olarak karsimiza c¢ikar. Juliet de
Romeo’dan farkli degildir. Eski giizel ve zarif halinden eser kalmamistir; kaba saba konusur, hir¢indir ve
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kendisine 6zen gostermeyen bakimsiz bir kadina doniismiistiir. Ancak oyundaki alintilar sayesinde
karakterlerin ilk oyundaki halleri okura hatirlatilir. Birbirlerine laf dokundurmak i¢cin de olsa ge¢misten her
bahsettiklerinde ilk metnin yazar1 olan Shakespeare’in ciimlelerini, onun yazdig1 bicimde okuyarak
alintilarlar. Metinde biiyiik harfle vurgu alan bu bdliimler, iki oyun arasindaki ortakbirliktelik iliskisini
olusturur. ilk metni bilmeyen okur icin alintilama bir yéntem olarak acik olsa da karakterlerin degisimi
konusunda sadece genel geger bir fikir saglar. Bilen okurlar ise trajedideki karakterlerin safligini, cesaretini
ve gercek asklarini bildigi i¢in, bu alintilarin yarattigr mizahi etkiyi ¢ok daha etkin bigimde algilar. Aym
sekilde iki efsanevi karakterin, giinlimiiz kosullarinda yasadig1 degisimin ve iki metnin zamani arasindaki
farkliligin toplumsal elestirisi ve bu anakronizmden dogan giiliing etki de ilk metni bilenler i¢in ¢ok daha
anlasilir ve keyifli bir baglantidir.

Devam oyununda, ilk metnin iki ana karakteri disinda, Juliet'in dadisi ve asiklarin nikahini kiyan Rahip’e yer
verilmistir. ilk oyunda olgunluklari ve genc asiklara olan destekleriyle tanidigimiz bu iki karakter de yeni
metinde bambaska kimliklerle karsimiza ¢ikar. Dadinin yillarca bakicilik ve sirdashik ettigi Juliet ile arasi
bozulmustur ve eve gizlice gelip Romeo ile goriisiir. Bu goériismelerde Juliet'in cocuklugundan beri erkeklere
olan duskinligiinden ve ahlaksizligindan bahsederek dedikodusunu yapar. Bunama belirtileri de gdsteren
huysuz yash bir kadina doniismiistiir. Rahip de Dad1 gibi bunama belirtileri gosteren, eski vakarli ve kutsal
kimliginden uzakta komik bir karakter haline gelmistir. Devam oyununda eski oyunda olmayan iki énemli
karakter yer alir: Liikretia ve Shakespeare. Liikretia, Romeo ve Juliet'in on dért yasindaki kizlaridir. Liikretia
hakkindaki en dikkat ¢ekici ayrinti, eski oyunda Juliet'in oldugu yasta olmasi ve goriiniis olarak annesine
¢cok benzemesidir. Kald ki yazar, iki karakteri ayn1 oyuncunun oynamasi gerektigini 6zellikle belirtmistir.
Bu gecis, bilen okur i¢in oldukc¢a anlamlidir; safligin ve giizelligin sembolii olan Juliet, gliniimiiz kosullarinda
asi, sivri dilli ve darmadagin goriinen bir geng kiza doniismiistiir. Romeo ve Juliet disinda da bir¢ok oyununa
gonderme yapilan Shakespeare ise oyunun en agik metinlerarasi ve aym1 zamanda metadramatik
unsurudur. Tarihin en biiylik oyun yazarlarindan biri olan Shakespaere, doneminin romantizmini ¢agdas
diinyaya mizahi bicimde tasiyan ve acinasi bir giiliin¢liik yaratan komik bir karakter olarak tasvir edilir. Her
birinin birer oyun karakteri oldugu ve olaylarin da bir tiyatro sahnesinde gectigine iliskin biitiin
metadramatik gondermeler, sadece devam oyununu eglendirici hale getirmez, ilk oyunun biiyiilii trajik
atmosferini de yerle bir eder. Oyundaki bir baska ikon yikici girisim de Shakespeare’in oyunlarini aslinda
baskasinin yazdigina dair yiizyillardir stiren tartismaya iliskin yorumdur. Shakespeare’in biitiin o ikonik
oyunlar1 yazanin kendisi olmadigin itiraf etmesi, dahas1 “adi bir vodvil” olarak tasvir ettigi bu oyunun
finalini istedigince belirleyebilecegine inanmasi, oyundaki metinlerarasi anlam katmanlarini mizahi
bicimde derinlestirir.

Tarla Kusuydu Juliet'deki alimlama farkliligi hem Shakespeare’in hem de Romeo ve Juliet'in ¢ok yaygin olarak
bilinen kiilt bir metin olmasi ve bilmeyen okurlarin bile kolektif belleginde ana hatlariyla da olsa yer almasi
sayesinde buyiik bir sorunsala yol agmaz. Bu metni bilen ve yari-bilen okur kitleleri i¢in, teknik diizlemde
de olsa metinlerarasi bir iliskinin varligi anlasilirdir. Oyunun sarkilarla desteklenen eglenceli kurgusu ve
metadramatik gondermeleri, Shakespeare’in biiytik trajedisini bir komediye doéniistiirse de her tg izleyici
grubu acisindan da genel bir anlasilirliga sahiptir.

3.2.Nina

Anton Cehov’'un Marti oyununun devami olan ve Matei Visniec tarafindan kaleme alinan Nina, Martr'nin
finalinden on bes y1l sonra olanlar1 pastis yontemini animsatan bir teknikle kurgular, ancak bigimsel olarak
oyunu Cehov metninden bambaska bir diizleme tasir. Olay, Rusya’da Treplev’in evinde, 1917 Ekim Devrimi
zamaninda geger. Devam oyunundaki en dikkat ¢ekici bicimsel farklilik, oyunun absiird unsurlar ve
sembollerle desteklenen cagdas bigimidir. Her ne kadar Cehov oyunlarinda absiird unsurlar1 ve yogun
sembol kullanimin gérsek de Visniec, bu mirasi gelistirmis ve metnini iyi kurulu oyun denkleminin disina
cikarmistir. On i¢ kisa sahne birimi halinde yazilan, zaman- mekan degisimleri ve hayal-ger¢ek sinirlarini
zorlayan sinematografik bir anlatim s6z konusudur. Her ne kadar disaridan gelen bir etkiyle (Nina'nin
gelisi) tetiklenen aksiyonun lineer bir cizgideki ilerleyisine taniklik etsek de karakterlerin icine
yerlestirildigi metaforik uzam ve onlarin bu uzam igindeki dingin devinimleri, klasik dramatik yapinin
smirlarini asar. Oyun mekani, Marti oyununu bilen seyirci i¢in tanidiktir: on bes sene dncesinde annesinin
ve diger karakterlerin yaz aylarinda bir siire gelip gittigi, kalan zamanlarda ¢alisanlarla Treplev’in yalniz
yasadig1 ciftlik evidir. Ancak metin icinde bir olasilik olarak, bu mekanin aslinda bir miize oldugu ve
karakterlerin de bu miizedeki balmumu heykeller oldugu sezdirilir. Bu bilgi, sahne direktifleriyle verilmez;
oyun icinde Nina’'nin disaridan gelen seslere iliskin bir yorumu olarak karsimiza ¢ikar:

NINA: (...) Eve giren insanlar var ama koétii niyetli degiller. Buraya sanki bir
miizeymis gibi giriyorlar. Biz liciimiiz, bizler de balmumu heykelleriyiz... Bizi
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gormeye gelmisler. (...) Bir 6gretmen... cocuklara, karsilarinda artik var olmayan
bu kisilerle, onlarin tutkular1 ve yanilsamalariyla batan bir diinyanin kalintilari
oldugunu anlatiyor...”. (Visniec, 2019, s. 44)

Nina’'nin genel ruh halinin belirsizligi nedeniyle bu ¢ikarimin dogrulugundan emin olamayiz. Yazar, bilingli
olarak durumu belirsiz hale getirme arzusundadir. Bu ihtimal, ilk metni bilmeyenler i¢in hos bir anekdot
iken, bilenler i¢in ¢ok daha biiyiik bir siirpriz etkisi yaratacaktir. Gegmislerinin biitiin ayrintilarini bildikleri
karakterlerin, baska bir zaman dilimindeki durumlarina giinlimiiziin gercgekliginden ama bir tiir hayal
olarak bakmanin teatral ikilemini yasarlar. Bu ikilemi yaratan zaman olgusu baglaminda, Carlik déneminin
sonlarinda degismekte olan Rusya’da gecen Marti’dan sonra aym karakterleri Ekim Devrimi déneminde
gormek onemlidir. 1904 yilinda 6len Cehov, Carlik déneminin sonlarindaki yozlagsmanin farkindadir ve
degisimin ayak seslerini oyunlarinda seyirciye de hissettirir. Ancak Cehov’'un yasadig1 donemde devrimin
somut kosullarinin olusmamis olmasini yazarin genel karamsar tutumuyla bir arada diistindtigiimiizde, bu
degisim idealinin oyunlarina canli ve umut dolu bir imge olarak yansimamasini anlariz. Visniec, devam
oyunundaki kurgusuyla Cehov’a olan hayranligin1 pekistirirken bir yandan da ona taniklik edemedigi bir
hayali hediye eder. Elbette bu iliski sadece ilk metni bilenler icin degil, Cehov’un diinyay1 algilayis bi¢imini
de bilenler i¢in anlamhdir.

Yeni oyunda, ilk oyundaki karakterlerden sadece Nina, Treplev ve Trigorin’i goriiriiz. Cehov’'un Martr’sinin
sonunda agkinin ve hayallerinin pesinden Moskova’'ya giden ama ne Trigorinle olan iliskisinde ne de
oyunculuk kariyerinde arzuladig1 hi¢cbir seye kavusamayan Nina'nin, biiytik bir hayal kiriklig1 icinde koye
geri dondiigiinii ve Treplev ile yiizlestigi goriilmiistii. Bu ylizlesmenin ardindan, kendisi i¢in ¢ok da umut
olmadig1 halde Moskova'ya geri dénecegi anlasilmistl. Treplev'in ise son sahnede kendisini vurdugu
duyulmus, haberi getiren Dorin’in tepkisinden intihar girisiminin basarili olduguna iliskin gii¢lii bir izlenim
olusmus ama yine de izleyici siiphede birakilmisti. Visniec’in Nina oyunu tam da bu siiphede birakan finale
iliskin net bir yanit iizerinden kurgulanir: Treplev, kendisini 6ldiirmeyi basaramamistir ve eski melankolik
diinyasinda yazilar yazarak yasamayi siirdiirmektedir. Nina ise yillar sonra, Martr’dakine benzer bir hayal
kirikligr ile yine Treplev’in evine gelir. Bu defa Treplev ile ge¢cmiste yasayamadiklar iliskiyi yasama
arzusunda goriiniir. Karl bir kis ddneminde Treplev ile yalniz olduklar eski ¢iftlik evinde ge¢misi, hayal
kirikliklarini ve 6fkelerini paylasirlar. Bir siire sonra iginde Nina'nin esyalari olan bir bavulla Trigorin gelir.
Martr'da ayrildiklarini anladigimiz Trigorin ve Nina, devam oyununun dykiisiine gére Moskova’da yeniden
bir araya gelmis, evlenmeden birlikte yasamislardir. Nina bu iliskide yine mutsuz olmus ve biiyiik bir
ofkeyle Trigorin’i terk etmistir. Bu defa ona donmemekte kararli goriiniir. Trigorin, Nina’y1 Moskova'ya
doénmeye ikna etmeye calissa da Nina ve Treplev, St.Petersburg’a gidip is¢i tiyatrolarinda galismay1
planlarlar. Bu plan, evin disindan sesler duyduklar1 bir giiniin ertesinde kapida o6lii bir askerle
karsilasmalarindan sonra giindeme gelir. Devrim hareketinin, herkesten uzaktaki izole evlerine kadar
geldigini géren Nina ve Treplev, kendilerini Ekim Devrimi ruhuna kaptirirlar. ilk metinde Moskova’daki
biiyiik burjuva tiyatrolarinda oynamanin hayallerini kuran Nina, bu defa: “Burjuva tiyatrolar: kapandi ama
bagkalar1 agildi: emekgi tiyatrolar, devrimci tiyatrolar... devrim yapan tiim o kimsesiz, asagilanmis, a¢
insanlarin karsisinda yeniden oynamak istiyorum” (Visniec, 2019, s. 44) demektedir. Nina'nin bu ideali,
Treplev’e olan yakinlagmasiyla ilgilidir. Treplev zaten ilk oyunda da 6zellikle sanati konusunda devrimci
fikirlere yakin bir karakterdir. iki metin arasinda neredeyse hicbir degisim géstermeyen ve bu degisim
rizgarindan da etkilenmeyen tek karakter Trigorin’dir. Trigorin eski umursamaz tavri icinde sadece
istediklerini elde etmeye c¢alisan bir entelektiieldir.

Nina'nin yeni oyundaki eve doniisi, ilk oyundakine benzese de ruh hali eskisinden daha sorunlu ve
belirsizdir. Moskova’daki yasaminin yarattigit mutsuzluk ve Trigorin’e olan d6fkesi onu Treplev’in askina
karsilik vermeye hazir hale getirmis gibidir. Ancak bu durum Treplev’e olan askindan degil, histerik bir
varolus krizinin sonucu gibidir. Treplev, onu her zaman kosulsuz sevmis olan tek erkektir ve artik baska
umudu olmadigi icin onunla yakinlasmaya ¢alisir. Umutsuzlukla 6riilii bu arayis, onu hir¢in ve kirilgan hale
getirmistir. Nina’nin durumu, iki metin arasinda bag kurmanin énemine isaret eden 6nemli iki sahnede
belirgin hale gelir. Oyunun baslarinda Treplev, ilk oyunda vurdugu ve Trigorin’in istegi lizerine i¢ini
doldurdugu martiy1 Nina'ya gosterdiginde Nina martiy1 hatirlamaz ve ilk oyunun en énemli semboliiniin bu
trajik unutulusu, oyundaki en 6nemli anlam katmanlarindan birini olusturur. Ardindan ilk metindeki tinlii
“Bir martiyim ben... Yok degil. Aktristim” (Cehov, 2000, s. 150) repligini s6yleyen Nina, devam oyununda
“Kostya, bir baykusum ben, anliyor musun? Bunun i¢in geldim buraya, 6lii taklidi yapmak i¢in, on bes
senedir beni takip eden canavar beni gérmesin diye” (Visniec, 2019, s. 24,25) der. Bu gecis, metindeki en
onemli degisim gostergelerinden biridir ve bilmeyen okur icin énemli bir anlam eksikligidir. ilk oyunda
Treplev’in bencilce bir hirsla vurdugu ve Trigorin’in bir anlik begenisiyle i¢inin doldurtulmasini isteyip
sonradan bu istegini unuttugu marti, bir anlamda Nina’nin hayaller ve umutla 6riilii diinyasinin yikilisinin
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semboliidiir. Ancak bu sembol, devam oyununda ugursuzluk ve o6liimle iliskilendirilen baykusla yer
degistirmis, karakterlerin kaderi daha da karanlik bir hal almistir.

Bilmeyen okur acisindan 6zgiin tekil bir metin olarak alimlanacak olan Nina, serimlerin zengin olmasi
sayesinde biitiinliiklii bir hikdye sunar. ilk oyun, devam metninin aciklayic 6ykiisii haline gelmistir. Yine de
iki metin arasinda a¢ik ya da kapali gostergelerle ve absiird unsurlarla desteklenerek kurulan anlam
katmanlarinin yogunlugu, bilmeyen okurlar acgisindan ¢6ziimlemede eksik noktalar kalmasi ihtimalini
dogurur. Genellemeye dayali bir tespit yapmak gerekirse, Mart: oyununun Romeo ve Juliet kadar yaygin
bilinen bir metin olmadig1 s6ylenebilir. Bu baglamda yari-bilen okurlar agisindan ilk metinden asina olunan
bilginin ne oldugu ve bu bilginin devam oyununda verili olan serimlerle hangi 6l¢iide uyustugu 6nem
kazanir. Devam oyunundaki {i¢ ana karakterle ilgili genel bir fikri olan yari-bilen okur agisindan
degisimlerin ve gostergelerin belli 6l¢iide yakalanmas1 miimkiin olacaktir. Aksi halde bilmeyen okurlar gibi,
gecmise iliskin verili bilgi 6l¢iisiinde daha yiizeysel bir alimlama ihtimali belirir. Bilen okur Kkitlesi i¢inse
Nina, keyifli bir metinlerarasi deneyimdir. Hem bicim hem de konu ag¢isindan 6zgiinlestirilmis olan devam
oyunu, bilen okur i¢in yeni bir olasilik ve ¢agrisim alani yaratir. Visniec’'in kurgusu, Cehov’'un metnini hem
daha politik bir tarihsellestirmeye hem de siirreal bir yapi-bozuma ugratirken, okura da bu agik ve gizli
anlam katmanlarini ¢6ziimleme firsati sunar.

3.3.Nora 2

Henrik Ibsen’in Nora: Bir Bebek Evi oyunun devami olarak Hnath Lucas tarafindan kaleme alinan Nora 2, ilk
metinden on bes yil sonra yasananlara odaklanan, pastis teknigini animsatan bir 6ykiinmeyle Ibsen’in metni
gibi klasik dramatik yap1 ¢ercevesinde kurgulanmis bir devam oyunudur. Oyunda bigimsel olarak dikkat
ceken en Onemli farklilik, klasik perde ve sahne bdliimlemesi yerine karakter isimlerinden olusan
sinematografik basliklar kullanilmasidir. Ibsen metninde, toplumsal cinsiyet roliiniin kadinlara bigtigi
degersizligin ve adaletsizligin bilincine ulasarak radikal bir kararla kocasini ve ¢ocuklarini terk eden Nora,
devam oyununda on bes yil sonra evine geri doner. Nora, evi terk ettikten sonra bir siire sikinti yasamis
ama zamanla kitaplari iyi satan ve ¢ok para kazanan bir yazar olmustur. Kadinlar1 evliligin sakincalar
konusunda bilin¢lendirmek icin kendi yasam oykiisiinden yola ¢ikarak yazdig: kitabindan etkilenen bir
kadin, kocasindan bosanmaya karar verir. Ancak kadinin kocasi bir yargictir ve kitaplarini mahlasla yazan
Nora'nin gergek kimligini bulmustur. Yargig, kitapta yazdiklarini inkar edip 6ziir dilememesi halinde bekar
bir kadin gibi yasayan Nora’y1 ifsa etmekle tehdit eder. Bu olayla Torvald’in kendisini bosamadigini 6grenen
Nora, kocasini ikna etmek i¢in eve geri doner, ancak Torvald bu istegi geri cevirir. Yetiskin bir gen¢ kadin
olan ve yillar sonra sogukkanli bir tavirla annesini karsilayan Emmy, bu konuda Nora’ya yardim etmek ister.
Ancak Emmy’nin yardim Onerisi, sahte belge gerektiren illegal bir eylemdir. Kizinin sahtecilige olan
yatkinligi karsisinda sasiran Nora, teklifi kabul etmez. Bu stiregte bosanmayi kabul eden Torvald’da 6nemli
bir degisim gorulir. Nora, kocasi ve kiziyla yasadigl bu gergin ylizlesmenin ardindan bosanma belgesini
almadan, kararl bir tavirla evi yeniden terk eder.

Devam oyununda yapilan serimler sayesinde Ibsen’in metnini bilmeyen okur icin, olay dizisi agisindan
anlasilmaz higbir nokta yoktur. Ancak karakterlerin taninmasi ve iginde bulunduklar1 durumun
derinlemesine anlasilmasi baglaminda bilen okurun alimlama bigimi ile bilmeyene gore degisir. Her iki
metinde de Nora protagonist gibi goériiniir; oyuna adini veren, olay dizisi boyunca sahne iizerinde
gordligiimiiz ve davranislariyla aksiyonu domine eden karakter Nora’dir. Ancak karakter degisimi acisindan
bakildiginda Nora 2’de esas degisimi gecirenin Torvald oldugu dikkat ¢eker. ilk oyunda Torvald’1 toplumsal
normlarla uyum icinde yasayan, bir bankada iyi bir pozisyonda c¢alisan, ideal bir es ve baba olarak
gormiistiik. Toplumsal kurallara gore sekillenen kimligi geregi, Nora’'nin gizlice aldig1 borcu 6grendiginde
tam da kendisinden beklenecegi gibi ¢cok siddetli bir tepki vermisti. Ama kisa siire sonra sorunun ortadan
kalktigini ve eski “ideal” yasamlarina kaldiklar1 yerden devam edebileceklerini anladiginda sadece kendi
kurtulusunu 6nemseyen bencil bir adam oldugunu anlamistik. Nora’'nin evi terk etmesiyle yikilmis olsa da
bu yikim, onun fikirlerinde herhangi bir degisiklige yol agmamis; yasananlar karakterini degil, sadece
durumunu etkilemisti. ilk oyun agisindan seyircinin olasi bir “bundan sonra ne olacak” sorusu da Torvald
icin degil, Nora i¢in sorulacaktir. Torvald’dan beklenen, bu yikimin yarattigi iziintli ve hayal kirikligina
ragmen siradan hayatina devam etmesidir. Kaldi ki Nora 2'nin basinda gérdiigiimiiz Torvald, tam da boyle
bir adamdir. Ayni is yerinde ¢alisir, cocuklar1 ve dadiyla ayni evde, muhtemelen ayni yasami siirdirir.
Torvald’in herhangi bir degisim ge¢irmediginin en 6nemli kaniti ise Nora evi terk ettikten sonra kimseye bu
durumu aciklayamamis olmasidir. Karisi tarafindan terk edilmis bir adam olmak yerine, dul kalmis fedakar
babay1 oynamak daha kolay olmustur. Ancak devam oyununda Torvald, kendisinden hi¢ beklenmeyen bir
sey yapacak, bir memurla fiziki kavgaya girmek pahasina Nora’yla ilgili gercegi itiraf edip, istedigi bosanma
belgesini alacaktir. Torvald, bu beklenmedik eylemin motivasyonunu Nora'nin kitabini okuduktan sonra
bulur. Torvald ilk defa kendisine digaridan bakma ve gercegi anlama firsatim bulmustur. ilk oyunda Nora

35



36

Vecihe Ozge Zeren

icin gerceklesen aydinlanma bu defa Torvald i¢in gerceklesir ve her seyi goze alarak bir degisim gecirir.
Dolayisiyla bu oyunda en az Nora kadar protagonist olmaya aday bir tavir sergiler. Ik metni bilmeyen okur
icin Torvald’in tavri anlasilabilirdir ama bilen bir okur i¢in aradaki fark énemlidir. Bu durum, belki degisen
zamanin, belki de bir kadinin erkek diinyasina girip basarili olmasinin yarattifi gercek yiizlesmenin
sonucudur. Ancak bu degisimin vurucu etkisi, kesinlikle Ibsen metnini bilen ve degisimin gliciini
karsilastirarak alimlayan seyircide gerceklesir.

Nora ise yeni metinde kendinden emin ve gii¢lii bir kadindir. Yillar boyunca ¢ocuklariyla bile hi¢bir iletisim
kurmadan kendisine yepyeni bir hayat kurmustur. Kadin olmak ve kadinin toplumdaki yeri tizerine kendi
yasadig1 aydinlanmay1 diger kadinlara da yasatabilmek i¢in kitaplar yazmaya baslamis, ¢ok da basarili
olmustur. Gegmiste dikis dikmek ve dans etmekten baska becerisi olmadig: diisiiniilen, dahasi kendisi de
boyle hissetmis olan Nora, “erkek isi” olarak goriilen bir meslekte var olmay1 basarmistir. Ancak yillar sonra
karsilastig1 ifsa edilme tehdidi, Nora'nin yeni oyundaki aksiyonunu belirler. Aslinda bu agidan bakildiginda
her iki oyunda da Nora’nin durumunun genel olarak ayni oldugu goértlir: toplumsal normlara uygun
hareket etmez ve bu tavri ikinci kez basini belaya sokar. Ama yeni oyunda sdyle bir fark vardir; Nora bu
defa kendisini bekar bir kadin sanmaktadir ve yaptiklari, evli bir kadin agisindan sugtur. Dolayisiyla bu defa
bilingli bir suca yonelis s6z konusu degildir. Nora, gegmisi animsamanin hiiznii ve durumun gerginligi icinde
olsa da oyunun basindan sonuna kadar hep benzer bir tutum igindedir. Kizi Emmy ile yillar sonra ilk kez
kars1 karsiya geldiginde bile zayiflik géstermez. Emmy ve Torvald ile yasadigl ylizlesmeler sonucunda bu
oyunda da evden terk eder gibi ayrilacaktir. ilk oyunun sonunda Torvald Nora’ya geri déniip ddsnmeyecegini
sordugunda Nora’nin “Ah Torvald, bakarsin biiyiik bir mucize olur” (Ibsen, 2007, s. 116) cevabiyla beliren
“acaba donecek mi?” sorusu, bu defa “acaba toplum degisecek mi?” sorusuna doniisiir. Artik sadece Nora
degil, Torvald bile toplumdaki cinsiyet ayrimciliginin farkina varmistir; yazarin énermesi de boylelikle ¢ok
daha toplumsal bir boyut kazanmistir.

Ibsen’in oyunu net olarak 19.yy sonlarinda geger ve sahne betimlemelerinde dénemin 6zellikleri vurgulanir.
Yeni metinde ise yazar kostiimleri betimlerken “dénemi belli belirsiz yansitan tislupta giysiler” diyerek
oyunu bir anlamda zamansizlastirir. Yazarin bu egilimi, toplumsal cinsiyet meselesinin giinlimiizde de tam
olarak ¢dziilememis olmasina dair bir gonderme olarak dikkat ¢cekerken, Nora da degismeyen sorunlarin
simgesi haline gelir. ilk metni bilen ve bilmeyen okurlarin Nora’y: alimlama siireci de 6nemli bir degiskenlik
gosterir. Bilmeyen okurun taniklik ettigi sey, yillar 6nce kocasina ve aslinda toplumda yiiceltilen erkek
imgesine bagkaldiran ve tavrindan 6diin vermeyen, sogukkanli ve cesur bir kadinin bagskalarinin
hayatlarindaki doniistiiriicii etkisidir. Metin icinde degisim sergilemeyen Nora, o6nceki oyundaki
protagonist roliinden ziyade sadece olaylar1 baslatan bir “dis etki” unsuruna doniismiistir.

Her iki oyunda da gordiigiimiiz Nora, Torvald ve dadi Anne Marie’'nin yani sira Nora 2’de, Nora'nin kizi
Emmy Kkarakteri goriiliir. ilk metinde dramatik bir éneme sahip olmayan Emmy, Nora 2’'de ana
karakterlerden biridir. Artik geng bir kadin olan Emmy, oyunun basinda kendisini terk eden annesine karsi
ofkeli degildir. Hatta Torvald’in bosanmaya yanasmayacagini diisiindiigii icin annesine bu konuda yardimci
olmak ister. Ancak Emmy’nin teklifi, Nora i¢in sahte bir 6liim belgesi diizenletmektir. Daha dnce de bazi
islerini halletmek i¢in sahte belge diizenletmistir. Onceki metni bilmeyen okur i¢cin bu durum, annesiz
biliyliimiis geng¢ bir kadinin duygusal bosluk ya da ilgisizlik nedeniyle yasadisi yollara merak salmasi gibi
gorece yalin bir diizlemde algilanabilir. Ancak Ibsen metnini bilenler, bu oyunda deginilmemis olan ¢ok
onemli bir bilgiye sahiptir; Nora da gecmiste sahte belge diizenleyerek bor¢ almis bir kadindir. ilk metinde
kocasindan gizlice kurabiyeler yiyen, miusriflik yapan ve bagka erkeklerle gizlice flort eden Nora gibi Emmy
de yasak olan seylerden hoslanmaktadir. Bu durum, Ibsen dénemi oyunlarinda siklikla gériilen motiflerden
biri olan genetik faktdriiniin tezahiiriidiir. Ancak yeni oyunda Nora’nin ge¢misteki sahtecilik meselesine hig
deginilmez. Hatta kizinin teklifi karsisinda saskinlikla “Ama sahtecilik bu... Resmi evrakta sahtecilik”
(Hnath, s. 71,72) diyerek tepki verir. Emmy’nin de ge¢cmise herhangi bir gonderme yapmamasi nedeniyle
bilmeyen seyirci i¢in Nora bu konuda masum iken Emmy sug¢a egilimli biri gibi goriiniir ve aslinda ¢ok
6nemli bir anlam katmani olan genetik faktoérii ve Nora’'nin degisimi atlanmis olur.

Ibsen gercekgiligine yakin bir kurgusu olan Nora 2, ilk metnin hem konu hem de anlatim bi¢cimi agisindan
devamidir. Dolayisiyla bu devam oyununda, incelenen diger oyunlara kiyasla karakter ve iliski diizlemi
analizine yogunlasan bir okuma ihtimali daha gii¢lidiir. Ancak Nora'nin sug islemeye olan egilimi gibi ilk
metindeki bazi 6nemli ayrintilarin devam oyununda yer almamasi, okur gruplarinin alimlama bi¢imini
o6nemli oOl¢lide degistirecektir. Kendi i¢cinde organik biitiinliigii olan oyunun yeterli ve acik serimleri
sayesinde bilmeyen okur, metni kendi 6zgiin ¢ercevesinde elbette anlayacaktir. Yari-bilen okurlar agisindan
Nina’'da yapilan tespitler, Nora 2 i¢in de gegerlidir. Okurun ilk metne dair sahip oldugu bilginin niteligi,
devam oyunu lizerindeki alimlama diizeyini belirler. Ancak karakter degisimleri ve toplumsal elestirideki
niianslar basta olmak tizere, pek ¢cok 6nemli nokta sadece bilen okur i¢in agiktir.
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4. Sonug¢

Devam oyunu yazmak, iddial1 ve riskli bir yazma eylemidir. Bu iddianin ve alinan riskin biiyiikligi, 6ncelikle
kaynak metinlerin ¢ogunlukla kiiltlesmis oyunlar olmasiyla ilgilidir. Devam oyunu, bir anlamda biiytik
anlatilarin sinirina girmek ve kiiltlesmis bir yazara meydan okumaktir. Yazar motivasyonu her ne kadar ilk
metni kiicimsemek gibi ilkel bir dirtii olmasa da Shakespeare, Cehov ve Ibsen gibi yazarlara alternatif
gelistirmek ciddi bir cesaret gerektirir. Bu cesareti gosteren yazarlarin ikinci olasi ihlal duragi, dramatik
yazinin ontolojik ve teknik sinirlaryla iligkilidir. Dramaturgi ve oyun analiz ¢alismalarinda temel bir kural
vardir: Verili bilgiye dayali olmayan her yorum, spekiilasyondur. Dolayisiyla perde kapandiktan sonra neler
olabilecegi hakkinda fikir ytriitiilmez. Elbette yeni bir oyun yazarken dramaturgi ve analizin sinirlar1 yazari
baglamaz. Ancak bu degerlendirmelerin okurun alimlama alaniyla iliskisi 6nemlidir. Bilen okur a¢isindan
sadece ilk metin degil, ilk metne iliskin tamamlanmislik fikri lizerinden yapilmis her yorum belirgin bir
anlam katmani yaratir. Bu baglamda Eco’nun her okuma pratigi i¢in gecerli oldugunu séyledigi metni farkh
yorumlama o6zgirligili, devam oyunlar1 acisindan ¢ok daha dikkat gekici farkliliklar ortaya koyar. Bu
farklilik, okurlarin ilk metne dair bilgilerine, yani metinlerarasi iliskiyi kurup kuramamalarina gore ortaya
cikar.

Devam oyunlarinin alimlayicilarini ilk metni bilen, yari-bilen ve bilmeyen okurlar olarak siniflandiran bu
calisma gostermistir ki, ilk metni bilen okurlar, iki metin arasinda dogrudan baglanti kurabildikleri i¢in, agik
ya da kapali gostergeleri ¢éziimleme ve yazarin niyetini dogru algilama konusunda en avantajli gruptur. ilk
metne sadece asina olan yari-bilen okurlar, genellikle ilk metni kolektif bellekle iliskili olarak tanirlar ama
derinlemesine bir birikimleri olmadig1 icin iki metin arasinda tam olarak baglanti kuramayabilirler ve
ozellikle kapali gostergelerin ¢oziimlenmesi gii¢ olabilir. Aslinda {i¢ grup arasindaki en dezavantajli grup
yari-bilen okurlardir; konu ve teknik agisindan metinlerarasi bir iligki kuruldugunun farkindadirlar ama bu
baglantilari biitiinciil olarak yakalayamadiklarinda metinsel hazzin diisme riski ile kars1 karsiya kalirlar. ilk
metni bilmeyen okurlar ise devam oyununu 6zgiin ve tekil bir metin olarak ele alirlar. Tarla Kusuydu
Juliet'teki gibi, alint1 belirtecleri ya da baska metinlere yapilan ac¢ik gondermeler sayesinde metinlerarasi
bir iliski oldugunu ytizeysel olarak da olsa kavrarlar. Ancak Nina ve Nora 2’deki gibi, baska bir metnin
varliginin bicimsel olarak hissettirilmedigi devam oyunlarinda bu iliskinin farkina varilamayabilir. Bu
oyunlarda da elbette bir okuma hazz1 s6z konusu olacaktir. Devam oyunundaki serimlerin zenginligi ve
anlasilirhgl sayesinde olay dizisinin giiclii bir arka plan 6ykiisii oldugu, ilk metni bilmeyen okurlar
tarafindan da kavranir hale gelebilir. Bu a¢idan ilk metnin okurlarindan bir farklar1 yoktur; Marti’'nin ya da
Nora’'nin okurlari, Cehov ve Ibsen’in serimleri sayesinde karakterlerin ve olaylarin ge¢misi hakkinda bilgi
sahibi olarak oyunun simdi’sini nasil takip etmislerse, devam oyunlarinda da ayni okuma pratigi gerceklesir.
Ancak metinlerarasi iliskinin hi¢ kurulmamasi, devam oyununun amacina aykir1 olacag i¢in, bu yalin
alimlama, keyifli olsa da eksik kalma riskini tasir.

Sonug olarak devam oyunlari, kurgulanisina bagl olarak, olay dizisi ve karakter iliskilerinin genel hatlar
acisindan her okur grubu tarafindan belli diizeyde anlasilabilir metinlerdir. Bu oyunlarin biitiinciil bir
alimlamaya tabi tutulmasi ise metinlerarasi iligkilerin, gosterge c¢oziimlemelerinin ve devam kurgusu
ozelliklerinin tam olarak kavranmasini gerektirmektedir. Okurlarin alimlama diizeyi acgisindan 6zgin ilk
oyunlara oranla daha girift ve eklektik anlam katmanlari iceren devam oyunlari, dramatik yazin ve
metinlerarasi anlatilarin alimlama olanaklar1 agisindan 6nemli bir zenginlesme olanagi sunmaktadir.
Ozellikle ilk metni bilen okurlar1 diisiinsel acidan aktif birer katilimci haline getiren devam oyunlari,
dramatik yazinin alimlayiciyla kurdugu iliskilerin yeni perspektiflerden degerlendirilmesini de miimkiin
kilmaktadir.
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Ozet

Yorukler bugiin agirlikli olarak Anadolu'nun Giineybati bdlgesinde
yerlesik olarak yasam siirmektedir. Osmanh Imparatorlugu
déneminde geleneksel yasam bicimleri olan goégebe hayvancilik
yaparak yasayan Yoriklerin uygulanan iskan politikalar1 ve ekonomik
kosullar ytiziinden giderek yerlesik yasama gectikleri ancak bazi
topluluklarin gocebe ve yar1 gocebe yasam tarzim siirdiirdikleri
gorilir. Giinlimiizde Yoriklerin neredeyse tamami yerlesik olarak
yasamakla birlikte olduke¢a az sayidaki Yorik yar1 gogebe ve gocebe
olarak hayvancilik yapmaktadir. Yoriiklerin, toplumsal orgiitlenme
bicimleri diinya iizerindeki diger pastoral yasam siiren topluluklara
benzer bicimde asiretler ve soy gruplari biciminde diizenlenir.
Bununla birlikte kendilerini tanimlamada tiyesi olduklari asiret, oba
ya da soy grubunu 6zellikle vurgularlar.

Gogebe yasam ve hayvanciligin etkileri Yoriik miiziginde de kendini
gosterir. Yoriklerin kullandig1 kaval, didiik, sipsi, kemane ve g telli
gibi calgilar kii¢iik, hafif ve kolay tasmabilirdir ve s6z konusu calgilarla
icra edilen repertuvarlari da yine yasam bicimleri ve hayvanciliga
uygunluk gosterir. Sozgelimi yayik sogudan, ¢émlek kirdiran ve
Karakoyun efsanesi gibi bu yasama iligkin éykiileri bulunan parcalar
bunlar arasinda sayilabilir. Erkek koyun ¢obanlar1 hayvanlara iliskin
bir repertuvari genellikle kaval ve diidiik gibi iifleme c¢algilarla
hayvanlarin yakininda seslendirir. Gen¢ kiz ve kadinlar tarafindan
farkli baglamlarda icra edilen vokal bogaz ¢alma pratiginde
seslendirenin bagh oldugu asiret, soy grubu ve obay: temsil eden tek
bir ezgi s6z konusudur. Aynm topluluk icinde degisik sozlerle
seslendirilen ve farkli havalar olarak algilanan pargalar yine topluluga
ait ayni ezgi ile seslendirilir. Bazi pargalarin sézleri bir baska Yoriik
toplugu tarafindan oldugu gibi kullanilabilir ancak ezgi kendilerine ait
olan bogaz ezgisidir. Yani bogaz c¢alma pratiginin goriildigii her
toplulugun kendine 6zgli bir ezgisi vardir. Bu durum Yoriiklerin
kendilerini tanimlamada dne ¢ikardiklari etnik kimligi vurgulamanin
miiziksel bir yoludur. Bu makale 1995-2002 yillar1 arasinda Antalya,
Isparta, Burdur, Mersin, Adana, Konya, Karaman, Denizli, Manisa,
[zmir ve Sakarya’da Yériiklerle yapilan alan caliymasinda gézlem ve
goriisme yoluyla elde edilen verilere dayanir.

Anahtar Sozciikler: Yoriikler, gécebe yasam, Yorik miizigi, bogaz
calma.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Etnomiizikoloji.

Abstract

Today, Yoriiks mainly live in the southwestern region of Anatolia. It
has been observed that, during the Ottoman Empire, Yoriiks, who
lived their traditional lifestyle of nomadic animal husbandry, have
gradually transitioned to settled life due to the settlement policies and
economic conditions, but some communities have kept their nomadic
and semi-nomadic lifestyles. Today, almost all Yoriiks live sedentary
lives, while a very small number of them are semi-nomadic and
nomadic. Similar to other pastoral communities around the world, the
social organization of Yoriiks is organized in the form of tribes and
lineage groups. Thus, in defining themselves, they emphasize the
tribe, nomad group or lineage group of which they are a member.

The effects of nomadic life and animal husbandry also manifest
themselves in Yoriikk music. The instruments used by Yoriiks such as
shepherd’s pipe (kaval), whistle (diidiik), reed (sipsi), fiddle (kemane)
and three-strings folk lute (li¢ telli) are small, light and easy to carry,
and their repertoire performed with these instruments is also in line
with their lifestyle and animal husbandry. For example, songs with
stories related to this way of life, such as yayik sogudan, ¢émlek
kirdiran and the Karakoyun efsanesi, can be counted among these.
Male sheep shepherds usually perform a repertoire about animals by
the animals with wind instruments such as shepherd’s pipes and
whistles. In the practice of vocal throat singing, which is performed by
young girls and women in different contexts, there is a single melody
representing the tribe, lineage group or nomadic group to which the
singer belongs. Songs with different lyrics and perceived as different
airs within the same community are performed with the same melody
that belongs to the community. The lyrics of some songs can be used
as they are by another Yéritk community, but the melody is their own
throat melody. In other words, every community in which throat
playing is practiced has their own unique melody. This is a musical
way of emphasizing the ethnic identity that Yoriiks define themselves
through. This article is based on data obtained through observation
and interviews during fieldwork with Yoriiks in Antalya, Isparta,
Burdur, Mersin, Adana, Konya, Karaman, Denizli, Manisa, izmir, and
Sakarya between 1995 and 2002.

Keywords: Yoriiks, nomadic life, Yoriik music, throat playing.
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Levent Ergun

1. Giris

1980°li yillarin sonunda lisans 6grenimim sirasinda ‘Ninni ve Besik Tirkiileri’ bashkli bir ¢alisma
dogrultusunda donem arkadasim olan on bes kadar 6grenci ve bes 68retim elemanu ile birlikte Denizli'ye
baghh Acipayam ve koylerinde bir alan ¢alismasi gergeklestirdik. 1988 yili yaz aylarinda yaptigimiz bu
calismada 80’li yaslarindaki bir kadin ninniler séyledikten sonra dnceki soylediklerinden farkli olarak
parmagini bogazina bastirarak seslendirdigi ve bogaz havasi olarak adlandirdigi ezgiler séylemisti. [lgimi
ceken bu durum asil arastirma konumuz olmadigi i¢in o an tizerinde durmadim. Ancak yillar sonra 1990’1
ylllarin ortalarinda doktora 6grenimim sirasinda bogaz havasmin ne oldugu, icracinin bu ezgileri olagan
bicimde tiirkii s6yler gibi sdylemek yerine neden parmagini bogazina bastirarak sdyledigini anlamak tizere
calisma yapmaya karar verdim. Bu dogrultuda yillar énce tanistigimiz kadin ile yaptigim goériismeler ayni
zamanda bu ¢alismanin da ¢ikis noktasini ve ilk verilerini olusturdu. Dolayisiyla o andan itibaren ilk adim
olarak bogaz havasi sdyleyen, ilk kaynagimin bogaz ¢alma olarak adlandirdigi bu pratigi bilen baska kaynak
kisiler bulmaya ¢alistim. Oldukga gii¢ olan ve hayli zaman alan bu asamada bulabildigim kaynaklarin ortak
ozelligi Yoruk olmalariydi.

Bu noktadan sonra doktora tezi olarak g¢alismaya karar verdigim calisma icin gerekli verileri saglamak
amaciyla yapacagim alan ¢alismasini Yoriikler ve miizikleri tizerine yapmaya karar verdim. Yoriiklerin kim
oldugu, boyle bir edimin neden Yoriikler arasinda var oldugu ve bogaz ¢alma ediminin miizikleri i¢cinde nasil
bir yere oturdugunu anlamak {izere genel bir c¢erceve ¢izdim. Taradigim yazili kaynaklar ve goériisme
yaptigim kisilere gore Yorikler agirlikli olarak Anadolu’nun Giineybati kesiminde yer aliyordu. Bu nedenle
Antalya, Isparta, Burdur, Mersin, Adana, Konya, Karaman, Denizli, [zmir ve Manisa’da alan ¢alismasi
gerceklestirdim. Bu illerin yani sira daha ¢alismanin baslangici olan bir dénemde bogaz ¢alma edimini
bildigini duydugum bir kadin i¢in 1996 yilinin kis aylarinda heyecanla Sakarya’ya giderek Kaynarca’ya bagh
Basoglu kdytlinde bir alan calismasi yaptim. 1995 yilinda basladigim alan calismasi cesitli araliklarla
yaptigim seyahatlerle 2002 yilina kadar siirdii.

Alan calismasi kapsaminda bogaz ¢alma edimini bilenler basta olmak iizere Yoriik miizigine iliskin calg
calanlar ve tiirkii sdyleyenlerle birlikte Yoriiklerin kokenine iliskin bilgisi olanlarla gériismeler yaptim. Bu
goriismelerde ortak olarak Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ ve Tiirk olmanin yamn sira ait olduklari asiret ve
soy grubunu vurgulamalari nedeniyle Yortkleri bir biitiin olarak ele almanin 6tesinde dar anlamda
kendilerini tanimlarken 6zellikle vurguladiklar: etnik gruplar diizeyinde ele almam gerektigini anladim.

Bogaz havalari bu anlamda 6zel bir 6nem tasir. Cilinkii bir toplulugu temsil eden tek bir bogaz havasi ezgisi
s6z konusudur. Yani toplulugun bogaz havasinmi olusturan ezgi ayni zamanda o toplulugun kimligidir.
Boylece bu ezgiyi duyan diger topluluklar seslendireni gormese bile ezginin hangi topluluga ait oldugunu
bilir. Miizigin oyun, ninni, agit gibi bilindik islevlerinin 6tesinde bir toplulugu temsil eden islevinin olmasi
ve bunun Yoriik kimligi, yasam bi¢imi, gecim kaynaklar1 dolayisiyla miizik dis1 alanla baginin incelenmesi
bu makalenin ana odagini olusturur.

Hayvanciliga dayali gécebe yasam Yoriiklerin geleneksel yasam bigimidir. Alan ¢alismasi sirasinda
kaynaklarimin aktardigina gére bogaz ¢alma edimi asil olarak bu yasam bi¢imine 6zgiidiir. Ancak Yoriikler
zamanla giderek yerlesik yasam bicimine gecer. Dolayisiyla bogaz ¢alma edimi de giderek azalir. Alan
calismasinda goriistigiim edimi bilenler vaktiyle gocebe ya da yar1 gégebe yasam siirmiis olan yashlardir.
Bu nedenle alan calismasinda bogaz calma edimini sézii edildigi gibi cobanlik yapildigi sirada asil
gerceklestirildigi ortamda gozlemleyemedim. Buna ragmen Yortk topluluklari ve miizik edimleri iizerine
calismayi siirdiirdiim.

2. Yoriikler

Bugiin Tiirkiye'de yasayan Yoriikler Anadolu’ya nereden geldiklerine iligskin olarak tartismasiz bir bigcimde
Orta Asya’yi isaret eder. Orta Asya’nin Tiirklerin anavatani oldugu ve basta Anadolu olmak iizere diinya
iizerine buradan dagildiklar: kabul edilir. Ancak Orta Asya’nin hangi bdlgesinden Anadolu’ya go¢ edildigi
kesinlik gostermez ama yine de Horasan ve civari ¢ikis noktasi ya da bir siire yasanilan bolge olarak goz
ontine alinir. Orta Asya’nin hangi bélgesinden gelindigi konusundaki belirsizlik Anadolu’ya gelinen tarih icin
de gecerlidir. Hangi tarihte Anadolu'ya go¢ edildigi kesin olarak bilinmez ancak atalarinin Malazgirt
Savasi’mi kazandiktan sonra gociin hiz kazandigi diistiniiliir. Orta Asya’dan geldikleri yer ve zaman
konusundaki belirsizlik yapilan gociin ylizyillar énce gerceklesmesine baglanir. Aradan ¢ok uzun siire
gecmesi nedeniyle bu konudaki bilgilerin unutulmasi dogal karsilanir.
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Bununla birlikte Anadolu’ya yapilan go¢ biitiin Yoriiklerin yer aldig1 bir goc¢ olarak degil birbirinden ayri
gruplar halinde gergeklesir. Ciinkii Orta Asya’da da gruplar halinde hayvancilik yaparak gécebe yasam
siiren Yoriikler bunu goglerine yansitir. Farkli topluluklar farkli zamanlarda Anadolu’ya goc¢ eder.
Dolayisiyla Yoriiklerin timi i¢in gegerli ortak bir go¢ tarihi ve yeri s6z konusu degildir. Ayrica onlar igin asil
o6nemli olan Orta Asya’dan gelmis olmaktir. Kesin bir tarih ya da yer belirtmek o denli 6nemli degildir. Clinki
onlara gore atalarinin Orta Asya’dan gelmesi ‘Tiirk’ olmalarinin yeterli kanitidir.

2.2. Yasam Kaliplari

Yorikler arasindaki érgiitlenme bicimi asiret biciminde kendini gdsterir. Genel anlamda asiret, liyelerinin
akrabalik ve ayni soydan gelme nedeniyle birbirine bagl oldugu, ortak bir dil, kiiltiir ve tarihsel ge¢misi
paylasan insanlarin olusturdugu bir birim olarak tanimlanabilir (Winthrop, 1991, p. 307). Bu yap1 diinya
iizerinde pastoralizm, avcilik ve toplayicilik, balik¢ilik gibi ugraslar sergileyen baska topluluklarda da
gorulir. Ekonomileri kendi kendilerine yeterlilik gosteren bu topluluklarda tiretim akrabalik temeline
dayali toplumsal iliskiler aracilifiyla gergeklesir. Anne ya da baba soyundan biiyiiklerin de yer alabildigi
genis bir ailenin, baska bir deyisle hane halkinin {iretimde 6nemli bir rolii vardir.

Yoriiklerin soziinl ettigi Orta Asya’dan Anadolu’ya ayr topluluklar olarak yapilan goég, aslinda farkh
asiretlerin gociidiir. Gocebe hayvanciliga dayali ekonomileri bulunan asiretler bu modeli de Anadolu’ya
tasirlar.

Asiret adlar1 beslenen hayvanlardan tiiretilmistir. Karakoyunlu, Karakegili, Sarikecili, Saritekeli, Karatekeli
gibi adlar yine Orta Asya kokenlidir. Bu konuda goriisme yaptigim Yoriikler ayr1 ayr1 kafileler halinde
yapilan go¢ sirasinda kim en ¢ok hangi hayvanla gé¢miisse onun adini aldigini, 6rnegin hayvanlari icinde
siyah koyunu olanlarin Karakoyunlu, sar1 kegisi ¢ok olanlarin Sarikegili ad1 ile anildigini ifade etmistir.

Ancak bir asiretin kendi icinde ayrilarak yine ayni ad altinda farkl yerlerde varligini siirdiirmesi s6z
konusudur. Soézgelimi buna baglh olarak bugiin Isparta, Burdur, Antalya, Konya hatta Sanlurfa’da
kendilerini Sarikecili olarak tanimlayan topluluklar vardir. Burada kullanilan ad ayni olmakla birlikte artik
bu topluluklar ayr1 birer birim olarak géz dniine alinmay:1 gerektirir.

Bununla birlikte Yériikler icin yalnizca asiret biciminde bir toplumsal 6rgiitlenme s6z konusu degildir.
Asirette oldugu gibi ortak akrabalik baglarina dayanan soy ya da genis aile kiimeleri bir bagka 6rgiitlenme
bigimidir. Bu kiimelerin iiyeleri ayni1 zamanda bir asiret liyesi olarak da kendini tanimlar. Ancak asireticinde
gerceklesen boliinmeler sonucu bir aile biiyiigiiniin ¢evresinde 6rgiitlenme gerceklesir. Dolayisiyla bu yeni
topluluk aile reisinin adiyla anilmaya baslar. Bu anlamda bagli olduklari asireti bir ¢at1 olarak benimseyen
ve bu cat1 altinda bagli oldugu asirete ragmen ayri olmayi1 da hedefleyen bu soy kiimeleri ayni zamanda ayr1
birer etnisite olarak degerlendirilmelidir. Bununla birlikte ataterkil aile yapisi gosteren Yoriiklerde aile
reisinin erkek olmasi nedeniyle toplulugun onun soyundan geldigini belirten Hacihiiseyinli, Adilli gibi adlar
ortaya ¢ikar. Bu topluluk tiyeleri kendilerini tanimlamada bagl olduklar asiret ve soy kiimesinin adini
birlikte kullanir.

S6zgelimi [zmir cevresinde yasayan Karatekeli Yoriikleri, Duruhocali, Topalli ve Karnikarali olmak {izere iice
ayrilir. Bu ayrim Karatekeli asiretine bagl ii¢ kardesin soyuna bagl olarak yapilir. U¢ kardesin en bilyiigii
kendi halinde sakin bir kisiliktir. Bu ylizden onun soyundan gelenlere Duruhocali, ayagi aksak olanin soyuna
Topalli, karninda bir ben bulunan kardesin soyundan gelenlere ise Karnikarali adi verilir (1. Kalkin, kisisel
goriisme, 25 Kasim, 2000). Dolayisiyla bir soya bagli liye kendini tanimlamak i¢in “Karatekeli asiretinin
Duruhocali kolundaniz” sdylemini kullanir. Boylece hem iiyesi olunan soy kiimesi hem de bu kiimenin bagh
oldugu asirete vurgu yapilmis olur.

Kaynaklarim ifadelerinde tiyesi olduklar1 soy grubunu bir asirete bagh olarak dile getiriyorsa bunun i¢in
soy grubunu asiretin bir kolu olarak aktardi. Ancak asiret adin1 vermeden dogrudan iiyesi oldugu soy
grubunu belirtmek icin kullanilan terim ise ‘oba’ idi. Sézgelimi Otgiinlii obasi, Duruhocali obasi gibi. Soy
grubunu karsilayan oba terimi asiretten ayrilarak akrabaliga dayali olarak kurulan bir birimi ifade eder. Bu
gbocebe yasam icin yaklasik on-on iki cadirlik birimdir. Eger oba yerlesik yasama ge¢mis bir birim ise artik
mahalle adin1 alir (O. Sariot, kisisel goriisme, 2 Mayis, 2002). Dolayisiyla bir asirete baglh olarak olusan soy
kiimeleri ya da diger adiyla oba ve mahalle ayni1 zamanda birer etnisitedir. Bu calismada kullanilan etnik
grup terimi soy kiimeleri ve oba terimlerini de igerir.

Gogebe yasama iliskin ¢adir, ¢adir halki, yurt, mesken gibi anlamlari olan obanin olusumunda hayvanlarin
sayisinin 6nemi vardir. Bes-on ¢adirdan fazla olundugunda hayvanlar i¢in gerekli otlak alani yetersizlik
gosterir. Bu yiizden akrabalarin bir araya geldigi bir oba olusur. Bugiin oba yerine mahalle kullanilmaktadir
(Eroz, 1991, s. 44).
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2.2.1. Gégcebe Yasam

Yoriklerin geleneksel yasam bi¢imidir. Asiret ya da oba yi1l boyunca besledigi hayvanlari i¢in uygun otlak
alanlarina dogru bir siirekli bir yolculuk halindedir. Dolayisiyla mevsimlere ve iklime bagh olarak
konaklamalarin yapildigi bir yer degistirme s6z konusudur. Yaz mevsimi yliksek dag ve yaylada, kis mevsimi
ise 1liman iklimdeki alanlarda gegirilir. Beslenen hayvanlarin dogum, biiylime ve gelisme 06zellikleri
dogrultusunda bir go¢ déngtisii izlenir. Bir yerde sabit olarak topraga bagl olmadan siiren bu yasamda ev,
cadirdir. Beslenen hayvanlarin cinsine ya da asiretlerin 6zelliklerine gore farklilik gosterebilen ¢adirlar
kolay tasinabilir, kurulabilir ve sokiilebilir olmas1 nedeniyle hareket halindeki bu yasamin 6nemli bir
pargasidir. Koyun ve kegi gibi agirlikli olarak beslenen hayvanlarin yani sira ¢adir ve ev egyalarini tasimak
icin deve beslenir. Yoriikler ise gocii ylriiyerek gerceklestirir.

Temel gecim kaynag1 hayvancilik oldugundan, tarimla ugrasma ve tarim lriinlerinden gelir saglama s6z
konusu degildir. Tarima dayali tiiketim iirtinleri degis-tokus yoluyla ya da parayla satin alinir. Siirekli
hareket halinde olduklar i¢cin hayvanlardan elde ettikleri iirlinler icin iyi pazar olanaklar1 yaratabilir
ekonomik ve siyasi agidan zor durumda olduklarinda ¢ok ¢abuk bulunduklar yerden ayrilabilirler (Kunze,
19944, p. 9).

Ancak Osmanli Imparatorlugu déneminde gerek siyasi baskilar gerekse ekonomik kogullar yiiziinden 18.
yuzyil ve ozellikle 19. yiizyllda bu yasam bi¢imi giderek terk edilmeye baslanir. Bu yasam bi¢iminin
birakilmasi asiretler ve obalara goére farkli zamanlarda gerceklesir. Yine topluluklarin kendine o6zgii
kosullar1 nedeniyle daha 6nceki yiizyillarda da gécebe yasamdan vazgegilmesi s6z konusudur.

Giiniimiizde gocebe yasam stliren Yoriikk yok denecek kadar azdir. Alan calismasi sirasinda kis aylarini
Mersin’e bagli Erdemli, Giilnar, Bozyazi ve Aydincik dolaylarinda gegiren Sarikecili asiretinden birka¢ oba
gordiim. Sayilar1 ancak birkag yiiz kisiyi bulan Yériikler disinda izmir Selcuk dolaylarinda kislayan iki
cadirlik bir aile disinda gogebe Yoriikle karsilasmadim.

2.2.2. Yar1 Gogebe Yasam

Gocebe yasamdan farkli olarak, kis aylar1 bir kéyde ya da kdy yakinlarindaki sabit bir evde gecirilir. Yani
kisin ¢adir yerine bugiin bildigimiz anlamdaki tas, kerpi¢ ve betonarme evler kullanilir.

Beslenen hayvan sayisi gocebe yasama gore daha azdir. Ciinkii tarim giderek agirlik kazanmaya baglar.
Hayvanlarinin kiglik yiyeceklerini saglamanin yani sira tarim triinlerinin satisi yapilarak gelir elde edilir.
Ayni zamanda go¢ yollar1 iizerinde konaklama yapilan alanlarda verilen otlak kiralarinin artmasi ve yerlesik
olarak yasayanlarin ekinlerine hayvanlarin verdigi zarar Yortkleri kisitlamaya baslar. Buna ragmen gocebe
yasam 18. ve 19. ylizyilldan baslayarak Cumhuriyet déneminde 6zellikle 1950°li ve 60’ yillara kadar
Yoriklerin agirhikli yasam bicimidir.

Gocebe yasama gore goc yolu artik daha dar bir alanda gergeklesir. Kisin ardindan gidilen ytiksek otlak
alanlar1 olan yaylalar i¢in daha yakin olanlar1 yeglenmeye baslar. Ayrica kimi asiretler Osmanl
Imparatorlugu déneminde edindigi tapulu yaylalarina yakin olan yerlerde kis mevsimini gecirecegi kdyleri
mesken edinir (Z. Koken, kisisel goriisme, 30 Haziran, 1997).

Kis mevsiminin ardindan bahar aylarinda yaylalara dogru baslayan go¢, yayla gégii, sonbaharda kis
mevsiminin gecirildigi kislak alanlara yapilan gog ise sahil gé¢ii adini alir. Yayla go¢li zamaninin gelmesi
sabirsizlikla beklenir. Ciinkii yayla beslenen hayvanlar icin taze otlar, Yoriikler icinse kendilerini
olabildigince 6zgiir hissettikleri yer anlamina gelir (R. Cankaya, kisisel goriisme, 27 Mayis, 1996). Gog
hazirliklar1 giinler 6ncesinden baslar. Develerin siislenmesi ve Yoriiklerin yeni giysiler giymesi ile
olusturulan go¢ katarinin gérkemli olmasi, gé¢ yollar tizerinde yerlesik olarak yasayanlara karsi sayginlik
olusturma nedeniyledir (H. Su, kisisel goriisme, 24 Mayis, 1996).

Bununla birlikte yar1 gocebe yasam sergileyen asiret ve obalar i¢in 6nemli bir yer tutan gé¢ zaman igerisinde
bir degisim gosterir. 1950°1i yillarda ¢adir ve diger esyalarin tasinmasinda siislii develer kullanilirken 1970’
lere gelindiginde artik develer yerini traktdr ve kamyon gibi motorlu araglara birakir. Hayvanlar ve esyalar
bu araglarla tasinir. Yayla gocl sirasinda yeni giysiler giyilirken artik giysiler yerlesik olarak yasayan
koyliilerin giysilerine benzer bir duruma gelir (Johansen & White, 2002, p. 84-85).

Gilinlimiizde tarimin giderek agirlik kazanmasi ve gociin gerceklesmesine karsi olusan zorluklar sonucu yari
gocebe yasam siiren Yoriikler de giderek azalmaktadir. 1997 yazi Isparta ili Anamas Yaylasinda yirmi kadar
cadirda yar1 gégebe yasam stiren Yoriiklerle gériismemde cadir sayisinin birkag y1l 6ncesinde yiizii buldugu,
sayinin giderek azaldigini 6grendim. Yine ayni yaz Mersin’in kuzeyinde Bolkar (Bulgar) Daglar ilizerinde
gordiigiim on kadar ¢cadirdaki Yoriikler de benzer ifadelerde bulundular.
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2.2.3. Yerlesik Yasam

Diger iki yasam biciminde oldugu gibi go¢ artik s6z konusu degildir. Biitiin bir yili sabit olarak evlerinde
gecirirler. Temel gecim kaynagi basta tarim olmak tizere diger alanlardir. Bu alanlar, turizmden kamu
personeli olmaya, esnafliktan yurt disinda iscilige kadar cesitlilik gosterir.

Hayvancilikla ugrasanlar hayvanlarini yaylalara ve otlak alanlarina tasimak yerine evlerinin yakinindaki
besihanelerde beslerler. Beslenen hayvan sayisi ise iyice azalmistir. Kimi aileler yalnmizca kendi
gereksinimlerini karsilayacak kadar hayvan beslemektedir. Giiniimiizde Yoriiklerin neredeyse tamami
yerlesik yasam sergilemektedir.

Yukarida anlatildig: gibi Yoriiklerin yasam bi¢imi gd¢ebe yasamdan yerlesik yasama dogru bir siireg izler.
Bu siirecte gorillen gdcebe ve yar1 gocebe yasam benzeri hayvancilifa dayali gogebe yasam siiren
topluluklar Avustralya Anakarasi disinda diinyanin farkli bolgelerinde izlenebilir. Afrika’nin kuzeyinden
glineyine, Arabistan Yarimadasindan Asya’ya, Avrupa’ya pek c¢ok iilkede hayvanciliga dayali farklh
bicimlerde de olsa gocebe pek ¢ok topluluk bilinmektedir. Beslenen hayvanlar ise geyik, 6kiiz, koyun, kegi
ve lama gibi cesitlilik gosterir. Bunun nedeni daha ¢ok iizerinde bulunulan cografyanin iklim ve bitki
ortisuddr.

Literatiirde gocebenin karsiligi olarak kullanilan nomad kelimesi Grekge ve Latince’deki nemo-otlatmak,
cimlenmesine izin vermek- kelimesine dayanir. Zamanla nemo kdkiinden tiireyen nomas kelimesi otlanan
hayvan stiriileriyle birlikte gocen anlaminda kullanilmaya baslar. G6¢ebeligin ise yaban koyun, keci ve
ineklerinin evcillestirilmesiyle birlikte M.0. 7. yiizyilda Giiney Anadolu, Filistin ve Giiney iran cevresinde
basladig bilinir (Kunze, 1994b, p. 45-46).

3. Orta Asya’dan Anadolu’ya Goc¢

Anadolu Selguklu Devleti kurulmadan énce 11. yiizyil baslarinda Dogu Anadolu’ya baslayan akinlar 1071
yilinda yapilan Malazgirt Savasi’'na kadar araliksiz olarak devam eder (Turan, 2000, s. 241-242). Malazgirt
Savasi’'ndan sonra gecen 8-10 yil icerisinde Anadolu, Orta Asya’dan yogun go¢ almaya baslar. Fethin
ardindan iilke Oguz kiimelerince doldurulur. Anadolu ile Turkistan arasinda olusan goé¢ yolundan 13.
yuzyilin ilk yarisinin ortalarina dogru Tiirkistan, Horasan ve Azerbaycan’dan Anadolu’ya birbiri ardina
kalabalik Tiirkmen kiimeleri gelmeye baslar (Siimer, 1972, s. XIII).

Rakamlar her zaman oldugu gibi kuskulu bakmay1 gerektirse de 13. ylizy1l ortalarinda Anadolu’da oldukga
kalabalik bir Tiirkmen niifusu bulundugu belirtilir. ibn Said’e gére Denizli merkez olmak iizere bu bolgede
200.000 cadirlik Oguz/Tiirkmen yasamaktadir. Kastamonu ve cevresinde 100.000, Karabuli adi ile gecen
Ankara’nin kuzeyindeki bolgede 30.000 Oguz/Tirkmen ¢adir1 bulunmaktadir (Turan, 2000, s. 244).

Yukarida yer alan bilgilerden de anlasildig1 lizere Anadolu’'ya go¢ edenler arasinda Yorik adi
anilmamaktadir. Kaynaklarda bu dénemde go¢ edenler i¢cin Oguz boylar1 ya da yalmzca Tirkmenler
denilmektedir. Ancak bu konudaki genel yaklasim Tiirkmenler ile Yoriiklerin ayni soydan olmasi nedeniyle
Tirkmen kelimesinin kullaniminin zaten Yoriikleri de kapsadig1 yoniindedir. Yoriiklere iliskin ilk yazili
belgeler ise Fatih Sultan Mehmet doneminde (1451-1481) gorilmektedir. Bu donemdeki bir kanunnamede
(Hicri 893) Rumeli'ndeki Yoriiklere iliskin diizenlemeler yer alir (Ahmet Refik, 1989, s. V). Bu diizenlemede
Osmanl iImparatorlugu’'nun Rumeli’ni fetih ve iskaninda Yériiklerin nasil teskilatlanacag belirtilir.

Bununla birlikte Selahaddin Cetintiirk (1943, s. 109). Fatih Kanunnamelerinde kullanilan Yoriik teriminin
etnik bir anlam tasimadigini yalnizca hukuki bir diizenleme nedeniyle boyle adlandirildig: vurgular. Yorik
deyiminin Tirkmen gibi gocebe yasam bicimini belirtmek icin kullanildigini belirtir. Yoriiklerin
Rumeli'ndeki baslica gorevlerini ise soyle siralar:

1. Yiiriik'ler sahillere yerlestirilmislerdir: Bunlar gemi malzemesi temin ve gemi
yapiminda kullanilmislardir.

2. Biiyiik yollar tizerinde yerlestirilmislerdir: Yollarin emniyeti, derbentcilik,
yollarin tamir, suyollar1 yapilmasi, kdprii insasi, tamiri ve muhafazasi, menzillere
zahire toplanmasi ve bunlarin korunmasi ilah.

3. Madenler civarina yerlestirilmislerdir: Devletin cephane ve mali kudretini
saglarlar. Bunlara yaptiklari is bakimindan iki grup daha eklenebilir:

4. Orduda biiyiik nakliye isleri: toplarin nakli ilah.
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5. Devlet eliyle kurulan yapilar ve kalelerin onarilma isleri. (Cetintiirk, 1943, s.
111-112)

Orta Asya’dan Anadolu’ya gerceklesen Oguz Boylarinin gocii, 11. ylizyilldan baslayarak Anadolu Selguklulari,
Beylikler ve Osmanli imparatorlugu déneminde de siirer. 16. yiizyila kadar gécebe yasam siiren Tiirkmen
ve Yoriikler Osmanh Imparatorlugu'nun iskdn politikalar1 dogrultusunda yerlesik yasama gecmeye
zorlandilar. Yerlesik yasama gecenlerin ¢cogunlugu Orta Asya’dan tasidiklar: Yazir, Yiiregir, Salur gibi adlar
yerlestikleri yerlere verdiler (Kum, 1949, s. 70). Yerlesik yasama gecenlerin yani sira buna uymayarak karsi
cikanlar ve bagka bolgelere kacanlar da oldu. Bununla birlikte kimi asiretler kendiliginden yerlesik yasami
yeglediler. 16. ylizyila gelindiginde yerlesim konusundaki bu farkli gelisimler sonucunda Yoriikler 6zellikle
Anadolu’nun batisinda, Ttirkmenler ise doguda yer aldilar.

16. yiizy1l aym1 zamanda Osmanli imparatorlugunun iskan politikalar1 dogrultusunda Yériiklerin Anadolu
disina gonderildigi dénemdir. Imparatorlugun batiya dogru yayilmasi ve yeni fetihler sonucunda ele
gecirilen topraklara Yorik topluluklari yerlestirilmistir. Yusuf Halacoglu'na goére Rumeli'nin
Tirklestirilmesinde konar-gocer 6gelerden yararlanilmasinin nedeni, siirekli yaylak ve kislak hayati
stirmeleri nedeniyle yerlesik olarak yasayanlara oranla daha kolay iskan edilebilmeleri olmalidir (1991, s.
15). Bu dogrultuda Rumeli'nde baslarinda bulunan reislerin ya da Naldéken, Tanridagi, Vize, Ofcabolu,
Selanik ve Kocacik Yoriikleri gibi yerlestikleri yerlerin adlariyla anilan Yoriik topluluklar: yer alir.

Rumeli disindaki bir baska iskan boélgesi Kibris adasidir. Nazim Berathi Kibrishi Tiirklerin Tarihi baslkl
kitabinda Anadolu’dan siirgiin yoluyla adaya gonderilen Yoriik ve Tiirkmenlere genis yer verir. Sultan Selim
I (1566-1574) doneminde Mersin, Karaman, Yozgat, Rum, Dulkadiriye, Bozok, Teke, Kadirli ve Usak
illerinden siirgiinler gergeklestirilir. Beratli'ya (1995, s. 128) gdre bu siirgiinlerin nedeni o dénem
Anadolu’da yasanan Alevi ayaklanmalaridir ve bu nedenle Alevi Tirkmen boylar1 adaya zorla gonderilir.

Halagoglu, Osmanh imparatorlugu’'nun 18. yiizyildaki iskan siyasetini bes bashk altinda ele alir ve konar-
gocer asiretlerin yerlesimi bu ilkeler dogrultusunda gerceklesir.

1. Konar-gocerlerin terkedilmis harab ve bos alanlara yerlestirilmesi
2. Yerlerini terk eden ahalinin eski yerlerine yerlestirilmesi

3. Konar-gocerlerin yaylak ve kislaklarina iskani

4. Siirglin yoluyla yapilan iskanlar

5. Konar-gdcerlerin kendiliginden yerlesmeleri. (1991, s. VII-VIII)

Rakka ve Kibris’a yapilan siirgiinler, 17 ve 18. ylizyilda yerlesik olarak yasayanlara verilen zararlarin
artmasi ve diizensiz davranislar sonucu ortaya ¢ikar. Yoksunluk boélgeleri olarak degerlendirilen bu yerlere
stiriilerek cezalandirilirlar. Rakka'ya siirgiiniin bir baska nedeni de Anadolu'nun Giliney sinirlarini Araplara
karsi koruma diisiincesidir (Halagoglu, 1991, s. 110).

Goriildiigi gibi Osmanh imparatorlugu déneminde Yériik ve Tiirkmenlerin yerlestirilmesi Anadolu ile
simrli kalmamustir. imparatorlugun izledigi bu politikalar cogun onlarin cezalandirilmasi ya da yeni ele
gecirilen alanlarin hareket ve direnc giicii yliksek bu topluluklarca korunmasi amacina yoneliktir.

3.1. Yoriik - Tiirkmen Ayrimi

Orta Asya’dan Anadolu’ya goge iliskin literatiirde gortildiigii gibi Yoriik ve Tiirkmen terimleri siirekli olarak
yan yana kullanilmaktadir. Bunun nedeni Yoriik ve Tiirkmenlerin Tiirk olduklari ve ayni soydan geldiklerini
kabul eden genel goriistiir. Bununla birlikte Yériiklere iligkin ilk yazili belgelerin Fatih Sultan Mehmet
(1451-1481) doneminde goriilmesi nedeniyle 6nceki donemde kullanilan Tiirkmen kelimesinin Yoriikleri
de kapsadig diistiniiliir.

Bununla birlikte Anadolu’ya gé¢ eden Tiirkmenler giderek gécebe yasam bicimini birakarak yar1 gécebe ve
yerlesik yasama gecer. Dolayisiyla 15. yiizyilda gogebeligi stirdiiren i¢in Tiirkmen yerine Yorik denilmeye
baslar (Tayfur, 2001, s. 122). Bu yaklasima gore Yoriik gocebe yasamla es anlaml olarak, Tiirkmen ise
yerlesik yasama gecenler i¢in kullanilmaktadir. Dolayisiyla yasam bi¢cimine bagh olarak bir ayrim soz
konusudur. Ancak daha sonra Tiirkmenlerden Yoriiklerin bulundugu yerlere gocenler Yoriik degil yine
Tirkmen olarak adlandirilmaktadir (Tayfur, 2001, s. 122). Buna bagh olarak Anadolu’nun dogusunda
yerlesenlerin Tiirkmen, batisinda gocebe ve yari1 gocebe yasam stirenlerin Yoriik oldugu kabul edilir.
Yortklerin 16. ylizyillda Anadolu’daki dagilimi (bkz. Sekil 1) de goriilebilir. Yortklerin tiimii Tiirkmen olarak
degerlendirilmekle birlikte her Tiirkmen Yorik sayillmaz. Bunun nedeni Yoriikligin gécebe hayvancilikla
es anlamli olarak goriilmesinden dolay: yerlesik yasama gecenlerin Yorik olamayacagidir (Kum, 1949, s.
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70). Tirkmen terimi Tiirk kelimesinin sonuna -men hecesinin eklenmesiyle olusur ve boylece gercek
Tiirkler ve safkan Tiirkler olarak degerlendirilir (Inalcik, 2014, s. 467-468). Yoriik terimi 6zel olarak etnik
bir grup ya da asireti isaret etmek i¢in degil gocebe cobanligi ifade etmek i¢in ve yerlesik olarak yasayanlara
karsit olarak kullanihir (inalcik, 2014, s. 471-472). Kronolojik olarak yapilan bir degerlendirme ise énce
Tiirkmen olarak Orta Asya’dan gelindigi, daha sonra gdcebe hayvancilik siirenlerin Yoriik oldugu ve Yoriik
asiretlerinin boliinerek obalar haline geldigi yoniindedir (Gokbilgin, 1957, s. 7-8).

Bununla birlikte bu ayrim Anadolu’da 6énemli bir yeri olan dokumalarda da karsimiza ¢ikar. S6zgelimi
dokumalarda goriilen renklere bakildiginda Tirkmen parlak kirmizi rengini kullanirken Yorik koyu fes
rengini kullanir. Afsarlar ise giil kirmizi rengini seger (Durul, 1974, s. 278). Renklerde goriilen bu ayrim
desenlere de yansir. Tiirkmen, Yoriik ve Afsarlarin ayni adi tasiyan desenleri farkli bicimde kullandig:
gorilir.
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Sekil 1. 16. yiizyillda Anadolu’da Yoriik ve Tiirkmenler (Atlas, 2001)

Ote yandan alan ¢alismasi sirasinda kaynaklarim Yériik-Tiirkmen ayrimi konusunda genellikle resmi tarihe
uygun ifadelerde bulunmakla birlikte kimileri inanca iliskin bir ayrimdan soz ettiler. Buna gore yar1 gocebe
yasam gosteren Tahtacilarin Yoriiklerle benzer bir yasam siirmesine karsin Yoriiklerden ayri olarak yani
Tirkmen olarak adlandirilmalar: gerekir. Dolayisiyla bir Tahtaci’ya soruldugunda Yoriik degil Tiirkmen
oldugunu belirtir [i. Kalkin, kisisel goriisme, 25 Kasim, 2000; O. Sariot, kisisel gériisme, 2 Mayis, 2002). Bu
ayrimi Tahtacilarin alevi inanci tasimalari nedeniyle yapmakla birlikte inan¢ konusunu hassas olarak
degerlendirmeleri yiliziinden ayni soydan geldiklerini ve Tiirk olduklarini dile getirdiler. Bununla birlikte
inan¢ konusuna odaklanmis bu ayrim aslinda yapilan ugrasi da vurgular. Tahtacilar ayni zamanda
hayvancilikla ugrasmayip agag isleri ile gecimlerini saglamalar1 nedeniyle de Yoriiklerden ayrilmaktadir.
Alan ¢alismasinda goriistiigiim kaynaklarim kendilerini tanimlamada 6ncelikle Yoriik olarak yansitir. Onlar
icin Yorik olmak Orta Asya kokenine bagh olarak diisiiniiliir ve Tiirk olmakla es anlamhdir. Bu durum ayni
zamanda onlar i¢in kendilerini digerlerinden ayr1 gérmelerinin nedenidir. Bununla birlikte Yorik kimligi
altinda asil olarak vurgulanan tiyesi olduklar1 asiret ya da soy grubudur. Dolayisiyla Yoriiklik altinda
bulunmaktan gurur duyulan bir semsiye gorevi goriir. Ancak asiretler ve soy grubunun 6ne ¢ikmasi ayni
semsiye altinda yer alan farklilasmayi isaret eder.

3.2. Giiniimiizde Yoriiklerin Anadolu’daki Dagilimi

Yortklerin gocebe yasamdan yerlesik yasama gecis icin Anadolu’da yegledikleri alanlar gogebe hayvancilik
stirdiikleri yerler veya buralara yakin alanlardir. Bu ylizden ¢ogun yaylak ya da kislaklarina yerlesmislerdir.
S6z konusu yerler iklim, bitki ortiisii, yagis, su kaynaklari gibi 6zellikleriyle gé¢cebe hayvanciliga uygunluk
gosteren Toros Daglari lizerinde ve cevresindedir. Yavas yavas ve araliklarla gerceklesen bu yerlesimler
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sirasinda gocebe yasam siirdiiren topluluklar yine ayni nedenlerle Toroslar ¢cevresinde yogunluk gosterir.
Bu nedenle bugiin Yoriikler Giineybati Anadolu’da yogun olarak yasarlar. Basta Antalya, Mersin ve Adana
olmak tizere Konya, Karaman, Isparta, Burdur, Denizli, Aydin, {zmir, Manisa, Balikesir, Usak, Afyon, Kiitahya
ve Gaziantep illeri Yoriiklerin yasadigi yerler arasindadir. Asiret toplumlarinin ortak bir 6zelligi olarak daha
cok ekonomik ve politik nedenler yiiziinden kolayca yer degistirebilen gocebe topluluklarin Osmanh
Imparatorlugu déneminde farkh yerlere dagilmalari yiiziinden Yériikler yukarida saydigim iller disinda da
Anadolu’'nun daha birgok yerinde karsimiza ¢ikabilir. Bu nedenle Yoriiklerin yasadigi yerler yalnizca
Giineybati Anadolu ile sinirlh degildir. Kuzeyde Karadeniz Bolgesi'ne dek uzanan bir dagilim gosterirler.
Bununla birlikte ayni asirete bagl ancak birbirinden ayri topluluklar olarak yasamalari sonucu ayni1 asiretin
farkli alanlarda yerlesmesi de s6z konusudur. S6zgelimi Sarikecili asiretine bagh kimi topluluklarin Burdur,
Isparta, Konya ve Antalya’da yerlestikleri goriiliir. Yine bununla ilgili olarak Bolkar (Bulgar) Daglari
tizerindeki yaylalarinda goriistiigim Karakoyunlu asiretinden Miimin Kurtoglu kendilerinin Antalya’daki
Karakoyunlu’'larla akraba olmalarina karsin zamanla onlardan ayrilarak Adana dolaylarina geldiklerini ve
yerlestiklerini aktardi (Kisisel goriisme, 13 Temmuz, 1997).

Abdiilhamit II (1876-1909) doneminde gercgeklestirilen iskana karsi ¢ikan Karatekeli'ler bu ytlizden yer
degistirir. Karatekeli'lerin Anadolu’daki bu dagilimi ayni asiret Uyelerinin ne denli farkli yerlere
gidebilecegini gdstermesi acisindan ilgi ¢cekicidir:

Iskan etmisler bizi buraya, devlet bunlara tarla vermis, bunlari sitma tutmus,
arizalanmis adamlar, rezil oluncak biitiin Yorik, bu havalinin Yorigi ne
yapalim? Kagiyorlar Sam’a. Ondan sonra Sam’a bakiyorlar, Sam’da is yok, hemen
geri doniiyorlar. Velhasili rezil olmuslar. O iilke yaramaz bir iilkeymis. iki sene
falan siirtiyor bu gidis gelis. Karnikaralilardan bir kism1 orada kaliyor, gidip
geliyorlar yanina ama pek memnun degiller. Simdi oradan gelirkene birazi Adana
Ceyhan Dokuztekne’de kaliyor. Birazi da Antalya’ya gidiyor ama Antalya’y1 pek
benimsemiyor gene Tekeliler, oradan Bilecik’e aktariyor birazi ama gene pek
tutunuk degil, Samsun yoresine gidiyor orada da tutunamiyor, baska Yorikler
tutunmus, onlar dogru gelmisler buraya. Salihli, Turgutlu bu yoérede var bizim
Tekeli’den. (1. Kalkin, kisisel goriisme, 25 Kasim, 2000)

4. Yoruk Miizigi

Yortklerin yasam bigimlerinin izleri miiziklerinde pek ¢ok yerde kendini hissettirir. Gé¢cebe ve yar1 gocebe
yasamda gecim kaynagini olusturan hayvancilik Yoriik miizigini anlama a¢isindan biiyiik 6nem tasir. Tiirler,
calgilar, dagar gibi konular bu yasam bi¢imi ve geleneksel ugras alanlar1 olan hayvancilik dogrultusunda
belirlenir. Bugiin yerlesik olarak yasam stiren Yoriiklerin hayvancilik disinda 6zellikle tarim basta olmak
tizere farkli gecim kaynaklari olsa da hayvanciliga iliskin ge¢gmis dagar1 kalip bir kalit olarak yinelerler.
Dolayisiyla bugiin Yoriik miizigi genellikle gegmiste gocebe ve yar1 gogebe yasam stirmiis yashlar tarafindan
gerceklestirilir.

4.1. Miizik Edimi

Gocebe ve yar1 gocebe yasamda hayvanlarin ¢ok olmasi ve siiriiler halinde beslenmesi bu hayvanlarin
gidiilmesini gerektirir. Dolayisiyla cobanlik bu yasam biciminde 6nemli bir ugrastir. Yorik miizigi ise
biiytik 6l¢iide bu ¢obanlar tarafindan gergeklestirilir.

Gog sirasinda kolay tasinabilen kaval, sipsi, diidiik gibi iifleme ¢algilarla seslendirilen pargalar genellikle
hayvanciliga iliskindir. Calg1 calmanin erkeklere 6zgii oldugu Yoériiklerde bu galgilari ¢alan erkek ¢obanlar
daha ¢ok siirii giiderken ¢alarlar.

Ayrica koyunun yaylada otlak alanlarina gece gotiiriilmesi ve kegiye gore daha agirbasl bir hayvan olmasi
nedeniyle koyun giiden ¢obanlarin yeterince bos zamani olur. Kaval ¢alan bir goban oturdugu yerde rahatca
calabilir. Ancak keginin hareketli bir hayvan olmasi nedeniyle ¢coban da genellikle ayakta olmak zorundadir.
Bu nedenle keci cobaninin diidiik calmasinin (bkz. Sekil 2) gérece olarak daha kolay oldugu diisiiniiliir (A.
Can, kisisel goriisme, 1 Temmuz, 1997; O. Sariot, kisisel goriisme, 2 Mayis, 2002). Cobanlik yaparken
hayvanciliga iliskin ¢alinan ezgiler davar havalari olarak adlandirilir.
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Sekil 2. Kaval diidiik icrasi (L. Ergun Kisisel arsivi, 1996)

Yorik miiziginde kaval, sipsi ve diidiigiin yani sira kemane, kabak kemane (bkz. Sekil 3) ve lic telli gibi
calgilar da kullanilir. Bu calgilarla koyun ve davar havalar gibi ezgilerle birlikte oyun havalar1 da ¢alinir.
Oyun havalariiginde en yaygin olanlari teke zortlatmasi ve zeybeklerdir. Teke zortlatmasi oyununda figiirler
kecilerin hareketlerini benzetlemekle birlikte ezgideki kivraklik ve hareketlilik yine kegilerin hareketlerine
dayandirilir (H. Su, kisisel gériisme, 6 Kasim, 2000).

Ancak adi gegen calgilarin birlikte ¢alinmasi séz konusu degildir. Bu calgilar genellikle tek basina
seslendirme yapar. Ayrica bu ezgi calgilarina vurma bir calg ile eslik edilmesi olas1 degildir. iki ezgi
¢algisinin bir arada kullanilmasi ise olduk¢a ender gorilir.

Bununla birlikte ¢algi esliginde tiirkii s6ylendigi olur. Kaval esliginde tiirkii soyleme 6zellikle gocebe ve yari
gocebe yasamda goriilen bir seslendirme bigimidir. Ancak diger seslendirmelerde oldugu gibi burada da
vurma ¢algi esligi s6z konusu degildir. Kaval esliginde sdylenen bu tiirkiilerin konular1 gé¢ nedeniyle agirlik
kazanan gurbet ve ayrilik tizerinedir (. Yurdakul, kisisel goriisme, 24 Agustos, 1997).

Yoriiklerde toplu seslendirme geleneginin olmamasi ve bireyselligin bu denli 6nemli olmasinin nedeni
yasam bicimine baglanabilir. Clinkii gécebe ve yar1 gdgebe yasamin temel ugrasi olan ¢obanlik bireysel
olarak gerceklestirilir. Dolayisiyla bu da beraberinde ¢obanlarin gerceklestirdigi miizigin bireysel olmasini
getirir.
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Sekil 3. Kabak kemane (L. Ergun kisisel arsivi, 1997)

Diinya tlizerinde pastoral yasam sergileyen baska toplumlarda da bireysel miizik yapmanin énemli bir yeri
vardir. Kuzey Amerika Diizkafa Yerlileri'nde de bireysel miizik yapma 6n plandadir. Ancak toplu katihm
gerektiren dans etkinliklerinde birlikte olma séz konusudur (Merriam, 1967, p. 25-27). Yine Kuzey
Hindistan’da Ahir kastinin ¢obanlik yapan erkeklerin seslendirdigi khari biraha da bireysel bir tiirdiir.
Coban yalniz basina kdyden uzakta oldugu sirada siiriiyii giiderken gerceklestirilir. Bunun disinda ¢oban
koye dondigiinde arkadaslar icin de khari biraha seslendirebilir (Henry, 1988, p. 150). Dolayisiyla
Yoriiklerde ve diger orneklerde goruldigi gibi gocebe ve yar1 gocebe olarak hayvancilikla ugrasan
toplumlarda ¢obanliga dayali olarak gelisen miizik ediminin bireysellik gosterdigi sdylenebilir.

Bununla birlikte Yoriik kadinlar1 kendi aralarinda gercgeklesen kina gecesi gibi eglencelerde ancak def gibi
vurma calgi esliginde tiirkii sdyleyerek eglenir. Kimi kez def yerine legen gibi mutfak gerecleri de kullanilir.
Gogebe ve yar1 gocebe yasama 6zgii bu tiir eglenceler yerlesik yasama gecilmesiyle giderek azalir (Z. Koken,
kisisel goriisme, 30 Haziran, 1997). Ayrica keci ve deve ¢obanligi yapan geng kizlar arasinda goriilen bogaz
calma pratigi de gocebe ve yar1 gdcebe yasama baglh olarak karsimiza cikar.

4.2. Calgilar ve Ogrenme Siireci

Gogebe yasamin etkileri kendini ¢algilarda da hissettirir. Kullanilan ¢algilar kaval, didiik, sipsi, ti¢ telli ve
kemane gibi kii¢lik ve hafiftir. Bu nedenle kislak ve yayla arasindaki go¢ sirasinda ve beslenen hayvan
stirtilerinin ardinda kolayca tasinabilir. Ayrica tifleme ¢algilar agirlikli olarak hayvancilia iliskin bir dagara
sahiptir ve dolayisiyla ¢obanlar tarafindan kullanilir.
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Goruldugi gibi calgilarin tiimi ezgi ¢algilaridir ve bu ¢algilari erkekler calar. Def ve benzeri vurma ¢algilar
kadinlar tarafindan ancak kadinlar arasi eglencelerde kullanilir (Z. Kéken, kisisel goriisme, 30 Haziran,
1997). Yoriik ve Tiirkmenler arasinda yaptigi uzun yillara dayanan alan ¢alismasiyla bilinen Ali Riza Yalgin
Cenupta Tiirkmen Calgilar1 (1940) bashkl kitabinda davul, def, deblek ve zurna gibi ¢algilarin bolgede
bulunmasina karsin yalnizca Abdallar tarafindan ¢alindigini belirtir. Abdallar bu ¢algilar1 ayn1 zamanda
Yortk diigiinlerinde calmaktadir.

Erkekler calgi calmaya genellikle cocukluk ve genclik caglarinda baglar. Ogrenme kendilerinden yas olarak
bliyiik olan ¢alicilar izleyerek ve dinleyerek gerceklesir. Calgl calan birinin 6zel bir yardimi séz konusu
degildir. Bu nedenle duyduklar: ezgileri kendi kendilerine c¢algilarinda ¢ikarmaya calisirlar ve yetenegi
olanlar bunu daha kisa stirede basarir. Ancak 6nceleri keci ¢cobanligi sirasinda diidiik ¢alan gencler koyun
cobanlig1 yaptig1 genclik evresinde kaval ¢almay1 daha kolay dgrenebilir (H. Su, kisisel goriisme, 6 Kasim,
2000). Kaval disindaki calgilarin 6grenme siireci de yine c¢algl calan birini dinleyerek ve izleyerek
gerceklesir. Asil olan cevreden duyulan ezgilerin tek basina calisilarak ¢ikarilmasidir.

4.3. Kaval ve Kaval Dagan

Agactan yapilan tifleme ¢algilara ortak olarak kaval adi verilmesine karsin Yoriikler arasinda kaval adiyla
anilan ¢algi bir tanedir. Uzunlugunu belirtmek amaciyla dokuz tutam?! ya da koyun kavali ad1 verilir Koyun
kavali adinin verilmesi ¢alginin koyuna 6zgii oldugu diistincesiyledir. Bu adlarla anilan ¢alg1 boylece diger
iifleme calgilardan ayirt edilir. Diger kisa boylu olanlar ise genellikle ke¢i giiderken ¢alinir ve diidiik ya da
kaval dudiik olarak adlandirilir.

Iyi bir kavalin dag cilegi ya da sandal agacindan yapildig1 belirtilir. Bu agaclar hem tim agisindan hem de
saglamlik agisindan tercih edilmekle birlikte oyulmasi daha kolaydir. Koyun ¢cobanligina bagl olarak gelisen
kaval dagarinda koyunlarin ot yemesi, su igmesi ve tuza yonelmesini saglayan havalar oldugu belirtilir.
Koyunlarin otlara yonelmesini saglayan ezgi dayanak havasidir. Bu ezgiyi duyan koyunlarin ot yemeye
yoneldigi dile getirilir. Bununla birlikte bu ezgileri taniyan koyun bir tanedir ve diger koyunlar ona gore
hareket eder. Bunun i¢in koyunlardan bir tanesi kii¢lik bir kuzu iken ¢oban tarafindan eliyle beslenir.
Boylece ¢obana alisan kuzu ot yeme ve su icme isini yaparken ¢alinan ayr1 ezgilerle egitilmis olur (H. Su,
kisisel goriisme, 24 Mayis, 1996 ve 25 Kasim, 2000).

Bununla birlikte bu ezgilerin varlig1 bu tiir ezgileri bilmeyen ¢obanlar tarafindan da kabul edilir. Gériisme
yaptigim diger kaynaklarim boyle ezgiler oldugunu duyduklarini ancak kendilerinin kavalla siiriiyt
yonlendirmediklerini belirtti. Ancak sasirtici olan hepsinin bdyle bir olayin, gézleriyle gormeseler de en
azindan gecmiste yasanmis olduguna iliskin inanclaridir (I. Kalkin, Kisisel goriisme, 25 Kasim, 2000; .
Yurdakul, kisisel goriisme, 24 Agustos, 1997; O. Sariot, kisisel goriisme, 2 Mayis, 2002). Bunu desteklemek
icin kavalin giiciine iliskin olarak anlatilan en yaygin oykii Karakoyun Efsanesidir. Bu dykii cobanlik
yapmayan Yoriiklerin bile belleginde yer alir. Gozleriyle gormediklerini belirtmekle birlikte olayin hemen
yasadiklar yerin yakininda yasandigina inanirlar. Oykii séyle gelisir:

Agasima c¢obanlik yapan bir geng, aganin kizina asik olur ve evlenmek igin
babasindan izin ister. Aga izin vermek i¢in cobanin bir beceri gostermesini ister.
Koyunlara yalnizca tuz verilir ve iyice susadiklarinda dereye goétiiriiliir. Koyunlar
su igcmek lizere dereye girerken coban da kaval ¢almaya baslar, kavali ile su
icmemelerine soyler. Karakoyun disinda biitiin koyunlar su icmeden dereden
cikar. Biraz duraksadiktan sonra karakoyun da ¢ikar. Hiinerini gésteren ¢oban
aganin kiziyla evlenmeye hak kazanir. (H. Su, kisisel goriisme, 24 Mayis)

Ana konusu ayni olan bu oykiilerin yalnmizca karakoyunun neden bdyle davrandigina iliskin son kismi
topluluklara gore farklilik gosterir. Kimine gére ¢oban, aganin kizi bir giin karakoyunu sagarken onunla
oynasmak istemis, kimine gore coban karakoyunun anasini kestigi i¢cin suda bir an duraksamistir. Bu tiir
farkliliklar topluluklarin deger yargilari ¢cergevesinde olusmaktadir.

Bununla birlikte dayanak havalart ve Karakoyun Efsanesinde oldugu gibi kavalla koyunlarin
yonlendirildigine iliskin dykiiler Grek mitolojisinde de karsimiza cikar. Dafnis ile Kloe o&ykisiinde
hayvanlarin, kavalin ¢aldig1 ezgiyle ot yemeye basladiklar1 ve bu ezgilere gore hareket ettikleri anlatilir
(Longus, 1939, s. 42). Ayrica farkl hayvanlar i¢in nasil ezgiler calinmasi gerektigi belirtilir:

1 Elin yumruk gibi sikilmis haline verilen ad. Tutam yerine yine elin yapisin1 betimleyen bogum terimi de kullanilir.
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..Boylece, bu coban calgisin1 calmaktaki emsalsiz meharet ve san’atini isbat
etmekle beraber 6kiiz, koyun ve keci siirtilerini giidmek ve otlatmak icin hangi
havalar ¢alinmak lazim gelecegini ayr1 ayr1 gosterdi. Koyunlar i¢in gayet tath ve
hazin, okiizler i¢in sert ve giiriiltild, keciler icin de tiz ve siir’atli havalar muvafik
geliyordu... (1939, s.75)

Grek mitolojisinde ve Anadolu’da benzer dykiilerin varlifl benzer yasam siiren topluluklarin sergiledigi
ortak tavir ornegi olarak degerlendirilebilir. Ancak Yoriiklerin kéken konusunda belirttikleri gibi Orta
Asya’dan Anadolu’ya gog ettikleri géz oniine alinirsa iki kiiltiiriin Anadolu’da karsilasmasi s6z konusudur.
Yoriiklerin Anadolu’ya go¢ etmesinden dnce de Anadolu’da gdgebe hayvancilik yapildigi ve MS. 45 yillarinda
Tarsus’lu Aziz Paulus’un keci kilindan ¢adirlar dokudugu bilinmektedir (Kunze, 1994c, p. 67; Sahin, 2002,
s. 31). Dolayisiyla gocebe yasam siiren Yoriikler Orta Asya’dan geldiklerinde Anadolu’da var olan bir gécebe
yasamla karsilasir. Grek kiiltiirtinde miizigin gliciinii gésteren ve hayvan beslemeye iliskin anlatilan Dafnis
Ile Kloe éykiisii Yoriiklere benzer bicimde yansir. Koyun c¢obanligi cevresinde miiziksel olarak bir
uyumlanmanin ortaya ¢iktig1 goriliir.

Ote yandan Yériiklerde Karakoyun Efsanesinden baska dagarin ortak pargalari gégebe hayvanciliga iliskin
oykileri bulunan ezgiler yayik sogudan ve ¢émlek kirdirandir. Bu ezgiler kaval calanlarin biiytik
cogunlugunca bilinir. Ancak ayn1 adi tasiyan ezgiler farkl kisilerce degisiklikler yapilarak ¢alinabilir. Bu
ezgilere ait oykiiler ¢algi calmayan, gegcmiste gocebe ve yar1 gocebe yasam stirmiis Yoriiklerin belleginde
yerini korumaktadir. Glinlimiizde yerlesik yasam siiren ¢ok sayida Yorik icin atalar ile ortak bir mirasi
paylasma ve Yoriik kiiltiirel kimligini pekistirme ve yeniden liretme araci olarak goriliir (Ergun, 2016, s.
303).

Kaval dagarinda yer alan diger havalar arasinda agit ezgileri ve bogaz havalar1 6énemli bir yer tutar. Agit
ezgilerinin ve bogaz havalarinin kaval dagarina girmesi ise bir kadin veya gen¢ kizdan duyulan ezginin
kavalla calinmasiyla gergeklesir (H. Su, kisisel goriisme, 24 Mayis, 1996). Bununla birlikte kaval daha ¢ok
gocebe olarak yapilan koyun besiciliginin bir parcasi olmasi nedeniyle giiniimiizde kaval ¢alanlar énceleri
gbcebe ya da yar1 gocebe yasam siirmiis yashi koyun cobanlaridir. Ancak yashlik yiiziinden agzinda takma
dis olanlar bu nedenle kaval calamamasina karsin kavalini yine de ézenle saklamaktadir (i. Kalkin, kisisel
goriisme, 25 Kasim, 2000).

4.4. Bogaz Calma

Bogaz c¢alma edimi, tiirkii sdylemede sesin 6zel bir teknik kullanilmasiyla olusur. Basparmak bogazin 6n
ylizline ya da yanlara bastirilir. Ezginin baslamasiyla birlikte parmak bogaz iizerinde asagi-yukari hareket
ettirilir. Edimi gerceklestiren kimileri bagparmagin yani sira bogazin diger yanina isaret ve orta parmagini
koyar ve ayni sekilde ezginin bitimine kadar asagi-yukari hareket ettirir. Bogaz calma pratigi vokal bir edim
olmasina karsin séyleme yerine calma kelimesi kullanilir. Bunun nedeni insan sesinin tini olarak kaval sesini
benzetlemeye yonelik olarak kullanilmasidir. Kaval ve vokalin karsilikli olarak ayni ezgiyi seslendirmeleri
sirasinda seslerinin birbirinden ayirt edilemez 6lciide benzedigi dile getirilir (U. Celik, kisisel goriisme, 18
Subat, 1998; Z. Koken, kisisel goriisme, 30 Haziran, 1997). Edimin geng kizlar tarafindan gergeklestirilmesi
goz oniine alinirsa, ¢algl calmanin erkeklere 6zgii olmasi nedeniyle geng kizlarin bogazlarini bir ¢alg: gibi
kullanarak kaval calanlara yanit vermesi anlami tasidigi soylenebilir. Ote yandan bogaz ezgileri kaval
dagarinda yer almakla birlikte kullanilan diger ¢algilarin dagarinda da bulundugu gériilmektedir.

Bununla birlikte bogaz ¢alma edimiyle tek tek seslendirilen parcalar farkl asiretlerde farkli adlar alir.
Gorlisme yaptigim biitiin asiretler bu pargalar icin genel olarak kullanilan bogaz havasi terimini yer yer
kullanmakla birlikte kendi terimlerini tercih ederler. Bununla ilgili olarak Sarikegililer hada, Honamlilar
dova, Karatekeliler hoya, Adana ve Mersin dolaylarindaki Karakoyunlular hollu terimini kullanir. Ancak
Antalya yoresindeki Karakoyunlularin hollu terimini bilmedikleri ve bogaz havasi terimini kullandiklar:
goriiliir. Bu 6rnek ayni asirete bagh etnisitelerin farkli yerlerde farkli 6zellikler géstermesinin bir 6rnegi
olarak degerlendirilebilir.

4.4.1. Cinsiyet Sinirlamasi ve Seslendirme Ortami

Bogaz calma edimi gen¢ kiz ve kadinlara 6zgtdir. Cocukluk ve genclik caginda diger yapanlardan gorerek
ogrenilen bir edimdir. Bogaz ¢alma edimini bilenlerin 6zel bir uygulamayla bilmeyenlere 6gretmesi sz
konusu degildir. Dolayisiyla 6grenme stireci kisinin goriip ve duyduklarini bireysel olarak yinelemesiyle
olusur. Go¢ebe ya da yar1 gocebe hayvanciliga bagh olarak kizlar ¢ocukluk ve genclik evresinde keci ve deve
giderken bu edimi gergeklestirirler. Bu nedenle kizlarin ke¢i ve deve ¢obanligi yapmasi edimin
gerceklestirilmesini saglar. Geng kizlarin ¢obanligi evlilikle birlikte birakmasiyla edimi gerceklestirmeleri
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son bulur. Cobanlik yapilan evrenin bir iiriinii olmasi dolayisiyla siireli olarak yapilan bir edim olarak
karsimiza ¢ikar.

Genelde bogaz calma herkesin katildig1 etkinliklerde yer almaz, daha ¢ok birbirinden uzak iki taraf arasinda
gerceklestirilir. Bu bir ¢adirdan digerine olabildigi gibi, birbirine ilgisi olan kiz ve erkek ¢oban arasinda
olabilir. Cobanlik yapan geng kiz ve erkek iliskilerini birbirlerine uzaktan seslendirdikleri bogaz havalariyla
stirdirtr. Bu tiir sevda icerikli 6rnekler her toplulukta acikca dile getirilmese de var oldugu i¢cin evlenen
geng kizlarin edimi siirdiirmesi bu agidan uygun goriilmez (Z. Koken, kisisel goriisme, 30 Haziran, 1997).

Kadinlarin bogaz ¢alma edimini gergeklestirdigi istisna durumlardan biri de Antalya Ddsemealti'nda
yasayan Yeni Osmanli asiretinde goriiliir. Olagan evlenme siireci disinda sevdigine kagan geng¢ kizin
ardindan bu durumun kinanmasi amaciyla olay1 anlatan sozleri olan bogaz havasi seslendirilebilir. Nedeni
ise baska geng kizlarin bu yolu denemelerini engelleme amaci tasir (Z. Koken, kisisel goriisme, 30 Haziran,
1997).

Bogaz c¢alma pratigine iliskin yaptigim ilk ¢alismada (Eylil 1995) goériisme sirasinda goriisme Kkisisinin
olduk¢a sikilgan ve ¢ekingen bir tavir sergilemesi dikkatimi c¢ekti. Calismay1r daha saglikli yiiritmek
amaciyla bunun ses ve goriintli araglarindan kaynaklandigini diisiinerek kapatabilecegimizi soyledim.
Ancak bunlardan rahatsiz olmadigini1 ve kapatmamami séyledi. Daha sonra kilavuzumun yash kadinin
bizimle birlikte odada bulunan torununu alarak disar1 ¢ikmasindan sonra ¢ekingen tavir dagildi. Yash
kadinin geng kizlarin sevdigine seslendigi bogaz havalarini torununun yaninda seslendirmek istemedigini,
torunundan utandigini fark ettim. Béylece daha sonra yaptigim ¢alismalarda bunu siirekli géz 6niine almam
gerektigini anlamis oldum.

Bununla birlikte cinsiyet sinirlamasina iliskin tek istisna Burdur’a bagh Aziziye koéyiinde yasayan
Sarikecililerde karsima g¢ikti. Buradaki Sarikegililerde kizlarin yani sira oglanlarin da bogaz caldigin
gordiim. Ancak alan ¢alismasinda goriistiigiim diger Sarikegililer arasinda bogaz ¢alan erkege rastlamadim.
Bu 6rnek ayni asirete bagl olsalar da degisik topluluklarin farklilik gosterebileceginin delillerinden biri
oldu.

5. Sonug

Alan ¢alismas sirasinda goriisme yaptigim Yoriikler kokenlerine iliskin olarak, atalarinin Orta Asya’dan
Anadolu’ya goc ettigini belirttiler. Orta Asya’nin 6zellikle belirtilmesinin nedeni Tiirk olduklarini vurgulama
isteginden kaynaklanmaktadir. Bu goriislerinin ayni1 zamanda resmi tarihle 6rtiismesi ilgi cekicidir. Boyle
bir séylemde bulunmalar1 hem kendilerini diger etnik gruplardan ayirma ve ayni zamanda kdkenlerine
iliskin olarak kendilerine mesruiyet kazandirmaya baglanabilir. Son dénemlerde Tirk kimligini
vurgulamay1 esas alan Yoriik ve Tiirkmen Senlikleri'nin yayginlik kazanmasi da ve yogun katilim bu
cercevede degerlendirilebilir.

Giliniimiizde neredeyse tamamina yakini yerlesik olarak yasam siiren Yoriiklerin daha énce hayvanciliga
bagli olarak gécebe ve yar1 gdgcebe yasam siirdiikleri bilinmektedir. Yine de bugiin az sayida Yoriik gogebe
ve yar1 gdcebe yasam stirmektedir.

Hayvanciliga dayali gocebe ve yari gocebe yasam bicimi Yoriik miiziginin pek ¢ok yodniinii anlamak
bakimindan 6nem tasir. Diidiik, kemik dudik, sipsi gibi kiiciik, hafif ve kolay tasinabilen ve erkekler
tarafindan icra edilen ezgi calgilar1 gécebe hayvancilik i¢cin olduk¢a uygundur. Dagarlar1 da gogcebe yasam
ve hayvancilik dogrultusunda gelisir. Ancak yerlesik yasama gecmeleri ve gecimlerini hayvancilik disinda
baska alanlardan da saglamalari yliziinden dagarlari kendini yenilemeyen eski ve taslagsmis bir miras olarak
degerlendirilebilir. Bu yiizden giinlimiizde Yo6riik miizigi diigilin, siinnet gibi torenlerde eglenme agisindan
uygun degildir. Bunun i¢in Yoriik miizigine 6zgii oyun havalarinin yani sira popiiler parcalar da seslendiren
profesyonel miizisyenler tutulur.

Bununla birlikte Yoriikler hayvanciliga dayal gocebe yasamin temel 6geleri olan koyun ve kavala iligkin
anlatimlariyla dikkat ceker. Koyun ve kavalin kékenine iliskin anlatilan éykiilerle yapilan ugraslara islam
inanci agisindan mesruiyet kazandirilmis olur. Bu da bu eylemlerini yerine getirmelerine ve kendilerini bu
acidan rahat hissetmelerine neden olur. Yoriik miiziginde toplu seslendirme gelenegi yoktur, genellikle tek
baslarina calgi calarlar. Ancak ender de olsa bir calginin baska bir ¢algiya eslik ettigi ya da bir ¢algi esliginde
tirkii séylendigi goriiliir. Yoriik miiziginde bireyselligin bu denli olmasinin nedeni de yasam bi¢imine
baglanabilir. Bu durum goécebe ve yar1 gocebe yasamda bireysel bir ugras olan cobanligin yansimasi olarak
aciklanabilir. Dagarda yer alan yayik sogudan ve ¢dmlek kirdiran gibi gocebe yasam ve hayvanciliga dayal
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oykiileri olan ezgiler ve havalar sosyokiiltiirel bellegin olusmasini saglar ve bugiin de dnemli bir toplumsal
tutunum aracidir.

Ote yandan Yériikler arasinda yaygin bir 6ykii olan Karakoyun Efsanesi ve kavalin cennetten ¢iktigina iliskin
olarak anlatilan dykiiler ile Grek mitolojisinde yer alan Dafnis ile Kloe ve Orfeo ile Euridike dykiileri arasinda
benzerlikler s6z konusudur. Yoriikler Orta Asya’dan Anadolu’ya geldiklerinde ayni kendi yasam bicimleri
olan gocebe yasamla karsilasir. Grek kiiltiiriinde miizigin gliciinii yansitan ve hayvan beslemeyle iligkili bir
oykii olan Dafnis ile Kloe ile Orfeo ve Euridike oykiilerinin benzer bicimde Yoriiklerde goriilmesi bir
uyumlanmanin sonucudur.

Geng kiz ve kadinlar tarafindan seslendirilen vokal bogaz ¢alma ediminde ise asiret ya da obay1 temsil eden
tek bir ezgi goriiliir. Sozler degisse bile ayni ezgi ile seslendirilir. Diger Yorikler bu ezgilerden uzakta olsa
dahi karsisindaki toplulugu taniyabilir. Dolayisiyla bogaz ezgisi toplulugu miiziksel olarak temsil eder. Bu
ylizden toplulugun bogaz ezgisi ayni zamanda toplulugun kimligini olusturur.

Bununla birlikte Yoriiklerde hayvancilik disinda 6nemli ugras alan1 dokumaciliktir. Kilimlerine dokuduklar:
imler araciligiyla kilimin hangi asirete ait oldugu anlasilabilir. Bu kendilerini tanimlamada kullandiklar1
asiret adinin kilimlerdeki yansimasidir. Bogaz ezgileri ise kimligi ifade etmenin miiziksel yoludur. Béylece
kimlik konusundaki sdylemlerinin miizikleri ve dokuduklar kilimlerle ortiistiigii goriiliir.
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Abstract

Popular historical films strive to capture the audience who create
emotional bonds with the past by providing the audience the
historical experience they imagined. On the other hand, the
worldviews and likes of audiences are not constant and may undergo
changes in parallel with historical developments. Popular historical
films shot in anticipation of the box office bear the imprint of the
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Aksoy, 2003), and Love Under Siege (Ersin Pertan, 1997). In this
article, proceeding from the idea that a historical film is a form of
audiovisual historiography, it will be argued that the historical
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that transform in line with the social and political changes, and the
production process.
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Ozet

Popiiler tarihi filmler, ge¢misle duygusal baglar kuran izleyicileri
yakalamaya ve onlara hayal ettikleri tarih deneyimini yasatmaya
calismaktadir. Ote yandan izleyiciler olduklar1 gibi kalmazlar;
tarihsel gelismelere paralel olarak begenileri ve diinya gorisleri
degisime ugrar. Gise beklentisiyle c¢ekilen popiiler tarihsel filmler,
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1. Introduction

Cinema is a narrative form of art that offers the opportunity to establish strong ties with history. The
relationship that films build with history can be manifested in two ways. First, whether they are fictional
or documentary, films have the value of a historical document as soon as they were shot. Therefore, the
film is “history, whether it is an image of reality or not, whether it is document or fiction, real or purely
imaginary...” (Ferro, 1995, p. 32). The second relationship that cinema establishes with history finds its
counterpart in films that represent history. In this case, it can be argued that a historical film is both a
historical source and an audiovisual historiographical work. The article will focus on this second
relationship of the film with history.

Although there is debate as to whether the historical film falls under the scope of genre film on the
grounds that it does not have original iconographies, narratives, and themes (Salmi, 1995), "historical
film" can be defined as a film that blends the conflict of people and society with entertainment and
spectacle, reproducing the past from a current social point of view as Leger Grindon notes (Stubbs, 1993,
p. 15-16). They are popular films that try to capture a large audience (Schwarts, 2013, p. 8), and thus, the
high budgets of the genre drive producers to look for a narrative that will attract as many viewers as
possible. Marcia Landy notes that the use of nationalist historiography and mythology and the recitation
of the traumas and heroic stories of nations in historical films are directly related to the efforts to increase
the number of audiences (Salmi, 1995). In line with this view, it can be argued that the expectation of box
office success of the producers and the effort to attract a large number of audiences who have emotional
connections with the past to the cinema halls play leading roles in the representation of historical figures,
events, and even places in films. In addition:

The process of constructing the historical film’s representation of history
imbues the text with the concerns and anxieties of the society that produced it.
As these concerns inevitably change, the representation of the past within each
subsequent cinematic representation changes with it. (McMahon, 2017)

Therefore, it is likely that the same event in history might find different representations in the film
industry depending on the conjuncture of society when the film was produced.

In this study, the impossibility of an objective narrative of history in cinema will be discussed with
references to historiography theories by attributing it to two main reasons: (1) the changing political
conjuncture in the historical process and the change in the values of the dominant audience in parallel, (2)
the influence of filmmakers' worldviews. To discuss this point of view, three Turkish-made films
incorporating the same historical events and figures, The Conquest of Istanbul (Aydin Arakon, 1951), The
Conquest 1453 (Faruk Aksoy, 2012), and Love Under Siege (Esin Pertan, 1997), will be analyzed
comparatively. As their titles suggest, all three films entail the capture of Constantinople by the Ottoman
army in 1453. However, the differences in the shooting date of the films and the possibilities of their
production yield widely dissimilar historical representations. With a comparative analysis of The Conquest
of Istanbul and The Conquest of 1453, both of which are commercial productions using official historical
sources, the effect of changes related to the social and political structure of Turkey in the long process will
be examined on the historical representations. Furthermore, with the analysis of Love Under Siege, an
independent film funded by Eurimages, it will be argued that when the box office expectation is
eliminated, filmmakers have a better chance of taking a dissenting stance and disclosing a story that is
beyond the official history.

2. Historical Film as an Audiovisual Historiography

Whether films that deal with history and recreate it visually might be considered a form of writing history
is under debate. At present, the only valid way of understanding the past appears to be limited to written
history. Nevertheless, while written history dates back to only 5000 years, verbal and visual history is
actually far more rooted and goes back to ancient times (Desphande, 2004, p. 4455). Regardless of
whether it is visual, auditory, or written, there are no examples of historiography that provide historical
facts accurately in its entirety; this includes historical films. The most important reason for this is that the
historical text inevitably accounts for its era although it is based on documents (Traverso, 2011, p. 11).
Under this view, historical facts begin to change as if they are organic substances in the historical process.
As E. H. Carr mentioned, history is “a continuous process of interaction between the historian and his
historical realities, an unending dialogue between the present and the past” (1990, p. 30). In a similar vein,
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Sigfried Kracauer defines the historian as an exile who is stuck between the past and the present, asking
questions about the past from the cultural and political perspectives of the present (Traverso, 2011, p.
195). A similar situation applies to historical film: “like all narratives of history, Hollywood histories can
tell us a great deal about the moment in which they were made” (Schwartz, 2013, p. 9). Therefore,
whether written or audiovisual, it can be argued that a historical narrative is a view from the present to
the past in constant change (Tekeli, 1998, p. 68).

The science of history began to be questioned in the 20th century when Hayden White emphasized that
historians are in an endeavor to make sense of historical documents and information instead of conveying
the reality of the past as it is (2000, p. 397). What the historical film does is not different; narrativity and
fictionalism, which are two of the aspects about which historical films are most criticized, are actually the
main features of historiography. History is inherently narrative because its origins are rooted in the
writing of legends (Collingwood, 1990, p. 38). In addition, since history is not found and discovered, filling
the gaps between documents and testimonies requires interpretation (Traverso, 2011, p. 197). This
explains the theories and manifestos specific to the 20th century regarding the proximity of history to
literature rather than to science, and therefore the need to include metaphor, representation, and
narrative in historical texts (White, 2000, p. 395).

“The historian is necessarily selective” (Carr, 1990, p. 12). This also applies to the filmmaker who studies
historical texts. The main reason for the selectivity is frequently ideological, especially the efforts of
nation-states to forget their embarrassing memories. In contrast, proud memories are constantly
reminded and etched into the collective memory (Ferro, 2003, p. 139). Historiography has generally been
used as a tool for nationalist ideologies for a long period of its presence. Therefore, traces of extreme
nationalism, racism, militarism, and religious marginalization can be encountered frequently in many
historical texts, especially in the official historical narratives of nations. Accordingly, it is not surprising
that historical film, which is one of the high-budget film genres, principally uses official history as a source
due to its broad target audience and appeals to national, patriotic, and religious feelings. To give an
example from the Turkish cinema, the poster of the film A Nation is Awaking (Muhsin Ertugrul, 1932),
which is about the Turkish War of Independence and was shot only ten years after the war, includes the
following statements:

We will applaud the 7000-year-old Turkish Nation's independence, which has
been won by transgressing malice and cruelty, and its heroism that made
everyone tremble, the disaster of the occupation and our victories, the closest
and most vivid history of our great independence, in Asri and Lale cinemas
today, to the point of bursting our palms.!

In other words, it should be noted that objectivity is hardly possible in the historical narrative. The
subjective point of view makes itself felt since the first records are kept (Carr, 1990, p. 22-24). Therefore,
staying faithful to historical documents does not ensure presenting an objective narrative and it is not
easy to speak of a study of history that is not ideological or devoid of value. This also applies to films, and
it is the main reason for encountering completely different filmic representations of the same historical
event or person. To give an example, in the British film Lawrence of Arabia (David Lean, 1962), Lawrence
is represented as almost a folk hero who gives the Arabs their freedom, while in the Turkish film Ingiliz
Kemal Against Lawrence (Lutfi Akad, 1952), on the contrary, he is a ruthless spy who orders the death of
Turkish revolutionaries. In the same film, Hrisantos is represented as a Turkish Greek bandit who is in
cooperation with the British secret service following the occupation of Istanbul. The same character turns
into a savage enemy who harasses Turkish girls and causes their deaths in the movie Bouncers of Crescent
and Star (Semih Evin, 1966), another Turkish film that was shot 14 years later. The much more cartoonish
and demonish representation of this historical figure who uses phrases such as “In honor of the Great
Hellenism” and rides on the backs of defenseless Turks, gives the impression that social prejudice against
non-Muslims was on the rise (Balci, 2013, p. 110-111).

1 The original text is in Turkish and it was translated by the author: Bir Millet Uyaniyor “7000 senelik Tiirk Milletinin mel’anet ve
kahbelikleri ¢igneyerek kazandig istiklalini; herkesi titretip costuran kahramanlklarini; isgal faciasini ve zaferlerimizi, muazzam
istiklalimizin en yakin ve canli tarihini bugiin Lale ve Asri sinemalarinda avuglarimizi patlatincaya kadar alkislayacagiz.”
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3. Representation of ‘Official’ History in Popular Historical Films

In this section, two films focusing on the same historical subject, shot 61 years apart in Turkish cinema,
will be analyzed comparatively. The films The Conquest of Istanbul, directed by Aydin Arakon in 1951, and
The Conquest 1453, directed by Faruk Aksoy in 2012, are historical epics about a historical event that has
not been discussed much in cinema, the siege, and conquest? of the city of Constantinople by the Ottoman
army. Both are popular films made by major film production companies of their eras. Remaining faithful to
the official historical narrative, these films were shot during the rule of the center-right conservative
parties (Democrat Party and the Justice and Development Party) when the celebrations of the conquest
gained popularity and attracted great attention from the local audience. Therefore, in both films, the
conquest of Istanbul is fictionalized as a proud part of the historical past of the Turkish nation. They are
based on the idea that there is continuity, not a break between the Ottoman Empire and modern Turkey.
Despite these similarities, the historical, political, and social developments in the sixty-one-year period
between the shooting dates reveal remarkable differences in the historical representations.

3.1. The ‘First’ Conquest of Istanbul in Turkish Cinema

The Conquest of Istanbul was shot at the end of the transition period when Turkish filmmakers were trying
to excurse away from theatrical film language, and the number of films, and therefore the domestic film
audience was increasing. In this period, it is seen that productions in the genre of melodrama with the
influence of musical melodramas imported from Egypt, on the one hand, and historical films with
relatively large budgets, on the other hand, became increasingly invested in cinema (Ormanli, 2006, p. 29).
The 15 films shot in the 1940s were in the historical film genre. This number increased to 78 films
between 1950-1960 in parallel with the expansion in the number of films (Bagir, 2016, p. 72-79). Most of
these were popular productions that centered the Ottoman Empire and the War of Independence.

The Conquest of Istanbul, which was a high-budget film given the conditions of its period, stood out with its
decor, costumes, and extras that had never been seen before in Turkish cinema and surpassed other
historical films. According to cinematographer ilhan Arakon, research was carried out for about six to
eight months before the production, and support was received from the Association of Conquest, Topkap1
Palace, and the State Academy of Fine Arts (Ozen, 2020, p. 43). Even so, it is difficult to claim that this
whole process resulted in an objective and non-biased historical narrative based on scientific sources. The
film, rather, has a Hollywood epic narrative style of entertainment and a discourse that glorifies Turkish
nationalism. It can be considered that this choice is related to the expectation of profit from a high-budget
production in accordance with the resources of the era (Ozen, 2020, p. 51). It is also noteworthy that in
the prologue, scientists and administrators are thanked, as well as the army, who did not spare their help
in the battle scenes. It has become customary in many historical films to emphasize that historical
documents and the views of historians are consulted. In this manner, the audience is assured that
historical facts are not contradicted. Arakon's film surpasses this stance by thanking the military and
politicians for their contributions. In this text, it can be said that an attempt is made to create a perception
that the important public figures of the nation came together and supported the shooting of the film.
Therefore, it appears that the text goes beyond the effort of persuasiveness, and in the eyes of the
audience, it renders watching the film a national duty approximating the actual participation in the
conquest.

The Conquest of Istanbul opens in Edirne in 1453. The main characters are Sultan Mehmet II, who is
preparing for the conquest, and three friends named Ulubathh Hasan, Hizir Bey, and Mustafa-paying
tribute to Alexandre Dumas' Three Musketeers-who help him. Mehmet I is represented as a middle-aged,
corpulent, tough-tempered, masculine, and self-confident sultan, who should have been only 21-year-old
in reality. He has the Rumeli Fortress built and almost completed the siege preparations. As can be
understood from Mehmet's words “We wish that the foreign flag does not fly in our country! We wish that
when we pass an army through the straits, we do not give way to anyone,” and “Our aim is to bring a fresh
spirit, solid and unfailing justice to the old Byzantine Empire, which stands like a boil in the middle of our
country, where morality and justice have been corrupted,” the inclusion of Istanbul in the Ottoman lands
in the film is presented not as a goal, but as an obligation or even a right. The geographical position of
Byzantium, its location among the Ottoman lands, and its obstruction and corruption on the trade route

2 In the later parts of the article, especially in the analysis of the first two films, the choice of the word conquest is related to the
reference of the title of the films. Since the historical event is described as a conquest as it is used in official history, this word was
preferred throughout the analysis and in the title of the article.
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passing through the straits are listed as the factors that legitimize the conquest. It can be added that the
Byzantine priests support the conquest, the Byzantines sympathize with the Ottoman Empire, and they
emphasize that they preferred the Ottomans to the Catholics in the film by saying, “We are willing to see
the Turkish turban on the streets of Byzantium rather than seeing the hat of the pope's cardinal in Hagia
Sophia.”

Most of the main characters of the film are historical figures. Ulubath Hasan, who is frequently mentioned
in official historical narratives and popular culture, is a soldier who is said to have been martyred while
erecting the Ottoman flag on the Byzantine walls for the first time. Hizir Bey is both a scholar and the first
gadi in Ottoman Istanbul. Emperor Constantine, Giovanni Giustiniani-the Genoese Commander, and
Notaras Lukas-the last grand duke of the empire, are the other important historical figures common in
both analyzed films. As Ilhan Arakon, the cinematographer of the film stated in an interview, first copy of
the film tries to establish a balance between the Byzantine and Ottoman rulers (Ozen, 2020, p. 41). For
example, the emperor is presented as an honorable character who prefers to be martyred by fighting
rather than fleeing the city. On the other hand, Turks are presented as more brave, bold, and strong. The
glorified Turkish identity and masculine images are intertwined, especially in the lower angle shots of the
Janissary soldiers with their oil-covered bare bodies shining in the scene of the iconic image of the
conquest, when the ships are slid from the land and lowered into the Golden Horn. The intelligence,
strength, and fairness of the Turks are repeated with the dialogues, such as “We are Turks; we know how
to fight against impossibilities if necessary,” “We are the sons of Orhans, Yildirims, and Murats,” and “We
do not slaughter anyone just because they worship Allah differently,” and, particularly, with many of
Sultan’s words such as “Either Byzantium takes me, or I take Byzantium.”

In the final part of the film, even though Hasan and Mustafa are martyred, Byzantium is conquered. Local
people, predominantly women, and children greet the Sultan and his army with flowers as Mehmet Il
enters the city gate on his horse. From the last close-up of Mehmet II in front of the flag with his sword
resting on his shoulder, a cut is made to his portrait, which is thought to be painted by Gentile Bellini. A
full-voiced man utters the epilogue: “You closed an era; you opened another. You have given your nation
an indestructible country. They will call you the Conqueror. May your children be worthy of you”.

While the nationalist discourse is fairly strong in The Conquest of Istanbul, in which the Ottoman Empire is
represented as a Turkish state, it is noteworthy that the religious discourse of the film is just as weak. This
suggests that the worldview of the era and the point of view of the target audience were substantially
different from the audience of The Conquest 1453. In The Conquest of Istanbul, apart from dialogues of “Do
we take pleasure in shedding the blood of the Ummah of Islam?” and “Your power is to make this great
city an open city for those who fought for the sake of the holy land,” there is no intense emphasis on Islam.
While rites, bells, and hymns performed in churches are featured in many scenes that take place in
Constantinople, it draws attention that images of mosques, symbols related to the religion of Islam and
Islamic rituals are almost not included. Furthermore, it is also not mentioned in the film that Sultan
Mehmet II has a goal of spreading Islam in the West and creating a strong Islamic Empire.

The Conquest of Istanbul was filmed in the first year of the conservative Democrat Party's rule, at a time
when the celebrations of the 500th anniversary of the conquest were passionately discussed. During this
period, the one-party regime was overthrown, and harsh restrictions on religion began to be eased.
Therefore, what the reasons of the film are to rarely include symbols and discourses of Islam and
furthermore adopt a cautious nationalist rhetoric might be questioned.

The Democrat Party came into power in 1950 by showing an approach against the Republican People’s
Party that was oppressive towards religion throughout the 1930s and 1940s, thus gaining over the
Muslims. In this period, the Arabic “call to prayer” became legal again, and religious vocational high
schools, mosque constructions, and religious publications increased. Nevertheless, all these practices were
peripheral and did not threaten the secularism principle of the state (Ziircher, 2006, p. 339-340). Kemalist
thought, which adopted a secular nation-state nationalism that tried to destroy the perception of “Turkish
equals Muslim” in cultural life, was still strong in the first years of the Democrat Party rule (Okutan, 2009,
p. 78-79). Moreover, the impact of “The Turkish History Thesis,” which was created in the first years of the
Republican period and showed Islam as a cause of underdevelopment, glorifying pre-Islamic Turkish
history (Akman, 2011, p. 84), was still felt in the film. According to this thesis, the Ottoman Empire
constitutes only a part of the history of the Turks, who are stated to have a far deeply rooted past. The
national identity of Turkish Republic is explained through race rather than religion (Behar, 1996, p. 158).
Similarly, in the film, there is a Turkish nationalism purified from religion rather than Ottoman nostalgia.
This approach would gradually wear off during and after the 10-year rule of the Democrat Party. The rise
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of conservatism in Turkey also compelled producers to exploit not only the national, but also the religious
values of the audience.

According to Saadet Ozen, “the political framework of Turkey would continue to determine the film in the
following years” (2020, p. 42). During this period, the rights to the film remained with producer Murat
Koseoglu, one of the partners of Atlas Film, and he requested a lot of changes for the re-releases in the
1970s and 80s. Késeoglu, not only colored the film, but also changed Nedim Otyam's orchestral music with
Ottoman military marching. Although new scenes with religious motifs were not added to the film,
Turkish nationalism was reinforced through the texts and new dubbing. The Ottoman-Byzantine balance,
which IlThan Arakon maintained in the 1951 copy, changed in favor of the Ottoman Empire due to the new
dubbing in the re-release version, and to Ozen, this “is an example of historical films portraying the way
society looks at the past in the period when they were shot” (2020, p. 42).

3.2. Representation of the Conquest in the 2000s

The Conquest 1453 differs from The Conquest of Istanbul in that it frequently refers to images and
dialogues emphasizing Islam. The main difference is felt in the first scenes because the film opens in
Medina in 627, with Muhammad giving the good news that Istanbul will be conquered by a Muslim
commander. In these scenes, the image and voice of the prophet are not included by following the method
used in films such as The Message (Mustafa Akkad, 1976). The strong bond between Islam/Islamic history
and the conquest continues by listing the miracles that took place in the year Mehmet Il was born, which is
revealed by the male narrator: “The horses gave birth to twins, the soil gave fruit four times, the trees
bowed to the ground with the weight of their fruits.” Unlike Arakon's film, Mehmet II of The Conquest 1453
is sanctified by being represented beyond a hero.

In the first scenes of The Conquest 1453, information is given about the birth of the Sultan, his first
accession to the throne, his removal from the throne, and his return to the throne five years after his
father's death. Unlike The Conquest of Istanbul, Mehmet is tried to be portrayed as a young ruler with
weaknesses. On the contrary, Ulubath Hasan, who is the most trusted man of the Sultan, stands out as a
masculine hero and duplicates the stereotypes of male heroes in popular historical films. The tabooing of
the Sultan's private life causes the commercially valuable love scenes of the film to occur between Ulubath
Hasan and Era, the adopted daughter of the cannonball casting master Urban. Era was raised by a
Hungarian, but she was actually a Muslim girl whose village was burned by the Crusader army. Era's
rejection of the Byzantine commander Giustiniani, her falling in love with Hasan, and becoming pregnant
constitute the fictional scenes of the film. While a love story that will attract an audience is being told
through this fictional character, it is implied that Christians massacred civilians by burning Muslim
villages, thus legitimizing the conquest.

There are sharp differences between the Byzantine and Ottoman representations in the film. On the
Byzantine front, Emperor Constantine, Grand Duke Notaras, and other rulers are presented as characters
who are fond of women, liquor, and entertainment. However, on the Ottoman counterpart, Sultan Mehmet
Il is free from worldly pleasures and needs, and it was avoided to show him even while eating. Unlike
Byzantine rulers, he does not entertain himself, sleeps alone in his room at night, and his relationship with
his wife Giilbahar Hatun is demonstrated only through a poem he wrote for her. In these scenes set in
Byzantine and Ottoman palaces, Muslim and Christian are separated as us and the other with stereotypes;
thus, Byzantium is discredited in the eyes of the conservative Muslim Turkish audience.

In the film, the characters who insult the other appear as Byzantines, not Ottomans. In many hostile
expressions, such as “The irreligious Turks set out to put their teeth in our throats and pour their venom
like a snake.” non-religious is attributed to Turks-as well as to Catholics. The Sultan and the Ottoman
army, in the words of Constantine, are none other than the Dajjal, the greatest enemy of the holy religions.
He also speaks about the Sultan as “Goddamn Turk!” As it can be understood from these statements, the
Byzantines, who should be on the defensive, whose cities are under siege, and who took refuge in the aid
of the Catholics, are presented in an extremely aggressive manner. The effort to establish a balance in
Arakon's film is not available in The Conquest 1453.

The main feature that distinguishes The Conquest 1453 from The Conquest of Istanbul, is that the religious
aspect of the conquest is emphasized, and the expressions of Turkish nationalism are replaced with
Islamic emphasis. The good news of the prophet, the Surah of Conquest recited at the birth of Mehmet II,
the arrival of White Sheikh to the battle front, the hunting of a pig symbolizing Christianity, the Qur'anic
inscriptions placed on the masts of the ship shifted to the Golden Horn, and the prayers of the entire army
under the leadership of the Sultan before the final attack on May 29, 1453 are only some of the scenes
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with an emphasis on religion. The Ottoman Empire is presented to the audience as an Islamic Empire, and
the religious dimension of the reason for the conquest is underlined. In the first scenes, the Sultan states
that he wants to conquer Istanbul with the aim of “unifying our country divided between Anatolia and
Rumelia and becoming an empire”. Further, with the words of Osman Bey, the founder of the empire that
the Sultan saw in his dream, “You are one of the beautiful commanders, Mehmet, about whom our Prophet
gave good news,” and the Sheikh's statement, “You came here to be that heralded commander,” the
relationship between the conquest and the religion of Islam is reinforced. Just before the conquest, the
Sultan responds to Emperor Constantine's ultimatum “a lot of blood will be shed” as follows: “We obeyed
the decree of the Qur'an.”

Similar to The Conquest of Istanbul, The Conquest 1453 ends with the Sultan's entering the city on his horse
after the martyrdom of Ulubath Hasan. However, this time the Sultan proceeds to Hagia Sophia, enters
through its door, and calls out to the Byzantines, who are hiding in fear as “From now on, our lives are one,
our property is one, our destiny is one. You are free to live your faith as you wish.” Thus, it is underlined
that the Ottoman Empire was an empire of tolerance, as the official history emphasizes. It is also not a
coincidence that the film is ended in the most important church of the Byzantine Empire, which will be
converted into a mosque immediately after the conquest, and it can be argued that with this scene, it is
emphasized that the Muslims were victorious in the Muslim-Christian war.

The Conquest 1453 was shot by Faruk Aksoy, who is also the producer and founder of Aksoy Film
Production and mostly directs and produces popular films including the Recep Ivedik series. The film,
which was shot for 18,200.00 TL (Aksoy, 2012) and promoted as the most expensive Turkish film, set a
grossing record when it was released as it was expected. The fact that the film received such attention
from the audience can be associated with the fact that it established a narrative of history that would meet
the expectation of the audience. The following words of Aksoy correspond to this opinion:

The film is made to meet the audience. That is the problem with every
filmmaker. Film is an expensive business. It is not like painting. It is not like
writing a book. (...) You cannot spend such money on 'Let's watch only five
people'. (Aksoy, 2012)

Who the target audience of Aksoy’s film is and why they are different from the audience of Arakon's film,
which was shot 61 years ago, are hinted in Aksoy's following statements:

Cinema operators in Germany and the Netherlands were alarmed the first day
the film was shown because the cries of “Allahu Akbar” started to rise from the
hall. Since there was a situation that the men had never experienced, they
rushed in to say, “What's going on, is there a fight?” They saw that the audience
is watching the film with great enthusiasm. (Aksoy, 2012)

Unlike the historical narratives of the early Republican period under the influence of the Turkish History
Thesis, The Conquest 1453 brings the Ottoman populism to the fore, which puts Islam in the center, instead
of Turkish nationalism that evokes nostalgia for the Asiatic past. The roots of the transformation that took
place from a Kemalist secular understanding of the nation-state to an understanding that places Sunni
Islam3 at the center of social, political, and public life can be traced back to the Democrat Party, which
came to power in 1950. On the other hand, the period when political Islam gained real power was
Necmettin Erbakan's National Vision (Milli Goriis) movement, which stretched from the 1970s to the
1990s (Carney, 2014, p. 3). Synthesizing neo-liberalism and Islam, The Justice and Development Party
(JDP), on the other hand, has preferred to emphasize Islam rather than Turkishness in its understanding
of national identity since 2002, when it came to power, or to define the Turkish identity through Islam
(Yasl, 2014, p. 54), as can be observed in the film The Conquest 1453. This approach makes itself felt in the
celebrations of the conquest, which were revived and institutionalized after the Welfare Party's rule.
Celebrations during the JDP rule included an increasingly intense Islamic tone, and the conquest was
interpreted as a victory over the Christian World (Tamdogan, 2015).

In the context of the comparative analysis of these two films, the following conclusions can be drawn: Both
films are popular historical films shot in the same country and use official historical texts as sources, but

3 Sunni Islam “is the largest branch of” Islam.
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over the course of approximately 60 years, the political context, the official history, and audience
expectations have changed in a concurrent manner. Especially the rise of political Islam and the
conservatisation of the audience affected the representations of history in popular films. While the
audience was captured with the Turkish identity in the early period, it was noticed by the producers that
the sensitivity of the audience shifted to religion over time, and thus the religious identity began to be
glorified gradually in popular historical films in the recent period.

3.3. A Contrary Example and the Perspective from the ‘Other’

Ersin Pertan's film Love Under Siege, released in 1997, has a different standpoint since it approaches the
siege from a perspective other than Turkey's official historical narrative and is a low-budget modernist
film with Brechtian influences. Offering an alternative history focusing on the other side of the city walls,
Love Under Siege is presented as a historical drama about the fall of Istanbul rather than an epic film about
the conquest of Istanbul.

The film begins in Constantinople on December 12, 1452, when it was announced that the Orthodox and
Catholic churches have been united. Byzantium, the last stronghold of the Roman Empire, is facing the
danger of the Ottomans. The majority of the characters in the film-except for Prince Orhan and Sultan
Mehmet I, who appears in the last scene-consists of Christians. Unlike the other films analyzed, this film
presents a weary Byzantine image to its audience partly due to its low budget and the use of real historical
buildings. The interiors are not depicted as extravagant rooms under the influence of ancient Greek
architecture but as neglected and dark spaces. In a similar vein, the government is also represented as
extremely weak; accordingly, the film begins with the approval of the union with the Catholics despite all
the resistance of the Orthodox people of Byzantine. Chaos reigns in the city. Churches are looted, and
houses are sold cheaply.

Although he is a Frankish Catholic, the main character, George meets and falls in love with Anna, a young
Orthodox Greek woman in Constantinople. Anna's father, Notaras, is loved by the Byzantines as he does
not support church unity. Saying, “I will compromise with the sultan if necessary to prevent my people
from dying in vain,” he foresees that the empire is about to collapse. Emperor Constantine, on the other
hand, receives support from the Genoese Commander Longo because he does not trust Notaras. The
Emperor also loses the support of the cannonball casting master Hungarian Urban due to financial
inadequacies. This historical event is told differently in the film The Conquest 1453, in which Urban joins
the Ottoman army for political reasons and is tried to be killed by the assassins hired by the Byzantine
Empire on the grounds that he is a traitor.

Unlike the other films analyzed, the war between Byzantium and the Ottomans is not presented as an
inter-religious war in Love Under Siege. It is emphasized that the army forces are too complicated; in
particular, there are many Christians in the Ottoman army. Besides, Ottoman prince Orhan who is fighting
with his army of hundreds of soldiers on the Byzantine front, is not depicted as a demonic character. As
other striking differences not mentioned in the previous two films analyzed, this film unfolds that Mehmet
II had his own brother murdered and the city of Constantinople was plundered by Ottoman soldiers for
three days after the conquest. Hence, as an independent co-production film, Love Under Siege has been
able to approach historical events a little more objectively. In this respect, political reasons are shown as
the reason for the conquest in the film: “This will not be a nation and religion war! It will be a war where
the big fish want to swallow the little fish.”

In the final scenes, the city is captured by the Ottomans because of the Catholic allies who do not
wholeheartedly support the war. Anna joins the army and dies during the battle. The emperor is
honorably martyred by fighting in the guise of a Byzantine soldier. At nightfall, a Janissary, presumably
Ulubatli Hasan, who erects the Ottoman flag on the walls is vaguely visible. Sultan Mehmet II, on the other
hand, is depicted as a young man for the first time in accordance with historical facts. This time, a
reference is made to a prominent portrait painted by Nakkas Sinan Bey. The Sultan, seen from the profile,
elegantly smells a rose he is holding in his hand. He is represented as cultured enough to quote Aristotle
and to order the return of books smuggled from the city, but he is at the same time cruel enough to have
killed Notaras, who does not obey him, and his son, and George, who confesses that he is the son of
Theodoros, the heir to the Roman throne.

The film ends with the sentence that appears accompanied by a Byzantine fresco image and a Greek hymn:
“The Eastern Roman Empire, founded by Constantine I, born from Helena, ended eleven centuries later,
under the reign of Constantine XI, also born of Helen”. This text reveals once again that the film takes a
stance on the side of Byzantium. In addition, the reason for the shooting of the film is revealed right after
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with the sentence of “We cannot understand the Ottoman Empire without knowing Byzantium, and we
cannot understand the present without knowing the Ottoman Empire”, at which point it is possible to
argue that the film acted cautiously towards the Turkish audience.

The year Love Under Siege was released coincides with the second half of the 1990s, when the conjuncture
is in favor of Islamic movements. In 1995, the Welfare Party came to power. The films of the Islamic
movement, known as White Cinema from the late 1980s to the mid-90s, were of interest to the public
despite their grotesque, slogan-based structure. This raises questions about how Pertan could interpret
the conquest of Istanbul in this period not as the heroic story of the Ottoman Empire but as the sacrifice of
a 1000-year-old civilization to political conflicts.

The dialogue “They say that history consists of what the historian writes, not facts” by George
demonstrates the director's critical perspective on the objectivity and the scientific nature of
historiography. What distinguishes Ersin Pertan's film from the other films analyzed is that Love Under
Siege is an independent film, supported by Eurimages, a fund created for European co-productions. From
1989 to 2018, Eurimages supported more than 700 films from 27 countries that were members of the
Council of Europe. One of these countries supported since 1990 is Turkey (Satana & Yiicesoy, 2018, p.
103). Owing to the fund, independent films received financial support from a source other than the
Ministry of Culture unprecedentedly. Soydan explains the purpose of the fund as follows:

The most important goal of the cinema sector is to reach more audiences and,
accordingly, to get the most profit at the least cost. To achieve this goal, they
pay more attention to issues that will appeal to the general public. Because of
this, (...) subjects that concern fewer people are not attractive for production
companies involved in the film industry (...). Therefore, EURIMAGES has a very
important function. Since the economic purpose of the fund is secondary,
aiming for profit is not a priority. (2008, p. 184)

One of the most critical effects of the fund on cinema was the fact that different sexual, ethnic, religious,
and political identities, apart from the dominant groups and ideologies in the society, began to be featured
more frequently, and official history and religious discourse could be discussed more freely (Soydan,
2008, p. 184). A new door has been opened for directors who have different opinions to voice but cannot
find support, as was the case for Ersin Pertan, who wished to analyze the conquest from a different point
of view. Thereby, Love Under Siege was shot in 1995 with the co-production of Greece and Hungary, with
the support of 182.939 Euros of Eurimages (Soydan, 2008, p. 189). In his interviews, Pertan described the
film as a European film, in line with the European support, the influence of the script that was written
entirely using Western sources, and the influence of his wife, art director Annie Geelmuyden Pertan, who
was also one of the producers. The following account of the director describes the opposing historical
narrative of the film, which is not one-sided and does not seek to attract an audience through glorifying
Turkish nationalism or Islam:

We are not European; we cannot be. Even if we want to be, Europeans do not
accept us. We are not Eastern; we are not close to Eastern or Arabic culture. We
are people of a culture which is peculiar to us. A journey to our roots reveals
that the Byzantines influenced the Ottomans more than the Sumer, Hittite, or
Urartu cultures. (Yilmazok, 2010, p. 96)

In accordance with the director's words, the film contains different historical representations from
popular historical films that seek the roots of modern Turkey in the Ottoman Empire and evoke Ottoman
nostalgia. The target audience of the film, which has a modern narrative structure, is the audience of
domestic and foreign film festivals. Without having box office concerns, the director had the opportunity
to present his own worldview regardless of the audience factor. For these reasons, while presenting a
historical representation, the film avoids reflecting the social and political influence of the period it was
shot. Unlike popular historical films, Love Under Siege-despite some problems in the script and
cinematography-shows its audience that the historical narrative of cinema may not be limited to
visualizing the official history.

4. Conclusion

A historical film is a fictional film that represents and revives past events with costly set designs, attractive
costumes, special effects, and populous casts. High budgets of historical films require a wide audience to

63



64

Dilara Balc1 Giilpinar

make a profit. Hence, historical films, which portray popular stories set in the past, also appeal to the
nationalist, patriotic, and even religious feelings of the audience. The effort of popular films to attract
audiences by echoing the dominant views in society is effective in the transformation of historical
representations of the films as the values of the society change. Following this view, first, two Turkish
historical films with ambitious box office goals, The Conquest of Istanbul and The Conquest 1453, have been
analyzed comparatively in the article. Although they are popular and fictional historical films shot in the
same country describing the same historical topic, the 61 years of difference between them is the main
reason why the historical representations of the two films vary. The Conquest of Istanbul was made in
1951, the year after the conservative Democrat Party came to power. The party was influential in the
revival of Islam, especially at the popular level, but it took time for this effect to cast over cultural life and
cinema. For this reason, the film takes a closer stance to the nationalist Turkish History Thesis, which
shows Islam as a cause of backwardness. The Conquest of Istanbul was screened in the tenth year of the
ruling of JDP, a conservative party that synthesizes neo-liberalism and Islam. The understanding of the
JDP government, which emphasizes Islam rather than Turkishness and advocates Ottoman populism, has
gained visibility in many historical productions in the cultural field, especially in The Conquest 1453, in the
2000s. In this film, the conquest was not between Byzantium and Ottoman, but between Christians and
Muslims. The Ottoman Empire is presented as an Islamic State.

Since the genre often requires high budgets, low-budget independent historical films financed by various
funds or sponsors are relatively rarely encountered, but these films illustrate the point of view of
filmmakers instead of the inclinations of audiences. In other words, it can be argued that in many
independent historical films, the ideological allegiances or the critical point of view of the filmmaker is
ahead of the political, social, and cultural views that dominate society. The third film analyzed in the
article is Love Under Siege, which was shot with the support of Eurimages-a fund created for European co-
productions. Supported by a fund, appealing to the festival audience, and not expecting a profit, the
director of the film was able to seize the opportunity to present a narrative of history that the audience of
a popular film could criticize with a rather harsh attitude. Accordingly, this film tells the story of the fall of
Istanbul instead of the conquest of Istanbul, contrary to the expectation of the general Turkish audience,
who has developed a strong commitment to the narrative of current official history, which leads to the
conclusion that the more independently produced a film is, the more critical it can be of the official
historical narrative.
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Ozet

Mekan, mimarlk disiplinlerinin yani sira felsefe, cografya, tarih,
sanat, sahne sanatlar1 ve sinema gibi farkl disiplinlerin de ortak
konusu ve ¢alisma alanidir. Bu nedenle her disiplin kendi bakis
acisindan mekan tanimlamalar1 yapmigtir. Mimarlk disiplinlerinde
mekan kavrami, 1s1k-golge, hareket ve zaman ile olusan, sinirlari
belirlenmis boslugu ifade etmektedir. Sinemada ise mekan senaryo,
151k, miizik ve oyuncular gibi kagcinilmaz elemanlardan birisidir.
Sinemada amag, mekadn olusturmak degildir. Mekan, sinemada
karakter ve olay iligkisini daha gergeke¢i sekilde anlatmak igin
kullanilan bir ara¢ niteligindedir. Sinemada mekan, hikayeyi
anlatmak i¢in kullanilir ve mekandan bagimsiz olarak hikaye
aktarillamaz. Bu baglamda sinemada olaylarin aktarilabilmesi ve
algilanabilmesi i¢in mekanin 6nemi yadsinamaz. The Fall filminde,
iki ana karakterin diiserek yaralanmasi sonucu hastanede
karsilagmalari, aralarinda gegen diyalog ve fantastik hikayeler
anlatilmaktadir. Filmin ¢ekimleri, 16 tilkede birbirinden farkli gergek
mekanlarda yapilmistir. Bu calismada; mekén, sinemada mekan,
sinemada mekan kurgusu ve mekan algisi kavramlar1 agiklanmis;
The Fall filminden secilen Hadrianus’'un Villas1 ve Bahcesi, Buenos
Aires Botanik Bahcesi ve Hayvanat Bahgesi, Ekber Sah Tiirbesi,
Chand Baori ve Umaid Bhawan Sarayr’'nin gostergebilimsel
¢oziimlemesi yapilmistir. Belirlenen mekéanlarin 6zellikleri, mekan
secimiyle tasinan anlam, olaylar ve mekan arasindaki iliski,
karakterler ve mekan arasindaki iliski, mekandaki gostergeler,
belirtiler ve semboller ile aktarilmak istenen anlam agiklanmistir.

Anahtar Sozciikler: Algl, gostergebilim, goriintiisel gosterge, mekan,
peyzaj tasarimi, sinema.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Peyzaj mimarligl, sinema.

Abstract

Space is the common subject and study area of different disciplines
such as art disciplines, philosophy, geography, performing arts and
cinema, as well as architectural disciplines. For this reason, each
discipline has defined space from its own point of view. The concept
of space in architectural disciplines refers to the space with defined
boundaries, formed by light-shadow, movement and time. In cinema,
on the other hand, space is one of the inevitable elements such as
scenario, light, music and actors. The purpose in cinema is not to
define or create the space, but the space is a tool used to reach the
goal. In cinema, space is used to tell the story, and the story cannot
be told independently of the place. The importance of space in
cinema is undeniable in order to convey and perceive events. In The
Fall film, the two main characters meet in the hospital after being
injured by falling, the dialogue between them and fantastic stories
are told. The shooting of the film was made in different real locations
in 16 countries. In this study; the concepts of space, space in cinema,
space setup and space perception in cinema have been explained.
Semiological analysis has been made of Hadrian's Villa and Garden,
Buenos Aires Botanical Garden and Zoo, Akbar Shah Tomb, Chand
Baori and Umaid Bhawan Palace, which were selected from the
movie The Fall. The characteristics of the determined spaces, the
meaning conveyed by the choice of place, the relationship between
events and space, the relationship between characters and space, the
meaning to be conveyed by the signs, indexes and symbols in the
space has been explained.

Keywords: Perception, semiology, icon, space, landscape design,
cinema.
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1. Giris

Mekan, mimarlik disiplinlerinin yani sira felsefe, cografya, tarih, edebiyat, sanat, sahne sanatlar1 ve sinema
gibi farkl disiplinlerin de ortak konusu ve ¢alisma alanidir. Uzun yillar tizerinde ¢alisilan ve ¢alisilmakta
olan mekan kavraminin tiim disiplinleri kapsayacak tek bir tanimi1 yoktur. Bu nedenle her disiplin kendine
0zgi tanimlama yapmistir.

Mekan, sonsuz evrenden kent 6lcegine, en kiiciik yasam alanina, anne karnina kadar indirgenebilecek her
Olcekte, insanin oldugu her yerde, insanin algi bilesenlerini 6rgilitleme duygusuyla fiziksel ve zihinsel
olarak var olmaktadir (Gezer, 2012, s. 1). Mekdn kavrami, mimarlik disiplinlerinin temellerini
olusturmaktadir. Mekan, insani, ¢evreden belli bir dlciide ayiran ve icinde eylemlerini siirdiirmesine
elverisli olan bosluktur. Mimari bir mekan yaratmak, genis anlamdaki dogadan veya peyzaj mekanindan
insanin kavrayabilecegi bir bolimii sinirlamaktir (Hasol, 1988, s. 127). Mimari mekan kesin sinirlarla
tanimlanamaz ¢iinki ¢cogu zaman nerede baslayip bittigini kesin olarak sdylemek miimkiin degildir. Hatta
mekanlar i¢ ice gecmis ve yumusak sinirlarla birbirine baghdir (Rapoport, 1977, s. 317). Mekan,
cografyada arazi, yiizey vb. kavramlar olarak terimsel sekilde belirtilmektedir (Ozcan, 2015, s. 172).
Cografyaci Doreen Massey mekani, ¢ok yonld, siirekli islemekte olan, hi¢ durmayan bir siire¢ olarak
tanimlamaktadir. Bu siire¢ uzun olsa da dag, ova, vadi, gol, ¢6l gibi cografi mekanlarin bazilar1 yok olurken
yerine yenileri eklenebilir yani hicbir mekan kesin ve degismez degildir (Bilgili, 2016, s. 12).

Ik ¢ag felsefesinin énemli filozoflarindan Platon mekani, her seyi icine alan ve besleyen, kendi sekilsiz
olup icinde olusan nesneler ile bicim degistiren olarak tanimlamaktadir (Kahveci, 2017, s. 103). Aristo’ya
gore mekan, i¢i bos bir yer degil, bir seyin etrafinin baska bir seyle sarilmasidir. Martin Heidegger, mekani
bir etkilesim ve deneyim yeri olarak ifade etmistir (Bolak Hisarligil, 2008, s. 24). Descartes ve Kant ise
insan, mekanin 6znesi ve 6zne olmadan mekan olamaz fikrini savunmuslardir (Ozcinar, 2010, s. 36).

Sanatta mekanin yogun olarak kullanildigi ¢cagdas sanat akimlarinda ise mekén, bulunulan yer tanimindan
¢ikarak sanatin bir pargasi olmustur. Sanat mekanla biitiinleserek, tim mekan bir sanat eserine
dontismektedir (Miles, 1997, s. 147).

Sanat alaninda iliretim ve paylasim siireclerinin devinimi, sanatsal {iretim ve onun paylasima sunuldugu
mekadn arasindaki iliski bicimlerine de yansimis, sanat-mekan-izleyici arasindaki etkilesim ve bu
etkilesimin sanat ortami lehine sundugu potansiyelin 6nemi artmistir. Ge¢misten bu yana sanatta mekan
olgusuna bakildiginda, toplumsal doniisiimlerle 6zgiirlesen sanat ortaminda giderek etkilesimlerin
¢ogaldigy, esnedigi, giiniimiizde gelisen teknoloji ve medya araglarinin da katkisi ile fiziksel sinirlarin i¢ ice
gectigi ve bulaniklastig1 bir resim ortaya ¢ikmistir. Bu siiregte sanatin icine sizmis olan mekan, gelecekte
sanatin kendisine déniismeyi de vadetmektedir (Cankurtaran, 2016).

Edebi metinlerde, ele alinan olay belli bir mekdnda gecer. Mekan, eserin konusunun ve karakterlerin
ozelliklerinin gelismesini saglamaktadir. Haluk Oner, ‘gerceklife ait mekanin edebiyatla temasi hayal
glciliniin yardimiyla 6zgiirlesip, ruh kazanmasini saglar’ diye ifade etmistir (Sen, 2015, s. 241). Edebiyatta
mekdn kavrami tarihin ilk zamanlarindan itibaren yazarlar ve elestirmenlerin ortak konusu haline
gelmistir. Edebi metinlerde ‘insan-mekan’ iligkisi diger iliskilerin 6niine ge¢mistir. Edebi metinlerde
mekanin islevselligi ile ilgili ilk 6rnekler, masallar, halk hikayeleri, efsaneler olmustur. Bir¢ok efsanedeki
hikayenin gelismesine saglayan unsurun mekan oldugu goriillmiistiir (Sevin, 2018, s. 8-9).

Bu calismada; mekan, sinemada mekan, sinemada mekan kurgusu ve mekan algisi1 kavramlari aciklanmis;
The Fall filminden secilen Hadrianus’un Villas1 ve Bahgesi, Buenos Aires Botanik Bahgesi ve Hayvanat
Bahgesi, Ekber Sah Tiirbesi, Chand Baori ve Umaid Bhawan Saray1 incelenmistir. Amerikali filozof Charles
Sanders Peirce’in ¢ikardigl gostergenin 3 temel goriiniimii (goriintiisel gosterge, belirti ve semboller)
iizerinden gostergebilimsel mekdn analizi yapilmistir. Belirlenen mekanlarin o6zellikleri, mekansal
bilesenler, mekan secimiyle tasinan anlam, olaylar ve mekan arasindaki iliski, karakterler ve mekan
arasindaki iliski, mekandaki gostergeler, belirtiler ve semboller ile aktarilmak istenen anlam agiklanmistur.
Ayn1 zamanda bu ¢alisma, peyzaj mimarligi bakis acisindan sinema mekanlarinin incelenmesi ve
gostergebilimsel analizi ile 6zgiin bir ¢alisma ortaya koymaktadir.

2. Sinemada Mekan ve Mekan Kurgusu

Sinemanin kabul gérmiis en kisa ancak kisa oldugu kadar da anlamli taniminin ‘zaman ve mekan
diizenlemesi’ olarak yapilmasi, zaman ve mekanin sinemanin temel 6gelerini olusturdugunun en acik
ifadesidir (Adiloglu, 2001, s. 1). Sinemada mekan, hikdyeyi anlatmanin yanm sira yeni mekanlari
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deneyimlemeyi ve eski mekanlar farkli sekilde algilamayi saglamaktadir. Mimaride zaman ve mekan
sinirliyken, sinemada sinirsiz hayal giiciiniin olmasi, sinemaciy1 daha 6zgiir kilmaktadir (Akyildiz, 2012, s.
23). Sinema yazari ve elestirmeni, mimar Atilla Dorsay, ‘en basarili bulunan filmler genelde bize mekan
duygusunu en iyi veren ve zaman faktoriinii en iyi kullanan filmlerdir’ diye ifade etmistir (Ertem, 2010, s.
15).

Mekan, sinemada olaylarin aktarilabilmesi ve algilanabilmesi icin kullanilan bir arag¢ niteligindedir.
Mekanlar, filmlerde fon, tamamlayici ve asil eleman olarak kullanim sekillerine gore farklilik
gostermektedir. Fon olarak mekéanlar, karakter ve olay kurgusunda zemin olarak vardir. Herhangi bir
mesaj verme amacl tasimaz. Yalnizca oyuncularin icinde bulundugu, girip ¢iktig1 yerlerdir. Tamamlayici
olarak mekanlar, filmde aktérler kadar 6nemli olan mekanlardir. Yonetmenin mesajini iletmesine
yardimci olur. Gelecek sahneler, olayin seyri ve karakterler hakkinda ipucu vererek izleyici ile iletisime
gecer (Ertem, 2010, s. 17-18). Asil eleman olarak mekanlar ise basrol oyuncusunun yarattig1 etkiye
sahiptir. Yonetmen o mekanda gecen hikdyeyi anlatmak ister ve mekan yonetmenin isteklerine aracilik
eder (Oztiirk, 2012, s. 63).

Filmlerde mekadnin mevcut (gercek) kullanimi, inandiriciligl artirmaktadir. Mevcut mekan oldugu hali ile
kullanilabilir ancak bazen olay 6rgiisii ve farkl bir etki yaratmak i¢in igerige uygun olarak degistirilebilir
(Oztiirk, 2012, s. 41). Filmlerde kurgusal mekan, zaman ve mekan olgular1 diisiiniilerek olusturulan gercek
mekdn kurgusu ve tamamen hayal iriinii olan sanal mekan kurgusu olarak iki sekilde karsimiza
cikmaktadir. Gergek mekan kurgusu, gercekten var olan fakat giinlimiize kadar ulasamamis ya da
glinlimiize kadar ulasmis olup kullanimina izin verilmediginden bilgisayar ortaminda yeniden olusturulan
mekanlardir. Tarihi filmler ve platolarda cekilen filmler 6érnek olarak verilebilir. Sanal mekan kurgusu,
gercek hayatta var olmayan hatta var olmas1 miimkiin olmayan iitopik mekanlarin bilgisayar ortami, yesil
perde gibi glinlimiiz teknolojileri ile olusturulmasi ile var olan mekanlardir (Akyildiz, 2012, s. 60).

Gercek mekanlar sinemada hikayeyi anlatmak icin bazen yetersiz kalmakta ve bu durumlarda hikayeye
uygun yapay mekanlar tasarlanmaktadir. Tasarlanmis yapay mekanlar, insanm1 gercek mekan algisinin
disina ¢ikarmayi ve insanin algisini yaniltmayi saglamaktadir.

2.1. Sinemada Mekan Algis1

1895 yilinda Paris’te gergeklesen ‘Lumiére Fabrikalarindan Cikis’ adli gésterimle, diinya yeni bir icatla
tanismistir. Mucitleri olan Lumiére kardesler bu icada cinématographe (sinematograf) adini vermistir.
Cinématographe kelimesi, Yunanca’'da hareket ve yazmak anlamina gelen kine ve graph sézciiklerinin
birlesmesiyle olusmaktadir ve ‘hareketle yazma’ ya da ‘hareketi yazan’ anlamina gelmektedir. (Serdaroglu,
2016, s. 118). Ses, 151k, dekor, cekim, karakterler gibi unsurlarin meydana getirdigi ve gorsel hikaye
anlatimiyla 7. sanat yani sinema meydana gelmektedir.

Anlatilan hikdyelerin izleyiciler tarafindan anlasilabilmesi icin sinematografik mekdnin 6nemi
yadsinamaz. Hatta mekan ya da mekani meydana getiren etmenler, hikdyenin zamani, roller, karakterlerin
kisilikleri, olaylarin ilerleyisi gibi hikdyeyi olusturan unsurlarla izleyicinin hikayeyi algilamasinda
bilgilendirici veya yénlendirici niteligindedir (Ilkdogan, 2017, s. 2819).

Sinema, mimarlig1 bilin¢li bicimde anlam yaratmada kullanmaktadir. Mekanlara anlamlar yiiklenir ve
izleyicinin bunlar1 algilamasi saglanabildigi 6l¢iide basarili olmaktadir. Film mekani duvarlar, ses, 151k ve
golgeden olusan duyusal bir mekandir ve bu duyusal mekani sinirlayan cergeve, icinde 6nemsiz veya
rastgele hi¢bir unsur tasimaz. Sinema ayni1 zamanda insan algisini ¢arpitan ya da insanin mekan algisinin
sinirlarinin disina ¢ikan mekansal imgelerle, mekan deneyimi kavramina yeni ufuklar sunar. Yonetmen
bazen, filmde siradan bir goéziin dikkatinden kagabilecek detaylar1 6n plana ¢ikararak ve 6l¢ii, renk, zaman,
ses gibi degiskenlerle oynayarak normalde fark edilmeyen seylere odaklanmayi saglar ve mekansal
farkindalik yaratir. Sinema hic¢ gidilmeyen yerleri deneyimleme firsati vermektedir. Bu yoniiyle mimari,
kiltiire ve egitime katkida bulunur ve mekansal deneyim zenginligi yaratir (Besisik, 2013, s. 50-109-111).

Sinemada mekan algisini olusturan faktoérler, 151k ve renk, dlcii ve oran, hareket ve sestir. Isik olmadan
mekan var olamaz. Mimari, 151k sayesinde cisimlesir ve mimarlik i¢in bu kadar 6nemli olan etmen ayn
sekilde sinema i¢in de dnemlidir. Sinemada 151k kullanimi, mekdn yaratmanin yaninda her an degiserek
mekadndaki nesneler arasindaki iliskiye yeni anlam yiliklemektedir. Isigin gelis acisi, miktar1 gibi
ozelliklerinin degismesiyle mekanin ve nesnenin goriintiisii degismektedir. Ayni zamanda 15181n insanin
ruh hali izerinde etkisinin bulunmaktadir. Bu iki etmen sonucunda, izleyicinin sinemadaki mekani
algilamasi degismektedir (Uslugil, 2021, s. 30). Siirlandirilarak olusturulmus mekana anlam katmak renk
ile saglanir. Renk, 151k ile birlikte daha etkili olmaktadir. Mekdnin 1sikliligina goére objelerin renkleri daha
parlak, canli veya daha koyu olarak algilanabilmektedir. Karanlikta en renkli objeler bile siyah goriiniir
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(Cankaya, 2008, s. 54).

Sinema ve mimari mekanlar yaratilirken 6l¢ii, oran ve insan dl¢ilisiinii ortaya ¢ikaran kamera agisi, kadraj
ve cerceve mekanin algillanma seklini degistirmektedir. Gorsel sanatlarin tamaminda ortak olarak
kullanilan altin oran dnemli bir yere sahiptir. Sinema filmlerinde kadrajda olan mekan, insan goziine en
glizel haliyle gelmesi ve daha kolay algilanabilmesi i¢in kullanilmaktadir. Mekanin algilanmasi, mimaride
beden ve goz hareketleri ile gerceklesirken sinemada yalnizca anlaticinin veya yonetmenin gostermek
istedigi kadar algilanmaktadir.

Sinema filmlerinde ses, filmdeki karakterlerin ¢ikarmis oldugu sesler, doga ve ortam sesleri ile kullanilan
miiziklerdir. Karakterin ayak sesleri, ahsap bir zeminden mi taslik bir alandan m1 geliyor; yapraklarin
hisirtisy, kus civiltisi, dalgalarin sesi gibi sesler izleyiciye sinema mekan1 hakkinda ipucu vermektedir.
Filmlerde kullanilan miizikler ise kurguyu ve mekadn1 betimleyecek ve kolay algilanmasimi saglayacak
sekilde secilmektedir. Filmin giris sahnesinde ¢alan, akordeon, Paris’i ¢agristirarak ipucu verebilir. Sesli
filmlerin yapilmasi ile film gorseli, diyalog yazilarinin orkestra esliginde gerceklestirilen sessiz sinema
filmlerine olan ragbetin azalmasi, ses ogesinin sinema mekanlarinin algilanmasindaki 6nemini
gostermektedir.

1928 yilinda ilk kez ‘Jazz Singer’ filmiyle sinemaya giren ses ve sdz, mekan kurgusu agisindan énemli
gelismelere onciilik etmistir. Dis mekdn cekimleri sinemaya girmis ve alan derinligi ile goriinti
gli¢clendirilerek yeni bir sinema dili yaratilmistir (Erdogdu, 1993, s. 50).

3. Materyal ve Yontem

Filmleri anlama ve agiklamanin sistematik yontemi olarak film ¢éziimlemesinin cesitli bicimleri vardir. Bu
makalede film ¢oziimlemesinde temel yaklasimlardan olan gostergebilimsel ¢oziimleme (Charles Sanders
Peirce’in gosterge kuraminda ifade ettigi goriintiisel gosterge, belirti ve semboller) ile The Fall filminde
mekan okumalari yapilmistir.

Insanlarin birbirleriyle anlagsmak icin kullandiklar1 dogal diller, davranislar, cesitli jestler, isaret dili,
gorintiler, trafik isaretleri, bir kentin uzamsal diizenlenisi, bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro
gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapitlar, ¢esitli bilim dilleri, bir iilkedeki ulasim sistemi,
bir mimari tasarim, kisacasi iletisim amaci tasisin tagimasin her anlaml biitiin ¢esitli birimlerden olusan
bir dizgedir. Gergeklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri gostergeleri olusturmaktadir.
Kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla temsil ettigi bu seyin yerini alabilecek nitelikte olan her
¢esit bicim, nesne, olay, olgu vb genel olarak gosterge olarak adlandirilir. Gostergebilim, anlam, anlamlama
ve anlamin iiretilmesiyle ilgilenen bir etkinliktir ve ayn1 zamanda bir okuma siireci olan gostergebilimsel
¢oziimleme, gostergelerin yapilarini arastirma, bozma, ¢6zme, yeniden kurma ve yapilandirma eylemidir.
(Rifat, 2013, s. 113-115). Gostergebilimsel yaklasima gore gosterge, kiiltiirel bir baglamda sifrelenmis olan
gosterilene gonderme yapan ve ayni zamanda da gosterileninin pratik olarak var olmasini miimkiin kildigi
isleve karsilik gelmektedir (Giines, 2013, s. 75). Tiim filmler tarihsel, politik, kiiltiirel, psikolojik, toplumsal
ve ekonomik anlamlar tasirlar ve daha ¢cok goriintiisel gdstergelerle izleyiciye gonderme yaparlar (Ryan &
Lenos, 2012, s. 10). Charles Sanders Peirce, gosterge kuramini goriintiisel gosterge, belirti ve sembol
ticliisii ile aciklamistir. Peirce’a gore goriintiisel gostergeler, gonderme yaptiklar: ya da yerini tuttuklar:
nesneyi dogrudan temsil eder ve varligina isaret ettigi nesneyle aralarinda benzerlik iliskisi vardir. Belirti,
dinamik nesnesiyle kurdugu neden-sonug iliskisi geregi bu nesne tarafindan belirlenen bir gésterge olup
nesnesi ortadan kalktigi zaman onu gdsterge yapan niteliklerini kaybeder. Sembol (simge) ise temsil
niteligi tam olarak yorumlayanina bagl olan, soyut anlam ifade eden géstergedir (Ozmakas, 2009, s. 39).

Bu calismada, 6ncelikle The Fall filminin konusu, filmde zaman ve mekan, ana karakterler ve yardimci
karakterler, ¢ekim yapilan mekanlar hakkinda bilgi verilmis; film, sinemada mekan algisini olusturan
faktorler agisindan incelenmistir. The Fall filmindeki yardimci karakterlerin hikayelerinin anlatildigi
mekanlar (bkz. Tablo 2) arastirilmis; bu mekanlar icinden Hadrianus’un Villas1 ve Bahcesi, Buenos Aires
Botanik Bahgesi ve Hayvanat Bahgesi, Ekber Sah Tiirbesi, Chand Baori ve Umaid Bhawan Sarayi'nin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmistir. Peyzaj sanati tarihi (Hadrianus’un Villasi ve Bahcgesi, Ekber Sah
Tiurbesi, Chand Baori ve Umaid Bhawan Sarayi) ve peyzaj tasarimi (Buenos Aires Botanik Bahgesi ve
Hayvanat Bahcesi) agisindan énemli mekanlar oldugu i¢in bu 5 mekan secilmis ve incelenmistir. Film
izlenerek yapilan gostergebilimsel okuma sonucunda belirlenen mekanlarin 6zellikleri, mekansal
bilesenler, mekan secimiyle tasinan anlam, olaylar ve mekan arasindaki iliski, karakterler ve mekan
arasindaki iliski, mekandaki gostergeler, belirtiler ve semboller ile aktarilmak istenen anlam agiklanmistir.
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4. Arastirma Bulgulari

4.1. The Fall Filmi Hakkinda

Yonetmen Tarsem Singh tarafindan 2006 yilinda ¢ekimlerine baslanilan ve 4 yil siiren; basrollerini Lee
Pace, Catinca Untaru ve Justine Waddell'in oynadig1 The Fall filmi, fantastik ve siirrealist tiirde bir filmdir.
Tim cekimler, 16 iilkede birbirinden farkli gercek mekanlarda yapilmis ayrica 6zel efekt kullanilmamistir.
The Fall filminin ilk gésterimi, 2006 Toronto Uluslararasi Film Festivali'nde, ilk genis gosterimi ise 2008
yilinda yapilmistir (Hazir, 2020).

Film, afis, ana ve yardimc1 karakterler, kostiimleri, olaylar, anlatilan hikayeler ve mekanlari ile tiimiiyle
goriintiisel gosterge, belirti ve sembollerle ériintiliidiir. Filmdeki iki ana karakterin (Roy ve Alexandria)
diismesi sonucu yaralanarak karsilasmalari nedeniyle film The Fall (Diisiis) ismini almistir. Filmin afisinde
Salvador Dali'nin ‘Mae West Room’ isimli tablosundan esinlenilmistir. Afiste ise filmde yer alan
karakterler ve filmin gectigi mekanlarin bir kismi sembolize edilmistir (bkz. Sekil 1).

MAGNIFICENT!

Sekil 1. Mae West’s Room isimli tablo (Dali, 1935) ve The Fall filminin afisi (Singh, 2008)

Film, 1920 yillarinda Los Angeles Hastanesi'nde ge¢mektedir. Tim mekanlar ve mekansal bilesenler,
filmde hikayeyi destekleyen, gorsellestiren ve belli anlamlari temsil eden bir gosterge, belirti ve semboller
olarak kullanilmistir. Filmde anlatilan hikayeler, farkli tilkelerde ve birbirinden ¢ok farkli mekanlarla
biitiinlestirilmistir. Bu yoniiyle film, ger¢ek hayatta gidilmeyen mekanlar1 gosterge, belirti ve sembollerle
deneyimleme firsati sunmaktadir.

Film setinde diiserek belden asagisi sakatlanan dublor Roy ile portakal agacindan diiserek kolu kirilan
kii¢ciik gdgmen kiz Alexandria’nin yatili kaldiklar1 hastanede karsilasmalari ve aralarindaki iletisim konu
edilmistir. Kaza sonucu bacaklarin1 kullanamayan Roy, Kkiz arkadasinin onu terk etmesi tizerine
depresyona girmis ve intihara meyilli biri haline gelmistir. Sakatlandig i¢in yataktan ¢cikamayan ve intihar
etme diisiincesi i¢ginde olan Roy, ilaglara ulagsmak i¢in Alexsandria’ya hikaye anlatir. Roy, Alexandria’ya
énce adagi olan Bilyiik iskender’in (Alexander the Great) hikayesini anlatir. Béylece aralarindaki iletisim
ilerler ve Roy, Alexandria’ya tekrar gelirse ona destansi bir hikdye anlatacagina s6z verir (bkz. Sekil 2).
Bunun iizerine Vali Odious’tan farkli nedenlerle nefret eden ve ortak amaglar: Vali Odious’u 6ldiirmek olan
bes adamin i¢ ice ge¢mis hikayesini anlatir. Roy, yasadig1 sorunlar sebebiyle hikayeyi giderek daha
karamsar bir hale sokar. Bir siire sonra hikaye ile gercegi birbirine karistiran Roy, kendi acilarindan
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kurtulmak i¢in Alexandria’y1 da kullanmaya baslar. Fakat Roy’un bulanik zihni ve Alexsandria’nin genis
hayal giicliniin birlesimiyle gercekle kurgu arasindaki fark bulaniklasir ve fantastik hikayeler ortaya ¢ikar.

Sekil 2. Hastane odasinda Roy ve Alexandria (35:59 ve 1:02:38) (The Fall, 2008)

Filmde ana karakterler, dublér Roy ve go¢cmen kiz Alexandria olup yardimci karakterler Wallace adinda
evcil bir maymun ve Charles Darwin, sessiz Hintli savas¢i, Maskeli Haydut, Luigi adinda Italyan patlayici
uzmani, Otto Benga adinda eski bir kéledir (bkz. Sekil 3). Hikdyeye daha sonra Mystic adinda altinci
kahraman katilir. Bu karakterlerin birbirleriyle tanismalar: Vali Odious’un onlar1 ayni adaya hapsetmesine
dayanir ve ortak hedefleri kendilerine zarar veren Vali Odious’u bulup intikam almaktir. Yardimci
karakterler, Roy’un hikayelerde anlattig1 ve Alexandra’nin hayalinde canlandirdig: karakterler, hastanede
gordigi kisilerden olusmaktadir. Yardimci karakterlerle birlikte filme farkli iilkelerden ¢ekim yapilan
mekanlar dahil olmaktadir.

Sekil 3. The Fall filmi karakterleri (Charles Darwin, Hintli, Haydut, Luigi, Otto Benga) (27:07 ve 31:42) (The Fall, 2008)

Filmdeki yardimci karakterlerin 6zelliklerini yansitan renklerde 6zel kostiimler tasarlanmistir. ingiliz
doga bilimci Darwin filmde Americana exotica isimli nadir bir kelebek tiiriinii arayisin1 sembolize eden
siyah-beyaz-kirmizi bir kostiim giymektedir. Hintli, kararhlik, israrcilik ve tahammiilii ¢cagristiran ziimriit
yesili kostim giymektedir. Maskeli Haydut, taktigi kirmizi maske ile giicii ve enerjisini; giydigi siyah
kostiimii ile gizemli kisiligini ve kostiimiindeki sar1 islemeler ile militarist tarzini yansitmaktadir. Luigi,
neseli ve iyimser karakterini yansitan sar1 kostiim; kostiimiiniin arkasindaki alev figiirii ise patlayicilara
olan ilgisini ve her yeri atesleme takintisin1 temsil etmektedir. Eski kdle Otto Benga’'nin 6zel bir kostiim
giymemesine ragmen basina taktig1 aksesuar direnis ve 6zgiirligii sembolize etmektedir.

Filmde sembolize edilmis kostiim, obje, karakter, olay, hikdye ve mekanlardan farkli anlamlar
¢ikarabilmek ya da farkli gondermeler bulabilmek miimkiindiir. Yonetmen Tarsem Singh, bu konuda
yorumu izleyiciye birakmistir. Gostergelerin filmdeki kurgusu, filmdeki hikayelerin izleyiciler tarafindan
anlasilir olmasi agisindan ¢ok o6nemlidir. Filmdeki gerceklikler ve gerceklikleri sembolize eden
gostergelerden bazilar1 Tablo 1’de verilmistir. Filmin isminden baslayarak afisi, anlatilan hikayeler,
yardimc1 karakterler, miizik ve ozellikle de mekanlar ve mekansal bilesenler, olay-mekan kurgusu
dogrultusunda birbirinden farkli géstergeler icermektedir.
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Tablo 1. Filmde gergeklikleri sembolize eden gostergeler

Filmde gerceklikler

Sembolize Eden Gostergeler

Filmin ismi: The Fall (Diisiis)

Alexandria portakal toplarken diisiip kolunu kirdig i¢in hastane-
ye gelmistir. Roy ise film setinde diismiis ve ayrica kiz arkadasi
terk ettigi icin hayatinda biyiik bir diisiis yasamaktadir. Ayrica
filmde anlatilan hikiayede de cok sayida diisme sahneleri vardir.

Filmin afisi

Salvador Dali'nin ‘Mae West Room’ adli tablosuna gonderme
yapmaktadir.

Darwin’in maymunu Wallace

Charles Darwin ile evrim teorisi lizerine ¢alisan Britanyali doga
bilimci Alfred Russel Wallace’a bir referanstir.

Cin mitolojisinde hayati, yeni baslangiclari, iyi sansi temsil etmek-

Portakal tedir (Mackenzie, 1996).
Antik Yunan'da kelebek i¢in ruh anlamina gelen psyche kelimesi
Kelebek kullanilmis; Cin ve Yunan mitolojisinde kelebek yeniden dogus,

doniisiim, denge ve zarafeti sembolize etmektedir (Mackenzie,
1996).

Pembe Lotus ¢icegi

Aydinlanmay1 ve maneviyati ifade etmektedir (Ozcalik, 2017).

Likksemburg Bahgesi

Paris'in yeniden yapilanmasi sirasinda bahcgenin 15 hektarlhik
alani kaybedilmis ancak kaybettigi alandan daha fazlasi eklenerek
yeniden diizenlenmistir (Akdogan, 1974).

Okgularn kaleden firlattigi oklarin kéle | Hint destani olan Mahabharata Destaninda mitolojik kahraman
Otto Benga’'nin sirtina geldigi sahne Bhishma’nin 6liimiine (Simith, 2009) gdnderme yapilmaktadir.

Filmin ¢ekildigi iilke sayis1 kesin olarak bilinmemekle birlikte tespit edilen 16 iilke ve bu iilkelerde ¢ekim
yapilan mekanlar Tablo 2’de yer almaktadir. 16 iilke icinden en fazla Hindistan’da mekan cesitliligi
gorilmektedir. Baz1 mekanlarda karakterlerle birlikte olaylar dizisi aktarilirken bazi mekanlar sadece
gorinti (43:08-43:58) olarak yer almistir. Filmde anlatilan hikayeler kurgulanmis ve karakterlere 6zgii
kostiimler tasarlanmistir. Filmde aktarilan olay, duygu ve algilatilmak istenen kurguya gore farkl
miizikler kullanilmistir. Ancak filmin ¢ekildigi mekanlar, dogal haliyle kullanilmis ve mekanlara yonelik
ozel efekt kullanilmamistir. Filmdeki mekanlarin hepsi tamamlayici 6ge olarak kullanilmis; film
karakterleri ve filmde anlatilan hikayeler ile biitiinlestirilmeye calisilmistir.

Tablo 2. The Fall filminde tespit edilen iilkeler ve ¢ekim yapilan mekanlar

Filmdeki Ulkeler: Cekim Yapilan Mekanlar:

Arjantin Buenos Aires Botanik Bahcesi ve Hayvanat Bahgesi, Buenos Aires Opera Tiyatrosu

Birlesik Krallik Dunsfold Park (Ingiltere)

Bolivya Salar de Uyuni Goli

Cek Cumhuriyeti Charles Kopriisii (Prag)

Cin Halk Cumhuriyeti Cin Seddi, Li Nehri

Endonezya Pura Gunung Kawi (Bali Adasi), Sumatra Adasi, Tegallalang Pirin¢ Tarlalari, Ubud

Fransa Eyfel Kulesi, Kugu Adasr'ndaki ilk Ozgiirliik Heykeli, Liilksemburg Bahcesi (Paris)

Fiji Sand Bank, Kelebek Adasi (Butterfly Island)

Giiney Afrika Valkenberg Hastanesi, Piketberg (Cape Town)
Agra Fort (Agra Kalesi), Andaman Adalari, Buland Darwaza (Biiyiik Kap1) Fatehpur Sikri
Saray kompleksi (Uttar Pradesh), Chand Baori basamakli kuyu (Rajasthan), Chandra
Mahal Palace, Chennai High Court, Ekber Sah Saray1 (Uttar Pradesh), Ekber Sah Tirbesi

Hindistan (Agra, Uttar Pradesh), Himalayalar, Jaipur, Jantar Mantar (Rajasthan, Jaipur), Jaisalmer
Fort (Jaisalmer Kalesi), Lamayuru Manastir1 (Ladakh), Manyetik Tepe (Ladakh), Mehran-
garh Fort (Mehrangarh Kalesi), Mavi Sehir (Rajasthan, Jodhpur), Pangong Tso (Pangong
Golii, Ladakh), Red Fort (Kizil Kale), Stakna Manastiri, Taj Lake Palace (Udaipur), Taj
Mahal (Agra) ve Umaid Bhawan Sarayi (Rajasthan, Jodhpur).

Ispanya Consuegra (Toledo)

Italya Capitoline Tepesi ve Colosseum (Roma), Hadrianus Villasi (Tivoli)

Kambocya Bayon Tapinagi

Misir Piramitler

Namibya Namib-Naukluft Ulusal Parki ve Deadvlei, Namib Coli

Tiirkiye

Hagia Sophia Camii (istanbul)
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The Fall filminde tarihi ve kiiltiirel mekanlar tercih edilmis olup tiim mekanlarin kendine has 6zellikleri,
mekansal bilesenleri ve hikayeleri mevcuttur. Mekanlarin tarihi ve kiiltiirel o6zelliklileri goriintiisel
gosterge, belirti ve sembol olarak kullanilmistir. Filmde dis mekanlarda agirlikhi olarak giiniin farkl
zamanlarindaki giines 15181 kullanilmistir. i¢ mekanlarda ise giin 15181 ve aydinlatma ile los bir ortam
hakimdir. Dis mekanlar, sahip oldugu renk agisindan olduk¢a zengin olup gilines 1s181in etkisi ile daha
parlak ve canli goriinmektedir. Isik ve golge, filmde ¢ok etkili kullanilmis; béylece olaylar ve mekanlar
hakkinda merak uyandirmaktadir. Gerek mimari gerekse peyzajda biiyiik ve genis mekanlar kullanilmis
olmasina ragmen insan 6l¢iisti hakimdir. Ayrica bu mekanlarin tasarim 6zelliklerinde insan 6l¢iisii ve altin
oran algilanabilmektedir. Ancak dogal alanlarda genis bir perspektifte insanlarin siluet olarak algilanmasi
saglanirken odak noktasini olusturmasi da saglanmistir. Filmde hareket, karakterlerin beden hareketi ile
algilanirken karakterlerin birbirinden c¢ok farkli mekanlara gecisiyle de ¢ok keskin bir sekilde
algilanmaktadir. Filmde ses kaynaklari, karakterlerin sesi (konusmalar), doganin (riizgar, yaprak hisirtisi,
at, kus ve kanat sesleri, akan su) ve ortamin sesleri (kap1 ve ayak sesi) ile miiziklerden olusmaktadir.
Filmde psikolojik ve fiziksel diisiis sahnelerinde Beethoven’'in 7. Senfonisi (in A Major op. 92-2, Allegretto)
kullanilmistir. 7. Senfoni ise Beethoven'in diisiis olarak adlandirdigi senfonisidir. Ayrica ana karakter
Alexandria, hikayeler anlatilirken korktugu karakterlerin seslerini vahsi hayvan sesleri olarak zihninde
canlandirmigtir.

4.2. The Fall Filmi'nde D1s Mekdn Okumalari

Sinemada mekani1 deneyimleme, sinirlar1 olmayan gorsel ve isitsel algilamayla gerceklesmektedir. The Fall
filminde yonetmen, kurgulanan hikaye ile izleyicinin algisinin sinirlarini genisleterek izleyicilerine mekan
konusunda zengin deneyimler sunmaktadir. Kurgulanan hikdye dogrultusunda farkli mekanlarin birbirine
eklenmesi sonucu mekansal iliskilerde bir diizen ortaya ¢ikmistir. Filmde, ana karakterler (Roy ve
Alexandria) Los Angeles Hastanesinde; Roy'un hikayelerde anlattigi, Alexandra’min hayalinde
canlandirdigl yardimci karakterler (Charles Darwin, Hintli savas¢i, Maskeli Haydut, Luigi ve Mystic) ise
farkl iilkelerdeki mekanlarda yer almaktadir.

Incelenen 5 mekan, peyzaj sanati tarihi ve peyzaj tasarimi agisindan dnemli olan mekanlar arasindan
secilmis ve gostergebilimsel agidan (gosterge-belirti-sembol) analiz edilmistir. Filmde gosterge, belirti ve
semboller arasinda olusturulan bag sonucu, mekdn ve mekanda gerceklesen olaylar betimlenmistir.
Gercek mekanlarin tlizerine kurgulanan hikayeler, verilmek istenen mesajlar ve yasatilmak istenen
duygular mekanlar aracihigiyla aktarilmaya calhisilmistir. Filmde kullanilan tiim mekanlarin tarihinde
diistisii ifade eden yenilgi, gerileme, gii¢c kaybi, 6liim gibi yasanmis olaylar veya mekanlarin yok olmasi,
eksilmesi ve parcalanmasi gibi degisimler dikkat cekmektedir. Diisiis, filmde hikayelerin gegctigi
mekanlarda simgesel detaylara, olaylara veya gorintiilere gizlenmis bir sekilde islenmistir. Mekanlar arasi
gecislerde (yesil alan ve su olan bir yerden ¢6le gecis veya karanlik yildizli bir geceden giinesli ve ¢ok
parlak bir ortama gegis) ise zithiklar 6n plana ¢ikmaktadir.

Hadrianus’un Villas1 ve Bahgesi (Tivoli, italya): Roma imparatoru Hadrianus i¢cin MS II. yiizyillda 80
hektar alan lizerine ‘ideal sehir’ olarak tasarlanmis ve insa edilmistir. Villa ve bahgesi, Imparator
Hadrianus'un hiikiimdarhig sirasinda ziyaret ettigi yerlerin mimari ve peyzaja yansimasidir (Akdogan,
1974, s. 52). Bu ozellikleri ile filmde Hadrianus Villas1 ve bahcesi (gdsterge), Biiyiik Iskender’in
imparatorlugu doneminde genis bir cografyaya hiikiim siirmesine génderme yapmaktadir. Her biri amaci
dogrultusunda birbirine bagh tiyatro, kiitiiphane, tapinak, hamam gibi binalar dizisinden olusan villa
kompleksi ile havuz, kanal, kemer, ¢cesme ve heykeller gibi yapilari iceren bah¢eden olusmaktadir (bkz.
Sekil 4). Tasarimda Klasik Yunan, Italyan Rénesans, Misir mimari ve peyzaj tasarimi 6zelliklerinden
esinlenilmistir. Villanin bahgesinin bir kismi tasarlanmis, bir kism1 tarim arazisi olarak ayrilmis ve bir
kismi da dogal alan olarak birakilmistir. Bahgenin tasarlanan kismi dogal perspektiflerin ve manzaralarin
olusturdugu diissel bir bahce niteligindedir (Akdogan, 1974, s. 53). Bu a¢idan bahge, filmde anlatilan
hikaye ile biitiinlesmis ve fantastik bir boyut kazanmistir. Havuzdaki suyun ayna (yansima) etkisi, estetik
etkinin yani sira mekdnda genislik hissi, ferahlik, huzur ve dinginlik gibi psikolojik etki (belirti)
yaratmaktadir. Bahgenin bu ézellikleri Biiyiik iskender’in imparatorlugu dénemindeki refah, huzur, giiven
ortamini, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gelismelerin belirtisidir. Roy’un hayatindaki fiziksel ve psikolojik
diisiis ve icinde bulundugu yalmizhigi, hiiznii ve iimitsizligi, Biiyiik iskender’in yenilgisi ve bahcedeki giin
batimi (sembol) iizerinden anlatilmaktadir. Filmde Biiyiik iskender gérkemli bir villa bahgesinden susuz
ve kurak bir ¢ole gecis yapmis; bu mekansal farklilikla hem Roy’un hayatindaki diisiis hem de Biiytik
iskender’in yenilgisi (sembol) ifade edilmistir.
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Sekil 4. Hadrianus’un villa bahgesi (07:16 ve 07:28) (The Fall, 2008)

Buenos Aires Botanik Bahcesi ve Hayvanat Bahcgesi (Eko-Park) (Buenos Aires, Arjantin): Fransiz
mimar ve peyzaj tasarimcisi Carlos Thays tarafindan tiggen seklinde tasarlanan Botanik Bahgesi, 7 Eyliil
1898’de agilmis, 1996 yilinda Ulusal Anit ilan edilmistir. Yaklasik 5.500 tiir bitkinin yani sira ¢ok sayida
anit ve heykele ev sahipligi yapmaktadir. Roma, Fransiz ve dogu bahcelerinde olusturulan simetri, karma
ve pitoresk peyzaj tasarimi stilleri kullanilmistir (Buenos Aires Botanik Bahcgesi, 2021). 1888’de acilan
Buenos Aires Hayvanat Bahcesi, tiirleri korumak, arastirma yapmak ve halki egitmek gibi amaclara hizmet
etmigtir. Hayvanat bah¢esinde 89 memeli, 49 stiriingen ve 175 kus tiirline yer verilmistir (bkz. Sekil 5).
2016’da kapatilip 2018’de bazi yenilikler yapilarak eko-park adiyla tekrar agilmistir. Ancak hayvanlarin
¢ogunlugu koruma alanlarina tasinmis; tiir sayisi ve cesitlilik azalmistir (Buenos Aires Eko-Park, 2022).
Cok sayida bitki ve hayvan tiirii barindiran Buenos Aires Botanik Bahgesi ve Hayvanat Bahcesi (gosterge)
ile Darwin’in bitki ve hayvan tiirleri ile yasamin kokenine dair yaptigi arastirmalarina gonderme
yapilmistir. Darwin, tiirlerin kdkeni, degisimi ve doniisiimiiyle ilgili calismalarini, Alfred Russel Wallace ile
yapmistir. Filmde maymun Wallace'in (gosterge) Alfred Russel Wallace’a gonderme yapmaktadir.
Wallace’in Darwin’e siirekli bir seyler sdylemesi ve Darwin’in aldig1 bilgiyi digerleri ile paylasmasi (belirti)
evrim teorisinde birlikte arastirmalarina ve ¢alismalarina ragmen Darwin’in adiyla bilinmesine, Wallace'in
geri planda kalmasini (sembol) ifade etmektedir.

Sekil 5. Buenos Aires botanik bahgesi ve hayvanat bahgesi (21:24 ve 22:17) (The Fall, 2008)

Ekber Sah Tiirbesi (Agra, Hindistan): Babiir imparatoru Ekber Sah’in mezarinin oldugu tiirbedir. XVI.
ylizyila damgasini vuran Ekber Sah yapmis oldugu sosyal ve ekonomik reformlarla toplumsal anlamda da
¢ok biiyiik degisimlere onciiliik etmistir. Ekber Sah’in Hindistan’da hiikiim siirdiigii yillar hem Hindistan
hem de diinyada dinsel canlanmanin yasandig1 dénemdir. Hindistan tarihinde ¢ok dnemli bir yere sahip
olan Ekber Sah, boyle bir donemde dini reformlar: ve takip ettigi dini siyasetle ses getirmis, ileri goriisiiyle
tarihte unutulmaz bir iz birakmay1 basarmistir. Saltanati sirasinda sarayini Batili gezgin ve din adamlarina
acan Ekber Sah, boylece Hint diinyasi disindaki kiiltlir ve medeniyetlerden haberdar olmustur. Ekber Sah,
zamaninin manevi lideri ve dini konularda rehberi olmustur (Sahin, 2015, s. 114-123). Hem tiirbenin
mimarisinde hem de bahcesinde Ekber Sah’'in yasamindaki detaylar1 yansitacak bir tasarim yapilmistir.
Mekanda peyzaj tasarimi simetri ilizerine kurgulanarak duraganhk saglarken, tiirbe tasarimin odak
noktasidir (bkz. Sekil 6). Filmde, Ekber Sah Tiirbesi ile Ekber Sah’in sahsina (gosterge); Mistik karakteri ile
hem Ekber Sah’a hem de onun lider, rehber, birlestirici, kurtarici, adil ve yenilik¢i 6zelliklerine (belirti)
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gonderme yapilmaktadir. Aga¢ (gosterge), tiim dinlerde insan ve tanri arasindaki baglanti (sembol);
mitolojide ise tanrinin yeryiiziindeki semboli (sembol) olarak goriilmiistiir. Mistik karakteri de agac
kovugundan ¢ikarak filmdeki diger karakterleri birlestirici, kurtarici ve onlara yol gosterici bir role sahip
olmustur.

4

Sekil 6. Ekber Sah tiirbesi ve bahgesi (31:39 ve 31:13) (The Fall, 2008)

Chand Baori (Rajasthan, Hindistan): Chand Baori, Diinya’da ve Hindistan’daki en eski ve en derin
basamakli su kuyularindan biridir. Kral Chandra tarafindan VIIL.-IX. yiizyillarda yaptirilmistir. Dikdortgen
bir avlu seklinde, 30m derinliginde, 13 kathi ve 3500 basamaktan olusan bir kuyudur (gosterge). Sicak
donemlerde suyun serinletici etkisi ile 5-6°C’lik sicaklik farki olustugu i¢in insanlarin bulusma yeri haline
gelmistir. Bu basamakli kuyu, nese ve mutluluk tanrigasina adanan Harshat Mata tapinaginin tam
karsisinda yer almaktadir (Singh and Mishra, 2019, s. 632). Basamaklar, harika bir labirent goriintiisiine
sahip olup miikemmel bir geometrik tasarima sahiptir. Kademeli su kuyusunun tasariminda fraktal
geometrinin tekilligin temel 6l¢iisi, siirekli sekillendirme, hiyerarsik orgiitlenme, sinirlarin belirsizligi ve
dinamik kaos ilkesi kullanilmistir (bkz. Sekil 7). Basamaklarin bu 6zellikleri, Darwin’in kendi i¢inde
yasadig1 kaosu (tiirlerin kokeni, degisimi ve doniisiimiiyle ilgili calismalarinda tek olmadig, evrim teorisi
ile ilgili fikirlerin Wallace’a ait oldugu ama kendi fikri gibi ifade ettigi, kendisinin Wallace ve fikirleri
olmadan 6nemsiz oldugu) temsil etmektedir. Basamakli su kuyusunun dibinden yiizeye dogru c¢ikarken
basamaklarin artmasi ve kuyunun genislemesi (gosterge), evrim teorisi ile ilgili bilgiler yayildik¢a
Darwin’in adinin 6n plana ¢ikmasina (sembol); su kuyusunun dibine inerken basamaklarin azalmasi ve
kuyunun daralmasi (gosterge) ise Wallace'in adinin silinmesine (sembol) gonderme yapmaktadir.

Sekil 7. Chand Baori kuyusunun basamaklari (01.31.07-1:32:40) (The Fall, 2008)

Umaid Bhawan Saray:1 (Rajasthan, Hindistan): Maharaja Umaid Singh tarafindan 1929-1943 yillari
arasinda, kitlik nedeniyle sikinti yasayan ciftcilere istihdam saglamak amaciyla insa edilmistir. Umaid
Bhawan Sarayi, Mehrangarh Kalesi, Mandore Bahgeleri ve orta ¢agdan kalma ¢arsilari ile sehrin cazibe
merkezindedir. Tasarimi yapilirken Budist ve Hindu tapiaklarinin mimari 6zelliklerinden esinlenilmis,
art-deco’nun glizel orneklerinden biridir (bkz. Sekil 8). 11 hektarlik alan lizerine konumlanan saray
kompleksinin 6 hektar alan kaplayan bahgesi, avlular1 ve 347 odas1 bulunmaktadir. (Graham, 2006, s. 17).
Saraylar, ait oldugu donemlerin yonetici (kral, han, hakan gibi) ve ailelerinin yasam ve yo6netim
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merkezidir. Umaid Bhawan Saray1 ve bahgesinin biiytikligi, ihtisami ve kente hakim konumu (gosterge)
ile Vali Odious’un giicii, hirs1 ve ihtisamina, her istedigini elde ettigine (sembol) génderme yapilmaktadir.

Sekil 8. Umaid Bhawan Saray1 ve bahgesi (01:35:23 ve 01:35:49) (The Fall, 2008)

Farkl kiltiirlerde ve dini inanislarda lotus ¢igegi, yasam, yeniden dogus, saflik, baris, bereket gibi farkh
anlamlara sahiptir. Antik déneme ait gesitli kiiltiirlerde, baz1 bitkilerden s6z edildigi ve bunlara kutsal
anlam yiiklendigi, sembollestirildigi goriilmektedir. Binlerce yil &ncesinden, bazi anlamlar tasiyan
sembollerin, hayatin her alaninda o6zellikle sanatin her dalinda kullanildig1 goriilmektedir. Belli bir
kiltirde gelisip zaman icinde diger kiiltiirlere yayilarak, farkli toplumlarda da kullanilan 6nemli
bitkilerden biri de Lotus’tur. Lotus 5.000 yildan fazla zamandir insanlar i¢in kutsal sayilmis, insanlar
tarafindan sanatin her alaninda sik¢a kullanilmistir (Ozgalik, 2017, s. 22). Vali Odious, bahgede iginde lotus
cicekleri olan bir havuzda (gosterge) 6lmek lizere iken 6liim-yasam, 6limden sonra yeniden dogus gibi
inanislara (sembol) gonderme yapilmistir (bkz. Sekil 9). Ayrica hikdyenin sonunda diisiisiin kurtulusa ve
cikisa evrilebilecegini; sona gelirken yeniden baslanabilecegi (belirti) mesaji da verilmektedir. Lotus
cicegi, dibi camurlu ve bulanik sularda yetisir. Buna ragmen temiz yapraklari ve giizel cigegi ile bulundugu
bulanik, batak ortamlarda dikkat ¢ekmektedir. Yetistigi ortamin bulaniklig1 ve kirliligi lotus cigegini ve
yapragini etkilememekte bu 6zelligi insanin kendini bulma ve ruh diinyasini temizleme siirecini
simgelemektedir. Vali Odious’un lotus ¢icekleri dolu bir havuzda 6limii yasarken yaptigi kotiiliiklerin
6limii ile temizlenmesine de (sembol) gonderme yapmaktadir.

Sekil 9. Vali Odious’un éliimii ve lotus cigekleri (1:44:13 ve 1:45:16) (The Fall, 2008)

5. Sonug¢

Yonetmen Tarsem Singh, The Fall filmde gercek mekanlari1 oldugu gibi kullanirken 151k ve renk, dl¢ii ve
oran, hareket ve ses gibi sinemada mekan algisin1 olusturan 6geler ilizerinde oynayarak hikayeleri
aktarmis; izleyicinin algisini yonlendirmis ve mekanin algilanmasini hikdye ortintiileri ile giiclendirmistir.
Sinemada gergek mekanlar kullaniliyor olsa bile ortaya ¢ikan sonu¢ mekanin birebir aynis1 degil,
yonetmenin yorumuyla yeniden iiretilir. Yonetmen, var olan mekani izleyiciye nasil algilatmak ve
deneyimletmek istiyorsa, ekrana Oyle yansitir. Bunun icin, ¢ekim agisi, ¢ercgeve, renk, 151k, golge, ses,
sekans, zoom-in ya da zoom-out gibi parametrelerden yararlanmaktadir (Besisik, 2013, s. 66). The Fall
filminde yer alan mekanlar, gercek mekanlar olmasina ragmen yonetmen Tarsem Singh, bu mekanlar
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filmde anlatilan hikayelerle biitiinlestirmis ve fantastik bir boyut kazandirmistir. Filmin cekildigi
mekanlar, filmde anlatilan hikayeleri ve karakterleri tamamlayan ve kurguyu destekleyen bir 6geye
doniismiistiir. Ayrica filmdeki mekanlar, tamamlayici 6ge olarak kullanilmis ve ydnetmen izleyiciye
iletmek istedigi mesaji, algilatmak istedigi olay1 ve duyguyu farkli mekanlar ve o mekéanlarda yer alan
gosterge, belirti ve sembollerle birlikte desteklemistir. Bu sayede filmde sembolize edilmis kurgu,
izleyicinin hayal giiclinii devreye sokmaktadir. Filmin ¢ekildigi gercek mekanlarin 6zellikleri (mekanin
tarihi, mekanda yasanan olaylar, tasarim 6zellikleri, sahibi vb.) ile hikayelerdeki olay ve karakterlerin
benzerligi lizerinden gostergeler ortaya cikmistir.

Sinemanin, farkli mekanlar1 kurgu teknigiyle birbirine baglayarak zaman ve mekadn baglaminda bir
stireklilik kurgulayabilme ve mekénsal bir biitiinlik olusturabilme olanagi vardir. Mekanlari, filmin
vermek istedigi alt metinlere gore isleyebilme potansiyeli, mekadnsal deneyim iizerine de miidahaleler
yapabilmesini dogurmaktadir (S6zen ve Boyacioglu, 2020, s. 56). Bu 6zellik The Fall filminde hikayelerin
anlatildig1 sahnelerde kullanilmis; olaylar, insanlar ve mekanlar birbiri ile iligkilendirilmistir. The Fall
filminde farkl iilkelerden ¢ok farkli nitelikte mekanlara yer verilmis olmasina ragmen anlatilan hikayeler
ile mekansal biitiinlik ve siireklilik saglanmistir. Filmdeki hikdyenin anlatimimi giliglendirmek igin
mekansal biitiinlik olusturulmaya ve algida siireklilik yaratilmaya calisilmistir. Ayrica filmde gercgek
mekanlarin kullanimi, hikdyelerin inandiriciligini artirmistir. Sinemada tamamlayici eleman olarak
kullanilan mekanin bir diger fonksiyonu da mekansal ipuglar1 vererek hikayenin gectigi yer hakkinda fikir
sahibi olunmasini ve mekan algisinin giiclenmesini saglamaktir (Besisik, 2013, s. 53).

Filmde tiim mekanlar, arka plan yerine karakterleri ve hikayeyi tamamlayan ve destekleyen unsur olarak
kullanilmistir. Filmde hikayeler 6n plana cikarilirken mekénlar 6n planda degildir ama mekanlarin gorsel
etkisi 6n plandadir. Yonetmen Tarsem Singh, filmde kullandigi mekanlara, anlatilan hikayeler
dogrultusunda anlamlar yiiklemis ve izleyicinin bunlari algilamasini ve anlamlandirmasini hedeflemistir.

Ozel anlamlar tasiyan goriintiisel gdsterge, belirti ve semboller, sadece sinemada degil her alanda
kullanilmakta ve ozellikle giinliik yasamda kullandigimiz mekanlarda siklikla karsilasmaktayiz. Bu
baglamda giinliik yasamda mekanlar1 kullanarak elde edinilen deneyimler ile sinema filmlerindeki
mekanlar1 izleyerek elde edinilen deneyimleri karsilastirmak miimkiindiir. Filmde yer alan gercek
mekanlar, gitme-gérme firsati olmamis yerleri kesfetme firsati vererek mekansal deneyim zenginligi
sunmaktadir. Ayrica mekanlar1 tasarlayan ve kullanan insanlar, mekanlarin tarihi, dénemin ekonomik,
kiltirel ve toplumsal ozellikleri hakkinda izleyiciyi bilgilendirerek kiiltiire ve egitime de katkida
bulunmaktadir.

The Fall filminde yer alan goriintiisel gosterge, belirti ve sembollerin farkl inang sistemi ve kiiltiirel
kodlarla birbirinden farkli anlamlar1 yorumlanabilir. Bu ¢alisma ile peyzaj mimarligl acgisindan sinema
mekanlarinin incelenmesi ve gostergebilimsel analizi ile hem 6zgiin bir calisma ortaya koyuldugu hem de
akademik yazina katki saglandig1 diisiiniilmektedir. The Fall filmini basta sinema olmak tizere edebiyat,
felsefe, psikoloji, miizik, sanat tarihi, cografya, tarih, moda tasarimi, grafik tasarim, mimarlik ve i¢
mimarlik gibi farkli disiplinlere 6zgii yonleriyle de gostergebilimsel agidan incelemek miimkiindiir.
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Analysis on Post Landscape Understanding and Action Camera in 360 Degrees Photography Design
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Ozet

Manzara (Landscape) bir resim tiridir, tarihi iginde kiltira
olustugu icin gelenegi vardir. Manzara anlayisi, tarihsel siireglerin
gerceklerine  uygun olarak farkhh  disiplinlerce algilanip
bicimlenmistir. Fotograf gibi bilimsel bir bulusun yaratici estetik
tlirlerinden biri manzaradir. Fotograf¢ilar, manzaraya ilgi duymus ve
duymaktadirlar. Dolayisiyla arastirma alani oncelikle resim ve
fotografta manzara tiiriiyle ilgilidir. Gilinlimiizde, 360 sanal tur
tasarimlari manzara fotograflar1 Uzerinden yaratilmaktadir. Bu
baglamda manzara sanatsal bir eser olmanin yaninda bir iriine
déniigmiistiir. Uriin, manzaranin gegmisinden beslenen ama ayni
zamanda ayrisan nitelikleri ile bilimsel bir etkinlik alani haline
gelmistir, arastirilmas1 gerekmektedir. Fotografik yeni sanal
manzara anlayis1 dijital teknolojilerle yaratilmaktadir. Gliniimiiz
fotografik manzaralarinda insanoglu, bu manzaranin hem i¢inde hem
de karsisinda olabilmektedir. Aksiyon kameralari, zamanin ruhunun
bir yansimasi olarak, bu hizli iiretim ve tiiketim ihtiyacina ¢6ziim
iretebilmektedir. Sanal manzaranin, post manzaraya doniisiimiiniin
asamalar1 bulunmaktadir. 360 sanal tur post manzaralarinin
tasarimlanmasinda donanimsal, yazilimsal ve grafik uygulamalar
belirleyici olmaktadir. Bu manzaralar, algisal, teknik, diisiinsel,
estetik yeni formatiyla manzaranin vizyonunu resim ve fotograf
sanatindaki konumunun ¢ok otesinde gelistirmistir. Post Manzara,
son teknolojik gelismelerle vizyon derinligi bakimindan sanal ve
oOtesinin olas1 sonuglarinin kesfine agik medyadir. Bu nedenlerle,
arastirma, baglamla ilgili bilimsel bilgi birikimini gelistirme amagh
olarak gergeklestirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, aksiyon kamerasi, 360 sanal tur, post
manzara, sanal.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Fotograf, grafik, resim, sanal
gerceklik.

Abstract

The landscape is a type of painting with a tradition because its
culture is formed within its history. The landscape has been
perceived and shaped in different disciplines in accordance with the
realities of historical processes. The landscape is one of the creative
aesthetic types of a scientific invention such as photography.
Photographers had an interest in landscapes in the past, and they
still do. Therefore, this research field is primarily related to the genre
of landscape in painting and photography. Nowadays, 360 virtual
tour designs are created through landscape photos. In this context,
the landscape has turned into a product besides being an artwork.
This product has become an area of scientific activity, inspired by the
past of the landscape, but at the same time with its dissociating
qualities. It needs to be investigated. Photographic new virtual
landscape understanding is created with digital technologies.
Individuals can experience this landscape interactively and watch it
in today's photographic landscapes. As a reflection of the spirit of the
time, action cameras are able to generate solutions to this need for
rapid production and consumption. In addition to this, there are
stages of transformation of virtual landscape to post landscape.
Hardware, software, and graphic applications are decisive in the
design of 360 virtual tour post views. These landscapes, with their
perceptual, technical, intellectual, and aesthetic new format, have
developed the vision of the landscape far beyond its position in
painting and photography. Post landscape is a media that is open to
the exploration of possible consequences of virtual and beyond,
thanks to the latest technological developments in terms of depth of
vision. For these reasons, the research was carried out with the aim
of improving the scientific knowledge of the context.
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1. Giris

Glinlimiiz fotograf teknolojisinin gelistirdigi triinlerinden biri 360 derece fotograf tasarimlaridir. Bu
tasarimlar manzara fotografi temellidir ve manzara geleneginin giincellenmesiyle ortaya c¢cikmistir.
Profesyonel baglamda yogun bir liretim ve tiiketim seviyesine ulastigi gézlemlenmektedir. 360 derece
fotograf tasarimi, fotografin inovatif (yenilik¢i) 6zelliginin incelenebilecegi yeni bir baglam yaratmistir.
Ayrica bu tasarimlarda teknoloji araciligiyla manzara temsilinin yeni nesil yaratici estetik ifadeleri
bicimlendirilmektedir. Fotografin bu formati, disiplinler aras1 konumuyla geleneksel manzara anlayisinin
degisimi ve doniisiimii lizerinde belirgin etkiler yaratmistir. Bu alanla ilgili bilimsel bilgi acig1 bulundugu
gozlemlenmis ve arastirilmistir.

360 derece fotograf tasarimi iizerinden manzara analiz edildiginde tanimlanmasi gereken farkli ve yeni
bilesenler gorilmistiir. Arastirma sorunsali, giiniimiizde manzaranin temsilinde fotografin konumu,
yaraticilik olasiliklar1 ve kavramsallastirma girisimleri icinde gelistirilmistir. Manzara kavrami bu baglam
icinde degerlendirilirken etkilesim durumu itibariyla doga ve cografya, kavramlarinin temsil lizerinde
etkisi de goz ardi edilmemistir. Bu genel yaklasim, 360 derece fotograf tasarimi iizerinden oOrnek
analizlerle kavramsal boyuta indirgenmistir. Genel olarak doga, cografya ve manzara kavramlarinin
birbiriyle olan iliskisi bu kavramlara iliskin teorik yaklasimlar iizerine diisiiniilmesini gerektirmistir.

360 derece fotograf tasariminin yeni manzara anlayisinin verileri, resimde ve fotografta klasik manzara
algisiyla olusan bilgiden farklidir. Klasik manzara, bir mekanin genel olarak estetize edilip tanimlanmasini
iceren (doga, sehir, hava) goriiniimlerdir. 360 derece fotograf tasarimlarinda ki vizyon post manzaradir,
etkilesimli hiper metnin meydana getirdigi yeni medyadir. Bu medya icinde (360 sanal turlar), manzara
geleneginin, kiiltliriiniin birikimleri, fotograf makineleri, yazilimlar, farkl ara yiizlerle gelistirilen grafik
uygulamalar gibi teknolojik gelismelerin giincelligi bulunmaktadir. “Cografi bilgi, bir aciklama ve tasvir
meselesidir; bicimi genellikle, metin ve imajlardan olusan karma araglardir. Hem zamani hem de mekani
anlatmak ve ayni zamanda gostermek icin tasarimlanmistir” (Daniels, et al, 2011). Yasanilan
deneyimlenebilen bu manzara tiirii sanal gerceklik (Virtual Reality, VR) ortamina aittir. Bu manzara bi¢imi,
boylece gercegin icindeki bir baska gerceklik tiirevi olarak, hakikat haline gelen yaratici bir faaliyetin
sonucudur. Manzara’'nin nesnesi hep doga olarak kalmakla beraber, bu nesnenin anlami ve baglami
degismekte, kesfedildigi oranda anlasilirligi belirginlesmektedir.

Post manzara farkli asamalardan gegerek olusmakta ve birtakim donanimlar gerektirmektedir. 360 sanal
tur manzaralari farkl tekniklerle yaratilabilir, arastirmamizda 6zellikle aksiyon kamerasi araciligiyla elde
edilen manzara fotograflar1 iizerinden analizler yapilmistir. Bu kamera tiirii post manzara iiretimi
acisindan islevsel, hizli, ¢evrimici 6zelliklere sahiptir. 360 fotograf teknigi ile manzara, post manzaraya
donitisiirken, cografya bilgisini yaratic bir sekilde yansitan estetik bir yeni medya ortaya ¢ikmistir. “Yeni
medya manzarasl, insanlarin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini, topluluklarin nasil olustugunu,
fikirlerin nasil paylasildigini geri doniilmez bir sekilde degistirdi” (Kaul, 2012). Bu durum gelecekte
gercekligin tlirevlerinde yeni nesil manzaranin tasiyici bir diizlem olusturacagini da diisiindiirtmektedir.
Post manzara bu siirecin yeni gériiniimlerinden bir tanesidir ve fotograflarla yaratilmaktadir.

Insanin, varolus miicadelesinin manzarasi cografyasinin icinde olusmaktadir. Bu miicadelenin yorumlars,
ifade bigcimlerine yansitmistir, resmedilmistir. Doga, cografya manzara, ekseninde temsilin gelenegini
olusturan bilesenlere bakilmalidir. “Manzara, doga bilimlerinde bir nesne olarak, sosyal bir yap1 olarak
veya bir estetik nesne olarak incelenebilir” (Simensen, et al.,, 2018). “Manzara terimi, on altinci yiizyilin
basinda, ana konusu dogal manzara olan bir resmi belirtmek icin ortaya ¢ikt1” (Olwig, 2019). Manzara,
oncelikle bir resim tiiriidiir, ama aynmi zamanda cografyanin yorumudur. Insanin dogayla olan
etkilesiminin estetik ifadelerinden bir tanesidir. Manzara bir resim tiiri icinde cografyay1
anlamlandirirken, resim sanatiyla sinirh kalamayacak anlam ve algilar olusturmustur. Manzara
resimlerinin farkli tarihsel dénemlerde siyasi cagrisimlarinda degisiklikler gézlemlenmistir. Ornegin;
milliyetcilik algis1 iizerinde etkili olabildigi gibi Burke’ye gore; John Constable “Sanayii devrimi esnasinda
yaptigl manzara resimleri, fabrikalar1 icine almamasi sebebiyle sanayi karsiti tavirlarin ifadesi olarak
yorumlanmistir” (Burke, 2003, s. 48). Dilbilimsel bir tartismaya girmeden kavramsal diizeyde manzara
kelimesine kisaca baktigimizda, farkli dillerde kullanimlarinda (Landscape, Landschaft, Paysage)
etimolojisinden kaynaklandig1 sekliyle niianslarinin oldugu degerlendirilebilir. Bu anlamda, Olwig'in
Recovering the Substantive Nature of Landscape metni bu niianslar1 kavramsal diizeyde vurgulayan énemli
calismalardan biridir (Olwig, 1996). Benzer bir bicimde, Beate Jessel'in Dimensionen des
Landschaftsbegriffs (Jessel, 1995) ¢alismasinda manzara kavraminin farkli boyutlarini sanatsal, kavramsal,
dilbilimsel, sosyolojik, politik diizlemlerde ele alirken, ayn1 zamanda konunun parcalara ayristirilmasinin
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elestirisini yapmaktadir. Manzara kavraminin, dilbilimsel farklar1 ve ideolojik derinligi anlamindan
kaynaklandig1 icin parantez dis1 tutulamaz. Bu tartismalar manzara teorisini besledigi gibi
gelistirmektedir. “Manzara’ya cografyanin temel kavramlarindan biri olarak sik sik bagvurulur”
(Hutchinson, 2016). Hutchinson'in ayn1 metinde aktardigina gore; Coones (1992), Cresswell (2013), Gray
(2009), Gregory (1994), Holt-Jensen (2009), Matthews & Herbert (2008), McDowell (1994), Minca (2013),
Mitchell (2005), Morin (2009), Olwig (2012) ve Wylie (2007)'in yaklasimlarinin da benzer nitelikte
olduklarini ifade etmektedir. Dolayisiyla ilgili yaklasimlardan anlasilacagi lizere manzara ve cografya
iliskisinin geleneksellesmis akademik boyutu bulunmaktadir. Manzaranin nesnesi dogadir ve doganin bir
cografyasi vardir. Doga denilen yerin bilimi cografyadir. “Cografya, 6nemli dlciide gorsel bir disiplin ve
bilgi bicimidir” (Daniels, et al, 2011) “manzara, klasik cografyada dogal kosullar ile insan eylemi
arasindaki uzun iliskiden kaynaklanan merkezi bir kavrami ve bir 6zeti temsil eder” (Talento, et al., 2019).
Bu nedenle, fotograf ve fotografin yeni nesil tiirevlerinden 360 derece fotograf tasarimi, cografyanin pek
cok o6zelligini gorsellikle etkili bir manzaraya, vizyona ve {iriine doniistiirmektedir.

Resimdeki manzara tiirtiniin, fotograf sanati icinde manzara tiir ve gelenegini kuvvetli bir bicimde
etkiledigini, sonraki déonemlerde bu etkilesimin, karsilikli oldugunu sdyleyebiliriz (Guillermet, 2016;
Lacina & Halas, 2015; Mitchell 2002; Stark, 2016). Manzara Fotografi sinirlar1 ¢ok genis bir fotograf
tiridir. Fotograf kesfinin ilk 6rnegi Nicéphore Niépce'nin, View from the Window at Le Gras (1826 veya
1827) (bkz. Sekil 1) ayn1 zamanda bir manzaraya bakmadir.

Sekil 1. View from the Window at Le Gras, ]. N. Niépce, 1826 veya 1827.

2. Manzaray1 Anlamak

Yukarida 360 derece fotograf tasarimini bir sorunsal olarak ele alirken yeni bir manzara ortaya ¢iktig1 ve
bununla ilgili kisaca teknik, tarihsel, kiiltlirel dilbilimsel, kavramsal tespitlerde bulunulmustur. Bu
asamada manzaranin anlasilmasina yonelik bir ¢erceve gelistirilmistir. Manzaraya bakmak temelde bir
doga gozlemidir. Gozlemin degerlendirilme asamalar1 bilimsel sonuglar iiretebilir. Yan sira, edinilen
izlenimler estetize edilip yorumlanirsa sanatsal nitelik kazanabilir. Manzarayr anlamak igin, tiiriin
gelenegini degerlendirmek ve temsilcilerinin tisluplarini analiz etmek gerekmektedir. Zamanin ruhunu
lizerinde tasidig1 icin manzaray1 anlamak sadece sanatsal kriterlerle sinirli degildir. Insanoglu, bu nedenle
kendi zamanin manzarasini her tarihsel donemde, farkli bicimlerde ifade etme gereksinimi duymus,
manzaranin anlami farkli sekilde olusmustur. Manzaralara bakarak, farkli disiplinler kendilerine 6zel
yorumlar gelistirmislerdir.

Manzaray1 anlama girisimleri, kavramin yaraticihiginin potansiyelini kesfetmek adina dnemlidir. Bati'da
sanat tarihinin geneli degerlendirildiginde, resim sanatinda manzara tiiriiniin kendi icinde niianslarinin
oldugu gériilmektedir. Ornegin, manzara tiiriindeki niianslar agisindan Veduta, Capriccio yaklasimlarini
ifade edebiliriz. Kavrama yaklasim farkliliklari, manzaranin bir resim, fotograf tiirii olmanin 6tesindeki
boyutunu belirginlestirmektedir. Antrop; Lowenthal (1975) ve Cosgrove (2008) & Daniels’ten (1988)
aktararak “Peyzaj, yalnizca nesnel bilimsel yontemler kullanilarak tanimlanabilen ve analiz edilebilen
karmasik bir fenomeni ifade etmez, ayni zamanda 6znel gozlem ve deneyime de atifta bulunur ve bu
nedenle algisal, estetik, sanatsal ve varolussal bir anlama sahiptir” (Howard, et al., 2013). Kavrama; felsefi,
cografi, kiiltiirel, estetik, teknik diizeyde yaklasilmasi, manzaranin anlasilmasini géstermesi agisindan
degerlendirilmesi gerekmektedir. Manzara; “arapca kokenli bir kelimedir. 1. bakisi, dikkati ¢eken her sey,
2. goriinis, 3. konusu bir doga veya sehir parcasi olan resim, graviir veya desen, tablo, 4. durum
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anlamlarinda tanimlanmistir” (Tirk Dil Kurumu, 2022). Doga’'nin niteligi degisse de manzara farkh
cografyalarin ve zaman dilimlerinde insanin ifadesinin nesnelerinden birisi olmustur.

Manzara geleneginin tarihsel siireci, doga manzaralarinin farkli cografyalardan beslenerek gelismesiyle
olusmustur. Lascaux magarasi (Fransa), Altamira Magaras: (ispanya), Tassili n’Ajjer (Cezayir), Magura
Magarasi (Bulgaristan), Cueva de las Manos (Arjantin), Serra da Capivara (Brezilya) tarih dncesi sanatin
manzarasini ve anlayisini gostermesi agisindan ornek verilebilir. Gu Kaizhi, Zhan Zigian (bkz. Sekil 2),
Dong Yuan gibi ressamlar ise Cin baglaminda manzarayr anlamaya ¢alistiklar1 gibi anlatmaya
calismislardir. Cin cografyasinda, manzaranin dogasi 6gretidir ve bu baglamda Taoculuk bir Cin dinidir.
“Dogayla biitiinleserek manevi oliimsiizliigii elde etmek, Taocu dinin 6nemli bir parcasidir” (National
Geographic, 2019). “Yakin zamana kadar, Cin'de Taoizm ekolojik bilincin gelismesine olas1 katkisim
degerlendirmenin tarihsel ya da teorik ana yoluydu” (Miller, 2013). Bitiin bu degerlendirmelerin bir
uzantist da Cin’de sanatsal ifade bigimlerindeki doganin ele alinis sekliydi. “Baska higbir kiilttirel gelenekte
doga, sanatta Cin'dekinden daha 6nemli bir rol oynamamistir” (Metropolitan Sanat Miizesi, 2004).

Sekil 2. Stroll About in Spring (iff%& &), Z. Ziqian, 6. yiizyll.

Ayrica Cin’de manzaranin Batr'dan ¢ok 6nce 6énem verilen sanatsal bir disavurum bicimi ve kiiltiri
oldugunu gérmekteyiz. “Manzara, Cin resminin en biiyiik konusudur ve Batililar dncelikle erken donem
manzaralarindaki tam ifadeden tamamen hayrete dismiislerdir” (Sherman, 1962, s. 5). “Cin sanatinda
manzara gorintiilerinin 6nemi bin yildan fazla bir siiredir devam ediyor ve hala ¢agdas sanatgilara ilham
veriyor” (Metropolitan Sanat Miizesi, 2004). “Cin manzara resmi, bir manzara resminden ¢ok daha
fazlasidir” (Liong, 1997, s. 170). “Manzara bagimsiz bir tiir olarak, 16. yilizyildaki Ronesans'a kadar Bati
geleneginde ortaya ¢ikmadi. Dogu geleneginde tiiriin izleri, Cin’de Isa’dan sonra 4. yiizyihn éncelerinde
bulunabilmektedir” (Blumberg, 2016). Dolayisiyla bir disavurum bicimi ve kavramsal diizeyde
manzaranin anlasilmasini bati ile tescillendirmek yanilticidir. Bununla beraber, sanat tarihinde manzara
anlayisinin bir gelenek cercevesinde bicimlenmesinde, estetiginin felsefesinde bati kiiltiirlerinin kavrama
kaynag1 farkli yaklasimlarinin etkili oldugu sdylenmelidir. Bu anlamda, 16. yilizy1ll ve sonrasinin
ressamlarinin bir kisminin manzaralarina ve eserlerine verdikleri isimler Antik Yunan Mitolojisi ve Incil
koékenlidir. Antik Yunan Mitolojisinde, Tanr1 Pan ve Demeter, felsefesinde ise Platon ve Aristoteles'in,
dogaya yaklasimlari, farklar1 bu oykiinmenin kaynagidir. Bu koéken farkl tarihsel siireclerde doga
anlayisini yeniden kesfetme ve manzara tiiriinde yorum haline getirmede belirleyici olmustur. Ayrica
Sokrates oncesi filozoflarin doga anlayislarina, manzara kavramini anlamak adina bakilmaldir.
Aristoteles'in  oncelikle Metafizigi, Fizigi incelendiginde Thales, Anaksimandros, Anaksimenes,
Parmenides, Pythagoras, Empedokles, Anaksagoras, Demokritos gibi doga filozoflarin1 anlamaya ¢alistig
goriilmektedir. Bunun yani sira, Platon Yasalar 10. Kitabi’'nda doga, rastlanti ve sanat iligkisini
irdelemektedir (Platon, 2007, s. 387-388). Manzaray1 anlama girisimlerinin sadece belli bir medeniyetin
sinirlarinda olmadigi yukarida belirtilmistir.

[slam Diinyasinda ise Ibni Sina, Farabi, Biruni, ibn Haldun'un isimleri bu baglamda &ncelikle ifade
edilmelidir. Ayrica manzaray! anlama ve anlatma yorumlarini, Tirk kultiiriinde, Selguklu ve Osmanh
minyatiirlerinde, yani sira duvar halilarinda gériilmektedir.



360 Derece Fotograf Tasariminda Aksiyon Kamerasi ve Post Manzara Anlayisi Uzerine Analizler

Gelisen manzara diislincesi ve algisina, Ronesans sonrasi panteist yaklasimlari belirgin olan filozoflar da
eklemelidir. Ornegin; Baruch Spinoza, Giordano Bruno, William Wordsworth, Johann Gottlieb Fichte,
Hegel, Walt Whitman, Henry David Thoreau ifade edilmelidir. Ayrica kavramin siirecte tartisilip gelistirme
noktasinda Immanuel Kant, Edmund Burke, John Ruskin, Kenneth Clark, John Berger, Denis E. Cosgrove,
William John Thomas Mitchell yer almaktadir. Ronesans ve sonrasinda, batida bir resim tiirii olarak
manzaranin islup anlaminda bi¢gimlendigi siirece girilmistir. Donemin ressamlari genel olarak manzara
tiiriinde eserler tiretmislerse de Giovanni Bellini, P. Bruegel (The Elder), Rembrandt, Albrecht Altdorfer ve
Wolf Huber, Frans Post, Jan van Goyen, Nicolas Poussin, Le Lorrain belli bash bazi manzara ressamlari
arasinda yer almaktadirlar. Strecte; 18. ylizyillda John Constable ve William Turner, Caspar David
Friedrich de manzara geleneginin 6nemli temsilcileridir ve listeyi uzatmak miimkiindiir. Bu ressamlardan
bir kismi yaptiklari resimlerinde manzara kavramini eserlerine isim vererek tanimladiklar1 saptanmistir.
Ornegin, P. Bruegel'in (The Elder), Landscape with the Flight into Eqypt (1563) (bkz. Sekil 3), Rembrandt'in
Landscape with the Good Samaritan (1638) (bkz. Sekil 4), Nicolas Poussin’in Landscape with Saint John on
Patmos (1640) (bkz. Sekil 5) isimli eserlerinde manzara kelimesi bulunmaktadir. Ayrica Nicolas
Poussin’in, farkli eserlerinde manzara kelimesini kullanarak isimlendirmistir. Bu gelismeler, bati1 resim
sanatinda manzara algisinin kavramsallastirildiginin gostergesidir. Ayn1 zamanda gerek manzara kiltiirt
gerekse manzara ile ilgilenen sanatcilar ve bu sanatgilarin birbirleriyle olan iliskileri, manzaray1 anlama
acisindan degerlendirilmesi gerekmektedir. Manzara kiiltiiriiniin birikimleri sonraki yiizyilda etki alanini
gelistirmistir. 17. ylizyilda, Le Lorrain (bkz. Sekil 6), Paisaje con Apolo custodiando los rebafios de Admeto Y
Mercurio Robdndoselos (1654) eserinde manzara kavramini yine kullanilmistir. Diisiinsel boyutunun
uygulamaya doniismesinin farkinin bir sonucu olarak Claudio de Lorena “kariyerinin baslarinda,
miilkemmel bir peyzaj sanatcgisi olarak iin kazandi1” (Radnéti, 2017, s. 117). Bu durum manzara
ressamlarinin bi¢im igerik baglantisinda kavrami i¢sellestirdiklerinin de gostergesidir.

Sekil 4. Landscape with the Good Samaritan, Rembrandt, 1638.
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Sekil 6. Landscape with Apollo Guarding the Herds of Admetus and Mercury Stealing them, C. de. Lorena, 1654.

Manzara iizerine diisiinenlerden bir baska érnek, Pierre Henri de Valenciennes, Eléments de Perspective
Pratique, A L'usage Des Artistes isimli eserini 1799 tarihinde yayinlamistir. (Valenciennes, 1799) Bu eser
doga ve manzaraya iliskin kuramsal bir kitaptir. Yaptig1 ¢alismalar: ¢ercevesinde manzara tiiriiniin teorik
ve uygulamal niteligini belirginlestirmistir. “Zamaninin en seckin manzara ressami olarak kabul edilip
ona ‘Manzaranin Davut'u deniliyordu” (Conisbee, et al, 1996, s. 127). Ayrica Valenciennes, Fransa’'da
Pierre Prévost’a atdlyesinde hocalik yapmistir. “On sekizinci yiizyilda manzara sanati ¢cok saygindi” (Kelly,
2014, s. 117). Pierre Prévost, manzara resim tiirii ve daha sonra diger gorsel sanatlar a¢isindan énemli bir
ifade olanagi yaratan panoramik formati Fransa’da ilk uygulayan ressamlardandir (Adams, 2020, s. 87).

Bat’'da manzara tiriiniin bir c¢erceve olarak panoramik vizyonla bi¢cimlenmesi, dogudan sonra
yanilsamanin sinirlarini genisleten kesfedilenin kesfidir. Teknik boyutta, ¢erceve olarak panorama bati
resimde yeni bir uzam yaratmis, ressamlar panoramayi yaraticiliklarinin bir esprisi olarak gérmiislerdir.
Resim sanatinda, gercgekligin bu temsil bicimi, panoramik manzara fotografciligini etkilemis ve 19.
ylzyildan itibaren yogun kullanilmaya baslanmistir.

Manzara geleneginin fotografla bulusmasinda Pierre Prévost ismi dnemlidir. Ciinkii, Prévost'un ¢iragi
Louis Daguerre’dir. Daguerre, fotograf tarihinde son derece belirgin bir kisiliktir. Ayn1 zamanda yetenekli
bir ressam ve panorama uzmanidir (Frizot, 1998, s. 24). Robert Barker’it panorama kelimesini tiireten ve
formatin ingiliz patentini bir medya olarak alan ressam olarak belirtilmelidir (Barker, 1796; Snell, 2014;
Swidzinski, 2016). Ayn1 zamanda, Johann Adam Breysig'de Robert Barker ile birlikte (1766-1831),
panoramanin bir diger mucidi olarak kabul edilir (Kamcke & Hutterer, 2015, s. 8). Ressamlarin, manzara
tiiriiniin iginde olusturduklar: kiimiilatif bilgi, 1839 sonrasinda, fotografcilarin gercekligi yorumlarlarken
manzara tirtind, en dogrudan sekilde kullanmalarim1 saglamistir. Panoramik fotograf, teknigiyle ve
estetigiyle islevsel bir ifade bicimi olarak giincelligini korumustur. Giinlimiizde ise, sanal manzaralarda,
ornegin 360 derece fotograf anlayisinda, panorama yaratilip tasarlanabilir olmanin yaninda, yeni doga
anlayisinin sentetiklestirilmis estetik sekli olarak, asagida post panorama baglaminda incelenmistir.
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Manzaray1 anlamak, Cosgrove’un belirttigi gibi “diinyay1 tanima ve kendimizi anlama hedeflerine” (2008,
s. 15) yonelik bir okumadir.

3. Manzaranin Temsilinde Fotograf

Manzara'nin temsili, tarihsel siirecte, farkli disiplinlerde, araclar degisse de bir yorum konusu olmustur.
Manzara resim tiirii ifadeyi kavramsallastirmada modeldir, gercekligin bilgisidir, o bilginin yorumudur.
Dolayisiyla yasayan bir ifade bicimi olarak siirekli basvurulmus bir referans oldugu tarihsel kayitlarda
gorilmektedir. Fotografcilar, bilimsel ve teknik bir bulus olan fotografin, gercekligin bilgisi konusundaki
mimetik, yanilsamaci, pratik potansiyelini degerlendirerek Robert Barker gibi bir bakista dogaya
yonelmislerdir.

Manzara fotografinda, 19. ylizyildan giiniimiize teknoloji destekli gercekligi farkli ¢cercevelemeler, tiirtin
kiiltiirel niteliginde vizyon yaratici degisikliklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Fotograf makinelerinin
gelisimi, manzaranin temsilinde belirleyici olan bilesenlerdendir. Bu durum, fotografik manzarayi, sadece
cerceve ile tamimlanmis bir goézlem durumu olmanin oOtesine tasimistir. Fotograf makinelerinin
toplumsallagsmasi, ilk defa sanatsal yaraticilik siireclerinin herkese ait olabilecegini gostermistir. Bu
makineler araciligiyla, gercekligin eklemlenmis veya taranabilir panoramik temsili manzara fotograflari
yaratilabilmistir. Ayrica makinelerde ve optiklerde devam eden gelismeler, siirecte fotografik manzaranin
teknik estetik sonuclarini 6nemli dlciide gelistirmistir. “Panoramalar bir kitle iletisim fenomeni olarak en
parlak donemini 19. yilizyilin ortalarinda yasadi: baska hi¢bir sanat formu veya araci bu kadar popiiler
degildi ve halkin diinyay1 gérme bicimi lizerinde bu kadar radikal bir etkiye sahip degildi” (Woeste, 2012).
Tiketim kiiltiiriiniin bir karsilig1 olarak, 19. yiizyilda, resim sanatinda, popiiler kiiltiirel bir fenomen olan
panoramik manzaralara ek olarak, fotografik manzaralarda énemli dl¢iide tercih edilmeye baslanmistir.
“Fotografin icadi, on dokuzuncu yiizyiin en énemli kiiltiirel, sanatsal ve sosyal olaylarindan biriydi”
(Galassi, 1981). Bu durumun bir yansimasi olarak panoramik manzara fotografciligi, 1839 ve sonrasinin
fotografcilik tiirlerinin ilklerindendir. Ayn1 zamanda, panoramik fotograf makinelerindeki teknolojik
gelismeler manzara gercekliginin temsilini, elde edilme siirecini ve niteligini degistirmislerdir. “On
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda, kameralar 6zel olarak panoramalar liretmek i¢in iiretildi. Bu kameralar, ya
film sabit kalirken mercegin dondiigii hareketli mercek kameralardi ya da hem kamera hem de filmin
dondigi 360 derece donebilen kameralardi” (Gilbert, 1972). Bu makinelerin kisaca tarihgesine
bakildiginda:

19. yilizyildan baslayarak, 20. yiizyllda da devam eden, endiistrilesip farkl
teknik tasarimlara sahipti. ‘Al Vista, No.4 Panoram Kodak, No.1 Panoram Kodak
‘Hinton & Co.’s Dual’ Panoramik makine, Krauss Deubresse’ Panoramik makine,
Queen City ‘Panoramik makine’, Wonder Panoramik makine, ‘Cyclographe’,
Stewart Panoramik makine, Periphote’ Panoramik Makine, Kodak Cirkut.
(Ergand, 2018, s. 55-59)

Ayni arastirmasinda, Ergand, “panoramik fotograf tekniginin ve teknolojisinin sanal tur tasarimlari
acisindan yaygin kullanim alanina sahip oldugu iizerinde durmaktadir” (Ergand, 2018, s. 1). ilk seri
tiretilen Amerikan panoramik kamera, Al Vista, 1898'de tanitildi. Ertesi y1l Eastman Kodak, amator
fotografcilar arasinda popiiler oldugu kanitlanan #4 Kodak panoramik kameray1 tanitti (The Library of
Congress, 2021). Genel olarak batida, fotografin sosyo-kiiltiirel hayatin i¢ine girmesi, 6zelde fotograflarla
manzaranin temsilinde hizli bir sekilde doganin gergekligine ulasma soku, dénemin sanatsal anlayisi
tizerindeki etkisi, entelektiielleri kars1 karsiya getirmistir. Dolayisiyla fotografin bu anlamda sorgulanmasi,
yeni temsil biciminin disiinsel yani ile ilgili yaklasimlari ortaya cikartmistir. C. Baudlaire “fotografin bir
sanat olamayacagi iddiasindadir” (Galassi, 1981, s. 28). Ressam Delaroche “Bugiinden itibaren resim
61di”: Paul Delaroche'un Daguerre'nin icadinin ezici kaniti karsisinda bu ctimleyi telaffuz ettigi soyleneli
neredeyse bir bucuk ytizyil oldu” (Crimp, 1981, s. 75). Fotograf, gercekle yiizlesme arayisinin karsiligini
yaratabildigi icin, bu mimetik potansiyelin sanatin disinda kalma durumunu tartismak bugiinden diine
bakildiginda yerinde olmayacaktir. Fotografin gerceklie miidahalesi, sadece fotografla sinirh
kalamayacak sonuclar1 ortaya ¢ikarmistir.

Fotograf, diger gorsel sanatlar1 da derinden etkilemistir. Artik fotografin gorsel
durumunun sahip oldugu estetik karakter kabul edilmistir, fotograf
kopyalamada ve diger medyalarda sanatsal ifadelerde popiiler daha erken bir
role sahip oldu ve bu nedenle kentlesmis toplumlarda ¢ok sayida insanin
zevkleri lizerinde hesaplanamaz bir etkiye sahipti. (Rosenblum,1997, s. 9)
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Fotografin bilimsel ve teknik 6zelliklerinin yaninda, popiilerlesen sanatsal niteligi toplumsal algida kabul
gormiistiir. Bu donemle birlikte, fotograf herkese ait bir medya oldugunu gostermeye baslamistir. Modern
zamanlar degerlendirilirken, yukaridaki nitelikler dolayisiyla fotografin gercekligi estetize eden, herkesin
ilk medyasi oldugu atlanmamaldir.

Manzaranin temsilinde, fotografin tslupsal ve disiplinler arasi arayislar1 degerlendirilmesi gereken bir
diger bilesendir. 19. ytlizyilin sonlarinda, manzara fotograflarinda, resimsel (pictorealist) teknikle, resme
dykiinmeler iislupsal gereksinimin farkindaliginin sonucudur. Ornegin; Peter Henry Emerson, Frederick
H. Evans, Robert Demachy, Heinrich Kiihn, Edward Steichen, Alfred Stieglitz bu anlamda ilk akla gelen
isimlerdir. Bu arada, izlenimci (empresyonist) resmin fotograftan etkilenerek gelistirmeye calistig1 teknik
estetik vizyonlar disiplinler arasi gorsel geciskenligin baslamasi, siirdiiriilmesi agisindan ayrica
incelenmelidir. Bu gelisme gerceklik olasiliklarinin algisal diisiinsel yeni gelisim evresi olarak
degerlendirilmelidir. “Le Gray, Cuvelier, Nadar ve Disderi gibi fotografcilarin calismalarinda kameranin
yapay gozl, Manet, Degas ve genc izlenimcileri diinyaya yeni bir bakis agisi gelistirmeye tesvik etti”
(Alarco, 2019). Bu siirecte, fotografik manzaranin gercekliginin temsilinde sadece kir manzaralari yoktur.
Cerceve; kentle, denizle, havayla ilgili olabilmektedir. Siirecteki gelismeleri kisaca hatirladigimizda, Louis
Daguerre’in Diaroma’larindaki panoramalari, onun yaraticit ve yenilik¢i kimliginin manzaraya bakisini
bicimlendirmistir. Louis Daguerre’in, Temple Bulvar1 fotografi (1838) kent manzarasina siirpriz bir
sekilde insanin girmesi, manzaranin temsilinde yeni gozlemler ve teknik arayislara yonelik algilarin
gelismesini beraberinde getirmistir. Nadar’in sicak hava balonuyla, Paris’i havadan ¢ektigi fotograflari,
manzaraya havadan bakma anlaminda ilk olmanin 6tesinde, farkli bakis acis1 6nerisidir. “Manzara veya
fotografini gérmek yalnizca bu tiiriin mantiksal bir uzantisi oldugu icin degil, ayn1 zamanda topografyanin,
tarihi anitlarin ve egzotik arazinin s6zde daha sadik temsili olmasi nedeniyle de memnuniyetle karsilandi”
(Rosenblum, 1997, s. 95). Klasik manzara ve onun 06zel bir tiirii olan panoramik manzara fotograflariyla,
farkl cografyalarda ¢ok sayida fotografcinin literatiirde isimleri bulunmaktadir. Bu fotografcilarin hepsini
baglamimiz i¢cinde degerlendirmenin anlamli olmayacagindan bazi 6ncii isimlerin belirtilmesi yerinde
olacaktir. Ornegin, 19. yiizyilda Avrupa’da; Daguerre, Friedrich von Marten, Bisson Kardesler, Adolphe
Braun, Samuel Bourne, Amerika’da Timothy O’Sullivan, William Henry Jackson, Carleton Watkins, George
N. Barnard, Martin Behrmanx 6nemli isimlerdir.

Osmanli da’ da 19. yiizyilda fotografik kent manzaralar1 ¢ekilmistir. Abdullah Biraderler, Sebah Joaillier,
panoramik manzaralari olan bu doénem fotografcilarindandir. Bati'da oldugu gibi Cityscape (kent
manzara) fotograflari, 19. yiizyildan baslayarak giiniimiize kadar sanatsal, duygusal yansimanin yaninda,
modernist anlayisin temsil bigimi olarak kullanilmistir.

Henri Le Secq, Alphonse ]. Liebert, Giuseppe de Nittis, Charles Marville 6zellikle Paris merkezli kent
manzara fotograflar1 cekmislerdir. Fotografta manzaranin temsilini farkli gozle goriip yorumlama
acisindan sonraki donemde Eugene Atget'yi ayrica degerlendirmek gerekmektedir. Atget'nin, Paris sokak
manzaralarinin temsilinde, avangard siirrealist diisiinsel arayisin kesifleri bulunmaktadir. Geleneksel
manzara fotograflary, diinyanin dogasi, kiiltiirel birikimleri ve kaynaklarinin kesfedilmesi anlaminda
egemen ideolojilerin emperyalist bakislar1 i¢cin ele gecirme stratejilerinin belgesi olarak
degerlendirilmistir. Fransiz Maxime Du Camp, Felix Sartiaux, Auguste Salzmann, ingiliz Francis Frith,
James Robertson ortagi Felice Beato isimlerini bu baglamin 6érnekleridir. Burada sorulmasi gereken soru,
bu fotografcilarin kuvvetli doga tutkusunda, dncelikle orta doguya ¢ok agir fotograf donanimiyla gidip,
fotograf cekmelerinin kékeninde, sadece maceraperest ruh halimi belirleyici olmustur? ifade edilmesi
gereken fotograf ve fotografcilarin oryantalist zihniyete istiraklerinin belirgin oldugudur. Bu noktada, Ali
Behdad'in Camera Orientalis: Reflections on Photography of the Middle East (2016) ve Behdad'in L. Gartlan
ile birlikte yayinladiklar1 Photography’s Orientalism: New Essays on Colonial Representation (2013) isimli
kitaplar farkli disiplinler acisindan da incelenmesi gereken metinlerdir. Ayrica Behdad, The Orientalist
Photograph: An Object of Comparison isimli makalesinde fotografla ilgili olarak Daguerre'nin icadinin
Temsilciler Meclisi'ne sunuldugu toplantida, Arago:

Misir seferi sirasinda bu kadar kesin ve hizli bir yeniden iiretim aracindan elde
edilebilecek olaganiistii avantajlar hakkinda yorum yapmasi anlamlidir. Daha
sonra Fransiz hiikiimetine, Institut d'Egypte gibi Ortadogu hakkinda gesitli bilgi
toplama kurumlarina, Oryantalizm projesini ilerletmek icin yeni teknolojiyi
derhal saglamasini tavsiye etti. (Behdad, 2017, s. 272)

Fotografik teknigin her anlamda gelismesi, fotografta manzara temsilinin yorumlama yeteneklerini daha
da gelistirmistir. Baslangicta, Fred Archer ve sonrasinda Ansel Adams’in Zone Sistemini bu anlamda
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degerlendirilmesi gerekir. Fotografik manzaranin temsili, 20. yilizy1l ve o6zellikle sonuna dogru,
dontistirilmis peyzaj, kesif, ekoloji bilinci, ¢evre, kiiltiiriiniin yeniden anlamlandirilmasi gibi elestirel
sorgulayici niteliklerde gelisim gostermeye baslamis ve bu giinlimiiz de manzara fotografinda gelenegi
zenginlestirici bir niians olmustur. “Manzaray1 seviyoruz ¢linkii dogay1 seviyoruz ve manzara da onun
portresi” (Paulhan, 1913, s. 5). Yukarida fotografik manzaranin temsilinde yer almis isimlerin yaninda
gerek sanatsal gerekse de kavramsal olarak Minor White, Edward Weston, Eliot Porter, Frederick
Sommer, Stephen Shore, Robert Adams, Colin Prior, Michael Kenna, Takeshi Mizukoshi, Hiroshi Sugimoto,
Andreas Gursky, Hilla Becher, Thomas Struth, Wim Wenders, Andreas Bernhard Lyonel Feininger ve
digerleri ile temsil devam etmektedir. Bu arada, Tiirkiyede de manzara fotografina egilimi olan ve
gelenegini olusturan; Abdullah Biraderler, Pascal Sebah, Vasiliki Kargopulo, Phebus, Othmar Pferschy,
Sinasi Barutgu, Semiha Es, Ara Giiler, Ozan Sagdig, Sabit Kalfagil, Sami Giiner, Fikret Otyam, Semsi Gliner,
Halim Kulaksiz, ibrahim Zaman, Sitki Firat, Kamil Firat, Reha Akgakaya, Murat Germen farkli déonemlerin
fotograf¢1 temsilcileridir. Bu fotografcilar, fotografik manzaralariyla gercekligin temsilinin farklh
niteliklerini yakalamislardir. Genel anlamda manzaranin temsilini yaratmanin kokeninde “Manzara
nesneleri degil fikirleri temsil eder” (Armitage, 1981, s. 51) diislincesi temsilin strekliligini ve
stirdiirtlebilirligini saglamaktadir.

4. 360 Derece Sanal Tur ve Post Manzara

Glintimiiz fotografinda, manzara tiiriinde iiretim yapan fotografcilar, birikimlerine, teknolojinin baglamla
ilgili yeni onerilerini dahil etmektedirler. 360 derece sanal tur manzara fotograflar1 kokenli yeni bir iiriin
ve medyadir. Sanal turlarin iginde manzara fotograflari, dijital islemlerle klasik yapisinin 6tesinde
zenginlestirilerek post manzaraya dontstiiriilebilmektedir. Post manzara, 360 derece fotograf tasarimi
baglaminda, panoramik fotografcilikla teknik ve estetik anlamda iligkilidir. 360 derece fotograf tasarimi,
panoramik fotografin dijital donlisimiiniin bir {rinidir. ]J.Berger’in, “Bir manzara gordiigiimiizde
kendimizi onun icine yerlestiririz” (Berger, 1986, s. 11) yaklasimi yeni bir manzara tiirevi olan 360 derece
sanal turlarda, izleyicinin manzaranin icinde kalmasini saglayacak sekilde bir deneyime doniistiirmiistir.
Post manzara, gercekliginin yeni Onerisi, goriiniis, yasanis, algilanis ve diistinme bicimlerini etkilesimli
(interactive) olarak bigimlendirmektedir. Kavram, bu arada ¢agdas baglamlar tlizerinde de Kim Abeles,
Sandow Birk, Albert Ryder, Ralph Blakelock, Asher B. Durand Elizabeth Bryant, Diana Thater gibi
sanat¢ilar 6rneklerinde oldugu iizere estetize edilerek tanimlanmaya da ¢alisilmaktadir.

Glintimiizde, bir sanal gerceklik tiirevi olarak 360 derece sanal turlar, post manzara kavraminin icerigine
derinlik kazandiran, yaratmaya elverisli uygulamalardan biridir. Ciinkii 360 derece fotograf, algisal,
teknik, diisiinsel, estetik yeni formatiyla manzaranin vizyonunu resim ve fotograf sanatindaki konumunun
¢ok oOtesinde gelistirmistir. Bu baglamda, post fotografik manzara, gergeklik matrisini deneyimlenebilir bir
temsile (representation) doniistiirmektedir.

360 derece fotograf tasarimi ve sanatsal boyutu farkli asamalardan gecerek olusmaktadir. Oncelikle, bu
tasarimlarda gorsel bir anlati yapisi tasarimlanmaktadir. Gergegin dramatizasyonu bu yeni teknolojiyle
mimetik bir sekilde canlandirilabilmektedir. Fotografik zaman, 360 derece fotograf tasariminin formati
icinde uzamistir ve her yone hareketlidir. Cerceve, aracin (medium) ekramyla siirliyken, cercevenin
icinde izleyici kendi manzarasini segecek sekilde, manzara icinde manzara tercihlerinde
bulunabilmektedir. Manzaradaki bu hareketliligin yaninda, fotograflama siirecinde, manzaranin i¢inde yer
alan nesnelerin hareketliligi tasarima estetik acidan olumsuz hareket izlenimleri olarak kaydedilmektedir.
Izleyici, gériintiiniin akigkanlhig1 icinde gorsel hayallerini manzarayla biitiinlestirici bir performansin
icindedir. 360 derece fotograf tasariminda, manzara geleneginin, gegmisinden farkli olan bu yenilikler,
klasik panoramik manzara ile aciklanamayacak bir vizyon derinligidir. Ayrica post manzara, 360 derece
sanal tur ile konum, yer, bolge, hareket, beser! ve fiziki ortam gibi bilesenleri tasariminda biitiinlestirip,
etkilesimli hale getirmektedir. Bunlar ayn1 zamanda modern cografyanin bilesenleri olduklarindan klasik
manzaranin oOtesini gerceklige doniistiirmekte, deneyimlenmesine olanak saglayabilmektedir. Bu ise
teknik tasarim yaninda, icerigin de biitiinle ilgili olma durumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Yani sanal turun
icinde her bir parca biitiine bagh olmalhdir. Dolayisiyla 360 derece sanal turlarda post manzara, bilimsel
teknolojik niteligi olan, bicimlendirilebildigi oranda sanatsal nitelikli tasarimlardir. Yani sira, 360 derece
fotograf tasarimlariyla post manzara, sanal bir topografya ortaya c¢ikarmakta, farkli disiplinlerde
kullanilabilecek bir temsil yaratilmis olmaktadir.

Sanal gercekligin farkli uygulama alanlari, ayni zamanda post manzaranin goriiniimleri olabilmektedir.
Sanal gergeklik, kullanim alaninin gesitliligine bagh olarak tanimini zenginlestirmektedir. Bu anlamda,
“Sanal gerceklik (VR), var olmayan ii¢ boyutlu uzaylarda seyahat etmemizi saglar” (Manovich, 1995).
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“Gelecegin teknolojisi olarak halkin hayal giiciinii tetikleyen, ti¢ boyutlu, ¢ok algili, siirtikleyici ve
etkilesimli bir dijital ortam olarak tanimlanabilir. isimize, egitimimize ve bos zamanlarimiza hiikkmeder”
(Roussou, 2004). “Yapay duyusal uyar: kullanarak bir organizmada hedeflenen davranisi tesvik etmek”
(La Valle, 2019, s. 2) ve bir post manzara iireticisi olarak Refik Anadol baglami, The Active Apparatus and
Liminal Landscapes projesi dolayisiyla, gercek ile sanali karsilastirarak degerlendirirken “Gergek/kurgusal
ve fiziksel/sanal iki alan arasindaki sinirlar arasindaki bulaniklik ve karsilikli baglanti, projeksiyon
teknolojisi tarafindan yaratilan simiilakr alan ile izleyicinin durdugu fiziksel alan arasindaki esigi ifade
eder” (Anadol, 2013) seklinde yaklasimlarda bulunulmustur.

360 derece fotografin post manzaralari, sanal turun haritasini olusturacak fotograflar ve bu fotograflarin
uygun cekim teknikleriyle elde edilmis olmasi kurgusu cercgevesinde sekillendirilir. Degisik fotograf
makinelerinden bu baglamda kullanilmak iizere gereksinimin niteligine gore, farkh kalitelerde fotograf
elde etmek miimkiindiir. Arastirmamiz, 360 derece fotograf tasarimiyla post manzara yaratilmasinda
aksiyon kamerasi (bkz. Sekil 7) iizerinden gerceklestirilmistir. Boyle bir tercihte bulunulmasinda, aksiyon
kamera teknolojisinin dogal baglaminin ve mekaninin manzara olmasinin yaninda, kameranin
yeteneklerinin manzaraya getirebilecegi 6nerilerinin analiz edilmesi planlanmistir. “GoPro kamera, kayak
ve sorf gibi ¢cok dnemli yeteneklere birinci sahis goriisiine olanak saglamasiyla yaygin olarak bilinir hale
geldi. Son zamanlarda, bu tiir kameralar sosyal bilim arastirmalarinda uygulanmaya basland1”
(Polkinghorne, 2018). Aksiyon kamerasinin panoramik manzaraya elverisli hizli iretimi, niceliksel
islevselligi, elde edilen verinin (fotografin) niteliksel durumu post manzara baglaminda
degerlendirilmistir. Fotografik verinin, post manzara icin uygun donanimsal, yazilimsal, islevsel
entegrasyonu ve prodiiksiyon maliyetini minimalize etmedeki potansiyelleri inceleme ag¢isindan
belirleyici olmustur.

Grafiksel a¢idan, 360 derece sanal tur tasarim katmanlariyla, post manzaranin etkilesimli hareketliligine
getirilebilecek ¢ozlimlerdeki elverisliligi de diger belirleyici etkenlerdir. Arastirma sirasinda incelenen bir
baska husus, aksiyon kamerasinda kullanilan iicayaktir (tripod). 360 derece fotograf tasarimiyla, post
manzara yaratilmasinda fotograf ¢ekmek icin kullanilan iicayak ve yiiksekliginin énemli bir arastirma
verisi oldugu goriilmiistiir. Fotograf cekim asamasinda yasanilan sorunlar degerlendirilerek, S. Sayar
tarafindan aksiyon kamerasmin bu tir kullaniminin tanimi i¢cinde olmayan bir tigayak imal edilmesi
gerekmistir. Bu ticayakla fotograf ¢ekimleri gergeklestirilirken, 175 cm yiikseklik seviyesi sabitlenmistir.
Tripodun daha da yiikseltilebilmesi miimkiindiir. Ancak, yiikseklik seviyesinin arttirilmasi o6zellikle
rizgarli havalarda fotografik performansi olumsuz etkilemekte, netsizlik gibi bir riskle kaliteyi
diisirmektedir. Ayrica uygulama sonuglarinda, 360 derece goriis alani icinde yer alan tgayagin
merkezinde, ayak kisimlari goriilmektedir. Tasarim asamasinda, yazilim aracilifiyla gergeklestirilen
miidahaleyle, fotografta biiyiik kayiplar olmadan, 360 derece goriisiin fotografik goriintiisinin
biitiinlestirilmesine elverisli sonuclar elde edilmistir. Tripodun yiikseklik degiskeni, ayrica farkl
calismalarda degerlendirilmesi gereken bir kriterdir. Diger tekniklerle panoramik fotograflar ¢ekilirken
kullanilan 6zel tripod kafasinin kullanilmamis olmasi pratikligi arttirmis, maliyeti diisiiren bir etken
olmustur.

Aksiyon kamerasina bakildiginda ise 6nli arkali iki lens bulunmaktadir (bkz. Sekil 7). Bu lenslerin goriis
acis1 toplami 360 derecedir. iki ayr1 lensten gelen kayitlar, iki ayr1 hafiza kartina yiiklenmektedir. Fotograf
makinesi manuel olarak kullanilabildigi gibi akilli telefonlarla ilgili uygulama indirilip, bu uygulama
araciligiyla da yonetilebilmektedir. Bu noktada kritik olan sinyal senkronunun saglanmasi dolayisiyla
bluetooth desteginin saglanmasidir. Kameranin, fotograf meniisiinde farkli c¢ekim secenekleri
bulunmaktadir. Arastirmamizda, tek ¢ekim modunu kullanip, mobil telefonla makine kontrol edilmistir.
Kamerayla mobil telefon iizerinden gerceklestirilen baglanti (senkron) belli bir uzakliktan (testlerimizde
yaklasik dis mekadn 8-12 m) basarili fotograf cekme imkani saglamistir. Wi-Fi (Wireless Fidelity) secenegi,
sistemi internet iizerinden birbirinden bagimsiz medyaya baglayabilmektedir. Cekilen fotografik
gorintiler kiiresel formattadir ve bu goriis biciminin fotografik sanatsal etkileri bulunmaktadir.
Fotograflar, (bkz. Sekil 7 ve Sekil 8) goriildiigii iizere odak uzaklhiginin kisalmasina paralel, genis a¢inin ve
gercegin sinirlarinin  zorlandigl sonuclardir. Bu ham gorintiiller de belirgin bicimsel carpilmalar
(Distortion) ortaya c¢ikmakla birlikte, estetik bir fotografik goriiniistiir. Post manzaralar yaratilirken
kiiresel cerceve yenilik¢i (innovative) teknolojik gelismelerle doniistiriilerek panoramik gelenek
glincellenmistir. Asagida (bkz. Sekil 7 ve Sekil 8) goriilecegi lizere kamerada bulunan genis a¢1 gercekligi
bozmaktadir (deformation). Bu lensler doniistliriilmiis gerceklik icin fantastik estetik bir algl
yaratmaktadir. Goriis alaninin genisligi, perspektif bozulmasinin siddetini arttirmaktadir. Lens kdkenli bu
carpilmanin ayrica nesneye yaklastikca belirginligi artmaktadir. Fotografik goriintiide, gerceklikte diiz
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olan bicimler Kkenarlarda ovallesmistir. Ayrica fotograf Kkiltiriiniin geleneginde bu sekilde
cercevelemelerin bulundugunu belirtmeliyiz. Fotografik manzara baglaminda, resimsel estetigi arttirmak
icin oval ¢ergeveyi tarihsel siirecte L.J.M.Daguerre, Charles Negre, John Plumbe, William Henry Jackson
kullanmislardir.

P s e i

Sekil 7. GoPro Fusion (solda), GPFR-6n (ortada), GPBK- arka (sagda), (S. Tumay kisisel arsivi, 2021).

Aksiyon kamerasinin, 6zellikle giin 15181 fotografik manzara ¢ekimlerinde performansi basarilidir. 360
derece fotograf tasarimiyla post manzara yaratilmasinda kullanilacak fotograflarda, fotograf g¢ekim
zamaninin, tasarimin sanatsal boyutuna etki eden sonuglari olmustur. Giines 1s18inin dik oldugu zaman
diliminde golgelerin kisa olmasi, 360 derece fotograf tasariminda post manzara agisindan tercih edilen bir
sonuctur. Gilines 1s18inin egik oldugu sabah ve aksamiistii saatlerinde gerceklestirilen fotograf
cekimlerinde (bkz. Sekil 7) goriilecegi ilizere golgelerin uzamasi, post manzara estetigi agisindan
olumsuzluklar ortaya ¢ikarmistir. Bu arada, 360 derece fotograf tasarimindaki post manzaralarda giinesin
dik oldugu saatlerde fotograf ¢ekimi yapilmasi sanatsal nitelik agisindan geleneksel fotografik manzara
tecriibesinden farklilasan bir sonugctur. Ayrica 360 derece fotograf tasariminda, giinesin konumunun
kamerayla 90 derecelik bir a¢i civarinda bulunmasi, giines kaynakli 1sik patlamalarinin daha tolere
edilebilir bir seviyede kalmasini saglamaktadir. Burada 15181n dik gelmesinin bir baska avantaji yaklasik
standart bir pozlama degeriyle ¢alisma kolayligidir. Arastirmada giinesin, bu anlamda post manzara
izerindeki olumsuz etkisi kismen kirilmigtir.

Bununla birlikte, ayni1 kameranin i¢ mekan ¢ekimlerinde, 15181n yetersiz oldugu mekanlarda, fotograflarin
goriinti kalitesi olumsuzdur ve ¢éziilmesi gereken problemler saptanmistir. i¢ mekan fotograflarinda
kumlanma (Luminance Noise) kaydedilmistir, diger bir anlatimla dijital tanecikler (bkz. Sekil 8) goriildigii
iizere ortaya ¢ikmistir. Fotograflarin igindeki kiigiik cercevelerde bu durum belirgin olarak goriilmektedir.
Bu tanecikleri, geleneksel fotografcilikta grene benzetebiliriz. Geleneksel fotografik estetikte gren,
baglama gore etkili teknik estetik bir bilesenken, post manzarada yukarida ifade ettigimiz nedenden
dolay1 goriintiiniin kumlanmasi sorundur. Ayrica bu durum, 360 derece fotografik tur tasariminda, dis
mekandan i¢ mekana gecis kurgularinda da post fotografik manzara kalitesinde fark edilebilir
olumsuzluklar yaratmistir.

Sekil 8. Aksiyon kamerasi, i¢ mekan, kumlanma (S. Tumay kisisel arsivi, 2021).
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Post manzara i¢in kullanilacak fotograflarda goriintii keskinligi tercih edilen ve estetigi etkileyen bir diger
faktordiir. Post manzara yaratici siirecinde ikinci asama, gelen kiiresel fotograflarin birlestirilmesidir.
Birlestirme asamasi ayni zamanda yapim sonrasi (Post production) denilen tasarim asamalarinin da
baslangicim1 olusturur. Fotograflar, desteklenen bir uygulamaya tasinip, birlestirme (Stich) islemi
yapilmistir. Asagida, (bkz. Sekil 9), kameranin kendi uygulamas indirilip kullanilmis, yukarida (bkz. Sekil
7) yer alan kiiresel goriintiilerin birlestirilmesi yapilarak tek bir post panoramik manzara elde edilmistir
(bkz. Sekil 9). Uygulamanin imkanlar1 ¢ercevesinde post panoramik goriintiiniin {izerinde odaklanacak
merkez tercihleri dogrultusunda diizenlemelere gidilmistir. Diizenlemelerle post manzara iizerinde
olumlu veya olumsuz sanatsal etkiler elde etmek miimkiindiir. Bu etkiler, kullanilan uygulamada
perspektif ve bicim carpilmalar1 gibi sonuglar1 ortaya ¢ikarmaktadir. 360 derece fotograf tasariminda,
sanal turun haritasina bagh olarak post manzaralarin sayisi bu uygulama asamasindan gegilerek
arttirilabilmektedir.

Sekil 9. Goriintiilerinin birlestirilmesi (S. Tumay kisisel arsivi, 2021).

Diizenlenmis (edited) post panoramik manzara fotografi, kiiresel formattan panoramik formata
donlismiistiir. Post panoramanin ortaya ¢ikan ham goriintiisii, geleneksel yontemlerle elde edilen
fotografik manzaralarla karsilastirildiginda, sanatsal niteliginde carpilmalar, bozulmalar oldugu
gorilmektedir. Ayrica tripod kusuru belirgindir. Post panorama manzara tasarimi, bu asamada yeni
medya olanaklariyla zenginlestirilmeye baslanmistir. Fotograflar Pano2VR yazilimi ile birlestirilip
diizenlenmistir. Bu yazilimin secilmesinin sebebi hedeflenen uygulama sonuglarina cevap verebilecek
pratikligidir. 360 derece fotografik tur tasarimlarinda farkli tip yazilimlar kullanilabilir. Tasarimlanan
sanal tur, cekilen goriintiilerin kurgulanarak (fiction) birbirine baglanmasi ile elde edilmistir. Dolayisiyla
fotografik goriintiilere yazilim destekli bu miidahaleler sonucu ortaya ¢ikan ¢ok katmanl yapi, gecmisin
manzara anlayisindan farkl, anlik olmanin 6tesinde, islevsellikle iliskilendirilen bir diisiincenin
sonucudur. Fotografik goriintii estetigini diizeltmeye yonelik olarak, teknik diizeyde yazilimin yama
ozelligi kullanilarak tripod kusurlari giderilmistir. Post manzaranin igindeki goriis alam1 360 derece
olmakla beraber, yazilim iizerinden tercihlere gore goriis alaninin siirlandirilmasi miimkiindir. Ham
gorintiide yer alan carpilmalar ve bozulmalar yazilimin olanaklari ¢ercevesinde doéniistiiriilebilmekte,
hareket kazandirilmakta, interaktif erisim de dahil olmak iizere gercekligi deneyimlenebilir hale
getirebilmektedir.

Ayrica birtakim farkli medya ve ses ara ylizleri, haritalar tasarimlanip post manzara kurgusunun icinde
yer alabilmektedir. Post manzarada tercihler dogrultusunda cesitli yonlerde gezebilme, yaklasip
uzaklasabilme, birtakim bilgilendirmelerle etkilesim icinde olma seklinde ¢ogaltilabilecek etkinlikler
yapilabilmektedir. Bu ve benzeri eklenti olanaklarina a¢ik olan post manzara ¢iktisi bir hipermetin haline
gelmistir. Post manzara tasariminin yapisina baktigimizda, sadece ifade degil, islevselligin biitiin icindeki
bicimlendirilisi estetik alginin olusumunda belirleyicidir.

Post prodiiksiyon sonucunda elde edilen 360 derece fotografik sanal tur tasarimi bu yoniyle farkh
amagclar ¢ercevesinde degerlendirilebilir. Eklektik sanatsal boyutu olan bu yapinin kékenlerinin, avangard
sanat hareketlerinde bulunmaktadir. Fotomontajlar ve kolajlar, post panoramik eklektik anlayisin kiltiirel
koékenini olusturan tekniklerdir. Dadada, eklektizm belli bir ¢ercevede 6zgiirlestirici olasiliklarin estetik
iddiasidir. Bauhaus’'ta, L. M. Nagy calismalarinda ¢ok katmanliligin estetik analizlerini yapmustir.
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Baudrillard, “yenicagin ortak ytizeylilige (interface) dayandigini belirtip, siirekli bir yiizey degisiminden
olustugunu belirtir” (Sarup, 2004). Konuyla ilgili bu kiiltiirel derinlik post manzarada, gelenekten farkl
olarak multi medya icerikli yapisiyla, dijitallesmis montaj ve kolajlar1 etkilesimli hale getirerek gelismistir.
Post manzara farkl baglamlarda sunuculardan (server) verilen linklerle kullanima acik hale getirilmistir.
Cevrimici (online) kullanimi yakin gelecegin en gilincel aliskanliklarindan biri haline gelecek gibi
goriinmektedir. Tasinabilir belleklerde kisisel kullanima agilabilir. Bu arada sanal tur kurgusunun
gerceklestirildigi hazir programlarin yaninda, sanal turlar agisindan yazilim gelistirme AR-GE
arayislariin farkl yaraticilik olanaklari ortaya ¢ikarabilecegi 6ngoriilmiistiir. Post manzara, Thompson’in
inceledigi sekliyle, “sanal gergeklik panoramalari, hikdye anlatiminda yeni bir goérsel dil arayisim
ilerletebilir” (Thompson, 2015).

Sekil 10. 360 derece post panorama tasarimi (S. Tumay kisisel arsivi, 2021).

5. Sonug¢

360 Derece Fotograf Tasartminda Aksiyon Kamerast ve Post Manzara Anlayisi Uzerine Analizler isimli
makale, fotografta manzara anlayisinin, dijital teknolojilerle olan doniisiimiiniin gézlemlenmesi, analiz
edilmesi ve kavramsallastirma asamalarinin degerlendirilmesi yaklasimiyla arastirilmistir. Arastirma
sonucunda yeni bir manzara tipinin ortaya ¢iktigi goriilmiistir. Bu yeni manzara anlayisi farkh
disiplinlerden beslenmektedir. Arastirma, Giris, Manzarayr Anlamak, Manzaranin Temsilinde Fotograf,
360 Derece Sanal Tur ve Post Manzara alt basliklarinda irdelenmistir. Yeni manzara post manzaradir ve
sanaldir, farkli sanal gerceklik araclariyla yaratilip yasanabilmektedir.

Manzara kiltiirtinde olusan birikimlerin, 360 derece sanal tur tasarimlari ile yeni bir doga, cografya,
gerceklik yaratilabildigi, deneyimlenebildigi ve etkilesime acik olabilecegi goriilmiistiir. Tasarimlar, post
manzara fotograflarinin her asamada ve ozellikle dijital imkanlarla zenginlestirilmesi sonucu
gelistirilmektedir. 360 derece sanal tur tasarimlarinda, post manzara iirliniiniin ¢ikmasi icin fotograf
cekimlerinde o6zel bir tripod gerektigi goriilmiis, bu iretilmistir. Fotograf ¢ekimlerinde dis mekan
fotograflarinin teknik sonuglar1 basarilidir. Bununla birlikte i¢ mekan fotograf ¢ekimleri ayni makineyle
istenilen kalitede olmadigi gériilmiistiir. i¢ ortam fotograf ¢ekimlerinde makinenin yeteneklerinin
gelistirilmelidir. Ayrica i¢c mekan fotograf ¢ekimlerinde yapay aydinlatma olanaklarinin kullanilmasi
sorunun ¢oéziimiine yardimci olacaktir, bununla birlikte maliyet artisina sebebiyet verecektir.

360 derece fotografik sanal tur tasarim ara ytizlerinin ¢esitliligi, post manzaranin énemli niteliklerinden
biridir. Fotograflar iizerinde yazilim destekli grafik tasarimlarla yaratilan farkli katmanlar, post
manzaranin klasik fotografik manzara anlayisindan, ayrilan énemli yeniligidir. Bu yoniiyle post manzara
ayn1 zamanda bir hipermetindir. Kullanilan yazilimlarinin giincellenen yeni siiriimleri, buradaki katman
sayisini arttiracagi gibi islevsellik ve etkilesim agisindan yeni kesiflerin yapilmasina olanak saglayacagi
ongorilmektedir.

360 derece sanal tur fotograflari, tasarimlandiktan sonra elde edilen ilk {iriin post panoramadir. Post
panoramalar birbirine baglanarak, post manzara yaratilmis olmaktadir. Bdyle bir kavramsallastirmada
bulunulmasinin nedeni, manzara tiriiniin geleneginden gelen pek c¢ok o6zelligi post manzarada
bulunmakla beraber, goziin gorebileceginden, fazlasini algilanabilir, deneyimlenebilir, etkilesim icinde,
¢evrimici ve paylasim dahilinde bir liriine doniistiiriilmiis olmasidir. 360 derece fotografik sanal turlar ile
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konum, yer, bolge, hareket, beserl ve fiziki ortam etkilesimi gibi bilesenler biitiinlestirilebilecegi icin,
cografi bilgi sistemleri (GIS) agisindan 6nemli bir bilimsel veri haline geldigi goriilmiistiir. Post manzara
icerikli 360 derece turlar edilgen bir izlenme siirecini degil, izleyiciyi aktif olma durumunda birakan,
tesvik eden bir tasarimdir. Dolayisiyla 360 Derece Sanal Tur'un post manzaralar1 kesfedilmeye agik
metinler ortaya koyan yaratici estetik yorumlardir. Bu yorumlar yeni doga anlayisinin sentetiklestirilmis
seklidir. Burada iizerinde durulmasi gereken dnemli bir husus; post manzara estetigi farkli disiplinlerin
olanaklarinin yorumlamalarina da acgiktir. Yazilimlar, post manzara estetigi iizerinde son derece
belirleyicidir. Konuyla ilgili olan fotografcilarin, farkli baglamlarda kullanabilecekleri post manzara
fotograflarinda, fotograf c¢ekiminin yaninda yazilim kullanma konusunda kendilerini gelistirmeleri
gerekmektedir. Post manzara, ayni zamanda her tiirlii cografyanin, dijital tekniklerle tasarimlanmasinin
sonucu gorsel dil gelisiminin yeni medya tiirevidir. Post manzaranin icinde yasadigimiz zamanin ruhunu
iizerinde tasidig1 gorilmiistir.
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Ozet

Kokenleri Bauhaus akimina dayanan ve giinlimiizde bir¢ok iiriine
yonelik uygulamalar o6neren kendin yap hareketi, tasarima
yapisokiimcli bir yaklasim olmakla beraber bireye indirgenmis
demokratik bir iiretim ve 6grenme hareketidir. Uretimi tiiketiciler i¢in
deneyimlestirmek iizere, tiriinlerin parcalarina ve tiretim asamalarina
ayristirilmasi, bireylere hazir tirtin satin alma yerine iiretim tatmini
ve hatta tasarlama olanaklar1 sunar. Islevsellik, essizlik,
stirdiiriilebilirlik gibi bircok ana motivasyon ile eslesen kendin yap
hareketi giiniimiizde farklh alanlarda yayilim gosteren bir faaliyet
olarak gozlemlenmektedir. 19 yy. da bir endiistri tirtinii haline gelen
giysi ise bu siirecin sonrasinda dahi ev icinde tiretilebilen bir ihtiyag¢
olmus, evlerde giysi bakim onariminin yapilmasinin yani sira, iretime
yonelik makineler dahi bulundurulmustur. Giysi liretmek icin temel
diizeyde anatomi bilgisi, temel dikim teknikleri ve kumas bilgisi
gerektirdigi sdylenebilir. Moda ile agiklanabilecek hizli giysi tiiketimi,
kullan-at giysileri yayginlastirmis ve buna bagl olarak sosyal medya
kullanan yeni nesil i¢in kesfedilecek bir tiretim alani yaratmistir. Bu
arastirmanin amacy; glniimiizde giysi i¢in iretilen kendin yap
kitlerini incelemek ve bunun demokratiklesen tasarim hareketi olarak
giysi Uretim tekniklerine etkilerini, sundugu tasarim onerileri
tizerinden modaya yansimalarini tartismaktir. Bu ¢alismanin verileri
literatiir taramasi yoluyla toplanacaktir.
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Abstract

Do-it-yourself movement, which originated with the Bauhaus
movement and now has applications for many products, is a
deconstructive approach to design, but it is also a democratic
production and learning movement focused on the individual. To
provide consumers with the opportunity to experience production,
division of products into parts and production stages provides users
with production fulfillment and even design opportunities instead of
purchasing ready-made products. Also, the movement is linked with
many main motivations such as functionality, uniqueness, and
sustainability, is observed as an activity that spreads in different areas
today. Although apparel design, which also became an industrial
product after the nineteenth century, has progressed into a home
product, manufacturing machinery was provided in addition to
garment maintenance and repair. Apparel design is a field that
requires basic knowledge of anatomy, sewing techniques, and fabric
knowledge. The rapid consumption of garments, which can be
explained by fashion, has resulted in the widespread use of disposable
clothing, creating a production area to be discovered by the new
generation via social media. The aim of this research is to examine the
DIY kits produced for clothing today and to discuss its effects on
clothing production techniques as a democratizing design movement
and its reflections on fashion through the design proposals it offers.
The data for this study will be gathered through a review of the
literature.
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1. Giris

Kendin yap kavrami en genel anlamiyla bir seyi tamir etmek, doniistiirmek ve bunu profesyonel destek veya
herhangi bir materyal satin almadan yapmak anlamina gelir (Atilgan, 2014). Uretim teknolojilerinin
miitkemmellesmesi ve siireclerinin tamamen dijital olmasi kiictik iireticilerin sayisinin artisina neden olmus
ve kendin yap kiiltlriini ortaya ¢ikarmistir (Russel, 2017). Kiilttriin ilk gériintiir ekonomik yansimasi ise
bunun bireye indirgenen bir liretim faaliyeti olmasindan kaynaklanir. Basit talimatlarla {iriin ¢ézlimlemenin
herkes i¢cin miimkiin olmasi, paylasima olanak vermesi bilgi alisverisini tetikler ve bu noktada faaliyetin
sosyal yoniinden bahsedilebilir (Camburn & Wood, 2018). Do it yourself-DIY ve ondan tiiremis olan Do it
together-DIT kavramlar literatiirde is birligi gerektirecek ve sosyal bag kurucu tliretim akimlari olarak ele
alinmaktadir (Fauchart, 2021). Akimlarin temeline oturan demokratik anlayis ise birlikte calisma alanlarina
olan gereksinimden ortaya ¢ikar, kent atélyeleri olarak adlandirilan ortak yapilarda bireyler kolektif tiretim
sahalar1 ve yerel destekler ile teknolojiye esitlik¢i erisim imkani bulur (Yoon, et al.,, 2020). DIY hareketi
blytik o6lcekli tretim ihtiyacini ortadan kaldirmaz; ancak bilgi paylasimi yoluyla teknolojiyi
demokratiklestirmek icin hareket eder, tasarim ve estetik lizerine diistinmeyi tesvik eder (Camburn, et al.,
2015). Insanoglunun iireticilik tarihi boyunca esyalar1 birbirinden farklilastirma cabasini ve Arnheim
(1987)'1n deyisiyle onlari birbirinden ayiran seylerle tanimlamaktan gurur duydugunu belirtmek tasarimin
temel motivasyonunu anmak adina yerinde olacaktir.

Tanimi ve sinirlari genislemekte olan bir hareket olmasindan dolay1 Atkinson (2006) akimi dért ana formati
lizerinden agiklamaya calisir; Proaktif kendin yap: bireysel motivasyonla mevcuttakileri doniistiirme
yontemi ile kendin yap hareketidir. Reaktif kendin yap: kitler ve yonlendirmeler yoluyla yapilan kendin yap
uygulamalaridir. Temel kendin yap: ekonomik ve zorunluluk sebebiyle yapilan kendin yap uygulamalaridir.
Yasam bicimi olarak kendin yap: tercihlerle sekillenen tepkisel bir tiiketim davranisi olan kendin yap
uygulamalaridir ki bu altyapida DIY siirdiiriilebilirlikle iliskilendirilir. Genel resme bakildiginda kural ve
kisitlamalar ile sekillendirilmis bir ¢cercevenin aksine, kisith malzeme ve bilgi ile iiretim imkani sunar.
Projeler elde bulunan veya kolayca tedarik edilebilen malzemeler kullanilarak sifirdan iretim ya da
doniistiirme yoluyla olabilir. Elde edilen iiriinlere ve siireclere anlam yiiklemek miimkindiir ¢lnki
malzeme ve ekipmanlarla birlikte kullanilan diger 6nemli bilesenler bireyin zamani ve emegidir ve bu;
Baudrillard’in tiiketim toplumu iizerine irdeledigi zaman kavramini hatirlatir: “Zaman tiiketim toplumunun
gercek ya da imgesel bollugunda ayricalikli bir yere sahiptir. Digerlerinden apayri olan bu mala talep tiim
digerlerine talebin toplamina hemen hemen esittir” (Baudrillard, 2020, s. 194).

Uriin, bireyin zamaninin dénemlere gore degisiklik gésteren karsiligi konumundadir, zaman harcanan ve
karsilifinda elde edilen iiriin beraberinde tliretim tatmini saglar. Elbette tiiketimle dogrudan iliskili olan
kendin yap kiiltiirii ayn1 zamanda donemin ag¢iga ¢ikan; siyasi, ekonomik veya sosyo-psikolojik olgulariyla
da iliski icindedir. Atkinson’ un bahsettigi kendin yap tiirlerinde zorunluluk, yasam bicimi veya kisitli imkan
gibi motivasyon temalarinin vurgulandigi gériilmektedir. Ana motivasyonun salt iriine olan ihtiyacin
giderilmesi oldugu sdylenemez, diger kavramlarla birlikte bireysel gelisim ve eglence odakli da olabilir.
Giniimiizde mimariden mobilyaya, elektronikten giysiye kadar genis bir aralikta kendin yap secenekleri
mevcuttur. Endiistri devriminden 6nce dahi toplumlarin uzmanlik ve is gliclinii bir araya getirerek elde
ettigi ihtiyaclar1 cagimizda kendin yap konseptinde yeniden kesfine doniisiimi gecirdigimiz endiistriyel
devrimler ve sonucunda tiiketimin geldigi durumla aciklanabilir. Kendin yap hareketi ilk ortaya ¢ikisindan
giiniimiize kadar, toplumlarin degisimlerine paralel olarak evrimlesmistir. Toffler Uciincii Dalga isimli
kitabinda, toplumsal degisimin ti¢ evrede oldugunu belirtmektedir (Gardien, et al., 2014). Benzer sekilde
Fox, kendin yap konseptini ii¢ evrede incelemekte ve toplumsal degisim ile tamamen ortiistiigiini dile
getirmektedir (Fox, 2014).

Toffler'a gore; 1800°li yillarin sonlarina kadar devam eden ilk evre tarimsal dénem olarak
tanimlanmaktadir. Bu dénemde bireyler kendi yiyeceklerini yetistirmekte ve kendi ihtiya¢larini dis
kaynaklardan satin almak yerine, kendi imkanlari ile iirettiklerini belirtmektedir. ikinci evre 1900’lii yillarin
baslarinda, sanayi devrimi ile baslayan, endiistrilesme dénemi olarak tanimlanmaktadir. Bu dénem yogun
makinelesme ve seri iiretimin yapildig1 dénem olarak adlandirilmaktadir. Son evre ise 1900’lerin sonlarinda
baslayan, post-endiistrilesme veya bilgi evresi olarak belirtilmektedir. Bu donem ise teknolojinin gelismesi
ve internetin yayginlasmasi ile birlikte, bireylerin her tiirli bilgiye kolayca ulasabildigi bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Gardien et al, 2014). Fox (2014) kendin yap hareketi i¢in tanimladig1 dénemlerin
ilkini, Toffler'a benzer sekilde varolus/yasamini siirdiirme evresi, ikincisini endiistriyel kendin yap ve
sonuncusunu ise yeni kendin yap evresi olarak ifade etmektedir.
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Bireyin temel ihtiyaclarini karsilayacak sekilde iiretimin icinde olmasi kagiilmazdir. Her iki arastirmacinin
da béliimlendirmesinde ilk evre bireyin bizzat iiretimde oldugu bu evreyi isaret etmektedir. Islevselligin 6n
planda oldugu iiretim, zamanla gelisen toplumsallasmayla birlikte farklilasmis ve toplumsal degisim
basamaklarina gore sekillenmistir. Bu nedenle gelisim ve degisimle 6zdeslesen, donemsel motivasyonlar ile
zaman zaman etkinligini artiran kendin yap hareketi tarihsel stirecte bircok iilkede farkli akim ve
etkinliklerle iliskilendirilmistir.

Endiistrilesmenin baslamasi sonrasinda Ingiltere’de William Morris ve John Ruskin, seri iiretilen iiriinlerin
estetikten ve sanattan yoksun oldugunu, bu yilizden iiretimde dnceden oldugu gibi el emeginin daha fazla
olmasi gerektigini dne siirerek sanat ile zanaat1 birbirine tekrar yakinlastiracak Arts and Crafts hareketini
baslatmistir (Caferoglu, 2016). Bir tepki olarak baslayan bu hareket el is¢iligini geri ¢agirmasi nedeniyle
kendin yap hareketi ile iligkilendirilmistir (Belgesay, 2020). Kendin yap hareketinin érneklerinden olan
kadin dergisi Woman’s Weekly 1920’li yillarda yine ingiltere’de kadinlarin iiretebilecekleri iiriinleri detayli
talimatlarla yayimlamistir (Hackney, 2006). Onceleri Amerika’da el isciligi sinirli olarak hobi amach
tasarim, bakim ve tamiratta goriiliirken 1920 sonrasinda kendin yap hareketi benzer sekilde yogunlasmas,
dikis, orgii gibi farkl alanlarda detayl igerikler sunan Good Housekeeping gibi dergiler yayimlanmistir
(Hackney, 2006). Almanya’da endiistrilesmeye tepki olarak bu evrede, 1919 yilinda bir sanat hareketi
olarak kabul edilen Bauhaus okulu kurulmustur (Grzymkowski, 2019, s. 13). Fabrika iiriinlerinin sanattan
ve yaraticiliktan yoksun oldugunu savunan okul “gilizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki sinirlari
ortadan kaldirarak, sanati tasarim yoluyla, yasamin i¢cine sokmay1 amag¢lamistir” (Caferoglu, 2016). Kendin
yap Kkiiltiriiniin Fordist liretimine tepki disinda bir¢ok farkli tabanda motivasyonu vardir. Kaynak
yetersizligi, ekonomik zorluklar gibi nedenlerle kendin yap hareketi 20. yiizyilin baslarinda etkinligini
artirmis ve ilk akademik degerlendirmeler Gelber tarafindan 1950‘lerde yapilmistir (Caferoglu, 2016). Bu
nedenle kaynaklarda tarihsel siirecte bu donemin alt1 6zellikle ¢izilmistir. Benzer sekilde giysi bu donemin
ardinda dahi evlerde kadin ugrasi olarak evlerde liretilmeye devam etmis bakim onarim faaliyetleri i¢in
sifirdan iiretime yeterli bir makine dahi bulundurulmustur. Post-endiistrilesme veya bilgi evresi olarak
tanimlanan dénem ise 20. ylizyilin sonunda, internet kullaniminin yayginlasmasi ile birlikte baslamistir
(Fox, 2014). Bu donemde, internet ile birlikte sosyal medyanin kullanimi ile bireylerin her tiirli bilgiye
erisimi kolaylasmis, farkli uzmanlik alanlarinda bilinglenme diizeyi artmistir (Zuberi, 2017). Kendin yap
faaliyetini kiiltiire doniistiiren evrimin bilgi paylasimi oldugu sdylenebilir. Bilgi arttikca kendin yap
uygulamalari, deneyimler arttik¢a ise bilgi artmis, bu yolla 6grenen bir organizasyon olusmustur (Lukens,
2013). Veri aktariminin hizlanmasi ve ulasilabilir olmasiyla bireyler istege bagl bir {iretim ¢gemberine dahil
olabilmektedir. Bu evrenin basinda hobi olarak yapilan proje ve tasarimlarin, son zamanlarda bireyler i¢in
gelir kaynagina déniistiiglii goriilmiistiir (Zuberi, 2017). Glinlimtzde kendin yap hareketi grafik, mimari,
giysi tasarimi gibi dogrudan tasarim alanlari ile birlesmis ve kendin tasarla haline déniismiistiir (Caferoglu,
2016). Calismanin inceleme odaginda bulunan giysi tasariminda kendin yap anlayisi, giindelik yasamin
icinde yer alan endiistri alanlarina ve giindelik yasam pratiklerinde yer almis olan giysi iiretiminin
endustrilesmesi stirecini agiklamak ve siirecte degisiklik gosteren tiiketim anlayisini iriin 6zelinde
incelemek bakimindan 8zgiin niteliktedir.

1.1. Kendin Yap Motivasyonlari

Kendin yap hareketi toplumsal siireglerin sekillendirmesi ile paralel olarak farkl1 motivasyonlari icerisinde
barindirir. Bireylerin bu iiretim yontemini tercih etme nedenleri yasanilan zamanin ruhu temel alinmak
iizere degerlendirilmeye tabi tutulmalidir. Kavramsal olarak kendin yap hareketinin motivasyonlari,
onkosullar ve proje siireci sonuclariyla birlikte Wolf ve McQuitty'nin ¢alismalarinda Sekil 1'deki gibi
ozetlenmistir (Wolf & McQuitty, 2011).

Kendin yap uygulamalarinin ana motivasyonu bir ihtiyaci karsilamak olarak goriilmektedir. Bu temel
motivasyonun yaninda duygusal ve maddi farkh beklentiler mevcuttur. Ornegin, ihtiyac karsilamaya paralel
olan tasarruf motivasyonudur. ihtiyaclari karsilayacak iiriin ve hizmetler mevcuttur, fakat ekonomik olarak
saglamak zorlu ya da imkansizdir. Bireyler elde edecekleri iiriintin piyasa degerini iiretime gecip gecmeme
kararini almak adina olarak degerlendirir, iiretimi kendi emekleri ile sifirdan yapar ya da ellerindekileri
doniistiirtrler. Savas ve ekonomik buhran dénemlerinde bu etki olduke¢a baskin olarak gézlemlenmektedir.
Ayrica bireysel iiretimle ekonomik zorluklari ¢ézebilmek yoksun imaji ¢izilmesinin éniine gecer. Ornegin;
Burda dergisi, savas sonrasi donemde kadinlarin modaya uygun giyinmelerini saglamigtir. Bu durum aymi
zamanda psikolojik motivasyon olarak belirtilebilir.
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DIY MOTiIVASYONLARI

PAZAR KIMLIK
MOTIVASYON ON DEGERLENDIRMESI| GUCLENDIRME
KOSULLARI
e Urlne Erigim Kisiti ® ince isgilik <
*  Keyfizaman > o Ordn Kalitesizligi o  Giclendime
e Gegmis DIY .
Pesci-headh . Ekonomllk Clkar@r o Topluluk Arayisi
*  Ozellestirme Ihtiyaa e  Benzersizlik Ihtiyac

PROJE TATMINI

DIY PROJE PLANLAMASI

e Keyfi Zaman

e  Magaza Aragtirmasi >
o Aigverig
o Inceleme
o  Fikir Paylagims

SATINALMA
DIY DAVRANISLARI

(DY ile ilgili Uriinler)

Sekil 1. Kendin yap motivasyonlar1 (Wolf & McQuitty 2011)

Kendin yap uygulamalarinin psikolojik boyutunda bos zamanin degerlendirilip liretken ve Kkeyifli
gecirilmesi, basarma hissi yasatmasi ve sosyallesme saglamasi 6ne ¢ikan noktalardandir (Hackney, 2006).
Bireyin el emegi ile kendi yaraticiligini katarak iirettigi iirtinler 6zglinlik barindirir. Burada essizligin
yaninda tam olarak istenilen iirtine sahip olma ile sonug¢lanmasi da bir motivasyon olarak
gozlemlenmektedir. Bireyin emegini kattig1 liriinlere verdigi deger ve yiikledigi anlam dogrudan satin
alinan triinlere gore farklilik gdstermektedir. Bu durumun ¢arpici érneklerinden biri pazarlama stratejisi
olarak kullanilan hazir kek karisimlarindaki yumurtanin karsimdan ¢ikarilmasi ve kullaniciya yumurta
ilavesinin yaptirilmasi ile gézlemlenmistir. Hazir karisim olarak satilan bir tiiketim unsurunda bile bireysel
katki ile iirtine yliklenen duygusal anlam degismis ve 1933’te yapilan arastirmada bu durumun dogrudan
satislara yansidigr gorilmistiir (Greenwood, 2017). Bununla birlikte, bireyin iiretimde bulunmasi
yetenegini kullanmasi yeterlilik hissini pekistiren bir bireysel ifade seklidir, terapi etkisi yaratabilmektedir
(Khademi-Vidra & Bujdosd, 2020). Bir diger motivasyon ise doéniistirme ve evdeki malzemeleri
degerlendirme adina yapilabileceklerdir. Atma-ddniistiir ve benzeri konseptler bir kendin yap faaliyetini
sturdiirilebilirlige katkiya doniistiirebilir. Sosyal medya sayesinde hayat kolaylastirici videolar olarak
goriilebilen kendin yap uygulamalari giindemi takip etme egilimi olarak da karsimiza g¢ikmaktadir.
Ureticiler, katildiklar1 kendin yap uygulamalar1 kapsamindaki atélyeleri, iirettikleri iriinleri paylastikca
belirli bir tiiketici profili olusturmaktadir. Tarihsel perspektifte bir tiiketim karsit1 tepki olarak karsimiza
¢ikan kendin yap bu haliyle deneyim tiiketimi olarak da degerlendirilebilir.

Farkli motivasyonlardan beslenen kendin yap hareketi ve uygulamalarina literatiirde farkli akademik
calismalarla yer verilmistir. Ornekler mimariden, sehir planlamaya, malzeme iiretiminden film yapimina
kadar uzanan genis bir yelpazede yer almaktadir. Bu 6rnek ¢alismalar hareketin ilgili alana yansimalari ile
birlikte verilmektedir.
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Kendin yap hareketi toplumsal siireclerden etkilenen bir egilim olmasi nedeniyle giysi ve giysi tasarimi
6zelinde incelemeye deger bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Crane’in de belirttigi iizere; giyim
davranislarinin toplumsal siireglerle es giidiilenmis oldugu bu noktada belirleyicidir (Crane, 2018 s. 37)
Literatiirde giysi tasarimi konusu ile ilgili olarak hareketle iliskisinden ¢ok 6rnek uygulamalara yer
verilmektedir. Giysinin de icinde oldugu ve Kendin Yap faaliyetleriyle elde edilebilen iirtinlerin akimin
etkinligini tanimak adina goz atilmasinda fayda vardir. Kendin yap hareketinin siiregleri ile bu alandaki
uygulamalar es zamanli oldugu varsayilmaktadir. Modern mimari ise bu hareketi 1964 yilinda MoMA’da
Mimar Bernard Rudofsky tarafindan gergeklestirilen ‘Mimarsiz Mimarlik’ sergisi ile temel alir (Bozdogan,
2013). Bu sergi sonrasinda, L. Wood'un da ¢alismalari ile desteklenen uygulama ve tartismalar mimaride
ozglirlesme ve 6zgiinlesme calismalarina odaklanmistir (Uluengin ve Gorgiilii, 2014). Mimari alaninda farklh
donemlere ait bircok uygulama yer almaktadir ve bu uygulama ornekleri beraberinde bir¢ok tartismayi
getirmistir. Mimari tasarimda katilimciligin artmasi ile sonuglanan kendin yap hareketi, dogasinda yer alan
tasarimcinin kural belirleyici olmasi ile bir yapinin kurallardan bagimsizlasmasi ilizerine siire gelen
tartismalardan birine giiniimiizde de hala ev sahipligi yapmaktadir (Erten, 2015). Sekil 2 ‘de bir 6rnegi yer
almaktadir. Uygulamanin arastirma ve metot uygulamay1 gerektirmesi ise kendin yap konseptini
zenginlestiren bir unsurdur. Deneysel tasarimin yaraticiliga agik olmasi metoda déniisebilmesi tasarim
alanlarindaki kendin yap uygulamalarini pratik fikirleri alana kazandirabilir. Hall (2011) Experimental
Design: Design Experimentation baslikli makalesinde bilim ve tasarim iligkisini incelerken deneysel tasarima
alan agmaktadir. Burada kastedilen bir tasarimci tarafindan uygulanacak deneysellikse de, kendi deyisi ile
deneysel tasarim siiregleri, bir yanda diisiincelerin serbest birakilmasina izin verecek etkinlikler yapmaktir.
Yaparak test edilecek fikirlerin rasyonel hesaplanmasina akici bir sekilde hareket imkani tanir. Tasarim
yapmay! diisiinmek ise, zanaat diistinmek i¢in yapmak'tir.

Sekil 2. Kendin yap mimari 6rnegi (Homemade: DIY House by Reset Architecture, 2021)

Kendin yap 6érneklerinin ¢ok¢a karsimiza ¢ikan uygulama alanlarindan biri de grafik tasarimdir. internet
kullaniminin yayginlasmasi, web tizerinde kolayca erisilebilen paket programlar tim asamalarda
tasarimlar1 demokratiklestirmektedir. Dijitallesme ile artan bu programlar modernizmle dogan grafik
tasarimi siiregleri iizerinde de etkili olmustur, fakat benzer sekilde alt yapi eksikliginden dogan aynilasma
tehdidi ile ilgili tartismalar1 da beraberinde getirmistir (Caferoglu, 2016). Tarihsel siireci kendin yap
hareketinin evreleriyle es zamanli olan hayal giicli ve beceri ile sekillenen bu alandaki 6rnekler akademik
calismalarda yer alan birgok tartismayi da yine beraberinde getirmistir. Glinlimiizde bu uygulamalara en
cok kendin yap iiriinlere ait paket, etiket gibi gorsellerde rastlanilmaktadir. Sekil 2’de yer alan DIY biiytk
o6lcekli uygulamalarindan ayni1 zamanda bilissel diizeyi ve uygulama becerisi en yiiksek olan érneklerinden
biri olarak degerlendirilebilir.
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Dijital platformlarin varligi ile yillar i¢ginde farkl tasarim ve tliretim temellerine sahip olan alanlarin da
iiretim siireglerine kendin yap uygulamalarinmi kattig1 gériilmektedir. 2000’li yillarla beraber internetin ve
bilgi teknolojilerinin kullanimina paralel olarak kaliteli ve daha uygun biitgelerle yapimci ve sanatgilar
erisilebilir cihazlarla 6zgiin kendin yap filmler (6zgiin filmler, kisa filmler, youtube videolari, instagram
hikayeleri gibi) liretmektedirler. (Belgesay, 2020). Benzer veya alana 6zgii etki ve degerlendirmeler
tartisilmakta ve yine literatiirde yer almaktadir. Kiiresellesmenin etkisiyle popiiler kiltiiriin etkili oldugu
alanlardan biri olan miizikte de benzer sekilde kendin yap uygulamalari karsimiza ¢ikmaktadir. Cevrimigci
kanallarin varligindan beslenen ekonomik, politik dinamiklerle sekillenen lokal ve bagimsiz miizik
endustrisi liretiminden, dagitimina kadar kendin yap hareketinin giiniimiizdeki uygulama alanlarindan biri
olmustur (Goriicii, 2017).

2. Giysi Tasarimi ve Kendin Yap Hareketi

Giysiler, kendin yap konseptinde arastirildig1 zaman ev igi liretimin tarihine ve sanayi devrimine temeli
dayanan kapsamli bir literatiirii karsimiza ¢ikarir. Clinkii giysi on sekizinci ve on dokuzuncu ytizyillarda
kadinlar tarafindan ev ici iiretim faaliyeti olmus, el sanatlari, kumagla siisleme ve dikim faaliyetleri, ev
icerisinde kadina atfedilen ¢alisma alani olarak goriilmiistiir. Kadinin sanayi devrimi 6ncesi ve sonrasi
doénemlerde is hayatina katilimi, feminizm ve sanat basliklarinda arastirmaya deger konulardir. Edwards
(2006)'1n Kendin yap ile ev kadini’n1 ddnemin dinamiklerine gore iliskilendirir: Kendin yap, bir bakima 6z
giiven ve degere, evde iyi zaman gecirmeye ve kendi kendine yeter olmaya esdegerdir ve ayn1 zamanda
kiiltiirel bir yolla kendini ifade aracidir. ‘Ev gorevleri’ arasinda yer alan giysi liretimi giiniimiiz kendin yap
giysiler konusunda bu konseptin kokenleri olabilir. Bu kapsamda Sekil 3’te ikonik olabilecek manuel bir
dikis makinasi goriilmektedir. El sanatlarinin kadinlarla iliskilendirildigi gercegi, kismen on sekizinci
yuzyilin determinist felsefelerine dayanmaktadir (Edwards, 2006).

Sekil 3. ik sanayi dénemine ait Early Wheeler and Wilson marka manuel dikis makinasi (Early Wheeler and Wilson
machine, 2021).

Tasarimi odagina alan bir¢ok disiplinde kendin yap hareketinin uygulamalari gériilmektedir. Giiniimiizde
kapitalizmle es zamanli olarak hayatimiza giren tiiketim kiltiiriiniin 6nemli 6gelerinden biri modadir.
Modanin oldukga dikkat ¢ekici bu konumu Kawamura tarafindan Modaloji kitabinda ‘Moda kapitalizmin en
sevdigi cocugudur’ ifadesiyle 6z bir sekilde dile getirilmistir (Kawamura, 2016, s. 37). ¢ ice gegmis bu yap1
icerisinde toplumsal degisimlerle es zamanli olarak diger tasarim alanlarinda oldugu gibi kendin yap
hareketinin izlerine rastlanmaktadir. Modanin farklilasma, bireysellesme gibi psikolojik ihtiya¢larin yam
sira kendin yap kiiltiiriinde iiriin tasarlama amaclarindan olan 6zgiin deger yaratma, yaraticilik ortak
psikolojik ihtiyacglara isaret etmektedir denebilir. Sekil 4’de bir donlistiirme islemi 6rneginde, hasarli veya
sezon dis1 bir giysi basit sekilde doniistiirilmiistiir.
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Sekil 4. Kendin yap giysi 6rnegi/doéniistiirme (Headher, H., 2018).

Moda birey lizerinde kimliklesme araci olmasi itibariyle toplumsal belirleyici bir rol oynamakta, zamanla
bireyi var eden ve sekillendiren temel taslardan biri haline gelmektedir. Toplumsallagsma siireci ise
bireylerin insasi i¢ ice gecmis siireclerdir ve Spencer’in da belirttigi gibi sosyal degisim ve doniisiimiin bir
pargasi olarak moda karsimiza ¢ikmaktadir (Kawamura, 2016, s. 34). Modaya iliskin temel kavramlardan
biri giysi modasidir. Giyinme tercihleri lizerinde etkili olan giysi modasi zamanla bir ihtiya¢ haline gelmis
ve bugln bilinen hizl tiikketim kalemlerinden biri haline gelmistir.

Giyinme davranisi bir¢cok fonksiyonu icinde barindirir. Bunlarin basinda fayda, 6rtiinme, mesaj verme,
farklilasma, ait olma, kabul gérme ve modernizm gibi bashklar gelmektedir (Ozmen, 2015). Modanin
toplumdan farklilasma fonksiyonunda kullanimi tarihte aristokrasiye isaret eder. Aristokrat sinif disinda
ise giysi islevsellik temeline dayanan, temel bir tiiketim unsurudur. S6z konusu st siif disinda giysiler
bundan 6nceki siirecte de oldugu gibi tamamen ihtiyaglar1 karsilayacak sekilde iiretilmis ve kullanilmistir.
Burada iiretim ¢ogunlukla zorunlu bir kendin yap uygulamasi olarak gériilmektedir. S6z konusu olan
iiretimler glinlimiiz tasarim anlayisindan farkli olarak kopya edilen el dikisini temel alan uygulamalardir.
Bu siirecte teknolojik gelismelere bagl olarak dikis makinelerinin yayginlasmasi iiretimi el dikiminden
makine dikimine gecirmis hatta bireysel kullanim disinda terziligi de yaygin bir gecim unsuru haline
getirmistir (Perkin, 2002).

Ust simifa 6zgii olan tasarim ve iiretimler ise bugiin de adindan soz ettiren Haute couture olarak gelisimini
gostermeye devam etmistir. Bu iiretim yontemi es zamanlh olarak teknolojik gelismeleri de géz 6niinde
bulundurarak dikim ydntemi, kumas sec¢imi, kalip ve kesim konusunda uzmanlasmis tasarimcilarin
onderliginde varligini korumustur.

llerleyen siirecte haute couture farkl tiirlere ayrilarak liiks moda, endiistriyel giyim ve sokak tarzi giyim
olmak iizere 1smarlamanin yerini kismi olarak hazir giyim uygulamalarina da birakmistir (Crane, 2018).
izleyen dénemde giysi iiretimi ve giysi tasarimi kolektif bir is béliimii yaparak sistem ve siireglerin
kapsaminda modanin anahtar oyuncusu haline gelmistir (Kawamura, 2016, s. 87). Uretim ve yayilim
stirecinin hiz kazanmasi ise 20. yiizyilda gorilmiistiir (Crane, 2018, s. 379). Siire¢ icerisinde dénemsel
olarak diger toplumsal olgular gibi giysi modas: ve giyim tercihleri de sosyolojik ve psikolojik etkileri
blinyesinde barindirmistir. Usta-cirak iliskileri ile baslayan tasarim bu siirecte akademik ve kuramsal
calismalarla desteklenmis ve detayli egitim programlari olusturulmustur.Demok Demokratiklesme temelde
demokrasinin sistem olarak sinirlarin cizdigi 6zgurliik, esitlik katiimcilik ve seffaflik basliklar: altinda
disiiniilmelidir (Deniz, 2021). Tasarimin demokratiklesmesi ise giysi modasinin uzmanlasmasi ve
yayginlasma siireclerinden tamamen bagimsiz olarak diisiiniilmemeli bu sosyolojik ve psikolojik olgular
goz oniinde bulundurulmalidir. Demokrasinin tanimini Tiiketim Toplumu kitabinda Baudrillard “Biiytime
bolluktur, bolluk demokrasidir” ifadesiyle yapmistir (Baudrillard, 2020, s. 54).
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Giysi modasi ve tasariminin demokratiklesme siireci de benzer sekilde artan iiretim ve yayginlasan iiretim
yontemleri ile hiz kazanmistir. Sanayi dncesinde kaynaklari dogadan doniistiirme seklinde ilerleyen
toplumun, Sanayi Devrimiyle liretkenliginin artmasi giysi ve giysi tasarim siire¢lerine yansimistir. Sinifla
iliskilendirilen moda artik tiiketici ile iliskili hale gelmistir (Crane, 2018 s. 380).

Dikis makinelerinin yayginlasmasiyla baslayan demokratiklesme siireci hazir giyimin hizli kopyalama ve
stoklama imkaniyla demokratiklesmede asama kaydetmistir (Kawamura, 2016, s. 138-139). Giysi
tasariminin demokratiklesmesi toplumsal olgular ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kendin yap hareketinin
tarihsel siirecinde goriilen tepkisellikten ziyade harcamalari azaltmak adina karsimiza g¢iktig
goriilmektedir. Tekrar c¢alisma hayatina donene kadar 1920°li yillarda kadinlar giysilerini kendileri
iretmeye baslamislardir (Caferoglu, 2016). Ekonomik buhranin etkileri ile elde olan giysiler doniistiirme
ya da sifirdan yapim olarak ihtiyaclar1 karsilayacak sekilde tretime tabi tutulmustur. Giysi lretiminin
konfeksiyon asamasindaki tiim siireclerinin bilinmesiyle yapilan veya eskiyen giysileri tasarruf etmek icin
dontistiirme de kendin yap konusuna dahildir. Giiniimiizde ileri doniisiim terimi icat edilmis ve
stirdiiriilebilirlik ¢abalarinin séyleminde kullanilmistir. ilk olarak William McDonough'un Cradle to Cradle
(besikten besige) adli kitabinda (2002) yer almistir. Terminolojinin ilk ortaya kondugu kaynak olarak
bilinir. Bu kavramin da endiistrinin ilk sanayilesen kollarindan biri olan tekstili fazlaca kapsadig bilinir,
Cradle to Grave (besikten mezara) kavramimn tersi olarak déngiisel ekonomiye vurgu yapar. ileri
dontistiirmek atik varsayilan bir malzemeyi veya tekstil atiklarini geri doniistiiriilmiis bir iirtinden daha
yliksek katma degere ulastirmak anlamina gelir. Asagi doniisiim (down cycling) ise; liriiniin muhtevasi olan
materyalin degerinden diisiik bir degere indirgemek anlamina gelir. ileri déniisiim, moda tasarimcilar
arasinda biiyliyen bir trend olup, kaynaklarin korunmasina yardimei olur ve tonlarca tekstil atigimi atik
akisindan uzak tutun. Giderek daha fazla marka ve moda evleri, endiistrinin ¢evresel etkisine ¢6ziim
ararken ve sosyal ve cevreye duyarl segenekler sunarken, bu yontemi yeni bir iiretim metodu olarak
onerebilmistir. Iyi bilinen ileri déniisiim tasarimcilarindan tekstil atiklar1 ve artiklari ile calismalar
yapanlardan bazilar1 Reet Aus, Christopher Raeburn ve Zero Waste Daniel’dir (Aus, et al., 2021). Ekonomik
giicliiklerin tretim yontemlerinden biri olan ileri ve geri doniisiim kendin yap kapsami i¢inde yer alir.
Burada s6z konusu olan kendin yap uygulamalari her alanda bir tercihten ziyade zorunluluk halini almistir
(Atkinson, 2006). 20. ytzyilin otuzlu yillarindaki siyasi ve sosyal kosullarin incelendiginde, Kapitalist
iilkelerde ekonomik krizlerin ortaya ¢ikisi daha detay verilerek soyle agiklanabilir: Serbest sistemde
devletin ekonomik alana, bireylerin faaliyetlerini sinirlamak icin miidahale edilmesini reddeder, sermaye
sahipleri yatirim yapma bakimindan son derece ézgiirdiirler ve isletme sahipleri de hangi alana yatirim
yapacaklar1 konusunda, ne iiretilecegi ve ne kadar fiiretilecegi konusunda belirleyici konumundadirlar.
Ekonomik krizin temelleri buradaki kontrol ve yon kaybinda atilmistir. Krizin sonundaki tabloda ABD'de
birikmis mallar, birikmis borg¢lar nedeniyle faaliyete son veren fabrikalar, arka arkaya iflas agiklamalari ve
cok sayida issiz vardir. Satin alma glicii zayiflamis ve o sirada sosyal ve ahlaki sorunlar daha da
kotiilesmistir. Otuzlu yillardaki ekonomik kriz ve Biiyiik Buhran, iist diizey tasarimi ve haute couture’ii
etkilemistir. Amerikan miisterilerinin siparis alamamalar1 nedeniyle Avrupa’ da krizden 6nce oldugu gibi
en linli moda tasarimcilarindan olusan bir grup ortaya ¢ikmistir. Donemin dogasini anlayan ve krizleri
krizle asmaya ¢alisan Elsa Schiaparelli goriiliir. Tasarimlarina bakildiginda dénemin ihtiyaglarinin kalite ve
sikliktan daha ileri, eglenmek oldugu gozlenir. Ekonomik kriz, savaslar gibi ¢cevredeki siyasi kosullardan
etkilenen Almanya, italya ve ispanya'da fagizmin ortaya cikis1 ve dénemin dogasinin anlasilmasi ve Sanata
ve sanat okullarina karsi yliksek bir takdiri oldugu icin eglenceli ve c¢ekici tasarimlar ortaya ¢ikmistir (Al
Rafai, 2019).

ikinci Diinya Savasi déneminde de benzer etki gdzlemlenmistir. Bu siirecte de yine kendin yap ve
doniistiirme uygulamalarini iceren kitaplar, dergiler yayinlanmis ve tasarimin demokratiklesmesine katki
saglamistir. Bu doneme 6zgii olarak giysi tasariminda en 6nemli demokratiklesme 6rnegi Burda dergisidir
(The fashion magazine winning hearts around the World, 2021). 1950 yilinda Almanya’da yayina baslayan
Burda dergisi basit gosterimler ve kolay uygulanabilen kaliplar ile giysilerin iiretiminde yol gosterici
olmustur. Renk, desen secimi, farkli modellerin sentezlenmesi gibi unsurlar da goéz Oniinde
bulunduruldugunda kadin giysi tasariminda énemli adimlardan biri atilmistir. Sekil 5 ve 6'da dergi
ornekleri ve icerigi gosterilmektedir. Gliniimiizde yayinlarina devam eden bu dergi kadin giyim disinda
¢ocuk giyim, aksesuar gibi uygulamalara da yer vererek kendin yap hareketinin bu alandaki kaynaklarindan
biri olmaya devam etmektedir.
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Sekil 5. Burda dergi 6rnekleri (The fashion magazine winning hearts around the World, 2021)

Burda dergisinin kullanicilara sagladigi kolayliklardan biri basit anlasilir kalip uygulamalar ile birlikte
farkli beden varyasyonlarinda tiretimin yapilabilmesidir.

Sekil 6. Burda dergi icerikleri (Digital sewing patterns, 2021)

Bircok dile ¢evrilen Burda dergisi Tiirkiye’de olduk¢a yaygin bilinen ve giintimiizde hala kullanilan bir dergi
olan raflarda karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan gézlemlerde kadinlarin evlerde iliretim yapmalarina imkan
veren bu dergiler sik sik takas yontemi ile el degistirmekte ve geriye doniik sayilar ve modeller lizerinde
calismalar yapilmaktadir.

1960’lara gelindiginde savas sonrasi doneme gore toparlanmis olan kitleler kendin yap uygulamalarini hem
giysi tasarimi1 hem de diger alanlarda bir tiretim odakli hobi olarak devam ettirmislerdir (Atkinson, 1960).

1970’ler ve sonrasina ise hazir giyim sektoriniin yayginlasmasi, ucuz hammadde ve isciligin artmasi ile
giyim sektorii iiretimlerini bireysellikten kitlesellige tasimistir (Erden, 2006) Hobi olarak devam eden
kendin yap uygulamalarinin yami sira punk gibi tepkisel olarak farkli alt kiiltiirler kendin yap
uygulamalarina yansimistir (Belgesay, 2020). Uretim ve tiiketim sinirlarini belirsizlestirmesi sebebiyle
Punk modasi kendin yap hareketi icinde 6nemli bir yer tegkil eder (Kawamura, 2016, s. 161).

Dergilere ilave gliniimiizde halen kullanilmaya devam eden bir¢ok kendin yap giysi yonlendirmeleri iceren
yayin bulunmaktadir. Bu yayinlarda kullanilacak malzemeler temel olarak kumas, iplik, makas, cetvel, giyim
aksesuarlar1 ve dikis makinesi gibi kolay ulasilabilen bilesenlerden olusmaktadir. Kalip ¢ikarma, kesme,
bigme ve dikis yontemleri farkl alternatif modeller i¢in paylasilmaktadir. Bu kitaplar dogrudan stil 6nerileri
barindiracak sekilde organize edilmis ve temel tasarim-anatomi bilgisi gerektirmeden liretim ve tasarima
acik hale getirilmistir. Sekil 7 ve 8 talimat ve yapilmis asamalarin oldugu kendin yap giysi uygulamalarina
ornektir.
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the skater skirt.
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Sekil 8. Kendin yap gosterim 6rnekleri (Martin, 2012)

2.1. Burda Dergileri

Is yasamina katihimin artmasi, hizlanan giinliik yasamlar ile birlikte bireyler icin zaman kavrami oldukca
kritik bir hal almistir. Amerikan tarih¢i Lewis Mumford’un belirttigi sekliyle “modern zamanin makinesi
buhar motoru degil saat” olmustur (Lattier, 2016). Bu nedenle kendin yap hareketi yasam bicimi olarak
benimseyenler disinda ¢ok daha smirl olarak varligini siirdiirmeye baslamistir.

Zamana yiiklenen anlam disinda hedef kitlede bilgi seviyesinde de degisiklik olmustur. Giyim alaninda
kendin yap hareketinin hedef kitlesi Burda dergileri ile baslayan siirecte az ya da orta diizeyde dikis bilgisi
olan kesimken giintimiizde bigki ve dikis konusunda hig bilgi sahibi olmayan bireylere dogru kaymistir. Bu
nedenle tiretilen liriinlerden yayinlarin icerik ve talimatlarina kadar bir¢ok degisiklik s6z konusudur. Burda
dergisi 6rneginde bile mevcut durumda pratik dikis ad1 altinda farkli yayinlar yapilmakta ve hig bilgi sahibi
olmayan bireylere yonelik projeler olusturulmaktadir. Hazir kaliplarin ve adim adim agiklamalarin yer
aldig1 bu yayinlar kolayca iiretim olanak saglamakta ve hizli sonuca ulastirarak bireysel motivasyonu
yuksek tutmaktadir.

Ozel yaynlar disinda basit talimatlarla diisiik bilgi diizeyi ile yapilabilecek iiretimlerin daha ¢ok
dontistiirme yontemiyle yapildigi goriilmektedir. Asagida Sekil 9, 10 ve 11’de yer alan doniistiirme
uygulamalari giysi lizerinde daha az riskli ve kolay uygulamalar olarak gortilebilir.
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Sekil 9. Doniistiirme yontemiyle yapilan kendin yap uygulamalari, uygulama gorselleri (Diy Upcycled Clothing Ideas
That You Can Make While You Are In Quarantine, 2020)

Sekil 10. Doniistiirme yontemiyle yapilan kendin yap uygulamalari, uygulama deneyimleri (Diy Upcycled Clothing
Ideas That You Can Make While You Are In Quarantine, 2020)

ihiA

¢_ Cut a section from the b_ Culyuxrlmguﬁvmplcce
straight edge of each half. in half down the centre.
d_Trim the edges with 3 5
- bias bind: e_ Matching up the side A 2
white bias binding. LSS ae] & The finished skirt.
pieces and the short front £ Add s 2ip to the back
2 ip to
piece, sew together. piece (see step 14
onwards) and sew front
and back together.

Sekil 11. Kendin yap etek modeli (Martin, 2012)
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Giliniimiizde demokratiklesen tasarim anlayisiyla doniistiirme disinda pratik yontem ve yonlendirmelerle
mobilyadan giyime bir¢ok iiriin bireyler tarafindan iretilmektedir. Hedef kitle ve iretilen iriinler
incelendiginde gliniimiizde kendin yap hareketi bu yoniiyle farkliik géstermistir. Ayrica giinimiizde
zaman-emek-iiretim-tilketim kavramlarini bir araya getiren atélye calismalar1 ve herkesin kolaylikla
kullanabilecegi yayginlasan tasarim programlari bugiinki anlamiyla kendin yap hareketi iizerinde etkili
olmustur. Giiniibirlik atélyeler tasarimi basite indirgenmis haliyle bircok alanda bireye tiretken vakit
gecirme aktivitesi olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte, kisa zamanda kullanima hazir tiriinler elde etmek
tiikketim toplumunda yeni bir tiiketim malzemesi haline gelmistir. Ozellikle biiyiik sehirlerde bu icerikte
hazirlanmis resimden, heykele, seramikten giysiye bircok uygulama organizasyonu mevcuttur. Giysi
6zelinde yapilan atdlye ¢alismalari son donemdeki kendin yap hareketi uygulamalar igerisinde 6nemli bir
yer tutmaktadir. Atolyeler amatorlerin uygulama yapma imkéani buldugu informel 6grenme ortamlari
olmakla beraber profesyonellerin de yetistirilmesine olanak saglamaktadir (Deniz, 2021). Profesyoneller
buradaki uygulama o6rneklerini, miisteri egilimlerini kolaylikla erisilebilir bilgisayar programlari ile ileri
seviyelere tasiyabilmektedir. Ucretsiz veya ¢ok diisiik iicretlerle kullanilabilen tasarim programlarinin
yayginlagmasi giysi tasariminda demokratiklesmede 6nemli adimlardan biri olmustur. Ayrica imkanlarin
artisiyla deneyimleme egilimi ve talebi artis gostermis ve bu yénelim Ureten Hareketi (maker movement)
olarak adlandirilmistir (Dougherty, 2012). Sosyal medyanin kullaniminin artmasina paralel icerik
iireticileri reklam ve organizasyon faaliyetlerini kolaylikla yapabilir hale gelmis ve atodlyelerin
poplilerlesmesine zemin hazirlamistir. Bu yoniiyle atdlyeler bir iiretim ortamina ilave olarak bir tiikketim
unsuru halinde giinliik hayatlarimizda yer almaya baslamistir. Bu atdlyelerde giinliik kullanima uygun, kisa
stirede az bilgi ile iiretilebilecek temel giysiler tizerine calisiimaktadir. Uretimler temel operasyonlarla,
kumas Kkalitesinin hazir giyime kiyasla yiiksek, dikis kalitesinin de ortalama seviyede oldugu iiriinlerle
sonug¢lanmaktadir. Glindemde yer alan stirdiiriilebilirlik konusu bu ¢alismalar i¢in 6zel bir yer teskil etmeye
baslamistir. Geri doniistiirme, doniistiirme, kaliteli ama az kavramlarini bir arada bulunduran uygulama
ornekleri sunmasi kendin yap hareketini bireysel ve toplumsal olarak popiilerlestirmektedir.
Siirdiiriilebilirlik, yavas moda kavramlari ve atélye ¢alismalari ile hiz kazanan kendin yap hareketi Covid-
19 pandemisi ile birlikte bir¢ok alanda kendini gostermeye devam etmektedir. Evlerde bir vakit gecirme
etkinligi olarak ozellikle giysi liretim ve doniistiirme faaliyetleri artis gdstermistir. Bir 6nceki donemde
baslayan atolye faaliyetleri de canliligini farkli platformlarda koruyarak bu hareketi desteklemeye devam
etmektedir. On plana c¢ikan kendin yap kitleri ve sosyal platformlarda bulunan ‘nasil yapilir’ videolar1 bu
alandaki 6rneklerdir (Deniz, 2021).

2.2. Etkiler

Tarihsel siirecte gorildiigii tizere, giysi modasi ve tasarimi farkli motivasyonlarla kendin yap hareketinden
donemsel olarak etkilenmistir ve etkilenmeye de devam etmektedir. Bu kapsamda hareketin tasarima
etkileri farkh acilardan irdelenebilir. Oncelikli olarak ihtiya¢ sebebiyle zorunlu olarak yapilan iiretim
faaliyetleri kendin yap uygulamasidir fakat tasarim ve estetik kaygilar barindirma zorunlulugu
bulundurmamislardir. Mevcutta olan tasarimlar taklit yoluyla tiretilmistir. Bir moda akimi yaratmak yerine
moday1 takip eden iireten tiiketici imaj1 cizilmistir. Bir tasarimla moda yaratmak tamamen farkl bir
sistemdir, kurumlar gerektirmektedir. Bireyler iiretimde bulunduklarinda tiretimleri giyimle sonuglanirken
tasarimcilar devreye girdiginde ve tasarimlar vaftiz edildiginde moda yaratilmis olur. (Kawamura, 2016
5:95-96). Fakat glinlimiizde bu durumda kitle iletisimiyle farklilasma potansiyeline sahiptir. Baudrillard'in
‘Kitle iletisiminin bize verdigi gerceklik degil, gercekligin bas dondiiriiciliigiidiir’ (Baudrillard, 2020 s.27)
soziiyle dikkat ¢ektigi lizere bu yayginlasma tiiketimi gerek iiriin gerekse deneyim olarak tesvik etmekte ve
yayginlasmasina ve kabul gérmesine olanak sunmaktadir. Giysi modasinda ve tasariminda 6ne ¢ikan
noktalardan bir baskasi1 ise modanin déngiiselligidir. Dongiisellik kavramini gegmiste basariya ulasanlarin
revizyonlar1 olarak tanimlayan Crane bu durumu su alintiyla gozler 6niine sermektedir. ‘Fransiz bir
tasarimci roportajinda bir giyim esyasi kaydedilmis bir kaset gibidir. Bir aniy1 canlandirdig i¢in kullanilir’
der (Crane, 2018 s. 244).

Yillar icinde ufak revizyon ve kumas tercihleri ile yeniden moda haline gelen eski tasarimlar kendin yap
hareketinin kolay uygulanmasina olanak saglar. Benzer sekilde modaya uyum gergeklesir. Hatta tekrar
giindeme getirme etkisi yaratma anlaminda hareketin itici giicii s6z konusu olabilir. Giniimiizde sosyal
medya ve atolyelerin etkisi bu konuda 6nemli araglardandir. Bir diger agidan, kendin yap hareketinin
bireysellestirme, essizlestirme etkisi yillar icerisinde mevcutta liretim yapan tasarimcilarin tiiketici-
tasarimci iliskilerini gelistirmelerini saglamistir. Birgok tasarimci glinlimiizde sosyal medya lizerinden veya
baska platformlardan miisterilerinin goriis ve yonlendirmelerini talep etmekte ve tasarimlarina farkl
alternatifler olusturmalarina olanak saglamaktadir. Ge¢miste sadece kisiye 6zel liretim yapan tasarimcilar
disinda bu iliski kurulmazken tasarimci-miisteri iligkisi giiniimiizde dikkat cekicidir. S6z konusu iliskiler
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biiyiik operasyonlarda ve butik iiretimlerde dogalar1 geregi farklilik gostermektedir. Fakat son dénemde
Gucci'nin kisisellesmeye acik kazaklar1 gibi drnekler markalarda bu etkilesimi saglamak adina atilan
adimlar1 gostermektedir (Giir, 2021). Veblen’in moda ile ilgili tespitlerinde dile getirdigi ‘ucuzun degersiz
oldugu’ goriisii (Kawamura, 2016 s.44), kendin yap tiretimlerde tehlikelerden biridir. Fakat hizlanan glinltiik
hayatin karsisinda zamanin kiymetlenmesi el emegi ile iiretilen Uriinlerin degerini artirmistir. Aile
biiytikleri tarafindan dikilen veya oriilen parcalarin degeri ge¢gmiste azimsanirken, giiniimiizde el yapimi
yazan iirtnlere gosterilen ragbetin giderek arttig1 goériilmektedir. Bununla birlikte, glintimiiz hizli moda
anlayisiyla diisen fiyatlar el yapimu iiriinlere karsi cazibesini koruyabilmektedir. Siire¢ icerisinde degisiklige
ugrayan kendin yap uygulamalari, giiniimiizde iiretilen iriinler bazinda incelendiginde temel ve daha az
bilgi gerektiren giysi tasarimi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hem bireysel hem de atdlye uygulamalarinda etek,
kimono, elbise gibi daha pratik parcalar dikkat ¢ekmektedir. uygulamalarin yayginlastirilmasi ¢evrimici ve
sosyal medya uygulamalar ile de desteklendigi gozlemlenmektedir. Tiiketiciler ceket, gomlek, kaban gibi
detayll dikis ve kalip bilgisi gerektiren iirlinleri yine magazalardan almay1 tercih ederken, daha kolay
sayllan pargalar ve ilgili modelleri bu uygulamalarla tretebilmektedir. Dijital ¢agda kendin yap
uygulamasinin temelini giincel teknolojiler ve bunlarda ilgili tasarim deneyimleri olusturmaktadir. Sekil
12’de bir ara yiiz goriintiisii goriilen Continuum Fashion platformu, kismen bir moda markasi ancak daha
cok deneysel tasarim laboratuvari olarak gériilebilir. icerigi tamamen kullanicilarin olusturdugu interaktif
bir sosyal platform olarak tasarlanmistir, kumas desenleri olusturmak icin fotograf ya da cesitli imajlar
kullanarak bedene uygun ol¢iilerdeki giysiyi 3 boyutlu tasarlayabilecek iiretim imkani sunulmaktadir.
Tasarim programlarinin yayginlasmasi, 3 boyutlu yazici uygulamalar1 herkese acik platformlarda iicretsiz
veya disiik ticretlerle basite indirgenmis egitimlerin verilmesi kendin yap uygulamalarim giysi tasarimi
konusunda destekleyen konulardir.

D.dress is fashion as software

Try the online
App

Draw your design

Sekil 12, Kendin yap-3d giysi tasarim arayiizii.

Uretimi sanal hale getirmek, basta tammlanan kendin yap kiiltiiriinde manuel iiretimlerden farklidir.
Yazilim kullanma ihtiyaci giiniimiiz iiretimlerini ve giysiyi de icine alan bir tiretim konusudur ki, olduk¢a
yaygin ve ekonomik oldugu sdylenebilir. Psikomotor becerilerin daha ¢ok zihinsel siireclere dontistiigii bu
iiretim deneyimleri giiniimiiz kendin yap konseptine uyumlanmistir. Giyside kendin yap siiregleri, tasarim
bilgisinin yaraticilikla ilerlemesinden farkli olarak, kalip- kesim ve dikimin sinirli bilgi 15181nda amatorlerce
yapilmasidir. Bu durum sadece giysi 6zelinde degil tiim tasarim uygulamalari i¢in tartismaya acik bir soru
olarak gecerliligini korumaktadir. Fakat giiniimiizde deneyimleme ve liretme hareketine dahil olan toplum
yapisina bakildiginda bu istenen ve desteklenen bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Son dénemde
yapilan degerlendirmelerde amatérlerin eskisi kadar negatif degerlendirilmedigi ve sektdre katki sagladigi
gorisii one ¢ikmaktadir (Holt & Mackinney-Valentin, 2015). Tartismalar devamhiligini stirdiirtirken odaga
bir de gelecegin tasarimcilarini yetistirilmesi ile ilgili yapilan ve yapilmasi gerekenler de dahil edilmektedir
(Fleischmann, 2015).

fletisim kanallarinin farkhlasmasinin, internet teknolojileri, sosyal ve ¢evrimici aglarin yayginlasmasinin
kendin yap hareketi tizerinde etkileri kendin yap tasarimcilar yetistirmesi itibariyle de dikkate degerdir.
Giysi tasarimi alaninda giiniimiizde bircok kendin yap tasarimci markalarini olusturarak {iriinlerini miisteri
ile bulusturmaktadir. Siirdiiriilebilirligi ve kadin is giiciinii 6n plana ¢ikaran bu uygulamalar 6zellikle
yeniden degerlendirme 6rnekleri olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Hinds, 2019).

Profesyonel tasarimcilar ve markalar da benzer sekilde Diinya’da ve ililkemizde dongiisel ekonomi,
stirdirtlebilir liretim kavramlarini glindemine almis ve elinde bulunan malzemelerden yeni iiretimler
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yaparak bu akima dahil olmustur. Burada karsilikli bir etkilesim olmasi s6z konusudur (Foussianes, 2021).
Genel itibariyle giysi tasariminda kendin yap uygulamalar goériildiigiinde bir fikir alisverisine neden
olmaktadir. Sokagin her zaman liikks modanin fikir ortami olmasi itibariyle (Crane,2018, s. 296) markalarin
tasarimlarinda bu hareketin etkilerinin gézlemlenmesi dogal bir siiregtir.

3. Sonug

Giiniimiizde pratik triin acilimlar1 éneren kendin yap hareketi, temel bilgi gerektirmeden informel egitim
ve atolyelerle desteklenmekte ve sosyal medyanin etkisiyle yayginligini arttirmaktadir. Giysi i¢in tliretilen
ve incelenen 6rneklerde kullaniciya hazir kalip veya iirtinlerin iizerinde degisiklikleri yonlendirebilecek
teknik katki ve miidahale olanagl tanimlamaktadir. Bunun yani sira iriin a¢ilimi yaratici ¢oziimleme
gerektirdiginden drneklerin tasarimcilara fikir verebilecek olanak yarattig1 goriilmektedir. Tiirlerine gore
giysilerin lretim gereklilikleri degisken oldugundan her giysiye 6zgl basit acilim sunulmamaktadir.
Incelenen érneklemde tiim kalemlerde kendin yap iiretim bigimine uygun bir ¢6ziim gériilmemistir. Ancak
gelisim siireci icinde teknoloji ile hizli bag kurabilen kendin yap akimi yazilhim ve iiretimde giysiye
uygulama, ara yiiz ve etkilesim imkani saglayan 3 boyutlu oneriler gelistirmekte, kullanic1 ve iretici
deneyimini bu yolla saglamaktadir. Ayrica kendin yap hareketinin sundugu giysiyi bireysellestirme,
dontistiirme ve liretime katilma motivasyonu ile giysi dikim bilgisi gerektirmeksizin bireyler sorumlu
tiikketim ve doniistiirme bilincine fayda saglayabilir denebilir. Hazir giyim liretiminin biyiikliigii géz 6niinde
bulunduruldugunda siirdiiriilebilirlik adina etkisiz sayilacak bu alternatif, miisteri egilimleri hakkinda fikir
vermesi ve yonlendirici olmasi agisindan énemlidir. Ureten hareketi kapsaminda diisiiniildiigiinde ise cagin
gereklilikleri ile yayginlasmasi 6ngoriilen yonelimin uzun donemde dogrudan tasarima etkisi tasarimcilarin
yetistirilmesi de dahil olmak tizere bir¢ok agidan incelenecek konulara adaydir. Glintimiizde hizla artan
kendin yap tasarimcilarin koleksiyonlar1 kullanilan teknolojiler acisindan incelenmeye degerdir. DIY
iirlinlerin estetik kalitesinin etkisi ve yaraticilifa yansimalarinin yani sira glinlimiizde giderek onem
kazanan stirdiirtilebilirlik konusu ile DIY’in iliskisi detayli incelemelere konu olacag diisiiniilmektedir.
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Ozet

Tekstil triinlerinin tasariminda ve iiretiminde strdiiriilebilirlik
kavrami bir gereklilikten zorunluluga déniismiis ve giinliimiiz
calismalar1 da strdirilebilir yontemlerin estetik baglamda
yorumlanmasi ile gesitlilik kazanmistir. Gegmiste gerceklesen pek cok
tekstil tasarim ve tiretiminin de siirdiiriilebilir bir bakis sergilenerek
ortaya konmasi, giniimiz siirdiirilebilir tekstillerinin temelini
olusturmus ve bu teknikler gelecege tasinarak gelenegin de
stirdiiriilmesine olanak saglamistir. Bu ¢calismada da Kore kiiltiiriinde
geleneksel bir tekstil teknigi olan Bojagi-Jogakbo teknigi; evsel
organik atiklarla renklendirilmis atik dogal kumaslar kullanilarak
yeniden yorumlanmistir. Calisma siirecinde; teknige dair alanyazin
arastirmasinin ardindan, deneysel boyamalar yapilmis ve en iyi
sonuglar secilerek nihai iriiniin tasariminin gerceklestirildigi bir
uygulama yontemi izlenmistir. Boylelikle hem boyar madde hem de
malzeme agisindan siirdiiriilebilir bir bakis acisi gerceklestirilmeye
calisilmistir. Calismada kullanilan evsel atiklara ilave olarak gorsel
renk cesitliligini saglamak icin son tiiketim tarihi ge¢mis atik
kapsamina giren gida kapsamindaki bitkiler de kullanilmistir. Evsel
organik atiklarin kullanildig1 dogal boyama ile renklendirilen atik
kumaslar, Uzak Dogu kirkyama cesitlerinden biri olan Bojagi ile
birlestirilerek bojagilerin bir ¢esidi olan Jogakbo’lar tasarlanmistir.
Tasarim uygulamalarinda kullanilan kumaglar 70 gr/m2- 160 gr/m?
arasinda degisen farkl boyutlardaki %100 ipek, %100 keten ve %100
yunli atik par¢alardan olugsmaktadir. Boyarmadde olarak nar kabugu,
muz kabugu, sogan kabugu, enginar kabugu, 1spanak olmak tizere
evsel organik atiklarin yani sira sumak ve hibiskiis ¢icegi de
kumaslarin boyanmasinda kullanilmistir. 100°C’de 60 dakikada 6ziitii
alinan boyar madde ile yine ayni kosularda boyamalar yapilmistir. 0.2
gr/L. mordan orani ile 6n, ayn1 anda ve ard mordanlamalar yapilarak
renk gami elde edilmeye ¢alisilmistir. Sonug olarak; dogal boyama ve
bojagi teknigi kullanilarak geri kazamim, tekrar kullanim, ileri
dontisim vb. strdiriilebilir tekstiller i¢in 6ne siiriilen birgok
kavramin bir arada uygulanabilecegi ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: Siirdiiriilebilirlik, tekstil tasarimi, dogal boyama,
evsel organik atiklar, atik degerlendirme, kirkyama, emek yogun
uretim, surdirilebilir tasarim.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Tekstil ve moda tasarimi, sanat
ve tasarim.

Abstract

The concept of sustainability in the design and production of textile
products has turned from a requirement to indispensability and
today's studies have gained diversity with the interpretation of
sustainable methods in an aesthetic context. The fact that many textile
designs and productions that took place in the past were put forward
with a sustainable perspective formed the basis of today's sustainable
textiles and these techniques have reached the present day and
allowed the tradition to be continued. In this study, the Bojagi-Jogakbo
technique, which is a traditional textile technique in Korean culture;
has been reinterpreted by using waste natural fabrics colored with
domestic organic wastes. In the study proses after the literature
research on the technique, experimental dyeing was made and an
application method was followed by selecting the best results and
designing the final product. Thus, a sustainable perspective has been
tried to be realized in terms of both dyestuff and material. In addition
to the domestic wastes used in the study, plants that can be considered
as waste foods, whose expiration date has passed, were also used to
provide visual color diversity. Waste fabrics colored with natural
dyestuffs obtained from domestic organic wastes; Jogakbos, a type of
bojagi, were designed by combining them with the Bojagi, which is one
of the Far Eastern patchwork types. The fabrics used in design
applications consist of 100% silk, 100% linen, and 100% wool waste
fabric scraps in different sizes ranging from 70 gr/m2 to 160 gr/m2. As
a dyestuff, sumac and hibiscus flowers were used for dyeing of fabrics
as well as domestic organic wastes such as pomegranate peel, banana
peel, onion peel, artichoke peel, and spinach. Dyeing was done under
the same conditions with the dyestuff extracted in 60 minutes at
100°C. The color gamut was tried to be obtained by making pre,
simultaneous and post-mordanting with 0.2 gr/L mordant ratios. As a
result; it has been revealed that many concepts suggested for
sustainable textiles such as recycling, reuse, upcycling etc. can be
applied together using natural dyeing and bojagi techniques.
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1.Giris

Gegmisten glinlimtuze tim kiiltiirlerin ortak ge¢cmisinde yer alan tekstiller, kullanim amaglarinin yani sira
birer estetik begeni unsuru haline de gelerek giiniimiize kadar ulasmislardir. Bu baglamda tekstil
irtinlerinin tasariminda ve tiretiminde kullanilan malzemenin ¢esitleriyle birlikte bu {iriinlere uygulanan
dikis, katlama, siisleme, nakis, boya-baski islemleri gibi pek ¢ok yontemle de estetik ¢esitlilik saglanmistir.
Bu cesitlilik sadece gorsel bir yansima olarak degil ayni zamanda toplumlarin farkh teknikler gelistirerek
inanglarini, yasam bicimlerini ve sanatsal zevklerini tekstiller aracilifiyla birer kiiltiirel miras haline
dontistiirdiigli alan haline gelmistir. Toplumlarin savas, kitlik ve benzeri durumlarda tekstil {iriinlerinin
iiretiminde ve tasariminda gelistirdigi yontemler zaman igerisinde geleneksel bir yaklasim halini almis,
zamanla da ait oldugu toplumun bir kiiltiirel kimligi, bellegi haline doniismiis ve giiniimiize aktarilmistir.

Ozellikle 20. Yiizyilin sonlarindan itibaren yasamin her alaninda énem kazanan siirdiiriilebilirlik kavrami,
sadece cevresel bir yaklasim degil, hizli modaya karsi yavas moda felsefesi ile birlikte gelenegin
stirdiirilebilirligi baglaminda da bir yaklasim sunarak kiiltiirel mirasin aktarimi konusunda tekstillerin
degerini arttirmistir. Burada hizli modayi karsisina almak ile bahsedilen yaklasim Kipdz'iin (2020, s. 13-15)
de soyledigi gibi “moday1 atil, duragan ve atalet iginde birakmak ile alakali bir tutum degil, deger
nosyonunun el emegi ile iiretilene dogru evrilmesi, (...) liretenin iirettigi seye duygusal ve hikayesel olarak

“n

baglanmasinin daha etik ve sorumlu bir anlayisi beraberinde getirecegi” diistincesidir.

Bu noktada siirdiiriilebilirlik kavrami; tekstil Giriinlerinin tiiketim, kullanim, tekrar déntistim asamalarinda
kayda deger bir 6nem kazanirken ayni zamanda gelenek ile gelecegi de birlestiren duygusal ve etik bir
kavrayis (nosyon) haline de gelmistir. Ozellikle endiistriyel iiretim éncesine bakildiginda yerel ve emek
yogun Uretim bicimlerinde oldukg¢a siirdiiriilebilir yontemlerin tercih edildigi ve bu yontemlerde hem
lireticinin hem de tiliketicinin iriin ile bir bag kurdugu, nesilden nesile aktarilan bir miras olarak deger
gordiigli de gorilmektedir. Az ve yavas lretim ile birlikte tekstiller daha uzun 6miirlii bir tiiketim
slirecinden gegmekte, doniismekte ve degismektedir.

Ozellikle boyama-baski yontemleri agisindan baktigimizda dogada bulunan pek ¢ok organik malzemenin
bir boyarmadde 6zelligi sergiledigi ve kullanildig1 goriilmektedir. Boylece hem iiretim, hem tiiketim hem de
tiiketici sonrasinda cevre dostu bir yaklagim sergileyen tekstiller gliniimiiz siirdiiriilebilirlik calismalarina
da1s1ik tutmaktadir.

Siirdiiriilebilir yaklasim modeli igerisinde; tekstil malzemelerinin boyama ve baski yontemleri ile
renklendirilmesi; 06zellikle atik yonetiminde ¢6ziim odakl ¢alismalarin yapilmasinda itici bir giig
olusturmaktadir. Daha az enerji, 151, zaman gibi ¢alismalarin yaninda kimyasal kullaniminin ortadan
kaldirilmasi, zararsiz boya-baski uygulamalar gibi pek ¢ok cevreci yaklasim sergilenen dogal boyama
yontemleri gecmiste pek ¢ok toplum tarafindan tercih edilen bir renklendirme ve siisleme yontemi olarak
gliiniimiize kadar gelmistir.

Dogal boyama yontemlerinin siirdiiriilebilirlik kavrami icerisinde degerlendirilmesinde sadece
boyarmadde kaynagi degil, boyarmaddelerin mordansiz ya da diisiik mordan konsantrasyonlarinda genis
renk paleti sunabilmesi ve kalici olmasi olduk¢a 6nem tasimaktadir. Yiiksek miktardaki mordan oranlarinin
en aza indirgenmesine dair ¢alismalarin 6zellikle kiiciik numuneler iizerinden gerceklestirilmesi ve en
dogru oranin bulunmasi siirdiiriilebilir perspektifte degerlidir.

Dogal boyamaciligin yam sira, farkhh kiiltiirlere ait tekstil iiretim yontemlerinin de strdiiriilebilirlik
baglaminda yeri oldukg¢a genistir. Kullanilan kumas tiiketimi a¢isindan bakildiginda diinya tizerinde pek ¢ok
toplum tarafindan yiizyillar boyunca kullanilan tekniklerin stirdiirtilebilirlik s6zcligii heniiz ortaya ¢cikmadan
bile oldukga siirdiiriilebilir yontemler oldugu goriilmektedir. Bu baglamda ¢alismaya konu olan katlama-
dikis teknikleri ile olusan tekstillerin de; atik kumaslarin degerlendirilmesi, kullanilmayan ya da
kullanilmayacak deformasyonlara sahip kumaslarin kesilip birlestirilmesi, doniistiiriilmesi ve baska bir
kullanim imkani sunmasi da siirdiiriilebilirlik ¢atis1 altinda degerlendirilmektedir.

Giinlimiiz siirduriilebilirlik calismalarini inceledigimizde; kavrama hem ¢evresel hem de kiiltiirel mirasin
aktarimi baglaminda bakildig1 goériilmektedir. Bu noktada, gegmisten gelen kiiltiirel aliskanliklarimiza geri
dénmenin, benimsemenin ve yayginlastirmanin da 6nemli oldugu bir kez daha fark edilmektedir.
Stirdiiriilebilir tiretim ydontemlerini gliniimiizde yeniden benimserken, 6te yandan bunu popiiler bir kiiltir
kavrami olmaktan da siyirmak gerekmektedir. Bu nedenle degistirmek, doniistiirmek, yeniden kullanilabilir
hale getirmek, renklendirmek ile birlikte asir1 tiiketimden yavashiga dogru tiiketimi kiigiltmek fikri ile
ancak tam anlamiyla siirdiiriilebilir bir eylem sergilemek miimkiindiir.
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Sirdiriilebilir bir perspektif ile tekstil tasarim ve {iretiminde diinya iizerindeki tiim toplumlara ait
degerlerin de estetik kaygilar ile birleserek yorumlanmasi ve cesitlenmesi kiiltiirel bellek olusumu ve
aktarimi i¢in 6nem tagimakta ve giiniimiiz ¢cevre sorunlari ile bas etmede ¢ok yonlii bir ¢6ziim sunmaktadir.
Bu calismada da pek ¢ok toplum tarafindan bir yokluk sonucu ortaya ¢ikip zamanla estetik bir araca
dontisen katlama-dikis-dogal boyama birlikteliginde gerceklesen siirdiiriilebilir bir iiretim yontemi temel
alinarak kavramlar ve uygulamalar lizerinden giincel bir yorum sergilenmistir.

1.1. Bojagi-Jogakbo Teknigi ve Siirdiiriilebilir Tasarimdaki Yeri

14. ve 15. ylzyllda Choson Hanedanlig1 doneminde giyinme, korunma ve saklama amagl bohga kullanimi
yaygin olmustur. Bojagi; yorganlama, dogal boyama, nakis ve diiglimleme gibi farkl tekniklerin bir araya
gelmesiyle olusan estetik bir katlamali dikis bi¢imidir (Jeon, 2011). Bu 6zelligi ile bojagi veya diger yaygin
ismiyle pajogi’nin de Tiirkce’deki bohga kelimesi ile benzerligi dikkat cekmektedir. Bojagi; aslinda teknige
ve tekstil Uiriiniine verilen ilk isimdir. Zaman igerisinde ise kullanilan kumas parcalarina gore cesitli isimler
almistir. En yaygini olan Jogakbo; bir¢cok yerde bojagi ve bocagi olarak da bilinmektedir. “Jogakbo; evsel
artik/atik kumas pargalarindan bir ¢esit kirkyama dikisine benzer bigimde birlestirilen bojagi 6rnekleridir”
(Victoria and Albert Museum, 2020). Farkli kaynaklar incelendiginde bu dikis teknigine kendine ézgii
anlamina gelen Jogakbo adi verildiginden bahsedilmektedir (Jeon, 2011; Shin et al., 2011). Jogakbo, renkli
kumas pargalarinin bir araya gelmesi ile olusan bir tiir bojagi olarak da tanimlanabilmektedir (Mee-Yoo,
2016). Jogakbo’'nun temel 6zelligi parca kumaslarin birlikte dikilmesi oldugundan; {iretimi ve tasarimi icin
yeni bir kumas gerektirmemektedir. Bu baglamda bakildiginda bojagi ve jogakbo bir atik kumas
degerlendirme yontemi olarak sadece kiiltiirel kimligin ve bellegin aktariminda degil, ekolojik baglamda da
stirdiiriilebilir nitelik sergilemektedir.

Tam burada artik/ atik kavraminin ne oldugundan bahsetmek, sinirlarini ¢ergevelendirmek ve ¢dp olarak
nitelendirilen atiklardan da ayirmak gerekmektedir. Scanlan, metaforik bir bakis ile atifin tanimini
yaparken “Sorun tegkil etmeyen anlamdaki artik madde, kullanish olandan geriye kalan” (Scanlan, 2018, s.
13) sozlerini kullanir ve atig1 “mubhtelif, sakli, unutulmus, elden ¢ikarilmis ve arta kalan, deger verdigimiz
seylerden ayrilmis olan, kalint1” (Scanlan, 2018, s. 9) gibi farkl tanimlar ile aciklamaya ¢alisir. Bagka bir
tanimlama ile ise atiklar; Besat'in ifade ettigi gibi “bir liretim sonucu ortaya ¢ikan, asil Giriiniin bir pargasi
olamamus, yeniden kullanilabilir degere sahip ancak tek basina bir islevi olmayan parcalardir” (Besat, 2006,
s. 18; Bursaligil, 2019, s. 82). Buna gore arta kalan, atik veya artik kumaslarin kullanish olandan geriye kalan
ancak yine de siirdiiriilebilirlik baglaminda bakildiginda kullanigh bir iirtine déniisebilecek potansiyele

sahip parg¢alar oldugu da sdylenebilmektedir.

Artik kumaslarin pek ¢ok toplumda farkli amacglar ile birlestirildigi ve islevsel iirlinlere doniistigi
bilinmektedir. Bu degerlendirme ve donustiirme yontemlerinden biri olarak bez sarma sanati Kore’de
oldukea uzun bir ge¢mise sahip yontemlerden sadece biridir. Jaseon Hanedanlig1 déneminde (1392-1910)
erkek egemen bir toplumda yasayan ve drgiin egitimden uzak tutulan kadinlar; dokuma, nakis gibi evde
yapilacak islere agirlik vermislerdir. Kadinlar tiim ev halki i¢in kostiim, giysi, ev tekstili iirtinleri ve sarma
bezler liretmislerdir. Hanedanlik Dénemi’'nde tutumluluk ve sadelik fikirlerinin savunulmasinin ardindan,
artik kumaslar atilmamis, daha biiyiik kareler veya dikdortgenler olusturacak bigimde bir araya gelerek
Jogakbo olusturulmustur (Victoria and Albert Museum, 2020). Bu jogakbolarin zamanla sadece bir sarma
bez veya bohc¢a degil, giysi, ayakkabi, pantolon gibi giyilebilir iiriinlere de dontstigii goriilmektedir.
Katlama ve dikis yontemi agisindan biiyiik bir degisime ugramayan bojagi ve jogakbolar, baslangicta
tamamen ipekten {lretilirken zaman icerisinde degisen moda bakiglari ile kullanilan kumaslarin
hammaddeleri agisindan ¢esitlilik gostermistir.

Geleneksel bir bojagi-jogakbo; farkli renk ve desenlerin kombinasyonlari kullanilarak uzun bir yasamin
doga ile uyumunu temsil eden yin-yang/denge prensibine uygun bicimde gerceklestirilirler (Jeon, 2011).
Bojagi-jogakbolar iist sinif tarafindan kullanilan Gung-Bo ve halk tarafindan kullanilan Min-Bo olmak tizere
iki sekilde tasarlanmis ve iiretilmistir (Roberts & Huh, 1998; Shin et al., 2011). Ancak kii¢iik boyutlardaki
artik/atik kumaslar ile yapildigi icin halk tarafindan zamanla daha fazla kullanilan bir teknik haline gelerek
gliniimiize de tasinan evrensel bir tasarim ve iiretim bigimine doniismiistiir.

Bojagi-jogakbo; bircok geleneksel kiiltiirde ¢esitli yorumlarla uygulanmakta ve farkh isimler ile
adlandirlmaktadir. Ornegin; Kore’de bojagi; pajogi olarak bilinmektedir. Uretim bigimi ve felsefesi
acisindan bakildiginda Anadolu’da kirkyama, kirkpare, yamali bohg¢a olarak adlandirdigimiz teknikler ile
yakin benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Kirkyama ve yorganlama teknigi ile birleserek Amerika’da quilt
adinm1 almistir. Benzer sekilde Uzak Dogu’dan Afrika’ya kadar bu teknigin ayni amag¢h uygulamalarini da
gormek miimkiindiir. Japonlar’da boro ve yosegire, Afrika’da jibbah da iiretim ve bigcim olarak bakildiginda
yokluk sebebi ile ortaya ¢ikip geleneksellesen katlama ve dikis teknikleridir (Meri¢ ve Yildirim, 2017, s.

117



118

Elif Kurtuldu Dénmez ve Leyla Ogiit

159). Bu yonleri ile pek ¢ok kiiltiirde ayn1 amagla lretilen benzer teknikteki tekstillere rastlamak
miimkiindiir. Tim atik kumas kullanilan bu yontemler ile karsilastirildiginda bojagi-jogakbolar1 diger
yontemlerden ayiran en 6nemli 6zellikler kendine 6zgii katlama-dikisi ve dogal boyama ydnteminin tercih
edilmesidir. Kiigiik kumas parcalarinin birlestirilmesine dayanan Jogakbo tekniginde; diger bojagi
cesitlerinden farkli olarak diiz dikis kullanilmamaktadir. Jogakblolarin, opak goriiniimlerdeki yiizey
diizenlemelerinin yaninda ¢ogunlukla yar: seffaf kumaglarin birlikteligi ile yapildig1 goriilmektedir. Oyle ki
bu seffaflik ile mozaik vitray sanatina da benzeyen tekstil 6rnekleri bulunmaktadir. Kendine 6zgii ve ona
adini veren katlamaly, kivirmali bir dikis (¢ift/temiz dikis) ile parcalar birlestirilmektedir Geleneksel tiretim
yontemlerinde bu dikis teknigi, el ile yapilmaktadir. Ancak giiniimiizde hem elde hem de makinede
gerceklestirilmis uygulamalara rastlamak miimkiindiir (bkz. Sekil 1).

Sekil 1. Bojagi-Jogakbo dikisi 6rnegi, Hayley Grzych, 2017.

Kullanilan kumaslarin dokuma yapilarinin seyrek olmasi, kumaslarin yari seffaf bir gériiniimde olmalarim
saglamaktadir. Bir diger onemli 6zelligi ise; jogakbolarda kumas pargalarinin etrafindaki dikislerin
atmamasi ve ortaya ¢ikan Uriinlerin her iki tarafinin da kullanilabilir nitelikte temiz bir dikis ve katlama ile
birlestirilmis olmasidir. Bu nedenle jogakbolarin tersi bulunmamakta, yani kumasin her iki tarafi da kumags
ylizii olarak nitelendirilmektedir. Kumas parcalari arasindaki dikisler, jogakbolarin her iki ylizeyinden de
dikislerinin gériinmesine olanak saglayacak sekilde baglant1 kurmaktadir (Tirensia & Panggabean, 2012, s.
1). Bu ozellikleri ile jogakbo, 6zellikle daha fazla renkte kumas parcalarindan birlestirildiginde Yolanda
Sanchez‘in 2011 yilinda yaptig1 Peace is Entering the River isimli ¢calismasinda da gortldigi gibi vitray
andiran bir gériiniime sahip olabilmektedir (bkz. Sekil 2).

Sekil 2. Peace is Entering the River, ipek, Yolanda Sanchez, 2011.
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Bojagilerde dne cikan jogakbo teknigi sadece koruma, saklama amagl yapilan bohgalar ile sinirh kalmayip
jeogori gibi geleneksel Kore kadin st giyimlerinde de hem birlestirme hem de siisleme amagh
kullanilmistir. Jogakbolar; dikisleri, katlamalari, kumas pargalarinin kesimleri, sekilleri gibi pek ¢ok acidan
cesitlenmekte ve adlandirilmaktadir. Genellikle kare seklinde katlanarak dikilen kumaslar zaman igerisinde
farkli boyut ve sekillerde parcalardan olusmustur. Dikdoértgen ve kare parcali bojagilerden sonra en ¢ok
iicgen kumas pargalarindan olusan bojagilerdir. Diiz kenarlara sahip olmayan daire gibi sekilde kesilmis
kumas par¢alarinin kenar kivrimlarini yapmak zor oldugundan bu tiir 6rneklere rastlanmamaktadir.

Kore'ye ait glincel moda egilimlerinde ¢evre dostu dort yaklasim dikkat cekmektedir. Birincisi; kullanilan
malzeme ve islemlerin, Giriiniin 6mri boyunca ¢evreye neredeyse hi¢cbir zararl etki yaratmamasi, kullanilan
dogal malzemelerin biyolojik olarak pargalanabilmesi ve geri doniistiriilebilir olmasi, liretim siirecindeki
su atiginin hicbir zehirli madde icermemesidir. Ikincisi; sentetik malzeme ve islemler kullanilmadan teknik
ve performans olarak fayda saglayan iiriinlerin tasarlanmasi ve iiretilmesidir. Uciinciisii; tasarim
tekniklerinin yeniden tasarim, geri doniisim ve geri kazanim gibi ¢ok boyutlu ve pratik malzeme
kullanimini gelistirmesidir. Dérdiincii ve son olarak ise; geleneksel materyalleri ileri teknoloji ile birlestiren
cagdas liretim yontemlerine, siirdiiriilebilir bir yaklasim ile olanak tanimasidir (Gardetti, 2016, s. 68).

Bu dogrultuda, Kore geleneksel tekstil tekniklerinden biri olarak bojagi-jogakbo teknigi ¢evre dostu bir
yaklasim sergilemektedir. Tek bir cins veya renkteki kumaslarin birlestirilmesi ile olusabilecegi gibi, birden
fazla renkte ve tiirde kumasin birlestirilmesi ile de olusabilmektedir. Jogakbo teknigi en fazla kullanilan tiirii
olmasi sebebi ile bojagiler ile neredeyse 6zdeslesmistir. Farkli hammaddelerden olusan dogal kumaslar,
farkli geometrik sekiller ve renk diizenlemeleri ile jogakbolarin her biri hemen hemen kendine 6zgii tasarim
olmaktadirlar. Jogakbo teknigi ile olusan bojagiler; genellikle ipek, keten ve el yapimi kagittan olusmakta,
pamuk, yiin gibi kumaslar ile de ¢esitlenmektedir.

Dogal liflerden firetilmis kumaslarin kullanilmasi ve bu dogal kumaslarin renklendirilmesinde dogal
boyamanin tercih edilmesi, jogakbolarin birer stirdiirtilebilir tekstil iirtinleri olmasini saglamaktadir.
Boyamada, organik evsel atiklarindan elde edilen bitki saplari, meyve kabuklar1i veya tohumlarin
kullanilmasi ise jogakbolarin hem hammadde hem de boyama acisindan daha g¢evreci iiriin olmalarini
dolayisiyla siirdiiriilebilir, doga dostu tasarimlar olmalarini saglamaktadir.

2. Malzeme ve Yontem

Calisma stirecinde; teknige dair alanyazin arastirmasinin ardindan, deneysel boyamalar yapilmis ve en iyi
sonuglar secilerek nihai iiriiniin tasariminin gergeklestirildigi bir uygulama yontemi izlenmistir. Alanyazin
arastirmasinin ardindan uygulamalar; kumaslarin evsel atiklar ile renklendirilmesi ve jogakbo dikis teknigi
ile birlestirilmesi olmak ilizere iki asamada gergeklestirilmistir. Calismada kullanilacak tiim hammaddelerin
evsel veya organik atik olmasina dikkat edilmistir. Calismada kullanilan evsel atiklara ilave olarak gorsel
renk cesitliligi saglamak adina son tiiketim tarihi ge¢mis atik kapsamina giren bitkiler de kullanilmistir.

2.1. Kumaslar

Calismanin temelini olusturacak kumaslar kullanilmayan, top sonu olarak nitelendirilen tiretim atig1 kumas
pargalaridir. Artistik amagla kullanilan bu kumaslar 70 gr/-%2 - 160 gr/m? arasinda degisen farkl
boyutlardaki %100 ipek, %100 keten, %100 yiin atik parcalarindan olusmaktadir. Bu nedenle boyama i¢in
her kumas pargasi kendi agirhigi tizerinden hesaplanarak boyama gerceklestirilmistir. Kumas ve su banyo
orani 1/100 olarak belirlenmistir.

2.2.Dogal Boyama

Dogal boyama siirecinde boyarmadde olarak nar kabugu, muz kabugu, sogan kabugu, enginar kabugu,
1spanak olmak tizere evsel organik atiklarin yaninda sumak ve hibiskiis ¢icegi kullanilmistir. Evsel organik
atiklarinda elde edilen bu boyarmaddeler boyamalarda kumas gramaiji ile 1/1 oranda kullanilmistir.

2.2.1. Boyarmaddelerin kullanilmasi

Boyar madde olarak kullanilan bitkiler 6gttiiciide toz haline getirilerek hem ekstrakte edilerek hem de
kumasla birlikte olmak tizere ii¢ sekilde kullanilmistir. Boyamalarda boyar madde ve su orani1 1g/100 ml
olarak hazirlanmistir. Tim boyama ydntemlerinde de bu oran kullanilmistir. Ekstraksiyon yapildiktan
sonra gerceklestirilen boyamalarda ise kaynama siiresince eksilen su yine 1/100 oraninda olacak sekilde
tamamlanmistir.
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2.2.2. Boyama yéntemleri

Boyama; bitki ile kumaslarin ayni anda boyanmasi, boyar maddenin 6ziitlendikten sonra bir kapta boyama
yapilmasi ve yine boyar maddenin 6ziitlendikten sonra ata¢ numune boyama makinesi kullanilarak boyama
yapilmasi sekillerinde gercgeklestirilmistir. Ayn1 anda boyamada kumaslar boyarmadde ile birlikte 100°C’de
60 dakika kaynatildiktan sonra boya banyosundan ¢ikarilip yikanarak oda sicakliginda kurumaya
birakilmistir.

Boyar madde o6ziitlendikten sonra ayni anda boyamada; 100°C’de 60 dakika kaynatilan boyarmadde oda
sicakliginda dncelikle sogutulmus ve siiziilmiistiir. Ardindan kumas ile birlikte 100°C’de 60 dakika yeniden
kaynatilmis, kumas boya banyosundan ¢ikarilip yikanarak oda sicakliginda kurumaya birakilmistir.

Ata¢ numune boyama yonteminde ise; 6ziitlenen boyar maddeler ile kumaslar Atagc numune makinesinde
100°C’de 60 dakika siire ile boyama islemine tabii tutulmus, ardindan ¢ikarilip yikanarak oda sicakliginda
kurumaya birakilmislardir. Tiim malzeme, boyama regete ve yontemleri Tablo 1’de verilmistir. Bu tabloda
goriildiigi tizere ti¢ farkli hammaddeye sahip kumaslar, yedi farkli boyarmadde ile dért mordanlama ve 3
boyama yontemi ile boyanarak toplam 87 kumas numunesi elde edilmistir. Calismada kullanilan kumaslarin
sayis1 sebebi ile her kumas, her boyarmadde, her mordanlama ve her yontem ile boyanamamistir.

2.2.3. Mordanlama

Mordanlar boyanin kumas tarafindan alimini arttiran ve fiksajina etki eden, kumaslarin renk ve hasliklarin
belirleyen, metal tuzlari iceren dogal bilesikler veya diger kompleks olusturucu maddelerdir. Mordanlama
yontemi farkli boyama kosullari olusturdugundan dolay: farkli renklere sahip kumaslarin elde edilmesini
saglamaktadir (Ismal & Yildirim, 2019). Calismada da gériildiigii {izere, ayn1 kumas numunelerinde her
mordan farkl tonlarda hatta farkli renklerde boyama sonuglari olusturmustur.

“Metalik mordanlar dogal boya uygulamalarinin ekolojik zarar konusunda en ¢ok elestirilen noktalarindan
bir tanesidir” (Ismal, 2019, s. 44). Sentetik boyarlara gore daha ¢evreci oldugu bilinse de dogal boyamada
atik suyuna karisan zararh metal iyonlar olumsuz cevre etkileri olusturmaktadir (ismal, at al.,, 2015). Bu
nedenle de mordanlarin dogal boyamada kullanimi i¢in kabul edilebilir oranlarda kullanilmasi
gerekmektedir. “Potasyum aliiminyum siilfat (sap), alliminyum siilfat, aliminyum asetat gibi aliiminyum
bilesikleri ve demir siilfat gibi demir iceren bilesikler ekolojik olarak daha giivenli ve tercih edilen metal
mordanlardir. %10-20 oraninda mordan kullanimi oldukga yiiksek bir orandir” (ismal, 2019, s. 44). Ancak
bu ¢alismada 0.2 gr/L. oraninda mordan kullanilarak ekolojik zararlari en aza indirilmeye calisilmistir ve
kabul edilebilir oranin oldukea altinda kullamlmistir (Ismal & Yildirim, 2019, s. 57-82).

Bu ¢alismada boyama; mordansiz kontrol grubu ve ayni anda mordanlamada aliiminyum siilfat, bakir siilfat
ve demir siilfat gruplar1 olmak iizere gercgeklestirilmistir. On veya ard mordanlama yapilmamistir. Boya
receteleri 100 ml. su, 1 gr. kumas, 1 gr. bitki tozu (boyarmadde) ve 0.2 gr/L. mordan olacak sekilde
hazirlanmistir. Mordan kullanilmadan boyanan kontrol numuneleri de, mordanin renk tizerindeki etkisini
incelemek agisindan uygulamaya dahil edilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Calismada kullanilan malzeme ve yontemler.

Kumas Boyarmadde Mordanlama Dogal Boyama Yontemi
ipek Nar kabugu Mordansiz (kontrol grubu) | Ayni anda boyama

Muvz kabuguv Aliminyum Stlfat Ekstraksiyon (0zlitleme)

Sogan kabugu apildiktan sonra ayni
Keten Sumak Demir Siilfat yap Y

Qe anda boyama

Hibiskiis cicegi Bakur Siilfat

Enginar kabugu axirsutta Ata¢ numune boyama
Yiin Ispanak

2.2.4. Boyamanin degerlendirilmesi

Uygulanan boyama yéntemlerinin renk {izerinde bir degisim olusturmadig1 ancak abraj olusumu agisindan
farklilik gosterdigi goriilmiistiir. Atac numune yontemi ile boyanan kumaslarda abraj olusmazken, 6zellikle
ayni anda boyamada tanecikli boyarmaddenin kumas ile su igerisinde temas halinde olmasi1 sebebi ile
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abrajlar olustugu gozlemlenmistir. Ayrica ata¢ numune ile renklendirilen kumaslar diger boyama
yontemlerine gore renkleri daha doygun gostermistir. Kumaslarin boyama ile kazandigi renklere uygulanan
mordan acisindan bakildiginda; siilfat ile mordanlama yapilan kumaslarin daha koyu renge sahip oldugu
gozlemlenmistir. Boyanan kumas numuneleri, mordan, boyarmadde, kumas tiirii ve dogal boyama
yontemlerine gore tablolastirilmis ancak bu calismada renk tonlarina gore ii¢ sinifa ayrilmislardir. Sekil 3’te
enginar kabugu, sumak, hibiskiis ve muz kabugunun kullanildigi, mordanli ve mordansiz sekilde boyanan
ipek, keten ve yiin kumas numunelerinin ekru, bej ve acik kahve tonlarinda boyandig: goriilmektedir. Sekil
4’te yine ayni sekilde ipek, keten ve yiin kumas numunelerinde nar kabugu ve 1spanak boyarmaddeleriyle
mordanli ve mordansiz sekillerde elde edilen yesil, gri ve koyu kahve tonlar1 gériilmektedir. Sekil 5’te ise
ayni kumas numunelerinde, mordanli ve mordansiz boyama ile nar kabugu ve sogan kabugu sayesinde elde
edilen sari, koyu sari, turuncu tonlarindaki numuneleri verilmistir.

Sekil 3. Ekru, bej ve acik kahve tonlarindaki dogal boya kumas numuneleri, Elif Kurtuldu Dénmez, 2019.

Sekil 4. Yesil, gri, koyu kahve tonlarindaki dogal boya kumas numuneleri, Elif Kurtuldu Dénmez, 2019.
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Sekil 5. Sar1 ve turuncu tonlarindaki dogal boya kumas numuneleri, Elif Kurtuldu Dénmez, 2019.

2.3. Bojagi-Jogakbo Katlama Dikis Teknigi ile Birlestirme

Dogal boyama uygulamasi yapilan ipek, ylin ve keten kumaslar, renklendirmede kullanilan renklendirici
malzemeleri dogrultusunda gruplandirilmislardir. Bu kumaslarin bir kismi dogrudan kullanildig: gibi bir
kismi da yiizey diizenlemesi dogrultusunda kesilerek kullanilmistir. Jogakbo teknigi ile 6nce temiz bir
bicimde kenarlar1 kivrilan kumas pargalari birbirleri ile birlestirilerek Bojagi’leri olusturmustur. Jogakbo
teknigi her bir kumas parc¢asinin bitisigindeki kumas pargasi ile ucunun birlikte ice dogru iki kez katlanmas,
ardindan kumasin bir ytiziinden cift dikis ile birlestirilmesiyle meydana gelmektedir. Bu dikisin kumasin
her iki tarafindan da ayni bicimde goriintiyor olmasi jogakbonun en 6nemli 6zelligidir. Kumaslar genellikle
once 0.5 mm ardindan 0.8 mm daha kivrilarak kenarlarinin dikisin icinde kalmasi saglanir. iki dikisin
arasinda da genellikle 0.3 mm ile 0.6 mm bir bosluk olmaktadir. Bu ¢alismada da kumaslar bu sekilde
katlanarak dikislerin arasinda 0.4 mm birakilmistir. Tiim kumas pargalarinin birlesiminde 6l¢iiye dikkat
edilmistir. Sekil 6’da kumaslarin dikislerine dair 6n ve arka detay goriintiisii verilmistir. Kumaslarin ytizey
diizenlemesinde renklerin yan yana uyumlari baz alinmistir. Toplam 87 kumas numunesinden elde edilen
sayida parga ile 5 adet farkli Bojagi- Jogakbo tasarlanmis ve dikilmistir.

Sekil 6. Bojagi-Jogakbo katlama dikis tekniginin uygulanmasi, Elif Kurtuldu Dénmez, 2021.
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3. Tasarimlar

Tasarimlarda kullanilan dogal boyarmadde ve kumaslar yukarida belirtildigi gibi 6nce 0.5 mm, ardindan da
0.8 mm kivrilarak el dikisi ile kivirma ve diger pargalar ile birlestirme yapilmistir. Yiizey diizenlemelerinde
kumaslar hammadde, dogal boyarmadde veya boyama bicimine bakilmaksizin gorsel ve estetik agidan bir
araya getirilmislerdir. Seksen yedi farkli kumas numunesinin birlestirilmesi ile elde edilen bes tasarimin iki
tanesinde (bkz. Sekil 7 ve Sekil 10) dis kenarlar tamamen diiz bir sekilde dikilirken diger ii¢ tasarimda (bkz.
Sekil 8, Sekil 9 ve Sekil 12) kumas kenarlarinda kullanilan kumaslar kesilmeden girintili- ¢cikintili bir kenar
olusturacak sekilde serbest bir birlestirme yapilmistir. Tasarimlarin yiizey diizenlemelerinde birden fazla
amacg ile kullanilabilecek stirdiiriilebilir tekstil tiriinlerinin olusturulmasi hedeflenmistir. Gériilmektedir Ki;
Sekil 10 ve Sekil 12’de verilen bojagi-jogakbolarin geleneksel kullanim amaglarina uygun olarak da kese,
¢ikin, heybe, bohca gibi alternatif kullanim 6rnekleri sunulmustur (bkz. Sekil 11 ve Sekil 13). Calismadaki
tiim tasarimlar ayrica Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan diizenlenen II. Cevre Giinleri Etkinlikleri
kapsaminda 8-11 Haziran 2021 tarihleri arasinda sergilenerek siirdiiriilebilir tekstil tasariminda atik
degerlendirmenin sanatsal bir bakisi da yansiltilmistir.

Ekru, bej ve agik kahve tonlarinda enginar kabugu, muz kabugu, sumak ve hibiskiisiin farkli mordanlama ve
boyama yontemlerinde renklendirilmis ipek, keten ve ylin atik kumas parcalarindan olusan Sekil 7’deki
Jogakbo tasarimi 70x 70 cm 6lgiisiinde kenarlan diiz olacak sekilde birlestirilmistir. Ozellikle kullanilan
ylunlii kumas parcalarinin {izerinde 6nceki kullanimlardan kalan lekeler, boyama siirecinde bir abraj
gorintiisii olusturarak tasarima katki saglamistir. Jogakbonun katlama dikisleri kumas yiizeyinde ve
tersinde goriinecek sekilde bej renginde tek bir dikis yapilarak vurgulanmistir.

Sekil 7. Kurak I, Elif Kurtuldu Dénmez, 2021.

Agirlikli olarak nar kabugu, 1spanak, sogan kabugunun farkli mordanlama ve boyama yontemleri ile kahve,
sar1 ve yesil tonlarinda renklendirilmis ipek, keten, yiin atik kumas parcalarindan olusan Sekil 8'deki
Jogakbo tasarimi ise 120x100 cm olgilisiinde kenarlar1 kumas pargalarinin girinti ve ¢ikintilarina sadik
kalarak tasarlanmistir. Yine gortlmektedir ki, pamuk ve yiin kumaslarin lizerindeki abraj goériintiileri de
tasarima dahil edilmistir. Bu Jogakbo tasariminda cift dikis kullanilarak kumaslarin kivirma ve birlesimleri
vurgulanmistir.

Muz kabugu, 1spanak, enginar kabugunun farkli mordanlama ve boyama yontemleri ile gri, sar1 ve kahve alt
tonlarinda renklendirilmis ipek, keten, yiin atik kumas parcalarindan olusan Sekil 9’daki Jogakbo tasarimi
120x60 cm o6lgiistinde olup, kenarlar1 kullanilan kumas pargalarinin girintili-¢cikintili olmasi dikkate
alinarak olusmustur. Bu tasarimda yapilan kivirma isleminin ardindan dikis koyu kahve renginde bir dikis

123



Elif Kurtuldu Dénmez ve Leyla Ogiit

124

ipligi kullanarak cift dikis olacak sekilde yapilmistir ve bu dikisler kumasin her iki tarafindan da ayni sekilde
goriilmektedir.

Sekil 9. Kurak 111, Elif Kurtuldu Dénmez, 2021.

Nar kabugu, enginar kabugu, nar kabugunun farkli mordanlama ve boyama yontemleri ile koyu gri, sar1 ve
orta kahve tonlarinda renklendirilmis ipek, keten, yiin atik kumas pargalarindan olusan Sekil 10’daki
Jogakbo tasarimi 80x80 cm Olgiisiinde dikilmistir. Jogakbonun katlama dikisleri kumas yiizeyinde ve
tersinde ayni goriinecek sekilde bej renginde iplikle ¢ift dikis yapilarak vurgulanmistir. Ayni tasarimin kese,
cikin, heybe, bohg¢a gibi birden fazla alternatif tekstil iiriinii olarak kullanilabilecegi de Sekil 11'de
gorilmektedir.
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Sekil 10. Kurak IV, Elif Kurtuldu Dénmez, 2021.

Sekil 11. Kurak 1V, detay, Elif Kurtuldu Dénmez, 2021.

Ispanak, sogan kabugu, sumak, enginar kabugunun farkli mordanlama ve boyama yontemleri ile koyu
kahve, kahve yesil, bej tonlarinda renklendirilmis ipek, keten, yiin atik kumas pargalarindan olusan Jogakbo
tasarimi 100x100 cm olgilisiindedir. Jogakbonun katlama dikisleri kumas ytizeyinde ve tersinde goriinecek
sekilde koyu kahverenginde bir iplikle tek bir dikis yapilarak vurgulanmistir. Bu tasarimin da kumas
kenarlarinin, kumas parcgalarini bozmadan girintiler olusturacak sekilde dikildigi goriilmektedir. Ayni
tasarimin alternatif kullanimina bir 6rnek olarak heybe, bohga gibi kullanimini temsilen goriintiisi Sekil
12’de verilmistir.
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Sekil 12. Kurak V, Elif Kurtuldu Dénmez, 2021.
4. Sonug¢

Calisma sonucunda elde edilen tasarimlar hem geleneksel bojagi-jogakbo teknigine uygun dogrultuda esya
saklama, sarma icin hem de sanatsal bir amagla da kullanilabilir nitelige sahiptirler. Ancak yine de uygun
noktalardan birlestirildiginde tunik, gomlek, elbise gibi giysilere de doniisebilecek 6zelliktedirler. Bu
bakisla tasarimlarin islevsel ve estetik amacla kullanilabilmesi; calismanin en basinda da hedeflendigi tizere
tasarimlarin sadece hammadde ve ilretim ydntemi agisindan degil, nesnel kalicilik baglaminda da
stirdiirtlebilir olmasini ve uzun siire kullanilabilmesini miimkiin kilinmistir.

Bu dogrultuda gelenegin siirdiiriilebilirligi, kiiltlirel mirasin aktarilmasi ve yasatilmasi, ekolojik
strdiiriilebilirlik ve emek yogun tliretim bigimlerinin yeniden canlandirilmasi gibi pek ¢ok alanda bir bakis
da sunmaktadir. Endiistriyel ve hizli iiretim-tiiketim bigcimlerine karsi, etik degerlerin 6nemsendigi, duyarh
bir yavaslama diisiincesi ile iiretilen siirdiiriilebilir moda ve tekstil triinleri glinlimiiz cevre kaygilari ile
basa ¢ikmada ve yok etmede 6nemli bir yere sahiptir. Toplum olarak giiniimiizde ihtiyacimiz olan yeniyi
iretmek degil, var olani doniistiirerek siirdiiriilebilirligi bir zorunluluk olarak dikkate almaktadir.
Giintimiizde stirdiirilebilirlik baglaminda yapilan ¢alismalara bakildiginda 6zellikle iiretim siireglerinde
ortaya ¢ikan iplik, kumas gibi iiretim atiklari ile evsel atiklardan olusan boyarmaddelerin pek ¢ok farkl
tekstil tiriiniin ve sanat nesnesini olusturdugu goérilmektedir.

Bu baglamda siirdiiriilebilir tekstiller kapsaminda evsel organik atiklarla Bojagi-Jogakbo’'nun yeniden
yorumlanmasina dayanan bu calismada; evrensel 6lcekte giderek yayginlasan siirdiiriilebilirlik konusunun
popiiler bir kavram olmaktan ¢ok; bir 6z ve bir felsefe tasidiginin da farkina varilarak bilingli bir bicimde
uygulanmasi gerektigine dikkat cekildigi diisiiniilmektedir. Ayrica kiiresel anlamda ortak hedef olarak
sturdiirilebilirlik fikrinin yayginlastirilmasinda biitiin geleneksel kiltiirlerin degerlerinden ilham
alinabilecegi, kiiltiirel degerlerin paylasilarak her kiiltiiriin kendine yeni degerler ekleyebilecegi fikrine
ulasilmistir. Boylelikle kadim tekstil mirasi stirdiirtlebilirligine giincellenerek katki saglamaktadir.

Siirdiriilebilir ¢cercevede gerceklestirilmesi hedeflenen tekstil tasarim ve uygulamalarinda yeni malzeme
kullanimina ve tiiketimine karsi var olan malzemeler ile arastirmalar ve uygulamalar yapmak, teknikleri
birlestirmek gerektigi diisiiniilmektedir. Her ne kadar dogal boyama y6ntemleri ile elde edilen renk skalasi
dijital boya-baski yontemleri kadar genis bir yelpazede olmasa da, ortaya c¢ikan firiinlerin her birinin
kendine 6zgii bir renk tonu tasimasi ayni zamanda iiriinii kisiye 6zgii kilarak da hizli moda gergegine karsi
kullanici ile duygusal bir bag da kurarak yavas moda kapsaminda zamansiz bir iirtine doniismesi agisindan
da dnemlidir.
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Ozet

Tarihsel stirecte, c¢esitli tekstil yiizey teknikleri gelistirildigi
bilinmektedir. Kece, dokuma, 6rme gibi teknikler ile yapilan tekstil
yuzeyleri lizerine ise zamanla baski, boyama, kirkyama, isleme,
yorganlama (kapitone), aplike gibi teknikler ile uygulamalar
yapilmistir. Bu makalede; dikis tekniklerinden biri olan ve geleneksel
bir tekstil yiizey teknigi olan aplike tekniginin ¢agdas tekstil
sanatindaki yerinin arastirilarak ge¢misten gliniimiize nasil
uygulandigl, cagdas tekstil sanat1 i¢cin hangi onerilerin gelistigi gibi
konularin arastirilmasi amaglanmistir. Bu baglamda c¢alismada
oncelikle, tekstil yiizeylerinde genellikle bir kumas parc¢asinin baska
bir kumas ytizeyine ¢ok cesitli yollarla uygulanmasi ile elde edilen
aplike tekniginin tanimlarina, bilinen bazi aplike tiirleri ve dikis
cesitlerine yer verilerek, 20. yiizyil basindan itibaren ¢agdas tekstil
sanatinin gelisimi ve ¢agdas tekstil sanatinda aplike tekniginin yeri
incelenmistir. Nitel arastirma yonteminin benimsendigi ¢alismanin
temel bulgular1 bu alanda eserleri olan sanatgilarla yapilan agik uglu
anket ¢calismasindan elde edilmistir. Ayrica, anket calismasindan elde
edilen bulgular: desteklemek amact ile ¢alismalarinda aplike teknigini
kullanan ¢agdas tekstil sanatgilarinin uygulamalar1 ve teknikleri
incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Aplike teknigi, kirkyama, yorganlama teknigi,
tekstil ytlizey teknikleri, cagdas tekstil sanati.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Tekstil tasarimi, moda tasarimi,
tekstil el sanatlari.

Abstract

It is known that various textile surface techniques have been
developed in the historical process. The applications were made by
using printing, dyeing, patchwork, embroidery, quilting and applique
on the textile surfaces made with techniques such as felt, weaving and
knitting over time. In this article; it is aimed to search the place of
appliqué technique, which is one of the sewing techniques and a
traditional textile surface technique, in contemporary textile art, how
it has been applied from the past to the present, and what suggestions
have developed for contemporary textile art. In this context, first of
all,the development of contemporary textile art and the place of
applique technique in contemporary textile art have been examined
since the beginning of the 20th century. Also, the definitions of the
appliqué technique, which is obtained by applying a piece of fabric to
another fabric surface in various ways, on textile surfaces, have been
examined by giving place to some known appliqué types and sewing
types. The main findings of the study, in which the qualitative research
method was adopted, were achieved from the open-ended survey
conducted with the artists who have works in this field. In addition,
the practices and techniques of contemporary textile artists who use
the applique technique in their works were examined to support the
findings obtained from the survey study.

Keywords: Applique technique, patcwork, quilting technique, textile
surface techniques, contemporary textile art.
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1. Giris

Bir tekstil yiizeyinin olusturulmasinda temel olarak; kege, dokuma, érme gibi farkli yiizey tekniklerinden
yararlanilmaktadir. Ayrica olusturulan tekstil yiizeyi tizerine dikis, boyama, baski, katlama gibi tekniklerle
cesitli uygulamalar yapildigi ve bunlarin 6zgiin drneklerinin farkl kiiltiirlerde yer aldigi alan yazin
taramasindan anlasilmaktadir.

Dikis tekniklerinden birisi olan aplike teknigi de gelenekte giiclii bir yeri olan tekstil yiizey uygulamalari
arasinda yer almaktadir. Bu ¢alismada, geleneksel bir tekstil ylizey teknigi olan aplike tekniginin
arastirilarak, cagdas tekstil sanatinda nasil uygulandigi ve hangi o6nerilerin gelistigi gibi konularin
anlasilmasi amag¢lanmistir. Calismada nitel arastirma yontemi benimsenmis olup, ¢calismanin bulgulari alan
yazin taramasinin yani sira, anket yontemi kullanilarak elde edilmistir. Bu baglamda, alan yazin taramasi
ile ulasilabilen yayinlar taranmis, internet lizerinden tekstil/lif sanati etkinlikleri ve sosyal medya
platformlarindaki paylasimlar araciligl ile gesitli sergiler ve sanatgi ¢alismalar: incelenmistir. Boylece,
cagdas tekstil sanatinda aplike teknigini uygulayan, farkli ifade ve yorumlara sahip sanatgilar belirlenerek,
bu sanatgilarin aplike teknigine olan yaklasimlarina dair ilk bulgular elde edilmistir. Bulgularin
incelenmesinden sonra, uygulamalarinda farkli yaklasimlar gosteren sanatcilardan goriis alinmasi
hedeflenmistir. Tespit edilen sanatg¢ilara, amag¢ hakkinda bilgi verilerek yapilmasi planlanan ankete katkilari
olup olmayacagi sorulmus, katki vermeyi kabul eden sanatgilarla agik uclu anket yapilmasina karar
verilmistir. Bunun i¢in gerekli olan etik kurul izni ilgili kurumdan alindiktan sonra, on sanatgi ile 6znel
sorularin yani sira aplike teknigini ¢esitli agilardan irdeleyen toplam on bir agik u¢lu sorudan olusan anket
calismas1 yapilmistir. Boylece, sanatgilarin aplike teknigine olan yaklasimlarina dair bulgular elde
edilmistir. Ayrica bu bulgular1 desteklemek amaciyla goriisme yapilan sanatcilarin kendi internet
sitelerinden veya diger sosyal medya ortamlarindan ulasilan eserlerine de yer verilmistir. Anket
calismasina katilan sanatgilar, Kaynak Kisi olarak KK1'den KK10’a kadar kodlanmistir.

Asagidaki tabloda; Gériisme Saglanan Sanatgi, lletisim Tarihi, Yasadigi Ulke, Unvani-Egitimi, Sanatcinin
Kullandigr Aplike Teknikleri ve Yaklasimlar: baslhiklar: altinda, goriisme yapilan sanatgilara ait bulgulara
kisaca deginilmistir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 1. Goériisme Yapilan Kaynak Kisiler Tablosu

GoOriisme Saglanan | Unvani/ Sanat¢inin Kullandig1 Aplike Teknikleri ve Yaklasimlari
Sanatg1/ Egitimi

iletisim Tarihi/

Yasadig1 Ulke

KK1/ Ogretim Elemani, Resim | Sanatg aplike calismalarinda; transparan kumaslar el ve
04.03.2021/ Sanatgisi/ makine dikisi araciligiyla kullanmakta, slirrealist ve
Tiirkiye Resim sembolik 6gelere yer vermektedir.

KK2/ Tekstil Sanatgisi/ Sanatg1 aplike calismalarinda; kabaca kesilmis kumas
04.03.2021/ Kendi Kendini Yetistiren | artiklarini firga darbesi etkisinde yerlestirmektedir.

Birlesik Krallik

KK3/ Sanatc1/ Sanatg1 aplike g¢alismalarinda; fotograf ve kumas kolajini
04.03.2021/ Resim birlikte kullanmaktadir.

ABD

KK4/ Yorgan Sanatgisi/ Sanatgi aplike calismalarinda, dogada var olan dokulari
04.03.2021/ Sanat gercekgei bir sekilde yansitmaktadir.

ABD

KK5/ Tekstil Sanatgisi/ Sanatg1 aplike c¢alismalarini; eko-baski ve isleme ile
04.03.2021/ Kendi Kendini Yetistiren | zenginlestirmektedir.

Hollanda

KK6/ Tam Zamanli  Sanat | Sanatg1 aplike c¢alismalarinda; insan hikayelerine yer
04.03.2021/ Egitmeni/ vermekte, farkli malzeme ve tekniklere basvurmaktadir.
ABD Sanat
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KK7/ Yorgan Yapimc, | Sanatgi aplike ¢alismalarini; manzara fotograflarindan
04.03.2021/ Ogretmen/ ilham alarak tasarladigini ifade etmektedir.
Japonya Kendi Kendini Yetistiren
KK8/ Profesyonel Sanate¢l/ | Sanatgi aplike ¢alismalar1 igin; kumaslarini kendisi
04.03.2021/ Resim boyamakta ve ¢ok katmanli, gercek¢i tablolar
Tiirkiye yapmaktadir.
KK9/ Tekstil, Teknik ve Gorsel | Sanat¢1 aplike ¢alismalarinda; kagit, kumas gibi
04.03.2021 Tasarim Ogretmeni/ malzeme ve tekniklerle soyut kompozisyonlar
Almanya Gorsel Tasarim yapmaktadir.
KK10/ Serbest Tekstil Sanatcisi | Sanatgi aplike ¢alismalarini; geleneksel veya c¢agdas
04.03.2021 ve Yorgan Yapimci/ | aplikeye gore olusturmaktadir. Her iki yontemde de
Giiney Afrika Gorsel Sanatlar ylizey ve ters aplike kullanmaktadir.

Ayrica, anket calismasindan elde edilen bulgulara, anket calismasina katilmayan dokuz sanat¢inin
calismalarinin incelenmesi ile katki saglanmistir. Tabloda ad1 gegcen dokuz sanatg¢inin 6znel bilgilerinin yani
sira kullandiklari aplike teknikleri ve yaklasimlarina deginilmistir (Tablo 2).

Tablo 2. Calismalari Incelenen Diger Sanatgilar Tablosu

Sanatci/ Unvani/ Sanatcinin  Kullandigi  Aplike Teknikleri ve
Erisim Tarihi/ Egitimi Yaklasimlar

Yasadig1 Ulke

Ann Harwell/ Tekstil Sanatgisi/ Sanat¢l ¢alismalarinda; kiibist kompozisyonlara yer
13.03.2022 Kendi Kendini Yetistiren | vermektedir.

ABD

Chatherine Kleeman/
13.03.2022
ABD

Tekstil Sanatgisi/
Sanat

Sanatc1; canli renklere, dokulara, gorsel derinlige ve soyut
imgelere yer vermektedir.

Choi So Young/

Tekstil Sanatgisi/

Sanatgy; ikinci el denim kumaslarla sehir manzaralari

13.03.2022 Resim yapmaktadir.

Kore

Faith Ringgold/ Yorgan Sanatcisi, Yazar, | Sanat¢l calismalarinda aile gegmisinin izini stirmektedir.
13.03.2022/ Heykeltiras, Egitimci/

Amerika Sanat

Hanneke van Broekhoven/ | Gorsel Sanatgi/ Sanatgi,  tekstil  heykellerinde aplike teknigine
13.03.2022/ Portre, maket ¢izimi | bagvurmaktadir.

Hollanda kurslar1

Helen Thompson/ Heykel Sanatgisi/ Sanatgi, aplike tekniginden yararlanarak kopek
13.03.2022/ Heykel heykelleri yapmaktadir.

Ingiltere

Katy Rundle/ Tekstil Sanatgis1/ Sanat¢i, konusu doga, manzara ve insan olan aplike
13.03.2022/ Gorsel Sanatlar calismalar1 yapmaktadir.

Ingiltere

Linda Gass/ Sanatgi, Cevre Aktivisti/ Sanatgl, aplike calismalarinda kapitone ile nakis teknigini
13.03.2022/ Kendi Kendini Yetistiren | birlestirmektedir.

ABD

Sue Stone/ Tekstil Sanatgisi/ Sanatgl, aplike calismalarinda eski aile fotograflarindan
13.03.2022/ Sanat yararlanmaktadir.

ingiltere

2. Cagdas Tekstil Sanatinin Gelisimi ve Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Teknigi

Tekstilin kumas yiizeyi olarak elde edilmesinin ardindan, dikis tekniklerine bagvurularak gelistirilen aplike,
kirkyama, yorganlama, isleme vb. teknikler hemen her kiiltiirde geleneksel tekstil el sanatlari arasinda yer
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almistir. Daha ¢ok kadinlar tarafindan cesitli amaclara yonelik olarak basvurulan bu teknikler, ¢eyiz
geleneginde 6nemli bir yere sahip olmustur. Ayrica, geleneksel yasam bigiminde yer bulan tutumlu davranis
bicimiyle de ortiiserek kadinlarin zevk ve estetik anlayisiyla beraber ilgi ¢ekici 6rneklerle kiiltiiriin
temsilcisi olmuslardir.

Tarihsel siirecte kadin sanatlar1 olarak adlandirilmis olan 6rgii, dikis, nakis, tig isi ve kirkyama gibi
geleneksel tekstil el sanatlari, uzun bir siire giizel sanatlarin rekabet¢i ve kavramsal diinyasina kabul
edilmemislerdir (Packer, 2010, s. 7). El becerilerine ve el tezgahlarina bagl olarak gerceklestirilen bu tekstil
tiretim bigimleri I. Endiistri Devriminin etkisiyle devam edemeyerek sadece bireysel ihtiyaglari karsilar hale
gelmistir (Giinay, 2002, s. 8-14). 18. ylizyildan itibaren Endiistri Devrimi’'nin temel malzemesi olarak
teknolojik ve sosyo-kiitiirel gelismelerden payina diiseni alan (Giinay, 2002, s. 8-14) tekstilin sanat alani
icinde yer almasi; Sanat & Zanaat (Art and Craft) Hareketi, Art Nouveau, Jugentstil, The Vienna Secession
gibi akimlarinin yani sira, Bauhaus gibi diisiince okullarinin olusmasiyla baslamistir (Giinay, 2011, s. 52).

19. yuizyll sonlarinda diisiik sanatlar betimlemesiyle siniflandirilan isleme, aplike, kapitone gibi tekstil
uygulamalar, Arts and Crafts Hareketi'nin ipligi yticelten ve el is¢iligini yeniden canlandirmaya ¢alisan tavri
ile 20. ytizyilda, iplik kullanilarak yapilan iiretim siireglerinin yeniden yorumlanmasina ve sanat olarak
tanimlanmasina yol agmistir (Kaygusuz, 2019, s. 893). Toplumlar tarafindan bir aktarim araci olarak
goriilen geleneksel el sanatlarinin yeni gelisen endiistriyel alanlarda da kullanilmasiyla tekstil sanatlari
kavram ortaya cikmistir (Merig vd., 2018, s. 31). igne ve iplik ile yapilan sanat alanlari, Arts and Crafts
Hareketi ve Bauhaus Okulu araciligiyla ilk adimlarin1 atmis, Feminist Sanat anlayisi ile birlikte ise tam
anlamiyla cagdas sanat icindeki varligini hissettirmistir (Tan, 2019, s. 20). Yiizyillarca sanat alaninin disinda
tutulan igne, iplik ve kumasin sanatsal iiretim materyalleri olarak gériilmesinde, islevsel ve siislemeci alanin
disina ¢ikmasinda bu dénemde ortaya ¢ikan feminist ideolojinin teorik baglamda gii¢lii etkisinin yani sira
Stolz, Tawney, Ziesler ve Hicks gibi kadin sanatgilarin katkisi oldugu bilinmektedir (Keser, 2016, s. 172).

19. ylizy1l sonu ve 20. ylizyil basindaki teknolojik gelismeler, tekstilde yeni elyaf tiirleri, baski teknikleri ve
sanat ve tasarim alaninda yasanan gelismeler tekstil ve moda tasarimi alaninda da etkili olmustur.
Geleneksellikten uzaklasan sanatgilar 6zgiin tasarimlarini farkl ifadelerle yansitmislardir (Ongen, 2016, s.
1240-1241). 1I. Diinya Savasi sonrasinda yasanan teknolojik gelismeler, siyasi- ekonomik ve kiiltiirel
durumlar, 20. yiizyilin ikinci yarisinda sanat alaninda disiplinlerarasilik kavraminin benimsenmesinde
etkili olmustur (Kosar, 2017, s. 207-208). Tekstil alani, 1960’larda zengin el sanatlar1 geleneginden
beslenen ¢cagdas sanat yaklasimlari ve teknolojinin olanaklarindan etkilenmis ve bir plastik sanat dali olarak
kabul gérmeye baslamistir (Tok Dereci, 2014, s. 54). Bu donemde plastik sanatlarin her alaninda sanatgilar
diisiincelerini ifade etmek icin geleneksel malzemelerin yaninda hazir yapim iiriinleri, organik ve teknolojik
nesneleri, tekstil lifleri ve irinleri gibi geleneksel sanat icin uzak goriinen unsurlara yeni anlamlar
yuklemislerdir (Kosar, 2017, s. 207-208).

Sakalauskaite (2011, s. 38-39), lif sanatinin, ikinci Diinya savasindan sonra dokuma sanati ile ortaya
ciktigini belirtmektedir. Akbostanci (2014, s. 36), lif sanatinin (fiber art) 1960’larda plastik sanatlarda etkili
olmaya basladigini, ileri teknolojinin, tekstil el sanatlarinda etkisini géstermeye devam ettigini ifade ederek,
20. ve 21. yiizy1l sanatinda el baskiciligl ve boyamaciligini birlestirdigine deginmektedir. Akbostanct’ ya
(2014, s. 36) gore, geleneksel tekstil teknikleri lif sanatinda ileri teknolojik uygulamalarla birleserek yer
bulmustur.

Kapar (2018, s. 47), lif sanatinin temel ozelliklerini tanimlamak i¢in “..her tiirli malzemenin
kullanilabilmesi, konvansiyonel ve alisilmamis olan arasindaki sinirlarin kirilmasi, lifin kavramsal boyutu
ele alabilmesi, malzemeleri ve teknikleri ile formlar ve sanatsal yorumlama arasinda canli bir diyalog
yaratmasidir.” ifadelerini kullanmistir. 1960 ve 1970°li yillardan sonra minimalist ve kavramsal ¢alismalar
yapan tekstil sanatgilari, sert veya yumusak dokuya sahip olan dogal ve estetik yapisi, kolay sekil alabilmesi
gibi 6zelliklerinden dolay: calismalarinda lifi tercih etmislerdir (Ozcan ve Alp, 2020, s. 338).

Bugiin tekstil sanati ve tasariminda geleneksel ve modern tekstil teknikleri bir arada kullanilarak sanatsal
tekstiller olusturulmaktadir (Halageli, 2011, s. 33). Giir Ustiiner (2018, s. 1039), temelde farkli 6zelliklere
sahip olan tekstil sanati ve lif sanatinin disiplinler dtesi bir yaklasimla birbirine eklemlendigini ve tapestry
sanati, duvar halisy, lif sanati (fiber art), sanatsal tekstiller, serbest tekstiller ve tekstil sanati kavramlarinin
i¢ ice gectigini aktarmaktadir.

Giinlimiiz ¢cagdas sanatinda tekstil malzemeleri kullanarak calismalar yapan tekstil sanatgilarinin yani sira
farkli alanlardan sanatgilar oldugu da bilinmektedir. Bazi cagdas tekstil sanatgilari ¢alismalarinda, bir dikis
teknigi olan aplike teknigini kullanmaktadir. Aplike teknigi, uygulama bakimindan c¢esitlilik gdstermesi
nedeniyle kolaj tekniginden ayrilmaktadir.



Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Teknigi

Cagdas tekstil sanatinda aplike teknigini kullanan sanat¢ilarin kendi gelistirdikleri uygulama yéntemleri
bulunmaktadir. Sanatgilar, eser iiretimi siirecinde bazen isleme, baski, boyama, katlama, yorganlama
(kapitone), kirkyama (yama isi) gibi tekniklerin bir ya da birkag¢ini bir arada kullanarak iki ya da ti¢ boyutlu
calismalar gerceklestirmektedir (Seliik Altundz, 2021, s. 32).

Aplike teknigi, cogu zaman igne araciligiyla ve dikis kullanilarak yapilan yorganlama (kapitone), kirkyama,
isleme gibi tekniklerle karistirilmaktadir. Aplike tekniginin daha iyi anlasilmasii¢in diger tekniklere asagida
kisaca deginilmistir.

Yorganlama (kapitone): Yorganlama, arasinda dolgu malzemesi bulunan iki kumasi tutan igne isi olarak
ifade edilmektedir. Bu teknikte, iist katmanda yer alan tekstil yiizeyi biitiin bir kumas olabildigi gibi
kirkyama/ yama isi veya aplike calismasiyla da elde edilebilmektedir (Betterton, 2011, s. 5). Kokeni eskiye
dayanan yorgan dikimi iki tiir igne isinin birlestirilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki gesitli renkteki
kumaslarin belirli bir diizen i¢inde birlestirilmesiyle olusturulan kirkyama/ yama isi, digeri ise katmanlarin
birlestirilmesiyle olusturulan kapitonedir (Hall & Kretsinger, 2015, s. 5). Bu tanimlardan da anlasilacagi gibi
iki katman kumas ister tek parga ister pargali kumaslardan olsun, arasina konulan dolgu maddesi ve bu iki
katman kumasla birlikte gergeklestirilen dikis islemi yorganlama teknigi olarak adlandirilmaktadir.
Kapitone, glinlimiiz sanat¢1 ve tasarimcilari tarafindan basvurulan bir tekniktir.

Kirkyama/ yama isi (kirkpare): Kumas parcalarinin bir araya getirilmesiyle olusturulan bir tekstil ylizey
teknigidir. Artik kumas pargalarinin yani sira eskimis giysi veya ev tekstili esyalardan elde edilen kumas
pargalariyla yiizey olusturma isi olarak tanimlanabilecek kirkyamanin birgok kiiltiirde uygulama alan
buldugu anlasilmaktadir. Sahin (2000, s. 139), kiiltiiriimiizde kirkyamanin kirkpare olarak da bilindigine
atif yaparken, bu teknikle olusturulan tekstil ylizeyinde; kare, tiggen vb. geometrik bicimlerde kesilmis,
cesitli renk ve desende kumas parcalarinin belirli bir diizene goére yan yana getirilip dikildigine
deginmektedir. Betterton (2011, s. 5); kirkyamanin ortaya ¢ikis nedenlerinin ekonomik sebeplere bagl
oldugunu, dini kiyafetlerin ve varlikli ailelerin giysilerinden kalan kumas pargalarinin birlestirilerek yeni
bir beze doniistiiriildiigiinii ifade etmistir. Bir halk sanati olarak ortaya ¢ikmis olmasina karsin belirli bir
diizene gore kompozisyonu olusturulan kirkyamanin olduk¢a 6zgiin 6rneklerinin miizelerde yer aldig
bilinmektedir. Osmanli ddneminde Benaluka olarak bilinen kirkyama oértiiler bunlardan birisidir (Ugurlu,
2018,s.70).

isleme: Kumas ve kege yiizeyine veya birlestirilerek olusturulmus yiizeylere uygulanan bir tekniktir.
Islemenin ilk basta bir dikme eylemi olarak ortaya giktigini ifade eden Siiriir (aktaran Sahin, 2016, s. 17), iki
ayr1 kumasin bu yolla eklendigini belirtmektedir. Isleme tekniginde birbirinden farkli igne teknigi
uygulanarak, belirli bir ylizey kompozisyonu olusturulmaktadir. Daha ¢ok ceyizlik tekstillerde, geleneksel
giyim kusam unsurlarinda yeri bulunan islemenin, giiniimiizde ani degeri ytiksek iiriin olarak geleneksel
formatta tiretimi kismen devam etmektedir. Diger yandan sanatin ¢esitli alanlarinda ¢alismalarini yiiriiten
sanatcilarin yani sira, tekstil sanatcilar tarafindan tercih edilen bir teknik olarak goézlemlenmektedir.
Endsiitriyel ve el islemesi olarak biitiin boyutlariyla sanat ¢alismalarinda karsilasilan isleme tekniginin, her
tiir yiizey uizerinde yaratic1 yaklasimlarla yer aldig1 bilinmektedir.

Aplike: Tekstil yiizeylerinde genellikle bir kumas par¢asinin baska bir kumas ytizeyine cesitli yollarla
uygulanmasi ile elde edilen bir teknik olarak bilinmektedir. Linda Teufel (aktaran Kozbekg¢i Ayranpinar,
2017, s. 206), aplike tekniginin kumasta boyut olusturan ve kumasa doku katan tekstil ylizey teknigi
oldugunu, ayrica aplikenin birlestirme, ekleme, tutturma anlamlarinda kullanildigini ve Latince applicare,
Fransizca appliquer kelimelerinden ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Aplike tekniginin, ytizyillar boyunca
kumas, deri, kege, balik pullari, yaprak gibi bir¢ok farkli malzemeler ve dikis tutabilecek her tiirlii ylizey
lizerine uygulandig1 yazili ve gorsel belgelerde yerini almistir (Ozdemir, Odabasi ve Eken, 2018, s. 1208).
Kozbekei Ayranpinar (2017, s. 207), aplikenin en 6nemli 6rneklerinin, Orta Asya’da bulunan Pazirik Kurgam
bulgulari arasindan ¢iktigini ifade etmistir. Farkli kiiltiirlerde de yer aldig1 bilinen bazi aplike tiirlerine; Mola
aplikesi (Mauze, 1999, s. 303), Hindistan aplikesi (Gillow & Barnard, 2008, s. 77) ve Boro aplikesi (Ricov,
2020, s. 20) ornek verilebilir.

Gegmiste oldugu gibi giinlimiizde de uygulanmaya devam eden aplike teknigi, geleneksel tekstil tekniklerini
stirdiirmek isteyen c¢agdas tekstil sanatgilar1 tarafindan, teknolojik imkanlar ve yeni ifade bigimleri ile
yeniden yorumlanmaktadir (Meri¢ ve Kozbekg¢i Ayranpinar, 2019, s. 425).

Alan yazin taramasindan elde edilen bilgilere gore, aplike uygulamalarinda kullanilan malzemelere ve
basvurulan tekniklere bagli olarak farkli adlandirilan aplike tiirleri vardir. Bir kumas yiizeyi lizerine aplike
uygulamasinda tipki islemede oldugu gibi dikis sirasinda da bazi uygulama yontemlerine ve dikis ¢esitlerine
basvurulmaktadir.
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Aplikede ti¢ temel yontem vardir. Bunlar makine aplikesi (machine applique), el aplikesi (hand applique) ve
birlestirilmis aplike (fused applique) yontemleridir (Opening Night Supplies, t. y.). Nudelman’in (2016, s.
334), The Art of Couture Sewing baslikli kitabinda; dantel aplike (lace applique), eklemeli aplike (insertion
applique) ve ters aplike (reverse applique)’ye yer verilmistir. Exploring Textile Arts (2002, s. 189) adh
yayinda ise, ham kenarli aplike (raw-edge applique), saten diksli aplike (satin-stitched applique), kanepeli
aplike (couched applique), astarli aplike (lined applique), ters aplike (negative applique), capraz serit aplike
(bias strip applique) tiirleri yer almaktadir. Ayrica, aplike olusturmak i¢in kullanilan bazi dikis gesitleri ise,
kapali dikis (overcast stitch), teyel dikis (running stitch), arka teyel dikis (backstitch), zincir dikis (chain
stitch), ilikli dikis (buttonhole stitch), kanca dikis (catch stitch), saten dikisi (satin stitch) olarak
adlandirilmistir (Nudelman, 2016, s. 334).

3. Calismanin Bulgular

Calismanin verileri, anket teknigi ile gériisme yapilan on sanat¢inin yanitlari ve alan yazin incelemesi
sonucu tespit edilen dokuz sanatginin eserlerinin incelenmesiyle elde edilmistir. Bu boliimde iki bashk
altinda toplanan veriler yer almaktadir.

3.1. Anket Calismasina Katilan Sanat¢ilarin Goriisleri ve Uygulamalar

Calisma kapsaminda, aplike tekniginin c¢agdas tekstil sanatindaki yerinin anlasilmasi i¢in giiniimiiz
sanatcilar ile goriisme yapilmasi amaglanmistir. Bu baglamda Giris kisminda yer verildigi gibi bir yol
izlenerek tespit edilen sanatgilarla anket c¢alismasi yapilmasi ve calisma verilerinin toplanmasi
diistinlilmiistiir. Arastirma kapsaminda, arastirmanin bulgularini olusturacak sorular belirlendikten sonra
calismaya katilmaya onay verilen sanatcilara sorular gonderilmistir. ABD’den li¢ sanatg¢i; Birlesik Krallik,
Japonya, Almanya, Hollanda, Giiney Afrika’dan birer sanat¢1 ve Tiirkiye’den de iki sanat¢inin goriislerine
basvurulmustur. Sanatgilara yoneltilen sorular sunlardir:

1- Hangi tilkede yasiyorsunuz?

2- Ne tiir bir sanat egitimi aldiniz? Mesleginiz nedir?

3- Ulkenizin tekstil el sanatlari geleneginde aplike teknigi var mi?

4- Geleneksel aplike teknigi hakkinda aileden gelen bilgi ve beceriniz var mi?

5- Kullandiginiz aplike teknigi geleneksel bir teknik mi? Sizin gelistirdiginiz bir teknik mi?

6- Calismalarinizda basvurdugunuz aplike teknigi, kullandiginiz arag ve geregler, malzemeler hakkinda bilgi
verir misiniz? (sakincasi yoksa)

7- Calismalarinizda basvurdugunuz baska teknikler var mi? (dijital baski, fotograf, dokuma, isleme vb.)

8- Calismalarinizda tasarim asamasindan tiretim asamasina kadar stireciniz nasil ilerliyor?

9- Cagdas sanata yaklasiminiz nasil? Cagdasg tekstil sanatinda aplikenin yerini nasil degerlendiriyorsunuz?
10- Calismalarinizt hangi sanat akimi altinda degerlendirirsiniz? Belli bir sanat akimi benimsiyor musunuz?

11- Eklemek istedikleriniz, énerileriniz var mi?

Anket ¢alismasinda yer alan birinci ve ikinci sorunun yanitlar1 Tablo 1’ de gdsterilmistir (Bkz. Tablo 1).
Sanatgilarin diger sorulara verdikleri yanitlar ise 6zetlenerek asagida yer verilmistir.

KK1; geleneksel aplike teknigi hakkinda aileden gelen bilgi ve becerisinin oldugunu ve kendisini bu yonde
gelistirmesi gerektigini ifade etmistir. Ayrica, aplike tekniginin genel anlamda geleneksel oldugunu
disiinmedigini, kumas1 ve dikisi malzeme olarak gordiigiinii ve calismalarinda, sarma ve el dikisi
yontemiyle organze ve tiil kumaslar, nakis ve dikis ipligi kullandigini belirtmistir. Genellikle portre ve insan
figiri tizerinden ¢alisma siirecini kurguladigimi dile getiren sanatgi, ¢alisma siirecini anlatirken; ilk
asamada fotograftan faydalandigini ve elde teyelledigi kumas katmanlarindan birisinin makine dikisi ile
sarmasini yapip kalan kenarlar1 keserek diger katmana gectigini ve son asamada ortaya ¢ikan figiirii el
dikisiyle tiil zemine yerlestirdigini dile getirmistir. Cagdas sanata, donemin gereksinimlerine cevap arayan
bir kavram olarak yaklastigini ve sanati da alan ayrimi yapmayip bir biitiin olarak gérdiiglinii ifade eden
sanatg¢1 ayrica, aplikeyi kumaslar1 birlestirebilecegi en uygun teknik olarak goérdiigiinii de ifade etmistir.
Calismalarinda siirreal ve sembolik 6geleri siklikla kullanarak foto-gercekgi bir yaklasim izledigini ancak
herhangi bir sanat akimini benimsemedigini, kullandig1 malzemeye yaklasimi ve ele aldig1 konular



Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Teknigi

baglaminda ¢agdas sanat1 benimsedigini aktarmistir (KK1, kisisel gériisme, 4 Mart 2021). Sanat¢inin 2017
yilinda yaptig1 Dragonfly adli ¢calismasi asagida yer almaktadir (Bkz. Sekil 1).

Sekil 1. Dragonfly, KK1, 2017.

KK2; aplike tekniginin insanin igne ipligi kesfettiginden beri giysilerin onarilmasi, gelistirilmesi ve
stislenmesi i¢in kullamldigim ancak, kendi iilkesinde (Ingiltere) gii¢lii bir aplike geleneginin farkinda
olmadigini dile getirmistir. Bu baglamda; aileden gelen bilgi ve becerisinin olmadigini, calismalarinda
geleneksel aplikeyi kullanmayip kendi aplike tarzini gelistirdigini ifade etmistir. Sanatcinin belirttigine
gore, calismasina baslarken kumas kolaji i¢in bircok kumas pargasini katmanlayip el dikisi ile bir araya
getirmektedir. Geri donlisiim amach kullandigr kumaslar; ipek, baskili pamuk, dantel, sifon, organze,
boncuklu ve 1s1ltili parcalardir. Malzemeleri; igneler, makas ve pamuk ipligidir. Calismalarinda 6zellikle
kumaslarla resim yaptigin1 aktarmistir. Kumasi arag olarak gérmekten ziyade, kumasi kullanan bir sanatgi
olarak gormeyi tercih etmektedir. Ona gore cagdas tekstil sanati, gercek bir sanat formu ve sosyal tarihin
bir parcasi olarak kabul gérmeye baslamistir. Sanatgi, cesur renk kombinasyonlarini kullanmay: sevdigini,
gordiklerini yorumlayarak tanidik konulara yenilik katmaya ¢alistigini belirtmistir. Claude Monet ve Edgar
Degas gibi Empresyonist ressamlarin yani sira Gustav Klimt'in calismalarindan ¢ok etkilendigini de
eklemistir (KK2, kisisel goriisme, 4 Mart 2021). Sanat¢inin aplike ¢alismalarindan Princes Risborough
Church Street 2 adl1 eseri asagida yer almaktadir (Bkz. Sekil 2).

Sekil 2. Princes Rishorough Church Street 2, KK2, 2018.
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KK3; oncelikle, annesi ve biiyiikannesinden herhangi bir dikis egitimi almadigina, ¢calismalarinda kumas
katmanlarim st liste dikmek icin kendi gelistirdigi basit bir aplike teknigi kullandigina deginmistir.
Malzemelerinin ipek, pamuk, kadife, dantel, saten, denim, deri ve kendisini ilgilendiren her tiir kumas
oldugunu, 6ncelikle aplike ve kapitone tekniklerini kullandigini, ayrica vintage fotograflara dayal eskizler
yaptigini ifade etmistir. Calismalari icin fotograf secip eskiz olusturdugunu, sonra kii¢iik kumas parcalarinm
kesip iist katman olarak aplike ettigini, list katman bittiginde ise arka plan kumasi, yorgan dolgusu ve
destegi secerek lic katmani birbirine sabitledigini aktarmistir. Sanatgiya gore ¢cagdas tekstil sanatinda aplike
teknigi; ¢izim, boyama, yontma, kapitone veya dokuma gibi baska bir sanatsal tekniktir ve bunlar
olusturmanin farkli bir yolu vardir. Kendisini kapitoneyi portre yapmak i¢in kullanan bir sanatg1 olarak
gordigiinii ve calismalarini yaparken bu teknik ile resim yapabildigini, sekillendirebildigini ve ¢izebildigini
dile getirmistir (KK3, kisisel goriisme, 4 Mart 2021). Sanat¢inin, kullandig1 teknikleri yansitan Broom
Jumpers adli calismasi asagidaki gorselde yer almaktadir (Bkz. Sekil 3).

7 wﬂw%'
¥;

Sekil 3. Broom Jumpers, KK3, 2019.

KK4; aileden gelen bilgi ve becerisinin olmadigini, kapitone sanatinin ¢esitli dikis becerilerini ve tekniklerini
kullanma firsati verdigini, aplike tekniginin sanatinin anahtar1 oldugunu dile getirmistir. Tasarim
asamasinda fotograflardan yararlandigini, boyutlandirdigi kumaslar1 kesip, yerlestirip, aplike ettigini
belirten sanatgi, ¢alismalarinda (yorganlarinda) resmettigi taslarini, geleneksel aplike tekniklerinden
kenar, ham kenar ve ters aplikeyi karistirip kullanarak gercekei kilmay1 amac¢lamaktadir. Sanat¢i, makinede
parcali kapitone dikisi olarak c¢alismaktadir. Aplike calismalarinda genellikle pamuklu malzemeler
kullanmaktadir. Ayrica, manzaralarinda genellikle el boyamasi kumaslari, siislemeleri, iplikleri, batikleri,
ipekleri, metalleri, her tiirli renk ve dokular1 bir araya getirmektedir ve kullandig1 doku, 151k ve golgeler ile
soyut ve yumusak manzaralar olusturmaktadir. Amaci, her kompozisyon 6gesinin tamamen gercek
goriinmesini saglamak, tas portreler yaratmaktir. Ona gore, yorgan sanatinda kullandigi bir teknik,
yorganlarinin hikayelerini duygusal sekilde anlatmaktadir. Belli bir sanat akimina bagl olmadigini, tarzin
karamsar cagdas gercekeilik icin hem iyi uygulanmis zanaatkarligin hem de sanatkdrlhigin giiclii bir
kombinasyonuna dayandigini da eklemistir. Sanatgi i¢in, calismalar kiigiik anilar1 uyandirmakta, gegmiste
unutmus olabilecegi sezgisel bilgileri hatirlatmaya yardimci olmaktadir (KK4, kisisel goriisme, 4 Mart
2021). Sanat¢inin tas yapilari ele aldig1 Kilclooney Dolmen adli ¢alismasi asagida yer almaktadir (Bkz. Sekil
4).
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Sekil 4. Kilclooney Dolmen, KK4, 2016.

KKS5; kullandigi aplike tekniginin geleneksel oldugunu, ¢calismalarinda baski ve dikisin etkilesimini ifade dili
olarak gelistirdigini belirtmistir. Anlattig1 calisma siirecine goére; ¢alismalarinda dogal pamuklu dokuma
(gazli/muslin) taban bezi ile baslamaktadir (kiyafet hari¢). Devaminda, sectigi eko-baskili kumas
katmanlarin tabana tutturup arka dikis yaptiktan sonra dogal boyalarla boyadig ipek ipliklerle dikis
yapmaya/ islemeye baslamaktadir. Son olarak arkasini yorgan gibi destekleyip cercevelemektedir.
Malzemelerinin bazen kumastan ¢ok kagit ve kitap oldugunu belirten sanatgi, bunu iiretim olarak degil i¢sel
bir ihtiyac¢ olarak gormektedir. Sanatgi, nakis disinda dokuma ve dogal boyamaya ayrica farkl bolgelerdeki
tekstil geleneklerine ilgi duymaktadir. Ona gore, tekstil bir farkindalik bicimidir ve sanatgi, elle dikerken
zihninin yavasladigini ve odaklandigini, kontrolii birakarak ignenin nereye gitmek istedigini ve kumasin ne
istedigini gormektedir. Calismalarini hi¢bir sanat akimi ve kategori altinda degerlendirmedigini ancak,
hareket olarak Yavas Giyim'e (Yavas Hareket'ten elde edilen tekstil) yakin oldugunu dile getirmistir. Ayrica,
Japonya tekstil geleneklerine ve felsefesine dzellikle de Boro hareketine de ilgi duydugunu ifade etmistir.
(KKS5, kisisel goriisme, 4 Mart 2021). Sanatcinin eserlerinden Travelling Through the Land of Non Sense adli
calismasi, Birmingham'daki Yorgan Festivali'nde sergilenmistir. Sanat¢i bu ¢alisma ile bunamanin neden
oldugu durdurulamaz hafiza kaybim1 haritalandirmaya baslayarak, aci ¢ekenlerde kaybolan benlik
duygusunu kesfettigine deginmistir (Belton, 2019) (Bkz. Sekil 5).

o >

Sekil 5. Travelling Through the Land of Non Sense, KK5, 2019.
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KK6; tilkesindeki tekstil el sanatlar1 geleneginde aplike tekniklerinin oldugunu ve sanat projelerinin
bazilarinda kendi gelistirdigi aplike teknigini kullandigini ifade etmistir. Annesinin makine dikisi ve el nakisi
yaptigini ayrica, cocukken 6grendigi lifi, tig isi, orme ve dikis teknikleriyle aplike teknigini gelistirdigi
belirtmistir. Anlattig1 calisma siirecine gore sanatci; sanat ¢alismalarinin ¢ogunda, hikayesini anlatmak
istedigi insanlarin fotograflarin1 ¢ekip fotograf kolaji olusturmaktadir. Aslinda bu ona gore, anlattig
hikayenin en dnemli parcasidir. Calismalarinin ¢ogunu, diigmeler agirlikli olmak iizere, t1g isi, 6rgii ve nakis
ile tuval tizerine el ile islemektedir. Dijital baski, bazen de heykel ve renk ¢alismalarina yer veren sanatgl,
kendisi gibi ¢alisan bagka birini tanimadigini ve kendi yolunu izledigini ifade etmistir. Ona gore, calismalari
lif sanati olarak adlandirildig1 halde birgok sanat kategorisine sigabilir. Bir sanat hareketine bagl olmadigini
ve hikayeyi anlatirken en 6nem verdigi seyin ilgilendigi malzemelerle sanat yapmaya calismak oldugunu
belirtmistir. Baskalarina uyup uymadig1 onun i¢in énemli degildir (KK6, kisisel goriisme, 4 Mart 2021).
Sanatcinin, el dikisi, nakis, 6rgii ve t1g isi ile yaptig1, Pekin Cin Halk Cumhuriyeti’ndeki Tsinghua Universitesi
tarafindan cevrimici diizenlenen (16 Ocak-26 Subat), 11. Lozan'dan Pekin'e, Uluslararasi Lif Sanati
Bienali'nde 6diil aldig1 Gentle Men On The Street adl1 calismasi asagida yer almaktadir (Bkz. Sekil 6).

Sekil 6. Gentle Men On The Street, KK6, 2020.

KK7; iilkesinde geleneksel giysi olan Kimono ve Obi (kusak) yapimciliginda bazi aplike tekniklerini
gordligiini belirtmistir. Yorganlarinda kullandig1 aplike teknigini kendisinin gelistirdigini belirten sanatgi,
calisma siireci ile ilgili verdigi bilgilere gore; dncelikle tasarimlarim1 kagida ¢izerek (buyiiterek veya
kiigtlterek), beyaz pamuklu kumasa kalemle aktarmaktadir. Tasarimlarinda akrilik boya kullanmasinin
yani sira, renkli ve kiiciik pamuklu kumas pargalari kesip renk paleti olarak kullanmaktadir. Kumas yiizeyini
boyadiktan sonra iistiine yumusak tiill altina da destek kumasi koyup igne ile sabitleyerek yiizeyi yorgan
gibi li¢ katman haline getirmektedir. Son olarak ise, olusturdugu yiizeyin tizerine ¢esitli ve renkli iplikler ile
makine yardimiyla kapitone dikisli aplikler eklemektedir. Ormanda fotograf cekmeyi seven sanatgi,
fotograflardan bazi fikirler aldigini ifade etmistir. Ayrica, yorganlarinin ¢ogunda izlenimci bir yol izledigini,
empresyonist manzaralar i¢in ise boyanmis kumasi siyah tiil ile kapladigini belirtmistir. Ona gore, ¢cagdas
sanatta aplike teknikleri ¢ok cekici ve sanatin anlatimi icin kolaydir (KK7, kisisel goériisme, 4 Mart 2021).
Sanat¢inin aplike teknigini kullanarak yaptig1 Peony Dimensions adli galismasi asagida yer almaktadir (Bkz.
Sekil 7).



Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Teknigi

Sekil 7. Peony Dimensions, KK7, 2010.

KK8; aplike tekniginin 6zel bir teknik olmadigini, dikis yontemlerinden biri oldugunu ifade etmistir. Ona
gore kumas resimler, yeni ve farkli oldugundan sanatta ilgi gormiistiir. Kumaslarla resim yapmaya bir
sergide bir sorunu ¢6zerken basladigini hatta dikis makinasini ilk defa bu ¢alismada kullandigini, béylece
tekstil malzemeleri ile tiiriine ve tarihine bakmaksizin harika seyler yapabilecegini fark etmistir. Sanatgi,
aplikelerini olustururken farkli renkte kumas ve ipliklere ihtiya¢ duydugunu, bu nedenle kumaslarini kendi
boyadigini ve uygun kumasi bulmak i¢in kendi ipliklerini boyatan tekstil firmalarindan artan bobinleri
toplayip biriktirdigini dile getirmistir. Calismalarinda farkh bir teknik olarak foto grafik bir gercekligi
yakalamak i¢in pleksiglas tzerine endiistriyel akrilik boyayr da kullanmaktadir. Cagdas sanati
o6nemsedigine deginen sanatci, cagdas tekstil sanatinin oldugunu diisiinmemektedir. Ona gore sanat,
disiincenin forma doniismesidir. Sanatgi, resimlerinin icerik olarak degil belki ama bigcimsel olarak
realisttik oldugunu diisiinmektedir (KK8, kisisel goriisme, 4 Mart 2021). Sanat¢inin kanvas tizerine
kumaslarla yaptig1 Elfin adli galismasina ait gorsel asagida yer almaktadir (Bkz. Sekil 8).

Sekil 8. Elfin, KK8, 2015.

KK9; aplike ve kolaj tekniklerini geleneksel olarak adlandirdigini, sanatsal anlamda gelenekten beslenerek
kendi gelistirdigi aplike teknigini ve bircok teknigi kullandigini ifade etmistir. Tasarim ve iretim
asamasinda ise, oncelikle malzeme buldugunu (sokakta, giinliik hayatta, ¢6p kutusunda, plajda, stiidyoda...)
sonra da dikis makinesinde taslak ve plan olmadan sayfay1 tasarladigini dile getirmistir. Deneyimleri,
yaratici bakis ac1 ve sezgilerinin ona rehberlik ettigini dile getiren sanatgi i¢in, cagdas sanattaki tekstil
calismalari golgeli bir varolusa sahiptir ve bircogunun goziinde tekstil isleri sadece bir zanaattir, bir sanat
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degildir. Ona gore, calismalar: sanat akimi olarak belli bir yere ¢ekilememektedir (KK9, kisisel gériisme, 4
Mart 2021). Sanatcinin gelistirdigi teknikler dogrultusunda yaptig1 Seelengarten adli calismasi asagida yer
almaktadir (Bkz. Sekil 9).

Sekil 9. Seelengarten, KK9, 2016.

KK10; iilkesinde yapilan tekstil islerinin ¢ogunun nakis, dokuma sepet isi ve boncuk isi oldugunu
belirtmistir. Hem geleneksel el aplikesi hem de farkl tipte cagdas el ve makine aplikesi kullandigini dile
getirmistir. Calisma siireci ile ilgili verdigi bilgilere gore; geleneksel el apliginde diiz aplike ve ters aplike,
makine apliginde ise yiizey aplike ve ters aplike kullanmaktadir. Bunun yani sira, ¢ok fazla dogrusal dikis
ve el islemesine basvurmaktadir. Tasarim ve iiretim asamasinin yavas ve dogaglama gittigini ifade eden
sanatcl, bu siirecte kati olmayip ¢alismasinin yapisal gelisimine izin vermektedir. Ona gore, ¢alismalari
estetik ve teknik olarak saglam olmalidir. Bu baglamda, ¢alismalarina ¢izgi, sekil, renk, doku gibi tasarim
unsurlart acisindan bakmaktadir ve kullandig1 teknikler sanatgilarin sesini duyurabilecek ve izleyicinin
ilgisini cekecek sekilde yansimalidir ve her parga, belirli bir stile bagh olmaktan ziyade sahip oldugu degeri
aktarabilmelidir. Sanatci, calismalarini soyut olarak tanimlamaktadir (KK10, kisisel gériisme, 4 Mart 2021).
Sanatcinin, aplike teknigini kullanarak yaptig1 bir calismasina asagida yer verilmistir (Bkz. Sekil 10).

Sekil 10. Grounded, KK10, ty.
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3.2. Calismalan incelenen Diger Sanatgilar

Calisma kapsaminda yapilan alan yazin ve internet arastirmasinda aplike teknigini, sanat-tasarim
calismalarinda kullanan ¢ok sayida sanatgi ve tasarimci oldugu anlagilmistir. Ornegin tasarimci Amelia Toro,
bir koleksiyonda ters ve li¢ boyutlu aplikelere ve mola aplikelerine yer vermistir (Kozbek¢i Ayranpinar,
2019, s. 34). Japon sanat¢t Nguyen Cong Tri ise, 2017 yilinda Tokyo Moda Haftasinda sergiledigi bir
koleksiyonunda 6zellikle aplikelere yer veren bir baska cagdas moda tasarimcisidir (Not just a label, t.y.).

Tasarimcilarin yani sira, ¢ok sayida taninmis ¢agdas tekstil sanatgisinin aplike teknigini kullandig1 tespit
edilmistir. Ann Harwell, Ann Loveless, Billie Zangewa, Chatherine Kleeman, Choi So Young, Deberah Fell,
Faith Ringgold, Hanneke van Broekhoven, Helen Tompson, Katherine Roumanoff, Katy Rundle, Lavra
Wasilowski, Lia De Jonghe, Linda Gass, Ludmila Aristova, Michele Chisholm Leavitt, Naomi Renouf, Tansy
Hargan, Sarah Amos, Sue Stone ve Sue Dennis, Willemien de Villiers aplike tekniginin cesitli tiirlerini
calismalarinda kullanan sanatgilara drnek verilebilir. Bu sanatc¢ilardan Ann Harwell, Chatherine Kleeman,
Choi So Young, Faith Ringgold, Hanneke van Broekhoven, Helen Tompson, Katy Rundle, Linda Gass, Sue
Stone 'un ¢alismalari anket ¢alismalarindan elde edilen bulgular1 desteklemek amaciyla incelenmistir (Bkz.
Tablo 2).

Aplike teknigini kullanarak ¢alismalar yapan Ann Harwell; yorumladig1 manzaralari ve galaksileri, prizmatik
ve kirik diizlemlerden olusan Kiibist kompozisyonlara doniistiirerek, calismalarinin yiizeylerini hareket
duygusuyla canlandirmaktadir (Linda Dougherty, t. y.).

Chatherine Kleemann ¢alismalarinda; canli renkler, gosterisli dokular, gorsel derinlik ve soyut imgeler ayirt
edici 6zelliklerdir. Sanatci kendi ¢alismalar: hakkinda su ifadelere yer vermistir; “... Isim siirec odaklL. Bir
kavramla basliyorum ve her yeni siireg, bir dncekinin tizerine insa edilir. Benim malzemem kumas ve ipliktir.
Siradan beyaz pamuklu kumastan bagslayarak, boyama ve ipek baski iceren ancak bunlarla sinirli olmayan
coklu ytizey tasarim stiregleriyle ¢alistyorum...” (Kleeman, t. y.).

Ikinci el denim kumaslariyla sehir manzaralar1 yapan Koreli sanatci Choi So-Young, cogunlukla denim
pantolonlarin cepleri, kemer halkalari, dikisleri ve diigmeleriyle sehirdeki sokaklari, binalari1 yapmaktadir
(Artnet, t. y.). Sanatcinin, A Sightseeing City Houses adli galismasi asagida yer almaktadir (Bkz. Sekil 11).

Sekil 11. A Sightseeing City, Choi So-Young, 2010.

Afrika kokenli sanat¢1 Faith Ringgold, sanat islerinde hikdyelere yer vererek kendi aile ge¢misinin izini
stirmektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinda kullandig1 kapitone, yorganlama dikisleri atalarinin kéle olarak
calistifl zamanlardan kalan bir zanaat oldugundan, ¢alismalarini gerceklestirmesine yardimci oldugu
anlasilmaktadir. Sanat ¢alismalarinin konular1 Michael Jackson’'in Bad videosundan, Ringgold'un kilo
vermesine ve Pablo Picasso’ya kadar uzanmaktadir (Lesso, 2020; Russeth, 2016).

Hollanda’da ¢alismalarini stirdiiren gorsel sanat¢1 Hanneke van Broekhoven, tekstil heykelleri yapmaktadir.
Farkli malzemeler kullanarak olusturdugu calismalarinda, genellikle metalden ve kumastan yararlandigi
bilinmektedir. Dikis ve dovme gibi teknikler kullanan sanatci, aplike teknigini de kullanmaktadir.
Sanatc¢inin, Textielplus Festival 2019'da mansiyon 6diilii aldig1 I am here for you adli calismasi asagida yer
almaktadir (Bkz. Sekil 12).

141



5 Tugba Seliik Altundz ve Yiiksel Sahin

Sekil 12. I am here for you, Hanneke van Broekhoven, 2019.

Holey Smoke olarak da bilinen ingiltere merkezli sanatci1 Helen Tompson, aplike tekniginden yararlanarak
olusturdugu ii¢ boyutlu heykel ¢alismalar ile taninmaktadir. Kdpek heykelleri yaratan sanatgi, el yapimi
heykellerinde tel, dogal keten, kagit ve eski tekstiller kullanarak, sarkan ipliklerle yipranmis dokulardan
yararlanmaktadir (Hidreley, t. y.).

Katy Rundle ise, profesyonel bir tekstil sanat¢isidir (Westover Gallery, t. y.). Sanatgi, ¢alismalarinda dijital
baskidan ve pamuklu kumaslarla aplikeden yararlanarak resim yapmaktadir. Rundle’in ¢alismalarinin
konusu, vahsi doga, manzaralar ve insanlardir (Rundle, 2020).

Sanat¢1 ve cevre aktivisti Linda Gass, 6zellikle yenilenme, yaralama, yokluk gibi konulara odaklanmaktadir
(Jacquard Products, t. y.). Su ve topraktan ilham alan sanat¢i aplike calismalarinda, boyadig1 tekstil
ylizeylerinde kapitone teknigi ile nakis teknigini birlestirerek haritalar olusturmaktadir (Gass, t. y.).

Tekstil sanatgis1 Sue Stone, ¢calismalarinda kendi aile 6ykiilerini anlatmaktadir. Bunun igin ise eski aile
fotograflarindan yararlanmakta ve ¢alismalarinda aplike tekniginin yani sira nakis, makine dikisi ve zaman
zaman resim teknigine basvurmaktadir (Sue Stone Fsdc, t. y.).

4. Sonug¢

Tarihsel siirecte, temel olarak kece, dokuma, 6rme ile olusturulan tekstil ylizeyleri tizerine baski, boyama,
dikis, isleme, katlama, titii gibi tekniklerden yararlanilarak uygulamalar yapilmistir. Kapitone (yorganlama),
kirkyama/yama isi (kirkpare), isleme gibi dikis teknikleri ile baglantili oldugu anlasilan aplike tekniginde
diger dikis tekniklerinden farkli olarak genellikle bir kumas pargasinin, baska bir kumas ylizeyine ¢ok ¢esitli
yollarla uygulanmasi ile tekstil ylizeyi olusturulmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda, aplike tekniginin ¢agdas tekstil sanatindaki yerinin arastirilmasi amaglanmistir.
Calismanin anket yontemiyle elde edilen bulgulari neticesinde; goriisme yapilan sanatgilarin bazilarinin
sanat egitimi aldig1, akademisyen, 6gretmen veya tekstil sanat¢isi (tam zamanl veya serbest) olarak farkl
unvanlara sahip olduklari anlagilmistir. Sanat¢ilar (KK1-10), calismalarinda aplike tekniginin, geleneksel ya
da kendi Kkesifleri olan uygulamalarla yer aldigini ve c¢agdas sanat igerisinde faydaci oldugunu
vurgulamislardir.

Sanatgilarin bir kismy; iilkesinin tekstil el sanatlar1 geleneginde aplike tekniginin oldugunu, diger kismi ise
iilkesinde aplike teknigi olup olmadigi konusunda emin olmadigini dile getirmistir. Sanatgilar
calismalarinda kullandiklari aplike tekniginin geleneksel veya kendi gelistirdikleri bir teknik olup olmadig
hakkinda da bilgi vermislerdir.

Sanatgilarin genellikle aplike tekniklerini uygularken ¢alisma 6ncesi eskiz yaptiklari, kumas katmanlar:
olusturduklar, dikis ¢esitlerinden yararlanarak ¢cogunlukla el dikisi ve makine dikisi yaptiklari, pamuklu
veya ipek kumas artiklari, dantel, farkli renklerde pamuk ipligi, dikis ipligi ve makas gibi malzemeler



Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Teknigi

kullandiklari, elde veya makinede nakis isleme, kapitone, eskiz, kumas boyama, 6rgii, dokuma, dijital baski,
fotograf, renk calismalari gibi baz1 tekniklerden birine veya birka¢ina birden basvurduklar1 goérilmiistir.
Sanatcilarin tasarim asamasindan iiretim asamasina kadar olan siireclerinin farkl oldugu, ancak geleneksel
yontemlerin bilgisinden de yararlandiklari anlagilmistir.

Gorusme yapilan on sanatc¢inin, calismalarini yaparken asama asama ilerledikleri ve yapmak istedikleri
dokunuslara gére kumaslar sectikleri anlasilmistir. Sanat¢ilarin, ¢cagdas sanata yaklasiminin degisiklik
gosterdigi anlasilmis olup bireysel olarak alan ayrimi yapilmadig, aplike tekniginin sahip oldugu degeri
yansitmasl i¢cin ¢agdas tekstil sanatindaki yerinin 6nemine vurgu yapan sanatgilarin da oldugu goérilmiistiir.
Ayrica, ¢ogu sanatgcinin belli bir sanat akimini benimsemedigi ve kendi sanatsal ifade tarzlarini
gelistirdikleri tespit edilmistir. Anket ¢alismasi ile sanatgilarin kendi 6zgiin yorumlari ile olusturduklari
calismalarinin, cagdas sanatin bir temsilcisi oldugu kanaatine varilmistir.

Alanyazin arastirmasi ile tespit edilen bazi tekstil sanat¢ilarinin ¢alismalar: incelendiginde; geleneksel
tekstil islerinde yer alan aplike tekniklerinin farkinda olduklar1 ancak kendi ¢alismalarinda 6zgiin, serbest
kompozisyonlara yer verdikleri, iki boyutlu ¢alismalarin yani sira, li¢ boyutlu ¢alismalar (tekstil heykelleri)
yaptiklar1 anlagilmistir. Bunun yani sira, eskiz ¢alismalari sonrasi kumaslar1 aplike teknigiyle yerlestirerek
resim yaptiklari, atik kumas pargalar1 veya cesitli tiirde iplikler kullandiklari, genelde pamuk ipligi ile
pamuklu kumaslari tercih ettikleri, hikayesi veya konusu olan sanat iirtinleri ortaya koyduklari, sanatgilarin
zaman zaman aplike teknigine yardimci baska tekniklere de yer verdikleri tespit edilmistir.

Ayrica kumas tiirlerinin farkli 6zelliklerine ve aplike tekniginin tiirlerine baglh olarak zengin bir anlatim dili
iceren sanat¢i ¢alismalarinin dogaya dikkat ¢ektigi gozlemlenmistir. Bu ¢alismalarda atik kumaslarin,
giysilerin ve biriktirilmis tekstil malzemenin sahip oldugu ani degeri ile kiiltiirel bellekteki yerinin yani sira
strdiiriilebilir bir ¢evre ile ilgili hassasiyetlere atif yaparak, bireysel bir aile tarihini ve toplumsal gelismeleri
de yansittiklar1 anlasilmistir. Aplike tekniginin; malzeme, teknik, bi¢im, form, renk, doku, motif ve
kompozisyon ag¢isindan zengin bir kiiltiirel miras aktarimi yaparak ¢agdas tekstil sanatinda kendisine bir
alan edindigi ve sanatgilarin yaraticiliklarina katki sagladig gézlemlenmistir.

Bu bulgular ve tespitler sonucunda, geleneksel tekstil el sanatlarinda varligi bilinen aplike tekniginin,
cagdas tekstil sanatinda olduk¢a 6zgilin yorumlarla uygulandigl bunun yani sira, farkli sanat disiplinleri
tarafindan da benimsenerek iki ve ti¢ boyutlu sanat ¢alismalarinda basvurulan bir teknik oldugu ve sanatsal
bir ifade araci olarak kullanildigi tespit edilmistir. Bu baglamda aplike tekniginin farkli sanat disiplinleri ile
kurdugu diyalektikle giiniimiizde giderek yiikselis gdsteren cagdas tekstil sanatina ¢ok yonlii bir ifade dili
kazandirdig gerek tekstil sanatinda gerekse diger sanat disiplinleri tarafindan kullanilmaya devam etmesi
ile cagdas tekstil sanatinin gelisimine ve tekstil sanatinin tamimirligina katki saglayacagi sonucuna
varilmistir.
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Ozet

2001’de biten Yugoslav Savaslari sonucunda Yugoslavya dagilmis ve
asama asama bagimsiz yeni tlkeler kurulmustur. Emir Kusturica
sinemasinda Yugoslavya'nin tarihi, dagilmasi ya da siyasi
durumundan ziyade gelenekler, miizik ve ritiieller karsimiza
¢ikmaktadir. Masals1 bir yaklasimla ele aldig1 hikdyelerde yer yer
fantastik anlatima yo6nelmesi onun filmlerini biyiili gercekeilik
baglaminda incelememize olanak saglar. Temel olarak gercekligi daha
da derin vurgulamak adina ortaya ¢ikan biiytilii gercekeilik, zamanla
edebi eserlerde ve sinemada gergeklikten kopmak ya da gergeklikten
kacis olarak kullanilmaya baslanmis ve temel anlamindan
uzaklasmistir. Kusturica’nin ¢ogu filminde biyili gercekgiligi
kullanmasinin sebebi, gerceklikten kacis imkani saglamasi olarak
degerlendirilebilmektedir. Ozellikle de Yugoslav Savaslar1 dsneminde
cektigi ti¢ filmden ikisi olan; Arizona Riiyast (Arizona Dream, 1993) ve
Kara Kedi Ak Kedi (Black Cat White Cat, 1998) filmleri savas
doneminde ¢ekilmesine ragmen, savas temasindan uzak kalmis ve
byl gercekgilife hem bigimsel hem de igerik olarak olduke¢a
yaklagmustir. Yeralti (Underground, 1995) filmi ise temel olarak savas
temasina yaslanmis olmasina ragmen Yugoslav Savaslar’'ndan uzak
durarak ikinci Diinya Savasi’na odaklanir. Bu ¢alismada, Kusturica'nin
Yugoslav Savaglar1 déneminde ¢ektigi li¢ film, Frederic Jameson’un
“buytlii gergekeilik” kavrami ve kavramin kodlari {izerinden
incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Biiyilli gercekeilik, Yugoslav Savasi, Emir
Kusturica, Yeralt1 (1995), Kara Kedi Ak Kedi (1998), Arizona Riiyas1
(1993).

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Sinema, edebiyat.

Abstract

After the Yugoslav Wars ended in 2001, new independent systems
were built gradually in Yugoslavia. In Emir Kusturica's cinema, rather
than the history, disintegration or political situation of Yugoslavia, we
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sometimes turns to fantasy in the stories he deals with a fairy-tale
approach allows us to examine his films in the context of magical
realism. Magical realism, which emerged mainly in order to
emphasize reality even more deeply, started to be used as a break
from reality or escape from reality in literary works and cinema over
time and moved away from its basic meaning. The reason why
Kusturica uses magical realism in most of his films can be considered
as an escape from reality. Especially two of the three films he made
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and Black Cat White Cat (1998) were shot during the war, they stayed
away from the war theme and approached magical realism in terms of
both form and content. The movie Underground (1995), on the other
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1. Giris

1925 yilinda ilk kez Alman sanat elestirmeni Franz Roh tarafindan, post-ekspresyonist bir resmi
tanimlamak icin kullanilan biiyiilii gercekilik daha sonra Italyan yazar, Massimo Bontempelli tarafindan
Franz Roh’un kullandigi tanimdan farkli olarak, 1927 yilinda ilk kez romanda modernist kurguyu
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bontempelli'nin kullandig1 tanima yakin bir biiyiilii gercekeilik tislubu ise
ilerleyen yillarda kullanilmaya devam etmistir ve 1940’1 yillara kadar biiyilii gergekeilik icin farkh
tanimlamalar yapilmistir. 1970’1i yillarda ise Latin Amerika edebiyatinda biiytli gercekei anlati stilinin
patlamasi ve bununla birlikte akim haline gelmesiyle edebiyatta popiiler bir tiir haline gelmistir. Biiyili
gercekeiligin sinemada kullanilmasi, edebiyatta kullanim sekli ile benzerlik goéstermektedir. Diinya
sinemasinda ve literatiirde kabul edilmis tiirler icinde biiyiilii gercekg¢i bir tiir olmasa dahi tarih boyunca
iiretilen bir¢ok filmde biiytiilii gercekeilik akiminin etkilerini gormek miimkiindiir. Bilimkurgu ve fantastik
tiirlerine yakin bir anlatim tislubuna sahip olan biiyiilii gercekgilik Franz Roh’un tanimladig ilk anlamiyla,
aslinda sanat eserinde gercekligi daha da vurgulamak adina tercih edilen bir stildir. Franz Roh'un Almanca
yazdigl bu tamim, daha sonra Ispanyolca’ya cevrildiginde ve edebiyatta kullanilmaya baslandiginda
mistisizm olarak c¢evrilmis ve ilk anlamindan uzaklasmistir. Bu anlamda iiretilen edebi eserler ise biiyiilii
gercekeiligi gerceklikten kacis olarak kullanmislardir. Edebiyatta kullanildig1 sekliyle buyiilii gergeklik,
sinemay1 da etkilemistir. Bu edebi akimi seven ve akimin en 6nemli temsilcisi Marquez'le de arkadas olan
Emir Kusturica, sinemasinda biiyiilii gercekcilik anlati stiline oldukg¢a sik basvurmaktadir. Kusturica
sinemasinda buytili gercekgiligi tipki edebiyatta oldugu gibi gerceklikten kagis olarak kullanmaktadir. Bu
sebeple aslinda olduk¢a melodramatik hikayelere sahip olan filmlerinin en dramatik sahnelerinde bile
fantastik 6gelere rastlamak miimkiindiir. Kusturica sinemasinda dzellikle Yugoslav Savaslar1 doneminde
cektigi ii¢ film dikkat ceker. Savas doneminde olmasina ragmen sadece Yeralti filmi disinda diger iki filminde
savas temasindan uzak durdugu gozlemlenir. Biiyllii gercekei metinlerin ¢ogu ayni zamanda tarihsel
metinlerdir. Ortaya ¢iktiklar1 cografyanin énemli tarihi olaylar1 genellikle biiyiilii gercekei metinlerin alt
metni olarak hikayelere yansir. Bu sebepten dolay1 bu ¢alismada Emir Kusturica’nin sadece Yugoslav Savasi
déneminde cektigi ii¢ film ele alinmistir. Yonetmenin biiyiili gercekei unsurlari kullanarak gercekeilikten
uzak durmasi ve filmlerindeki biiyiili gercekei anlati yapisina deginilecektir.

1.1. Biyiilii Gergekgilik ve Emir Kusturica Sinemasi

Biiytilii gercekeiligin Kusturica sinemasiyla olan iligkisini aciklamak icin ilk olarak terimin ne anlama
geldigini ve nasil tanimlandigini agiklamak gerekmektedir. Ciinkii kavram olarak biiyiilii ger¢ekgilik bircok
farkl tanimda ve kiiltiirel anlamda cesitli eserleri tanimlarken kullanilmaktadir. Bilim adami Jean-Pierre
Durix, biiyiili gercekeiligin bu karmasa ytlziinden bir tiir olarak adlandirilmadigini savunur ve biyiilii
gercekcilik hakkinda sunlari séyler: “Yorumcular bu terimi o kadar ¢ok farkl sanat eserine atifta bulunmak
icin kullandilar ki terim tiirler arasinda ayrim yapma degerini buyiik 6l¢lide yitirdi” (1998, 116). Biiyiili
gercekeilik tanimi ilk olarak Alman sanat elestirmeni Franz Roh tarafindan 1925 yilinda siirrealist bir resmi
tanimlamak icin kullanilmistir (Calvo, 2014, s. 3). Biiyiilii gercekgilik bu anlamda ortaya ¢iktig1 donemde
disavurumculukla karistirilmistir. Roh, daha sonra ortaya attigi kavramin disavurumculukla
karistirllmamas1 adina yazdigi baska bir makalede biiyiili gergekeiligi disavurumculuktan ayiran
karakteristik 6zellikleri siralamistir. Daha sonra Seymour Menton, Blyiilii Gergekgilik Yeniden Kesfedildi
1918- 1933 adli kitabinda Roh gibi buyiilii gercekeiligin formel 6zelliklerini su sekilde siralamistir:

1. Guglii Keskin Odak: Melton ultra keskin bir odagin, sihirli ger¢ekg¢i resmin en baskin 6zelligi oldugunu
belirtmektedir.

2. Objektif Olmak: Biiyiili gercekei sanat eseri ortaya koyanlar icin nesnel olmak iki anlama gelmektedir.
Bunlardan ilki 6znel olanin karsitidir. Yani, buyiili gercekei tarzin, sanat¢inin bireysel olarak ortaya
koydugu eseri kendisinden bagimsizlastirmasi ve eserinde nesnelere yonelmesidir. Diger anlam ise; ressam
ve edebiyatcilarin ortaya koyduklari eserlerde nesnelerin 6n plana ¢ikmasidir.

3. Sogukluk: Biyiili gercek¢i sanat ve edebiyat, duygulardan c¢ok akla hitap edecek sekilde
tasarlanmaktadir.

4. Yakin ve Uzak Goriiniim, Merkezcil: Blytlu gercekei resimler, ilgililerin dikkatini kasith olarak bélerek
entelektiiel tepkiyi kiskirtmaktadir. izleyicinin gozii, resmin bir béliimiinden digerine, tuvalin her yerinde
hareket eder. Bu mozaik tipi anlati tarzi, bazi sihirli ger¢ek¢i romanlar i¢in de karakteristik bir 6zelliktir.

5. Boyama Isleminin Silinmesi, ince, Piiriizsiiz Boya Yiizeyi: Biiyiilii gercekgiler, firca darbelerini gizler ve
kalin boya katmanlar1 kullanarak 6zel efektler icin ugrasmazlar. Bir fotograf yanilsamasi yaratmaya
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calisirlar. Edebiyatta ise bu etkiyi bazi yazarlar basit, giinliik dili ustaca kullanmalariyla da sihirli etkiler
yaratirlar.

6. Minyatiir, Saf: Pek cok biiyiilii gercekei tuvalde, oyuncak benzeri bir diinya yaratildig asikardir. Ayrica
literatiirde bu, eylemlerin ve olaylarin agiklandigi bir oyun gibi gériinmektedir.

7. Temsil: Biyiilii gercekeilik, gerceklige bir sihir dokunusu enjekte eder. Fantastik gercekgilik, fantastik bir
diinyay1 gercekgi bir sekilde tasvir eder. Biiyiili gercekgeilik, miimkiin olan ama olas1 olmayanin temsiline
dayanmaktadir (Petersen, 2013, s. 13-14).

Biiytili gercekeilik, kelime anlami olarak farkl tanimlarda kullanilmaktadir. Roh’un kullandig1 anlamiyla
bliyili gergekgilik, eserde gercekeiligi daha da net vurgulamaktir. Roh’un bu terimi ortaya attig1 makalesi
daha sonra Ispanyolca’ya cevrilmis ve biiyiilii kelimesi fantastik, mistisizm olarak cevrilmistir. Bu anlamda
ise biiytilii gercekeilik, sanat eserinin gergeklikten koparak mistisizme kaydigini ortaya koyar. Buyiili
gercekgiligin tartisildig gibi kesin ve tek anlamli tanimi yapilamamaktadir, fakat ilging bir sekilde biiyiili
gercekgilik tarih boyunca cesitli tanimlar iizerinde fikir birligine varilmis bir tiirdiir. Frederic Jameson’'un
(1986) biyiilii gercekgiligin “garip bir bastan c¢ikariciligini korudugunu” séyleyerek bu durumu agiklar.
Biiytilii gercekeiligin Latin Amerika edebiyatinda bir tiir haline gelmesiyle kavram, daha ¢ok fantastik
gercekgilik olarak adlandirilir ve bu tiir, ¢ogu zaman sadece Latin Amerika edebiyatiyla tanimlanir. “Bazi
elestirmenler, terimin sanat anlamindaki kullanimi yillar icinde genislemis olsa da biiyiilii gergekeiligin
yalnizca Latin Amerika'dan gelen edebi sanat eserlerine uygulanabilecegini belirtmektedir” (Petersen,
2013, s. 5). Biiyiilu gercekeiligi Latin Amerika edebiyatindan bagimsiz olarak diisiinen elestirmenler ise
tiiriin Amerika ve Avrupa’da liretilen bazi eserler icin de kullanilabilecegini savunurken, ayn1 zamanda bu
edebi tiiriin sadece Latin Amerika’ya 6zgiliymis algisina da karsi ¢ikarlar.

1988 yilinda yayimlanan Postkolonyal Olarak Sihirli Gergekg¢ilik adli makalesinde biyiili gergekgiligi
kiiresellesmis somiirge sonrasi bir fenomen olarak tanimlayan Stephen Slemon, bu zamana kadar biiyiili
gercekeilik adina yapilan arastirmalarin elestirel olmadigini, biiyiilii gercekeiligin aslinda Latin Amerika
edebiyat1 degil, Karayipler'de Hindistan’da, Nijerya, ingiliz ve Kanada edebiyatlarindaki yerinin oldukca
genis oldugunu vurgular (1988, s. 9). Slemon’un arastirmalari sonucunda diinya genelinde biiytili gercekei
edebiyatta bir patlama yasanir. “Biiyiilii gercekgilik daha ¢ok kiiltiirler arasi bir fenomen haline gelir”
(Petersen, 2013, s. 6). Biiyiilii gercekgiligin Latin Amerika edebiyati ile birlikte diinya genelinde tanindigi
dogrudur fakat biiytli gercekeilik, bu noktadan sonra evrensel bir meta haline gelir. 2005 yilinda bilim
adami Stephen M. Hart ve Wen-chin Ouyang, A Companion to Magical Realism kitabinin Globalization of
Magical Realism: New Politics of Aesthetics baslikl1 boliimiinde, biiyiili gergekeiligin farkl kiiltiirel bolgelere
tasinmada ¢ok basarili oldugunu belirtmistir.

Biiytli gerceklik kitalar arasinda gezinirken, gorsel sanatlar, edebiyat ve gorsel-isitsel sanatlar gibi ¢esitli
sanat bigimleri arasinda da tasinmistir (Hart & Ouyang, 2005). Biiyiilt gercekcilik sinemada, edebiyattaki
tanimiyla kabul edilen bir tiir degildir. Maggie Ann Bowers; film tiirleri arasinda biiyiilii ya da sihirli
gercekciligin olmadigini fakat birgok filmin biiyiilii gercekei anlatinin 6zelliklerini tasidigini belirtir. Aslinda
sinemada biiyiilii gercekei olarak nitelendirilen filmler, anlati olarak biiytilii gercekei edebi eserlerin anlati
yapisina benzedigi i¢in bu sekilde siniflandirilir. Sinemada biiyiilii gercekeiligin bir tiir olarak varligl heniiz
netlesmis degildir, bu konu hala tartismalidir. Fakat sinemada biiytilii gergekgiligin varligl yadsinamayacak
kadar ¢ok 6rnekte karsimiza ¢ikar. Bir tiir siniflandirilmasi yapildiginda ¢ogunlukla biiytli gercekgi filmler,
fantastik tir icinde simiflandirilir. Biiytli gercekgiligin sinemada bir tiir olduguna dair yapilan aragtirmalar
ve ¢alismalar, kavramin tiir olarak literatiire gecmesi i¢cin heniiz yeterli degildir.

Bu konuyu arastiran c¢ok fazla bilim adami olmamistir. Simirli miktarda
arastirmayi ele alarak, Frederic Jameson'in 1986'da yayinlanan Filmde Sihirli
Gergekeilik Uzerine denemesiyle baslamak en iyisidir. Jameson'in filmdeki sihirli
gercekcilik hakkindaki teorileri ¢ok karmasiktir ve modern filmlere hig¢bir
sekilde uygulanamaz, ancak sinemada sihirli gercekgilik s6z konusu oldugunda
genellikle kaynak olarak kullanilirlar. Ayrica, onlarca yildir Jameson'in makalesi,
filmdeki sihirli gergekeilik hakkinda bulabileceginiz tek kaynaktir. Teorisine kisa
bir genel bakis atarak konuyu netlestirebiliriz. Jameson, sihirli gercekgiligin
“cagdas post-modernizmin anlati mantigina olast bir alternatif” olarak
kavranmasi gerektigini daha fazla kesfetmeye calisan denemesinin amacim
aciklayarak baslar. (Petersen, 2013, s. 13)

Sinemada biiyiilii unsuru gergekei temsille dengeleyen film yapimecilari, distopik ya da asir1 iitopik degisim
diisiincesinden uzaklagsmalidir. Biiyiilii gercekei filmlerde ilk etapta gergegin sert bariyeri saglam kurulur.
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Daha sonra da biiytli 6ge filmle stratejik sekilde dahil edilir ve gergekligin kati dokusu yavasca kazinir.
Biiytilii gercekei sinemada bir varlik, mutlaka bigim degistirir. Bu tarz filmlerde degisim siirecinin kendisini
vurgulanir. Biyiilii gercekei sinemada yatirim bagkalagimi gorsellestirme tizerine yapilmaktadir. Sinema,
devinimsel yapisi geregi simgeledigi gercekligin dinamik, akiskan ve Ongoriilemez taraflarin1 ortaya
cikarmaktadir. Biiytill gercekei sinema, Dogu Orta Avrupa 6zelinde, degisken bir simdiki zamanda, ge¢mis
ve gelecekle birlikte yasar. Degisim sinemasi olarak biiyiilii gerceke¢i sinema, salt statiikodan kékten bir
kopusu ve alternatif bir gerceklige dogru hareketi planladig1 i¢in politik giice sahip bir ifade bi¢imidir.
Jameson sinemada biiyiilii gergekeilik i¢cin li¢ ortak dzellik belirlemistir.

Bu filmlerin hepsi tarihi filmler; her birinin ¢ok farkli rengi, kendine 6zgii bir ek
ve kendine 6zgii bir zevkin, biiyiilenmenin ya da keyfin kaynagini olusturur; her
birinde, son olarak, anlatinin dinamigi siddete (ve daha az derecede cinsellige)
dikkat edilerek bir sekilde azaltilmis, yogunlastirlmis ve basitlestirilmistir.
(Jameson, 1986, s. 202)

Jameson, sinemada biiytili gergekgiligi tartismaya acan ilk kisidir bu sebeple belirledigi bu ii¢ 6zellik onu
sinemada biiyiili gergekgiligin kurucusu konumuna getirmistir. Biiytili gercekeilik sinemada, edebiyattaki
anlati tarzinin gorsellestirilmis sekli gibi algilanabilir. “Sihirli gergekgilik su sekilde ortaya ¢ikar: Biiyiili bir
perspektifin tamamlayicisi tarafindan sekli degistirilecek bir gergekgilik degil, zaten kendi i¢inde biiyiilii
veya fantastik olan bir gerceklik” (Jameson, 1986, s. 303). Jameson’a gore biiyiilii gercekgilik bu anlamda
tarihle kurulan yeni bir iliski tiirtidiir. Daha sonra Bowers, biiyiili gergekgiligi ele aldigi kitabinin bir
bolimiinde biiyuli gercekeilik ve sinema iligkisini ele alir. Boliimde biiyiili gergekei romanlarin
uyarlamalarini ele alan Bowers, daha ¢ok gorsel olanaklarin anlatiy1 nasil etkiledigi lizerinde durur ve Being
John Malcovich® (1999) filmini inceler:

Bu film, izleyicinin taniyabilecegi, ancak sira dis1 bir unsuru olan bir diinyada
geciyor. Filmin kahramani, genc¢ bir katip, kendini diger katlarin yaris1 kadar
tavan yiiksekligine sahip olan 'yedinci bucuk kat' {izerinde galisirken bulur.
Zeminin olagandisi kalitesi diger isciler tarafindan sorgusuz sualsiz kabul edilir.
Hem kahramanin hem de izleyicinin hikdyenin olagandisi ortamina alismasi, her
ikisini de bir dolabin arkasindaki biiyiilii bir portalin aktér John Malkovich'in
beynine giden sagma kesfini kabul etmeye hazirlar. [..] Filmin biyili
gercekgiligi, karakterlerin ¢ogunlugu tarafindan sihrin sasirtici olmayan bir
sekilde kabul edilmesiyle acik¢a ortaya c¢ikiyor. Bu, setin son derece gergekei
detaylariyla destekleniyor. (Bowers, 2004, s. 109)

Bowers, biiyiilii gercekeiligin bir tiir olarak kabul edilmesi gerektigini, bu anlatiya sahip filmlerin hepsinin
ortak ozelliklere sahip olduklarii savunur. “Filmin sihirli ger¢ek¢i unsuru, Tanri'min varligy, kaderin roli
ve benlik fikri gibi felsefi meselelerle ilgili sorular1 baslatmanin bir araci olarak hareket ediyor. Bu stil filmin
yonlendirme ve eglendirme kapasitesinin otesine gecer” (Bowers, 2004, s. 109). Biyiili gercekgi sinema
hakkinda yapilan arastirmalarin sayisi oldukea azdir fakat sihirli gercekei anlati stiliyle olusturulan bir¢ok
film vardir. Biiyiili gergekgilik bir tiir olarak kabul edilmese de IMDB ve Wikipedia'da terimle baglantili
bir¢ok film listelenmektedir. Bu filmler ise edebiyattaki tarziyla biiyiilii ger¢ekgilikten bagimsiz ve daha ¢ok
fantastik tiirde adlandirabilecegimiz filmlerdir. Edmund Yeo Yee Haeng, Application of Magical Realism in
Cinema Depicting Cultures and Traditions (2013, 12-13) adli galismasinda biiyiilii gercekgi filmleri su sekilde
siralar:

Phil Alden Robinson, Field of Dreams (1989).

Wim Wenders, Wings of Desire (1987).

Woody Allen, The Purple Rose of Cairo (1985) ve Midnight In Paris (2011).
Spike Jonze, Being John Malkovich (1999).

Paul Thomas Anderson, Magnolia (1999).

v e

1 Spike Jonze'nin ydnetmenligini yaptigi film, Tiirkiye’de Ingilizce adiyla ayni anlami tagiyan John Malkovich Olmak ismiyle 1999 yilinda
yayinlanmustir. Filmde, bir sirket ¢calisani olan Craig’in yaptig1 gizemli yolculuklar anlatilir. Craig, eski bir kukla sanatgisidir ve karisinin
yaptig1 baskilar sonucunda kukla isini birakip bir sirkette tam zamanli ise girer. Bu sirket ayni zamanda onun bilingaltina agilan kapidir.
Craig, glinler ilerledikee is arkadas1 Maxine’e asik olur ve sirkette tesadiifen buldugu gizemli tiineli sadece Maxine’e anlatir. John, tiinele
girdikce kendi anilarina dogru yolculuk yapar ve Maxine’e gére bu yolculuk onlara ¢ok kar getirecektir.
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6 Jean-Pierre Jeunet, Amelie (2001).

7 Michel Gondry, Eternal Sunshine of a Spotless Mind (2004).

8. Tim Burton, Edward Scissorhands (1990) ve Big Fish (2003).

9 Charlie Kaufman, Synecdoche New York (2008).

10. Dany Boyle, Slumdog Millionaire (2008).

11. Ingmar Bergman, Fanny and Alexander (1982).

12. Tetsuya Nakashima, Memories of Matsuko (2006).

13. Coen Kardesler, Brother Where Art Thou (2000).

14. David Lynch, Mulholland Drive (2001).

15. Katsuhito Ishii, Taste of Tea (2004).

16. Frederico Fellini, And The Ship Sails On (1983).

17. Wes Anderson, The Life Aquatic With Steve Zissou (2004) ve Moonrise Kingdom (2012).
18. Zhang Yimou, Red Sorghum (1988).

19. Mike Nichols, Angels In America (2003).

20. Emir Kusturica, Underground (1995).

21. Shuji Terayama, Pastoral: To Die In A Country (1974) ve Farewell to the Ark (1984).
22. Alexander Sokurov, Mother and Son (1997) ve Russian Ark (2002).

23. Apichatpong Weerasethakul, Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives (2010).

Bu listede Kustirica'nin sadece bir filmine yer veren Haeng, biiyiili gergekciligin diinya sinemasinda farkl
iilkelerde ornekleri oldugunu vurgulamak istemis ve ayni ortak o6zelliklere sahip filmleri listesine
eklemistir. Underground (Yeralti, 1995), Kusturica sinemasinda buyiili gercek¢i anlati tarzini en ¢ok
hissedildigi filmdir fakat Kusturica’'nin neredeyse biitiin filmlerini biyiili gergek¢i baglamda
degerlendirmek yanlis olmayacaktir. “Kusturica’nin, Balkanlar'a ait olan ozellikleri gesitli sekillerde-
karakter, mekan, replik ve dil kullanimi- filmlerinde beyaz perdeye aksettirdigi hem sinema izleyicileri
tarafindan hem de sinema elestirmenleri tarafindan bilinmektedir” (Crang, 1998, s. 2-3).

Kusturica sinemasinda biiyiilii ger¢ek¢i unsurlar1 daha ¢ok edebiyattaki biiyiilii gergekgilik gibi kiiltiir
tizerinden goriilmektedir. Kusturica filmlerinde 6zellikle cocuklugunda hayatinin gectigi Balkanlar ve ayni
ortamda yasadig cingeneleri anlatmayi tercih eder. Kusturica yarattigi bu fantastik gergekgi dille, aslinda
biz ve onlar olgusunu seyirciye dayatir. Bu noktada Kusturica sinemasi1 daha ¢ok Balkanlhlik lizerinden
degerlendirilir. Balkanli terimi Dogu ve Bat1 arasinda, iki farkli bakisin arasinda tartisilir. Dogu ve Bati'nin
zithg ve kiltiirel farkliliklar yillardir siiren bir tartisma konusudur. Yillar i¢cinde konuyla ilgili olarak,
oryantalizm ve oksidentalizm kavramlari ortaya ¢ikmistir. Bu iki kavramin tanimlari kabaca su sekildedir:

Oryantalizm hem siyasette hem de sosyo-kiiltiirel alanda Dogu-Bati iligkilerini
etkileyen, birbirini anlama ya da yanlis anlama hususunda genel olarak Bati’dan
Dogu’ya yonelen tek yonli bir argiiman olarak degerlendirilmistir.
“Oksidentalizm” ise kaba bir tabirle Dogu’yu “Ben”, Bati'y1 “Oteki” ile mukayese
ederek ve sorgulayarak tartismak olarak tanimlamaktadir. (Kogyigit, 2017, s.
136)

Balkanlar cografi olarak Dogu’'nun ve Batr'nin arasinda kaldigi icin ne Dogu ne de Bati olarak
konumlandirilmaktadir. Maria Todorova, Balkanlilik kavraminin icinde bulundugu popiiler 6rneklerden
birinin Aleko Konstantinov’'un edebi kisa hikdye karakteri Bay Ganyo Balkanski'nin 1895’te basilmaya
baslandig1 kisa hikayeleri” oldugunu belirtir (Todorova, 1997, s. 89). Seri bir edebi hikaye olan Bay Ganyo
Balkanski'de, Balkanlilik kavramina dair negatif 6zellikler, Avrupa’ya giden ve sonrasinda geri donen Bay
Ganyo Balkanski izerinden yansitilir. Oykiide Bay Ganyo, koylii kostiimii ve goriiniimii ile Bati'ya seyahat
eden, geri dondiigiinde ise lizerinde Avrupali kostiimii olan, fakat gériiniimii ile hareketleri celisen ve bu
ylzden komik duruma diisen bir karakterdir. Todorova, Bay Ganyo ile Bulgar Edebiyati’'nda sik¢a kullanilan
bir kavramin da varlifindan séz eder; Bay Ganyo-ness Tiik¢e anlami; Bay Ganyo’luktur. Bu kavram, ayni
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zamanda yabanilik, ¢iglik, kabalik ve iticilik gibi anlamlar1 da iizerinde tasimaktadir. Bay Ganyo, 6yki
serisinin basinda Avrupa’da siradan, giiliing ve ilkel bir dilenci ¢alistiraniyken, evine déndiigiinde sonradan
gorme zenginligi ile acimasiz ve yabancilasmis bir siyasetci olur. Kusturica sinemasinda Bay Ganyo
karakteri 6n plana ¢ikan bir karakter tiplemesidir. Neredeyse biitiin filmlerinde Ganyo’luk taslayan bir
erkek vardir. Filmlerinde Balkanlar’a ait olan bu 6zellikler, onun geleneksel hikayeler iizerinden biytili
gercekgi bir dil yaratmasina da yardimci olur.

1.2. Yugoslav Savaslar1 Dénemi Kusturica Sinemasi: Yeralti (Underground, 1995)

Yeralti'nda, biitiin savaslarin ve totaliter rejimlerin, yerin tistiinde hitkmeden biitiin kralliklarin, yeraltinda
da varligini siirdiiren bir yansimasi karsimiza ¢ikar. Yeralti diinyasinin karanlk atmosferiyle gelisen bir
renk ve ses kargasasi olan filmde, ikinci Diinya Savasi’'ndan baslayan ve eski Yugoslavya’nin modern tarihi,
Marko ve Blacky adinda iki arkadasin yillarca siiregelen drama-komik maceralari ile anlatilir. kinci Diinya
Savasi siiresi boyunca Marko, en yakin arkadasi Blacky’i ve dava arkadaslarini silah iiretmeleri gerekcesiyle
yeraltindaki bir mahzene hapseder. Savas son bulur ve baris ortami saglanir. Fakat Marko yeraltindakileri
fasist iktidarin hala devam ettigine ve savasin bitmedigine inandirarak, Blacky'i ve digerlerinin mahzende
yasamlarina devam etmelerine sebep olur. Yillar sonra yeryiiziine ¢ikan yeralti halki, savasin baska bir
boyuta gectigine, iskencelerin arttigina taniklik ederler.

Yeralti, ayn1 zamanda Balkanlar’in i¢ savas yillarini ve halihazirdaki siddetli diinyasini farkli perspektiften
izlemeyi sunan tarihi bir filmdir. Film, 1940’lar, 60’lar ve 90’l1 yillara yayilan, Balkan tarihi icin 6nemli
kirilma noktalarini esas alarak dogrusal zamanda ilerler. Yeraltrnda ele alinan tarihi olaylar, Yugoslav
tarihindeki gercek olaylarla ortiismektedir. “Filmde Yugoslav tarihinin uygun bir sekilde se¢ilmis anlarinin
belgesel gorintiileri, anlatiy1 tetikleyen bir unsur olarak kullaniliyor” (Ilordanova, 1999, s. 69). Yugoslav
savas tarihine kisisel bir yorumla yaklasan Yeralti, {i¢ karakterin hayatina odaklanir. Marko ¢ogu zaman
kurnazca davranir ve miicadelecidir. Blacky ise kavgaci ve daha ¢ok sapsalca hareketler sergileyen kisidir.
Cok siki iki dost olan Marko ve Blacky’i rakip haline getirecek olan iiciincii karakter ise neseli ve ¢ekici kisilik
ozellikleriyle 6ne ¢ikan, Natalia'dir.

Kusturica'nin, Yeralti'n1 gorsellestirmek icin énemli bir ¢aba sarf ettigini belirtmek gerekir. Uzun plan
sekanslar, Kusturica sinemasinda ¢ok sik rastladigimiz siislii, karmasik, oryantalist bir havaya sahip
olmasina ragmen savas atmosferine uygun kullanilan karanlik dekorlar filmin gorsel giiciinii arttirir
niteliktedir. Filmde kullanilan renkler daha ¢ok kahverengi tonlaridir. Canli renkler ise savas temasina
uygun sekilde tozla kaplanmis gibi soluk sekilde kullanilmistir. Filmde kullanilan kamera teknikleri, alisildik
kaliplarin disindadir. Heniiz dogmamis bir bebegin gozlemledigi anne rahminin karanlik ortamindan
cekilen bir sahne dahil, ¢ogu kamera acis1 alisilmadik, seyirciyi tedirgin eden agilardir. Kusturica’nin
teknikte bu sekilde bir islup kullanmasi, filmin neredeyse yarisinin gectigi mahzenin klostrofobik ortamins,
filmin geri kalan kismina da yansitmaktir. Yonetmenin tercih ettigi bu karanlk estetik stil, film siiresi
boyunca seyircide rahatsiz edici ve iz birakici bir izlenim birakir. “Kusturica’nin Yugoslavya’si yalnmizca Tito
tarafindan yillarca yonetilmis veya haritadan silinmis bir tlilke degil, ritiiellerin ve geleneklerin, banal
aliskanliklarin ve eski fantezi uguslarinin bir diinyasi, somut yasamlarin yasandigl, miizik, yemek ve hevesli
bagirislarla dolu bir yer” (Dieckman, 1997, s. 49).

“Kusturica film i¢in Sirbistan Radyo-Televizyonu’'ndan kismi finansman kabul etmisti ve elestirmenler, filme
Sirp hiikiimetinin propagandasi olarak saldirdilar” (Homer, 2016, s. 29). Elestirmenlerin filme
saldirmalarinin sebebi Kusturica'nin filmde Slovenleri tanimlayan belgesel goriintiileri kullanmasindan
kaynaklanmaktadir. Belgesel goriintiiler, film boyunca vurgulanan gercekci savas atmosferini daha da 6ne
cikarmak ve anlatimi kuvvetlendirmek igindir. Film Naziler'in 6 Nisan 1941’de Belgrad’t bombalamasiyla
baslar. Karaborsayla ugrasan Marko, ilk etapta arkadasi Blacky’le birlikte yakin ¢evresini genis bir mahzene
yerlestirir. Marko ve Blacky, yeryiiziinde gegirdikleri siire boyunca fasist yonetime karsi komiinist bir
direnisin icinde bazi saldirilar diizenlerler. ilerleyen zamanlarda iki arkadas Natalia’ya asik olur ve Marko,
Blacky’den kurtulmak icin onu diger insanlarla birlikte mahzene gonderir. Filmin ikinci kismi ise 1961
yilinda gercgeklesen Soguk Savas doneminde ge¢cmektedir. Marko, Komiinist Yugoslavya’'nin en sevilen
sairlerinden ve kahramanlarindan birisi olmustur. Ayni1 zamanda Natalia ile evlenmis ve onunla birlikte
Blacky’i anti fasist bir kahraman olarak efsanevi bir karakter haline getirmislerdir. Blacky artik halk
tarafindan komiinist rejim i¢in canini vermis bir sehit olarak taninmaktadir. Mahzendeki insanlar ise tim
bu gecen zaman i¢cinde Natalia ve Marko’nun silah kagakeilig1 yapmalari i¢in silah tiretirler. Marko’nun silah
ihrag ettigi uluslararasi bircok miisterisi vardir ve mahzendeki insanlari, bu ticaret aginin ¢ékmemesi icin
savasin hald devam ettigine inandirmaktadir. Bunun icin savastan kalma Nazi bombalama sesleri ve
Hitler’'in ses kayitlarini belli araliklarla yiliksek sesle a¢ip mahzendeki insanlarin duymalarinmi saglarlar.
Hatta bazen kendi kendilerini yerlere atip, bagirip iskence gériiyormus numarasi yaparlar.
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Bir giin Blacky’nin mahzende biiyiiyen ve yeryliziinii hi¢ géormeyen oglu, yine kendisi gibi mahzende
biiyliyen bir kadinla evlenir. Marko ve Natalia diigiine davetli olarak katilirlar. Diigiiniin sonlarina dogru
mahzendeki herkes sarhos olur ve ge¢misten kalma sorunlar giin yiiziine ¢cikmaya baslar. Yiizlesmek icin
kavga yolunu tercih eden mahzen halki yasadiklar1 yeri adeta bir savas alanina gevirirler ve mahzen
duvarlar yikilir. “Yikilan duvarlar, kapilarin1 Bati ve Dogu arasinda genellikle gé¢menlerin kullandig:
tiinellere acar” (Keene, 2001, s. 236). Bu durum, filmin tamamina uyarlandiginda “filmdeki karakterlerin
bahtlarinin inis ¢ikislari, yenilgileri ve sarhos kutlamalarinin Yugoslavya ulusunun kaderini takip ettigi
sonucuna ¢ikar. Bu, her zaman karsitliklar izerinden olmasa da Kusturica“nin filmografisinde sik¢a goériilen
bir motiftir’ (Glinctier, 2019, s. 30). Diigiinde yer alan ¢ogu insan kacgarken Blacky ve oglu yeryiiziine
¢ikarlar ve ciktiklar1 yerde Blacky’nin destanini anlatan, Spring Comes on a White Horse (Beyaz Atli Bahar
Geliyor) film ¢ekiminin i¢ine diiserler. Blacky ve oglu film setinin gercek olduguna inanarak sette Alman
asker iiniformasi giyen herkesi oldiirtirler. Blacky’'in biitiin hayati mahzenden ibaret olan oglu, Tuna
nehrinde bogularak can verir. Marko ve Natalia ise kurduklari diizenin yikilmasiyla gercekleri 6rtbas etmek
icin insanlar1 sakladiklari evi ve silah fabrikasini patlatarak kacarlar.

Filmde yerytzi, tutkularin, liyakatin ve acimasizligin oldugu yer olarak tanimlanirken, yeralti masumlugun
ve geleneklerin altinda giivenli yasam alam olarak betimlenir. Yeraltindaki insanlar, kendi diizenlerini
sagladiktan sonra, glinliik hayattaki insan iliskileri baglarini, sokaklar ve is dagilimi gibi gergek hayatin tiim
unsurlarini i¢inde barindiran yapay bir diinya kurmuslardir. Yeryiiziinde temel ihtiyaclar icin miicadele
edilirken, yeraltinda yerylizii icin iiretim yapilmakta ve insanlar yeryiizii icin ¢alismaktadir. Yeralt1 ve
yeriistii arasindaki duvar bir giin kaza sonucu yikildiginda, yeryiiziinii daha 6nce gérmemis insanlar
yeryiiziine ¢ikar. Yukaridaki diinyayr anlamakta zorlanirlar. Her iki diinya bir anda i¢ ice gecer. Onlarin
kaynasmasiyla iki diinya arasindaki iletisim acilir ve ayn1 zamanda hissedilen zenginlik ile ac1 kars1 karsiya
kalir. Bekledikleri diinyay1 bulamayanlar, ¢iktiklar1 yeraltina geri doénerler. Filmin sonunda biitiin
karakterler oliir ve yilizen bir adanin tizerinde tekrardan ortaya ¢ikarlar, 61iimiin oldugu yerde kin de yoktur.
Biitiin yasananlar unutulur ve sadece dans eden insanlar vardir. “Dina lordanova'nin gézlemledigi gibi,
Kusturica'nin erken dénem filmleri, dogru ve diirlist” ayni zamanda “yerli bir yonetmen olarak tintini
dogruladi. Kusturica koklerinden beslendi” (lordanova’dan aktaran, Homer, 2009, s. 2).

Kusturica filmlerinde Balkan kliselerini reddeder, Bay Ganyo tiplemesi gibi vahsi Balkanli, tasraliy1 koti
gostermek yerine bu karakterleri benimsemeyi tercih eder. Kusturica bu tarz kliseleri benimsemenin
yaninda ayni zamanda belirli stereotipileri abartarak kullanmis ve bunu yaparken de filmlerinde Balkan
resminden faydalanmistir. “Hareket dogrudan filme dahil olmasa da Kusturica'min ilk filmleri, a¢ikca
hareketin estetiginden etkilenmisti ve Balkan sinemasinin yeni temsilcileri grubunun bir ortagiydi1” (Homer,
2009 s. 2). “Goran Gocig'e gore, Kusturica'nin “Saraybosna'nin bir¢ok 6zelligini somutlastirdig1 ve gercekten
ovdiigi goruldl; “arkadas kiiltiiri” ve marjinallik kilti” (Goci¢'ten aktaran, Homer, 2009, s. 2). Tiim bu
o6zellikler Kustirica’'nin filmlerinde buyiilii ger¢ekci unsurlar olusturur. Yeralt’'nda ele aldig1 savas temasi
oldukga aci, vahsetle dolu bir Yugoslavya'y1 anlatirken, Kusturica hikayenin icine fantastik unsurlar
yerlestirir ve hikdyenin aci1 tarafindan kagarak eglenceli tarafini gormeye ¢alisir. Cingeneler Zamani filminin
DVD’sinin son kisminda verdigi roportajda Kusturica; filmlerinde biiytlii gercekgiligi, agir dramdan ve
acidan kagmak icin kullanmay1 tercih ettigini belirtir. Yeralti’nda kullandig1 yeralti evreni, sokaga ve
tiinellere dokiilmiis hayvanlar, hi¢ kimsenin 61ii gdsterilmemesi biiytili gercekei anlatinin bir pargasidir.

1.3. Kara Kedi Ak Kedi (Black Cat White Cat, 1998)

Gangster olmaya calisan Matko, olduk¢a caliskan fakat beceriksiz bir adamdir. Matko on yedi yasinda bir
erkek cocuguna sahiptir ve ¢ocuguyla birlikte Tuna nehrinin kiyisinda yasamaktadir. Matko, hikayenin
basinda polise verdigi rlisvetle benzin yiikli bir treni kagirmak istemektedir ve bunun i¢in Bay Ganyo
tiplemesindeki Dadan’dan borg alir. Dadan tarafindan dolandirilan Matko, benzini Dadan’a kaptirir ve ayni
zamanda ona borglu kalir. Dadan ondan borcunun karsiligi olarak Matka'nin oglu ile kendi kiz kardesi
Afrodita’yla evlendirmesini ister. Afrodita’yla kimse evlenmek istememektedir. Matko, Dadan’in teklifini
kabul eder ve oglunu Afrodita’yla evlenmesi icin zorlar. Diiglin hazirliklar1 baslar ve o sirada torunun
evlenmesini istemeyen Matka'nin babasi hayatla bagini koparir. Ciinkii ¢ingene gelenegine gore kirk giin
6li evinde eglenmek yasaktir. Fakat Dadan 6liimii duyurmadan kardesini bir an énce evlendirmek ister. On
yedi yasindaki Zare, kasabanin giizel kizi Ida ile, Afrodita ise hayatinin aski oldugunu diisiindiigii ve her gece
riiyasinda gordiigi kisiyle evlenmek istemektedir. Afrodita, Zare'nin de yardimiyla diigliniinden kagar ve
yolda hayatinin aski ile karsilasir. Uzun boylu ve hi¢bir kadini begenmeyen, bu yiizden de evlenmeyen Grga
da Afrodita’ya asik olur. O sirada Grga’'nin dedesi de hayatini kaybeder ve tavan arasinda eski arkadasinin
yanina birakilir. Olanlara engel olmak isteyen dedeler 6liimden uyanirlar ve evlenmek isteyen gengleri
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evlendirerek hikayeyi sonlandirirlar. Hikdye boyunca tiim bu yasananlari izleyenler ise birisi siyah digeri
beyaz olan iki kedidir.

Kara Kedi Ak Kedi (1998) filminde ise postmodern sevdalisidir ve bu filmi
yaparken de postmodern toplumda "¢ingene aglama simiilasyonlarinin” bir kara
delige donlisemeyeceginin farkindadir. Kustrica bu filmlerinin seyrini
cingenelerin kaotik farkindalik gercegine birakmis goriinse de DDID simiilasyon
kuramina goére Kustrica, bu filmin simiilasyondan gocebe ¢ingene diinyasinin
kiltiirel zenginligini yurtlastirarak, Yugoslavya'nin cografi yapisékiimiini
kontrol etmelerini beklemektedir. Bosna'daki 300 yillik Osmanli kiiltiiriiniin
kendisinde yok sayan Kustrica, 6rnegin; Cingeneler Zamani filminde her Balkanlh
gibi Balkanl kiltiiriiniin gerceginde diizensiz ¢ingene yasam dinamiklerinin
(kaotik farkindalik) yok kabul edilemeyecek etkilerinin var oldugunu gosterme
cabasindadir. (Akdeniz, 2011, s. 513)

Kara Kedi Ak Kedi filminin tamami Belgrad’'da geger ve Kusturica biitiin filmlerinde oldugu gibi bu filmde de
kara komediyi ve Balkan etnik miizigini kullanir. Giorgio Bertellini, Contemporary Film Directors Emir
Kusturica (2015) isimli kitabinda Kusturica filmlerinden Balkanist siiriiklenme olarak bahseder.
Bertellini'nin ortaya koydugu bu terim; Kusturica'nin sinemasinda tercih ettigi alayci tislup, komedi, 6zgiin
ve gelenekselden esinlenilerek yeniden tasarlanmis miizik ile etnik unsurlar temsil etmektedir. Emir
Kusturica filmlerinde Cingenelerin diinyasini anlatmay tercih ettigi icin ¢ogunlukla Cingeneler’le en cok
iliskilendirilen yonetmendir. Kara Kedi Ak Kedi filmi, Cingeneler'in renkli diinyalarinda seyirciye bir
romantik komedi olarak sunulsa da bu filmde Otantik Cingene kiltiiriine kismen yer verilir. Filmde
kullanilan miizik bile Cingene miiziginin tinilarini tasimasina ragmen Cingene kiiltiiriine ait degildir,
evrensel mizik tiiriine daha yakindir. Kusturica, bu filmde de biiyiilii gergekeiligi ustallikla kullanir. Filmde
agaca baglanmis miizisyenlerin gorselleri, komedi unsurunun disinda tipik bir biiyiilii gercekei anlatiminin
bigcimsel yansimasidir. Film, sadece miizigiyle Cingene kiiltiiriinden uzaklasmamis, ayni zamanda Cingene
kimligini gorsellestirirken de gerceklerden kagmistir. Bu filmde gergek Cingeneler’den ziyade, Kusturica'nin
kafasindaki Cingeneler’le karsilagilir. Clinkii Kusturica, hikdyelerinde Yugoslavya ve italya topraklari
arasinda yasayan Cingeneler’den esinlenir ve orada, hatta genel olarak diinyanin bir¢ok yerinde Cingeneler,
yoksulluk ve o6tekilestirilme sorunuyla bogusmaktadir. Kusturica'nin bu tutumu her ne kadar kendi
hayatiyla ilgili olsa da aslinda 6ncelikli olarak edebiyatta, daha sonra da televizyonda baslayan Cingeneler’e
karsi kitlesel bir algi bicimidir. Akdeniz Gediz, Cingenelerin Karmasik Yazgisi isimli ¢alismasinin giris
sayfasinda su bilgiye yer verir:

Modern iktidarin Cingenelerin tasfiye edilmesi istemlerinde bilgi kuramlarinca
soylenmis bir gerceklik ilkesi ortada yoktur. Ornegin aydinlanma
animasyonlarindan olan Prosper Mérimée’nin “Carmen”inde, Victor Hugo’'nun
“Esmeralda”sinda oldugu gibi, Cingene kadin karakterleri genellikle cok alimli,
tensel ¢ekici, duygusal ve her zaman cinsel maceralara (erotik) a¢ik olarak tasvir
edilmekte ve bu kadinlarin yasamlar trajedik bir sekilde sona ermektedir.
(Akdeniz, 2015)

Cingeneler filmlerde, dizilerde ve hikdyelerde daha ¢ok eglenceli, basina buyruk ve savurgan karakterler
olarak tasvir edilir. Bu ylizden Cingene algisi, biitiin toplumlarda ayni karsilig1 bulur fakat onlarin asil
hikayesi anlatilmayan aci anilarla doludur. Cingeneler tarih boyunca Avrupa’nin bati kesimi ¢cogunlukta
olmak kaydiyla bir¢ok sehirde topluluk kurma girisiminde bulunmuslardir. Cingene toplumu bu zamana
kadar bir¢ok krala sahip olmustur, fakat basa gecen hicbir lider onlar1 bir araya getirememis ve ayni ¢ati
altinda toplayamamustir. Cingenler, tipki Yahudiler gibi II. Diinya Savasi esnasinda ve savas 6ncesinde
sadece Nazi Almanyasi’'nda bulunan toplama kamplarinda degil, Avrupa’nin farkh bircok cografyasinda da
kitleler halinde yok edilmislerdir.

Cingene hikayeleri, ayn1 kampta yer aldiklar1 Yahudiler'in ¢ektikleri acilari
anlatan 1993 yapimi, 7 Oscar Odiilii almis Schindler'in Listesi gibi gérsel bir kara
delik olusturmamistir. Clinkii modern ¢agda Cingeneler’in, Yahudiler kadar Bati
medeniyetinin devamlilifinda, modern bir gergeklik ilkesi mevcut olmadigl
kabul edilmektedir. (Akdeniz, 2015)

Kusturica, hikayelerinde toplumda kabul edilmis Cingene kimligini kullanirken klasik anlatinin kullandigi
amaca hizmet etmemektedir. Onun hayatinin bir kismi Cingenelerle i¢ ice ge¢mistir. Cocukken Cingene
mahallesinde yasayan Kusturica, onlarin renkli diinyasindan ¢ok etkilenmistir bu ytlizden filmlerinde
cocukluk yillarindaki Cingene ortamini yansitmay1 amaclar. Kara Kedi Ak Kedi filminde aslinda filmdeki
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orkestranin pesinde olan Kusturica, Cingenlerin gocer hayatina yer vermez. Onlar1 topluluk halinde,
yerlesik diizende gosterir. Olay orgiisii ve kurgunun ¢ok dinamik ilerlemesi, filmin gergeklik ile bagin
koparir. “Emir Kusturica icat edilmis bir topluluk karakteri olarak filmdeki Cingeneleri egzotiklestirmis ve
bu nedenle onlar1 bir karakterden ziyade karikatiir olarak seyirciye sunmustur” (Bertellini, 2015, s. 103-
104). Bertellini yazisinin devaminda Kusturica’dan “Balkanlar'in Marquez'i” olarak bahseder ve bu filmi,
Yeralti'min trajikomik ciddiyetinden c¢ikis yolu, bir kitsch olarak goriir. (Bertellini, 2015, s. 104). Bunun
sebebi ise Cingene filmi yapmasina ragmen Cingenelere sadece kostiim olarak yer vermesidir. Kusturica bu
filmde kedilerle birlikte karakterleri de ciftlestirir. Yashlar, evlenmek isteyenler ve koétii islerle ugrasan
erkekler, Kusturica'nin biiyiilii gergekeiligi kullandig1 yerlerdir. Kusturica bu filmde biiytili gercekgiligi
komedi unsuru olarak kullanir ve filmin tamami karnaval havasinda gecer. Bu durumda Kusturica
gerceklikten kopar. Filmin neredeyse tamami diigiin ortaminda geger. Tamamen ¢ingenelerin geleneklerine
ve diigiin kiiltiiriiniin anlatildig1 hikayede film boyunca miizik ve giiriiltii hic kesilmez. Oliilerin canlanmasi,
gelinin tenekeyle diiglinden kagmasi asir1 uzun ve asiri kisa iki insanin yan yana getirilip hayallerdeki askin
yaratilmasi bu filmi biiyiili gergekei yapan unsurlardir.

1.4. Arizona Riiyasi (Arizona Dream, 1993)

Kusturica’'nin filmografisinde dérdiincii sirada yer alan Arizona Riiyasi, siiphesiz en ilgi ¢ekici ve biiyiili
gercekeiligi ustalikla kullandigi filmlerinden birisidir. Kusturica bu filmde ilk kez y1ldiz oyuncularla ¢calismis
ve film ¢ekimleri Alaska, New York, Arizona sehirlerinde ger¢eklesmistir. Dolayisiyla Kusturica bu filmde
bicim ve igerik olarak Hollywood sistemine dahil olmustur. Arizona Riiyast Hollywood’da gekilen bir film
olsa da Kusturica'nin kendine 6zgii iislubu filmde keskin sekilde kendini ortaya koyar. Bunun sebebi;
Kusturica'nin filmin senaryosunu New York’a tasindiktan sonra orada aldigi senaryo dersi kapsaminda
yazmis olmasidir. “Arizona Riiyasi, Amerikan kiiltiirel evrenini ve bununla baglantili hassas ekonomisini,
Avrupali bir film yapimcisinin merak uyandiran ve polemikei gozleri ve kulaklar1 araciligiyla arastiriyor”
(Bertellini, 2015, s. 58). Film, Gronland'da buz balik¢ilig1 ile hayatini gecindiren bir Eskimo ve ailesi
hakkindaki hikayeyle acilir. Ana karakter Axel Blackmar'in goérdiigii bu riiya ile baslayan filmde fantastik
unsurlar siirekli Eskimo hikayesine isaret eder. Axel, cocukken dinledigi Eskimo hikayesinin gercek
olduguna inanmaktadir. Ayni zamanda New York Sehri Balik ve Oyun Departmani i¢in ¢alisir ve onun dis
ses anlatimi, bize filmin riya gibi oldugu mesajini siirekli hissettirir. Axel uyandiginda arkadasi Paul
tarafindan ziyaret edilir. Axel'in amcasi Leo, gen¢ sevgilisi Millie ile evlenmek iizeredir. Axel'in
istememesine ragmen, Paul onu Arizona'ya gotiirmeyi basarir. Amcasi ise Amerikan riiyast olan maddi
basarisiyla ve geng karisini yeni bir spor arabaya benzetmesiyle 6viinmektedir. Axel’in ailesinin 6liimiinden
kendisini sorumlu tutan Leo, yegeninin kendisinin yaninda ¢alismasini ister. Axel otomobil galerisinde
calisirken zengin ve dul olan Elaine ile tanisir ve ona asik olur. Filmin sonlarina dogru ise Elaine’nin intihara
meyilli kizina agik olur. Uvey annesinden nefret eden Grace, Axel'in hayatin1 degistirecektir. Elaine’nin en
biiytk hayali ise u¢maktir, Axel onun i¢in bir ugak yapar ve film boyunca dort kisinin karmasik iliski agina
sahit oluruz.

Kusturica filmin 6ykiisiinii bir Avrupali gibi kurarken karakterlerin isluplarini ve asir1 hareketlerini
Hollywood tarziyla ele alir. Bu durumda film ortaya ¢iktiginda “Avrupa’da iyi karsilanmis fakat Amerika’da
ilgi gbrmemistir” (lordanova, 2007, s. 76). Barbara Klonowska, Studies in Eastern European Cinema isimli
eserinde Kusturica’nin Arizona Riiyasr'mi yaratirken Hollywood sinemasindan faydalanmasini bir “peri
masali gercevesinin sistematik” hale getirilmesi olarak yorumlar. Bu sebeple Kusturica, Klonowska’ya gore
bu filminde biiyiilii gercekeiligi ontolojik bir unsur olarak kullanir (Klonowska, 2010, s. 185).

Arizona Rijyasi, insanlarin 6zlemleri ve riyalar1 hakkinda bir filmdir. Amerikan yasam tarzini éykiiye
yansitir ve bu filmde Kustirica Balkanlar’dan uzak durur. Film, riiyasinda ilkel bir sahne goren karakterin
diis oldugunu ¢ok gecmeden fark ettigimiz sahne ile agilir. Axel'in riiyasi, aslinda Eskimo’nun baligin
midesinden yaptig1 balon baligin Kutuptan Manhattan'a ugma yolculugudur.

Filmin felsefi alt metnini bu kirmizi balon belirler. Karakterlerin riiya ile diis arasindaki dengeyi yonetmekte
yasadiklar1 zorluklara isaret eder. Kusturica'nin Amerika hakkinda bir Avrupa filmi mi ¢ekmistir, yoksa
daha dnce cektigi filmleri gibi kesif yapmaya devam m1 etmektedir, tartisma konusudur. Siirsel takintilar;
yetiskinlige gecis, genclik ve ideoloji, hayaller ve isyan arasindaki iliskiler ve geleneksel ise modern yasam
arasindaki catismalar. Kuzey ve Amerikan yasantilarini birlestirir.

Hicivleri, nostaljileri ve lirizmleri, yazarlarinin siirsel bakis acilariyla elestirel
olarak iliskilendirilmelidir. Kusturica'nin Amerikas1 yorumlanan bir sihirli
gercekgilige asik bir “Saraybosnali Yugoslav” tarafindan 6zgiirce Iggy Pop'un
rock miizigi Gabriel Garcia Marquez'in ikonik yiizlerinden Jerry Lewis ve Faye
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Dunaway’in, Amerikan hinterlandinin kitsch'idir. (Bertellini, 2015, s. 65)

Filmin anlatim dili, gecmisi anmas1 kadar hayalleri de ele almistir. Arizona Riiyasi 6ykiiye yabanci bir
karamsarlik atfeder. Kusturica biiytli gergekeiligi kullanarak her karaktere i¢ten bir 6zlem yiiklemistir.
“Karakterlerinin yasamlarinin 6zel, biiyiilii taraflarin1 vurgulamak icin Kusturica, diigiin duvaklari ve
elbiseleri ile havaya yiikselmeler dahil olmak tizere belirli sahne ve eylemleri tekrar tekrar kullanir”
(Bertellini, 2015, s. 64). Daha 6nce Cingeneler Zamani’'nda sahit oldugumuz ugusan gelin, beyaz tiil sahnesi
Arizona Riiyasr'nda da farkl bir versiyon olarak karsimiza ¢ikar. Elaine, basarisiz ugma girisiminin ardindan
beyaz elbisesiyle havalanir ve en biiylik hayalini yasar, fakat bu sahnenin gercekligi tartismalidir.
Kusturica’'nin filmlerinde 6zellikle ugan gelin ve beyaz elbise detayini kullanmasi filmlerine siirsel bir tislup
katar, fakat bunun asil sebebi Kusturica’'nin Marquez’den ¢ok etkilenmesidir. U¢an gelin detayi, Marquez’in
kiiltlesmis romani Yiizyillik Yalnizlik romanindan bire bir alinmis bir detaydir. Bunun anlamu ise; biiyiili
gercekciliktir. Filmin sonunda hayalleri gerceklestirmenin imkansiz oldugunu gésterir. Ornegin, Grace bir
kaplumbaga olmak, Paul filmlere girmek ve Pacino, De Niro gibi oyuncularla oynamak ister ve karakterleri
bunaltan ve onlar1 zora sokan seyler de hayallerinin ger¢cek olmamasidir. Daha ziyade, onlarin hayal
giliciiniin igsellestirilmis hafifligidir, Axel'in ve diger karakterlerin yasam ile 6liim arasinda asili kalma
halidir. Arizona Riiyasi gerceklik ve kurgu arasinda gidip gelen bir filmdir.

2.Sonug

Kusturica, bir edebi akim olan biiyiilii gercekgilikten oldukga fazla etkilenmis ve filmlerinde biiytilii gergekei
anlati stilini kullanmistir. Diinya sinemasinda buytilii ger¢eke¢i sinema denildigi anda akla gelen ilk
yonetmen olma o6zelligi tasimaktadir. Genel olarak biitiin filmlerinde biiyiilii gercekeiligi kullansa da
ozellikle Yugoslav Savasi doneminde c¢ektigi bu U¢ filmde de biyili gergekgiligi farkli amaglarla
kullanmistir. Biiyiilii gergekgilik alkimi her ne kadar Latin Amerika topraklarinda ortaya ¢ikmamis olsa da
Kusturica, Latin Amerika biiyiilii gercekciliginden etkilenmistir.

Frederic Jameson, ¢alismalari sonucunda Latin Amerika’nin toplumsal gergekliginin zorunlu olarak biiyiilii
bir gergeklik olduguna ulasmistir. Bu tezden ¢ikan sonuca gore, Latin Amerika biiytli gercekgiligi bir
durumdan ziyade belli bash eserler tarafindan paylasilan, temeli tarihsellige dayanan, 6zgiin bir tarzdir.
Latin Amerika’nin domestik kiltiirii, teknik ve yapay olarak, klasik kokler iizerine insa edilen
geleneksellestirilmis bir dykiintli ya da simiilakrdir. Antropolojinin jenerik bir primitif halk yaratmas;,
diinya tlzerinde geleneksel, Bat'nin disindaki kdltiirlerin etnografik betimlemeleri, edebiyat ve
sinemasinda popililer hale gelmistir. Kusturica, filmlerinde Balkanlilik kavramina bagh kalan bir
yonetmendir. Kara Kedi, Ak Kedi filminde oldugu gibi filmlerinde ¢ogunlukla Cingene yasamini gosterir.
Cingenelerin disinda kullandig1 karakterler, Balkan kiiltiiriinde siklikla karsilagilan karakterlerdir.
Kusturica sinemasi, sézel ve gorsel boyutlar1 kucaklayan, aranan Balkan kdltiirii ruhunun simgesidir. Bu
anlamda Latin Amerika biiytla gercekgiligi ile benzerlik gdsterir. Balkanli olmak, Kusturica’y1 dogal olarak
biiyiilii gercekei olmaya zorlar. Kusturica biiyilii gergekeiligi kullanarak filmlerinin gévdesine biyiili
unsurlar ekler ve bu 6geler, filmde 6ne ¢ikmadan anlatinin temel pargalari halinde seyirciye yansir. Arizona
Riiyasi'nda arada bir hikdyeye dahil olan balon balik gibi, biiyiilii unsurlar sadece gerceklige hizmet eden
unsurlardir. Kusturica sinemasinda buytili gergekeilik, gercekligi ve fantastik olani birlestirerek gercekligi
organik bicimde biiyiiten bir etkiye sahiptir.

Biiyiilii gercekgi eserlerin ham maddesi cogunlukla tarihsel olaylardir. Biiyiilii gercekgi eserlerde aktarilan
hikayeler, bliyiik 6l¢tide tarihsel olaylarla ortismektedir. Biiyiilii gercekgi filmlerin en azindan biiyiik bir
kismi icin de tarihsel demek yanlis olmayacaktir. Cogu biiyiilii gercek¢i edebi metinde oldugu gibi biiyiili
gercekci filmler de tarihsel bir alt metin barindirir. Kusturica sinemasinda biiytili gergekeiligin tarihsel
yanini en ¢ok Yeralti filminde gosterir. Ustelik filmde kullanilan tarihsellik alt metin degil, direkt Yugoslavya
tarihinin kendisidir. 1991-2001 yillar1 arasinda gerceklesen Yugoslavya I¢ Savaslari, bircok filme konu
olmustur. Yeralt:, biiyiilii gercekci sinemanin en énemli temsillerinden birisidir. Yugoslavya I¢ Savaslari,
biitlin savaslar gibi esi benzeri olmayan siddet ve ac1 6ykiileri icinde barindirmistir. Kusturica, bu durumu
sinemada en ¢iplak haliyle gostermek yerine biiyiilii gercekgiligi kullanmay: tercih eder. O halde, buytilu
gercekei sinemanin belirleyici kategorisi, mevcut kusagin kavrami olmasi degil, tiretim tarzinda klasik
olandan farklilik gostermesidir. Gergeklik, Yeralt’'nda biiytli bir perspektiften bakilarak sosyal gercekligi
kurmustur. Kusturica'nin filmlerinde biiytlii gercekeiligi kullanma amaci tipki edebiyatta oldugu gibi
gercekligin ac1 tarafindan fantastik ogelerle kagmaktir. Bu sebeple filmlerinde mistisizmi kullanarak
dramatik hikayeleri farkli ve carpici sekilde ele alir. Ayn1 zamanda biiyiilii gercekei dille karakterler
tizerinden komedi unsurlari da yaratir. Aslinda her biri birer agir melodram olabilecek hikayeleri eglenceli
bir dille seyirciye aktarir. Yugoslavya I¢ Savaslar1 dsneminde cekilen ii¢ filminde de biiyiilii gercekgi anlatim
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tarzin1 gormek miimkiindiir. Blyili gergekeilik, Arizona Riiyas'nda yasam ile 6liim, riya ile gercek
arasindaki catismada, Kara Kedi, Ak Kedi filminde, eski- yeni catismasinda ve Yeralti'nda Yugoslavya ic¢
Savaslarr’'nin sonugclariyla yiizlesmek olarak karsimiza cikar. Sadece bu ii¢ filminde degil, hikayelerinde
Dogu-Bati arasinda kalmishigy, tarihi savaslarla sekillenmis Balkanlar’i, ayrismayi ve otekilestirilmeyi
anlatan Kusturica’'nin sinemasi, aci anilar olan insanlarin renkli ve eglenceli diinyasina acilan biiytilii bir
evrendir.
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Analysing Genet's Servants and Balcony with Lacan’s Concepts
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Ozet

Bu calisma Jean Genet oyunlarinda karakter temsiliyetlerine ve
karakterlerin i¢inde bulundugu dongiisel motiflere farkl bir bakis
acis1  sunmayl amaclamistir. Genet oyunlarinda karakterleri
cogunlukla aynalarin karsisinda, kilik degistirirken, baska insanlar
olmay1 arzularken, rol oynarken temsil eder. Daima kendilerinde
olmayan bir durumun arzusu i¢indedirler. Bulunduklar: yer, konum,
statii her ne ise ondan apayri bir yeri arzularlar. Dontistiirmek
isteyip, asla doniistiremedikleri bir ¢ikmazin, déngiiniin i¢cindedirler.
Genet'nin karakterlerinin icinde bulundugu bu tema degismez bir
imge gibidir. Lacan’in teorilerinde de benzer bir motif bulunur. Arzu
nesnesi teorisinden yola ¢ikarak, 6teki, nesne a, 6znenin insasi gibi
kavramlar tlzerinden bakildiginda kendisinde olmayani arzulama
hali, bagkas: iizerinden olusturulan kimlik gibi kavramsal baglamda
Genet karakterlerine bir yorum getirmek olduk¢a miimkiin. Ayna
evresi Lacan’in psikanaliz diinyasina girisi adina en 6nemli evresidir.
Kimlik insasindaki 6znenin diyalektigi ve yabancilasma perspektifi
Hizmetgiler oyununda aranmigtir. Benlik ve ego olusumu, Oteki ile
iliski ve objet petit a gibi kavramlar tizerinden de Balkon oyunundaki
karakter temsiliyetleri ile paralellik kurmaya ¢alisarak okunmustur.

Anahtar Sozciikler: Absiird tiyatro, Jean Genet, Lacan, arzu nesnesi,
oteki, 6zne, 6znenin insasl.
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psikoloji.

Abstract

This study aimed to present a different perspective on character
representations and cyclical motifs in Jean Genet's plays. In his plays,
Genet often represents characters in front of mirrors, disguised,
desiring to be other people, playing roles. They always desire a
situation that they do not have. They desire a place completely
different from whatever place, position or status they are in. They
are in a dead end, a loop that they want to transform but never can.
This theme, in which Genet's characters are involved, is like an
unchanging image. A similar motif is found in Lacan's theories. Based
on the theory of the object of desire, when viewed through concepts
such as the other, object a, and the construction of the subject, it is
quite possible to make an interpretation of the Genet characters in a
conceptual context, such as the state of desiring what one does not
have, and the identity formed through the other. The mirror stage is
the most important stage for Lacan's entry into the world of
psychoanalysis. The dialectic of the subject in identity construction
and the perspective of alienation are sought in the play The Maids. It
has been read by trying to establish parallelism with the character
representations in the Balcony play through concepts such as the
formation of the self and ego, the relationship with the Other, and
objet petit a.
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1. Giris

Absird kelimesinin kokeni latince absurdus kelimesinden gelmektedir. Latince anlamlarina bakildiginda
absiird, sagma, yersiz gibi anlamlarin yanisira, tuhaf, tanidik olmayan gibi anlamlar1 da vardir. Abstird
aslinda miizikal baglamda armoniden yoksun demektir. Bu ylizden sézliikte: Bir kural ya da nedene bagl
olarak uyumdan yoksun; uyusmaz, usa yatkin olmayan, mantiksiz olarak tanimlanir (Esslin, 1999 s. 25).
Absiird tiyatro ortaya ¢iktigi donem olarak bakildiginda varolusguluk (existantialism) felsefi akimiyla
yakin iliski icindedir. Existantialism kelimesine bakilacak olursa, koken olarak Fransizca varolmak
anlamina gelen exister fiilinden gelir. Varolusculuk akimi ikinci Diinya Savasi yillarinda Heidegger
tarafindan ortaya c¢ikarilmis, Sarte tarafindan benimsenmistir denebilir. Ritter’e gore, varolusculuk,
kéklerinden kopmus (...), temelini yitirmis, gecmise, tarihe guvenini kaybetmis (...), toplumda yabancilasmigs
(), mutsuz, huzursuz insan varligini dile getiren’ bir felsefedir (Sarte, 1985, s. 10). Varolusc¢uluk, insanin
uyumsuz oldugu bir evrene firlatildigini, o evrenin icinde kendi varligina bir anlam arayip durdugunu
ifade eder. Insan yasami boyunca, 6ziinii var etmek icin sonsuz bir ¢aba icinde olmahdir. Bu felsefi akim
absiird tiyatro icin de 6nemli bir zemin hazirlar. Absiird tiyatro literatiiriinii olusturan eserler, genel
itibariyle yasamin anlamsizligl, insanin caresizligi, hayatin degismez bir dongii olmasi konularini ele alir.
Bunlar1 ele alirken de kendine has bir anlatimla ortaya koyar, dilin bicimsel kullanimiyla, déngiisel
anlatimla, karakterlerin bir ismi olmayisiyla gibi. Ionesco’'nun Kafka i¢in yazdig1 bir yazida absiird
tiyatroyu tanimladig gibi, Absiird amaci olmayandir. Dinsel, metafizik, deneyétesi koklerinden kopmus bir
kayiptir; onun biitiin eylemleri anlamsiz, absiird, yararsizdir (Esslin, 1999, s. 25).

Jean Genet, absiird tiyatro deneyimlerinden gelir. Yetimhanede biiyiimiis, kiiciik yasta su¢ diinyasiyla
tanismistir. Yagaminin biiylik kismi 1slahevlerinde ve hapishanelerde ge¢mistir. Hirsizlik, fahiselik, kadin
saticihigl gibi pek c¢ok farkli suca adina en o6nemli yazarlardan biridir. Yazdigi oyunlarindaki
karakterlerden, kullandig1 temalara kadar pek ¢ok sey kendi hayatindaki karismistir son sugu olan ve
entelektiiel ¢evresi engel olmasa 6miir boyu hapse mahkiim edilecegi hirsizlik suguna kadar. Ne kadar
toplumun kenarina itilmis, étekilestirilmis kesim varsa, onlarla yasar ve bu yasam deneyimini eserlerinde
sonuna kadar yansitir. Tipki Jean Paul Sartre’in Hirsizin Gilinliigii eserinden esinlenip Genet igin
soyledikleri gibi O kaygi verici ikizlik temasina, imgeye, tipatip benzemeye, diisman kardese tiim
yapitlarinda rastlanir. Bu yapitlarin her birinin kendisi olmak, kendisinin yansimasi olmak gibi tuhaf bir
ozelligi vardir (Genet, 2004 s. 7). Genet'nin her zaman anarsist bir kimligi olmus, neredeyse yasadigi
donemdeki pek ¢ok baskaldirn hareketine destek vermistir. Oyunlarinda da gii¢ ve stati sahibi tim
siniflarin elestirilerini yapar. (...) kurulu diizenin yiiziine bir samar siddetiyle inen eserleriyle, basinda bir
dokunulmazlik, ulasilmazlik halesiyle dolasan bir azize déniismiistiir (Genet, 1994, s. 8). Genet i¢in azizlik
mertebesi insanin inkar1 demektir. Yasami boyunca dislanmis bir pig, bir escinsel, bir su¢lu olarak Genet,
oyunlarinda da her zaman toplumun bir sekilde disina itilmis karakterlerin tablosunu verir. Bu
karakterler ¢ogunlukla kendi olduklar: kisiden, bulunduklari konumdan memnun degildir ve baska bir
kimlik tizerinden tamamlanma, tatmin olma arzusu i¢indedir. Bu duruma ¢ok benzer bir yaklasim Lacan’in
kuramlarinda karsimiza ¢ikar.

Lacan’in ayna evresi, Genet'nin karakterleri i¢in farkli bir perspektifle okuma firsat1 saglar. Ayna
evresindeki 6znenin insasinda, bireyin aynada goérdiigi kendilik imgesi ile yani ben kavraminin 6zneyle
kurdugu 6zdeslesme ve bu 6zneyle ayristifl yabancilasma evrelerinden soz edilir. Genet'nin karakterleri
aynada gordiikleri imgelerle kendilerini 6zdeslestirmek icin yanip tutusur. Eksik hissettikleri simgesel
hayatlarindan ¢ikip benliklerine yabancilasip baska bir imgeyle 6zdeslik kurmak isterler. Ne var ki; bu
deneyimle de asla tamam hissedemezler ve bunu tekrar tekrar yasamak isterler. Bu Oteki olma hallerinde
bile tamamlanmis hissetmekte giicliilk ¢ekerler. Onlarin rol oynama ritiiellerinde, dilin ve paralelinde
Otekinin varhi@ olmazsa olmazdir. Ciinkii arzuladiklar 6zne ile 6zdeslesmeleri, ancak Oteki ile gelen
onaylanmaya baghdir. Yani 6znenin varolusu biiyiik harfli Otekiden bagimsiz s6z konusu olamaz.

Tiim bu baglamlar cercevesinde, bu ¢alisma Lacan’in éznenin diyalektigi baglaminda, arzu nesnesi, Oteki,
oteki, nesne a gibi kavramlarn iizerinden Genet’'nin Hizmetgiler ve Balkon oyunlarindaki karakterlerin
analizi anlaminda bir bakis sunmaktadir.

2. Lacan Kavramlarina Genel Bir Bakis

Lacan, psikanaliz diinyasi i¢in énemli isimlerden biridir. Donemin énde gelenleri tarafindan dislanmis,
anlasilmamis olsa da Freud'un kuramlarina getirdigi yeni yaklasimlar ve psikanalize kattig1 kavramlariyla
onemlidir. Lacan ¢ogunlukla konusmustur, dolayisiyla bir yazardan ziyade konusmacidir. Gerek
kavramlarinin her dilde karsilifi olmamasi, gerek kavram isimlerinin Fransizcadaki sesleri ile farkh
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anlamlar tasiyor olmasi nedeniyle kavramlarinin bagka dillere ¢evrilmeden orijinal haliyle kullanilmasini
istemistir, bu sebeple bazi kavramlari cevrilemez.

Lacan'in temel kavramlarindan olan ayna evresi, imgesel, simgesel ve gercek kavramlar1 Lacan'in tim
kuramlari icin 6nemli bir zemin hazirlar. Lacan bu evreleri yasamin i¢inde gecirdigimiz deneyimledigimiz
evreler olarak yorumlar. Bu evreler, psikanaliz diinyasina aittir. Dolayisiyla bilin¢cdisina, ruhsal diinyaya
has evreler olarak algillanmalidir. Imgesel, simgesel denen kavramlar digaridaki imgeler degil, insanin
ruhsal diinyasindaki imgeler, simgeler seklinde okunmalidir. imgesel denen kavram, kisinin bilincdisina
yerlesmis imgelerdir. Lacan’a gore bu imgeler insanin yasam enerjisinin ta kendisidir. Ona gore hayatin
icinde gordiglimiz ne varsa kiicilk imgeler seklinde igcimize yerlesir. Ve herhangi bir eylem igin
duydugumuz cosku, bu imgelerle tetiklenir. Freud’un libido dedigi, Lacan’in jouissance dedigi haz duygusu,
bu imgeler vasitasiyla bizi harekete gecirir. Bir seyin bizdeki yansimasi, bizde ne gibi bir anlam ifade ettigi
noktasi, bu kii¢iik imgelerin bir araya gelmesiyle bizi tetikleyen bir istege doniisiir. Lacan’in ben, moi
dedigi sey de bizi meydana getiren bu imgeler ve eylemlerimize yansima bigimleridir. Bireyin almis
oldugu kararlardan, hareketine etki eden, hisleri yoluyla onu yonlendiren hersey bu imgeler diinyasindan
gelir.

Giindelik hayattan bir 6rnek alalim simdi, en banal objelerden birini, pipoyu
mesela! Pipoyu i¢tigim zaman agizda olmasinin, dumani hissetmenin ve tiitiini
tatmanin verdigi haz var. Ve hatta, elimde tutmanin ve tahtanin sicakligini
hissetmenin hazzi. Lacanci bakis agisina gore, bu esyay1 tutuyor olmanin hissi
olsun, malzemesinin sicakligin1 algilamak olsun ya da ucunu isirmak, hatta
dumanit icine ¢ekmek; bunlarin hepsi bilingdisina yerlesmis, ge¢misi
tekrarlayan, taklit eden, giincel imgelerdir. Bana Ben nedir? diye soracak
olursaniz, hemen soéyle cevap veririm: ben, bana uygun olan ve bana bir hissi
yasatan eski imgelerin simdide giincellenmesidir. (Nasio, 2009, s. 50)

Simgesel kavrami, imgelerden apayr1 bir kavramdir. Simgesel denilen, bir imleyenler biitinidir. Bu
imleyenler, birbirleri ile baghdirlar. Bir imleyen, baska bir imleyenle bir araya geldigi anda ancak bir etki
meydana gelir. Ortaya c¢ikan etki ise her zaman ddniisiim icindedir. Yani simgesel diinya, siirekli hareket
halindedir. Her defasinda yeni bir yaratim i¢indedir.

Lacan icin gergek ilk akla geldigi gibi bir ger¢ek degildir. Gergek, kisiyi cevreleyen diinyanin es anlamlisi
degildir, yine ruhsal yasamin i¢cine konumlandirilmasi gereken bir boyuttur (Nasio, 2009). Lacan’a gore
gercek, insanin zaman igerisinde dahi degismeyen bir parcasidir. Duygular diinyasi da bunun bir
parcasidir. Ornegin kendi cikarimlarimizla yarattigimiz bir durumdan korkabilir, ya da mutluluk
duyabiliriz. Bu durum gerceklesmis olmasa dahi biz o duyguyu hissederiz. iste bu baglamda, duygular
gercegin tam da i¢indedir. Ayn1 zamanda tahmin edilemez, ongoriilemezdir. Yasayacak oldugumuz,
ongoriilerimizin de 6tesinde gerceklesenlerdir.

Lacanci ayna evresi bebegin alt1 aylik oldugu zamandan on sekiz aylik oldugu zamana kadar stirer. Bebek,
kendisini anne ile bir biitlin olarak goriir. Belirli bir gelisim seviyesine ulasan bebek, aynada kendisiyle
karsilastig1 anda ayr1 bir birey oldugunu farkeder. Aynada gordiikleri tizerinden kendini tanimlamanin
yanisira, kendi bedenine hakim oldugunu hissettigi bir durum da mevcuttur. Beden imajinin
bitiinliigiiniin gelecegini miijdeledigi hakimiyet hissi, duyumsadig1 giigstizliigiin yerine gecer (Castanet,
2017, s. 20). Benlik (moi) denen sey bu evrede gelismeye bagslar.

Bu evre, narsisizmin baskisini ortaya koydugu Benlik’in olusum anidir. Konusan
ozne bu anin izlerini ve etkilerini hep tasiyacaktir. Imgesel yabancilasma yok
olmaz ve libidonun bir imaj lizerinde sabitlenmis oldugu her defasinda yeniden
kendini gosterir. Ayna evresi 6yle bir dramdir ki bu evredeki igsel itki yetersizlik
hissinden bir hayale dogru -ve bu igsel itki mekdnsal ozdeslesmenin tuzagina
diismiis ézneyi bedeninin parcali bir imajindan, biitiinliigiin ortopedik bir
formuna déniisen fantazilerini (fantasme) fiiretir, -ve sonunda listlenilen
yabancilastirict kimligin, kati yapisiyla biitiin zihinsel gelisimi belirleyecek zirhina
dogru- gotiirtir. (Castanet, 2017, s. 22)

Lacan i¢in benlik hi¢cbir zaman bir gosterge olmamistir. Benlikten farkli konumlandirdig1 6zne, daha ¢ok
odaklandigi konudur. Clinkii benlik denen sey bir aldatmacadir. Lacan i¢in ayna evresinde beden, ortam ve
aynanin olusturdugu karmasik geometri birey tizerinde bir hile, aldatma, dolandirma olarak isler (Bowie,
2007, s. 31). Benlik vasitasiyla dogru bilgiye ulasmak miimkiin degildir. Benlik kavrami Lacan’in analiz
sisteminde yerini biiyiik Oteki (Autre) kavramina birakir.
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Oteki kavrami Lacan icin bir yerin adidir, kendisini duyan Kisi ile konusan ben zamirinin (je) olustugu yer.
Bunu séyliiyorum ciinkii her somut diyalogun ve ruhsalliklar arast oyunun étesinde, hep bir Oteki’nin
varhigini gézlemledim. Bilingdisi, Oteki’nin séylemidir.

Lacan’in terminolojisinden edebiyatta da olduk¢a adi gecen kavram ézne kavramudir. Oznenin direkt
olarak dil ve gosterenle baglantili oldugu goriiliir. Bir gosteren, bir 6zneyi bir 6teki gésteren icin temsil
eder (Castanet, 2017, s. 35). Ozne gosterene kiyasla gecikmelidir, tek basina da bir varlik gosteremez.
Lacan’a gore 6zne, kendisini tam olarak var edemez. Dil yeterli degildir onun icin. Her ne ile simgesel
olarak tanimlanmaya ¢alisilirsa ¢alisilsin asla tam olarak kendini yansitamaz. Lacan’a gore 6zne sadece bir
gosteren olarak da var olamaz, o zaman yok olur. Bunu soéyle agiklamak miimkiin olur, gdésteren
agzimizdan ¢ikan s6z olsun, bu soz bir Oteki i¢in ortaya ¢ikar. Ozne ise bunun Oteki’yle nasil baglanacagin
bilemez. Lacan sunu séyliiyor: Oznelestirmek, yani 6znenin olusmast, bir baska 6znede yer alir: Oteki (Nasio,
2007,s.219).

Oznenin Oteki'yle iliskisi ikiye ayrilir. Yabancilasma ve ayrilma.

Yabancilasma, 6zne neyi secerse se¢sin mutlaka bir tarafi yitirecegi gercegidir. Bu noktada Lacan
Hegel'den yola ¢ikan bir 6rneklemeyle agiklar bunu: Birinci yabancilasmanin dogusundan bahsedilir, insani
kélelige sevk eden yabancilasma. Ya ézgiirliigiin ya canin! Ozgiirliigii secerse, hop! Aninda ikisini birden
kaybeder. Canini segerse 6zgiirliigii bigakla kesilip alinmig bir hayati olur (Lacan, 2013, s. 225).

Ayrilma ise 6znenin Otekinde bir eksiklikle karsilagsmasidir. Otekinin séylemiyle ézneye bizzat verdigi
ihtarda, 6zne Otekindeki bir eksikle karsilasir. Otekinin séylemindeki bosluklardan, ¢ocudun deneyiminde
radikal bicimde saptanabilen su anlam ortaya ¢ikar: Bana bdyle diyor ama ne demek istiyor? (Lacan, 2013, s.
227). Lacan bu noktada, ¢ocugun Otekinden yani anne ya da babadan almak istedigi arzuladig1 nesneye
ulasamamasi halinde, ¢ocugun biitiin sorulari; olay1 kendisinin anlamak istemesinden ¢ok ebeveynlerin
sinanmasi anlamina gelir.

Otekinde eksikligi fark ettigi noktaya konumlandirdigi énceki bir eksikligi,
kendi kaybolusunu getirir. Nesnesi bilinmeyen bu ebeveyn arzusuna karsi teklif
ettigi ilk nesne kendi kaybidir- Yoksa beni kaybetmek mi istiyor? (Lacan, 2013, s.
227)

Ozne kavram Oteki ile 6zneler-arasi bir diyalektige acilir, yani ‘arzu nesnelerinin diyalektigi'ne (Castanet,
2017, s. 42). Arzu nesnelerinin diyalektigi denen sey, 6znenin arzusunun Otekinde dogrudan bir karsilik
bulmamasiyla gerceklesir. Ki burasi1 Genet oyunlarindaki kisiler icin olduk¢a 6énemlidir. Yasanan her bir
eksiklik, ileride baska eksiklikleri yaratir. Yasandigi zamanlar boyunca da birbirini drterek devam
edecektir.

Arzu nesnesi objet petit a kurami Lacan’in gelistirdigi bir baska énemli kuramdir. Oteki ile olan iliskimizde,
once arzu ortaya cikar, sonra arzu duydugumuz o sey objet petit a’dir ve bu noktada objet petit a bir
eksikliktir. Eksik olandir, arzulanandir.

Arzu, ihtiyactan farkhdir. Talebin ihtiyactan siyrildig1 yerde, arzu kenarda belirir (Cléro, 2011, s. 26).
Lacan icin arzu, Otekinin arzusudur. Lacanci arzu anlayisi psikolojik olmaktan cok etik ve metafiziktir
(Cléro, 2011, s. 30). Arzu dilingdisidir, objet petit a ise kimi zaman bedenseldir. Birbirleriyle bulustuklar:
noktalar da vardir. Lacan kavramlari birbirlerinden bagimsiz degildir. Bir sekilde biri digerini dogurur ve
paralel okundugu durumlar bulunur. Bu da insanin varolusuyla alakalidir. Genet Kkisileri arzulayandir,
ihtiya¢ duyan degil, ihtiya¢ duymalar1 onlar1 bir devrime goétiirebilir belki ancak arzulamalar: duygusal
dizeydeki hezeyanlar olarak agiga ¢ikar.

Bu makale nitel analiz yontemiyle betimlemeye dayali bir incelemedir. Lacanci 6zne ¢ercevesinde ele
alinan perspektifin anlasilabilir olmasi i¢in sunulan kavramlar sinirlandirilmistir. Evren Hizmetgiler ve
Balkon Kisileri olarak kurulmustur.

3. Hizmetciler Oyunu ve Oznenin Yabancilagsmasi

Jean Genet, absiird tiyatro akiminin en 6énemli yazarlarindandir. Kendine has bir oyun tarzi, karakter
kurgusu olan Genet oyunlarinda, kendi gercek diinyasim yansitir. Bu diinya, en igren¢ sugun onanmasi,
hatta benim géziimde aklanmasi ise, en asir1 kiiciilmenin de géstergesi olacaktir (Genet, 2004, s. 12).
Oyunlarinda kurgu ile gergek olanin siirekli birbirine girdigi ve bu karisimin oyunlarin basindan sonuna
dogru bir tirmanisla stirdiigii goralir. Karakterler, siirekli kostiim degistirir ve baska rollere girerler.
Genet i¢cin hayat, tamamen bir tiyatro oyunu gibidir. Herkes diinyaya gelir ve yasam boyunca roller oynar.
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Gelistirilen her kimlik bir roldiir ve bu nedenle oyunlarinda da hayatin bu sekliyle tam da kendisini
yansittigini diisiiniir. Onun tiyatrosunda ayna 68esi parcalanmis beni ve tiirlii gerceklerle sarsilan diinyayt,
yiizlerin degisik yansimalariyla dile getirirken (Akin, 2007, s. 36) Lacan’a 6zgii bir vurguyu da tasir. Biiytk
Otekinin gdziinden kendini gdormek. Ayrica eserlerinde sinifsal ayrimlar, toplumun alt kesimleri ve iist
kesimleri vurgusu ¢okga goriiliir. Ust kesimlere taninan imtiyazlar, alt kesimin sinifsal olarak ¢ikmazlari,
bu siniflarin kendi iclerinde birbirinden nefreti, bir yandan da birbirini dogurmasi déngiisii her daim
vardir. Bu, Genet'nin diisman olarak gordiigii topluma karst kiifiir ve hakaret dolu bir meydan okuma
icerisinde (Akin, 2017, s. 17) olmasindan kaynaklanir.

Genet, Hizmetgiler oyununda, 1933’te Fransa’'nin kuzeyinde Le Mans’ta yasanan vahsi bir cinayetin olay ve
kisilestirmesini ddiing alir. Bu cinayet, sinifsal ayrimciligin sonuglar1 anlaminda toplumsal bir yanki
uyandirmistir. 20. yiizyll 6zellikle burjuva sinifinin merkezdeki yasami, bu sinifa hizmet eden sinifin
yasamsal zorluklar1 baglaminda insani olarak ayrimciligin, baskiciligin had sathada oldugu bir dénemdir.
Hizmetgilerin, hizmet etme disinda bir hayatlari olmadig gibi, o evin disinda bir hayatlar1 ve varliklar1 da
yoktur. Bir obje/sey gibi, bir insanin sahip oldugu herseyden muafmis gibi yasarlar. Onlarin istekleri,
yaslari, ihtiyaclari, sevme sevilme arzular1 yokmus gibi bir algiya sikismislardir. Bu iki kiz kardesin de
dogduklar1 andan itibaren hayatlar1 kolay olmamistir. Bu cinayeti isledikleri eve de yedi yil boyunca
hizmet etmislerdir. En kii¢iik kardes bu cinayeti islediginde yirmi iki yasindadir ve bu durumda on bes
yasindan beri bu evde hizmetgilik yapmaktadir. Yedi yil boyunca, hi¢bir sekilde anormal bir davranis
sergilemeyen bu iki kiz kardes, bir giin evin haniminmi ve kizini taninmayacak hale gelecek sekilde
pargalayarak éldiirmislerdir. Gozlerini ¢ikarmis, agizlarini pargalamis, dislerini s6kmiislerdir. Sonrasinda
da yikanip cirilgiplak bir halde erotik denen bir yakinlagsmayla birbirlerine sarilarak yataklarina
yatmiglardir. Cinayeti islediklerini inkar etmemislerdir. Bu olay, o dénem Fransa’sinda oldukca sansasyon
yaratmis, donemin sinifsal ayrimciligina karsi olan kesim i¢in ayaklandirici bir 6rnek teskil etmistir. Basta
kardeslere verilen cezaya daha sonra indirim uygulanmistir.

Lacan da bu ilging cinayetle ilgili, kizlarin psikolojik durumlar1 agisindan bir rapor hazirlamistir. Kizlarin
yasadig1 seyin bir deliryum olma ihtimali tzerinde dururken, amaca ulasildiktan sonra bu deliryum
halinin ortadan kalkmis olabileceginden s6z eder. Kizlar ne daha énce ne de daha sonra bir baskasina
herhangi bir sekilde boyle bir davranis sergilememislerdir. Sadece biiyiik kiz kardesin sonrasindaki
stirecte psikolojik sikintilar yasadigi ve bir klinige kaldirildigi ve hayatini orada gecirdigine dair bilgi
mevcuttur (Le Champ Freudien, 1975).

Hizmetciler seyirciye neyin gercek oldugunu sorgulatarak baslar. Seyirci kimin kim oldugunu tam bir
zemine oturtmaya baslamisken, bir calar saat ile adeta bilingdisina yonelik bir hipnozdan ayilir ve
gercekligi sasirdigl, zemini sorguladigl bir durumla karsilasir. Hizmetgilerden kii¢iik kardes olan Claire
evin hanimini oynar, Solange ise kendini oynamaktadir. Ama bir katmanla: Claire Solange’a siirekli olarak
Claire diye hitap eder. Ciinkii evin hanimi Solange’t hep Claire’le karistirmaktadir, aslinda iki kardesi
miitemadiyen birbiriyle karistirmaktadir. Bu durumda roller kimlikleri yerinden eder.

Claire ve Solange artik hizmetci olarak yasamak istemez. Ozgiirliikleri icin evden cekip gitmek yerine,
hayatlarindaki otorite figiirlerini ortadan kaldirmay: tercih ederler. Onlar i¢in kendi 6zgiirliikleri otorite
figiirlerinden bir tarafin 6limiiyle pekala miimkiin olabilecektir. Oysa bu gercek disidir ancak bir o kadar
da gergektir. Kélenin diyalektiginde hayat yoksa ézgiirliik de yoktur bu asikar, fakat kole icin 6zgiirligin
oldugu bir hayat da olamayacaktir (Lacan, 2013, s. 232). Inandiklar1 Lacanci boyuttaki gergek icin evin
beyini sahte mektuplarla kodese yollamakla baslarlar. Evin i¢indeki otorite figiirtiniin ortadan kaldirilmasi
ile cesaretleri artar. Sira evin hanimini da ortadan kaldirmaya yani éldiirmeye gelmistir.

Tam bu anda ev cinayetten 6nce cinayet alametleriyle dekore edilir. Beyefendinin haberini alan herkes evi
ciceklere bogmustur. Oyun boyunca yer yer ciceklerden so6zedilecektir. Genet c¢icekleri, kiirek
mahkumlarinin kiyafetlerinin rengiyle 6zdeslestirirken, zindandakilerle baglantis1 oldugunu séyler. Bir
sucluyu betimleyecek olsam, onu cicekle donatirdim diyen Genet degerli ve nazik olan ¢igekleri bir nevi
gilic ve utan¢ simgesi olarak gorir (Genet, 2004, s. 11). Hanimin odas: ¢igeklerle doludur ama aymi
zamanda Claire ve Solange da o ciceklerle i¢ icedir. Cigekler, sanki anlamini biliyorlarmis gibi evdeki
herkes icin rahatsiz edicidir. Oliimii imleyen ciceklerin yer degistirmesi sugun yer degistirmesi gibidir.

Claire - (...) Yok yere insanin ayag takiliyor. Her késede bir ¢icek. Amann... ne
korkung! (Genet, 1990, s. 10)

Claire - (...) Dogru, ben cigeklerimi kendime kalkan yapar, saman altindan su
yuritirim. (Genet, 1990, s. 11)
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Bayan - (...) Giiniin birinde de c¢iceklerinizin {istiine diisiip kalacagim. Birkag
giinden beri odama hep o6liim ¢igekleri doldurdugunuza gore siz de 6lmemi
istiyorsunuz ya! (Genet, 1990, s. 36)

Bayan - Sen beni ithlamurunla, ciceklerinle, 6giitlerinle 6ldiirmek istiyorsun. Bu
gece (Genet, 1990, s.47)

Bayan - Bu ¢icekleri kaldir burdan. Kendi odaniza gotiir. (Genet, 1990, s. 48)

Beyefendiyi kodese attiran mektuplari Claire diizenlemistir dolayisiyla Bayan’1 6ldiirmek de Solange’in
vazifesidir. Daha 6nce bir kez buna kalkismistir Solange fakat basarili olamamistir. Ciinkii hanimefendi
karsilarindayken ona karsi asla ofkeyle yaklasmazlar. Bu 6fkeyi beslemek, Solange’1 psikolojik olarak
hazirlamak i¢in Claire’in Hamim roliindeyken dili daha tahrik edici kullanmasi, Otekinin goziiyle gériip
saldirmasi gereKkir.

Claire - Hakaretlere gel, dedim. Bana bu entariyi gilizelligimi dile getirmek i¢in
giydirdigini disinmiiyorsun herhalde. Bana nefretini savur, hakaretlerini,
tiikriiklerini savur.

Solange - Bana yardim et bari. (Genet, 1990, s. 52-53)

Lacan'in gosterge kavraminda gostergeler diinyasi gosteren ve gosterilen lizerinden kurulur. Burada
gostergeyi, gosterenin (isitsel imge) ve gosterilenin (kavram) birlesimi olarak diistinebiliriz (Cléro, 2011,
s. 57). Claire ve Solange’in bu cinayet icin yaptiklar1 hazirhk provalarinda dil ¢ok biliyiik 6énem tasir.
Soyledikleri her sey ikame ettikleri kendi siniflarina, kendilerine olan bakis agilarina, Hanim’a olan bakis
acilarina kisaca diinyalarina dair gostergeler zinciridir. Eldivenlerle baslar, tiikiiriiklerle devam eder.
Claire, provalar1 boyunca kaldiklar1 odadan, odanin her bir ayrintisindan bahseder, ahir kokularindan
kokusmusluklarindan bahseder. Hanim roliinii oynarken kendi gercekliklerine disardan baktig1 siirece
tirmanan bir asagilama icine girer.

Claire - (Hamimefendi olarak) Ayaktakimindan nefret ederim, insan degildir
onlar. Evimize, isimize ¢oreklenen, agizlarimizdan igeri giren pis kokulardir.
Korkudan carpilmis agizlarinizla, modasi ge¢mis elbiselerinizle, eskilerimizi
giymek icin yaratilmis viicutlarimizla  bigimsizligimizin  aynasisiniz.
Bicimsizligimizin aynasisiniz yliz karamizsiniz, siz bizim tikacimizsiniz. (Genet,
1990, s. 22)

Oteki, 6zneden cikip mevcut hale gelebilen ne varsa hepsine hilkmeden gosterenler zincirinin yer aldig
mabhaldir, 6znenin icinde goriiniir hale gelmesi gereken o canl varhigin alamdir (Lacan, 2013, s. 216).
Lacan bunu sdylerken 6zne, Oteki’nin arzusunda yer almak ister demistir. Oznenin insasi, bu Otekinin arzu
nesnesi olma yolunda bicimlenir dnce. Insan, kendini o zamana kadar dil yoluyla cevresinden
duyduklarina gore insa eder. Fakat sonra, tuhaf bicimde o imgelerin kendisi olmadigini anlar.
Yabancilasma tam burada meydana gelir. Yani varolussal bir miicadeleye girdigimizde, icinde oldugumuz
diinya ile kurguladigimiz hersey bize yabanci gelir. Baska bir varolussalligi ararken, bir yandan da
disladigimiz varolusun icinden de ¢ikamayiz. Ciinkii bunun da tamamen bizim istemedigimiz seylerden
olustugundan emin olamayz.

Claire - Cok glizel saglarin var. Ne giizel saglar bunlar! Bayaninkiler ise...
Solange - Artik bayandan s6z agma.
Claire - Onunkiler takma. (Uzun bir sessizlik.) (Genet, 1990, s. 33)

Bu nedenle bu tam olarak gerceklesemeyen kopus, 6znenin kendisine daha da yabancilasmasina sebep
olur. Ayni zamanda yeni bir varolus olusturmak, hi¢ligi de getirir ve bu hi¢ligin hissi insani hali hazirda
icinde oldugu diinyaya daha da iter. Bir yandan icine diistiigii degil de kendi yaratmak istedigi bir varolus
kurgulamak isterken, diger yandan icinde oldugu evrenden de kopamaz. Bu dongii daha biiyiik bir
yabancilasmay1 dogurur.

Claire - Bizi prensesler gibi giydirdiniz. Solange’a ya da bana ¢ok iyi baktiniz.
Solange ya da bana dedim c¢ilinkii bizi hep karistirirsiniz. Bizi iyiliklerinizle
kusattimiz.  Kizkardesimle birlikte burada c¢alismama izin verdiniz.
Kullanmadiginiz 1ir zivirlarinizi bize bagisladiniz. Pazarlan kilisedeki térene
gitmemize, dua iskemlenizin hemen yani basinda oturmamiza ses ¢ikarmadiniz.
(Genet, 1990, s. 47)
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Ozne, Oteki olan dis diinyanin arzu nesnesi olmak da ister. Bazi kararlari bu arzunun iizerinden alir. O
Oteki ya da Otekiler icin, bir statii sahibi olmaksa énemli olan, o statiiye sahip olmay1 arzular. Bir elbiseyse
eger o istenen seyin imgesi ya da bir bedene sahip olmaksa, 6zne o imgeleri kendisiyle 6zdeslestirir ve
varligini, arzularini ona gore kurgulamaya calisir. Bu noktada 6zne, ego ve bilin¢dis1 olarak béliniir.
Bunlar 6znenin insasindaki evrelerden bazilaridir. Bunlarin izlerini Claire ve Solange iizerinden tiim oyun
boyunca siirmek miimkiindiir. icinde olduklar1 hayattan ¢ikmak isterler, birbirleri onlar igin aynadaki
yansimalari gibidir. Bu yansimalar1 sevmedikleri i¢in birbirlerini de sevemezler.

Solange - (..) Benim de sabrim tiikendi ha! Ellerimden, kara kara
coraplarimdan, sa¢larimdan, daha bitmedi, birbirimize benzeyisimizdenben de
biktim.

Solange - Ne yani, sana destek olmak istiyorum. Seni avutmak istiyorum. Ama
benden hoslanmadigini da biliyorum. Benden igreniyorsun. Bunu biliyorum,
c¢inkii ben de senden igreniyorum. Kolelerin sevgisi bdyledir. Birbirlerini
sevmezler. (Genet, 1990, s. 31)

Yabancilasmis olan kisi, kendisinin disindaki imgeledigi o ideal kisi imgesinin hapsindedir. O goérdigi
imgede yasar. Ama aslinda onun i¢inde de degildir. Claire’in bazi geceler Hanim'in kiliginda gezip
balkondan insanlar1 selamlamasinda oldugu gibi. Ego imgesel olarak kendine bambaska bir beden
tasarlar, kendini zihninde canlandiran Claire, bambagka bir Claire goriir ama aynada kendisine baktiginda,
gordigii o zavalll sey, her daim pesindedir. Ondan kurtulamaz. Biitiin hissetmek icin cabalarken, bu
durum oOzneye daha biiylik yabancilasma olarak geri doéner. Clinkii Claire ve Solange, Bayan ile
6zdeslestirdikleri bir hayati istediklerinden emindirler. Kendi olduklar kisiden tamamen vazgecerek o
imgeyi sahiplenirler.

Tam olarak istedikleri de o mudur? Ya da o kisi olduklarinda tamamlanmis hissedecekler midir? Oyun
boyunca bu hissi, bu gelgiti yasadiklar1 goriiliir Solange ve Claire’in. Zaman zaman yaptiklarindan
pismandirlar. Ancak basladiklari is, ileri gitmelerini gerektirir. Ama onu yapacak gergek bir istek ve giig
iclerinde yoktur. Sonunda bu yabancilasma durumu &yle agirlasir ki; kendinden emin olamama hali
paranoya ile bulusur (izmir, 2015).

Arzulanan imge gercekten istedikleri midir? Yoksa dis diinyanin dayattiklar1 midir? Kendilerini gercek
anlamda varetmek isterler ama icinden c¢ikilmaz bir noktaya varirlar. Bu durumda yapilacak en iyi varolus,
yokolusla birlesir. Claire, daha fazla bu yabancilasmanin icinde kalamaz. Clinkii ne arzu ettigi kisidir artik
ne de disaridan, Otekinin gordiigii kisi olabilmektedir. ikisini de var etme ve bunlardan biriyle bas etme
giicii yoktur. Bu nedenle kendini ortadan kaldirir. Oliim, en biiyiik anlamli varolus olarak kurulur metne.
Déngiisel, uyumsuz cehennemi bir anligina yikar. Ozne kendini insa etme siirecinde yok olur. Ya da hep
yoktur.

4, Balkon Oyunu ve Oznenin insasi

Balkon oyunu Genet'nin, diinyanin kurgusalliktan baska bir sey olmadigini en saglam sekilde vurgulayan
oyunudur. Balkon, Bayan Irma’nin fantaziler evi olarak adlandirdig1 bir genelevde gecer. Bir yandan da
genelevin disinda bir ayaklanma yasanir. Asiler, hiikiimete karsi ayaklanmistir ve siirekli olarak makineli
tifek sesleri duyulur. Karakterler arasinda, asilerin ne kadar ileri gittigi, kendilerine ne kadar
yakinlastiklar1 hakkinda yapilan konusmalarla bir gerilim yaratilir. Tiim bu sartlar i¢ginde dahi, [Irma’nin
evine gelip kurguladiklar fantaziyi yasamaya c¢alisan, kendilerini psikolojik olarak tatmin etmekten
vazgecemeyen iktidarsiz ama apoletler takmis, clippeler giymis bir kitle vardir. Bunlar, devlet yonetiminde
ayricalikli gruba mensup olanlardir. Genet'nin, iktidara ve ona yakin olan herkese yonelik muhalif ve
elestirel bakis a¢is1 Balkon’da iyice 6ne ¢ikar. Disarida yasanan ayaklanmaya kayitsiz kalan bu toplulugun
tek kaygisi, kurguladiklar fantazinin her bir detayiyla miikemmel olmasidir.

Riitbeliler fantezi diinyasindan ¢ikamazlar. O diinyanin icinde kalmak isterler. Birinci tabloda,
Bagspiskopos’un siiresi doldugu halde rolden ¢ikamamasi gibi. Bu kisiler, oyunun sonunda arzuladiklari
karakterlere déniismek adina bir firsat yakalamigtir. flginctir ki; bu doniisimden de mutlu olmazlar,
girdikleri bu kimliklerden de kurtulmak isterler. Bu anlamda Balkon oyunu, Lacanci 6zne diyalektigi
acisindan verimli bir 6rnektir.

Balkon oyununun temel dekoru aynalardir denebilir. Aynalar, Genet i¢in olduk¢a derin bir anlama sahiptir.
Esslin’in (1999, s. 159) anlattig1 iizere, aynalar ¢ikmazinda kapali kalmis, kendi carpik yansimalariyla
sarilmis, cevresinde gorebildigi diger kisilerle iliski kurmaya ¢alisan ancak cam engeller tarafindan
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acimasizca yolu kesilen insanin imgesidir. Lacan kuraminda aynalar, bir noktada 6znenin insasinda ¢ok
biiyiik bir temel tasir. Insanin kendini disaridan gérmesini saglar. Bu sayede 6zne kendisine bir imge insa
eder, etmeye calisir.

Baspiskopos - Sen, baspiskopos bashigim, iyi bil ki gozlerim son defa
kapandiklarinda, géz kapaklarimin ardinda gorecegin son sey sen olacaksin,
yaldizli giizel bashigim benim... Sizleri gorecegim, giizel ayin giysileri, ciippeler,
danteller... (Genet, 2006, s. 17)

Bu inga etme cabasi, Oteki iizerinden kendisini kurgulayan 6znenin, simgesel diinyanin icinde idealize
ettigi sekliyle gerceklesir. Ayna evresinde insanin bedensel biitiinliigiinii saglamak icin Oteki’den aldig1
imgelere ihtiyaci vardir.

Yargi¢c - Agzimdan ¢ikacak tek bir sozle harekete gececek muhtesem et y181n;,
kas kiitlesi! (Cellat'n yiiziine aynaya bakarcasina bakar.) Beni onurlandiran
aynal! (...) Et yigini kolum, sensiz bir hi¢ olurdum... (Genet, 2006, s. 29)

Insan hicbir zaman kendi bedeninin tamamini disardan biitiinciil olarak géremez (izmir, 2015). Lacan
buna parcalanmis beden algisi olarak bakar. Bu eksik parcalar1 da her zaman bir baskasinin imgesi
iizerinden tamamlar (Boyko-Head, 2002). Balkon oyunundaki bu aynalar karsisinda oynanan kostiimli
fanteziler, Lacanci 6zne ingasi, bedenin tamamlanmasi siiregleriyle direkt benzerlik kurar.

Yargi¢ - Yargi¢ olarak varligimin kaynagini senin hirsiz olarak sahip oldugun
varliktan aliyor. Oldugun insani yadsisaydin eger... Ama sakin yapma bunu...
Bir yadsisaydin bunu -oldugun seyi, yani oldugun Kkisiyi- o zaman varlk
nedenimi yitirir... Yok olur, kaybolur giderdim. Oliirdiim. Havaya karisirdim.
Hiclesirdim. (Genet, 2006, s. 29)

Ozne, Oteki tarafindan arzu nesnesi olarak gériilmedigini anladiginda benliginden bir ayrilma yasar.
Annenin yegane arzu nesnesi olmadigini anlayan ¢ocuk gibi. Bu durum, 6znede eksiklik duygusu yaratir. O
mertebeye erismek icin, onda olmayan seye ulasmasi gerekir. Zaman igerisinde insan, Oteki ile yasadig
her bir ayrilma sonucunda tekrar yabancilasir, yeniden kendini insa etmeye ¢alisir. Stirekli bir yeniden
varolus ic¢ine girer. Her defasinda netlestigini sandig1 kendi imgesine yabanci diiser, kendi oldugunu
sandig1 seylerden siiphe eder ve stirekli bir yabancilasma i¢ginde yeniden varolmaya ¢abalar.

General - Bdylesine giizel sesle konusan ben degilim, benim taklidim. Eski
varligimin yalnizca bir yansimasiyim ben. Sana gelince. Basini egip, gozlerini
saklayacaksin, ciinkii yalmizlik icinde general olmak isterim. Kendim igin
istemiyorum; benim yansimam da onun yansimasi, onun goriintiisii islevini
goriiyor: Iste boyle. (Aynadaki gériintiisiinii selamlar.) Elveda generalim!
(Genet, 2006, s. 38)

Bu doéngiisel ayrilma ve kacinilmaz yabancillasmadan dolayr insan her zaman boéliinmiis, pargali ve
yalnizdir. Aynalar salonunda tutuklu, yalnizca kendi carpik yansimasi olan imgelerin -yalanlar1 drtbas
eden yalanlar, diislemlerle gelisen diislemler, i¢ ice karabasanlar- sonu gelmeyen gecisiyle amansizca
kistirllmis insanin zayifligl ve tekbasinaligiyla karsilastigli zaman yasadigl umarsizlik ve yalnizlik gibi
(Esslin, 1999, s. 159).

Carmen - Burada yapacak bir isiniz kalmadi.

Roger - Ya orada? Hayir. Orada da kalmadi. Eh burada da kalmadi. Disarida
yasam diye adlandirdigin yerde tavsadi her sey. Dogrudan yana umut yoktu...
(Genet, 2006, s. 108)

Balkon oyununda imgeler dylesine anlamlidir ki, dérdiincii béliim neredeyse hi¢ diyalog icermez ama
oldukca cok sey anlatir. Bastirilmak, ezilmek istenen bir yash adamin, kendisini nasil gérmek istedigini ve
bunun seviyesini tek bir imgesel detayla anlamak miimkiin kilinir. O ezilen, atilan, kendisinden katbekat
asagida bir yasam bicimi olan bir varlik icin bile somiiriilecek olandir.

Yash adam - Bit de var m1?
Fahise - Var. (Genet, 2006, s. 41)

Oznenin, kendini énemli hissetmesi Oteki ile iliskilidir. Tipki Balkon’'un besinci tablosunda emniyet
midiriiniin taklitlerimiz canli simgelerimizdir derken kastettigi gibi (Genet, 2006, s. 59). Emniyet miidiirti,
Irma’nin fantaziler evinde kendisini oynamak isteyen kimsenin heniiz ¢ikmamasina tiziilmektedir. Bunun
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gerceklesmesi icin, etrafina daha c¢ok huzursuzluk sacacagim vurgular. iktidar sahibi gibi giiclii
goriinmeyenler performe edilmek/oynanmak istenmez ciinkii Irma’min evinde... iktidar da ancak
baskalar1 tlizerinde kurulan baskiyla miimkiindir. Emniyet miidiiri bu iktidari, kendi soylemiyle
‘ayaklananlari bastirdiginda’ ve Kralice’nin de onurlandirmasiyla kazanacaktir. Bu imaj éyle giiclenecektir
ki kendine yeni bir imparatorluk kuracaktir. Tipk: tarihte kimi imparatorlarin gérkemini ispatlamak
istediginde yaptig1 gibi o da bir anit mezar yaptiricaktir. Bu anit mezar simgesi Lacan i¢in insanin kendi
varligini ispatlayan bir unsurdur. Insan tiiriinii karakterize eden sey, tam da cesedi, bu insanin yasamis
oldugu gercegini muhafaza eden ve bir kabir olusturan bir seyle cevrelemesidir. Mezarin listiindeki toprak
yigini ya da kabirdeki herhangi bir isaret kesinlikle ‘simge’ adina layiktir (Lacan, 2012, s. 41).

Emniyet Miidiirii - Neden olmasin ki? Her fatihin bir kabri yok mu? Oyleyse?
(Coskulu.) iskender’in yok mu? Benim de bir kabrim olacak, Irma. (Genet, 2006,
s.61)

Emniyet miidiiri, kraliceyi koruyamamis, isyani da aslinda bir anlamda bastiramamis sahte bir oyun
oynamaya kalkmistir. Emniyet miidiiriine sonunda kendisini 6diillendirmek adina fallik bir sembol 6nerisi
sunulur: dev bir erkeklik organi. Genet'nin iktidarsizlar olarak gérdiigii bu geneleve gelen kisilere yonelik
ironik bir simgedir bu. Nitekim istedigi basariy1 elde edememis olan asilerin lideri Roger, -ki durumu
emniyet miidiiriiniin durumuyla da olduk¢a benzerdir- Irma’nin evine gelir ve ilk defa emniyet midiiriinii
oynamaya talip olan Kkisi olur. Bu canlandirma esnasinda, yasadigi duygusal kresando sonucu kendi
erkeklik organini keser. Polis Sefi'ni canlandirirken kendini hadim etmesi paradoksal bir edimdir; iktidar
istegi icin kendini cezalandirmasinin yani sira, bir baskasi olarak duygudas bir edimle Polis Sefi'ni de
kastrasyon ile cezalandirmis olur (Esslin, 1999, s. 174). Yeni iktidar hadimla eksiltilmis olarak dogar.
Insan gibi iktidar da hep kastredir.

5. Sonug

Genet ve Lacan ¢agdas olarak birbirlerini etkilemis 6nemli kimliklerdir. Lacan’in 6zne insasi, insanin ana
rahmine distiigii andan itibaren baslar. Ayna evresiyle baslayan siire¢ imgesel simgesel evreler ile devam
ederken arzu, arzu nesnelerinin gelisimi, beden algisi, par¢alanmis beden ve egonun ortaya c¢ikisi ile
Oteki’nin devreye girmesi bir insan psikolojisinin yolculugu gibidir.

Hizmetciler oyununda Claire ve Solange’in hikayeleri, oyunun yazilmasindan on dort y1l 6nce gergeklesmis
bir gercek olaya yakin olmasiyla hayatin icinden olmaya ¢ok daha yakindir. Papin Kardesler olayiyla Lacan
da yakindan ilgilenmisti ve bu anlamda da yine Genet ve Lacan bir araya gelmektedirler. icinde oldugu an
stirekli degismektedir 6znenin ve bu degisen her an bir giincellenme gibidir. Kendini siirekli olarak
yeniden var eden 0zne, siirekli degisen imgeler ve simgeler lzerinden degismektedir. Hayatlarini
degistirmek isteyen kiz kardeslerin git gelleri, bir giiclii bir gli¢siiz halleri 6znenin hicbir zaman bir seye
tam olarak karar verememesindendir. Tam bir seye emin olmusken, kendini bagka bir seyle ikna edebilen
ego devreye girebilir. Bundan dolayidir ki sanki hareket alamaz, yapmak istediklerini gerceklestirmemek
icin cabalarlar gibi goriiniir bu kiz kardesler. Fakat er ya da ge¢ agir basan arzu ortaya ¢ikar ve eylemi
gerceklestirir.

Genet icin Balkon énem tasiyan bir oyundur. Devrimsel niteligi ve kendi yasamindan oldukg¢a asina oldugu
ve vurgulamak istedigi iktidar ve cinsellik kavramlari baglaminda 6énem tasiyan bir oyun oldugunu
soylemek miimkiin. Bu nedenledir ki tekrar tekrar ele almis, siirekli giincellemistir ve hicbir zaman da tam
olarak emin olamamistir denir (Akin, 2017, s. 52). Aynalarin karsisinda, par¢alanmis bedenlerini yeniden
insa etmeye caligan karakterler 6zne ingasinin tiirevleri acisindan ¢ok zengin bir kaynaktir. imgeler, dilin
hakim oldugu simgesel diinyalar, arzu nesnelerinin tiirevleri acisindan ¢ok cesitli varyasyonlar sunar.
Freudiyen bir temelden bakilan iktidar ve fallus iliskisi, oyunun finaline damgasini vuran sahnelerden
biridir érnegin.

Genet, tlim yasama dair diisiince bicimini yazdig1 metinlere aktarir. Kendini anlattigini séyler yazdig: her
karakterde. Varolusguluk tizerine kendine has diisiincesiyle, gercekligin kaygan bir zemin oldugunu her
oyununda hissettirir. Hayat da boéyledir bir bakimdan, tam bir zemine oturttugumuzu her
diistindtigiimiizde birseyler degisir, bizden dolay1 ya da bizden bagimsiz. Belki de hakikatin olusa gelmesi
icin, ondan ayriliyormus gibi, hatta onu unutmus gibi yapmak gerekir (Nasio, 2007, s. 113).
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Ozet

Toplumsal degisimler mizenin roliint, felsefe ve uygulama
baglaminda degistirmis; miize agisindan toplumu tanimayi zorunlu
kilmistir. Miize, toplumu tanimak icin eser toplama, koruma-onarim,
sergi tasarimi, tanitim ve izleyici gelistirme alanlarinda yeni stratejiler
gelistirmek zorundadir. Bu nedenle miizenin varlhik amacini ve
felsefesini belirlemek, bu dogrultuda igerik olusturmak ve izleyici
gelistirmek, katilima odaklanan sergi ve sunumlar hazirlamak, farkl
yas ve ilgi gruplarina yonelik egitim etkinlikleri ve programlar
gelistirmek giinimiiz miizelerinin ortak hedefleri arasindadir.
Uluslararas1 Miizeler Konseyi basta olmak iizere miizecilik adina
calismalar gergeklestiren uluslararasi kurum, kurulus ve orgiitlerin
miize tanimina yaptiklar1 katkilara gerekge olarak gosterilebilecek
olaylar miizelerin demokratiklesme siirecinde daha esitlik¢i bir
toplumun olusturulmasina katkida bulunmak amaciyla paylasimei ve
cesitliligi merkeze alan uygulamalarla glindeme gelmelerini
saglamaktadir. Cagdas miizecilik bir yaklasim olarak miizenin,
kamuya acik ve herkesin kolaylikla fiziksel ve kiiltlirel erisim
saglayabildigi bir alan olmasini gerekli kilmaktadir. Miizeler, tarihsel,
sosyal, kiiltiirel ve bilimsel konularda tartisma ortamini yaratabilecek
diizeyde insan haklarina saygly1 one c¢ikaracak, cinsiyet esitligini
savunacak, siirdirilebilirligi ~ve  toplumsal  biitiinlesmeyi
vurgulayacak stratejiler belirlemeye baglayan kurumlar haline
gelmektedir. Bu ¢alisma kiiresellesme, degisen giindemler, ekonomik
gelismeler, teknolojideki degisimler, COVID 19 salgini vb. unsurlarin
etkisiyle Uluslararasi Miizeler Konseyi tarafindan yapilan yeni miize
tamimi ¢ercgevesinde bir tartisma foruma donilisen ve kabuk
degistirmek zorunda kalan miizelerin, kiiltiirel ve dogal mirasi
korumak, gelistirmek, yayginlastirmak, siirdiirmek ve degisimlere
ayak uyduracak bigcimde toplumla birlikte hareket etmek adina
topluma ulasma siireglerinde kullandiklar1 yontemlere, uygulama
orneklerine ve stratejilere odaklanmaktadir. Calismada dokiiman
inceleme gerceklestirilmis, miizeye bir metin olarak yaklasma yontemi
benimsenmis ve bu baglamda konuya iliskin 6rnekler metin olarak ele
alinarak okunmakta; miizelerin yorum ve anlatim bicimleri, felsefeleri
ve stratejileri ile katilima iliskin etkinlik tasarimlari biitlinciil olarak
degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Miizecilik, egitim, toplum, strdiiriilebilirlik,
katilim.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Miizecilik.

Abstract

Social alterations have changed the role of the museum in the context
of philosophy and practice; made it necessary for the museum to know
the society. The museum has to develop new strategies in the fields of
collecting artifacts, conservation-restoration applications, exhibition
design, promotion and audience development in order to get to know
the society. For this reason, determining the purpose and philosophy
of the museum, creating content and developing audiences in this
direction, preparing exhibitions and presentations focusing on
participation, and developing educational activities and programs for
different ages and interest groups are among the common goals of
today's museums. The events that can be cited as a justification for the
contributions of international institutions, organizations, and
organizations working on behalf of museums, especially the
International Council of Museums (ICOM), make museums come to
the fore with practices that bring sharing and diversity to the agenda
in order to contribute to the formation of a more egalitarian society in
the democratization process. As a contemporary approach to
museology, it requires the museum to be an area that is open to the
public and where everyone can easily access physical and cultural
activities. Museums become institutions that begin to determine
strategies that will highlight respect for human rights, defend gender
equality and emphasize social integration, at a level which can create
an environment for discussion on historical, social, cultural and
scientific issues. This study focuses on the methods used by the
museums, which have turned into a discussion forum within the
framework of the new museum definition made by the International
Council of Museums with the influence of the elements, and which had
to change its shell, in the processes of reaching the society in order to
protect, develop, disseminate, maintain and act together with the
society in a way that keeps up with the changes. focuses on examples
and strategies through the the effects of globalization, changing
agendas, economic developments, changes in technology, COVID 19
epidemic, etc. In the study, document analysis was carried out, the
method of approaching the museum as a text was adopted, and in this
context, examples related to the subject are read as text as the
interpretation and expression styles, philosophies and strategies of
the museums and the event designs related to participation were
evaluated holistically.
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1. Giris

Miizebilim, miizenin ¢aglar boyu kat ettigi yolu farkl kanitlarla ve degisim ¢iktilariyla gézler 6niine siiren
bir alandir. Miize, farkli bilim alanlarina iliskin arastirma ve sonu¢ sunumlariyla paylasmaya baslayan bir
kurum haline gelmeye basladig1 19. yiizyildan beri sanat tarihi, arkeoloji, jeoloji ve paleontoloji gibi
disiplinlerin gelisim anahtar1 olarak kabul edilmektedir. Bilimin topluma iletilmesinde, arastirmaci ve
stajyer gibi ilgililerin yetistirilmesinde kilit rol oynamaktadir. 20. yilizyilin ikinci yarisindan bu yana
toplumsal degisimler miizenin roliinii, felsefe ve uygulama baglaminda degistirmis; miize agisindan
toplumu tanimay1 ve toplumun farkli kesimlerine yonelik ¢alismalar yapmay1 zorunlu kilmistir. Miizenin
varlik amacini ve felsefesini belirlemek, izleyici gelistirmek, katilima odaklanan sergi ve sunumlar
olusturmak, farkli yas ve ilgi gruplarina yonelik egitim etkinlikleri ve programlar gelistirmek cagdas
miizelerin ortak hedefleridir. Bu calisma kiiresellesme, teknolojik degisimler, hizla degisen giindemler,
ekonomik gelismeler vb. unsurlarin etkisiyle foruma déniisen miizelerin, kiiltiirel ve dogal mirasi korumak,
gelistirmek, yayginlastirmak ve siirdiirmek adina topluma ulasma siireclerine odaklanmaktadir.

1990’dan itibaren miizeler daha esitlik¢i bir toplumun olusturulmasina katkida bulunmak amaciyla gesitli
miizecilik felsefe ve yaklasimlarini benimsemisler; modern, postmodern (post-miize), paylasimci ve
cesitliligi glindeme alan uygulamalarla giindeme gelmislerdir. Bu yeni miize calismalarinin tamami
miizecilik alaninda gelecek tasarilarina odaklanmaktadir. Yeni miize kurami, elestirel miize kurami, yeni
miizebilim ve postmodern miize gibi terimler miizenin modernist nitelikleri yikisi, farkli bir anlamla elit,
otoriter, tek yonlii, segkinci, dislayici ve tutucu miize anlayisim kirmaya yonelik calismalar olarak
yorumlanmaktadir. Bugiin miize tamamen post modern yaklasima yonelmektedir. “Bu yaklasim miizeyi
ulusal-o6tesi, kiiltlirleraras1 ya da melez kimlikleri demokratik bir ¢ercevede bir araya getiren bir kiiltiir
platformu olarak kabul eder ve miize i¢cin ulusun, toplumun ve bireyin refahini ve mutlulugunu savunmak
yontinde bir misyon gelistirir”’ (Lucija vd., 2017; Sandell & Nightingale, 2012).

Melez miize terimi de miizeleri, bilim ve kesif merkezlerini bir araya getiren kuruluslar igin
kullanilmaktadir. Melez miizeler disiplinler arasi kuruluslardir. Son yillarda diinyadaki miize patlamasi
miizenin yontemlerini oldugu kadar toplumsal ve kiiltiirel islevlerini de etkilemistir. Miizeler bu baglamda
bir forum, agora ya da kiiltiir merkezi olarak kabul edilmektedir. Cagdas miizelerin oncelikleri 6zgiin
nesneler ve eserler sergilemenin yani sira bu nesneler iizerinden yasanti1 saglamaya ve deneyim liretmeye
dogru gelismistir. Melez miizeler de hem nesneyi hem de insani 6nemseyen, eski ve yeni teknolojileri bir
arada kullanan miizeler olarak yayginlasmiglardir.

Malraux'nun (1956), “bir nesneyi miizeye koymanin bile ona 6énem ve deger verecegine iliskin miize etkisi
olarak adlandirilan kuraminin etkisiyle miizelerin nesneleri dikkatle bakilacak seylere doniistiirmesi
yaklasimi son yirmi yilda yasanan miize gesitliligi artisin1 desteklemistir” (Henning, 2006). Malraux'nun
kuramiyla ayn1 dénemde giindeme gelen diinya barisi, etnik uyum, etkin vatandaslik, kiiltiirel ¢esitlilik vb.
kavramlari miizelerin de toplumsal amac ve islevlerini yeniden degerlendirmelerini saglamistir. Miizelerin
19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin ilk yarisinda calisma felsefelerini ve amaglarini koruma, yorumlama
ve egitim calismalarinda ilerleyecek bicimde degistirmeleri birinci miize devrimi olarak adlandirilir. Ayni
siirecte miizenin toplumun gereksinmelerine yanit vermesi gereken bir sosyal kurum oldugu inanci
yayginlastigindan toplumsal islevlerini 6ne ¢ikarmaya baslamislardir.

Geleneksel miize kavrami ve islevleri ICOM’un 1972’de Santiago (Sili)’da yapilan UNESCO-ICOM yuvarlak
masa toplantisinda tartisilmis, miizelerin genel olarak toplumsal ve kiiltiirel konularda nasil yardimci
olabilecegi masaya yatirilmistir. Bu baglamda “potansiyel miize izleyicisi olabilecek yerel topluluklara
odaklanmanin, miize agisindan bulundugu boélge ile biitiinlesmenin ve dogal, kiiltiirel ve toplumsal cevreye
duyarli miizecilik politika ve yaklasimlari gelistirmenin énemi tartisilmis ve miizenin toplumsal islevleri
kesin ifadelerle belirlenmistir” (Onur, 2014).

Santiago toplantisina gore;

Miize toplumun hizmetinde olan bir kurulustur. Bu baglamda, yerellik, yerel
farklilik, aidiyet kavramlar1 miizeler arasinda 6ne ¢ikmis ve yeni miizebilim
kavrami giindeme gelmistir. Bir terim olarak yeni miizebilim 1950’lerde Amerika
Birlesik Devletleri'nde miizenin egitim roliinii vurgulamak i¢in kullanilmis;
1980’lerin sonlarinda ingiltere’de miize iletisimi konusunu giindeme getirmek
icin yeniden ortaya ¢ikmistir. Yeni miizebilim 1970’den sonra, halkin sadece
miize ziyareti sirasinda etkilesimli sergiler araciligiyla katilimini saglayan bir
yaklasim olarak kabul goérmez; ayni zamanda halkin kendi ge¢mislerini
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belirlemeye, yorumlamaya katilmalarini da saglayan bir yaklasim olarak kabul
edilir. Yeni miizebilimin taraftarlar1 toplulugu kendi yerleri hakkindaki
degerlendirmeye katilmaya cagiran yerel miizelere duyulan gereksinmeyi
stirekli olarak vurgularlar. (Ross, 2004)

Terim; Peter Vergo tarafindan 1989’da yayina hazirlanan The New Museology isimli kitapta ele alinmistir.
Kitapta yeni miizenin farkli topluluklara ulasmasi gerektigine ve nesneden ¢ok insan icin daha gozle
goriniir bir ¢abayla iiretmesi gerektigine yer verilmistir. Ancak Onur (2014), bu kitaptaki yeni miize
yaklagiminin Ingiliz bakis agisini ortaya koydugunu ve ¢ogu Ingilizce konusulmayan iilkelerde miizelerin
dogasi ve amaci hakkinda yazilanlar1 gérmezden geldigini belirtmektedir. Oysa ABD’de toplum i¢in miize
yaklasimini kismen insa eden ve 6zellikle miizenin didaktizmden uzak, kendiliginden ve 6zgiirce 6grenme
ortami oldugunu sezen, kiitiiphane ve miizeyi dogrudan kamu mali olarak kullanmanin yontemlerini
arastiran John Cotton Dana (1856-1929)'dan bu yana miizelerde toplumsal islevler icin somut adimlar
atilmaya baslanmis; miizenin geleneksel islevlerine yapilan vurgu yerini ¢agdas konulara birakmistir
(Maffei, 2014, s. 7). Gordon’a (2005, s. 357) gore, John Cotton Dana ile baslayan toplumsal miizeciligin temel
ilkesi, miizeciligin ve kiiltiirel miras y6netiminin toplumun kendisi tarafindan ytriitilmesidir. Bu siirecte
miize ve kiiltiirel miras uzmanlar1 topluma gerekli girdiyi saglamak, miizenin fiziksel alanlarini izleyicilere
acmak, egitsel ve bilimsel kaynak gereksinmelerini karsilamak ve toplumun fikirlerine ve
yonlendirmelerine agik olmak amacindadir.

Toplumsal miizecilik kapsaminda miizeler, egitimdeki ilerlemeci yaklasimdan etkilenmis, egitim
felsefesindeki ilerlemecilik akiminin egitimin siirekli bir gelisim i¢cinde oldugu savindan hareketle bu savin
en 6nemli uygulama alanlari haline gelmislerdir. ilerlemeci yaklasimi benimseyen egitimciler yeni bilgiler
ve degisimler 15181nda egitimin 6ziinilin, tecriibenin siirekli olarak yeniden insa edilmesi oldugunu ileri
sirmis, O6grenme icin demokratik 6grenme ortamlari olusturulmasi gerektigine ve aktif 6grenme
benimsenerek 6grenmenin kisilerin ilgisine gore sekillendirilmesi gerektigine inanmislardir. Hein (2012, s.
42), ilerlemecilik yaklasimini ve ABD’deki miizelerde toplumsal miizecilik yaklasimina evrilme hikdyesini
Charles Willson Peale, John Cotton Dana, Louise Connolly, Anna Billings Gallup, Laura Mary Bragg ve John
Dewey gibi egitimcilerin ¢abalarina dayandirmaktadir. Newark Miizesi kurucusu John Cotton Dana,
miizecilik yaklasiminda halkin giizel olandan zevk almasin ve estetik algisini gelistirmeyi amaglamistir.
Halkin miizesi olarak adlandirdig1 Newark Miizesi'nde ve Newark Kiitiiphanesi'nde 6ncelikle kadin personel
istihdam ederek miizede cinsiyet esitliine dayali ¢alisma kosullar1 olusturmustur. Miizelerde yerel
sanatcilarin ¢alismalarinin da sergilenmesini saglayarak ABD’nin kendine 6zgii miizecilik yaklasimin
olusturmasina katk: saglamistir. Miize girisini licretsiz yapan Dana, okullara ve kiitiiphanelere ddiing eser
verme hizmetine baslamis, miize i¢in egitim setleri ve kitapcik drnekleri gelistirmistir. Newark Miizesi
gocmenlere ve is¢i sinifina miizede yaygin egitim olanaklari sunan toplum programlari ile taninmistir (Hein,
2013, s. 66). Bu uygulamalarin ardindan 1950’de miizelerde devam eden egitim vurgusu postmodern yeni
miizebilimin gecerlik kazanmasiyla birlikte Bati1 iilkelerinde somiirgecilige, kimlige, goce, toplumla
biitiinlesmeye, kiiltiirel ¢esitlilige ve toplumsal cinsiyete odaklanmaya baslamistir. Bu yaklasimla birlikte
miize, sergi tasarlarken yeni ve farkli yorum yaklasimlari kullanmaya baslamis ve egitim aracilifiyla yeni
izleyicilere ulasmistir.

2. Miize ve Toplum iliskisinin Diinii ve Bugiinii

Preziosi ve Farago'ya (2004, s. 14) gore, miize diinyay1 kavrama teknolojisidir. Greenhill’a (2007, s. 26) gore
ise, miize sadece arastirma, egitim ya da eglence yeri degildir. Miizenin koleksiyon olusturma eyleminin
siyasal, ideolojik ya da estetik boyutlar1 vardir. Sergilenen nesnelerin neden digerlerinden daha fazla
sergilenmeye ya da saklanmaya deger oldugu; miizenin c¢esitli kiiltlirlere 6zgii nesneleri nasil kabul edecegi
ya da reddedecegi gibi sorular1 yanitlamak énemlidir. Message (2006, s.604), cagdas miizenin kendisini
cagdas fiziksel dzellikleriyle, kiiltiir nesnelerini, tarihi kalintilar1 ve deneyimleri paylasmaya adanmis bir
kurum oldugunu ifade etmistir. Miize artik sadece belirli bir kesimi temsil ettigi diisliniilen kiltiir
nesnelerini sergileyen ortam degildir. Bu nedenle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren neyin degerli
oldugu ve degerli olanin miize izleyicilerinin ilgisine nasil sunulmasi gerektigi ciddi bir tartisma konusudur.
Miizeler performanslarini degerlendirmis, miize birimlerini ve uzman personeli ¢esitlendirmis, demokratik
toplumu olusturma ve halki tanima ydniinde yeni ziyaretgi gelistirme sistemleri kurmus ve miizenin énemli
bir toplumsal islevi olan egitimi yeniden tasarlamaya baslayarak kapsayici (ing. inclusive) ve yanitlayici (ing.
responsive) sifatlariyla anilmaya baslamistir.
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Kapsayici miize (ing. inclusive museum), mizecilik ¢alismalarinda miizenin toplumsal roliine odaklanir.
Kapsayici miize kiiltiirel cesitliligi giiclendiren, cinsiyet esitligini gozeten, demokratik tartisma platformu
olarak kullanilabilen, toplumun farkl kesimlerine bir araya gelme ve calisma olanaklari sunarak tarihi,
kiltird, sanati ve giindelik yasam algisini yeniden sekillendirebilen dinamik bir kurumdur. Toplumu
yansitmada farkli yorumlar1 ve uygulamalar izleyicisiyle bulusturan bu miize ayn1 zamanda toplumsal
kabul ve dislanma konularinda aktif politika yapici olmak durumundadir (Sandell, 2003, s. 46; Tlili, 2008, s.
127). Kapsayict miize (inclusive) koleksiyon olusturma politikasinda, ziyaretci gelistirme ¢alismalarinda, ig
ve dis yap1 unsurlarinin ulasilabilirliginde, sergi tasariminda, sergi yorumunda ve topluma hizmet
uygulamalarinda kendisine bir kurum olarak daha genis bir perspektiften bakabilme 6zelligini kazanmistur.

Yanitlayici miize (responsive) ise, duyarli, esnek ve uyumlu sézciikleriyle karsilanabilir. Kapsayici miizeyle
benzer 6zellikler gosteren bu miizecilik yaklasiminda Lang, Reeve ve Woollard (2006, s. 230) miizenin
uygulamalarini séyle 6zetler:

i. Ulasilabilirlik: Yanitlayici miize ulasilabilir olmalidir. Fiziksel, sosyal, kiltiirel, zihinsel ulasilabilir-
ligin her sey iizerinde etkileri vardir.

ii. Yenilik¢ilik: Yanitlayic1 miize sergi, tasarim ve yorum programlarinda yenilik¢i olmak ve farkl: iz-
leyicilerin ve 6grenme tarzlarinin gereksinmeleri i¢indir.

iii. Finansal Stirdiiriilebilirlik: Yanitlayic1 muze siirekli ve degisik fonlar saglamalidir.

iv. Yeterlik: Yanitlayic1 miize profesyonelligi gelistirmek amaciyla miize ¢alisanlarin1 deney yapmaya,
o0grenmeye ve siirekli uygulama yapmaya tesvik eder.

v. Bilgi ve iletisim Teknolojilerini Kullanma: Yanitlayic1 miize bilgi teknolojilerini 6ncelikle serbest se-
¢imli ziyaretlerin niteligini artirmak i¢in kullanmalidir. Teknolojiyi sanal miize olusturmak i¢in de
etkin bicimde kullanmali ve sadece sanal miize olusturmak i¢in degil, sanal ziyaretgiyi koleksiyon-
larin yorumlanmasina bizzat katilmaya yoneltmek icinde aktif olarak kullanmalidir.

vi. Izleyici gelistirme: Yanitlayict miize izleyici merkezli olmalidir. Miizenin ziyaretci-merkezli olma
ozelligi biitlin 6rgiitii kapsar. Miize politikalar1 (toplama, sergileme, koruma-onarim, egitim, yorum,
tanitim vb.), yonetim yapilari, personel gelisimi, kaynak bulma, pazarlama ve tanitim yapilmasi sti-
recleri bir biitindiir ve birbiriyle baglantilidir.

vii. Diyalog-Iletisim Yetenegi: Yanitlayic1 miizenin izleyicileriyle ve gelecekteki potansiyel izleyicile-
riyle diyalogu, sadece bilgi vermekten ibaret degildir; ayn1 zamanda dinlemeyi, topluluklara daha
fazla denetim i¢in olanaklar sunmayi ve onlarin miize ¢alismalarina katilimini da igerir.

viii. Ogrenme Merkezlilik: Yanitlayic1 miize 6grenme merkezlidir. Miizenin 6grenme-merkezli olmasi
uygun ve zengin 6grenme c¢evreleri yaratmak ve etkili bir okul dis1 6grenme ortami olmaktir. Miize
ayni zamanda yetiskinler ve aileler i¢in de bir yasam boyu 6grenme merkezidir.

Toplumlarin kendilerini ve baska toplumlar1 tanima gereksinimini en iyi karsilayacak kurum miizedir.
Yanitlayic1 ve kapsayict miize yaklasimlar: miizelerin potansiyellerini degerlendirerek daha iyi bir diinya
olusturmada nasil yardim edeceklerini sorgulamalar: gerektigini savunur ve miizeciligin felsefe, yaklasim
ve uygulama baglaminda yonelimlerinin de degistigini gosterir. Walsh (1992, s. 106), miizelerin gelecegi
icin basarili anahtarin mizenin, bulundugu bélgenin gelismesi i¢in “kolaylastiric1” olarak c¢alismasi
oldugunu savunmaktadir.

Sandell (2003, s. 47)’e gore, miizelerin toplumsal rolii ve etkisi konusunda artan arastirmalar, toplumsal
kabul ve dislama konusunda miizelerin amaglarini1 ve hedeflerini yeniden diisiinmeyi, miizenin toplum
icindeki roliinii ve toplumla iligkisini yeniden tartismay: giindeme getirmektedir. Miizeler toplumsal kabul
konusunda aktif bigimde c¢alismali ve miizelerin toplumdaki rolii ve amaci konusundaki paradigma
degisimini kabul etmelidirler. Miizeler toplumsal kabul konusunda bireye dzsaygi, giiven ve yaraticilik
konularinda destek ve motivasyon vererek olumlu katki saglayabilirler. Topluluk diizeyinde miize
topluluklara kendi kendini yénetme, miize siireglerine katilim, kendi yasamini kontrol etme, komsuluk ve
diyalog gelistirme konularinda yardimeci olabilirler (Kreps, 2009. s.4). Bunlarin yani sira 6n yargilari kirma,
saygl ve anlayis gelistirme siiregleriyle izleyicilerin yaninda dururlar. Lang, Reeve ve Woollard (2006, s.
231)1n vurguladig: “yanitlayicit miize” 6zelliklerini gosterebilmek icin miizenin saglik, refah, sosyal hizmet
alanlarinda c¢alisan kurum ve kuruluslarla is birligi yaptigi ve disiplinleraras1 ¢alisma becerilerini
gelistirmeye ¢abaladig1 izlenmektedir.

Miizenin toplumsal rolii Uluslararasi Miizeler Konseyi tarafindan 2022 yilinda Prag'da gergeklestirilen
toplantida yeniden giindeme gelmis ve yeni miize tanimina yansimistir:

Miize, somut ve somut olmayan mirasi arastiran, bir araya getiren, koruyan,
yorumlayan ve sergileyen, kar amaci giitmeden topluma hizmet eden kalici bir
kurumdur. Halka acik, erisilebilir ve kapsayici yapilariyla miizeler, cesitliligi ve
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stirdirilebilirligi tesvik eder. Etik ve profesyonel bir anlayis ve topluluklarin
katilmiyla sekillenen iletisim ve isleyisleriyle, egitim, keyif, diisiince ve bilgi
paylasimi iceren ¢esitli deneyimler sunarlar”. (ICOM, 2022)

Tanim tiim miuzeler i¢in ortak bir zemin olusturmakta ve giiniimiizde miizelerin toplumsal islevi acisindan
yasanilan degisimlerle ve yapilan uygulamalarla uyumlu hale gelmistir.

2.1. Katilimc1 Miize

2000’li yillar miizeler icin katilim ¢agidir. 2007 yilindan itibaren miizecilikte teknolojinin sik¢a kullanilmasi,
sosyal medyanin gecilemez yiikselisi izleyicilerin miize katilimcis1 haline gelmelerini saglayan
gelismelerdir. Katiim Cagi miizeler ve izleyiciler i¢cin miizeye iliskin tutumsal ve davranigsal bir devrim
olarak kabul edilmektedir. Insanlarin bireysel olarak kullanmalarina olanak taniyan teknolojilerin
yayginlasmasiyla miize web sayfalarina baglanmanin kolaylasmasi, global olarak miizelerle iletisim kurma
olanaklarinin artmasi ve izleyicilerin kendi tercihlerine ve ihtiyaclarina yonelik deneyimleri miizeler
araciligiyla yasayabilecekleri segeneklerin artmasi katilim beklentilerini de artirmistir.

Jalving (2017, s. 8)’e gore, katilim hayatimizin anahtar bir 6zelligi haline gelmistir. Paylasarak, begenerek,
bireysel olarak sekillendirilip iiretilen icerikler, tweet atma, Instagram paylasimlari gergeklestirme ve blog
olusturma miizelere biiyiik 6l¢iide katiimin gerceklestirildiginin de kanitidir. Miizelerin izleyici merkezli
kurumlar oldugu vurgusu ilk kez John Cotton Dana’nin ¢alismalariyla giindeme gelmistir. Bu yaklasim
Sosyo-miizecilik (socio museology) calismalarini baslatmis ve sadece miizelerin degil kiitiiphane vb.
kurumlarin da ziyaretgi-merkezli politikalar benimsemeleri ve uygulamalari gerektigi tizerinde durmustur.
Simon (2010, s. 30)’a gore, katihmci kiiltir kurumu katihmcilarinin olusturdugu, paylastigi ve kendisiyle
kurulan iliski ve etkilesimlere olumlu yanit ve karsilik veren bir kurumdur. Bu kurumla izleyicileri arasinda
olusturmak, paylasmak ve iliski kurmak tizerine yogun bir etkilesim s6z konusudur.

Miize basta olmak tizere birgok kiiltiir kurumunun toplum tarafindan benimsenmeme riski bulunmaktadir.
Bu kiiltiir kurumunun izleyiciler tarafindan kendi yasamlarina uygun bulunmamasi, bu kurumlarin hig
degismeyen yapisi, otoriter yaklasimlari, toplumdan uzak durmalar ve yeterince sosyal bulunmamalari
benimsenmeme riskini artirir. Miize de bu risklerle karsi karsiyadir. Dolayisiyla bu riskleri en aza indirmek
ve her alanda stirdiriilebilirligi saglayabilmek amaciyla izleyicilerine yonelik farkli katilim stratejileri
gelistirmelidir. Bu stratejiler asagidaki bicimde 6zetlenebilir:

1. izleyicinin miizeye katkida bulunmasi
2. Izleyicinin miizeyle is birligi yapmasi
3. Izleyicilerle birlikte olusturmasi

Sosyal gruplarin birlikte katilabilecegi sergiler gelistiren, farkl bir ifadeyle katilimc: sergilere, kullanicilar
tarafindan yonlendirilebilen ve bu nedenle 6grenme siireciyle dogrudan iliskili sergiler gelistirmek
miizenin degerini ve talep edilmesini artiran 6zellik olarak kabul edilmektedir. Bu miizeler; ziyaretgiler
arasinda sosyal etkilesim firsatlari olusturmaya ¢alisirlar.

Miizede katilim calismalari Graham Black (2005, s. 155) ve Nina Simon (2010, s. 30)’'un miize izleyicilerinin
sergi tasarim siireglerine katilim asamalarini agiklayan kuramlarinda ayrintili bicimde tanitilmaktadir.
Black ve Simon’un ¢alismalarindan katilimli bir serginin asagidaki genel 6zelliklere sahip oldugu sonucu
cikarilabilir:

e Yer almak: Kalic1 sergilerin doniistiiriilmesine yardimci olabilecek kiiclik yaklasimlara
odaklanmak.

e Yaratici yanitlar verme: Dogrudan koleksiyonlarla etkilesim kurmak.
e Katkida bulunma: Yansitmak ve yanitlamak / icerige ekleme yapmak.
« Aidiyet: 1zleyicileri miizeyle bir 6grenme yolculugunda esit katihmcilar olarak tayin etmek.

* Gliclendirme: insanlar1 ve topluluklar1 daha genis bir toplumla aktif olarak ilgilenmeleri ve boylece
kendi yasamlarini iyilestirmeleri icin gliclendirmeye ¢calismak.

» Harekete gecmek: Davranisi aktif olarak etkilemek.
e Akilli katilim: Yeni teknolojiyi aktif kullanmak.

Simon’a (2010) gore,
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Izleyicilerin miizeye katkida bulunabilecekleri en temel siire¢ miize siireclerine
katki yapmaktir. Yeni projeler gelistirerek, yeni sergi tasarimi giindeme
geldiginde ya da yeni etkinlikler planlanacakken miizeye katkida bulunmak
temel 6rnekler arasinda yer alir. Miize sergilerine yazili olarak ya da yiiz yiize
gorismelerle geri bildirim vermek, miize sergilerine kisisel nesneleri ya da
anilar1 vb. ile katilmak, miize geribildirim panolarina, anketlerine vb. yorumla
katilmak ve miize web sayfalarinda ilgili boliimlerde yorum yapmak en sik
karsilasilan katilim bigimleri arasindadir.

Miizeye izleyicinin bu sekilde katilmasinin saglanmasi miizeye iliskin deneyimleri ve sesleri ¢cesitlendirmek
ve kisisellestirmek amacini tasir. Bu ¢calismalarda ¢alismanin 6zelligine gore, ziyaretcilerin aktif katilimina
baghdir. Miizedeki katilim ¢alismalar izleyicilere, kendilerini ifade etmek icin 6zel, acik secik olanaklar
saglamaktadir. Daha 6nce edinilen bilginin tizerine yeni bilgiler ekleyerek katilimi ulasilabilir hale getirir.
[zleyicilerin zamanina ve yeteneklerine sayg1 duyarak fikirlerini digerleriyle paylagsmalarina olanak saglar
ve izleyicilerin katkilarini nasil sergileyecegini, saklayacagini ya da kullanacagini agik¢a belirterek kuruma
iliskin dnyargilarinin kirllmasina etkili olur. Ote yandan bu ¢calismalar yeni sergilerin, programlarin ya da
yayinlarin 6zgiinligiinden ve dogrulugundan emin olmak i¢in uzmanlarla ya da topluluk temsilcileriyle
goris alisverisi yapmak icin uygun oldugu bilinmektedir.

Simon, miizelerde sosyal katilimin hiyerarsisi ile ilgili bir argiiman gelistirmistir. Temel insan ihtiya¢larinda
oldugu gibi, miizelerde (ve diger igerik platformlarinda) deneyim tasariminin birgok diizeyde
gerceklesebilecegine ve kendisinden dnce gelenleri tatmin etmeden veya en azindan anlamadan en st
seviyeye ulagsmasinin zor olacagina inanmaktadir. Miizelerde sdylev vermenin éniindeki engellerden biri,
tasarimcilarin igerikle etkilesime giren bireylerden birbirleriyle etkilesime giren bireylere dogruca atlamak
istedigi gercegidir. Yabancilar1 birbirleriyle konusturmak ¢ok zor bir istir, dolayisiyla Simon miizelere
izleyicileri birbirleriyle anlamli bir konusma yapabilmeleri icin yalniz birakmalar1 gerektigini
onermektedir. Miizede sergiye iliskin yorumlar yapmak tesvik edilmelidir. Simon (2010)’un gelistirdigi
miize sosyal katilim hiyerarsisi asagidaki gibidir:

Seviye 5: Miizede biz (icerikle kolektif sosyal etkilesim saglanir)
Seviye 4: Miizede benden bize (igerikle bireysel, ag baglantil, sosyal etkilesim saglanir)
Seviye 3: Ben & ben ve ben & miize (igerikle bireysel, ag baglantili etkilesim saglanir)
Seviye 2: Benimle miize (igerikle bireysel etkilesim)
Seviye 1: Miizeden bana (i¢erigin bireysel olarak alinmasi)

1.2.1. Seviye 1: Birey icerigi alir (miizeden bana)

Bu modelde miize, kullanicinin pasif olarak almasi i¢in igerigi telim eder. Bir esere bakmaktasiniz. Bir video
seyredin. Bir haber klibi dinleyin. Bir etiketi okuyun gibi. Kullanicinin baglilik seviyesi icerige karsi ilginiz ve
tek basina veya arkadaslariyla beraber icerik lizerinde kafa yorma istegiyle kendiliginden belirlenir. Basarili
bir seviye 1 deneyimi, izleyiciler i¢in anlaml ve ilging bir igerigi 6n plana ¢ikarir.

1.2.2. Seviye 2: icerikle bireysel etkilesim (benimle miize)

Miizelerdeki ¢ogu etkilesimli icerik bu kategoriye girer. Sergi, kullaniciya igerikle oynamasi igin firsat verir.
Diigmeye basin. Balonu diistirtin gibi. icerik size hitap edebilir, ancak etkilesimli deneyim aga bagh degildir;
yani, icerikle olan etkilesimleriniz, ne baskalarinin icerikle olan etkilesimlerinden etkilenir ne de onlar1
etkiler. Farkl bir ifadeyle sosyal katilim diizeyi kendiliginden belirlenir. Basarili bir ikinci seviye deneyimi
kendi yararina olan etkilesim iizerine degil seviye 1 deneyimine dayanir. Saglanan etkilesim, ziyaret¢inin
icerige katilimini arttirir.

1.2.3. Seviye 3: Icerikle bireysel, ag baglantil etkilesim (ben & ben &ben & miize)

Bunlar icerikle olan bireysel etkilesiminizin aga bagli olmadigi deneyimlerdir, boylece her bireyin
etkilesiminden tiim kullanic1 grubu sinirh élgiide yararlanabilir. Ornegin amaci ne olursa olsun oy kullanma
bu kategoriye girer. Davranisiniz digerlerinden etkilenmez veya onlarin davranislarini etkilemez, ancak
izleyici digerlerinin ayni sartlarda nasil davrandiklarinin farkinda olur. Kullanicinin irettigi icerige izin
veren bir¢ok miize programi bu durumdadir. Bu seviyede konu hakkindaki goriisiiniizii video kioskuna
kaydedebilirsiniz ve digerleri sizin videonuzu izleyebilir. Basarili bir iiglincii seviye deneyimi, ayn1 icerigi
kullanan bagkalarina karsi kendinizi bagh hissetmenizi saglar; izleyiciler onlarin yaptig1 gibi baskalarinin
neden oy kullandiklarini/ kendilerini ifade ettiklerini merak etmeye baslarlar.



Miize ve Toplum iliskilerinde Egitim, Sosyal Hareket ve Katilimin Yeni Boyutlari

1.2.4. Seviye 4: Icerikle bireysel, ag baglantili sosyal etkilesim (miizede benden bize)

Bu seviye web 2.0 sitesinin bulundugu seviyedir. Bireyler icerikle tek tek etkilesime girer, ancak diger
kullanicilarin yorumlari ve baglantilariyla etkilesimleri bulunmaktadir ve mimari bu baglantilari otomatik
olarak destekler. Kullanicilarin icerige verdikleri reytingler, etiketler ve yorumlarla ag olusturarak, bireyler
birbirine baglanir ve igerik etrafinda etkilesime girerler. Basarili bir dérdiincii seviye deneyimi, bireysel
tecriibeyi arttirmak icin sosyal etkilesimi kullanir. Kullanan kisi sayisi arttikca etkinligin verimi
ylikselmektedir.

1.2.5. Seviye 5: Icerikle kolektif sosyal etkilesim (miizede biz)

Bu seviye, insanlarin igerigin etrafinda birbirleriyle dogrudan etkilesime girdigi bir siirectir. Kisisel
tartismalar, yararli web biilten panolar ve liste hizmetleri bu kategoriye girer. Faydali seviye bes
deneyimleri, kullanicilar arasinda saygiyr artirir, topluluk gelisimini tesvik eder ve icerigin 6tesindeki
etkilesimi destekler.

Her seviyede, etkilesim ve katilim énceden var olan icerik etrafinda gerceklesebilir. Insanlara katihm
etkinlikleri sunmanin igerikle etkilesime girme veya kendi i¢cerigini yaratma firsatlarinin arttigini diisiinen
bir¢ok miizenin en fazla ikinci veya tigiincii seviyeye ulasmasi yeterli bulunmaktadur. icerik ile daha derin
baglanti kurma, sosyal mekan olarak miizenin daha fazla takdir goérmesi ve diger ziyaretcilerin
farkindaligini arttirmasi gibi yararlari sayesinde miizeler i¢in 6nemlidir.

Londra Wallace Collection tarafindan 2010 yilinda ac¢ilan Shhh! It is a Secret (Ssss! Bu Bir Sir) isimli serginin
tasarim, rehberlik ve egitim siireclerini ilkégretim 6grencileri ve miize uzmanlarinin is birligine dayal
yogun katilimiyla gerceklestirilmistir. Miizenin 6grenme birimi miize yodnetimine bazi nesnelerin
sergilenme bicimlerini ¢ocuklara gore hazirlamak istediklerini bildirdikten sonra ¢ocuklara yonelik bir
sergi hazirlamaya karar vermis; miize yakimindaki St. Vincent ilkégretim Okulu ile bir isbirligi protokolii
imzalayarak bu okuldaki ilkokul 6grencilerine miize koleksiyonunu gezdirmis ve tiim koleksiyonu temsil
edecek depodaki nesnelerden olusan bir gegici sergiyi miizecilik yaklasimlari dogrultusunda uzman destegi
vererek cocuklarin olusturmasini saglamistir. Kiiratorliik (nesnelerin se¢imi), yorumlanmasi, sergilenmesi,
sergi planinin hazirlanmasi, kurulum, pazarlama-tanitim ve hatta rehberlik etkinlikleri ¢ocuklar tarafindan
organize edilmis ve miize uzmanlarinin danismanliginda gergeklestirilmistir.

Rand (2002, s. 158)’a gore, katilim miize i¢inde kiiltiirel mirasin yaraticilarinin (dolayh yollardan miize
nesnesi aracigiyla ya da dogrudan katilimla), miize uzmanlarinin, diger miize paydaslarinin 6grenme,
eglenme ve ilham kaynagi olusturma siirecine katkilarini igcermektedir. Miize disindan katilim, miize
ziyaretciler tarafindan sergi ve gosterimlere katilim, egitim etkinliklerine katilim, canli sunumlar ve rehberli
turlara katilim, miize yayinlarini takip etme ve miizenin bilgi servislerinden yararlanma faaliyetlerini
kapsar. Shhh! It is a Secret (Ssss! Bu Bir Sir) Projesi miize i¢i ve disi katilimi olanakl hale getiren
calismalardan biridir. Projede, 6grenciler kiiratérlilk hakkinda miizeden ayrintih bilgi almislardir. ikinci
asamada Wallace Koleksiyonu ve bu koleksiyona iliskin bilgileri ¢ocuklara verebilecek, miize uzmanlari ve
ogretmenlerden olusan bir 6grenme ekibi olusturulmustur. Ugiincii ve son asamada St. Vincent Okulu ile bir
protokol olusturularak is birligi ¢alismasi resmi bicimde baslatilmistir. Geng kiiratérler, tasarim ekibi,
yorum ve sunum ekibi, finans ekibi, pazarlama ve basin ekibi olmak tizere dort gruba ayrilmistir. Bir amaci
hayata gec¢irmek icin biitiin miize birimleriyle bir okulun isbirligi gelistirmesi, okul ve miize arasinda iyi bir
iletisimin kurulmasi, ¢ocuklarin farkli uzmanlarla iletisim kurarak bir is ortaya ¢ikarma yetenegi, cocuklarin
istek ve ihtiyaclarina yamit verecek esnekligin saglanmasi, ¢ocuklarla uygun, uyumlu ve ahenkli bir
etkilesimin kurulmasi, tim katilimci kisi ve birimlerin sorumluluklarini yerine getirmesi, cocuklarin motive
edilmesi ve bu motivasyonun siirdiirilmesi ve tiim yiklenicilerin belirli araliklarla profesyonelce
toplantilar yaparak, ilerleme raporlari hazirlamalar1 projenin somut basarilari olarak kabul edilmektedir
(Bryant & Mileham, 2010, s. 3).

3. izleyici Gelistirme

Kapsayic1 ve yanitlayict miize izleyici merkezlidir. Miizenin ziyaretc¢i-merkezli olma dzelligi biitiin miize
orgiitiinii kapsar. Miize politikalar1 (toplama, sergileme, koruma-onarim, egitim, yorum, tanitim vb.),
yonetim yapilari, personel gelisimi, kaynak bulma, pazarlama ve tanitim yapilmasi siiregleri bir biitiindiir
ve birbiriyle baglantilidir. Miizede katilim ayni zamanda miizenin demokratiklesmesinin saglanmasidir.
Farkli bir ifadeyle miize ile ziyaret¢i arasinda bilgi, beceri, kaynak ve gii¢ paylasiminin en iist diizeye ulastig1
stireci temsil eder.
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Lang vd. (2006, s. 228), izleyicilerin gereksinmelerinin miizede izleyici énceligi kavramini giindeme
getirdigini belirtmektedir. Geng ve yasli; yeni baslayan ve deneyimli yetiskin 6greniciler ve turistler; siirekli
miize personeli ve sozlesmeli ya da goniillii kisiler vb. ziyaretci 6nceliginin saglanmasi icin calismaktadir.
Farkl kiiltiirel altyapilardan izleyicilerin farkli 6grenme tarzlari vardir ve bunu goz 6niinde bulundurarak
farkli 6grenme tarzlarina yonelik etkinlik gerceklestirmek onemlidir. Kiiciik cocuklarla ve ailelerle
calisirken farkli 6grenme tarzlarini kullanmak 6nemlidir: Dramalar, dykiiler, sanat, dans, film vb. Dokunmali
etkinliklere her zaman basvurulabilir. Miize tiyatrosu 6zel bir sunum ve yorumun tamamlayici bir pargasi
olarak ézellikle aileler icin ve ézellikle sanat ve tarih miizelerinde yararh olmaktadir. Oykii anlaticilarim ve
aktorleri verimli bir bigimde kullanan miizeler de vardir. Sayisal teknolojiler ve ¢evrimi¢i 6grenme
programlar1 da miizelerde basariyla kullanilmaktadir, ancak bu aracin kullanilmasi konusunda yeterli
arastirmanin olmadigi goriilmektedir (Onur, 2012, s. 60).

Watson’a (2007, s. 13) gore 6zel gruplar ya da topluluklar da izleyici gelistirmek amaciyla toplumsal
islevleri hayata gecirmek baglaminda 6nemlidir. Ozel gruplar ya da topluluklar, miizelerde kendi
tarihlerinin ayrintilarini ve kiiltiirel kimliklerinin agiklamalarini bulamadiklarinda miizelerin kendilerine
uygun mekanlar olmadigini diistintirler. Clinkii toplama ve sergileme siireglerine katkida bulunmaya davet
edilmeyerek miizenin bir pargasi haline getirilmemislerdir. Miize i¢cindeki ve disindaki etkinliklerde 6zel
gruplarla, topluluklarla ya da azinliklarla birlikte ¢alismak, tiim katilimcilar i¢in giicii ve bilgiyi paylasma ve
miizeyi daha fazla insana daha uygun hale getirme yolu olarak kabul edilir. Bu baglamda en sik karsilasilan
etkinlikler sunlardir: Miize turlar (halka a¢ik grup turlari, 6zel ilgi gruplarina yoénelik turlar, bireysel turlar,
uzman gozetimli turlar, temal turlar, okul turlar1 vb.), okul dis1 galeri 6grenme programlar: (etkinlik
alanlari, miize 6grenme malzemeleri, film, video, iphone-ipad ve android islemci ile ¢alisan araglar i¢in
gelistirilmis 6zel yazilimlar vb.), toplum, yetiskin ve aile programlar1 (aksam etkinlikleri, konusmalar -
sohbetler, sosyallesme etkinlikleri, festivaller, 6zel giin ve haftalar, sanatgilarla bulusma vb.), kurslar (atélye
calismalari, yaz ve kis programlari, miize kamplari, film gosterimleri, performanslar, 6zel dersler vb.), diger
kurum ve kuruluslarla isbirligi programlar1 (diger sehirlerle isbirligi, okul ve iiniversitelerle birlikte
ylriitiilen projeler, okul-miize isbirligi vb.), okul programlari (6gretmen ya da egitici kitapgiklari, miize
oncesi ve miize sonrasi etkinlik ve degerlendirme kaynaklari ve formlar, okullar i¢in bavul miize etkinlikleri,
kopya malzemeler, okullarda konferanslar vb.), cevrimici egitim programlar1 (¢evrimici oyunlar, dersler,
seminer, konferans ve calistaylar, cevrimici sergi kataloglari ve egitim yapraklaridir) (Zeller, 1989).

Yorkshire Miizeler, Kiitiiphaneler ve Arsivler Konseyi 2004 yilinda Izleyici Gelistirme Calismalari icin Pratik
Arag ve Uygulama Takimi adl1 bir rapor yayinlamistir. Bu raporda miizelerin farkl 6zellikte izleyicileri miize
calismalarina dahil etmek icin izleyecekleri yollar tartisilmis ve miizelere asagidaki 6neriler sunulmustur:

1. Birlikte yasadigimiz toplumu ya da toplumlar1 anlamak gereklidir. Miize toplumun ihtiyaglari,
oncelikleri, giiclii ve zayif yanlari, baglantilarini tanimlamalidir.

2. Tanimlanan tiim durum ve sorunlarla ilgili olarak bir grupla is birligi gelistirilmelidir. Bu siirecin
biitiin evrelerinde birlikte ¢alisma, katilim ve uzun siireli birliktelikler 6nemlidir.

3. Felsefe ve politika belirlerken, uygulama ve programlar gelistirirken ve hatta miizenin i¢ ve dis
fiziksel mekanini planlarken topluluklari biitiinlestirici tasarimlara duyarl olunmalidir.

4. Farkli topluluklarin benimseyecekleri etkinliklerle daha genis kitlelere ulasmay1 saglayacak
etkinlikler planlanmalidir.

5. Etkinliklerin a¢ik olmasina, farkli topluluklar tarafindan kabul gordugiine iliskin kanitlar
sunulmalidir.

6. Miize etkinliklerine ve programlarina her kesimden insanin katilmasi saglanmadir.

7. Katilim yoluyla insanlarin cesitli seyler 6grenecegi kabul edilmelidir.
4. Covid-19 ve Sonrasinda Miizecilik Calismalarinda Katilim

ICOM tarafindan 21. ylizyilin miizesi i¢in yapilan yeni tanim 6nerisinde demokrasi, kiiltiirel ¢esitlilik, koloni
sonrasi slireclerde tiim kiiltiirlerin etik ve bilimsel cercevede degerlendirilmesi, kiiltiirlerarasilik ve diyalog
soylemlerinin 6ne ¢ikmasi, miizeler icin ortak bir hareket ve yaklasim siirecini de beraberinde getirmistir.
Bu yeni donem sosyal hareketin miizelerde kabul gérmesini hizlandirmakla birlikte Covid-19 salgininin
etkisiyle slireci yavaslatmis; miizelerin misyonunu bir stireligine farklilastirmistir.

Walhimer (2015), degisen miize islevlerini soyle aciklar:
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Siirduriilebilirlik stratejileri gelistirme, topluma tarafsiz bilgi saglama, sosyal
icermeye dayali etkinlikler planlama, seffaf koleksiyon yonetimi ve sergileme
politikasi halkin miizeye olan giivenini artiracak, miizeye katilimi saglayacaktir.
Siirduriilebilir sekilde gelisen miizeler, dogal ve kiiltiirel cevrelere deger verir ve
korurlar. Miizenin ve ziyaretcilerinin dogal ve kiiltiirel cevre tizerindeki etkisine
duyarhdirlar. Farkli ziyaret¢i topluluklariyla derin ve uzun streli iligkiler
kurarlar. Onceki nesillerin katkida bulundugu miras1 kabul eder ve gelecek
nesillere daha iyi bir koleksiyon, bilgi ve miras iletmeye calisirlar. Siirdiiriilebilir
kalkinmay1 gosterme ve tesvik etme potansiyelini degerlendirirler. Yerelin,
bélgenin, iilkenin ve diinyanin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik canliligina sorumlu
bir sekilde katkida bulunmay:1 hedefleyerek personel yetistirir ve istihdam
ederler. Degisen politik, sosyal, cevresel ve ekonomik olaylara seffaf ve elestirel
tepkiler sunarlar. Toplumun miizeden beklentilerini yansitan acik ve uzun vadeli
amagclari bulunmaktadir.

Miizelerin Covid-19 salginindan olumsuz olarak etkilendigi, sosyal mesafenin onlar1 kapanmaya zorladigi
ve istihdam ettikleri insan sayisini sinirladigl izlenmektedir. Kapanmanin ilk aylarinda miizeler
izleyicileriyle iletisimde kalmak i¢in dijital kanallardan yararlanmistir. Dijitallesme siireci etik ihlallerini de
beraberinde getirmektedir. Bu siirecte Bat1 lilkelerindeki miizelerin neredeyse tiim biitcelerini internete
tasidiklari gézlenmistir. Salgin krizi dijital kanallar1 pazarlama i¢in kullanilabilecek etkili bir se¢enek haline
getirmistir. Bu durum ayni zamanda miizeleri esnek davranmaya yoneltmektedir. Etik kaygilar
cercevesinde profesyonel ve seffaf bicimde calisilmayan koleksiyonlar miizeler tarafindan hizla dijitale
aktarilmis ve halka sunulmustur. ICOM, bu duruma iliskin daha somut veriler sunabilmek i¢cin 18 Mayis
2020 tarihinde Uluslararasi Miizeler Giinii'nde sonuglari duyurmak iizere bes temadan olusan COVID 19:
Miizeler, Miize Profesyonelleri ve COVID-19 adiyla bir rapor yayimlanmistir (ICOM Social Media Guidelines,
2019). Burapor COVID 19: Miizeler, miize profesyonelleri ve COVID-19 adiyla yayimlanmistir. Rapor, mizeler
ve personel icin mevcut salgin durumunu, salginin ekonomik etkilerini, iletisim ve dijitallesme cabalariny,
miizenin ve miize koleksiyonlarinin giivenligini ele alan temalardan olusmaktadir. Miize ve benzeri
85.000’den fazla kurum salgindan olumsuz olarak etkilendigi ve biiyiik b6liimii salginin birinci ve ikinci
dalgasi siiresince kapilarini kapatmak zorunda kaldigi, diinya genelinde 60.000 miizenin yiizde 95’inin
kapali oldugu, basta Afrika olmak iizere, Asya’da ve Orta Dogu’da bir¢ok iilkede miizelerin sadece yiizde 5'i
dijital etkinlikler sunabildigi, geri kalan bdliimiiniin izleyicileriyle bir araya gelmedigi belirtilmistir ICOM
COVID 19 Raporu (2020, 2). Bu raporda, daha once 2019 yilinda gelistirilen ICOM Sosyal Medya
Kilavuzu'ndan faydalanarak, miizelere izleyici gelistirme konusunda ipuglar1 verilmistir.

UNESCO’nun miizeler tlizerine hazirladig1 rapora gore (2020), Covid-19 salginindan etkilenen kiiltir ve
sanat kurumlar1 arasinda miizeler de yer almaktadir. Bu rapora gore 2020’de miizelerin yaklasik %90"
ortalama 155 giin kapali kalmis, salgin nedeniyle 2019'a gore 2020’de ziyaretci sayisinda ortalama %70,
gelirlerde % 40-60 diisiis oldugu kaydedilmistir. Salgin siirecinde tam kapanma déneminde ICOM’un yaptigi
arastirmada (2020) diinyanin dort bir yanindaki miizelerden oneriler alinmis ve koleksiyonlar i¢in biiytik
olcekli bir dijitallestirme politikasinin yan1 sira daha fazla uzaktan egitim, 6gretim ve arastirmayi
desteklemeye yonelik tedbirlere yer vermek gerekliligi vurgulanmistir. Miizeler arasinda uluslararasi
diizeyde is birligi ve kamu otoritelerinin salgin boyunca miizelere finansal destek saglamasi ve gelecekte
kiiltiirleri gliclendirerek kurumlari daha direngli hale getirmesi gerektigi de savunulmustur. ICOM’a gore,
diinyanin en linlii miizelerinden Paris’teki Louvre Mizesi ve Amerika Birlesik Devletleri’'ndeki Metropolitan
Sanat Miuzesi gibi kurumlar, salgin sirasinda ugradiklart maddi zarar1 sinmirlamak i¢in bagis toplama
kampanyalarina yonelmislerdir. ABD'deki miizeler ciddi ekonomik sikintilarla karsi karsiya kalmistir.
Amerikan Miizeler Birligi (American Association of Museums, AAM) tarafindan 2021 yili Temmuz ayinda bir
bildirge yayimlanmis ve ABD’deki 12.000 miizenin 2021 ve 2022 yillarinda kapanabilecegi agiklanmistir
(National Survey of COVID-19 Impact on United States Museums, 2020).

Salgin siirecinde miizeler, dijital sergiler agmis, miize galerilerinden canli yayinlar, webinarlar, egitim
etkinlikleri yapilmaya baslamis ve farkli icerikte videolar iiretilmistir. Bazi miizeler tarafindan kendilerini
gelistirebildikleri 6l¢lide elektronik biiltenler hazirlanmis, krizin mali etkisini hafifleterek etkinliklerine
devam etmeye calismislar, daha fazla ¢evrimici etkinlige ve sosyal medyanin yaratici kullanimina isaret
ederek siirdiiriilebilirligi saglamaya ¢alismislardir. Covid-19 salgininin uluslararasi turizmi olumsuz yonde
etkileyecegi 6ngoriisii ile ekonomisi turizme dayanan boélgelerdeki miizeler yerel ziyaretgiye odaklanarak
toplum calismalarina zaman ayirabilmislerdir. Miize koleksiyonlari, yeni yaklasimlarla tekrar gézden
gecirilmis ve gecici dijital sergilere doniistiiriilmiistiir. Fakat sanal miizecilige salgin dncesinde ge¢mis olan
ve salgin kosullarina uyum saglayabilen miizeler teknolojiyi etkin kullanarak siireci iyi yonetebilmislerdir.
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Ozellikle Metropolitan Sanat Miizesi, British Miizesi, Louvre Miizesi, Tate Modern Sanat Miizesi,
Smithsonian Amerikan Doga Tarihi Miizesi gibi {inlii 6rnekler sosyal medya hesaplarini etkin bicimde
kullanarak izleyicileriyle bulusmuslardir. Buna ragmen teknolojinin miize etik ilkeleri ¢ercevesinde aktif
kullaniminin ne kadar siirdiiriilebilecegi merak konusudur. Bununla birlikte ICOM’'un salgin siirecinde
toplumun direncini artirmaya yonelik miizelere oneriler gelistirmesi ve bu ¢ercevede sekiz maddeden
olusan bir yol haritasi ¢izmis olmasi 6nemlidir (ICOM, 2020). Bu baglamda miizenin oncelikle
koleksiyonlarinin ve personelinin giivenligi saglamalari ve daha sonra en iyi yaptiklar1 seylere
odaklanmalar1 ve yeni seyler yapmanin yollarini aramalari1 6nerilmektedir. Ayn1 dénemde T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligy, salginin kiiltiir sanat hayatin1 da sekteye ugratmasiyla Mart ayinin sonlarina dogru sanal
miize uygulamasini hayata gecirmistir. Tirkiye’deki devlet miizelerinden 13'0 ise bu siirecte
https://sanalmuze.gov.tr adresinde sanal ortamda ziyarete acilmistir. 3 boyutlu olarak ziyaretcilere
kapilarini acan miizelerde, camekanl yapilarin icindeki eserler net bir sekilde incelenebilmekte; miizelerin
krokilerinin ve bdliimlerinin de tanitildig1 sanal miizeler, sinevizyon seklinde hizla da gezilebilmektedir.
Ozel miizelerde de (Orn. Sabanci Miizesi, Rezan Has Miizesi, Rahmi Ko¢ Miizesi vb.) dijital platformlar
kullanilarak ¢evrim ig¢i egitim etkinlikleri diizenlenmis; ge¢cmis dénemlerde yiiz yilize hazirlanan gegici
sergilere cevrim i¢i ulasim saglanmistir (Akyol, 2020, s. 77; Karadeniz, 2020, s. 10).

Latham ve Jaede (2021); miizelerin iyilestirici giiciinii 6ne ¢ikararak 6zellikle pandemiyle birlikte pozitif
miizecilik yaklasiminin giindeme geldigini ifade etmislerdir. Pozitif miizecilik deneysel arastirmalara
dayanan ve 6zellikle uygulamaya yonelik bir ¢ercevedir. Miize baglamlarinda insanin gelismesi 6nceliklidir
ve insanlarin nesnelerle anlamli sekillerde etkilesime girmeleri beklenir. Pozitif miizecilik miizeleri
insanlarin gelisecegi bir yer olarak konumlandirmaya ¢alisir ve kasith olarak insanlarin iyilik haline
odaklanir. Miizede ziyaret¢inin farkindalik, sefkat, siikran ve dayaniklilik gibi kavramlari 6ne ¢ikarmasim
saglayacak bir miizecilik uygulamasi benimsenir. Bu baglamda olumlu bir bakis agisiyla miizeler,
ziyaretcilerin kendi cografyalarinda farkli ve olumlu bir bakis agisiyla gelismesini saglayabilir. Boylece son
derece hassas konulardan ve zorlu bakis acilarindan ¢ok daha hafif konulara kadar genis bir cercevede
konular ele alinabilir.

5. Sonug

Miizelerde kiiltlirel temsil, egitim, katiim vb. konular miizelerin toplumsal islerini ne diizeyde yerine
getirdikleri sorusunu mizecilik glindemine tasimaktadir. Bu silirecin sonucunda miize egitimi miizenin en
o6nemli toplumsal islevi haline gelerek toplumsal degisimin nabzini tutmaya baslamis, miize ve izleyici
iliskisinin kilit noktasi haline getirmistir. Miize ziyaret siire¢lerinde ziyaretc¢inin aktif, canli ve katilimci
olmasi ve yenilikgi etkinliklere katilim saglamasi beklenir. Bu baglamda ziyaretgiler miizedeki nesnelere
dokunabilmeli, bir kalenin ya da tarihsel evin bahgelerini ve binalarini kesfedebilmeli, miizecilerle tarihi bir
tablonun nasil korundugu hakkinda konusabilmelidirler.

Cagdas miizecilik bir yaklasim olarak miizenin, kamuya a¢ik ve herkesin kolaylikla fiziksel ve kiiltiirel erisim
saglayabildigi bir alan olmasini gerekli kilar. Bu baglamda miizeler, tarihsel, sosyal, kiiltiirel ve bilimsel
konularda tartisma ortamini yaratabilecek diizeyde insan haklarina saygiy1 6ne ¢ikaracak, cinsiyet esitligini
savunacak ve toplumsal bitiinlesmeyi vurgulayacak stratejiler belirlemeye baslayan kurumlar haline
gelmektedir. Sivil toplum orgiitleriyle is birligi icinde ¢alisarak demokratik katilim yaklasimlar gelistiren
miizeler, kiiresel tiikketim ve tiiketimcilik driintiilerinin ortaya ¢ikmasiyla; ulus-asir1 ¢ok kiltiirlii yapilarin
artmasiyla; kiiresel kiiltiir olaylarinin ve turizmin insan hareketliligini artirmasi gibi nedenlerle kiiresel bir
kéye donen diinyanin merkezinde ¢alismaktadir. Bu siirecte miizelerin hizmet verdigi toplumlar artik
homojen bir kimlik tasimak yerine, bir dizi toplumsal ve kiiltiirel etkileri ve bilesenleri igeren bir topluma
donlismiistiir.

Miize bir egitim kurumudur ve toplumsal hareketleri iceren; bu hareketlere yanit veren egitsel bir altyapiya
sahiptir. Bu nedenle miize, egitimin ilerlemeci 06zelligine de uyum saglayarak toplumun hizmetinde
calismalidir. Miize, egitimin ilerlemeci, toplumsal ve ¢agdas tiim 6zelliklerini yansitacak bir potansiyele
sahiptir ve boylece demokrasi ve insan haklar1 basta olmak iizere pek ¢ok toplumsal unsuru yorumlayarak
sunacak bicimde ¢ag1 izlemelidir. Bu gérevi tanimlamak, ayrintili olarak siireclerini belirlemek ve bu siirecin
firsatlarindan faydalanmak miizenin o6ncelikli sorumlulugudur. Miizelerin toplum c¢alismalarini devam
ettirebilmeleri siirdiirtilebilirliklerini garanti altina almalarina baglidir. Degisimi yonetmek ve siirdiirmek
icin, miizenin amaglarini yeni bir vizyonla belirlemek, miizenin y6neticisi olan kisi tarafindan yonetilecek
bir disiplinlerarasi bir ekip kurmak, ekibin yapisini ve igerigini ¢agdas miizeciligin gerektirdigi ¢alisma
alanlarma gore belirlemek, karar alma siireclerine miizenin tiim personelini dahil etmek, tiim mize
birimlerine planlama ve strateji asamalarin1 eklemek, yenilenmek ve gelismek i¢in risk almak, finansal
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yonetim siireclerinde profesyonel destek almak, medya farkindaligini ve kullanimini artirmak zorunluluk
haline gelecektir.

Miizelerin farkli rollere ve sorumluluklara agilmasi ve ziyaretcilerle yeni iliskiler kurmasi Covid-19
salginindan sonra zorunlu hale gelmistir. Dolayisiyla bu stirecte iyi 6rneklerden ilham alarak siirdiirtilebilir
bir degisim i¢in biitliinctl yaklasimlara gereksinme vardir. Yeni yaklasimlar: genele yaymadan 6nce kiigiik
pilot projeler icin kaynak bulmak ve bunu bazi miizelerde uygulamak miizelerin genelinde topluma yonelik
tutumlarin degisimi yoniinde yararl olabilir. Bununla birlikte miize uygulamalarinin demokratiklesmesi
icin miizenin topluluklarla iliskilerini yenilemek onemlidir. Miize igcinde arastirma ve degerlendirme
yapmak ve ziyaret¢i arastirmalarina dnem vermek, miizenin toplumsal etkisini tanimak sektoriin
icindekileri ve disindakileri bilgilendirmek agisindan 6nemlidir.

Gelismeleri ve degisen toplumsal ihtiyacglar1 izlemek; topluluklar1 dinlemek ve onlara nasil yardimci
olunabilecegini belirlemek de oneriler arasinda yer almaktadir. Toplum diger kurum ve kuruluslariyla
birlikte hareket etmek ve salgin siirecinde yalniz olmadigini bilmek miizelere iyi gelecektir. Bu nedenle
ozellikle ¢alisan sayis1 az ve biitgesi limitli olan mikro miizelerin kendileri gibi miizelerle is birligi icinde
calismalar1 glindemdedir. Stiphesiz salginin toplum ve insanlar lizerindeki travmatik etkilerini izlemek ve
bunlari derlemek miizelerin 6nemli sorumluluklarindan biri hdline gelmistir. Bugiiniin deneyimlerini yazil,
gorsel ve sozlii bicimlerle derlemek ve sunmak 6nemlidir. Bu nedenle salginin arkeolojisini miizeler
aracilifiyla anlatmak gereklidir. ICOM tarafindan 2023 yili Uluslararasi Miizeler Giinii temasinin
Stirdiiriilebilirlik ve Esenlik (ing. Sustainability and Wellbeing) olarak belirlenmesi topluluklarla miize
arasinda profesyonel olarak kurulacak iliskinin boyutlar1 konusunda da fikir verecektir (ICOM, 2022).
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Images: Visual materials should be uploaded to the system separately.
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Authorship and Copyright Form: The Authorship and Copyright Form
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licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License.
Similarity Report for Plagiarism Detection: A similarity report should be
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Review /Report/Interview Submissions: before submission of these
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