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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Bursa/Keles Kemaliye Koyii Camii ve Duvar Resimleri
Bursa Keles Kemaliye Village Mosque and Its Wall Paintings

Seyda Algag’

6z

Bursa ilinin dag yoresi ilgelerinden olan Keles'in ilge merkezine 8 km uzakliktaki Kemaliye kdyliniin moloz tasla insa edilmis
dikdortgen planh camisi sade bir dis mimariye sahiptir. Yapinin hariminde ve son cemaat yerinde bulunan, kalem isi
teknigi kullanilarak yapilmis bezemeleri ve duvar resimleri yapiyi sira digi kilmaktadir. Harimin ve son cemaat yerinin
duvar ylizeyleri kare ve dikdortgen paftalara ayrilarak betimleme alani olarak kullaniimistir. Paftalarda birgok dinsel ve sivil
yapida gorilebilecek buketlere ek olarak merkezinde Kabe bulunan Mekke sehri, biiylik kapilari olan sehir betimlemeleri,
sandukali ve destarli sikke tarzinda bir Mevlevi tac-i serifinin baslk olarak kullanildigi mezar tasina sahip baldaken tirbe,
Uzerine sancak ve teberlerin ¢apraz olarak yerlestirildigi sanduka, servi, meyveli agaclar, basak demetleri, kapagi kesilerek
dilimlenmis karpuz ve hanger yerlestirilmistir.

Makalede Kemaliye kdyu camiinin duvar resimleri ve yazi programi kdydeki tasavvuf ortami da goz ontine alinarak
tanitilmaya ve muhtemel sembolik anlamlari irdelenmeye galisilmistir. Yapinin insa kitabesi bulunmadigindan yapildig
tarih ve banisi bilinmemektedir. Ancak yerel tarih calismalarina gore yapi, Haci Mehmet oglu Haci Osman tarafindan insa
ettirilmis, bezeme ve tasvirler de yabanci ustalar tarafindan yapilmistir. Giris kapisinin Uistiinde yazan “sene 1129” (M
1874/1875) bezeme ve tasvirlerin yapim tarihidir. Bezemeleri ve resimleri 6zgiin halleri ile gliniimiize ulasabilen cami, 19.
yuzyihin son ¢eyreginde Osmanli toplumunun tasradaki begenilerini yansitan seckin bir 6rnektir.

Anahtar Kelimeler
Bursa, Keles, Kemaliye Koyii, Camii, Duvar Resimleri, Bezeme, Kalem isi

Abstract

The rectangular planned mosque of Kemaliye village, 8 km from the town center of Keles, which is one of the mountain
districts of Bursa province, built with rubble stone, has a simple exterior architecture. The decorations and wall paintings
made using the hand-drawn technique in the sanctuary and the narthex render the building extraordinary. The wall
surfaces of the sanctuary and the narthex were divided into square and rectangular sheets and used as a depiction area.
In addition to the bouquets that can be seen in many religious and civil buildings on the sheets, the city of Mecca with
the Kaaba in the center, the descriptions of the cities with large gates, a baldachin tomb with sarcophagus and destard
coin-style tombstone in which a Mevlevi crown is used as a heading, were sarcophagus on which flags and battle-axe
are placed diagonally, cypress, fruit trees, bunches of spikes, sliced watermelon with the cap cut off and dagger were
placed. In the paper, it was attempted to introduce the wall paintings and writing program of the Kemaliye village
mosque by considering the mystic environment in the village and examining its possible symbolic meanings. Since the
building does not have a construction inscription, the date of its construction and its builder are not known. However,
according to local history studies, the building was built by Haci Osman, the son of Haci Mehmet, and its decorations
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Atf: Algaz, Seyda. “Bursa/Keles Kemaliye K6yl Camii ve Duvar Resimleri.” Art-Sanat, 18(2022): 1-31.
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and depictions were made by foreign masters. Year “1129” (M. 1874/75) written above the entrance door is
the date of manufacture of the decorations and depictions. The mosque, the decorations, and paintings of
which have survived in their original form, is an outstanding example that reflects the tastes of the Ottoman
society in the countryside in the last quarter of the 19" century.

Keywords
Bursa, Keles, Kemaliye Village, Mosque, Wall Paintings, Decoration, Hand-drawn

Extended Summa
The mountain region of Bursa consists of Harmancik, Keles, Biiyiikorhan, and

Orhaneli districts. Administered by the Byzantine state as a feudal landlord, settle-
ment and reconstruction of the area by Turks must have taken place after the conquest
of Atranos Castle by Orhan Beg. The mosque that is the subject of the study is at
Kemaliye village of Keles district. It is known that there was a dervish lodge in the
village although it did not survive until this day. In addition, the existence of a beard
of Mohammad and a flag carrying the name “Shaban Wali” demonstrated that the
village was a significant Sufi center and the building, its decorations, and depictions
shall be evaluated in this context. The mosque that is on sloping land in the East-
West direction at the village center was constructed using rubble stone and wooden
materials in a 90 cm thick wall. The building has a rectangular sanctuary in the North-
South direction and a narthex to the North of the sanctuary. The center of the wooden
ceiling of the building is emphasized with a round ceiling rose. Emphasizing centers
of wooden ceilings with a square or round ceiling rose gives rise to the consideration
that such parts could be ascribed mystical or cosmic meanings such as plaster dome
or wooden ceiling rose that is used in ceilings of buildings with double functions such
as a mosque-ancestral house.

The wall paintings and decorations on the inner surface of the structure and narthex
walls were made using the hand-drawn technique which made the structure unique.
Wall paintings using the hand-drawn technique became widespread from the second
half of the 18" century, especially following the period of Abdiilhamid the first (reign
1774-1789) to become an important part of the Ottoman visual culture. The wall paint-
ings that were primarily observed in Topkap1 Palace in Istanbul and other samples of
civil architecture in the city were rarely used in religious structures in the capital. Wall
paintings were used and popularized in religious architecture in Anatolia and Balkan
geography. Acceptance and adoption of mosques with depictions by the local people
must be related to their repertoire of religious subjects.

A cylindrical altar niche was placed at the center of the South wall of the structure.
On both sides of the niche, there are columns drawn using hand-drawn technique re-
flecting imperial admiration and a pleated red curtain reflecting the same admiration
in the niche. On the upper part of the eastern wall, there are imaginary city descrip-
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tions with large gates. It could be argued that these are the “gates of paradise”. In late
print copies of the text titled “Muhammediye” compiled by Yazicioglu Mehmet in
the 15™ Century, various depictions describing the text were added, in these pictures,
paradise was symbolized with large gates reflecting the taste of the late period. On the
North part of the eastern wall, a watermelon description with two slices cut off and
carrying a dagger on it was placed on the last two verses of the Holy Quran of Burtic
Surah with twenty-two verses, which must not be a coincidental placement. Such an
arrangement suggests to mind the shell-essence (external-internal) concepts that are
used and discussed in mysticism. The Holy Quran is a whole with its “external” and
“internal”. There is no essence without a shell but to reach the essence one should pass
through the shell. In order to duly cut the watermelon and reach its essence one needs
a knife. In the Holy Quran for reaching the internal meaning from external meaning,
there is a need for an assistant, a guide, and a “perfect mentor” and it can be argued
here that the knife is the symbol of a “perfect mentor”. On the western wall of the
structure, there is a description of the city of Mecca with “Kaaba”. One of the most
frequent pictures in religious places is “Kaaba” descriptions. The reason for their fre-
quent use is the fact that looking at Kaaba is worshipping and that there are hadith on
sharing the grace on Kaaba with lookers. On the North part of the western wall, there
is the description of a tree with red fruits. Fruit trees can be symbolizing Heaven while
the tree can be symbolizing the universe and fruit can be symbolizing the human. On
the South wall of the narthex, over the entrance gate, there are wheat ears. Wheat
symbolizes the flesh, the self and worldly values, and desires for being a measurement
of material value. These kinds of wheat placed right on top of the entrance gate must
have been there to remind the believers that the self, selfish emotions, and worldly
desires must be left outside the sanctuary. On the eastern wall of the narthex, there is
a “baldachin tomb”, a sarcophagus inside the tomb and destard coin-style tombstone
in which a Mevlevi crown is used as a heading. Although it conflicts with the real one,
this tomb must be symbolizing the spiritual identity of Mevlana Celaleddin and the
Mevleviyeh. On the western wall of the narthex there is a sarcophagus with battle-ax
and green and red flags were placed diagonally. The green flag that was also used in
the Ottoman coat of arms represents the “Caliphate Flag” while the red flag represents
the “Sultanate Flag” as a symbol of independence. Together with the bowl and salpinx,
the “battle-axe” used by pilgrim dervishes is an emblem of the Kalenderiye sect and
its derivatives in 14™ Century Anatolia, the Abdals of Rum. Through the Abdals of
Rum, these Kalender-origin articles entered Bektasi and Rifa’i sects and were used
in emblems of these sects. However, the fact that the battle axes on the sarcophagus
were used with flags suggests the warrior dervishes that keep the “Gaziyan-1 Rum”
tradition alive. In the writing program of the structure Allah, Muhammed, Ebubekir,
Omer, Osman, Hasan, and Hiiseyin names that could be seen in any mosque together
with selected verses from the Quran were used.
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The building that is owned by the Directorate General of Foundations does not have
a foundation charter or construction inscription, thus the date of its construction and
its builder are not known. However, according to local history studies, the building
was built by “Hac1 Osman, the son of Hact Mehmet” who had many mosques built in
the region (died 1274/ 1857). The date of manufacture of the decorations and depic-
tions made with hand-drawn technique must be “1291” (1874/1875) written among
decorations over the entrance gate. Depictions of the mosque were made by Greek
master/masters according to verbal history studies.

Consequently, it could be argued that the building is an outstanding example of the
Ottoman visual culture in the mountainous region of Bursa in the last quarter of the
19 century.
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Giris

Bursa’nin Dag yoresi, gliney Marmara ile Ege bolgesinin kesistigi alanda yer alir ve
Harmancik, Keles, Biiyiikorhan ile Orhaneli il¢elerinden olusur. Dogusunda ve kuze-
yinde Uludag’in yamaglari, batisinda derin vadiler ve bu vadilerin i¢inden akan Ale-
vo ¢ay1 yorenin dogal siirlarini olusturur. Giineyde ise Kiitahya’nin Tavsanl ilgesi
bulunmakta, ulagim karayolu ile saglanmaktadir. Bizans devleti tarafindan Tekfurluk
olarak idare edilen bolgenin Tiirkler tarafindan genis 6lciide iskan ve imar edilme-
si Atranos kalesinin Orhan Bey tarafindan fethinden sonra gerg¢eklesmis olmalidir!.
Osmanli Devleti zamaninda Hiidavendigar Livasi’nin Bursa sancagina bagli Atranos
kazasiin ismi, bazi kayitlarda “Adranos”, “Edrenos” ya da “Atranas” seklinde kul-
lanilmaktadir. Osmanli Beyligi, ismi Bizans Devleti’nden aldig1 sekliyle kullanmis
ancak 1913 tarihli bir kararla kazanin ad1 “Orhaneli”’, merkez kasaba ismini de “Bey-
ce” olarak degistirilmigtir.

Calismaya konu olan cami, Keles il¢esinin 8 km giineyindeki Kemaliye kdyiin-
de bulunmaktadir. Kéyiin adi, 1520-1521 yillarinda diizenlenmis tahrir defterlerinde
“Karye-i Kizil” olarak gecmektedir®. Koyde, bir sakal-1 serif, {izerinde “Ya Hazreti
Sultan Pir Saban-1 Veli”’nin adinin bulundugu bir sancak, varligi bilinen ancak gilinii-
miize ulasamamis bir tekke bulunmaktadir®.

Mimari Tanim

Koy meydaninda ii¢ taraftan duvarla ¢evrilmis, dogu-bati yoniinde egimli bir
arazide bulunan cami®, moloz tag ve ahsap malzeme ile yigma olarak 90 cm duvar
kalinligiyla insa edilmistir ve kuzey-giiney yoniinde dikddrtgen planl bir harim ile
harimin kuzeyinde bulunan bir son cemaat yerinden olusmaktadir (G. 1). Dogu ve bati
yonleri duvarla kapatilmig olan son cemaat yerinin kuzey cephesi de sonradan kapati-

1 Atranos Kalesi, Orhan Bey tarafindan Bursa sehrinden 6nce fethedilmistir. Dervis Ahmed Asiki, Asikpasazide
Tarihi, haz. Aysenur Kala (istanbul: Kamer Yayinlar1, 2018), 72-73.

2 Kararin gerekgesi belirtilirken Atranos isminin kaynagi olarak “Adriyanus” gosterilmistir. Adriyanus (Hadria-
nus), Orhaneli merkezine 2-3 km uzaklikta bulunan “Hadrianoi” kentini MS 123 ile 131 yillar1 arasinda bir av
mahali olarak kuran Roma imparatorudur. Atranos ismi 1913 yilinda resmi olarak terk edilse de Orhaneli’nin
giineyindeki 6-7 koyiin bulundugu bélge i¢in “Adirnaz” ismi hala kullanilmaktadir. Bk. Niyazi Topgu, “1521
Tarihli Timar Defteri’ne Gore; XVI. Yiizyil Baslarinda Dag Y 6resi (Orhaneli- Keles- Harmancik- Bityiikor-
han)”, Bursa Arastirmalar: 4 (2004), 34, dipnot 2 ve 3; Niyazi Topgu, “Atranos’tan Orhaneli Beyce’ye”,
Giiney Bursa Dag-Der Yardimlasma ve Kiiltiir Dernegi, Aylik Yerel Kiiltiir Dergisi 1/5 (2009), 14-15.

3 Niyazi Topgu, “1521 Tarihli Timar Tahrir Defterine Gore Atranos Kazasi Kdyleri, Mezraalart ve Gelirleri”,
Bursa Arastirmalar: 6 (2004), 20.

4 Ayhan Cagu, Keles-Yasayan Taniklarin Dili Ile (Sozlii Tarih Calismast) (Bursa: T. C. Keles Kaymakamligt
Yaynlari, 2010), 187-188.

5 Yildiz Otiiken, Aynur Durukan, Hakki Acun ve Sacit Pekak, Tiirkiye de Vakif Abideler ve Eski Eserler IV
(Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymlari, 1986), 438- 439, Resim; 239-241; Giilseren Cetin Ozben,
“Keles Kentsel ve Kiiltiirel Doku Uzerine Bir Inceleme” (Yiiksek Lisans tezi, Marmara Universitesi, 2006),
46-56, Resim 39-63; Bursa Koylerinde Geleneksel Mimari ve Arkeoloji, ed. Aziz Elbas (Bursa: Bursa Bii-
yiiksehir Belediyesi Yaynlari, 2014), 324-325.
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larak iist seviyeye ikiser yatay dikdortgen, alt seviyeye ikiser dikey dikdortgen ahsap
cerceveli pencere yerlestirilmistir. Yapinin giiney cephesinde iki, kuzey cephesinin
bat1 boliimiinde ve dogu ve bati cephelerinde birer yuvarlak kemerli, ahsap gergeveli
pencere bulunmaktadir. Yapi, distan sivanmig, Marsilya kiremit kapli kirma bir cati
ile Ortiilmiistiir (G. 2, G. 3)°. Tas- tugla karisimi malzeme ile koseleri yivlenmis kiibik
bir alt yap1 lizerine 1980°1i yillarda insa edilmig minare, yapinin 2-3 metre uzaginda
ve kuzey-bati1 kdgesinde yer almaktadir’. Yaklasik 52 metre karelik alant (6,5 x 8 m)
kaplayan harime, kuzey cephesinde bulunan iki yana agilan ahsap bir kapidan giril-
mektedir. Harimin kuzeyinde bulunan ahsap kadinlar mahfili kare kesitli dort ahsap
direk tarafindan taginmaktadir. Bu boliime kuzey duvarinin i¢inden, duvarm bati bo-
liimiindeki kiigiik bir acikliktan gegilerek ulasilmaktadir. Mahfilin ortasinda bulunan
balkon boliimii harime dogru dikdortgen bir ¢ikint1 yapmaktadir. Kadmlar mahfilinin
altinda, giris kapisinin her iki yaninda kalan boliimler yerden 15-20 cm yiikseklikte
sekiler olarak degerlendirilmistir.

Mekani orten ahgap tavanin ortasinda kare formunda ¢okertme bir boliim vardir®.
Tavanin derinligini olusturan beyaz sivali boliime turuncu-sari renkli ¢igekler, yesil
yapraklar ve perde motifi girland seklinde diizenlenerek yerlestirilmistir. Cokertme
tavanin merkezinde bulunan yuvarlak gobek, ¢italarla 15 boliime ayrilmis, her boliime
dikey eksen iizerine ¢i¢ek ve yapraklardan olusan bir bezeme aplike teknigi ile yer-
lestirilmistir. Kare paftanin koselerinde ise kivrik dallar tizerine yerlestirilmis bitkisel
bir bezeme bulunur (G. 4).

6 Makalede kullanilan tiim fotograflar yazara aittir.
7 K&y odasinda bulunan kdye ait fotograflarda caminin minaresi ahsap olarak goriinmektedir.

8 Bu tip tavanlara “tekne tavan” da denilmektedir. Kemal Yildirim ve M. Liitfi Hidayetoglu, “Geleneksel
Tiirk Evi Ahsap Tavan Siisleme Ozelliklerinin ve Yapim Tekniklerinin Cesitliligi Uzerine Bir inceleme”, 9.
Uluslararas: Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16-18 Kasim 2006 Izmir, Sempozyum Bildirileri I (Izmir:
Dokuz Eyliil Universitesi Yaymlar1, 2006), 334. Cokertme (tekne) tavanli camilerin Denizli ilinde bulunan
bazi 6rnekleri igin bk. Nilgiin Cevrimli, “Denizli ve Cevresinde Yer Alan Bazi Camilerin Yap1 Elemanlarinin
Degerlendirilmesi”, Vakiflar Dergisi 47 (2017), 177-180.
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G. 1: Kemaliye Kdyii Camii Plan1
(Otiiken, Durukan, Acun ve Pekak, Tiirkiye 'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, 453)

G. 2: Keles Kemaliye Kdyii Camii, kuzey ve dogu cephesi (Algag, 2019)
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G. 4: Keles Kemallye Koyt Camu ahsap tavan gobegi (Algag, 2019)

I¢c mekanda giiney duvari ile bat1 duvarinin kesisme noktasinda bulunan ahsap min-
ber, giiney duvart ile dogu duvarinin kesisme noktasinda bulunan ahsap vaaz kiirsiisii,
mihrabin her iki yanindaki sekilerin ve kadinlar mahfilinin altinda bulunan sekilerin

ahsap aksami orijinaldir ancak goriiniislerinden firuze renkli yagliboya ile sonradan
boyandiklar1 anlagilmaktadir.
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ic Mekan Bezemeleri

Ic mekandaki ve son cemaat yerinin giiney, dogu ve bat1 duvarlar1 ince bir siva
tabakasi ile kaplanmais, yatay olarak ii¢ birime ayrilmis, yukarida kalan bir birimlik
alanlara lacivert ¢izgilerin yardimu ile kare ve dikdortgen paftalar cizilerek paftalarin
iclerine kalem isi teknigi ile yapilmis tasvirler ve bitkisel bezemeler yerlestirilmistir.
Paftalarin koselerinde lacivert renkli kii¢iik ¢igekler bulunmaktadir. Ortada kalan iki
birimlik alanlar, yazi ve siisleme alan1 olarak kullanilmis, en altta kalan bir birimlik
alan ise yatay dikdortgen paftalara boliinmiis, pembe ve eflatun renkler kullanilarak
mermer taklidi olarak degerlendirilmistir. Gliney, dogu ve bat1 duvarlarinin iist bo-
liimlerinde paftalarin aralarina kirmizi ¢igekli “C” formundaki kivrik dallar kirmizi
kurdele ile karsilikli baglanarak daire formu olusturulmus, i¢lerine sirasi ile “Allah”,
“Muhammed”, “Ebubekir”, “Omer”, “Osman”, “Ali”, “Hasan”, “Hiiseyin” yazilmis-
tr.

Giiney duvarinin ortasinda yarim silindir seklinde kavsarali mihrap nisi yer almak-
tadir. Nisin i¢ine ampir begeniyi yansitan, pileler yaparak yukari ve yanlara dogru
toparlanarak agilmis, ayrintilari beyaz ve kirmizinin tonlar1 ile belirlenmis kirmizi bir
perde yerlestirilmistir. Perdeden asagiya ince piiskiiller sarkitilmisg, orta eksende ol-
mas1 gereken kandil motifi ise -muhtemelen- boyanarak kapatilmistir. Mihrap nisinin
disinda, beyaz zemin {izerine yerlestirilmis, ayrintilart mavi ve lacivertle belirlenmis
yaprak ve giillerden olusan bir bordiir vardir. Mihrabin her iki yan1 2/3’liik bir bakis
acist ile derinlik etkisi yaratacak sekilde ikiser stitunla sinirlandirilmas, siitiin kaideleri
ve govdeleri iyon iislubunda yivlenmis, slitun bagliklar1 kenger yapraklari ile siislen-
mistir. Stitun bashiklarimin iistiinde kivrimli akantus yapraklar ile siislii dikdortgen
paneller bulunmaktadir. Bu dikdortgen paneller iistte yatay dikdortgen bir tabla ile
birlestirilmistir. Tablanin {istiinde her iki tarafta baslik ve kaidesi yapraklarla bezen-
mis, kisa kiiciik birer silitun vardir. Siitunlarin arasina siyah siiliis ile Al-i Imran sure-
sinin 37. ayetinin bir boliimii olan “Kiillema dehale Zekeriyya’l-mihrab” (Zekeriyya
mihraba her girdiginde) yazilmigtir. Kii¢iik siitunlarin iistiine yatay dikdortgen bir
tabla yerlestirilmig, tablanin iistiindeki yatay oval formun i¢ine siyah siiliisle “La ilahe
illallah Muhammediin Resulullah” yazilmistir. Yazinin her iki tarafi simetrik olarak
kivrik dallar ve akantus yapraklar ile siislenmistir. Mihrab1 sinirlandiran siitunlarin
yanlarina diplerindeki otlarin da belirtildigi birer servi agac yerlestirilmistir. Mihrabin
iki yaninda yuvarlak kemerli dikdortgen pencereler vardir. Pencerelerin iizerlerindeki
yarim daire formundaki paftalara kirmizi giil ve yesil yapraklardan olusan bir bezeme,
pencerelerin kavisli sdvelerinin {izerlerine detaylar1 mavi ve lacivertle belirlenmis,
birbirine paralel akantus yapraklari yerlestirilmistir. Batida bulunan pencerenin iize-
rine “Allah”, doguda bulunanin iizerine “Muhammed” yazilmistir. Giiney duvarinin
en ustiinde, dogu ve bat1 koselerindeki dikddrtgen panolarda mavi bir vazo igine
yerlestirilmis ¢igekler bulunmaktadir. Dogudaki panonun altinda vaaz kiirsiisiiniin
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arkasinda kalan boliimde siyah siiliisle “Allahti Rabbi ve Rabbu’l alemin” yazilmistir.
Yazi, dogu duvarinda “Muhammed Nebi Rahmeten li’l-dlemin” ifadesi ile devam
etmektedir (G. 5).

Dogu duvarinin en istteki bir birimlik yatay alani, dikey ¢izgilerle bolinmiis ve
bes pano olusturulmustur. Giineyden kuzeye dogru sira ile birinci panoda siitunla-
rin tasidigr ¢ift kemerli hayali bir kap1 tasviri bulunmaktadir. Kemerlerin oniine ii¢
katl kare planl bir kule, kulenin zemin katina yuvarlak kemerli bir girig kapisi, tist
katlara liggen alinlikli pencereler yerlestirilmistir. Kule, aydinlik fenerli bir kubbe
ile nihayetlenmektedir. Girig kapisinin yanlarinda irili ufakli kubbeleri alemlerle ni-
hayetlenen yapilar vardir. Sol kemerin ortasina kapinin gerisindeymis izlenimi veren
kiiciik yuvarlak kemerli bir kapi ¢izilmistir. Kapinin arkasinda bir minare ve kapinin
iistiine kadar yiikselen servi agaclar1 dikkat cekmektedir. Kap1 en dista merdivenli ve
zikzakl1 bir duvarla ¢evrelenmis, 6nde kalan bosluga fiskiyeli ve kare planli bir havuz
yerlestirilmistir (G. 6, G. 7). Dordiincii panoda tek kemerli hayali bir kap1 tasviri bu-
lunmaktadir. Kapinin girisine kapilari her iki yana a¢ilmis olan kiiciik bir giris daha
konmustur. Girig kapisinin her iki tarafinda tizerleri alemli kubbelerle ortiilmiis irili
ufakli kulevari yapilar, yapinin glineyinde {i¢ serefeli bir minare ile kulelerin arkasinda
gokyiizline uzanan serviler bulunmaktadir. Kap1 en dista merdivenli ve zikzakli bir
duvarla ¢evrelenmis, avluya fiskiyeli, kare planli istii kapali bir havuz yerlestirilmistir
(G. 6, G. 8). Ikinci ve besinci panoda kirmizi, mavi ve turuncu ¢igeklerin simetrik
olarak diizenlendigi bir kompozisyon yer alir. Ustte celenk seklinde baglanmis cigek-
lerle ¢evrili yazilar vardir (G. 6).

G. 5: Keles Kemaliye Koyii Camii, giiney duvari (Algag, 2019)

10
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G. 6: Keles Kemaliye Koyt Camii, dogu duvari (Algag, 2019)

G. 7: Keles Kemaliye Koyii Camii, dogu duvari, gliney boliimi, ayrint1 (Algag, 2019)

11
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G. 8: Keles Kemaliye Koyii Camii, dogu duvari, kuzey bolimii, ayrintt (Algag, 2019)

Dogu duvarmin ortasinda kalan bir birimlik alan ortada bulunan pencere ile iki-
ye bolinmiistiir. Glineyde kalan boliimde kdseye vaaz kiirsiistiniin arkasinda kalan
alana “Muhammed Nebi Rahmeten li’l-dlemin” yazilmistir. Yazinin basinda giiney
duvarinin dogu boliimiinde “Allahli Rabbi ve Rabbu’l dlemin” ifadesi bulunmaktadir.
Ortadaki pencerenin hemen sagina diplerindeki otlarmn belirtildigi iki servi agaci, ser-
vilerin ortasina da Hud suresinin 88. ayetinin bir bliimii olan “Ve ma tevfiki illa bil-
lah” (Fakat bagsarmam Allah’in yardimina baglidir) miisenna olarak yazilmistir. Ayetin
basindaki “vav’ harfleri 6l¢ek olarak biiyiik tutulmus, “cifte vav” olarak algilanacak
sekilde diizenlenmistir. Bu ifadenin {istiinde mavi bordiirlii yesil zeminli dikdortgen
bir panonun i¢inde altin renkli dekoratif kufi ile yazilmis “besmele” vardir. Pencerenin
kuzeyinde kalan boliime Kur’an-1 Kerim’in seksen besinci suresi olan Bur{ic suresinin
son iki ayeti olan “Bel hiive Kur’antin mecid”, (Siiphesiz o, san1 yiice bir Kur’an’dir)
“Fi levhin mahfiiz” (Levh-i mahfuzdadir) yazilmistir. Yazilarin kuzeyinde, tepe kismi
kesilmis ve iki dilimi ¢ikartilmis, lacivert renkli kabugu olan bir karpuz, bir adet bigak
(ya da hanger) ile birlikte betimlenmigtir. Kadinlar mahfilinin altinda kalan dikdortgen
panoya ise bir servi agaci yerlestirilmistir (G. 6).

Bati1 duvarinin iistte kalan bir birimlik boliimii dikey cizgilerle bdliinerek alt1 pano
olusturulmustur. Kuzeyden giineye dogru besinci panoya Mekke kentinin betimleme-
si yapilmistir. Resmin merkezinde bulunan “Kébe” korkuluklu yuvarlak bir cembe-
rin i¢ine alinmis, giris kiigiik bir koridorla belirlenmistir. Girise yakin kiigiik mekan
“Makam-1 Ibrahim” olmalidir. Cemberin disinda dért mezhebi belirleyen dért makam
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olusturulmus, kdseye ¢ikrigi ile birlikte bir zemzem kuyusu ¢izilmistir. Dikdortgen bir
duvarin i¢ine alinan Mescid-i Haram bolgesinde, 6n duvarin gerisinde iki serefeli iki
minare resmedilmistir. Duvarn iistiinde Mescid-i Haram bdlgesine girisi saglayan yu-
varlak kemerli bes kap1 vardir. Mescid-i Haram bolgesinin sag tarafinda ve arkasinda,
kiigiik dikdortgen alanlar olusturulmus, diglarina duvarlar yerlestirilmistir. Mescid-i
Haram bdlgesini ¢evreleyen duvarlarin disinda kalan boliimler diiz toprak damli bir
ya da iki katli evlerle doldurulmustur. Mekke kenti 6nde zikzakli diger taraflarda ise
diiz sinirlar i¢ine alimmistir. Kentin gerisinde kahverenginin tonlari ile betimlenmis
siradaglar bulunmaktadir. Dag siralarinin aralarina minareli ve kubbeli kiigiik mescit-
ler ile kiiclik yapilar serpistirilmistir. Dag siralarinin 6n tarafinda, kentin diginda irili
ufakli ii¢ adet hurma agaci betimlemesi tasvire eklenmistir. Bir¢ok duvar resminde
yedi minaresi ile goze ¢arpan “Kébe” betimlemesi burada alt1 kii¢iik minaresi ile
dikkat cekmektedir. (G. 10). ikinci ve dérdiincii panolarda diger panolarda kullanilan
ince lacivert vazolara yerlestirilmis, ayrintilar1 beyaz ile belirlenmis, kirmizi, turuncu
ve mavi renkli giiller ve muhtelif ¢icekler vardir. Ustte gelenk seklinde baglanmis
ciceklerle gevrili yazilar yer almaktadir (G. 9).

G. 9: Keles Kemaliye Kdyii Camii, batt duvar (Algag, 2019)
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G. 10: Keles Kemaliye Koyii Camii, bat1 duvari, giiney boliimii, ayrint1 (Algag, 2019)

Bati duvarinin ortasinda kalan bir birimlik alan ortada bulunan pencere ile ikiye bo-
[inmiistiir. Glineyde kalan boliime Kur’an-1 Kerim’in kirk sekizinci suresi olan Fetih
suresinin ilk ayeti “inna fetahna (leke) fethan miibina” (Biz sana dogrusu apagik bir
fetih ihsan ettik) miisenna olarak, kuzeyde kalan boliime ise “Ya Hafiz” yazilmistir.
Kadinlar mahfilinin altinda kalan bdliime bir dolap monte edilmistir. Dolabin arka-
sinda kalan duvarda kii¢iik kirmizi meyveli (muhtemelen elma ya da kiraz) bir agacin
oldugu giigliikle goriilebilmektedir® (G. 9).

Kuzey duvarmin ortasinda, kadinlar mahfilinin altinda ¢ift kanatli ahsap giris kapisi
vardir. Kapimin bati tarafinda kalan kare panoya iizerlerinde ay-yildiz bulunan, yanlara
toplanmus iki yesil sancak yerlestirilmistir. Kapimin dogu tarafinda kalan duvarda iki
pano bulunmaktadir. Dogu yoniinde olan panoya i¢inde {i¢ adet lalenin bulundugu firuze
renkli bir vazo, bat1 yoniinde olan panoya ise bir servi agaci yerlestirilmistir (G. 11).

G. 11: Keles Kemaliye Koyt Camii, kuzey duvari, dogu béliimii (Algag, 2019)

9 Bati duvarmin kuzey boliimiinde bulunan bu agag goriintiisii igin bk. Ozben, “Keles Kentsel ve Kiiltiirel Doku
Uzerine Bir inceleme,” 53, resim 50.
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Yapinin son cemaat yerinin giiney duvarinda istte kalan bir birimlik alan dikey
cizgilerle altiya boliinmiis, kapinin iistiinde kalan iki birimlik alan birlikte degerlendi-
rilerek yatay dikdortgen bir pano olusturulmustur. Panoya simetri bir kompozisyonla
kivrik dallar, C ve S kivrimlari ve bunlarin {izerine ayrintilar1 gri ve siyahla belirlen-
mis akantus yapraklar1 yerlestirilmistir. Kompozisyonun ortasinda kalan bosluga si-
yah talikle “Masallah”, “sene 1291 yazilmistir. Yatay panonun altta kalan kdselerine
kivrik dallarin aralarindan ¢ikan tiger adet dolgun basak yerlestirilmistir. Ortadaki
panonun her iki tarafinda dikey dikdortgen ikiser pano bulunmaktadir. Bu panolarin
iglerine yapinin i¢ mekan duvarlarinda kullanilan bitkisel bezemeler vardir (G. 12).

G. 12: Keles Kemaliye Koyli Camii, son cemaat yeri, giiney duvari orta béliim (Algag, 2019)

Son cemaat yerinin dogu duvarindaki dikdortgen panoda ayrintilart gri ve siyahla
belirlenmis mermer bir “baldaken (¢ardak) tiirbe” tasviri vardir. Tiirbe kare ya da
altigen planhdir. Tiirbenin {i¢ beden duvar1 betimlenmis, en alttaki kaidenin iistline
kiigiik kenger yapraklari, ortada bulunan bdliime irili ufakli badem ¢igekleri ve ken-
ger yapraklari yerlestirilmistir. Beden kismi en iistte biri ince digeri kalin igbiikey
iki silme ile sonuglanmaktadir. Beden duvarlarinin iistiinde bulunan lacivert renkli
alemli kubbe, kenger yapraklari ile siislenmis baslikli ve kaideli dort siitun tarafindan
taginmaktadir. Stitunlarin arasinda kalan dikdortgen sandukanin tstiine pileli bir ortii
serilmis, sandukanin bas ve ayakuglarina mumlari ile birlikte birer samdan dikilmistir.
Sandukanin iistiinde kubbeden zincirle sarkitilmis bir kandil bulunmaktadir. Samdan-
larin dis taraflarina birer mezar tas1 yerlestirilmis, mezar tasi1 kaideleri betimlenmis,
govdelerine ise egimli satirlara siyah renkle siiliis benzeri bir yazi ile okunamayan bir
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kitabe yazilmistir. Ancak dogu tarafinda kalan kitabenin altindaki “1000” ibaresi oku-
nabilmektedir. Mezar taglarindan bati kisminda kalan basliga iri bir kenger yapragi,
dogu kisminda bulunana ise agik kahverengi ile destarli sikke tarzinda bir “Mevlevi
tag-1 serif”i yerlestirilmistir (G. 13).

G. 13: Keles Kemaliye Koyii Camii, son cemaat yeri, giiney- dogu kosesi (Algag, 2019)

Son cemaat yerinin bati duvarindaki dikdortgen panoda ¢ardaktan ardirilmis,
ayrintilari gri ve siyahla belirlenmis mermer, dikdoértgen planh bir kaide ve {izerine
yerlestirilmis bir sanduka bulunmaktadir. Sanduka, dogu duvarinda goriilen baldaken
tiirbenin i¢indeki sandukanin esidir. Dikdortgen planli kaidenin dar ve uzun kenart ol-
mak tizere iki cephesi goriilmektedir. Sandukanin iizerine dogu duvarinda oldugu gibi
pileli bir ortii serilmistir, ayn1 mezar taglar1 basucuna ve ayakucuna yerlestirilmistir.
Diger resimden farkli olarak sandukanin iistiinde ¢apraz olarak diizenlenerek yerles-
tirilmis ikiser teber ve ikiser sancak vardir. Kirmizi renkli sancak toplanmis, kirmizi
ve yesil renkli diger sancak ac¢ik birakilmis, sancaklarin iizerine kii¢iik bir ay-yildiz
ile Allah yazis1 yerlestirilmistir (G. 14, G. 15).
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p——___ (¥ 3
G. 14: Keles Kemaliye Koyii Camii, son cemaat yeri, giiney-bat1 kdsesi (Algag, 2019)

G. 15: Keles Kemaliye Koyii Camii, son cemaat yeri, bat1 duvari, ayrinti (Algag, 2019)

Degerlendirme

Bu ¢alismada incelenen yap1, moloz tas ve ahsap malzeme ile insa edilmis, kirma
catili, kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planli, ahsap tavanli, son cemaat yeri kuzeyde
bulunan, ana girisi kuzeyde ve mihrapla ayni eksende, distan sade goriiniislii, miite-
vazi bir kdy camisidir. Kdyde gliniimiize ulasamamis olsa da bir tekkenin var oldugu
bilinmektedir. Ayrica bir “sakal-1 serif” ve lizerinde “Saban-1 Veli”nin isminin yazili
oldugu bir sancagin olmast, kdyiin 6nemli bir tasavvuf merkezi oldugunu géstermek-
tedir ki yap1 ve yapinin bezemeleri, tasvirleri bu baglamda degerlendirilmistir.
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Yapinin ahsap tavaninin orta béliimiinde kare formunda, tekne tavan tarzinda ¢o-
kertme bir bolim bulunmaktadir. Bu bdliimiin merkezine yine ahsap malzemeden
bezemeli daire formunda bir tavan gobegi yerlestirilmistir. Bu tip tavanlar dncelikle
sivil mimaride yaygin olarak kullanilmis, sonradan dinl mimariye ge¢cmistir. Ahsap
tavanlarin merkezlerinin “kare” ya da “yuvarlak bir tavan gdbegi” ile vurgulanmasi,
bu boliimlerin cami-tevhidhane gibi ¢ift fonksiyonlu yapilarin tavanlarinda kullanilan
“bagdadi kubbe” ve “ahsap tavan gobekleri” gibi mistik ve kozmik anlamlar yiiklen-
mis olabileceklerini diistindiirmektedir'®.

Yapinin i¢ mekan ve son cemaat yerinin duvarlarinda kalem isi teknigi ile yapilmis
duvar resimleri ve bezemeler bulunmaktadir. Yapiy1 6zel kilan da sahip oldugu bu
duvar resimleridir. Kalem isi teknigi ile yapilmis duvar resimleri, 18. ylizyilin ikinci
yarisindan 6zellikle de I. Abdiilhamid (saltanatt M 1774-1789) doneminden itibaren
yayginlasarak Osmanl1 gorsel kiiltiiriiniin nemli bir pargasini olusturmustur''. On-
celikle Istanbul’da Topkap1 Saray1’nda'? ve kentteki diger sivil mimarlik 6rneklerin-
de® gozlemlenen duvar resimleri, bagkentte dini mekanlarda nadiren kullanilmistir',
Uskiidar Atik Valide Camii’nin Hiinkar mahfilindeki perspektif kullanilarak yapilan
mimari betimlemeler's, Nusretiye Camii’nin sadirvanindaki giiniimiize gelemeyen re-
simler'®, ITII. Mehmet tiirbesinin girigsindeki manzaralar'’, II. Bayezid'® ve Cedit Hava-
tin Tirbesi’nin'® i¢ mekaninda bulunan resimler istisna olusturmaktadir.

10 Sivil mimari kokenli ahsap kubbeler, tarikat yapilarinda kullanildig: gibi mescit-tekke, cami-tekke gibi ¢ift
fonksiyonlu yapilarin ayin mekanlarinda da kullanilmistir. M. Baha Tanman, “Besiktas Mevlevihane’sine
fliskin Bir Minyatiiriin Mimarlik ve Kiiltiir Tarihi Agisindan Degerlendirilmesi”, 7. Yiizyil Osmanl: Kiiltiir ve
Sanati, Sempozyum Bildirileri, 19- 20 Mart 1998, Istanbul (Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, 1998),
195-197; M. Baha Tanman, “Osmanli Mimarisinde Tarikat Yapilary/Tekkeler”, Osmanli Toplumunda Tasavvuf
ve Sufiler, Kaynaklar- Doktrin- Ayin ve Erkan- Tarikatlar- Edebiyat- Mimari- Ikonografi- Modernizm, haz.
Ahmet Yasar Ocak (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2005), 332-333, 341; Hidayet Arslan, “Osmanl
Mimarisinde Ahgap Tavan Gobekleri” (Yiiksek Lisans tezi, istanbul Universitesi, 2005), 102-105.

11 Bu konuda 6ncil yayinlar i¢in bk. Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850)

(Ankara: Hacettepe Universitesi Yaynlari, 1977); Riighan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanatt
(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 1988).

12 Renda, Batililagma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 79-108.

13 Renda, Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 108-121.

14 Riighan Arik, Batililagsma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 25, dipnot 31; Tarkan Okguoglu, “18. ve 19. Yiiz-
yillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1” (Doktora tezi, istanbul Universitesi, 2000), 77.
Siva iizerine kalem isi teknigiyle olmasa bile, Istanbul’da Uskiidar Solak Sinan ve Riistem Pasa Camiilerinde
kullanilan 17. yiizyila ait kutsal kent ve yore tasvirli ¢iniler bu konuda 6ncii 6rnekler olarak zikredilebilir.

15 Godfrey Goodwin, A History of Ottoman Architecture (London: Thames and Hudson, 1971), 289; Renda,
Batililagma Doneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 119.

16 Renda, Batililagsma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 116.

17 Renda, Batililagsma Doneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 121.

18 Mustafa Caghan Keskin, “On Dokuzuncu Yiizy1l Osmanli I¢ Mekan Bezemesinde Beyaz Zemin Uzerine
Siyah-Gri Kalemisi Uygulamas1”, Sanat Tarihi Defterleri 15 (2012), 37-58; Mustafa Caghan Keskin ve
Mustafa Kaan Sag, “II. Bayezid Tiirbesi’nde Neo-Barok Bezemeler ve Geleneksel Yorumlar”, /. Tiirkiye
Mimarlik Tarihi Kongresi, 20-22 Ekim 2010, Ankara, Bildiriler, der. T. Elvan Altan, Sevil Enginsoy Ekinci
ve Ali Uzay Peker (Ankara: ODTU Basim sligi, 2017), 111-119.

19 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi,” 101-102.
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Duvar resimlerinin dini mimaride kullanilarak yaygimlagmasi, Anadolu ve Balkan
cografyasinda olmustur. Bagkentin 6nde gelenleri gibi bir hayat1 tasrada siirdiirmek
isteyen dyan ve esraf, resimlerin sivil mekanlardan dini mekanlara taginmasi konusun-
da oncti bir rol oynamislardir. Cihanogullar tarafindan yaptirilan Aydin Cincin Koyt
Cihanoglu Camii (M 1785), muhtemelen Yegenogullari tarafindan yaptirilan Manisa
Soma Emir Hidir Bey Camii (M 1791/1792), Capanoglu ailesinden Mustafa Bey ta-
rafindan yaptirilan Yozgat Capanoglu Camii’ne M 1794 senesinde eklenen resimlerin
bulundugu boliim, Bascavusoglu Halil Aga tarafindan yaptirilan Yozgat Bascavusoglu
Camii (M 1800/1801), Yaziroglu ailesi tarafindan yaptirilan Denizli Acipayam Yazir
Koyl Camii (M 1802) tasvirlere sahip ve ayanlar tarafindan insa ettirilmis erken tarih-
li 6rneklerdir®. Ozetle, Istanbul’da Topkap1 Saraymin i¢ mekanlarinda ve saray dnde
gelenlerinin sahip oldugu konak ve yalilarda I. Abdiillhamid doneminde yayginlasan
duvar resimleri, Anadolu’da dini mimaride bu dénemi takiben III. Selim (saltanatt M
1789-1808) doneminden itibaren goriilmiistiir. Tasvirlere sahip bu tip camilerin yerel
halk tarafindan kabul goriip benimsenmesi ise sahip olduklart dini konu repertuart ile
ilgili olmalidir®'.

Kemaliye Koyii Camii’nin bat1 duvarinda i¢cinde Kabe’nin de bulundugu Mekke
sehrinin tasviri yer almaktadir. Kabe ya da Mekke sehri (Mekke-i Miikerreme) bazi
yapilarda tek bagina betimlenirken bazi yapilarda Medine sehri ile birlikte betimlen-
mistir. Kutsal kent ve yore tasvirleri genellikle harim mekaninin ya da son cemaat
yerinin giiney duvarina yerlestirilmis bazen de dogu ve bati duvarlarinin giiney bo-
liimlerine konumlandirilmastir.

Dini mekanlarda kullanilan tasvirlerin konu siralamasinda “Kébe” betimlemeleri
birinci sirada yer almaktadir. Kébe’nin bu kadar yayginlik gostererek kullanilmasinda,
Kabe’ye bakmanin ibadetten sayilmasi, Kabe’ye inen rahmetin bir kisminin Kébe’ye
bakanlara verilmesi ile ilgili hadislerin etkili oldugu sdylenebilir. Hz. Peygamber
(sav)’in Kabe hakemliginden sonra inzivaya ¢ekilmek i¢in Hira magarasini segme-
sindeki en biiyiik sebep, magaranin bulundugu mevkiden Kabe’yi her daim rahatlikla
gorebilmesidir. Boylece s6z konusu mekandan uzak kalmamis, onu temasa edebilmis,
kendisini tavaf alaninda hissedebilmistir??.

Yapinin dogu duvarmin iist boliimlerinin giiney ve kuzey kisimlarinda iki adet
hayali “kent tasviri” yer almaktadir. Tasvirlerin merkezine ise oldukga biiyiik kapi-
lar yerlestirilmistir. Kapilarin arkasinda gdkyiiziine uzanan servileri ve minareleri
ile Miisliiman bir kentin varligi hissedilmektedir. Bu kent kapilarinin bat1 duvarinda

20 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Cami (Ankara: Anka-
ra Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Yayinlar, 1973), 9, 10-22, 26-31; Arik, Batililasma Dénemi
Anadolu Tasvir Sanati, 27- 46.

21 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1,” 36.

22 Unal Kilig, Hz. Peygamberin Niibiivvet Oncesi Uzlet Igin Hira Magarasim Segmesi Uzerine Baz1 Miilaha-
zalar”, Istem 24 (2014), 8-10.
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bulunan Mekke sehri betimlemesinin karsisina yerlestirildigi g6z oniine alinirsa bu
kapilarin “cennet kapilar1” oldugu sdylenebilir. 15. yiizyilda Yazicioglu Mehmet tara-
findan telif edilen Muhammediye adl1 eserin ge¢ donemde basilan matbu niishalarina
metni agiklayan cesitli tasvirler eklenmis, cennet bu resimlerde ge¢ donem zevkini
yansitan kapilar ile sembolize edilmistir®*. Harim duvarlarindaki bu yerlestirmeye
benzer bagka bir uygulama Eminénii Cedit Havatin Tiirbesi’nin ge¢ doneme ait siyah
beyaz duvar resimlerinde de goriilebilir. Tiirbenin kuzey duvarinda bulunan “Kabe”
betimlemesinin karsisina, alt boliimiinde hurma agaclar1 dizili hayali bir Istanbul be-
timlemesi yerlestirilmis, Istanbul sehri burada aslinda biinyesinde bulunmayan hurma
agaclarindan dolay1 cennete benzetilmistir®*. islam gorsel kiiltiiriinde cennet kavrami-
nin dinf mekanlarda kullanilmasinin ilk 6rnegi Sam Emeviye Camii’nin giiniimiize
ulasabilmis mimari konulu mozaikleridir. Bu mozaiklerdeki mimari betimlemelerin ve
iri agaglarin cenneti sembolize ettigi genel olarak kabul edilmektedir®. Cennet-cehen-
nem tasvirleri Mi ragname, Ahval-i Kiyamet, Fdlndme, Kisas-1 Enbiyd, Hadikatii s-
Stiedd, Terciime-i Miftih-1 Cifi el-cdmi gibi dini konulu yazma eserlerde kullanilmig?,
duvarlara ise ancak 18. ylizyilin sonlarina dogru yansimistir. Dinl mimaride camilerin
harim mekanlarinda ve tiirbelerde bulunan manzaralarin, kosk, havuz, cesme gibi
mimari ayrintilarin ve gesitli meyvelerin cennet kavramu ile kesistigi, cennet kavra-
mina gonderme yaptigi sdylenebilir®’. Cennet, bazi yapilarda sematik olarak kat kat
betimlenmistir. Bu tip cennet tasvirleri 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Orta Ka-
radeniz ve I¢ Ege bolgesindeki bazi dini mekanlarda goriilmektedir. Tokat Zile Seyh
Nasreddin (Nusret) Tiirbesi’nde?® (kalem igleri M 1855-1858) ve Giresun Yaghdere
Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camii’nde® (kalem isleri 19. yiizyilin ikinci yarisi)
bulunan sematik cennet tasvirleri bu bolge i¢in verilebilecek nadir érneklerdendir. ¢
Ege bolgesinde ise ortak bezeme iislubuna sahip ve 19. ylizyilin son ¢eyregine tarih-
lendirilebilecek bir grup kdy camisinde®® cennet, cehennemle birlikte sematik olarak
betimlenmistir. Bu betimlemelerde cennet sari-turuncu-yesil gibi renklerle ve iizerine
ters yerlestirilmis bir Tuba agaciyla; cehennem ise kirmizi ve siyah renklerle ifade

23 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, 33; Miiriivet Harman,
“Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinde Yer Alan Cennet ve Cehennem Tasvirleri”, Mukaddime 5/1
(2014), 102-105, erisim 4 Aralik 2021, https://doi.org/10.19059/mukaddime.60506.

24 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, 73-74, 101-102.

25 Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, gev. Nuran Yavuz (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1998), 96-97.

26 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli- Islam Mitologyas: (Istanbul: Akbank Yayinlar1, 1998), 244-253; Bahattin
Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, Belleten 72/ 263 (2008), 141-154; Necla Kaplan, “Osmanl
Resim Sanatinda Cehennem Tasvirleri”, Mukaddime 4/ 4 (2011), 175-195.

27 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, 31-38.

28 Halit Cal, “Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi”, Tiirk Tarihinde ve Tiirk Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu 2- 6
Temmuz 1986, Tokat (Ankara: Gelisim Matbaasi, 1987), 435.

29 Gazanfer ltar, “Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri”, Vakiflar Dergisi 42 (2014),
69- 80.

30 Bu camiler, Denizli Baklan Bogazi¢i, Denizli Belenardig, Denizli Civril Bulgurlar, Denizli Akkdy Yukari
Camii, Afyonkarahisar Dazkir Idris Koy, Mugla Fethiye Seki Tekke Camii ve Aydin Kuyucak Kayran Koyt
camileridir.
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edilmistir. 19. yilizyilda ¢ok sayida baskis1 yapilan Muhammediye, Marifetname gibi
eserlerde de sematize cennet cehennem betimlemelerine rastlanir ki muhtemelen bu
kitaplarda bulunan betimlemeler kalem isi sanatgilar1 tarafindan kullanilarak duvar
yiizeylerine uygulanmigtir!.

Yapinin son cemaat yerinin dogu duvarinin giiney boliimiinde “baldaken tiirbe”,
tiirbenin i¢inde sanduka, sandukanin basucunda da destarli sikke formundaki Mevlevi
“tac-1 serifi’nin bulundugu bir mezar tas1 vardir. Hiikiimdarlarin “diinyevi saltanat”mi
simgeleyen taclar, tasavvuf kiiltiirlinde “manevi saltanat”1 ve Hz. Muhammed’den iti-
baren tarikat silsilesini izleyerek intikal eden “irsada mezuniyeti” temsil etmektedir®>.
Dal sikke ya da destarl sikke seklinde tac-1 seriflerin Mevlevi mezar taglarina yerlesti-
rilmesi ise en erken 18. yiizyilin baslarindan itibaren goriilmektedir®®. Gergegiyle bag-
dasmasa da bu tlirbe Mevlana Celaleddin’in manevi kimligini ve Mevleviligi temsil
ediyor olmalidir. Baldaken tiirbedeki mezar tagindaki okunabilen “1000” ibaresi ise
Mevlana Celaleddin’in vefat tarihini gostermedigine gére muhtemelen simgesel bir
sayidir. Bu say1 belki de Mevleviligin ilk binden sonra Bursa’ya girebilmesi ile ilgili
bir ibare ya da ilk binin en biiyiik mutasavviflarindan birinin Mevlana Celaleddin
oldugu ile ilgili bir gondermedir.

19. yiizy1l boyunca Mevleviler, 6zellikle Mevlevihanelerde, mimari ayrintilarda
ve i¢ mekan bezemelerinde kendilerini temsilen “Mevlevi Tac-1 Serifi”nin gesitli bi-
¢imlerini kullanmiglardir®. Kasimpasa Mevlevihanesinin semahane tavan gébeginde
bulunan Mevlevi sikkesi, musiki aletleri ve sancaklarin sema edercesine yuvarlak
formda diizenlenerek kullanilmasi ise istisna bir drnektir ve sadece bu Mevlevihaneye
6zgli olarak kalmistir®.

Dini mekanlardaki duvar resimlerinde sandukasiz ¢cardak (baldaken) betimlemeleri-
nin en erken tarihli 6rnegi Soma Hizir Bey Camii’nde bulunmaktadir. Yapinin mihrap
cephesinde minberin kosk kismina denk gelen béliimiinde bulunan ¢ardak, bulundugu
yerden dolay1 “Makam-1 Peygamber”i temsil ediyor olmalidir®®. Tiirbe betimlemeleri

31 Miiriivet Harman, “Geg Devir Osmanli Resim Sanatinda Cennet imgesi: Duvar ve Kitaplarda Yer Alan Se-
matize Cennet Tasvirleri”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi 8/39 (2015), 354-363; Miiriivet Harman,
Osmanli Gorsel Kiiltiiriinde Cennet ve Cehennem (Ankara: Payda Yayincilik, 2016), 173.

32 M. Baha Tanman, “Merzifon, Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattig
“Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar, Giiner
Inal’a Armagan (Ankara: Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1993), 495-496.

33 Naci Bakirc1, Mevievi Mezar Taslari (Istanbul: Rimi Yaymlari, 2005), 25.

34 M. Baha Tanman, “Mevlevihanelerin Mimari Siislemesinde Mevlevilige iliskin Ogeler”, Ask Ocaginda Can
Olmak, haz. Ekrem Isin (Istanbul: T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii
Yayinlar1, 2007), 94-113.

35 Tanman, “Mevlevihanelerin Mimari Siislemesinde Mevlevilige {liskin Ogeler”, 105- 106.

36 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi”, 58; M. Baha Tanman,
“Geg¢ Donem Osmanli Tekke Sanatinda Seyyid Ahmed el- Rifa’1 Tiirbesi Tasvirleri”, Tasvir, Teori ve Pratik
Arasinda Islam Gérsel Kiiltiirii, ed. Nicole Kangal Ferrari ve Ayse Taskent (Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanligi, 2016), 279.
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ozellikle 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra daha yogun olarak goriilmektedir. Tokat
Zile Yesilce Koyt Seyh Eyliik Tiirbesi*’, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi*, Merzifon
Kara Mustafa Pagsa Camii sadirvan kubbesi* ve Amasya Giimiislii Camii’nin kub-
be kasnagindaki giinimiize ulagamamis madalyonlar igindeki tiirbe tasvirleri® Zileli
Emin tarafindan yapilmis Seyyid Ahmed el- Rifa’1’ye ait hayali Baldaken tiirbe tasvir-
leridir. Seyyid Ahmed el-Rifa’i tiirbesi betimlemeleri Rifai tarikatina ait Kosova’daki
Yakova Hact Seyh Musa Tekkesi ve Rahovec Haci Seyh Ilyas Tekkesi'nin semahane
kubbesinde de bulunmaktadir*'. Seyyid Ahmed el-Rifa’i’ye ait Baldaken tiirbe tas-
virleri ge¢ donem tekke levhalarinda ve tilsim rulolarinda da siklikla kullanilmistir®.
Duvar resimlerinde ¢ok nadir gériilen tiirbe tasvirlerinden biri de Hz. Imam-1 Hiise-
yin Tirbesi betimlemesidir ki glinlimiize ulasan 6rnekler Kosova’daki Yakova Haci
Seyh Musa Tekkesi ve Rahovec Hac1 Seyh ilyas Tekkesi’nin semahane kubbesinde
bulunmaktadir ve gergege oldukga yakin betimlemelerdir®. Tiirbe tasvirleri nadiren
sivil mimarlikta da goriilmektedir. Karaman Hac1 Sami Efendi evinin kubbe etegini
stisleyen resimlerden birinde ¢evre duvarlari ve kapisi ile birlikte betimlenmis olan
tiirbe, Sultan II. Mahmud’a aittir*.

Son cemaat yerinin bati duvarinin giiney boliimiinde ¢ardaksiz, Mevlevi mezar tagh
bir sanduka ile lizerine ¢apraz olarak yerlestirilmis teberler ve sancaklar bulunmak-
tadir. Sancaklardan biri acik olarak birakilmis, kirmizi ve yesille renklendirilmistir.
Osmanli armasinda da kullanilan yesil sancak halifeligin sembolii olan “Hilafet San-
cagin1”, kirmizi sancak da bagimsizligin sembolii olan “Saltanat Sancagin1” temsil
etmektedir®. Toplanmis sancak ise kisinin savasta gorev aldigini isaret etmektedir*.
Seyyah dervisler tarafindan kullanilan “teber”, keskiil ve nefir, Kalenderiye tarikatinin
ve bunun 14. ylizy1l Anadolu’sundaki tiirevi olan Rum Abdallarinin amblemleridir.
Rum Abdallar1 yolu ile Kalenderi kokenli bu esyalar Bektasi ve Rifa’1 tarikatlarina
girmis, bu tarikatlarin armalarinda kullanilmistir. Ancak sandukanin basindaki teber-

37 Halit Cal, “Tokat Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi”, Prof. Dr: Yilmaz Onge Armagam (Konya: Selguk
Universitesi Aragtirma Merkezi, 1993), 296.

38 Cal, “Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi”, 439.

39 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 74; M. Baha Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sa-
dirvaminin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattigt “Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi”, 497, 507.

40 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 83.

41 Muzaffer Karaaslan, “Kosova’da Bulunan Ge¢ Dénem Osmanli Duvar Resimleri ve Boyali Nakislar”,
(Yiiksek Lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 2018), 145, 155; Muzaffer Karaaslan, “Kosova’daki Iki Ri-
fai Tekkesi’'nden Imgeler”, Sanat Tarihi Yilligi 29 (2020), 115, 119-120, erisim 4 Aralik 2021. https://doi.
org/10.26650/sty.2020.006.

42 Tanman, “Ge¢ Dénem Osmanli Tekke Sanatinda Seyyid Ahmed el- Rifa’i Tiirbesi Tasvirleri”, 269-273, 288-
290.

43 Karaaslan, “Kosova’daki iki Rifai Tekkesi’nden Imgeler”, 112, 113, 120.

44 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 128; Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati
(1700- 1850), 154.

45 Kemal Ozdemir, Osmanli Armasi (Istanbul: Dénence Basim ve Yayin Hizmetleri, 1997), 115.

46 M. Baha Tanman, “Settings for the Veneration of Saints”, The Dervish Lodge, Architecture, Art and Sufism
in Ottoman Turkey, ed. Raymond Lifchez (California: University of California Press, 1992), 146.
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lerin, sarili sancakla birlikte kullanilmas: “Gaziyan-1 Rum” gelenegini yasatan savasci
dervisleri temsil ettiklerini diistindiirmektedir?’.

Harim mekaninda ve son cemaat yerinde bulunan tasvirlerin arasina serpistirilmis
zengin bir bitkisel bezeme programi bulunur ki bu bezemelerin ¢cogu sembolik anlam-
lara sahiptir. Son cemaat yerinin giliney cephesinin ortasinda bulunan giris kapisinin
lizerine “basak demetleri” yerlestirilmistir. Bu tip basak demetleri, Izmir Sadirvanalt:
Camii’nin adin aldig1 sekizgen sadirvaninin kubbe pandantiflerinde de diger bitkisel
bezemelerle birlikte salt bezeme amacli kullanilmistir. Kemaliye K&yli Camii’nde
ise giris kapisinin hemen {istline biiyiik 6l¢ekli olarak yerlestirilen bugdaylar, tekke
sembolleri ile dolu olan bu camide karsiligi tasavvuf kiiltiiriinde bulunabilecek an-
lamlar yiiklenmis olabilir. Bugday, teni, nefsi, maddi deger 6l¢iisli olmasi agisindan
da diinyevi degerleri ve hevesleri sembolize etmektedir’®. Kalender Pasa tarafindan M
1614-1616 yillar1 arasinda hazirlanip Sultan I. Ahmed’e sunulan bir Falname (Topka-
p1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi H. 1703) niishasinin 7b sayfasinda bulunan “Cennetten
Kovulan Adem ile Havva”y1 betimleyen minyatiirde de Havva, elinde basak demet-
leri tutmaktadir*. Caminin girisindeki bugday basaklar1 mekéana ibadet igin gelen
miiminlere nefsin, nefsani duygularin, diinyevi ihtiraslarin harim mekaninin diginda
birakilmasi gerektigini hatirlatmak icin yerlestirilmis olmalidir.

Dogu duvarinin kuzey béliimiinde 22 ayetten olusan Buriic suresinin Kur’an-1
Kerim’le ilgili son iki ayetinin yazili oldugu yere tepe kismi kesilerek iki dilimi ¢ika-
rilmis ve tizerinde bir hanger bulunan bir karpuz betimlemesi yerlestirilmistir ki bu,
bilingli bir diizenleme olmalidir. Boyle bir diizenleme gorselin ikonografisi ile ilgili
bir ipucu olabilir. Tepe kismi kesilerek dilimlenmis karpuz betimlemesi, {izerindeki
bicakla birlikte batililasma donemi duvar resimlerinde siklikla kullanilmakta ve dnce-
likle sivil mimaride goriilmektedir®. 18. yilizy1l ortalarinda yapildig: diistiniilen Milas
Bahaeddin Aga Konagi’nin eyvaninda, basodanin tavan ve duvar resimlerinde®' natiir-
mortlar arasinda bu motife siklikla rastlanmaktadir. Motif, bazi farkliliklar gostererek
ozellikle kdy camilerinde 19. yiizy1l boyunca sevilerek kullamlmistir. ilk donemlerde
muhtemelen sadece natlirmort olarak dekoratif amagla kullanilan bu motif zaman
iginde sembolik bir anlam yiiklenmis olabilir. Karpuz gibi ¢ekirdekli meyveler bolluk
ve bereketle® ilgili olabilecegi gibi karpuzun kabugunun ve i¢inin bigakla birlikte

47 Tanman, “Ge¢ Donem Osmanli Tekke Sanatinda Seyyid Ahmed el- Rifa’i Tiirbesi Tasvirleri”, 277.
48 Mustafa Tatc, Isitin Ey Yarenler -Yinus Emre Yorumlari- (Istanbul: H Yayinlari, 2008), 36-38.

49 Serpil Bagc, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati (stanbul: T. C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2006), 193-195.

50 Semiha Altier, “Tarikat Kiiltiirinden Bir Kesit: Osmanli Mimari Siislemesinde Karpuz ve Karpuz- Bigak
Tasvirleri”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 100 (2021), 398, erisim 14 Temmuz 2022,
http://dx.doi.org/10.34189/hbv.100.018

51 Arik, Batililagsma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 89- 93.

52 R. Eser Giiltekin, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyva Motifleri ve Mimaride Degerlendi-
rilmesi”, Turkish Studies 3/5 (2008), 14, erisim 4 Aralik 2021. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.408.
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Kur’an-1 Kerim’le ilgili ayetlerin yaninda betimlenmesi, tasavvufta ¢ok kullanilan
ve tartigilan kabuk- 6z (zahir-batin) kavramlarini akla getirmektedir. Kur’an-1 Kerim
“zahir1” ve “bati” ile bir biitiindiir. Batin zahirin 6zii, zahir batinin zarfidir; zahir
olmasa batin da olmazdi. Tasavvuf batin ilmidir>. “Kabuk”, batin ilmini bozulmak-
tan koruyan zahir ilmidir. Gazzali, tevhidin dort mertebesinden s6z ederken “kisr”
(kabuk) ve “liib” (6z) terimlerini kullanmis ve konuyu ceviz 6rnegi ile agiklamistirs.
Kabuksuz 6z olamaz ancak 6ze ulagmak i¢in kabuktan gegcmek gerekir. Karpuzu usu-
liince kesip 6ziine ulasabilmek i¢in bigaga ihtiyag¢ vardir. Kur’an-1 Kerim’in de zahiri
anlamindan batini anlamina ulasabilmek i¢in bir yardimciya, bir kilavuza, bir miirsid-i
kamile ihtiyac vardir ki bigagin burada “miirsid-i kamil”in sembolii oldugu sdylene-
bilir. Afyonkarahisar Dazkir1 idris K&yii Camii’nin mihrap duvarinda bulunan karpuz
motifinin “Hz. Muhammed (sav)” isminin yanina yerlestirilmis olmasi da bu fikri
desteklemektedir®®. Hz. Muhammed Kur’an-1 Kerim’in zahiri ve batini anlamlarini
kendinde cem eden bir peygamberdir.

Yapinin bat1 duvarinin kuzey boliimiinde kadinlar mahfilinin altinda kirmizi mey-
veli bir agag¢ betimlemesi bulunmaktadir. Meyveli agaglar, cenneti sembolize edebi-
lecekleri gibi bagka anlamlar da yiiklenmis olabilirler. 17. ylizyilin mutasavvif sairle-
rinden Stin’ullah Gaybi, bazi siirlerinde kéinati agaca, insan1 da bu agacin meyvesine
benzetmistir. Gaybi’ye gore yaratilistan maksat, kainat (agac¢) degil, insan (meyve)dir.
Ciinkii kainat ve ondaki biitiin mevcudat Allah’in isimlerinden her birine tecelligah
iken, insan, onun isimlerinin ve sifatlarmin tamamina mazhardir®. “Adem”den kas-
tedilen de “insan-1 kamil” olmalidir.”’

Yapiin i¢ mekaninda ve son cemaat yerinde tasvirler arasindaki panolarda igi-
ne ¢esitli renklerde buketlerin yerlestirildigi vazolar vardir. Vazolara yerlestirilmis
bitkisel bezemenin en erken tarihli 6rnegi M 1565-1566 tarihli Muhibbi Divani’nda
(Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi R. 738m) bulunmaktadir. Metin kismini siisle-
yen lale, karanfil, giil, giil goncasi, siimbiil gibi natiiralist anlayisla yapilmis ¢igeklerin
bazilari sade ¢izimli vazolarin (25b-28b) igine yerlestirilmistir®®. Vazolara yerlesti-
rilmis buketlerin i¢ mekanlara taginmasinin en erken tarihli 6rnegi ise I1I. Ahmed’in
Topkap1 Sarayi’nda bulunan M 1705 tarihli “Yemis Odas1”dir. Mekanda tabaklara

53 Mustafa Tahrali, “Ahmed er- Rifai”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 2 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar1,
1989), 127-130.

54 Siileyman Uludag, “Liib”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 27 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar1, 2003),
241.

55 Seyda Algag, “Afyonkarahisar Dazkiri- Idris K&yii Camii ve Kalemisi Bezemeleri”, Yiiziincii Y1l Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 1/ 2 (2017), 422.

56 Kamile Cetin, “Tasavvuf Siirinde Agac ve Meyve Istiaresi: Gaybi Ornegi”, Turkish Studies 3/2 (2008), 205-
206, erisim 4 Aralik 2021, http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.295.

57 Emel Esin, “ “Dirakht-1 Can” (Can Agac1)”, Konya, haz. Feyzi Halic1 (Ankara: Giiven Matbaasi, 1984), 38.

58 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cigekler (Istanbul: Istanbul Universitesi Ede-
biyat Fakiiltesi Yayimlari, 1986), 169-170.
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yerlestirilmis meyveler ve rengarenk buketlerle adeta cennetten bir kose yaratilmstir.
Bu bezeme anlayigi doneminde sevilmis, 6zellikle meydan ¢esmeleri meyve dolu se-
petler ve vazolara yerlestirilmis buketlerle siislenmistir. Bu tip buketler ve meyveler
18. ve 19. yiizyil boyunca hem sivil hem dini mekanlarda sevilerek kullanilmistir.

Yazi Programi

Yapida her camide goriilen “Allah”, “Muhammed”, “Ebubekir”, “Omer”, “Osman”,
“Ali”, “Hasan”, “Hiiseyin” isimleri karsilikli olarak siralanmis olmakla birlikte akslar-
da kayma s6z konusudur. “Ebubekir” isminin simetriginde kdse bos birakilmis, burada
olmasi gereken “Omer” ismi biraz geride kalmis, “Osman” ve “Ali” ile “Hasan” ve
“Hiiseyin” isimleri karsilikli yer almigtir. Harimde ayrica Kur’an-1 Kerim’den segilmis
cesitli ayetler kullanilmistir.

Dogu duvarinin orta b6liimiinde miisenna® olarak yazilmis Hud suresinin 88. aye-
tinin bir boliimii olan “Ve ma tevfiki illa billah” (Fakat basarmam Allah’in yardimina
baglidir) ifadesi bulunmaktadir. Ayetin bagindaki “vav” harfleri asagi seviyede daha
biiylik ve vurgulanarak yazilmis ve “Cifte Vav” goriintiisii olusturulmustur. Ebced
hesabinda “Vav” harfinin sayisal degeri altidir. Cifte vav ise altmisalt1 degerini verir
ki bunun karsiligi “Allah” lafzidir®. “Cifte Vav” esma tarikatlarinda zikrin temeli
sayilmis ve bu yiizden mistik ritiielin merkezine yerlestirilmistir®'. Tasavvuf ¢evrele-
rinde sekillenen benzer ifadeler zamanla mimaride de kullanilmistir®. “Cifte Vav”li
yazi tasarimlarinin mimaride kullanilmig en erken tarihli 6rneklerine Topkap1 Sara-
y1 3. avlusunda bulunan ve giiniimiizde saray kiitiiphanesi olarak kullanilan Agalar
Camii’nin i¢ mekan duvarlarinda ve ayn1 avluda bulunan Hirka-i Saadet dairesinin
hacet penceresi duvarlarindaki 1017 (M 1608) tarihli ve “Kemankes Mustafa” imzali
¢ini panolarda rastlanmaktadir®. Hat sanati1 a¢isindan estetik bir harf olan vav, Ha-
bibullah ile Vedud ismine mazhar olmustur. “Vav” vecittir, ebediyete, ikrara, biata
vefadir, Hak’tan baskasina itimat etmemektir®,

Dogu duvarinda kufi hatla yazilmis bir besmele vardir. Kufi yazi, islamiyet’in ilk
yiizyilindan on besinci yiizyilin ortalarina kadar yazili metinlerde oldugu kadar anitsal
mimaride de siklikla kullanilmig, zamanla yerini diger yazi tiirlerine birakmistir. Teda-
viilden kalkmis olan kufi yazi, 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Sultan Abdiilaziz

59 Simetrik ve karsilikli olarak diizenlenmis yazi.

60 Abdiilbaki Golpmarli, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasézleri (Istanbul: inkilap Kitabevi, 2004),
76-77; Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, haz. Besir Ayvazoglu (istanbul: Kap1 Yaymlari, 2010), 23-31.

61 Ekrem Isin ve Selahattin Ozpalabiyiklar, “Hos Gér Ya Hii” Osmanh Kiiltiiriinde Mistik Semboller Nesneler
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999), 11.

62 Tanman, “Osmanli Mimarisinde Tarikat Yapilary/ Tekkeler”, 363.

63 E. Emine Naza Dénmez, “Topkap1 Sarayr’nda 17. Yiizyila Ait Usta Kitabeli Ciniler”, Istanbul Arastirmalart
Yilligi 4 (2015), 89-92.

64 Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, 27.
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tarafindan insa ettirilen istanbul Beylerbeyi Sarayi’nda ve Aziziye Camii’nde tekrar
kullanilmaya baglanmistir. Ancak II. Abdiilhamid ile birlikte hem dini mimaride hem
de kamu yapilarinda kullanilmis, imparatorlugun diger bolgelerine de yayilmuistir.
Saadet ¢agim ¢agristiran kufi yazi belki de sultanin “ittihad-1 Islam” politikasinin bir
sembolii ve onun Miisliiman diinyanin lideri olarak statiisiiniin altini ¢izen bir aragt1%.
Istanbul’da boyle siyasi bir islev yiiklenen kufi yaz1 gdzden 1rak bir kdy camisinde, Is-
tanbul’daki modanin bir uzantisi olarak sadece dekoratif olarak kullanilmis olmalidir.

Bat1 duvarinda miisenna olarak diizenlenmis Fetih suresinin ilk ayeti bulunmak-
tadir. Islam dininin evrenselligini ve iistiinliigiinii simgeleyen Fetih suresi, gazaya
giden hiikiimdar ve kumandanlarin giydigi zirhlar iizerine yazilirdi. Surenin ilk ayeti
ise askerler tarafindan sik¢a okundugu gibi kullandiklar1 savas aletlerinin {izerinde
de bulunurdu®. Miisenna olarak hazirlanmis istifden, gesitli teknikler kullanilarak
levhalar olusturulmus, koruyucu olduguna inanilarak bu levhalar duvarlara asilmis
ya da Kemaliye Camii’nde oldugu gibi duvarlara naksedilmigtir®.

Bat1 duvarmin kuzey boliimiinde bulunan “Ya Hafiz”” Allah’in isimlerinden biridir
ve “koruyup, kollayan”, “her seyi gozeten”, “zitliklar1 dengede tutan” anlamlarini
tasimaktadir®®. “Ya Hafiz” ismi 19. yiizyilda 6zellikle kdy camilerinde, tekke levha-

larinda ve cam alt1 resimlerinde siklikla kullanilmistir®.

Koyde var oldugunu bildigimiz ancak giinlimiize ulasamamis bir tekke ile halen
muhafaza edilen bir “sakal-1 serif” ve “Saban-1 Veli”nin adinin yazili oldugu bir sanca-
g1n bulunmasi kdyiin dnemli bir tasavvuf merkezi oldugunu gostermektedir. Tekkenin
hangi tasavvuf ekoliine bagli oldugu anlagilamamaktadir. Koy mezarliginda bulunan
tekke derviglerine ayrilmig bolim de bu konuda herhangi bir ipucu vermemektedir.
Yapinin son cemaat yerindeki baldaken tiirbe tasvirleri bilinyesindeki “destarli dal
sikke” seklindeki “tac-1 serifler”in Mevlevilikle ilgili bir betimleme olduklar1 g6z
Oniine alinirsa tekkenin kaynaklara gegmemis, Bursa Mevlevihanesi ile Tavsanli
Mevlevihanesi arasinda kurulmus, kiiciik bir Mevlevi zaviyesi oldugu sdylenebilir.
Sahidi’nin Bursa koylerinden Sikke koyiinde bir Mevlevi zaviyesi oldugunu soy-
lemesi’, bu fikrin, zay1f bir ihtimal de olsa, miimkiin olabilecegini gostermektedir.

65 Irvin Cemil Schick, “The Revival of Kifi Script during the Reign of Sultan Abdiilhamid 11", Calligraphy and
Architecture in the Muslim World, ed. Mohammad Gharipour and Irvin Cemil Schick (Edinburgh: University
Edinburgh Press, 2013), 133-135.

66 Emin Isik, “Feth Suresi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 12 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1995),
456-457.

67 Tiiliin Degirmenci, “ ‘Gelenegin Yeniden icadr’: Bulaniklagan Snirlarda Bir Koy Camisinin Tasvirleri”, Milli
Folklor 32/126 (2020), 125-126.

68 Bekir Topaloglu, “Hafiz”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 15 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1997),
116-117.

69 Cam Altinda Yirmi Bin Fersah, haz. Sennur Sentiirk (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 1997),
99; Isin ve Ozpalabiyiklar, “Hos Gor Ya Hii” Osmanl Kiiltiiriinde Mistik Semboller Nesneler, 50-51.

70 Abdiilbaki Golpmarli, Mevldnd dan Sonra Mevlevilik (istanbul: Giil Matbaasi, 1983), 245-246, 334-335.
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Koydeki mevcut sancakta “Ya Hazreti Pir Sultan Saban-1 Vel?”7! ismi bulunmaktadir.
Boyle bir sancagin varligi tekkenin Halvetiye nin Sabaniye koluna bagli olabilecegini
akla getirir. Ya da ilk yillarda Mevlevilere ait olan zaviye yillar iginde Halvetilere
geemistir. Mevlevilikle ilgili “destarli dal sikke seklindeki tac-1 serif” de Mevlevilerle-
Celaleddin’e olan saygilarini onun hayali tiirbesinin tasvirini kullanarak ifade etmis
olabilirler.

Miilkiyeti Vakiflar Genel Miudiirliigii’ne ait olan yapinin vakfiyesi ya da insa ki-
tabesi olmadigindan banisi ve inga tarihi bilinmemektedir. Ancak yerel tarih ¢alis-
malarma gore yapinin banisi bolgede bir¢ok cami yaptiran “Hac1t Mehmet oglu Haci
Osman”dir. 1274 (M 1857) tarihinde vefat eden Hact Osman’in mezar1 Harmancik
ilgesinin Cakmak koytindedir’®. Kalem isi teknigi ile yapilan tasvir ve bezemele-
rin tarihi ise giris kapisinin {izerindeki nakislarin arasina yazilmis olan “1291” (M
1874/1875) olmalidir. Caminin tasvirleri de sdzlIii tarih ¢alismalarina gore “Rum usta
(va da ustalar)”tarafindan yapilmistir™.

Sonuc¢

18. yiizyilda 6ncelikle Istanbul’da sivil mekanlarda gériilmeye baslayan duvar
resimleri, ozellikle 1. Abdiilhamid déneminde Anadolu ve Balkanlarda yayginla-
sarak sivil mekanlarda oldugu kadar dini mekanlarda da kullanilmistir. Ancak dini
mekanlarda kullanilan tasvirlere, biiyiik sehirlerden ziyade merkezden uzak, kiigiik
Olcekli koy ve kasaba camilerinde rastlanilmaktadir.

Calismaya konu olan Kemaliye kdyiiniin sade bir dig mimariye sahip camisinin ha-
riminde ve son cemaat yerinde her camide goriilebilecek bitkisel bezemenin yaninda
plastik degeri yiiksek tasvirler bulunmaktadir. Konu repertuarini olusturan Kabe, giris
kapilar1 vurgulanmig sehir betimlemeleri, sandukali ve Mevlevi tac-1 serifli mezar
tagina sahip baldaken tiirbe, sancaklar, teber, mizrak, meyveli agag, servi, basaklar,
dilimlenmis karpuz ve bigak gibi tasvirler, 18. ylizyilin ikinci yarisindan 19. ylizyilin
sonuna kadar bir¢ok sivil ve dini mekanda kullanilmistir. Ancak bu tasvirlerin kdy-
deki tasavvuf ortaminin da etkisi gz oniine alindiginda, karsilig1 tasavvuf kiiltiiriinde
bulunabilecek sembolik anlamlar yiiklendikleri sdylenebilir. Caminin ahsap tavaninin
merkezini vurgulayan tavan gobegi ve 6zenle se¢ilmis sembollerle yiikli resimlere
sahip olmasi, yapinin “tevhidhane” gibi ikinci bir isleve daha sahip oldugunu diisiin-

71 Saban-1 Veli (v. 1569), Mevlana Celaleddin-i Rtimi, Haci Bektas-1 Veli, Hac1 Bayram-1 Veli ile birlikte
Anadolu’nun dort kutbunu olusturan velilerden biridir.
72 Golpmarli, Meviand 'dan Sonra Mevlevilik, 317-319.

73 Omer Faruk Dingel, Harmancik Tarihi (Harmancik- Bursa) (Ankara: Harmancik Kaymakamligi, 2011), 105,
dipnot 157.

74 Caqu, Keles-Yasayan Taniklarin Dili Ile (Sozlii Tarih Calismasi), 187-188.
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diirmektedir. Yore insani1 tarafindan yaptirilan ve muhtemelen yabanci ustalar tarafin-
dan M 1874/1875 tarihinde bezenen caminin resimleri 6zgiin halleri ile bugiine kadar
gelebilmistir. Eser, Bursa’nin dag ydresinde ait oldugu donemin “zevk-i selim”ini
yansitan seckin bir 6rnektir.
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A Witness from the 18 Century: The Culture and Art Environment
of Ottoman Cities in the Letters of Lady Montagu

18. Yiizyildan Bir Gorgii Tanigi: Lady Montagu’nun Mektuplarinda Osmanli Sehirlerinin
Kiltiir ve Sanat Ortami

Erkan Atak’ ©, Goksevi Ayhan Atak™

Abstract

This article aims to analyze the architectural and artistic environment in the Ottoman cities based on the letters of Lady
Mary Montagu, who came to the Ottoman capital for her husband’s diplomatic mission in the early eighteenth century.
For this purpose, information on the state’s political relations and social structure in the years when Lady Montagu was in
the Ottoman lands were presented (1717-1718). Lady Mary Montagu’s letters were written differently than the pilgrims
who had come to the Ottoman lands in previous years. It is seen that different kinds of subjects such as Ottoman society,
women, clothing and apparel, harem, religious rituals, daily life, smallpox vaccine and architectural texture of cities were
included in the letters. Thus, letters have been the subject of various studies. Lady Montagu devoted some of her letters
to the architectural structures and interior decorations she observed in Istanbul and Edirne. The depictions of flowers and
fruit for interior decorations of lodging and houses are some of the characteristic decorations of civil architectural works
of the time. In addition, Lady Montagu’s depictions from the beginning of the eighteenth century also provide information
about some of the architectural works that have not survived to the present day. Martyr Ali Pasha Mansion is one of the
works seen by Lady Montagu herself but not present today.

Keywords
Lady Montagu, Istanbul, Edirne, Ottoman Architecture, Eighteenth century

Oz

Bu makalede 18. yuzyilin baslarinda esinin diplomatik gorevi igin Osmanli baskentine gelen Lady Mary Montagu’nun
mektuplarindan yola gikilarak Osmanli sehirlerindeki mimari ve sanat ortaminin analizinin yapilmasi amaglanmaktadir.
Bu amag dogrultusunda Lady Montagu’nun Osmanli topraklarinda bulundugu yillarda (1717-1718) devletin siyasi iliskileri
ve sosyal yapisi Uzerine bilgiler verilmistir. Lady Mary Montagu mektuplarini, daha 6nceki yillarda Osmanli topraklarina
gelmis olan seyyahlardan farkl bir Gslupla kaleme almistir. Mektuplarda Osmanli toplumu, kadini, giyim ve kusam, harem,
dini ritueller, gtindelik yasam, gigek asisi ve sehirlerin mimari dokusu gibi farkh tiirden konulara yer verildigi gorilir.
Mektuplar bu suretle cesitli galismalara konu olmustur. Lady Montagu mektuplarinin belirli bir béliimiini istanbul ve

Edirne’de gozlemledigi mimari yapilara ve i¢ mekan siislemelerine ayirmistir. Konaklarin ve evlerin i¢ mekan stslemeleri
icin soyledigi cicek ve meyve tasvirleri donemin sivil mimari eserlerinde karsilasilan karakteristik stislemelerden bazilaridir.
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Ayrica Lady Montagu’nun 18. ylizyilin basindan yaptigi tasvirler glinimiize ulagamayan mimari eserlerin bazilari
hakkinda da bilgiler sunmaktadir. Sehit Ali Pasa Konagi bizzat Montagu tarafindan goérilen ancak gtinimuzde
mevcut olmayan eserlerden birisidir.

Anahtar Kelimeler
Lady Montagu, istanbul, Edirne, Osmanl Mimarisi, 18. yy.

Genisletilmis Ozet
Batili toplumlarin Dogu’yu tanima arzusunun tarihi, eski ¢aglara kadar inme-

kle beraber Osmanli Devleti’nin Balkanlar ve Anadolu’da hiikiim siirdiigii yillar-
dan itibaren bu ilgi artmistir. Seyyahlarin biiyiik cogunlukla kendi bakis acilariyla
tanittiklar1 Dogu’nun merkezini Osmanli sehirleri teskil etmektedir. Dogu’nun eg-
zotik ve gizemli bir anlayisla tasvir edildigi 6ncii yazilarin etkileri sonraki yiizyil-
larda da kendini gostermektedir. 15. ve 16. yiizyillarda, Osmanl Imparatorlugu ve
Tiirkler hakkinda yazilanlarin daha ¢ok siyasi ve dini karsitlik iizerine sekillendigi
goriilmektedir. Seyyahlarin yazilarinda din, kiiltiir, sosyal yasam, dil ve antropoloji
On plana ¢ikmaktadir. Avrupa’nin bir¢ok iilkesinden gezginler, tiiccarlar, devlet ve
din adamlari, Dogu’yu tanima arzusu dogrultusunda Osmanli topraklarina seyahat-
ler gergeklestirmistir. 16. yiizyildan itibaren Osmanli ile Avrupali devletler arasin-
da artan siyasi ve ticari iliskilerin de etkisiyle yogunlasan bu gezilerin basini ¢eken
devletlerden birisi Ingiltere’dir. Yiizyilin sonlarina dogru kurulan kumpanyalar ve
atanan biiyiikelgilerle, Osmanli ve Ingiltere devletleri arasinda resmi diplomatik il-
iskilerin baglamas1 seyahatlerin hiz kazanmasina vesile olmustur. Ingiliz seyyahlarin
cogunlugunun gezi notlarmi kendi bakis agilariyla kaleme aldig1 goriilmekle beraber,
18. ylizyilin baglarinda esinin diplomatik gorevi igin Osmanli bagkentine gelen Lady
Mary Montagu’nun yazilari, bu durumun belli l¢iide degismesini saglayan bir kirilma
noktas1 olmustur. Kendisinden 6nceki seyyahlardan farkli olarak gézlemlerini gergegi
yansitan bir bakis acisiyla sunan Montagu, mektuplarinda Osmanli sehirleri, toplumu
ve sanat ortamina dair oldukca detayl bilgiler vermektedir. Bu mektuplar Osman-
It sehirlerindeki mimari dokudan, kadin ve erkek tasvirlerine; gayrimiislimlerden,
kiyafetlere kadar birgok konuda ayrintili bilgilere yer verilmistir. 18. yilizy1l Osmanli
sehirlerini, insanin1 ve kiiltiiriinii bir Ingiliz aristokrat1 goziiyle sunan bu mektuplar-
daki basarili tasvirler, donemin sosyal yapisini anlamamiza yardime1 olan belgelerdir.

1689 yilinda aristokrat bir ingiliz ailesinin en biiyiik ocugu olarak diinyaya gel-
en Lady Montagu’nun ¢ocukluk ve genglik yillari, babasi ve babaannesinin yaninda
gecmistir. Annesinin geng yasta 6lmesi ve babasinin zamaninin biiyiik bir ogunlugunu
siyasetle gecirmesi, kendi kendini yetistirmesine ve kisiliginin bu yonde sekillenmes-
ine vesile olmustur. Geng yasinda tanistigi siir ve edebiyatla birlikte yazarliga yonelen
Montagu’nun, ilk ¢evirileri ve denemeleri acemice kaleme alinmis onciiler olarak
degerlendirilmektedir. Ancak bu denemeler hem kendisini Londra saray ¢evresinin
igerisine sokmus hem de daha sonralar1 olgunlasan yazilarina dnciilitk etmistir. Edebi-
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yata ve yazmaya ilgisinin artmasi ise ilerleyen yillarda uzun siire mektup arkadaslig
yapacagi ozan ve hicivei Alexander Pope ile tanigmasiyla baglamistir. Bu dénemde,
bir arkadas1 vasitasiyla tanistigi Edward Wortley’le sikintili bir siire¢ sonrasinda ev-
lenmesi, kendisini Londra biirokrasisinin igerisine sokmustur. Eginin 7 May1s 1716’da
Istanbul elgisi olarak atanmasi, Montagu’nun hayatindaki déniim noktalarindan biri-
sidir. Wortley, Osmanlt Devleti ile Avusturya arasinda barig goriismeleri saglamasi
i¢in elci tayin edilmistir. Wortley, Lady Montagu ve ¢ocuklari, yanlarindaki maiyetle
beraber Agustos 1716 yilinda yola ¢ikmislar ve Hollanda, Almanya ve Avusturya’da
cesitli sehirlere ugrayarak Osmanli hududuna ulagsmislardir. Osmanl topraklarinda
kaldig1 2 y1l boyunca dostlarina ve akrabalarina g¢esitli mektuplar yazan Montagu,
esinin gorevinin bitmesi vesilesiyle tekrar Londra’ya doniip yazilarina burada devam
etmistir. 1739 yilinda aldig1 bir kararla Italya’ya yerlesen Montagu 24 yil bu iilkede
yasadiktan sonra, 1762 yilinda tekrar Ingiltere’ye dénmiis ve 1762°de vefat etmistir.

Lady Montagu, Damad Ibrahim Pasa’nin sadaretinin baslangi¢ yillarinda Osmanli
cografyasinda bulunmustur. Damad Ibrahim Pasa’nin sadrazam olmastyla beraber daha
sonralart “Lale Devri” olarak adlandirilan bir doneme girilmistir. Esasen mimari ve
sanat iislubu agisindan degerlendirildiginde bu dénemin tarih araligmim Damad Ibrahim
Pasa’nin sadaret yillarina sigmayacagi muhakkaktir. Bu siliregte Osmanli bagkentinde
goriilen mimari dokunun onciilleri 17. yiizyilin ikinci yarisinda yavas yavas belirmeye
baglamustir. 18. yiizyilin baslarindan itibaren ise 6zellikle sivil eserlerin mimariye baglt
stislemelerinde belirli motiflerin agirlik kazandig goriilmektedir. S6z konusu imar faa-
liyetlerinde 6zellikle kosk, kasir ve meydan ¢esmesi gibi yapilarin merkeze alinmasiy-
la olusturulan sehir diizeni, belirgin ve bilingli bir ¢abanin tiriintidiir. Osmanli ¢esme
mimarisinde o giine kadar karsilagilmayan “meydan ¢esmesi” yapa tipi, III. Ahmed’in
hiikiimdarlik yillarmin sonlarma dogru Bab-1 Hiimayun 6niinde ve Uskiidar iskelesinde
yaptirdig1 iki ¢cesmede karsimiza ¢iksa da bu tipin en olgun 6rnekleri I. Mahmud done-
minde insa edilecektir. Aslinda bu durum sadece ¢esmelerin 6zelinde mimari yapilarda
degil, bircok alanda aynidir. Dénemin mimari eserlerinde genel diizen, plan semalar ve
yerlesim modelleri klasik 6zellikleri devam ettirmektedir. Buna karsin yapilarin siisleme
programlarinda belirli bir iislup degisikligi géze ¢arpmaktadir.

Makalede ele alinan mektuplarda, 18. yiizyilin baglarinda Osmanli sehirlerindeki
mimari ve sanat ortamimin belirli 8lgiide tasviri yapilmistir. Istanbul basta olmak iizere
Edirne, Sofya gibi sehirlerde Osmanli toplumunun yasamindan kesitler sunan, erkek
ve kadinlari, giyim kusami, dini ritiielleri ve gelenekleri gozlemleyen Lady Montagu
kendinden 6nce Osmanli topraklarina gelen gezginlerden farkli bir bakis agisi1 ortaya
koymustur. Lady Montagu’nun tasvir ettigi mimari yapilar ve i¢ mekan siislemeleri
belirli 6l¢iide 18. yiizyilin basindaki sanat ortamini yansitmaktadir. Bunun yani sira
mektuplarin Sehit Ali Pasa Konagi gibi giiniimiize ulagamayan yapilar hakkinda da
bilgi vermesi ayrica 6nem arz etmektedir.
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Introduction

Although the history of the desire of Western societies to recognize the East dates
back to ancient times, this interest has increased since the Ottoman Empire reigned in
the Balkans and Anatolia. Ottoman cities constitute the centre of the East, which trav-
ellers mostly introduced from their perspectives. The effects of pioneering writings,
in which the East was depicted with an exotic and mysterious view, manifested them-
selves in the following centuries. In the fifteenth and sixteenth centuries, it is seen
that what was written about the Ottoman Empire and the Turks was mostly shaped
by political and religious opposition. Religion, culture, social life, language and an-
thropology came to the fore in the writings of travellers. It became a fashion for the
travellers who had the opportunit to see the Ottoman cities to publish their notes and
depictions as books one after the other, and later, the “Turquerie” movement emerged.'
Although there is a “Turkish Fashion” movement in Europe, the “other” discourse in
travellers’ perspectives has led Western society to perceive Eastern people and culture
with an “Orientalist” approach. The “other” idea, is the basis of the discourses that
define the West’s interest in the East as a series of interests® that are tried to be con-
veyed through “aesthetic, scientific, economic, historical and philological texts” or as
a concept® that develops through the opposition of “us-them” as a political ideology
since the eighteenth century, is seen in the notes of the travellers. In general, curiosity
about the East became widespread in the eighteenth century. However, the fact that
the council convened in Vienna in 1312 and decided to establish professorship chairs
to train in Arabic, Greek, Hebrew and Assyrian languages in Paris, Oxford, Bologna,
Avignon, and Salamanca proves that* Eastern research has been emphasized at the
institution level since the beginning of the 14th century. Certainly, there are some
political and religious thoughts based on this decision. For a similar purpose, the in-
troduction of Turkish lessons at the University of Vienna in the middle of the sixteenth
century paved the way for the upbringing of students interested in Eastern history in
the following years and Ottoman history in particular. Travellers, merchants, statemen
and clergy from many countries of® Europe travelled to the Ottoman lands in line with
their desire to know the East. England was one of the states that led these trips, inten-
sified by the increasing political and commercial relations between the Ottoman and
European states since the sixteenth century. The commencement of official diplomatic

1 For detailed information about “Turquerie” in Europe, see Haydn Williams, Turquerie Onsekizinci Yiizyilda
Avrupa’da Tiirk Modast, trans. Nurettin Elhiiseyni (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015).

2 Edward Said said the West’s interest in the East is based on a set of “interests”, which means that the Eastern
concept should be perceived as reflections beyond a geographical distinction. See Edward Said, Oryantalizm,
trans. Nezih Uzel (Istanbul: irfan Yaymevi, 1998), 26-30.

3 Oliver Konty, “Uggenin Tabanim Yok Sayan Pythagoras: Oryantalizm ve Ataerkillik Uzerine,” Dogu Bati
Diisiince Dergisi 20 (2002), 117.

Said, Oryantalizm, 79.

5 Zekeriya Kursun, “Oryantalistlerin Bulusma Noktasi Olarak Istanbul: Ug Oryantalist’in Goziinde Dogu,”
Marmara Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi 1/2 (2014), 148.
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relations between the Ottoman and British states with the companies established and
the appointed ambassadors towards the end of the 18th century led to the acceleration
of these travels®. By the end of the eighteenth century, expeditions, which became
a fashion for the British high class, increased the interest in the Ottoman lands. In
addition to depicting what they saw, these travellers, whose numbers were constantly
growing with the effect of trade and diplomatic relations, showed interest in archae-
ological remains, historical events and natural sciences.’

The idea of “curiosity and discovery” comes to the fore in the writings of the trav-
ellers who came to the Ottoman lands for various reasons since the sixteenth century.
These writings were certainly met with interest by western bureaucrats and the elites.
It is a fact that the essays were written by the traveller, sometimes using his imagi-
nation and sometimes presenting what is with a different reality, greatly influenced
the Ottoman perception in western societies. Although it is seen that the majority of
British travellers wrote their travel notes with these thoughts, the writings of Lady
Mary Montagu, who came to the Ottoman capital for her husband’s diplomatic mis-
sion in the early eighteenth century, were a breaking point that caused this thought to
change to a certain extent.® Unlike the travellers before her, Montagu, who presented’
her observations from a close perspective; offer detailed information about Ottoman

6 While it is not known when Britain first sent an envoy to the Ottoman capital, it was expressed in Harborne’s
Istanbul travel during the early 1580s that this issue was considered. The British, who established an official
relationship with the Ottoman Palace for the first time, initially had economic goals. In particular, it is known
that the companies that wanted to make a profit insisted on the official authorities sending envoys to Istanbul.
As a result, upon the recommendations of Sir Edward Osborne, governor of The Levant Company, and Wal-
singham, secretary of state, it is decided that William Harborne be sent to Istanbul as an ambassador. For deta-
iled information see Akdes Nimet Kurat, Tiirk-Ingiliz Miinasebetlerinin Baslangict ve Gelismesi (1553-1610)
(Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1953), 44-58. The beginning of official relations between England
and the Ottoman Empire in the 1580s and especially the travels of Levant Company merchants in this process
must have increased the interest in Ottoman geography. As a result of these trips, it is seen that the number of
travelogues related to Turkey increased in the seventeenth century. See Himmet Umung, “Dogu ve Otekilik:
Ingiliz Seyahatnamelerinde Tiirk Kimligi (Lady Montagu ve Richard Chandler),” Bilig 66 (Yaz 2013), 302-
303, accessed on January 18, 2022, https://kutuphane.dogus.edu.tr/mvt/pdf.php?pdf=0016239&Ing=1.

7 Robert Mantran, XVI-XVIII. Yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu, trans. Mehmet Ali Kiligbay (Ankara: imge
Kitabevi, 1995), 148.

8 Lady Montagu’s letters contain a different style than previous travellers. Billie Melman says that the letters in
question spread an air of tolerance to the Ottomans and even to the religious and cultural “other” of Europe.
See Billie Melman, Women s Orients: English Women and the Middle East, 1718-1918 Sexuality, Religion
and Work, (London: Palgrave Macmillan, 1992), 77-78; However, there are also opinions that Lady Monta-
gu, who criticized the information before her about the Ottoman people, did not hesitate to distort the facts
according to her desire when necessary. See Ash Sancar, Osmanl Kadini Efsane ve Gergek (Istanbul; Kaynak
Yaynlari, 2009), 12.

9 Lisa Lowe describes Montagu’s identification with Turkish women and the fact that she talks about common
experiences between different societies as a new feminist discourse. See Lisa Lowe, Critical Terrains French
and British Orientalisms (Ithaca and London: Cornell University Press, 1991), 30-32; Leslie P. Peirce pre-
sented an excerpt from Lady Montagu in the book, emphasizing the mistakes of male travellers who gave
information about the Ottoman palace in the 16th and 17th centuries. See Leslie P. Peirce, Harem-i Hiima-
yun Osmanli Imparatorlugu nda Hiikiimranlik ve Kadinlar, trans. Ayse Berktay (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, 2012), 159-160.
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cities, society and the art environment in her letters.!* Montagu’s letters contain infor-
mation on many subjects, from architectural texture in Ottoman cities to depictions
of women and men, from non-Muslims to clothing. The descriptions in these letters,
which presented the Ottoman cities, people and culture of the eighteenth century in
the eyes of an English aristocrat, are documents that help us understand the period’s
social structure. Lady Montagu’s letters have been the subject of various studies,
either directly or indirectly. It is seen that these studies mostly focus on Ottoman
society, women, clothing and clothing, harem, daily life, etc.!! In addition, it is seen
that some of the information given in the letters have important details about the
architectural texture and interior decorations of the Ottoman cities at the beginning
of the eighteenth century. In this article, we will try to analyze the architectural and
artistic environment in the Ottoman cities at the beginning of the eighteenth century
based on the letters. However, before this, it would be appropriate to give information
about the art environment in the capital during the years when Lady Montagu was in
the Ottoman lands (1717-1718) and to mention her life and letters in general terms to
ensure the integrity of the subject.

The Architectural and Art Environment of the Ottoman Capital
in the Early Eighteenth Century

The years when Lady Montagu was in the Ottoman geography corresponded to
the beginning of the grand viziership of Damad Ibrahim Pasha. After Damad Ibrahim
Pasha became a grand vizier, a period called 2 the “Tulip Age” started. The period
has given this name in the 20™ century.'* In this process, the predecessors of the archi-

10 Suraiya Faroqghi often applies to Lady Montagu’s letters in her book about Ottoman daily life. Faroghi emp-
hasizes that there is an attraction in Lady Montagu’s description of the behavior of Ottoman noble women
and men. See Suraiya Faroghi, Osmanli Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Orta¢agdan Yirminci Yiizyila, trans. Elif
Kilig. (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 1997), 239-241.

11 Billie Melman, Women s Orients: English Women and the Middle East, 1718-1918 Sexuality, Religion and
Work (London: Palgrave Macmillan, 1992); Lisa Lowe, Critical Terrains French and British Orientalisms
(Ithaca and London: Cornell University Press, 1991); Suraiya Faroqhi, Osmanli Kiiltiirii ve Giindelik Yasam
Ortagagdan Yirminci Yiizyla, trans. Elif Kilig (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 1997); Leslie P. Peirce,
Harem-i Hiimayun Osmanli Imparatorlugu 'nda Hiikiimranlik ve Kadinlar, trans. Ayse Berktay (istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2012); Himmet Umung, “Dogu ve Otekilik: Ingiliz Seyahatnamelerinde Tiirk
Kimligi,” Bilig 66 (Yaz 2013), 297-314, accessed on January 18, 2022, https://kutuphane.dogus.edu.tr/mvt/
pdf php?pdf=0016239&Ing=1; Asli Sancar, Osmanl Kadini Efsane ve Gergek, (Istanbul: Kaynak Yayinlari,
2009); Nazli Giindiiz, “Bir Kadin Seyyahin Kaleminden Osmanli’da Onsekizinci Yiizyil Sarayli Kadin Er-
kek Giysileri: Bir Kiiltiirii Tanimak,” Milli Folklor 16 (2019), 121-135, accessed on June 14, 2022, https://
dergipark.org.tr/tr/pub/millifolklor/issue/51228/666916; Songiil Colak, “Bir ingiliz Hanimefendisinin -Lady
Montegu- Géziiyle Osmanlt Kadin1,” Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 7 (13)
(2014), 386-403, accessed on May 22, 2021, https://dergipark.org.tr/tr/pub/mkusbed/issue/19571/208623

12 Itis believed that the name “Tulip Age” was first proposed by Yahya Kemal Beyatli because of the symbolic
flower tulip during that area, and then Ahmed Refik Altinay made the name “Tulip Age” widespread with his
work on this period. See Y1lmaz Oztuna, Baslangicindan Zamanimiza Kadar Biiyiik Tiirkiye Tarihi (Istanbul:
Otiiken Yaynevi, 1978), 5: 289.

13 Ahmet Refik published a series of articles called “Tulip Period” in Ikdam newspaper between March 9 and
April 4, and these articles were brought together two years later and published as a book. See Can Erimtan,
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tectural texture seen in the Ottoman capital started to appear gradually in the second
half of the seventeenth century. Since the beginning of the eighteenth century, it is
seen that certain motifs have gained importance, especially in the ornaments of civil
artefacts related to architecture. However, it would not be correct to say that a new
art style emerged during the said activities in public works. However, the city order,
created by placing structures such as mansions, pavilions and square fountains in the
centre, was the product of a significant and conscious effort. Does the fact that Ahmed
IIT sent an ambassador to France affect the emergence of this situation?'* Immedi-
ately after the period when Montagu was in Istanbul, the 1720-21 trip of Yirmisekiz
Mehmed Celebi, sent to Paris, the capital of France, aimed to strengthen the relations
between the Ottoman Empire and France."” The Ottoman ambassador presented a
report consisting of his observations to the sultan and grand vizier on the return of
the French trip. Ahmet Refik associates the construction of Sadabad, one of the at-
tractions of the period, and the architectural order shaped around Kagithane Stream
with French palaces. There are similar views in this regard.'® However, Can Erimtan
states that Ahmet Refik developed these discourses by dedicating the works of the
French historian Albert Vandal to himself.!” The pavilions and coastal palaces built

“Sadabad Algisi: “Lale Devri” ve Osmanli-Safevi Rekabeti,” Osmanli Laleleri, Osmanli Kahvehaneleri On
Sekizinci Yiizyilda Hayat Tarzi ve Bos Vakit Eglenceleri, ed. Dana Sajdi (istanbul: Kog Universitesi Yayinlari,
2014), 65. There are different views of the historical period range of Ottoman architecture in the Tulip Age
style. Many of today’s researchers accept the years of grand viziership of Nevsehir’s Damad ibrahim Pasha,
which Ahmet Refik emphasized in his book, as the boundaries of the Tulip Age style. However, some rese-
archers think that the style of the Tulip Age should be handled with the reign years of Ahmed III (1703-1730).
See Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi (Istanbul: inkilap Kitapevi, 2004), 427-442. Ali Osman Uysal
included these views in his article and made analyzes and suggestions for the date range of the Tulip Age
style. See Ali Osman Uysal, “Canakkale’de Lale Devri Yapilari,” Canakkale Arastirmalar: Tiirk Yilligi 19 (30
Nisan 2021), 51-120, accessed on January 18, 2022, https://doi.org/10.17518/canakkalearastirmalari.888448

14 Ahmed Refik implies that the information brought by Mehmed Celebi on his return from his trip to Paris
was effective in the construction of the Sadabad Mansion and its surroundings. He says that the Ottoman
ambassador was fascinated by the arrangement around the Palace of Versailles. See Ahmet Refik Altinay,
Lale Devri (1718-1730), ed. Yiicel Demirel ve Ziver Oktem (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 2011),
30-47. However, the aforementioned “artificial villages” would be added by Marie-Antoinette, the queen of
Louis XVI. (1774-92) towards the late eighteenth century. See Can Erimtan, Ottomans Looking West?: The
Origins of the Tulip Age and its Development in Modern Turkey (London: Tauris Academic Studies, 2007),
60-62.

15 For the travelogue, see. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, Fransa Sefaretnamesi, prepared by Abdullah
Ugman (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2017).

16 See Altmay, Lale Devri (1718-1730), 29-31; Semavi Eyice, “Bati Akimlarmm Degistirdigi Osmanli Dénemi
Turk Sanati,” Tiirkler Ansiklopedisi, v.15 (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlart, 2002), 296; Mustafa Cezar, “Os-
manlilarda Onsekizinci Yiizy1l Kiiltiir ve Sanat Ortami,” /8. Yiizyilda Osmanli Kiiltiir Ortami: Sempozyum
Bildirileri (20-21 Mart 1997) (Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, 1998), 47. In addition to the palace
and garden arrangements of France, Dogan Kuban states that there are traces of Isfahan architecture in the
period of Shah Abbas in the buildings built in these popular centres. See Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi (1s-
tanbul: Yem Yayinlari, 2007), 506; Afife Batur, “Batililasma Doneminde Osmanl Mimarhigi,” Tanzimat tan
Cumbhuriyete Osmanli Ansiklopedisi, v. 4 (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 1986), 1041-1042.

17 Erimtan states that Ahmet Refik’s “Tulip Age” narrative should be evaluated together with the period in
which the author wrote the work. Ahmet Refik says that he used the Tulip Age as a defensive manoeuvre
against the reputation of Damad Ibrahim Pasha in Tarih-i Cevdet in the early 20th century. See Can Erimtan,
“Ahmed Refik’in Lale Devri’ni Yazarken Kullandig1 Kaynaklar ve ‘Lale Devri’ Paradigmasi: Bir Teleolojik
ima,” Dogu Bati: Metafor ve Gergeklik Arasinda Lale Devri 1718-2018 85 (2018), 18-19. Erimtan’s findings
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on the Bosphorus and Golden Horn coasts, especially in Kagithane, have become the
attractions of the high class in Ottoman society.'® The fact that the Ottoman nobleman
lived in the pavilions and coastal palaces and exhibited the state’s traditions in these
places is considered an indicator of the search for legitimacy within the understanding
of the power of the period.!® This interpretation reveals a perspective beyond the rel-
atively generalizing discourses put forward on the understanding of urbanism and its
underlying causes. Water architecture forms the basis of the landscaping in Kagithane.
“Water” was included in the architectural design at an unprecedented level in Ottoman
architecture until that day and was made the focus of garden arrangements by being
carried through various channels. In general, wooden palaces and landscaping were at
the centre of the change seen in civilian buildings. In addition, although the “square
fountain” building type, which was not encountered until that day in the Ottoman
fountain architecture, appeared in the two fountains built by Ahmed III in front of
Bab-1 Hiimayun and on the Uskiidar pier towards the end of the period, the most
mature examples of this type would be built during the reign of the First Mahmud.
The situation was the same not only in the architectural structures of the fountains but
also in many areas. In the architectural works of the period, the general layout, plan
schemes and settlement models maintained their classical features. On the other hand,
a certain style change in the decoration programs of the buildings draws attention.
Especially in decoration programs in civilian structures such as mansions, pavilions,
and fountains, it is seen that traditional understanding was applied in a style that was
not very common in previous periods. In other words, more naturalistic compositions
were included in the decorations. For example, in the Tekfur Palace tile workshop,
established in 1725, tiles in different styles and colours were produced from previous
periods.?® The tulip is the leading motif in the decorations. It is understood that the
tulip, which has always been an important motif in Turkish culture, was very popular
in the early eighteenth century. Increases in the value of the tulip can be seen in the

reveal a multifaceted perspective beyond generalizing evaluations of the period.

18 Giinsel Renda, “Yenilesme Doneminde Kiiltiir ve Sanat,” Tiirkler Ansiklopedisi, v.15 (Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 2002), 266.

19 Tiilay Artan states that the political and cultural environment shaped around the Damat Ibrahim Pasha, Kay-
mak Mustafa Pasha and Kethiida Mehmed Efendi trio in the early eighteenth century should be addressed in
the context of the struggle for power. Artan, in her article, evaluates the political and cultural environment of
the early eighteenth century by addressing the pattern of familial ties in the background, conflicts of interest,
and strategies of the ruling elite. See Tiilay Artan, “18. Yiizy1l Baslarinda Yonetici Elitin Saltanatin Mesruiyet
Arayisina Katilimi,” Toplum ve Bilim 83 (1999/2000), 292-322.

20 In 1725, a tile factory was established in Tekfur Palace in Istanbul and tile masters from Iznik were brought to
Istanbul and they were given jobs in the factory. See Miinir Aktepe, “Ahmed I11,” TDV Islam Ansiklopedisi,
v. 2 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1989), 37. The tiles produced in this factory were used in the interior
decorations of period buildings such as the Yeni Valide Mosque (1708-1710) built in Uskiidar for the mother
of Ahmed III and the Kapitan Pasha Mosque built in Uskiidar by its captain Derya Kaymak Mustafa Pasha.
See Erkan Atak, “Kaptan-1 Derya Kaymak Mustafa Pasa’nin Istanbul’daki Imar Faaliyetleri,” Sosyal Bilimler
Arastirmalart Dergisi 1 (Ekim 2020), 168-181, accessed on January 18, 2022, https://dergipark.org.tr/tr/pub/
gopsbad/issue/57486/769036
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documents Miinir Aktepe.?! In Lady Montagu’s observations, it is possible to see the
traces of the above-mentioned artistic environment and architectural texture.

Although these developments, which changed the face of the capital to a certain
extent and brought innovations in urban planning with the activities carried out from
the beginning of the eighteenth century, were interrupted by the 1730 revolution, they
gained more maturity in the First Mahmud period. They paved the way for the last two
hundred years of the Ottoman culture and art environment in the long run. The fact
that the palaces and pavilions used by Damad Ibrahim Pasha and his grooms during
his grand viziership years continued to be used after the 1730 rebellion shows that the
habits before the rebellion were maintained.?> Under the leadership of Ahmed III and
Damad Ibrahim Pasha, there was a search for innovation in different state institutions.
However, this situation should not lead to the delusion that some ancient traditions
that have matured in the state from the beginning to that day were ignored, and the
quest for complete newness began.

Moreover, the general character of the monumental works that shaped the face of
the capital continued to be implemented without any change in this period. On the
other hand, it is a fact that there were some new quests in the details of architectural
works. The first Turkish printing press (1727) established by ibrahim Miiteferrika
(died in 1745) and Said Efendi (died in 1761) is a good example of the activities
shaped in line with some developments and needs within the general structure of
the period. The opening of the printing house and printing of various books* were
important developments that would pave the way for Turkish printing houses?* in the
following years. Searching for the changes needed in line with the conditions of that
moment in the elements outside of the state or thinking completely in this direction

21 See Miinir Aktepe, “Damad Ibrahim Pasa Devrinde Laleye Dair Bir Vesika,” Tiirkiyat Mecmuasi 11 (1954),
117. For the prices of some tulip types in the sadete years of Damad Ibrahim Pasha Miinir Aktepe, “Damad
Ibrahim Pasha Devrinde Lale” Tarih Dergisi 7 (1953), 85-126; Miinir Aktepe, “Damad Ibrahim Pasa Dev-
rinde” Tarih Dergisi 9 (1954), 23-38. With the increase in the production and diversity of tulips, their use in
architectural ornaments and book arts has also increased. See Giil Irepoglu, Lale Dogada, Tarihte, Sanatta
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017).

22 Itis seen that the coastal halls and pavilions belonging to Damat Ibrahim Pasha, Kaymak Mustafa Pasha and
Kethiida Mehmed Pasha before 1730 continued to be used after the rebellion. Selim Karahasanoglu interp-
reted this situation as follows: “1730 Rebellion didn’t change the places, the attitudes of rulers or lifestyles.
Only the people who benefited from them have changed.” See Selim Karahasanoglu, “A Tulip Age Legend:
Consumer Behavior and Material Culture in the Ottoman Empire (1718-1730)” (Phd Dissertation, State
University of New York at Binghamton, 2009), 217-218.

23 17 items in 22 volumes were printed between 1729-1742 in the Miiteferrika printing house. For information
about works (titles, publication dates, authors, etc.), see Kemal Beydilli, “Istanbul’daki ilk Tiirk Matbaalarin-
da Bastlan Kitaplar,” Antik Cag 'dan XXI. Yiizyili Biiyiik Istanbul Tarihi, v. 7 (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2015), 555-571.

24 The first Turkish printing press (1727) appears to be operating until the death of Muteferrika (1746). Prin-
ting, which was interrupted due to the inability to sell enough books, has been revived since the mid-19th
century and many printers have been put into operation in Istanbul, Anatolia and Rumelia provinces. See
Kemal Beydilli, “Istanbul Matbaalar1 (1453-1839),” Antik Cag’dan XXI. Yiizyil Biiyiik Istanbul Tarihi, v. 7
(Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S Yayinlari, 2015), 552-577.
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can lead to some misconceptions. It should be taken into consideration that these
developments in the culture and art environment of the state similarly spread to other
areas. When this process, shaped in parallel with the current situation of the Ottoman
Empire at the beginning of the eighteenth century, is evaluated from a wider perspec-
tive, a healthier interpretation can be made through “need and reality”>.

The moving structure of the culture and art environment in the Ottoman cities
observed by Montagu became more evident towards the 1730s. How far did this
structure, which was shaped under the leadership of the state government, spread to
the people or receive support from the people? It would not be wrong to say that the
environment in question is one of the steps on the road to rebellion. However, it is not
enough alone to seek the main cause of rebellion in this new social life, lavishness or
economic hardship.?® Because it is clear that the main purpose of the Patrona rebellion
was to eliminate Damat Ibrahim Pasha and his sons-in-law rather than prevent these
changes, it is certainly not possible to evaluate this policy, which took place between
the states, independently of other developments of the period.”” Did the grand vizier
and his sons-in-law in the target live in “pleasure” as attributed to the period? The
information given by Selim Karahasanoglu about the expenses of Damat Ibrahim Pa-
sha shows that this is not the case.? It is seen that this issue is used as a trump card in
the shaping of the rebellion, let alone whether the grand vizier and his son-in-law lived
such a life. At the end of the process in question, although the social life of the high
class and the cultural environment in the capital are focused on the sultan and grand
vizier, essentially, the palace authority, bureaucrats and artists should not be ignored.

25 “New quests”, seen in different institutions of the state in the early eighteenth century, were mainly related
to the process in which these institutions were. So there are justified assessments that the state should search
for these developments in the context of “needs and reality”. See Feridun Mustafa Emecen, “Matruska’nin
Kiigiik Pargasi: Nevsehirli Damad ibrahim Pasa Donemi ve “Lale Devri” Meselesi Uzerine Bir Degerlen-
dirme,” Osmanli Arastirmalart Dergisi 52 (Eylil 2018), 85-86, accessed on January 18, 2022, https://doi.
org/10.18589/0a.592155

26 See Selim Karahasanoglu, “Istanbul’un Lale Devri mi? Tarih ve Tarih Yazimi,” Masaldan Gergege Léle Devri
haz. Mustafa Armagan (Istanbul: Timas Yaynlari, 2014), 440-446. In his article, Karahasanoglu made some
criticisms about the repeated discourses on the structure of the rebellion, the inaccuracy of the arguments
that were said to have led to its emergence, and the problems caused by ignoring the political developments
of the period on the way to the rebellion.

27 See Selim Karahasanoglu, “1730 Isyan1”, Antik Cag’dan XXI. Yiizyili Biiyiik Istanbul Tarihi, v. 2 (Istanbul:
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2015), 135-143.

28 In the history of Abdi, which deals with the “1730 Rebellion”, it is seen that Damad Ibrahim Pasha and the
elders of the period have been defined many times as “Grand Vizier Ibrahim Pasha was inclined to pleasure.
Most of the bureaucrats were in entertaining assemblies with day and night pleasures and reeds.” See Abdi
Efendi, 1730 Patrona Ihtildli Hakkinda Bir Eser: Abdi Tarihi, ed. Faik Reit Unat (Ankara: Tiirk Tarih Kuru-
mu, 2014), 33.

29 For a comparison of the expenses of the Damad Ibrahim Pasha (1718-1730) with the previous grand viziers,
see Selim Karahasanoglu, “Challenging the Paradigm of the Tulip Age: The Consumer Behavior of Nevse-
hirli Damad ibrahim Pasa and His Household,” Living the Good Life: Consumption in the Qing and Ottoman
Empires of the Eighteenth Century, ed. Elif Ak¢etin and Suraiya Faroghi (Leiden, Boston: Brill, 2018), 134-
159; Selim Karahasanoglu, “A Tulip Age Legend: Consumer Behavior and Material Culture in the Ottoman
Empire (1718-1730)” (Doktora tezi, State University of New York at Binghamton, 2009), 217-218.
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The Culture and Art Environment of Ottoman Cities in
Letters of Lady Montagu

Lady Montagu, born in 1689 as the eldest child of an aristocratic British family,
spent her childhood and adolescence with her father and grandmother. The fact that
her mother died young and her father spent most of his time in politics led her to raise
herself and shape her personality in this direction. The first translations and essays
of Montagu, who tends to write together with the poetry and literature she met at a
young age, are considered the first works written amateurishly. However, these ex-
periments not only brought her into the London palace circle but also pioneered her
later writings. The increase in her interest in literature and writing begins with her
acquaintance with the poet and satirist Alexander Pope, whom she would be pen pals
with for a long time in the following years. During this period, her marriage to Edward
Wortley, whom she met through a friend, after a troubled process, brought her into
the London bureaucracy. Her husband’s appointment as an ambassador to Istanbul on
May 7, 1716, is one of the turning points in Montagu’s life. Wortley was appointed
ambassador to negotiate peace between the Ottoman Empire and Austria.*® Wortley,
Lady Montagu and their children set out with their entourage in August 1716 and vis-
ited various cities in the Netherlands, Germany and Austria and reached the Ottoman
border. Montagu, who wrote various letters to her friends and relatives during her
two years in the Ottoman lands, returned to London on the occasion of the end of her

husband’s duty and continued her writings here. After living in Italy for 24 years with
a decision taken in 1739, Montagu returned to England in 1762 and died in 1762.3!

30 Edward Wortley, who had been appointed an ambassador to Istanbul to provide peace talks between the
Ottoman State and Austria, was not loved by the Vienna Government on the grounds that he was “friendly to
the Turks”. On this occasion, Stayan was appointed as the ambassador in the continuation of the negotiations.
See Joseph Von Hammer, Biiyiik Osmanli Tarihi, ed. Miimin Cevik ve Erol Kilig (istanbul: Ugdal Nesriyat,
1983), 13: 207-208; ismail Hakk1 Uzuncarsili, Osmanl: Tarihi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1988), 5:140-
141.

31 For details on the life of Lady Montagu see Robert Halsband, The Life of Lady Mary Wortley Montagu (New
York: Oxford University Press, 1960); Mary W. Montagu, Tiirkiye 'den Mektuplar, trans. Bedriye Sanda
(istanbul: Istanbul Kitapligi, 1973), 9-39.
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F. 1: Lady Mary Wortley Montagu with her son, Edward Wortley Montagu, and attendants by
Jean Baptiste Vanmour (https://npgimages.com/search/?searchQuery=lady+mary+wortley)
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F.2: Lady Mary Wortley Montagu, 1830s
(https://npgimages.com/search/?searchQuery=lady+mary-+wortley)
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The first edition of the letters written by Lady Montagu during her stay in the
Ottoman lands was made in 1763 without her family’s consent after her death. These
letters, which have attracted great interest since their publication, were later published
in new editions in 1767, 1803, 1837 and 1965*. Among the Turkish translations,
Ahmet Refik’ ‘s “Oriental Letters™® and Bedriye Sanda’s “Lady Montagu Letters
from Turkey” were published. In our article, we used Bedriye Sanda’s translation.

In her letters, Montagu explained the places she saw in the Ottoman lands, the
people she met and observed, the houses she was a guest in, nature, cities, villages,
important events, food and traditions. She wrote the first of her letters to Alexander
Pope from Belgrade on February 12, 1717, depicting the area where the Battle of Pe-
tervaradin® took place. She stated that the battle area was still full of skulls belonging
to humans, horses and camels, and the war trail was still visible. Her writings include
brief information about the history of Petervaradin and Belgrade; and impressions of
the behaviour of the Janissaries accompanying her.

Much of the information about Belgrade and Sofia came from the letters written
in Edirne on April 1, 1717, addressed to Queen Caroline, Lady Rich, the Priest, the
Countess of Bristol, Countess of Mar, Alexander Pope, Mrs S.C. and Mrs Thirstleth-
wayte. The section in which she depicted an Ottoman bath in Sofia is remarkable. The
letter gave information about the bath sections, architecture, and covering system. Her
accounts of the Ottoman women in the baths, which sometimes turn into expressions
of admiration rather than observation, are interesting. Montagu’s letters, especially
when she first came to Ottoman cities, contain partially hesitant sentences. However,
the author had the opportunity to get to know the culture she was unfamiliar with
daily, and her discourses began to change positively.

A letter from Edirne to the Priest on April 1, 1717, reads as follows: “You hope
that I will tell you about things from the ancient times of the country. But there is little
left of the ancient Greek era...” the sentences are a remarkable anecdotal showing the
expectations of the western people from travellers. The directions made by the trav-
ellers, either intentionally or unconsciously, were effective in forming this situation.
As a result, habits and expectations have evolved in this direction. In the previous
centuries, travellers who came to the Ottoman lands mostly concentrated on the works
of the ancient age and the Christian period; The fact that they did not attach much
importance to the works of the Turkish period is largely related to these habits.*

32 Montagu, Tiirkiye 'den Mektuplar, 36-38; Robert Halsband, Complete Letters of Lady Mary Wortley Montagu
(1708-1720) vol. 1. (New York: Oxford University Press, 1965)

33 Lady Montagu, Sark Mektuplari, trans. Ahmet Refik (istanbul: Timas Yayinlari, 1991).

34 For information about the Battle of Petervaradin between Ottoman Empire and Austria on August 5, 1716,
see Uzuncarsil,, Osmanli Tarihi 5, 118-122; Hammer, Biiyiik Osmanlt Tarihi 13, 189-194.

35 Himmet Umung, “The Other Geography: Representations of the Turkish Landscape in English Travel Wri-
tings,” Belleten 71/261 (2007), 730-731; Umung, “Dogu ve Otekilik: ingiliz Seyahatnamelerinde Tiirk Kim-
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This one-sided attitude towards monumental architectural works left its place for
exciting depictions made with a sense of “curiosity” in some subjects. The Ottoman
people’s clothing-clothing and accessories have always attracted the travellers’ atten-
tion. In Montagu’s letters written from Edirne and Istanbul, one of the main topics
are women’s and men’s clothes.**The depictions, to which the author sometimes adds
her interpretation through comparisons, provide very detailed information about the
clothing of the Ottoman people, accessories, jewellery and the religious meanings of
the clothes. Such narratives, which contributed to the transformation of geography
that had been wondered for centuries into a centre of attraction, became even more
widespread with the appointment of Yirmisekiz Mehmed Celebi as an ambassador to
Paris by Ahmed III shortly after Montagu’s visit. As a result, the “Turquerie” move-
ment, which spread from Paris to all European countries, became a fashion.”” Thus,
a concrete response to the long-standing sense of “curiosity” has been created. The
poems of the period must have influenced Montagu so much that in her letter to Mr
Pope from Edirne, she translated and sent a poem written by Damad Ibrahim Pasha
to Fatma Sultan and stated that she tried to learn the Ottoman language to understand
the poems. Montagu wrote a letter from Edirne to Mrs S.C. on April 1, 1717, detail-
ing the treatment process of smallpox in Ottoman society and how the vaccine was
administered.

It is necessary to open a separate parenthesis for what is written in the letters about
the importance given to birds in Ottoman society. Montagu was interested in the
fact that the birds could easily fly among the people and that they built their nests
on the lower floors of the houses, and she expressed this situation in astonishment.
These observations show that the importance of birds in Turkish culture is so high
that a foreign traveller could notice it. One of the concrete indications of this love

ligi (Lady Montagu ve Richard Chandler),” 301- 302.

36 One of the topics Lady Montagu was most interested in during her stay in Ottoman lands was in was women’s
and men’s clothing. In particular, she depicted the clothing and jewellery of the palace women with praise.
She also gave accounts about the clothes of non-Muslims and the clothes worn in religious ceremonies.
See Nazli Giindiiz, “Bir Kadin Seyyahin Kaleminden Osmanli’da Onsekizinci Yiizy1l Sarayli Kadin Erkek
Giysileri: Bir Kiiltiiri Tanimak,” Milli Folklor 124 (Aralik 2019), 121-135, accessed on January 18, 2022,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/millifolklor/issue/51228/666916

37 Giinsel Renda, “Avrupa Sanatinda Tiirk Modas1” Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi:
Sanat Uzerine 3 (1985), 43-44; Seyfi Bagkan, “XVIII. ve XIX. Yiizy1l Avrupa Sanatinda “Osmanli” “Turqu-
eire” ve “Oryantalizm” Osmanli Ansiklopedisi, v. 11 (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999), 454.

38 Montagu, Tiirkiye 'den Mektuplar, 76-78. 1t is said that the Sultan, infected with smallpox, was treated by
Seretibba Mehmed Efendi, one of the doctors of the time, Tabip (Doctor) Suleyman Efendi, Resisiiletibba
Miineccimbasi Mehmed Efendi and other Muslim and Christian doctors. See Aktepe, “Ahmed 1117, 37. Lady
Montagu took note of the treatment methods she saw in the Ottoman Empire and took them to England,
and this vaccination method became widespread in Europe in the following years. See Ahmet Cevdet Pasa,
Tarih-i Cevdet, ed. Miimin Cevik (Istanbul: Ugdal Nesriyat, 1972), 317-318; Sitheyl Unver, Tiirkiye Eczacilik
Tarihi (Istanbul: Hiisniitabiat Basimevi, 1952), 7-8.; Siiheyl Unver, Tiirkiye 'de Cicek Asisi ve Tarihi (istanbul:
Hiisniitabiat Basimevi, 1952); Haldun Eroglu, Giiven Ding ve Fatma Simsek, “Osmanli imparatorlugunda
Telkih-i Ciideri (Cigek Asis1),” Milli Folklor 101 (Aralik 2014), 121-135, accessed on January 18, 2022,
196-197, https://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=101&Sayfa=190.
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for birds among Turkish societies since pre-Anatolian times in the Ottoman period
is birdhouses. Birdhouses, seen on the facades of many different types of buildings
in Anatolia and Rumelia, especially in Istanbul, since the fifteenth century, became
widespread, especially at the beginning of the eighteenth century.’ Previously, simple
hollow-shaped birdhouses were designed from the eighteenth century onwards as in
the models of mosques, palaces or houses in the form of an add-on type and decorated
the facades of the buildings. As in other branches of art, the best examples of the bird
houses, which diversified and became widespread in connection with the art style and
cultural environment of the period, are found in the complexes built by Ahmed III and
Damad Ibrahim Pasha. Although the letters refer to the wooden nests in the houses
rather than the masonry bird houses in such monumental structures, the information
given is important in showing the prevalence of bird houses in the cultural texture of
Ottoman cities.

In May 1717, the Ottoman army established a camp in Edirne and completed its
preparations, crossing the Danube River and marching on Belgrade.** On this occa-
sion, Montagu, who was in Edirne then, had the opportunity to see the camp and the
parade and described in detail what she saw. Especially the structure and decorations
of the tents attracted her attention. She likened the tents of the pashas to palaces. Otto-
man tents have always attracted the attention of western politicians and travellers. The
fact that the tents have a structure that embodies the characteristics of sultans, pashas
and politicians according to their ranks and that arouses amazement and admiration
in the audience with their magnificence may explain the reason for this interest.* Like
other western travellers, Montagu did not remain indifferent to this magnificent sight.

The fact that Edirne was one of the cities where many bridges were built due to
its geography must have attracted Montagu’s attention that she mentioned the stone
bridges over the Tundzha and Evros rivers in her letter written on May 17, 1717. In ad-
dition, there are descriptions of the mansions and houses on the banks of the Tundzha
river, especially about the architecture and construction materials and the layout of the
gardens. Some of these depictions consist of observations about the entertainment and
social lives of the people. Although there are no details, the available information pro-
vides an idea about the sitting separately according to gender, number of floors, fagade

39 The most beautiful examples of birdhouses in the type of attachment, which started to become widespread
in the Tulip Era years, appear in the Ayazma Mosque (1760), Nuriosmaniye Mosque (1755), Laleli Mosque
(1763), Eyiip Sultan Mosque (1800) and Uskiidar Selimiye Mosque (1801) built in the 18th and 19th cen-
turies. See Hatice Orciin Barista, “Osmanli Imparatorluk Déneminden Kus Evleri,” Osmanli Ansiklopedisi,
v.10 (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999), 476-478.

40 See Hammer, Biiyiik Osmanli Tarihi 13, 201-202,; Uzungarsily, Osmanlt Tarihi 5, 131-132.

41 Tt is understood that the Ottoman palace tents were made in various forms according to the rank and purpose
of their use. It was observed that all kinds of services seen in the palace order were successfully carried out in
the tents, especially the sultan’s tents, as well as leading viziers and pashas. For detailed information Taciser
Onuk, Osmanli Cadwr Sanati (XVII-XIX. Yiizyil) (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, 1998), 36-44.
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architecture, interior flooring and window decorations of the houses in Edirne at the
beginning of the eighteenth century. She described the wall and ceiling decorations
of houses as more detailed and important in terms of reflecting the art understand-
ing of the period to a great extent. In general, it is stated that there were carved and
colourful flower paintings on the wooden ceilings of the rooms. In the house of the
butler’s wife, Fatma Hanim, attention was drawn to the flower paintings that seemed
to fall from the gilded baskets on the ceiling. From the beginning of the eighteenth
century, flowers from the vase and fruits in the basket began to become widespread
in the decoration programs of civil buildings. In pencil work decorations, it is seen
that these compositions were applied in different colours with an eye-catching layout.
These stories are important in terms of showing that a new style that just emerged in
the capital was also applied in the provinces.

Part of the information given for Edirne is the introduction of monumental ar-
chitectural works belonging to the Turkish period in the city. These writings are a
breaking point in the travelogues written by western travellers. As mentioned above,
the Turkish works in the Ottoman lands are mostly ignored, and the introduction of
antiquity and Christian buildings is a method used by previous travellers. Montagu,
on the other hand, applied the opposite in her letters, and she often introduced the
works of the Turkish period, especially in Edirne and Istanbul, with sentences full of
praise. The first of the architectural works in Edirne she described is a bazaar on which
“Ali Pasha” is said to be written. In her letters, she described the 365-domed bazaar
as tidy and clean, and artisans displayed all kinds of valuables to be sold, just like the
“New Exchange” in London. The bazaar mentioned by Montagu is the bazaar built
by Semiz Ali Pasha, one of the sixteenth-century viziers, to bring income to his pious
foundation in Babaeski.**The fact that it is mentioned in the list of buildings in Tez-
kireti’l-Ebniye with the name “Ali Pasha Caravanserai in Edirne” shows that Mimar
Sinan built it.*The most emphasized one among architectural works is the Selimiye
Mosque. The facades, sections, building material, decorations and surroundings of the
mosque were described in detail, with its monumentality and tasteful craftsmanship in
its decorations. In her letters, the mosque is illustrated with admirable words. Montagu
found the mosque to have a structure superior to every church building in Germany
and England. The only mistake in her description is that the Iznik tiles in the interior
were introduced as “Japanese Tiles”.

42 Semavi Eyice, “Ali Pasa Carsis,” TDV Islam Ansiklopedisi, v. 2 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1989),
432-433.

43 The bazaar, which Lady Montagu named as “Ali Pasha” in her letter, is mentioned as Ali Pasha Caravansary
in the building list in “Tezkiretii ‘I-Ebniye”, which includes the works of Mimar Sinan, written by Sai Mustafa
Celebi. See Sai Mustafa Celebi, Tezkiretii’'I-Biinyan-Tezkiretii'I-Ebniye, ed. Hayati Develi (Istanbul: Kog
Kitapligi, 2003), 106.
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It is understood that Montagu, who seems to have stayed in Edirne for about two
months, was on her way to Istanbul in late May 1717. The route of the trip in question
includes Corlu, Silivri, Biiylikgekmece and Kiigiikgekmece. In this way, Montagu had
the opportunity to observe these places, although not in a very elaborate way. For ex-
ample, she mentioned a bridge with 32 arches in Silivri. The bridge in question should
be the Sokullu Mehmet Pasha Bridge, built by Mimar Sinan in 1568.%

The first letter written by Lady Montagu from Istanbul is dated May 27, 1717. In
a letter from Tunisia to Father Conti on July 31, 1718, she wrote that she left Istanbul
on the sixth of the last month.*Montagu must have stayed in Istanbul for about one
year, as understood from her letters. She presented the most detailed depictions of
this city. During her stay in Istanbul, she explained the nature of the city, its living
spaces, the interior decorations of the mansions where she was a guest, the cloth-
ing and clothing of men and women, the poems of the period, architectural works,
customs and languages. Her first impression of Istanbul belongs to Beyoglu, where
the embassy building was. The embassy building where Montagu and her husband
settled was in Beyoglu like other embassies. Montagu, who likened Beyoglu to the
Westminster region of London, said that Turkish, Greek, Hebrew, Armenian, Arabic,
Persian, Russian, Slovak, Wallachian, German, Dutch, French, Italian and Hungarian
were spoken here. She stated that the district, along with Tophane and Galata, was a
region where only Christians lived and that most people living here continued their
lives without going to the Istanbul side. It is also written that women covered veils to
show their beauty in this part of the city, which were not allowed to be used in other
parts of Istanbul. While Beyoglu was a district where small Turkish settlements were
located around several buildings such as Sahkulu Masjid and Galata Mevlevi House in
the first half of the sixteenth century, it started to develop in a different direction with
the construction of the embassy building due to the developing relations with France
in the second half of the century. Towards the end of the sixteenth century, there
were French, Venetian and British embassy buildings, and in the following centuries,
the number of embassy buildings increased, and churches, synagogues, hotels, and
structures showed the characteristics of the European way of life were built around
them.*Lady Montagu’s writings summarize the situation of Beyoglu in the eighteenth
century. This texture of the region was parallel to the European cities of the period.
This situation would become even more evident in the eighteenth century’s second
half. In addition, the fact that all the embassy buildings were located in this region and

44 Built in 1568, the 32-arch bridge is located on Silivri Stream. See Kazim Cegen, “Sinan’in Yaptigi1 Kopriiler
(Bridges Made by Sinan),” Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri (The Era and Works of Head
Architect Koca Sinan), ed. Sadi Bayram (Istanbul: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, 1988), 1:434.

45 Montagu, The Letters and Works, 374.

46 For detailed information about the situation, historical development, physical and social structure of Beyoglu
district in the eighteenth century, see. Celik Giilersoy, “Beyoglu,” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, v.
2 (istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1994), 212-220.
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the concentration of the non-Muslim population in parallel with this was instrumental
in the fact that many different languages were being spoken in Beyoglu.

Part of Montagu’s observations of Istanbul were depictions of the main monumen-
tal architectural works. Topkap1 Palace, Hagia Sophia, Siilleymaniye Mosque, Yeni
Valide Mosque, Sultan Ahmed Mosque, Horse Square and Grand Bazaar were among
the buildings she depicted. In addition, she also mentioned various mosques, baths
and Islamic monasteries, stating that they resembled the architectural works named
above but were smaller in size. Among these works, she repeated several times in her
letter dated May 27, 1717, and in her previous letters that Turkish mosques were mag-
nificent compared to churches. In addition, the misinformation written by previous
travellers was emphasized. It is also understood from the writings that although she
did not give its name, she went to a Mevlevi lodge and witnessed the Mevlevi ritual
there. As she described during her time in Sofia, she went to a hamam and gave infor-
mation about its architecture and women’s bath customs. According to the information
presented, it is understood that the cultural texture of Istanbul is tried to be introduced
without distinguishing between Turkish Christian works.

Another interesting point is that very explanatory and accurate definitions have
been made, especially in describing mosques, bazaars and palaces. These works, most
of which were inherited from the classical period of the Ottoman Empire, are located
in the centre of the urban fabric of Istanbul. Montagu’s later letters contain accounts
of the state of the capital in the early eighteenth century. For example, in the letter
containing observations about the mansions of Hafize Sultan and Fatma Hanim, she
described in detail the clothes and jewellery of Hafize Sultan, the wife of Mustafa
11, the clothing and clothing of the servants, the architecture and decorations of the
mansion, the dishes and dinner sets. It is understood that the tile decorations Montagu
saw on the walls of the harem apartment, the cabinets decorated with mother-of-pearl
and the gilded decorations on the ceilings had similar features to the mansions in
Edirne. It is seen that such compositions, which were the general tendency of the
period, form a stylistic unity in the capital and the surrounding cities. The important
point is that Montagu made her observations in Edirne and Istanbul in 1717-1718.
These years correspond to the years when this change of style has just begun to take
shape, even in the capital.

Moreover, the maturation and spread of this new style, which was observed in the
decoration programs of the buildings, took place towards the end of the 1720s. At
least this conclusion can be reached from the existing structures that have survived
to the present day. However, the information Montagu gives based on observations is
important because it shows that these ornamental programs were also common in the
relatively early years of the period.
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Lady Montagu’s letter describing Kadikoy in Istanbul is one of the most remarkable
parts of her letters. First of all, she emphasizes the mistakes made by the previous trav-
ellers and says that this is not a deserted place where there is nothing left, as described,
but rather a large settlement with several large mosques. “How beautiful is the sea
between Kadikoy and Istanbul. Since the Turks knew this beauty intimately, they built
their summer houses on the shores of these seas. They watch the most beautiful views
of the Rumeli and Anatolian sides from these shores. There are hundreds of palaces
close to each other on these shores...” she wrote in her letter. These are important in
terms of showing the city texture of the period. During the reign of Ahmed III, many
mansions and pavilions were built on the two sides of the Golden Horn, Kagithane and
Bosphorus, on the coasts of Uskiidar and Kadikdy. These mostly wooden mansions
and pavilions were named as Feyzabad, Emnabad, Nesetabad, Serefabad, Hiisrev-
abad, Hiimayunabad and Sadabad.*’Especially Sadabad and its surroundings were
transformed into a promenade.**The mansions and pavilions, built more intensely
towards the end of the grand viziership Damad Ibrahim Pasha, became the symbol of
the period. In those years, there were 170 mansions from Kagithane to Bosphorus.*In
the construction of these works, it is seen that Damad Ibrahim Pasa implemented a
conscious construction process. The mansions and pavilions, which decorated the two
shores of the Bosphorus in a short time, along with the coppice forest and gardens
around them, were destroyed with the 1730 revolution. Although there is no trace of
these structures to the present day, the accounts of witnesses of the period help us un-
derstand them better. For this reason, Lady Montagu’s story should be seen as a doc-
ument in the Tulip Era, bringing the fabric of the Ottoman capital to the present day.

The structure Montagu described as the palace of the grand vizier who was mar-
tyred in Petervaradin at the end of the same letter is the Martyr Ali Pasha Coastal
Palace. It is stated that the palace was built on the most beautiful shore of the Bospho-
rus. There was a coppice forest behind the eight hundred-room (?) palace and a large

47 After Damad Ibrahim Pasha became a grand vizier, it is seen that he started an intensive development activity
in Istanbul. These development activities were not limited to the construction of pavilions and pavilions. Ma-
intenance and repairs of various types of structures also gained intensity in this process. Detailed information
on this issue was included in Miinir Aktepe’s book, in which he focused on the Patrona rebellion. See Aktepe,
Patrona Isyani (1730) (istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1, 1958), 45-60.

48 The construction process and opening of Sadabad were explained in detail by Rasid Mehmed Efendi, one of
the period historians. In the information given under the title of “Hitam-1 bina-1 Sa ‘dabad ve tesrif-i hiimay{in
be- mahall-i mezbtir”, there are records of the places where the necessary materials were collected for the
rehabilitation of Kagithane stream, the construction of the Sadabad Pavilion and the opening ceremony. See
Rasid Mehmed Efendi ve Celebizade Ismail Asim Efendi, Tarh-i Rasid ve Zeyli (1115-1134/1703-1722), ed.
Abdulkadir Ozcan, Yunus Ugur, Baki Cakir and Ahmet Zeki Izgérer (Istanbul: Klasik Yaynlari, 2013), 2:
1293-1296.

49 These mansions and pavilions, which changed the appearance of the Bosphorus, were the favorite places
of the rich of the period For this reason, it is stated that architects and artists from Asia and Europe worked
in these structures, and therefore the effects of both Isfahan Palace and Versailles Palace were seen in their
architectures. See Dogan Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme (Istanbul: Pulhan Matbaast,
1954), 22-23.
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garden in front of it. The rooms were covered with marbles, and the walls were gilded,
decorated with fruit and flower paintings. There were marble pools and sprinklers in-
side the building. There were two baths in the palace. There were pearls, emeralds and
tile ornaments on the room’s walls where Ahmed III would stay. The surfaces of the
walls were decorated with flowers in the pot and fruits on the plate. The palace men-
tioned in the letter does not exist today. It is known that the palace was first used by
Defterdar (head of provincial treasury) ibrahim Pasha, then by Meselact Hasan Pasha
and finally by Martyr Ali Pasha.® Returning from a banquet given in Himayun-Abad
in 1726, Ahmed III was influenced by the beauty of this place as he passed near the
Defterdar Mosque, and Damad Ibrahim Pasha, who saw this, started works to build a
new one instead of the old palace. The shipyard order for construction was assigned
to Qibla-zade Mehmed Efendi, and Nesedabad Palace was built in 1726 with the
removal of the hill where the old palace was located. Celebi-zade gives information
about the opening ceremony'of the palace with the title read as “ Grand Vizier’s new
coastal palace Nesedabad’s feast “.*This palace has not survived to the present day.

In this way, Lady Montagu’s information about the palace during the reign of Mar-
tyr Ali Pasha becomes even more important. It can be thought that the Nesedabad Pal-
ace of Damad Ibrahim Pasha roughly resembled the structure of Martyr Ali Pasha of
that period. Especially in the palace’s interior, in the decoration of the walls and ceil-
ings, there must have been a vase of flowers suitable for the era’s style and fruits in the
bowl. As Montagu stated in her other letters, the above compositions were frequently
included in mansions and houses’ interior decorations. Such compositions, which we
mostly encounter on the facades of civilian buildings in stone decoration, appear as
pencil work decoration in structures such as Uncle Huseyin Pasha Mansion Divanhan,
Ahmed III Fruit Room (1705), Ahmed III (Enderun) Library (1719), Mudanya Tahir
Pasha Mansion (1724) and Nevsehir Damad Ibrahim Pasha Library (1727).

As mentioned above, most of Montagu’s observations about Istanbul consist of
architectural works, districts, interior decoration of mansions and houses and depic-
tions of floors, clothing-furnishings, jewellery, customs and social life. In addition,
she had some notes on cemeteries in Istanbul. She stated that Zamzam water was
especially popular and ordered by all the ladies she knew from London and Vienna.
Her curiosity for poetry, which started in the cities where she stayed before, also
continued in Istanbul.

50 See Uzungarsili, Osmanlt Tarihi 5, 165, footnote 3.
51 Aktepe, Patrona Isyani (1730), 55-56.

52 Rasid Mehmed Efendi ve Celebizade Ismail Asim Efendi, Tath-i Rasid ve Zeyli (1134-1141/1722-1729), ed.
Abdulkadir Ozcan, Yunus Ugur, Baki Cakir and Ahmet Zeki Izgorer (Istanbul: Klasik Yaymlari, 2013), 3:
1498.
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Conclusion

The basis of Western travellers’ interest in the Ottoman Empire is that this geogra-
phy is seen as the centre of the East. Inevitably, the travellers who have visited these
lands since the fifteenth century often adopt a method of introducing a foreign culture
to themselves with expressions dominated by their perspectives and bring along some
deficiencies. Lady Montagu’s letters have been one of the breaking points of this
process, which has continued in the same direction for centuries. Lady Montagu is
an English aristocrat who had to come to the Ottoman Empire on the occasion of her
husband’s diplomatic duty rather than as a traveller. Maybe that’s why her letters are
different from other travellers. The presentation of a foreign culture with a versatile
perspective and as realistic observations as possible in the letters is valuable in terms
of being an attitude that has not been encountered until that day. The author’s person-
ality’s effect on this situation’s formation is certain.

On the other hand, the dynamic structure of Ottoman lands when she was there
should also be given importance. This environment must have been quite enjoyable
for a traveller who wanted to learn about a foreign culture. Montagu reveals the cul-
tural texture of the period with these feelings, especially in the information she gave
about Edirne and Istanbul. The fact that the author was in different cities in the same
period of years and presented observations in this direction is important in showing
the reflections in other cities of this transition period, which is often subjected to an
evaluation only at the capital city scale.

Mansions and interior decorations depicted by Lady Montagu were the products
of development activities that intensified in the first quarter of the eighteenth century.
The depictions of flowers and fruit for interior decorations of lodging and houses are
some of the characteristic decorations of civil architectural works of the time. How-
ever, the sprouting of this style, which emerged mostly in the ornamental elements of
civil structures, goes back to the eighteenth century. The effects of this style, which
was shaped in parallel with the increase in flower and tulip pamphlets in the second
half of the seventeenth century, continued until the middle of the eighteenth century.
In other words, the architectural texture observed by Lady Montagu was not new to
the Ottoman capital. Some of the mansions, pavilions and lodges mentioned in the
letters disappeared in the 1730 revolution, and some of them disappeared or lost their
original forms for different reasons over time. Lady Montagu’s depictions from the
beginning of the eighteenth century provide information about some of the architec-
tural works that have not survived to the present day. Martyr Ali Pasha Mansion is
one of the works seen by Montagu herself but not present today.

To what extent the information contained in the letters affected the perspectives of
western societies on the Ottoman Empire is a controversial issue. However, it is a fact
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that it was one of the influential factors in the emergence of the “Turqueri” movement that
spread all over Europe in the second half of the century. In addition to the observations
made in the letters, including unbiased comparisons between cultures and especially the
expression of Turkish period monumental works with admirable words was not a method
that a western traveller would use very easily at that time. For such reasons, her family
opposed the publication of the letters for a while after her death. Lady Montagu’s purpose
in writing letters could be various, such as not feeling lonely while in foreign geography,
a love of literature, or a desire to record what she saw. However, she indirectly contributed
to the promotion of Ottoman culture with her letters published posthumously.

As a result, the fact that Montagu presented the observations she made in Ottoman
cities to her people by going beyond the usual patterns is as important as the fact that
she conveyed her impressions about the cultural texture, art environment and develop-
ment works of the period to us. Although some missing and incorrect information can
be seen in the letters, Lady Montagu can be seen as one of the sources to be consulted
with the other witnesses of the period. Examining the letters from a multifaceted per-
spective will help us to comprehend that they offer enlightening anecdotes about the
period they were written and to understand how the Ottoman Empire looked from a
different perspective in the early eighteenth century.
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Kopenhag David Koleksiyonu’nda 2/1963 envanter numarasi ile kayith maden bir samdan, figlirli bezeme programi ile
dikkat cekmektedir. Orta Cag Tiirk-islam sanatinda yakin benzerleri bulunan ve &zellikle yabanci literatiirde bezemeleri
bakimindan zaman zaman referans verilen bu samdan, dénemin av kilturine iliskin sundugu detaylar bakimindan ayrintih
olarak bilimsel bir galismaya konu edilmemistir. Kesik konik gévdeli, tung samdanin dip haricindeki biitiin dis yiizeylerinde
kazima ve glimus kakma teknigiyle gorsel agidan zengin bir bezeme programi yer almaktadir. Bu bezemeler av ve sonrasinda
tertip edilen eglence torenlerini konu edinmektedir. Bu galismanin amaci, Selguklu ¢agina ait oldugu disiiniilen bu samdanin
avi konu alan tasvirlerinden hareketle, donemin siyasi ve toplumsal yapisinda iktidar ve glic semboliine doniigsen av kilttri
ve sanatsal yansimalarina dair bazi degerlendirmeler yapmaktir. Bu yéniiyle arastirma, Orta Cag Turk islam déneminde av
ve av torenlerinin gorsel anlatimdaki yansimalarina yogunlasmaktadir. Boylece Selguklu ¢agi saray ¢evresinde avin 6nemi
ve bu durumun sanata nasil yansidigi Kopenhag David Koleksiyonu’ndaki samdan 6zelinde ele alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler
Maden sanati, av kiltlirti, samdan, Selguklu ¢agi, figlirli bezeme, Kopenhag David koleksiyonu

Abstract

A metal candlestick registered with the inventory number 2/1963 in the Copenhagen David Collection attracts attention with its
figurative decoration program. This candlestick, which has close similarities in medieval Islamic art and is referenced from time
to time especially in foreign literature in terms of its decorations, has not been the subject of a detailed scientific study in terms
of the details it offers regarding the period. All outer surfaces of the concave bronze candelabra, except the bottom, feature a
visually rich decoration program with engraving and silver inlay technique. The aim of this study is to make some evaluations
about the hunting culture and artistic reflections, which turned into a symbol of power in the political and social structure of the
period, based on the depictions of hunting, which is thought to belong to the Seljuk era. In this study, it was revealed how the
hunting culture was reflected in art around the Seljuk palace, especially the candlestick in the David Collection. In this respect,
the research focused on hunting and its reflection in visual expression in the medieval Turkish-Islamic period.
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Extended Summary
The research focuses on hunting in Medieval Turkish-Islamic art and its visu-

al reflections through a Seljuk candle holder in the David Collection. The Seljuk
candle holder in the David Collection, which was examined for this purpose, draws
attention with the hunting and entertainment scenes on it. The purpose of the candle
holder and the figures on it are thought to be related to the hunting culture. It is
assumed that the examples in which the hunting theme is the main element in the
decoration were made to be used in the hunting lodge or in the feasts during the
hunt. Emphasizing that the rulers are a good hunter also indicates that he is a good
warrior. The hunter-hunting scenes, which are frequently featured on the castle
gates, were a way of showing who had the power in the medieval world. Similarly,
the power of the sultan is emphasized by including similar scenes on the daily use
items made for a ruler. The David Collection candle holder is close to Anatolian
examples in terms of the subjects covered.

For the medieval world, hunting and hunting rituals retained its importance as part
of a deep-rooted tradition. Many rulers accepted ambassadors during hunting feasts
and held meetings with statesmen. These ceremonies were an important stage for
the ruler to show his power to his enemies and statesmen. While the sultan reveals
his war skills during the hunt, he also reveals his magnificence with the feast given
after the hunt. Many examples show the importance of hunting in the Seljuk world,
as there were special divan memberships for hunting, and it was a privilege to raise
dogs and birds of prey or the palace. In this case, it is quite predictable to make special
items for hunting feasts. It can be assumed that items such as candle holders from the
David Collection were also used in hunting activities. While the candle holder itself
is used in these ceremonies, the decorations on it shed light on the Seljuk world and
its thoughts on hunting.

The ornaments on the candle holder are evaluated in two separate categories as those
related to hunting and those used as symbols of reign. Three scenes with a mounted
hunter, two figures sitting cross-legged and toasting, two figures playing a musical
instrument, a dancing figure, and possibly another figure holding a musical instrument,
are found in scenes related to the hunt and the ceremony held afterwards. In the middle
of the figures dancing, holding a glass and playing an instrument, there are three differ-
ent sultanate emblems. The common feature of these emblems is that there is a wheel
of fortune badge in the middle. It also contains interesting details about the Seljukian
cultural world. With this study, it is aimed to reveal how the hunting culture experienced
around the Seljuk palace is reflected in art, especially on the candle holder.

Artworks dealing with hunting and the items used during hunting constitute an
important place in art history studies. The scenes on the David Collection completely
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depict a hunting feast. A hunt is gradually visualized in three scenes encased in a me-
dallion on the body of the candle holder, while the feast after the hunt is depicted in
other parts. It is understood that the hunting ceremonies mentioned between the lines
in the sources of the period were reflected in handicrafts and architectural examples
in a lively style. In addition to their standard functions, these works of art also serve
for the purpose of symbolizing the sultanate and the power of the ruler. The fact that
the ruler is a good hunter and can deal with animals that are difficult to control such
as dragons and lions reveals his power. On the other hand, the sultan’s generosity is
at the forefront in the entertainment after the hunt.

One of the reflections of hunting life in Turkish-Islamic arts is the figure of a
mounted hunter. This figure is mostly depicted with a horse, hunting bird and hunting
dog. The expectation of the ruler to be a good hunter is inevitable for the people and
the palace environment, especially considering the legendary tales told. It is seen that
this situation has turned into a concern of conveying a message by using it in art.
Every ruler who comes to the throne organizes hunting feasts to prove himself in this
field and exhibits his skills. The most obvious reflection of this situation is seen in
the candle holders and so on.

Dragon is a figure that has different meanings in different geographies of the medi-
eval world and these meanings are intertwined from time to time. Dragon hunt became
an important theme of the Anatolian visual language and was often used to symbolize
the power of the sultan and the ruler. The scene on the David Collection is a typical
reflection of one of the symbolic meanings attributed to the dragon in Anatolia.

The lion is a figure with different symbolic meanings, just like the dragon. The
difference between the lion and the dragon is that it has become an important
element of the hunt, especially in the Middle East geography. The lions caught
in the wild became the most important of the hunts prepared for the sultan at the
hunting feasts of the palace. In many eulogies written for the rulers in this period,
how the sultan hunted lions is depicted and praised. The lion is not a mythical
animal like the dragon, but a real prey, so it definitely takes its place next to the
dragon in hunting scenes.

It is highly probable that the David Collection candle holder was produced in
Anatolia in the 13th or 14th century, due to its stylistic similarity with examples of
known history, although it is not certain. Considering the emblems on the candle
holder, which are thought to symbolize the sultanate, it can be assumed that the work
was produced in one of two periods, either Anatolian Seljuk or Artuqid. Wishing well
for a sultan or statesman without mentioning his name in the inscriptions is a tradi-
tion frequently encountered in the art of metalworking. The fact that no names are
mentioned on the candle holder indicates that these works were not made as a special
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order or gift and were produced for use in the hunting ceremonies of the sultans, con-
trary to the names mentioned. The emphasis in the inscriptions such as victory over
the enemy, glory, well-being, and prosperity draws attention with their qualities that
coincide with the scenes on the candle holder.
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Giris

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan sanatsal yolculuklarinda 6ne ¢ikan
eser gruplarindan biri maden samdanlardir. Bir aydinlatma nesnesi olan samdan,
151k saglamasi amaciyla mumun yerlestirildigi esyadir. Neredeyse biitiin kiiltiirlerde
yaygin bigimde kullanilan samdanlar dzellikle Orta Cag Tiirk-Islam toplumlarinda
kandillerle birlikte pratik yasamin ayrilmaz unsurlarindan biridir. Bu nesneler, islev-
selliklerinin yan sira ve Tiirk kiiltiiriinden izler tasiyan bezeme programlariyla da
dikkat cekmektedir.

Cogunlukla i¢c mekanlarin aydinlatilmasinda tercih edilen kandillerin aksine sam-
danlarm dis ortamlarda da kullanildig1 bilinmektedir. Tiirk-Islam donemine ait bazi
minyatiirler, samdanlarin mekan disindaki alanlar1 aydinlatmak icin de yogun olarak
tercih edildigini gdstermektedir' (G. 1). Orta Cag Islam dénemi maden samdanlarinda
genellikle iki bigim tercih edilmistir. Bunlar tronkonik (davul) ve kesik konik gov-
deli samdanlardir. Her iki bicimde de samdanlar, mumun konuldugu mumluk kismi,
govdeyi mumluk kismina baglayan boyun kismi, yatay diizlemli omuz kismu, siisle-
menin yogunlastigi gévde boliimii ve samdani tagiyan kaideden olugsmaktadir. Biiyiik
Selguklu dénemi Iran cografyasinda ortaya ¢iktigi kabul edilen bu bigimler, daha
sonra Irak, Suriye, Anadolu, Misir gibi yakin cografyalarda Zengi, Eyyubi, Artuklu,
Anadolu Selguklu ve Memluk donemlerinde ortak kiiltiir alaninin bir tirlinii olarak
kullanilmaya devam etmistir. Kesik konik gdvdeli samdanlarin davul samdanlardan
farki, gdvdenin i¢biikey kavisli olmasidir. Diiz dip tistiindeki konkav govde, altta diiz
yiikselmekte, kenarlarda i¢ biikey kavis yaparak boyna baglanmaktadir. Silindirik
boyun bdliimiiniin iistlinde mumun birakildigi, disa gekik profilli mumluk (agiz) bu-
lunmaktadir. Mumluk, kenarlarda “S” profilli kavislerle gévdeye uyumlu bir bi¢im-
sel tasarim sergilemektedir. Kokeni netlik tasimasa da ¢ogu arastirmaci 13. ylizyil
ile 14. yiizy1lin baslarinda yogun olarak tercih edilen bu bigimin Iran’in aksine ilk
kez Anadolu’da kullanildigint diisiinmektedir.? Orta Cag’da iiretilen samdanlarda av,
eglence, taht, gezegen, burg, mevsimler, hayvan miicadelesi, Hristiyanlikla ilgili sah-
neler gibi ¢esitli konularin yaninda bitkisel ve geometrik siisleme ve yazidan olusan
oldukea zengin siisleme programlar: yer almaktadir. Bu programlar icerisinde av ve
donemin av kiiltiiriine yonelik detaylar 6zellikle dikkat ¢ekmektedir. Calismanin ana
konusu olan av, av sdleni, sultan eglencesi, sembolik anlamlar gibi farkli 6gelerin
bir arada kullanilmas1 Kopenhag David Koleksiyonu’ndaki samdan1 aragtirma i¢in

1 Linda Komaroft, “Candlesticks”, Encyclopaedia Iranica, c. IV/7, 752, erisim 23 Mart 2021, https://iranicaon-
line.org/articles/candlesticks; Ibrahim Hassanein, “Memluklu Maden Sanatinda Selguklu Etkileri” (Doktora
Tezi, Istanbul Universitesi, 2015), 38.

2 James Allan, “From Tabriz to Siirt- Relocation Of A 13th Century Metalworking School”, Iran 16 (1978),
182-183; Esin Atil, William Thomas Chase ve Jeff Paul, Islamic Metalwork in The Freer Gallery of Art
(Washington D.C.: FSG Publications, 1985), 93, 149, 152; Melikian-Chirvani, “Anatolian Candlesticks: The
Eastern Element And The Konya School”, Rivista Degli Studi Orientali 59 (1/4) (1985), 255-266; Liitfiye
Goktas Kaya, “13-14. Yiizyillara Ait Can Govdeli Samdanlarin Incelenmesi”, (Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi, 2001), 84-90.
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ayricalikli kilmaktadir.

{,, UL#’/" ‘b(/"'uj'? _IJ';JL’UE_V—:?
U{JU ...J;f:i u%" ey Jﬂ

L ;uln,:...wuu
‘3‘-"0.}1»1

iy “t'-’{u‘w

J;yay_uu_(. l

G. 1: Hamse-i Nizami’den bir sayfa (1460’lar) (Cagman-Tanindi,
Topkapt Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri, 102).

Samdanin Genel Ozellikleri ve Tasvirleri

Kopenhag David Koleksiyonu’nda 2/1963 envanter numarasi ile kayitli maden
samdanin tarihi ve iiretim yeri bilinmemektedir. Ancak envanter kayitlarinda koleksi-
yondaki benzer drnekler dikkate alinarak 13. yilizyilin ortalarinda Konya ya da Siirt’te
iiretildigi belirtilmektedir. Dokiim teknigi ile tunctan yapilan samdan kesik konik gov-
deli (konkav bi¢imli) samdanlar grubuna girmektedir. Samdan mumluk, boyun, omuz,
govde ve kaideden olusan bes boliime sahiptir. Samdanda geometrik, bitkisel, figiirlii
siisleme ve yaztya yer verilmistir. Kitabelerinde kullanicisina iyi temenni ifadelerinin
disinda eserin iiretim tarihi, yeri ya da sanatg¢isina yonelik bir bilgi bulunmamaktadir.

Eserin dis yiiziinii kaplayan bezeme programi tung iizerine kazima ve giimiis kakma
tekniginde olusturulmustur. Diizenlemeler bitkisel ve geometrik motiflerin yaninda
yaz1 ve figiir birlesiminden meydana gelmektedir. Genellikle kazima bezemeli zemin-
lerde kullanilan giimiis kakmali sahnelerle eserin gorsel ve estetik etkisi arttirilmistir
(G.2).
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G. 2: The David Collection, Copenhagen i. n. “2/1963” (Pernille Klemp?).

Samdanin bezeme programinin -déneme dair dogru ¢ikarimlar yapabilme adina-
detayli bir anlatimla ¢6ziimlenmesi gerekmektedir. Eserin kaidesi altta burmali bir
seritle baglamaktadir. Seridin tizerinde palmet ve rumi dolgulu zemine islenen Arapga
nesih kitabe, zafer, san, esenlik ve refah gibi iyi temenni ifadeleri tasimaktadir (G.
3). Ifadelerin arasinda, diiz seritlerin diigiim yaparak olusturdugu rozetlere kirik hatli
alt1 kollu ¢arkifelekler ve alt1 kollu yildiz motifleri ardisik olarak islenmistir. Kitabe
kugsaginin tistiindeki gévde kismindaki asil bezeme programi, dairesel ii¢ madalyon
ve aralarindaki diizenlemeler {izerine kurgulanmistir. Madalyonlar alt ve iistte diigiim
yaparak carkifelek bezeli kiiciik rozetlere baglanmaktadir. Madalyonlarin zemini ka-
zima palmet, rumi ve lotuslu kivrik dallarla bezenmis ve bu boliimlerin her birine ath
avci sahneleri iglenmistir.

G. 3: The David Collection, Copenhagen i. n. “2/1963” (Pernille Klemp).

Madalyonlardan birinde atli aver figiiriiniin ava ¢ikma ani tasvir edilmistir. Kosar
vaziyetteki kuyrugu diiglimlii at profilden; avcinin ayaklar: profilden, gdvde ve basi
cepheden iglenmistir. Aveinin saglart uzundur. Baginda {i¢ dilimli bork baglik bulun-
maktadir. Avci, belinde kusagiyla dizlerine kadar inen bir kiyafet ile tasvir edilmistir.

3 Samdan miizenin online koleksiyonunda yer almaktadir. Yayin i¢in ¢alisma izni ve yiiksek ¢oziiniirlikli
gorseller miize ¢alisanlarindan Saym Mette Korsholm araciligla temin edilmistir. Fotograflar Pernille Klemp
tarafindan ¢ekilmistir ve miizenin izin verdigi bigimde kullanilmistir.
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Sag eliyle atin dizginlerini ¢eken avcinin sol kolu iistiinde bir aver kus figiirii bulunur-
ken atin ayaklari arasinda devinime uygun sekilde kosan figiiriin bir av kopegi (taz1)
oldugu disiiniilmektedir (G. 4).

G. 4: The David Collection, Copenhagen i. n. “2/1963” (Pernille Klemp).

Bir diger madalyondaki sahnede durur vaziyetteki kuyrugu diigiimlii at profilden
resmedilmistir. Benzer durus ve giysilerle islenen avel, mizragini atin 6niinde iki ayagi
ustiinde yiikselen aslanin bogazina saplamigtir. Saldirmin da etkisiyle basini1 geriye
dogru kaldiran atin ayaklar1 arasinda avei kus tasvir edilmistir (G. 5).

G. 5: The David Collection, Copenhagen i. n. “2/1963” (Pernille Klemp).
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Ucgiincii madalyonda ejder avi tasvir edilmistir. Kosar vaziyetteki atin kuyrugu
yine diigiimliidiir. Atin ayaklari altindaki ejderin bir yilan1 animsatan gévdesi diigiim
yaparak kivrilmaktadir. Benzer fiziksel 6zelliklerde ve ayn1 giysiler icerisinde tasvir
edilen avci figiirii sol eli ile ejderin agzin1 hedef aldig1 mizragini kavrarken diger eli
ile atin dizginini tutmaktadir. Avci kus ise atin hareketinin tersi yonde havalanmistir.
Ejderin cansiz goriintiisiine karsin sahnedeki hareketlilik avin heniiz gergeklestigi
izlenimini vermektedir.

2/1963” (Pernille Klemp).

G. 6: The David Collection, Copenhagen i. n.

Madalyonlarin arasindaki gévde yiizeyi, seritlerle yatay olarak iige boliinmiistiir.
Bu kesimlerde rumili kivrik dal zeminler {izerinde islenen sahnelerde, standart bir dii-
zenin kiigiik degisikliklerle tekrarlandig1 dikkat ¢ekmektedir. Buna gore alt ve iistteki
dort dilimli madalyonlara ayakta ya da oturur vaziyette insan figiirleri yerlestirilmistir.
Madalyonlarin arasindaki orta kesimde ise carkifelek dolgulu altigen bir rozetin iki
yanina simetrik hayvan figiirleri islenmistir.

[k sahnede {istteki madalyonda uzun sagli, bork seklinde baslk takan bir figiir
bagdas kurmus vaziyettedir. Figiir, gogiis seviyesinde birlestirdigi elleriyle ne oldugu
anlasilmayan ancak kakmanin iistiindeki ¢izgilerden kama oldugu diisiiniilen bir nesne
tutmaktadir. Alttaki madalyonda ise bagdas kurmus figiir sag elini gdgsii iizerinde
tutarken sol eliyle kadeh kaldirmaktadir. Madalyonlarin arasindaki carkifelekli rozetin
iki yanina yiiriir vaziyette simetrik sfenksler yerlestirilmistir. Gvdeleri profilden,
baglar1 cepheden verilen sfenkslerin kuyruklari geriye dogru kivrilmustir (G. 7).

4 Bagdas kurarak oturan figiirler ddnemin 6nemli bir otoritesinin -gii¢lii bir ihtimalle de sultanin- eglenceleri
izler konumunu temsil ediyor olmalidir. Zira bagdas, Tiirk-Islam diinyasinda saltanata 6zgii oturma sek-
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e

G. 7: The David Collection, Cope

T

nhagen i. n. “2/1963” (Pernille Klemp).

Bu yiizeylerdeki ikinci sahnede {ist madalyonun i¢indeki bagdas kurmus figiir sol
elinde kadeh kaldirirken sag elini gdgsiiniin altinda tutmaktadir. Alttaki madalyonda
ise dizleri tistiinde oturarak ¢eng calan bir insan figiirii bulunmaktadir.® Samdan tize-
rindeki diger insan figiirlerinin aksine bu figiir, siradan kimligini vurgulama adina
basliksiz islenmistir. Bu sahnede ortadaki ¢arkifelek rozetin iki yaninda tasvir edilen
yiirlir vaziyetteki iki hayvanin 6zellikle yiiz ve kuyruk detaylarindan birer kurt olduk-
lar1 diistiniilmektedir (G. 8).

li olarak ¢ogunlukla hiikiimdar ve iist diizey yonetici mensuplugunu isaret etmektedir. Bk. Ahmet Cayc,
Selcuklularda Egemenlik Sembolleri (Istanbul: 1z Yayncilik, 2008), 275. Kadeh, Tiirk-Islam kiiltiiriinde
and, takdis veya eglence sahnelerinde kullanilmakta ayrica saltanati sembolize etmektedir. Kadeh tasviri,
bir eglence sahnesinde yer almasi nedeniyle solen vurgusunu giiclendirme maksatl kullanilmis olabilecegi
gibi sultana 6zgili sembolik anlam da tastyor olabilir. Bk. Cayci, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri, 242.
Samdandaki insan figiirlerinin dénemin genel kiyafet anlayisini yansittigi seramik, ¢ini ve minyatiirler ile
kiyaslandiginda gériilmektedir. Avci figiirii ile eglence sahnelerinde bagdas kuran figiirlerin cogunlukla Tiirk
hiikiimdarlarinin kullandig1 ve saltanat1 da temsil eden bork basliklar taktigi anlasilmaktadir. Bk. Nurhan
Atasoy, “Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme.” Sanat Tarihi Yilligi 4 (1971), 139.

5 Sahnelerde ¢eng calan figiir ile dans eden figiiriin siradan birer miizisyen ve dans¢i oldugunun durus ve
kiyafetleri ile vurgulanmasi, kendileri disindaki figiirlerin tist diizey statiisiinii bir kez daha gostermektedir.
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Ugiincii sahnede iist madalyon i¢inde ayakta bir insan figiirii bulunmaktadir. Yiizii
ve kiyafet 6zelliklerinden erkek oldugu diistiniilen figiiriin iki yana agilan kollar1 ve
hareket halindeki ayaklarindan dans ettigi varsayilmaktadir ¢. Basliksiz tasvir edilen
figiir iki elinde yaptig1 dansla iligkili diisiiniilen birer nesne tutmaktadir. Figiiriin sir-
tindan asagiya sarkan detayin giysinin bir pargasi ya da avla iligkili bir nesne olma
ihtimali vardir. Alt madalyonda bagdas kuran figiiriin ellerinde fliit ya da kaval benzeri
bir enstriiman tuttugu diisiiniilmektedir. Ortada karsilikli yiiriir pozisyonda iki sfenks
ve aralarinda carkifelek rozet tekrarlanmistir’ (G. 9).

6 Av sahneleriyle birlikte resmedilen eglence tasvirlerinin av sonrasindaki toreni tasvir ettigi varsayilabilir.
Av eglenceleri en erken Yeni Assur (MO 1000-612) tas kabartmalarinda kullamlmistir. Av tanrilar1 Ninurta
ve Palil i¢in diizenlenen avlart konu alan kabartmalarda baslig1 ve kutsal kadehi ile 6ne ¢ikarilan Assur
Krali’nin avdan sonra ayaklar1 altina serilen ava ve onun ¢evresindeki eglence sahnelerine yer verilmistir. Bk.
Kemalettin Koroglu, “Eski Mezopotamya’da Krallarin Av Partileri”, Av ve Avcilik Kitabi, ed. Emine Giirsoy
Naskali ve Hilal Oytun Altun (stanbul: Kitabevi, 2008), 6. Orta Cag’da av dncesi ve sonrasinda eglencelerin
diizenlendigi bilgisi tarihi kaynaklardan 6grenilmektedir. franl sair Esedi-i Tusi (6. 1073) Gersdspndme
adli eserinde sultanin av ve sonras1 merasimleri canli bir tasvirle anlatmaktadir. Bk. William Hanaway,
“The Concept of the Hunt in Persian Literature”, Boston Museum Bulletin Persian Carpet Symposium 69
(355/356) (1971), 22. Islam Sanatinda av ve eglence birlikteligini tasvir eden en erken 6rnek, Emevi saray1
Kasr-iil Hayr-iil Garbi’nin freskolaridir. Goniil Oney, “Iran Selguklulari ile Mukayeseli Olarak Anadolu Sel-
cuklularinda Ath Av Sahneleri”, Anadolu Dergisi 11 (1967), 126. Sehname’de Behram Gur ve Azade’ nin av
tasvirlerinde Azade’nin Behram Gur’un arkasinda ¢eng ¢almasi, ava miizisyenlerin de katildigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

7 Benzer kompozisyonun (¢arkifelek ve sfenks, aslan ve kurt [kopek]), saltanat vurgusu ile iligkili oldugu
diisiiniilmektedir. Aslan ve sfenks Selguklu sanatinda yogun olarak kullanilmus iki figiirdiir. Aslan hemen
her donem ve kiiltiirde giicii, giinesi ve koruyuculugu sembolize etmistir. Goniil Oney, “Anadolu Selguklu
Mimarisinde Aslan Figiirii”, Ankara Universitesi Anadolu (Anatolia) Dergisi 13 (1969), 37, 39. Sfenkslerin
ava ugur getirdigine inanildig1 igin bu samdanda 6zellikle kullanildig1 diisiiniilebilir. Oney, “Iran Selguklulart
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G. 9: The David Collection, Copenhagen i. n. “2/1963” (P

Govdenin boyuna baglanmak iizere devam eden omuz boliimiinde diiz seritlerle
ayrilan iki kugak bulunmaktadir. Bunlardan dar olani bitkisel zemin iizerine iglenen
nesih yazilarla hareketlendirilmistir. Yazilar ¢arkifelek ve yildiz rozetlerle bolinmis-
tiir. Genis kusak cicek dolgulu dort rozetle boliimlere ayrilmis, bu boliimler rumili
kivrik dallarla doldurulmustur (G. 10).

ile Mukayeseli Olarak Anadolu Selguklularinda Atli Av Sahneleri”, 128. Kurt, Tiirk kiiltiirinde 6énemli bir
hayvan figiirii olsa da Selguklu tasvirlerinde nadiren ve farkli bigimlerde kullanilmistir. Kurt figiiriiniin sal-
tanat sembollerinden biri oldugunu gésteren ilgi ¢ekici diger bir 6rnek ise Nasreddin Sivasi’nin 7ezkiresinin
(1272-1273) 103b sayfasinda yer alan “Iskerder’in Cadir1” baslikli minyatiirdiir. Minyatiirde saray mensup-
larmn bulundugu c¢adirin alemi kurt seklindedir. Bugiin Katar Doha Miizesinde yer alan MW.487.2007 en-
vanter no.lu samdanda da ayni sekilde tasvir edilmis kurt yer almaktadir. “Katar Doha Islam Sanatlar1 Miizesi
Online Katalogu,” erigsim 29 Haziran 2022, https://www.mia.org.qa/en/collections/search-collections. Ancak
bu disiinceyi destekleyecek ornek sayist oldukga kisitlidir. Kurdun saltanat ¢adirinda hiikiimdar1 sembolize
eden bir amblem olarak kullanilmas: samdandaki tasvirin heraldik niteligini gii¢lendirirken bu eserin bir
Selguklu sultan1 igin yapilmis olma ihtimalini de akla getirmektedir.
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G. 10: The David Collection, Copenhagen i. n. “2/1963” (Pernille Klemp).

Samdanin silindirik boyun boliimii alt ve iistte birer zencerek kusakla sinirlandiril-
mistir. Kusaklarin arasinda bitkisel bir zemin tizerine kufi yazilar iglenmistir. Yazilarda
yer alan “elif” ve “lam” ()-J) gibi dikey harflerde insan yiizii tasvirli detaylar dikkat
cekicidir.® Bu yazi kusagini bolen rozetlerin i¢inde iki kus (6rdek?) figiirt tasvir edil-
mistir. Kuslarin insan yiiziine yaklasan bir goriiniimde tasvir edilmesi Orta Cag Tiirk
sanatinin efsanevi yaratiklarindan siren olma ihtimalini gliclendirmektedir (G. 11).

— —

G. 11: The David Collection, Copenhagen i. n. “2/1963” (Pernille Klemp).

Burmali seritlerle sinirlandirilan mumluk yilizeyindeki iki kusaktan alttaki dar ku-
sak rumili kivrik dallarla hareketlendirilmistir. Ustteki genis kusak, bitkisel zemine
islenen nesih kitabeden olusmaktadir. Kitabede “elif” ve “lam” ()-J) harflerinin iist

8 Figiirlii yazi olarak nitelendirilen bu tiir kusaklarla ilk olarak Selguklu eserlerinde karsilasilmis ve bu yazi
tiirli sadece madeni eserlerde kullanilmistir. Tiiriin en erken 6rnegi 1163 tarihli Bobrinski Bakraci olarak bi-
linen kaptir. Ulker Erginsoy, David Storm Rice’m bu yazi tiiriinii ti¢ gruba ayirdigin belirtmektedir. ilk grup
ornekler “canli yazi (animated script)” olarak isimlendirilmistir. Bu grupta harfler hareketli insan figiirleri
olarak resmedilmistir. Tkinci grupta dikey harflerin sadece iist kisimlar1 insan bast seklindedir. Bu tiire ise
“insan basli yazi” ad1 verilmistir. Uglincii grupta ise harflerin arasindaki bosluklarda gesitli hayvanlar tasvir
edilmistir. Bu gruptaki drnekler ise “meskin yazi (inhabited script)” olarak adlandiriimaktadir. Bk. Ulker
Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi (Istanbul, Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, 1978), 134-140.
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kisimlar insan maski seklinde islenmistir. Masklarda kaslar, gézler ve burun belirgin-
dir. Yaz1 kusagim iki farkli noktada bolen rozetlerin yiizeyinde, ortasinda garkifelek
bulunan Miihr-ii Siileyman motifi yer almaktadir (G. 12).

G. 12: The David Collection, Copenhagen i. n. “2/1963” (Pernille Klemp).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Incelenen samdandaki tasvirler av ve av sonrasi seramoniler olmak iizere iki ka-
tegori halinde degerlendirilmistir. Daire madalyonlar i¢indeki av sahnelerinde atli
avct figiliriiniin ava ¢ikis ani ile aslan ve ejder avlama ani tasvir edilmistir. Av sonrasi
kutlamalara ait oldugu diistiniilen ikinci grup bezemelerde dort dilimli madalyonlarin
ylizeyinde bagdas kuran, miizik aleti ¢alan ve dans eden figiirler bulunmaktadir. Bu
grupta saltanat1 simgeledigi diisiiniilen heraldik bir diizenleme de programa dahil
edilmistir. Sahnelerin merkezinde bu diizenlemede karsilikli simetrik hayvan figiirleri
(aslan, sfenks ve kurt) arasinda degismez bigimde islenen carkifelek rozet, bir amblem
karakteri kazanmaktadir.

Orta Cag Tiirk donemine ait farkli sanat eserleri tizerinde siklikla tasvir edilen
av sahneleri, avin siyasi ve toplumsal dnemini vurgulamasi yoniiyle dikkat cekici-
dir. Tim Orta Asya topluluklarinda oldugu gibi Tiirklerde de avcilik ve av ritiielleri
gocebe toplum olmanin getirdigi bir zorunluluk olarak erken Altay Tiirkleri (yaklagik
olarak MO 2000) donemine kadar inmektedir. Mogolistan’da bulunan duvar resimle-
rinin av i¢in uygulanan dinsel tdrenin bir pargasi oldugu ve avin basarili gegmesi i¢in
biiyii olarak yapildig1 kabul edilmektedir®. Eski Tiirk yazitlarinda av ve sonrasindaki
torenlerle ilgili bilgiler verilmektedir. Ayrica bu déneme ait ¢esitli nesnelerde av, yay-
gin igslenen konulardandir'.

9 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: (Istanbul, Kabalc1 Yayinlari, 2002), 160.
10 Hatice Sirin User, “Goktiirk Yazitlarinda Av”, Av ve Avcilik Kitabr (Istanbul: Kitabevi, 2008), 31.
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Tiirkler’in Islamiyet’i kabuliiyle birlikte av ve av ritiielleri yeni inanca uyarlanarak
devam etmistir. S6zIi anlatinin eski drneklerinden Dede Korkut Hikdyelerinde av
konusu siklikla islenmistir. Bu hikayelerde bir erkek ¢ocugunun biiyiidiigii “Oglan
ata biner, kili¢ kuganir oldu, av aviar kug kuslar oldu” ifadeleriyle anlatilmaktadir!!.
10-11. yiizyillarda av, yonetim ve askeri kesimin yaninda halkin da katildigi bir me-
rasimdir'?. Divdnu Lugdtit Tiirk’te siirek avi olarak nitelenen bu faaliyetin halkin
da katilimiyla gerceklestirildigi, hanin adamlariin avlak alanina dagilarak hiikiim-
darin éniine av hayvanlarini siirdiigii belirtilmektedir'®. fran Orta Cag sairlerinden
Sistani’nin (8. 1037) “Bir sultanin yapmasi gereken dort sey savas, av, ¢cevgan ve
ziyafettir’™'* seklindeki s6zleri, aveiligin donemin siyasi yapisindaki yerini gostermesi
bakimindan énemlidir. Selguklu sultanlarinin vakitlerinin cogunlugunu savas, av, cirit,
cevgan gibi askeri sporlarla gecirdigi ve av doniislerinde av etiyle hazirlanan biiyiik
ziyafet sofralarina igki, raks ve musikinin de eslik ettigi bilinmektedir'®. Av senlik-
lerinde saray miizisyenlerinin gorev aldig1, Takdriru’l Mandsib adli eserde de geg-
mektedir'®. Biiyiik Selguklu sultanlar1 Tugrul ve Cagri Beyler’in isimlerinin avci kus
yetigtiriciliginde dnemli olan dogan anlamina gelmesi, avciligin Tiirk kiiltiiriindeki
oneminin farkli bir yansimasidir'’. Tugrul Bey’in (1040-1063) maiyetindeki askerlerle
ava ¢iktig1 ve sonrasinda solenler tertip ettirdigi sdylenmektedir'®. Sultan Alparslan’mn
Malazgirt Savasi dncesinde askerileri ava ¢ikarmasi' ise avin ayni zamanda bir savas
egitimi 6zelligi de tasidigini ortaya koymaktadir. Yine Malazgirt Savasi sonrasinda
Romanos IV. Diogenes’in Sultan Alparslan’in huzuruna ¢iktig1 sirada sultanin yaninda
bir dogan ve av kopeginin bulunmasi® av unsurlarinin ayni zamanda siyasi mesaj ver-
mek maksadiyla sembolik birer unsur olarak da algilandigini gostermektedir. Sultan
Meliksah’1n ava diiskiinliigi ise kimi zaman elestiri konusu olacak bir boyuta sahiptir.
Sultanin av i¢in 6zel mekanlar yaptirdigi, ayrica avladigi hayvanlar i¢in sadaka ver-
digi bilinmektedir*'. Meliksah’in farkli devletlerden avcilik konusunda usta kisileri
bir araya getirdigi ve aralarinda en usta olduguna karar verdigi kisiye avcilik ile ilgili
Sayd-name-i Meliksahi isimli bazndmeyi yazdirdig1 bilgisi ayni1 eserin giris kisminda

11 Hasan Yazici, “Dede Korkut Hikayelerinde Av”, Acta Turcica 1 (1) (2009), 108.

12 Ahmet Caparlar, “Tiirklerde Av Ve Aveilik Kiiltiirii Uzerine Bibliyografik Bir Deneme”, Piri-i Fani Yakup
Coruh Armagan: (Hatay: Pozitif Matbaasi, 2014), 309.

13 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Av Sembolizmi”, Arkeoloji ve Sanat 19 (76) (1997), 21.

14 William Hanaway, “The Concept of the Hunt in Persian Literature”, 22.

15 Goniil Oney, “Iran Selguklular1 ile Mukayeseli Olarak Anadolu Selguklularinda Atli Av Sahneleri”, 126.

16 Seyfullah Kara, “Selguklu Tiirkiye’sinden Eglence Tiirii Olarak Bezm ve Musiki”, Bilig 68 (2014), 173.

17 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanli’ya Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler (Istanbul, Kabalc1 Yayinlari,
2004), 229, 413.

18 Erdogan Mergil, “Selguklular’da Av”, Selcuklu Arastirmalar: Dergisi 8 (2018), 138.

19 Mergil, “Selguklular’da Av”, 138.

20 Mergil, “Selguklular’da Av”, 138; Mehmet Ali Hacigokmen, “Selguklularda Av Merasimleri ve Emir-i
Sikarlar”, Sel¢uk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi 43 (2018), 330.

21 Muhammed b. Ali b. Siileyman er-Ravendi, Rahat- Us-Sudiir ve Ayet-Us- Siiriir, ev. Ahmed Ates (Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu, 1957), 128-129; Mergil, “Selguklular’da Av”, 140.
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yer almaktadir®2, Kayseri, Beysehir ve Alanya’daki av sahalarinda sik sik avlandigi,
kabullerini ve devlet kararlarini av sonrasindaki toy meclislerinde goriistiigii bilinen?
Alaeddin Keykubat, bu merkezlerde sikarhane olarak nitelendirilen av kdskleri yap-
tirmigtir**. Scott Redford, Aldeddin Keykubat doneminde sultanin yani sira 6nemli
devlet adamlarinin da av koskleri ve av bahgeleri yaptirdigindan bahsetmektedir®.
Bu yerlerin sultan ve maiyetindeki kisiler i¢in hazirlanan av ve eglence sahalar oldu-
gu aciktir. Selcuklularda sultanin av islerinden sorumlu “emir-i sikar”, “sipeh salar-1
kebir”, “ulug emir es sayd”, “hasbeg” gibi unvanlar tagiyan gorevliler oldugu bilin-
mektedir®. Anadolu Selguklu doneminde bu konuyla ilgili bir atama evrakinda Emir
Cemaleddin’in avcilikla ilgili hiinerleri anlatilmakta ve emir-i sikarliga tayin olun-
dugu belirtilmektedir?’. Osmanli doneminde avciligin saray icinde bir miiesseseye
doniistiigii ve “cakircibast”, “sahincibasi”, “atmacibasi” gibi gorevlilerin bulundugu
gortilmektedir®®. Av ve avcilik ile ilgili unsurlarin kiiltiirler arasi bir etkilesim unsuru

oldugu tarihi belgelerle de ortaya ¢ikmaktadir®.

Samdan tizerinde avin farkli asamalarini konu aldig1 diisiiniilen sahnelerde avei,
at istiinde tasvir edilmistir. At, Tirk kiiltiiriintin 6nemli bir unsuru olarak 6zellikle
savas ve av sahnelerinde siklikla karsilasilan figiirlerdendir. Av i¢in 6zel yetistirilen
atlar, sultanlar1 da temsil etmektedir*®. Oguz Kagan Destani’nda kahramanlar ve atlar
arasinda 6zel bir dostluk oldugu siklikla tekrarlanmaktadir®!. Bezm u Rezm’de av ile
ilgili gecen “O sirada etrafi gormek ve avlanmak igin si¢rarken simsegin harmanina
ates atan, hizli kogup yiiriimekte suyun goziine torak sagan, fil yapili, dag govdeli, de-
mir ayakl, riizgdr siiratli, giiglii boyunlu, genis gogiislii, agik sineli, al bir ata bindi”*
ifadeleri atin avdaki roliinii belgelemektedir. Ath aver figiirleri, diger sahnelerdeki
figiir ve amblemlerle birlikte degerlendirildiginde sultan veya yonetici vasfi tagiyan

22 Rifat Bilge, “Istanbul Kiitiiphanelerinde Bulunan Baznameler”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiir-
kiyat Mecmuasi 8 (1945), 173-174.

23 Hacigokmen, “Selg¢uklularda Av Merasimleri ve Emir-i Sikarlar”, 330.

24 Mergil, “Selguklular’da Av”, 144.

25 Scott Redford, “A Grammar Of Rum Seljuk Ornament”, Mesogeios 25-26 (2005), 291.

26 Hacigdkmen, “Selguklularda Av Merasimleri ve Emir-i Sikarlar”, 332.

27 Osman Turan, Tiirkiye Sel¢uklulari Hakkinda Resmi Vesikalar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1958), 27-32.

28 Caparlar, “Tiirklerde Av Ve Avcilik Kiiltiirii Uzerine Bibliyografik Bir Deneme”, 309.

29 783 yilinda Bizans Kraligesi Irene’nin Emeviler’le yaptig1 bir anlagmada, saray kiitiiphanesinde bulunan
avcilik konulu bir kitabin teslim edilmesi sarti, Roma Imparatoru Hohenstaufen Hanedani’ndan II. Friedric’in
6. Hagli Seferi sonunda Sicilya’daki sarayma danigman olarak Fahreddin el Farsi’yi atamasi ve kendisinden
avel kus yetistiriciliginin anlatildig1 Kitab-iil Mutavakkil’i gevirmesini istemesi gibi bilgiler i¢in bk. Eva
Lukaszyk, “Mediterranean Falconry As A Cross- Cultural Bridge: Christian-Muslim Hunting Enconters”,

Birthday Beasts’ Book: Cultural Studies in Honour of Jerzy Axer (Varsova: Uniwersytet Warszawski, 2011),
162, 164, 166-167.

30 Esin, Orta Asya’dan Osmanli’ya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 229, 263.

31 Emel Esin, “Tiirk Sanatinda At”, Tiirk Kiiltiiriinde At ve Cagdas At¢ilik, ed. Emine Giirsoy Naskali (Istanbul:
Tiirkiye Jokey Kuliibii Yaymlari, 1995), 56.

32 Aziz B. Erdesir-i Esterabadi, Bezm u Rezm, ¢ev. Miirsel Oztiirk (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, 2014),
427.
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biri olmalidir. Orta Cag seramik, maden ve minyatiir sanatinda at tasvirleri cogunlukla
avcl, gevgan oyunu veya savas sahnelerinde yer almaktadir. Atin avin ayrilmaz bir
pargasi oldugu bu sahnelerde de ortaya ¢ikmaktadir.

Av ve avct figiliriiniin hitkiimdarin giicii ile 6zdeslesmesi hemen her cografya ve
kiiltiirde tekstil, maden, seramik gibi tasinabilir nesnelerle yiizyillar boyu etkisini siir-
diiren bir anlatim dili olusturmustur. Mezopotamya’da Yeni Assur tag kabartmalarinda
hiikiimdar, avlanirken tasvir edilmistir®®. Hatra’daki av kabartmalar1 (MO 241-272) bu
donemin en eski ornekleridir**. Ayn1 donemde Cin’de Han Hanedanligi’na ait seramik
tabaklarda av konusu islenmistir®>. Orta Cag Islam sanatinda av konular1 10. yiizy1l-
dan sonra yayginlik kazanmis gii¢, cesaret gibi erdemlerin sembolik anlatiminin bir
yolu olmustur®. slam sanatinda av konusunun islendigi en erken érneklerden biri 10.
ylizyilda Nigabur’da yapilan bir seramik tabaktir (G. 13). 11-12. yiizyila tarihlenen
Gazne Sarayr mermer kabartmalarinda, Karahanli doneminde yapildig: diisiiniilen
maden aynalarin arka yiizlerinde, ayn1 sekilde 12-13. yiizyila tarihlenen Selguklu
aynalarinda (Topkap1 Saray1 Miizesi envanter no 2/1792%, Victoria Albert Miizesi
envanter no 1059-18693), Ankara Etnografya Miizesi’ndeki 13. yiizyila tarihlenen
samdanda (envanter no 5538%), Istanbul Cinili Késk Miizesinde Konya Kiligarslan
Koskii’nden getirilen ¢ini parcalarinda, 13-15. ylizyila tarihlenen Afyonkarahisar Mii-
zesi, Ankara Etnografya Miizesi ve Kirsehir Aldeddin Cami bahgesindeki mezar tagla-
rinda ave figlirleri bulunmaktadir.*® Donemi igin popiiler sayilabilecek bu sahne, Orta
Cag Tiirk-Islam dénemi sanat eserlerinde tekrarlanmistir. Seramikte yayginlasan bu
kullanim Anadolu Selguklu araciligiyla Bizans sanatina da yansimistir. Av, 6zellikle
sonunda gergeklesen toylarda av ganimetlerinin halka dagitilmasi sebebiyle saltanat
icin 6nemli bir prestij de saglamaktaydi*'.

33 Kemalettin Kéroglu, “Eski Mezopotamya’da Krallarin Av Partileri”, 6.

34 Romali tarih¢i Marcelinus, Sasani sanatinda en sevilen konulardan birinin av oldugunu belirtmektedir. Matteo
Comareti, “The State Of Research On Sasanian Painting”, e Sasanica 13 (2011), 4-7, erisim 12 Mart 2021,
http://www.humanities.uci.edu/sasanika/pdf/e-sasanikal3.pdf.

35 Mehmet Tezcan “Cin’de Shang ve Chou Siilaleri (M.O. 1L.-1. Bin) Déneminde Gogebe Tesirindeki Siirek
Avlar1”, Av ve Avelik Kitabi, ed. Emine Giirsoy Naskali ve Hilal Oytun Altun (Istanbul: Kitabevi, 2008), 21.

36 Ranee Katzenstein ve Glenn Lowry, “Christian Themes in Thirteenth-Century Islamic Metalwork,” Mugar-
nas: An Annual on Islamic Art and Architecture 1 (1983), 64.

37 Siiheyla Murat ve Emine Bilirgen, “Katalog”, Sultanlarin Aynalar: (istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar,
1998), 74-75.

38 “Victoria Albert Miizesi Online Koleksiyonu”, erisim 29 Haziran 2022, https://collections.vam.ac.uk/item/
0379230/mirror/

39 Riistem Bozer ve Muharrem Ceken, Anadolu Sel¢uklu Cagi Mirast Miize Eserler, c. 1 (Ankara: Selguklu
Belediyesi, 2016), 180.

40 Liitfiye Goktas Kaya, “13-14. Yiizyillara Ait Can Govdeli Samdanlarin incelenmesi,” 62-63.
41 Cayci, Sel¢uklularda Egemenlik Sembolleri, 275.
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G. 13: Nisabur menseili 10. yilizyilda tiretildigi diisiiniilen seramik tabak (Wilkinson, Nishapur
Pottery of The Early Islamic Period, 45).

Samdandaki av sahnelerinden biri aslan avinmi konu almaktadir. Dogada giicii tem-
sil eden bir hayvanin avlanmasi, avcinin {istiin giiclinli vurgulamaktadir. Bu yolla
diismana gozdagi verilirken kudreti 6ne ¢ikarilan hiikiimdar yiiceltilmektedir. Assur,
Antik Yunan, Roma, Sasani gibi pek ¢ok kiiltiirde aslanlarin kendi yasam alanlarinda
veya yakalanip sarayin av sahasina getirilerek avlandigi bilinmektedir*?. Bu konuda
erken drneklerden biri Yeni Assur Krallig1 hiikiimdarlarindan II. Asurnasirpal’in (MO
883-859) sarayindaki tag kabartmalardir®®. Tak-1 Bostan’daki (MS 6. yiizy1l) tas ka-
bartmalar da Sasani hiikiimdarinin aslan avini gostermektedir*. Islamiyet’in kabulii
ile birlikte bu topraklardaki gelenek Emevi, Abbasi ve Sel¢uklu saraylarinda devam
ettirilmistir. Miinkizogullar1 hanedanligindan 12. ylizyi1lda yasamis emir, gezgin, ta-
rihci, asker ve sair Usame ibn Miinkiz (6. 1188) Kitabii I-Itibar isimli eserinde bir
aslanin nasil avlanacagmi ayrintil sekilde anlatmaktadir®. Tranli sair Mesiid-i Sad-i
Selman (6. 1121) ise Gazneli sultanlar1 Sirzad, Arslansah ve Behram Sah’a 6vgiisiinii
“sen bir aslan avcisisin” dizesi ile belirtmektedir*®. Sehiname’de de bir¢ok boliimde
aslanin giicii ile onu avlayanin giicii kiyaslanmigstir. Bu dénemde hiikiimdarlar i¢in
yazilan birgok methiyede sultanin nasil aslan avladig tasvir edilmekte ve oviilmekte-
dir. Aslan avi fran ve Anadolu’da Selguklu ¢aginda maden, seramik, al¢1 ve minyatiir
orneklerinde de islenen bir konudur (G. 14, G. 15). Katar Doha Islam Sanatlar1 Mii-

42 Elizabeth June Adey, “Study of the Iconography of The Lion in Islamic Art” (Doktora Tezi, Edinburg Uni-
versitesi, 1993), 24-25.
43 Koroglu, “Eski Mezopotamya’da Krallarin Av Partileri”, 4.

44 Robert Hillenbrand, “What Hapened to the Sasanian Hunt in Islamic Art?”, The Rise of Islam (The Idea of
Iran 4), ed. Vesta Sarkhosh Curtis ve Sarah Stewart (New York: L.B. Tauris, 2009), 89.

45 Elizabeth June Adey, Study of the Iconography of the Lion in Islamic Art, 29-30.
46 William Hanaway, “The Concept of the Hunt in Persian Literature”, 24.
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zesi MW.487.2007 no.lu samdanda®’, Berlin Islam Sanatlari Miizesi’ndeki 13. yiizyila
tarihlenen 6904 envanter no.lu samdanda®, British Miizesi’nde ilhanli donemine ait
1881,0802.21 envanter no.lu maden kapta*’, ayn1 miizede 1866, 1229.61 envanter
no.lu 1232 tarihli ibrikte*® aslan avi sahnelerine benzer tasvirlere yer verilmistir.

G. 14: Konya Kili¢ Arslan Koskii (12. yiizyil) al¢i levha
(Bozer ve Ceken, Anadolu Sel¢uklu Cagi Mirasi Miize Eserleri, 359).

G. 15: Israil Haifa Miizesi’nden 12. yiizyila tarihlenen tas levha
(Bear, “A Group of Seljuq Figural Bas Reliefs”, 115).

47 “Katar Doha Islam Sanatlar1 Miizesi Online Koleksiyonu,” erigim 29 Haziran 2022, https://www.mia.org.qa/
en/collections/search-collections

48 “Berlin Islam Sanatlar1 Online Koleksiyonu,” erisim 29 Haziran 2022, https://recherche.smb.museum/deta-
il/1891260.

49 “British Miizesi Online Koleksiyonu,” erisim 29 Haziran 2022, https://www.britishmuseum.org/collection/
object/W_1881-0802-21.

50 “British Miizesi Online Koleksiyonu,” erisim 29 Haziran 2022, https://www.britishmuseum.org/collection/
object/W_1866-1229-61.
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Samdanda yer alan bir diger av sahnesi, Orta Cag’da kiiltiirleraras1 etkilesimin en
belirgin izdiistimlerinden biri olan ejder avidir. Ejder ¢esitli hayvanlarin 6zelliklerini
bir arada bulunduran efsanevi niteligiyle yenilmesi en zorlu diisman olarak goriilmiis
ve onu avlayan kisiye sembolik anlamlar yiiklenmistir. Bu durumun ejderin giicle-
rinin kullanan kisiye gececegine dair bir inanca dayandigi kabul edilmektedir®'. Bu
sahnenin en erken drnekleri Siimerlere kadar (MO 4000-2000) inmektedir. Siimer
tabletlerinde Su Tanris1 Enki ve Giiney Riizgar1 Tanris1 Ninurta ejder avlarken tasvir
edilmistir. Bu konu Gilgamis Destani’n1 konu alan tasvirlerde de yer almaktadir.
Sasani sanatinda da hiikiimdarlarin ejder avi sahnelerine yer verilmistir (G. 16). Orta
Asya ve Yakin Dogu’da ¢ogunlukla iyilikle ya da astronomi ile iliskilendirilerek tek
basina tasvir edilen ejder, Sasani sanatinda genellikle avlanirken resmedilmistir ve bu
anlatimin Sogdlar iizerinden Orta Asya’ya yayildigi diigtintilmektedir®.

G. 16: Sasani Kral1 I. Erdeshir’in (224-242) Persepolis kabartmasinda krali tagiyan atin ayaklari
altinda bir ejder (y1lan?) yer almaktadir (Kuehn, The Dragon in
Medieval East Christian and Islamic Art, 35).

|26 4 T

Ejder avi ayn1 zamanda Islam ve Hristiyan sanatmin Orta Cag’daki 6nemli ortak
imgelerinden biridir. Hristiyan sanatinda ejder avi sahneleri Giircii ve Ermeni cograf-
yalarinda 7. ylizyilda kullanilmistir®®. Hristiyanlikta ejder avcisinin Aziz George ile

51 Sara Kuehn, The Dragon in Medieval East Christian and Islamic Art (Leiden-Boston: Brill, 2011), 35.

52 Senay Sayin Arslan, Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda Ikonografik Figiirler, (Ankara: Gece Kitapligi, 2017),
83.

53 Kuehn, The Dragon in Medieval East Christian and Islamic Art, 92, 94.

54 Yurdagiil Ozdemir, “Anadolu’da Bizans- Selguklu Kiiltiirel Etkilesiminin Sanata Yansimalar1,” (Doktora
Tezi, Selguk Universitesi, 2020), 285.

78



Bas, Bekmez / Kopenhag David Koleksiyonu’ndan Bir Samdanin Orta Gag Av Kiiltiiriine iliskin Bezeme Programi Uzerine...

iliskilendirilmeye basladigi donem ise 11. yiizyil sonrasidir®®. Bu anlatimin en erken
ornegi Akdamar Kilisesi dis yiizeyindeki tas kabartmadir (G. 17). Benzer sekilde
Erken Islam déneminde Fatimi 6rneklerinde ejder aveisi, Hz. Ali’yle iliskilendirilmis-
tir’®. 12. yiizyila gelindiginde bu sahnelerde Seiiname hikayelerinin etkileri goriilmeye
baslanmistir®’. Anadolu’da Tiirk donemine ait en erken ejder avi sahnesi Konya Kilig
Arslan Kogkii (12. yiizyil) alg1 kabartmalarinda (G. 14) ve 1170 tarihli bir Danigsmend
sikkesinde kullanilmistir®. Danigmendndme’de Danigsmend Gazi riiyasinda Hizir’1
gortir, duasini alir ve sonrasinda mizrakla bir ejderha 6ldiiriir*®. Boylece Anadolu’da
Aziz George’a atfedilen ejderha avcisi efsanesinin Anadolu Islam’inda Hizir ile de
iliskili bir gorsel dilin temsilcisi oldugu anlasiimaktadir. Ozellikle 13. yiizyilda Ana-
dolu ve ¢evre kiiltiirlerde yayginlik kazanan bu tema, bir zafer semboliine doniisiirken
Selguklu’da ayrica saltanati da temsil eder hale gelmistir®. Ejder avinin av ve eglence
tasvirlerinde de konu edilisi, bu temanin Selguklu saray ¢evresinde popiiler bir iko-
nografi haline geldigini gostermektedir®. Bu sahnelerde ejderin mizrak ya da kiligla
agzindan Sldiiriilmesi onun ancak agiz ya da goziinden Sldiiriilebilecegi inanci ile
baglantilidir®?, Orta Cag Tiirk Islam maden sanati Topkap1 Saray1 Miizesi 2/1792 en-
vanter no.lu ayna (13. yiizy1l)®, Katar Doha Miizesi MW.487.2007 no.lu samdan (13.
yiizy11)*, Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi 114 envanter no.lu samdan®, Bristish
Miizesi 1891,0623.5 envanter no.lu, 1282 tarihli kalem kutusu®, drneklerinde ejder
avi sahneleri benzer sekilde tasvir edilmistir.

55 Kuehn, The Dragon in Medieval East Christian and Islamic Art, 109.
56 Kuehn, The Dragon in Medieval East Christian and Islamic Art, 95-96.

57 Sayin Arslan, Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda Tkonografik Figiirler, 87-88; Kuehn, The Dragon in Medieval
East Christian and Islamic Art, 96.

58 Kuehn, The Dragon in Medieval East Christian and Islamic Art, 99.

59 Oya Pancaroglu, “The Itinerant Dragon-Slayer: Forging Paths of Image and Identity in Medieval Anatolia”,
Gesta 43 (2) (2004), 157.

60 Nina lamanidze, “The Dragon-Slayer Horseman from its Origins to the Seljuks: Missing Georgian Archae-
ological Evidence ”, Der Doppeladler Byzanz und die Seldschuken in Anatolien vom spditen 11. bis zum 13.
Jahrhundert, ed. Neslihan Asutay-Effenberger ve Falko Daim (Mainz: Romisch-Germanisches Zentralmu-
seum, 2014), 107.

61 Pancaroglu, “The Itinerant Dragon-Slayer: Forging Paths of Image and Identity in Medieval Anatolia”, 159.
62 Kuehn, The Dragon in Medieval East Chiristian and Islamic Art, 98.
63 Siiheyla Murat ve Emine Bilirgen, “Katalog”, Sultanlarin Aynalari, 74-75.

64 “Katar Doha Islam Sanatlar1 Miizesi Online Koleksiyonu,” erisim 29 Haziran 2022, https://www.mia.org.qa/
en/collections/search-collections

65 Riistem Bozer- Muharrem Ceken, Anadolu Sel¢ukiu Cagi Mirasi Miize Eserler, 412-413.

66 “British Miizesi Online Koleksiyonu,” erisim 29 Haziran 2022, https://www.britishmuseum.org/collection/
object/W_1891-0623-5.
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G. 17: Van Akdamar Kilisesi (915-921) cephes

indeki kabartma (Aysegiil Bekmez, 2020).

Avciligin vazgegilmez diger iki unsuru olan av képegi ve avct kus da konu ile
ilgili tasvirlere sik sik yansitilmigtir. Bunlara kimi zaman ¢ita ve pars gibi hayvanlar
da eslik etmistir®’. Manas Destani’nda kahramanlarin yaninda yakin dostlari olarak
gordiikleri avcl kusu ve av kopegi bulunmaktadir®®. Orta Asya Tirk kiiltiiriinde avci
kus, ruhu temsil etmenin yani sira hitkkiimdarin giiciinii de sembolize etmis ve Oguz
boylarinin her biri avci kuslari kendilerine sembol segmislerdir®. Ava yardim eden sa-
hin, dogan, kartal gibi kuslar bu 6zellikleri nedeniyle kutsal kabul edilmis ve sayginlik
kazanmiglardir. Tiirk geleneginde av ile ilgili olarak dogancilik oldukga yaygimndir’.
Tiirklerin bu konudaki inii 8. ylizyilda o denli yayilmistir ki Halife Mehdi (775-785)
doneminde kaleme alinan avci kuslarla ilgili kitapta Tiirk geleneklerine ait bilgilere de
yer verilmistir’!. Bazdar olarak anilan avci kus yetistiricileri de devlet ve toplum nez-
dinde saygin kisiler olmustur. {slamiyet’ten sonra da bu durum devam etmis ayrica bu
kuslarin sans getirdigine inanilmistir’2. Ermeni Krali 1. Leon, 1. izzeddin Keykavus’a
saltanatin1 kutlamak adina avci kuslardan dogan ve sahin hediye etmistir’®. Osmanli
doneminde kaleme alinmig Kitab-1 Baz-name-i Padigahi adli eserde “Adem oglinda ii¢
haletde tekebbiir olur, evvel tahta oturicak, ikinci elinde eyii ¢cakirt olicak, tigingiyig
ata binecel”™ ifadeleri av geleneginin aymi sekilde yiizyillar boyunca nesilden nesile
aktarildigini ortaya koymaktadir.

67 Coruhlu, “Tirk Sanatinda Av Sembolizmi”, 16.
68 Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Av Sembolizmi”, 21.

69 Nalan Tiirkmen, “Avc1 Kus Tkonografisi”, Av ve Aveilik Kitabi, ed. Emine Giirsoy Naskali ve Hilal Oytun
Altun, (Istanbul: Kitabevi, 2008), 253.

70 Esin, Orta Asya’dan Osmanli'ya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, 169-170.

71 M. Said Polat, “Gogebe Tiirklerde Av”, Av ve Avcilik Kitab, ed. Emine Guirsoy Naskali ve Hilal Oytun Altun,
(Istanbul: Kitabevi, 2008), 56.

72 Géniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Aver Kuslar, Tek ve Cift Basl Kartal”, Malazgirt Armaganz,
(Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1993), 165-166.

73 Caycu, Sel¢uklularda Egemenlik Sembolleri, 269; Hacigokmen, “Sel¢uklularda Av Merasimleri ve Emir-i
Sikarlar”, 331.

74 Kitab-1 Bazname-i Padisahi, 21b/3. Bk. M. Mehdi Ergiizel, “Baznamelerde Kus Adlar1”, Av ve Avcilik Kitabi,
ed. Emine Giirsoy Naskali ve Hilal Oytun Altun, (Istanbul: Kitabevi, 2008), 237.
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Selguklu sultant Muhammed Tapar’in av merakinin yaninda av kopekleri ve pars-
lar yetistirdigi ve bu konuda oldukga titiz oldugu belirtilmektedir’. Benzer sekilde
Gazneli sultant Mahmut’un ve Nureddin Zengi’nin av koépeklerinin oldugu, Sultan
Mahmut’un bu kdpeklerini ipek, sirma ve altinlarla siisledigi donem kaynaklarinda
anlatilmaktadir’. Ksedag Savasi sonrasinda Mogollarla yapilan anlasmanin sartlarin-
dan biri, Selguklu sarayinda sekbancilar tarafindan egitilen av kopeklerinin Mogollara
teslim edilmesidir”’.

Samdan yiizeyindeki sahnelerde ilgi ¢eken ortak bir 6zellik, girift bitkisel bir zemin
tizerine islenmeleridir. Samdan ile cagdag farkli tiir nesnelerdeki av sahnelerinde de kul-
lamilan bu diizenlemelerin tabiati yani av sahasini temsil ettigi belirtilmektedir’. Incelenen
samdanda ilgi ¢eken farkli bir detay, kitabelerde “elif” ve “lam” harflerindeki insan maski
tasvirleridir. (G. 18). Donemin madeni eserlerinde sik karsilasilan bu uygulamanin ilk
olarak Bobrinski Bakraci’nda (1160) canli yazi olarak isimlendirilen sekliyle insan fi-
glirlerinin govdelerinin harflere doniismesi seklinde kullanildig: ifade edilmektedir”. Bir
tilsim ozelligi tasidigi diistiniilen bu tarzdaki yazinin sadece maden sanatinda ve kakma
orneklerde kullanildigr belirtilmektedir®. Rice, bu yazi tiirliniin Yukar: Mezopotamya’da
13. yiizyihin ikinci ¢eyreginden 6nce goriilmedigini ifade etmektedir.’!. Anadolu’daki or-
neklerde ise 13. ylizyilin basinda goriilmeye baglamigtir®?. Bu 6neri, incelenen samdanin
en erken 1230’lardan sonra iiretilmis olabilecegini de gostermektedir.

G. 18: 1210 tarihli kalem kutusu (Atil, Chase and Paul, Islamic
Metalwork in The Freer Gallery of Art, 103).

Samdanin siislemelerinde kullanilan kakma teknigi, Sasani maden sanatinda ortaya
¢ikmis, esas gelisimini Biiyiik Selguklu Devleti’nin dagilmasiyla kurulan atabeyle-
rin cografyalarinda gostermistir®>. Orta Cag donemine tarihlenen kakmali 6rneklerin
onemli bir kism1 Artuklu egemenlik sahasina ait olup Musul ekoliiniin devami niteli-

75 Tiilay Yiirekli, “Memlukler Déneminde Kilabziler ve Av Kopekleri”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi 30 (2018), 240.

76 Yiurekli, “Memlukler Déneminde Kilabziler ve Av Kopekleri”, 240.

77 Hacigékmen, “Selguklularda Av Merasimleri ve Emir-i Sikarlar”, 333-334.

78 Oney, “Iran Selguklulari ile Mukayeseli Olarak Anadolu Selguklularinda Atli Av Sahneleri”, 123

79 Liitfiye Goktas Kaya, “13-14. Yiizyillara Ait Can Govdeli Samdanlarin Incelenmesi,” 80.

80 Kaya Goktas, “13-14. Yiizyillara Ait Can G6vdeli Samdanlarin Iincelenmesi,” 80-81.

81 David Storm Rice, “Studies In Islamic Metal Work 11.”” Bulletin of the School of Orientaland African Studies,
15 (1) (1953), 61-79.

82 Kaya Goktas, “13-14. Yiizyillara Ait Can Govdeli Samdanlarin incelenmesi,” 80-81.

83 Ernst Kiihnel, Islamic Arts, ¢ev. Katherine Watson (Londra: Bell, 1970), 169.
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gindedir®. Mogol istilasiyla kakma tekniginde dénemin 6nde gelen kenti Musul’daki
maden ustalar1 Suriye ve Misir’a yerlesmis ve teknik agidan ileri drnekler tiretilmis-
tir®. David Koleksiyonu’ndaki samdanin olas {iretim merkezlerinden biri Siirt’tir.
Bu durumun nedeni Orta Cag kaynaklarinda Siirt’in 6nemli bir kakma merkezi ola-
rak kabul edilmesidir®. Orta Cag’a ait tarihi ve nerede tretildigi bilinen iki giimiis
kakmali eserden birinin Musul digerinin Siirt’te yapilmasi bu bakimdan énemlidir.
Kahire’de Hariri Koleksiyonu’na ait 1237 tarihli bir kalem kutusunda yer alan Abu’l
Qasim b. Sa‘d b. Muhammad el-Is‘irdi (Siirt) bu konuda ismi bilinen tek sanatgidir®’.
David Koleksiyonu’ndaki samdanin da yakin dénemlerde burada iretildigi varsayi-
labilir. Ancak eserin iiretim yeri olarak zikredilen Konya’da Mogol istilasindan sonra
bir maden ekoliiniin ortaya ¢iktig1 ve hizli bir iiretim siirecinin basladigi da goz ardi
edilmemelidir.?® Her iki durumda da samdan Anadolu kokenlidir. Mevcut drneklerden
hareketle Anadolu ve Anadolu disinda iiretilen bu tarz samdanlarda bazi farkliliklar
gozlenmektedir. Anadolu’da av {izerine daha standart ve rutin bir konu se¢imi s6z
konusuyken Anadolu disinda -6zellikle Musul 6rneklerinde- daha zengin bir konu
cesitliligine yer verilmistir. Musul iiretimi eserlerde saray yasantisinin yaninda Hris-
tiyanlikla ilgili sahneler ile konular zenginlesmektedir. David Koleksiyonu samdant,
islenen konular itibariyla da Anadolu 6rneklerine yakin durmaktadir. Samdanda sal-
tanat1 sembolize ettigi diisliniilen amblemler de dikkate alindiginda, eserin Anadolu
Selcuklu veya Artuklu olmak iizere iki hanedandan biri i¢in tiretildigi varsayilabilir.

Sonu¢

Pratik yasamda insanoglunun doga karsisindaki zaferini simgeleyen avcilik faali-
yetleri gii¢ ve strateji gerektiren boyutuyla zaman igerisinde siyasi otoritenin kullandi-
g1 6nemli giic gdstergelerinden birine dontigmiistiir. Orta Cag’da 6zellikle Orta Asya,
Mezopotamya, iran ve Anadolu’yu da i¢ine alan cografyada ortak kiiltiirel unsurlardan
birine doniisen avcilik ve av etkinlikleri, bi¢cim ve anlam boyutuyla Orta Cag once-
siyle de siki baglarin kuruldugu kokli bir gelenegin parcast durumundadir. Orta Cag
Islam toplumlarinda tahta ¢ikan hemen her hiikiimdar kendini bu alanda kanitlamak
icin av solenleri diizenleyip yeteneklerini sergilemistir. Bir¢ok hiikiimdar av etkin-
likleri sirasinda elgiler kabul etmis ve devlet adamlari ile toplantilar diizenlemistir.
Bu merasimler, hiikiimdarin diismanlarina ve devlet adamlarina giiciinii gostermek

84 Ulker Erginsoy, “Metal Sanat1”, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar. Ed. Goniil Oney (An-
kara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1992), 223.

85 Kiihnel, Islamic Arts, 176.

86 James Allan, “From Tabriz to Siirt- Relocation of a 13th Century Metalworking School”, 182-183.

87 Julian Raby, “The Principle of Parsimony and the Problem of the ‘Mosul School of Metalwork,” Metalwork
and Material Culture in the Islamic World: Art, Crafi and Text, ed. Venetia Porter ve Mariam Rosser-Owen
(London: I.B. Tauris, 2012) 53, Tablo 1.

88 Bilgi i¢in bk. Melikian-Chirvani, “Anatolian Candlesticks: The Eastern Element And The Konya School”,
255-266.
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icin 6nemli birer sahneye doniismiistiir. Boylece yetenekli bir avci olarak vurgulanan
giiclli sultanin ayn1 zamanda, iyi bir savas¢1 oldugunun da alt1 ¢izilmistir. Av sirasin-
da hiinerlerini ortaya koyan sultan, av sonrasinda ihtisamini ve comertligini verilen
solenle de gozler Oniine sermistir. Selguklu sarayinda av ve avcilik i¢in 6zel divan
iyeliklerinin oldugu, ayrica saray i¢in avel kusu ve av kopegi yetistirmenin bir ayri-
calik oldugu bilinmektedir. Sahip oldugu iktidar ve gii¢c sembolizmi av etkinliklerini
konu alan sahnelerin Orta Cag Islam sanatlarinda 6zellikle saray igin iiretilen eserlere
neden bu kadar yogun bigimde konu edildigini de anlasilir kilmaktadir.

Avin sembolik vurgusunun sanat araciligiyla bir mesaj iletme kaygisina donistiigii
goriilmektedir. Bu durumda av etkinliklerinde kullanilmak iizere 6zel bazi esyalar
yapilmasi da 6n goriilebilir bir durumdur. Ozellikle iizerine av sahnelerinin islendigi
bu ve benzeri samdanlarin bilhassa bu maksatla iiretildigi diisiintilmektedir. Bu eserler
av esnasindaki fonksiyonel kullanimlarinin yaninda bir taraftan ava ugur ve sans ge-
tirdigine inanilan sembol yiiklii diizenlemelerle bezenmekte 6te yandan avi konu alan
sahneleriyle av etkinliklerinin donem igerisindeki niteligini ve dnemini vurgulayan
birer belgeye déniismektedir. Incelenen samdanla tema kullanimi agisindan oldukga
benzeyen fakat bezemesel lislubuyla farklilasan uygulamalar dénemin sanatsal orta-
minda ayni dizilim ve siranin fakli iisluplar kullanilarak ¢esitlendirildigini gdstermesi
bakimindan énemlidir.

Kesinlik tagimamakla birlikte tarihi bilinen 6rneklerle tislupsal benzerliginden
otiirli Kopenhag David Koleksiyonu samdaninin 13. veya 14. yiizyilda Anadolu’da
tiretilmis olmasi gli¢lii bir ihtimaldir. Kitabelerinde ismi belirtilmeden bir sultan ya
da devlet adamina iyi dileklerde bulunulmas1 maden sanatinda siklikla karsilagilan
bir gelenektir. Samdanda isim belirtilmemesi, bu eserlerin kisiye 6zel siparis veya
hediye olarak yapilmadigini ve isim belirtilenlerin aksine sultanlarin av merasimle-
rinde kullanilmak iizere iiretildigini gostermektedir. Kitabelerde gecen diigmana karsi
zafer, san, esenlik ve refah gibi vurgular ise samdanda kullanilan sahnelerle ortiisen
nitelikleriyle dikkat ¢cekmektedir.
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Contributions of Art in Public Space to the Riverside Urbanity:
Amasya Examplar

Kamusal Alanda Sanatin Nehir Kiyisi Kentsel Tasarima Etkileri: Amasya Ornegi

Emel Birer*

Abstract

Amasya is a multilayered city with the Yesilirmak river flowing through and historical Yaliboyu houses on the riverbank in
the city center. This area has been the object of attempts to transform it into a tourist attraction. The Yaliboyu Promenade,
which was built by filling the area between the Yaliboyu houses and the Magdens Bridge and the Tas Bridge in the south
of Yesilirmak, started to become a public space on which art began to take place after the 2000s. How the art performed
in the riverside area affects the urban design is the departure point of this study. The research question is whether the
public artwork along the riverbank promenade contributes to the urban image. The aim is to investigate the artwork on
the bank and discuss their relationships to the city. The methodology consists of one phase is about the urban reading
method of Lynch, the positions of the artwork as focal points have been discussed. Findings show that in the existence
of a historical texture, art fails to have the aspired effect. What fits better the future projection is to implement aesthetic
public art to revive new urban areas designed in the public areas of the city for the different focal points.

Keywords
Art in Public Space, Historical Texture, Public Space, Riverfront Cities, Amasya

0z

Amasya, icinden Yesilirmak’in gegtigi, nehir kiyisina tarihi Yaliboyu evlerinin konumlandigi cok katmanli bir sehirdir. Zaman
icerisinde nehir kiyisina gesitli miidahaleler yapilarak alanin turistik bir gekim noktasi olmasi saglanmaya calisiimistir.
Yaliboyu evleri ve Yesilirmak’in giineyinde Magdeniis Koprusu ile Tag Kopri arasinda kalan alanin doldurulmasi ile yapilan
Yaliboyu Promenati, 2000’li yillardan sonra lzerinde sanatin da yer aldigi kamusal bir mekan olmaya baslamistir. Sanatin
nehir kiyisi kentsel tasarimlari nasil etkiledigi ise bu calismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Calismanin amaci Amasya’da
nehir kiyisindaki kamusal alanda bulunan sanat eserlerini incelemek ve bulunduklari tarih alanda kentle olan iliskilerini
arastirmaktir. Calismada Lynch’in kentsel mekan okuma teknigi olan odak noktasindaki isaretlerini temsil eden sanat
eserlerinin kent igindeki yerleri tartigiimistir. Bulgular, insanlarin nehir kiyisinda gezerken karsilarinda tarihf bir doku varsa
kamusal alanda sanatin beklenen etkiyi gdsteremedigini ortaya koymaktadir. Kamusal alanda sanatin ismarlama isler
olmaktan 6te, yer ile uyumlu ve vurgulu olmasi ve kenti canlandiracak sekilde tasarlanacak yeni kamusal alanlarda yapilarak
farkl odak noktalari olusturmasi ise gelecek 6ngorisidur.
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Genisletilmis Ozet
Genelde kamusal alanda sanat, kentteki etkisini zaman igerisinde gdstermeye bas-

lar. Cok az ilgili meslek grubu kamusal alanda sanatin dogrudan veya dolayl etkilerini
aragtirmak gibi bir amag glitmektedir. Kamusal alanlarda sanatin iiretilmesi ve kabul
gdrmesi kentlilerin kisisel begenileriyle ortaya ¢ikmaktadir. Ustelik pek ¢ok arastirma-
cinin degindigi gibi, ortaya ¢ikan bu olumlu etkiler yeni olaylarla desteklenmedigi sii-
rece siirdiiriilebilir olamayacak durumdadir. Ayrica bu durumun sonucu olarak sanatin
toplumsal kimlik olustururken aynilasma ve markalagsmayla beraber yerel kimliklerin
kaybolmas1 veya tasarimlarda istenen etkinin yaratilamamasi gibi risklerinin de ortaya
ciktig1 tartigilmaktadir. Bu noktada sanatin temel unsuru, kentte varligini siirdiirdiigii
kamusal mekandir. Sanat, kent mekéninda odak noktasi ve kentsel imaj olustururken
mekan hissini de giiclendirmektedir. Kamusal alanda sanat, tahmin edilen tiim etki-
lerinin yaninda, yapili ¢evreye belirgin bir bicimde yer belirleme, isaret olma degeri
de katmaktadir.

Nehir kiyis1 ¢aglar boyunca ekonomik ve fiziksel faaliyetler i¢in bir alan saglamas,
insanlarin yasam kaynagi ve barinma yeri olmustur. Boylece bu alanlardaki kentsel
gelismeler siirekli artmig ve nehir kiyilari her zaman niifus yogunlugunun yiiksek
oldugu alanlara doniigmiistiir. Amasya, i¢inden Yesilirmak’in gectigi, merkezde nehir
kiyisinda tarihi Yaliboyu evlerinin oldugu ¢ok katmanli bir sehirdir. Amasya, dagla-
rinda anit mezarlarin ve nehir kiyisinda saraylarin bulundugu ayrica etrafinin yiiksek
duvarlarla gevrili oldugu tarihi bir yerlesime sahiptir. Kent, Roma Imparatorlugu za-
maninda da zenginligini ve 6nemini korumus fakat gerek yiizyilin yagam kosullart
gerekse topografik 6zellikler nedeniyle eski yerlesim sinirlari icinde kalmaya devam
etmistir. 1928 yilinda ilk halihazir haritas1 hazirlanan kent i¢in 1966, 1971, 1981 ve
1987 tarihlerinde de imar plani ¢alismalar1 gerg¢eklestirilmis ancak imar planlarinda
5-6 kata izin verilmesi, nehir kiyisinda yiiksek yapilarin olugsmasina sebep olmustur.
Bu durum zaman igerisinde tarihi kent peyzajina biiyiik 6l¢iide zarar vermistir. Amas-
ya nehir kiyisina ¢esitli zamanlarda mekansal miidahaleler yapilmaya devam edilmis,
alanin bir turistik ¢ekim noktast olmasi saglanmaya caligilmistir.

Amasya’da 1970 yilindan sonra baglatilan kentsel koruma ¢alismalariyla beraber
kentlilerin bir araya gelmesini saglayan kamusal alanlar tasarlanmaya baglanmis-
tir. Bu gelismelere 6rnek olabilecek en belirgin kamusal alan, Yaliboyu evleri ve
arkasindaki tarihi dokunun manzara olusturdugu Yesilirmak’in giiney yakasinda
bulunan Magdeniis Kopriisii ile Tag Koprii arasinda kalan alanin doldurulmasi ile
yapilan Yaliboyu Promenatidir. Yiizyillar boyunca farkli amaglara hizmet etmis olan
Yesilirmak Nehri kiyisi, 2000°1i yillardan sonra ¢ok amagli kamusal kullanimlar
icin projeler iiretilen ve giderek sanatin da yer almaya basladigi bir mekan olmaya
baslamuistir.
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Bu caligmanin amaci Amasya’da nehir kiyisinda yapilan kamusal sanat eserlerini
incelemek ve bulunduklar yerlerde kente olan estetik katkilarini tespit edebilmektir.
Tarihi Yaliboyu dokusunun kendisi sanat eseri olan bir manzarada belediye tarafindan
kamusal alana yaptirilan sanat eserlerinin fark edilebilir bir kimlik ve igerik olusturup
olusturmadigi ve bulundugu yerlerin kent imajina bir katkida bulunup bulunmadigi
¢aligmanin aragtirma sorularidir. Kamusal alanda sanatin yeri kentsel mekan ise sa-
natin kent mekaninda estetik deger, odak noktas1 ve kentsel imaj etkileri yaratmasi
beklenmektedir. Ciinkil sanat nesnelerinin oldugu gibi kentlerin de birer kimlikleri
vardir. Kentin merkezi alanlarinda var olan heykel, saat kulesi, anit vb. 6geler, o
bolgede yasayan kentliler icin mekani tanimlayan ve uzaklik-yakinlik belirlemede
kentsel hafizada yer tutan isaret 6geleridir. Lynch’in kent kuraminda bulunan isaret
ogeleri, kentlilerin birbirleri ile en sik kargilagtig1 alanlardir. Bu alanlar kimi zaman
bir meydana kimi zaman ise kentte yer alan heykel, ¢esme gibi kent donatilarina denk
gelmektedir. Bu baglamda ¢alismada yontem olarak Lynch’in kentsel mekan okuma
teknigi olan odak noktasindaki isaretlerini temsil eden sanat eserlerinin kent igindeki
yerleri tartisilmistir. Bulgularin amaci, insanlarin nehir kiyisinda gezerken karsilarinda
tarihi bir doku varsa sanatin beklenen etkisini gosteremedigini ortaya koymaktir. Ka-
musal alanda sanatin 1smarlama isler olmaktan 6te yer ile uyumlu, vurgulu olmasi ve
kentin diger kamusal alanlarin1 canlandiracak sekilde tasarlanarak yeni odak noktalar1
olusturmasi ise gelecek ongoriisiidiir. Tarihi nehir kiyist yerlesmelerde yerel kimligi
ac1ga ¢ikaracak tasarimlar gelistirilebilmesi i¢in kiyinin topografyas: ve kent kiiltii-
riinden kaynaklanan kimlik 6zelliklerini ortaya koyan bilimsel aragtirmalar yapilmals;
nehir kiyist kimlik yapist ile 6rtlisen bir tasarim birlikteligi igin kiy1 tasarim rehberleri
hazirlanmalidir. Bu rehberler tarihi kentlerde nehir kiyisina yapilacak sanat ¢aligma-
larinin sadece kent tarihini anlatan, bilgi icerikli nesnelerin, heykellerin, panolarin
yani sira, ¢agdas, yeni ve var olan dokuyu biitiinlestirecek eserlere de ilham kaynagi
olmalidir. Ayrica kamusal sanatin bir pargasi olabilecek kent mobilyalar: da kentin
degisen ihtiyaclarina cevap verebilecek, siirdiiriilebilir ve konforlu yapilara doniistii-
rlilerek kent imajina olan katkilar1 sorgulanmalidir. Kamusal alanda sanat, kentlileri
nehir kiyisina baglama giiciine sahiptir. Kamusal alana ait giiglii bir sanat, ¢evresini
gelistirir, enerji verir ve tanimlar, kentte aidiyet duygusunu olusturur. Kamusal sana-
tin kamu yararina olan bir sey olarak goriilmesi i¢in kamu yetkililerinin bu eserlerin
kentsel alanin yenilenmesinde ve desteklenmesinde 6nemli bir rol iistlenmesi gere-
kir. Boylece onlar1 “Kamusal Sanat” olarak mesrulastirabilmek i¢in gerekli kosullar
yaratilabilir. Kamusal Sanat Rehberleri nehir kiyisindaki kentlerde olmali ve sanatin
kentsel mekanla iliskisini hem kentsel altyapinin hem de dogal ¢evrenin ayrilmaz bir
pargasi olarak tanimlamalidir. Kamusal alanda sanatin rolii, projeyi ¢evreleyen tasa-
rim, islevsel ve sosyal konular i¢in 6nemli bir husus olarak yeni projeler kapsaminda
acikca ifade edilmelidir.
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Introduction

As elements of the natural environment, rivers are very effective in the establish-
ment and development of cities. They designate the shape of settlements and become
both unifying and separating urban elements in the cities throughout time. Today,
population, migration, tourism, and rapid urbanization activities may be a few of the
reasons for the growth of cities. This growth may damage the close relationship the
river has with the city throughout history, create pressure on the historical texture, and
disrupt the holistic urban form.

Public spaces create interactions between the urban elements and people daily and
support urban life from many different angles. Despite rapid urbanization activities
in historical waterfront cities, rivers still have the potential to create public spaces for
recreational goals, which can preserve the architectural identity of the historical city'.
Waterfront public spaces have undergone many spatial changes in the context of the
development and renewal of the city. The spatial interventions in historic waterfront
areas may be opened to discussion in terms of bringing people closer to history.

One of the historic riverfront cities in Anatolia, Amasya is in the valley opened
by the Iris River, bordered by high mountains, and dates back at least 3500 years>.
Traces of different civilizations have been stratified and passed through various pro-
cesses until the present formation of the urban fabric. Today, despite the increasing
rapid construction activities, Amasya maintains its character as a preserved museum
city. Yaliboyu Houses and Pontic walls on the bank of Iris River constitute the crown
jewel of this open-air museum. Yaliboyu Houses, being the first to catch the eye, is
the tourist attraction that allures visitors to the historic texture of Amasya. Yaliboyu
Houses is the dominant urban vista for the modern riverside public space Yaliboyu
Promenade and the more recent buildings on the south bank. In this study, a recent
urban art initiation on the promenade shall be evaluated (F. 1).

1 Spiro Kostof, The City Shape: Urban Patterns and Meanings Through History (London: Thames and Hudson
Ltd, 1999), 217.

2 Celal Ozdemir, “Amasya”, Arkitekt 441 (1996), 28-35.
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F. 1: Amasya Yaliboyu Promenade (Emel Birer, 2021)

The role that urban art in the public space plays a growing part in the progress of

urban character, a case that is encouraged by public institutions. Recent years have
been fruitful in strategies that revolve around the rhetoric of creative cities®. However,
this burgeoning field has failed to cover the riverside city phenomenon in academia
even though urban art is effective in the advertising and branding of the city. Although
the matter is handled mostly within the frame of muralism* graffiti and street art’,

3

Virginia Santamarina-Campos, Blanca de-Miguel-Molina, Maria de-Miguel-Molina and Marival Segerra-
Ona, “Digital Integration of the European Street Art: Tourism, Identity and Scientific Opportunities,” Tour-
ism, Culture and Heritage in a Smart Economy: 3 International Conference IACuDit, ed. Vicky Katsoni,
Amitabh Upadyah and Anastasia Strategies (Cham: Springer, 2017), 35-47.

Francesco Cozzolino, “The ‘Artification’ Process in the Case of Murals in Sardinia”, Context of Design,
Circulation and Consumption, ed. Ricardo Campos and Clara Sarmento (Cambridge: Cambridge Scholars
Publishing, 2014), 167. Rhonda Koster and James E. Randall, “Indicators of Community Economic Devel-
opment Through Mural-Based Tourism”, The Canadian Geographer 49/1 (2006), 42-60. Sara McDowell,
“Selling Conflict Heritage Through Tourism in Peacetime Northern Ireland: Transforming Conflict or Ex-
acerbating Difference?”, International Journal of Heritage Studies 14/5 (2008), 405-421. Maria Miguel
Molina, Virginia Santamarina-Campos, Blanca Miguel Molina and Marival Segerra-Ona, “Creative Cities
and Sustainable Development: Mural Based Tourism as a Local Public Strategy”, Direccion y Organizacion
50 (2013), 31-36. Stephen Poon, “Street Murals as a Unique Tangible Cultural Heritage: A Case Study of
Artifact Value Preservation”, International Journal of Cultural and Creative Industries 4/1 (2016), 48-61.
Santamarina-Campos, Miguel-Molina, Miguel-Molina and Segerra-Ona, “Digital Integration of the European
Street Art: Tourism, Identity and Scientific Opportunities,” 35-47.

Sabina Andron, “Selling Streetness as Experience: The Role of Street Art Tours in Branding the Creative City”,
The Sociological Review 66/5 (2018), 1036-1057. Iwona Jazdzewska, “Murals as a Tourist Attraction in a
Post-Industrial City: A Case Study of Lodz (Poland)”, Tourism 27/2 (2018), 45-56. Justyna Mokras-Grabowska,
“Art-Tourism Space in Lodz: The Example of the Urban Forms Gallery”, Tourism 24/2 (2014), 23-30.

91



Art-Sanat 18

the urban art concept is much wider and deeper. In this case, especially in historical
riverbank arrangements, which type of art in public space should be preferred? On a
vista point where the historical texture itself is a work of art, is it possible to recog-
nize the art in public space and would it create urban content? Public spaces, being in
close relation to the daily life practices of people, is a key component of urban image®.
This article is a research project on the emergence of art in public space in Amasya
Yaliboyu Promenade and the evaluation of the outcomes.

1. Spatial Interventions in the Riverside of the Historical Cities

The biggest cities of the world were established near the water because of the
dynamism, transportation, and the use of economic potential power. Moscow located
between Moskva and Neglinnaya rivers, developed according to the radial plan, devel-
oped along the river and around the canals and the city’s most important transportation
and resting areas were placed on the riverside’. In Prague, there is the settlement of
Hradcany Castle on the narrow east-west border on the left bank of the river®. The
defence walls of Paris along the Seine River contributed to the protection of the city.
The river has helped the city to gain its present form as a factor facilitating urban
transportation and unifying the sides of the city. As in Florence, rivers also can be a
part of the urban landscape to strengthen the visual image of cities. In the early 14th
century, Florence took the advantage of the pictorial character of the Arno River and
the Ponte Vecchio Bridge became an element of the landscape as a viewing platform’.
Thus, throughout history, rivers have been one of the most important natural elements
in cities by drawing boundaries of the historical core, contributing to the defence,
supporting visual quality and affecting the city’s planning decisions.

The urban life starting at the water’s edge has expanded as a result of urban growth.
Thus, the core of the city and the riverside public spaces have been subjected to many
spatial interventions. For instance, The Sarawak riverfront project, near the center of
Malaysia was designed in 1993 by Conybeare Morrison and Partners. They trans-
formed derelict and abandoned riverfront areas with urban spaces such as parks, play-
grounds, grand water steps, entertainment centers, food stalls, and pavilions, and re-
stored historic buildings. Highlighting the historical fabric was among the primary
objectives of this project'’. In Dublin, the Liffey riverside renewal project restored the
old warehouses along the river and revealed the rich historical heritage of Dublin with

6 Christina M. Boyer, The City of Collective Memory: Its Historical Imagery and Architectural Entertainments,
(Cambridge: MIT Press, 1996), 32.

7 Azoe L. Torre, Waterfront Development (New York: Van Nostrand Reinhold, 1989), 6.
8 Kostof, The City Shape: Urban Patterns and Meanings Through History, 215.
9 Kostof, The City Shape: Urban Patterns and Meanings Through History, 216.

10 Ann Breen and Dick Rigby, The New Waterfront: A Worldwide Urban Success Story. (New York: Mc-
Graw-Hill Professional: 1996), 27-30.
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an arrangement including the underground arches''. In 1983, the main objective of
the Tiber riverfront renewal project in Rome was to integrate linear park areas along
the riverbank with historical settlements'>. The Sumidagawa riverfront arrangement
in Tokyo is an important beginning of the change in Tokyo’s urban planning, with a
17-mile-long pedestrian path. Today, this wide pedestrian path is animated with various
plants, sheltered balconies, and tiles reflecting the historical character of the river. In
some places, pedestrian paths are located below the river elevation and separated from
the road by greened embankment walls, seating areas are built and the wall is also used
as bicycle parking spaces'®. These projects try to make the historical texture visible and
accessible for the urbanites and strengthen and highlight the character of the historical
texture. These international examples display efficient actions toward benefiting from
coastal areas in urban space. The situation in Turkey is however open to criticism.

Kilig states that approaches including the usages laid down by the law on transporta-
tion, industry, dismissal of waste, benefiting from aquacultural resources and recreation-
al activities in coastal areas ranging from 10-100 m., starting from the Civic Code (1926)
until today, consider the water-coast relationship as a simple line and failing to incorpo-
rate the aspect of an urban coast that depend on a natural, economic, social and cultural
basis, serve inefficient in determining the forming of coastal areas'*. Kilig predicates
that functional uncertainty is seen in the following examples in Istanbul; Kadikdy-Tuzla,
the bulkhead line between Sarayburnu and Biiyiikgekmece, coastal areas acquired upon
the demolition and cleansing of the de-centralised industry in Hali¢, abandoned coastal
areas where Kazligesme Leather Industry and Istinye Shipyard used to reside'.

Massive urbanization activities and unplanned land-use decisions deform the his-
toric riversides. But, as a result of the limited availability of public spaces in cities,
the regular use of these areas has enabled the continuity of the deformed historic riv-
erbanks to the present. To sustain the regular use of these areas, the power of urban art
in public spaces may be called upon; therefore, conservation processes should include
renewal projects that are combined with urban art. In general, new urban planning
regulations in the riverfront spaces should be flexible, open to evolution and transfor-
mation, practical and compatible with existing organizations and legal institutions'e.
In addition, it is necessary to protect and evaluate the physical elements belonging to
the existing city culture”.

11 Rinio Bruttomesso, Waterfronts: A New Frontier for Cities on Water (Venice: International Cities on Water, 1993)
12 Bruttomesso, Waterfronts: A New Frontier for Cities on Water
13 Breen and Rigby, The New Waterfront: A Worldwide Urban Success Story, 27-30.

14 Ali Kilg, “Kiyidan Geri Cekilme Stirecinde Kent-Kiy1 Iliskisi, Kentsel Kiy1 Tanimi ve Bu Kavrama Dayali
Kentsel Kiy1 Gelisme Stratejileri: Istanbul Ornegi”, (PhD Thesis, Yildiz Technical University, 1999), 215.

15 Kilig, “Kiyidan Geri Cekilme Siirecinde Kent-Kiyi iliskisi, Kentsel K1yt Tanimi ve Bu Kavrama Dayali
Kentsel Kiy1 Gelisme Stratejileri: istanbul Ornegi,” 215.

16 Azoe L. Torre, Waterfront Development, 6.
17 David Harvey, The Urban Experience (Baltimore: The John Hopkins University, 1989).
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In designing the Three Rivers Park, which as an example will be further explained
later on, the relationship of art to urban space was defined as an integral part of not
only the urban structure but also the natural environment by the Public Art Strategy'.
In terms of this study, it is essential to add the historical urban texture to this formu-
lation. Art pieces in public spaces, being modern structures, can be integrated into the
daily coastal life to become a contributing factor in the urban image and urban identity
through the decisions of urban planning.

There are several coherences between the semantics of public space and art that
seem to be enhancing the correlation between the two. Art in public places, a form of
physical attribute that is fundamentally accessible to all'® is considered to become an
opportunity to express current issues and to communicate with its exposition places®,
art in public places happens and lives in the city, where the two become co-compo-
nents of each other’s perception®'. Public space, on the other hand, has the properties
to strengthen identity and historical continuity, creating social links and strengthening
collective identities, creating social equity and inclusion; enhancing the sense of “self”
and place attachment; increase the perception and imageability of the space. As Hall
mentions, the public responds to a work of art more on the social engagement aspect
than on the symbolic aspect of the work?. Given these definitions, it is foreseeable
that, applied with a correct strategy urban art enhances the spatial experience of in-
dividuals and groups.

Communities should pay attention to the elements and interests of their own culture
while constructing spatial design principles for riverfront areas. Preservation and in-
clusion of the riverside settlements in historical cities, evaluation of the monumental
architecture and the industrial heritage in today’s conditions, and ensuring cultural,
functional and spatial integrity on riverbanks can be realized through studies such as

18 Gail M. Goldman Associates, “Celebrate the Rivers: A Public Strategy for Public and Private Development
in Three Rivers Park”, accessed May 1, 2020, https://riverlifepgh.org/wp-content/uploads/2016/11/River-
life-Public-Art-Strategy.pdf

19 Anna Januchta-Szostak, “The Role of Public Visual Art in Urban Space Recognition”, Cognitive Maps
(Olajnica: Intech, 2010), 75-101, accessed May 1, 2020,
https://www.researchgate.net/publication/221906896_The Role of Public Visual Art in Urban Space
Recognition

20 Malcolm Miles, Art, Space and the City: Public Art and Urban Futures (London: Routledge, 1997); Miwon
Kwon, “Sitings of Public Art: Integration versus Intervention”, One Place After Another: Site-Specific Art
and Locational Identity (Cambridge: The MIT Press, 2002); Jane Rendell, Art and Architecture: A Place
Between, (London: IB Tauris, 2006); Suzanne Lacy, Mapping the Terrain: New Genre Public Art (Seattle:
Bay Press, 1995).

21 Ilaria Hoppe, Urban Art: Creating Urban with Art, ed. Ulrich Blanche and Ilaria Hoppe (Lisbon: Pedro
Soarez Neves, 2019), 10-12, accessed May 1, 2020, http://doi.org/10.2478/kwg-2019-0001

22 Mehrdad Karimimoshaver, Bahare Eris, Farshid Aram and Amir Mosavi, “Art in Urban Spaces,” Sustain-
ability 13 (10), 5597 (2021), 1-19, accessed June 10, 2021, https://doi.org/10.3390/sul3105597

23 Tim Hall, “Artful Cities”, Geography Compass 1/6 (2007), 1376-1392, accessed May 1, 2020, https://doi.
org/10.1111/5.1749-8198.2007.00064.x
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rehabilitation, conservation, and consolidation and revitalization in riverside areas.
Muretta et al., emphasize the importance of preserving historical and cultural values
for urban sustainability in the planning of waterfront areas®. The riverside urban de-
sign as a public space is not just a landscape or a work of art. The modern approach
to the public space includes the feeling, the experience and the interaction aspects
of urban daily life which are altogether inseparable from the nature of art in public
space. Using various forms of art, of which several examples shall be given shortly,
reshaping and rearranging public space is achieved in a holistic manner that not only
vitalizes the urban life in an aesthetically pleasing and innovative sense but also con-
tributes to urban history, urban image and social relations.

2. Art in Public Space in Historical Cities

Art in public space® is a very special form of art that is specifically produced or
performed in the public sphere regardless of the media and with the main intention
to be accessible to all. Pointing out the purpose of art in public space, however, is not
irrelevant to the trends of the era. The 1970s and 1980s were when it was produced
with performance art, installation art, land art, process art, community-based art, and
site-specific art”’.

Along with various roles around forming identity and historical continuity?, es-
tablishing belongingness®, social equality®’, and attachment®' -either reflexive or out-
bound towards the surroundings- urban art also participates in the creation of space?

24 Aykut Karaman, “Urban Design: Theories, Principles, Roles”, Mimarist 29 (2008), 34-52.

25 Peri Muretta, Mark J. Hershman and Robert F. Goodwin, Waterfront Revitalization Plans and Projects in Six
Washington Cities (Seattle: Washington Sea Grant, Division of Marine Resources, University of Washington,
1981), 3.

26 Tom Finkelpearl, Dialogues in Public Art (Cambridge: The MIT Press, 2001), 15.

27 Szostak, The Role of Public Visual Art in Urban Space Recognition, 75-101.

28 John McCarthy, “Regeneration of Cultural Quarters: Public Art for Place Image or Place Identity?” J. Urban
Design 11 (2006): 243-262; Mehrdad Karimimoshaver, “Approaches and Methods in Urban Aesthetics”, The
Monthly Scientific Journal of Bagh-e Nazar 10 (2013), 47-56.

29 Kwon, “Sitings of Public Art: Integration versus Intervention”, 35; Ash Amin, “Collective Culture and Urban
Public Space”, City: Analysis of Urban Change, Theory, Action 12/1 (2008), 5-24, accessed May 1, 2020,
https://doi.org/10.1080/13604810801933495

30 Rosalyn Deutsche, Evictions: Art and Spatial Politics (Cambridge: The MIT Press, 1996), 58; Joanne Sharp,
Venda Pollock and Ronan Paddison, “Just Art for a Just City: Public Art and Social Inclusion in Urban Re-
generation”, Urban Studies 42 (2005), 1001-1023.

31 Hall, “Artful Cities”, 1376-1392; Karimimoshaver, Eris, Aram and Mosavi, “Art in Urban Spaces”, 1-19.

32 Szostak, The Role of Public Visual Art in Urban Space Recognition, 75-191; Mehrdad Karimimmoshaver,
Hatameh Hatameh, Manouchehr Shokri, Shakila Khalesro, Farshid Aram and Shahab Shamshirband. “Model
for Locating Tall Buildings Through a Visual Analysis Approach”, Applied Sciences 10, 6072 (2020), 1-25,
accessed June 5, 2021, https://doi.org/10.3390/app10176072; Fiona Mackenzie, Sue Jane Taylor, “Claims
to Place: The public art of Sue Jane Taylor”, Gender Place Culture 13 (2006), 605-627; Doreen Massey and
Gillian Rose, “Personal Views: Public Art Research Project” (UK: The Open University: Milton Keynes,
2003), accessed June 5, 2021, https://publicartonline.org.uk/resources/research/personal views.php.html
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as well as cultural and social regeneration®. Hall suggests that it is the meaning driven
rather by social engagement through artwork that people prefer over the symbolic val-
ues*. Other references prepotently look into the semantics of art, rather than the effect
of art on the semantics of the space; mainly looking into the part that the audience
plays in the appreciation of art® or their participation in the production or performing
of the art piece itself .

Three Rivers Park sets a great example of the how the content and the evaluation
of urban art in riverside urban design areas. The Public Art Strategy for Three Rivers
Park handles the project as a chance to transform the place into an inspiring domain
that enriches the community with education and pride and not just scattering art pieces
around. Public Art Strategy identifies key areas within the Three Rivers Park where
art in public space can have the greatest impact and make the most positive, long-
term contribution to the future of Pittsburgh’s riverfront. With an inclusive approach
that embodied Riverlife Task Force, several design initiatives and a subcommittee
comprised of public members, the Three Rivers Park project (F. 2, F. 3) ensured fun-
damental values towards a successful result where both quality and public engagement
were achieved®.

THREE RIVERS PARK
PUBLIC ART ZONES

Created by the
Public Art Subcommittee

F. 2: Three Rivers Park Public Art Zones
(https://riverlifepgh.org/wp-content/uploads/2016/11/Riverlife-Public-Art-Strategy.pdf, 6)

33 Tim Hall and Iain Robertson. “Public Art and Urban Regeneration: Advocacy, Claims, and Critical Debates”.
Landscape Research 26 (1),2001, 5-26.

34 Hall, “Artful Cities”, 1376-1392.

35 Martin Zebracki, “Beyond Public Artopia: Public Art as Perceived by its Publics”, GeoJournal 78 (2013),
303-317.

36 Kathrine Gressel, “Participatory Public Art Evaluation: Approaches to Researching Audience Response”, 4
Companion to Public Art (New York: Wiley-Blackwell, 2016), 310-334.

37 Goldman, “Celebrate the Rivers: A Public Strategy for Public and Private Development in Three Rivers
Park”, 5.
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F. 3: Three Rivers Park Public Art Works
(https://riverlifepgh.org/wp-content/uploads/2016/11/Riverlife-Public-Art-Strategy.pdf, 5-7)

Sara Selwood questions the involvement of local authorities in the decision-making
processes of urban art implementations?®. Inclusion, after all, is one of the main issues
in urban theory in general, and the implementation of urban art is no exception. Urban
art is an element of mental mapping, and contemporary urban design researchers are
compelled to take into consideration urban art as an element of the modern city™.
Meanwhile, celebrated contemporary space researchers have taken great interest in
the impacts of urban art on urban design®.

According to the description of the Livable City program, within the principles of
true urbanism, the formation of public art should be:

“Meaningful, accessible and playful public art plays a role in humanizing the city and ex-
pressing its identity by representing traditional industry and crafis, marking historic loca-

tions, remembering popular and famous citizens, and portraying local myths and legends.”™!

Artwork is designed and produced to be interacted with, looked at and even touched
in the rhythm of daily life. Art history is rich with examples of art pieces of such
installed in urban spaces. “There were no museums in the middle age. Even if there
were, what would you put in them? Each art piece had its special place and function
and replacing them would be -literally- an abomination™?. After all the placement of
art pieces in the urban, has brought up a series of questions on the new form of art
called “urban art”. What meaning do these objects in the urban bear? Who decides
and by which criteria is it decided where to put which art piece? What does “urban

38 Sara Selwood, “The Benefits of Public Art”, Cultural Trends 6/23 (1994), 37-55, accessed May 5, 2020,
https://doi.org/10.1080/09548969409364980

39 Cliff Moughtin, Taner Oc and Tiesdell Steven, Urban Design Ornament and Decoration (Oxford: Architec-
tural Press, 1995).

40 Matthew Carmona, “Contemporary Public Space, Part Two: Classification”, Journal of Urban Design 15/2
(2010), 157-173, accessed May 5, 2020, https://doi.org/10.1080/13574801003638111; William Whyte, The
Social Life of Small Urban Spaces (New York: Project for Public Spaces, 1980).

41 Suzanne H. Crowhurst Lennard and Henry L. Lennard. “Principles of True Urbanism,” accessed June 18,
2021, https://www.livablecities.org/articles/principles-true-urbanism

42 Finkelpearl, Dialogues in Public Art.
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art” mean?* “Public art” may or may not be ordered for, “art in public space” may
or may not be commissioned; an artist initiative may be supported by public and/or
private sponsorship. In this sense, “art in the public space” can be discussed in terms
of accessibility and open to social contradictions. Consequently, it should be both
context-sensitive and capable of reaching the “intended” (passing by) audience*.

The term “art in public space” basically refers to an artwork being installed in an
urban setting®. Sociologically speaking, the purpose of art performed in urban space,
is to execute a practice of idea creation that aesthetically mobilizes the objects and
events in the urban space*. What is expected of the art pieces in the urban, is to differ
from art in private space by their relation to the observer and the city*’. For this reason,
urban art is the form of art that becomes a part of daily life**, and interacts with all the
components that comprise the space, including the users.

F. 4: Venice Biennale “Support” Sculpture
(https://www.arkitera.com/haber/destek-olan-dengeleyen-tutan-ve-ceken-eller/)

43 Daniel Buren, Can Art Get Down from Its Pedestal and Rise to Street Level Sculpture: Project in Munster,
ed. Klauss Brussman, Kaspar Koning and Florian Matzner (Miinster: Verlag Gerd Hatje, 1997), 482-483.

44 Fulya Erdemci, “Kamusal Alanda Sanat”, Unlimited, 2020, accessed June 5, 2021,
https://www.unlimitedrag.com/post/kamusal-alanda-sanat

45 Simon Sheikh, Kamusal Alanin Yeri Ne mi? ed. Pelin Tan and Sezgin Boynik (Istanbul: Istanbul Bilgi Uni-
versity Press, 2007), 23-31.

46 Antoni Remesar, Public Art: Towards a Theoretical Framework Urban Regeneration a Challenge for Public
Art (Barcelona: Publications de la Universitat de Barcelona, 2001), 19.

47 Sheikh, Kamusal Alanin Yeri Ne mi? 23-31.
48 William J. Thomas Mitchell, Art and Public Square (Chicago: The University of Chicago Press, 1992).
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One of the most aesthetically impressive examples of art in riverside cities, two
white hands emerging from the Grand Canal, which seem to have stopped the build-
ing’s disintegration for a moment, were placed by the sculptor Lorenzo Quinn for the
Venice Biennale (F. 4).

Art in public space is understood based on not only the observer’s reaction after
the inclusion of the art piece to the urban but also the observer’s relationship to the
urban and the way they use that space pre-inclusion®. It is mostly produced in the
form of “installations, wall/floor paintings and surface formation, urban exhibitions,
urban furniture and audience interaction art events.” Sometimes the unprecedented
potential of art includes “various approaches towards urban space art”. It is a sub-
jective matter, the very production and the appreciation of urban art>'. Furthermore,
the positive outcomes are not sustainable unless they are supported by new events, as
mentioned by several researchers®?. It is also discussed that art in public space carries
the possibility of negative outcomes and risks such as becoming homogeneous while
producing social identity, disappearing of local identities as a side-effect of branding
as McCarthy*® mentions, or the reflection of failures in these projects on the public
as Matarasso®* mentions.

One of the most important components of art is space®. Art incorporates aesthetic
value, focal point and urban image to the public space and as a result, enhances the
spatial feeling. Alongside all the discussed effects art in public space also adds aesthet-
ic value to the physical surroundings®. The artwork acquires a distinctive space in the
mind maps of users, by gaining the property of becoming a landmark in urban design
thanks to the uniqueness like art®”. With this, urban art objects augment the legibility
of cities®®. The objective of art in public space applications may be to enhance the
urban image, within or outside the settlement, or even both at the same time**. Art in
public space, creating an urban identity to enhance the city image within, and branding

49 Sheikh, Kamusal Alanin Yeri Ne mi? 23-31.

50 Bahar Bayram, “Kamusal Mekan Kalitesinin Yiikseltilmesinde Yontemler ve Kamusal Sanatin Rolii” (MSc
Thesis, Istanbul Technical University, 2007)

51 McCarthy, “Regeneration of Cultural Quarters: Public Art for Place Image or Place Identity?”, 243-262.

52 Sara Bennett and John Butler, Advances in Art and Urban Futures, Locality, Regeneration, and Divers/[c]
ities. (Bristol: Intellect Books, 2001), 1.

53 McCarthy, “Regeneration of Cultural Quarters: Public Art for Place Image or Place Identity?”, 243-262.

54 Francois Matarasso, Use or Ornament? The Social Impact of Participation in the Arts (Stroud: Comedia,
1997)

55 Hall and Robertson, “Public Art and Urban Regeneration: Advocacy, Claims, and Critical Debates”, 5-26.
56 Hall and Robertson, “Public Art and Urban Regeneration: Advocacy, Claims, and Critical Debates”, 5-26.

57 Elif Basak Varol, “Insan Cevre Etkilesimi A¢isindan Kamusal Mekanda Sanatin Rolii” (MSc Thesis, Istanbul
Technical University, 2004)

58 Rebecca Porch, “Public Art- an off the Wall Prepositions?”, Urban Studies 76 (2000), 16-19.
59 McCarthy, “Regeneration of Cultural Quarters: Public Art for Place Image or Place Identity?”, 243-262.
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to enhance the city image outside results in the development of a sense of belonging®.
Art pieces are being used in the public space as historical symbols. They carry traces
of the history and identity of the city and have been attributed symbolical meanings®'.
Artwork, an invigorating, vitalizing and salient element, enables the public to interact
with and define the space®. By including the history and the identity of the area in the
projects, it is aimed to motivate the sense of belonging of people to people and people
to space. As a result, urban art both stirs and strengthens the relationships between
people and people and space. Generally, there are two typical elements to the “spatial
feeling” that urban art aims to improve. Firstly, improving the awareness around of the
unique identity and the tradition of the area bears great importance. Secondly, urban
art reveals the physical identity of the space by creating a local art event®,

Amasya is a city of cultural tourism. Cultural tourism is where the visitor seeks to
learn, and discover through experience and taste different cultural features, literally
and metaphorically, therefore culture-specific touristic areas must offer experiences
and creative practices® as well as the opportunity to observe the local uniqueness.
Cultural tourism may also include art tourism with theatres, galleries, festivals etc.%
and creative tourism® were exploring a locality is detached from mass-produced
methods®” and where visitors are after ‘alternative public spaces’ or ‘hetero-generous
spaces’®.

3. Methodology

In the first phase, in reference to Lynch’s urban reading method, the locations of
art pieces that represent focal points have been discussed. Lynch implies that ur-
ban art pieces such as statues that becomes visible to individuals via their sustained

60 McCarthy, “Regeneration of Cultural Quarters: Public Art for Place Image or Place Identity?”, 243-262.

61 Tim Hall and Chereen Smith, The Public Art in the City: Meanings, Values, Attitudes and Roles, Interven-
tions, Ed. Melcolm Miles and Tim Hall (Bristol GBR: Intellect Books, 2005), 175.

62 Hall and Robertson, “Public Art and Urban Regeneration: Advocacy, Claims, and Critical Debates”, 5-26.

63 Hall and Robertson, “Public Art and Urban Regeneration: Advocacy, Claims, and Critical Debates”, 5-26.

64 Janos Csap0, “The Role and Importance of Cultural Tourism in Modern Tourism Industry”, Strategies for
Tourism Industry: Micro and Macro Perspectives, Ed. Murat Kasimoglu and Handan Aydin (Rijeka: InTech,
2012), 201-232; Hillary Du Cros and Bob Mckercher, Cultural Tourism (London, New York: Routledge,
2002); Rhonda Koster and E. James Randall, “Indicators of Community Economic Development Through
Mural-Based Tourism”, The Canadian Geographer 49/1 (2006), 42-60; Poon, “Street Murals as a Unique
Tangible Cultural Heritage: A Case Study of Artifact Value Preservation”, 48-61; Greg Richards, “Cultural
Tourism: A Review of Recent Research and Trends”, Journal of Hospitality and Tourism Management 36
(2018), 12-21; Melanie K. Smith, Issues in Cultural Tourism Studies (London, New York: Routledge, 2003)

65 Greg Richards, “Cultural Tourism: A Review of Recent Research and Trends”, 12-21.

66 Smith, Issues in Cultural Tourism Studies,145; Du Cros and Mckercher, Cultural Tourism, 4; Greg Richards
and Lenia Marques, “Exploring Creative Tourism: Editors Introduction”, Journal of Tourism Consumption
and Practice 4/2 (2012), 1-11.

67 Greg Richards, “Creativity and Tourism: The State of the Art”, Annals of Tourist Research 38/4 (2011),
1225-1253.

68 Tim Edensor, “Staging Tourism: Tourists as Performers”, Annals of Tourism Research 27 (2000), 322-344.
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attention, due to their dimensions and they are being dominant to a limited area,
are weak references. However, if these pieces are frequently located or continuously
aligned in the city, their impact on imageability could strengthen®. According to the
research conducted by Sigit et al., perceivability of the investigated area -Kampung
Pelangi- increased after the public artworks were installed, whereas certain landmarks
have already constituted a significant part of the city image’. Similarly, as Bala an-
alyzes largely the landmarks of Konya, the researcher puts forward that statue-like
landmarks are required to be examined in city landscape category as a part of it’".
Additionally, since this study refers to how single -potentially- weak landmarks build
a promenade, their role in wayfinding is also considered to be mentioned in urban
studies. Accordingly, Yesiltepe et al. touch upon the distinction between global and
local landmarks’. The study infers that local landmarks might be more effective in
wayfinding compared to global landmarks™. Consequently, the studies given above
raise the idea of public art pieces being able to turn into landmarks in terms of their
roles, functions, locations, etc.

F. 5: Methodology (Emel Birer, 2021)

69 Kevin Lynch, /mage of the City (Cambridge: The MIT Press, 1960), 101.

70 Effendy Sigit, Nadira Elkalam and Isami Kinoshita, “The Role and Potential of Art for New City Landmark:

Case of Kampung Pelangi, Semarang, Indonesia”, E-B Environment Behaviour Proceedings Journal 3(9) 2018,
148-155.

71 Havva Alkan Bala, “Landmarks in Urban Space as Signs”, Current Urban Studies 4 (2016), 409-429.

72 Demet Yesiltepe, Ruth Conroy Dalton and Ayse Ozbil Torun, “Landmarks in Wayfinding: A Review of the
Existing Literature”, Cognitive Processing 22 (2021), 369-410, accessed June 5, 2021, doi: 10.1007/s10339-
021-01012-x

73 Roy A. Ruddle, Ekaterina Volkova, Betty Mohler and Heinrich H. Biilthoff, “The Effect of Landmark and
Body-based Sensory Information on Route Knowledge,” Memory& Cognition 39 (2011), 686-699; Gary
W. Evans, Mary Anne Skorpanich, Tommy Gérling, Kendall J. Bryant and Brian Bresolin, “The Effects of
Pathway Configuration, Landmarks and Stress on Environmental Cognition”, Journal of Environmental
Psychology 4(4), (1984), 323-335.
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According to Hall and Robertson, the most significant component of urban art is
space, and the artwork has contributions to the urban space such as aesthetic value,
focal points, urban image and urban identity’*. Lynch defines identity as an attribute
that refers to oneness and uniqueness that distinguishes an object from others™. (F. 5).

4. Study Area

Amasya lies in the deep valley opened by the Iris River in the Black Sea Region.
Strabon, the geographist, emphasizes in Geographica, his book on antique Anato-
lian geography, that there were monumental tombs and palaces in the coastal area
of Amasya and the city was surrounded by great city walls’®. The city of Amasya
preserved its prosperity and significance during the Roman Empire; however, has
remained within the same boundaries due to the conditions of the era as well as
the topographic factors”. It is understood that while under the Byzantine Empire,
Amasya remained within the limits of the old settlement and the old neighborhood
in the south of the river was the central part of the city’®. During the Danishmends
period, the coast of the Yesilirmak river was rearranged. This rearrangement, namely
the Goldengardens on the south bank, is the first riverbank landscape rearrangement
in history. Having been assigned the prince’s territory, Amasya came out as an area
of political importance during the Ottoman Empire. After the Tanzimat period, there
have been improvements in the general form and the interior texture of the city. From
the early 17" century, numerous earthquakes and fires have altered the physiognomy
of the city”. Urban planner A. Gabriel has investigated the physical texture, urban
identity and topography of early republican Amasya (F. 6). According to Gabriel,
during that period, the riverbank area was culturally and historically significant due
to the existence of historical structures.

74 Hall and Robertson, “Public Art and Urban Regeneration: Advocacy, Claims, and Critical Debates”, 5-26.
75 Lynch, The Image of the City, 8.

76 Strabon, Antik Anaolu Cografyasi, Antik Anaolu Cografyast (1. yy), trans. Adnan Pekman (Istanbul: Arkeoloji
ve Sanat Yayinlari, 2000), 12-14.

77 Dogan Kuban, Anadolu Kentlerinin Tarihsel Gelisimi ve Yapisi Uzerine Gézlemler, Tiirk ve Islam Sanati
Uzerine Denemeler (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, 1995).

78 Kani Kuzucular, “Historical Development of the Physical Structure of Amasya”, (PhD Thesis, Istanbul
Technical University, 1994), 66.

79 Kuzucular, “Historical Development of the Physical Structure of Amasya”, 34.

102



Birer / Contributions of Art in Public Space to the Riverside Urbanity: Amasya Examplar

= N —_———
F. 6: Amasya City Plan / A. Gabriel, 1928
(Tuzew, llkcaglardan Cumhuriyete Seyahatnamelerde Amasya, 97-98)

Having the first base map prepared for the city in 1928, master plan exercises have
taken place in 1966, 1971 and 1987. Due to the regulations that allowed 5-6 storey
buildings, a line of high buildings has formed parallel to the river. This has damaged
the historical urban landscape on a great scale®’. As a result of the conservation initi-
ations after 1970, open urban spaces for public gatherings have started to form. The
most significant arrangement that has occurred in this frame is the Yaliboyu River
Bank Promenade which was realized by filling up the area between Magdeniis and
Stone Bridges on the south coast of Yesilirmak, with Yaliboyu houses and the rich
historical legacy behind them in the background®'.

The rapid urbanization process took place after 1965, caused the loss of green
areas in the west and east parts of the city and disrupted the historical texture outside
the city wall. Thus, the area of Yaliboyu Houses was designated as a protected area
by the Ministry of Culture in 1978. Later, in the region, documentation studies of the
old buildings started. In 1994, within the scope of the Yaliboyu Houses Improvement
Project (YABEP), private sector and public institutions came together, and studies
were carried out on the restoration and modernization of the buildings in the Yaliboyu

80 Ali Tuzcu, flk¢aglardan Cumhuriyete Seyahatnamelerde Amasya (Amasya: Amasya Belediyesi Kiiltiir Yayin-
lar1, 2007), 97-98.

81 Pinar Calisir Adem, Bilge Simsek ilhan, Deniz Aytag and Emel Birer, “Tarihi Dokuda Kentsel Miidahale
Bigimi Olarak Kamusal Sanat: Amasya Ornegi”, 4rt-e Sanat Dergisi 12/24 (2019), 650-676 accessed May
1, 2020, doi: 10.21602/sduarte.540853
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Houses area®. Because of its central location, the area of Yaliboyu Houses has been
always a part of the re-development and urban renovation processes. To witness the
layered urban history and understand the identity of the city can be best achieved by
spending time in this area.

Cultural assets generating the historical environment can gain meaning that evolves
and changes over time. This situation derives from the dynamic personality of cultur-
al assets®. The ICOMOS charter in 2008 explains the principles for the explanation
and presentation of cultural heritage sites and this charter, the meaning of the term
“conservation” covers not only structural improvements but also the explanation and
presentation of cultural heritage assets to the people in various ways. In this sense, all
kinds of structures and units made to observe the historical environment and providing
circulation and information about the area should be considered as a part of the conser-
vation process®. Art pieces in public space, becoming attractions themselves, creating
focal points and providing a basis for increased spatial attachment and memorability,
contribute to the creation of urban identity and urban image which in return nurture the
preservation attempts. As countless examples exhibit, art is a means of connection and
occurring in a public sphere and on a public scale, art creates connection amongst a
group of people and between people and space. This may result in a better appreciation
of the existing historical urban texture. Yaliboyu Promenade, being a major contributor
to the promotion and presentation of Amasya’s historical heritage due to its central
location and its relationship with the historical environment, art initiation in this area
becomes a rich field of investigating the aforementioned mechanisms (F. 7, F. 8).

F 7: The Yahboyu Promenade con51sts of Yahboyu Houses (Emel Birer, 2021).

82 William Bechhoffer, “The Future of Tradition”, Traditional Environments in a New Millennium: Defining
Principles and Professional Practice, ed. Hiilya Turgut and Peter Lellett (Istanbul: IAPS-CSBE “Culture and
Space in Built Environment” Network, 2002).

83 Cevat Erder, Tarihi Cevre Algisi, ed. Yasemin Didem Aktas and Filiz Diri Akyildiz (Istanbul: YEM Publish-
ing, 2018).

84 ICOMOS, “The Icomos Charter for The Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Sites 2008,
accessed June 26, 2021, http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR _en0066198001536912401.pdf
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F. 8: The Iris River and the Yaliboyu Promenade (Emel Birer, 2021).

After serving different purposes for centuries, the Yesilirmak riverbank has been
the area of recreation projects since the 2000s.

5. Findings

Focal points/landmarks

Landmarks that are posited at the intersections of nodal points and focal points
in the city, play a great part in the formation of urban memory. At these points, the
attention level increases, and the surrounding is perceived®. Items such as statues,
clock towers, and monuments that are located in significant urban centers, serve as
memory elements for the public in terms of spatial and distance determination. In
urban theory of Lynch, landmarks are places where urban dwellers encounter each
other the most. These areas sometimes coincide with a square or urban equipment
such as statues or fountains. In this phase, a spatial reading of urban art pieces on the
Amasya Yaliboyu promenade —except for the urban furniture- has been carried out in
terms of landmarks (F. 8, F. 9).

inhhbibbbim 10 E

FERHAD & SIRIN STRABON oy CELEBI IEMURIT  FATHSULTAN LBAVEZD AVUZSULTAY 10 MURAT THE 800K PRINCE TAKING EXHIBTION - | EXHIBTION -2
BAYVEZID MEHMET i

F. 9: Landmarks and Their Photos (Emel Blrer 2021)

85 Lynch, The Image of the City, 78.
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F. 10: Lynch Urban Reading Map of Amasya (Emel Birer, 2021)

Statues on the Yaliboyu Promenade constitute a row by lining up on a streak
through the town, without creating individual focal points. However, the historical
urban texture surrounds these statues as descriptive signs (F. 10).

§

F. 12: Landmarks 5, 6, 7 (Emel Birer, 2021)
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F. 13: Landmarks 8, 9, 10, 11 (Emel Birer, 2021)

This reading shows that the statues on the frequently used promenade, which is
a focal point in the city, were randomly placed along the path without any concerns
about thythm or balance. These works stand in front of the Yaliboyu houses standing
describable and significant in the background. (1-10) are specialized in the spaces for
masse seating and are not in a position to indicate a gathering spot. Artwork on the
walls (12-13) is not in the field of view for the passer-by. The “selfie-taking Prince”
statue, being the first artwork of the promenade, may be considered a defining land-
mark due to its location (11) and interactive quality (F. 11, F. 12, F. 13).

The urban image comprises examples of monumental and civil architecture that are
identified as the human-made environment that elucidates different social, political
and economic eras. Within this study, the first impression of urban space is considered
as an urban image and the experiential space is considered as an urban identity.

Conclusion

As per the literature review, overviewed in this study, the semantics of art in public
space are driven by the interactive bond that users establish with the artworks in-
stalled. There are lessons learned from the comparison between the aforementioned
examples and the surveyed exemplar of the Amasya Yaliboyu Promenade. Art in pub-
lic space connects people and the riverfront while invigorating and defining its sur-
roundings and enhancing the cultural image and attachment. Public authorities must
promote and encourage art initiations for them to gain significance in the public eye.
Riverside cities must be reconsidered with art becoming a component that intertwines
with urban and natural textures. Art in public space must be an indispensable item in
the design, function, and social scopes of urban design. Integration of urban images
with art pieces is very important in terms of their location in the city.

Criteria for artwork selection may include but are not limited to the following aspects:
quality, context, project goals, durability, public safety, and feasibility. The consideration
of the highest priority is the inherent quality of the artwork. As learned from the Amasya
exemplar, commissioned artwork should be, both of good inherent quality and enduring
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value. In terms of context, we learn that the architectural, historical, geographical, and
socio-cultural context of the site should be the main concern. The artwork, to boost the
unique essence of Amasya, should embrace the values and the identity of the waterfront
and augment the visitor experience. The positive correlation between the parameters of
not being ordered for, quirkiness and mystery, and the visual quality of the public space
has been demonstrated in many studies®. In this sense, the inclusion of artworks that
will create interesting and new focal centers in public design studies will contribute
positively to the improvement of the visual quality of the landscape.
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Eylip’te Kurtarilmasi Gereken Bir Yapi: Balgik Tekkesi
A Structure that Needs to Be Saved in Eyiip: Balchik Tekke

Ahmet Vefa Gobanoglu”

Oz

Balgik Tekkesi istanbul, Eyiip semtinde Fatih devrinde egitim yapisi olarak insa edilmis olan Dariilhadis binasinin yerinde
kurulmustur. 16. ylzyilin sonlarina dogru tesis edilen yapi zaman igerisinde birka¢ defa yenilenerek varhigini 20. yizyilin
basina kadar strdiirmastir. 1925 yilinda terk edilen yapi, 1939 yilinda gegirdigi bir yanginla harap olmus ve biiylk oranda
ortadan kalkmistir. Kurulusundan itibaren sirasiyla Halveti/Stnbuli, Halveti/Ussaki ve Sa’di tekkesi olarak kullaniimistir.
GUnlUmizde ulasan tlrbede lahit seklinde ele alinmig li¢ adedi tas sandukali olmak tzere biri sade, dort kabir vardir. Bu
kabirlerde tespit edilen sahidelerde yazili olan kitabeler Arapgadir. Bunlar Dervis Muhammed, Aise Sultan (1584), Hasan
oglu Mustafa Bey (1606), Ahmed oglu Mehmed Bey (1609), Mehemmed Bey (1623)’e aittir. Ayrica kaynaklar bu tiirbede ve
hazirede Tarihgi Semdanizade Suleyman Efendi ile tekkenin ilk sekiz seyhin kabirlerinin de oldugunu belirtmektedir. Kagir ve
ahsap yapilardan olusan tekkede Mescid-tevhidhane ve tiirbe mekanlari kagir duvarlidir. Almasik 6rgiilti duvarlarda bir sira
kesme kufeki tasi ile iki sira tugla kullaniimistir. Yapinin distan kiremit kapli ahsap gati ile 6rtiili oldugu anlasiimaktadir. Dogu
ve kuzey yoniinde koseye yakin konumda kesme tas soveli, yuvarlak kemerli agiklikl ve demir sebekeli pencereler tirbe
yapisina aittir. Tirbenin bati yaninda ve tiirbeye bitisik konumda kareye yakin planda ele alinmis olan mescid-tevhidhane
mekaninin kible duvari glinimuzde yikilmistir. Bu calismada Balgik Tekkesi’nin tarihi stiregteki degisimi ve giinimuzdeki
durumu ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler
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Abstract

Balchik Tekke was established on the site of the Dariilhadis building, which was built as an educational structure in the
Fatih era in the Eylp district of Istanbul. The structure, which was established towards the end of the 16th century,
has been renovated several times over time and has been in existence since the 20th century. Abandoned in 1925,
the structure was destroyed by a fire in 1939 and has largely disappeared. Since its foundation, it has been used as
a Halveti/Sunbuli, Halveti/Ushshaki and Sa’di Tekke, respectively. In the tomb that has reached today, there are four
simple graves, one of which has three stone chests, which are considered sarcophagi. The inscriptions of the witnesses
identified in these graves are in Arabic. These belong to Dervish Muhammad, Aisha Sultan (1584), Mustafa Bey, the
son of Hasan (1606), Mehmed Bey, the son of Ahmed (1609), and Mehemmed Bey (1623). In addition, sources state
that there are also the graves of Historian Semdanizade Siileyman Efendi and the first eight sheikhs of the tekke in this
tomb and cemetery. The mosque-tawhidhane and tomb spaces in the tekke, which consist of masonry and wooden
structures, have masonry walls. A row of cut mould stones and two rows of bricks were used on the alternating
braided walls. It is understood that the structure is covered with a wooden roof covered with tiles from the outside.
The windows with cut stone cornices, round-arched openings and iron railings located near the corner in the east and
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north directions belong to the tomb. The Qibla wall of the masjid-tawhidhane site, which was covered in
a square plan on the western side of the tomb and adjacent to the tomb, has been demolished today. This
study focuses on the changes of the Balchik Tekke throughout the history and its current situation.

Keywords
Ottoman Architecture, Balchik Tekke, Eytip, Tekke

Extended Summa
In 1453, during the siege of the city, the Conqueror’s teacher, one of the Bayrami

sheikhs Akshemseddin, discovered the location of the tomb of an important name
known as Ayyub al-Ansari, a companion in the region. This important name has be-
come a symbol of the rapidly developing Muslim city. In a short time, the Eyiip Sultan
Complex consisting of the mausoleum, mosque, madrasa and bath buildings was built
around the tomb. The most impressive examples of Ottoman mausoleums and tombs
have been made in the region, which has continued to increase in importance over
time. Thus, one of the largest cemetery areas of the city was formed here.

Then in the 16th century, the Zal Mahmud Pasha Complex was built by Mimar Sinan.
During the time of Sultan Ahmed I, the Eyiip Sultan Tomb was fundamentally overhauled,
and additional spaces and buildings with different functions were added according to the
need. During the reign of Sultan Selim III, a complex based in imaret was built for his
mother Mihrigah Sultan. Selim’s sister Shah Sultan also built a small complex in his name.
In addition, in the Eyiip Sultan Complex, which forms the core of the Selim district and
is considered as the centre of attraction, Sultan Selim III had the mosque rebuilt in a new
style with a portico courtyard and arranged its surroundings accordingly.

The traces of the changing structure of the Ottoman world in the 19th century
can be easily traced in the region. The Rami Barracks, built on the ridges behind the
settlement, and large industrial structures such as Feshane and Iplikhane, which are
located on the coast, have also rapidly changed the social topography of the region.

The district has always been important in terms of Ottoman ceremonies. When the
Sultans ascended the throne, a visit was made to the Eylip Sultan Tomb located here
and a sword-laying ceremony was held. The Sultans usually came to the ceremony by
the sea and returned to the palace by making some visits by land.

It is known that a large number of tekkes were established in Eyiip District during
the historical process. Although some of them exist today, some of them have either
completely disappeared or have partially survived to the present day with their bal-
ances. Among thirty eight lodges present known two of them were established in the
15th century, thirteen of them were in the 16th century, three of them were in the 17th
century, thirteen of them were in the 18th century and seven of them were established
in the 19th century.
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One of the educational buildings built in the region during the Era of Fatih is the
Dariilhadis building, which was once present on the site of the Balchik Tekke. Later,
the establishment of the tekke here took place in 1000 Hijri (1591). At the site of the
Balchik Tekke, there was a Balchik Pier, where mud used to be collected and distrib-
uted from the mouths of streams that used to flow into the estuary was collected and
distributed. It is understood that the name of the tekke also comes from here.

After the establishment of the tekke, Sheikh Mahmud Sunbuli Efendi, from the
Sunbuli branch of the Halvetilik, took over. Later, Sheikh Mahmud-u Sani and his son
Abdullah Efendi and his sons Sheikh Abdulgani Efendi, Sheikh Abdurrahman Efendi
and Sheikh Salim Efendi respectively assumed this position. Later, Sheikh Mehmed
Sadik Efendi, who belonged to the Ushshaki branch of the Halvetilik, served, and
when he fell ill, he transferred the tekke to Sa’di Sheikh Mehmed Emin Efendi along
with his trusteeship. Later, first, his son Sheikh Mehmed Ziya Efendi, then Ziya Efen-
di’s brother Sheikh Mahmud Efendi and his son Sheikh Halid Efendi served in the
tekke depending on the Sa’di sect. The tekke, which underwent various repairs over
time, was mainly renovated and had been rebuilt by Sultan Mahmud II in 1251/ 1835.

The inscription that was known to have been placed on the main gate of the tekke
was found intact in the old photographs, while it has been fragmented and some parts
of it have been destroyed today.

The department of the tekke, which is used as a selamlik (the men’s quarters in
a Turkish house or palace), was rebuilt from new ones towards the end of the 19th
century. After the closure of the tekke and lodges in 1925, the tekke was abandoned
and the wooden units in and around the masjid tawhidhane were partially destroyed
by a fire in 1939. In the following years, the remaining wooden parts completely
disappeared.

Today, there are four simple graves, one of which is three stone chests, which are
considered sarcophagi in the tomb section of the tekke. The inscriptions on the tomb
stones found on the head and foot stones in these graves are in Arabic. These belong
to Dervish Muhammad, Aisha Sultan (1584), Mustafa Bey, the son of Hasan (1606),
Mehmed Bey, the son of Ahmed (1609), and Mehemmed Bey (1623). In addition,
sources state that the graves of Historian Semdanizade Suleyman Efendi and the first
eight sheikhs were also here in this tomb and the cemetery.

The mosque-tawhidhane and the tomb are gathered in a common structure in a
tekke consisting of masonry and wooden structures. The places of Masjid-tawhidhane
and mausoleums with stone walls. A row of cut mould stones and two rows of bricks
were used on the alternating braided walls. It is understood that the structure is cov-
ered with a wooden roof covered with tiles from the outside. The windows with cut
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stone cornices and round-arched openings and iron railings, located near the corner
in the east and north directions, belong to the tomb structure. The Qibla wall of the
masjid-tawhidhane place, which was considered in a square plan on the western side
of the tomb and adjacent to the tomb, was destroyed.
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Giris

Osmanl déneminde Eyiip semti bugiin iizerleri kapanmis olan Eyiip Sultan ve ip-
likhane isimli iki kiigiik derenin Hali¢’e ulastig1 saha ile etrafindaki yamag ve tepeler-
de gelismistir. Bizans doneminde biiyiik bir manastirin var oldugu bilinen bélgede bir
yerlesim s6z konusu degildi. Manastirin ilk kurulusu 5. yiizyila kadar indirilmektedir.
Bu din{ tesis Aziz Kosmas ve Aziz Damianos’a adanmisti. Kilikyali ya da Suriyeli olan
bu azizler hekimdi ve karsiliksiz hizmet verdikleri i¢in Anargiri/Anargiros (giimiissiiz)
seklinde anilirlardi. Bu manastirin ad1 bélgenin Kosmidion seklinde isimlendirilmesine
sebep olmustur. Bizans baskentini kusatan biiyiik ordular kente giremeyince surlarin
disindaki bu yapilari tahrip etmistir. Bu tesis 6. yiizyilda ve 11. yiizyilda biiyiik onarim-
lar ve yenilemelerle varligimi devam ettirmistir'. Bizans kaynaklarinda surlarin diginda
Hali¢ kiyisinda fazla yliksek olmayan bir tepe tizerinde kuruldugu anlatilan manastir
muhtemelen bugiinkii Zal Mahmud Pasa Camii’nin arkasindaki tepe {izerinde yer al-
maktaydi. Eyiip ¢cevresinde Bizans donemine ait tespit edilebilen tek kalint1 da bu tepe
iizerindedir. Osmanli doneminde tepenin {izerine bir saray veya konak insa edilmis,
ahsap olan bu yapi 17. yilizyilda Sadrazam Amucazade Hiiseyin Pasa tarafindan kullanil-
mustir’. Bahsi gegen arazisi hala Kopriilii ailesinin vakif arazisi olarak tapuda kayitlidir.

Kosmas Damianos Manastir1, bu azizlerin kiiltii agisindan énemli bir merkez ol-
makla birlikte bolgenin Osmanli donemindeki durumu ile kiyaslanmasi miimkiin de-
gildir. Bizans doneminde bazi hiikiimdarlar manastira 6zel 6nem verip yenilenmesine
yardim etmistir. Hatta IV. Mihail tahtan ¢ekilip manastira kapanmis ve o gece ma-
nastirda 0lmiistiir. Eski imparator bir hiikiimdar gibi degil de bir kesis gibi basit bir
mezara gomilmistiir. Manastir dnemli bir yap1 olmakla birlikte kaynaklar bélgeye
yonelik 6zel bir ziyaret kiiltinden bahsetmemektedir®.

1453 yilinda kentin son kusatmasinda bolge dnem kazanmistir. Fatih’in hocas1 Bay-
rami seyhlerinden Aksemseddin kusatmanin sonuna dogru bdlgede Eyyib el Ensari
olarak bilinen Araplarin Istanbul kusatmalarina katilmis 6nemli bir sahabenin kabrinin
yerini kesfetmistir. Peygamberin savaslarda sancagini tagiyan, Medine’ye hicretin-
de onu evinde misafir eden bu 6nemli sahsiyet hizla gelisen Miisliiman kentinin bir
simgesi haline gelmistir. Kisa siire sonra bir keramet ile yeri belirlenen mezar ¢evre-

1 Raymond Janin, La Geographie Ecclesiastique De [’empire Byzantin, Premiere Partie Le Siege De Constan-
tinople Et Le Patriarcat Ecumenique, Tome II, (Paris: Publications De L’institut Frangais D’etudes Byzan-
tines, 1953), 284-289. Ayrica seri halde yapilan Eyiip Sempozyumlari’nda Kosmidion ve Eyiip Semti’nin
Bizans devri ile ilgili hazirlanan bildirilerde genelde benzer veriler tekrar edilmis ve bazi veriler farkli
degerlendirildigi i¢in bunlar kaynak¢ada kullanilmamistir.

2 Selim Hilmi Ozkan, Kopriilii Amcazade Hiiseyin Pasa (1644-1702) (Vezirkoprii: Vatandas Matbaacilik,
2010), 288, 312.

3 Cyril Mango, “On The Cult of Saints Cosmas and Damian at Constantinople”, Mouseio Benaki Thymiama ste
Menemen tes Laskarina Bouras) (Atina: Publisher Benaki Museum, 1994), 189-191; Haluk Cetinkaya, “The
Kosmidion of Constantinople”, Life is Short, Art Long, The Art of Healing in Byzantium New Perspectives,
Ed. Brigitte Pitarakis ve Giilru Tanman (Istanbul: Istanbul Research Institute, 2018), 127-138.
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sine kiilliye inga edilmigtir*. Zaman iginde 6nemi artan bolgede Osmanli tiirbeleri ve
kabirlerinin en etkileyici drnekleri de olusmustur’. Devlet ve din adamlarinin ¢ogu
servetleri ve begenileri Olglislinde tiirbeler veya gosterigli kabirler insa ettirmistir.
Boylece kentin en biiyiik mezarlik alanlarindan biri de burada gelismistir (G. 1, G. 2).

616. Kent planindan M paftasi Eyiip Bolgesi. O. 1:5000. Mezarlik bolgesi ile Eyiip semtinin bityiik tiirbelerini gosteren plant
birlikte 1458 civari insa edilen, yikilmasindan sonra 1798-1800 yillari (1:5000)

arasinda yeniden yapilan Eyiip Camii.

1. Ebu Eyyub ¢l-Ensari (nga 1453)
2. Mustafa Aga 0. 1456/860 H
3. Hoca Sinan Paga 6. 1495/900 H
4. Hangerli Sultan
5. Palak Mustafa Pasa 6. 1533/940 H
6. Seyh Abdurrahman Efendi 6. 1537/944 H
7. Ayaz Mchmed Pasa 6. 1539/946 H
8. Semiz Ali Pasa 6. 1565/972 H
9. Mchmed Pertev Pasa 6.
10. Mchmed Ebussuud Efendi 6.
11. Sokollu Mehmed Pasa 6.
12. Lala Mustafa Pasa 0. 1580/987 H
13. Zal Mahmud Pasa 6. 1580/988 H
14. Feridun Ahmed Pasa 6. 1583/991 1
15. Cafer Pasa 6. 1586/995 H
16. Mirmiran Mchmed Aga 6. 1589/997 H
17. Abdiilkadir Seyhi Efendi 6. 1594/1002 H
18. Ferha 6. 1595/1004 H
19. Siyavus Pasa 6. 1601/1011 H
20. Lala Mchmed Pasa 6. 1606/1015 H
21. Sokollu Ibrahim Pasa 6. 162171031 H
22. Abdurrahman Aga vak.1648
23. Sair Fitnat Zitbeyde Hamm 18, yiizyil
Mihrisah Sultan Tiirbesi (Inga 1792
96/1207-10 H)
Sahsultan Tiirbesi (Insa 19 viizyil)
Ebuw’d-Derda Tiirbesi {Onarim
1835/1251 H)

5. 1854/1271 H
5. 1869/1285 H
5. 1871/1288 H
5. 1889/1306 H
5. 1899/1316 H
5. 1903/-

5. 1918-1336 H

Koca Hiisrev Mchmed Pasa
Mehmed Ali Paga
Omer Pasa

Uryanizade Ahmed Es'ad Ef.
Adile Sultan

Kaptan Hasan Hiisnii Pasa
Sultan Mchmed V. Resad

AN

%f ,

Z P
>

G. 1: Miiller-Wiener tarafindan hazirlanan Eytip Haritasi’nda Balcik Tekkesi ve ¢evresinin
goriiniimii. (Miiller-Wiener, Istanbul’un Tarihsel Topografyasi, 508).

4  Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanli Mimarisinde Fatih Devri 855-886 (1451-1481), c. 11 (Istanbul: Fetih Cemi-
yeti Yayini, 1973), 348-356; Aptullah Kuran, “Eyiip Kiilliyesi”, Eyiip: Diin/Bugiin Sempozyumu 11-12 Aralik
1993, (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 1994) 129-135; Mehmet Nermi Haskan, Eyiip Sultan Tarihi, c. TT
(Istanbul: Eyiip Belediyesi Kiiltiir Yaymlar1, 2009), 70-88, 436-447; Baha Tanman, “Eyiip Sultan Kiilliyesi”,
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. I (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1994)
237-243.

5 Bolgede insa ettirilen tiirbeler i¢in bk. Yildiz Demiriz, Eyiip te Tiirbeler (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
1989).
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istanbul ‘un Tarihsel Topografyasi, 508).

Bolgedeki medrese gibi egitim yapilarinin sayisi ¢ok degildir. Fatih tarafindan
yaptirilan Eyiip Sultan Kiilliyesi’nin medresesi sonrasinda bolgede insa edilen en
eski ve 6nemli egitim yapilardan biri de Balgik Tekkesi yerinde vaktiyle mevcut olan
Dariilhadis binasidir. Hicri 863 (Miladi 1458—1459) yilinda insa edilmis olan Dartil-
hadis Istanbul kentindeki en eski egitim tesislerinden biri olmustur. Daha sonra burada
tekkenin tesis edilmesi Hicri 1000 (Miladi 1591) yilinda gerceklesmistir. Istanbul’u
kiiltiirel hatta siyasi yonden etkileyen bir¢ok hareket Eyiip tekkelerinde gelismistir.

16. yiizyilin ikinci yarisinda Zal Mahmud Pasa, Eyiip Sultan Kiilliyesi ile sehir sur-
lar1 arasinda kendi kiilliyesini Mimar Sinan’a insa ettirmistir. Cami, tiirbe, iki medrese
ve ¢cesmelerden olusan kiilliye Eyiip Sultan semtini sehre baglayan ana yol giizergahi
iizerindedir.

Onemi artarak devam eden yerlesimde 17. yiizyiln ilk geyreginde ve 18. yiizyilin
son ¢eyreginde onemli imar faaliyetleri gergeklesmistir. Sultan I. Ahmed zamaninda
Eyiip Sultan Tiirbesi esasli bir sekilde elden gegirilmis ve siislenmis, artan ziyaretgi-
lerinin bir diizen i¢inde bu gorevlerini yapabilmeleri igin ek mekanlar ve ihtiyaca gore
farkli fonksiyonlarda binalar eklenmistir. Ozellikle Sultan III. Selim zamaninda 6nce
Hali¢ kiyisinda bulunan eski bir saray arazisinde annesi Mihrisah Sultan igin bir kiilli-
ye inga ettirilmistir (1795). Imaret merkezli bu kiilliyede ayrica tiirbe, sibyan mektebi,
cesme ve sebil gibi anitlara da yer verilmistir. I1I. Selim’in kiz kardesi Sah Sultan
Kiilliyesi (1800) ise Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi’nin kible yoniinden bitigiginde insa
edilmis, tiirbe, sebil, cesme, sibyan mektebi ve zamanla gelisen hazireden olusmustur.
Bu kiilliye de Eylip ile Sur i¢i arasindaki eski yol hatti {izerinde tesis edilmistir. Ayni
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yilda Sultan III. Selim semtin ¢ekirdegini olusturan ve ¢ekim merkezi olarak goriilen
Eyiip Sultan Kiilliyesi’nde camiyi revakli avlusu ile birlikte yeni tarzda bastan insa
ettirmis ve gevresini de buna gore diizenletmistir®.

Islami kimligi ¢cok belirgin olan semtin etrafinda bugiin sadece kiliseleri kalmis
olan ve Ermenilerin de ikamet ettigi iki mahalle (Eyiip Nisancas1 ve Islambey) olus-
mustur. Eyiip semti Istanbul’un yaninda farkli bir yerlesim olarak kabul edilmis ve
ayr1 bir kadi tarafindan idare edilmistir. Bu yerlesimin etrafinda Trakya i¢lerine dogru
devam eden genis bir alan da idari agidan Eyiip’e baglanmistir. Eyiip yerlesiminin
merkezi her zaman Eyiip Sultan Kiilliyesi ve ¢evresi olmustur. Semtte kiiciik mahal-
le mescitleri, yerlesimin yayilimini belirlemis 6zellikle yamaglarda genis bahgeler
icerinde evlerden olusan yerlesim de sivil dokuyu olusturmustur. Hali¢ kiyisinda ise
kentin seckin sakinlerinin ikamet ettigi yalilar insa edilmistir’.

19. yiizy1lda Osmanl diinyasinin degisen yapisinin izleri bolgede rahatlikla takip
edilebilmektedir. Yerlesimin arkasindaki sirtlarda inga edilen Rami Kiglas1 ve bunun
¢evresinde olusturulan diizenli sokak kurgusu ile Rami semti daha ¢ok Balkan ko-
kenli aileler tarafindan iskan edilmistir. Bu Osmanli degisiminin simgesi haline gelen
kent dokusu zamanla degismis ve yeterince incelenmeden yerini betonarme yapilara
birakmistir. Kiyida ise Silahtar Aga Elektrik Santrali, Feshane, Iplikhane gibi biiyiik
endiistri yapilar1 inga edilmistir. Sahil saraylarinin yerine insa edilen bu yapilar bol-
genin sosyal topografyasini da hizla degistirmistir. 1980’11 yillara kadar bolge kiyilart
sanayi tesisleri tarafindan kullanilmistir. Ardindan kiy1 seridinde bulunan fabrikalar
yikilarak kesintisiz parklar olusturulmustur. Eski yol hatt1 ihtiyaglar dogrultusunda
gelistirilmis ve ayn1 zamanda yerlesim i¢inden gecen eski yol hattinin yerine sahilde
yeni bir yol hatt1 kiy1 deniz {izerinde insa edilmistir.

Semt, Osmanli torenleri agisindan da 6nemlidir. Sultanlar tahta ¢iktiklarinda bu-
rada bulunan Eyiip Sultan Tiirbesi’ni ziyaret edip kili¢ kusanma merasimi yapilirdi.
Bu Avrupali krallarin tag giyme merasimlerine benzer bir tdrendir. Son devirde din
adamlar1 bu toreni idare etmigtir. Sultanlar merasime genellikle deniz yoluyla gelip
resmen tahta oturduktan sonra kara yolu ile bazi ziyaretleri yaparak geri donerlerdi®.
Karayolu ile kente doniiste Balgik Tekkesi oniinden gegen yol hattt kullanilirdi. Bu hat
iizerinde yer alan Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi, Sah Sultan Kiilliyesi ve Defterdar Nazli
Mahmud Celebi Kiilliyesi daima énemini ve varligint muhafaza etmistir (G. 3, G. 4).

6 Semavi Eyice, “Eyiip Sultan Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 12 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1995), 9-12.

7 Fahriinnisa Ensari Kara, “Eyiip”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 111 (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayini, 1994), 245-250.

8 Cemal Kafadar, “Eyiip’te Kili¢ Kusanma Térenleri”, Eyiip: Diin / Bugiin, 11-12 Aralik 1993 (istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, 1994), 50-61; Baha Tanman, “Kili¢ Kusanma Térenlerinin Eyiip Sultan Kiilliyesi ile
Yakin Cevresine Yansimas1”, Tarihi Kiiltiirii ve Sanatiyla II. Eyiipsultan Sempozyumu (istanbul: Eyiip Bele-
diyesi Yaynlari, 1998), 76-93.
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G. 3: Alman Mavileri olarak bilinen haritalarda Balgik Tekkesi ve ¢cevresinin genel goriiniimii
(Alman Mavileri, 111: Pafta L 13).

G. 4: Alman Mavileri olarak bilinen haritalarda tekke yapilarinin parsel igindeki durumu ve
komsu yapilar (4/man Mavileri, 111: Pafta L 13 detay).
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Eyiip Semti’nde tarihi siiregte cok sayida tekkenin tesis edilmis oldugu bilinmek-
tedir. Bunlarin bir kismi glinimiizde mevcut ise de bir kismi da ya tamamen ortadan
kalkmig ya da kismen bakiyeleri ile gliniimiize ulasmistir. Varlig bilinen otuz sekiz
tekkeden ikisi 15. yilizyilda, on {i¢ii 16. ylizyilda, iicti 17. yiizyilda, on {i¢ii 18. ylizyil-
da, yedisi de 19. ylizyilda tesis edilmistir’.

T. C.
1 STARBUL VAXTIFLAR
Bélge Madlir gl
#bide vo ¥api il
aduriudu,

E.I®

G. 5: Balcik Tekkesi, Selamlik ve Harem binas1 yok olmadan 6nceki goriintimi
(istanbul Vakiflar 1. Bolge Miidiirliigii Arsivi)

Balcgik Tekkesi

Balgik Tekkesi, Eyiip Sultan Ilgesi, Nisanca Mahallesi’nde “Cezeri KAsim Akar
Cesme Sokag1” ile “Defterdar Caddesi”nin kesistigi kosede 67 ada 7 parsel iizerinde
yer almaktadir. Bu bolge eskiden Balgik Iskelesi olarak anilmaktaydi. Adi gegen iskele
eski kayitlarda Beyhan ve Esma Sultan sahil saraylariin arasinda olacak sekilde ta-

9 Bu tekkeler hakkinda bk. Nuran Cetin, “Eyiip Tekkeleri”, (Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 2012).
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mimlanmistir ve iskele civarinda ¢comlekei ditkkanlarinin yer aldigi bilinmektedir. Re-
sat Ekrem Kogu bu iskele yaninda Eyiip Camii imamlarindan Basimam Sakip Bey’in
¢omlekei diikkanlarinim varligindan bahsetmistir'®. Iskele ve hemen arkasindaki tekke
“Balg¢1k” ismini, Alibeykdyii Deresi ile Kagithane Deresi agizlarindan toplanan, ¢om-
lek yapimina uygun kilin/bal¢igin bu iskeleden Defterdar Semti i¢lerindeki ¢omlek-
cilere dagitilmasindan dolay1 aldigi bilinmektedir''.

Balgik Tekkesi’nin yerinde fetihten kisa siire sonra bir Dariilhadis tesis edilmistir.
Ayvansarayi Darlilhadis’in “fi’l-as/ Kdasif-i esrdr” beyitiyle Hicri 863 (Miladi 1458-
1459) tarihinde tesis edildigini bildirmistir. Hadikatii’l-Cevami adli eserde devam
eden ciimlelerde Dariilhadis’in zamanla harap oldugu ve vakfinin dahi kalmadigini,
yapinin yerinin ise bos bir araziye dondiigiinii bildirmistir'2. Fatih devrinde tesis edil-
mis bu ilk yapinin sekli, banisi, hatta ad1 da kesin olarak bilinmemektedir.

[stanbul kentindeki en eski egitim tesislerinden biri olan bu yap1 muhtemelen ba-
sit malzeme ile insa edilmis olmaliydi. Vaktiyle harap olan Dariilhadis Hicri 1000
(Miladi 1591-1592) yilinda Tiryaki Hasan Pasa'? tarafindan “miiceddeden” insa edil-
mis ve imamligina Halvetiligin Siinbiili kolundan Seyh Mahmud Siinbiili Efendi (0.
1018/1609-1610) atanmistir. Boylece yap1 hem tekke hem de mescid olarak semte
hizmet vermeye devam etmistir. Daha sonra yine Mahmud isminde biri (Hadikatii’l-
Cevami’ye gore Seyh Mahmud-u Sani) tekkenin seyhi olmus (6. 1128/1716) sonra da
oglu Abdullah Efendi posta oturmustur. Abdullah Efendi’nin (1155/1742) tarihinde
vefati ile yerine oglu es-Seyyid es-Seyh Abdiilgani Efendi (6. 1201/1787) post-nisin
olmustur. Seyh Abdiilgani Efendi zamaninda (1742-1787) tekke en parlak donemini
yasamig, zengin fakir her kesimden ¢ok sayida kisi tekkeye tevecciih etmis, gosterigli
toplantilar yapilmistir. Daha sonra Seyh Abdurrahman Efendi (6. 1225/1810) tekkenin
seyhi olmustur.

10 Resat Ekrem Kogu, “Balgik Iskelesi”, Istanbul Ansiklopedisi, c. IV (Istanbul: stanbul Ansiklopedisi ve
Nesriyat Kollektif Sirketi, 1960), 1979.

11 Baha Tanman, “Bal¢ik Tekkesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 11 (Istanbul: Istanbul Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1994), 14.

12 Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Ali Sati” Efendi, Siileyman Besim Efendi, Hadikatii’l Cevami’ (Istanbul
Cdmileri ve Diger Dini-Sivil Mi 'mdri Yapilar), haz. Ahmed Nezih Galitekin (Istanbul: Isaret Yaynlari, 2001),
362-363.

13 Tekkeyi tesis eden Tiryaki Hasan Pasa bircok basarili gorevi yani sira dzellikle Kanije Kalesi’nde 1601
yilinda yaptig1 miidafaa ile taninmistir. Bugiin Macaristan sinirlari iginde kalan kale Hasan Pasa tarafindan
esasli bir sekilde tamir edilmistir. Bu faaliyette kalenin duvarlar kalinlastirilarak takviye edilmis, cami,
cephane binasi ve beylerbeyi saray1 yeniden insa edilmistir. Daha sonra pasa 1608 yilinda Budin Beylerbeyi
gorevine tayin edilmis ve kisa bir siire sonra Budin’de vefat ederek orada defnedilmistir. Tiryaki Hasan Pasa
igin bk. Mahmut Ak, “Tiryaki Hasan Pasa”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 41 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2012), 205-207.
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Abdurrahman Efendi’den sonra Kanbur Seyh Salim Efendi (6. 1234/1819) bu tek-
kenin son Halvetiligin Siinbiili koluna mensup seyhi olmustur. Seyh Salim Efendi
zamaninda zikir ve toplantilarin yapildig1 cumartesi giinleri disinda diger giinler tekke
kapali tutulmustur. Daha sonra Halvetiligin Ussaki koluna mensup Seyh Mehmed
Sadik Efendi (6. 1242/1827) postnisin olmustur. Dolayisiyla 1819°dan 1827°de seyh
efendinin vefatina kadar tekke Halvetiligin Ussaki koluna bagli olarak faaliyetini siir-
diirmiistiir. Seyh efendi hastalaninca tekkeyi 1827 yilinda 2000 kurusa miitevelliligi
ile birlikte Seyh Mehmed Emin Efendi’ye devretmistir. Seyh Mehmed Emin Efendi
(6. 1257/1841) tekke yapilarmi elden gegirerek yeniletmis ve kendisinin mensup ol-
dugu Sa’di tarikatina tahsis etmistir'®. Daha sonra sirasi ile 6nce oglu Seyh Mehmed
Ziya Efendi (6.1294/1877) sonrasinda Ziya Efendi’nin kardesi Seyh Mahmud Efendi
(6.1299/1881) ve onun da oglu Seyh Halid Efendi Sa’di tarikatina bagl olarak tekke-
de gorev yapmustir'®. Tekkenin sekizinci geyhi Mehmed Emin Efendi ayni zamanda
Eyiip Sultan Tiirbesi tiirbedarligi gorevine de tayin edilmis ve her iki gorevi birlikte
icra etmistir'®. 1251/1835 tarihinde tekkenin yapilart Sultan IT. Mahmud tarafindan
yeniden inga edilmistir'’. Giiniimiize ulasabilen Istanbul tekkelerinin cogu bu padisah
donemde yeniden yapilmis veya elden gegirilmistir.

14 Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Ali Sat’ Efendi, Siileyman Besim Efendi, Hadikatii’l Cevami’, 362-363; Meh-
met Nermi Haskan, Eyiip Sultan Tarihi, c. 1 (istanbul: Eyiip Belediyesi Kiiltiir Yaymlari, 2009), 223-224;
Hakki Goktiirk, “Balgik Tekkesi Mescidi”, Istanbul Ansiklopedisi, haz. Resat Ekrem Kogu, ¢. IV (Istanbul:
Istanbul Ansiklopedisi ve Nesriyat Kollektif Sirketi, 1960), 1979-1980.

15 Fatih Kose, Istanbul Halveti Tekkeleri (Istanbul: Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlari,
2012), 318; Nuran Cetin, “Eyiip Tekkeleri,” 198-204.

16 Ayvansarayi Huseyin Efendi, Ali Sati” Efendi, Stileyman Besim Efendi, Hadikatii’l Cevami’, 363; Hakki
Goktiirk, “Balgik Tekkesi Mescidi”, 1979-1980; Hiir Mahmut Yiicer, Seyh Saa 'dedin Cebavi ve Sa ’dilik
(istanbul: Insan Yaynlari, 2010) 200-202.

17 Vaktiyle kapinin iizerinde oldugu anlasilan kitabeden bu insa anlagilmaktadir. Ayrica (Baskanlik Osmanl
Arsivi) BOA, (Evkaf Defteri) EV.d. 10074’te tekkede harem dairesinin yapimi, bazi mahallerin tamiri, mal-
zeme ve is¢i ticretleri hakkinda bilgi bulunmaktadir.
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Tekkenin batisinda caddeye agilan climle kapisi yanina bu donemde bir kitabe
yerlestirilmistir. Ancak bugiin birkag par¢a halinde bir kabrin yanina atilan kitabenin
bazi kisimlart eksik olup harflerin bozulup kirilmasi ile de bazi kelimeler ve satirlar
glicliikle secilebilmektedir. Kitabenin eski fotograflar1 ve eski ziyaretlerde okunan
metinleri sayesinde bugiin tamami okunabilmektedir (G. 7). Kirilip eksilen kisimlar
metinde parantez i¢inde verilmistir (G. 8, G. 9).

G. 7: Tekkenin II. Mahmud devrine ait onarim ve yenileme kitabesinin 6zgiin yerinde bulundugu
sirada cekilen resmi. (Esin Isli Arsivi).

Kitabenin Okunusu:

(Sdhen-seh-i dervis-i hii kutb-i) Huda Mahmiid Han
Itmekde lutfi si-be-sii sahib-dilani saduman

(Heb rub ‘-1 meskiina tamdam) dabdd edip virdi nizam
Adli ile hds ii avam devrinde oldi kdmurdn

Daim du ‘a-y1 ehl-i hal alur o zill-i ld-yezal
Yapdirdr oldi bi-misdl budur Hankdah-1 Sa ‘diydn

Seyh ii miiridi halk iden Rabb-i Kerim-i zii’[-minen
Bani-yi hayrat ii hasen kilsun o sahi her zamadn

(Nazm itdi Safvet Bey giizel tdrih-i tamin oku gel)
(Sa‘d ile yapdi bi-bedel bu dergdhi Mahmiid Han)

(Sene H. 1251)' [1835]

18 Kitabe i¢in ayrica bk. Hakki Goktiirk, “Balgik Tekkesi Mescidi”, 1979-1980; Mehmet Nermi Haskan, Eyiip
Sultan Tarihi, c. 1, 223.
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G. 9: Kirilmus olan kitabenin giinimiizdeki durumu (Hayri Fehmi Yilmaz, 2018).

Tekkenin selamlik olarak kullanilan dairesi 19. yiizyilin sonlarina dogru yenin-
den inga edilmistir. 1885 yilinda Dahiliye Nezareti tarafindan hazirlanan Istanbul
Tekkeleri istatistik cetvelinde yapida dort erkek, alt1 kadin yasadig tespit edilmistir.
Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde bulunan bir grup belgeye gore tekke 1904-1905
yillarinda 5415 kurus harcanarak tamir ettirilmistir'®.

19 Fatih Kose, Istanbul Halveti Tekkeleri, 316.
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Tekkenin ayin giinii baz1 kaynaklarda ¢arsgamba® bazilarinda ise cumartesi?' olarak
gosterilmektedir. Tekkeye devlet tarafindan kurban bayramlarinda bir koyun tahsis
edilmistir. Ayrica her sene Muharrem ay1 basinda muharremiye 6dendigi de belgeler-
den anlagilmaktadir®?. Belgelerin bir kisminda belirtildigi gibi tekke Mirimiran Hasan
Paga Vakfinda kayithidir.

1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapanmasindan sonra yapilar terk edilmis ve
1939 yilinda ¢ikan bir yanginla mescid-tevhidhane ve ¢evresindeki ahsap birimler

kismen yok olmustur®. Bunu takip eden yillarda da selamlik ve harem daireleri basta
olmak tizere kalan diger ahsap kisimlar tamamen ortadan kalkmis, kdgir duvarlar ise
kismen de olsa varligint muhafaza edebilmistir (G. 10, G. 11, G.12).

G. 10: Tekkenin tiirbe duvarlar1 ve hacet pencereleri (Miifid Yiiksel, 2006)

20 Yesilzade Mehmed Salih Efendi, Rehber-i Tekdya, Siileymaniye Kiitiiphanesi Tirnovali, nr. 1035, 93.

21 Resat Ekrem Kogu, “Cumartesi Tekkeleri”, Istanbul Ansiklopedisi, c. VII (Istanbul: Istanbul Ansiklopedisi
ve Nesriyat Kollektif Sirketi,1965) 3620; Resat Ekrem Kocu, “Dergahlar”, Istanbul Ansiklopedisi, c. VIII
(istanbul: istanbul: istanbul Ansiklopedisi ve Nesriyat Kollektif Sirketi, 1966), 4483; Haskan, Eyiip Sultan
Tarihi, c. 1, 223; Baha Tanman, “Balg¢ik Tekkesi”, 15.

22 (Baskanlik Osmanli Arsivi) BOA, (Hatt-1 Hiimaytn Tasnifi) HH. 14288°de kurbanlik koyun tahsisi; (Baskanlik
Osmanli Arsivi) BOA, (Evkaf Defteri) EV.d. 13834 —29.12.1266’da Muharremiye tahsisi; (Baskanlik Osmanli
Arsivi) BOA, (Hatt-1 Hiimaytn Tasnifi) HAT. 1320/51543 —29.12.1251°de Taamiye tahsisi belirtilmistir.

23 Baha Tanman, “Balgik Tekkesi”, 14-15.
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G. 11: Tirbenin ve bitisigindeki mescid-tevhidhane duvarinin batidan goriintisii
(Miifid Yiiksel, 2006).

G. 12: Tekkenin otopark olarak kullanilan tevhidhane kisminin gériiniimii (Miifid Yiiksel, 2006).

Gliniimiizde tiirbede varligini muhafaza eden kisilere ait sahideler lahit seklinde ele
alimmus ti¢ adet tas sandukali olmak {izere biri sade dort kabir vardir. Bu kabirlerde
tespit edilen sahidelerde kitabeler Arapcadir. Mevcut mezar taglarinin Arapga olmasi
dikkat ¢ekicidir. 16. yiizy1l sonlarindan itibaren mezar taslarinin geneli Tiirk¢e hazir-
lanirken bu tekkede Arapga kitabelerin devam etmesi 6nemlidir. Beyaz mermerden
yontulmus dolama kavuklu sahidelerin bulundugu hazirede dikkat ¢ekici kabirler var-
dir (G. 13). Mevcut kabirler ve sahidelerdeki kitabeler asagida belirtilmistir:
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o

G. 14: Tiirbenin i¢indeki Dervis Muhammed’e ait mermer lahit ve sahidesi (Miifid Yiiksel, 2006).

1. Cogu topraga gomiilii olmakla birlikte lahit seklinde diizenlenmis tas sandukasi
oldukga siisliidiir. Iri bitkisel dekorlu rozetler arasinda yaprakli dallar {izerinde lale,
siimbiil ve kii¢iik ¢igekler islenmistir. Lahdin tist kenar1 dilimli olarak siislenmistir.
Ince dort koseli sahide kiigiik dolama kavukludur (G. 14, G. 15). Dért yiiziinde go-
riilen kitabenin tist kisminda baklavali bir bordiir islenmistir. Her yiizde ikiser kartus
icinde yazilmis olan kitabe sdyledir:

Intekale min dari’l-fend
1ia dari’l-beka Dervis Muhammed bin ...

El fasih fi yevin ...
Min sehr-i Zi’l-ka’de sene 178?
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Vaktiyle kirik olan ve demir kenetle birlestirildigi bilinen ayak tarafindaki sahide
glinlimiizde mevcut degildir. Mehmed Ziya ve Mehmet Nermi Haskan tarafindan
tespiti yapilan sahidedeki kitabe soyledir®:

Intekale’l-merhum ve magfuru n-leh
Osman Pasa ibn-i Gazanfer

Pagsa’nin validesi merhum Sehzade
Sultan Bayezid Han'n tab-serdh

Kerimeleri Aise Sultan’dir
Sene isnd ve tis’In ve tis’a mietiin

Sevvalinde ddr-1 fenadan
dar-1 bekdya rihlet eyledi

992 (Ekim 1584)

24 Mehmed Ziya, Istanbul ve Bogazi¢i-Bizans ve Osmanli Medeniyetlerinin Asér-1 Bakiyesi (Istanbul: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yaynlari, 2016), 158; Haskan, Eyiip Sultan Tarihi, c. 11, 419.
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G. 15: Dervis Muhammed’e ait kabrin ¢izimi (Selda Baltact Mimarlik Atolyesi Arsivi).
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E feca %

G. 16: Tiirbenin icinde Mustafa Bey’e ait mezar (Hayri Fehmi Yilmaz, 2018).

2. Bas tasi giintimiizde kirik olup kare kesitli ve dolama kavuklu oldugunu Mehmet
Nermi Haskan eserinde belirtmektedir®. Ayak tas1 siitun seklindedir. Dolama Kavuk
gliniimiizde bu siitun tizerine konmustur (G. 16). Bes kartus i¢inde yazili olan kitabe
sOyledir:

Intekale el-merhum el-magfiir™®

Mustafa Beg bin Hasan

Pasa Ild Rahmetillahi Te’dla

Fi’l-yevmis-sdadis ve’l isrin

25 Mehmet Mermi Haskan, Eyiip Sultan Tarihi, c. 11, 419.
26 Haskan, Eyiip Sultan Tarihi, c. 11: 419 da bu misradaki son kelimeyi “mebrir” seklinde okumustur.
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Min Muharremi’l-hardm

sene 1015 (Mayis 16006).

G. 17: Tiirbenin i¢cindeki Mehmet Bey’e ait kabir ve sahidesi (Miifid Yiiksel, 2006).
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ARKA GORUNUS ON GORUNUS

G. 18: Mehmed Bey’e ait tag lahdin ve sahidelerin ¢izimi
(Selda Baltact Mimarlik Atdlyesi Arsivi).

3. Lahit seklinde diizenlenmis tas sandukasi oldukea siisliidiir. Iri bitkisel dekorlu
rozetler arasinda yaprakli dallar {izerinde lale, siimbiil ve kiiciik ¢igekler islenmistir.
Lahdin st kenar1 palmetli tepelik dizisi ile siislenmistir. Sahidesi dolama kavukludur
(G. 17, G. 18) kare kesitli sahidenin iistiinde prizmatik {iggenlerden bir bordiir islen-
mistir. Kitabe soyledir:
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Fatiha
Lailahe illallah
Muhammediin Resilullah

Siitiin seklinde diizenlenmis olan ayak tagindaki kitabe soyledir:

Intekale’I-merhiimu’l-mebriir
Mehemmed Bey min nesl-i

Sultan Bayezid Han
Fi sehr-i Rebiu’l-evvel

Sene 1032 (Ocak 1623).

o

G. 19: Otopark i¢inde ¢ukurda kalan kabir ve vaktiyle kap1 {izerindeki kitabesinin
pargalanmig hali (Miifid Yiiksel, 2006).

4. Tirbenin arkasinda, arsanin sonunda ¢ukurda kalan kabirdeki sahide, siitun
seklinde olup bir kism1 gomiilidiir. Giiniimiizde ii¢ kartusu goriilebilmekle birlikte
kitabesi daha 6nce Mehmed Ziya ve Mehmet Nermi Haskan tarafindan tam olarak
okunabilmistir”’ (G. 19). Kitabe soyledir:

Kad Intekale’lI-merhumii’l magfiir
Mehmed Beg ibn-i Ahmed Beg min

Eviadi’l-merhume Ismihan Sultan
Bint-i Sah Sultan merhum Sultan
Bayezid Han Hazretleri’nin kerimesidir

Fisehr-i Sevval 1017 (Ocak 1609).

27 Mehmed Ziya, Istanbul ve Bogazici, 158; Mehmet Nermi Haskan, Eyiip Sultan Tarihi, c. 11, 419.
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Ayrica tekkede gorev yaptigi bilinen on bir seyh efendiden® ilk sekiz geyhin tekke-
nin tiirbesine gomiildiikleri Hiiseyin Ayvansarayi’nin eserinde zikredilmektedir®. Bu
tanimlama muhtemelen yapiya gergeklestirilen bir ziyaret sirasinda sandukalar {izerin-
deki bilgilerden derlenmis izlenimi vermektedir. Muhtemelen bu kabirlerin iizerinde
istleri pusideli ahsap sandukalar vardi. Tiirbenin restorasyonunda burada gorev yap-
tig1 bilinen tekke seyhlerinin kabirlerinin yerleri tespit edilemese de sandukalarin tiir-
beye yerlestirilmesi diisiiniilmelidir. Mehmet Nermi Haskan tiirbede defnedilmis olan
bagka sahsiyetlerinde oldugundan bahsetmektedir. Tarih¢i Semdanizade Siileyman
Efendi (6.1193/1779) bunlar i¢inde taninmis bir sahsiyet olarak dikkat ¢ekmektedir.
Haskan ayrica burada 1965 yilinda yapmis oldugu bir tespitte 1055, 1127, 1139, 1143,
1153 tarihli olmak tizere on kadar kabrin hazirede var oldugunu, 1975 yilindan sonra
bunlarin yok edildigini belirtmektedir.

Tekke kagir ve ahgap yapilardan olugsmaktaydi. Dikdortgen bir alanda ortak bir
kiitle igerisinde ele alinmis olan mescid-tevhidhane ve tlirbe kagir duvarhdir®!. Al-
magik Orgiilii duvarlarda bir sira kesme kiifeki tasi ile iki sira tugla kullanilmistir.
Icten ahsap tavanl olan yapida mescid kismimin ¢at1 altinda gizlenmis ahsap kubbeli
oldugu tahmin edilmekte, diger kisimlarin ise pasali tavan oldugu eski fotograflardan
anlagilmaktadir (G. 20). Distan ise kiremit kapli ¢at1 ile ortiilii oldugu anlagilmaktadir.
Yapinin dogu (Hali¢) ve kuzey yoniinde kdseye yakin konumda kesme tas soveli ve
yuvarlak kemerli agiklikli ve demir gsebekeli pencereler bu boliimdeki tiirbe yapisina
aittir. Hemen hemen beden duvarlarinin iist hizasina kadar uzatilmis olan pencerelerin
kesme kiifeki tasi kemerleri lizerinde ince tuglalar ile 6riilmiis ikinci bir hafifletme
kemeri daha bulunmaktadir.

28 Fatih Kése, Istanbul Halveti Tekkeleri, 315-317"de toplam on bir seyh efendinin listesini vermistir; Haskan,
Eyiip Sultan Tarihi, c.1,222-224’te on seyh efendinin listesini vermistir; Nuran Cetin, Eyiip Tekkeleri, 198-
203’te on seyh efendinin listesini vermistir.

29 Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Ali Satr’ Efendi, Siileyman Besim Efendi, Hadikatii’l Cevami’, 362-363.
30 Mehmet Nermi Haskan, Eyiip Sultan Tarihi, c. 11, 420.
31 Baha Tanman, “Balgik Tekkesi”, c. II, 15°te bu yapi kiitlesinin 13 x 7 m dl¢iilerinde oldugunu belirtmektedir.
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G. 20: Tiirbe kismindan tevhidhaneye bakis. Coken pasali tavan ve giris cephesinin goriiniimii.
(Enciimen Arsivi).

G. 21: Mescid-Tevhidhanenin mihrap duvarinin ¢ékmeden 6nceki goriiniimii. Tugladan yuvarlak
kemerli ve moloz tas 6rgii yarim daire seklinde mihrap nisinin goriiniimii. (1. H. Konyali Arsivi).

Tiirbenin bat1 yaninda ve tiirbeye bitisik konumda kareye yakin planda ele alinmig
olan mescid-tevhidhane mekan1 yer almaktadir. Mescid-tevhidhane mekanina ait eski
bir fotografta bugiin mevcut olmayan kible yoniindeki duvari ve yuvarlak kemerli nig
seklindeki mihrab1 agikca goriilmektedir. (G. 21) Mihrap duvarinda (giiney) ve giris
duvarinda (kuzey) pencere bulunmadig1 anlagilmaktadir. Tiim mekan agirlikli olarak
tiirbe pencerelerinden 151k almak iizere tasarlanmistir. Bu kurgu tiirbenin i¢inden ge-
cerek gelen 1518a 6zel anlamlar yiikleyen bir yaklagimi gostermektedir. Bu tasarim
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ozelligi Istanbul’da baska tekke yapilarinda da tespit edilmistir. M. Baha Tanman
mescid-tevhidhanenin bat1 duvarinda ahsap mahfiller olabilecegini, mahfilin hanim-
lar kisminin da ahsap kafeslerle kaplanmig olabilecegini 6nermistir. Benzer sekilde
giineydeki ahsap evin giris ve birinci katinin selamlik iist katinin ise harem dairesi
olabilecegini belirtmektedir®? (G. 22).

Harem ve selamlik dairelerinin yer aldig1 ahsap yapi1 20. yilizyilin ilk yarisinda ge-
kilmis olan fotograflara gére muhtemelen cephenin solunda yar1 bodrum su basman
iizerinde giris kat ve tizerindeki bir kattan olusmaktaydi. Cephenin saginda yer alan
dikdortgen agiklikl ¢ift kanatl ahsap kapisi {i¢ aynalikli olup kapi tizerinde iki sira
halinde tigerden alt1 kare camli bir tepe penceresi yer almaktaydi. Kapmin her iki
yaninda seviyeleri farkli dikdortgen agiklikli birer pencere vardi. Pencerelerden sag-
daki ara katin bu yondeki koridoruna, soldaki ise giris sofasina a¢ilmaktaydi. Kapi ve
cevresi iist kat seviyesine kadar sivaliydi. Soldaki boliimde yalnizca su basman sivali
olup yiikseltilmis giris kat enli olmayan ahsap ile kaplamalidir. Ahsap kaplamanin
oOl¢iileri bu kismin yakin zamanda yeniden elden gegmis olduguna isaret etmektedir.
Basik olarak ele alindig1 anlasilan giris katin (selamlik) bu yonde cepheye agilan ti¢
adet dikdortgen penceresi bulunmaktaydi.

32 Baha Tanman, “Balg¢ik Tekkesi”, c. II, 15.
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G. 22: Tekkenin selamlik ve harem dairesinin oldugu yap1 cephesinin goriiniimii
(Selda Baltact Mimarlik Atdlyesi Arsivi).

Cephede iist kat (harem) iki giyotin ¢ikma ile sekillenmis olup bunlardan soldaki
bir ahsap kapli konsolla sagdaki ise ii¢ ahsap eli bogriindeyle desteklenmistir. Her iki
¢ikma 0n cephede dikdortgen agiklikli licer pencereye sahiptir. Ayrica sagdaki ¢itkmanin
dar olan yan yliiziinde dordiincii bir pencere vardir. Pencerelerde giyotin ¢erceveler yer
almis olup bunlar altli iistlii olarak dérder camli olacak sekilde diizenlenmistir. Selamlik
ve haremin tiirbe ve mescid-tevhidhane tarafina bakan yan cephesi sagir olarak ele alin-
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mis olup bu yonden cekilmis fotograflarda ahsap kaplamasinin ¢ok yipranmis oldugu
goriilebilmektedir (G. 23, G. 24). Hazirlanan restitiisyon planlarina gore giris sofasinda
solda yer alan ahsap merdiven ile yiikseltilmis olan selamlik katina ulagilmaktaydi. Bu
katta arada “L” seklinde bir koridorla irtibatlandirilmis biri solda 6n cepheye, diger ikisi
arka cepheye agilan ii¢ oda planlanmustir. Koridorun sag ucunda arka cepheye agilan bir
hela, sol ucunda ise iist kata ulagan ahsap merdiven yerlestirilmistir. Harem dairesi olan
list katin da selamlik kat1 ile ayn1 planda oldugu tahmin edilebilir. Igten ahsap tavanh
mekanlara sahip yapi, iistte alaturka kiremit kapl ¢atiyla ortiilmiistii (G. 25).

.::'-‘-f-.-..-—:;"‘_'_.-__' o 4 LY

G. 24: Tiirbe ile selamlik ve harem dairelerinin yer aldig1 ahsap yap1
(Selda Baltact Mimarlik Atdlyesi Arsivi).
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G. 25: Balgik Tekkesi selamlik ve harem daireleri ile tiirbe, mescid-tevhidhanenin plan ve cephe
restitiisyonlar1 (Gorenler Mimarlik-Eytiip Belediyesi Arsivi).

Sonug¢

Fetih sonrasinda inga edilen Dariilhadis binasinin yerinde 16. yiizyilin sonlarinda
tesis edilmis olan Balgik Tekkesi, 20. ylizyilin basina kadar gesitli tamir ve yeniden
ihya faaliyetleri neticesinde varligin1i muhafaza etmistir. On iki seyhin gorev yaptigi
tekke onceleri Halveti/Siinbiili, sonrasinda Halveti/Ussaki, daha sonra da Sa’di tekkesi
olarak fonksiyonuna devam etmistir. Tekkenin 1925 yilinda terk edilmesi sonrasinda
selamlik ve harem dairelerini de barindiran ahsap binalar1 zaman iginde yok olmus;
duvarlar kagir olan tiirbe boliimii ile mescid-tevhidhane boliimii kismen giintimiize
ulagmistir. Tiirbede bugiin dort adet kabirde bes kiginin medfun oldugu bag ve ayak
sahidelerinden anlagilmaktadir. Ayrica kaynaklarda tekkenin ilk sekiz seyhinin de
burada defnedilmis olduklar1 kaydedilmistir. Muhtemelen diger dort seyh de burada
medfun olmalidir. Ayrica Tarih¢i Semdanizade Siileyman Efendi’nin de burada yat-
makta oldugu tespit edilebilmistir. Istanbul’un manevi yonden 6nem arz eden Eyiip
semtinde bir donem halkin tevecciihii ile dolup tagmis, bir donem sakin hayat stirmiis
olan Balgik Tekkesi duvar bakiyeleri ve birkag kabir ile varligini siirdiirmek i¢in za-
mana kars1 direnmektedir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Usak’ta Giiniimiize Ulasamayan ve Farkl islevde Kullanilan Cami ve
Kiliseler

Mosques and Churches That Didn’t Exist Today and Used For Different Functions in Usak

Aysim Borekcioglu Diilgeroglu™ ©, Mine Tana¢ Zeren™

0z

Ege Bélgesi'nin i¢ Bati Anadolu béliimiinde yer alan ve il oldugu 1953 yilina kadar Kiitahya vilayetine bagl bir kaza durumunda
olan Usak, eski ¢aglardan giiniimiize kadar gegen suregte birgok uygarligin yerlesim alani iginde kalmistir. Kentte tarihsel
suregte insa edilmis ve gesitli nedenlerden dolayi varligini giinimuizde stirdiirememis veya farkli bir iglevle glinimize dahil
olmus dinf yapilarin konu edildigi bu calisma kapsaminda ise Tuz Pazari Camii, Bugdayli Camii, Calli Omer Efendi Camii ve
Nebi Camii’nin yani sira, Aziz Konstantinos-Eleni Kilisesi, Panayia Kilisesi, Aziz Marie De Dieu Kilisesi incelenmis, yapilarin
donemleri igerisindeki yeri ve 6nemi tespit edilmistir. Ayrica, glinimuzde farklh bir islev yiiklenerek kullanilan Kirik Minare
Camii de calisma kapsaminda ele alinmistir. incelenen dinfyapilarla ilgili olarak yapilis tarihleri, sehirdeki konumlari ve yok
olma stregleri ile ilgili verilerin yani sira cok sayida fotografa da ulasiimistir. Ayrica tim bu tarihsel veriler analiz edilerek
ortaya cikartilan yapilarin mimari 6zellikleri de okunmaya galisiimistir.

Usak kentinin fiziki yapisi tzerinde, 6zellikle farkli donemlerde yasanan dogal afetler bytik 6lgtide etkili olmustur. Dolayisiyla
da anitsal nitelikteki cami yapilari ve kiliseler ile ilgili kaynaklarda ¢ok sayida bilgi yer alirken daha kiglk 6lgekteki mescit,
tiirbe, tekke ve zaviye gibi yapilarin ise kaynaklarda sadece adi gegmektedir. Tarihsel stiregte varlik gosteren ancak gesitli
nedenler ile yok olmus ve glinimuze ulasgamamis dini yapilarin bilinir hale gelmesinin amaglandigi bu ¢alisma, kentin bu
degerlerini yitirme sebeplerini ortaya ¢ikarmasi agisindan da 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler
Usak, Cami, Kilise, Dini Hayat, Musliman, Gayrimuslim, Dinf Mimari, Cami Mimarisi

Abstract

Usak, which is located in the Central West Anatolian part of the Aegean Region and was a district of the Kitahya
province until 1953, when it became a province; In the process from ancient times to the present, it has remained in the
settlement area of many civilizations. Within the scope of this study, in which the religious buildings that were built in
the historical process in the city and could not survive due to various reasons or were included in the present day with a
different function, the Tuz Pazari Mosque, Bugdayli Mosque, Calli Omer Efendi Mosque and Nebi Mosque, as well as the
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St. Konstantinos-Eleni Church, Panayia Church, St. Marie De Dieu Church, were examined and the place and
importance of the buildings in their periods were determined. In addition, Kirik Minare Mosque, which is used
with a different function today, is also discussed within the scope of the study. Regarding the religious structures
examined; In addition to data about the dates of construction, their location in the city and their extinction
process, many photographs were also obtained. In addition, all these historical data were analyzed and the
architectural features of the structures unearthed were tried to be read. While there is a lot of information in
the sources about the monumental mosque structures and churches, on a smaller scale; Structures such as
masjid, tomb, dervish lodge and zaviye are only mentioned in the sources. In addition to the natural disasters
and deliberate destructions experienced in different periods, local governments also have a great impact on
the physical structure of the city of Usak. This study, which aims to make known the religious structures that
have not survived in the city, is also very important in terms of revealing the reasons for the disappearance of
these values that the city lost.

Keywords
Usak, Mosque, Church, Religious Life, Muslim, Non-muslim, Religious Architecture, Mosque Architecture

Extended Summary
Religious buildings are very important urban images. They form the identities of

the societies living in the city and express their existence. Especially for the societ-
ies living in the Ottoman cities, they are gathering places with a very high sense of
belonging and they are symbolic structures where differences between beliefs, tra-
ditions and customs are expressed. It is the representation of populations belonging
to different ethnic groups living in Ottoman cities. It is known that many Ottoman
cities lost this diversity after the War of Independence. The population of non-Muslim
communities or populations exchanged and their religious buildings are abandoned.
Religious buildings form a very important part of social life with their unifying and
gathering aspects they serve as society’s meeting places. Religious buildings, which
differ from other structures in the region with their physical features, are also very
effective in the perception of the people living in the city and the urban memory. It
is possible to say those religious buildings which can be described as a reflection of
the feeling of “belief”, which is one of the spiritual values that make up the identity
of a city on the urban fabric, preserved their primary place in every period of history.

In the Ottoman period as it is stated before the cities hosted so many communities
such as Muslims, Greeks, Armenians, Jews, and Levantines. Due to this, the cities
hosted many different types of religious buildings such as mosques, churches, and
synagogues. After the establishment of the Republic of Turkey, when the populations
were exchanged, the religious buildings belonging to non-Muslim communities were
abandoned. Some were converted into mosques, and some were lost in the pages of
history. At any rate, all of them are cultural heritage values and urban memory items
of the historical urban space. All these lost cultural heritage values are hidden in the
pages of history books or the minds of elderly people belonging to these societies. It
is a very hard duty to take the knowledge from the pages of history. In this study, the
religious buildings that are lost during the historical process are tried to be redefined
by literature studies, fieldwork, and oral history work.
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The context of this work is to define the religious buildings which are not surviving
today and were built during the historical process in the city of Usak. The lost cultural
values of the city of Usak have various reasons for extinction. The most important
of these reasons that shape the physical structure of the city is the natural disasters.
Especially in the great Usak fire of 1894, all neighborhoods except the Aybey District
were burned and most of the buildings were destroyed. In addition, the fire which
was started by the Greeks after the National Struggle is the most important disaster
that destroyed many buildings in the city. Some of the buildings in the city have been
transformed and included with different functions. In this context in addition to Tuz
Pazar1 Mosque, Bugdayli Mosque, Calli Omer Efendi Mosque and Nebi Mosque, St.
Konstantinos-Eleni Church, Panayia Church, St. Marie De Dieu Church are taken into
consideration in the manuscript as the religious buildings which do not exist due to
various reasons. Kirik Minare Mosque is taken into consideration as an example of
usage with different functions. In the research carried out in the city of Usak, where
the Muslim, Greek and Armenian population lived together for a while in the histor-
ical process; It is seen that there are many mosque structures and some churches that
determine the development axis of the city and date to Beylikler Period. Regarding
the religious structures examined within the scope of the study; In addition to the data
about the dates of construction, their location in the city and their extinction process,
many old photos were also found. All this historical data was analyzed and the archi-
tectural features of the unearthed structures were tried to be read. The places where
religious buildings were located during the historical process overlapped with today’s
maps. The surviving religious heritage was systematically classified. To carry the
knowledge and story of the lost urban features of the historical cities to the future is
very important and equally important as to transfer the cultural assets that exist today
to the future. All these cultural layers together form the subjectivity, authenticity, and
preservation values of a historical city. The redefining of the lost religious values of
the cities and making them visible and adding these values to the urban space again
is important because it protects the historical city with all its layers. Because all these
unearthed values give a sense of belonging to historical cities.
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Giris

Bir kentin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de yerlesimin tam merkezinde konumla-
nan bir dini yap1 ve o dini yapi ¢cevresinde gelisen kent dokusudur. Bir donem Miislii-
man, Rum ve Ermeni niifusun i¢ ice yasadig1 Usak kenti 6zelinde yapilan arastirmalar
neticesinde, kentin gelisim aksini belirleyen ve Beylikler Donemi’ne tarihlenen bazi
camiler ile kiliselerin varlig tespit edilmistir. Ayrica, ¢aligma kapsaminda incelenen
dini yapilarla ilgili olarak yapim tarihleri, kent igerisindeki konumlar1 ve yok olma
stirecleriyle ilgili verilerin yani sira, donemine ait ¢ok sayida fotografa da ulagilmistir.

Ibadet edilen mekanlar olmalarinin yani sira, toplumdaki bireylerin bir araya ge-
lerek sosyallesme imkéani da buldugu bu dini yapilar, birlestirici ve toparlayict yon-
leriyle toplumsal hayatin ¢ok énemli bir pargasini olugturmaktadir. Fiziksel 6zellik-
leriyle bolgedeki diger yapilardan ayrilan dini yapilar, kentte yasayan kisilerin algisi
ve kentsel bellek tizerinde de oldukea etkilidir. Bir kentin kimligini olusturan manevi
degerlerden birisi olan “inan¢” duygusunun kent dokusu iizerindeki bir yansimasi
olarak da nitelendirilebilen dini yapilarin, tarihin her déneminde 6ncelikli yerini ko-
rudugunu séylemek miimkiindiir.

Usak Tarihi ve Dini Mimari

Glintimiizde Usak kentinin yer aldig1 ve varligi Bizans yazitlari ile kanitlanan
“Thema Obsikion” bolgesinin Usak’in 10 km dogusundaki Traianopolis Antik ken-
tini koruyan ordu birliklerinin yeri oldugu ve bolgenin adinin “Obsikion”, “Ovseki-
on”, “Ovsek”, “Ovsek”, “Osek” kelimelerinden doniiserek en sonunda “Usak’ halini
aldig1 distintilmektedir'. 16. yiizyil tahrir defterleri tizerine arastirma yapan Turan
Gokee’nin verdigi bilgilere gore, Usak niifusu ile ilgili en eski veriler 1520 yilina aittir
ve defterlerde gayrimiislim niifus ile ilgili hi¢bir kayit yoktur. 1520°de 10 mahalle ve
522 neferden olusan Usak, 1530°da 492 nefer, 1571 de ise 494 nefer olarak kayitlara
geemistir. Anadolu’da 6nemli niifus artiglarmin goriildigi o donemlerde, Usak’taki
durgunluk ise dikkat ¢ekicidir?.

1671°de Usak’a gelen Evliya Celebi, “Usak’ta Rum ve Ermeni vardir amma
Yahudi’nin viicudu yoktur’ ifadesini kullanirken, Charles Texier ise Kiiciik Asya adli
kitabinda, 1830’larda Usak’taki 1500 haneden 250 tanesinin Rumlara ait oldugunu
su sekilde belirtmistir: “Usak kasabasinin niifusu on bes bine balig olur. Bunun {igte
ikisi Tiirk tiir. Ermeniler ancak iki yiiz li¢ yiiz aile kadar ¢ikar. Bakisi umumen sanat

1 Halit Karaman, “Usak M1? Ussak M1?,” 21. Yiizyilin Esiginde Usak Sempozyumu (25-27 Ekim 2001 Usak),
c. 1 (Usak: Usaklilar Egitim ve Kiiltiir Vakfi Yayinlari, 2001), 21-27.

2 Turan Gokee, “Tahrir Defterlerine Gore XVI. Yiizyilda Usak,” 21. Yiizyilin Esiginde Usak Sempozyumu
(25-27 Ekim 2001 Usak) c. 1 (Usak: Usaklilar Egitim ve Kiiltiir Vakfi Yaymlar1, 2001), 201-216.

3 Hasim Tiimer, Usak Tarihi (Istanbul: Giin Matbaas1, 1971), 38-42.
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ve ticaretle istigal eden Rumlardir. Tiirkler arazi sahibidirler™. Seyyahlarin verdigi
bu bilgilere gore, Usak’ta 17. yilizyildan itibaren var olan Rum ve Ermeni niifusta 19.
yiizyildan sonra belirli bir artis yasandigi sdylenebilir.

Anitsal 6zelliklerinin de etkisi ile bir dokuyu algilamamizi kolaylastiran, bulundu-
gu ortama bir kimlik kazandiran dini yapilar, ¢cevresinde kent meydanlarimin olustugu,
bir lokasyonu tarif ederken ¢ok sik kullanilan “nirengi noktalar:” olarak da bilinmek-
tedir. Usak sehri i¢in de gegerli olan bu durum, kentteki ilk mahallelerin olusumunda
cok net bir sekilde goriilmektedir. Tipki1 Cami Mahallesi’nde oldugu gibi sehrin diger
mabhalleleri de genellikle mahallenin kurucusunun ya da dini yapinin banisinin ad1 ile
anilmis, bir mescit veya cami etrafinda kurularak gelismistir®. Dolayisiyla Usak’ta da
kentin gelisim aksin1 ve kent planini belirleyen en 6nemli unsurlardan birisi olarak
16. yiizyilda niifusun yogun olarak toplandigi Cami Mahallesi’ndeki kentin en eski
camisi olan Ulu Cami gosterilebilir.

Usak’taki yapilar ve bolgenin genel goriiniimiiyle ilgili bilgilerin yer aldig: farkli
tarihlerde yazilan salnameler ve seyahatnamelerdeki veriler incelenmis, Evliya Cele-
bi, Katip Celebi ve Charles Texier gibi seyyahlarin verdigi bilgiler ile Hiidavendigar
Vilayeti Salnameleri’ndeki bilgiler bu ¢alismaya 151k tutmustur. Katib Celebi, Kitab-1
Cihanniima adli eserinde 17. yiizy1l Usak sehri i¢in su bilgileri vermektedir:

“Sehr bir dag dibinde vaki‘ olub bir murtei kaya uzre kal ‘ast vardir. Bu sehrin ve hi-
sarmn binast Sultan Germiyan in olmak rivayet olunur. Bundan yedi medrese ve Sultan
Germiyan in Ulu Camii dimekle ma ‘ruf bir cami ‘i serifi ve anda Cami‘-i Eminzade ve
Cami i Yorgancizade ve Cami ‘-i Monla Vacid ve Cami *-i Kadiasker Halil Celebi ve

Cami ‘-i Karaca Pasa ve Kadiasker Hamami ve Balkalit Hamamu ki... "

Bu bilgilerden hareketle, yiiksek bir tepenin iizerinde konumlanan bir kale ¢evre-
sinde gelistigi anlagilan Usak’ta, kent merkezinde bulunan Ulu Cami diginda, kaynak-
ta ad1 gecen Eminzade, Yorgancizade, Monla Vacid, Kazasker Halil Celebi ve Karaca
Pasa Camilerinden higbirisi giiniimiize ulagmay1 basaramamistir. Evliya Celebi ise
1671 yilinda Usak’a gelmis ve Usak sehri i¢in su bilgileri vermistir:

“Sehir i¢inde 14 mihrab (cami) vardwr. Fakat ciim¢arst ig¢indeki dort camiden cemaati
firavanlt (¢ok bol ) olan Ulu Camii dir. Kubbeli ve kdgir minarelidir. Dort caminin ikisi
cemaat-i kesireye (¢ok) maliktir. Mada on dort mihrap zevavilerdir (zaviye) ve ¢arst

icinde fevkani bir cami vardu’.”

4 Tumer, Usak Tarihi, 38-42.
5 Gokge, “Tahrir Defterlerine Gore XVI. Yiizyilda Usak,” 201-216.

6 Ibrahim Ethem Cakir, “1676 Tarihli Avariz Defterine Gore Usak Kazas1,” OTAM (Ankara Universitesi Os-
manlt Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi) 28 (2010): 27-47.

7 Mehtap Ozdeger, 15-16. Yiizyil Arsiv Kaynaklarina Gére Usak Kazasinin Sosyal ve Ekonomik Tarihi (Istan-
bul: Filiz Kitabevi, 2001), 57; Ttimer, Usak Tarihi, 36.
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Evliya Celebi’ nin bahsettigi bu dort cami, Ulu Cami, Burma Camii, Kareler Camii
ve Tuz Pazart Camii’dir (G. 1). S6zii edilen ¢ars1 ortasindaki cami ise Tuz Pazari
Camii’dir ve bu cami yikilarak yerine Emlak Kredi Bankas1 yapilmistir®. Germiya-
nogullar1 donemine ait oldugu bilinen diger ii¢ cami ise kentte yasanan dogal afetler
ve kasith tahripler sonucunda zarar gorse de farkli donemlerde yapilan onarimlar,
gecirdigi restorasyon ¢alismalar1 ve birtakim degisiklikler ile giinlimiize ulasmay1
basarabilmistir.

BURMA
CAMI ULU

TUZ PAZARI

G. 1: 1862 yilinda Fransiz fotografci, Alfred De Moustier’in ¢ektigi fotograf
(https://archives.saltresearch.org/handle)

Usak kentinde farkli donemlerde yasanan dogal afetler ve kasith tahribatlarin ken-
tin fiziki yapist iizerinde ¢ok biiyiik 6lcekte etkileri goriilmiistiir. 1867 yangini, 1887
depremi, 1894 biiylik Usak yangini (22 saat araliksiz devam etmistir), 31 Agustos
1922 tarihinde Milli miicadele sonras1 Yunanlilar tarafindan ¢ikartilan yangin, Usak
kentindeki ¢ok fazla sayida yapinin yok olmasina sebep olan en 6nemli felaketlerdir.
Ozellikle 1894 biiyiik Usak yangininda onbir mahalleden olusan kentte Aybey Mahal-
lesi digindaki tiim mahalleler yanmig ve yapilarin biiyiik boliimii yok olmugtur®. 1894
biiyiik yangini sonucunda, kentteki dini yapilardan on sekiz cami ve iki kilisenin yani
sira on iki han, dort hamam, binlerce hane, diikkanlar ve mektepler tamamen yanarak
yok olmustur. Kisa bir siire sonra ise devlet yardimi ve halkin gayreti ile baz1 yapi-
larin yerine yenileri insa edilirken bazi yapilar ise onarilarak ayaga kaldirilmistir'®.
Iki y11 boyunca Yunan isgali altinda yasayan Usak halki, milli miicadele sonrasinda

8 Ozdeger, 15-16. Yiizyil Arsiv Kaynaklarina Gore Usak Kazasinin Sosyal ve Ekonomik Tarihi; Tiimer, Usak
Tarihi, 36.

9 Murat Ontug, “Osmanl Dénemi Usak’taki Dini Yapilar: Camiler ve Mescitler,” CIEPO Uluslar arast Osman-
It Oncesi ve Osmanli Tarihi Arastirmalart 6. Ara Dénem Sempozyum Bildirileri (14-16 Nisan 2011 Usak),
c. 2 (Izmir: Meta Basim Matbaacilik Hizmetleri, 2011), 959-992.

10 Ontug, “Osmanh Dénemi Usak’taki Dini Yapilar: Camiler ve Mescitler,” 959-992.
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Usak’tan geri ¢cekilmek zorunda kalan Yunanlilar tarafindan iskenceye maruz bira-
kilmis ve 31 Agustos 1922 gecesi tiim sehir atese verilmistir. Hakimiyet-i Milliye
gazetesindeki bilgilere gore yanginda, on alt1 adet cami, mescit ve tekke yanmigtir!'.
Ayrica Patrikhane’nin “16 Kanun-1 Sani 1311 [18 Ocak 1895] (13 Saban 1313)”,
Hiidavendigar Vilayeti’nin “20 Kanun-1 Sani 1311 [1 Ocak 1896]” tarihlerinde Ad-
liye ve Mezahib Nezareti’ne gondermis oldugu takrirde, Usak kasabasinda ¢ikan bir
yanginda Rum cemaatine ait “yegdne kilise ve mektebin” yandigi ifade edilmektedir'?.
Bahsedilen bu yangimin 1894 biiyiik Usak yangini olmasi kuvvetle muhtemeldir (G.
2). Yanginda zarar goren kiliseler daha sonra yeniden ayaga kaldirilmasina ragmen
higbiri giiniimiize ulasmay1 basaramanmustir. Kasim ince tarafindan verilen bilgilere

gore, kentte anitsal nitelikteki yapilarin yani sira giiniimiize ulasamayan daha kiigiik
olgekli mescid, tekke ve zaviye gibi yapilar da mevcuttu. Kaynaklarda adi gegen bu
yapilar: Hac1 Hasan Mahallesi Mescidi, Sabuncu Yusuf Mescidi, Hac1 Hizir Mahallesi
Mescidi, Seyh Mustafa Mescidi, Seyh Hiisameddin Ussaki Tiirbesi, Halveti Tekkesi,
Seyh Mustafa Tekkesi, Seyh Mesud Zaviyesi, Ahmed Efendi Zaviyesi, Cem Sultan
Zaviyesi ve Esedullah Baba Zaviyesidir'.

=i z WL,

Ttie @ Ouchale deirit.

View of Ouchak entirely destroyed.

G. 2: 1894 biiyiik Usak yangini ve 1922 Yunan yangininda hasar géren ve gecirdigi onarimlar sonucu
gliniimiize ulasabilen 2.Abdiilhamit Donemi’nde insa edildigi diistiniilen Usak Cakaloz Camii
(Atrocités et Dévastations Grecques en Anatolie/ Greek Atrocities and Devastations in Anatolia)

11 Sadiye Tutsak, “Milli Miicadelede Usak,” Tarih Incelemeleri Dergisi X (1995), 289-311.

12 Sakir Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak Adl1 Eserin Degerlendirilmesi” (Yiiksek Lisans Tezi, Afyon
Kocatepe Universitesi, 2008), 76, 78, 80.

13 Kasim Ince, Usak ta Tiirk Mimarisi (Isparta: Fakiilte Kitabevi, 2004), 91-94.

151



Art-Sanat 18

Kentte Giiniimiize Ulasamamis ve Farkh Islev Kazanmis Camiler

1. Tuz Pazar1 Camii

Islice Mahallesi’nde giiniimiizde 336 ada 1 parseldeki (G. 3) Ziraat Bankas1 Emek-
liler Subesi’nin bulundugu yerde, Beylikler Donemi’ne ait Usak’in en eski camilerin-

den birisi olan iki katli Tuz Pazari Camii (G. 4) bulunmaktaydi. Kaynaklarda caminin
1950’11 yallarn ortasinda yikildigi ve yikilan cami arsasinin bir kisminin yola verilerek
yerine Emlak Kredi Bankasi (G. 5) yapildig1 bilgisi yer almaktadir!*.

328
BELEDIYE :
3
ISLICE SOKAK
— ' ' % 2
u 8 u] 1 91
E'-I_T 25 |4 5.1 PRy H [ 1 C'-.f‘-:'—
':‘1. i ]';1336 11 10 :-,_{3‘ g
by ,._} 11 %: +J
) T A -
> SAVAS CIKMAZI | 5.
. (; 38 19 24 8 Hal desme
FOIN Lsan ™ i) |
g . 1
— & | VIDINLI SOKAK :
KIJ\K : _ i 7| | spray APT. g ROREK
G. 3: 336 adanin mevcut durumu

(Belediyeden alinan plan {izerine Aysim Diilgeroglu tarafindan iglenmistir)

14 Yiiksel Sunucu, Yakin Gegmisteki Usak Bilgiler-Belgeler-Anilar-Denemeler (izmir: Sunucu Yaymlari, 2004),
60; Timer, Usak Tarihi, 206.
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TUZ PAZARI
CAMi

G. 4: Tuz Pazar1 Camii yikilmadan énce Usak Istasyon Caddesi - 1940’lar
(Alp Arslan Dur arsivi -Kemali S6ylemezoglu albiimii)

ZiRAAT

G. 5: Yikilan Tuz Pazar1 Camii’nin yerine yapilan yapilarin bulundugu adanin mevcut durumu
(Aysim Diilgeroglu, 2012)

Usak’in il oldugu 1953 yilinda ilk imar plani (G. 6) hazirlanan kentte 1955-1960
yillar1 arasinda Istasyon Caddesi’ndeki imar faaliyetleri ve mevcut yapilardaki de-
gisimler hizlanmis, o siiregte adadaki diger yapilarla birlikte Tuz Pazar1 Camii de
yikilarak imara agilmistir.
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G. 6: Tuz Pazar1 Camii’nin 1953 imar planindaki izi
(Belediyeden alinan plan {izerine Aysim Diilgeroglu tarafindan iglenmistir)

Yiiksel Sunucu’nun verdigi bilgilere gore (G. 7)’deki iki kath yapinin altinda,
caminin diikkanlar1 vardir ve cami ikinci kattadir. Kuzey yondeki bir merdiven ile
¢ikilan camiye ait diikkanlar, yontma tastan yapilmistir. Tuz Pazari Camii’nin en son
minaresi yikilmigtir. Yikilmadan 6nce numaralandirilan ve 6zenle sokiilen minare
taglariin Usak’in bir kdyiine gotiiriildiigii ve minarenin kdy camisinde kullanildig
sOylenmektedir's.

Ismet Pasa Caddesinde gunimizde
Is Bankasinin bulundudu yerden
birkag dilkkan sonra ki bolimin

1960 dncesi gorunumi

(Bu yolun solundaki dikkanlardan
once Tuz Pazan Camii vardl.)

G. 7: Yikilan Tuz Pazar1 Camii’nin bulundugu ada-1960 dncesi
(Sunucu, Yakin Gegmisteki Usak Bilgiler-Belgeler-Anilar-Denemeler, 83)

15 Sunucu, Yakin Geg¢misteki Usak Bilgiler-Belgeler-Anilar-Denemeler, 60.
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2. Bugdayh Camii

Yanindaki Bugdaylizade Medresesi ile birlikte glinlimiizdeki Ziraat Bankas1 Mer-
kez Subesi’nin (G. 8) bulundugu arsa iizerinde yer alan Bugdayli Camii’nin (G. 9)
Bugdaylioglu ailesi tarafindan yaptirildig1 ve Usak’1n ¢ift serefeli (G. 10, G. 11) ilk
camisi oldugu bilinmektedir.

G. 9: Usak Bugdayli Camii ve Bugdaylizade Medresesi’nin Cumhuriyet 6ncesine ait bir fotografi
(Alp Arslan Dur Arsivi)
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G. 10: Yikilan Bugdayli Camii ve yikilan Usak Halk Evi binasi (Alp Arslan Dur arsivi)

Muharrem 1328 [17 Ocak 1910] tarihli Kara Halilzade Mehmed Efendi
Vakfiyesi’'nde gecen “...Sabah Mahallesinde kain Bugdaylizade Medresesinde kain
cami-i serifin hitabet cihetine...”'® ifadesi Bugdayli Camii ve Medresesi’nin 1910
tarihinden 6nce insa edildigini diisiindiirmektedir.

G. 11: 1930’larda Usak Bugdayli Camii
(Sunucu, Gorsel Anlatimlarla Usak: Esten Dosttan Kentten Fotograflar, 32)

16 ince, Usak ta Tiirk Mimarisi, 92.
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3. Calli Omer Efendi Camii

Gilinlimiizdeki Orman Dairesi’nin (G. 12) bulundugu alanda, medrese ve mektep
ile beraber kiigiik bir kiilliye niteliginde olan Calli Omer Efendi Camii’nin beden
duvarlar1 tag malzeme ile yapilmist: ve Hagim Tiimer’in Usak Tarihi adl1 eserindeki
ifadesi ile kale gibi mazbut bir durusu vardi. Usak’in Yunan iggali altinda kaldig iki
sene boyunca Yunanlilar tarafindan silah, bomba vb. patlayict madde deposu olarak
kullanilan cami, Usak’in Yunan isgalinden kurtuldugu 1922 senesinde sehri terk eden
Yunanlilar tarafindan yakilarak yok edilmistir!’.

G. 12: Calli Omer Efendi Camii’nin yerine yapilan Orman Dairesi (Aysim Diilgeroglu, 2012)

23 Zilhicce 1325 [27 Ocak 1908] tarihli vakfiyede gegen ... Mamuretii’I-Hamidiye
Mahallesinde kain pederim miiteveffa-y1 mumaileyhin medresesi derununa pederim
miiteveffa-yt mumaileyhin delaletiyle selefii z-zikr Mamuretii’l-Hamidiye Mahallesi-
nin ianesiyle miiceddeden bina ve insa eyledigim cami-i serifte hatib olan efendiye...”
ifadesinden anlagildigina gore cami 1908°den once Calli Omer Efendi’nin oglu Ah-
med Tahir Efendi tarafindan insa ettirilmistir's.

4. Nebi (Nebioglu) Camii
Giliniimiizdeki Emniyet Miidiirliigii binasinin kuzey tarafinda, yol {istiinde bir ma-
halle camisi olan Nebi (Nebioglu) Camii 'nin (G. 13, G.14) iki katli oldugu ve yerinin
Vakiflar idaresi tarafindan satildig1 bilinmektedir. Kéme Mahallesi’nde, Camli Sokak
ile 1. Ergin Sokak kesisimdeki kose parselde yer alan ve glinlimiize ulagamayan cami-
nin konumlandig1 arsa {izerinde ise mevcutta yapi bulunmamaktadir'.

17 Tumer, Usak Tarihi, 207.
18 Ince, Usak ta Tiirk Mimarisi, 92.

19 Mehmet Sezai Keyvanoglu, Bir Zamanlar Usak (Izmir: Meta Basim Matbaacilik, 2019), 36; Tiimer, Usak
Tarihi, 206.
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G. 13: 1930°1u yillarda eski ceza evi ve Emniyet Miidiirligii arkasi-bir bayram toreni. Solda Nebi
Camii sagda ise Hac1 Efe Camii goriilmektedir (Alp Arslan Dur arsivi)

G. 14:1930’Iu yillar-Emniyet Midiirliigii tist tarafinda bir bayram toreni. Solda Nebi Camii
goriilmektedir (Alp Arslan Dur arsivi)

5. Kirik Minare Camii

Bozkurt Mahallesi’nde, gliniimiizde 883 ada 8 parselde kayitli ve miilkiyeti Vakif-
lar Genel Miidiirliigiine ait olan minaresinden dolay1 Kirik Minare Camii olarak da
bilinen caminin asil ad1 Kabakli Haci Aliaga Camii ve Kabaklar Camii’dir”. Kabak-
larl1 ailesi tarafindan 1. kat1 tasg, 2. kat1 ahsap olarak yaptirilan tarihi cami (G. 15), bir
dénem hem cami hem de medrese olarak kullanilmistir®.

Minare govdesindeki kitabede su ifade yer almaktadir: “Sahibii’l-hayrat Ascizade
el-hac Hiiseyin 1268” (G. 16). Bu kitabeye gore cami, Miladi 1851 yilinda As¢izade
Elhag¢ Hiiseyin adinda bir kisi tarafindan inga ettirilmigtir®'.

20 Keyvanoglu, Bir Zamanlar Usak, 40.
21 ince, Usak ta Tiirk Mimarisi,86.
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1940/50 ARASI CAKOLOZ CAM| MINARESINDEN PASA HANI-KIRIKMINARE HENUZ KIRILMAMIS

G. 16: Cami Kitabesi (Aysim Diilgeroglu, 2019)
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Bina kogelerinde ve kapi-pencere agikliklari ¢evresinde diizgiin kesme tas, kalan
kisimlarinda ise moloz tas ile tugla malzeme kullanilan Kirik Minare Camii’nin, 1949
yilinda yaganan depremde ikinci kat1 ve minaresi yikilmis (G. 17, G.18), 1952 yilinda
ise ibadete tamamen kapatilmigtir’?>. Uzun yillar atil durumda kalan ve bir ddnem ma-
rangoz atolyesi olarak kullanildig1 bilinen yap1, giinlimiize kadar gegen siirecte bircok
Ozgiin 6zelligini kaybetmistir. 2005 yilinda restorasyon projesi hazirlanarak restore
edilen yapiya diikkan birimlerinden olusan ticari bir fonksiyon yiiklenmistir (G. 19).

G. 18: Cumhuriyet Meydan1 ve Paga Hani (mevcut Diilgeroglu Oteli) ¢evresi-Kirtk Minare
Camii’nin minaresinin bir kismi1 kirtlmig
(Sunucu, Gorsel Anlatimlarla Usak: Esten Dosttan Kentten Fotograflar, 32)

22 Ince, Usak ta Tiirk Mimarisi, 85; Keyvanoglu, Bir Zamanlar Usak, 40.
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2005 yilinda restorasyon projesi hazirlanan Kirtk Minare Camii’nin izmir 2 Nu-
marali Koruma Bolge Kurulu tarafindan alinan karar raporundaki bilgilere gore resto-
rasyon projesinde, Capraz Sokak’a kose veren 5 numarali diikkdnda (G. 19) énerilen
mescit kullaniminin iptal edilmesi ve meveut cephe agikliginin korunarak ticarethane
fonksiyonu verilmesi istenmistir. Ayrica restorasyon projesinde tekrardan yapilmasi
onerilen minare govdesinin yapilmamasi, minare kaidesinin sadece konservasyonu
yapilarak aynen korunmasi istenmistir (G. 20).

G. 19: 2005 yilinda hazirlanan Kirik Minare Camii restorasyon projesi (Usak Belediyesi arsivi)
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G. 20: Kirtk Minare Camii restorasyon sonrast mevcut durum (Aysim Diilgeroglu, 2019)

Usak Kentindeki Gayrimiislim Niifus ve Kentte Giiniimiize Ulasamamis
Kiliseler

Miisliimanlar icin ibadet mekanlar1 olan camiler ne kadar 6nemli ise Hristiyanlar
i¢in de ibadet ettikleri ve ayn1 zamanda rahipler tarafindan evlendirme, vaftiz etme,
cenaze gibi torenlerin diizenlendigi kiliseler olduk¢a 6nemlidir.

16. yiizyilda gayrimiislim niifusa rastlanmayan Usak kentinde, 17. yiizyildan iti-
baren Rum ve Ermeni niifus ortaya ¢ikmaya baslamis, 19. yiizyilda ise gayrimiislim
niifusta onemli bir artig yaganmigtir?®. Gayrimiislim niifusun yogunlasgtigi bu siiregte,
bolge niifusunun iktisadi ve sosyal durumu hakkinda bilgiler veren temettuat tahrir
defterleri (sayim defterleri), Usak kenti icin dnemli birer kaynak durumundadir. Bol-
gedeki azinliklar, genellikle dokumacilik ve tiiccarlik gibi sektorlerde 6n plana ¢ikar-
ken bez ve kumas satan esnaf gruplarindan olan bezzazlar ile terzilerin yogun olarak
bulundugu mahalle ise Hact Hasan Gayrimiislim Mahallesi olmustur. 1844 yil1 tahrir
defterlerindeki dokuz mahalleden birisi olan Hact Hasan Gayrimiislim Mahallesi,
giiniimiizde Unalan Mahallesi (G. 21) adiyla bilinmektedir.

23 Gokge, “Tahrir Defterlerine Gore XVI. Yiizyilda Usak,” 201-216.

24 Mehtap Ozdeger, “19. Yiizyilda Usak Sehrinde Ekonomik ve Sosyal Hayat,” 21. Yiizyilin Esiginde Usak
Sempozyumu (25-27 Ekim 2001 Usak), c. 1 (Usak: Usaklilar Egitim ve Kiiltiir Vakfi Yaymlari, 2001), 231-
259.
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G. 21: Unalan Mahallesi’nin giiniimiiz Usak haritas1 iizerindeki konumu (Usak Belediyesi arsivi)

Salnamelerde yer alan bilgilere gore, bolgedeki Rum ve Ermeniler sosyal hayatta
da donemli mevkilere ulasmistir. Hicri 1325 Salnamesi’nin Usak kazasi idare mecli-
sinde azinlik temsilcilerinin bulunmasi, azinliklarin pek ¢ok alanda s6z sahibi olabil-
diklerinin bir gostergesidir. Genellikle tag malzeme ile insa edilmis avlulu konutlar-
da yasayan gayrimiislim tebaaya hizmet eden, ilkokul diizeyindeki okullardan Rum
Ortodokslarin ti¢ erkek ve iki kiz, Ermeni Gregoryenlerinin ise bir erkek okulunda
yaklasik 120 6grencisi okumaktaydi. Ayrica 1923 yilinda 948 Ermeni, 2928 Rum ve
diger milletlerden 53 kisinin bulundugu kentte, Rum azinliklar genellikle Kostati,
Manol, Ayvazoglu, Annor, Fayubi Anatole, Anostali, Eleni Kirmako gibi isimlerle
anilmaktaydi®.

Fransiz Ihtilali ile baslayan “Ulus Devlet” kurma ideali ise 19. yiizyilin sonuna
kadar 6zellikle her tiirlii imtiyaza sahip olan Usak kentindeki gayrimiislimlerin ve
azinlik kiiltiiriiniin yikimina sebep olmustur. Anadolu’daki Rum niifusun azalmasinda-
ki en 6nemli sebep olarak Hristiyanlik inancini koruyamayan Rumlarin din ve kiiltiir
acisindan Tirklesmesi gosterilmektedir. Usak’ta da kiliselerde dua ve ayinlerin dahi
Tiirk¢e yapilmasi bunun bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Usak ile ilgili kaynak-
larda verilen bilgilere gore kentte 19. yiizy1l sonunda yaklasik 4.000 civarinda oldugu
bilinen gayrimiislim niifusa Aziz Konstantinos-Eleni ve Panayia Rum Ortodoks Ki-
liseleri ile Aziz Marie De Dieu Ermeni Kilisesi hizmet etmektedir. Ayrica bugiin tam
olarak yerini bilmedigimiz Aziz Jean Le Promos adinda bir kilisenin varligindan da

25 Semerci, “Osmanlt Déneminde Usak’taki Azinliklar,” 201-216.
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bahsedilmektedir. Fakat bu kilisenin bir Ortodoks kilisesi mi yoksa Katolik kilisesi
mi oldugu konusunda hig¢bir agiklama getirilmemistir. Ayrica yukarida adi gegen ki-
liselerin higbiri giinlimiize ulagsamamigtir?.

1. Aziz Konstantinos ve Eleni Kilisesi

Kostas Pandazoglu'nun Vatan Vatanim Ma Patrie Usak adli eserinin degerlen-
dirildigi yiiksek lisans tezinde verilen bilgilere gére Usak’taki iki Rum-Ortodoks
Kilisesi’nden birisi olan Aziz Konstantinos ve Eleni Kilisesi (G. 22), birbirine bitisik
olarak insa edilmis iki ayrn kilisedir. 27 Agustos 1894 tarihindeki biiyiik Usak yan-
gininda yikilan bu kiliseleri yeniden insa etmek i¢in, Sultan II. Abdiilhamit’in izni
almarak eski kilisenin kalintilar1 izerine yeni bir kilise insa edilmistir. Tag malzeme
kullanilarak yapilan bu kilise, uzun bir siire sivasi yapilmadan hizmet vermis, bir
boliimii de kadinlara tahsis edilmistir?’.

1920°1i y1llarda hala ayakta oldugu bilinen kilise ile ilgili Pandazoglu’nun 1950’lere
dogru Usak’a gelen bir akrabasi, yangin gecirmis oldugu anlasilan kilisenin oldukga
harap durumda oldugu bilgisini vermektedir?. Kilise olarak kullanildigi donemlerde,
on cephesi Hac1 Hasan Gayrimiislim Mahallesi Kilise Sokak’a (giiniimiizde Unalan
Mabhallesi Mijjde Sokak), arka cephesi ise Giildibi Sokak’a agilan (G. 23) Ayos Kons-
tantinos ve Eleni Kilisesi’nin Eleni Kilisesi’ne ait olan boliimii ise ilerleyen siireglerde
ortadan boliinerek iki ayr1 daireye (Miijde Sokak 30 numaradaki ev) doniistiirilmis,
giintimiizde ise yikilarak yerine ¢ok katli yapilar (G. 24) insa edilmistir®.

Cumbhuriyet Donemi’nden 6nce bir Rum Mahallesi olan bolgede Miijde Sokak ve
1. Giildibi Sokak’a cephesi olan 339 ada 10 parselde yer alan evlerden birinde Giil
Tlkokulu adiyla 1924 yilinda egitime baslayan ve 1927 yilinda Nur ITkokulu adin alan
giiniimiizdeki Cumhuriyet Ilkégretim Okulunun kokeni gok eskilere dayanmaktadir.
Cumbhuriyet {1kdgretim Okulunun egitime basladigi Rum Mahallesi’ndeki eski ev ise
1980 yilinda Usak Belediyesi tarafindan yikilmigtir®.

26 Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak Adl Eserin Degerlendirilmesi”, 84-85.
27 Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak Adli Eserin Degerlendirilmesi”, 75.

28 Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak Adli Eserin Degerlendirilmesi”, 75-76.
29 Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak Adli Eserin Degerlendirilmesi”, 75-76.

30 “Okulumuzun Tarihgesi,” Usak Cumhuriyet ilkogretim Okulu, erigim 2 Nisan 2020, http://www.usakcum-
huriyetioo.meb.k12.tr.
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G. 23: Aziz Konstantinos - Eleni Kilisesi’nin bir donem bulundugu sokak ve 30 numarali ev
(Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak”, 264)
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G. 24: Aziz Konstantinos-Eleni Kilisesi’nin yerine yapilan mevcut binalar
(Aysim Diilgeroglu, 2021)

2. Panayia Kilisesi

Kokeni oldukga eskilere dayanan ve giiniimiizde de egitim fonksiyonunu siirdiiren
Halit Ziya Ilkdgretim Okulu yakin gevresinde 6zgiin Panayia Kilisesi’nin var oldu-
gu bilinmektedir. Yapilan ¢evre arastirmalarinda kiliseyi hatirlayan ¢ok fazla kisinin
olmadig1 gbz oniine alindiginda, kentte yasanan yanginlardan sonra yikilan ve yerine
yenisi yapilan Panayia Kilisesi’nin (G. 25, G. 26), ilk yap1 kadar nitelikli olmadig1 ve
Yunan ordusu Usak’tan ¢ekilirken yerle bir oldugu diistiniilmektedir.

o
! Halit Zi¥a Okulu

,i“_:‘ pidd s ‘,\l.‘u : ‘\
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i

G. 25: 1920’lerden bir fotograf (Alp Arslan Dur Arsivi - Kostas Pandazoglu
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G. 26: Panayia Kilisesi (Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak”, 246)

3. Aziz Marie De Dieu Kilisesi

Usak’taki Rumlarin varligi tizerine arastirmalar yapan Pandazoglu, ¢alismasinda
Meryem Ana’ya ithaf edilen bir Ermeni Kilisesi’nin varligindan bahsetmektedir®!.
1894 yilindaki biiylik Usak yangininda yandigi, 1898 yilinda yeniden insa edildigi
ve 1916°dan sonra yapilis amacina uygun olarak kullanilmadigi bilinen bu yapinin
kaynaklarda adi gegen Aziz Marie De Dieu Kilisesi (G. 27) oldugu diigiiniilmektedir®.

G. 27: Meryem Ana’ya Ithaf edilen Ermeni Kilisesi
(Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak”, 249)

31 Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak Adl Eserin Degerlendirilmesi”, 83.
32 Ozdemir, “Vatan Vatanim Ma Patrie Usak Adli Eserin Degerlendirilmesi”, 83.
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Degerlendirme

Usak ili 6zelinde yapilan bu ¢alisma, arastirma kapsaminda ele alinan dini yapila-
rin karsilastigi koruma sorunlar ile geleneksel kent dokusu biitiintiindeki sorunlarin
oldukga benzer yonlere sahip oldugunu gostermektedir. Kiiltiirel nitelikleri goz ardi
edilerek kentte yagsanan doniisiim siirecinde yikilan Tuz Pazar:t Camii ve Bugdayl
Camii giiniimiize ulagsmay1 basaramayan dini yapilar arasindadir. Kentin en 6énemli
akslarindan birisi olan Istasyon Caddesi iizerinde konumlanan her iki cami de eko-
nomik ve sosyal birer deger olarak goriilerek yikilmis ve yerlerine giiniimiizde de
mevcut olan Ziraat Bankasi subeleri insa edilmistir. Ayn1 aks {izerinde yer alan Calli
Omer Efendi Camii ise kaynaklarda yer alan bilgilere gore, 1922 yilinda Yunan ordusu
tarafindan yakilarak yok edilmis ve yerine Orman Dairesi Miidiirliigii insa edilmistir.
Istasyon Caddesi’nin kuzeyinde, eski kent merkezinde yer alan Nebi Camii hakkinda
ise kaynaklarda ¢ok fazla bilgi bulunmamakta ve giinlimiizde caminin bulundugu arsa
iizerinde herhangi bir yap1 yer almamaktadir. Usak kent merkezindeki tarihi camiler,
glinlimiizde mevcut olan cami yapilari, giinimiizde mevcut olmayan cami yapilar
ve glinlimiizde islev degisikligi yapilan cami yapilar1 olmak {izere siniflandirilmis
ve harita {lizerine islenmistir (G. 28). Olusturulan haritada da goriildiigli gibi kentin
gelisim aksini belirleyen en 6nemli unsurlardan birisi olan ve Beylikler Dénemi’ne
ait oldugu bilinen Ulu Cami ile Kareler Camii, Cakaloz Camii gibi dini yapilar, fark-
It donemlerde gegirdikleri onarimlar ve restorasyon uygulamalari neticesinde, kent
merkezinde ibadet edilen mekanlar olarak fonksiyonunu siirdiirmektedir. Tarihi kent
merkezinde, Ulu Cami ile olduk¢a yakin bir konumda yer alan ve minaresinden dolay1
Kirik Minare Camii olarak da bilinen yapinin, 1950’lerde yasanan deprem sonrasinda
ikinci kat1 ve minaresi yikilmis, ardindan ibadete kapatilmigtir. Uzun yillar atil durum-
da kalan yap1, gegirdigi restorasyon sonrasinda islev kaybetmis ve giiniimiizde ticari
bir fonksiyon yiiklenmistir. Yapi, kentte 6zglinligiinii kaybederek farkli bir fonksiyon
yiiklenen tek dini yap1 6rnegi olmasi dolayisiyla da ayri bir nem arz etmektedir.

Miisliimanlar i¢in kutsal mekanlar olan cami yapilar1 ne kadar 6nemli ise Hris-
tiyanlar i¢in de ibadet ettikleri kiliseler olduk¢a dnemlidir. 17. yiizyildan itibaren
Rum ve Ermeni niifusa rastlanan Usak’ta giiniimiizde Unalan Mahallesi olarak bi-
linen bolgede, gecmiste gayrimiislimlerin yogun olarak bulundugu bilinmektedir ve
kaynaklarda gayrimiislim niifusun yasadig: bu mahallede Aziz Konstantinos ve Eleni
Kilisesi, Panayia Kilisesi, Aziz Marie De Dieu Kilisesi olmak iizere ii¢ farkli kilisenin
varligindan s6z edilmektedir. Higbiri giinlimiize ulasamayan bu kiliselerden geriye,
sadece kullanildiklar1 doneme ait resimler ve sozlii tarih arastirmalarinda elde edilen
bilgiler kalmistir.
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USAK’IN iLK CAMILERT

1numara - ULU CAMI

2 numara - KARELFR CAMI

Inumara - TUZ PAZARI CAMI

4numara - KIRTK MINARE

Snumara - NEBI CAMT

i numara - CAKALOZ CAME

Tnumara - BUGDAYLI CAME

Snumara - CALLI OMER
EFENDI CAME

. Ciinfimizda Mavent Camiler

Giiniimiizde Iglev Degisiklizi
Yapalan Camiler

Giiniimiizde Mevent Olmayan|
Camiler

G. 28: Usak’in en eski camilerinin kent merkezindeki konumlari
(Usak Belediyesinden alinan plan iizerine Aysim Diilgeroglu tarafindan islenerek olusturulmustur)

Sonu¢

Literatiir taramasi, saha ¢aligmalar1 ve sozIii tarih ¢alismalartyla Tuz Pazar: Camii,
Bugdayli Camii, Calli Omer Efendi Camii, Nebi Camii, Ayos Konstantinos ve Eleni
Kilisesi, Panayia Kilisesi, Aziz Marie De Dieu Kilisesi gibi kaybolan degerlerin ye-
niden tanimlanmaya calisildig1 bu calisma; kiiltiirel agcidan oldukga zengin degerlere
sahip olan Usak ilindeki dini yapilarin bir kisminin ¢ok sayida kentsel faktoriin etki-
siyle giiniimiize ulagmay1 bagaramadigini ortaya koymaktadir. Ayrica bu yapilardan
bazilarina ait eski fotograflara ulagilabilirken bazilari ise yalnizca kaynaklarda adi ge-
cen birer eser olarak kalmistir. Oysaki kentlerin barindirdigi en 6nemli katmanlardan
birisi olan kiiltiir varliklarimizin gériiniir olmasi, gecmis ile bag kurmak ve gelecegi
insa etmek adina olduk¢a 6nemlidir. Ciinkil tim bu degerler tarihi kentlere aidiyet
kazandirir ve onlart &znellestirir. Usak ilindeki dini yapilari tespit etmeyi ve goriiniir
kilmay1 hedefleyen bu ¢aligma, Usak kentinin yitirdigi yapilariyla cok zengin bir kiil-
tiir varlig1 stoguna sahip oldugunu ortaya ¢ikarmasi agisindan dnem arz etmektedir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Bursa Arkeoloji Miizesi’ndeki Madeni Hag Ornekleri
Metal Cross Samples at Bursa Archaeological Museum

Ufuk Elyigit

6z

Calisma kapsaminda, Bursa Arkeoloji Mizesi’'nde yer alan dokuz adet madeni hag ornegi incelenmistir. S6z konusu
eserlerin tanitimindan 6nce, hag formunun tarihi siireg igerisindeki kullanimi ve Hristiyan inanci agisindan énemi tizerinde
durulmustur. Daha sonraki asamada ise hag formunun Bizans maden sanatina yansimalari konu edilmistir. Calismanin amaci,
Hristiyanligin en 6nemli temsil araglarindan olan hag formunun Bizans maden sanatina yansima sekillerini irdelemektir.
Mizedeki eserler, form ve teknik 6zelliklerinin yani sira kullanim sekilleri de gbz 6niine alinarak gruplandiriimistir. Arastirma
kapsaminda ele alinan eserler, réliker ve pandantif hag olarak kullaniimaktadir. Haglar zamanla tahribata ugradiklar
icin bezeme agisindan bazi 6rnekler tanimlanamamistir. Roliker haglardan iki tanesinde bezeme unsuru gorulirken,
pandantif haglarda ise yalnizca birinde yazi ve geometrik motiflere rastlamak mimkin olmustur. Bronz malzemeden
yapilan haglarin sekillendirilmesinde dokiim teknigi, bezemelerinde ise kazima ve algak kabartma teknikleri bir arada
kullanilmistir. Réliker haglarda Hristiyan ikonografisine ait sahnelere ve aziz figiirlerine yer verilmistir. incelenen érnekler
Latin ve Yunan hagi formuna sahiptirler. Bursa Arkeoloji Miizesi’'ndeki haglar, Anadolu’nun farkli bolgelerindeki mizelerde
bulunan benzer érnekler ile karsilastiriimistir. Boylece soz konusu eserlerin tslup 6zellikleri ve tarihlendirilmelerine yardimci
olabilecek veriler elde edilmeye galisiimistir. Makalenin konusunu teskil eden madeni haglarin 9.-12. ylzyillar arasina
tarihlendirilebilecegi noktasinda genel bir kani olusmustur.

Anahtar Kelimeler
Bizans, Maden sanati, Bursa Arkeoloji Miizesi, Litlrji, Roliker hag

Abstract

In the study, nine metal cross samples at Bursa Archaeological Museum were analyzed. Before the introduction of
these works, the use of the cross form in the historical process and its importance in terms of the Christian belief were
emphasized. In the next stage, the reflections of the cross form on the Byzantine metal art were discussed. The aim of
the study was to analyze the reflections of the cross form, which is one of the most important means of representation
of Christianity, on the Byzantine metal art. The works in the museum were grouped by considering their usage patterns
as well as their forms and technical features. The works discussed within the scope of the study are used as reliquary and
pendant crosses. Four of the crosses were considered as reliquary and the others were considered as pendants. Some
samples could not be identified in terms of decoration since the crosses were damaged over time. While decoration
elements were observed in two of the reliquary crosses, writing and geometric motifs could be found in only one of the
pendant crosses. While the casting technique was used in shaping the crosses made of bronze material, the engraving
and low relief techniques were used together in their decorations. The scenes and saint figures of Christian iconography
are included in reliquary crosses. The analyzed samples have the forms of Latin and Greek crosses by their shapes. The
crosses at Bursa Archaeological Museum were compared with similar samples found in the museums in different regions

*  Sorumlu Yazar: Ufuk Elyigit (Dr. Ogr. Uyesi), Bandirma Onyedi Eylil Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi,
Sanat Tarihi Bolimii, Balikesir, Turkiye. E-posta: uelyigit@bandirma.edu.tr, ORCID: 0000-0002-3839-3896
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of Anatolia. Thus, it was attempted to obtain data that can help with the stylistic features and dating of these
works. There was a general view that the metal crosses, which are the subject of the article, could be dated
between the 9" and 12" centuries.

Keywords
Byzantine, Metal Art, Bursa Archaeological Museum, Liturgy, Reliquary Cross

Extended Summary
The belief factor, which is the most important element that shapes the human life,

has succeeded in influencing the internal dynamics, value judgments and means of
representation of the society to which it belongs. Along with the spread of Christi-
anity, it led to radical changes in the life and belief system of the society to which
it belonged. The Christian belief, that began to become influential on the way of
worship, daily life, architecture, and handicraft products, also changed the concept
of worship. In addition to the church liturgy that started to develop over time, there
were some innovations in the symbols of belief and worship. Anatolia, which con-
tains cultures with different beliefs, is one of the geographies that best represent this
situation. The Anatolian geography witnessed important developments in terms of the
Christian belief, and the developments in the dimension of belief were also reflected
in the understanding of art. From this point of view, the developments, and changes
in the religious and daily life of the Byzantine Empire, which can be considered as
the most important representative of Christianity, were also reflected in the products
used. In parallel with the Byzantine belief system and increasing the effectiveness of
the church, its representation power, and the tools it used in the society were enriched
accordingly. It is necessary to state that Christology, which has an important place in
terms of Christian theology, is one of the issues that mostly occupied the Christian
world. In this context, many issues related to the life, death and resurrection of Jesus
Christ have been included in Christian theology. These processes affected the meet-
ing of councils and ignited the debates that would spread over a wide period of time.
In the continuation of this process, there were also some changes in the dimensions
of belief and worship. In particular, the event of the crucifixion and related events
have an important place in the Christian faith. So, important stages of representation
occurred in the dimension of belief. The developments that shaped the daily life, the
way of worship and artistic activities manifested themselves concretely in the works
produced. The event of the crucifixion has been one of the most important elements
reflected in art in a concrete sense. The cross form, that was used in different ways by
various civilizations throughout the historical process, has become the most important
means of representation of Christianity over time. The cross, that began to be used in
different forms by various societies belonging to the Christian faith, has turned into
the most important means of symbol of handicraft products as well as architecture. In
addition to metal products shaped according to the Christian church liturgy, various
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forms of crosses also began to be used widely. These crosses with the traces of Byzan-
tine metal art consist of ceremonial cross, consecrated cross, reliquary cross, and the
crosses called as pendant and designed by being worn around the neck. These works
made in various sizes are used for different purposes. It is also observed that the deco-
ration elements that can develop depending on the purpose of the crosses are included.

The crosses were shaped using various materials and different techniques in their
production. In the study, nine metal cross samples at Bursa Archaeological Museum
were analyzed. Before the introduction of these works, the use of the cross form in
the historical process and its importance in terms of Christian belief were empha-
sized. In the next stage, the reflections of the cross form on the Byzantine metal art
were discussed. The aim of the study was to analyze the reflections of the cross form,
which is one of the most important means of representation of Christianity, on the
Byzantine metal art. The works in the museum were grouped by considering their
usage patterns as well as their forms and technical features. The works discussed
within the scope of the study are used as reliquary and pendant crosses. While four
of nine metal crosses in the museum that we analyzed within the scope of the study
were described as reliquary crosses, the other five crosses were described as crosses
used as pendants. Since two of the reliquary crosses were destroyed over time, the
presence of decoration elements could not be determined. The crosses with inventory
numbers (2009/39) and (2017/73) include depictions such as the “Jesus on the Cross”
scene seen in many of the reliquary crosses, “Virgin Mary” figure exhibiting an orans
stance, and medallions depicting the four biblical authors. Except for the cross with
the inventory number (2011/2) among pendant crosses, they were kept simple in terms
of decoration elements. While the casting technique was used in shaping the crosses
made of bronze material, the engraving and low relief techniques were used together
in their decorations. The analyzed samples have the forms of Latin and Greek crosses
by their shapes. However, with regard to the arm ends of the crosses with inventory
numbers (8449) and (6-1-98) among the pendant crosses, unlike other samples, while
protrusions are located near the ends of the arms, arm ends form a circle. Anatolian
geography provides concrete data in terms of liturgical materials, daily use items and
cross forms reflecting the Byzantine metal art. From this perspective, it was possible
to compare the crosses at Bursa Archaeological Museum with similar samples found
at museums in different regions of Anatolia. Thus, it was attempted to obtain data
that can help with the stylistic features and dating of these works. It was determined
that the metal crosses, which are the subject of the article, had similarities with some
works in other museums in terms of form, technical features, and usage purposes.
Considering the sense of style and the techniques used, it was concluded that the
crosses at Bursa Archaeological Museum could be dated between the 9% and 12
centuries.
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Giris
Hristiyan teolojisine dair 6nemli gelismelerin yasandigi Anadolu’da, temsil giicii
dikkate alindiginda en bilindik sembollerin basinda gelen ha¢ formu, farkli malzeme-
ler ve yapim teknikleri kullanilarak ¢ok sayida tiretilmistir. Hristiyan dini mimarinin
yani sira el sanati iiriinlerinde de sikg¢a karsilastigimiz hag, Hristiyan maden sanati
bakimindan da belirleyici bir simge haline gelmistir.

Farkl1 kiiltiir ve inanglara ait nemli 6l¢iide eserin yer aldigi Anadolu, Hristiyanliga
ait el sanat1 lirlinlerinden olusan zengin bir koleksiyona da ev sahipligi yapmakta-
dir. Ulkemizde bulunan miizelerde sergilenen eserler goz dniine alindiginda inang
boyutuyla iliskilendirilebilecek olan madeni objeler, farkli Gslup 6zellikleri ile de
dikkat cekmektedirler. Tarihi ve kiiltiirel agidan koklii bir mirasa ev sahipligi yapan
Bursa, biinyesinde barindirdig1 zenginlikleri birden fazla miizede sergileme imkani
sunmaktadir. Bu arastirmanin ana kaynagini olusturan materyallerin yer aldig1 Bursa
Arkeoloji Miizesi, farkl: tarih araliklarina sahip uygarliklara ait kiiltiir varliklarinin
muhafaza edildigi 6nemli bir merkez konumundadir. Bursa Arkeoloji Miizesi’nde
yer alan haglar, inancin sanata yansimasi olarak degerlendirilebilir. Arastirmaya dahil
edilen madeni eserler, roliker ve pandantif haglar olarak iki grupta ele alinmistir. S6z
konusu haglarin form ve teknik 6zellikleri gorseller esliginde tanitilmistir. Ayrica ya-
kin miizelerde yer alan benzer 6rnekler ile Gislup agisindan karsilastirmalar yapilmaya
calisilmistir. Boylece madeni eserlerin donem ozelliklerini ve kullanim amaclarin
belirlemeye yonelik bir calisma yontemi hedeflenmistir. Gergeklestirilen ¢aligmalar
neticesinde, hag¢larin dokiim teknigi kullanilarak bronzdan yapildigi anlasilmistir. Y-
zey bezemelerinde ise genel itibariyle kazima teknigine yer verilmistir.

Hristiyan inancinda Ha¢ Sembolizmi ve Bizans Maden Sanatindaki Kullanimi

Tarihi siire¢ boyunca gesitli uygarliklar tarafindan degisik anlamlar yiiklenerek
sembolize edilen hag formu, Hristiyanlik inancinda Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesini
simgelestiren teolojik bir simge héline doniismiistiir. Mimari yapi biitlinliigiinde ele
alindig1 gibi el sanatlarinda da bi¢im 6zelligi kazandirilarak somutlastirilan haglar,
teolojik anlamda degisik amaglara hizmet etmistir. Aragtirma ¢ergevesinde ele alinan
Bursa Miizesi’ndeki hag formlarina yonelik gerekli tanimlamalara gegilmeden once,
konu biitiinliglinti saglamak adina hacin teolojik anlamdaki simgesel boyutuna de-
ginmek gerekmektedir. Oldukc¢a genis bir perspektifte degerlendirilebilecek olan hag
kavrami, Hristiyan teolojisi kapsaminda irdelenmeye calisilacaktir.

Hristiyanlik 6ncesi kiiltiirlerde carmiha germe cezasini uygulamak i¢in kullanilan
ahsap hagc, farkl kiiltiirlerde farkli anlamlar yiiklenerek ¢esitli form ve sembollerle
bir arada kullamlmstir. Bu sekildeki kullanimlarin kokeni MO 4000 yillaria kadar
dayanmaktadir. Hag, 6nce Persler tarafindan bir iskence aleti olarak kullanilirken daha
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sonraki siirecte Perslerden Biiyiik Iskender araciligiyla Helenistik Kralliklara ve deva-
minda ise Roma’ya kadar yayilim gostermistir. Perslerdeki kullanim amacina benzer
sekilde Romalilar tarafindan da iskence aleti olarak kullanilmistir. Sug isleyen kisinin
bu alete baglanarak veya ¢ivilenerek idam edildigi bilgisi tarihi kaynaklarda yer al-
maktadir.! Hag, gegmis donemlerden bu yana ¢esitli medeniyetlerde goriilen siisleme
ve sembol formudur. Hristiyanlik disinda diger kiiltiirler tarafindan siis unsuru olarak
kullamlmustir. Hag isaretleri farkli isimler ve sekillerde sembolize edilmistir.? Geg-
miste var olmus uygarliklar tarafindan kullanilan ve merkez simgeciligini temsil eden
“Diinya Agac1” kavrami, Hristiyanlik tarafindan yeniden ele alinarak yorumlanmis ve
genisletilmistir. lyilik ve kétiiliik agacinin malzemesinden yapilmis olan hag, kozmik
agacin yerini almistir; Isa’nin kendisi de bir agag olarak tasvir edilmistir.> Kullanilis
amaci ve sekli itibariyle farkli kiiltiirler tarafindan kullanilmis olan hag, giiniimiizde
Hristiyanlik inanct ile 6zdeslesmis durumdadir. Thtiva ettigi anlam ve yiiklendigi mis-
yon agisindan Hristiyan teolojisinde olduk¢a 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Hristiyanlikta hag, tanrinin bilgeligini, Paskalya’y1, imani, aski, insanoglunun kur-
tulusunu, kullugu, zaferi, sorumlulugu, sahadeti ve trajediyi sembolize etmektedir.
Hristiyan gelenegi kurtaricinin ¢ilesi ve giinahlara kefaret olan 6limiinii somut bir
ornek yaparak ha¢ sembolizmini daha zengin bir hale getirmistir. Hag, carmiha ge-
rilisi, Isa’y1, kurtariciy1, kelimetullahi ve teslisin ikinci unsurunu temsil etmektedir.
Hristiyanlikta kullanilan bir¢ok hag sekli vardir. Bunlar muhtelif mezheplerin Isa an-
layislarinin yani sira Hristiyanlig1 kendi milli potalarinda eriterek ona kendi sekille-
rini vermeye ¢alisan uluslarin gayretleriyle tesekkiil etmistir.* Bu bakis agilarindaki
farkliliklarin ise kutsal kitap metinlerinden ziyade, hagin farkli bigimlerde yorum-
lanmasindan kaynaklandig: ifade edilebilir.’ Hristiyanligin sekillenmesinde dnemli
rol oynayan Pavlus’un® teolojik anlayisinda da hag fikri 6nemli bir yer tutmaktadir.
Isa’nin haca yiikseltilmesi ayn1 anlamda goklere yiikseltilmesinin gerekgesidir. Hag,
inananlar i¢in hikmet, adalet ve kurtulus anlamina gelmektedir’. Isa Mesih’in carmiha
gerilmesinin sembolii olan hag, Hristiyanligin erken dénemlerinden itibaren, Isa’nin
carmihtaki 6liimiintin yan1 sira 6liimiin giiciinii yok etmesi ve insanliga sonsuz ya-
sam limidi sunmas1 gibi paradoksal bir yapry1 biinyesinde barmdirmistir. S6z konusu
durum, hag1 Hristiyanligin sembolii haline getirmistir. Hag kiiltii 4. yiizyila kadar

1 Tugba Tas ve Fikret Ozcan, “MS 4.-7. Yiizyillar Arasinda Hag Motiflerinin Gelisimi”, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 21 (2015): 247-274.

2 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2020), 52.
3 Mircia Eliade, /mgeler ve Simgeler, cev. Mehmet Ali Kiligbay (Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2018), 181.

Hristiyanlikta kullanilan hag¢ formlarina yonelik ayrintili bilgi i¢in bk. Ahmet Gul, Ha¢in Hristiyan Teolo-
Jjisindeki Yeri ve Onemi (Sirnak: Sirnak Universitesi Yayinlari, 2018); Mahmut H. Sakiroglu, “Hag”, TDV
Islam Ansiklopedisi, c. 14 (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2013), 40-50.

5 Kadir Albayrak, “Dinsel Bri Sembol Olarak Ha¢’in Tarihi”, Dini Arastirmalar Dergisi 19 (2004), 125.

Pavlus, asil ad1 Saul olan MS 1. yiizyilda yasamis Roma vatandasi olan Yahudi asilli bir Hristiyan misyoner-
dir. Bk. Sinasi Giindiiz, Pavlus Hristiyanligin Mimar: (Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2017), 31-32.

7 Annemarie Schimmel, Dinler Tarihine Giris, haz. Recep Kibar (Istanbul: Kiilliyat Yayinlari, 2017), 169.
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heniiz yeterince gelismemis olsa da ha¢ sembolizminin teolojik gelisiminin Aposto-
lik doneme ait metinlere ve hacin Eski Ahit’e ait prototiplerine dayanilarak aslinda
erken donemlerden itibaren bagladigi ifade edilebilir.® Hag¢ Kiilti’niin MS 4. yiizyil
itibariyle, Imparator Constantinus Magnus’un Milvian K&priisii’nde® Maxentius ile
yaptig1 savag esnasinda gordigii diis ile (gokyiiziinde 1s1ldayan bir hag gdrmesi ve
EN TOYTOU NIKA- “bununla fethedeceksin” soziinii duymasiyla) basladigi kabul
edilir.' Hristiyanlik inancinda Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesini simgelestiren ve te-
olojik agidan oldukga dnemli bir yere sahip olan hag, ¢ok sayida malzeme ve teknik
kullanilarak somutlastirilmigtir. Hristiyan inancina gore sekillendirilmis olan tagimnir
ve taginmaz kiiltlir varliklarinin en 6nemli temsil aracina doniigmiistir.

Hag, Bizans kiiltiirlinde ta¢ giyme ve kabul torenleri gibi imparatorluk seremoni-
lerinin, savag esnasinda ve zafer kazandiktan sonra baskente doniildiigiinde askeri ve
dini torenlerin 6nemli bir pargasina donilismiistiir. 4. yiizyilin sonlarinda biiyiik ebat-
lara sahip bir hag, ta¢ giyme torenlerinin 6nemli biri olmustur. Dini térenler arasin-
da, bayram giinlerinde kilise ile saray arasinda gergeklestirilen ylirilylisler esnasinda,
dogal afetlerin akabinde kentte icra edilen ayinlerde hag tasindigi, yazili ve gorsel
kaynaklar araciligiyla anlagilmaktadir.!! Hagin kullanildigi dini térenlerden en 6nem-
lisi, Okaristi'? ayinidir. “Kiiciik Giris” sirasinda tasinan hagin yatay kollarinda, bazi
orneklerde, Yunan alfabesinin ilk ve son harfleri olan A ve W harfleri'® sarkmaktadir.
S6z konusu harfler Isa’nin baslangic ve son oldugunu sembolize etmektedirler.'*

Hag, bir¢ok sekilde tasvir edildiginde farkli ¢agrisimlar iistlenir ve kozmolojik
olarak da yorumlanabilir. Hristiyanlarin taninmasi i¢in alindaki isaret, seytanlara kars
kalkan, kotiiliigii kapatan miihiir anlamindadir ve bdylece kotiiliik kisinin i¢ine gi-
remez. Koyunlarin iizerinde bulundugu coban degnegi, Isa’nin kendisinin sembolii,
hayat agac1 (cennet agacinin karsiligi), tiim evrenin diizenli degnegi seklinde tasvir

8 Gerhard Podskalsky, “Cross: Theology of Cross”, The Oxford Dictionary of Byzantium 1, haz. Alexander
Kazdhan (New York: Oxford University Press, 1991), 549.

9 S0z konusu koprii, Tiber Irmag: tizerinde yer almaktadir. Bk. Timothy E. Gregory ve Anthony Cutler, “Milvi-
an Bridge”, The Oxford Dictionary of Byzantium 11, haz. Alexander Kazdhan (New York: Oxford University
Press, 1991), 1375.

10 Hiiseyin Metin, “Burdur Miizesi’nden Bir Roliker Ha¢”, Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Der-
gisi 24 (2019), 413-418.

11 Meryem Acara Eser, “Hiristiyanlikta Hag Kiiltii ve Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi Koleksiyonunda
Bulunan Bir Grup Hag”, Bizans ve Cevre Kiiltiirler: Prof. S. Yilsiz Otiiken’e Armagan, ed. Sema Dogan ve
Mine Kadiroglu (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2010), 27-28.

12 llahi Litiirji olarak adlandirilan baglica Hristiyan litiirjisi. Ekmek ve sarabin sunuldugu, Isa’nin bedeni ve kani
olarak kutsandig bir ritiiel yemek olarak goriiliir. Bk. Robert F. Taft, “Eucharist”, The Oxford Dictionary of
Byzantium 1, haz. Alexander Kazdhan (New York: Oxford University Press, 1991), 737.

13 Istanbul Arkeoloji Miizesi ve Cenevre George Ortiz Koleksiyonundaki érnekler igin bk. Erica Cruikshank
Dodd, “Three Early Byzantine Silver Crosses,” Studies on Art and Archeology in Honor of Ernst Kitzinger on
His Seventy-Fifth Birthday, Vol. 41 (Washington D.C: Harward University Dumbarton Oaks Papers, 1987),
170-176.

14 Meryem Acara Eser, Bizans Maden Sanati: Dini Torenlerde Kullanilan (Litiirjik) Esyalar (Ankara: Bilgin
Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2020), 37.
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edilir. Hag tiplerinden Yunan haci tanimlanirken genellikle esit uzunlukta dort kolla
kozmosun isaretinin en mitkemmel sekli olarak ifade edilir. Yunan ha¢1 Dogu Hris-
tiyanliginda Isa’nin haginm en yaygin sembolii olarak nitelendirilebilir. Latin haci
ve Tau hag1, Batida yaygin olan ve bat1 kiliselerinin temel zeminini teskil eden hag
formudur. Erken Hristiyanlikta mezarlarda, anitlarda ve kolye seklinde kullanilmig-
tir. Daire hag1, daire igerisine yerlestirilmis olan hag sembolii Roma’ya kars1 zaferi
simgelemektedir. Aziz Andreas haci, Havari Andreas’in carmiha gerilmesini temsil
etmektedir. Petrus/Peter hag1, bas asagi olarak ¢carmiha gerilmis olan Petrus’un sehit-
ligini simgelemektedir. Catal hag, dogu ve batida farkli anlamlara gelmektedir. Batida
hayat agacini1 sembolize etmektedir. Kristogram, erken donemlerden beri goriilmek-
te ve Mesih’in bas harflerini simgelemektedir. Zafer igareti olarak kullanilmaktadir.
Daire i¢indeki monogramda ise genellikle Yunan alfabesine ait alfa (A) ve omega
(Q) harfleri yer almaktadir. Kol uglar1 genigletilmis olan ha¢ formu, sade bir yapiya
sahip ve genelde kiliselerde kullanilmaktadir. S6z konusu hag¢ formu, Kapadokya ve
Ermeni kiliselerinde 8.- 10. yiizyillarda yaygin olarak goriilmektedir. Dort kolu esit
olan Malta hag1 ise sekiz noktali Latin ha¢1 veya hag kollar ¢atalli sekilde de temsil
edilebilmektedir. Kol uclar1 ¢atalli sekilde sonlanan Malta hac1 ise Evangelistlere
gore sekiz havariyi simgelemektedir. Kudiis Hag1, Merkezdeki ana hagin her kolu-
nun altia kiiclik bir hag¢ gelecek sekilde olusturulan hagtir. Kol uglar ii¢ u¢lu hag,
Kapadokya sanatinda yaygindir. Hayat agacina benzer ve siislemenin on iki noktasi
on iki havariyi temsil etmektedir. Ayakli ve ayaksiz patrik hagi, bazen bir ayak tah-
tast ile tasvir edilmektedir. Patrik hag1, Latin haginin benzeridir fakat ha¢ formunun
iki yatay kirigle kesilmesi sonucu sekillenmistir. Rus hag, ii¢ yatay kiristen olusur.
En alt kistmdaki Isa’nim ayak tahtasini yani basamag tasvir etmektedir. Hayat agaci
hag1, hayat agacini sembolize etmektedir. Hagin alt kolundan yanlara dogru dallar
filizlenmis sekilde tasvir edilmektedir. Balik¢1 haginda ise hagin kollarma asili halde
baliklar bulunmaktadir. S6z konusu hag¢ formunda yer alan bu baliklar, Mesih’in ken-
di kurtuluslar1 i¢in yakaladig: baliklar1 simgelemektedir. Ayrica bilginin kutsalligini
simgelemektedir. S6z konusu hag¢ formlarinin diginda daha bagka hag tiplerinin var
oldugunu da sdylemek miimkiindiir."

Hag kiiltiiniin tarihi siire¢ boyunca yasadigi degisim ve gelisimlerin yani sira Hris-
tiyan teolojisi kapsaminda ytiklendigi anlam, inang¢ faktorii disinda kullanim alani ve
iiretim sekline gore sanatsal bir boyuta tasinmistir. Bizans kilise litiirjisinde haglar
disinda farkli kullanim alanlarina sahip madeni eserlerin varligindan s6z etmek miim-
kiindiir. Ayin esnasinda kullanilan ¢esitli metal esyalar litlirjinin devami agisindan
biiylik 6nem tagimaktadir. Bursa Miizesi’nde muhafaza edilen ve ¢alisma kapsamina
aldigimiz haglar, genel itibariyle roliker ve kolye sarkaci olarak kullanilan pandantif
haglardan olugsmaktadir.

15 Giinter Spitzing, Lexikon Byzantinisch ChristlicherSymbole: Die Bilderwelt Griechenlands und Kleniasiens
(Miinchen: Diederichs, 1989), 192-204.
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Bizans kiliselerinde yer alan esyalar ve degerli metallerin kullanimlari, bu malze-
melere yiiklenen sembolik deger ile dogru orantilidir. Kiliselerde kullanilan esyalar
arasinda sadece ekmek-sarap ayininde kullanilan kutsal ¢anaklar, tabaklar yildiz, ¢o-
cuk melekler ve Serafinlerle siislii rhipidia (yelpazeler) bulunmamaktaydi. Ayrica
haglar tiitsiiliikler (buhurdan) ile lambalar (kandiller) de yer almaktayd:.' imparator-
lukta yasayan insanlarin sahip olduklar1 miitevazi objeler konusunda az sey bilinmek-
tedir. Ancak bu esyalar yararli olmalarina ek olarak tiim medeniyetlerde oldugu gibi
bir kimlik olusturmaya katkida bulunan ve giindelik yasama da fayda saglayan birer
unsur haline gelmislerdir. Giindelik hayatin ayrilmaz bir parcasina doniisen dgeler
arasinda Oncelikle yerlesimin tespit edildigi her yerde bulunabilen ve sonradan iyi
sekilde incelenmis olan ¢ok sayida miitevazi bronz hag enkolpia'’ yer almaktadir.
Ozellikle manastir kompleksleri ve saraylarda yer alan bazi drnekler, kesisler ve as-
kerler arasinda yaygin sekilde kullanildiklarina igaret etmektedir.!* Ancak metinlerden
anlagildig1 kadartyla kisiler hem giinliik hayatta hem de ahiret inancina bagl olarak
oteki diinyada korunmak amaciyla bu objeleri takmaktadir. Enkolpia, imparatorlugun
her yerine yayilmis bir zanaatin iiriinii olarak kabul edilebilir. Genellikle bronzdan
(altin ve giimisten yapilmis 6rnekleri de mevcuttur) yapilan bu haglar, uygulanan
zanaatin yani sira sahsi dindarligin gegirmis oldugu degisimler noktasinda fikir sahibi
olmamiz1 saglar.'” Haglar, kilisedeki kullanimlarina bagl olarak téren ve takdis amagl
kullanilabildikleri gibi roliker ve pandantif seklinde de kullanim olanagina sahiptir.
Bu agidan bakildiginda farkli amaclara hizmet ettikleri sdylenebilir.

Bizans metal is¢iliginin birer iiriinii olan haglarin sekil ve siniflandirilmalari nokta-
sinda zanaatkarlar ve atolyeler sorumlu tutulabilir. Ortak kesisme noktalar1 olabildigi
gibi farkliliklarin da cografi mi yoksa kronolojik degisiklerden mi kaynakli oldugu
konusunda net bir fikir ileri stirilememektedir. Réliker haglar, sapl kiiciik haclar ve
benzer sekilde dekore edilmis daha biiyiik boyutlu haglar, teolojideki 6nemli degisik-
liklerin gostergesi olarak bronz maden sanatindaki zanaatkarlik ve dini uygulamalar
ile iligkilendirilebilir. S6z konusu objeler, Bizans’in inan¢ noktasindaki duyarliligini
yansitmaktadir.?’ Orta Bizans dénemi ve sonrasinda, dini, askeri térenlerde ve impa-
ratorluk alayinda kullanilmak tizere haglar sekillendirilip siislenmistir. Haglar madal-

16 Jean Michel Spieser, “Imparatorluk ve Hiristiyan Sanati: Benzerlik ve Farklihiklar”, Bizans Diinyast Dogu Roma
Imparatorlugu 330-641 1, haz. Cécile Morrisson, gev. Asli Bilge (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2019), 311.

17 Enkolpia/Enkolpion: Uzerinde Hristiyan dinine ait tasvir veya yazit bulunabilen veya igerisinde kutsal kalinti-
lar igeren objelerdir. Enkolpionun igerdigi kutsal kalintilardan dolay1 tastyan kisiyi koruduguna inanilirdr. Bk.
Sheila D. Campbell ve Anthony Cutler, “Enkolpion”, The Oxford Dictionary of Byzantium 1, haz. Alexander
Kazdhan (New York: Oxford University Press, 1991), 700.

18 Chryssavgi Kantsikou, “Reliquary -Crosses”, Everyday Life in Byzantium (Byzantine Hours Works and Days
in Byzantium). Ed. Demetra Papanikola Bakirtzi (Athens: Hellenic Ministry of Culture, 2002), 189-193, G.
211, G. 215.

19 Jean Michel Spieser, “Sanat”, Bizans Diinyast Dogu Roma Imparatorlugu 641-1204. haz. Jean Claude Chey-
net ve Asli Bilge (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2019), 370.

20 Karl Sandin, “Liturgy, Pilgrimage, and Devotion in Byzantine Object”, Bulletin of the Detroit Institute of
Arts 67 (1993), 54.
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yonlar i¢inde Yunanca yazitlar ve kutsal figiirler ile bezenmislerdir.?! Roliker olarak
islev goren hag formlari, Bizans maden sanatinin inang faktorii ile olan iligkisini gos-
teren somut 6rnekler olarak degerlendirilebilir.

Erken Bizans Donemi’nde maden sanatin1 6zellikle 5. ve 7. yiizyillar arasina ta-
rihlendirilen “kilise hazineleri” ile takip etmek miimkiindiir. S6z konusu hazineler,
altin, glimiis gibi degerli madenler ile {liretilmis olan dini isleve sahip malzemeler
(paten, kalis, kasik, kitap kapag1, hag vb), aydinlatma araglari, Incil kaynakli sahneler,
sembolik motifler, bitkisel ve geometrik kompozisyonlar da barindirabilen ithaf ve
adak yazilari, tarihlendirme konusunda kesinlik saglayan kontrol damgalar1 olarak
tanimlanabilir. 5. ve 7. ylizyillar arasina tarihlendirilen donemde, buhurdan ve aydin-
latma aracglarinda, kisisel dini objelerde (kolye, hag, roliker hag vb), biiyiik kiliseler
disinda kalan kiliseler i¢in iiretilen takdis ve toren haglarinda yapim malzemesi olarak
bronzun kullanildig1 séylenebilir.??

Sarkac haclar ve rolikerler, kadinlarin yani sira erkeklerin de boyunlarinda tasi-
diklar1, Hristiyan inanci simgelerine ek olarak nazar, hastalik ve koétiiliiklere karsi
koruyucu 6zellige sahip olduguna inanilan takilardir. Farkli form ve 6lgiilerde, degisik
malzemelerden iiretilmis haglar, cok yaygin olarak zincir ya da iplere asilarak sarkag
(pandantif) seklinde kullanilmistir. Hag tasviri diginda Hristiyan dinine ait kutsal kisi
ve tasvirler, bu kolyeler lizerinde kullanilan diger bezeme dgeleri olarak sikca karsi-
miza ¢ikmaktadir.?® Bizans maden sanatinda ¢esitli form ve teknik 6zelliklere sahip
¢ok sayida taki tiretilmistir. Degisik amaglara hizmet eden bu takilar, sanatin yani sira
inancin da temsilcisi konumunda olmustur. Ozellikle de inang boyutuyla ele alindi-
ginda genis bir kullanim alanina sahip olan haclar, islevleri agisindan da 6énemli birer
simge arac1 haline gelmislerdir. Toren ve takdis amagli kullanilan haglarin disinda,
roliker ve pandantif seklinde kullanima sahip haglar da Bizans maden sanatinin yapim
ve stisleme teknikleri uygulanarak sekillendirilmistir.

Genelde bronzdan yapilmis haglarin en yaygin formlari, diiz kollar1 uclara dogru
genigleyenler, hafif i¢ biikkey ve kirlangi¢ kuyruguna benzer sekilde sonlananlar ve
silindirik ya da konik kollar1 olanlar seklinde tanimlanabilirler.?*

Bizans dini hayatinda son derece 6nemli bir yer tutan rolikerler, Hristiyan inancina
gore kutsal sayilan kisilerin 6lii bedenlerine ait par¢alarin ya da onlarla yasadiklar
stire esnasinda temas etmis olan objelerin bir diger adiyla réliklerin muhafaza edildigi

21 Helen C. Evans, Melanie Holcomb ve Robert Hallman, “The Arts of Byzantium,” The Metropolitan Museum
of Art Bulletin 58 (Bahar 2001), 41.

22 Meryem Acara Eser, “Litiirjide ve Giinliik Kullanimda Maden Sanat1”, Kalanlar 12. ve 13. Yiizyillarda
Tiirkiye 'de Bizans, ed. Ayla Odekan (Istanbul: Vehbi Kog Foundation, 2007), 37.

23 Giilgiin Kéroglu, Anadolu Uygarliklarinda Tak: (Istanbul: Tiirk Eskigag Enstitiisii Yaymlari, 2004), 45.
24 Brigitte Pitarakis, Les Croix-Reliquaries Pectorales Byzantines En Bronze (Paris: Picard, 2006), 23.
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kutular seklinde tanimlanabilir.?® Roliker haglar, roliker dedigimiz 6zel olarak ta-
sarlanmis kutularin, madenden yapilmis ha¢ formundaki 6rnekleridir. Genellikle
sosyal statiiye sahip insanlar tarafindan kullanilan ha¢ bi¢cimli bu objeler, yaygin
olarak kutsal kisi ve tasvirlerle baz1 durumlarda ise degerli taslarla siislenmekte-
dirler.?® Roliker haglar, genel itibariyla Orta Bizans Dénemi’ne tarihlendirilen bir
eser grubu olarak tanimlanabilir. Réliker haglar 9. yiizyildan itibaren neredeyse
biitiin sosyal statiilerde yaygin bir kullanima sahip olmus ve adeta moda haline
doniigmiistiir. 12. ylizyilda ise piskopos kiyafetlerinin bir par¢asi haline geldigi
sOylenebilir.?” Cogunlukla bronz, daha nadir olarak giimiis ve altindan iiretilen,
hag sekli verilmis, bir mentese yardimai ile {ist {iste kapanabilen iki kutucuktan
meydana gelmektedir. S6z konusu kutucugun {iist ekseninde halkay1 barindiran
kiigiik bir kilit sistemi de yer alir.?® Ortodokslukta 6nemli bir yere sahip olan hag
formundaki rolikerlerin bezemelerinde sekil ve semboller dnemli 6l¢iide kulla-
nilmaktadirlar. Haglarin 6n yiizlerinde ¢ogunlukla ¢armihta isa, arka yiizlerinde
ise orans durusunda Meryem veya bir aziz ya da azize tasviri yer almaktadir.
Hagin yiizeyinde Meryem figiirii betimlenmis ise ha¢t meydana getiren kollarin
u¢ kisimlarinda dort bas melek, azizler ya da dort Incil yazarina ait figiir veya
semboller tasvirler edilmektedir. Isa tasvirinin yer aldig1 haglarda bazen Isa’nin
sag tarafinda Meryem, sol tarafinda ise Vaftizci Yahya figiirii islenerek Deisis®
(son yargilama giinli, Meryem ve Vaftizci Yahya’nin insanlik i¢in affedilmeyi di-
lemeleri) sahnesi meydana getirilmistir.’** Haglarin ylizeyindeki bezemeler, genel-
likle kabartma ve kazima teknikleri uygulanarak yapilmaktadir. Bezemelerde yer
alan figiirlerin yiizlerinde, el ve ayaklarinda, giysilerin kivrimlarinda yogunlukla
stilize bir iislubun hakim oldugu ifade edilebilir. S6z konusu iislup, 10. ve 11.
ylizyillara tarihlendirilen bronz ve bakir malzemeden iiretilmis olan patenler ile
toren veya takdis haglarinda goriilen figiirlerin tislup anlayisi ile benzer 6zellikler
sergilemektedir. Miize ve koleksiyonlarda muhafaza edilen réliker haglar genel
itibariyle 9. ve 12. yiizyillar arasina tarihlendirilebilirler.’! Réliker haglarin yapi-
minda genellikle bronz kullanilmasinin sebebi, bronzun dokiim teknigine uygun
ve dayanikli bir metal olmasindan kaynaklanmaktadir. Dokiim ile elde edilmis

25 Zeynep Cakmake1, “Siikrii Tiil Eski Eser Koleksiyonu’ndaki Bizans Dénemi Madeni Eserleri”, Tiirkiye
Bilimler Akademisi Kiiltiir Envanteri Dergisi TUBA-KED 15 (2017): 15.

26 Oguz Kogyigit, “Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Bizans Dénemi Maden Haglar1”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 35 (Aralik 2018), 35, erisim 9 Subat 2022, https://doi.org/10.32600/huefd.430267.

27 Eser, “Litiirjide ve Giinliik Kullanimda Maden Sanati,” 38.

28 Cengiz Cetin, “Isparta Miizesi’nden Bir Grup Bronz Eser”, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi 20 (2015), 18.

29 Meryem ve Yahya’'nin birlikte insanligin kurtulusu i¢in dua eder bigimde tasvir edildigi Yunanca “sefaat”
anlamina gelen “Deisis (Dua/Yalvaris)” sahnesi icin bk. Mehmet Alparslan Kiigiik, “Ikonografiden Inanca
“Isa Mesih’in Dirilisi/Paskalya” Siireci”, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Ozel Say 8 (2016), 236.

30 Hasan Buyruk, “Giresun Miizesi’nde Bulunan Rolikerler”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi 29
(2014), 137.

31 Eser, “Litiirjide ve Gunliik Kullanimda Maden Sanati”, 37-41.
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olan kabartma teknigine ek olarak kazima teknigi ile bezenmis bazi dérneklerde
renkli cam icin agilmig yuvalara rastlamak miimkiindiir.*

Menteseli olan roliker haglar, 7-10 cm arasinda degisen yiikseklige ve yaklasik
0,4 cm kalinliga sahip olabilmektedirler. Birisi 6n diger ikisi arka tarafta olmak iize-
re menteseler ile donatilmislardir. 10. ylizyildan itibaren iiretimin standart hale gel-
mesi ile tirtinler daha da basit bir forma biirlinmiistiir. Palmet seklindeki mentese
basit bezemesiz bir hale donligsmiistiir. Gogiis kisminda asili sekilde sallanan haglar,
perc¢inlenmis bir mentese ile tutturulmustur. S6z konusu hag¢ formlar1 genelde diiz
silindir seklinde yass1 ya da konik bir yapiya sahip basit formlarda olabilmektedirler.
9.-12. ylizyillar arasina tarihlendirilen bronzdan yapilmis roliker haglarin formlari
iizerlerinde yer alan bezemeler ile kompozisyon acisindan iliskilendirilebilir. Oyma
ve kabartma teknikleri kullanilarak elde edilen bezemeleri tastyan hag tiplerinin yan1
sira sonraki donemlerde dokiim teknigine uygun bezemelere sahip tipler denenmistir.
Roliker haglar tipolojik agidan ele alindiginda yaklasik on adet hag tipi ile karsilasil-
maktadir. En yaygin kullanima sahip olan hag tipi, kollar1 diiz ve kol uglar1 yanlara
dogru genisleyen tiptir. 9. ve 10. ylizyillardan sonra tiretilmeye baglanan hag tipleri
ise erken orneklere oranla daha sade bir form 6zelligi kazanmistir. Genisleyen kol
uclarinda armut seklinde eklemeleri olan ikinci hag tipi, erken Hristiyanlik doneminde
daha yaygin olarak kullanilmistir. Kol uglari disk seklinde sonlanan hag tipinin ise
elde edilen bulgulara gore uzun siire kullanilmaya devam edildigi anlasilmaktadir.
Dérdiincti tip ise yatay kolu, uzun kola gore daha kisa olan hag tipidir. Orta Avrupa
ve Balkanlar’da daha yogun bir kullanima sahip bu tip, 10.-12. yiizyillar arasina ta-
rihlendirilebilir. Besinci hag tipi ise genisleyen kollart yar1 ¢ikintili diskler ve yuvar-
lak uglar ile sonlanan haglar seklinde tanimlanabilir. Altinet hag tipi, genisleyen kol
uglar1 diskler ve bu disklerin her iki yaninda armut bigiminde ¢ikintilardan meydana
gelmektedir. Orta Bizans donemi i¢in karakteristik bir 6zellige sahip olan bu haglar
yaygin bir kullanima sahiptir. Kol uglar1 konik bigimde diiz ya da dikdortgen sekil-
de sonlanan hag tipi, Anadolu’daki atdlyelerde {iretimi diger hag tiplerine gore ¢ok
yaygin olmayan bir forma sahiptir. Sekizinci hag tipi, kenarlar1 kavisli sekilde ve kol
uclar1 yuvarlatilmig haldedir. Ayrica kol uglarinin her iki yani yarim daire ¢ikintilar ile
sonlandirilmigtir. Dokuzuncu hag tipinin kol uglari, diizgiin yarim daireler ile sonlan-
makta ve bu yarim daireler kiigiik yarim kiirecikler ile noktalanmaktadir. Onuncu ve
son hag tipinin kol uclar1 kiire seklinde sonlanmakta ve bu kiireler bir 6nceki tipleme
de oldugu gibi kiigiik ¢ikintilar ile tamamlanmaktadir.>* Genelde bronz malzemeden
dokiim teknigi kullanilarak sekillendirilen s6z konusu haglar 10. 12. ylizyillar arasina
tarihlendirilmektedir. Haglarin bezemesinde ¢ogunlukla Isa, Meryem ve gesitli aziz
figiirlerine yer verilmektedir.

32 Meryem Acara Eser, “Komana Kazis1 Metal Buluntularindan Bir Grup: Réliker Haglar,” Komana Arkeoloji
Serisi 5 (Istanbul: Ege Yayinlari, 2015), 168.

33 Pitarakis, Les Croix-Reliquaries Pectorales Byzantines En Bronze, 26-39.
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Bursa Miizesi’nde yer alan bir diger grup hac¢ formunu ise pandantif haglar olus-
turmaktadir. Oldukca genis bir kullanim alanina sahip olan bu hag¢ formu ise Bizans
maden sanatina ait yapim ve stisleme tekniklerini biinyesinde barindirmaktadir. Pan-
dantif haglar, kii¢iik ebatlara sahip ve boyun kismina asilarak kullanilmistir. Hristiyan
inancin1 sembolize etmelerinin yani sira her dénem yaygin sekilde kullanilan pan-
dantif haglarin genellikle sade 6rneklerden olusmasi, tarihlendirilmeleri noktasinda
zorluklar yasanmasina neden olmaktadir. Bu a¢idan ele alindiginda saptanabilen kazi
buluntular tarihlendirme konusunda ana 6lgiitii meydana getirmektedir.** Pandan-
tif haglar, degisik sekil ve olgiilerde farkli malzemelerden tiretilmislerdir. Diger taki
malzemeleriyle bir arada kullanildig1 gibi tek basina kullanildiklar1 da olmustur. S6z
konusu haglar siis esyasi olarak kullanilmamis olup hastalik, nazar ve koétiiliiklere
kars1 koruyucu 6zellige sahip olduklarma inanilmigtir ** Pandantif haglar, kolye haglar
ve roliker haglar seklinde adlandirilmaktadir. Bu tip kolye haglarin bir kay1s, ip veya
zincir yardimi ile boyuna asildig1 tespit edilmistir. Bizans gorsel sanatinda 6zellikle
Kapadokya Bolgesi’nde yer alan kaya kiliselerine ait duvar resimlerinde karsimiza
¢ikan bazi1 6rneklerde azizler boyunlarinda zincire asilmis pandantif haglar ile tasvir
edilmislerdir.*

Bursa Arkeoloji Miizesi’nde Yer Alan Bronz Haclar

Calisma kapsaminda Bursa Arkeoloji Miizesi’nin biinyesinde muhafaza edilen
madeni eserler arasindan dokuz adet hag incelenmistir. Arastirma neticesinde ele ali-
nan madeni haglarin réliker ve boyuna asilmak suretiyle taginan pandantif haglardan
olustugu tespit edilmistir. Miizedeki haglardan dordii réliker, besi ise pandantif hag
olarak kullanilmaktadir. Eserler genellikle miisadere ya da satin alma yoluyla miizeye
kazandirildig1 i¢in buluntu yerleri ile ilgili kesin bir bilgi verilememektedir.

Katalog No 1: Roliker Hag (G. 1, G. 2)
Envanter No: 8749

Miizeye Gelis Tarihi: 25.09.1984
Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Malzeme: Bronz-Piring

Olgiileri: Uzunluk: 7,3 cm, En: 0,8 cm, Kalinlik: 0,8 cm

34 Hicran Ozdemir ve Gokgen Kurtulus. Oztaskin, “Denizli Arkeoloji Miizesi’nde Yer Alan Bizans Dénemi
Maden Haglarindan Bir Grup,” XIII. Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sem-
pozyumu Bildirileri (14-16 Ekim 2009) (Denizli: Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Boliimii Yaymlari, 2009), 491.

35 Yakup Unliiler, “Kapadokya Bélgesi Miizelerindeki Bizans Dénemine Ait Madeni Haglar” (Yiiksek Lisans
tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, 2019), 20.

36 Feride Imrana Altun, “Kusadas1, Kadikalesi/Anaia Kazis1 2001-2012 Sezonu Bizans Kiiciik Buluntulari”
(Doktora tezi, Ege Universitesi, 2015), 17.
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Tamim: Dokiim teknigi kullanilarak sekillendirilmis olan eser, Latin Hag¢1 formunda
yapilmistir. Hag kollart merkezden disa dogru hafifce genislemektedir. Dikey kollar
yatay kollara gore daha uzundur. Ayrica yatay eksendeki kollarin u¢ kisimlari, damla
motifini andiran ¢ikintilar ile sonlanmaktadir. Ha¢ kollarinin baglantisini saglayan
menteseler saglam durumdadir. Ancak aski halkasi giiniimiize gelememistir. Hagin
yiizeyi yogun sekilde asinmis oldugundan bezemelerin varligi segilememektedir.

0 5cm

G. 1: Bursa Arkeoloji Miizesi 8749 envanter G. 2: 8749 no’lu hagin ¢izimi
no’lu réliker hag (U. Elyigit, 2022) (E. A. Oztiirk, 2022)

Katalog No 2: Réliker Hag (G. 3, G. 4)
Envanter No: 8370

Miizeye Gelis Tarihi: 11.07.1980
Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Malzeme: Bronz

Olgiileri: Uzunluk: 4,5 cm, En: 2,6 cm, Kalinlik: 0,7 cm

Tanim: Dokiim teknigi kullanilarak yapilmis olan eser, Latin Hag1 formuna sa-
hiptir. Hag kollart merkezden disa dogru hafif¢e genislemektedir. Dikey kollar, yatay
kollara gore daha uzundur. Hag¢ kollarinin baglantisin1 saglayan menteseler ve aski
halkasinin takilacagi yuva tahrip olmus durumdadir. Bezeme agisindan sade tutulmus
olan hagin yiizeyi, korozyona ugramistir.
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0 5cm

G. 3: Bursa Arkeoloji Miizesi 8370 envanter G. 4: 8370 no’lu hagin ¢izimi
no’lu roliker hag (U. Elyigit, 2022) (E. A. Oztiirk, 2022)

Katalog No 3: Roliker Hag (G. 5, G. 6)
Envanter No: 2009/39

Miizeye Gelis Tarihi: 07.04.2008
Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Malzeme: Bronz

Olgiileri: Uzunluk: 4,8 cm, En: 2,8 cm, Kalinlik: 0,94 cm

Tamim: Dokiim teknigi kullanilarak yapilmis olan hag, Latin Hag¢1 formuna sahiptir.
Hag kollart merkezden disa dogru hafifce genisler vaziyettedir. Dikey kollar, yatay
kollara gore daha uzun tutulmustur. Iki kisimdan olusmasi gereken hagin bir pargasi
gliniimiize gelebilmistir. Bu sebepten dolayi, roliker islevi géren hagin kol baglanti-
larini saglayan menteseler ve aski halkasi eksik durumdadir. Hagin yiizeyinde figiirlii
bir sahneye yer verilmistir. Zamana bagli olarak meydana gelen aginmalardan dolay1
net bir sekilde segilememesine ragmen yiizeyde carmiha gerilmis olan Isa tasvirine yer
verildigi anlagilmaktadir. S6z konusu bezeme, kazima ve al¢ak kabartma teknikleri
bir arada kullanilarak olusturulmustur.
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G. 5: Bursa Arkeoloji Miizesi 2009/39 G. 6: 2009/39 no’lu hag¢in ¢izimi
envanter no’lu roliker hag (U. Elyigit, 2022) ((E. A. Oztiirk, 2022)

Katalog No 4: Roliker Hac (G. 7, G. 8, G. 9, G. 10)
Envanter No: 2017/73

Miizeye Gelis Tarihi: 01.02.2007

Miizeye Gelis Sekli: Miisadere

Malzeme: Bronz

Olgiileri: Uzunluk: 9,9 cm- En: 5,3 cm- Kalinlik: 1,4 cm

Tanim: Dokiim teknigi kullanilarak sekillendirilmis olan eser, Latin hag¢1 formun-
dadir Hag kollar1 merkezden disa dogru hafifce genislemektedir. Dikey eksendeki
kollar, yatay eksende yer alan kollara gére daha uzundur. Hagin dikey kolunun iist ve
alt kisimlarinda baglantiy1 saglayan mentese aksami ve boyuna asilmasini saglayacak
olan sarkag halkas1 mevcuttur. Hagin ylizeyi zamana bagl olarak gelisen korozyon-
lardan dolay1 asinmis durumdadir. Ancak hag¢in her iki yiizeyinde de yer alan figiirlii
sahneler segilebilmektedir. Hagin 6n yiiziindeki ilk sahne, “Carmihta Isa” sahnesidir.
Kompozisyonun merkezinde carmiha gerilmis halde Isa figiiriine yer verilmistir. Bas
kismi hafif sola doniik sekilde ve haleli olarak tasvir edilmis olan Isa figiirii, colobi-
um?’ ad1 verilen bir kiyafet icerisindedir. Isa’nin ayaklar1 bir kaide iizerine basmakta
ve sag kol hizasina yerlestirilmis bir Meryem figiirii bulunmaktadir. Ayn1 sekilde sol
kol hizasina ise Incilci Yahya figiirii yerlestirilmistir. Carmihtaki Isa tasvirinin {ist
kisminda net olarak segilemese de roliker olarak kullanilan haglarin genelinde goriilen
giines ve ay sembollerine yer verilmistir. Giindiizii simgeleyen giines sol eksende yer

37 Eski Ahit figiirlerinin yan1 sira Mesih ve havariler tarafindan giyilen kollu ya da kolsuz bir tunik. Bk. Nancy,
Patterson Sevéenko, “Colobium”, The Oxford Dictionary of Byzantium 1, haz. Alexander Kazdhan (New
York: Oxford University Press, 1991), 480.
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alirken, geceyi temsil eden hilal seklindeki ay ise sag eksende bulunmaktadir. Ayrica
Isa’nin sag ve sol kolunun alt ekseninde tahribata ugradig1 icin pek okunakli olmayan
yazilar vardir. Kazima teknigi ile olusturulmus yazilarin transkripti yapilamamis olsa
da genel anlamda benzer 6rneklerin cogunda Meryem figiiriin yaninda Yunanca “iste
annen”, Yahya figiiriine denk gelen kisimda ise “iste oglun” seklinde metinlere yer
verildigi goriilmektedir.’® Hagin arka yiiziinde ise “orans”* durus sergileyen Meryem
figiiriine bulunmaktadir. Hagin merkezine yerlestirilmis olan Meryem figiirii, bol ve
dokiimlii bir kiyafet i¢erisinde ayakta ve ellerini her iki yana agmis sekilde orans du-
rus pozisyonu sergilemektedir. Hagin kol ug¢larina denk gelecek sekilde yerlestirilmis
madalyonlarda, sol ellerinde Incil tutan dért incil yazari tasvir edilmistir. Hagin her iki
yiizeyinde yer alan figiirlii sahnelerin yapiminda algak kabartma teknigi kullanilmigtir.

t +

' .G
-- [

G. 7: Bursa Arkeoloji Miizesi 2017/73 envanter G. 8: Bursa Arkeoloji Miizesi 2017/73
envanter no’lu réliker hacin 6n yiizii roliker hagin arka yiizii (U. Elyigit, 2022)
(U. Elyigit, 2022)

38 Benzer formdaki 6rnekler igin bk. Yakup Unliiler, “Kapadokya Bélgesi Miizelerindeki Bizans Dénemine Ait
Madeni Haglar,” 126-130.

39 Orans (Orant), Latince kokenki bir kelime olup “orare” (dua etmek) filinden tiiremistir. Hristiyan sanatinda
dua eder pozisyondaki insan veya melek gibi figiirler i¢in kullanilan bir terim olarak ifade edilebilir. S6z
konusu figiirler genel itibariyle ayakta ve kollari yukar1 kalkmis bir sekilde tasvir edilmektedir. Bk. Tahsin
Korkut,” Tao-Klarceti Bolgesi Hristiyan Dini Mimarisi Plastik Bezemelerinde Orans Durus Gelenegi”, Giizel
Sanatlar Enstitiisti Dergisi 43 (Ekim 2019), 44, erisim 8 Mart 2022, https://doi.org/doi:10.32547/ataunig-
sed.536972; bk. Annemarie Weyl Carr, “Orans”, The Oxford Dictionary of Byzantium 111, haz. Alexander
Kazdhan (New York: Oxford University Press, 1991), 1531.
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0 5cm 0 5cm
G. 9 ve G. 10: 2017/73 envanter no’lu hagin 6n ve arka yiiz ¢izimleri (E. A. Oztiirk, 2022)

Katalog No 5: Pandantif Ha¢ (G. 11, G. 12, G. 13, G. 14)
Envanter No: 2011/2

Miizeye Gelis Tarihi: 10.03.2011

Miizeye Gelis Sekli: Miisadere

Malzeme: Bronz

Olgiileri: Uzunluk: 11,2 cm, En: 6,6 cm, Kalmlik: 0,9 cm

Tanim: Dokiim teknigi kullanilarak sekil verilmis olan ha¢in kollart merkezden
disa dogru hafif¢e genisler vaziyettedir. Dikey eksendeki kollar yatay eksende yer alan
kollara gore daha uzundur. Hagin dikey kolunun iist kisminda aski halkast mevcuttur.
Hagin yiizeyinde Yunan alfabesine ait harfler yer almaktadir. Yatay ve dikey kollar
hizasinda parcali bir sekilde kazinmis olan harfler, ha¢ kollarindaki dizilimleri dog-
rultusunda bir araya getirildiginde Yunanca “KONXTANTHNOg” (okunusu “Kons-
tantinos”) ismi ortaya ¢ikmaktadir. Hacin diger yiizeyine ise kollarin u¢ kisimlarina
ve merkeze denk gelecek sekilde madalyon veya rozet benzeri dairesel motifler is-
lenmistir. Dikey kollarin hizasinda yer alan madalyonlarin yiizeyi ¢arkifelek benzeri
motifler ile hareketlendirilmistir. Merkezde ve yatay kollarin hizasinda yer alan da-
iresel motiflerin igerisine ise kesigim halindeki geometrik motifler yerlestirilmistir.
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+

G. 11: Bursa Arkeoloji Miizesi 2011/2 envanter G. 12: Bursa Arkeoloji Miizesi 2011/2
envanter no’lu pandantif hagin 6n yiizi no’lu pandantif hagin arka yiizii
(U. Elyigit, 2022) (U. Elyigit, 2022

0 5cm
G. 13 ve G. 14: 2011/2 envanter no’lu ha¢in 6n ve arka yiiz cizimleri (E. A. Oztiirk, 2022)

Katalog No 6: Pandantif Hag (G. 15, G. 16)
Envanter No: 2002-96

Miizeye Gelis Tarihi: 26.12.2002

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Malzeme: Bronz

Olgiileri: Uzunluk: 5,8 cm, En: 3,8 cm, Kalinlik: 0,6 cm
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Tanim: Dokiim teknigi kullanilarak sekillendirilmis olan ha¢in kollari, merkezden
disa dogru hafifce genisler vaziyettedir. Dikey eksendeki kollar, yatay eksende yer
alan kollara gore daha uzundur. Hagin dikey kolunun iist kisminda aski halkast mev-
cuttur. Hagin yiizeyi tahrip olmus durumdadir.

o — )
0 5cm

G. 15: Bursa Arkeoloji Miizesi 2002-96 envanter G. 16: 2002-96 no’lu hag¢in ¢izimi
no’lu pandantif hag (U. Elyigit, 2022) (E. A. Oztiirk, 2022)

Katalog No 7: Pandantif Ha¢ (G. 17, G. 18)
Envanter No: 8449

Miizeye Gelis Tarihi: -

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzeme: Bronz

Olgiileri: Uzunluk: 4,1 cm, En: 2,9 cm, Kalinlik: 0,3 cm

Tanim: Dokiim teknigi kullanilarak sekillendirilmis olan eser, Yunan hagina yakin
bir forma sahiptir. Hagin kol uzunluklar: birbirine yakindir. Yatay eksendeki kollar,
dikey eksendeki kollara gore biraz daha kisa kalmaktadir. Ha¢in kol uglari oval bir
forma sahiptir. Daire kesitli kol uglarina yakin kisimlarda disa tagint1 yapan ¢ikintilar
bulunmaktadir. Hagin dikey kolunun iist kisminda aski halkast mevcuttur. Hagin yii-
zeyi yogun sekilde tahrip olmus durumdadir.
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oo 1©

0 5cm

G. 17: Bursa Arkeoloji Miizesi 8449 envanter G. 18: 8449 no’lu hagin ¢izimi
no’lu pandantif hag (U. Elyigit, 2022) (E. A. Oztiirk, 2022)

Katalog No 8: Pandantif Hag (G. 19, G. 20)
Envanter No: 6-1-98

Miizeye Gelis Tarihi: 28.09.1998

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzeme: Bronz

Olgiileri: Uzunluk: 3,6 cm, En: 3 cm, Kalinlik: 0,3 cm

Tanim: Dokiim teknigi kullanilarak bicimlendirilmis olan eser, Yunan hag1 formu-
na sahiptir. Hagin kol uzunluklar1 birbirine esittir. Ha¢ formu, merkezdeki daireye dort
ana yonde baglant1 saglayan oval kesitli kol uglarindan olusmaktadir. Daire formlu kol
uclarmin merkezinde i¢ ige gegmis halka seklinde motifler yer almaktadir. Ayrica hag
kollarmin arasina denk gelecek sekilde diga taginti yapan topuz benzeri kabartmalar
yerlestirilmistir. Dikey eksendeki kolun u¢ kisminda boyna asmak i¢in tutturulan bir
halka yer almaktadir.
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o — )
0 5cm

G. 19: Bursa Arkeoloji Miizesi 6-1-98 envanter G. 20: 6-1-98 no’lu hagin gizimi
no’lu pandantif hag¢ (U.Elyigit, 2022) (E. A. Oztiirk, 2022)

Katalog No 9: Pandantif Ha¢ (G. 21, G. 22)
Envanter No: 9004

Miizeye Gelis Tarihi: —

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Malzeme: Bronz

Olgiileri: Uzunluk: 4,6 cm, En: 2 cm, Kalinlik: 0.4 cm

Tanim: Dokiim teknigi kullanilarak bigimlendirilmis olan hagin kol uzunluklar
birbirine esit olup Yunan hagi formuna sahiptir. Silindirik yapidaki ha¢ kollar1 sade
bir yapidadir. Dikey eksendeki kolun u¢ kisminda boyna asmak i¢in tutturulmus bir
halka mevcuttur.
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—— —
0 5cm

G. 21: 9004 envanter no’lu ha¢in ¢izimi G. 22: 6-1-98 no’lu hacin ¢izimi
no’lu pandantif hag (U. Elyigit, 2022) (E. A. Oztiirk, 2022)
Degerlendirme

Bursa Arkeoloji Miizesi’nde yer alan ve bu ¢alismanin ana konusunu teskil eden
haglar, Bizans donemi madeni eserler arasindan se¢ilmistir. S6z konusu madeni ob-
jeler, form ve teknik 6zelliklerine gore tanimlanmistir. Haglarin yapiminda kullani-
lan malzeme ve teknige ek olarak kullanim amaglari ile siisleme 6zelliklerine gore
gruplandirma yoluna gidilmistir. Miizede yer alan dokuz adet hagin dordii roliker
seklinde tasarlanmigken diger hag¢ o6rnekleri pandantif hag olarak islev kazanmistir.
Ulkemizdeki miizelerin yani sira diinyanin degisik miize ve koleksiyonlarinda benzer
orneklerine rastlanilan bu madeni eserler, Hristiyan teolojisine gore sekillenmis birer
sembol olma 6zelligi tasimaktadirlar.

Incelenen hag drnekler arasinda (8749), (8370), (2009/39) ve (2017/73) envanter
numarasina sahip olanlar (G. 1, G. 3, G. 5, G. 7, G. 8) roliker olarak kullanilmaktay-
ken (2011/2), (2002-96), (8449), (6-1-98) ve (9004) envanter numarasini tagiyanlar
(G.11,G. 12, G. 15, G. 17, G. 19, G. 21) ise pandantif hag1 seklinde tanimlanmistir.

(8749) ve (8370) envanter numarali roliker haglar (G. 1, G. 3), bezeme agisindan
sade tutulmustur. (2009/39) ile (2017/73) envanter numarali (G. 5, G. 7, G. 8) roliker-
ler de ise Incil konulu ikonografik sahne ve kutsal kisilerin (Orans Meryem ve Incil
yazarlari) tasvirine yer verilmistir.

Arastirmaya konu olan eserler, genel itibariyla bronzdan dokiim teknigi kullanilarak
sekillendirilmiglerdir. Siisleme teknigi olarak ise kazima ve algak kabartma teknikleri-
nin kullamldig ifade edilebilir. “Carmihta Isa” ve “Orans Meryem” sahneleri ile ma-
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dalyonlar igerisine alinmig dért Incil yazarini simgeleyen figiirlii sahne, réliker haglarin
biiyiik bir cogunlugunda islenen ortak konular olarak dikkat cekmektedir. Ulkemizde
bulunan miizelerin yani sira diinyanin g¢esitli miizelerinde sergilenmekte olan roliker
haglarin bezemesinde benzer konular isleyen sahnelere yer verildigi goriilmektedir.

Makalede yer verilen (8749) envanter numarasina sahip (G. 1, G. 2) eserin form ve
kullanim amac1 agisindan bir benzerine Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nde yer
alan ve Orta Bizans Donemi’ne tarihlendirilen 9 katalog numarasina sahip roliker hag
ornek verilebilir.*’ (8370) envanter numarasina sahip (G. 3, G. 4) r6liker hag, Silifke
Miizesi’'nde yer alan ve 10.-12. yiizyillar arasina tarihlendirilmis olan (2712-1447) ve
(158) envanter numarali réliker haglar ile form agisindan benzesmektedir.*' (2009/39)
envanter numarali (G. 5, G. 6) eserin benzerlerine Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
Detroit Sanat Enstitiisii (Detroit Institute of Arts) biinyesinde yer alan ve 10.-12. yiiz-
yillar arasina tarihlendirilen ve (26.57, 26.63, 26.73, 26.74) envanter numaralarina
sahip roliker haglar*?, Yunanistan-Atina Corinth kazilarinda ortaya ¢ikarilan ve Levha
110°da belirtilen (4758, 7750, 7942, 6312, 6848, 3455, 8153 ) envanter numarasina
sahip eserler 6rnek olarak verilebilir.*

(2017/73) envanter numarali réliker hag¢ (G. 7-G. 10), incelenen 6rnekler ara-
sinda en yogun bezemelere sahip eserdir. Yapim ve siisleme tekniklerinin yani1 sira
form Ozellikleri agisindan da benzer 6rneklerine ¢esitli miizelerde rastlamak miim-
kiindiir. Ulkemizde Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi’nde bulunan ve Orta Bizans
(10.-12. yy) tarihlendirilen roliker hag,** Giresun Miizesi’nin biinyesinde yer alan
ve 135/13.2.92 envanter numarasi ile sergilenmekte olan 6rnek,* Eregli Miizesi’nde
bulunan (14.1.1973-1422) ve (A176.69-1124) envanter numarasi verilmis olan iki
adet roliker hag, Aksaray Miizesi’'ne ait (9.1.09) envanter numarali hag¢ ile Nigde
Miizesi’nin biinyesinde bulunan (2011-3) numarali eser,* konu kapsaminda incelenen
(2017/73) envanter numarasina sahip eser ile benzer 6zellikler gostermektedir. Ayrica
(2009/39) ve (2017/73) envanter numaral eserler ile form ve kullanim amacinin yani
sira figiiratif bezemeler agisindan benzerlik arz eden 6rneklere Sardes/Sardis antik
kentinde gerceklestirilen kazilar sonucu ortaya ¢ikarilmig olan ve 10.-12. yiizyillar
arasina tarihlendirilen réliker hag¢,*” Ephesos/Efes kazilari sirasinda ortaya ¢ikarilan

40 Kogyigit, “Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Bizans Donemi Maden Haglar1,”121.

41 Hasan Buyruk, “Silifke Miizesindeki Hag¢ Roliker, “Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 33 (2014),
510-511.

42 Sandin, “Liturgy, Pilgrimage, and Devotion in Byzantine Object,” 50-52.

43 Gladys R. Davidson, “Jewelry And Dress Accessories”, The Minor Objects Corinth, Vol. 12 (New Jersey:
The American School of Classical Studies At Athens, 1952), 257-258, Lev. 110, G. 2058-2066.

44 Kogyigit, “Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Bizans Donemi Maden Haglar1,” 120.
45 Buyruk, “Giresun Miizesi’'nde Bulunan Rolikerler,” 143.
46 Unliiler, “Kapadokya Bolgesi Miizelerindeki Bizans Dénemine Ait Madeni Haglar,” 125-129.

47 Jane C. Waldbaum, Metalwork from Sardis: The Finds through 1974, ed. George M. A. Hanfmann ve Jane
Ayer Scott (England: Harvard University Press, 1983), 137, Lev. 52, G. 901-902.
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metal buluntular arasinda yer alan 9.-12. yiizyillar arasina tarihlenen roliker haglar
ornek olarak verilebilir.* Londra Christie’s Collection’nda bulunan ve 10.-13. yiizy1l-
lar arasina tarihlenen hag¢ 6rnekleri* ile Detroit Sanat Enstitiisii (Detroit Institute of
Arts)’nde yer alan ve 9.-11.yiizy1llar arasina tarihlenen hag¢®®, s6z konusu iki 6rnekle
benzer 6zelliklere sahip olan yurt disindaki 6rnekler arasinda degerlendirilebilir.

Roliker haglar disinda incelenen pandantif haclarin benzer 6rneklerine iilkemizde
birgok miizenin sergi salonlarinda ya da depolarinda rastlamak miimkiindiir. Nevsehir
Miizesi’nde bulunan [2603 (3610)] ve [3294 (4894)] envanter numarali haglar, Kirsehir
Miizesi’ndeki 2014-92 (A) envanter kayitl hag, Nigde Miizesi ne kayitl olan (2010-143
ve 2014-6) envanter numarasina sahip haclar, Aksaray Miizesi’nde yer alan A3594/5.2.06
numarali ha¢®' ile Amorium kazilar esnasinda atriumun giiney revakinda 18 numaral
mezardan ¢ikarilan ve 11. yiizyila tarihlendirilen hag,’? Bursa Arkeoloji Miizesi’nin biin-
yesinde bulunan (2011/2 ve 2002-96) envanter numarasina sahip haclar (G. 11, G. 15)
ile form acisindan benzer 6zellikler sergileyen drnekler olarak gosterilebilir.

Arastirma kapsaminda ele almis oldugumuz (8449) envanter numarasina sahip ese-
rin (G. 17, G. 18) form ag¢isindan benzer bir 6rnegi, Bandirma Arkeoloji Miizesi’'nin
biinyesinde yer almaktadir. 9. ve 12. yiizyillar arasina tarihlenen hag (1131) envanter
numarasina sahiptir.>

Bursa Arkeoloji Miizesi’nde yer alan ve (6-1-98) envanter numarasina ile numara-
landirilmig olan drnek (G. 19, G. 20), form ve kullanim sekli géz 6niine alindiginda
Aksaray Miizesi’nde bulunan 9.-12. ylizyillar arasina tarihlenen (A4190/6.14.08) en-
vanter numarasina sahip eser ile benzerlikler sergilemektedir.>*

(9004) envanter numarali (G. 21, G. 22) pandantif ha¢in benzer bir 6rnegi, Sinop-
Dikmen Nekropolii kazilarinda ortaya ¢ikarilmistir. 5.-6. yiizyillar arasina tarihlendi-
rilen s6z konusu eser, form 6zelligi ve kullanim amaci yoniiyle ortak 6zellikler gos-
termektedir. Ayrica Kayseri Miizesi’nde yer alan (2010/190) envanter numarali drnek
ile Nigde Miizesi’nde bulunan (2010-153) envanter numarali eser, form 6zellikleri ve
kullanim amaglart yoniinden (9004) numarali 6rnegimiz ile benzerlikler sergilemek-
tedir. Her iki 6rnekte de 9.-12. ylizyillar arasina tarihlendirilmektedir.

48 Andrea M. Piilz, Byzantinische Kleinfunde aus Ephesos: Ausgewdhlte Artefakte aus Metall, Bein und Glas,
(Wien: Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 2020), 329-334, Lev. 30-50, G. 21- 80. https:/doi.
org/10.11588/diglit.51987,

49 Koroglu, Anadolu Uygariliklarinda Taki, 46.
50 Sandin, “Liturgy, Pilgrimage, and Devotion in Byzantine Object,” 50.
51 Unliiler, “Kapadokya Bolgesi Miizelerindeki Bizans Dénemine Ait Madeni Haglar,” 25-58.

52 Chris Lightfoot, Oguz Kogyigit ve Hiiseyin Yaman, “Amorium Kazis1” 29. Kazi Sonuglart Toplantisi (28
Mayis-1 Haziran 2007, Kocaeli), c. 1 (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2008), 462.

53 Feride Imrana Altun, “Bandirma Arkeoloji Miizesi’nde Yer Alan Bizans Dénemine Ait Bronz Haglar,” Dokuz
Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 1 (2020), 141.

54 Unliiler, “Kapadokya Bolgesi Miizelerindeki Bizans Dénemine Ait Madeni Haglar,” 102.
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Yukarida belirtmis oldugumuz 6rnekler digsinda, daha erken donemlere tarihlendi-
rilmis olmalarina ragmen, giineybat1 Kirim’da bulunan gémiilerden elde edilmis olan
pandantif haglar da katalog diizeninde ele aldigimiz eserler ile form agisindan ben-
zerlik gostermektedirler. Calisma kapsaminda ele aldigimiz pandantif haglarin form
olarak benzerlerini Bursa Arkeoloji Miizesi’nin biinyesinde yer alan madeni haglar,
form ve teknik 6zelliklerinin yani sira kullanim amaglarina gore degerlendirildiginde,
farkli cografyalarda da ayn1 amag¢ dogrultusunda kullanim olanagina sahip benzer
orneklerin var oldugu ifade edilebilir.

Sonug¢

Bursa Arkeoloji Miizesi’nde yer alan madeni haglar, Hristiyanlik inancinin sanata
yansimasi seklinde diisliniilebilir. Bizans kilise litlirjisi kapsaminda kullanilan made-
ni eserlerin yani sira farkli iglevler i¢in kullanilan haglar, donemin sanat anlayisin
ve toplum yapisin1 gézler dniine sermektedir. S6z konusu madeni eserler, oncelikle
kullanim amagclarina gore siniflandirilmis daha sonrasinda ise form ve teknik 6zel-
liklerine gore degerlendirilmistir. Kullanim amaglarina gore iki gruba ayrilan eserler,
roliker ve pandantif seklinde boyna asilarak kullanilan haglar olarak tanimlanmustir.
Bronz malzemeden {iretilen haglar, dokiim teknigi kullanilarak bi¢imlendirilmistir.
Stislemelerde ise kazima ve algak kabartma teknikleri bir arada kullanilmigtir. Roliker
olarak tanimlanan (2009/39) ve (2017/73) envanter numarasina sahip haglarda figiirli
sahnelere yer verilmistir. Diger iki 6rnek ise zamanla tahribata ugradigi i¢in herhangi
bir bezeme unsuru secilememistir. (2011/2) envanter numarasina sahip 6rnek diginda,
pandantif hacglar bezeme agisindan sade tutulmuslardir. S6z konusu 6rnekte yazi ve
geometrik bezeme unsurlarina yer verilmistir. Miizedeki madeni haglar sekil itibariy-
la Latin ve Yunan hag¢1 formunda yapilmislardir. Ancak (8449) ve (6-1-98) envanter
numarasina sahip pandantif haglar, kol uglar1 ve gévde yapilari itibariyle farkli bir
bi¢imlenis sergilemektedirler. Arastirma kapsaminda incelenen haglar ile ilgili bir
tarihlendirme yapmadan 6nce, eserlerin kullanim amaclari, form 6zellikleri, yapim ve
siisleme teknikleri de goz oniinde bulundurulmustur. Ayrica cesitli miize ve koleksi-
yonlarda yer alan diger 6rnekler ile benzer ve farkli yonler agisindan karsilastirmalar
yapilmistir. Bu baglamda ele alindiginda ¢alismaya dahil edilen haglarin genel itiba-
riyle 9.-12. ylizyillar arasina tarihlendirilebilecegi kanisina varilmistir. Erken Bizans
Donemi’nden baslayarak Orta ve Geg Bizans Donemi’nde de kullanimlarina devam
edilmis olmasi eserler ile ilgili belirli bir tarih araliginin verilmesini gii¢lestiren unsur-
larin baginda gelmektedir. Miizedeki madeni haglar, Hristiyanlik inancinin en énemli
sembol araclarindan olan ha¢ formunun Bizans maden sanatina yansimasi olarak nite-
lendirilebilirler. Toplumun her kesiminden farkl: statiilere sahip insanlarca kullanilan

55 Elzara A. Khairedinova, “Early Medieval Crosses from the South-Western Crimea”, Byzantine Small Finds in
Archaeological Contexts, ed. Beate Bohlendorf-Arslan ve Alessandra Ricci (istanbul: Ege Yayinlari, 2012),
417-441.
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madeni haglar, inancin birer simgesi haline gelmislerdir. Hristiyan ikonografisine ait
sahneler ve ¢esitli aziz figiirlerinin yer aldig1 bu eserler, hastalik ve kotiiliiklere karsi
da koruyucu birer tilsim vazifesi gérmiislerdir. Ulkemizde ¢ok sayida miize ve kolek-
siyonda 6rneklerine rastladigimiz bu madeni haglar, Hristiyanlik inancina ait dnemli
gelismelerin yani sira Bizans’a ait dini yagami ve sanat anlayigini da biinyesinde
barindiran Anadolu cografyasinin zengin kiiltiirel mirasini gézler 6niine sermektedir.
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Kastamonu Seyh Sa’ban-i1 Veli Vakif Miizesi’ndeki 0259 ve 0275
Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimlerin Serlevha Tezhipleri’

llluminations of Headings in the Quran with No 259 and 275 Fixtures in Kastamonu
Sheikh Sa’ban-i Veli Foundation Museum

Pelin Giileda Karadeniz™

6z

Kastamonu merkezde bulunan Seyh $a’ban-i Veli Kulliyesi Ill. Murad’in hocasi Seyh Siica Efendi tarafindan 1580 tarihinde
Seyh Suinneti Mescidi’nin yerine yaptirilmis olup dergéh evleri, cami, tiirbe, kiitiiphane ve sadirvandan ibarettir. 1261/1845
yilinda Sultan Abdiilmecid’in emriyle Kastamonu Kaymakami Salih Aga tarafindan tamir ettirilerek alt yapisi yenilenmis ve ihata
duvariyla gevrilmistir. Ginumze ulasan iki konak ve ortasindaki mtize binasi ise 1318/1900 yilinda Azdavayl Mahmut Pasa’nin
eseridir. Miize olarak kullanilan binada, Seyh Sa’ban-1 Veli'nin 6zel esyalari ve Kastamonulu hattatlara ait yazma eserler ile
vakfedilen yazma eserler sergilenmektedir. Tezhip sanatinin uygulama alanlarinin basinda el yazmalari ve bu yazmalarin iginde
de miizehhep Kur’an-1 Kerim’ler gelmektedir. Seyh Sa’ban-i Veli Vakif Miizesi’ndeki 0259 ve 0275 envanter numarali el yazmasi
Kur’an-1 Kerim’lerin tezhip sanati agisindan bir ¢alismaya konu olmadigi gérilmistir. Bu ¢alismada eserlerin serlevhalarinin
tezhip sanati bakimindan incelenmesi amaglanmistir. Calismada 1847 ve 1861 tarihli iki adet Mushaf‘in gift tam sayfa serlevha
tezhiplerinin gizimleri yapilarak dénem 6zellikleri, Uslup 6zellikleri, desen ve motifleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler
Kastamonu, Seyh S$a’ban-1 Veli Mizesi, Mushaf-i serif, Tezhip, Serlevha

Abstract

Sheikh Sa’ban-i Veli Social Complex is located in the center of Kastamonu. The social complex was built by Suca Efendi,
the teacher of Murad IIl. It consists of dervish lodge houses, a mosque, a tomb, a library and shadirvan. In 1261/1845,
it was repaired by Kastamonu District Governor Salih Aga by order of Sultan Abdilmecid, its infrastructure was renewed
and it was surrounded by an enclosing wall. The two mansions and the museum building in the middle of them are
the work of Azdavayli Mahmut Pasha in 1318/1900. In the building used as a museum, personal belongings of Sheikh
Sa’ban-1 Veli, manuscripts belonging to calligraphers from Kastamonu, and handwritten works are exhibited. Among
the manuscripts, there are also illuminated Mushaf-i sharifs belonging to certain periods. The manuscripts and the
illuminated Qurans within these manuscripts are the leading application areas of illumination art, which is included
in our. It has been seen that the manuscripts with inventory numbers 0259 and 0275, chosen as the research subject,
are not the subject of a study in terms of the art of illumination of the Qur’an. For this reason, it is aimed to examine
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the headings of the works in terms of illumination art. The double full-page heading illuminations of two
Mushafs, which are thought to belong to the 1847 and 1861, which constitute the subject of the study,
examined period features, stylistic features, patterns, and motifs.

Keywords
Kastamonu, Sheikh Sa’ban-i Veli Museum, Mushaf-i sharif, Illumination, Heading

Extended Summary
Sheikh Sa’ban-i Veli was born in the Harmancik Neighborhood of Tagkoprii Dis-

trict of Kastamonu. He first started to learn discipline in Taskoprii and then came to
Kastamonu. There, he took the interpretation and hadith lessons from Hodja Veli (d.
918/1512), son of Osman, and got his approval. It is known that Sheikh Sa’ban-i Veli,
who came to Istanbul to advance his discipline, stayed in the Black Sea Bas Kursunlu
Madrasa around Fatih. He studied disciplines such as the Qur’an, interpretation, had-
ith, and figh for 9 years, and then turned to the discipline of Sufism. When Sa’ban-i
Veli completed his madrasa education, he returned to Kastamonu from Istanbul after
he was told in a dream that “go to your homeland”. Sheikh Sa’ban-i Veli Social
Complex is one of the most important stations of Kastamonu, where many works of
foundation civilization are located. The social complex, which was built by Seyyid
Sunneti Efendi before 1490, consists of a mosque, tomb, wand water, dervish lodge
houses, fountain, and graveyard. In the rooms of the mansion, personal belongings of
Sheikh Sa’ban-i Veli, calligraphy works of the Halveti Sect, Qurans, Kastamonu oil
lamps, and carpets and rugs from many regions of Anatolia are exhibited.

The historical mansion, located within the Seikh Sa’ban-i Veli Social Complex,
serves as the Seikh Sa’ban-i Veli Foundation Museum, where various handicrafts and
manuscripts are exhibited today. It was thought that this study would be important in
examining the illumination features of the two Mushafs in this museum, preserving
the works and revealing the illumination features, as well as transferring them to
future generations. The Qur’an, which is one of the most important products of our
traditional book arts, has artistic values according to the period they belong to in terms
of book arts. In this respect, it will be tried to determine whether the decorations on
the illumination pages of the Mushafs with the 259 and 275 fixture numbers reflect
the illumination features of the 19th centuries by analyzing the period features and
pattern compositions, motif, color, and style of the manuscripts in Kastamonu Seikh
Sa’ban-i Veli Foundation Museum.

One of the nations that have reached the peak with the arts of book decoration in the
world is undoubtedly the Turks. Starting from Central Asia, the Turks transferred their
ornamental culture to Anatolia and successfully kept it alive for centuries. The tradition-
al book arts, which developed with the Uyghur Turks in Central Asia, have experienced
many changes and developments from the past to the present. The art of illumination, in
which the artists reflect their national tastes, continued its progress and came to Anatolia
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via Iran with the Seljuks. Ottoman period Turkish decoration, especially from the second
half of the 15th century to the beginning of the 17th century, is called the classical period
and it is seen that excellent works were produced in this period. The first classical illu-
mination examples of the Ottoman period were made during the reign of Mehmed the
Conqueror. Due to his interest in art and the importance he gave to the book, a muralist
was established in Topkapi1 Palace during the reign of Mehmet the Conqueror, and Baba
Nakkas of Uzbek origin was appointed as its head. In this period, with the Ehl-i Hiref-i
Hassa Organization, which gathered the artists, studies were carried out to meet the
needs of the palace and also acted as an art school.

Since the 15th century, artists brought from different geographies were employed
in the Ottoman Palace and they worked with the existing artists in the palace to create
new styles. The heading page illumination in the Fatih period Mushafs was made in
the form of a rectangle, an oval, or a circle shape, depending on the size of the work,
as well as two-sided or consecutive one-page. In the classical illumination Ottoman
style, which reached its peak in the 16th century, the motifs were stylized and simpli-
fied. Stylized hatais, rumi, and clouds gained splendor with the harmony of gold and
dark blue. In this process, which started to be seen in our ornamental arts from the end
of the 17th century and continued until the end of the 18th century, the motifs are no
longer stylized. The 17th century was also the period when Ottoman art, especially
book decorations, was at its most stagnant. There is no difference in the page layout
and designs of the heading illumination in this century compared to the previous pe-
riods, except for the motifs and colors. In particular, the dark blue has lost its vitality
and has turned into a pale dark blue. Despite the decline in the art of illumination, the
18th century was the brightest period of flower painting. From this century onwards,
Western influence shows itself. The 18th-century headings continued the characteris-
tics of the classical period in terms of the page layout.

The Ottoman Empire entered into a serious structural change under Westerniza-
tion in the 19th century, and the art of illumination was also affected by this change.
During this century, in the art of illumination, in addition to those who continued the
classical motif and composition, the dual examples in which Western and classical
elements were used were effective in those who had Western (rococo-baroque) motifs
and new composition understanding. A style in which gold is used abundantly and
flowers are embroidered on gold has been effective especially in headings. With the
effect of westernization, there is a decline in the Ottoman ornaments and a decrease
in the quality of the illuminations applied. Baroque and rococo motifs were used ex-
tensively in the decorations. In the heading illuminations of the Mushafs with fixture
numbers 259 and 275, which are discussed in the article, for heading illuminations
in which Western-based styles and forms are active, together with dual examples
with Western and classical elements, it can be said that they reflect the 19th-century
illumination understanding, far from the fine workmanship of the classical period.
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Giris

Seyh Sa’ban-1 Veli, Kastamonu Taskoprii {lgesi’ndeki Harmancik Mahallesi’nde
diinyaya gelmis olup ilim Ogrenmeye Once Taskoprii’de baslamis daha sonra
Kastamonu’ya gitmistir. Burada Osman oglu Hoca Veli’den (6. 918/1512) tefsir ve
hadis dersleri okuyarak icazet almistir. Ilmini ilerletmek igin Istanbul’a gelen Seyh
Sa’ban-1 Veli’nin Fatih civarindaki Karadeniz Bas Kursunlu Medresesi’nde kaldigi
bilinmektedir. Burada dokuz y1l Kuran-1 Kerim, tefsir, hadis, fikih gibi ilimleri tah-
sil etmisg, daha sonra tasavvuf ilmine yonelmistir.! “Sa’ban-1 Veli, medrese egitimi-
ni tamamladiktan sonra, gordiigi bir rilyada ‘vatan-1 ashiniza gidiniz’ sdzii lizerine

1 ¢

Istanbul’dan tekrar Kastamonu’ya dénmiistiir’.2

Seyh Sa’ban-1 Veli Kiilliyesi, vakif medeniyetinin ¢ok sayida eserlerinin bulundugu
Kastamonu’nun 6nemli yapilarindan biridir. Seyyid Siinneti Efendi tarafindan 1490
yilindan 6nce yapilan mescidin yerine 1580°de yaptirilmistir. Kiilliye cami, tiirbe,
asa suyu®, dergéh evleri, sadirvan ve hazireden ibarettir. Konagm odalarinda Seyh
Sa’ban-1 Veli’nin kigisel egyalar1 ile Halveti Tarikati’nin hat eserleri, Kur’an-1 Ke-
rimler, Kastamonu kandilleri ayrica Anadolu’nun degisik sehirlerinden gelen hali ve
kilimler sergilenmektedir.*

Vakif sistemi, Islamiyet’in kabuliinden sonra 6zellikle Selguklular ve Osmanlilar
doneminde sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayatta olduk¢a 6nemli bir yer tutmustur.®
Vakif eserlerin Miisliiman Tiirkler sayesinde yayilmasi ve gelismesindeki en 6nemli
etken, eski Tiirk inanci ile Islami anlayisin benzerlikler gostermesidir.® Vakif temelde
insanliga kars1 iyilik, sorumluluk, sefkat, yardimlagma, dayanisma gibi degerleri ve
bu degerleri kendisine ilke edinmis kisinin 6zgiir iradesini kapsamaktadir.”

1 Mustafa Agkar, “Omeru’l-Fuadi’nin Menakibnamesine Gore Seyh Sa’ban-1 Veli’nin Tasavvufi Sahsiyetine
Bir Bakis,” Tasavvuf [lmi ve Akademik Arastirma Dergisi 30 (2012), 12-15; Yudum Kirmizi, “Kastamonu’nun

Kiiltiirel imgesi Seyh Sa’ban-1 Veli,” 8. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Kongresi Kiiltiirel Miras Bildiriler-I
(Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2015), 609-623.

2 Liitfullah Elmaci, “Ziyaret Fenomeni Ve Din (Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Tiirbesi Ornegi)”, (Yiiksek
Lisans Tezi, 2017), 47.

3 Seyh Sa’ban-1 Veli’nin en 6nemli kerametlerinden biri olarak bilinen ve halk arasinda “ebizemzem” diye
telaffuz edilen, asil sekli “db-1 zemzem * olan bu su, sifa olmasi, bereket getirmesi, dileklerin kabul ol-
masi niyetiyle igilir. Sagip Atl1, “Seyh Sa‘ban-1 Veli’nin Tiirbesi Etrafinda Olusan inang ve Uygulamalar”,
Sufi Arastirmalart Dergisi 3 (2012), 55-58; Giilten Kiigiikbasmaci, “Kastamonu’da Asa Sular1” Tiirk Kiiltiirii
ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 83 (2017), 206-208.

4 Kemal Kutgiin Eyiipgiller, “Saban-1 Veli Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 38 (istanbul: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yaymlari, 2010), 210-211; Fehmeddin Demirci, “Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesi,”
Vakaflar Dergisi 35 (2011), 1.

5 Mehmet Bayartan, “Osmanlt Sehirlerinde Vakiflar ve Vakif Sisteminin Sehre Kattig1 Degerler,” Osmanli
Bilimi Arastirmalarit X (2008), 158.

Adnan Ertem, “Osmanlidan Giinliimiize Vakiflar,” Vakiflar Dergisi 36 (2001), 62.

7 Bahaeddin Yediyildiz, “Vakif,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 42 (Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
2019), 479-486.
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Osmanli Devleti’nin bugiin ki devlet anlayisina gore kamu hizmeti niteligi tagtyan
birgok vazifeyi vakif yoluyla yaptig1 anlasiimaktadir.® Nitekim, Tirk toplumu arasinda
vakif miiessesesi en parlak donemini, Osmanli Devleti’nin hakim oldugu alanlarda
yasamustir.” Osmanli doneminde vakif eserleri, cami, medrese ve zaviyeler zengin
kiitiiphanelerle donatilmistir. Vakif eserler ayri yerlerde tek basina insa edildigi gibi,
kurucunun zenginligine ve tasarimina gore birkag tanesi ya da hepsi bir arada bir
caminin etrafinda kiilliye de olusturabilirdi. Kiilliyeler sadece fakir barnagi, ilim ve
ibadet yeri degildi, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel birliktelige tesvik eden, sundugu
stirekli yaygin egitim sayesinde tilkenin her yaninda ortak bir kiiltiir teskil eden ya-
pilardi.!® Vakiflar insan1 merkezine alan toplumun bekasi ve refahi igin en giivenilir
hizmet gorevini iistlenen kuruluslardir.!!

Vakfedilen tarihi eserlerin gerek mimari gerekse el sanatlar1 bakimindan korunmasi
ve gelecek kusaklara aktarilmasi diisiincesi yaygin bir eylemdir. Bu sanatsal deger-
lerden bir kismina hem mimari hem de kitap sanatlar1 a¢isindan Kastamonu Seyh
Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesi de sahiptir. Bu miizede yer alan iki adet Mushaf’in tez-
hipleri incelenerek eserlerin korunmasi ve tezhip 6zelliklerinin ortaya konulmasi ile
birlikte gelecek nesillere aktarilmasinda bu ¢alismanin 6nemli olacagi diistiniilmiistiir.
Gelenekli kitap sanatlarimizin en giizel 6rneklerinin goriildigi Kur’an-1 Kerimler,
kitap sanatlar1 agisindan ait olduklar1 doneme gore sanat degerlerine sahiptirler. Bu
bakimdan Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesinde yer alan yazmalarin donem
ozellikleri ve desen kompozisyonlari, motif, renk ve iislup tahlili yapilarak 0259 ve
0275 demirbas numarali Mushaflarin miizehhep sayfalarindaki bezemelerin 18. ve
19. ylizyilin tezhip 6zelliklerini yansitip yansitmadig tespit edilmeye calisilacaktir.

Tiirklerde Kitap Sanatinin Tarihi Gelisimi

Diinyada kitap bezeme sanatlar1 ile zirveye ulagmis uluslardan biri de hig siiphesiz
Tiirklerdir. Tiirkler bezeme kiiltiirtinii Orta Asya’dan baslayarak Anadolu’ya getir-
misler ve yiizyillardan beri basarili bir sekilde yasatmiglardir.!> Orta Asya’da Uygur
Tiirkleriyle gelisen gelenekli kitap sanatlar1 gegmisten gilinlimiize kadar pek ¢ok de-
gisim ve gelisim yasamigtir. Sanatkarlar kendi milli zevklerini yansittiklar: tezhip
sanat1 da ilerlemesini siirdiirerek Selguklularla Iran iizerinden Anadolu’ya gelmistir.'?

8 Bahaeddin Yediyildiz, “Miiessese-Toplum Miinasabetleri Cercevesinde XVIII. Asir Tiirk Toplumu ve Vakif
Miiessesesi”, Vakiflar Dergisi XV (1982), 24.

9 Adnan Ertem, “Osmanlidan Giintimiize Vakiflar,” 62.
10 Yediyildiz, “Vakif,” 479-486.
11 Halil inalcik, “Vakif Medeniyeti”, Vakiflar Dergisi 80. Y1l Ozel Sayist (2019), 245.

12 K. Zeynep Giiney ve A. Nihan Giiney, Osmanli Siisleme Sanat: (Ankara: SFN Televizyon Tanitim Tasarim
Yayncilik, 2000), 38.

13 Cigek Derman, “Tezhip,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 41 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012),
61-62.
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Anadolu Selguklu déneminde kitaba ve kitap sanatina ilgi duyuldugu Konya med-
reseleri ve Mevlana tlirbesine vakfedilen kayitlardan anlasilmaktadir.'* Selguklu sara-
yina bagli olarak Saray Nakkashanesinde yapilan ¢alismalar, kitap sanatlarinda yeni
bir Gislubun olugmasini saglayarak Konya iislubu admi almigtir.” 11. yiizy1l Anadolu
Selcuklu doneminde ortaya ¢ikan bu iislupla birlikte miinhani ve geometrik motifle-
rin yani sira yer yer riimi ve bitkisel motifli kompozisyonlarda goriilmektedir.'® 13.
ylizyildan itibaren tezhipli eserlerin yayginlasmasiyla tezhiplerde riimiler, miinhaniler,
gegmeler, 14. yiizyildan itibaren ise bitkisel motifler siislemede 6nemli yer tutmakta-
dir."” Beylikler ve Erken Osmanli doneminde bitkisel motifler Selguklu dénemine gére
daha gercekgidir. Tire Necip Pasa Kiitiiphanesinde altin ve renkli motiflerle bezenmis
el yazmalar1 donemin tezyinatinin geldigi asamay1 gostermesi bakimindan oldukga
onemli eserlerin bulundugu bir kiitiiphanedir.'

Yazi sanati ile birlikte gelisen tezhip sanatt Osmanlilarda 15. yiizyilin ilk yarisi
iginde ve bu asrin ortalarinda mevcudiyetini géstermistir.!” Osmanli dénemi Tiirk
tezyinati, ozellikle 15. ylizyilin ikinci yarisindan 17. yiizyilin baslarina kadar klasik
donem olarak adlandirilmis ve bu donemde kitap sanatlarina ait mitkemmel eserler
dretildigi goriilmiistiir. Osmanli doneminin ilk klasik tezhip drnekleri, Fatih Sultan
Mehmed déneminde yapilmigtir.?® Fatih Sultan Mehmed’in fetihler sonucu saraya
getirdigi sanatkarlar bu déonemde kurulan nakkashanede istihdam edilmistir.?! Fatih
nakkashanesi hem bir sanat okulu gibi faaliyet gdstermis hem de sanatkéarlar sara-
yin ihtiyaclarini karsilamaya yonelik eserler tiretmislerdir.?? Edirne Sarayi’nda da bir
nakkashanenin var oldugu déonem eserlerinin 6zelliklerinden ve de Edirne Sarayi’ndan
Istanbul Saray nakkashanesine gonderilen sanatgilara ait kayitlardan dgrenilmektedir.??
II. Bayezid doneminde ise ehl-i hirefin tam olarak teskilatlandigi belgelerden anla-

14 Zeren Taninds, “Tiirk Sanatinda Kitap”, Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlart ve Hat Koleksiyonu (Istanbul
Kitap Yaymevi, 2012), 9-27.

15 Inci Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknikleri (Istanbul: Kubbealt:
Yayinlari, 2010), 40.

16 Faruk Tagkale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk,” ISMEK 9 (2015), 7-12.

17 Seyda Algag, “Anadolu Selguklulari ve Beylikler Donemi Tezhip Sanati (XII1.-XV. Yiizyillar)” (Doktora tezi,
Istanbul Universitesi, 2000), 182.

18 Goniil Oney, “Beylikler ve Erken Osmanli Sanatina, Sosyal Yasantisina Genel Bakis,” Erken Osmanli Sanati
(Izmir: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2000), 12-33.

19 ismail Hakk1 Uzungarsil, Osmanii Tarihi (Istanbul 'un Fethinden Kanuni Sultan Siileyman ' Oliimiine Ka-
dar), (Ankara, Tirk Tarih Kurumu Yaynlari, 2016), 2: 621-622.

20 Tagkale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk,” 7-12.

21 Mebruke Tuncel, “XVII. Yiizy1l Osmanli Kur’an-1 Kerim Tezhip Tasarimlar1,” (Yiiksek Lisana Tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2003)”, 9-13.

22 Neslihan Siileyman, “XVII. Yiizy1l Baglarinda Osmanli Devleti’nde Saray Sanatkarlar1” (Yiiksek Lisans Tezi,
Gazi Universitesi, 2005), 5.

23 Ismail Hakki Uzungarsili, “Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref (Sanatkarlar) Defteri”, TTK Belgeleri Dergisi
X1/15 (1986), 23-76.
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stlmaktadir.?* 15. yiizyilin son ¢eyreginde kitap sanatlarinda oldukga giizel ve 6zgiin
eserler ortaya ¢ikmistir.” Nitekim 15. ylizy1l sonlarindan itibaren degisik cografyalar-
dan getirilen sanatkarlarin Osmanli Sarayi’nda istihdam edildigi ve saraydaki mevcut
sanatkarlarla birlikte caligtiklar1 ve yeni tsluplar ortaya koyduklart goriilmektedir.?

15. yiizy1l tezhip sanatinin karakteristik 6zellikleri arasinda, mat ve parlak sekilde
iki tiir altin kullanildig dikkati ¢ekmektedir. Bilhassa zeminlerde altinla birlikte renk
olarak kobalt mavisi tercih edilmistir. Ayrica kompozisyon icerisindeki kii¢lik zemin-
lerde siyah, kahve ve yesil renkler goriilmektedir.?” Fatih donemi Mushaflarindaki
serlevha sayfa tezhibi karsilikli iki ya da ardigik tek sayfa oldugu gibi eserin boyutu-
na gore bezeme dikdortgen, beyzi ya da daire seklinde de yapilmistir.*® 16. yiizyilda
zirveye ulasan klasik tezhip Osmanli iislubunda, motifler stilize edilerek sadelestiril-
mistir. Stilize edilen hatailer, rimiler, bulutlar altin ve lacivertin uyumu ile ihtisam
kazanmistir. 16. yiizyilin ilk yarisinda, 6zellikle tsluplastiriimis ¢i¢cek motiflerinin
kullanimi ve renklerdeki zenginligin arttig1 goriilmektedir. Bu devrin tezhiplerinde
oldukga ince ve temiz bir is¢ilik dikkat cekmektedir.?’

16. ylizyilin ikinci yarisina kadar Mushaflarin serlevhalarinda yer alan Fatiha ve
Bakara surelerinin etrafindaki tezhiplere uygun olarak sure baslari, giiller ve ketebe
sayfalarinda da muhtesem tezhip 6rneklerine rastlanmaktadir.*

17. yiizyilin baglarinda tezhip sanatinda klasik gelenek devam ettirilmeye ¢ali-
stlmigtir.’! Bu donem durgunlagma dénemi olarak kabul edilmektedir. Nadir olarak
miitkemmel tezhip 6rnekleri goriilse de daha ¢ok klasik donem tezhip 6rnekleri tekrar-
lanmustir. 17. yiizyilin ikinci yarisinda tezhipte lacivert renk parlakligini kaybetmis,
soluk sar1 veya agik sar1 tonunda siiriilmiis altin zeminler kullanilmigtir.*?

18. yiizyilda klasik tezhip ornekleri yaninda bati etkisi goriilen motif ve desenler
bezemelerde yer almistir.*® Bu asirda tezhipte kullanilan klasik kompozisyonlar terk

24 Filiz Cagman, “Mimar Sinan Déneminde Saray’m Ehl-i Hiref Teskilat1”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mi-
marhigi ve Sanati (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 1988), 73-77; Sakine Akcan Ekici, “17. Yiizyilda
Osmanli Devleti’nde Ehl-i Hiref-i Hassa Teskilat1 Birimleri ve Yapisal Ozellikleri,” (Doktora Tezi, {stanbul
Universitesi, 2018), 19-21.

25 Tanindi, “Tiirk Sanatinda Kitap”, 9-27.

26 Cicek Derman, “Osmanli Istanbul’unda Bezeme Sanat1”, Osmanli Istanbulu I (istanbul: Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Yaymlari, 2013), 495-509.

27 Cigek Derman, “Osmanli Istanbul’unda Bezeme Sanat1,” 495-509.

28 Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih,” Hat ve Tezhip Sanati (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlari, 2009), 304-319.

29 Giilnur Duran, “Serlevha”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 36 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009),
567-569.

30 Duran, “Serlevha”, 567-569.

31 Tuncel, “XVII. Yiizy1l Osmanli Kur’an-1 Kerim Tezhip Tasarimlar1,” 6.
32 Tanindi, “Tiirk Sanatinda Kitap”, 9-27.

33 Duran, “Serlevha”, 567-569.
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edilip kitap bezemelerinde “C” ve “S” kivrimlarindan meydana gelen formlarla birlik-
te rokokonun yeni motifleri goriillmeye baslamistir.* 19. yiizy1l sonlarina kadar etki-
sini siirdiiren bu siirecte, artik motifler stilize degildir. Tezyinatta daha ¢ok natiiralist
tarzda ¢igeklerin oldugu yeni bir tislup etkili olmustur.®

Natiiralist tisluptaki ¢igek resimleri, kitap sanatlarinda renk, desen ve iislup zengin-
lesmesi olarak kendini gostermistir. Bu ylizyilda gelenege bagli bezeme unsurlarina,
vazolar, perdeler, fiyonklar, kurdeleyle baglanmis ¢icek demetleri, genis yapraklar,
goblgeli boyanarak hacim kazandirilan tek ¢igek goncasi, kivrik dal seklinde birbirine
baglanmis ¢igekler gibi yeni formlar katilmistir. Bezemeler sayfa kenarlarina serbest-
¢e genisleyerek yayilmaktadir.’® 19. yilizyilda, Tirk Rokokosu ve Barok iisluptaki
bezeme anlayisina Ampir de eklenmis, simetrik veya asimetrik saksi, sepet, vazo ve
sehpalara yerlestirilmis, 151k-gdlge ile hacim verilen natiiralist iisluptaki ¢igeklerin
kullanim1 artmustir.?’

Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesinde Bulunan 0259 Envanter Numarah
Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi

Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesinde bulunan 0259 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim H 1263 [M 1847] tarihli olup hattat kaydi yoktur. Kastamonu Nasrul-
lah camisine vakfedilen Mushaf 22.2x16 ¢cm ebadinda hazirlanmis olan serlevha tezhi-
bi ¢ift tam sayfa miizehheptir (G. 1). 19. yiizy1l ortalarina ait hat ve bezeme 6zellikleri
gdsteren eserin sayfa diizeni klasik tarzda planlanmis, yazi daire icine alinmis ve
yuvarlak formun etrafi cetvellerle kareye tamamlanmistir. Sure isimleri iistte ve altta
olmak tizere iki boliime ayrilarak yatay dikdortgen igine alinmistir. Bordiir ve cetvel-
lerle sinirlandirilmis olan sayfa plani, klasik form serlevha sayfa diizeni seklindedir.

34 Hatice Aksu, “Rokoko”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 35 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2008),
159-160.

35 Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih,” 304-319.

36 Giilnur Duran, “Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Usltipta Cigekler,” Siileyman Demirel Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 31 (2018), 186-191; Tanind1, “Tiirk Sanatinda Kitap”, 9-27.

37 Duran, “Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslipta Cigekler,” 186-191.
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G. 1: 0259 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi (Pelin G. Karadeniz).

Daire bir form i¢ine yazilan Fatiha ve Bakara surelerinin ilk ayetlerinin yer aldigi
serlevha boliimiinde yazi alanina altin zeminli beyne’s-stittir*® yapilarak ug kisimlarina
kirmizi ve lacivert noktalar konulmustur. Ayet sonlarinda altin zeminli helezonik ve
sesberk durak kullanilmis olup mavi ve kirmizi ile renklendirilmistir. Yazi etrafinda
3mm’lik agik bordo renkte boyanmis, ara suyunun igi (+,-) basit sekillerle bezenerek
her iki tarafina ince altin iplikler ¢cekilmistir. Yazi alani diginda kalan turkuaz zeminli
koselerde desen % simetrik planlidir. Hatayi grubu motiflerle tasarlanan desende altin,
sar1, tozpembe ve mavi renk kullanilmistir. Motiflere gore nispeten daha biiyiik se-
kilde uygulanan kivrimli yapraklar bordo ile boyanmistir. Serlevha sayfa plani klasik
formda hazirlansa da desen klasik tarzin disinda bir tasarimdan meydana gelmektedir.

Serlevhanin iist kismindaki yatay dikdortgen form igine “Suretiil Bakara medi-
netiin”, altta yer alan kisma “ve hiye mietani ve sittiin ve semaniine ayeten” (Bakara
suresi Medine’de nazil olmustur. 286 ayettir.) ibareleri altin zemin iizerine iistiibeg
miirekkeple yazilmistir. Altin zeminli yazi alani, turuncu ve altin dilimli ipliklerle
tezhipli kistmdan ayrilmistir. Turuncu ipligin hemen altina igne perdahi uygulandi-
&1 goriilmektedir. Kompozisyonu %2 simetrik planli hazirlanmis olan sure baglarinin
zemini koyu mavidir. Kaba bir isc¢ilik sergileyen hatayi grubu motiflerin kullanildig:
desende sari, agik mavi, eflatun ve turuncu renkler kullanilmistir. Yatay dikdoértgen
alanlari gevreleyen 2mm’lik sar1 renk ara suyu i¢ine ikili gegme uygulanmis olup her
iki tarafina ince altin cetvel ¢ekilmistir.

38 Tezhipte genis olan satir aralarina dendanlar ile altin ve azda olsa renkle yapilan bezemeye denir. Bk. Abdul-
kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart tabir ve Istilahlar: (istanbul: Damla Yayinevi, 2004), 28.
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Sure baginin {istiinde yer alan dendanl kisimda % yar1 simetrili ulama desen hazir-
lanmis ve uygulanmigtir. Rlimi ve hatayi grubu motiflerden olusan desende kullanilan
renkler: Altin, sar1, tozpembe ve agik mavidir. Motiflere gore daha biiyiik kullanilan
baz1 yapraklar koyu kirmiziyken diger yapraklar altindir. Rmilere sivama altin {izerine
igne perdahi uygulanmistir. Rimi ipliklerin olusturdugu paftali boliimlerde zemin rengi
i¢ kisimlarda mavi, dis kisimlarda ise turkuazdir. Kompozisyonda dallarin olusturdugu
paftali alanlar turkuaz ve bordo, geriye kalan kisimlar mavi renkte boyanmistir. Deseni
siirlayan kalin altin cetvelin i¢ine igne perdahi yapilmigtir. Desen mavi renkli kuzudan
sonra donemin ti1§ anlayigina uygun ¢ift tahrir teknigi ile mavi ve kirmizi renkli tiglarla
sonlandirilmistir. Serlevha tezhibinin ii¢ tarafina ince altin, beyaz ve lacivert cetvel ¢e-
kilmis olup daha sonra kalin stvama altin bordiirle ¢evrelenmistir (G. 2).

G. 2: 0259 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi, Sayfa Diizeni ve Plan
Semast (Pelin G. Karadeniz).
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Seyh Sa’béan-1 Veli Vakif Miizesinde Bulunan 0275 Envanter Numarah
Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi

Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesinde yer alan 0275 Envanter numarali,
H 1277 [M 1861] tarihli Kur’an-1 Kerim, Kastamonu Nasrullah camiine Ugurluzade
el Hac Mehmed Aga’nin hanimi Serife Hatun tarafindan H 1282 [M 1865]’de vakfe-
dilmistir. 34.5x22.5 cm 0lgiilerinde hazirlanan eserin serlevha tezhibi ¢ift tam sayfa
miizehheptir (G. 3). Eserin sayfa diizeni klasik tarzda planlanmis, yaz1 daire igine
alimmis ve yuvarlak formun etrafi cetvellerle kareye tamamlanistir. Sure isimleri alt
kisimda yatay dikdortgen i¢ine alinmis ve sayfa plani klasik form serlevha sayfa dii-
zeni gseklinde hazirlanmistir.

G. 3: 0275 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi (Pelin G. Karadeniz).

Ketebe kaydina gore 19. ylizyilin ikinci yarisina ait Kur’an-1 Kerim’in serlevha
tezyinatina igten disa dogru bakildiginda daire bir form icine yazilan Fatiha ve Ba-
kara surelerinin ilk ayetlerinin yazi alanina altin zeminli beyne’s-siitlir yapilmistir.
Ayet sonlarina yapilan altin zeminli duraklarda helezonik, sesberk ve ciharberk du-
rak c¢esitleri kullanilmigtir. Yuvarlak formlu yazinin etrafina mavi ve altin cetveller
uygulanmig, mavi ara suyunun igine (+,-) sekiller yapilmistir. Yazili alanin disinda
kalan altin zeminli alanin dort kdsesinde yaprak, peng ve gonca giillerin olusturdugu
Y simetrik bir desen uygulanmistir. Altin zemin {izerine yapilan motiflerde kullanilan
renkler: Sari, tozpembe, eflatun ve yesildir.

Serlevhanin alt ve iist kisimlar1 farkl sekilde tasarlanmigtir. Alt kisimlar yaklagik
2 mm’lik sar1 renk cetvelle ayrilmis olup yatay dikdortgen alanin igerisinde yer alan
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altin zeminli kitabeli boliimde stiibe¢c miirekkeple “Stiretiil Fatiha mekkiyyeh, vehiye
seb-u dyeten” (Fatiha suresi Mekke’de nazil olmustur, 7 ayettir.) ibaresi yazilmistir.
Yazili alanin diginda hatayi grubu motiflerle %2 simetrik desendeki peng ve yaprak
motifleri sar1, tozpembe, eflatun ve yesil renklerde boyanmis olup kirmizi renkte de-
taylar yapilmistir. Dikdortgen alani ¢evreleyen sari cetvelin igine ikili gegme yapilarak
tezhipli alan sinirlandirilmistir.

Ust kisimdaki iklil*® paftalar pembe, atin, yesil ve mavi renk cetvellerle ayrilmis-
tir. Bordiirlerde altin zeminli olanin igine sa¢ orgiisii seklinde zencerek yapilmisken
yesil ve pembe olanlara basit egri ¢izgiler, lacivert zeminli cetvele ise basit (+,-) se-
killer yapilmistir. Bordiirlerin etrafina altinla ince cetveller ¢ekilmistir. Altin zeminli
alana, 2 yar1 simetrili ulama planh desen, goncagiil, pen¢ ve yaprak motifleriyle
tasarlanmistir. Motifler, sar1, tozpembe, eflatun, mavi ve yesil boyanarak kirmiziyla
detaylandirilmistir. Tezhipli alan ince beyaz ve turuncu renkli dilimli iplikten sonra
kalin altin cetvelle sinirlandirilmistir. Mavi renkli kuzu {izerinde uzanan, kirmizi ve
mavi tiglar uygulanmistir. Serlevha tezhibini ¢evreleyen agik mavi cetvel basit ¢izgi
ve noktalarla bezenmisken en dista yer alan altin zeminli kenar suyu iizerinde bezeme
yapilmamistir (G. 4).

Makalede ele alman 0259 ve 0275 envanter numarali Kur’an-1 Kerimlerin serlevha
tezhiplerinde klasik donemde kullanilan iislup, form ve motiflerin (hatayi, rimi) ya-
ninda iri ve genig kivriml yapraklarla Bat1 kdkenli tislubun uygulandigi goriilmekle
beraber klasik donemin zarif ve ince is¢iliginden uzak oldugu sdylenebilir.

39 Yazma kitap veya Kur’an-1 Kerimlerin serlevha basliklarnin iist kisminda taca benzeyen bezemeli alan.
Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlari, 136; Sehnaz Biger Ozcan, “Timur Devri Herat Tezhip
Ekolii,” (Marmara Universitesi, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2007), 377.
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el w AN B AL 8

G. 4: 0275 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi,
Sayfa Diizeni ve Plan Semasi (Pelin G. Karadeniz).

Mushaflarin serlevha tezhipleri karsilastirildiginda 6zellikle 0259 envanter numa-
rali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibinde barok bezeme anlayisinin daha hakim ol-
dugu ifade edilebilir. Renklerin canli, motiflerin daha biiyiik ve yapraklarin kivrimli
kullanilmasi, altinin yogun ve parlak uygulanmis olmasi bu diisiinceyi giiclendirmek-
tedir. 0275 envanter numarali Mushaf’in serlevha tezhibindeki desenin motifleri 0259
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envanter numarali eserdekine gore daha kiiciik ve yogun uygulanmistir. S6z konusu
eserlerin serlevha tezhiplerinin kompozisyon, renk ve is¢ilik a¢isindan farkli oldugu,
ozellikle 0275 envanter numarali eserin zemininde renk ayriminin olmadigi, yesil
rengin agirlikla kullanildigi, altinin mat ve kararmis oldugu goriilmektedir.

Sonug¢

Klasik donemde en zengin ve miitkemmel 6rneklerine rastladigimiz ve ¢cogunlukla
tam sayfa dikey dikdortgen formda olan serlevhalar tezhip sanatinin gerilemesine
bagli olarak sonraki yiizyillarda eski hagmetini yavas yavas kaybetmistir.*’

Sanat akimlariin tarihi gelisme ile paralel olarak ilerledigi Osmanli kitap siisleme
sanatlarinda, 15. ve 16. yiizyil klasik donemlerinde miikemmel eserlerin iiretildigi
goriilmekle birlikte 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren durgun oldugu bir déneme
girmistir.*! Serlevha tezhiplerinin sayfa diizeni ve tasarimlarinda 6nceki déonemlere
gore sadece motif ve renklerde farklhiliklar goriiliir. Ozellikle 1acivert canliligim kay-
betmis, soluk koyu bir maviye doniligmiistiir. Altin ve lacivertin yaninda fes renginin
kullanilmasi yenilik olarak goriilebilir. Cok yaygin olarak kullanilan hatayi ve rimi
motiflerinin devrin sonlarina dogru irilestigi, inceligini koruyamadig: ve is¢iligin ka-
balastig1 goriilmektedir.*? “XVIII. ylizyildan itibaren kitap sanatlarinda, barok, rokoko
ve ampir usliplari, diger motifleri oldugu kadar gigek siislemelerini de etkisi altina
almistir. Boylelikle Tiirk sanatinda siik(ife tarz1 adin1 alan, natiiralist hatta natiirmort
anlayisinda bir ¢icek bezemesi olugsmustur”.*

18. ylizy1l yazma eserlerdeki serlevhalar sayfa diizeni bakimindan klasik donemin
ozelliklerini devam ettirmistir.** Tiirk Rokokosu, 18. yiizy1l sonlarinda baslayip 19.
ytizyil sonlarina kadar, Osmanli tezhip sanatinda bir yiizy1l kadar etkili olmustur.** Bu
doénem boyunca tezhip sanatinda, klasik motif ve kompozisyon karakterli serlevha tez-
hipleri disinda, batili (rokoko-barok) motif ve yeni kompozisyon anlayisinda olanlar
ile batili ve klasik unsurlarin kullanildig: ikili 6rnekler etkin olmustur.*® 19. yiizyilin
sonlarina kadar olan dénemde, siikGife tarzinda natiiralist ¢igekler, ¢igek sepetleri ve
kurdelelerin yaninda, iri ve genis kivrimli yapraklar, vazoda ¢igekler, giillii girlandlar,
1s1n ve zikzaklar, i¢inden ¢igek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar,

40 Cigek Derman, “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi,” Diyanet Ilmi Dergi 4 (2010), 137-138.

41 Azade Akar, “Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressami1 ve Cigekleri-Ali En-Naksibendi Er-Rakim,” Z
Dergisi Tematik Mevsimlik Kiiltiir, Sanat, Sehir Dergisi (2017), 212-214.

42 Duran, “Serlevha”, 568-569

43 Akar, “Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressam1 ve Cigekleri-Ali En-Naksibendi Er-Rakim,” 214.
44 Duran, “Serlevha”, 567-569.

45 Taskale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk,” 9.

46 Basak Burcu Tekin, “19. Yiizyil Istanbul’unda Tezhip ve Miizehhipler: Arsiv, Kiitiiphane ve Miizelerdeki
Eserlere Gore Bir Degerlendirme,” 7. Uluslararas: Tiirk Kiiltiir Kongresi (Ankara: Atatiirk Kiiltir Merkezi
Yaynlari, 2012), 753-769.
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siitun ve perdeler tercih edilmistir. Bu donemde en fazla kullanilan ¢icek giil olmus-
tur.*’” Batililasma donemi Osmanli tezhip sanatinda gogunlukla Bati1 kokenli tislup ve
formlarm kullanildigi, klasik dénem ince is¢iliginden uzaklasildigi gorilmektedir.*®

Ugur Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi, adl eserinde Kur’an-1 Kerimlerin
bezenmesi konusunda

“Mushaf tezyinatinin en ince ve zengin bir tislupla yapildigi bilhassa 16. yiizyilda, tezhip
miisterek bir ¢alismayla uygulanirdi. Desenler ayri bir ziimre tarafindan tasarlanirken,
cetvelleri ayri bir gurup, tahrirleri ayri bir gurup ¢eker, diger biri altin ezer, oteki
stirer; bir digeri renk koyar. Bilhassa Saray Nakkashdnesi 'nde iiretilen o giizel eserler
bu sekilde yapilmistir. Bu ince islerde, usta miizehhiblerin gézetiminde, gengler ¢alisti-
rilirdi. XVII. yiizyihin sonlarindan itibaren yapilan tezhipler ise, bir usta ve belki bir-iki
ciragimin ¢abalaryla ortaya ¢ikmustir. Bilhassa, XVII. yiizyuin sonlarindan baslayarak
tezyinatumiza giren Bati tesiri, XVIIIL. yiizyildan itibaren siiratle artmus, is¢ilik, desen,
motif ve renk bakimindan tezyinatta ciddi bir gerileme géoriilmektedir. Siiriilen altinin

daha da parlak goriilmesi i¢in, igne perdahi adi verilen uygulamanmn yapildiging™
ifade etmektedir.

0259 ve 0275 envanter numarali Kur’an-1 Kerimlerin serlevha tezhipleri gelenekli
kitap sanatlar disiplini igerisinde ele alindiginda tezhiplerin klasik déonem tezhip an-
layisina nazaran, desen ve is¢ilik olarak daha kaba ve basit olduklar1 goriillmektedir.
Calismadaki s6z konusu eserlerin ketebe kayitlarinda herhangi bir hattat ve miizeh-
hib kayd1 yoktur. Ketebe kayitlarinda Mushaflarin 1847 ve 1861 tarihlerinde istinsah
edildigi yazmaktadir. Eserlerin tezhip 6zellikleri, klasik donem tezhip diizenini ha-
tirlatmakla birlikte gerek desen gerekse is¢ilik agisindan zayif bir ¢aligmadir. Bati ile
miinasebetlerin hizlandig1 18. yiizyilin baslar1 Fransiz mallarinin Istanbul’a rahatca
girdigi yillardir. Osmanli sarayinda ve saray ¢evresinde Fransiz mallarina ve Frenk
usulii bezemelere ilginin artmasiyla birlikte Osmanli, Batililagma macerasinda kiiltiir
ve ticaret iligkisini eserlerine de yansitmis olup klasik bezemelerin yerini Avrupa tarzi
bezemeler almaya baglamistir. Ancak klasik tarz tezhip 6rneklerinin de devam ettigi
goriilmektedir. Tezhiplerde altin agirlikli zeminler, desen arasina yerlestirilen natiira-
list ¢igekler, ugusur gibi duran t1g motifleri, parlak renklerin kullanimi, klasik donem
ozelligini yitirmis motifler ve is¢ilikte bozulmalar bu donemin karakteristigidir.

Makalede ele alman 0259 ve 0275 envanter numarali Kur’an-1 Kerimlerin serlevha
tezhiplerinde Bat1 etkisinin hakim oldugu ve 18. ylizyilin sonlar1 ile 19. yiizyil tezhip 6zel-
liklerini tasidiklan goriilmektedir. Serlevha tezhipleri, desen ve is¢ilik bakimindan klasik

47 Taskale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk,” 9.
48 Tekin, “19. Yiizy1l Istanbul’unda Tezhip ve Miizehhipler”, 755.
49 Ugur Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi (Istanbul: Tiirkpetrol Vakfi Yayinlari, 2010), 18.
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dénemin kalitesi acismdan oldukga uzaktir. Sayfa diizeni gelenekseldir. Serlevha sayfa-
larmin sayfa diizeni hemen hemen ayni olmakla birlikte desen planinin paftalamasinda
farkliliklar vardir. Sure metinleri daire igerisine yazilmistir. Beyne’s-siitur olarak nitelen-
dirdigimiz alanlar nesih hatla yazilan satirlar arasindaki bogluklar olup bu yiizyilda daha
cok altin lekeler goriinimiindedir. Her iki eser ¢ift tam sayfa serlevha diizeninde ve iklil
tarzdadir. 0259 numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha sayfa diizeninde yatay dikdortgen
paftalar surelerin hem alt hem tist kismina yerlestirilmisken 0275 nolu Kur’an-1 Kerim’de
dikdortgen pafta sadece alt kisimda yer almaktadir. Eserlerin kompozisyon plan1 2 yari
simetrili ulama ve %4 simetrili desen seklinde tasarlanmistir. Rim1 ve hatayi grubu motif-
ler, altin, sar1, pembe, agik mavi, agik pembe, eflatun ve yesil renklerde boyanmig olup
kirmiz1 renkle detaylandirilmistir. 0259 demirbas numarali Mushaf’in serlevha tezhibinin
zemininde altin tek bagina kullanilmisken 0275 demirbas numarali eserin tezhip zeminle-
rinde altinla birlikte lacivert ve yesil renk tercih edilmistir. Tezhiplerin firca is¢iligi ise ayri
ayri sanatcilar tarafindan yapildigi izlenimini vermektedir. Tezhiplerde altin kullanimi bol
olmakla beraber ayar1 diistik altmn kullanldig1 i¢in kararmustir.

0259 ve 0275 envanter numarali eserlerin serlevha tezhiplerinde bitkisel motiflerin
yani sira fiyonk, hurma dalina benzetilen kivrimli unsurlar agirliktadir. Tasarimda,
kivrimli motifler birbirine baglanmis, helezon ve “S” formlu ipliklerden dikey sekilde
motifler ¢ikarilmis ve bunlarin hareketli etkileri ile canli bir bezeme tarzi yaratilmak
istenmistir. Ozellikle 0275 demirbas numarali Mushaf’in serlevha tezhibinde bu tarz
unsurlar yer almaktadir. Osmanli’daki rokoko bezeme tarzi Avrupa rokokosundan
ilham almakla beraber ondan farklidir. Desen vazoya benzeyen formlar icerisinden
¢ikan yapraklar ile uzun ve golgeli dallarin ¢esitli kompozisyonlar olusturdugu ve
yer yer bitkisel motiflerin kullanildig1 sekilde olusturulmustur.*® 19. yiizyilda yapilan
klasik tarz miizehhep eserlerde, serlevha desenlerinde motifler biiyiik, yapraklar bazen
iri, bazen uzun ve diiz formlu, saplar kalin, pengler dairesel, dilimleri diizlesmis, tiglar
bir dikey eksen etrafinda ¢izgisel ¢ikislar ve noktalamalar halindedir. Kompozisyon
ve is¢ilik ise klasik doneme gore oldukga zayiftir. Ayn1 durum 0259 ve 0275 numarali
Kur’an-1 Kerimlerin serlevha sayfalarindaki tezhipler i¢in de gegerlidir. Sonug olarak
makalede ele alinan eserlerin serlevha tezhipleri i¢in sayfa diizeni bakimindan klasik
donemle benzer olduklari, is¢ilik, desen, motif ve renk agisindan 19. yiizyil tezhip
anlayisii yansittiklar ve gelenegi devam ettirdikleri sdylenebilir.
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50 Aksu, “Rokoko”, 159-160.
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Agra Kalesi’nden Tac Mahal’e Seyir: Miisemmen Burg ve Sarayi
Looking fram Agra Fort to The Taj Mahal: Musamman Burj and Palace

Fadime Ozler Kaya®

6z

Babiirliler, Hindistan’da 1526-1858 yillari arasinda hakimiyet stirmis, kendi kaltir ve birikimleriile yerli kiiltiiriin kaynagsmasi
sonucu 6zgiin mimari eserler ortaya koymuslardir. Bu dénemde, daha énce Tiirk-islam mimarisinde goriilmeyen “Jharokha-i
Darsan” yani “Sah Burglari” yapilmistir. Bu yapilar incelendiginde Hindu geleneginin tesiri oldugu anlasilmaktadir. ilk olarak
Agra Kalesi’'ndeki Sah Burcu yaygin olarak bilinen adiyla Misemmen Burg yapilmis, mimari ve stisleme 6zellikleri ile diger
Babiurli kalelerindeki Sah Burglar’na 6rnek olmustur. Sah Burglari stratejik konumlari sebebiyle hiikiimdarlar igin tesis
edilmistir. Misemmen Burg ile bitisik olarak Sah Cihan, esi Miimtaz Mahal igin bir saray yaptirmis ve bunu Padisahname’de
aclk bir sekilde ifade etmistir. Ancak saray ve burcun ig ice olmasi zamanla Miimtaz Mahal igin Misemmen Saray’in degil,
Misemmen Burg’un yapildigi yanilgisinin yayilmasina yol agmistir. Ayrica Misemmen Burg ve Misemmen Saray’in bir diger
o6nemi ise Sah Cihan’in, oglu Evrengzib tarafindan burada esir tutulmasidir. Bilinenin aksine burasi bir hapishane degil,
huktimdarlik dénemiiginde $ah Cihan’in Mimtaz Mahal ile yagsadigi harem dairesi ve 6lim désegindeyken bile Tac Mahal’i
gorebildigi yerdir. Bu arastirma Ekbername ve Padisahname basta olmak tizere diger dénem kaynaklari (seyahatnameler,
minyattrler), glincel arastirma eserleri ile saha galismasi Gizerinden gergeklestirilmistir. Boylece orijinal bir konuya sahip olan
bu ¢alisma ile Misemmen Burg ve Miisemmen Saray’in yapim asamasi, kullanim amaci, mimari ve siisleme 6zelliklerinin
Babiirli dénemi mimarisindeki yeri ve 6nemi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler
Babiirlii Devleti, Baburlii Mimarisi, Agra, $Sah Cihan, Misemmen Burg

Abstract

Baburids (Mughals) reigned in India for about three centuries, and they revealed unique buildings because of the
mixture of their own culture and background and the local culture. In this period, “Jharokha-i Darshan,” meanly “Shah
Bastions,” which had not been seen in Turkish — Islamic architecture before, were built. When these buildings are
examined, it is understood that there is an influence of Hindu tradition. Firstly, the Shah Burj in Agra Fort, Musamman
Burj, which is known commonly, was built, and it became an example for the Shah Bastions in other Mughal forts with its
architecture and decorative features. Shah bastions were built for the rulers due to their strategic locations. Shah Jahan
built a palace for his wife Mumtaz Mahal attached to Musamman Burj, and he expressed this in Padshahnama clearly.
However, the intertwining of the palace and the Burj made it inevitable the spread of the mistake that not Musamman
Palace, but Musamman Burj was built for Mumtaz Mahal. In addition, another important point of Musamman Burj and
Palace is that Shah Jahan was held captive here by his son Aurangzeb. Contrary to general belief, it was not a prison but
the harem room where Shah Jahan lived with Mumtaz Mahal in his reign and the place from where he could see the
Taj Mahal even on his deathbed. This research was conducted through the period’s resources (travels and miniatures),
especially through Akbarnama and Padshahnama, current research studies and literature review field study. Thus,
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the place and importance of the construction period, intended purpose, and architectural and decorative
features of Musamman Burj and Musamman Palace in Mughal period architecture have been presented in
this study, which has an original theme.

Keywords
Mughal Empire, Mughal Architecture, Agra, Shah Jahan, Musamman Burj

Extended Summa
The largest branch in the west of the Ganges is named Yamuna (Cemne-Jumna).

Agra was founded just on the banks of this river by Lodis. Sikandar Lodi (1489-1517)
embellished this new fort, but the severe earthquake that affected all Northern India
also destroyed Agra. The reconstruction of the city was started by Babur Shah in 1526.
A garden, a pavilion, a pool, and a bath were built, and Agra was given a beautiful,
planned, and orderly appearance. While Agra Fort, located on the right bank of the
Yamuna River, was a solid fort, it was demolished by Akbar Shah between the years
of 1565-1575 and rebuilt from red sandstone. The fort, which was used by Mughals
in XVI and XVII centuries, became the main center of the population of the state,
especially during the Akbar Shah and Shah Jahan periods. Mughals used the fort until
they moved the capital to Delhi City in 1638. After the Akbar Shah period, important
buildings were added to Agra Fort in also Jahangir and Shah Jahan periods. According
to Abul Fazl, there were more than 500 constructions in Agra Fort. The most important
constructions in Agra Fort are Akbar Mahal, Jehangir Mahal, Divan-i-Am, Divan-i
Khas, Musamman Burj, Musamman Palace, Shish Mahal (Turkish Bath), Moti Masjid
(Pearl Mosque) and Delhi Gate. Agra Fort, which has been under protection by the
Archeological Survey of India (ASI) since 1920, was included in the UNESCO World
Heritage List in 1983. Musamman Burj and Palace are among the most important
constructions in Agra Fort. Once, there was “Jharokha-i Darshan”, built by Akbar
Shah and Jahangir in the place of Musamman Burj. Jharokha-i Darshan (Palace-Fort
Balconies) are special units built on the bastions of the forts gorgeously that were first
started by Humayun Shah in the Mughal period by adopting from Hindu tradition and
systematized by Akbar Shah. Rulers went up to Jharokha-i Darshan and communicate
with their people face to face, and by this means, they were also protected against
any danger that could come. This practice was continued in Jahangir and Shah Jahan
periods, but it was quitted in the Aurangzeb period since it was not an Islamic practice.
Musamman Burj and Musamman Palace are between Divan-i Khas and Khas Mahal
in Agra Fort. In front of the Burj, there is Mussamman Palace in the west of Divan-i
Khas on a rectangular platform. This palace has a rectangular area surrounded by
arches supported by marble columns and marble lattices. In the very center of this
rectangular area, there is a pool in the form of a lotus. There is Musamman Palace, and
afterwards, Musamman Burj is attached to it. Musamman Burj has an octagonal plan,
surrounded by open columns, with two floors, all made of white marble on the red
sandstone bastions of Akbar Shah. The second floor of Musamman Burj is arranged
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as an octagonal pavilion (catri) covered with a dome. The decorations of Musamman
Palace and Burj were designed in harmony with each other. The same technique and
material were used while the decorations were created, but there are differences in
the details of the motifs and patterns. Both interior and exterior walls of the marble
columns surrounding Musamman Palace and Burj were filled with niches, and the
walls were covered with botanical decorations having the same style and motifs.
While there are stylized flowers and leaves such as hatai, palmet and rumi between
the twisted branches on the columns and walls, there are naturalistic flowers such as
lilies, irises, and daffodils on the panels (dados) on the walls. There were no dates,
writings or inscriptions found in Musamman Burj and Musamman Palace. Writing has
an important place in Jahangir and Shah Jahan period architectural decorations. The
fact that writing was not used here can be evidence that this place was a social and
political place open to the public, that the Mughal State took into consideration that
there were many ethnic groups and separated religion and politics in state adminis-
tration. The decorations on the construction were created by using colored stone inlay
and relief techniques on white marble. Musamman Burj and Palace are also important
since they reflect the common characteristics of the Jahangir and Shah Jahan periods
of architecture and art. Moreover, the similarity between the material, technique and
motifs used in the decorations of the Tomb of Itimad-ud-Daulah, which was commis-
sioned by Nur Jahan, the wife of Jahangir, for her father Mirza Ghiyas Beg in Agra
city in Jahangir period and those used in the Musamman Burj and Musamman Palace
is striking. Musamman Burj and Musamman Palace are important examples, partic-
ularly in terms of the decorations, where Jahangir period decorations and Shah Jahan
period decorations are used together. Musamman Burj and Musamman Palace are
one of the most important buildings in which Shah Jahan continued the architectural
style of his father Jahangir, while also revealing his artistic style. The belief of that
Musamman Burj was built by Shah Jahan for Mumtaz Mahal is wrong because it is
also clearly seen in the miniatures that it was Shah Jahan’s Jharokha-i Darshan, that is,
an official place where he addressed the public, communicating with them, and at the
same time watched various demonstrations and ceremonies. The construction of Shah
Burj in the other Mughal forts such as Lahore Fort and Delhi Fort, as in Musamman
Burj in Agra Fort, reveals that the bastions were built for rulers due to their special
locations. In Padshahnama, Shah Jahan clearly stated that he built Musamman Palace
for Mumtaz Mahal. Musamman Burj and Musamman Palace are so intimate that it is
difficult to think that they are separate buildings. Therefore, it is possible to state that
the fault that not Musamman Palace but Musamman Burj was built for Mumtaz Mahal
spread time. Another important aspect of Musamman Burj and Palace is that Shah
Jahan was imprisoned here with his daughter Jahanara Begum by his son Aurangzeb.
Here is the place where Shah Jahan spent his last days looking at the Taj Mahal. This
is not a prison, on the contrary, it is the place where Shah Jahan spent his last days and
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waited to meet Mumtaz Mahal since Musamman Palace is the seraglio where Shah
Jahan lived his best years and had his most special memories with Mumtaz Mahal.
In addition, Musamman Burj is where he saw Mumtaz Mahal (Taj Mahal) in the best
way since this is the point where the Taj Mahal is seen most beautifully in Agra City.

Consequently, Musamman Burj is Shah Jahan’s Jharokha-i Darshan that was named
“musamman-octagonal” due to its octagonal plan. Although Musamman Burj and
Palace was built by Shah Jahan in Agra Fort, it is a unique example which contains
striking similarities with the works and style of the Jahangir period in terms of both
architectural elements, material and technique and the motifs used in the decoration.
Considering the buildings built by Shah Jahan after Musamman Burj and Palace, it is
possible to say that Shah Jahan created his unique architectural style.
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Giris

Babiirliilerin (1526-1858) onemli baskentlerinden biri olan Agra sehri, Ganj
Nehri’nin batisindaki en bilyiik kolu Yamuna (Cemne-Jumna) Nehri’nin hemen sa-
hilinde Lodiler tarafindan kurulmustur. iskender Lodi (1489-1517) bu yeni sehri gii-
zellestirmis ancak biitiin Kuzey Hindistan’1 etkisi altina alan siddetli deprem, Agra’y1
da yikmistir. 1526°da Panipat Savasi ile Lodileri yenen Babiir Sah, Agra sehrini ele
gecirmis, sehrin imar1 Babiir Sah tarafindan 1526’dan sonra baglatilmistir. Bu donem-
de bir¢ok bahge, kosk, havuz, hamam yapilmis, Agra’ya giizel, planli ve muntazam
bir goériiniis kazandirilmistir'. Agra’da bulunan diinyaca taninmis sanat eserlerinin
en muhtesem 6rnekleri Babiirliiler doneminde inga edilmistir. Babiir Sah’in tiirbesi?,
Ekber Sah’in Yamuna Nehri’nin sag kiyisinda insa ettirdigi Agra Kalesi, Cihanara
Begiim Cami-Mescid’i, Ekber Sah, Mirza Giyas Bey Tiirbesi ile Tac Mahal bunlar
arasinda sayilabilir®.

Agra’nin ilk biiyiik hamisi Ekber Sah’tir*. Babiir Sah’in kurdugu imparatorlugun
en etkin oldugu donem, Ekber Sah’in tahtta oldugu yillardir. Ekber Sah, Hindistan’da
siyasi birligi saglayarak merkezi yonetimi gii¢clendirmis, sosyal ve iktisadi reformlar
gerceklestirerek halkinin refahi igin biiyiik ¢aba sarf etmistir.> Ekber Sah ilk olarak
Yamuna Nehri’nin sag kiyisinda tugladan yapilmig miistahkem bir kale olan Agra
Kalesi’ni, 1565-1575 yillar1 arasinda kirmizi kumtasi ile yeniden insa ettirmistir. Kale
yaklagik olarak 2,5 km yiiz dl¢limiine sahip olup 22 metre yiiksekliginde, hilal sek-
linde biiyiik bir sur duvari ile kusatilmistir. Kalenin dort yonde birer kapist vardir.
Kaleye Delhi Kapisi (Dilli Darvaza) ve Lahor Kapist (Amar Singh Darvaza) olmak
tizere iki anitsal kapidan girilmektedir. Kalenin bati tarafinda bulunan Delhi Kapisi
en anitsal olanidir ve bu kap1 Ekber Sah déneminde yapilmis olup déneminin basya-
pit1 olarak kabul edilmektedir. 16. ve 17. ylizyillarda Babiirliilerin kullaniminda olan
kale 6zellikle Ekber Sah ve Sah Cihan donemlerinde devletin ana yerlesim merkezi
olmustur. Babiirliiler 1638 yilinda baskentlerini Delhi sehrine tagiyana dek buray1
kullanmislardir® (G. 1).

1 Hakki Dursun Yildiz, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi (Asyadaki Tiirk-Islam Devletleri)(Istanbul:
Cag Yayinlari, 1988), 530.

2 Bilindigi tizere Babiir Sah, 1530°da Agra’da vefat etmis ve burada topraga verilmistir. Ancak mezari 1539-
1544 arasinda Kabil’e kendi kurmus oldugu Bag-1 Babiir’e nakledilmistir. Konu ile ilgili detayl bilgi i¢in bk.
S. Zajadacz-Hastenrath, “Babiir’iin Kabil’deki Kayip “Ustii Agtk Tiirbesi” ile ilgili Bir Not,” cev. Seyfullah
Palali, Dokuz Eyliil Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 24 (2006), 207-223.

3 idris Bostan, “Agra,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 1 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988), 450-
451.

Yildiz, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi (Asyadaki Tiirk-Islam Devletleri), 530.

5 H. Hilal Sahin, Hindistan’da Tiirk Ronesansi: Ekber Sah ve “Din-i Ilahi ’si (Istanbul: Selenge Yaynlari,
2020), 5.

6 1638-1639 yilindaki bu tasinma Sah Cihan donemine isabet etmektedir. Sah Cihan’in Delhi’de kurmus ol-
dugu bu yeni yerlesim merkezinin adi ise Sahcihanabad olmustur. Konu ile ilgili detayli bilgi i¢in bk. Canan
Kus Biiyiiktas, “Babiirlii Devleti’nde Iktidara Y6n Veren Sehirler: Baskentler”, Sel¢uk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar: Dergisi 51, (2021), 46-147.
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G. 1: Agra Kalesi Lahor Kapisi ve Surlarin Genel Gériiniisii (Ozler-Kaya, 2016).

Ebu’l-Fazl Ekbername’de, Agra Kalesi icerisinde 500’ii askin yapinin oldugunu
bildirmistir’. Agra Kalesi’ne Ekber Sah (1556-1605) doneminden sonra Cihangir Sah
(1605-1627) ve Sah Cihan (1628-1658) donemlerinde de 6nemli yapilar eklenmistir.
Ornegin, Ekber Mahal, Cihangir Mahal, Divan-1 Am, Divan-1 Has, Miisemmen Burg,
Miisemmen Saray, Tiirk Hamami (Sheesh Mahal) ve Moti Mescidi Agra Kalesi’nde-
ki en dnemli yapilardandir®. Ayrica Gazneli Mahmud’un tiirbe kapilar1 da Ingilizler
tarafindan 1842 yilinda buraya getirilmis ve halen burada muhafaza edilmektedir.
1920 yilindan bu yana Hindistan Arkeoloji Merkezi (ASI) tarafindan koruma altina
alman Agra Kalesi, 1983 yilinda UNESCO diinya miras listesine dahil edilmistir.
Agra Kalesi’nde yer alan yapilarin dagilimi vaziyet planinda 1- Delhi Kapisi, 2- Lahor
Kapisi, 3- Cihangir Mahal, 4- Has Mahal, 5- Miisemmen Burg ve Sarayi, 6- Tiirk Ha-
mami (Sheesh Mahal), 7- Divén—Al Has ve Anguri Bahgesi, 8- Macchli Bhawan-Avlu,
9- Nagina Mescidi, 10- Divan-1 Am, 11- Moti Mescidi seklinde gosterilmistir (G. 2).

7 Abu’l-Fazl, Akbarnama, c. 3, (Calcutta: Baptist Mission Press, 1879), 56.
8 Amita Baig, Forts&Palaces of India, (India: Om Books International, 2010), 159.

224



Ozler Kaya / Agra Kalesi'nden Tac Mahal’e Seyir: Miisemmen Burg ve Sarayi

G. 2: Agra Kalesi Vaziyet Plan1
(http://www.tracyanddale.50megs.com/India/Rajasthan/HTML/redfort.html).

Babiirliiler, Hindistan’da, kendi kiiltiir ve birikimleri ile yerli kiiltiiriin kaynagmasi
sonucu 0zgiin yapilar ortaya koymuslardir. Agra Kalesi’nde resmi toplant1 salonlari
olarak bilinen Divan-1 Am ve Divan-1 Has yaninda, “Jharokha-i Darsan®” yani “Sah
Burclar1” da bulunmaktadir. Jharokha-i Darsan’lar, Tiirk-Islam mimarisinde Babiir-
liler disinda 6rnegine rastlanmayan yapilardir. Hindistan’da Orta Cag hiikiimdarla-
rinin kale ve saraylarindaki balkondan, halkla yiiz yiize iletisim kurmanin temel ve
dogrudan bir yolu olarak goriilen Jharokha-i Darsan’lar, Hiimayun Sah ile birlikte
Babiirlii hiikiimdarlari tarafinca giin dogumunda hiikiimdarlarin halka seslendigi, hal-
kin; sorunlarini agik bir sekilde dile getirdigi ve hiikkiimdarlarin onlarla birebir iletisim

9 Darshan ve Jharokha Sanskritge kelimeler olup; Darshan “gdrme” ve “bakma”, Jharokha ise; kiigiik pence-
re anlami1 yaninda krallarin veya imparatorlarin saltanatlari sirasinda ikamet ettikleri saray veya kalelerde
ozellikle yapilarin doguya bakan cephelerinde bulunan “siislii, cumbali, sagakli, taht-balkon” anlamlarina
gelmektedir. Konu ile ilgili detayl bilgi i¢in bk. Ram Nath, History of Mughal Architecture (Delhi: Abhinav
Publications, 1982), 5: 220.
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kurdugu, rutin olarak benimsenen bir uygulamanin temel unsuru haline gelmistir.
Jharokha-i Dargan’larin; Babiirlii hiikiimdarlarinin ayn1 zamanda buradan gesitli gos-
teri ve torenleri izledigi, gelen elgileri kabul edip agirladigi, resmi bir daire oldugu da
minyatiirlerde agikca goriilmektedir. Clinkii Babiirliiler bu yapilar1 Hindu geleneginin
tesiriyle insa etmislerdir. Sah Burglari, stratejik konumlari sebebiyle hiikiimdarlar i¢in
tesis edilmekle birlikte mimari plan semasi ve siislemeleri ile de 6nemli bir yere sahip-
tir. Ilk olarak Agra Kalesi’ndeki Sah Burcu yaygin olarak bilinen ad1 ile Miisemmen
Burg yapilmis, mimari ve siisleme 6zellikleri ile basta Lahor ve Delhi kaleleri olmak
iizere diger Babiirlii kalelerindeki Sah Burglarina 6rnek teskil etmistir. Ayrica Agra
Kalesi’ndeki Miisemmen Burg ile bitisik olarak Sah Cihan, esi Miimtaz Mahal i¢in bir
de saray yaptirmis ve bunu Padisahname’de de agik bir sekilde ifade etmistir. Ancak
saray ve burcun i¢ i¢ce olmasi1 zamanla Miimtaz Mahal i¢in Miisemmen Saray’in degil,
Miisemmen Bur¢’un yapildig1 yanilgisinin yayilmasini da kacginilmaz kilmastir.

Bu ¢alismada Miisemmen Bur¢ ve Miisemmen Saray’in mimari ve siislemeleri
hakkinda bilgiler verilmeye calisilacak, ayn1 zamanda bu yapilarin Agra Kalesi’ndeki
stratejik konumu ve 6nemi lizerinde durulacaktir. Arastirmanin konusunu olusturan
Miisemmen Bur¢ ve Miisemmen Saray, hakkinda ¢ok az bilgi bulunan bir konudur.
Miisemmen Bur¢ ve Miisemmen Saray, Agra Kalesi’ndeki beyaz mermerden inga edi-
len en eski yapilardan olup mimari 6zellikleri, kullanilan malzeme ve siislemeleri ile
oldukea dikkat cekmektedir. Miisemmen Burg ve Miisemmen Saray 6zellikle Cihangir
donemi siislemeleri ile Sah Cihan donemi siislemelerinin bir arada kullanildig1 6nemli
bir o6rnektir. Bu sebeple Miisemmen Burg¢ ve Miisemmen Saray, Agra Kalesi’ndeki
konumu yaninda mimari 6zellikleri ve siislemeleri itibariyle de arastirilmasi ve tani-
tilmas1 agisindan dikkate deger bir yapidir. Ayrica Sah Cihan’in kiz1 Cihanara Begiim
ile birlikte, oglu Evrengzib tarafindan esir olarak Agra Kalesi’ne kapatilip dmriiniin
son sekiz yilin1 (1658-1666) gecirdigi ve 6lim doseginde Tac Mahal’e baktig1 yer de
burasidir. Yamuna Nehri’nin gliney kiyisinda Tac Mahal’in tam kargisinda yer alan
Miisemmen Burg, Tac Mahal’in Agra sehrinde en giizel goriindiigii yer olmasi agisin-
dan da farkli bir 6neme sahiptir.

Miisemmen Burc ve Saray1 (1631-1640)

Miisemmen Burg ile Milsemmen Saray, Agra Kalesi’nin dogusunda, Divan-1 Has
ile Has Mahal’in arasinda yer almaktadir. Burcun yerinde daha 6nce Ekber Sah ve
Cihangir’in yaptirmis olduklari “Jharokha-i Darsan” bulunmaktaydi'. Jharokha-i Dar-
san (Saray- Kale Balkonlar1), Hindu geleneginden benimsenerek Babiirlii doneminde
ilk olarak Hiimayun Sah ile baslatilan, Ekber Sah ile sistemli hale getirilerek kalelerin

10 Giilru Necipoglu, “Framing The Gaze in Ottoman, Safavid, and Mughal Palaces,” Ars Orientalis 23 (1993),
315.
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burglar iizerinde ihtisamli sekilde insa edilen 6zel birimlerdir'!. Agra Kalesi’ndeki
“Jharokha-i Darsan” ile ilgili olarak ulasilan en eski bilgi, Cihangir donemi ressami
Ebu’l Hasan Nadir-uz Zaman’m 1620 yilina ait “Jharokha-i Penceresinde imparator
Cihangir” adli minyatiir caligmasidir. Ebu’l Hasan Nadir-uz Zaman bu minyatiirde
Cihangir’i Jharokha-i Darsan’in penceresinden halk meclisine bakarken; halki ise
genel bir hiyerarsi diizeninde onu dinler durumdayken tasvir etmis, ayn1 zamanda
Cihangir’in bir ucu Jharokha-i Darsan’a diger ucu nehrin kiyisindaki tag direge asili
altindan yapilmis adalet zincirine de yer vermeyi unutmamistir'? (G. 3).

G. 3: Ebu’l Hasan’1n “Jharokha-i Penceresinde imparator Cihangir” Adli Minyatiirii
(https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/jahangir-jharoka-window-agra-fort-folio-
jahangirnameh-memoirs-jahangir-akm136).

Yamuna Nehri’ne bakan Miissemmen Burg ve niinde yer alan Miisemmen Saray,
Sah Cihan tarafindan beyaz mermerden 1631-1640 yillar1 arasinda yeniden yaptiril-
mistir. 17. yiizyilin 6nemli seyyahlarindan ve ayni zamanda tiiccar ve ressam olan
Peter Mundy 25 Haziran 1632°de Agra Kalesi’ni ziyaret etmis, hiikiimdarin her giin
sabah saat 9.00 sularinda Jharokha’da oturdugunu belirtmistir'. Hiikiimdar her sabah

11 Nath, History of Mughal Architecture, 220.
12 Nath, History of Mughal Architecture, 220.

13 Peter Mundy, The Travels of Peter Mundy in Europe and Asia (1608-1667), vol. 1. Ed. Richard Carnac
Temple (London: Printed For The Hakluyt Society, 1914), 210; Nath, History of Mughal Architecture, 220.
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erken saatlerde Jharokha-i Dargan’a ¢ikarak hem tebaasi ile yliz yiize iletisim kurar
hem de gelebilecek herhangi bir tehlikeye karsi bu sayede korunmus olurdu. 17. yiiz-
yil tarihgilerinden Abdul Hamid Lahori, Agra Kalesi’ndeki Jharokha-i Darsan yapimi1
ile ilgili olarak Ekber Sah doneminde Divan-1 Has yakinlarinda kii¢ilik bir yap1 oldu-
gunu, 1636-1637 yillar1 arasinda Ekber Sah’1in yaptirmis oldugu kirmizi kumtagindan
burcun temelleri izerine sekiz metre ¢apinda, sekizgen ve tamamen beyaz mermerden
Sah Cihan tarafindan yeniden insa ettirildigini belirtmigtir',

Lahori 6zellikle Sah Cihan’m kaledeki eski yapilar1 yiktirdigia ve onlarin yerine yeni
beyaz mermer saraylar insa ettirdigine de dikkat ¢ekmistir. Sah Cihan 1632’ye kadar
Cihangir’in Jharokha’sin1 kullanmigtir. Ekber Sah ve Cihangir’in insa ettirmis olduklari
“Jharokha-i Darsan”lar yikilarak yerine yeniden insa edilen Sah Cihan’in Jharokha’si,
planinin sekizgen olmasi sebebiyle Jharokha-i Darsan ismiyle degil “Miisemmen Burg”
seklinde adlandirilmis, daha sonraki yillarda burg, Sah Burcu, Imparator Kulesi ya da
Imparator Burcu ve Saman Burcu gibi degisik adlarla da amlmustir.”* (G. 4).

Cihangir ve Sah Cihan dénemlerinde bu uygulama devam ettirilmis, Evrengzib
doneminde ise Islami bir uygulama olmamasi sebebiyle hiikiimdarligmin on birin-
ci yilindan sonra terkedilmistir'®. Bununla ilgili olarak Evrengzib’in 1710 yilina ait
Jharokha’da gosterildigi bir minyatiirii bulunmaktadir (G. 5).

G. 4: Miisemmen Burg Genel Gériiniisii (Ozler-Kaya, 2016).

14 Abdul Hamid Lahori, Padshahnama, ed. M. Kabiruddin Ahmad ve M. Abdur Rahim (Calcutta: College Press
1868), 177.

15 Lahori, Padshahnama, 177.
16 Nath, History of Mughal Architecture, 220.
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G. 5: “Jharokha-i Penceresinde Imparator Evrengzib” Adli Minyatiir Calismast
(1710, Anonim) (https://collection.sdmart.org/objects-1/info/5501).

Miisemmen Burg ve Saray’in Plan ve Mimari Ozellikleri

Agra Kalesi’nde Yamuna Nehri’ne bakan dikddrtgen bir platformun iizerinde Sah
Cihan’in beyaz mermerden insa ettirdigi 6zel daireleri bulunmaktadir. Bunlardan en
onemlisi Miisemmen Saray1 ve devamindaki Miisemmen Bur¢’tur. Burcun dniinde
Divan-1 Has’1n bati tarafinda Sah Cihan siitunlar tarafindan desteklenen dikdortgen
bir platform {izerinde, dikdortgen planli, tizeri mermer tavanla ortiilmiis Miisemmen
Saray1 bulunmaktadir. Bu saray, beyaz mermer siitunlarla desteklenen kemer agik-
liklar1 ile mermer sebekelerle ¢evrilmis bir alana sahiptir. Bu dikdortgen alanin tam
ortasinda mermerden oyulmus lotus seklinde bir havuz vardir. Miisemmen Saray’dan
Divan-1 Has’a, Tirk Hamami’na (Sheesh Mahal) ve Has Mahal’e dogrudan ge¢is
vardir. Miisemmen Saray’in hemen 6niinde bulunan kiiciik avlu zemininde ise, bir
zamanlar saray halkinin en sevdigi eglence aktivitelerinden birinin gergeklestirildigi
“Pachisi” oyun alani1 bulunmaktadir'’. Pachisi oyunu Fetihpur Sikri’dekine oranla

17 Pachisi, hanedan iiyeleri arasinda popiiler olan Ludo’nun modern versiyonuna benzeyen eski bir Hint masa
oyunudur. Konu ile ilgili detayl1 bilgi igin bk. R. Nath, Private Life of the Mughals of India (1526-1803
A.D.), (New Delhi: Rupa Pablications, 2016), 165. Anadolu’da Gaziantep ve Kilis yorelerinde oynanan Peci¢
oyununun kokeninin Pachisi’ye dayandigi ileri siiriilmektedir. Konu ile ilgili detayli bilgi i¢in bk. Gokhan
Karabudak ve Bestami Bozogullarindan, “Unutulmaya Yiiz Tutmus Geleneksel Bir Oyun: Pecig,” Motif'
Akademi Halkbilimi Dergisi 29 (2020), 123-133.
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daha miitevazi olsa da Pachisi alaniin oldukca genis bir yer kaplamasi, insanlarin
oyunun bir pargasi olarak kullanilmis olma olasiligini gostermektedir. Miisemmen
Saray’in devaminda Miisemmen Burg yer almaktadir. Miisemmen Burg kalenin dogu
yoniinde kirmizi kumtasindan, sur iizerine iki katli olarak, tamamiyla beyaz mer-
merden insa edilmis sekizgen planli bir yapidir. Divan-1 Has’in dogusunda bulunan
Miisemmen Burg’un birinci kat1, Ekber Sah’in yaptirmis oldugu kirmizi kumtasi burg
lizerinden, nehre dogru bakan boliimii disartya dogru ¢ikint1 yapacak sekilde yapil-
mistir. Burcun 6n cephesi etrafi dikdortgen agikliklara sahip, kemerleri tasiyan 16
adet mermer siitunla ¢evrelenmektedir. Ayrica surlarin ilerisinde burcu kusatan beyaz
mermer korkulugu vardir. Burcun iizeri mermer diiz tavanla ortiiliidiir. Miisemmen
Burg’un ikinci kati da sekizgen planli bir kosk (catri'®) seklinde diizenlenmistir. Cat-
rinin her bir ¢evresi dikdortgen agikliklar halinde olup (baldaken) yer yer kirmizi
kumtas1 ve beyaz mermer sebekeler ile ¢evrelenmis, lizeri kubbeyle ortiilmiistiir. Ta-
mami beyaz mermerden olan yapinin kubbesi bakir yaldizla (bakir levhalar {izerine
altin kaplama) kaplanmistir. Kalenin en 6nemli yerlerinden birisi olan bu koskiin ayni
zamanda hiikiimdarin, devletin ileri gelenleri, aile tiyeleri ve donem tarihgileri ile en
0zel toplantilarini yaptigi yer oldugu bilinmektedir (G. 6, G. 7, G. 8).

N ﬂ( —x N
G. 6: Miisemmen Burg ve Saray Plani G. 7: Miisemmen Burg ve Saray Plani
(Nath, History of Mughal Architecture, 210).

18 Catri, Hindu ve Babiirlii mimarisinde goriilen tapinak, tiirbe veya caminin ¢atisinda kubbeli bir kosk igin
kullanilan terimdir.
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G. 8: Miisemmen Burg¢ ve Miisemmen Saray Plan Kesit
(Nath, History of Mughal Architecture, 211).

Miisemmen Bur¢ ve Miisemmen Saray’in Siisleme Ozellikleri

Miisemmen Burg ve Miisemmen Saray’in mimari siislemeleri birbirine uyumlu bir
sekilde tasarlanmistir. Siislemeler olusturulurken ayni teknik ve malzeme kullanilmis
ancak motif ve desenlerin detaylarinda farkliliklar goriilmiistiir (G. 9).

G. 9: Miisemmen Saray ve Miisemmen Burg Genel Gériiniisii (Ozler-Kaya, 2016).
Miisemmen Burg¢’un bat1 tarafinda yer alan Miisemmen Saray, Sah Cihan ve Miim-

taz Mahal’in kullanmis olduklar1 harem dairesidir. Sarayin giris kisminda dort adet
mermer siitun bulunmaktadir. Beyaz mermer siitunlarin kaidelerinin kaplama levhalari
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cok dilimli bir ¢erceve ile sinirlandirilmas, yiizeyinde ise merkezde hatai motifi ve onu
kusatan palmet, rumi yaninda stilize ¢icek ve yapraklardan olusan bitkisel bezemelerle
siislenmistir. Beyaz mermer iizerine degerli ve yar1 degerli taglardan olusan sari, siyah,
mavi, kahverengi, kirmizi, mor, yesil renkte taslar kakilarak motifler kakma tekniginde
olusturulmustur. Kullanilan degerli ve yar1 degerli renkli taglar ise elmas, safir (amber),
kristal, lapis lazuli, jasper, akik, kalsedon, oniks, siyah mermer, karnelyan, malakit, lal
tagt, sedef ve yakuttur'®. Kaidenin tizerinde yer alan ¢okgen forma sahip siitun gévdesi
hatai, onu ¢evreleyen stilize ¢icek ve yapraklar renkli tag kakmalarla ayni tislupta de-
vam ettirilmistir. Stilize ¢igek ve yapraklar S kivrimlart yaparak biitiin stitun yilizeyini
stitun basligina kadar stislemektedir. Mukarnasl siitun bagliginda da yine hatai motifi
merkezde yer almakta, stilize ¢igek ve yapraklarla baglik, govde ve kaide ile ayni siisle-
me {islubunu devam ettirmektedir. On cephede yer alan siitunlarin basliklarmin alinlik
merkezlerine yerlestirilen dikdortgen panolar igerisinde, topraktan ¢ikmis halde, gévdesi
ve yapraklart ile tomurcuk ve agmig sekilde tasvir edilen son derece natiiralist bir lislupla
islenmis olan kirmizi renkte zambaklar yer almaktadir (G. 10).

\

G. 10: Miisemmen Saray Giris Boliimii ve i¢ Mekan Genel Gériiniisii (Ozler-Kaya, 2016).

Di1s cephede kenar koselerde yer alan siitunlarin tizerindeki panolarda ise bura-
dan farkli olarak mor renkte irisler bulunmaktadir. Panonun g¢evresini renkli taslarla
olusturulan geometrik gegmeler ¢evrelemekte, panolarin disinda kalan diger alanlar
ise tamamiyla hatai, rumi, palmetlerden olusan stilize ¢igek ve yapraklarla bos yer
kalmayacak sekilde yine renkli tas kakmalarla siislenmistir (G. 11, G. 12, G. 13).

19 Ram Nath, Inlay Art (New Delhi: Indian History and Culture Society, 2004), 76.
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G. 12 ve G. 13: Siitun Baslig1 Uzerinde Yer Alan Pano Icerisindeki Zambak Motifi ve Iris Motifi
Detay Goriiniisleri (Ozler-Kaya, 2016).

Miisemmen Saray’in i¢ mekaninda zeminin merkezinde dikdortgen seklinde stilize
lotus bi¢iminde beyaz mermerden havuz bulunmaktadir. Havuz, oyma tekniginde sti-
lize yapraklar ve kivrik dallar arasinda renkli tag kakma teknigi ile olusturulan kirmizi
renkte zambaklar ile siislenmistir. Zeminden bir metre ylikseklige kadar duvar yiizey-
leri dikdortgen ve kare panolarla ayni siitunlar ve duvar ylizeylerindeki gibi renkli
tag kakma teknigi ile olusturulan stilize ¢igekler ve kivrik dallar ile ¢ergevelenmistir.
Panolarin i¢ yiizeylerinde beyaz mermer lizerine yiiksek kabartma teknigi ile olusturu-
lan laleler, zambaklar ve nergisler yer almaktadir. Miisemmen Saray, siitunlarla ¢evrili
girig kismini gevreleyen biitiin duvar yiizeyleri ile Miisemmen Burg’a gegisteki ticlii
sivri kemer agikliklar1 zeminden bir metre yiikseklige kadar panolarla, bir metre yiik-
seklikten sonra biitiin duvar ylizeyleri farkl sekillere sahip ve bolgede “Chini Khana”?

20 Chini Khana, ¢igek vazolarinin tasvirlerinin yer aldig1, ayn1 zamanda yalin sekilde de 6rnekleri bulunan duvar
yiizeyindeki kiigiik dekoratif niglere verilen isim.
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olarak adlandirilan ¢ok sayida derin nislerle kaplanmistir. Biitlin duvar yiizeyi panolar
haricinde stilize ¢igek ve yapraklarla siislenmistir. Sarayin {izeri beyaz mermerden diiz
tavanla ortiilmiis ve tavan yiizeyi sade birakilmistir (G. 14, G. 15).

- - Ui

G. 15: Miisemmen Saray I¢ Mekan Siislemeleri Detay Goriiniisii (Ozler-Kaya, 2016).

Miisemmen Saray’dan Miisemmen Burg’a gecis, yan yana {i¢lil sivri kemer agiklik-
lar1 ve devaminda dikdortgen dar bir koridor ile saglanmistir. Yamuna Nehrine bakan
burg ve saray geometrik sekillerden olusan mermer kafes sebekelerle ¢evrelenmistir. Sah
Cihan, Miisemmen Saray’1 bu sekilde burctan ve kalenin bir¢ok alanindan soyutlarken
ayn1 zamanda saray kadmlarinin nehre bakarken mahremiyetini saglamak ve nehrin
kenarindaki insanlarin harem kadinlarimi gérmesini bu sekilde engellemek istemistir.
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Miisemmen Saray’in i¢ mekaninda oldugu gibi dis cephe duvar yiizeyleri de renkli
taglarla stislenmigtir. Duvar yiizeyleri saray odasinda oldugu gibi zeminden bir metre
yiikseklige kadar dikdortgen ve kare panolarla siislenmis, tizeri ise sagak kismina
kadar niglerle hareketlendirilmistir. Burada da stilize ¢icek ve yapraklardan olusan
bitkisel bezemeler, renkli tag kakmalar ile duvar yiizeylerine igslenmistir. Miisemmen
Burcun etrafi beyaz mermerden 16 adet siitunla kusatilmistir. Mermer siitunlar Mii-
semmen Saray’ikinden farkli olarak bitkisel stislemeler yerine geometrik desenlerle
hareketlendirilmistir. Siitunlar mukarnas baglikli olup; mukarnas yiizeyi sade birakil-
mistir. Stitunun bashgi ve alinlik kismi ise yine kivrik dallar arasinda stilize ¢igekler
ile yapraklardan olusan hatai ve rumilerle siislenmistir (G. 16, G. 17).

-—

G. 17: Miisemmen Burg¢ Sah Cihan Siitunlar1 Detay Gériiniisii (Ozler-Kaya, 2016)

Miisemmen Burg’un iist kati sekizgen planli ¢atri diizenlemesine sahiptir. Catrinin
her bir dikdortgen agikligi, biitlinliyle beyaz mermer ve kirmizi kumtagi malzemenin
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atlamali diizende tekrarlanmasi ile inga edilmistir. Miisemmen Burg ve Miisemmen
Saray’in iizeri diiz tavan ile ortiiliidiir. Bu diiz tavan ¢atrinin terasini olusturmaktadir
ve burasi beyaz mermerden korkuluklarla ¢evrelenmistir. Stislemeleri cephe yiizeyle-
rinde bitkisel ve geometrik desenlerden olugmaktadir. Dis duvar ylizeyi, beyaz mer-
mer lizerine renkli tag kakmalarla olusturulan ters-diiz palmet dizileri ile hareketlen-
dirilmistir. Bu siisleme kusagi ¢atrinin kubbe kasnaginda da tekrarlanmigtir. Catrinin
kubbesi, bakir yaldizla kaplanmis, yilizeyi sade birakilmistir. Kubbe, lotus kaideye
sahip bakir yaldizli alemle sonlandirilmistir (G. 18).

G. 18: Miisemmen Bur¢ Ust Kat Genel Goriiniisii (Ozler-Kaya, 2016).

Degerlendirme

Babiirliiler, Tiirk ve Islam kimliklerinden &diin vermeden, asirlarca (1526-1858)
hiikiim stirdiikleri Hindistan cografyasinin kiiltiiriinden etkilenmisler, sanat ve mimari
alaninda da kendi geleneksel anlayislar yaninda Hint/Tiirk-Islam sentezinin harman-
lanmastyla 6zgiin bir islup elde etmeyi bagarmislardir. Bunun en somut 6rnegi ortaya
koymus olduklart mimari eserlerde ve 6zellikle bu eserlerin siisleme detaylarinda
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goriilmektedir. S6z konusu mimari, daha gok Tiirk-Islam 6zellikleri tagisa da Tiirk ge-
leneklerinin Hint unsuruyla biitiinlesmesi neticesinde kendine miinhasir bir 6zellikle
karsimiza ¢ikmaktadir?'. Yukarida bahsedilen bu etkilesim mimari 6rneklerin plan
semas1 ve siislemeleri yaninda yeni mimari yap1 tiirlerinin de olusmasia katki sag-
lamigtir. “Jharokha-i Darsan”lar yani “Sah Burg¢lar1” bu etkilesim sonucunda ortaya
¢ikan ve Tiirk-Islam mimarisinde de Babiirliiler disinda 6rnegi goriilmeyen nemli
yapilardir. Babiirlii doneminde ilk olarak Hiimayun Sah ¢adirdan yapilmis olan bir
jharokhada tebaasinin 6niine ¢ikmistir. Babiirlii mimarisinde Jharokha Darsan’larin
saray ya da kalelerin biinyesinde mimari bir birim olarak yer almasi ise 16. yiizyilda
Ekber Sah ile ger¢eklesmistir. Bununla birlikte sefer ya da yolculuk esnasinda da ah-
sap veya kumagtan yapilmig olan taginilabilir jharokhalar da kullanilmistir. Babiirli
mimarisinde ilk olarak Agra Kalesi’ndeki Sah Burcu yaygin olarak bilinen adi ile
Miisemmen Burg yapilmis, mimari ve siisleme 6zellikleri ile basta Delhi ve Lahor
kaleleri olmak iizere diger Babiirlii kalelerindeki Sah Burglarina drnek teskil etmistir.

Sah Burglari’nin yapimi Ekber Sah ile baslamis olmakla birlikte Cihangir done-
minde de devam ettirilmis ancak Sah Cihan déneminde ciddi oranda degistirilmis ve
kendi 6zgiin tasarimi ile bu yapilara farkli plan denemeleri uygulanmistir. Agra Kale-
si’ndeki Sah Burcu ilk olarak Ekber Sah tarafindan kirmizi kumtasindan insa edilmis,
bu haliyle Cihangir tarafindan uzun yillar kullanilmig ancak Sah Cihan tarafindan
yikilarak tamamiyla beyaz mermerden 6n tarafina da bir saray eklenerek yeniden inga
ettirilmistir. Sah Cihan hem kendi sanat arayisini siirdiirirken hem de Ekber Sah’in
yaptirmig oldugu ve babasi Cihangir’in de birtakim ilavelerde bulunarak 6zgiin halini
muhafaza ettigi Sah Burcu’nun mimari siislemelerinden yararlanarak bu konuda bir
anlamda gelenege bagl kalmistir. Hatta Cihangir doneminde esi Nur Cihan Hatun’un
babas1 Mirza Giyas i¢in Agra sehrinde yaptirmis oldugu itimadu’d-devle Tiirbesi ile
Miisemmen Bur¢ ve Miisemmen Saray’in malzeme, teknik ve siislemelerinde kullani-
lan motifler arasindaki benzerlik buna 6rnek olarak gosterilebilir. Miisemmen Burg ve
Miisemmen Saray aslinda Sah Cihan’in babasi Cihangir’in mimari anlayisin1 devam
ettirirken kendi sanat tislubunu da ortaya koydugu en 6nemli yapilardan birisidir.
Agra ve Delhi Kalesi’ndeki Sah burglar1 sekizgen plan semasina sahipken Lahor’daki
dikddrtgen planl olup farkli bir tist 6rtii denemesi ile yine Sah Cihan kendine 6zgii
sanat anlayisin1 ortaya koymaktadir. Lahor Kalesi’ndeki Sah Burcu’nun devaminda
da yine Agra’daki gibi bir kosk yer almaktadir. Sah Cihan, Naualakha?? ad1 verilen
Lahor Kalesi’ndeki bu koskii 1631-1633 yillar1 arasinda yaptirmis, bu kdskte Mii-

21 H. Hilal Sahin, “Hindistan’da Tiirk-Islam Mimarisinin Gelisimi (Belli Bash Eserleri),” Cagimizda Cami
Mimarisinde Arayislar Uluslararasi Sempozyumu (18-20 Kasim 2016) (Giresun: Giresun Universitesi [slami
[limler Fakiiltesi Yayimlart), 1: 147-159.

22 Rukhsana Iftikhar, “Lahore- Fort a Mughal Monument on the Verge of Decline,” Journal of the Research
Society of Pakistan 56 (2019), 33. Lahor Kalesi’ndeki Naulakha koskii detayli bilgi i¢in bk. Noor Jehan
Sadiq, “A Conservation Study of the Naulakha Pavilion at Lahore Fort,” (Yiiksek Lisans Tezi, Pennsylvania
Universitesi, 2018), 18-20.
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semmen Bur¢ ve Miisemmen Saray’dan farkli olarak siyah, beyaz ve sar1 mermer
ana yap1 malzemesi olarak kullanilirken siislemelerinde yesim, akik ve lapis lazuli
en yaygin tercih edilen degerli taslar arasinda yer almistir. Mimari siislemelerinde
ise Miisemmen Bur¢ ve Miisemmen Saray siislemeleri ile benzerlikler gostermekle
birlikte, burada natiiralist ¢igekler arasinda lale kullanimi ile melek ve cinlerin tasvir
edildigi figiirld siislemeler dikkat ¢ekmektedir. D1 cephe tasarimi ile Cihangir donemi
mimarisi 6zelliklerini gosteren bu yapi, ic mekan tasarim ve diizenlemeleri ile Sah
Cihan donemi yeniliklerini gézler 6niine sermektedir®.

Miisemmen Burg ve Miisemmen Saray’1 diger Babiirlii kale ve saraylarindaki Sah
Bur¢lari’ndan ayiran bir diger 6zellik ise Sah Cihan’in kiz1 Cihanara Begiim ile bir-
likte, oglu Evrengzib tarafindan burada esir olarak tutulmus olmasidir. Bilindigi {izere
Evrengzib, babas1 Sah Cihan’in 1657 yilinin eyliil ayinda agir bir sekilde hastalanmasi
iizerine kendisi ve kardesleri Dara Siikuh, Siica ve Muradbahs arasinda baslayan taht
kavgalari neticesinde 1658 yilinda devletin bagina ge¢mistir**. Evrengzib babasi Sah
Cihan’1 ve kiz kardesi Cihanara Beglim’i, kardesi Dara Siikuh’u desteklemeleri se-
bebiyle Agra Kalesi’ne kapatmigtir®. Agra Kalesi’ndeki Miisemmen Burg ve Miisem-
men Saray aslinda bilinenin aksine bir hapishane degil, Sah Cihan’in son giinlerini ge-
cirdigi ve 14. ¢ocugunu diinyaya getirirken 1630°da 6lmiis olan esi Miimtaz Mahal ile
kavusmayi bekledigi yerdir. Ciinkii Miisemmen Saray Sah Cihan’in Miimtaz Mahal ile
en giizel yillarin1 gecirdigi en 6zel anilarin1 yagadigi harem dairesidir (G. 19, G. 20).

Miisemmen Burg ve Saray1 Sah Cihan’in Agra Kalesi’nden Tac Mahal’i ya da bir
anlamda Miimtaz Mahal’i en iyi gordiigii yerdir. Ciinkii Tac Mahal’in Agra sehrin-
de manzara olarak en giizel goriindiigii a1 burasidir. Sah Cihan burada sekiz yilini
(1658-1666) gecirmis ve ayni yerde 6lmiistiir. Naas1 buradan tekneyle Tac Mahal’e
gotiiriilerek defnedilmistir (G. 21).

23 Ebba Koch, Mughal Architecture: An Outline of its History and Development, 1526-1858 (Delhi: Primus
Books, 2014), 118.

24 Yusuf Hikmet Bayur, Hindistan Tarihi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1947), 2: 55.

25 Sah Cihan 1666 yilinda vefatina kadar kizi Cihanara Begiim ile burada kalmistir. Evrengzib’in babasina ve
kardeslerine karsi tutumu fena bir hareket gibi goziikse de bu Osmanli doneminde Yavuz Sultan Selim’inki
gibi kendiliginden ¢ikan ve vatani endiselere dayanan siyasi bir istikrardan baska bir sey degildir. O vatan
korkutan kuvvetleri gérmiis, sulh ve siikiina dalan babasini tahttan uzaklastirmistir. Detayl bilgi i¢in bk. Halis

Buyiktay, Timurlular Zamaninda Hindistan Tiirk Imparatorlugu, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
1989), 97.
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G. 19: Sah Cihan ve Kizi1 Cihanara Begiim’iin Miisemmen Bur¢’taki Yagli Boya Resmi

(14.5X9.7X10 Tagore, 1930) (https://iiif.wellcomecollection.org/image/V0046338/
full/2048%2C/0/default.jpg).
G. 20: Tac Mahal’in Miisemmen Burg ve Saraydan Gériiniisii (Ozler-Kaya, 2016).

G. 21: Agra Kalesi Miisemmen Burg’tan Tac Mahal’in Genel Gériiniisii (Ozler-Kaya, 2016).
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Sonu¢

Agra Kalesi’nde Divan-1 Has ile Has Mahal arasinda yer alan Miisemmen Burg
ve Miisemmen Saray stratejik konumu, mimari plani ve tasarimi agisindan kaledeki
en 6nemli yapilardan biridir. Agra Kalesi’ndeki Sah Bur¢’u Miisemmen Burg yani
Jharokha-i Darsan (Saray-Kale Balkonlar1), Hindu geleneginden benimsenerek Ba-
biirlii doneminde ilk olarak Hiimayun Sah ile baslatilan ve Ekber Sah ile sistemli hale
getirilerek kalelerin burglari iizerinde ihtisamli sekilde insa edilen 6zel birimlerdir.
Agra Kalesi’ndeki Miisemmen Burg gibi Lahor Kalesi, Delhi Kalesi gibi diger Babiir-
lii kalelerinde de Sah Burglar1 yapimi buranin 6zel bir konum sebebiyle hiikiimdarlar
icin tesis edildigini acikca gostermektedir. Hitkiimdar, jharokhasina ¢ikarak tebaasi ile
yliz yiize iletisim kurmakta ayn1 zamanda gelebilecek herhangi bir tehlikeye kars1 da
bu sayede korunmus olmaktadir. Cihangir ve Sah Cihan’in hiikiimdarliklar1 siiresince,
Evrengzib’in ise hiikiimdarliginin ilk yillarinda devam ettirilen bu uygulamaya yine
Evrengzib tarafindan “Islami” olmamas1 sebebiyle son verilmistir.

Miisemmen Burg¢’un Sah Cihan tarafindan Miimtaz Mahal icin yaptirildig: kanaati
ise yanlistir. Padisahname’de Sah Cihan’in Miisemmen Saray’1 Miimtaz Mahal i¢in
yaptirdig1 agik bir sekilde ifade edilmistir. Aslinda Miisemmen Saray ve Miisemmen
Burg o kadar i¢ i¢edir ki birbirinden ayr1 birer yapi olarak diisiiniilmesi ¢ok zordur. Bu
sebeple zamanla Miimtaz Mahal i¢in Miisemmen Saray’in degil Miisemmen Burg’un
yapildig1 yanilgisinin yayildigini da sdylemek miimkiindiir.

Sonug olarak Miisemmen Burg, planinin sekizgen olmasi sebebiyle “miisemmen-
sekizgen” seklinde adlandirilmis Sah Cihan’in Jharokha-i Darsan’idir. Miisemmen
Bur¢ ve Miisemmen Saray, Cihangir donemi eserleri ile Cihangir donemi tislubunun
Sah Cihan donemi mimarisinde kullanilan malzeme, teknik ve siislemeler agisindan
carpici benzerlikler bulunan 6nemli bir 6rnektir. Miisemmen Bur¢ ve Miisemmen
Saray’dan sonra Sah Cihan tarafindan insa edilen yapilar goz 6niinde bulunduruldu-
gunda Sah Cihan’m artik kendi 6zglin mimari stilini olusturdugunu séylemek miim-
kiindiir. Bu ¢alisma ile orijinal bir konu olan Miisemmen Bur¢ ve Miisemmen Saray’in
yapim asamasi, kullanim amaci, mimari ve siisleme 6zelliklerinin Babiirlii donemi
mimarisindeki yeri ve 6nemi ortaya konulmustur.
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Harun Korkmaz™

Abstract

In the 18" century Istanbul, different congregational and ethnic groups started to come together in the public sphere. This
created an environment of cultural transfer and exchange among the various congregations, that reached its climax at the
beginning of the 19" century. Turkish classical music started to be written in Hamparsum notation which adapted the ancient
note system of Armenian church music. The elements of the Rum Church and Profan Music met those of Turkish music.
Several Jewish musicians emerged as masters who deeply affected the music in Istanbul. Gypsy composers entered the palace
with their songs. In addition, the effect of western culture and music became more pronounced in the city. In the field of
music print, developments included the writing down of Turkish music using Greek letters, Italian cantos with Arabic letters
and Persian lyrics in Armenian letters. In this way, the cultures of the different ethnoreligious communities were intertwined
with each other. The paper will present a portrayal of these interactions through an examination of written documents.

To understand how Istanbul is nourished by both its own internal dynamics and the influences carried by the outside
world, it will be tried tol will try to describe the sphere reflected in this article.

Keywords
Istanbul, Ottoman music history, Hamparsum notation, Byzantine music, canto

6z

18. yiizyil istanbul’'unda, farkli cemaat ve etnik gruplar kamusal alanda daha sik bir araya gelmeye baslamislardir. Bu
durum cemaatlerin kendi kiltirel birikimlerini birbirleriyle paylasabildikleri bir ortam yaratmistir. 19. ylzyilin baslarindan
itibaren ise kiltiirel paylagim doruk noktasina ulagmistir. Klasik Turk Muzigi, Ermeni kilise miziginin kadim nota sisteminden
uyarlanan Hamparsum notasi ile yazilmaya baslanmis, Rum kilise ve profan muzigine ait unsurlar Tirk mizigi unsurlariyla
bulusmustur. Yahudi miizisyenler arasindan istanbul’daki miizik hayatini derinden etkileyen istatlar cikmistir. Ayrica Bati

kaltariniin ve muziginin etkisi sehirde daha belirgin bir gortiinime ulagmistir. Yunan harfleriyle Turkce muzik eserleri, Arap
harfleriyle italyan kantolari, Ermeni harfleriyle Farsca metinler yazilms, kiltiirler birbirleriyle i¢ ice gegmistir.

Bu makalede istanbul’un hem kendi i¢ dinamikleri hem de disaridan tasinan etkilerle nasil beslendigini anlamak igin
metinlere yansiyan tablo resmedilmeye calisilacaktir.
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Genisletilmis Ozet
Istanbul, niifus ve yerlesik diizen bakimindan kendisine denk sayilabilecek sehirler

arasinda, biinyesinde barindirdig: kiiltiir ve dolayisiyla miizik ¢esitliligi ve zenginligi
bakimindan oldukga ayricalikli bir yere sahiptir. Ug biiyiik imparatorluk devrinin goz-
de sehri ve idari merkezidir. Biitiin bu vasiflari, Istanbul’u binlerce y1l boyunca, farkli
diller konusulan, farkli inang ve diinya tasavvuruna sahip insanlarin kendilerine 6zgii
kiiltiirlerinden kaynaklanan miizik icralarina sahne olan bir kent haline getirmistir.

18. yiizy1l istanbul’unda farkl etnik gruplar ve cemaatler kamusal alanda daha stk
bir araya gelmeye baslamislardi. Diinya’nin farkli bolgelerinden seyyahlar, diplomatik
personel, Hristiyan misyonerler ve dervisler Istanbul’a geliyorlardi. 18. yiizyilda hiz
kazanan bu ziyaretci trafigi, 19. yiizyilda artarak devam etmistir. Gelenlerden bir kis-
m1 kisa siire kalmis, bunlardan bazilar1 gozlem ve izlenimlerini yazarak yayimlamas,
bir kismi ise gorev icabi ya da baska gerekcelerle Istanbul’da uzun zaman gecirmis-
lerdir. Sonugta ziyaretciler Istanbul’a kendi kiiltiirlerinden unsurlar1 tasimis ve elbette
[stanbul’un zengin kiiltiirel atmosferinden etkilenmislerdir.

Burada muhtelif 6rnekleri sunulan farkl kiiltiirler arasindaki etkilesim, 19. yiizyil
Istanbul hayatindaki sosyal gruplar ve kiiltiirler arasindaki hareketliligi gozler &niine
sermektedir. Bir taraftan saray ¢evresinde bulunmasina pek alisik olunmayan kesim-
ler, yonetici elitlerle bulusmakta, diger yandan Avrupa kiiltiiriine ait unsurlar, dogu
musikisine ait sarkilarla ayni defterde pes pese yazilmaktadir. Saray ¢evresi ve yiik-
sek biirokasi 19. ylizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Bati tarzi egitimle yetismekte,
Avrupa kiiltiir ve sanatina meyletmekteydi. Bunun sonucu olarak seckin kesimlerin
sosyal yasantis1 Avrupai bir edaya biiriinmekteydi. Mevcut belgeler 19. yiizyil ortala-
rinda, dzellikle Italya miizik kiiltiiriiniin Saray ¢evresine ne denli sirayet ettigini gar-
pic1 bigimde gosteriyor. Ayni yillarda Osmanli’daki gayr-i miislim unsurlar, kamusal
alanda daha etkin olmaya baslamislardi. Kiiltiir-sanat hayatinin belirgin simalarinin
hatirt sayilir bir kismi1 Yahudi, Ermeni ve Rumlar arasindan ¢ikmaktaydi. Daha 6nceki
yiizyillarda da bazi gayr-i miislim sanatkarlar Osmanli sanat mahfillerinde itibar gor-
mekteydi. Ancak 19. yiizyilda gayr-i miislim sanatkarlarin hem sayilart artmig hem de
daha fazla goriiniir olmuslardi. Ornegin Ermeniler kendi kilise miiziklerinin nota sis-
temini Klasik Tiirk Musikisi’ne tatbik etmis, daha sonralar1 Hamparsum Notasi olarak
taninan bu sistem, son dénem Osmanli musikisinaslarinin icra ve eserlerin intikalinde
olmasa da eserlerin derlenmesi ve koleksiyon maksadiyla kullandiklar1 temel nota
sistemi olmustu. Rumlar da yine kendi kilise nota sistemlerinden hareketle binlerce
Tiirk musikisi eserini notaya almiglar, hattd bununla da yetinmeyip Evterpi, Pandora
gibi nota kitaplar1 yaymlayarak bu eserlerin yaygin dolagima girmesini saglamiglardi.
Isin ilging tarafi, Bizans notasini bilen Tiirk bulmak neredeyse imkansiz oldugundan
bu kitaplarin tamamen Rum cemaatine yonelik olarak yayinlanmasidir. Gelisen baski
teknolojilerinin de yardimu ile Klasik Tiirk Musikisi, hi¢ olmadigi kadar genis bir etki
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sahas1 bulmustu. Yahudilerin de ibrani harfleriyle Tiirkge giifte mecmualari yayimla-
diklar, Maftirim adi verilen mistik musiki repertuarinda birebir Tiirk musikisinden
nakledilen ancak Ibranice giifte giydirilen eserlere agirlik verdikleri bilinmektedir.
Goriinen o ki tarih boyunca belli sinirlar i¢inde kalan merkez kiiltiir ile farkli etnik ve
dini yapilar arasindaki etkilesim 19. asirda had safhasina ulagsmisti. 20. yiizyila gelin-
diginde ve Osmanli tamamen ¢dziilmenin esigindeyken yasanan bu kiiltiirel inkisaf,
musiki tarihine ait belgelerin kaynakliginda daha fazla incelenmeye tabi tutulmalidir.

Ermeni harfleriyle yazilmis yiizlerce Tiirk¢ce metin tespit edilmistir. Ancak 18.
ylizy1l Osmanli saray (court) miizigine ait bir giiftenin Ermeni hurufati ile, oldukca
diizgiin bir hatla bir fasil mecmuasina kaydedilmesi pek sik rastlanan bir durum degil-
dir. Yukarida verilen 6rnek, daha 18. yiizyi1lda, Ermenilerin klasik Tiirk miizigindeki
mevcudiyetinin acik bir izi olmasi1 sebebiyle dikkat ¢ekicidir.

Cingenelerin Tiirk musiki tarihindeki varliklariyla ilgili veriler oldukg¢a sinirlidir.
Hele Cingene kokenli bestekarlarla ilgili elimizde yok denecek kadar az malumat
vardir. Halbuki miizikle olan gii¢lii iligkileri ve i¢lerinden pek ¢ok miizisyen ¢ikma-
styla meshur bir milletin Bizans déneminden beri yasadiklar1 Istanbul’da, dzellikle
de eglence miizigi ¢ercevesinde eserler veren bestekarlar yetistirmeleri pek tabi bir
durumdur. Giifte mecmualarinda bu bestekarlardan bir kismimin adina ulasilmasi,
Cingene bestekarlarin Klasik Tiirk miizigi camiasindaki yerleriyle ilgili yeni bilgiler
edinilmesini temin etmistir.

Yahudilerin, 6zellikle daha erken donemlerde, diger gayr-i miislim unsurlardan
daha yogun bi¢imde klasik Tiirk musikisine katilim sagladiklar1 yakin zamanlarda
anlasilmaya baglamistir. Osmanli Yahudileri arasindan pek ¢ok besteci ¢ikmig, 6nemli
icracilar yetigmistir. Bilyilik Tiirk bestecilerini yetistiren hocalardan da Yahudi olanlar
vardir. Ancak diger Osmanli musikiginaslar1 gibi bu zevatin da ayrintili biyografisini
yazabilmek miimkiin olmamaktadir. Ik defa bu makalede gosterilecegi gibi, bugiine
degin Rum kokenli oldugu bilinen Ilya aslinda Yahudi’dir. Bu bilgi bestekarm biyog-
rafisi hakkinda miihim bir detay1 sunmaktadir. Bu detay bizi, Ilya’nin biyografisini
dogru yénde insa etmeye sevk etmektedir. Isimleri ¢ok az bilinen Yasef ve Salom/
Solom’un (muhtemelen Solomon) kimligi ve sanattaki yerleri hakkinda da makalede
ilk defa nesredilecek belgeler birinci elden kaynaklik edecektir.

Tiirk-Rum musiki iliskilerinin 600 y1l1 agkin bir gegmisi oldugu agiktir. S6z konusu
iligskilerin hem Rum hem de Tiirk kaynaklarindan takip edilmesi, biitlinciil bir musiki
tarihi yazimi igin gereklidir. Tiirk kaynaklart arasinda say1 ve gesitlilik itibariyle en
zengin gdriinlimil sunan giifte mecmualarinda Tiirk musikisi repertuarindaki Rum-
ca ya da Tiirk¢e-Rumca miilemma giifteler tesbit edilmektedir. Bu giifteler 6zellikle
eglence miizigi tarihi i¢in degerli bilgiler sunmaktadir. Baz1 6rneklerin notalari da
giiniimiize ulastig1 i¢in icraya da imkan vermektedir.
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Italyanca bir giiftenin Arap harfleriyle yazilmasi ve bir sarki mecmuasina kay-
dedilmesi, ¢ok zor rastlanacak bir durumdur. Asagida ayrintili tanitimi yapilacak
bdylesi bir kayit, Osmanli’nin Batililagma seriivenini anlatan ilging belgelerden bi-
ridir. Istanbul’da baz1 topluluklar Ermeni/Rum harfleriyle Tiirkge giifteler yazarken
bir kesimin de Arap harfleriyle Italyanca bir giifteyi sarki mecmualarina yazmalar,
Istanbul’un kiiltiir katmanlarinin derinligini ve sosyal yapilarindaki agiklanmasi giic
cesitliligi gozler oniine sermektedir.

246



Korkmaz / Texts About Music: Reflections on the Relations Between the Different Communities Living in 19" Century Istanbul

Introduction

Among the cities that can be considered equal in terms of population and per-
manent settlement, Istanbul has a very privileged place for the culture it contains,
therefore the diversity and richness of music. It was the favorite city of the three great
empires and the administrative center of the last two, Eastern Rome (Byzantine) and
the Ottoman Empire. All these qualities have made Istanbul a city that has been the
scene of musical performances originating from the unique cultures of people who
have different languages, different beliefs, and views for thousands of years.

In the eighteen century’s Istanbul, different congregational and ethnic groups start-
ed to come together in the public sphere. From different parts of the world, voyagers,
diplomatic personnel, Christian missionaries and dervishes were visiting Istanbul.
This visitor traffic gained momentum in the 18" century and continued to increase in
the 19" century. Some of those visitors stayed for a short time, some of them published
their observations and impressions, and some of them spent a long time in Istanbul for
duty or other reasons. As a result, visitors brought elements of their own culture to Is-
tanbul and of course, they were impressed by the rich cultural atmosphere of Istanbul.

1. The Relationship between Armenian and the Ottoman Music Culture

The ‘khaz’ note, which has been used in Armenian church music since the 12"
century, was used for the archiving of ‘sharagans’, in other words, hymns.! In the 19™
century, with the initiative of Hamparsum and his friends, a serious change took place
in the Armenian notation; a note that could write the Armenian church music and clas-
sical Turkish music competently was born.? With this system called the Hamparsum
notation, many works belonging to the Ottoman cultural world, especially classical
music and religious or non-religious Armenian tunes, were recorded. Today, thousands
of notebooks or retail notes written in Hamparsum notes are available in libraries and
private collections. A limited part of them has been translated into the new notation
system. Identification and transcription studies of Hamparsum notes continue within
the scope of various projects.

In addition to the Hamparsum note, traces of music can be found in Turkish texts
written in the Armenian alphabet in the 19th century. The most prominent of these ise
he Turkish lyrics with Armenian letters. In some old books besides the lyrics written
in Arabic letters, we come across very heavy Ottoman or Persian lyrics written in Ar-
menian letters. Some Turkish folk songs or songs were published as a book of lyrics
in Armenian letters. The third of the Turkish music books published in the Ottoman
Empire is a 15-page song collection written in Armenian letters. There are songs in

1 Aram Kerovpyan and Altug Yilmaz, Klasik Osmanli Miizigi ve Ermeniler (Istanbul: Surp Pirgi¢ Ermeni
Hastanesi Vakfi Kiiltiir Yayimnlari, 2010), 57.

2 Kerovpyan and Yilmaz, Klasik Osmanli Miizigi ve Ermeniler, 90.
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maqams such as Hica, Hicazkar, Diigah, Sabahi (Saba), Hiiseyni, gazelles and folk
literature products of divan, semai and kogma were published in 1865 in the book
named “Sarkiler Mecmuasi”.* As a composer in this book the name of the Armenian
composer and tanburi, Nikogos Aga, who lived at that time is mentioned. He is con-
sidered one of the leading masters of Turkish music. When it is compared the books
with other contemporary sources of lyrics, it is understood that the popular songs in
Istanbul at that time were presented to the attention of music lovers from the Armenian
community. In the lives of people who use Armenian letters as the first alphabet, Turk-
ish music composed with magams must have taken a considerable place since such
abook could be published in an era when there were not many printed lyrics books yet.
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F. 1: The Turkish lyrics with Armenian alphabet (IUK, TY 5645, 128b)

The example (F. 1) is Turkish lyrics written in Armenian letters. The lyrics must
have been written in the late 18th or early 19th century.* Some additions were made to

3 Kevork Pamukciyan, Ermeni Harfli Tiirk¢e Metinler (Istanbul: Aras Yaymcilik, 2002), 200-207.

4 For detailed information about the manuscript see Harun Korkmaz, The Catalog of Music Manuscripts in Is-
tanbul University Library (Cambridge, MA: Harvard University The Department of Near Eastern Languages
and Civilizations, 2015), 122-127.
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a fasil mecmuasi that was arranged in the middle of the 18th century. With the help of
experts from the Armenian communit, there were found some difficulties in decipher-
ing one of these Armenian-letter lyrics. So Jakob Olley was asked to to transliterate
this verse as much as it could be read. Upon this request, the lyrics were outlined
with a careful examination. The entire text was found by following the conclusion he
reached out. Special thanks once again to dear Jakob.

1.

Em eseri d[a]mi ziilfn
hali haddin dir gonl
canim aman hali haddin
dir gonl.

Hem yoluna payi mali
servi kaddin dir gonl
canim aman hali hadin
dir gonl.

2.

Pambiirehne bi ge-
dayem bir serur
samaniken canm am[a]n
hali haddin dr gon[ii]l
Asik olak ol seh nii-

hiin yari haddim dr
goniil. Canm aman y[a]ri
haddin.

As a result of my research on the lyrics miscellanies, the lyrics were there to be
reached and their tag. An example of the miscellanies in which the lyrics are found:

F. 2: The text of Hiimay(in murabba beste (IUK, TY 5641, 100a)
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“Hiimaytin/Remel Murabba Beste (Beste-i Nazim)
Hem esir-i dam-1 ziilf [1i] hal i haddindir goiiil
Hem yolufida pay-mal-i serv-i kaddindir goiiil

Pa-biirehne bir geda-y1 bi-ser {i saman iken

Asik olmak ol seh-i hiisne ne haddifidir goniil”
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F. 3: Lyrics in the same makam, located on the opposite side of the page in the mecmua
(IUK, TY 5645) with the lyrics written in Armenian letters. One of the lyrics is Zaharya’s famous
composition in maqam Himay(n.

2. Traces of the Presence of Gypsy Musicians and Composers in the Ottoman
Palace

The Gypsies are a very colorful and elaborated culture with traditions that vary
from region to region. They have a very rich musical culture. The Gypsies of Istanbul
both preserved their unique musical culture and continued their production, as well as
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contributed to other music genres in Istanbul. They have been especially active in the
entertainment branch of magam music. Gypsies lived in Istanbul since the Byzantine
period. Their presence can be found in Turkish music in the documents from the 17
century.’ Since the end of the 18" century, it can be identified the names of some
Gypsy musicians along with the instruments they played and the songs they com-
posed. Because Gypsy and Jewish composers were generally recorded in the sources
by indicating their ethnic affiliation. At the beginning of the names of the gypsies,
“cingene/¢ingane” or “kibti/kipti” was written. Guided by the song miscellanies we
have, the research shows that at the beginning of the 19" century, instrumentalists and
composerswho made music in the Ottoman palace were among the Gypsies.

In these examples (F. 4, F. 5, F. 6), it can be seen that the gypsy composers men-
tioned as the owners of some songs in one of the miscellanies: “Kemani Kibti ibra-
him”, “Kibti Kemani Ali” and “Cingane Kemani Ibrahim”.

F. 4: “Ayiplaman beni dostlar (Nihavend Sarki/Kemani Kibti Ibrahim)” (on the left) (IUK, TY 5647, 5b)

5 For example, while Evliya Celebi explains instrument of “cesde” he mentions that: “Ekseriya Islimbol’da
Balat ¢inganeleri kay1s ile bogazlarina asup Eyyub’da ve Kagidhane ve gayri teferriic ehillerine ¢esde calar-
lar. Miinteha tstadlar1 Deli Husam, Kemal Cingane, Zorlu Receb, bildigimiz bu tistadlardir”; “Most of the
time, Balat gypsies play ¢cesde by hanging it on their neck in Eyup and Kagidhane’s excursion spots. The
most prominent masters of ¢esde are Deli Husam, Kemal Cingane, Zorlu Receb” (translation HK). Evliya
Celebi, Seyahatname, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiphanesi, Bagdat 304, 207b; Eviiya Celebi Seyahatnamesi,
vol. I, prepared by Orhan Saik Gékyay (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1996), 304.
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F. 5: “Giizel gel aklim1 aldin (Hicaz Sarki/Kibti Kemani Ali)” (on the right) (TUK, TY 5647, 6b)

F. 6: “Géniil alan giizel benim olur mu? (Sarki/Kemani Cingane Tbrahim)” (on the right)
(UK, TY 5647, 58b)
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3. The Dense Effects of Jewish Composers in Classical Turkish Music

The recent studies show that among different ethnic and communal societies Jews
are the earliest contributors to Classical Turkish Music. The Jews, who have been in
close contact with the Ottoman musical culture since the 16™ century, had to wait until
the 18th century to raise high-impact composers. Ilya, one of the brilliant composers
of the second half of the 18" century and the beginning of the 19™ century, was Jewish
according to the unanimous sources, although he is generally portrayed as Greek in
the sources.® It should not be wrong information that “Jewish” is written next to his
name in different lyrics miscellanies of the 18™and 19" centuries. As far as we know,
there is no record in old Greek sources that Ilya was Rum/Greek.

In the 19th century, we see that the most prominent names in the field of classical
Turkish music were among the Jews. One of them is undoubtedly Tanburi Isak. The
name of Tanburi Isak is recorded as “Kemani Isak” in early sources. Selim the Third
oved Isak very much and learned the tanbur from him. Also, it is known that future
master composers, especially Ismail Dede Efendi, benefited from him. Since Isak
was the most brilliant composer to emerge from among the Jews, he is sometimes re-
ferred to as a “Jew” in the sources. His high reputation caused other Jewish musicians
around the Ottoman court who were probably part of his team to be overshadowed.
For example, although he composed with Haci Sadullah Aga the agir semai “Hanende
Solom/Salom” (can be read both ways, might be Solomon) in the first takim/suit in the
Sedaraban maqam, this is not very well-known name was forgotten in time. This piece
started to be recorded by Haci Sadullah Aga, and today this information is embedded
in all the notes. In a miscellany, the composer of the work was written as “Ilya”. It
seems that the names of the great composers from the Jewish community have en-
gulfed the names of humble composers who may have composed only a few works!

6 For example Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, 1990),
1:387.
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F. 7: “Bir dil olicak ol seh-i hiisniin divanesi (Sazkar/Remel Beste/Ilya-y1 Yahtidi)” (on the right)
(Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 732, 18b)

F. 8: In the example, “Hanende Solom/Salom” is written above the lyrics of Sedaraban Agir
Semai, which begins with the line “Nedir murad-1 dil-i kiy-i yari biz biliriz”.
(Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, no. 2193, p. 264)
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One of the not well-known/overshadowed by other Jewish composers is Yasef.
Yasef is a late 18th/early 19" century composer. His identity and details of his life
are unknown. In some miscellanies, his name is recorded as “Kelef” for an unknown
reason. He composed Azmizade Haleti’s rubai with great success and gave a compe-
tent example to the few works in the rubai meter, which is very difficult to compose.
However, this work, like the work of Hanende Solom, has been recorded by Haci
Sadullah Aga for an unknown reason. Unfortunately, this false reference continued in
the notes, and finally, Yasef’s name was completely forgotten, although there is also
a work that has survived to the present day with its notation.

F. 9: The title of the lyrics in question in various miscellanies includes “Yasef™, “Yasef Yah{idi” or
“Kelef Yahtdi” instead of the composer information.
(Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, no. 2193, p. 182)

F. 10: “Ikbalimi siye-i hiimadan bilmem (Hicaz/Beste-i Yasef/Hafif)”
(Manchester John Rylands Library, Turkish 22, 32b)
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F. 11: “Ikbalimi saye-i hiimadan bilmem (Hicaz/Beste-i Kelef Yahtidi/Hafif)”
(IUK, TY 5634, 22b)

4. Italian Cantos in Arabic Letters

Manuscripts and Rare Books Library of Istanbul University has a very rich collec-
tion of lyrics miscellanies. The repertoire that miscellany contains and composers’
names are mentioned indicated during the reign of Sultan Abdiilmecid.” In addition
to the songs in magams such as Sehnaz, Stiznak, Hiiseyni and Hiizzam, there are
very interesting lyrics in a section titled “Kantovari Songs and Cantos”. “Kantovari”
songs are in Turkish. After these songs, which were written for the sultan and whose
composers’ were not specified, 4 Italian cantos were written by the same hand in
Arabic letters.

At first, I couldn’t even figure out what language it was in. With my Italian col-
leagues, I tried to find these lyrics. Then with the help of my dear colleague from the
University of Miinster, Dr Malek Sharif and his dear wife, we found that at least one
of these four pieces was in a book containing opera lyrics, published in Florence in
1832.% For those who know the Arabic alphabet, the following part will be read, of
course with the help of the opera book:

Alme incaute che solcata della vita il mare
Infido questo il porto questo il nido

Questo il regno

7 For detailed information about the manuscript see Harun Korkmaz, The Catalog of Music Manuscripts in
Istanbul University Library, 171-174.

8 Pietro Metastasio, Biblioteca Portatile Del Viggiatore (Firenze: Tipografia Borghi E Compagni, 1832), 4:
660.
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F. 12: “Kanto, Alme incaute” (1UK, TY 3276, 93b)

5. Greek Elements in Istanbul’s Popular Songs

It is known that some of the Turkish songs sung in Istanbul have Greek words.
However, as a result of the examinations made in the lyrics books, many songs have
been written in this way but their compositions have been forgotten. They survived
only with their lyrics and tag. It is possible to come across such works in musical notes
collections. The interesting thing is that a significant part of those who composed
these works did not come from the Rum community, but from among the Turks. In
some works of composers such as Dede Efendi and Tahir Aga, Greek language ele-
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ments attract attention. These are the lyrics of a song by Tahir Aga, the first known
Turkish kemence player in the history of classical Turkish music. It is the main body
of lyrics is in Turkish and its choruses are in Greek.

F. 13: “Sevdi dil bir mugpece stih-i seni (Sarki/Tahir Aga)”
(UK, TY 3353, 129b)
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Conclusions

The interaction between different cultures which are given in different examples
within this article, reveals the mobilization between social groups and cultures in 19
century Istanbul life. The reason for this mobility is undoubtedly the modernization
efforts of the Ottoman Empire. On the one hand, groups that were not used to being
around the palace met with the ruling elite, on the other hand, elements of European
culture were written in the same miscellany one after another with songs from oriental
music.

Hundreds of Turkish texts written in Armenian letters have been identified. How-
ever, it is not very habitual for lyrics belonging to 18" century Ottoman court music
to be recorded in a ‘fasil mecmuasi’. With the Armenian alphabet and with a very neat
calligraphy. The example given above is remarkable because it is a clear trace of the
presence of Armenians in classical Turkish music as early as the 18" century.

The data on the existence of Gypsies in Turkish music history is quite limited. Es-
pecially, we have very little information about composers of Gypsy origin. However,
it is quite natural for a nation famous for its strong relations with music and the emer-
gence of many musicians, to raise composers who produce works especially, within
the framework of entertainment music in Istanbul, where they have lived since the
Byzantine period. Reaching the names of some of these composers in lyrics miscel-
lanies has provided us with new information about the place of Gypsy composers in
the Classical Turkish music community.

We know that Jews participate in classical Turkish music more intensely than other
non-Muslims. Many composers emerged among the Ottoman Jews and important
performers were raised. Some Jewish masters trained great Turkish composers. How-
ever, like other Ottoman musicians, it is not possible to write a detailed biography of
these masters. As we have explained above, Ilya, known to date to be of Greek origin,
is Jewish. With the help of this information, an important detail is caught about the
composer’s biography. By constructing Ilya’s biography, this information will also
lead the right direction thtough it. The documents which were published for the first
time above about the identity and the place in Turkish music of Yasef and Salom/
Solom (probably Solomon), whose names are little known, will be a first-hand source.

Turkish- Greek music relations certainly have a history of more than 600 years. Ho-
listic music historiography must follow these relations from both Greek and Turkish
sources. We identify the Greek or Turkish-Greek lyrics in the Turkish music reper-
toire in the lyrics miscellanies, which present the richest appearance among Turkish
sources in terms of number and diversity. These lyrics provide valuable information,
especially for the history of entertainment music. Since the notes of some examples
have survived, they can be performed.
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It is very difficult to come across an Italian lyrics written in Arabic letters and re-
corded in a songs-text collection. The document above we have introduced in detail is
one of the interesting documents describing the westernization adventure of the Otto-
man Empire. While some communities in Istanbul write Turkish lyrics with Armenian/
Greek letters, some people write Italian lyrics with Arabic (we can also say Turkish)
letters in songs-text collections revealing the depth of Istanbul’s cultural layers and
the inexplicable diversity in its social structures.

To find the social dynamics that determined the historical course of the of 20™ cen-
tury, Turkey and its relations with its neighboring cultures, it is necessary to deepen
the research on the texts from the 19" century. Among the hundreds of documents
which were lifted down from the dusty shelves of the archives and presented only
some of them in this article, have not even been opened and are waiting for the atten-
tion of researchers.
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Timurid Monuments as Seen by The Russian Painter Vasily Vasilyevich Vereshchagin
(1842-1904): Documentation of the Cultural Heritage in Central Asia

Elif Kok”

0z

19. yuzyihn ikinci yarisinda, Rusya’nin Asya iglerine dogru topraklarini genisletme sireci, Orta Asya’nin kilttrel mirasi
agisindan yeni bir stirecin baslangici olmustur. Orta ¢agdan itibaren gérkemli Timurlu anitlariyla efsanelesen Semerkand
sehri, bu siiregte en fazla 6ne gikan merkezdir. Rusya’nin askeri hareketlerine bu yeni topraklari gesitli yonleriyle belgelemekle
gorevli bilim insanlari ve sanatgilar da eslik etmistir. Rus ordusunun Tiirkistan seferini ve bolgenin dogal, kiiltlirel, etnografik
degerlerini belgelemekle gorevlendirilen ressam Vasili Veresgagin, Oryantalist gelenekten bazi yonleriyle farklilasan bir
tutum sergilemistir. Resimlerinde genellikle yerel ve etnografik unsurlari detay titizligiyle yansitir. Bununla birlikte, bolgedeki
Rus hakimiyetini yliceltme yéniindeki vurgular da bircok resminde belirgindir. Veresgagin’in Semerkand konulu resimleri, o
dénemde Rusya’nin Orta Asya halklarina ve tarihine yonelik bakis agisina ve Dogu diinyasinin karsisinda Rusya’nin kendini
kavramsal olarak nasil konumlandirdigina dair ipuglari sunmasinin yaninda, Timurlu anitlarinin 19. ylzyil sonlarindaki

durumu hakkinda da detayl birer gorsel belgedir. Bu yazida, Verescagin’in Semerkand resimleri tarihsel ve disiinsel baglami
cergevesinde degerlendirilmis ayrica anitlarin durumu da donem fotograflariyla karsilastirilarak incelenmistir.
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Verescagin, Semerkand, Timurlu, Carlik Rusyasi, Oryantalizm, Resim

Abstract

The expansion of Russia into Asia in the second half of the 19th century was a beginning of a new era for the cultural
heritage of Central Asia. Samarkand, which has become legendary since the Middle Ages with its magnificent Timurid
monuments, was the most prominent center in this period. During the military activities of Russia, scientists and artists
were also tasked with documenting various aspects of these lands. Vasily Vereshchagin was tasked with documenting
both the military process of the Russian army and the cultural characteristics of the region, but his approach somewhat
differs from many other Orientalists of the period. His paintings often reflect local and ethnographic elements with
meticulous attention to detail; however, the emphasis on glorifying Russian dominance in these territories is also evident.
His Samarkand scenes can be described as detailed visual documents about the situation of the Timurid monuments
at the end of the 19th century, as well as providing clues about Russia’s perspective on the peoples of Central Asia, its
history, and how Russia conceptually positioned itself against the Eastern world. In this paper, Vereshchagin’s Samarkand
scenes are evaluated within the framework of their historical context, and the condition of the monuments is examined
by comparison with the photographs of the same period.
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Extended Summary
Russian painter Vasily Vereshchagin, who had a worldwide reputation during his

lifetime, is known for his realistic attitude and choice of subjects from an Orientalist
perspective. On the other hand, he is among the closest witnesses of Russia’s expan-
sion toward Asia. Since he officially accompanied the Russian military mission and
was tasked with illustrating/documenting the occupied regions in all details, he had
the opportunity to observe some Asian lands closely in those years when the issues
of “Easternness”, “Westernness” and identity were the subject of debate among the
Russian intelligentsia. Written sources of those years indicate that a significant value
was attributed to Turkestan and Samarkand, among all the occupied lands in Asia.
Because, as it is known, Samarkand has been the leading center of Central Asia and
Islamic cultures since the Middle Ages: The capture of Samarkand, which includes
the memory of Timur, one of the legendary leaders of the medieval Islamic world,
and the magnificent Timurid monuments, was seen as an important gain for Russia
at that time, not only expanding its territory but also with its cultural connotations.
Having a geopolitical and symbolic significance for both native residents and Western
narratives, Samarkand has undoubtedly been privileged to some extent in terms of
culture and administration among these newly captured lands by Russia. On a larger
scale, Samarkand has also become a showcase for Russia in the colonization process:
Preserving, restoring, documenting, and exhibiting the “legendary” architectural her-
itage of Samarkand, which was undoubtedly one of the most interesting cities of the
East thanks to the repetitive narratives since the Middle Ages, has been a subject
that Russia has meticulously focused on since the first years of their domination of
Turkestan. From the very beginning, scientific expeditions were organized with the
participation of experts from different disciplines and in addition to the geographic or
ethnologic research, they recorded the local architecture with many photographs and
paintings in all detail and prepared comprehensive albums in this context. Vereshcha-
gin’s realistic style and almost photographic attitude must be the main reason why
he was chosen among the other war painters of the period to create a visual archive
of the region. Looking at his paintings, it can be said that they almost have a “doc-
umentary” flavor rather than a desire to bring artistic innovation. In his Turkestan
series, including scenes of Samarkand, besides the depictions of architecture and
urban history, there are also daily life scenes, some war and front views, or scenes
pointing to the poverty and misery of the local people. But in the context of cultural
heritage, it should be emphasized that Vereshchagin’s interest is not just a “documen-
tary” or “scientific” attitude or even an artistic enthusiasm. All these scenes can be
interpreted, on a larger scale, as a manifestation of Russia’s efforts to legitimize its
colonization process at the international level. Suggesting that Russia has protected
the historical and ethnographic values of Turkestan, these paintings were exhibited in
many Western countries, accordingly, they can be regarded as an attempt to legitimize
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the expansion of Russia’s dominance in Central Asia, implying a “civilizing” mission
in the occupied lands. This whole process also gives us clues about the dynamics of
Russian Westernization. Therefore, Vereshchagin’s paintings can be interpreted as
significant visual documents to understand the debates of that period, as well as their
artistic values. Certainly, the documentation and preservation of the Timurid mon-
uments in those years were carried out mainly with a political mission; however, it
should be emphasized that all these activities ensured the survival of the monuments.
Vereshchagin’s Samarkand scenes reflect the appearance of the monuments with a
clarity and vitality that photographs could not offer at that time, in this sense, they can
be described as important visual documents in terms of art history. In this context, in
the first part of this paper, the symbolic importance that the Russians attributed to the
East, and more specifically to the Turkestan/Samarkand region during the colonization
process is discussed. Then, on this basis, the appearance of the Timurid monuments
in the 1870s is examined as documented by Vereshchagin and compared with other
sources. When his paintings are compared with the photographs in the Turkestan al-
bums prepared in the same years, they also contain some differentiating details. For
example, in some of his paintings, it is seen that he made some attempts to “complete”
the damaged parts of the buildings. Another remarkable detail is that a rather large
painting from the Turkestan series about Timur’s tomb was presented to the Turkish
Republic as a gift by the Soviet delegation much later, during the Stalin era. It can be
thought that a painting depicting Timur’s tomb was carefully chosen as a diplomatic
gift because such a theme reminds both of common historical ties and Russia’s power
and dominance in the region. The presentation of this gift to Turkey, which is exhib-
ited in the State Museum of Fine Arts (Ankara) today, is also discussed in this paper
based on Turkish and Russian documents and newspapers of that period. To sum up,
in this article, Vereshchagin’s paintings are examined both in their context in Russian
orientalism and to record the Timurid architectural heritage visually as a document.
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Giris

Ruslarin Orta Asya’ya ilgisi Car 1. Petro doneminde (1682-1725) baslamakla bir-
likte, Rus kimliginin Asyali bilesenlerine dair arayis ve bilincin daha eskiye dayan-
dig1 sdylenebilir. Keza orta ¢cagdan itibaren Ruslarin Batili gézlemcilerin nazarindaki
konumlari da Avrupa’nin Dogu sinirlarindaki Hristiyan bir devletten ziyade, Asyali,
hatta biraz egzotik, yari-gdcebe bir devletten farksizdir. izleyen yiizyillar boyunca
Bat1 diinyasinin goziinde Ruslar temelde “Dogulu” bir imge olarak kalsa da Ruslarin
kendilerini hangi kiirede konumlandirdiklar1 sorusunun yaniti karmasiktir. Erken orta
cagda Ortodoks Hristiyanlig1 benimseyerek Bizans ile kdkten bir bag kuran; iki yliz
yil1 askin siire boyunca Altin Ordu Devleti hakimiyeti ve Mogol etkisi altinda yasa-
yan; Car I. Petro doneminde ise radikal bigimde yiiziinii Batiya ¢eviren Rusya’nin
uzun tarihi boyunca varligini hissettiren bu ¢ok katmanlilik, ¢esitli tartismalara yol
acmustir. Bati yanlis1 ya da karsit1 soylemlerin yani sira, Mogol geleneklerinin ve/veya
Iskitler’e kadar uzanan Asyali tarih silsilesinin Rus imparatorluk gelenegi iizerindeki
etkisini vurgulayan tezler de 19. yiizyilda bir grup aydin tarafindan dile getirilmis-
tir!. Tiim bu tartigsmalar, Ruslarin Dogu’ya bakis agilari iizerinde belirleyici bir rol
oynamustir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda, bir yandan Asya i¢lerine dogru yayilirken
bir yandan da Rusya’nin Avrupali m1 yoksa Asyali m1 olduguna dair tartismalar yii-
riitlilmektedir.

1. Rus Oryantalizmi ve Semerkand

Rus kimliginin Dogu ile Bat1 arasindaki konumu, Rus oryantalizminin karakterini
de belirlemistir. Bu anlamda, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirkistan’in Rus toprak-
larina katilmasi, Rus yazarlar tarafindan ¢esitli bicimlerde yorumlanmistir. Alt ton-
larda yaygin olarak hissedilen Bati karsit1 soylemlere ragmen Ruslarin Orta Asya’da
Avrupa’y1 temsil ettikleri yoniindeki anlayis dikkati gekmektedir. Avrupa’nin goziinde
“Dogulu” olan Ruslarin Orta Asya’da Avrupa’y1 temsil eden “efendiler” olacagini
yazan Dostoyevski, o yillarin karmasik diisiinsel ortamini net bir dille ifade etmistir>.

Bu ¢aligmanin odaklandig1 konu, yani Rus oryantalizmi ve Semerkand’daki kiil-
tiirel mirasin 6zellikle Timurlu anitlarinin incelenmesi ve belgelenmesi meselesi,
Rusya’nin Asya’ya yayilma siirecinin dikkat ¢ekici bir kesitini olusturur. Siire¢ i¢in-
de, Tiirkistan ve Semerkand cevresine, buradaki anitlarin onarilmasina, belgelenme-
sine, sergilenmesine 6zel bir onem atfedildigi goriilmektedir ve bunun da oncelikle,
yeni topraklardaki niifuzu pekistirme ve propaganda yoniinde planli bir hamle oldu-
gu distintilebilir. Diger yandan, tarihsel anitlarin/kalintilarin korunmasini uygarlik

1 David Schimmelpenninck van der Oye, Russian Orientalism: Asia in the Russian Mind from Peter the Great
to the Emigration (New Haven ve Londra: Yale University Press, 2010), 2-4.

2 Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski, Bir Yazarin Giinliigii II, gev. Kayhan Yiikseler (Istanbul: Yap: Kredi Ya-
yinlari, 2021), 1193, 1198.
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diizeyinin bir gdstergesi olarak tanimlayan 19. ylizy1l Bat1 diislincesine paralel bir
3 < 99

anlayigla’®, “uygar”, “gelismis” ve “Batili” bir imaj yaratma kaygisindan da bahsetmek
miimkiindiir.

Semerkand, bu yonde bir imaj yaratmak i¢in ideal bir merkez olarak goriil-
miis olmalidir. Zira Semerkand, 6zellikle icerdigi Timurlu anitlariyla, orta ¢agdan beri
Batili seyyahlar i¢in adeta “efsanelesmis” bir sehirdi. Tarihte Asya’nin biiyiik impa-
ratorluklaria ev sahipligi yapmasinin yaninda, orta cagdan itibaren ispanyol seyyah
Clavijo* ile doruk noktasina ulagan Batili seyahatnamelerdeki detayli anlatimlar saye-
sinde, 6zellikle Timurlu ¢agina (1370-1507) ait anitlarinin goérkemi ve zenginligiyle,
Bati literatiiriinde sikga atifta bulunulan bir konu héline gelmis; 16. yiizyildan itibaren
hazirlanan atlaslarda da bu baglamiyla yer bulmustu® (G. 1). 19. ylizyilda daha ob-
jektif sayilabilecek gozlemler belirmekle birlikte, hala Timur ¢agindaki Semerkand’1
gozlemleyerek kaydeden Clavijo’nun kaynaklik ettigi anlatimlarda, esasen Batililarin
goziindeki Dogu imgesine dair klasiklesen yaklasimlar hakimdi®; gorkemli gegmisine
ragmen artik harabelesen, bakimsiz ve kirli bir sehir tanimlaniyordu’.

3 Svetlana Gorshenina ve Vera Tolz, “Constructing Heritage in Early Soviet Central Asia: The Politics of
Memory in a Revolutionary Context”, 4b Imperio 4 (2016), 81-82.

4 Kral III. Henry tarafindan Timur’un sarayina elg¢i olarak gonderilen Ruy Gonzalez de Clavijo, 1403-1406
yillar1 arasinda Istanbul, Trabzon ve Iran iizerinden Tiirkistan’a gegmistir. Timur donemi maddi kiiltiiriinii
canli betimlemelerle anlattig1 seyahatnamesi, Timurlu ¢ag1 arastirmalari i¢in temel kaynaklardandir. Bk.
Timur Devrinde Kadis ten Semerkand’a Seyahat, gev. Omer Riza Dogrul (Istanbul: Kesit Yaymnlari, 2007.)

5 Ilk 6rneklerden biri, Flaman haritaci ve cografyact Abraham Ortelius’un (1527-1598) ilk modern atlas kabul
edilen eseri Theatrum Orbis Terrarum’dadir. Burada, Rusya ve Orta Asya haritasinin sag alt kisminda yeri
belirlenen Semerkand su ciimlelerle tanimlanmistir: “Semerkand, bir zamanlar biitiin Tatarlarin baskentiy-
di; fakat bugiin harabe halindedir ve eski ¢caglardan bir¢ok kalinti igerir. Eskiden Tiirklerin basinda olan
Bayezid'i tutsak eden Timur, burada gémiiliidiir. Timur, onu esir aldi ve altin zincirlerle bagladi. Burada
yasayanlar Miisliimandir.” [Marcel Peter René van den Broecke, Ortelius’ Theatrum Orbis Terrarum (1570-
1641) (Utrecht: Netherlands Geographical Studies 380, 2009), 116.] Ayn1 haritanin sol iist kisminda yer alan
Rus imparatorunun da yurt benzeri bir ¢cadirin dniinde, adeta Mogol han1 gibi betimlenmesi dikkat ¢ekicidir.
Timur, geride gorkemli anitlar birakan biiyiik bir imparatorlugun kurucusu olarak ve “egzotik bir Dogu
iilkesinin hiikiimdar1” klisesine uyarlanarak yiizyillar boyunca Bati edebiyatinda ve sanatinda “popiiler” bir
yer edinmistir. Yildirim Bayezid ile olan iligkisi de miizik ve sahne sanatlarinda ¢okga islenmistir.

6 Svetlana Gorshenina, “Samarkand and Its Cultural Heritage: Perceptions and Persistence of the Russian
Colonial Construction of Monuments”, Central Asian Survey 33/2 (2014), 250-251.

7 Macar Tiirkolog Arminius Vambéry’nin Orta Asya seyahatnamesindeki Semerkand bahsi, bu yaklagimin tipik
bir 6rnegidir. 1862-1864 yillar1 arasinda, Ruslarin bolgeyi ele gegirmesinden hemen dnce gergeklesen bu
seyahatin notlarinda Vambéry, kentin o giinkii durumuna dair degerli bilgiler aktarmis; gordiiklerinden etki-
lenmekle birlikte, o glinkii manzaranin yarattig1 hayal kirikligina da deginmistir. Bk. Arminius Vambéry, Bir
Sahte Dervisin Orta Asya Gezisi, gev. Abdurrahman Samipasazade Abdiilhalim (Istanbul: Kitabevi, 2009),
179-195.
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G. 1: Abraham Ortelius’un Rusya ve Orta Asya haritasi
(Theatrum Orbis Terrarum, Londra, 1606/1608, No. 104).

Ruslar i¢in Semerkand, Bati literatiiriinde efsanelesen anlatimlarin da 6tesinde,
bolgedeki stratejik konumu, igerdigi kutsal mezarlar ve diger anitlar dolayistyla pratik ve
simgesel degerlere sahipti. slam tarihinde 6nemli yeri olan bircok kisiligin Semerkand
ve ¢evresinde tiirbelerinin bulunmasi, ayrica Timur déneminin gérkemli anilarina sahip
olmasi, burayi bolge i¢in kiiltlirel ve ruhani bir merkez haline getirmistir. Bu anlamda,
bazi donem yazarlar tarafindan “Orta Asya 'nin Moskova’si”, “azizler sehri”, “azizlerin
bahgesi” olarak tanimlanmugtir®. Hatta, donem basininda ve gesitli yayinlarda, eski Rus
kiiltiirii ile Rusya’nin yeni topraklarinin yerlesik kiiltiirleri arasinda baglar kurmaya
caligan yazilara dahi zaman zaman yer verilmistir®. Carlik Rusya’si, bu stratejik ve sem-
bolik 6neme sahip topraklari sadece kontrol etmeye degil, buranin tarihsel ve kiiltiirel
birikimini yonetmeye ve sergilemeye de dncelik vermis; mimari anitlari restore ederek,
taginabilir eserleri de miizelere aktararak bu mirasi koruma faaliyetlerine girigsmistir.
Nitekim, 1869’dan itibaren yiiriitiilen restorasyon ¢alismalari da diger sehirlerden 6nce
Semerkand’da ve Gur-i Emir, Bibi Hanim Camisi, Sah-1 Zinde Kiilliyesi gibi Timur-
lu anitlarinda baglamustir'. Bolgenin yerel kiiltiiriint “korumaya” yonelik faaliyetlerin
otoriteyi pekistirmenin yaninda, belki bir tlir “mesruiyet” zemini yaratma amaci tasidigi

8 Vsevolod Vladimirovig¢ Krestovskiy, V Gostyah u Emira Buharskogo (S.Peterburg: izdaniye A. S. Suvorina,
1887), 46-73.

9 Aleksandr Kruber, Sergey Grigoryev, Aleksandr Barkov ve Sergey Cefranov, Aziatskaya Rossiya (Moskova:
T-va I. N. Kusnerev i K., 1903), 182; Vera Tolz, “Orientalism, Nationalism, and Ethnic Diversity in Late
Imperial Russia”, The Historical Journal 48/1 (2005), 10-12.

10 Gorshenina, “Samarkand and Its Cultural Heritage: Perceptions and Persistence of the Russian Colonial
Construction of Monuments”, 253-254.
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da sOylenebilir. Bu baglamda Rusya, ele gegirdigi topraklara “medeniyet gotiirme” id-
diastyla “Batili” bir giysiye biirlinme gayretine girmistir'’.

19. yiizyi1lda Buhara, Hokand ve Hive Hanliklar1 tarafindan yonetilmekte
olan Tiirkistan bolgesinin Rus niifuzu altina girmesi, 1853 ile 1885 tarihleri arasin-
da asamali olarak gergeklesmistir. Tlrkistan’in en biiyiik sehri olan Semerkand, 14
Mayis 1868’de Ruslarin eline gecmis; boylelikle Buhara ve Hokand Hanliklari, Rus
niifuzu altina girmis; 1873’te Hive Hanligi’nin da ele gegirilmesi ve 1876’da Ho-
kand Hanligr’nin ilgasiyla, bitiin Tiirkistan Rus topraklarina katilmistir'>. Bu siire-
cin askeri yoneticisi olan Avusturya kdkenli Rus General Konstantin Petrovig von
Kaufman (1818-1882), Car II. Aleksandr tarafindan 1867°de Tiirkistan Genel Valisi
olarak atanmis ve izleyen 15 yil boyunca bdlgeyi yonetmistir'®. Kaufman, askeri ve
idari faaliyetlerinin yaninda, dncelikle bolgedeki Rus niifuzunu pekistirme amaciyla
ilk yillardan itibaren bu ¢evrenin tarihsel, kiiltiirel, etnografik ve mimari degerleri-
ni belgeleme, tanitma ve sergileme konusunda 6nemli girisimlerde bulunmustur. Bu
girisimler arasinda, Alman-Ermeni kokenli Rus oryantalist Aleksandr Lyudvigovic
Kun’un (ya da Alexander Kuhn, 1840-1888) katkisiyla hazirlanan Tiirkistan Albiimii
(1871-72) dikkat ¢ekicidir. Arkeoloji, etnografya, ticaret ve tarih basliklt dort boliim-
den olusan alt1 ciltlik bu kiilliyat, Tiirkistan bdlgesinin o gilinkii durumunu birgok
yoniiyle belgeleyen yiizlerce gorsel malzeme icermektedir ve sadece Orta Asya’nin
degil, biitliiniiyle 19. ylizyilin en anitsal fotograf albiimlerinden biri olarak nitelenebi-
lir. Ozellikle “Arkeoloji” kismindaki ¢izim ve fotograflar, bdlge anitlarin1 detayci ve
“bilimsel” bir bakis agisiyla ilk kez belgeledigi i¢cin dnemlidir. Albiimde yer verilen
anitlarm biiyiik bir bolimiiniin Semerkand ¢evresine ve Timurlulara ait (ya da Timurlu
gelenegiyle iligkili) olmasi da dikkat ¢ekicidir; bunun yine kiiltiirel 6nceliklere isaret
eden bir yaklasim oldugu diisiiniilebilir. Isgal siirecinden itibaren bdlgeyi fotograf-
larla, resimlerle ve raporlarla belgeleme yoniindeki yogun faaliyetler, hi¢ kuskusuz,
meselenin toprak kazanmanin 6tesinde, kiiltiirel hegemonyaya dair boyutlarina isaret
etmektedir. Fakat bu ¢abalar, bir yandan da anitlarin o giinkii durumuna dair 6nemli
gorsel belgelerle sonuglanmustir.

2. Asya’y1 Belgelemekle Gorevli Bir Ressam: Vasili Vasilyevic Verescagin

Bolge tarihini kayit altina almakla gérevlendirilen ve isgal siirecini, bolgenin tarih-
sel, etnografik degerlerini, yasam kiiltiiriinii belgelemesi i¢in Kaufman’a ve Rus ordu-

11 Gorshenina, “Samarkand and Its Cultural Heritage: Perceptions and Persistence of the Russian Colonial
Construction of Monuments”, 258; Gorshenina ve Tolz, “Constructing Heritage in Early Soviet Central Asia:
The Politics of Memory in a Revolutionary Context”, 88.

12 Akdes Nimet Kurat, Rusya Tarihi. Baslangictan 1917 've Kadar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
2014), 368-370.

13 “Konstantin Petrovi¢ Kaufman”, Voennaya Entsiklopediya, c. 12 (Moskova: Tipografiya T-va I. D. Sytin,
1913), 461-463.
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suna resmi gorevle eslik eden ressam Vasili V. Verescagin ise, Rusya’nin Orta Asya’da
hakimiyet kurdugu bu siiregle belki de en ¢ok 6zdeslesen isimdir. Zira Orta Asya’nin
kiiltiiriinii ve tarihsel mirasint hem Rusya’ya hem de Avrupa’da actig1 sergilerle Bati
diinyasina tanitmistir. Yasadigi donemde diinya ¢apinda iin ve itibar sahibi bir sanatg1
olan Verescagin, 6zellikle gercekei tislubuyla taninmig ve yiiceltilmistir; gergekei bir
islupla ¢evresinde tanik oldugu yasam kesitlerini, giincel toplumsal olaylari ve bun-
larin yansimalarini ¢ok yonlii bir bakis agisiyla tuvale aktarmay1 hedeflemistir'®. 1864
yilinda Paris’te Jean-Léon Gérome’un atdlyesine devam eden Verescagin’in resimleri,
gergekten de neredeyse fotografik bir gergekgilige sahiptir; igerik ve iglenig yoniinden
Oryantalist resim gelenegiyle de ortiismektedir. Calisma tarzi ve 6zellikle klasisiz-
me bakis acis1 baglaminda Gérome ile fikir ayriliklar1 oldugu kaydedilse de's, onun
ozellikle “Dogu” konulu tablolarindaki realist tutum ve detay titizligi, Verescagin’i
derinden etkilemis goriinmektedir. Verescagin ise kendini “realist” olarak tanimlarken,
sadece gergekligi oldugu gibi yansitmakla kalmadigini, bir yandan da diisiinceleri
“ima eden” bir {isluba sahip oldugunu belirtmistir'®. Formasyonuna ve dénemin bek-
lentilerine uygun olarak, Verescagin’in portfoyiinde “Dogu”ya dair konular agirlikta-
dir (Tiirkistan’in yan1 sira Kafkasya ve Hindistan konulu serileri de vardir). Nitekim
Rusya’nin Asya iglerine dogru yayilma politikasi izledigi o yillarda, bir yandan siire-
gelen savaslari, bir yandan da yerel yagsam kesitlerini betimlemek, ddonem modalarina
hitap etmenin 6tesinde, Rusya’nin idealleriyle de uyumludur. Veresgagin, tislubunun
carpici gercekeiligiyle, beklentileri mitkemmelen karsilayan bir savas donemi ressami
olarak diinya ¢apinda {in kazanmistir. Bununla birlikte, ayn1 kategorideki diger birgok
ressamdan farkli olarak, yerel degerler ve kiiltiirel mirasa dair resim ve ¢izimlerinin
portfoylinde savas sahnelerinden daha fazla yer tuttugu goriilmektedir.

Timurlu mimarisi konulu resimlerinin de ait oldugu Tiirkistan serisi, 1867-1868
ve 1869-1870 yillarimi kapsayan iki ayr1 Orta Asya seyahatinin tirlintidiir. 1867 y1-
linin agustos ayinda, Kaufman tarafindan resmen gorevlendirilmesiyle baslayan ilk
seyahatinde, once Taskent’e yerlesmis ve burada ge¢irdigi kis aylar1 boyunca yerel
yasami gozlemlemistir; 1868 yil1 bahar aylarinda ise Semerkand’1 da kapsayan bir
etnografik belgeleme-arastirma seyahatiyle gorevlendirilmis ve Rus ordusundan bir
giin sonra kente ulasmasinin hemen ardindan ¢alismaya baglamistir'’. Semerkand’da
bir siire kaldiktan sonra, eskizlerini yanina alarak ¢alismak i¢in Paris’e gitmis; 1869
yil1 baglarinda Rusya’ya dondiigiinde, Kaufman’in Orta Asya’y1 Rus aydinlarina ve
ozellikle de Car’a tanitmak amaciyla S. Petersburg’da agtigi “Tiirkistan Sergisi’ne, ¢i-

14 Géniil Uzelli, XVIII-XIX. Yiizyillarda Rus Resim Sanati (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi,
2002), 91.

15 Fyodor ilyi¢ Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya (S.Peterburg: Tipografiya A. S.
Suvorina, 1896), 22.

16 Vassili Verestchagin, Realism (Second Appendix to Catalogue of the Verestchagin Exhibition) (Inter-State
Industrial Exposition of Chicago, 1889), 5-6.

17 Bulgakov, Vasili Vasilyevig¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya, 26-27.
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zimleri ve resimleriyle katilmistir. O sirada heniiz sanat¢inin Tiirkistan serisi baglangic
evresinde olmasina ragmen, resimler biiyiik begeni kazanmis ve Verescagin, yetenekli,
6zglin bir ressam ve oryantalist olarak adin1 duyurmustur'®. Gordiigi ilgi sayesinde,
serginin hemen ardindan bir kez daha Tiirkistan’a gitme olanagi bulmus ve bu sefer
daha uzun kalarak Kirgiz stepleri, Yedi Su bdlgesi ve Cin sinirina kadar uzanan se-
yahatler gergeklestirmistir. Bu ikinci seferin ardindan ¢ok sayida etiit ve karakalem
eskizle S. Petersburg’a donmiis ve tiim bu hazirligin1 biiylik bir resim koleksiyonuna
doniistiirmesi i¢in, 1871’de Miinih’e gonderilmistir. Yeniden S. Petersburg’a donecegi
1874 yil1 baslarina kadar gegen ti¢ yillik siiregte!?, rahat ve verimli ¢alisabilmesi igin
tim kosullar saglanmistir; zira Tiirkistan’in gii¢lii bir sanat¢ eliyle tiim diinyaya ta-
nitilmasi, Rusya i¢in 6nemlidir: O yillarda pek az taninan bu bdlgelerin tarihsel ve et-
nografik degerlerinin Avrupa’ya ve bu alandaki bilimsel ¢alismalara katki saglayacagi
telaffuz edilmekle birlikte, Rusya’nin genisleyen hakimiyet sahasini Bat1 sahnesinde
mesrulastirma amacinin bu seriyi sekillendiren temel diisiince oldugu s6ylenebilir®.
Verescagin’in Miinih yillarinin sonunda ortaya ¢ikan tablolar, orta ¢agdan kalan gor-
kemli anitlar1 ve giincel insan manzaralariyla, canli ve renkli bir Tiirkistan imgesi
sunmaktadir. Biiyiik bir bolimiini kiiltiirel miras1 belgeleyen tablolarin olusturdugu
seride, ayrica glindelik yasam kesitleri, etnografik gdzlemler ve savas sahneleri de
onemli yer tutmaktadir.

Verescagin’in Tiirkistan serisinin ilk ¢alismalari, yukarida bahsedildigi tizere
1869’da S.Petersburg’da sergilenmistir. Rusya disinda ilk sergilenisi ise 1873’te
Londra’da gergeklesmistir. Yagliboya resimlerin yani sira eskizler, etiitler ve fotog-
raflar1 da kapsayan 228 pargadan olusan bu sergi, Ingiltere’de genis yanki bulmus
ve hem sanatginin ustaligi hem de yeni bir konu alani olarak Orta Asya hayranlik
uyandirmistir*'. Ayni seckinin ertesi yil Rusya’da sergilenisi de biiyiik coskuyla kar-
stlanmustir. Tiirkistan serisinin ve izleyen yillarda Avrupa ile Amerika’da birgok kez
sergilenen diger resimlerinin yarattig1 etki ve hayranlik hem Avrupa basininda hem
de Rusya’da ¢okga yankilanmistir®?. Onun resimleri, cagdaslarinin géziinde resimsel
nitelikleriyle ve teknigiyle dviilmesinin yan sira, Semerkand’1/Orta Asya’y1 tiim ger-
cekligiyle yansitan birer belge olarak tanimlanmistir; yukarida bahsedilen Tiirkistan
Albiimleri ve Verescagin’in resimleri sayesinde hem Rusya’da hem de Avrupa’da daha
yakindan taninan ve ilgi uyandiran Tiirkistan bolgesinin, 6zellikle de Semerkand anit-
larinin boylece gorsellestirilmesi, o yillarda, Timurlu bagkentinin en gercekei tanigi
olarak gortilmiistiir®.

18 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya, 30-31.

19 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya, 31-35.

20 David Schimmelpenninck van der Oye, “Vasilij V. Vereshchagin’s Canvases of Central Asian Conquest”,
Cabhiers d’Asie Centrale 17/18 (2009), 197.

21 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veresgagin i Ego Proizvedeniya, 77.

22 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Verescagin i Ego Proizvedeniya, 76-94.

23 Krestovskiy, V Gostyah u Emira Buharskogo, 45.
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G. 2: Sabahin Erken Saatlerinde Semerkand 'in Ana Caddesine Kaleden Bakis (Inasnas ynuya
6 Camapkanoe ¢ gvicomvl yumaoenu pannvim ympom). Tuval lizerine yagliboya, 28,7x40,8 cm,
Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 142).

Semerkand’in o giinkii gercekligini yani hem tarihsel mirasini ve sehir dokusunu
hem de siiregelen askeri faaliyetleri ayn1 sahnede biitiinlestiren Sabahin Erken Saat-
lerinde Semerkand’in Ana Caddesine Kaleden Bakis adli tablosu (G. 2), o yillarda
Rus ordusu tarafindan askeri merkez olarak kullanilan kaleden, sabah pusu altindaki
sehre dogru bir bakig sunar. Verescagin’in kompozisyonunun on planinda, diiz dam
lizerine yerlestirilmis ve sehrin merkezine yonlendirilmis top ile silahlar ve bir de
silahl1 asker yer alir. Solda, dortgen formlu genis bir taban iizerinde yiikselen kubbe
kasnagi ve kubbenin bir kismi1 goriilmektedir. Kalenin ardinda, kompozisyonun orta
aks1 boyunca uzanan cadde, kaleyi Registan Meydani’na baglamaktadir. Timurlu ¢a-
gindan beri Semerkand sehrinin ana meydani olan Registan, bilindigi iizere, {i¢ biiylik
medrese binasiyla ¢evrelenmektedir. Bugiin meydanda bulunan medreselerden sadece
biri (Ulug Bey Medresesi) Timurlu donemine aittir; diger iki medrese (Sir Dar ve
Tillakari Medreseleri) ise 17. yilizyilda, biiyiik 6l¢iide Timurlu plan semalarina ve de-
koratif modellerine uygun olarak inga edilmistir. Meydani dolduran anitsal yapilardan
kalan kisimlar, kompozisyonun arka planinda, puslar arasinda ve siluet halinde goriil-
mektedir. Ozellikle geri plan1 dolduran sisler i¢indeki sehir goriiniimiiniin sakinligiyle
On plandaki askeri ortamin hissettirdigi gerilim, iki karsit ortami1 ve ruh halini yansitir.
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G. 3: Semerkand (Camapkano). Tuval lizerine yagliboya, 43x51 cm, Serpuhov Tarih ve Sanat
Miizesi (Vasili Verescagin, 144.).

Semerkand adli resmi (G. 3) ise, Registan Meydani’na bu sefer igeriden bir bakis
sunar ve meydanin ¢ekirdegini olusturan Ulug Bey Medresesi nin cephe kompozis-
yonunu yansitir. Bilindigi izere Ulug Bey Medresesi, 15. yiizyilin ilk ¢eyreginde insa
edildiginde, aslinda hanikah ve kervansaray gibi yapilar da iceren biiyiik bir kiilliye
seklinde tasarlanmigti. Meydani olusturan ilk yapilasmadan gilinlimiize ulasan tek un-
sur olan bu ilk medrese binasinin ¢evresine 17. yiizyilda eklenen diger iki medrese
ile birlikte Registan bugiinkii gdriiniimiinii almistir. Meydanin sonraki yiizyillardaki
yapilagmasi i¢in kesin bir model teskil ettigi anlagilan Ulug Bey Medresesi, Timurlu
mimarisinin biitiin belirleyici 6zelliklerini tagimakta; 6zellikle anitsal boyutlartyla ve
zengin bezeme programiyla dne ¢ikmaktadir. Resimde Veresgagin, yapinin portalinin
o giinkli durumunu tiim detaylariyla tuvale yansitmistir. Sahnenin 151k ve golge detay-
larina bakilirsa, sanat¢inin sabah saatlerinden bir goriiniimii yakaladigi diigiiniilebilir.
Ayni zamanda canli bir ticaret alant olan meydanda, medrese binasinin dniinde ku-
rulan tezgahlarin etrafinda, alisveris i¢in toplanan ¢ok sayida figiir de kompozisyona
hareket katmaktadir.

Gerek savag sahnelerinde gerekse sokak ve yasam kesitlerinde, Verescagin’in ne-
redeyse fotografik bir gerceklik yakaladigi sdylenebilir. Hepsi de onun titiz gozle-
minin sonucudur. Fakat sanat¢inin maddi kiiltiire dair incelikli gdzlemleri, siklikla
kurgusal ya da hayal iriinil bilesenlerle zenginlestirilen anlatimlara dontigiir. 1872
tarihli 7imur 'un Kapilar: (G. 4), iki metreyi agan muazzam boyutlariyla, kurgusal
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bir sahnenin ¢arpici bir gergekeilik ile sunuldugu en anitsal 6rneklerdendir. Timur’un
Semerkand’daki sarayinin 14. ylizyildan hayali bir gériinimiinii sunan resmin mer-
kezinde, oldukga biiyiik boyutlu ve iki kanatli ahsap bir kap1 yer alir. Kapimin iki ya-
ninda simetrik olarak konumlanan iki muhafiz, doneme 6zgii giysiler ve aksesuarlarla
donatilmis halde, dikkatle kapiya dogru bakarken goriilmektedir. Bu tiir yerel veya
bolgesel detaylar, aslinda oryantalist resim geleneginin temel bilesenleridir. Yiizlerinin
kapiya doniik olusu ise igerideki hiikiimdarin giiclinii, otoritesini ve korkutuculugunu
duyuran bir detay olarak da yorumlanabilir®*. Nitekim, hiikiimdarin sert otoritesine
yapilan vurgu da yine kolektif Dogu algisini besleyen bir detaydir.

G. 4: Timur 'un Kapilar ([eepu Tumypa / Tamepnana), 1872. Tuval iizerine yagliboya, 216x172,5
cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Veresgcagin, 172.).

Kompozisyonun odaginda yer alan ahsap kanatlar, Timurlu ¢ag1 boyunca Semer-
kand ve Buhara gibi ¢esitli sehirlerde inga edilen gérkemli binalarin ¢ogunda, kapilar-
da ve diger bazi i¢ mekan unsurlarinda uygulandig: bilinen incelikli ahsap isciliginin
seckin orneklerinden birini temsil eder. Verescagin’in tiim ince detaylariyla, malze-
menin dokusu, oyma motiflerin derinligi ve golgeleriyle tuvale yansittig1 bu kapilarda
goriilen titiz ve segkin is¢ilik, Timurlu tiirbeleri, camileri, saraylar1 ve medreselerinin
i¢ mekan detaylarinda sikca tekrarlanmistir. Ayni yillarda Kaufman’in emriyle hazir-

24 Schimmelpenninck, “Vasilij V. Vereshchagin’s Canvases of Central Asian Conquest”, 198.
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lanan Tiirkistan Albiimii’nde yer alan fotograflarda, basta Ahmed Yesevi Tiirbesi’nin
kapilari olmak tizere, motif ve desen farklariyla ama benzer bir ustalikla iglenen ahsap
kapilarin 6rnekleri mevcuttur. Veresgagin’in resminde betimlenen kapilar, motif ve
kompozisyon ag¢isindan, 6zellikle Semerkand’da Buhara Emiri’nin K6k-Tas olarak
adlandirilan saraymin kabul salonu kapilarina yakin goriinmektedir (G. 5). Tiirkistan
Albiimii’nde, s6z konusu kap1 kanadinin 1870 civarindaki gériiniimiinii sunan fotog-
rafta, Verescagin’in tasvirine benzer bicimde, kap1 kanadinin {i¢ pano halinde diizen-
lendigi goriiliir; kivrimli hatlar halindeki yogun bitkisel bezemeler, her iki drnekte de
simetrik olarak tasarlanmustir.

Arheologiceskaya 11, 1871-1872, No: 131).

Verescagin, bazi resimlerinde, ayn1 temayi farkli detaylarla birkag¢ kez islemistir.
Caminin Kapisinda (1873) adli eseri (G. 6), bu anlamda, Timur 'un Kapilar: tablosu-
nun bir ¢esitlemesi sayilabilir. Kompozisyonun merkezinde yine gérkemli bir ahsap
kapi yer alir; kapinin iki yaninda da yine iki figiir vardir. Fakat 6nceki resim gegmise,
Timur donemine atifta bulunurken, burada “simdiki zaman”dan bir kesit sunulur:
Onceki resimde donem giysileri icindeki muhafizlarin yerini, burada yoksul ve dilenci
gorinimlil iki figiir alir. Figiirler, artik simetrik de degildir; karsilikli konumlansalar
da biri oturur halde, digeri ayakta betimlenir ve 6nceki muhafiz figiirlerinin disiplinli
duruslarindan tamamen farkl olarak her biri kendi diinyasiyla ilgili gibidir. Figiirlerin
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yoksul ve daginik goriiniimlerine karsilik, kompozisyonun merkezini dolduran anitsal
ahsap kapilar azametleri ve incelikli bezemeleriyle dikkati ¢eker ve gorkemli tarihsel
miras1 temsil eder. Fakat bu gérkemli miras, “simdiki zaman™1 betimleyen sahnede,
sadece uzak bir antya doniisiir; kapilar “yiice” gecmisi temsil ederken, iki yoksul
figiir de bolgenin o giinkii durumuna birer gondermedir. Oryantalist resimlerde sik¢a
kullanilan bu anlatim kalib1, Veresgagin’in Orta Asya konulu resimleri i¢in de tipiktir.

G. 6: Caminin Kapisinda (V 0eepeii meuemu), 1873. Tuval iizerine yagliboya, 315,5x237,5 cm,
Devlet Rus Miizesi, S.Petersburg. (Vasili Verescagin, 171).

Resimde goriilen ahsap kapilar, desenleri, golgelendirmeleri ve madeni detaylarty-
la son derece kapsamli ve gercekei betimlenmistir. Genel kompozisyon dzellikleriyle,
Tiirkistan Albiimii’'nde fotografi bulunan Ahmed Yesevi Tiirbesi’nin ahsap kapilariy-
la benzerlik gostermektedir (G. 7). Timurlu donemi ahsap sanatinin en {inlii ve ince-
likli uygulamalarindan olan bu kap1 kanatlarinin orta kisimlarindaki genis panolarda
girift bitkisel bezemeler, iistteki panolarda ise geometrik motifler ve yazilar yer alir.
Tiim kapiy1 ¢evreleyen dig bordiirlerde ise sekiz koseli yildiz kompozisyonlari goriiliir.
Verescagin’in belirli bir yapiya atifta bulunmadigi resmindeki ahsap kapt kompozisyo-
nu, ana hatlartyla Yesevi Tiirbesi’nin kapt kompozisyonunu tekrarlar gériinmektedir.
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" JAPYAHAR AB2D BEEVILAR S HABOLIEH CHATATY CSATAKA AXMELAAOLSHA.

G. 7: Hoca Ahmed Yesevi Tiirbesi kapilari, 1868-1872 (Turkestanskiy Albom, Cast
Arheologiceskaya 1, 1871-72, No: 5).

Semerkand ile en ¢ok 6zdeslesen goriiniimlerden olan Sah-1 Zinde tiirbeleri de
Verescgagin’in Tirkistan serisinde Semerkand’da Sah-1 Zinde Mezarligi (G. 8) adli
tabloya konu olmustur. Bilindigi tizere Semerkand yakinlarindaki bir tepede Timurlu
déneminden 6nce yapilasmanin basladigi Sah-1 Zinde, zaman i¢inde yamaglardan
asag1 dogru yayilarak geniglemis ve Timurlu déneminde biiyiik bir kompleks haline
gelmistir. Veresgagin’in tablosunda, yamag¢ boyunca serpistirilmis tiirbelerden bir
doku goriilmektedir. Parlak giin 15181 altinda ve yine belgeci bir yaklasimla, fotografa
yakin netlikte islenen kompozisyonun 6n planinda, daginik halde araziye yayilmis
mezar taslari; geri planda ise bir grup tiirbe yer almaktadir. Daginik mezar taglar ile
tiirbelerin arasinda konumlanan belli-belirsiz insan figiirii, tiirbelerin gergek boyutla-
rinin tahayyiil edilebilmesi igin yerlestirilmis bir 6l¢ek gibidir. Kompozisyonun sag
yaninda yiikselen iki kubbeli anitsal yap1, Kadizade-i Rimi Tiirbesi’dir (1430 civar);
buradan itibaren sola dogru yiikselen arazide, kare govde lizerinde ¢ift katli kasnaga
oturan yivli kubbesiyle Sad-1 Miilk Aka Tiirbesi (1372) ve kare planli Emirzade Tiir-
besi (1386) siralanir. Tam karsisinda kismen ve golgeli olarak goriilen yap1 ise Tugluk
Tekin Tiirbesi’dir (1376); digerlerine kiyasla ¢ok daha hasarli oldugu goriilen yapinin
kare planlt gévdesi ve pistakli 6n cephesinin o giin itibariyle kismen mevcut oldugu
tuvale yansimustir.
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G. 8: Semerkand’da Sah-1 Zinde Mezarligi (Massoneii Illaxu-3unoa ¢ Camapxanoe). Tuval
iizerine yagliboya, 26,8x36,6 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 148).

Burada Veresgagin’in resmetmeyi sectigi bakis acisi aslinda sira disi sayilabilir.
Bilindigi iizere Timurlu tiirbelerinde, daha 6zel olarak da Sah-1 Zinde yapilarinda
hem mimari vurgu hem de ¢ini siislemeler yoniinden 6zellikle 6n cepheler gosterisli
ve dikkat ¢ekicidir. Buna karsilik Verescagin’in daha renkli ve dekoratif olan 6n cep-
heler yerine arka ve yan cepheleri gosteren bir bakis agisindan resmetmeyi se¢mesi
ve tlirbelerin On cephelerinde yogunlasan ¢ini siislemeleri adeta “gizlemesi” ilging-
tir. Burada, binalarin renkli ve gosterisli yiizlerini aktararak Oryantalist beklentilere
hitap etmek yerine, belki daha az iizerinde durulan anlam boyutunu 6ne ¢ikarmak
istedigi diistiniilebilir; yar1 yartya harap olmus tiirbelerin adeta toprakla biitiinlesen
gorlintimleri, belki de mezarhigin yalnmzligina, ruhani boyutuna ve harabe estetigine
bir gonderme olarak okunabilir.

Semerkand’da Timur doneminin gii¢ ve otorite anlayisiyla en cok 6zdeslesen, hatta
Timur ile birlikte ogullar1 ve torunlarinin da defnedildigi bir hanedan mezarlig1 olarak
neredeyse kutsal bir vurgu da kazanan Gur-i Emir Tiirbesi, Verescagin’in Tiirkistan
serisinde 6ne ¢ikan temalardan biridir; dig cephesi ve i¢ goriintimiiyle dort farkl re-
simde ele alinmistir. {lk resim, yakin bir mesafeden binanin dis cephesini carpici bir
gercekgilikle ve detay titizligiyle betimler (G. 9). ilk bakista neredeyse fotograf izle-
nimi veren resimde, tiirbenin distan sekizgen planli olan gévdesi, kismen yikilmig olan
portalin sivri kemeri, ayakta kalan tek minaresi ve ince, yiiksek bir kasnaga oturan
zarif yivli kubbesi, malzeme ve siisleme detaylartyla goriilmektedir. Diger yandan,
ayn1 donemde cekilen ve Tiirkistan Albiimii’nde yayinlanan fotograflarla (G. 10, G.
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11) kiyaslandiginda, Verescagin’in resminde bazi tiimlemeler de yaptig1 anlagilmak-
tadir: Mesela fotograflarda daha harap halde oldugu anlasilan cephe duvarlarinin tug-
lalarinda kismen tiimlemeler yaptig1; minare yiizeyinde, kasnak ve kubbe iizerindeki
¢inileri de “tiimleyerek™ tuvale aktardig1 goriiliir. Hatta bu haliyle, resmin bir tiir
“restitlisyon denemesine” doniistiigii de sdylenebilir. Bezemelerde geometrik motifler
ile yaz1 6ne ¢ikmaktadir; 6zellikle kubbe kasnagi ile minarenin {izerindeki bezemeler
ve yazilar, Veres¢agin’in tuvaline son derece net betimlemelerle ve yogun giines 15181
altinda parlayan renklerle aktarilmistir. Ayni sekilde, sogan formlu kubbenin {izerinde
parlayan mavi-lacivert ¢ini kalintilar1 da donem fotograflarindan ¢ok daha net bir
gorlinlimle yapinin o glinkii durumunu yansitmaktadir. Sonugta Verescagin’in eseri,
resimsel degerinin de 6tesinde, anitin eski/6zgilin haline dair 6nemli detaylar i¢eren
bir belge olarak degerlendirilebilir.

Sy

.
A

G. 9: Gur-i Emir Tiirbesi. Semerkand (Magsoneii I'yp-Omup. Camaprand). Tuval lizerine
yagliboya, 36,8x27 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 149).
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G. 10 ve G. 11: Gur-i Emir Tiirbesi cephe fotograflar1 (Turkestanskiy Albom, Cast
Arheologiceskaya 11, 1871-72, No: 116 ve 117.

Gur-i Emir konulu diger {i¢ resim, tiirbenin i¢ mekanindan goriiniimler sunmak-
tadir. Mezar taglari kompozisyonun merkezine alarak i¢ mekandan bir kesit sunan
Gur-i Emir Tiirbesi'nde Timur 'un Mezarinin Uzerindeki Yesim Mezar Tas: adl1 tablo-
da (G. 12) Veresgagin, dzellikle mezar taglarinin bulundugu kismi ¢evreleyen geomet-
rik ve bitkisel bezemeli mermer sebekeleri, detaylariyla ele almistir. Sebekeyle ¢evrili
kismin ortasindaki mezar taslar1 arasinda Timur’a ait olani, rengi ve malzemesiyle
digerlerinden farklilagmaktadir; bu blok, koyu yesil renkte yesim tasindan yekpare
yapilmistir. Tlirbenin i¢ mekanini betimleyen bu ilk resimde, Veresgagin’in bir sa-
kinlik ve hatta belki terk edilmislik duygusu da yansittigi sdylenebilir. Diger yandan
mekanin tiim detaylar titizlikle islenmistir ki bu da resmin yapildig1 19. yiizyilin
sonlarina yapimin iyi durumda ulasabildigi izlenimini vermektedir. Tabloda, mezar
taglarmin yani sira mermer zemin dosemesi, duvarlarin alt kismini ¢evreleyen yesi-
limsi oniks panolar, daha {istteki mukarnasl bordiir kusagi ve onun da iistiindeki yazi
kusagi detaylariyla betimlenmistir. Geri planda, kap1 agikliginin bulundugu kisim ve
iist kisma dogru mukarnaslarla bezeli kavsara goriilmektedir. Kapi ve iistiindeki sivri
kemerli, bezemeli, yliksek pencere agiklig1 da detaylariyla islenmis olup ayrica iki
uzun direge asili duran sancaklar da dikkati ¢ekmektedir.
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G. 12: Gur-i Emir Tiirbesi 'nde Timur 'un Mezarimin Uzerindeki Yesim Mezar Tas: (Hedpurosoe
Hajarpobue Hax morwioit Tumypa B mas3onee ['yp-Omup). Tuval {izerine yagliboya, 36,5x26,6 cm,
Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 150).

Gur-i Emir Tiirbesi 'nde Bir Kése (G. 13) adli tablo ise i¢ mekandan bir duvar deta-
yint yakin plandan betimler; 6nceki tablonun geri planinda goriilen sari-yesil renkteki
altigen formlarin kapladig1 oniks duvar panolarina, onun lizerindeki mukarnas ve yazi
kusaklarina, asagidan yukariya dogru bakan bir agryla odaklanir. Aynt mimari detayla-
rin Tiirkistan Albiimii’ndeki eszamanli fotograflariyla (G. 14, G. 15) kiyaslandiginda,
Verescagin’in yine mevcut parcalardan hareketle hasarli kisimlar timledigi goriiliir.
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G. 13: Gur-i Emir Tiirbesi 'nde Bir Kose (Yeon 6 maszonee Iyp-Omup). Tuval lizerine yagliboya,
41,4x28 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 151).

O donemde Rus yonetiminin Semerkand’daki anitlar1 korumak ve belgelemek i¢in
gorevlendirdigi ekipte yer alan Verescagin’in 6zellikle Gur-i Emir’in i¢inde bulun-
dugu fiziki kosullar i¢in kaygilandigina dair goriislerine de ¢esitli yayinlarda atifta
bulunulmustur®. Anitlarin endise verici durumuna ve 6zellikle Gur-i Emir’deki yogun
tahribata vurgu yapan belirlemeleri, glincel gercekligin tablolarina yansiyan gorii-
nlimlerden ¢ok daha farkli olduguna isaret etmektedir. Timur’un mezar taginin bir
kosesinin kirik oldugunu ve diger mezar taglarinin ¢ok daha vahim durumuna dair
gozlemlerini kaygiyla paylasan Verescagin’e gore bu yogun tahribatin sebebi, yeni
mezarlar yapilirken bu tiir eski ve zengin mezarlardan malzeme toplanmasidir®.

25 Lev Demin, S Molbertom po Zemnomu Saru: Mir glazami V.V. Veres¢agina (Moskova: Mysl, 1991), 82-83.
26 Vasili Veres¢agin (Moskova: Gosudarstvennaya Tretyakovskaya Galereya, 2018), 150.
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4 ve G. 15: Gur-i Emir Tiirbesi, i¢ mekandan duvar detay1 ve ¢izimi (Turkestanskiy Albom,
Cast Arheologiceskaya 11, 1871-72, No: 118 ve 121)
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Yine Gur-i Emir’in i¢ mekanini, fakat bu sefer figiirlerin de katilimiyla ve ¢ok daha
genis Olgekte (291x218 cm) sunan bir diger resim, Azizin Mezarinda — Tanri ya Siik-
rediyorlar (Timur 'un Mezart) adin1 tagimaktadir (G. 16). Orta Asya tarihinin en giiclii
liderlerinden olan Timur’un 15. yiizyilda yarattig1 “altin ¢agin” en segkin anilarimni
canli tutan ve Timur’un mezarmi i¢erdigi i¢in kutsal da sayilan Gur-i Emir, bilindigi
iizere, yiizy1llar boyunca bir ibadet mekani gibi de gériilmiistiir. Onceki figiirsiiz sah-
neyle (G. 12) ayni bakis acisindan betimlenen benzer goriiniime, sanki sadece sagdaki
figiir grubu eklenmis gibidir; fakat 6nceki resmin daha karanlik olmasina karsilik,
bu resimde kaynagi belirsiz bir 151k s6z konusudur. Tiirbenin i¢ini dolduran bu 151k,
onceki resimde golgede kalan alanlar1 aydinlatmakta, hatta kapinin iist kismindaki

mukarnasl alana dogru daha da yogunlagmakta ve parlamaktadir.
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G. 16: Azizin Mezarinda — Tanrt 'ya Siikrediyorlar (Timur 'un Mezary). ¥ epobuuysl césmoeo
- bnazooapam Beesviuunezo (Mozuna Tumypa). Tuval lizerine yagliboya, 291x218 c¢cm, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi. (Vasili Veresgcagin, 194).

Verescagin’in Tiirkistan grubu i¢inde Gur-i Emir’in i¢ mekanini betimleyen bu
figiirlii sahnenin de dahil oldugu seri, “Barbarlar” adini tasimaktadir. Bu kapsamda,
1872 yilinda dokuz tabloluk bir planla ¢alismaya baslamis ancak yedi tanesini tamam-
lamigtir?’. Tiirkistan konulu ¢aligmalar1 arasinda 6nemli bir grup teskil eden bu seriyi
Verescagin “epik veya kahramanlik siiri” olarak tanimlamistir®®; zira resimlerdeki
ana tema, bolgede ¢atigmalar siirerken Buhara Hanlig1’na bagli savageilar kargisinda
Rus ordusunun yasadigi kayiplardir. “Belgesel” niteligi agir basan diger bir¢ok tab-
lodan farkli olarak Barbarlar grubundaki resimler tarihsel olaylar1 kurgusal oykiilerle
gorsellestirmekte ve siiregelen savasin Ruslara gore “kargi” cephesini sunmaktadir.
Dolayisiyla bu grupta yer alan kimi sahnelerde vahset temalar1 6ne ¢ikarken Timur’un
mezar1 konulu bu resimde oldugu gibi kimi sahnelerde de lokal bir zaferin ardindan
yerli halkin Timur’un mezar1 basinda bir “siikkran” an1 betimlenir.

27 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veresgagin i Ego Proizvedeniya, 36.
28 Vasili Veresgagin, 189.
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Bu resmin dikkat ¢ekici bir baska 6zelligi de Cumhuriyet’in ilk yillarinda Sov-
yetler Birligi tarafindan Tirkiye Cumhuriyeti’'ne hediye olarak gonderilmesidir.
Tiirkiye’deki yayinlarda, halihazirda eserin sergilendigi Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’nin kayitlarinda ve bugiine kadar hazirlanan kataloglarinda, tablo-
nun Tirkiye’ye gelisiyle ilgili net bilgiler yer almasa da?*, Moskova’daki Tretyakov
Galerisi’nin kayitlarindan anlasildig: lizere, bu tablo 1929 yilina kadar Tretyakov
Galerisi koleksiyonunda kalmig ve bu tarihte diplomatik bir hediye olarak Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne génderilmistir®®. 1929 yili sonlarinda her iki {ilke basininda genisge
yanki bulan bu ziyaretin sebebi, daha 6nce 1925°te Paris’te imzalanan Tiirk-Sovyet
Dostluk ve Tarafsizltk Antlasmast’nin siiresinin uzatilmasidir®!. Gorlismenin gergek-
lestigi 17 Aralik 1929 tarihinin dncesini ve sonrasini kapsayan giinler boyunca Tiirk
ve Sovyet basininda uzun makalelerle® ele alinan ziyarette, Sovyet heyetini o sira-
larda Disisleri Komiseri yardimcisi olan L. M. Karahan temsil etmistir. Yine donem
basininda, Karahan’in Sovyet hiikiimeti adina Ankara’ya bazi1 hediyeler getirdigi ve bu
hediyeler arasinda, Semerkand sehri ve Timur 'un mezarini i¢eren muazzam bir tablo-
nun yer aldigi, hatta cok kiymetli olan bu tablonun cesametge bir vagona sigmayacak
kadar genis oldugu da belirtilmektedir®®. Dolayisiyla tablonun 1929 yili sonlarinda,
Stalin’in yonetimindeki Sovyet hiikiimeti tarafindan, Tiirkiye Cumhuriyeti’ne hediye
edildigi anlagilmaktadir®*.

29 Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin kurulusundan sonra, miize koleksiyonundaki baslica eserleri
degerlendirmek tizere 1989 yilinda hazirlanan ilk kitapta, tarih belirtilmeksizin s6z konusu eserin Lenin ta-
rafindan Atatiirk’e hediye edildigi bilgisi yer almaktadir. Bk. Seyfi Baskan, Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi (Istanbul: Ak Yayinlari, 1989), 26. Mehmet Ozel, tablonun Tiirkiye’ye gelisine degilse de Tiirkiye’de-
ki akibetine 151k tutar ve Ankara’da Resim ve Heykel Miizesi kurulurken aralarinda Veresgagin’in “Timur’un
Mezar1 Basinda” eserinin de bulundugu dort degerli tablonun Milli Egitim Bakanligi’ndan teslim alindigini
belirtir. Bk. Mehmet Ozel, Ankara Resim ve Heykel Miizesi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari, 1992), 13.

30 Vasili Veres¢agin, 195.

31 Dimitir Vandov, Atatiirk Dénemi Tiirk-Sovyet Iliskileri (Istanbul: Kaynak Yaynlari, 2014), 102-103.

32 Karsilikli olarak Tiirk-Sovyet dostlugundan bahseden ve Sovyet heyetinin Istanbul ve Ankara’daki goriisme-
lerinin detaylarini, Tiirk tarafinca diizenlenen karsilama prosediirlerini detaylariyla anlatan bazi makaleler
icin bk. “Karahan Cenaplar1 Sehrimize Geldi”, Hakimiyet-i Milliye, 14 Aralik 1929, 3; “Karahan’in Seya-
hati”, Vakit, 17 Aralik 1929, 2; “Karahan Misafirimiz Diin Gitti/Tiirk-Rus Dostlugunun Samimi Tezahiirti”,
Cumhuriyet, 21 Kanunuevvel 1929, 1-3; “Turetskie Gosudartstvennye Deyateli o Sovetsko-Turetskoy Druj-
be”, Lzvestiya, 15 Aralik 1929, 4.

33 “Gazi Hz. Diin M. Karahan1 Kabul Ettiler”, Cumhuriyet, 17 Kanunuevvel 1929, 3; “Karahanin Getirdigi
Hediyeler”, Vakit, 16 Aralik 1929, 1.

34 Yakin tarihli bir arastirmada, s6z konusu tablonun 1933 yilinda Tiirkiye’ye hediye edildigi bilgisi yer almak-
tadir fakat bu bilgi i¢in herhangi bir belgeye veya donem kaynagina atifta bulunulmamstir. Bk. Hakan Aksay,
Olga Haldiz ve Hiilya Arslan, Istoriya Drujby Mejdu Solntsem i Snegom, 2021, 35. 29 Ekim 1933 ’te, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin 10. y1ldontiimii kutlamalarma katilan Savunma ve Askeri Deniz Kuvvetleri Komiseri Ge-
neral Vorosilov baskanligindaki SSCB heyeti, 26 Ekim ile 9 Kasim tarihleri arasinda Tiirkiye’de kalmis ve
Atatiirk tarafindan da kabul edilmistir. Coskulu ve dostga bir ortamda gegtigi anlasilan goriismeler, donem
basminda etraflica ele alinmistir. Bununla birlikte, ziyaretin gergeklestigi tarihlere ait Aksam, Hakimiyet-i
Milliye, Cumhuriyet gibi gazetelerdeki uzun anlatimlar arasinda, bir tablo hediye edildigine dair hi¢bir ka-
yit bulunamanustir. Millivet gazetesinde, heyetin Atatiirk ve Ismet Inonii’ye iki at hediye ettigi bilgisi yer
almaktadir (Milliyet, 27 Tesrinievvel 1933, 5). Her iki tarihi de kesinlestiren resmi belgeler bulunmamakla
birlikte tablonun Tiirkiye’ye gelisi i¢in 1929 tarihi daha tutarli gériinmektedir zira donem basininda dogrudan
tabloya isaret eden ifadeleri, Tretyakov Galerisi’nden ¢ikis tarihi de desteklemektedir.
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Timur’un mezar1 konulu bir tablo hediye edilmesinin, tematik agidan rastgele bir
se¢im olmadig diisiiniilebilir. Zira Tiirk aydinlarinin ve devlet ¢evresinin Tiirk tarihi-
nin eskiligi ve Asya’daki eski kdklerine dair arayislar iginde olduklar erken Cumhuri-
yet doneminde, “Tirkgiiliik” anlayisinin cografi kapsami yani Orta Asya halklarimi da
kapsayip kapsamadigi gibi konular ¢cokea tartisilmigtir. Tiirkiye’de Tiirk¢iiliigiin fikir
onderlerinden 6nemli bir kisminin Rusya’daki milli miicadele hareketlerinde rol oy-
nayan isimler oldugu diisiiniiliirse, o yillarda Tiirkiye disindaki Tiirkler konusunun son
derece giincel oldugu aciktir. Diger yandan s6z konusu bolgeleri hakimiyeti altinda
bulunduran Sovyetler Birligi’nin bu diisincelerden rahatsiz oldugu da diisiiniilebilir.
Nitekim, o yillarda Tiirk Ocaklari’nin faaliyetlerinin Tiirkiye ile sinirli oldugu sik¢a
vurgulanmistir ki bu hamle, erken Cumhuriyet déneminde Tiirkiye’nin uluslararasi
platformda yakin bir miittefiki olan Sovyetler Birligi ile iliskilerini bozmamaya y6-
nelik bir mesaj gibi de yorumlanabilir®.

Sovyet hiikiimetinin bdyle bir tabloyu se¢mesi, bu donemsel kosullarla iliskilendi-
rilebilir: Dostga bir ziyareti taglandiran diplomatik bir hediye olarak her iki iilkenin de
farkli baglamlarda kendi tarihleriyle iligskilendirebilecegi tablo, ayn1 zamanda bolge-
deki Rus hakimiyetini yiicelten ve hatta bu sebeple iiretilen bir serinin pargasidir. Do-
layisiyla, bir yandan ortak tarihsel baglar tizerinden sicak dostluk mesajlar1 verirken
bir yandan da Semerkand’daki (ya da Tiirkistan’daki) Rus hakimiyetini vurguladigi
icin olas1 pan-Tiirkist ideallere kars1 bir mesaj olarak 6zenle se¢ildigi diisiiniilebilir.

Ankara’ya gelisinden bir siire sonra tablonun Tiirk Ocaklar1 Binasi’na (1931°de
Tiirk Ocaklarr’nin kapatilarak Cumhuriyet Halk Firkasi’na devredilmesinin ardindan
Halkevi olacaktir) kondugu anlasilmaktadir. 1950’ler ile 1970’ler arasinda Milli Egi-
tim Bakanligi da dahil pek ¢ok kurumca kullanilan binada bulunan eserlerin uzun yil-
lar depoda kaldig1 anlagilmaktadir, zira 1970’lerde, ayni binada bir Resim ve Heykel
Miizesi kurulmasi giindeme geldiginde Verescagin’in eseriyle birlikte Osman Hamdi
Bey’in Silah Taciri tablosu, binanin deposunda terk edilmis ve rutubetten yipranmis,
gerceveleri parcalanmis halde bulunmus; daha sonra temizlenerek duvarlara astiril-
mustir*®. Tablonun ¢ergevesindeki yipranmanin etkisiyle, tizerindeki yazilar da kismen
silinmistir. Kalan harflere bakilirsa iist ¢er¢evede “Azizin Mezarinda Tanri 'ya Siikredi-
yorlar” yazmaktadir; sag ve sol kenarlarda, harfler kismen dokiilmekle birlikte, karsi-
likli olarak “Tanri’dan baska Tanri yoktur” ciimlesi tekrarlanir; alt kenarda ise sadece
“savas” kelimesi gliniimiize ulagabilmistir. Sonugta tablo, Tiirk Ocaklar1 ve Halkevi
koleksiyonunda bulunan tiim eserlerle birlikte 1976 yilinda Kiiltlir Bakanligi’na dev-
redilmis®’ ve daha sonra Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonuna katilmustir.

35 Yusuf Sarnay, Tiirk Milliyet¢iliginin Tarihi Gelisimi ve Tiirk Ocaklart 1912-1931 (istanbul: Otiiken Nesriyat,
2005), 318-324.

36 Ayse Hazar Koksal, “Ankara’da Bir Resim ve Heykel Miizesi Kurulusu Oykiisii”, Ankara Resim ve Heykel
Miizesi, ed. Zeynep Yasa-Yaman (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2012), 76.

37 Koksal, “Ankara’da Bir Resim ve Heykel Miizesi Kurulusu Oykiisii”, 85.
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2.1. “Barbarlar”

Bugiin Ankara’da bulunan Gur-i Emir Tiirbesi konulu resmin de pargasi oldugu
Barbarlar serisinin diger bazi resimlerinde de arka planda Semerkand sehrinin gor-
kemli mimarisinden kesitler goriilmektedir, fakat bir yandan da yerli yonetimin vahge-
tine dem vuran motifler eklenmistir. Bunlar arasinda one ¢ikan resimlerden biri, Gani-
metler Sunuluyor (G. 16) adin1 tasimaktadir. Rusya’nin Buhara Emirligi’ni himayesi
altina almasiyla sonuglanan ve 1868 yilinda birkag ay boyunca siiren miicadeleleri
betimleyen sahnede, Semerkand’daki sarayinin i¢ avlusunda, revaklardan birinin ince
stitunlarinin yaninda ayakta duran Buhara Emiri ve beraberindekiler, 6nlerinde y18ili
duran kafataslarin1 dikkatle incelerken goriilmektedir. Bati literatiiriinde ve gorsel
sanatlarinda Dogululara siklikla atfedilen “barbar” imajia uygun olarak diismanla-
ra uygulanan zuliim temasi, burada yere piramidal bir diizende y1gi1lmis ¢ok sayida
kesik bagla billurlasir; mevcut durumda, Buhara Emiri’nin karsisindaki kafatasla-
r1, 6ldiiriilen Rus askerlerini temsil eder®®. Figiirlerin giysileri ve bagliklarinin renk,
desen ve kumas dokularina kadar ince bir detaycilikla yansitildigi goriiliir. Téim bu
giysi detaylari, 20. ylizyilin baslarina ait giysi ve kaftan 6rnekleriyle biiyiik 6l¢iide
benzesmektedir®®, fakat benzer modeller, donemin Oryantalist resim geleneginde de
miitemadiyen tekrarlanmistir.

e R

G. 16: Ganimetler Sunuluyor (Ilpeocmasnsiom mpogheu), 1872, tuval lizerine yagliboya,
240,8x171,5 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Veres¢agin, 193).

38 Vasili Veres¢agin, 192.
39 Vasili Veres¢agin, 180-181.
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Savasin vahsi ve “barbarca” yonlerini vurgulayan bu resimde, Oryantalist tasvir ve
temsil geleneginde sikea islenen dikotomi tekrarlamir: Gorkemli bir gegmise isaret eden
maddi kiiltiire dair gondermeler resmin arka planini olustururken “simdiki zaman”a dair
detaylarda bu biiytlikligiin tam aksine geri kalmiglik, vahset, fakirlik ya da “barbarlik”
goriiniimleri sergilenir. Burada, kesik baglar1 izleyen Buhara Emiri’nin zalimligine yapilan
vurgunun, Rusya’nin Orta Asya’ya yayilma siirecini “olumlamaya’ yonelik bir alt-mesaj
olarak tasarlandig1 da diisiiniilebilir. Diger yandan, mimari detaylardaki fotografik gercek-
cilik ¢arpicidir: Mermer kaideler {izerine oturan ve govdeleri bitkisel agirlikli oyma de-
senlerle kapli olan ahsap siitunlar, adeta fotograf netliginde islenmistir. Kurgusal bir olay1
zengin mimari detaylar esliginde sunan bu sahnenin geri planinda ise Timur "un “manevi”
varligini hissettiren Kék-Tas detayr goriiliir. Esas itibariyle mermerden yapilan ve yiizeyi
oyma tekniginde bezemelerle kapli olan K6k-Tas i Timur un tahtina ait oldugu varsayi-
lir hatta bu sebeple, Timur sonrast Orta Asya hiikiimdarlarinin da sembolik olarak onun
oniinde tahta ¢iktiklar rivayet edilir. Bununla birlikte, Kok-Tag’in bu anlam vurgusuyla
literatiirde belirmesi, Semerkand’in efsanelesen bir ¢gekim merkezi haline geldigi 19. yiiz-
yila tesadiif etmektedir. Daha eski tarihli kaynaklarda ve donem tarihlerinde, Kok-Tas’a
veya boyle sembolik bir tahta ¢gikma seremonisine belirgin bir vurgu yoktur®. 19. yilizyilda
Semerkand’1 ziyaret eden Rus ve Batili seyyahlarin birgogu, sembolik degerine de atifta
bulunduklar bu tagin, Semerkand Kalesi’ndeki Buhara Emiri’nin saraymnda yer aldigim
belirtmistir. Nitekim Veresgagin’in resminde de sahnelenen konunun tiim agirhigmmn ya-
ninda, arka planda Kok Tas’mn ve dolayistyla Timurlu tarihinin varligina vurgu yapan bu
detaya dikkat ¢ekilmektedir. Aym kismin fotografi, Tiirkistan Albiimii’'nde de ¢evresi de-
mir parmakliklarla korumaya alinmis gériintimiiyle yer almaktadir (G. 17). Tahtin dniinde
yer aldig1 kemerli nis, tist kisitmda mukarnaslarla sonlanmaktadir. Veres¢agin’in resminde
detaylariyla betimlenen revak siitunlarim bir kismi da fotografta goriilmektedir.

il

G. 17: “Kok-Tas”, Semerkand (Turkestanskiy Albom, Cast Arheologiceskaya 11,
1871-72, No: 130).

40 Bk. Ron Sela, “The “Heavenly” Stone (K&ok Tash) of Samarkand: A Rebels’ Narrative Transformed”, Journal
of the Royal Asiatic Society 17/1 (2007), 21-32. Kok-Tas, 1950’lerden sonra Gur-i Emir’e taginmustir.
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Yine “Barbarlar” serisinden Kutluyorlar (resmin 6zgiin ¢ergevesinin alt ve iist
kenarlarina sanatg¢inin isledigi yazilarla birlikte Tanr: 'nin emriyle onlar kutluyorlar.
Tanri’dan baska Tanri yoktur*') adli resimde de benzer mesajlar/goriintimler tekrar-
lanir (G. 18): Semerkand’in ana meydan1 olan Registan’da, Sir-Dar Medresesi nin
ontinde toplanmis yerli bir grup goriiliir. O donemde sehrin baglica toplanma ve kut-
lama alan1 olan meydanda, belli ki Buhara Emiri’nin Rus ordusuna kars1 kazandig1 bir
zafer kutlanmaktadir. Zafer kutlanirken ve kararlar/bildiriler okunurken bir yandan da
toplu infazlarin sonuglar sergilenmektedir: Meydanda toplanan kalabaligin ortasinda,
resmin orta hattt boyunca uzanan direklerin tizerindeki kesik baslar, o donemde ¢a-
tigmalarda oldiiriilen Rus askerlerini temsil eder. Dolayisiyla, dnceki resimde oldugu
gibi bu sahnede de Dogu diinyasina “zalimlik” atfetme ve bu eksende Rus yonetimini
“mesrulastirma” yoniindeki mesaj tekrarlanmaktadir. Diger yandan, sehrin “simdiki
zamaninin” vahsetine karsilik, kalabaligin gerisinde tiim gorkemiyle ve canli renkle-
riyle yiikselen anitsal medrese, yine tarihsel mirasi yiiceltmektedir.

AN 500
G. 18: Kutluyorlar (Topoicecmeyrom), 1872, tuval {izerine yagliboya, 195,5x257 cm, Tretyakov
Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 196-197).

Figiirlii sahnenin ilettigi net mesaja karsilik tiim detaylartyla betimlenen medrese
binasi, kompozisyona gii¢lii bir fon teskil eden arka plandir; oransal olarak da tablo-
nun bilyiik bir boliimiinii kaplamaktadir. Bugiin Registan Meydani’ndaki ii¢ medrese-
den biri olan Sir-Dar Medresesi, bilindigi iizere Ulug Bey Medresesi’nin karsisina 17.
ylizyilda insa edilmistir fakat plan ve siisleme 6zellikleriyle Timurlu tarzini tekrarla-
maktadir; yiiksek kasnakli ve yivli kubbeler, ¢ini mozaikler, Ulug Bey Medresesi’ni

41 Vasili Veres¢agin, 196-197.

289



Art-Sanat 18

animsatan genel cephe kompozisyonu ve kiitle bicimlenisiyle, Timurlu geleneginin
dogrudan tagiyicisi sayilan bir yapidir. Veresgagin’in tablosunda yogun giines 15181
altinda parlayan incelikli ¢ini siislemeleriyle ve 1s1k-golge detaylarina kadar adeta
fotograf netligiyle yanstyan gdriiniim, 6n plandaki kurgusal figiirlii sahne disinda,
yapinin 1871-1872 tarihli Tiirkistan Albiimii’'ndeki fotografi ile (G. 19) birebir Ortiis-
mektedir; hatta cephedeki tahribat izlerini dahi Veresgagin’in aslina tamamen uygun
olarak tuvale aktardig: goriiliir. O giiniin fotograf teknolojisinin heniiz sunamadigi
netlik ve renk gibi katkilarla da zenginlesen bu resimler, fotograftan daha canli ve
detayl: birer tarihsel belge olarak nitelenebilir.

G. 19: Sir-Dar Medresesi, Semerkand (Turkestanskiy Albom, Cast Arheologiceskaya 11, 1871-72,
No: 87)

Verescagin’in dnceki resimlerde vurguladig: kafataslari, Savasin Tanrilastirilmasi
(G. 20) adl tablosunda, kendi basina anitsallagan bir kompozisyonla ele alinir; ku-
rumus agaglar ve sararmis otlarla dolu bir toprak pargasinin lizerinde yiikselen ve
sayisiz kafatasindan olusan piramidal yigin, herhangi bir tarihsel kesite gonderme
yapmaksizin savas olgusuna yonelik sert bir elestiriye doniisiir. Geri planda kismen
yikintilar halinde goriilmekte olan surlar ve kent silueti, yiikksek kasnakli, kubbeli ya-
pilasmasiyla Semerkand’t animsatir. Veresgagin, muhtemelen Timur’a atfedilen mes-
hur kafatasi yigma motifinin ilhamiyla tasarladig: bu tabloya, baslangicta Zimur ‘un
Tanriagtiriimast adin1 vermeyi diistinmiis fakat sonra vurguyu genellestirerek gecmi-
sin ve o giiniin tiim savaslarina yonelik bir taglamaya doniistiirmiistiir. Nitekim, resmin
cergevesinin alt kisminda, sanat¢inin su sozleri yazilidir: “Geg¢migsin, giiniimiiziin ve
gelecegin tiim biiyiik fatihlerine ithafen.” ** Bu noktada tablo, hem “Barbarlar” grubu
icin hem de tiimiiyle Tirkistan serisi igin bir epilog héline gelir.

42 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya, 36.

290



K6k / Ressam Vasili Vasilyevig Veresgagin’in (1842-1904) Cizgileriyle Timurlu Anitlari: Asya Kiiltirel Mirasinin Belgelenmesi

G. 20: Savasin Tanrilastirilmast (Anogheos eotinw) , 1871, tuval lizerine yagliboya, 127x197 cm,
Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Veresg¢agin, 198-199.)

Sonug¢

19. ylizyilin “popiiler” ilgi alanlar1 olan “egzotik Dogu” goriiniimlerini ve ge¢gmisin
gorkemli izlerini fotograf gergekligiyle yansitan Veresgagin’in Tiirkistan serisinin sa-
natsal anlamda belki donemin Rus aydinlarindan daha dncelikli olarak Batili izleyici
kitlesine hitaben iiretildigi diisiinilebilir. Nitekim bu seri, sanat¢inin diinya ¢apinda iin
kazanmasini saglamistir. Diger yandan, kazandig1 bu yaygin s6hretin ressamligindan
ziyade isledigi konularin sonucu oldugu da sdylenebilir. Hatta uluslararasi platformda
Rusya’nin Orta Asya misyonunu “mesrulagtirma” ve bir yandan da Rusya’nin imajini
“Avrupalilastirma” yoniinde bilingli bir cabadan da bahsedilebilecegi agiktir. 1873°te
Londra’da actig1 sergi i¢in hazirlanan katalogun giris yazisinda Veresgagin, bolgede
yasayan niifusun “g6z kamastirici bir barbarlik ve kotii kosullar altinda” yasadigint
vurgularken Ingiliz izleyicisinin goziinde bu imaj1 “dagitmak” istedigini ifade etmis®
dolayisiyla Rusya’nin bolgedeki hakimiyetini Batililarin géziinde mesrulastirma ama-
cin1 &ne ¢ikarmustir. Ingiliz basminda yayinlanan makalelerde ise serginin Rus devleti
girisimiyle ve bir misyonla agildig1 vurgulanmakla birlikte, sanat¢inin hem bir ¢izim
ustasi ve “etnograf” olarak ustaligi hem de resim sanatina katkilari vurgulanmigtir®*,
Verescgagin, uluslararast arenada Rusya’nin “Dogulu” imajint degistirme gayretinde
kismen basarili olmussa da sanatsal tutum agisindan 6zellikle yeni sanat akimlarini
destekleyen elestirmenlerin nazarinda “yenilik¢i” ve “yaratict” bulunmamigtir. Done-
min 6nemli sanat elestirmenlerinden Alexandre Benois (1870-1960)%, Verescagin’in
realist tutumunu “demode” olarak nitelendirmis ve onu, yaratici bir sanat¢idan ziyade

43 “Sketches of Central Asia”, Pall Mall Gazette, 9 Nisan 1873, 11.
44 “Sketches of Central Asia”, Pall Mall Gazette, 9 Nisan 1873, 10-11.

45 Donemin yeni sanat akimlarini ve sanatta bireyselligi savunan Alexandre Benois, S. Petersburg’da 1898 ile
1924 yillar1 arasinda yayinlanan son derece etkili sanat dergisi Mir Iskusstva’nin kurucularidandir.

291



Art-Sanat 18

milkemmel bir etnolog olarak tanimlamis; resimsel nitelikleri yerine, tarihsel ve et-
nografik gercekligi bityiik bir tutarlilikla betimleme yoniiyle vgiiye deger bulmus-
tur*®. Dolayisiyla Verescagin’in 19. ylizyil sonlarindan itibaren koklii bir yenilesme
slirecine giren sanat ortami iginde eski sanatsal egilimleri temsil eden bir figiir olarak
“ayriks1” kaldig1 sOylenebilir. Fakat Rus ordusunun askeri hareketlerinde Veresgagin’i
vazgegilmez kilan belki tam da bu nitelikleridir. Nitekim, Orta Asya seferlerinin ar-
dindan 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’n1 da gorsel formatta kayit altina almakla
gorevlendirilmistir*’. Bu anlamda, Veresgagin’in politik misyonunun 6tesinde, bir res-
sam olarak donemin sanat ortamina katkisi ve/veya sonraki kusaklara mirasi, gesitli
boyutlariyla tartigmali bir konudur*®. Sonugta sanatginin Orta Asya misyonu i¢indeki
gorevlerinin tiim kariyerini belirleyen ana eksen oldugu agiktir.

Dolayistyla Verescagin’in esasen bir misyonla iiretilen resimleri, oncelikle
Rusya’nin Dogu’yu nasil gordiigiine ve Dogu’nun karsisinda kendini nasil konumlan-
dirdigina dair ipuclar1 icermektedir. 19. yiizyil sonlar1 ve 20. ylizy1l baglarinda Rusya,
ozellikle Bati diinyasinin goziinde, Asya ile Avrupa arasinda bir ara-bdlge olarak kabul
gormek istemis; Bati’dan farkli ama ona rakip olan gii¢lii bir imaj inga etmeye ¢alig-
mustir®’. Bu ¢aba Verescagin’in resimlerinde de belirleyici olmus ve toprak genisletme
fikrinden ziyade “kiiltiirel korumacilik” fikri 6ne ¢ikarilmigtir. Bu baglamda, Tiirkis-
tan seferlerinin gergek igeriginin Verescagin’in resimlerinde “entelektiiel” bir vur-
guyla doniistiiriilmek istendigi s0ylenebilir. Resimlerinden hareketle, Veresgcagin’in
Asya’y1 “medeni diinyadan farkli” ve hatta “medenilestirilmesi gereken” ama biiyiik
potansiyele sahip bir bolge olarak gordiigii/yansittigi sonucuna varmak miimkiindiir.
Son tahlilde Verescagin’in Asya’si, Dogu diinyast ile tarihlerinin baslangicindan iti-
baren girift ve karmasik iliskileri olan Rusya’nin hem Dogu’ya bakis1 hem de Batili-
lagma ¢abalar1 hakkinda 6nemli bir veri olarak degerlendirilebilir.

Tiirkistan serisinin kavramsal ve tarihsel konumu bir yana, belgeci tutumuyla Or-
yantalist Dogu klisesinin 6tesine gegerek zengin bir kiiltiir ve mimarlik mirasini fotog-
raf gercekligiyle sunan dnemli bir arsiv ve sanat tarihi aragtirmalari i¢in dikkat ¢ekici
bir gorsel malzeme oldugunu vurgulamak gerekir.

46 Alexandre Benois, The Russian School of Painting (New York: Albert A. Knopf, 1916), 128-131.

47 Goniil Uzelli, “Vasili V. Veresgagin’in Goziinden 1877-1878 Osmanli-Rus Savas1”, Art-Sanat 9 (2018), 215-
228.

48 Verescagin’in cesitli miizelerdeki resimlerini bir araya getirerek 2018 yilinda Moskova’da Tretyakov
Galerisi’nde acilan retrospektif sergiye dair elestirel yazisinda Sergey Abasin, sanat¢inin kiilliyatinin Rus
izleyicisine ge¢cmisi segmeci bir yaklagimla yansittigini ve “gecmisi aklamak™ yoniinde bir alt-mesaj icerdi-
gini belirtir. Bk. Sergey Abasin, “Verescagin Bez Kolonializma: Kak Postsovetskaya Rossiya ne Otmegaet
150-letie Zavoevaniya Sredney Azii”, Novoe Literaturnoe Obozrenie 1/161 (2020): 308-309.

49 Abasin, “Veresgagin Bez Kolonializma: Kak Postsovetskaya Rossiya ne Otmecaet 150-letie Zavoevaniya
Sredney Azii”, 313.
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Aizanoi Antik Kenti Penkalas Cayi Arkeoloji ve Restorasyon
Calismalan

The Restoration and Archaeological Studies of The Penkalas River Project in Aizanoi
Ancient City

Elif Ozer' ®, Sinan 0zcan™

0z

Aizanoi, Kiitahya ili'nin 48 km giineybatisinda yer alan Cavdarhisar ilgesi sinirlarinda konumlanmaktadir. Giiniimiizde antik ve
kirsal dokunun birlikte olmasi, kiiltiirel miras 6geleri ile Unesco Diinya Kiiltiirel Mirasi Gegici Listesi'nde yer almasi ile 6zel bir yere
sahiptir. Tium bu 6zellikleri ile Kiitahya’nin 6nemli turizm merkezlerinden birisi olan Aizanoi erken donemlerden itibaren yerlesim
gbrmus ve sahip oldugu doku ile 18.-19. yiizyildan itibaren arkeoloji literattiriinde yer almaya baglamistir. Calismanin temel konusu
olan Penkalas (Kocagay) Gayi bolge yerlesimi ve tarimiigin 6nemlidir. Penkalas’ta kapsamliilk calismalar 2011 yilinda baslatilmistir.
Bdlge turizminin gelistiriimesi, yerel kalkinmanin saglanmasi ve kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla Aizanoi
Kazi Baskanligi tarafindan “Penkalas/Kocagay Deresi 2 ve 4 Numarali Képriler Arasi Islah Projesi”, hazirlanarak 2017 yilinda
Kutahya Kaltar Varliklarini Koruma Bolge Kurulu Mudurligi’nce onaylanmig ve uygulama stireci baslamistir. Bu galismada,
Penkalas Gayi’'nda gergeklestirilen kazi, aragtirma ve restorasyon galismalari ile bu galismalarin sonuglar degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler
Aizanoi, Penkalas, Kocagay, Kazi, Restorasyon

Abstract

Aizanoi is located within the borders of the Cavdarhisar district, 48 km southwest of Kiitahya Province. Today, it has a special
place with its ancient and rural texture together, its cultural heritage items and its inclusion in the Unesco World Cultural
Heritage Tentative List. Aizanoi, one of the important tourist centers of Kiitahya with all these features, has been inhabited
since the early periods and has started to take place in the archaeological literatire in the 18th-19th century with its texture.
Penkalas (Kocagay) Stream, which is the main subject of the study, isimportant for the settlement and agriculture of the region.
The first comprehensive studies in Penkalas were started in 2011. To develop regional tourism, ensure local development and
transfer cultural heritage to future generations, the “Penkalas/Kocagay Stream No. 2 and 4 Bridge Improvement Project” was
prepared by the Aizanoi Excavation Department and approved by the Kiitahya Cultural Heritage Preservation Regional Board
Directorate in 2017 and the implementation process has started. In this study, excavation, research and restoration works
carried out in Penkalas Stream and the results of these studies will be evaluated.
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Extended Summary
Although the early data of Aizanoi are materials dated to the Paleolithic age, the

earliest archaeological data belonging to a settlement were obtained from the mound
on which the temple of Zeus was located and goes back to the Early Bronze Age. The
heyday of Aizanoi is the Roman Imperial Age. Especially during the Hadrian’s and
Antonine Dynasties, the increasing development activities and the fact that it became
a city that received intense immigration enabled Aizanoi to gain a cosmopolitan struc-
ture. In this period, Ulpius Appuleius Eurykles, one of the wealthy families of the city,
the most prominent name of the Ulpius, undertook the financing of the development
activities in the city. Until the middle of the 3rd century AD, it was one of the leading
cities of the region with its political and religious position. At the beginning of the 4th
century AD, Phrygia, which was a combination of Phrygia and Caria, became part of
the Prima Province. The city, which was the episcopacy center in the Early Byzantine
Period, also sent its bishops to various cities. After the 8th century AD, it gradually
lost its importance. In the 12th and 13th centuries AD, the Cavdar tribe from the Tatar
tribe settled here, turned the temple into a castle and gave the region its current name.
After the Byzantine emperors lost control of Western Anatolia, Aizanoi became a part
of the Germiyanogullar1 Principality, whose center was Kiitahya and which flourished
in the last quarter of the 13th century and the beginning of the 14th century.

The first information about Aizanoi was conveyed by travellers who came to the
region during the 19th century. The first scientific studies were carried out by German
scientists in 1926 and 1928, continued intermittently within the German Archaeo-
logical Institute since the 1970s, and finally, 2011 excavations and research began to
be carried out on behalf of Pamukkale University with the permission given by the
Ministry of Culture and Tourism. Aizanoi is an example of cultural heritage with its
ancient texture, which contains examples of public and religious architecture, and its
rural structure, which includes examples of local civil architecture from the Turkish
period, and its population that continues to live here. With these features, it was ac-
cepted into the UNESCO World Cultural Heritage Tentative List on 12 April 2012.

A project with this name has been prepared with the aim of archaelogical studies
carried out in Penkalas/Kocacay Stream since 2012, to clear the fill formed between
bridges 2 and 4, keeping the tea bed in its original borders, and improving the relations
with the surrounding tissue and developing tourism together with navigable areas.
This project has been submitted to the Kiitahya Conservation Board. Then, with the
decision of the Kiitahya Cultural Heritage Preservation Regional Board Directorate
dated 19.06.2017 and numbered 4081, the “Penkalas/Kocagay Stream No. 2-4 Bridge
Improvement Project” was approved.

Rural tourism, which is compatible with the concept of sustainable tourism, has a
feature that can be carried out together with culture, history, environment, agriculture
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and tourism, but it is a type that integrates especially with eco-tourism. Aizanoi-Ca-
vdarhisar and its surroundings, both its ancient texture and nature, and the Penkalas
Stream passing through it, walking along the creek and paths, walking in the country-
side along the edge of the creek extending to the ancient city and the Cybele Sanctu-
ary, seeing all the colors that nature offers to Aizanoi without hesitation, and watching
the rural landscape are the same. At the same time, it is one of the rare settlements in
terms of offering the opportunity to taste the fresh and natural products of the region
and to experience the rural culture.

As the project approach criterion, it is aimed to make the data of nature, civil archi-
tecture and ancient period perceptible and livable with the touches that will strengthen
the environmental relations with the least interference to the current situation. The sine
qua non of this approach is that all proposed interventions regarding both restoration
and environmental use are removable/retrievable/returnable.

The Penkalas River archaeological study and the Penkalas/Kocagay River Rehabil-
itation Project between No. 2 and 4 Bridges started in 2012 and are still continuing.
Within the scope of these studies, the first stage was environmental cleaning, doc-
umentation of architectural blocks and measurement studies. The second stage was
the cleaning of the stream floor with the help of DSI and documenting the removal
of architectural plastics in the stream. The third stage, it is aimed to make static mea-
surements of the protection walls on the banks of the stream and to strengthen them
to the required extent.

In all the interventions made until the end of the 2020 works, it was tried to protect
the original architectural features of the walls in the project in question, and the his-
torical texture, patina and originality of the interventions were tried to be preserved
when viewed from the outside. No part of the flood/set walls has been dismantled,
except for the completion. During the completion, the original blocks identified and
inventoried in and around Penkalas were used. Thus, significant progress has been
made in this project, which is one of the most important tourism values of Cavdarhisar
and Kiitahya, and many obstacles have been overcome before the project is completed
and opened to regional tourism.
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Giris

Kotieaion’un (Kiitahya) 48 km batisinda, Kadoi’un (Gediz) 25 km kuzeydogu-
sunda, Appia’nin (Altintas) da 40 km kuzeybatisinda, Rhyndakos Cay1’nin Penkalas
Cay1 olarak adlandirilan kolu iizerinde bulunan Aizanoi antik kenti (G. 1), Phrygia
Epiktetos’un en gelismis kentlerinden biridir'. Kentin i¢inden gegen ve Penkalas ad1
ile bilinen nehir ise, Texier’de Rhyndakos seklinde gegmektedir®. Bu yanlig adlan-
dirma, nehrin Tavsanl bolgesinde, gergek Rhyndakos olarak bilinen Orhaneli Cay1
ile birlestigi ve ¢ayin kaynagi olarak gegmesinden kaynaklanmistir. Pausanias’ta ise
“(...) soylenir ki Azania’dan gelen gé¢menler Phrygia’da “Steunos” adi verilen bir
magaramn ve Penkalas Nehri’nin ¢evresine bir yerlesim kurdular’ ciimlesiyle bu-
ranin adi1 Penkalas olarak verilmistir.

Fiskior Mabade

g

G. 1: Aizanoi Antik Kenti Kent Haritas1 ve Mavi ile Belirtilen Alanda Penkalas Cay1
(Aizanoi Kaz1 Arsivi, 2011-2020).

1 Ahmet Tiirkan, “Phrygia Epiktetos Bolgesi’nde Oliim, Toplum ve Kimlik”, (Doktora Tezi, Ankara Univer-
sitesi, 2019), 43.

2 Charles Texier, Principal Ruins of Asia Minor London: Day & Son, 1865, 310.
3 Pausanias VIII, 4.3’ten aktaran Tiirkan, “Phrygia Epiktetos Bolgesi’nde Oliim, Toplum ve Kimlik”, 44.
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Penkalas’in gliniimiizdeki ismi daha tartigsmalidir. Murat Dag: tarafinda ve Efendi-
kopriisii koyl yakinlarindaki pinarlardan ilk ¢iktiginda Bedir Deresi olarak adlandi-
rilan bu dere, Cavdarhisar sinirlarina dahil oldugunda Bedir Deresi veya Kisikbogaz
Deresi sekline doniisiir. Yerli halk tarafindan ise Kocagay olarak bilinmektedir (G. 2).
Penkalas/Kocacay Deresi, Tavsanli-Domanig taraflarinda Orhaneli Cayi ile birlesip
Bursa’nin Mustafakemalpasa ilgesinden gegip Manyas Golii’ne dokiilmektedir.

Penkalas/Kocacay Cay1 arkeoloji ve restorasyon ¢aligmasinin amaci, Penkalas
Cay1’nin hem bilimsel agidan incelenmesi hem restorasyonun yapilmast hem de antik
cagdaki gibi yeniden kullanim gdérmesini saglayarak yore turizmine katki saglamaktir.
Cayin etrafindaki ¢evre diizenlemesi ile yerlesim ve Penkalas arasindaki bagin yeni-
den canlanmasi hedeflenmistir.*

G. 2: Penkalas/Kocagay 2 ve 4 Numarali Kopriiler Aras1 Hava Fotografi Glineyden Goriiniimi
(Aizanoi Kazi Arsivi, 2011-2020)

Penkalas’in Yapi Elemanlar

1. Sel Kapani/Baraj

Aizanoi Baraj1 ya da sel kapani, antik kentin 4 km batisinda Penkalas Cay1 lizerine
inga edilmistir. Barajin savak boliimiinde suyu depolamay1 saglayacak kilit sisteminin
bulunmamasi ve sadece yasanan taskinlarda suyun daha kontrollii akmasini saglamak

4 “Aizanoi Kazis1 Penkalas/Kocacay Deresi 2-4 Nolu Kopriiler Arasi Islah Projesi 5. Etap Yapim Isi” adl
E-17709006-934.01.01-965 21.08.2020 numarali proje, kaz1 bagkani Prof. Dr. Elif OZER vyiiriitiiciiliigiinde
Tiirk Tarih Kurumu tarafindan desteklenmistir.
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amaciyla yapildigi i¢in sel kapani olarak da isimlendirilmistir (G. 3). Barajin ¢evresin-
de yaygin bulunan sert kirectasi bloklar, bazi yerlerde vadi tabanina kadar uzanmakta
ve ¢ayin daralmasina sebep olmaktadir. Baraji insa etmek icin ¢ay lizerinde daralan
bir nokta tercih edilmistir®.

G. 3: Aizanoi Baraji/Sel Kapan1 Mansap Duvari (Aizanoi Kaz1 Arsivi, 2011-2020).

Naumann’in 1979-1980 yillar1 arasindaki ¢aligmalarinda barajin 3 yap1 evresinin
oldugu belirtilmis ve bu evrelerin Roma ve Ge¢ Roma Ddnemi’ne tarihlenebilecegi
Onerilmistir®. Rheidt ise Aizanoi Baraji’nin iki evrede insa edildigini iddia etmis ve
bu evrelerin cogunlugu oturma basamagi olan devsirme mermer bloklarla birbirinden
ayrildig1 6nerisini getirmistir’. 1991°de Garbrecht, barajin iki evreli oldugundan ve 10
m yiikseklige, 80 m uzunluga ve 6 m genislige sahip duvarindan s6z etmistir®. flerle-
yen yillarda bu barajda incelemeler yapan mithendisler de Garbrecht ile ayni 6l¢iileri
vererek barajin tagkin koruma amaciyla yapildigini belirtmislerdir®.

Naumann, Aizanoi Baraji’nin su toplamak amaciyla degil de su siddetinin kirila-
rak sakin ve kontrollii akitilmasina, su baskinlarinin énlenmesine yonelik yapildigini

5 Gunter Garbrecht, Historische Talsperren 2, Stuttgart: Verlag Konrad Wittwer, 1991, 93.
Rudolf Naumann, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 1981 ", 4. Kazi Sonuglar: Toplantist (8-12 Subat 1982,
Ankara), (Ankara: T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1983), 183-192.

7 Klaus Rheidt, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 1991,” /4. Kazi Sonug¢lar: Toplantist (25-29 Mayis 1992,
Ankara) c. 2 (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaynlari, 1993), 289-308.

8 Garbrecht, Historische Talsperren 2, 95-97.

Ozis, Unal, “Dértbin Y1l Boyunca Tiirkiye’de Su Yapilar1”, Tiirkive Miihendislik Haberleri Dergisi 419
(2002), 19, erisim 7 Kasim 2021. https://silo.tips/download/drtbn-yil-boyunca-trkye-de-su-yapilari
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onermigtir'®. Kent boyunca, su baskinlarini 6nlemek amaciyla yapilan setlerin bulun-
masi1 da barajin tagkin koruma amaci ile insa edildigi diisiincesini desteklemektedir.
Barajin savak boliimiinde su tutmak i¢in kontrol kilit sisteminin olmamas1 da depola-
ma amagl insa edilmedigini isaret etmektedir.

Aizanoi Baraji’nin Anadolu ve disinda inga edilen Roma barajlariyla benzerlikleri
oldugu goriilmektedir. Anadolu’da Boget Baraji, Cevlik Bendi ve Ankara Bendi ile
Italya’da, Ispanya Zaragoza’da, Tunus’ta ve Sam’da yer alan Roma D6nemi barajlarinin
ayn1 duvar is¢iligi ve yapim teknigiyle insa edildikleri gorilmektedir'!. Ortaya ¢ikan
bu benzerlikler ve kentte Roma Donemi’ndeki imar faaliyetleri de dikkate alindiginda,
Aizanoi Baraji’nin Roma doneminde ve MS 1.-2. yiizyilda insa edilmis olmalidir.

2. Kopriiler

Antik Donemde Penkalas {izerine sehrin iki yakasini birbirine baglamak amaciyla
4 adet tag koprii inga edilmistir'2, Bu kopriilerden iki tanesi (2 ve 4 numarali) saglam
olarak ayaktadir. 4 numarali koprii ile 2 numarali kdprii arasinda yer alan 3 numarali
koprii ile 2 numarali kdpriiniin giineyinde bulunan 1 numarali koprii ise giiniimiize
saglam olarak gelememistir. 1 numarali koprii diger kopriilere uzak ve sehrin giine-
yinde bulunmaktadir. Tamamen yikildigindan nehir tabanindaki ayaklarina ve iki yaka
arasi genisligine bakilarak 3 kemerli oldugu 6ngoriilmektedir. 3 numarali koprii ise, 2
numarali kdpriiniin 75 metre kuzeyinde yer alip, Macellum ile Dor Siitunlu Avlu’yu
birbirine baglamaktadir (G. 4).

ve 0% swmess Fewr AT —— WEw Gr VI W(ONO MGINT Suast:

G. 4: Leon de Laborde’un Asie Mineur adli eserinde yer alan 2 numarali kopriiyli ve Penkalas
Cay’in1 gosteren graviir (Aizanoi Kazi Arsivi, 1970-2020).

10 Naumann, “Die Ausgrabungen in Aizanoi”, 367.
11 Omer Torun, “Anadolu’da Roma Donemi Barajlar” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2020), 34.

12 Hatice Korkmaz ve Dogan Pegen, “Aizanoi Penkalas/Kocagay Projesi”, Aizanoi-1I, Ed. Elif Ozer (Ankara:
Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2016), 179.
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2 numarali koprii, 4 numarali koprii gibi 5 kemerli olup 4 numarali kdpriiniin gii-
neyinde yer almaktadir (G. 5, G. 6). Bu koprii, Zeus Tapmagi’nin giineydogusunda
Macellum ile Siitunlu Cadde’nin bulundugu meydan ile baglantilidir. Insa teknigi
acisindan 4 numarali koprii ile aym 6zellikler tagimaktadir®. 2013 ve 2014 yili kazi
sezonlarinda bu kopriiniin 3D Laser Scanner ile r6lovesi ¢ikarilarak mevcut durumu
kay1t altina alinmistir. 2015 yilinda ise koprii, Karayollari Bursa 14. Bolge Miidiirlii-
glince restorasyon programina alinarak arag trafigine kapatilmis ve restorasyon siireci
baslatilmustir.

4 numaral1 koprii de 5 kemerlidir. 2018 yilinda restorasyonu tamamlanan koprii,
Koprii hakkindaki bilgiler 1990 yilinda dere yataginda tespit edilen yazith kaideden
ogrenilmektedir. Yazitta kdpriiniin MS 157 yilinin Eyliil ayinda agildig1 ve yapiminda
kentin 6nde gelenlerinden Marcus Ulpius Apilleus Eurykles’in katkida bulundugu ya-
zar'®, Bu yazith kaide disinda koprii ¢evresindeki dere yataginda yapilan ¢aligmalarda
iki adet kabartmali parapet blogu ile lizerinde eros av sahnesi islenmis bir friz blogu
tespit edilmistir'®,

‘ f &
G. 5: Hava Fotografi Uzerinde 2 ve 4 numarali Kopriilerin Penkalas Cay1’na Goére Konumu

(Aizanoi Kaz1 Arsivi, 2011-2020).

13 Korkmaz ve Pecen, Aizanoi Penkalas/Kocagay Projesi, 180.

14 Adolf Hoftmann ve Klaus Rheidt, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 1990”, /3. Kazi Sonuglar: Toplantist (27-
31 Mayis 1991, Canakkale) c. 2 (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1992), 323. Marcus
Ulpius Apilleus Eurykles’in imperator Hadrianus tarafindan kurulan Panhellenion adli Hellen Birligi’'nde
MS 153-157 yillar1 arasinda Aizanoi’u temsil etmistir. Bk. Rheidt, Die Ausgrabungen in Aizanoi 1991, 300.

15 Korkmaz ve Pegen, Aizanoi Penkalas/Kocagay Projesi, 181.
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G. 6: Aizanoi Antik Kenti Penkalas Uzerinde Ayakta Kalan 2 ve 4 numarali Kopriiler
(Aizanoi Kaz1 Arsivi 2011-2020).

3. Taskin/Set Duvarlari

19. ylizyilda Cavdarhisar’1 ziyaret edip Aizanoi hakkinda incelemelerde bulunan
Texier kopriiler hakkinda ayrintili bilgi vermis ve ¢ayn iki yakasin “saglam bir bina
olmak iizere yapilmis ve cogu kismi kabartmalar iceren beyaz mermerden yapilmig bir
rihtim™'¢ ile saglamlastirildigint yazmustir. Rheidt’e gore, bu rihtim ve iskele duvari,
sehrin ana kopriisii oldugu diistiniilen 4 numarali koprii ile iligkilidir'”. Derenin her iki
yakasinda da 4 numarali kdpriiniin giineyinde yer alan tagkin duvarlari, ayni zamanda
nehir ile agoray1 birbirinden ayiran sinir goérevi gormektedir'® (G. 7, G. 8).

16 Texier, The Principal Ruins of Asia Minor, 311.
17 Rheidt, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 19917, 292.

18 Giilgin Kahraman ve Seden Acun Ozgiinler, “Aizanoi Antik Kentinde Bulunan Odeion Yapisinin Malzeme
Ozellikleri ve Hasar Durumunun Incelenmesi,” Art-Sanat 16 (2021), 355-379, erisim 20 Haziran 2022,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ivarts/issue/64398/978364
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G. 7: Aizanoi Antik Kenti Penkalas Nehri ve Set Duvarlari Restorasyon Oncesi
(Aizanoi Kaz1 Arsivi, 2011-2020).

2011 yilindan 2020 sezonuna kadar yapilan kazi ve aragtirmalarda bu tagkin duvar-
larmin diizgiin kesilmis kiregtas1 bloklarla, bazi kisimlarin ise kentteki anitsal yapilara
ait bloklar ve mezar stellerinin devsirme kullanilmasiyla oriildiigii tespit edilmistir.

[F———

G. 8a: Taskin/Set Duvarlarinin Yapilan Kazi ve Arastirma Caligmalari Oncesi Durumu.
G. 8b: Taskin/Set Duvarlarinin Yapilan Kazi ve Arastirma Calismalari Sonrast Durumu
(Aizanoi Kaz1 Arsivi, 2011-2020).

ik Dénem Cahsmalar:

Penkalas’ta gergeklestirilen ilk ¢alismalarda Kent Kapisi, Macellum (Borsa Yapisi)
ve 3 numarali kopriiniin kentin ticari merkezi olan agora ile iligkili oldugu ve MS 2.
ylizyilda yapildig1 ve daha sonra buradan sokiilen yap1 elemanlarinin rihtim duvar-
larinda kullanildig1, 1 ve 3 numarali kdpriilerin kentin eski yollar1 lizerinde ve ¢ayin
birbirine yakinlagan noktalarinda yer aldigi, ancak diger iki kdpriiniin ¢ayin kiyilari-
nin birbirlerine en uzak oldugu noktalara daha sonradan insa edildigi; kentin rthtim
duvarlarinm ise farkli zamanlarda yapildigi anlagilmistir” (G. 9).

19 Hoftmann ve Rheidt, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 19907, 328.
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Abb, 6- Aizanoi. Rémische Briicke, Ansichten

G. 9: Alman Arkeoloji Enstitiisii’niin 1990 yilinda hazirladig1 4 numarali kdprii rolovesi
(Hoffmann ve Rheidt, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 1990, 328.).

1991°deki ¢aligmalarda Roma barajinda da Penkalas taskin duvarlarindaki gibi ayn1
malzemelerle bir yiikseltmeye gidildigi, bu iki islemin benzer zaman ve malzeme ile
yapilmasinin ise tekrar tekrar gerceklesen sel felaketlerinden kaynaklandigi 6neril-
mistir®. Ayrica Kent Kapist ve Macellum yakinlarindaki 1 ve 3 numarali kopriilerin
ayaklarinda yapilan sondajlarda da bu iki donem gozlemlenmis ve kirectas: blok-
lar tizerinde devsirme mermer elemanlarla yiikseltilmis duvarlarla karsilagilmistir'.
Naumann’in ii¢ yapi evresine tarihlendirdigi baraji??, Rheidt, iki yapim evresine ver-
mis ve bu iki evrenin devsirme mermer bloklarla birbirinden ayrildigini dnermistir®.

Penkalas/Kocacay Deresi 2 ve 4 Numaralh Kopriiler Arasi Islah Projesi

Bu projeye baglama nedenleri Penkalas Cay1’nin hem bilimsel agidan incelenmesi
hem antik donemdeki gibi yeniden kullanim gormesini saglayarak turizme kazandir-
mak bdylece yorenin turizm sektoriine katki vermektir®. Proje, ¢ay tizerinde yer alan
iki tag roma kopriisii arasinda kalan nehir tagkin duvarlarini restore etmek ve suyun
debisini DSI yardimu ile diizenleyerek iki koprii arasinda kayiklar ile gezintiler yapil-
masini saglamak seklinde ifade edilebilir. Cayin etrafinda yapilacak ¢evre diizenle-
mesinin kent ile ¢ay arasindaki iliskiyi yeniden canlandiracag: diisiiniilmektedir. Bu
hedefler dogrultusunda projeye farkli bilim dallarindan olusan uzman bir ekiple 2012
yil1 kaz1 sezonunda baslanmistir.

20 Klaus Rheidt, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 1992 15. Kazi Sonug¢lart Toplantisi (24-28 Mayis 1993, An-
kara) c. 1 (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 1994), 515-533.

21 Rheidt, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 19927, 292.
22 Naumann, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 19817, 368
23 Rheidt, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 19917, 291.

24 Elif Ozer, “Aizanoi 2012 Y1li Calismalar1”, 35. Kazi Sonuclar: Toplantisi (27-31 Mayis 2013, Mugla), c. 2
(Mugla: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2014), 324-342; Korkmaz ve Pecen, Aizanoi Penkalas/
Kocagay Projesi, 181.
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Projenin 1. asamasinda cay yatagina 1950’lerden itibaren doldurulan dolgu top-
ragin iki koprii arasinda kalan kisminin kaldirilmasi, ¢ayin iki yakasindaki koruma
duvarmin alt ve iist siniriin belirlenmesi, ¢ay yataginin degistigi alanlarin tespiti,
devrilen bloklarin yerlerinin tespiti ve orijinal yerlerine yerlestirilmesi hedeflenmistir.
Projenin 2. asamasinda ise ¢ayin tagkin duvarlarinda restorasyon ve etrafinda ¢evre
diizenlemesi yapilarak antik kent ve ¢ay arasindaki baglantinin ortaya ¢ikarilmasi ve
canlandirilmast ayni zamanda siirdiiriilebilir yore turizmine katk: saglamasi planlan-
mistir. Bu amagla Penkalas Projesi 2012 yilinda baglatilmig ve devam eden yillarda
kaz1 imkanlar1 ve DSI destegi oldugu siirece devam ettirilmistir (G. 10).

2012 yilinda 6ncelikle koruma duvari sinirinin belirlenmesi, ¢ay yataginin degistigi
alanlar ve devrilen bloklarin tespit edilmesi planlanmigtir. Koruma duvarlarinin ve su
yataginin 6l¢iim ve ¢izimi gergeklestirilmistir (G. 11). Bu calismada dere yatagina
yakin dénemlerde atilan dolgu topragin alinmasi, orijinal ¢ay yataginin ve iki yakada
yer alan tagkin/set duvarinin st kotunun belirlenmesi, tagkin/set duvarlarindan dev-
rilen bloklarin eski yerlerine yerlestirilip eksiklerin tespit edilmesi amaglanmis ve
bu yonde ¢alismalar yiiriitiilmiistir®. Cay iginde, Siitunlu Cadde’nin kuzey aksinda
kalan alanda 3 numarali kdpriiye ait mimari bloklarin da bir kismi tespit edilmistir.
Gelecekteki restorasyona altlik olusturmasi i¢in bu bloklarin rolovesi alinmistir. Daha
sonra alanin roldvesi ¢ikarilmis ve DSI Eskisehir Bolge Miidiirliigii niin destegi ile
cay kiyisi ve i¢indeki mimari bloklar kaldirilarak envanteri tamamlanmistir?.

.

G. 10a: Zeus Tapinag, Siitunlu Cadde, Yol Giizergahlari.
G. 10b: Penkalas/Kocacay 2-4 numarali Kopriiler Arasi. Hava Fotografi
(Aizanoi Kaz1 Arsivi 2011-2020).

2013 yilinda DSI Eskisehir Bélge Miidiirliigii’nden verilen destekle caligma devam
etmistir?’. Iki Roma kopriisii arasindaki ¢ayda biriken dolgu toprak DSI yardimiyla
(bir kismu da ilerdeki ¢aligmalara kolaylik saglamasi i¢in birakilarak) kaldirilmistir.
Dolgu topraktan ¢ikan koruma duvarlarina ait ve devsirme kullanilan mimari blok-
lar ve ayrica 1950’lerde buraya atilan dolgu toprak i¢cinden bulunan mimari bloklar
tespit edilmistir. 4 adet heykel parcasi, 1 adet heykel kaidesi (G. 11), 6 adet siitun
basligi, 13 adet dor siitunu, 1 plaster basligi, 19 adet mezar steli, 3 adet homos/altar,

25 Korkmaz ve Pegen, Aizanoi Penkalas/Kocagay Projesi, 187.
26 Ozer, “Aizanoi 2012 Y1l Calismalar1 ”, 330.

27 Elif Ozer, “Aizanoi Kazis1 2013 Yili Calismalar1” 36. Kazi Sonuglart Toplantist (02-06 Haziran 2014, Ga-
ziantep) c. 3 (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2015), 159-185.

306



Ozer, Ozcan / Aizanoi Antik Kenti Penkalas Gayi Arkeoloji ve Restorasyon Galismalari

28 adet krepis ve 10 adet kerkides blogu olmak iizere toplam 595 adet mimari plastik
tespit edilerek kayit altina alinmistir®®. Eserlerden bazilari kazi deposuna bazilari ise
Kiitahya Miizesine teslim edilmis, alandakilerin ¢izimi yapilarak Penkalas’taki tasnif
alanina yerlestirilmistir.

™ 4

P

G. 11: 2013 ve 2014 Sezonunda Penkalas (Kocacay) Nehri’nde Bulunan Eserler
(Aizanoi Kazi Arsivi 2011-2020).

2014 yilinda 2 ve 4 numarali kopriiler arasinda kalan in situ koruma duvarlarinin
ve roma kopriilerinin 3D laser scanner ile taramalar1 yapilmus, iki koprii arasinda eski
cay yatagina yigilmis dolgu toprak kaldirilip orijinal ¢ay yatagmin bir kismi agiga
cikarilmistir® (G. 12). Dolgu kaldirma iglemi esnasinda 168 adet mimari plastik, 305
adet tagkin/set duvarina ait kirectas1 blok olmak {izere toplam 473 adet eser tespit
edilerek envanteri tamamlanmustir®®. DSI destegi ile verilen araglarla ¢alisma devam
etmis, eski dere yataginin acilmasinda tespit edilen koruma duvarina ait bloklar, 2013
yilinda ¢ikarilan bloklarin da bulundugu tasnif alanina yerlestirilmis ve eski ¢ay yatagi
ortaya ¢ikartlmigtir. 2013 ve 2014°te toplam 1104 adet blok envanterlenmis ve tasnif
alanina taginmistir.

28 Korkmaz ve Pegen, Aizanoi Penkalas/Kocagay Projesi, 189.
29 Korkmaz ve Pegen, Aizanoi Penkalas/Kocagay Projesi, 190.

30 Elif Ozer, “Aizanoi 2014-2015 Sezonu Kazi ve Arastirmalar1” 38. Kaz: Sonuclart Toplantist (23-27 Mayis
2016, Edirne), c. 3 (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2017), 275-297.
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G. 12: Penkalas 2014 Y1l1 Nehir Yatag: Tespit Caligmalar1 (Aizanoi Kazi Arsivi 2011-2020).

2017 yilinda, Bursa 14. Karayollar1 Bolge Miidiirliigii’nce restorasyonu yapilan 2
numarali Roma Kopriisii’nde gerceklestirilen kazida kopriiniin kuzeybati duvarindaki
kazida kopriiye ait oldugu diisliniilen bezemeli bir korkuluk (parapet) blogu bulun-
mustur’'. 4 numarali Roma Kopriisii’niin mansap kisminin batisindaki taskin koruma
duvarlarinin 6niinde yer alan toplam 176 adet kiregtasi duvar blogu ile devsirme mi-
mari elemanlarin kaldirilmasi ve envanteri bitirilmistir.

Gerekli arkeolojik ¢aligmalarin yapilmasinin ardindan diisiiniilen projenin animas-
yonu hazirlanmis (G. 13), ayn1 adla proje hazirlanmis, Kiitahya Koruma Kurulu’na
“Penkalas/Kocacay Deresi 2-4 No.lu Kopriiler Arasi Islah Projesi” adi ile proje su-
nulmus ve kurulun 19.06.2017 tarihli, 4081 say1li karari ile “Penkalas/Kocacay De-
resi 2-4 No.lu Kopriiler Arasi Islah Projesi” onaylanmustir. Proje, Kiitahya il Ozel
Idaresi’nden saglanan destek ile DSI Mimarlik tarafindan hazirlanmis, onayn ardin-
dan uygulama i¢in T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Cevre ve Sehircilik Bakanligi
tarafindan desteklenmistir. Kurul tarafindan projenin 6 etaba ayrilarak ¢alisilmasina
karar verilmis ve uygulamasina 2019 yilinda baslanmistir. Ayrica 2020 yilinda Tiirk
Tarih Kurumu tarafindan kazilara verilen destekle de projenin 5. etap uygulamasi-
na gecilmistir. Uygulama kapsaminda rihtim duvarlarinin ¢esitli yerlerinde muayene
cukurlart agilmis, duvarlarin mimari ve statik durumlar tespit edilmis, revize ro-
16vesi hazirlanmis ve envanterlenmistir. A¢ilan muayene ¢ukurlarindan elde edilen
numuneler jeoteknik laboratuvarlarda incelenmis, iizerinde gerekli deneyler yapilmis

31 Elif Ozer, “Aizanoi 2017 Sezonu Kazi ve Arastirmalari”, 40. Kazi Sonuglart Toplantis: (07-11 Mayis 2018,
Canakkale) c. 1 (Ankara: T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlhgi Yayinlari, 2019), 581-603.
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ve jeoteknik ve zemin etiidii raporlar1 hazirlanmistir. Ayni sekilde, rihtim duvarlar
iizerinde yer alan taslarin her cinsinden numuneler alinmus, Istanbul Restorasyon ve
Konservasyon Merkez Laboratuvari’na gonderilmis, taslarin dayanim degerleri, po-
roziteleri ve bilegsenleri tespit edilmistir.

Projenin yaklasim kriteri Penkalas’in mevcut durumuna en az miidahaleyle ¢evre
iligkisini gli¢lendirecek dokunuslar, doganin, sivil mimarinin ve antik donem verile-
rinin algilanabilir ve yaganir hale getirilmesi olmustur. Bunun i¢in ¢evre kullanimina
ve restorasyona iligkin tim miidahalelerin sokiilebilir/geri alinabilir olmasina dikkat
edilmigstir. Restorasyon yaklasimi; giincel topografya ve antik donem izlerine en az
sekilde dokunarak, siiregelen yagantinin i¢inde/i¢ ige ge¢mis ve her an geri alinabilir
miidahaleler ile bdlgenin yasama katilmasi seklinde getirilmistir.

G. 13: Penkalas animasyonu (Aizanoi Kazi Arsivi 2011-2020).

Restorasyon ve c¢evre diizenine iliskin oneri ise, mevcut duvarlar veya su ile olu-
sabilecek itki ve agindirma etkilerini en aza indirebilmek i¢in {ist ve alt kot iliskile-
rinde ¢akil drenaj hatlarinin ve belli araliklarda tas derzlerinde yapilacak barbakanlar
olusturulmasi seklinde getirilmistir. Onerilen gezi yollarinda, izlerine rastlanabilen
boliimlerde mevcut dokuya ait zemin kaplama dokusunun korunmasi fikri sunulmus-
tur. Rekreasyon alani olarak bir boliim ayrilmistir. Bu alana da arkeolojik kaz1 ¢alis-
malarinin devam etmesi durumunda geri alinabilecek sekilde yerlestirilecek ahsap
travers elemanlari i¢in sergi alani olarak bir boliim ayrilmis ve burada kazi ekibi
tarafindan Penkalas projesi kapsaminda kazida tespit edilen eserlerin sergilenmesi
diisiiniilmiistiir (G. 14).

309



Art-Sanat 18

B b

G. 14: Penkalas

Kocacay Projesi Cevre Kullanim Onerileri (Aizanoi Kazi1 Arsivi, 2011-2020).

Kiitahya Koruma Kurulu’nun 18.08.2017 tarihli ve 4149 No.lu karar1 dogrultu-
sunda alandaki iist toprak dolgusu, uygulama projesi 6ncesinde duvarlara baski yap-
masini engellemek i¢in alinmis ve iklim kosullar1 yiiziinden topragin duvarlara baski
yapabilme olasilig1 en az diizeye indirilmistir. Bu ¢alismada DSI’nin miihendislerin-
den de Oneri ve destek alinmistir. Duvar sirasinin temel seviyesinde ne kadar devam
ettigi ve saglamligini tespit i¢in 2 adet (2x1 m) sondaj atilmis ve duvar temellerinin
saglam oldugu, zemin seviyesine kadar 130 cm indigi anlasilmistir. Penkalas’taki tas-
kin koruma duvarlariin genel temizligi yapilmis, duvar 6rgii sistemi ile derz aralari
belirginlestirilerek proje ¢iziminin revizesi i¢in hazir duruma getirilmistir. 2018’de 4
numarali Roma Kopriisii’niin iki ucunda Kiitahya Kiiltiir Varliklarini Koruma Bolge
Kurulu'nun istegi iizerine 2 adet sondaj kazis1 gergeklestirilmistir. Bu ¢aligmanin ama-
c1, restorasyonu devam devam eden ve 2019 yilinda tamamlanan kopriiniin dogu ve
bat1 kismindaki baglant1 noktasini ve burada bir yolun olup olmadigini tespit etmektir.
Iki yakada da yapilan galismalarda koprii ile baglantili bir yol olabilecegi diisiiniilen
herhangi bir ize rastlanmamustir.

2019’da projenin bazi etaplarinda set duvarlarina herhangi bir miidahale yapilma-
dan 6nce, duvarlarin statik performansini gérmek i¢in bazi noktalarda 2x2 m ebatla-
rinda muayene ¢ukuru agilmasina karar verilmis ve bu sondajlardan alinacak toprak
numunelerinin analizine gore statik rapor hazirlanmistir.

2019’da yapilan arkeolojik kazi sonucunda yeni buluntular ortaya ¢ikmis ve Kii-
tahya Koruma Kurulu’nun 24.10.2017 tarihli karariyla yeni ¢ikan alanlarin revize
rolove ¢aligmalarinin yapilip restorasyon uygulama projesinin bu yeni buluntular 1s1-
ginda revize edilmesi istenmistir. Istenilen bu revizeler, projenin bazi noktalarda uzun
siirmesine sebep olmustur. Bu baglamda etaplara ayrilan Penkalas projesinde 2019
yilinda sadece 6. etap ¢aligma alan1 tamamlanmistir (G. 15).
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Urerioge .._
G. 15: Penkalas Projesi 6. Etap Alan1 Calismalar: Oncesi (Aizanoi Kazi Arsivi, 2011-2020).

6. etapta proje dogrultusundaki calismalarin ilk asamasinda duvarin 6nii ve iize-
ri olmak tizere tiim ¢evresinde atil durumda bulunan 287 adet mermer ve kiregtasi
mimari blok kaldirilmis, duvar onarim uygulamasinda ¢alisma sahasi i¢inde uygun
bir alana tasnif edilmistir. 6. etap rthtim duvari restorasyon-konservasyon calisma-
larinin ikinci agsamasinda, duvar 6nil ve iizerinde bulunan dolgu toprak kazilmistir.
Calismanin 3. asamasinda yapilan kazi ¢aligmasi ve mimari bloklarin alinmasindan
sonra ortaya ¢ikarilan duvardaki kesme tag mimari bloklarin alt kisminda moloz 6rgii
boliim ve zemin blokaj1 biiylik oranda bozulmus vaziyette tespit edilmis ve kesme
tag duvar bloklar numaralandirma yontemiyle sirali sekilde kaldirilmistir. Daha son-
ra, zemin blokaji ve moloz 6rgiiniin bulundugu boliim hidrolik kireg katkili horasan
harciyla saglamlastirilmis, orijinal bulundugu kotta eksik boliimleri gii¢lendirilerek
tamamlanmistir. Ardindan bu mimari bloklar numaralandirma ¢alismalarina istinaden
orijinal kaldirildig1 yere tekrar yerlestirilerek anastylosis yapilmistir. Daha sonra duvar
arkalarina moloz tag ve hidrolik kireg¢ katkil1 harg ile destekleme blokaj1 hazirlanmig-
tir. Son olarak duvar bloklari arasina dikey ve yatay yonde gomme derz uygulanmis,
duvar yiizeylerinin mekanik temizligi ve rthtim duvari restorasyon ile konservasyon
calismalar1 sonlandirilmistir.

1. ve 2. etapta arkeolojik kazi ¢aligmasi tamamlandiktan sonra duvar tamamlama ve
saglamlastirma iglemleri sonraki sezona birakilmistir. 3. etap bat1 set duvarinda ger-
ceklestirilen ¢alismalarda bati rihtim duvarmin {izerine yerlestirilmis ve daha 6nceki
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calismalarda kaz1 ekibi tarafindan envanter ¢alismast yapilmis taskin koruma duvarla-
rina ait mimari plastik ve kirectasi bloklarin kaldirilarak tasniflenmesi gerceklestiril-
mistir. Duvar iizerinde ve ¢evresinde bulunan mimari plastik ve kiregtasi bloklar karsi
tarafta 4. etabin bulundugu alana tasniflenmistir. Yapilan ¢caligmalarda toplam 74 adet
mimari plastik ve kirectasi blok, tasnif alanina taginmistir. 4. etapta yapilan caligmalar
hem ¢ay i¢inde hem set duvarinin bulundugu alanda 4 numarali koprii ile 2 numaralt
koprii arasindaki alana kadar gergeklestirilmistir. Buradaki ¢alismada arkeolojik kazi
yapilmamis, ¢alisma sadece bitki temizligiyle sonlandirilmistir (G. 16).

i <

G. 16: Penkalas Projesi 1. Etap Alan1 Calismalar1 Sonrasi (Aizanoi Kazi Arsivi, 2011-2020).

2020 sezonunda yapilan ¢aligmalarda, 2019 yilindan kalan 1. ve 2. etap ¢alisma
alanlarinda duvar tamamlama ve saglamlastirma iglemleri ile 5. etap ¢aligsma alaninin
tamamu bitirilmistir. 1. ve 2. etap ¢aligmalarina genel bitki temizligi ile baglanmigtir
Duvar cephesi ile iistiindeki toprak alinip projede belirtilen bazi moloz tas yiginlarinin
sokiilmiis ve yerlerine tasniflenen envanterli bloklar ile tamamlama yapilmistir. Du-
varlardaki derzler a¢ildiktan sonra derz dolgusu yapilmis, tiim cephe duvari boyunca
gerekli olan alanlara enjeksiyon takviyesiyle calismalar sonlandirilmistir (G. 17).
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G. 17: 2. Etap Calismalar1 Oncesi ve Sonrast Durumu (Aizanoi Kazi1 Arsivi, 2011-2020).

Tiirk Tarih Kurumu’nun destegi ile gergeklestirilen 5. etap calismasinda diger
etaplardan farkli olarak set duvarinda zeminden tepe noktasina kadar yaklagik 15-20
cm’lik sakulden sapma tespit edilmistir. Bu tespit sonrasinda deprem riskine karsi
saglamlastirma ve giliglendirme caligmasi yapilmasi gerekliligi anlagilmis ve statik
rapor hazirlanmistir. Bu rapor sonrasinda set duvarinin arka kisminda arkeolojik kazi
yapilarak 6n kismina duvara destek amaciyla iksa iskelesi uygulanmistir. Kazi son-
rasinda hasar goérmiis kirectasi bloklar taginarak tasnif alaninda yer alan envanterli
kirectasi bloklar yerlerine yerlestirilmistir. Ardindan ankraj, drenaj ve silte yerlestirme
uygulamalar1 yapilmigtir. Uygulamalar tamamlandiktan sonra derz yenilemesi yapil-
mis ve 5. etap restorasyon ¢alismalari tamamlanmistir (G. 18).
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G. 18: Tiirk Tarih Kurumu Destekleri ile Gergeklestirilen Penkalas Projesi 5. etap Alani
Calismalar1 Oncesi ve Sonrasi (Aizanoi Kazi Arsivi, 2011-2020).

Sonug¢

Penkalas Cay1 arkeolojik ¢alismasi ile Penkalas/Kocagay Deresi 2 ve 4 numarali
Kopriiler Arasi Islah Projesi calismasi 2012 yilinda baglamis olup, devam etmektedir.
Bu ¢alismalar kapsaminda ilk agama, ¢cevre temizligi, mimari bloklarin belgelenmesi
ve 6l¢iim ¢alismalari olmustur. Ikinci asama DSI yardimiyla dere tabanimin temizlen-
mesi ve dere igindeki mimari plastiklerin belgelenerek kaldiriimasidir. Ugiincii agama-
da dere kiyisindaki koruma duvarlarmin statik 6l¢iimlerinin yapilip gerekli dlgiilerde
saglamlastirilmasi hedeflenmistir. Bu statik dlglimler i¢in muayene ¢ukurlari ve bazi
noktalarda kazi caligmalar1 gergeklestirilmistir. Dérdiincii asamada ise restorasyon
tamamlandiktan sonra dere su seviyesinin belirli bir 6l¢iide yiikseltilip kayiklarin
ylizdiiriilmesi i¢in uygun kosullarin yaratilmasi diisliniilmiistiir. Son asamada ¢evre
diizenlemeleri ve peyzaj caligmalari ile birlikte projenin tamamlamasi hedeflenmistir.
2020 yili caligmalar1 sonuna kadar ilk ii¢ asama gerceklestirilmis® olup diger agama-
lara geg¢is siirecindeki ¢aligmalar devam etmektedir.

Taskin/set duvarlarinin genel yapisi incelendiginde ti¢ farkli yapim sistemi ve do-
nem goriilebilmektedir. Tlk olarak, Aizanoi’un geneline yayilmis bir teknik olan ve

32 1,2, 5 ve 6. etaplardaki restorasyon ¢alismas1 tamamlanmistir. 3 ve 4. etaplarda arkeolojik kazilar ve resto-
rasyon ¢aligmasi Kiitahya Miize Miidiirliigii baskanliginda devam etmektedir.
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Vitruvius’un emplekton (§pmhextov) olarak tarif ettigi**, duvarin iki yiiziiniin bilyiik
kesme tag bloklarin diizenli olarak yerlestirildigi bir kilif yapilmas1 ve aralarina harg-
moloz karisimi bir dolgu ile olusan teknik gosterilebilir. Bu teknik, dis yiizeylerde
biiyiik kirectas1 bloklar kullanilarak yapilmis, Zeus tapinaginin podyum duvarlarinda,
tiyatro-stadion kompleksinin scaene ve analemma duvarlarinda, Roma Baraji’nda ve
Roma hamaminda goriilebilmektedir. Yalniz, rihtim duvarlarinin tek cidarli olmast
gerektigi goz onilinde bulundurulursa, bu teknigin tek cidarh olarak kullanilmig ol-
mas1 gerekmektedir. Bu nedenle, rihtim duvarlarimin tek yiizeyi biiyiik kesme taglar
ile doésenmis, arkas1 ise moloz-toprak karisimi dolguyla doldurulmustur. Bu teknigin
Penkalas/Kocacay deresinin dogu kisminin genelinde, bati kisminin ise agoraya denk
gelen kisimlariin haricindeki bolgelerin genelinde kullanildigr goriilmektedir. Diger
yapilarla olan teknik benzerlikleri ve tas dl¢iilerinin ufak farkliliklar diginda ayni ol-
dugu goz oniinde bulundurulursa, bu duvarlarin arkeolojik kii¢iik buluntulardan gelen
tarihlerde dikkate alinarak en erken Roma Ge¢ Cumhuriyet donemi ile MS 1. yiizyilda
bagladig1 ve 2. yiizyilda da devam ettigi sdylenebilir.

Ikinci duvar teknigi ise, daha erken déneme ait mermer yap: taslari, mezar taslari
ve bomoslarin devsirme kullanilarak driilmesiyle olusturulmus ve bu teknik rthtim du-
varlarin agoraya yakin béliimlerinde kullanilmistir. Bu teknik Vitruvius’un emplekton
olarak tarif ettigi teknigin Grekler tarafindan kullanilan yorumlamasina bir génder-
medir*. Aym 6l¢iide olmayan dizilerden olusan (pseudisodomum) kesme taglarin bir
sira dik, bir sira yatay olarak kullanilmasidan olusan bu teknik s6z konusu bolgede
devsirme mermer bloklar ile uygulanmuistir.

Ucgiincii teknik ise Osmanli doneminde sik olarak kullanilan moloz tas duvar tek-
nigidir. Bu teknik, rihtim duvarlar1 ve kopriilerde hem tamirat amacli hem de ¢ay
yataginin yeniden tahkimi ve yonlendirilmesi i¢in eski rihtim duvarlarmin 6niine ve
dibine yapilmis moloz tas duvarlarda kendisini gostermektedir. Ug teknikte de kireg
ya da horasan harcin kullanilmadigi, taslarin birbirlerine yalnizca kendi yiikii ve az
baglayiciligi olan toprak-kerpi¢ harg ile yapildigi gozlemlenmistir. Bu durum, duvar-
larin gerektirdigi statik dayanaklilig1 saglayamamis ve hatali yapim oldugu zamanla
olusan ¢okmeler, malzeme kayiplari, sakiilden sapmalar ve form kayiplari ile kendini
ortaya koymustur.

Mermer bloklarin ¢cogunun bagka yapilardan sokiilen ve nekropolislerden getirilen
mezar stelleri ile onurlandirma yazitlarindan olustugu ve sel felaketlerine kars1 mev-
cut duvarlar yilikseltmek i¢in kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu devsirme elemanlardan
silme {izerindekiler genelde toichobate, exedra, geison ve sima gibi mimari bloklar,
duvar dolgusu igerisinde kullanilan mermer devsirme parcalari ise genellikle mezar

33 Vitrivius, Mimarlik Uzerine On Kitap. Cev. Suna Giiven (Ankara: Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yaynlari,
2005, 38.

34 Vitrivius, Mimarlik Uzerine On Kitap, 38.
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steli, mezar tas1 kaidesi, altar ve geison parcalaridir. Bu kisimda kullanilmis devsirme
malzemelerin uzun kenarlar1 duvar cephesine paralel ve yatay yastik seklinde kulla-
nilmistir.

e

-

G. 19: Aizanoi Penkalas Definesi (Aizanoi Kaz1 Arsivi, 2011-2020).

1990 yilinda Karayollari Genel Miidiirliigli’niin yaptigi yol yenileme ¢aligmasi ve
Rheidt tarafindan yiiriitiilen arastirmalarda kopriilere ait veriler giin yliziine ¢ikmis-
tir*®. Buna gore 4 numarali ve 2 numarali kopriiniin tempan duvarlari tizerinde yer
alan moloz tasli kisimlarin sonraki donemlere muhtemelen Osmanli Dénemi’ne ait
onarim izleri oldugu tespit edilmistir. 2 ve 4 numarali kopriilerin Roma déneminde
inga edildigi, Kent Kapisi, Macellum (Borsa Yapisi) ile agora ile baglantis1 ve bu iki
kopriiniin nehir kiyisinin birbirine en uzak oldugu noktalara yapildigi ortaya ¢ikaril-
mistir. 1 ve 3 numarali kdpriilerin ise kentin eski yollari iizerinde ve nehrin birbirine
yakinlagan noktalarinda bulundugu, rihtim duvarlarinin ise farkl tarihlerde inga edil-
digi anlasilmistir.

19. yiizyilda Texier’in yaptigi graviirde dere tabaninin ve su seviyesinin 19. yiiz-
yildaki durumu goriilebilmektedir. Su seviyesinin +2,68 m olarak 6l¢iilen iizengi hi-
zasinin hemen altinda oldugu, planda kopriiniin ayaklarindaki gliniimiizde goriilebilir
olan sel yaranlarin ¢izilmedigi anlagilmaktadir. Bu durum, 19. yilizyilda sel yaranlarin
toprak dolgu ya da su seviyesi altinda kaldigi ve goriilmedigi i¢in Texier’in kopriiniin
bu durumunu ¢izemedigini akla getirmektedir. Sel yaranlar, 2012 yilinda DSi’nin
yaptig1 dere tabanindaki aliivyon dolgunun alinmasindan sonra ortaya ¢ikmistir. Bu
durumda, proje kapsaminda su seviyesinin al¢cakta (en azindan sel yaran seviyesinde)
tutulmasi gerektigini diisiindiirmektedir.

35 Hoffmann ve Rheidt, “Die Ausgrabungen in Aizanoi 19907, 323.
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Bu verilerden olusan bilgilere gére, Penkalas Cay1’nin tabaninin yillar igerisinde
aliivyon ile doldugunu ve bu durumun da su seviyesini yiikselttigi ve kopriilere za-
rar verdigini, kopriilerin ve rihtim duvarlarinin iizerinde goriilen moloz tag onarim
izlerinin ge¢ Osmanli déneminde (19. ylizyil sonlari, 20. yiizyil baslar1) yapildigini
diisiindiirmektedir.

2020 y1l1 caligmalart sonuna kadar yapilan biitiin miidahalelerde s6z konusu pro-
jede duvarlarin 6zgiin mimari 6zelliklerinin korunmasi saglanmaya ¢alisilmis, dis
miidahalelerde tarihi doku, patinasi ve 6zgiinliigii korunmaya caligilmistir. Tagkin/set
duvarlarinda tamamlama yapilan yerler hari¢ hi¢bir tag sokillmemistir. Tamamlama
esnasinda da Penkalas icerisinde ve ¢evresinde tespit edilen ve envanterleri ¢ikarilan
0zglin bloklar kullanilmistir. Boylelikle Cavdarhisar ve Kiitahya’nin en 6nemli turizm
degerlerinden birisi olan bu projede énemli bir ilerleme kaydedilmis olup projenin
bitirilip bolge turizmine ag¢ilmasiin 6nilindeki bir¢ok engel agilmistir.
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Yeni Bilgiler Isiginda Kubbe-i Hadra Cinileri
Tiles of the Konya Green Dome in the Light of New Information

Getin Oztiirk” ©, Ali Fuat Baysal™

Oz

Selgukludan bugline birgok déneme taniklik eden Mevlana Turbesinin on alti dilimli kubbesinde, koruyucu dis cephe
kaplama malzemesi olarak gegmisten bugtine ¢ini tercih edilmektedir. Atmosferik etkiler sonucu yaklasik 55 yildir kubbeyi
susleyen cinilerde tahribatlar olusmasi sebebiyle kubbede 2020 Haziran ayinda restorasyon silreci baslatiimig ve bu stregte
kubbenin ginileri yenilenmistir.

Bu ¢alismada, Kubbe-i Hadra (Yesil Kubbe)'da gergeklesmis olan gini onarimlari ele alinmig ve elde edilen bilgiler bagliklar
halinde sunulmustur. Calisma sonucunda farkli donemlerde Kiitahya’da tiretilen kubbe ginilerinin teknik ve fiziksel 6zellikler
acisindan degisiklikler gosterdigi, 1965 yilinda tamamlanan restorasyonda kullanilan ve kayitlarda Metin Cini Fabrikasi
tarafindan tedarik edildigi belirtilen ginilerin Taylan Seramik Fabrikast ile iligkili oldugu, 1949 yili restorasyonunda kullanilan
ginilerin ise bilinenin aksine Metin Cini Fabrikasi tarafindan degil de Oz Cini Fabrikasi tarafindan imal edildigi, Kubbe-i Hadra
¢inilerinin Gretiminde Ermeni ¢ini ustalarinin da rol aldigi, kubbeye ait giinimze ulasan en eski ¢ini 6rneklerinin renkli sir
tekniginde imal edildigi ve diinyaca inlti mizelerde sergilendigi gibi birgok yeni bilgiye ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler
Konya, Kubbe-i Hadr3, Cini, Yenileme, Kiitahya

Abstract

Tile has been preferred as a protective exterior coating material in the sixteen-segment dome of the Mevlana Tomb for
many periods from the Seljuk period to today. As a result of atmospheric effects, the tiles that adorned the dome for 55
years have been damaged. For this reason, the restoration process was started on the Dome in June 2020 and the tiles of
the dome were renewed in this process.

This study discussed the tile restorations in the Kubbe-i Hadra (Green Dome) and presented the findings under headings
following extensive research and document analysis. In conclusion, we found new information and documents revealing
that the dome tiles manufactured in Kiitahya in different periods were technically and physically different from each other
of different periods, that the tiles were supplied in 1965 by the Taylan Ceramic Factory, not by the Metin Tile Factory. It was
also found that the tiles used for the restorations in 1949 were manufactured by the Oz Tile Factory, not by Metin Tile Factory.
In addition, we found that Armenian tile makers took part in the production of the tiles of the Kubbe-i Hadr3; the oldest
tiles of the Dome were produced by applying the color-glaze technique and are exhibited in world-famous museums today.
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Konya, Green Dome, Tile, Renovation, Kiitahya
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Extended Summary
Following the death of Mevlana Celaleddin-i Rumi, the Architect Bedreddin began

to build a tomb in memory of him, and it was completed in 1274. Although there are
several speculations about the initial version of the tomb, it is acknowledged that
Karamanoglu Alaeddin Bey (1357-1398) had it built in the sliced shape and that the
exterior walls of the dome were covered with tiles in a restoration. Known as the
oldest samples of the exterior materials of the dome, those tiles were produced by
applying the color-glaze technique. Today some of them are stored in the warehouse
of the Konya Museum Directorate, and some other pieces are exhibited in famous
museums such as the Metropolitan Museum, and the Victoria & Albert Museum.

As seen in the literature, the tiles of the dome, also known as Kubbe-i Hadra, were
renewed in 1677, 1698, 1791, 1797, 1816, 1835, 1866, 1909, 1949, and 1965. Accord-
ing to the 17th-century records, the tiles used in the restoration in 1698 were produced
by applying the underglaze technique in Iznik. Since 1816, Kiitahya tiles have been
preferred for the restorations in the Mevlana tomb. However, historical records prove
that the durability of those Kiitahya tiles was poor.

In the renovation of the Kubbe-i Hadra in 1912, the tiles were manufactured by
Hafiz Mehmet Emin Efendi who was a Kiitahya tile artist. In the 1949 renovation, the
tiles were manufactured by Hact Mehmet Ustiinkaya at the Oz Tile Factory in Kiita-
hya. Shortly after the renovation, the tiles fell off the wall, so the dome was covered
with wood, which led to a public backlash. Relevant people sued the Oz Tile Factory,
and it was determined that the fallen tiles stemmed from an application error.

A contract was made with the Taylan Ceramic Factory to manufacture exterior tiles
of the dome in 1961. However, the Taylan Ceramic Factory failed in shaping wooden
molds, and it had to supply hydraulic metal molds and therefore could not deliver the
work on time. The factory requested additional time to import dyes as the domestic
dyes could not attain the desired color. Although additional time was allowed for the
Taylan Ceramic Factory, the factory went bankrupt in 1963 due to the negative im-
pacts of the coup in 1960 on the economy and the inadequate number of orders that
would cover the expenses of employees, large electric furnaces, and imported colored
glazes. We still do not know whether the factory delivered the tile order. However, the
tiles were manufactured by the Metin Tile Factory and delivered to the Konya Mu-
seum Directorate in 1964. The owners of the Metin Tile Factory are Edip and Vedat
Cinicioglu, the grandchildren of Hafiz Mehmet Emin Efendi, who manufactured the
dome tiles in 1912. We assumed that the Taylan Ceramic Factory produced the tiles
for the dome but had to transfer them to the Metin Tile Factory due to bankruptcy
because the Metin Tile Factory did not have the necessary technological equipment to
manufacture high-quality tiles in a short period of about a year. However, the analyzes
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show that those tiles were entirely distinctive from the Kiitahya tiles in terms of form
and glaze compositions, and that metal hydraulic molds were used to shape the tiles,
which were dried in electric furnaces at higher temperatures. The color of the tile was
not peculiar to Kiitahya tiles. The Taylan Ceramic Factory used to manufacture ce-
ramics in Istanbul and Samsun, had modern electric furnaces and other technological
facilities, had strong commercial links with Germany and Italy, and imported colored
glazes. According to the records of the Konya Museum Directorate, the tiles were
transferred from Kiitahya to Konya in wooden boxes. After a careful examination of
the tile boxes in the warehouse, it was found that the boxes were of foreign origin
with customs stamps on them. However, we could not find any information about the
content of those imported boxes in Kiitahya.

Research showed that Armenian tile-makers in Kiitahya worked to produce the tiles
of the Kubbe-1 Hadra. For instance, Hovhannes worked for the restorations in 1866,
and David Ohannessian for the restorations in 1912. However, it is known that the
archaeologist Hagop Kevorkian sold the old tiles of the tomb, produced by using the
color-glazed technique, to the Metropolitan Museum in 1908.

The analysis of Kiitahya tiles from different periods in the Konya Museum ware-
house revealed that the tiles were different in terms of material (soft or hard), glaze
(opaque or transparent), color (turquoise or green tones), and size. Periodic changes
were also observed in mounting methods. The tiles were attached to the dome by
using lime, Khorassan mortar, or nails in different restorations. Cement was used in
the last restoration.

Kubbe-i Hadra tiles, renewed during the restoration completed in 1965, were highly
deformed over time. The final restoration of the Kubbe-i Hadra, which started in June
2020, is still in progress. Kubbe-i Hadra tiles, which are Seljuk works, were manufac-
tured by Kemal Giiler in Konya, the ancient Seljuk capital, centuries later. The tiles,
consisting of a high silica body shaped by the “tap tap method” (manually placing the
ceramic paste in the mold), are turquoise colored and opaque glazed.

321



Art-Sanat 18

Giris

Mevlana Celaleddin-i Rtimi’nin 1273 yilinda vefatinin ardindan kabri iizerine Mi-
mar Bedreddin tarafindan bir tlirbe insasia baslanmis ve yap1 1274 yilinda tamam-
lanmistir. Tiirbenin ilk bigimi hakkinda farkli goriisler ileri stiriilmiis olmakla birlikte
bugiinkii dilimli sekliyle yaptiranin Karamanoglu Alaeddin Bey (1357-1398) oldugu
ve bu onarimda kubbe dis cephe duvarlarinin ‘Renkli Sur’ tekniginde tiretilmis ¢iniler-
le kaplandigi bilgisi kabul gormektedir'. Kubbe-i Hadra nin dis duvarlarina ait en eski
¢ini 6rnegi olarak kabul edilen bu nadide eserlerin bazi parcalar1 giiniimiizde Konya
Miize Miidiirligiinde (G. 1a), Sahipata Tiirbesi sergi salonunda (G. 2b), Metropolitan
Miizesinde (G. 1¢) ve Victoria ve Albert Miizesinde (G. 1d) sergilenmektedir.

omE:

a) Konya Miizesi b) Konya Sahipata Tiirbesi Sergi Salonu
(Cetin Oztiirk, 2019) (Env.No 151) (Cetin Oztiirk, 2020)

¢) Metropolitan Miizesi https:// d) Victoria ve Albert Miizesi (http://collections.vam.
www.metmuseum.org/art/collection/ ac.uk/item/O186235/tile-panel-unknown)
search/445345)

G. 1: Giinlimiize ulagan Kubbe-i Hadra’ya ait renkli sir teknigindeki ¢inilerden bazilari

Tarihi vesikalardan Kubbe-i Hadra ¢inilerinin 1677, 1698, 1791, 1797, 1816, 1835,
1866, 1912, 1949 ve 1965 yillarinda yenilendigi anlagilmaktadir®. 1698 yilindaki ye-
nileme isleminde kullanilan Siralt: teknigindeki cinilerin Iznik’te imal edildigi be-
lirtilmektedir®. 1816 yil1 ve sonrasinda gergeklesen onarimlarda ¢ini tedarik¢isinin

1 Naci Bakirc, “Kubbe-i Hadra’nin Karamanoglu Déneminden Giiniimiize Degisen Cinileri”, ISTEM 18 (36)
(2020), 542.

2 Bakirci, “Kubbe-i Hadra’nin Karamanoglu Doneminden Giiniimiize Degisen Cinileri,” 542, 544.

3 Yusuf Oguzoglu ve Selguk Miilayim, “Konya Mevlana Tiirbesi’nin Restorasyonu ile Tlgili H. 1109 (1698)
Tarihli Ug Belge,” Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi 3(3) (1984), 122.
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Kiitahya oldugu* ve 1816 yilindaki onarimda kubbeye kaplanan ¢inilerin bundan 6n-
ceki onarimlardan farkli olarak yapiya harg ile degil de ¢ivilerle tutturuldugu, “yesil”
yerine “turkuaz” renkte imal edildigi ifade edilmektedir’.

20. ylizyilda Kubbe-i Hadra’da 1912, 1949 ve 1965 yillarinda olmak iizere {i¢ bii-
yiik onarim gergeklesmistir. 1909-1912 yillar1 arasinda yapilan ilk onarimda, Kiitah-
yalt Hafiz Mehmet Emin Usta’nin iiretimi olan ¢inilerin ebat, renk ve kaplama teknigi
acisindan degisiklik gosterdigi belirtilmektedir®. Bu ¢inilerin kaplandiktan kisa bir
stire sonra tahribata ugramasi sebebiyle’ kubbe ¢inileri, 1918 yilinda tekrar bakim ve
onarimdan gegirilerek eskileriyle degistirilmigtir®. 1949 yilinda ger¢eklesen onarimda
kubbe firuze renkli ¢inilerle kaplanmig ancak bu ¢inilerin kisa bir siirede dokiilmesi
tizerine kubbe ahgap bir ortiiyle koruma altina alinmistir’. Kubbenin 20. yiizyildaki
tictincii onarimi 1965 yilinda gerceklestirilmis ve onarimda kullanilan ¢iniler Metin
Cini Fabrikasi tarafindan temin edilmistir.

Kubbe-i Hadra’nin son onarimi ise Haziran 2020’de baglamis olup kubbeyi siis-
leyen ¢iniler Konya’da ¢inici ve arkeolog Kemal Giiler tarafindan imal edilmistir.
Bu ¢aligmada ¢inileri yenilenen Kubbe-i Hadra’nin giiniimiiz ve ge¢mis dénem cini
onarimlari ele alinmistir. Yapilan kapsamli arastirmalar ve gergeklestirilen analizler
neticesinde elde edilen bulgular bagliklar halinde degerlendirilmistir.

1. Hafiz Mehmet Emin Efendi- Metin Cini iliskisi
Kiitahyali Hafiz Mehmet Emin Efendi, Osmanli’dan Cumhuriyet dénemine ¢ini ve
seramik sanatinin gegisini saglayan ¢ini ustasidir ve kubbenin 1912 yili onarimindaki
cinilerin imalatin1 yapmustir'®. Hafiz Mehmet Emin Efendi’nin vefatinin (1922) ardin-
dan oglu Hakki Cinicioglu isin basina gegerek ¢ini tiretimini siirdiirmiistiir.

Hakki Cinicioglu, 1942 yilinda Murat Eliuz ile kurdugu Metin Cini Fabrikasina
1949 yilinda ogullar1 Edip ve Vedat Cinicioglu’nu da dahil etmistir'!. Konya Miize

4 Yusuf Kiigiikdag, “1251 H/1835 M. Tarihli Mevlana Tiirbesi ve Celebi Efendi Konagi Tamir ve insast Def-
teri,” Selcuk Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii, Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi 2 (1996), 183.

5 Hasan Ozonder, “Mevlana Tiirbe ve Kiilliyesinin Tamir ve ilaveler Kronolojisi,” Sel¢ukiu Universitesi Selcuk
Arastirmalart Dergisi 2 (1987), 23-29.

6 Yilmaz Onge, “Mevlana Tiirbesi’nin Cini Tezyinati,” I. Milli Meviana Kongresi (Tebligler) (Konya: Selguk
Universitesi Yayinlari, 1986), 406.

7 Ozonder. “Mevlana Tiirbe ve Kiilliyesinin Tamir ve ilaveler Kronolojisi,” 36.

8 Nimetullah Akay, “Osmanli Devletinin Son Doneminde Mevlevilik,” Harran Universitesi [lahiyat Fakiiltesi
Dergisi 20 (34) (2015), 141.

9 (Ozénder, “Mevlana Tiirbe ve Kiilliyesinin Tamir ve ilaveler Kronolojisi,” 36-37; Hakki izet, “Mevlana
Tiirbesinin Cini Kaplamalar1 Ve Anadolu Selguk Ciniciliginin Sanat ve Iscilik Ozellikleri,” Belleten 16 (64)
(1952), 577.

10 Faruk Sahin, “Cumhuriyet Dénemi Kiitahya Cini ve Keramik Sanat1,” Sanat Tarihi Yillig: 8 (1988), 132-144.

11 Hakan Arli, “Kiitahyali Mehmet Emin ve Eserlerinin Uslubu” (Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi,
1989), 16.
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Miidiirliigiinden temin edilen 1965 yilina ait ¢ini tamirat dosyasinda kubbe dis cephe
cinilerinin miizeye 1964 yilinda Metin Cini Fabrikasi adina Edip Cinicioglu tarafindan
teslim edildigine dair belgeler yer almaktadir (G. 2). Edip ve Vedat Cinicioglu, Hafiz
Mehmet Efendi’nin torunlaridir. Kubbenin 1912 ve 1965 yillarindaki onarimda yenile-
nen ¢iniler, ayn1 ailenin farkli kusaklari tarafindan tedarik edilmis olsa da ¢iniler fizik-
sel, kimyasal ve mineralojik 6zellikleri bakimindan birbirinden tamamen farklidir'>.

- S19/7/1964
Konya
A-_‘Tl.lI Egitis takanla¥y Eski Eserler ve
iizeler Genel Mildurlijine
Agkara
Uzet:
-’aibti:. Ei”i Fabrikasinin Meviéna
egil Kubbesi icin yaptiZa ginilerir
teselits hic, MAPOR © ot glailerin
o

Konya'da Mevlfna Yegil Kubbesi igin , Kitahya'
4ini Fabpi:asm%}'dﬂpttmlm S’i’niler » ihale gax'-tk::ﬁ;au'?:nn
Ronya Mzesine getirilmig ve hey'etimizin gdszil Oninde anuﬂljﬁr agi-
larak s;inilar‘n:;.;liltg ve tefrik clounsugturs
5 istesinde gisterilsis olan gekil ve
tesellim edilsig, ve Konya ullzesinde (;pulam:gur.v EHR
fukarida bildirilen ambalfj arin agilmasi ve sayilmasy si=
rasindd, proj® ve gartnazesi gemeiince ihaleye esas olan kegifte is-
tenilen miktardan sayica eksik bulunanfaria , abalfjian bozub gikane
laran sayasy da ayni listede ayrica gSsterilmigtire b
Evvelee ve fabrikasinda yapilan bir hesaba gdre fazlalija
tahsin edelirek oradaki depolarda birakilsig olan ayni kaliteli gini=
laﬁen bu kere eksik"gv.")ﬁilan bu maktar ¢ini derhal Konya Milgegind gén=
qemln:si sonunda, Kitahya Metin (ini Fabrikasinin Konya Mevl#na Yegil
Kubbesi igin yapmaya tashhiit ettii ginilerin teselliis igi tamamlanwag
oleaktirs =
Durusu bu raporusuzla bildirir, ssygilarisiza sunaris,

>
Eski Eserler ve Hiizeler Genel Eski Eserler ve liizeler Gene:
Ma. 100  Anatlar Sb, Mudtird Md,lugi Teknik Biro gefi asl
o

YToMinar eolog
, 2
R ¥ e A
Avni Karkafaglaoflu Mahsit Akok

Vit Konya kilzesi Midlird V.

Necati Elgin

G. 2: Metin Cini Fabrikasinin Mevlana Yesil Kubbesi i¢in yaptig1 ¢inilerin teselliim raporu
(Konya Miize Miidiirliigli, 1964 yil1 tamirat dosyasi, belge no:012)

2. Hafiz Mehmet Efendi-David Ohannessian Iliskisi

Literatiir taramalarmdan kubbenin 1909-1912 yillarindaki onariminda Hafiz Meh-
met Emin Efendi’nin yaninda David Ohannessian isminde Ermeni uyruklu, Kiitahyali
bir ¢inicinin de c¢alistig1 ve bu is i¢in 1911 yilinda Konya’da bulundugu tespit edil-

12 Cetin Oztiirk, “Mevlana Kubbe-i Hadra (Konya) Dig Duvarmin 1912 ve 1965 Yillarindaki Onarimlarinda
Kullanilan Cinilerin Karakterizasyonu,” Afyon Kocatepe Universitesi Fen Ve Miihendislik Bilimleri Dergisi

20 (2020), 900-907.
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mistir. Biyografisine bakildiginda ¢inicilige 1904°te baslayan David Ohannessian’in
Ogrenimini Fransa’da yaptig1 ve yabanci dili iyi bilmesi sayesinde donemin dnemli
simalartyla rahatlikla iletisim kurarak birgok yapinin ¢ini iiretim igini kolaylikla aldig1
goriilmektedir. Ohannessian’in isini yaptigi kisilerden biri de Orta Dogu’nun haritasini
cizen Sykes-Picot anlagmasinin ortaklarindan biri olan Sir Mark Sykes’tir. Sykes ile
Kiitahya’da tanisan Ohannessian, onunla bagint hi¢ koparmamis ve 1911°de Sykes’in
Ingiltere’deki Sledmere House olarak bilinen evinin banyo ¢inilerini iiretmistir' (G. 3).

G. 3: Ohannessian’in Sir Mark Sykes’in Ingiltere’deki evine yaptig1 Tiirk Odasindaki giniler
(https://www.ottomanhistorypodcast.com/2016/07/armenian-ceramics.html)

Ohannessian, 1915 yilinda gerceklesen Ermeni tehcirinde ailesiyle birlikte Halep’e
gitmis'¥, Halep’te iken Kiitahya’dan tanidig1 Sir Mark Sykes tarafindan ingiliz manda-
st altindaki Kudiis’e ¢cagrilmistir'®. Ailesiyle Halep’ten Kudiis’e gecen Ohannessian,
Sykes’1in 6nerisiyle vali Sir Ronald Storrs tarafindan Kudiis’deki Kubbet’iis-Sahra
¢inilerinin restorasyonunu yapmak i¢in gérevlendirilmis ve bu is i¢in gerekli ¢inici
ve malzemeleri temin etmek icin Ingilizlerin himayesinde 1919°da Kiitahya’ya var-
mistir. Beraberinde Nishan Balian ve Megerditch Karakashian gibi ¢iniciler ve ¢ini
malzemeleriyle birlikte Kudiis’e donen Ohannessian, Kudiis’te ¢iniciligin baglamasina
onciiliik etmistir'e.

13 Sato Moughalian, Feast of Ashes: The Life and Art of David Ohannessian (Stanford, California: Redwood
Press, 2019), 15-228.

14 Sato Moughalian, “Kiitahya’dan Kudiis’e Kudiis’te Ermeni Seramik Ticaretinin Dogusu”, Sanat Tarihi 265
(2016), 50-57.

15 Yapilan detayl arastirmalarda Kiitahya’da tehcirin birkag istisnai durum disinda uygulanmadig belirtil-
mektedir. David Ohannessian’in neden ailesiyle tehcir edildigi ve Sir Mark Sykes ile olan iliskisinin boyutu
bilinmemektedir.

16 Dickran Kuyumciyan, “The Role of Armenian Potters of Kutahia in the Ottoman Ceramic Industry.” Arme-
nian Communities in Asia Minor (California, Ucla Armenian History And Culture Series 13, 2014), 107-130.
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Ohannessian, Mevlana Dergahindaki ¢ini onarimlari vesilesiyle Konya’da bulundu-
gunda (1909-1912 onarimi1) Mevlevi seyhi Veled Celebi ile goriismiis ve ona buldugu
eski bir belgeden s6z etmistir. Bu belgede Mevlevihane ve ¢evre binalarin ¢inilerini
onarmak i¢in yillik 80 lira tahsis edildiginden ve bu is i¢in de Kiitahya’dan gelen
Hovhannes isminde Ermeni bir ¢ini ustasinin gorevlendirildiginden bahsedildigini
belirtmistir!”.

Aragtirmalar Ermeni sanat¢ilarin kubbe ¢inilerinin sadece tiretimiyle degil ayni
zamanda yurtdisina satimiyla da ilgilendiklerini géstermektedir. Metropolitan Miizesi
kayitlarindan renkli sir teknigi ile iiretilmis ¢inilerin (G. 1¢) tinlii Ermeni arkeolog
Hagop Kevorkian tarafindan 1908 yilinda miizeye satildig1 anlagilmaktadir'®. Hagop
Kevorkian’in bu nadide ¢inileri nasil elde ettigi bilinmemektedir ancak bu yillar Bey-
hekim Mescidi’nin ¢ini mihrab1 gibi pek ¢ok tarihi eserin Konya’dan yurtdisina kagi-
rildig1 bir dénem olarak kayitlarda yerini almistir.

3. Kubbe-i Hadra, Metin Cini ve Mehmet Ustiinkaya iliskisi

Kubbe-i Hadra’nin 1949 yili onariminda kubbeye kaplanan ¢iniler 2 yil i¢inde
dokiilmiis ve bu durum bir¢ok tenkide yol agmistir. Bazi yayinlarda bu ¢inilerin
Kiitahya’da Azim Cini Fabrikas1" tarafindan bazilarinda ise Metin Cini Fabrikasi
tarafindan imal edildigi belirtilmektedir?®. Ancak yapilan arastirmalar bu ¢inilerin,
Kiitahya’da Mehmet Ustiinkaya’nin sahibi oldugu Oz Cini Fabrikas tarafindan imal
edildigini ortaya koymustur. Konuyla ilgili olarak Oz Cini fabrikasmin sahibi Mehmet
Ustiinkaya’nin oglu Hamza Ustiinkaya ile de gériisiilmiis ve séz konusu hadiseyi el
yazisi ile anlatim1 G. 4’te verilmistir. Kiiltiir Bakanlig1 sanatgis1 ve ayn1 zamanda
UNESCO tarafindan Yasayan insan Hazinesi olarak kabul edilen Hamza Ustiinkaya
gondermis oldugu beyanatinda 6zetle:

“1949 yilindaki onarimda Mevlind Kubbe-i Hadra dig duvarlarina dosenen firuze renkli
tas ¢inileri babasi Hact Mehmet Ustiinkaya 'nin ortag oldugu Oz Cini fabrikasinda
imal ettigini, o giinlerde sikiyonetim idaresinin ¢inilerin bir an dnce teslim olmasi-
nt istedigini, babasinin ¢inileri yetistirmek igin kisin ¢cok zor sartlar altinda ¢alisarak
tivetimi tamamladigini, i¢ine su alir ve patlar diyerek ¢inilerin kis doneminde kubbeye
uygulanmamasi i¢in uyarmasina ragmen ¢inilerin kubbeye montajini kigin yaptiklarin
ifade etmektedir. Kendisinin o donemde 6-7 yaslarinda oldugunu vurgulayan Ustiinka-
ya, yapilan ¢inilerin kisa siivede dokiilmesi ve tahribata ugramasi iizerine Bakanlhigin

babasint mahkemeye verdigini, Kiitahyali ¢ini ustast Mehmet Cini’'nin (Azim Cini’nin

17 Garo Kiirkman. Toprak, Ates, Sir (Istanbul: Suna ve Inan Kirag Vakfi Yayini, 2005), 108.

18 “Shaped Tiles in the ‘Cuerda Seca’ Technique “, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/445345,
erisim 11 Subat 2020.

19 Onge, “Mevlana Tiirbesi’nin Cini Tezyinat1,” 406.
20 Bakirci, “Kubbe-i Hadra’nin Karamanoglu Déneminden Giintimiize Degisen Cinileri,” 549.
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sahibi) babasi ile birlikte bilirkisi olarak ¢ok defa Konya'ya mahkemeye gittigini, mah-
kemenin 5-6 yil siirdiigiinti, Mahkeme sonucunda ¢inilerin montajinin kigin yapima-
sidan dolayr dékiildiigiinii yani uygulama hatasi oldugunun anlasildigini ve babasini

ceza almadigim’”

belirtmektedir.

G. 4: Hamza Ustiinkaya’nin 1949 yilindaki onarim sonrasinda gelisen hadiselere dair goriisleri
(Giilseren Ustiinkaya Oztugcu, 2020)

Hamza Ustiinkaya’nin arsivinde babast Mehmet Ustiinkaya’nin 1949°daki Kubbe-i
Hadra onarimmi i¢in drettigi ¢inilerinden 6rnekler de mevcuttur (G. 5).

G. 5: Mchmet Ustiinkaya tarafindan 1949 onariminda Kubbe-i Hadra dis duvarlari igin {irettigi
¢ininin farkl1 ag1lardan gériiniimii ve oglu ginici Hamza Ustiinkaya
(Giilseren Ustiinkaya Oztugcu, 2020)
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4. Kubbe-i Hadra ve Taylan Seramik Fabrikasi

Kubbenin 1949 yili onarimindan yaklasik 3 yil sonra baslayan ve yaklagik 7 yil
kadar siiren mahkeme siirecinin tamamlanmasinin ardindan 1959 yilinda Kubbe-i
Hadra ginilerinin pazarlikla yaptirilmas1 01.08.1959 tarihinde Icra Vekilleri Heyetince
kararlastirilmistir (G. 6).

T. C.
BASVEEALET
KANUNLAR VE KARARLAR
Tetkik Dairesi
Karar Sayi
4 KARARNAME
. 11978

Mevlana Tiirbesi kubbesinin bozulmms olan dig ginilerinin
pazarlikla yaptirilmasi; Maliye Vekaletinin mvafak mitzlaasina daya-
nan Maarif Vekaletinin 13/7/1959 tarihli ve 732.W4-3537 sayali yazisi

—maur tizerine, 2490 sayali kanunun 46 nci maddesinin (E) bendine gére, Icra
Vekilleri Heyetince I / 8 /1959 tarihinde kararlagtirilmigtar.
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G. 6: 1959 ylhnda Kubbe-i Hadra ¢inilerinin pazarlikla yaptirilmasi karari
(Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi, Belge No: 030 18 01 02 153 42 3)

Miitehassis bir heyete sartname hazirlatilmis ancak isi yapmaya talip bulunmamasi
ve miinferit taliplerin tekliflerini ihale komisyonunun uygulamaya layik goriillmemesi
gibi sebeplerle is, iki seneden fazla siiren siiregte ihale edilememistir. 14.8.1961 tari-
hinde yapilan ihalenin de ayn sekilde geri kalmasi iizerine, baska taliplilerin temini
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icin imalat sartnamesinde kiiciik bir degisiklik yapilmas1 ve buna gore yapilan ilan
neticesinde alinan numunelerin Istanbul Teknik Universitesi Laboratuvarindaki deney
neticeleri goz oniinde tutularak yeniden ihaleye ¢ikarilmasi kararlastirilmistir (G. 7).

" ne
DALISTAY
Uglnet: Dairo P
Esas  Ho: 1962/91
Karar Ho: 1962/97

# Konyc Mevldnn Tirbesi Yeyil Kubbasine 1949 yilinde yaptarilmg gini-
lerin bir middot sonra bozuliug ve davali bir s2Ehayn giraig olmasi, bu sobople
alitshzgeis bir hoyete yoniden hozarlzttarilan gartnoancye goro igi yapmeyo talip
vulunmamasl vo sinforit t2liplerie tokliflorini ihalo kemisyooumun hzddi 14yak
gixrnsmesi gibi scboplor dolayibiylo i§ iki susncden bori ihale cdilonecmigtir,
Gogon yxl 14.6.1961 torihinde yaplan ihalenin de aym gekilde geri kelmasy lize-
rino buska talip tomini igin ianlit zartnasesinde Kiigitk bir defigiklik yzprlozsl
vo bunc gbre yapilen ildn notiessinde 2limon nlmunclerin istanbul Tekmik Univer-
sitost Loboratuvarandaki dency noticolori gozdniinde tutularak ycniden ihaley:
qukerilaasy kararlaghiralmgtar. iali yilin sona yokl-guosi dolayisiyls cvvolec
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Yandaki tcklifimizin wucip sobeplori agafade sarayla orz odilmigtir. $§ylr:ki:

1-fiiteahhit gini pliklaranz ait kaliplara cvvelee tchtadan yapacys
diiginpiiy ve nimunclerde hazirlamg isc do buna ruviffak olanayinca hidrolik oa=
doni xzliplar tonin cstack oacburiyotindce kalmgtar.

2- Koza ginilor igin lizualu boyayi miitechhit Tirkiye'ds tcoin odenenis
wvo tomin cttipi yerli beyslarla remk nuanslaram: sajlayaandafaindan digerdan bun-
1-rada ikhel zoTunda oldufumu BokanliZimizo bildirmigtir.

3- Biper toraften inhl odilocck ginilorin denoylerini yapecok Taknik
Universitonin tatilo giraesi do diigiinGlorck verilocck miiddotin bizzorur uzntal-
a2s1 zecburiycti hasil olaug bulunacktadir.

Gerck miitsshhidinboyn ve hin,lrolik kelip tomini igin yapack mchriy:tim‘.u
olduju ithelét vo gerokse Toimik Universitceo ginilerin dencylord figerinde yapi=

lacck tetkikat dolayisiyle aiicéetin 10.10. 1962 tarihinc kadar uzetaluesi liizualu
ve zaruri giriillacktolir.
Bilzi odikidmesini ve bu svboplorle gercken miitaldoran acclo Bakonli-

Eimza bildirilacsinc missadc buyrulmssam arz ve ried cdoriz.”
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G. 7: Ihaleye baska taliplilerin temini icin imalat sartnamesinde kiiciik bir degisiklik yapilmasi
‘ gerektigine dair belge
(Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi, Belge No: 030 11 1 293 24 6 6)

Kubbe ¢inilerinin yenilenmesi Konya basiminda da ciddi anlamda yer bulmustur.
Yeni Konya gazetesinde 27 Kasim 1961 yilinda ¢ikan haberde Milli Egitim Bakan-
liginca Konya Yesil Tiirbe ¢inilerinin yenilenmesi i¢in kisa siire i¢erisinde bir iha-
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lenin gergeklestirilecegi 1. sayfadan verilmistir?'. Bu haberden {i¢ hafta sonra yani
18.12.1961 tarihinde yapilan eksiltme sonunda Mevlana Tiirbesi kubbesine ait,
233,39 metrekare ve 116695,00 kesif bedelli, ¢ini imali isi 16.337,30 lira tenzilat ile
Istanbul’da bulunan Taylan Import Kollektif Ortakligina (Taylan Seramik Fabrikasi)

116.695,00 1irs kegif bedelli Konya Mevlina Tirbesi Yopil Endbesine ATy -
lacak devmk 233,39 metrekare gini imhl igd i¢in Milli Eiitis Bekmlals st
uncmcmm:mm-mm-mm Taylam arasinda olu-

san ve Ankare Birinci Noterligince 26/12/1961 tarihinds 35737 numaraya tescil edile-

rek taahhlit edilen mezkfir ige ait mukavelenin 3.maddesine ve sksiltme
12.maddesine ngairda yasili fakra skleamjgtir.

1-Bahiis kenusu gini ishl igine sit ibalenin 18/12/1962 takihinds yspilmg ol-

Saimnlafancs mukavels tasdik iginin 9/2/1962 tarihine Iader usamg bu-.
:Eld:lm tore ‘ - nuwuur&a*r:u 1-1Y :n;:\hlo; arasin-:
tadihinde sons ermesi yal

:: mﬁxﬁaﬁﬁﬂn. Garek bu sebeple ve gerskse boys ithali ve kalaipla~
ran hacirlsnmsy vé yapilsocak gindlerin partvame gcfou.an Tedmik ﬂ-::?uo ingast
Pakiltesi Malzene Isborstuvaranda igeis Insim tlh.i *
gind 4imil ve teslim milddeki 10/10/1962 kadar usata

2-26/12/1961 taribli sulavelenin dijier hilkiimleri synem ‘bakidir.

3-Bu ok maithvelenin akii ile 11g114 biltin hide ait tar.

114 Eiitim Bakmny MWteahhit

foso e |1} l%??»l.# i-sul_,-z,:

G. 8: Cini iiretim isinin Taylan import Kolektif Ortakligina (Taylan Seramik Fabrikast) ihale

edildigine dair belge

(Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi, Belge No: 030 11 1 293 24 6 8)

21 Cagatay Benhiir, “Vali Rebii Karatekin Déneminde Tarihi Eser Ve Turizm Calismalarinin Konya Basmina
Yansimalar1,” SUTAD (Sel¢uk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi) 41 (2017), 361.
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Taylan Seramik Fabrikasi, Tarik Taylan, esi seramik sanatcisi Seniye Fenmen ve
kardesi Ferruh Taylan tarafindan 1958’de Ortakdy’de kurulmustur. Tarik Taylan ve
kardesi Ferruh Taylan Italya ve Almanya’da sirketleri olan is adamlaridir. Kendine
Ozgii tiretimiyle hem biiylik kentler hem de Anadolu’ya hitap eden fabrika teknolojik
acidan modern, elektrikli biiylik firinlarla ¢alisan, ithal renkli sirlar kullanan, otuzu
agkin kisinin ¢alistig1, birgok akademisyen ve 6grencinin ¢aligmalarini yaptigi, bii-
yiik projelerin gerceklestirildigi bir bulusma yeri olmustur. 1960’11 yillarda TBMM
binasina yapilan seramik masalar, yine Ankara Ulus’ta Anafartalar ishan1 i¢ duvarmi
kaplayan seramik panolar Taylan Seramik’in yaptig1 dncii projelerden bazilaridir®.

Thaleye dair 20 Aralik 1961 yilinda yayimlanan Isik gazetesinin 1-6. sayfalarinda,
kubbe ¢inilerinin 116.000 lira bedelle iistlenici firmaya ihale edildigi ve Istanbul’da
tiretilecek ¢iniler i¢in firmadan en az 40-50 y1l dayanma garantisi alindig1 kamuo-
yuna duyurulmustur®. ihaleden sonra, mukavele onay isinin Maliye Bakanliginca
09.02.1962 tarihine kadar uzamis olmasi, miiteahhide gereken avansin 6denme iginin
23.02.1962 tarihinde yapilabilmesi gibi birtakim aksakliklar sebebiyle uygulamanin
yapilmasina imkan olmamuistir. Bu ve iistlenici firmanin karsilastigi diger sorunlar
sebebiyle ¢ini imal ve teslim miiddeti 10.10.1962 tarihine kadar uzatilmistir. Ancak
iistlenici firmanin baz1 sorunlarla karsilastigi G. 8’de sunulan belgede belirtilmektedir.
S6z konusu sorunlar sunlardir:

1- Miiteahhit ¢ini plakalarma ait kaliplar1 evvelce tahtadan yapmay1 diisiinmiis ve
numuneler de hazirlamis ise de buna muvaffak olamayinca hidrolik madeni ka-
liplar temin etmek mecburiyetinde kalmistir.

2- Ciniler i¢in liizumlu boyay: Gistlenici firma Tiirkiye’de bulamamis, temin ettigi
yerli boyalarla da renk niianslarini saglayamamistir. Dolayistyla boyalart yurt-
disindan ithal etmek zorunda kalmastir.

3- Diger taraftan imal edilecek ¢inilerin deneylerini yapacak Teknik Universitenin
tatile girmesi de disiiniilmiis ve ilgili zaruretlerden dolay1 siirenin uzamasi mec-
buriyeti ortaya ¢ikmustir.

Bu belgeden normalde 15.02.1962°de sona eren ¢ini teslim tarihinin miicbir sebep-
lerle 10.10.1962’ye kadar uzatildig1 yani ¢ini liretimi i¢in ilaveten 8 ay gibi bir siirenin
tanindig1 anlasilmaktadir. Fakat tistlenici firma taninan ek siirede de gerekli eksikleri
yerine getirememis ve 1963’te iflas etmistir. G. 9’da Taylan Seramik Fabrikasi’nin
2. konkordato ilan1 goriilmektedir. Konuyla ilgili olarak Sanat Art dergisinden Serife
Deniz Ulueren, Taylan Seramik Fabrikasinin kurucularindan Tarik Taylan ve esi Se-
niye Fenmen’in kizi seramik sanatgis1 Ferhan Taylan Erder ile yaptigi roportajinda

22 Serife Deniz Ulueren, “Ferhan Taylan Erder ile yapilan Art roportaj,” Sanat Art Dergisi 17 (Eylil-Ekim
2006), 95-96.

23 Benbhiir, “Vali Rebii Karatekin Doneminde Tarihi Eser Ve Turizm Calismalariim Konya Basinina Yansima-
lar1,” 362.
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donemin 6nemli fabrikalarindan olan Taylan Seramik’in kapanma sebebini sormustur.
Soruya cevaben Ferhan Taylan Erder:

“Evet, Taylan Seramik, Eczacibasi ve Gorbon ile onde gelen isletmelerden biriydi. Ken-
dine ozgii tiretimiyle hem biiyiik kentler hem Anadolu’ya hitap ediyordu. Seramik iiretimi
ozveri ve destek ister, masrafi agirdir. Elektrikli biiyiik firmlar, ithal venkli sirlar ve
emek giicii giderini karsilayan biiyiik projelerin siirekliligi onemlidir. 1960°li yillarda
TBMM binasina yapilan seramik masalar, yine Ankara Ulus ta Anafartalar Isham i¢
duvarinin seramik panolariyla kaplanmasi éncii, devrimci projelerdi. Ozetle, seramik
nesne tiretiminin gelismesi ve yasamasi i¢in yan sanayi destegini zorunlu buluyorum.
Boyle bir destek yoktu. ™

aciklamasini yapmistir.

Cumbhuriyet
Yaywn Tarihi : 31.03.1963
Sayfa: 4
>e>sassseas jkinei Konkordato flam N
/ Samsun Necipbey Cad, No: 137 de Taylan Koll. Srti. Te- ’
: rik Tavian - Ferruh Taylan ve Ortaklaninin evvelce vaki kon-
¢ kordato talepleri 18/3/963 tarihinden itibaren iki av uzatilmis- .
¢ tir. lera ve Iflds Kanununun 292 ve miiteakip maddeleri gere- ']
¢ gince bu sirketten alacag: olaclar alacaklarimi evralk: muisbi- ¢
¢ teleri ile birlikte isbu ildmn gazetelerde nesri tarihinden iti- ¢
baren 20 gun iginde asafidaki adrese bildirmeleri, bu middet ¢
L4 ¢ g
¢ zarfinda t dzimeye riayet! etmivenlerin konkeordato muza- ’
¢ Lkeresine kabul ediimiyecekleri ve Samsun Ticaret Odas: salo- ¢
¢ nunda 30’Nisan/963 sali giini saat 14 de wyapilacak ALACAK- ¢
¢ LILAR toplantisinda harzir bulunmalar:t divet ve bu miiddete ’
’ tekaddum eden on giin rarfinda vesikalar: tetkik edebilecek- ’
¢ leri tlin olunur. Konkordato Komiseri :
: Avukat TURGUT ASSAN ’
? Adres: Gazi ead, Gari Pasaji No: 20, Samsun +
-

(Bamm . 4515) — 4091

G .9: Taylan Import Kollektif Ortakliginin (Taylan Seramik Fabrikas1) Cumhuriyet gazetesinin
31.03.1963te ¢ikan konkordato ilani.

5. 1965 Onarim ve Metin Cini

Konya Miize Miidiirliigiinden temin edilen belgede (G. 10) 1965 onariminda kul-
lanilan ¢inilerin Metin Cini Fabrikasi tarafindan 19.07.1964 tarihinde miizeye teslim
edildigi bildirilmektedir. Buradan Taylan Seramik Fabrikasi’nin iflas1 sonrasi ¢ini
iretim isinin Metin Cini Fabrikasina verildigi anlasilmaktadir. Ancak 1960’11 yillarin
Kiitahya’sinin kisa siirede teknolojik agidan oldukga kaliteli ¢inileri imal etmesi bazi
soru isaretlerinin olugmasina sebep olmustur. Ciinkii Kiitahya ¢iniciliginde hidrolik

24 Ulueren, “Ferhan Taylan Erder ile yapilan Art roportaj,” 95-96.
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pres ve celik kalip kullanimi1 1960’11 yillarin sonlarinda, elektrikli firm kullanimi ise
1979 yilindan sonra baglamistir. Her ne kadar Kiitahya’ya ilk elektrikli firm 1962’de
Ahmet Giirel tarafindan Almanya’dan getirtilmis olsa da bu firinlar sik yasanan elekt-
rik kesintilerinden dolay1 ancak seramikte sir {istii ve altin yaldiz teknikleri gibi kisa
pisirimlerde kullanilabilmistir®. Bu sebeple ¢inileri Metin Cini Fabrikasi tarafindan
imal edilmesi pek olast gériinmemektedir. Konu daha detayli incelendiginde bu fikri
kuvvetlendiren 6nemli bilgiler elde edilmis ve bu bilgiler maddeler halinde agagida
sunulmustur.

732/822

50 sandak iginde Ikbal An—
zce teslim alinmigtar.

29/86/1964 Hl.G.

G. 10: Cinilerin Konya Miize Miidiirliigline teslim edildigine dair belg
(Konya Miize Miidiirliigii 1964 yili tamirat dosyast, belge no:006)

a) Oztiirk tarafindan Kubbe-i Hadra’ nin 1965 onariminda kullanilan ¢inilere yo-
nelik yapilan karakterizasyon ¢alismasinda sekillendirmenin hidrolik preste,
pisirimin ise elektrikli firinda gerceklestirildigini belirtilmektedir®.

25 Sahin, “Cumhuriyet Dénemi Kiitahya Cini ve Keramik Sanat1,” 139-142.

26 Oztiirk, “Mevlana Kubbe-i Hadra (Konya) Dis Duvarmm 1912 ve 1965 Yillarindaki Onarimlarinda Kulla-
nilan Cinilerin Karakterizasyonu,” 904.
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b) Kiitahya ¢inisinin anlatildig1 ve 1977°de Istanbul Universitesi Film Merkezi ta-
rafindan Metin Cini Fabrikasinda ¢ekilen “Cini” belgeselinde ise ¢inilerin basit
mekanik kaliplarda sekillendirildigi, ¢ini pisiriminin ise 800-850°C’de odun fi-
rininda gergeklestirildigi gorillmektedir?’. Anlasildigi tizere 1977 yilinda Metin
Cini Fabrikasi1 heniiz hidrolik kalip ve elektrikli firina sahip degildir.

¢) Konya Miize Midiirliigiinden temin edilen 1965 onarimina ait ¢ini 6rneginin ter-
mal 6zellikleri 1s1 mikroskopu analizi yapilarak belirlenmistir. Analiz Ege Seramik
fabrikasinda, Misura HSM 3M (italya) marka 1s1 mikroskobu cihazinda 50°C/dk
hizla 1300°C’ye 1sitma kosullarinda gergeklestirilmistir. Analiz sonucunda ¢ininin
pisme (sinterleme) noktasinin 966 °C oldugu tespit edilmistir (G. 11).

I-\I."'.
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2w Sl 008 1T}
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G. 11: 1965 yili ¢inisinin 1s1 mikroskobu analizi (Cetin Oztiirk)

d) 1965 onariminda kullanilan ¢inilerin kimyasal analizde biinyede yiiksek kursun
oksit icerigi (%17,64) tespit edilmistir. Biinyede boylesine yiiksek kursun oksit
icerigi Kiitahya ¢iniciliginde rastlanan bir durum degildir*. Belgeselde” Metin
Cini Fabrikasinin ¢ini iiretiminde Bilecik Tas1 (kuvars kaynagi), Mihalicik Kili
ve Maya topragi (bentonit) gibi geleneksel hammaddeler kullanildig1 goriilmek-
tedir. Bu hammaddelerin kimyasal bilesiminde kursun oksit bulunmamaktadir°.

e) Tarihi vesikalardan Kiitahya’da iiretilen Kubbe-i Hadra ¢inilerinin 1965 onari-

mina kadarki stirecte Omiirlerinin 20-30 y1l arasinda degistigi anlasilmaktadir.
1965 yilinda yenilenen ¢inilerin 2020 yilina kadar dayanmasi dikkat ¢ekicidir.

27 “Cini Belgeseli”, https://www.youtube.com/watch?v=Hix1b_WTY4E, erisim 7 Eyliil 2020.

28 Oztiirk, “Mevlana Kubbe-i Hadra (Konya) Dis Duvarinm 1912 ve 1965 Yillarindaki Onarimlarinda Kulla-
nilan Cinilerin Karakterizasyonu,” 904.

29 “Cini Belgeseli”. https://www.youtube.com/watch?v=Hix1b WTY4E,
30 Rufat Cini, Tiirk Ciniciliginde Kiitahya (Istanbul: Uycan Yayimnlari, 1991), 65-70.
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Elde edilen tiim bilgiler 1964 yilinda miizeye teslim edilen ve yaklasik 55 yil
Kubbe-i Hadra dis cephesini siisleyen ¢inilerin Kiitahya’da imal edilmesini miimkiin
kilmamaktadir.

Ote yandan Konya Sehir Postas: gazetesinin mansetten verilen 17 Mayis 1963
tarihli haberinde Mevlana Tiirbesi ¢inilerinin 1963 yilinda yenileneceginin yazmasi
¢inilerin iiretilme sathasinda oldugunu gostermektedir. Ayrica Konya Isik gazetesi-
nin 20 Aralik 1961 yili haberinde Kubbe-i Hadra’ya kaplanacak ¢inilerin Istanbul’da
iretilecegi ve firmanin ¢inilere en az 40-50 y1l dayanma garantisi verdigi bildiril-
mektedir’!. Bu tarihlerde ¢ini imali Taylan Seramik Fabrikasi’nin sorumlulugunda-
dir. Taylan Seramik Fabrikasi Istanbul ve Samsun’da seramik iiretimi gerceklestiren,
modern biiyiik elektrikli firm ve diger teknolojik imkanlara sahip, Almanya ve Italya
ile kuvvetli ticari baglantilar1 olan ve ithal renkli sirlar kullanan bir fabrikadir. Buna
ragmen Kubbe-i Hadra ¢inilerinin imalinde hidrolik madeni kaliplar temin edememis,
¢inilerde lizumlu boyay1 Tiirkiye’de bulamamis ve dolayisiyla boyalar1 yurtdisindan
ithal etmek zorunda kalarak ¢ini imali i¢in ek siire istemistir (G. 8).

Taylan Seramik Fabrikasi’nin kubbe ¢inilerinin {iretimini tamamlayip tamamlama-
dig1 bilinmemektedir ancak G. 10°da sunulan belgede ¢inilerin Kiitahya’dan Konya’ya
sandiklar i¢inde transfer edildigi bilgisi yer almaktadir. Eger ¢inilerin yurtdisi veya
Istanbul baglantis1 varsa sandiklarda buna dair bir damga olmalidir. Bu bilgiden yola
cikilarak Konya Miize Miidiirligi yetkilileriyle miize deposundaki séz konusu san-
diklar incelenmis ve inceleme sonucunda sandiklarin iizerinde giimriik damgalar tes-
pit edilmistir. G. 12a’da sandiklar, G. 12b’de sandiklar {izerindeki etiket, G. 12¢ ve
G. 12d’de sandiklarin {izerindeki damgalar verilmistir. Bu sandiklarla yurtdisindan
getirilenin ne oldugu bilinmemektedir. Ancak yukarida belirtilen tiim sebepler birlikte
degerlendirildiginde 1965 onariminda kullanilan ¢inilerin Taylan Seramik Fabrikasi
tarafindan imal edilmis veya ettirilmis ve fabrika iflas edince de iiretilen ¢inilerin
Metin Cini Fabrikasina verilmis olabilecegi diisiiniilebilir. Konuyla ilgili olarak bir
donem Taylan Seramik Fabrikasi’nda c¢aligan seramik sanat¢ist Mehmet Tiiziin ve
Taylan Seramik Fabrikasi ortaklarindan Tarik Taylan’in kiz1 seramik sanatcis1 Ferhan
Taylan Erder ile de goriisilmistiir. Mehmet Tiiziin kursunlu seramiklerin staj yaptigi
donemde fabrikada kullanildigini fakat iizerinden ¢cok zaman gectigi icin konu ile
alakal1 bir sey hatirlayamadigini, Ferhan Taylan Erder ise s6z konusu tarihlerde iini-
versite dgrenimi igin Italya’da bulundugunu belirtmistir.

31 Benhiir, “Vali Rebii Karatekin Doneminde Tarihi Eser ve Turizm Caligmalarinin Konya Basinina Yansima-
lar1,” 362.
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G. 12¢ G. 12d
G. 12 a, b, ¢, d: Sandiklar, sandiklarin iizerindeki etiket ve damgalar (Cetin Oztiirk, 2020)

6. Kubbe-i Hadra’mmn Aleminden Cikan Belge

Hasan Ozonder, “Mevlana Tiirbe ve Kiilliyesinin Tamir ve Ilaveler Kronolojisi”
adli ¢aligmasinin notlar kisminda Mevlana Miizesi Miidiir Yardimciligindan emekli
merhum Necati Elgin ile istanbul’daki goriismelerinde “son tamirata dair hazirladig:
vesikalari, gelecek nesillere intikal ettirmek i¢in tlirbenin ¢esitli yerlerine yerlestir-
digini ifade ettigini” belirtmistir. Necati Elgin, kubbenin onarim tarihinin, usta ve
amelelerinin, mahiyetinin, malzeme, stire ve masraflar hakkinda bilgilerin yer aldig1
bir belge hazirlamis ve bu belgeyi cogaltirmistir. Belgelerden birini “Giimiis Esik”in
mihrap tarafinda bulunan giimiis kaplamalarin altina; ikincisini mescidin dis kapisinin
demir kusaklarinin (giilmih) altina ve {igiinciisiinii de Kubbe-i Hadra aleminin altina
yerlestirmistir’2. Alemin altina yerlestirilen belge, Kubbe-i Hadra ¢inilerinin 2020
Temmuz ayinda baglayan sokiimii esnasinda ¢ikarilmistir (G.13). Belgenin bulunmasi,
bu kubbenin 1965 yilindan bugiine onarim gérmedigi anlamina gelmektedir.

32 Ozonder, “Mevlana Tiirbe ve Kiilliyesinin Tamir ve Ilaveler Kronolojisi”, 46.
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G. 13: Necati Elgin tarafindan hazirlanan ve 2020 onarimmda Kubbe-i Hadra Aleminden
cikarilan belge (Alihan Keskin, 2020)

7. Kubbe-i Hadra’nin Son Onarimi

Kubbe-i1 Hadra’nin son onarimi i¢in 16.03.2020 tarihinde T.C. Kiiltlir ve Turizm
Bakani Mehmet Nuri Ersoy ile Akkanat Egitim ve Saglik Vakfi adina isadami Ali
Akkanat tarafindan isbirligi protokolii imzalanmistir. Projenin Miiteahhitlik hizmetleri
ABMA Insaat Restorasyon Ltd. Sti. tarafindan gergeklestirilmektedir. Onarimda kul-
lanilacak cinilerde olmasi gereken teknik 6zelliklerin tespiti ve imal edilen ¢inilerin
denetimi T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiir-
ligii tarafindan olusturulan Bilim Kurulu’nun goriis ve onerileri dogrultusunda belir-
lenmistir. Buna gore Kubbe-i Hadra ¢inilerinin tap tap yontemi ile sekillendirilmesine,
yiiksek kuvarsli biinye ve turkuaz ortiicii sir (kalayoksitli) ile kaplanmasima (1816 ve
1835 yillarna ait kubbe ¢inilerine ait 6rnekleri esas alinarak) karar verilmistir.

Restorasyon siireci 2020 yili Haziran ayinda baglayan Kubbe-i Hadrd nin** ¢inileri
Konyali ¢inici ve arkeolog Kemal Giiler (Kasiger Cini Atdlyesi) tarafindan imal et-
mistir (G. 14). Ayet-el Kiirsi’den olusan yaz1 kusag1 Hattat Nihat Kagnic1 tarafindan
yazilmig (G. 14b), Ayet-el Kiirsi bitisiginde yer alan rumi motifli ayet durag: ise
Mimar ve Nakkas Muammer Semih Irtes tarafindan tasarlanmistir.

33 2022 Nisan ayinda Kubbenin giineye bakan kiilah kismindaki bazi ¢inilerde dokiilme gézlenmistir. Buna
2021 Aralik ayinda meydana gelen kuvvetli riizgarla kiilaha ¢arpan iskele demirlerinin sebep oldugu diisii-
niilmektedir. Iskele demirleri carptig1 alandaki harg biitiinliigiinii bozmus olmalidir. Gegici Kabulii heniiz
tamamlanmayan Kubbe-i Hadra ’da restorasyon siireci devam etmektedir.
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o A
a) Kubbenin Turkuaz Cinileri b) Kubbenin Yazili Cinileri ¢) Genel Goriiniim

G. 14 a, b: Kubbe-i Hadra’nin (a) Turkuaz Cinileri, (b) Yaz1 Kusag1 Cinileri, ¢) Kubbenin Genel
Gériiniisii (Cetin Oztiirk, a) 2021, b) 2021, ¢) 2022

Sonuc¢

Bu ¢alismada, giiniimiizde restorasyon siirecinde olan Kubbe-i Hadrd (Yesil
Kubbe)’da gergeklesmis olan ¢ini onarimlari ele alimmistir. Yapilan arastirmalar so-
nucunda bir¢ok yeni bilgiye ulasilmis ve bu bilgiler asagida sunulmustur:

Kubbe-i Hadra’ ya ait gilinlimiize ulasan en eski ¢iniler 14.yy’in sonunda kubbeye
kaplanan renkli sir teknigiyle tiretilmis ¢inilerdir. Giinlimiizde bu ¢inilere ait parcalar
diinyaca tinlii miizelerde sergilenmektedir.

Kubbe-i Hadra’nin 1816, 1835, 1866, 1909-1912 ve 1949 yili onarimlarinda kulla-
nilan Kiitahya ¢inilerinin ¢evre kosullarina kars1 dayanimi diisiiktiir. Bununla birlikte
bu ¢iniler fiziksel 6zellikleri a¢isindan birbirlerinden farklidir.

Kubbe-i Hadra ¢inilerinin imalatlarinda Kiitahyali Ermeni ¢iniciler de (Hovhan-
nes-1866 onarimi, David Ohannessian- 1912 onarimi) gorev almistir. Kubbenin renkli
sir teknigindeki en eski eski ¢inilerine ait bazi1 parcalar Ermeni arkeolog Hagop Ke-
vorkian tarafinda Metropolitan Miizesine satilmistir.

1949 yilinda yenilenen Kubbe-i Hadra ¢inileri, Kiitahya Oz Cini Fabrikasinda, Hac1
Mehmet Ustiinkaya tarafindan imal edilmistir.

1961 yilinda Kubbe-i Hadra ¢inilerinin imalat ihalesini Taylan Seramik Fabrikasi
almis ancak fabrikanin 1963’te iflas etmesi sonrasinda is Metin Cini Fabrikasina veril-
mistir. Her ne kadar Konya Miizesi kayitlarinda 1965 onariminda kullanilan ¢inilerin
Metin Cini Fabrikas1 tarafindan imal edildigi belirtilse de aragtirmalar bu ¢inilerin
Metin Cini Fabrikasi’nda iiretiminin teknolojik altyap: yetersizligi, ¢inilerin imali
ve miizeye teslim siiresinin oldukca kisa zaman zarfinda gergeklesmesi gibi baglica
sebeplerden dolay1 miimkiin olmadigimi gostermektedir. Ayrica 1977°de Istanbul Uni-
versitesi Film Merkezi tarafindan Metin Cini Fabrikasinda c¢ekilen “Cini” belgeseli de
teknolojik yetersizligi dogrulamaktadir. Dolayisiyla Taylan Seramik Fabrikasi tara-
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findan imal edilen veya ettirilen ¢inilerin fabrika iflas edince Metin Cini Fabrikasi’na
verilmis oldugu diisiiniilmektedir.

Selguklu eseri olan Kubbe-i Hadra ¢inileri asirlar sonra kadim Selguklu baskenti
Konya’da Kemal Giiler tarafindan imal edilmistir. Tap tap yontemi ile sekillendirilmis
yiiksek silisli biinyeden olusan ¢iniler turkuaz renkli ve opak sirlidir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazarlar ¢ikar ¢atigmast bildirmemistir.
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Yeni Belge ve Bulgular Isiginda Sagman Keyhiisrev Bey Camii
Sagman Keyhiisrev Bey Mosque in the Light of New Documents and Findings

Turgay Polat’

6z

Calismanin konusu bugiin Tunceli ili, Pertek ilgesi’ne bagh Sagman Kdyii’nde yer alan ve daha énceki galismalarda Salih
Bey Camii olarak isimlendirilen Keyhiisrev Bey Camii’dir. Calismamiz kapsaminda ulastigimiz vakif kayitlari ile Osmanli
arsivlerinde bulunan belgelerden hareketle yapinin Keyhusrev Bey Vakfi'na ait cami oldugu anlagiimistir. 16. ytizyihn ikinci
yarisinda insa edilen cami, Osmanli Devleti’nin klasik doneminde goriilen mimari anlayisiyla paralel 6zelliklere sahip olmakla
beraber, bazi tinik sayilabilecek 6zellikleri de biinyesinde barindirmaktadir. Caminin harim kisminda bulunan ancak maalesef
bugtin higbiri kalmamis olsa bile, kaynaklardan ve arastirmalardan varligi bilinen giniler, caminin benzersiz yonlerinden
bir tanesidir. Uzerinde Tiirkge, Farsca ve Arapca siir ve beyitlerin bulundugu bu ciniler Osmanli déneminde benzerine
rastlanmayan ornekler olarak karsimiza gikmaktadir. Ayrica ulasilan yeni belgeler dogrultusunda yapinin isminin vakfinin
ve tarihgesinin yeniden ele alinarak bilim dlnyasi ile ayrintili bir sekilde paylasiimasi kiltir envanterimizin dogru sekilde
olusturulabilmesine katki saglayacaktir. Bu galismada Sanat tarihi literattriine Salih Bey Camii ismi ile girmis olan Keyhisrev
Bey Camii plan, mimari ve stisleme 6zelliklerinin yani sira insa tarihi ve banisi yoniinden de incelenmistir.

Anahtar Kelimeler
Sagman, Cami, Vakif, Keyhiisrev Bey Camii, Cini

Abstract

The subject of the study is the Keyhiisrev Bey Mosque, which is located in Sagman Village of the Pertek District of
Tunceli province today and was named Salih Bey Mosque in previous studies. Based on the foundation records we
reached within the scope of our study and the documents found in the Ottoman archives, it was understood that the
building was a mosque belonging to the Keyhlisrev Bey Foundation. The mosque, which was built in the second half of
the 16th century, has features parallel to the architectural understanding seen in the classical period of the Ottoman
Empire but also contains some unique features. One of the unique aspects of the mosque is the tiles, which were
found in the sanctuary of the mosque, but unfortunately, none of them remains today, whose existence is known from
sources and research these tiles, on which there are Turkish, Persian and Arabic poems and couplets, appear as unique
examples the Ottoman period. In addition, reconsidering the name, foundation and history of the building in line with
the new documents reached and sharing it in detail with the scientific world will contribute to the correct creation of
our cultural assets inventory. In this study, Keyhusrev Bey Mosque, which entered the art history literature with the
name Salih Bey Mosque has been examined in terms of its plan, architectural and ornamental features, as well as the
date of construction and its builder.
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Extended Summary
When the works belonging to the Ottoman period are examined, one of the main

reference sources is undoubtedly the Ottoman archives. Apart from that, foundation
certificates and foundation records are the documents supporting the studies to be
done in this field. In this sense, we believe that the name of Keyhiisrev Bey Mosque
in Sagman, based on Ottoman archives and foundation records, is wrong to be named
Salih Bey Mosque in publications until today and it would be correct to call the build-
ing Keyhiisrev Bey Mosque.

In many documents that we found in the Ottoman archives, it is seen that the
name of the mosque in Sagman was known Keyhiisrev Bey Mosque in the Ottoman
period, and it was mentioned by the same name until 1912 from the documents that
included other units of the Foundation and the assignments of the mosque. There is
no information about when it was named as Salih Bey Mosque after this date. In the
study with the title “History of Ottoman Architecture”, which was first published by
Godfrey Goodwin in 1971, it is seen that the name of the building was mentioned as
“Sagmanbah¢e Mosque”. The author does not give any information about the origin of
the name of the building. In his work titled “Diyarbakir, a Rival to Iznik: a Sixteenth
Century Tile Industry in Eastern Anatolia”, which he prepared in 1977, Julian Raby,
gave only brief information about the tiles with the same name. Apart from the studies
done by these two researchers, in the few works done in Turkey, brief information
about the building was given and its name was reported as Salih Bey Mosque. The
most comprehensive research among these studies is the published by Aysil Tiikel
under the name of “Multifunctional Salih Bey Mosque in Sagman”. Tiikel, mentions
in her study that brief information about the early publications. It can be accepted that
the building has reached the present day with the name of Salih Bey with the effect
of all these works.

In the Ottoman archives, we did not encounter a mosque named Salih Bey in
Sagman. But, during the same archive scans, it is possible to encounter many different
documents related to the Keyhiisrev Bey Foundation Mosque. In a document dated
1560 in the Ottoman archives, it is stated that Keyhiisrev Bey requested permission
from the central administration to build a mosque in Sagman and it was accepted. In
addition, the same document states that an old mosque that already existed in the re-
gion was destroyed. When considered in this sense, it is clear that the construction of
the mosque started in the time of Keyhiisrev Bey. Another point to be considered here
is whether the mosque was completed following the original plan. The mosque has
taken on a multi-functional plan, with spaces consisting of different units consisting
of four rooms and an iwan on the east and west sides of the northern facade of the
single-domed prayer area in the center. However, we believe that it would be correct
to think that the single-domed section was started during the reign of Keyhiisrev
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Bey and completed in 1567 during his reign. We think that the places in the east and
west and the tomb in the south were added to the plan later. One of the architectural
proofs supporting this idea is that a part of the space in the west was built based on
the minaret rostrum.

The tiles of the building, which have no trace today, have a very important and
special place in Ottoman tile art. In 2001-2002, the majority of the remaining tiles
were stolen from the building, but the tiles in the hands of the thieves caught by the
security forces were handed over to the Elazig Museum. The couplets and ghazals
located in the central hatayi motif among the tiles show a unique feature among the
tiles of the Ottoman period. Among the tiles known to exist in the building, although
they have not reached the present day, the two-line couplet and ghazals in the center
of the hatayi motif show a unique feature among the tiles of the Ottoman period. One
of these scripts, which was found in four Hatayi motifs side by side, could not be read,
and some of the other three texts were read and written by Tiikel, albeit incompletely.
Tiikel did not mention the meanings of these writings but stated that there were three
Persian and one Arabic Sufi writings.

Accordingly, in the first expression, the couplet “Since in the end the crown and
dais of kingship fall into ruin; Hold yourself to have become Sultan on the throne of
the world * is read in the divan of Suleiman the Magnificent, which he wrote with
the pen name Muhibbi. On another tile that is only partially readable, it is written in
Persian: “If I taste a little salt from the salt shaker of your lip...., ...., | will be without
salt and tasteless”. Unfortunately, despite all our research, we could not determine
which poet this poem belongs to. In another tile, Arabic; The text “There is a healing
for hearts in meeting/meeting with a loved one” is read. It is stated that this word is
one of the different expressions transferred by changing the words from the sentence
“Likau’l-halil sifau’l-alil” (Your friend’s face is the cure for the patient) in the chap-
ter about friendship in the book “Fihi Ma Fih” compiled from the conversations of
Mevlana Celaleddin Rumi. It is possible to see the same sentence in the Beyazit 1.
Bridge in Geyve and the painting “Turtle Trainer” by Ottoman Hamdi Bey. These
tiles, on which there are Turkish, Persian and Arabic inscriptions, show that the tile
master has a command of these three languages enough to write. In addition, the fact
that the writings in these three languages are parts of literary works reveals the intel-
lectual side of the master and the patron.
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Giris

Dogu Anadolu Bolgesi’nde yer alan Sagman K&yii, bugiin Tunceli ili, Pertek
Ilgesi’ne yaklasik 13 km mesafede bulunmaktadir. Bugiinkii kdy yerlesiminin disin-
da kalan Keyhtisrev Bey Camii’nin bulundugu alanin ¢evresinde yer alan ve Dirun-u
Hisar olarak isimlendirilen kale ve sivil yapilarin yani sira kilise vb. mimari kalintilara
rastlanilmis olmasi bolgenin Tiirk yerlesiminden 6nce de 6nemli bir yerlesim alani
oldugunu diisiindiirmektedir. Sagman Kdyii, Pertek ve Mazgirt ile beraber, Osmanli
klasik doneminde Diyarbakir (Amid) Eyaleti’nin Cemisgezek Sancagi’na baghdir.
Bolgedeki Osmanli hakimiyeti ile ilgili yayimlarda “Cemisgezek Ulkesi” olarak isim-
lendirildigi belirtilen' bu bdlgenin tarihi ile ilgili az sayida arsiv belgesi olmakla bera-
ber, yayinlanmis ¢alisma sayisi da fazla degildir. Bazi ¢caligmalarda bolgede yerlesime
MO 6000 yillar1 civarinda baslandig1 6ne siiriilmekle beraber?, bazi arastirmacilar
Cemiggezek’in Eski Cag’a ait yerlesim yerleri olsa da bdlgenin bu ¢agda 6nemli
bir yerlesim alan1 olmadigini belirtmektedir’. Roma ve Bizans dénemlerinde de yer-
lesimin oldugu bilinen* bolgede 11. yiizyilin sonlarinda siyasi otorite boglugundan
faydalanan Ermeni Philateros (Filaret) Brakhamios, bolgeye hakim olmus ve yak-
lasik 6 yi1l boyunca Cukurova’ya kadar uzanan bir beylik olusturmay1 basarmistir’.
Malazgirt Savasi’ndan sonra Mengiicekliler ve Cubukogullari’nin egemenliginde bir
siire kalan bolge, 12. yiizyilin baglarinda Artuklular’in eline ge¢mistir. Kisa bir siire
de olsa Saltuklular’in bir kolunun bolgede beylik kurduklar1 bilinmekle beraber, 1.
Alaeddin Keykubat tarafindan Anadolu Selguklu topraklarma dahil edildigi bildiril-
mektedir®. 1243 Kosedag Savasi’ndan sonra Cemisgezek ve ¢evresindeki Anadolu
Selguklu hakimiyeti sona ermistir. Bu donemden sonra Saltuklu sultan1 Nasireddin
Muhammed’in ogullarindan Meliksah’in bolgeye gelerek kaleleri ve kdyleri zapt et-
tigi, 16. yiizyila kadar onun soyundan gelenlerin Cemisgezek yoresinde yonetimde
kaldiklar1 kaynaklarda gegmektedir’. Bu durum, bolgede Akkoyunlu ve Karakoyunlu
miicadelelerinin yasanmasina kadar devam etmis olmalidir. Akkoyunlu hiikiimdari
Uzun Hasan déneminde Cemisgezek Beyligi’ni Emir Seyh Hasan yaklasik 40 yil
boyunca idare etmistir. Ondan sonra yerine hakkinda fazla bilgi bulunmayan sadece

1 Mehmet Ali Unal, “XVL. Yiizyilda Mazgird, Pertek ve Sagman Sancakbeyileri-Pir Hiiseyin Bey Ogullar1”,
OTAM (Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi) 2 (1991), 239.

2 Unal, “XVI. Yiizyilda Mazgird, Pertek ve Sagman Sancakbeyileri-Pir Hiiseyin Bey Ogullar1”, 239.

3 Biilent Gliner ve M. Dursun Citgi, “Cemisgezek Kasabasinin Kurulusu, Gelismesi ve Fonksiyonlar1”, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 13/1 (2003), 22.

4 Mehmet Ali Unal, XVI. Yiizyilda Cemisgezek Sancagi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1999), 8; Hamit
Ziibeyir Kosay, “Yenikoy Hoytgii Kazis1” Keban Projesi 1972 Calismalar: (1976), 178; Richard P. Harper,
“Pagnik Oreni Kazilar1 19707, Keban Projesi 1970 Calismalar: (Ankara: Odtii Keban Projesi Yayinlari,
1972), 121.

5 Mehmet Ali Unal, “XVL. Yiizyilda Cemisgezek Sancagi-idari Yapisi-, Osmanlt Aragtirmalart Dergisi X11
(1992), 368.

6 Osman Turan, Sel¢uklular Zamamnda Tiirkiye (Ankara: Turan Nesriyat Yurdu, 1971), 348; Unal, “XVI.
Yiizyilda Mazgird, Pertek ve Sagman Sancakbeyileri -Pir Hiiseyin Bey Ogullar1”, 239-240.

7 Unal, “XVI. Yiizy1lda Cemisgezek Sancagi-idari Yapisi-”, 369.
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Serethan’in eserinde bahsettigi Sohrab Bey, o da 6liince yerine oglu Haci Riistem
Bey ge¢mistir®. Bu donemde Safevi Devleti giiclenmeye ve Sah Ismail, Anadolu’ya
gonderdigi halifeleriyle kendi yanina taraftar toplamaya baglamistir. Bu amagla
Anadolu’ya gelen Nur Ali Halife’ye, Cemisgezek Bey’i Riistem Bey, bolgeyi ¢a-
tismadan teslim etmistir®. Caldiran Savasi’nda Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismail’i
yenmesinden sonra, Riistem Bey sultandan af dilese de bu istek kabul edilmemis ve
beyleriyle birlikte asilmistir. Riistem Bey’in oglu Pir Hiiseyin Bey, Yavuz Sultan Se-
lim sefer doniisit Amasya’dayken yanina gitmis ve kendisine itaat ettigini bildirmistir.
Bu sebeple Sultan kendisine atalarinin sahip oldugu topraklar1 vermis ve Pir Hiiseyin
Bey Cemisgezek beyi olmustur'®. Pir Hiiseyin Bey’in 6limiinden sonra ogullarinin
arasinda ¢ikan anlagsmazlik sebebiyle sancakbeyliginin Kanuni Sultan Siilleyman ta-
rafindan Dulkadiroglu Ali’ye verildigi kaynaklarda gegmektedir''. Ancak daha sonra
sancakbeyliginin kendilerine verilmesini isteyen Pir Hiiseyin Bey’in 16 oglu sultana
basvurmus, sultan da kendilerine Pertek, Mazgird ve Sagman nahiyelerini miistakil bir
sancak haline getirip tevcih etmistir'®. Calisma kapsaminda degerlendirilen Keyhusrev
Bey Camii’nin bulundugu Sagman’in Pir Hiiseyin Bey’in Keyhiisrev, Keykavus ve
Keyperviz isimli ii¢ oglundan en biiyiigii olan Keyhiisrev Bey’e, 1550-1556 tarihleri
arasinda bir donemde sancak olarak verildigi belirtilmektedir!?.

Keyhiisrev Bey Camii, 16. ylizy1ll Osmanli mimari anlayisinin Dogu Anadolu’da,
bugiin iicra denebilecek bir bolgede, yerel kimlik 6zellikleriyle tezahiir etmis bir or-
negidir. Osmanli sanat1 i¢inde tinik denilebilecek 6zellikleri de biinyesinde barindiran
Keyhiisrev Bey Camii, ¢evre il ve ilgelerde yer alan ¢cagdasi eserlerle de benzerlikler
tagimaktadir. Bu da yerel ustalar tarafindan bolgesel 6zellikler ve malzeme kullanila-
rak inga edildigini diisiindiirmektedir. Sagman Koyt ve Tunceli Miizesi’nde yapilan
gorlismeler ve arastirmalar neticesinde yapiin yogun bir tahribat yasadigi 6grenil-
mistir. Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan gerceklestirilen restorasyonlar sonucunda
acilan cami, yeni Sagman Kdyii’ne uzak bir konumda olmasi sebebiyle kullanilmadi-
gindan kapali durumdadir. Keyhiisrev Bey Camii’nin gegirdigi tahribat ve yagmalari
gozler Oniine sermek fakat en 6nemlisi isim, bani ve insa tarihi konusundaki yanlis
bilgileri diizeltmek hem kiiltiir varliklarimizin dogru tasnif ve isimlendirilmesine hem
de daha sonra yapilacak ¢aligmalara yardimci olacaktir.

8 Unal, “XVI. Yiizy1lda Cemisgezek Sancagi-idari Yapisi-?, 371.

9 Kibar Tas, “Tunceli/Dersim’in Osmanl Hakimiyetine Girisi ve Osmanli’nin XVI. Asirdan {tibaren Sinirlart
I¢indeki Kizilbaslara Karg: Tutumu ve Bunun Dersim’e Etkisi”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma
Dergisi 76 (2015), 81.

10 Tas, “Tunceli/Dersim’in Osmanh Hakimiyetine Girisi ve Osmanl’nin XVI. Asirdan itibaren Sinirlar1 Igindeki
Kizilbaglara Karsi Tutumu ve Bunun Dersim’e Etkisi”, 82.

11 Seref Han, Serefiname Kiirt Tarihi, cev. Mehmet Emin Bozarslan (Istanbul: Ant Matbaasi, 1971), 194-195.

12 Unal, “XVI. Yiizy1lda Mazgird, Pertek ve Sagman Sancakbeyileri -Pir Hiiseyin Bey Ogullar1”, 248-249.

13 Unal, “XVI. Yiizyilda Mazgird, Pertek ve Sagman Sancakbeyileri -Pir Hiiseyin Bey Ogullar1”, 256.
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1. Sagman Keyhiisrev Bey Camii Tarihcesi

Keyhiisrev Bey Camii’nin tarihgesi hakkinda detayli bilgiler vermeden 6nce Salih
Bey Camii olarak isimlendirilmesine deginmek gerekmektedir. Osmanli arsivlerin-
de ve vakif kayitlarinda Sagman’da Salih Bey isimli bir yapiya rastlanmamaktadir.
Ancak Sagman’da Keyhiisrev Bey Camii Vakfi bashiginda ¢ok sayida belge ve vakif
kaydryla karsilagilmaktadir. Bu kayitlar arasinda H 10 Zilkade 1124 [M 9 Aralik 1712]
tarihli ilk belge, Sagman’da bulunan Keyhiisrev Bey Camii’nin tevliyet ve nazirliginin
Fazlullah ve Halid isimli kisilere tevcih edilmesi i¢in Sagman kadis1 Mustafa tarafin-
dan yazilan arzdir'. Bu belgeden Sagman’da var olan Keyhiisrev Bey Vakfi camisinin
korunmasi iginin yukarida ismi gegen kisilere verilmesi i¢in Sagman kadis1 tarafindan
istek yapildigi anlagilmaktadir.

H 24 Cemaziyelevvel 180 [M 28 Ekim 1766] tarihli bir diger belgede, Keyhtisrev
Bey Camii Vakfi’na ait In Karyesi’nde bulunan Eskuni koskiin yar1 hissesinin cami-
ye tevcih edildigi bildirilmektedir'®. Ayrica ayni1 kogkiin zaviyedarligina mutassarrif
atanmasina dair H 21 Sevval 1210 [M 29 Nisan 1796] tarihli bir diger belgede de yine
Sagman’da Keyhiisrev Bey Camii Vakfi ismi gegmektedir'.

H 23 Muharrem 1260 [M 13 Subat 1844] tarihli diger bir belgede, Keyhiisrev
Bey Camii Vakfina cibayete (vakfa ait paralar1 toplama isi) Ahmed Es-Seyyid, fera-
sete (vakif mallarimi temizleme isi) Mahmud Halife, ciizhanliga Edhem Es-Seyyid,
imamete Eg Seyh, miiderrislige ise Mehmed Es-Seyyid’in atanmasi hususunda berat
tevcih edildigi goriilmektedir'”. H 17-27 Recep 1285 [M 3-13 Kasim 1868] tarihli
alt1 adet beratta Sagman’daki Keyhiisrev Bey Camii Vakfi'na Mahmud ibn Ali‘nin
clizhan, tesbihan, feraget, imam, miiderris ve talebe-i ulum olarak gorevlendirilmesi
buyrulmustur'®,

Vakiflar Genel Midiirliigiinde Sagman’da Keyhiisrev Bey Camii Vakfi’na ait iki
kay1t bulunmaktadir. Bu kayitlar 1882 yilindan sonra tutulmaya baslandig: bilinen
esas defterlerine ait sahsiyet kaydi ve Atik esas seklinde iki belgeden olusmaktadir.
Bu belgelerde 38 kdy ve 2 kalenin de Keyhiisrev Bey Camii Vakfina ait oldugu geg-
mektedir. Vakfin muhasebesi ve hizmetlilerin tayinleri hakkinda da bilgilerin bulun-
dugu sahsiyet kaydinda okunabilen en son tarih, 1912’dir. Buradan anlagildigi iizere
Osmanli Devleti’nin son dénemlerine kadar yapinin ismi Keyhiisrev Bey Camii olarak
gecmektedir'”. Ancak arsivlerde ve vakif kayitlarinda, Salih Bey Camii isminde belge

14 Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Ibniilemin Vakif (IE.EV.), 52/5789, 10 Zilkade 1124 [9 Aralik 1712]

15 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Cevdet Evkaf, (C.EV.), 463/23441, 24 Cemaziyelevvel 1180 [28 Ekim
1766]

16 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Cevdet Evkaf, (C.EV.), 279/14245, 21 Sevval 1210 [29 Nisan 1796]
17 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Evkaf Beratlar, (EV.BRT.), 61/10, 23 Muharrem 1260 [13 Subat 1844]

18 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Evkaf Beratlar (EV.BRT), 222/20, 23, 24, 25, 26) 17-27 Recep 1285
[3-13 Kasim 1868]

19 VGM Defter No: 200, s. 0172, sira 1494,
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olmamasi, bolgede iki caminin olmas1 ve bu camilerden birinin vakif kayitlarinin
giiniimiize ulasamamis olmasi ihtimallerini akla getirebilir. Fakat Sagman’in Osmanli
doneminde de sonradan kiigiik bir sancakbeyligi haline getirilen bir nahiye oldugu géz
Ontine alindiginda, burada Salih Bey ve Keyhiisrev Bey isimlerinde iki farkli cami
olmasimin zor bir ihtimal oldugu diistiniilmelidir.

Yapinin iizerinde dikkatlice durulmasi gereken diger iki husus da banisinin kim
oldugu ve inga tarihidir. Caminin insa kitabesi bulunmamaktadir. Ancak kuzeybatisin-
da yer alan, Keyhiisrev Bey tarafindan 1555-1556 tarihlerinde yaptirilan ¢esmedeki
kitabeden hareketle bir tarihlendirme yapilabilmektedir. Aysil Tiikel, tiirbedeki Salih
Bey’in mezar tasindan 6liim tarihini 1570 yili olarak 6nermis®’, caminin yapimina
Salih Bey zamaninda baglandigini ve yine Salih Bey zamaninda tamamlandigini be-
lirterek, 1565-1570 yillarina tarihlemenin yanlig olmayacagini bildirmistir®.

Caminin bilinmeyen insa tarihini belirleme konusundaki en net kaynak, Osmanl
arsivlerindeki H 6 Recep 967 [M 2 Nisan 1560] tarihli bir belgedir. Bu belgede “Key-
hiisrev Beg mektup gonderip sancaginda vaki olan cami-i serif harap olup hdliya
bir cami yaptirmak murdd ettigin bildirub isticap buyruldu” bilgisi gegmektedir?.
Boylelikle Keyhiisrev Bey’in sancaginda daha dnceden var olan caminin harap olmasi
sebebiyle yeni bir cami yaptirmak i¢in bagvurdugu ve bu bagvurunun uygun bulun-
dugu anlasilmaktadir. Bu belgeden caminin yapimina 1560 yilinda Keyhiisrev Bey
tarafindan baslandig1 anlagilmaktadir. Keyhiisrev Bey’in tam 6liim tarihi bilinmese
de 1567 yilindaki icmal defterinde hala Sagman sancak beyi olarak Keyhiisrev Bey
goriinmekte ve 6liim yilinin 1570 yilinin sonlarina dogru oldugu ifade edilmektedir®.
1567 yilinda 6ldiigti kabul edilse bile 7 y1l gibi uzun bir siirenin bu caminin yapimi
i¢in yeterli bir silire oldugu diisiiniilebilir. Ancak dogu ve bat1 kanatlarda yer alan
yapilarin Salih Bey zamaninda eklendigi sOylenebilir. Nitekim caminin bat1 yoniin-
de bulunan mekanlarin duvarlarinin minareye denk gelmesi ve minare kiirsiistiniin
batidaki mekanlardan birinin iginde kalmasi da bu birimlerin sonradan eklendigine
isarettir. Keyhiisrev Bey’in 6liim tarihi olan 1570 yilinda, Salih Bey’in sancakbeyi
oldugu disiiniildiigiinde yan mekanlarin 1570 yili sonrasinda eklenmis olma ihtima-
li gliglenmektedir. Bunun disinda yapilar toplulugunun giineybat1 yoniinde yer alan
tiirbenin de insa tarihi net olarak bilinmemektedir. Tiikel, ¢alismasinin bir boliimiin-
de tiirbenin ayr1 bir bina olarak yapilmadigindan bahsetmektedir. Bu bilgi, tiirbenin
kiilliyenin ilk planlamasinda var oldugu anlamina gelmektedir. Caligmanin farkli bir

20 Aysil Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, Vakiflar Dergisi 8 (1969), 240, dipnot 14.

21 Tiikel Calismasinda Salih Bey’e ait oldugu belirtilen mezar tas1 kitabesini vermis ancak daha dnce yaymlanan
bu kitabenin tarih kisminin yanlis okundugunu belirterek 1570 yilin1 dnermistir. Detayli bilgi icin bk. Tiikel,
“Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 240.

22 Basbakanlik Osmanli Arsivi (BAO), Mithimme Defteri, (A.DVNS.MHM.d), 4/43 6 Recep 967 [2 Nisan
1560]

23 Unal, XVI. Yiizyilda Cemisgezek Sancagi, 45.
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boliimiinde ise Salih Bey’in kardesi Omer Bey tarafindan éldiiriildiikten sonra Salih
Bey’in oglu olan Keyhiisrev Bey tarafindan® tiirbenin plana katildigini belirtmistir®.
Ancak Mehmet Ali Unal’m ulastig1 29 Agustos 1590 yilinda tamamlanan bir tevcih
kaydia gore Salih Bey, amcas1 Mansur Bey’in zeameti ile kendi haslarinin bir kismim
degistirmistir. Bu duruma gore Salih Bey, 29 Agustos 1590 tarihinde hala hayattadir.
Ayni ruznamgenin bagka bir sayfasinda Salih Bey’in Keyhiisrev isimli ogluna yapilan
haslarin tevcihi bulunan kaydin tarihi, 24 Eyliil 1590 olarak goriinmektedir ki Salih
Bey’in bu bir aylik siire¢ i¢inde 61dugii/oldirildigi anlagilmaktadir®. Bu bilgilerden
hareketle i¢inde Keyhiisrev Bey ile Salih Bey’in sandukalarinin bulundugu tiirbe,
Salih Bey tarafindan yaptirildi ise 1570 yili civarinda, Salih Bey’in oglu Keyhiisrev
Bey tarafindan yaptirildi ise 1590 yili civarinda yapilmig olmalidir.

Keyhiisrev Bey’in bu icazet mektubundan yapinin yerinde daha dnce bir caminin
yer aldig1 da anlagilmaktadir fakat hangi doneme ait olduguna dair bilgi olmamakla
beraber sadece harap oldugu bilgisi gegcmektedir. Godfrey Goodwin, ¢alismasinda
Sagmanbahce Camii ismi ile tanittig1 yapiin yerinde, daha 6nce Selguklu zamanina
ait tekkesi de olan bir caminin var oldugunu isaret etmekte ve 1. Murat zamanin-
da yeniden insa edildigini herhangi bir kaynak gostermeden sdylemektedir?’. Daha
once yap1 hakkinda kisa bilgiler veren erken tarihli caligmalarin tiimiinde caminin III.
Murad déneminde Salih Bey tarafindan yaptirildiginin herhangi bir kaynak gosteril-
meden®® verilmesinin de etkisiyle yapinin isminin yanlis bir sekilde Salih Bey Camii
olarak literatiire ge¢tigi sonucuna varilabilir.

2. Keyhiisrev Bey Camii Plan, Mimari ve Siisleme Ozellikleri

Bugiin Sagman Koyii’'niin disinda yer alan yapilar toplulugu, cami, caminin dogu
ve bati tarafindaki mekanlar, ¢gesmeler ve tiirbeden olugsmaktadir. Baz1 yayinlarda
siipheli de olsa kiilliye olarak tasarlandig belirtilen yapilar toplulugunda medrese de
oldugu belirtilmektedir®. Bugiine kadar kesin olarak bilinmese de Osmanl: arsivle-
rinde Keyhiisrev Bey Camii Vakfi’na miiderris atamalarinin bulunmasi, caminin dogu
ve batisinda yer alan mekanlarin en az birinin medrese olarak kullanildigini ortaya
koymaktadir.

24 Calismanin daha net anlasilmasi amacryla Salih Bey’in babast ile oglunun ayni ismi tasidigini belirtmek
gerekmektedir. Diger bir ifadeyle Keyhiisrev Bey’in oglu Salih Bey, Salih Bey’in de oglu Keyhiisrev Bey’dir.

25 Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 236, dipnot13, 240.

26 Unal, “XVI. Yiizyilda Mazgird, Pertek ve Sagman Sancakbeyileri -Pir Hiiseyin Bey Ogullar1”, 258; Unal,
XV Yiizyilda Cemisgezek Sancagi, 46.

27 1I. Murad déneminde Cemisgezek ve ¢evresi heniliz Osmanli egemenligine girmemistir. Goodwin’in yayinin
ilk baskisinda III. Murad olarak bu tarihi verdigi, yeni baskisinda muhtemelen basim hatas1 yapildig1 anla-
silmaktadir. Detayli bilgi igin bk. Godfrey Goodwin, Osmanli Mimarhg: Tarihi (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi,
2012), 390.

28 Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 240, dipnot 22.

29 Miiriivet Harman, “Tunceli’de Yer Alan Tarihi Oneme Sahip Dini Yapilar”, Tunceli Universitesi Sosyal Bi-
limler Dergisi 1/2 (2013), 46.
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RERITS

Levha: 1 Safman Sallh Bey Tamisinin plam (rleve

G. 1: Keyhiisrev Bey Camii Plan1
(Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, Levha 1)

Keyhiisrev Bey Camii, kuzey yoniinde bir hazirlik mekani ve {i¢ birimli son ce-
maat yeri bulunan, asil itibariyle tek kubbe ile ortiilii harim kismi ile dogu ve bati
taraflarindaki mekanlardan olusan bir plana sahiptir (G. 1). Dogu kanatta dort oda
ile iki goz revak, bati kanatta dort oda ve iki revakin yani sira glineybatida tiirbe yer
almaktadir. Kare planli harim kisminin iizeri tromp gegisli, distan sekizgen kasnaga
oturan bir kubbe ile ortilidiir.

Bazi ¢aligmalarda tek kubbenin merkezi planli ana mekani orttiigiinden bahse-
dilir ki*® harim kism1 merkezi planh degil, tek birimli ve tek kubbe ile ortiili, kare
bir alandan ibarettir (G. 2). Giineybat1 yoniinde, caminin bat1 kanadindaki birimlerle
baglantili sekizgen planli tiirbe yer almaktadir. Gegirdigi restorasyonlar sonucu bugiin
tamamen sivali ve badanali olmasina ragmen, Vakiflar Genel Midiirliigii, Malatya Va-
kiflar i1 Miidiirliigii tarafindan cekilen fotograflardan, moloz tas malzeme ile bolgesel
siyah kesme tagin birlikte kullanildig1 anlagilmaktadir. Tromplarin arasinda tuglalarin
varligi, kubbenin de tugla orgiilii oldugunu géstermektedir’!.

30 Harman, “Tunceli’de Yer Alan Tarihi Oneme Sahip Dini Yapilar”, 46.
31 Tikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 233.
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G. 3: Keyhiisrev Bey Camii Kuzeyindeki Cesmeler ve Havuz (Polat, 2021)

Caminin kuzeybatisinda yer alan kare kaideli, silindirik gévdeli, tek serefeli olan
minarenin, bazi yayinlarda, yapidan bagimsiz olarak yiikseldigi belirtilse*? de yapi-
dan bagimsiz degil belirli bir bag i¢indedir. Ayrica, minare iizerinde al¢1 bezemeler
ve ¢iniler bulundugu da sdylenmektedir’*. Anadolu-Tiirk mimarisinde dis cephelerde
cok fazla tercih edilmeyen alg1 bezemelerin minarede varligina dair herhangi bir iz
bulunmamaktadir. Ayrica yapi ile ilgili eski ¢aligmalarin hi¢birinde minarede ¢ini
varligindan bahsedilmemistir. Caminin kuzeybati yoniinde, yan yana iki tane genis
eyvan bi¢imli, sivri kemerli ¢esme, bunlarin 6niinde de bir havuz bulunmaktadir. Ces-

32 Harman, “Tunceli’de Yer Alan Tarihi Oneme Sahip Dini Yapilar”, 47.
33 Harman, “Tunceli’de Yer Alan Tarihi Oneme Sahip Dini Yapilar”, 47.
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melerden batida olanin ilk yapilan ¢cesme oldugu, aralarindaki insa malzemelerindeki
farkliliklardan ve kitabeden anlasilmaktadir (G. 3). Giiney yondeki mermer mihrap,
yedi sira mukarnas kavsaraya sahip olup hiicre kismu li¢ kdselidir. Kavsara iki yonden
kiip sekilde basliklar1 olan siituncelere oturmaktadir.

Mihrap, en distan iki sira mukarnastan olusan bordiir ile ¢er¢cevelenmektedir. Mih-
rap kavsarasinin koseliklerinde Vakiflar Genel Miidiirligii tarafindan gergeklestirilen
restorasyonlar sirasinda ¢ekilen fotograflarda asili vaziyette bulunan iki kandil mo-
tifi goriilmekle beraber, bugiin bu motiflerden iz bulunmamaktadir (G. 4). Mihrabin
yaninda yer alan minber de restorasyonlar sonucunda mermer olarak yenilenmistir.
Daha 6nce yikildig1 anlagilan minberin kdsk kisminin altinda tagtan geometrik gegme-
li bezemelerin yer aldig1 goriilmektedir. Orijinal minberde basamaklarin kenarlarinda
oldugu eski fotograflardan anlagilan bu bezemeler, muhtemelen daha sonra aynalik
kismina monte edilmistir (G. 5).

i

G. 4: Restorasyon Oncesi Mihrabin Durumu
(Vakiflar Genel Mudiirligii Arsivi, H. Yardimet, 2005).

G. 5: Restorasyon Sonrast Mihrap ve Minberin Durumu (Polat, 2021)
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Keyhiisrev Bey Camii’nin birgok farkli sebepten tahrip oldugu anlagilmaktadir. Bu
sebeplerden ilki, biitiin yapilarda oldugu gibi zamanin ve doga kosullarinin yarattigi
tahribatlardir. Keyhiisrev Bey Camii’nin de 1947 yilindaki Piiliimiir depreminde harap
oldugu ve kubbesinin yikildig1 belirtilmektedir®*. ikinci sebep ise Tunceli ydresinin
sik sik yagadig1 isyanlar ve catigmalar olmalidir. Nitekim Osmanli Devleti’nin son do-
nemlerinde bile birgok kez isyan yasandigi bilinen Tunceli’de, 1916 yilindaki Pilvenk
agiretinin isyaninda Sagman’daki caminin de zarar gérdiiglinden bahsedilmektedir®.
Yapinin engebeli bir arazide konumlanmasi ve Osmanli Devleti’nin son déneminde
yasanan ekonomik zorluklar da yapinin bakimsiz kalmasinin diger sebeplerinden ol-
malidir. Caminin dogu kanadindaki mekanlar, uzun siire yikik sekilde kaldiktan sonra
2005 yilinda Vakiflar Malatya Bolge Miidiirliigii tarafindan restorasyon c¢aligsmalari
baglatilmis ve restore edilerek ayaga kaldirilmistir. Ayrica Goodwin, yapinin 16. yiiz-
yilda kubbeli oldugunu ancak depremde zarar gordiikten sonra ahgap tavanl olarak
yenilendigini ifade etmektedir®. Yap1 muhtemelen daha sonraki yillarda yapilan res-
torasyonlarla tekrar tek kubbeli hale getirilmistir.

Daha 6nce yapilan calismalar ve arastirmalardan yapinin i¢inde belirli bir yiiksek-
lige kadar yerlestirilmis siralt1 teknikli ¢inilerin var oldugu anlagilmaktadir’’. Caminin
i¢ duvarlarinda yerden 1.30 m yiikseklige kadar, dogu duvarin giiney penceresinin iki
yaninda, giiney duvarin dogu ve bati kdselerinde ve bat1 duvarinda iki pencere arasin-
da tek sira halinde ¢inilerin kaldigi, ayrica biitiin ¢inilerin ayni iist seviyeyi tutmasin-
dan dolay1 kuzey y6n harig ii¢ yonde yapinin aslinda i¢inin belirli bir yiikseklige kadar
cini ile kapli oldugu bildirilmektedir®®. Yapidaki kare ¢inilerin 33x33 cm, dikdortgen
cinilerin ise 15%33 cm boyutlarinda olduklar: bildirilmistir®. Tiikel ¢inilerde ti¢ fark-
11 kompozisyonun var oldugunu belirtmistir ancak metin igindeki desen siralamasi
ile ¢izimlerdeki agiklamalarin uyusmadigi goriilmektedir. Yapinin ¢inilerinde yogun
olarak agik ve kapali sekilde verilen sakayiklarin yanlarinda hanger yapraklariin,
aralarinda kalan bosluklarda ise hatayilerin yer aldig1 kompozisyon kullanilmstir (G.
6). Bir diger kompozisyonda ise merkezde u¢ ve dip kismi birlestirilerek olusturulmus
iri palmet sekilli madalyonun i¢i Cin bulutuyla dolgulanmus, alt, iist ve yanlarinda ya-
rim sekilde semse motiflerine yer verilmis, aralarda kalan bosluklara ise lale, stimbiil,
karanfil, mine ¢igekleri gibi motifler yerlestirilmistir. Ugiincii kompozisyon ise bordiir

34 Goodwin, Osmanli Mimarhg: Tarihi, 391.

35 Nasit Hakki Ulug, Tunceli Medeniyete Agiliyor (Istanbul: Cumhuriyet Matbaast 1939), 30; Tiikel, “Sagman-
daki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 231, dipnot 8.

36 Goodwin, Osmanli Mimarhig Tarihi, 390.

37 Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 233-234; Julian Raby, “Diyarbakir, A rival to
Iznik: A Sixteenth Century Tile Industry in Eastern Anatolia” (Istanbuler Mitteilungen, 1978), 436-437.

38 Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 234.

39 Caminin ¢inileri Tiikel tarafindan detaylica anlatildig1 i¢in kompozisyon 6zelliklerini tekrar detaylica ince-
lemenin gerekli olmadig diigiincesindeyiz. Bk. Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”,
234.
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cinilerine aittir. Ters-diiz atlamal1 siralanmus, icleri Cin bulutu dolgulu palmetlerin yer
aldig1 bu kompozisyonun en yakin benzerini Diyarbakir Behram Pagsa Cami bordiir
¢inilerinde gormek miimkiindiir®.

o
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G. 6: Keyhiisrev Bey Camii Cinilerinin bulunan 6rneklerle restitiisyonu
(Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, resim 19)

Caminin ¢inilerini benzersiz kilan 6zellik ise birinci desen olan hatayi motifle-
rinin olusturdugu kompozisyonun harimin bati duvarinda uygulandigi ¢inilerden
dort tanesinin i¢inde yazilarin bulunmasidir. Tiikel, 1968 yilinda yapiya ugrayip
fotograflarini ¢ektiginde, ¢inilerdeki yaziy1 fark etmedigini, Ankara’ya dondiikten
sonra fotograflar iizerinden okumaya ¢alistigini ve bir kismini ¢calismasina ekledi-
gini bildirmektedir*'. Yan yana dort tane hatayi motifindeki kartus iginde yer alan
yazilardan en kuzeydekinin Arapga, digerlerinin Fars¢a oldugunu belirtmis ve sade-
ce tasavvufi anlam tagidiklarini ifade etmistir (G. 6/1-4)*. Ancak Raby, Goodwin’in
caligmasini referans gostererek, bu yazili ¢inilerden bir tanesinde Osmanli Tiirkgesi
ile Kanuni Sultan Siileyman’in “Muhibbi” mahlasiyla yazdig: divana ait bir beyit
oldugunu belirtmistir* (G. 7). Cini lizerinde yer alan Kanuni Sultan Siileyman’a ait
olan beyit su sekildedir:

“Tac u taht-1 saltanat berbad olur

Kendiini alem seririnde Siileyman oldi tut*.”

40 Cinilerin kompozisyon tahlilleri yapilirken A. Tiikel’in 1969°da yayinladig1 ¢alismasinda yer alan fotograf-
lar referans alinmistir. Bk. Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 234. Ayrica Tunceli
Miizesi’nde bulunan 6rnekler kompozisyon tanimlamasi yapmamizi saglamustir.

41 Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 234, dipnot 12.
42 Tiikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, 234.
43 Raby, “Diyarbakir, A Rival to Iznik: A Sixteenth Century Tile Industry in Eastern Anatolia”, 436.

44 Kemal Yavuz ve Orhan Yavuz, Muhibbi Divani Biitiin Siirleri (Ankara: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Baskanlig1 Yayinlari, 2016), 258; Hiiseyin Kazim Kadri, Biiyiik Tiirk Lugdti: Tiirk Dillerinin Istikaki ve Edebi
Lugatlari, c. 111., (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943), 77.
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G. 7: Kanuni Sultan Siileyman’mn Muhibbi Divani’nda yer alan beytin yazili oldugu Keyhiisrev
Bey Camii ¢inisi (J. Raby, “Diyarbakir, A Rival to Iznik: A Sixteenth Century Tile Industry in
Eastern Anatolia”, resim 152).

Tiirkge beyitin disinda bir ¢inide Farsca, digerinde ise Arapga yazilar vardir. Cini
fotograflarinda neredeyse hi¢ goriilmeyen yazilardan Tiikel’in paylastigi Farsca met-
nin yazilig1 su sekildedir (G. 8):

e(}}uﬁ ﬁc%a‘,\ﬁ o

G. 8: Keyhiisrev Bey Camii Cinilerinde Goriilen Fars¢a Metnin Okunabilen Kismi
(Tiikel, Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Cami, 234)

Fars¢ca metnin okunusu:

Ez nemekdan lebet eger nemeki niig konem... ...
vevve. ... EGer banu konem bi nemeki

Fars¢ca metnin Tiirkcesi:

Dudaginin tuzlugundan eger biraz tuz tadarsam......
cvvee . tatsiz tuzsuz kalirim

Eksik oldugunu anlagilan bu satirlarin 16. ylizyil divan sairlerinin beyitlerinden
biri olma ihtimali gz Oniine alinarak bu donemin biitiin sairlerinin yayimlanan di-
vanlar1 taranmig, burada okunan yazi ile benzerlik kurulabilecek herhangi bir beyte
ulagilamamustir.
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Ciniler arasinda yer alan ve en ilgi ¢ekici yazilardan biri olan Arapca ifadede ise
“Sifaii’l-kulib fi likai’l-mahbiib " (Sevgili ile kavusmada/gériismede kalplerin sifast
vardir) ciimlesi okunmaktadir (G. 9). Bu ciimlenin Mevlana Celaleddin Rumi’nin
sohbetlerinden derlenen Fihi Ma Fih adli eserinin dostluk ile ilgili faslinda gegen
“Likau’1-halil sifau’l-alil” (Dostun cemali hastanin sifasidir) cimlesinden kelimelerin
degistirilmesi suretiyle kurulan bir ifade oldugu belirtilmektedir. “Likau’l-galil sifau’l-
alil” (Dostun cemali i¢ yangininin (susuzlugun) sifasidir), “Sifau’l-alil likau’1-Celil”
(Hastanin sifas1 Cenab-1 Hakk’a kavugmakla miimkiindiir), “Sifau’l-kulab fi likai’l-
mecliib” (Kalplerin sifasi as1§in cemalindedir) gibi farkli nakilleri de olan bu yazilar
arasinda en meshur olani ise ¢alisma kapsaminda degerlendirilen ¢inilerde rastlanan
“Sifau’l-kulitb likdu’l mahbib” ifadesidir®.
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G. 9: “Sifaii’l-kuliib fi likai’l-mahbiib” Yazili Keyhiisrev Bey Cami Cini Ornegi
(Tikel, “Sagmandaki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi”, res. 20/b)

Bu yazinin bulundugu en 6nemli yapilardan biri, Bursa Yesil Cami’dir. Caminin
kuzey cephesindeki kap1 alinliginda ayni ifade yazmaktadir*®. Ancak yazinin tinlii
olmasindaki en 6nemli sebep, Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi”
isimli tablosunda ge¢mesidir. Bahsedilen tablonun merkezinde egik sekilde duran
kaplumbaga terbiyecisi figiiriiniin kargisina denk gelen ve Yesil Cami oldugu bilinen
yapinin kemerinin i¢inde de ayni ciimle goriilmektedir*’. Bunun disinda Sivas’ta

45 Murat Ak, “Fihi M Fih’te Yer Alan Hikemi Bir Ogreti: Likau’l-Halil Sifau’l-Alil”, Marife Dini Arastirmalar
Dergisi 21/1 (2021), 304-305.

46 Abdulhamit Tifek¢ioglu, Erken Donem Osmanlt Mimarisinde Yazi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar1,
2001), 143.

47 Sebnem Aslan, “The Analysis of The Painting “Kaplumbaga Terbiyecisi: Tortoises Trainer” (1906-1907)
Of Osman Hamdi in Terms of Ottoman Leadership”, IIB International Refereed Academic Social Sciences
Journal 16/5 (2014), 115-137.
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Kanuni Sultan Siileyman doneminde (1564) Koca Hasan Pasa tarafindan yaptirilan
Meydan Camii’nin harime giris kapisi iizerinde ge¢ doneme ait de olsa ayn1 yazinin
varligi dikkat ¢cekmektedir*®. Erken Donem Osmanli kopriilerinin 6nemli 6rneklerin-
den biri olan Geyve II. Beyazid kopriisiinde de bu ifade ile karsilagilmaktadir. Kop-
riiniin memba tarafinda bulunan mihrap nisi seklindeki ¢ikintinin iizerinde bulunan
7 satirlik kitabenin arka tarafinda, kabartma halinde, kare sekilli kitabede de ayni
ifade gegmektedir®. Bahsedilen ifadenin gegtigi ilging buluntular arasinda liileler
yer almaktadir. Diinyanin farkli bolgelerinde ele gegirilen veya sergilenen Osmanli
doénemine ait lillelerde de ayni ifadenin bulundugu goriilmektedir®. Osmanli done-
mine ait farkli sanat alanlarindaki 6rneklerde goriilen bu ifade, tasavvufi ve edebi
eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Suyuti’nin (6. 1505) Sifatu Sahibi’z-Zevki s-
Selim ve Mesliibi’z-Zevki’l-Leim isimli eserlerinde, giizel kadinlara ithafen gegtigi
goriilen bu ifade, Osmanli dénemi sairlerinden Ismail Hakki Bursevi’nin (8.1725)
Rithu’l-Mesnevi adl1 eserinde biraz degisiklige ugrayarak “Likau’l-mahbub sifau’l-
kulib” seklinde gegmektedir. Bu 6rneklerin disinda, bu ifadenin bazi eserlere isim
olarak verildigi de goriilmektedir. Ahmet bin Salih el-Mekki, eserine Sifdu '[-kuliib
likdu’l mahbub ismini vermistir. Ayrica, Osman Pasa’nin Sirvan ve Gilircistan se-
ferlerini konu edinen Sifau 'I-kuliib ve likdu’l-mahbub isimli eserinin bulundugu
bilinmektedir®'. Goriildiigii lizere bahsi gegen bu ifade, Osmanli dénemine ait farkli
sanat alanlarina ait eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Cami gibi dini yapilarda yer
almasinin yani sira liileler gibi giinliik hayatta sik¢a kullanilan maddi 6gelerde de
bulunmas1 bu ifadenin Osmanl sosyal ve dini hayati i¢inde farkli anlamlarda yer
aldigin1 gostermektedir.

Osmanli donemi ¢ini sanat1 i¢inde olduk¢a dnemli bir yere sahip olan bu yazili
ciniler, maalesef bugiin Keyhiisrev Bey Camii i¢inde veya Tunceli Miizesi’nde bulun-
mamaktadir. Manisa Muradiye ve Edirne Muradiye Camii 6rneklerinde oldugu gibi
yapinin farkli boliimlerindeki siraltr teknikli ¢iniler yerlerinden sokiilmistiir. Harput

48 Omer Kaptan, “Osman Hamdi Bey’in Tablolarinda Yesil Cami Yazilar1”, Bursa’'da Zaman Dergisi 22
(2017), 22.

49 Cevdet Culpan, Tiirk Tas Kopriileri, Ortagagdan Osmanli Devri Sonuna Kadar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlari, 2002), 118; Semavi Eyice, “Beyazid I1. Kopriisii”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 6 (Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1992), 51.

50 Osmanli donemine ait liilelerde bahsi gegen ifadenin yer aldig1 6rneklerden bazilari i¢in bk. Anna De Vin-
cenz, ”Chibouk Smoking Pipes-Secrets and Riddles of the Ottoman Past”, Arise, Walk Throught the Land
Studies in the Archaeology and History of the Land of Israel in Memory of Yizhar Hirschfeld on the Tenth
Anniversary of his Demise (Jerusalem: The Israel Exploration Society, 2016), 114; Walid Ali Khalil ve Irina
Rudolfovna Gusach, “The Collection of Ottoman Tobacco Pipes from Azov Museum-Reserve in Russia”,
Journal of the General Union of Arab Archaeologist 3 (2018), 258; Szabolcs Kondorosy, “Types of Smoking
Pipe Widespread in the Ottoman Empire in the 17th Century in Connection with Archaeological Finds from
Onetime Varad Cathedral (Budapest Museum of Applied Arts)”, Ars Decorativa 31 (2017), 11; Nitzan Ami-
tai-Preiss ve Anna De Vincenz, “The IDF House in the Old City, Jerusalem: An Inscribed Pipe”, Hadashot
Arkheologiyot Excavations and Surveys in Israel 128 (2017), 1.

51 Murat Ak, “Fihi Ma Fih’te Yer Alan Hikem{ Bir Ogreti: Likau’l-Halil Sifau’l-Alil”, 310-311.
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Arap Baba Mescidi’nin ¢ini mozaik teknikli mihrabinin bazi kisimlarinin da yagma-
cilar tarafindan sokildiigi ifade edilmektedir®.

Belirli bir motifin i¢cinde veya merkezinde siir gibi edebi yazilarin bulundugu bu 6r-
neklerin Osmanli ¢ini sanatinda benzeri bulunmamaktadir. Bilindigi iizere Anadolu’da
Selguklu ve Osmanli dénemi ¢inilerinde yazi, agirlikli olarak kitabe seklinde dii-
zenlenmektedir. Tagkapilarda, mihraplarda, pencere alinliklarinda ve lahitlerde inga
kitabeleri veya dini icerikli (ayet, hadis, peygamber ve dort halife isimleri vb.) yazi-
larin ¢inilere islenmeleri ile sik¢a karsilagilmaktadir. Selguklu yapilarinda ¢ini mozaik
tekniginde ve agirlikli olarak kufi, makili karakterli ¢ini yazi kusaklarinin yaninda,
Kubadabad saray1 kazilarinda ortaya ¢ikarilan siralt1 teknikli ¢inilerden bazilarinda
Alaaddin Keykubad’in unvanlarinin yazili oldugu 6rnekler de ilgi ¢ekicidir®. Osmanli
doneminde ise mavi zemin lizerine, beyaz kabartma harfli kitabelerin siklikla kulla-
nildiklar1 bilinmektedir®. Arastirmalar neticesinde Osmanli déneminde 16. yiizyila
ait ¢ini ornekleri degerlendirildiginde, belirli bir motifin igerisine siir boliimlerinin
yazili oldugu bagka bir 6rnek ile karsilasiimamigtir. Osmanli Dénemi ¢ini sanatinin en
onemli eserlerinden birisi olan Yesil Cami’nin mihrap nisini sinirlayan siituncelerden
sagdakinin {izerinde, Tebrizli ustalarin eseri oldugunu belirten ifade yazmaktayken,
soldakinde Farsca “Pendast sitemger in sitem bd men kerd, Der gerden-i o bemand u
ber men bengozest” yazis1 gorillmektedir. “Sitem eden, zulmeden kigi bu zulmii bana
yaptigini sandi; bana yapilan zuliim gegip gitti ama vebali onun boynunda kaldi”
seklinde giintimiiz Tiirkgesine aktarilabilecek™ bu ifade, Osmanli ¢ini sanatinin nadide
orneklerinden birisini olusturmaktadir. Bunun disinda iznik iiretimi ¢inilerde, belirli
bir kompozisyonun ara ve kenar bosluklarinda kiigiik yazilarn kullanildigi 6rnekler
de goriilmektedir. Topkap1 Saray1, Agalar Camii’nde 17. yiizy1l iznik iiretimi oldugu
kabul edilen, Kabe tasvirli, 30,5x52,5 cm 06lgiilerindeki tek parga ¢inide, Kabe duvar-
larinda, Kemankes Mustafa imzali yazilar bulunmaktadir®®. Ayrica Ayasofya’da apsis
duvarinin giineyinde bulunan 1643 tarihli ve imzali olan Kabe tasvirli ¢ini panonun
alt kismindaki ii¢ satirlik yazida, panonun Iznikli Tabakzadde Mehmed tarafindan ya-
pildig1 yazmaktadir’’. Ancak bu yazilar, genelde dini igerikli yazilar veya usta kitabe-
leridir. Paris Ecouen Satosu Koleksiyonu’nda bulunan ve 16. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlenen iki seramikte, ilgi ¢ekici yazi bezeme ile karsilasiimaktadir. Koleksiyonda

52 Seving Gok, “Manisa Muradiye Camii’nin Kayip Cinileri”, Sanat Tarihi Dergisi 21/1 (2012), 87-95.

53 Riichan Arik, Kubadabad Selcuklu Saray ve Cinileri (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, 2000), 82-83.

54 Abdulhamit Tifek¢ioglu, Erken Donem Osmanli Mimarisinde Yazi, 484-485.

55 V. Belgin Demirsar Arli ve Ara Altun, Anadolu Topragimin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi (Istanbul: Kale
Grubu Kiiltiir Yaymlar1 2008), 72.

56 Demirsar Arli ve Altun, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Osmanlt Dénemi, 119.

57 Demirsar Arli ve Altun, Anadolu Topragimin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi, 271.

58 Frederic Hitzel ve Mireile Jacotin, [znik L’aventure D une Collection; Les Ceramiques Ottomanes du Musee
National de la Renaissance Chateau d’Ecouen (Paris: Musees Nationaux, 2005), 295. Géniil Oney bahsedilen bu
seramiklerin Giretim yeri olarak Kiitahya’y1 6nermektedir. Detayli bilgi i¢in bk. Géniil Oney, “Paris Ecoen Satosu
Koleksiyonu’nda Iznik Olarak Tanitilan Kiitahya Seramikleri”, XVI. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilari ve Sanat
Tarihi Arastirmalart Sempozyumu Bildiri Kitabi, c. 2 (Sivas: Cumhuriyet Universitesi Yayinlari, 2014), 565-576.
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bulunan iki 6rnekte, merkezdeki erkek figiirlerinin ellerinde tuttuklart mektuplardan
birinde “Ey ruhum! Sevgilim Hasan” digerinde ise “Yardan cevr(ii) cefa lituftur, gay-
riden miihr-i vefa...” yazilar1 yer almaktadir®.

Kiitahya ¢iniciliginde ise daha fazla yazi kullaniminin oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Yogun yazi kullanilan ¢inilerin oldugu bilinen Kudiis St. James Katedrali’nde bulunan
Kiitahya {iretimi ¢iniler, bunun en énemli 6rneklerindendir. Katedralin ¢esitli boliim-
lerinde yer alan kare sekilli, biiyiik ¢ini karolarin alt, {ist veya kenar bosluklarinda
cogunlukla dinf i¢erikli olmak tizere, Ermenice yazilarin bulundugu goriilmektedir®.

G. 10: Tunceli Miizesi Sergi Salonunda Keyhiisrev (Salih) Bey Camii Cinileri olarak tanitilan ¢ini
pano (Polat, 2021)

Keyhiisrev Bey Camii’nin ¢inilerinin bir kisminin 2001-2002 yillarinda ¢alindigi,
jandarma ekipleri tarafindan yakalanan hirsizlarin ellerindeki ¢inilerin miisadere edil-
dikten sonra, Elaz1g Miizesine teslim edildigi tespit edilmistir. Ancak daha sonra Tun-
celi Miizesi’nin agilmasindan dolay1 Elazig Miizesi’ndeki ¢inilerin Tunceli Miizesi’ne
nakli gerceklesmistir. Bugiin Tunceli Miizesi salonunda sergilenen 9 karodan olusan
¢ini panonun Sagman Keyhiisrev Bey Camii ¢inilerinden oldugu sdylenmektedir.
Ancak 1969 yilinda yapiy1 detayl bir sekilde inceleyen Tiikel’in ¢caligmasinda bu
pano bulunmamaktadir. Tiikel’in bdylesine saglam ve diizgiin kompozisyon 6zelligi
gosteren ¢inileri caligmasina dahil etmeme ihtimali diigitk oldugundan Tunceli Miize-
sinde sergilenen ¢inilerin Keyhiisrev Bey Camii’ne aitligi tartismalidir (G. 10). Ayrica
bu ¢inilerin kompozisyon ve renk 6zellikleri incelendiginde, 17. yilizy1l ve sonraki

59 Oney, “Paris Ecouen Satosu Koleksiyonu’nda iznik Olarak Tanitilan Kiitahya Seramikleri”, 568.

60 John Carswell ve Charles James Frank Dowsett, Kiitahya Tiles and Pottery from the Armenian Cathedral of
St. James, Jerusalem, c. 1 (Oxford: The Clarendon Press, 1972), 27-67.
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donemlere ait olma ihtimali daha yiiksek goriinmektedir. Kompozisyonlarin kontur
cizgilerindeki kabalik ve kullanilan yesil rengin tonundan hareketle bu ¢inilerin, 16.
ylizyil Giriinleri olamayacag sdylenebilir.

Miize deposunda yer alan bazi ¢inilerde bu ¢ini pano kompozisyonu ile benzer
sekilde kivrim dallar tizerinde rumi ve palmetlerin, bazi karolarin i¢inde nar motifinin
bulundugu belirtilmektedir. Caminin ¢ini kompozisyonuyla uyumsuz olan bazi ¢iniler
de yine Elazig Miizesi’nden Keyhiisrev Bey Camii ¢inileri ismi ile Tunceli Miizesi’ne
gonderilmigtir (G. 11). Teshirde olmasa bile Tunceli Miizesinin deposunda Elaz1g
Miizesinden gelen bazi ¢ini parcalarinin ise Keyhiisrev Bey Camii’ne ait olduklar1
diisiiniilebilir. Bunlar renk, teknik ve kompozisyon olarak daha dnce yayinlanan Key-
hiisrev Bey Camii ¢inileri ile birebir uyusmaktadir. Sakayik ve hatayi motiflerinin tes-
tere disli yapraklar: bulunan kivrim dallarla birbirine baglandig1 kompozisyon dikkati
¢ekmektedir. Ayrica bazi ¢inilerde merkezde igleri rumilerle dolu semse motiflerinin
kenarlarinda lale, siimbiil ve karanfil gibi ¢i¢eklerin bulundugu da goriilmektedir.
Bunlar da muhtemelen caminin glineybat1 kdsesinde diizensiz olarak yerlestirilen ¢i-
nilerden kalan parcalardir (G. 12).

G. 11: Tunceli Miizesi deposunda bulunan ve Keyhiisrev Bey Camii’ne ait oldugu belirtilen
ciniler (K. Oncel, 2021)

G. 12: Tunceli Miizesi deposunda bulunan ve Keyhiisrev Bey Camii’ne ait oldugunu
diisiindiigiimiiz ¢iniler (K. Oncel, 2021)
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Sonu¢

Dogu Anadolu Bolgesi’nde Tunceli’nin Sagman Kazasi’nda bulunan Keyhiisrev Bey
Camii, daha 6nce tarih ve sanat tarihi alaninda yapilmis birkag calismada Salih Bey
Camii olarak isimlendirilmis ve literatiire ayni isimle girmistir. Ancak hem Vakiflar
Genel Midiirliigii arsivlerinde bulunan ve 1920 yilina kadar tutulmaya devam edildigi
anlagilan Vakif muhasebe kayitlarinda hem de Osmanli arsivlerindeki yapmin ingasindan
ve 20. yiizyila kadar vakfin durumuna dair bilgiler veren farkli tarihli berat ve tevcih
gibi belgelerin tiimiinde yapinin ismi Keyhiisrev Bey Camii Vakfi olarak gegmektedir.
Bu bilgilerden hareketle yapinin asil isminin Keyhiisrev Bey Camii olmasi gerektigini
onermekteyiz. Daha once de belirtildigi gibi yapmnin yerinde eskiden bir cami oldugu,
Keyhiisrev Bey’in dnce bu camiye 1556-1557 yillarinda ¢egme ve havuz eklettigi ancak
eski cami harap olunca 1560 yilinda, icazet mektubu yazarak harap olan caminin yerine,
yeni bir cami yaptirmak istedigi, belgeleri ile ispatlanmistir. Burada Osmanli mimarisi
i¢in bilinmesi gereken bir husus da {ilkenin herhangi bir yerinde Sancak Beyi olunsa
bile bir yap1 insa ettirmek i¢in merkezi idarenin izninin olmas1 gerekliligidir. Gelen
uygundur cevabindan sonra, 1560 yilinda, yeni caminin yapimina baslanmis oldugu
diisiiniiliirse ve Mehmet Ali Unal’in yayiladig arsiv belgelerinden hareketle Keyhiis-
rev Bey’in 1567 yilindan 6nce 6lmedigi bilgisi de eklenirse 7 yillik siirecin boyle bir
yapinin inga edilmesi i¢in yeterli bir siire oldugunu diistinmekteyiz. Ancak caminin dogu
ve bat1 yonlerinde yer alan boliimler ile tiirbenin ilk planlamada olmadig1 ve Salih Bey
zamaninda yapiya eklenmis olma ihtimali de oldukga yiiksektir.

Keyhiisrev Bey Camii’nin de insa edildigi 16. ylizyil, Osmanli ¢ini sanatinin zirve
noktasidir. Bu donemde inga edilmis yapilar goz 6niine alindiginda eserlerin i¢lerinin,
bazen giiney duvarlariin bazen de tiimiiniin ¢inilerle belirli bir yiikseklige kadar kap-
landig1 goriilmektedir. Keyhiisrev Bey Camii’nin de 16. yiizyilin ikinci yarisinda, do-
nemin mimari ve sanat anlayisi ile paralel 6zellikler sergileyecek sekilde insa edildigi
anlagilmaktadir. Cami duvarlarinin belirli bir yiikseklige kadar siralt1 teknikli ¢inilerle
kapli oldugu bilinmektedir. Bugiin yapi iizerinde higbir izi kalmayan bu ¢iniler kiiltiir
varliklarinin yerinde korunmasi prensibine uygun olmasa da hirsizlarin elinden kur-
tarilarak miizelerde koruma altina alinmistir. Ancak bugiin Tunceli Miizesi deposunda
var olan bu yapiya ait ¢ini sayisi olduke¢a azdir. Yapiya ait olan diger ¢inilerin nere-
de olduguna dair heniiz herhangi bir bilgi yoktur. Keyhiisrev Bey Camii ¢inilerinin
Osmanli ¢ini sanat1 i¢inde 6nemli ve 6zel bir yeri vardir. Benzerlerini bagka hicbir
yapida gormedigimiz belirli bir motifin i¢inde beyitlerin yazilmasi, Osmanli ¢ini sa-
natinin geldigi noktay1 gostermesinin yaninda, donemin ¢ini sanatcilar: ve banileri
hakkinda da bilgiler edinmemizi saglamaktadir. Uzerinde Tiirkge, Farsca ve Arapga
yazilarin bulundugu bu ¢iniler, ¢ini ustasinin yazi yazabilecek kadar bu {i¢ dile hakim
oldugunu gostermektedir. Ancak burada, 16. ylizy1l Osmanli ¢ini sanat1 i¢inde sablon
kullanimini dikkate almak gerekir. Eger camiyi bezeyen kompozisyon, bir sablon ile
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olusturulup ¢iniye aktarildiysa, ¢ini ustasinin bu yazilari taklit ederek yazma ihtimali
de bulunmaktadir. Ancak yine de bu ii¢ dildeki yazilarin edebi eserlerden boliimler
olmasi, Osmanli donemi ¢ini iiretiminde bulunan kisilerin ve banilerin entelektiiel
yoniinii ortaya koyan 6nemli bir 6rnektir.
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Tanzimat’a Giden Yolda Kopriiler, Dilicanslar, Trenler ve Balonlar:
1835 Tarihli Seyyahname’de Modern Ulagim Altyapisi ve Araglarina
Dair Resimler ve Tasvir Stratejileri

Bridges, Stagecoaches, Trains and Balloons on the Road to the Tanzimat: Paintings
and Descriptive Strategies of Modern Transportation Infrastructure and Vehicles in
Seyydhndme ‘The Book of Traveller’ Dated 1835

Fikret Turan”

0z

Muhtemelen mihendishane kdkenli Osmanli devlet adami Mehmed Emin Pasa (61. 1851) tarafindan 1835-1837 yillarinda
egitim aldigi Cambridge Universitesinde yazildigini diisiindiigiimiiz Seyydhname isimli eser ingiltere ve Fransa hakkinda
sundugu bilgilerin yani sira igindeki suluboya resimler bakimindan benzeri seyahatnamelerden ayrilir. Eserin birisi
miuellif niishasi, birisi de istinsah olmak tizere iki niishasi vardir ve her iki niisha da istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kutiiphanesinde bulunmaktadir. Yazar, eserini ingiltere’de gérdiigii modern askerlik, egitim, imar ve ulagim araglarina dair
dile getirdigi hususlari gorsel tasvirle somutlastirmak amaciyla 18 adet suluboya resimle zenginlestirmistir. Bu resimlerden
14 adedi yazarin ingiltere’de aslini veya resimlerini gérdiigii modern cadde, kdprii ve tiinel gibi ulasim altyapisi ile yeni
tarz yolcu arabalari, buharli tren ve balon gibi ulagim araglarini yansitmaktadir. Bu resimlerden sirasiyla birisi Londra’nin
havagaziyla calisan sokak lambalarini gésteren modern bir alisveris caddesini, lic adedi ingiltere’nin 6ne cikan celik ve asma
kopraleri, iki adedi nehir altindan gegen tineli, bir adedi modern liman ve dok yapilarini, iki adedi modern posta ve yolcu
arabalarini, iki adedi buharli tren ve tramvay araglarini ve li¢ adedi ulasim amagh kullanima baslayan balon resimlerini
gdstermektedir. Yazarin, gizdigi resimleri biiyiik 6lglide ingiltere’de graviir veya tasbaski olarak yayimlanmis resimleri sablon
olarak kullanarak yeni yorumlarla gizdigi anlasiimaktadir. Yazar, tarif ettigi konularin resimlerde goruldigu sekilde oldugunu
soyleyerek dolayli olarak bu resimlerin ressami da oldugunu dile getirir. Bu makalede yazarin edebi tasvirlerle anlattigi
ulasim altyapisi ve araglarina dair agiklamalarin suluboya resimlerle nasil yansitildigi irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler
Seyydhndme, Mehmed Emin Pasa (6. 1851), Sanayi Devrimi, ingiltere, 19. yiizyil Tiirk resmi, modern ulasim altyapisi,
modern ulagim araglari.

Abstract

The work entitled Seyydhndme presents a unique travel account as it provides detailed information about England and
France and contains watercolour paintings on the subjects explained. The work was probably written by Mehmed Emin
Pasha (d. 1851), a miihendishane military school-educated Ottoman statesman, between 1835-1837, at a time when
he was studying at Cambridge University. There are two copies of the work, one of which is the author’s original copy
(autograph) and the other is a later copy, and both copies are kept at the Library of Rare Works, Istanbul University. The
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author enriched his work with 18 watercolour paintings to embody the subjects he expressed which include
the modern military service, education, transportation infrastructure and modern vehicles that he witnessed
in England. 14 of these paintings reflect modern transportation infrastructure such as streets, bridges and
tunnels, as well as new-style passenger cars, steam trains and balloons, of which the author saw the originals
or paintings in England. One of these images is a modern shopping street, showing London’s gas-powered
street lamps, three of them show England’s prominent steel and suspension bridges, two of them tunnels
pass under the river, one modern harbour and dock structure, two modern postal and passenger cars, two
of them steam train and tram vehicles, and three of them balloons which had already started to be used
for transportation purposes. It is understood that the author drew the pictures with new interpretations by
using the pictures published in England as engravings or lithographs as templates. The author states that the
subjects he describes are as seen in the pictures, and in this way, he implies that he is the painter of these
pictures. This article examines how the author’s descriptions of transportation infrastructure and modern
vehicles, which he describes with literary descriptions, are reflected in watercolour paintings.

Keywords
Seyydhndme (Book of Traveller), Mehmed Emin Pasa? (d. 1851), The Industrial Revolution, Turkish painting,
modern transportation infrastructure, modern vehicles

Extended Summary
The work entitled Seyydhname presents a unique travel account of an Ottoman

statesman as it provides detailed information about England and France and contains
watercolour paintings on the subjects explained. The work was probably written by
Mehmed Emin Pasha (d. 1851), a miihendishane military school-educated Ottoman
statesman, between 1835-1837, at a time when he was studying at the University of
Cambridge. The author enriched his work with 18 watercolour paintings in order to
embody the subjects he expressed, which include the modern military service, edu-
cation, transportation infrastructure and modern transportation vehicles that he wit-
nessed in England. Among the things that impressed the author are the maintenance
and cleaning of the streets of London, as well as the street lamps that illuminated the
streets by burning the gas extracted from the coal. The picture on page 3a is described
as “It is the picture of the London houses and the pavements of streets with the street
lamps using gas” (F 1). The author drew this painting based on the engraving “Part of
East Side, Regent Street” by Thomas Hosmer Shepherd.

As he had an engineering background, the author gives information about modern
big bridges he saw in England. The painting on page 4b on this topic has the de-
scription “It is a picture of a suspension chain bridge” (F 2). On the same topic, the
painting on page 6a bears the title “It is the picture of the iron suspension bridge under
which ships pass-through” (F 3). This bridge is a painting of The Menai Suspension
Bridge, designed by Thomas Telford (1757-1854) and completed in 1826, over the
Menai Strait in the Irish Sea between the island of Anglesey and Wales in the west of
England. It shows great similarities with Thomas Barber’s “Menai Bridge from the
Anglesea Side” (1830) and W. Crane’s “The Menai Bridge” (the 1830s). The third
bridge painting is presented on page 7a with the title “It is the picture of the three-
eyed bridge built of solid cast iron” (F 4). This is the Southwark Bridge over the River
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Thames. Despite being a bridge located in the centre of the city, the picture lacks
environmental context and details.

The paintings on pages 8b and 9b have the titles “It is the picture of the road under
the Thames River” (F 5) and “It is the painting of the road depicted in the previous
page, seen from the entrance” (F 6). Both depict the Thames Tunnel and both show
great similarities with the engravings entitled “The Thames Tunnel, London 1832”
and “The Thames Tunnel between Wapping and Rotherhithe” published during this
period.

The painting on page 17a has the caption “It is a painting of the seven pools on
both sides of the Thames River including one storehouse and shades with an iron cov-
er built around it” (F 7). Since freight cranes and dock structures were more developed
in the dock engravings drawn around the 1830s, the author probably made this based
on the older engravings of the docks.

The author gives detailed information on the horse-drawn passenger stagecoach
carriages that made scheduled voyages and the system of mail coaches in England.
There is a caption under the painting on 51a “It is the painting of the houses they call
the hotel and the mail and stagecoaches” (F 8). On the same topic, the painting on 52a
bears the title “This is the picture of the roads outside the city and the stagecoach that
does not carry postal courier” (F 9).

The picture on page 57a is entitled “It is the picture of steamboats: for passenger,
for trade goods, for animals” (F 10). It shows the first examples of steam trains and
their three types of carriages carrying passengers, trade cargo and animals. Although
the carriages are different in all three types of trains, the locomotives have similar
characteristics. The author probably drew this painting as an interpretation of a set of
four engravings entitled “Travelling on the Liverpool and Manchester Railway” drawn
by S. G. Hughes and Isaac Shaw in 1833. The picture on page 58a bears the caption,
“It is a painting of a steam train that consumes its smoke in a box” (F 11). The pic-
ture shows an example of a small steam-powered three-wheeled tram with relatively
luxurious features built for use on narrow streets and slopes in the city of London.

The author provides up-to-date information about the balloon, ballooning and bal-
loon flight experiments, which showed significant developments and aroused great
excitement especially, in France and England during that period. The balloon picture
on page 61a has the caption “It is the picture of the thing that they call balloon” (F
12). Unlike the smaller pear-shaped balloons, which were common in the period, the
balloon shown here is larger, with a transverse oval shape, and it has wings and a
steering rudder that allows it to go against the wind. The balloon depicted on page 62a
with the description “Another type of the balloon mentioned” (F 13) is the prototype
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of balloons that were commonly seen in balloon engravings and lithographs drawn
in Europe during this period. The painting shown on page 63a with the caption “It is
the picture of the said balloon” (F 14) is an interpretation of a balloon that was being
worked on during this period and that had not yet been tested and was only on display.

There is no doubt that these paintings as the visual representation of the literary
descriptions of the modern urban reconstruction and improvement, transportation in-
frastructure and vehicles the author made, had a great impact on the minds of the
Ottoman reader. It is a big possibility that this work, which was completed shortly
before the announcement of the Tanzimat Edict, provided important visual data for
the sultan and the high echelon of the Tanzimat administrators who carried out their
modernization project more systematically.
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Giris

1835 yilinda iiniversite egitimi aldig1 Ingiltere ile bir siire bilimsel ¢alismalar yap-
tig1 Fransa hakkinda yazdigt Seyydhndame isimli ¢alismasinda bu toplumlara dair ay-
rintih bilgiler veren bir Osmanl devlet adamu, eserinde Ingiltere’nin askerlik, egitim
ve ulasim alanindaki 6zelliklerini 18 adet suluboya resimle zenginlestirmistir. Bu
suluboya resimlerin énemli bir kismi Ingiltere’nin ulasim altyapisi ile dénemin mo-
dern teknolojisine sahip ulagim araclarina dair nesnel gercekei ¢izimlerdir. Bu eser
mevcut bilgilerimize gore 18. yilizyilda Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin risalesiyle
baslayan Avrupa devletlerini ve toplumlarini anlatan sefaretname ve seyahatname
tiiri eserler arasinda ele alman konular1 ayrintilar1 da gosterecek sekilde belirli bir
oranti ve perspektife sahip resimlerle gosteren ilk eserlerden birisidir. Eserde bulunan
resimlerin 14 adedi yazarim Ingiltere’de gordiigii cadde, tiinel, yol, kdprii ve otel binasi
gibi ulagim ve turizm altyapist ile tren, balon ve dilicans denilen liiks atli araba gibi
ulasim araglarini okuyucuya gostermektedir. Bu baglamda biz bu makalede muhte-
melen donemin miithendishane kokenli asker ve devlet adamlarindan olan Mehmed
Emin Pasa tarafindan yazildigini diistindiigiimiiz Seyydahndme isimli elyazmasi eserde
yazarm Ingiltere’de gordiigii teknolojik gelismelere dair ortaya koydugu sozel tasvir-
lerin suluboya resimlerle nasil yansitildigini dilsel ve resimsel tasvir iligkisi baglami
icinde incelenecektir.

1. Seyyahname ve Yazar1 Hakkinda Bilgiler

Seyydhndme bir Osmanli devlet adaminin Ingiltere’de bulundugu 1835-1837 yil-
larinda Ingiltere’nin askerlik, egitim, ekonomi, kiiltiir ve teknoloji alanlarindaki 6zel-
liklerini anlattig1 bir eserdir.! Mevcut bilgilere gore eserin birisi miiellif hatti, digeri
de yazilisindan birkag yil sonra yapilmis istinsahi olmak tizere iki elyazmasi niishasi
bulunmaktadir. Yazar, eserinde kendi ismini ve eserin yazilis tarihini agik¢a belirtmese
de anlattig1 olaylara ve verdigi tarihlere dayanarak kendisinin muhtemelen 1834 y1ili
Aralik ayinda Ingiltere’ye tahsile génderilen Miihendishane hocalarindan ve sonradan
mirlivalik riitbesine yiikselen Miralay Mehmed Emin Bey (61. 1851) oldugunu ve
eserini 1835 yilinda tek Tiirk grenci olarak egitim almaya basladigi Cambridge Uni-
versitesinde yazmaya basladig1 sdylenebilir.> Seyydhndme’nin miiellif niishas1 Istan-

1 Eserin miiellif niishasmin tanitim igin bk. Sadettin Bulug, “Tiirk¢e Yazma iki Seyahatname”, IX. Tiirk Tarih
Kongresi, Ankara 21-25 Eyliil 1981, Kongreye Sunulan Bildiriler, c. 3 (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari,
1989), 1505-1513. Eserin ikinci niishas1 hakkinda ise herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir.

2 Mehmed Emin Beyin hayatina ve ¢alismalarina dair bk. Atilla Polat, “Mekteb-i Harbiye Nazirlarindan Mate-
matik¢i Mehmed Emin Pasa’nin Biyografisine Giris”, Osmanh Bilimi Arastirmalar: 20/2 (2019), 59-74. Kay-
naklar, Ingiltere’ye egitim amactyla gonderilen 14 6grenci arasinda sadece Mehmed Emin Bey’in Cambridge
Universitesinde egitim gordiigiinii gostermektedir. Eserde Cambridge Universitesinin egitim sistemine dair
ayrintil bilgiler vermesi ile burada gordiigii bazi durumlart ayrintili sekilde anlatmasi yazarin bu tiniversi-
tede uzun siire egitim aldigina dair kanitlar olarak degerlendirilebilir. Mehmed Emin Bey’in babasi Hiiseyin
Tamani’nin Miihendishane nin bashocas1 olmadan 6nce ingiltere’de egitim amactyla bulunmasinin yan sira,
Miihendishane hocalarindan Ingiliz kokenli miihtedilerden Selim Efendi ile aralarindaki yakin dostlugunun
onun Cambridge Universitesine girmesinde etkisinin oldugunu diisiindiirmektedir.
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bul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde NEKTY 05085 katalog numarasiyla,
Miitercim Aleko Bey tarafindan yapilan istinsahi ise ayni kiitiphanede NECTY 02416
numarastyla saklanmaktadir. Yazar, miiellif niishasinda, ingiltere’de yeni ve etkileyici
olarak degerlendirdigi gaz lambalariyla aydinlatilmig modern cadde ve kaldirimlari,
yeni tekniklerle yapilmis tiinel ve kopriileri, modern dok ve limanlari, sehirler arasin-
da tarifeli ¢alisan ve dilicans denilen liiks atli posta ve 6zel firma arabalarini, buharli
motorla ¢alisan trenleri, otel binalarini ve hava ulagim araci olarak balonlar biiyiik
Olciide orant1, perspektif, 151k ve golge tekniklerini de kullanarak gercekei bir iislup
icinde suluboya ile resmetmis ve dilsel tasvirlerle anlattig1 konulara ve hususlara
somut gorsel ve sanatsal 6zellikler kazandirmistir.® Eserde yazar kendi ismini goster-
medigi gibi resimlere imza da atmamistir. Resimler tek sayfa iizerine ¢izilmis ve resim
cizilen varaklarin arka sayfalar1 bog birakilmistir. Eserin basinda bulunan dort misralik
manzum pargadan eserin padisaha sunuldugu anlagilmaktadir. Eserin ikinci niishasi
Miitercim Aleko Bey tarafindan istinsah edilmistir ve bu niishaya miiellif niishasinda
bulunan resimlerden sadece li¢ adedi karakalem olarak kopyalanmustir.

2. Londra Caddelerinin Diizeni ve Sokak Lambalar1

Yazari Ingiltere’de etkileyen hususlar arasinda Londra caddelerinin bakimi, temiz-
ligi ve sulanmasinin yani sira maden komiiriinden elde edilen gazi yakarak caddeleri
aydinlatan ve sayisi yedi bin sekiz yiiz adedi bulan sokak lambalar1 bulunmaktadir.
Yazar, gaz liretim tesislerini, elde edilen gazin borularla sokak lambalarina, evlere ve
diikkanlara ulagtirilmasini, bu isi ytiriiten firmalar1 ve gaz 151g¢min giictinii donemin
sartlar1 baglaminda nispeten kisa ve kiilfetsiz climlelerle agiklamistir. Yazar, maden
komiiriinden elde edilen maddeyi gaz, gaz havasi, havd ve havda-i ndariyye olarak, gaz
iretim tesislerini fabrika ve gaz borularini temiirden yollar, tesisat baglama igini yol
verilme tabiri ile ifade etmistir:

“2a (4) Ve isbu zokaklar1 her giin temizlemek ve bozulan mahallerini diizeltmek ve
yaz gilinleri sulamak i¢ilin temiirden dokme kadim tulumbalar vaz’ ii tanzim olunarak
bu husiisa mahsiis memdrlar tayin kilinmis. Ve kezalik kaldirimlarinin iki taraflarinda
birbirlerine otuzar adim mesafede temiirden dokme siitlinlar vaz’ u te’sis olunarak {izer-
lerine billirdan musanna’ ve musaffa fants seklinde fenarlar konularak sehr-i merkimun
bilciimle zokaklarinda beher gece ahsamdan sabaha kadar yedi bin sekiz yiiz fenar kad
olunmakda oldugu. Ve isbu fenarlarin ecza-i nariyyeleri gaz ta’bir olunan ma’den ko-
miiriiniin atesi kuvvetinde hasil olan havadan ibaret olup isbu havd-y: nariyenin cem’ i
tedariki iglin sehrin etrafinda elli iki aded gaz fabrikas: icad olunup, hava-y1 mezkiiru

isletmek ve mevzQ’ olan fenarlari indre vii is’al eylemek igiin sehr-i merkiimun kaffe-i

3 Miihendishane &grencilerinin aldiklari egitimde resim derslerinin yeri ve 6nemi iizerine bk. Thsan Terzi,
“Mehmed Esad’mn Mir’at-1 Mithendishane-i Berri-i Hiimayun ve Mir’at-1 Mekteb-i Harbiye Adl1 Eserlerine
Gore 19. Yiizyil Tiirk Resmi”, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 4/1 (1989), 142-146.
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zokaklarma su yollar1 misillii temiirden yollar i’mal ve fabrikalardan hasil olan havay:
dertnlarina teshin i imla ile bilclimle fenarlar1 nefha-zen istial ediip giizergahda vaki
ba’z1 hane ve dekakine dahi yol verilerek kesb-i ziya eyledikleri. Ve bu havd dtesinin
ziyas1 gayet parlak ve sa’sa’ali oldugu... Ve sehr-i mezklirun cadde yollar1 ve haneleri
ve haneleri tahtinda bulunan dekakin ve kaldirimlari temiirden dokme siitin ve gaz
havasiyle yanan fenarlart ma’lim olmak igiin stret i eskalleri isbu mahalle tersim ki-

linmus idagi.”™

Bu baglamda sayfa 3a (5)’te bulunan resim “Londra sehrinin haneleri ve zokaklarinda
olan kaldirimlari ve gaz havasiyle yanan kanadillerin resmidir,” agiklamasini tagimak-
tadir (G. 1). Resimde belirli bir perspektif ve oransallik i¢inde 151k ve gdlge unsurlari
da ¢alisilmigtir. Konturlarin ¢iziminde yer yer karakalem ¢izimi vardir. Renk kullanimi
smirli ancak desenler yogun ve belirgindir. Bununla birlikte ticarethanelerin isimleri ile
ilanlar1 gosteren yazilar ve isaretler bulanik ve belli belirsizdir. Resimde kaldirimlarin
genisligi, sokak lambalarinin ve diikkan onlerindeki tentelerin tertip ve diizeni 6ne ¢i1-
karilmistir. Resmi ¢izilen cadde, Londra’nin merkezinde bulunan Regent Caddesi’nin
dogu tarafidir. Yazar bu resmi, o donemde Londra’nin cadde ve binalarinin birgogunu
cizerek graviir ve tagbaski olarak yayimlamis Thomas Hosmer Shepherd’in “Part of East
Side, Regent Street” isimli graviiriine dayali olarak ¢izmistir.’

G. 1: Londra sehrinin haneleri ve zokaklarinda olan kaldirimlar1 ve gaz havasiyle yanan
kanadillerin resmidir. (170 x 100 mm, kagit iizerine karakalem ve suluboya)
(Seyydhndme, varak no 3a (5)).

4 Mehmed Emin Bey (?), “Seyyahname”, (Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Katalog no:
NEKTY 05085, Yayimlanmamis Elyazmasi, 1835-1837), varak 2a (4).

5 Thomas Hosmer Shepherd (1793-1864) Modern sehir ressami olarak bilinir. Bagta Londra olmak tizere
donemin Ingiliz sehirlerinin éne ¢ikan bina, cadde, park ve géz alici mekanlarini gizmistir. Bk. “Shepherd
Thomas Hosmer”, Chris Beetles Gallery, erisim 4 Mayis 2022, https://www.chrisbeetles.com/artists/shep-
herd-thomas-hosmer-1793-1864.html; The Victorian Web, erisim 4 Mayis 2022, https://victorianweb.org/
painting/shepherd/index.html, Shepherd’in resimleri igin bk. Meisterdrucke, erisim 4 May1s 2022, https://
www.meisterdrucke.com/k%C3%BCnstler/Thomas-Hosmer-Shepherd.html. Yazarin sablon olarak kullandig:
Shepherd’in resminden S. Barrenger tarafindan hazirlanmis graviir i¢in bk. Goldin Fine Art, erisim 4 May1s
2022, https://www.goldinfineart.com/products/thomas-hosmer-shepherd-after-part-of-east-side-regent-street-
engraved-by-m-barrenger-hand-colored-1829-31 ve Meisterdrucke, erisim 4 Mayis 2022, https://www.meis-
terdrucke.com/kunstdrucke/Thomas-Hosmer-Shepherd/250815/Teil-der-Ostseite-der-Regnet-Street,-London.
html.
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G. 1a: Yazarin yukaridaki resmi ¢izerken sablon olarak kullandigimi diisiindiigiimiiz Thomas
Hosmer Shepherd’in “Part of East Side, Regent Street” isimli graviirii.
(“Teil der Ostseite der Regnet Street,-London”, https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/
Thomas-Hosmer-Shepherd/250815/Teil-der-Ostseite-der-Regnet-Street,-London.html.)

3. ingiltere’de Kopriiler ve Thames Tiineli

Yazar, biraz da miihendis kokenli olmasindan dolay1 Ingiltere’de gordiigii koprii-
lerin yapim teknigi ile bu kopriilerin igletilme usullerine dair bilgiler verdikten sonra
Osmanli Devleti’nde heniiz uygulanmayan tamami ¢elikten yapilma kopriilerle zin-
cirli biiylik asma kopriilerden bazilarmin resimlerini yapmay1 Osmanli okuyucusu i¢in
onemli ve degerli bulur. Yazar, Ingilizlerin Napolyon Bonapart’a (1769-1821) kars1
kazandiklar1 Waterloo Muharebesi’nin serefine Londra’daki Waterloo Kopriisii’nii
yaptirdiklarini anlattiktan sonra ingiltere’de bu ve buna benzer diger kdpriilerden ge-
¢en yaya ve arabalardan devlete gelir elde etmek i¢in belirli iicretler alindigini agiklar.
Insasinda yogun olarak celik kullanilan ¢ok yiiksek, uzun ve biiyiik 6lgekli kopriiler
bu donemde modernlesme ve ilerleme faaliyetlerine 6zel onem veren Osmanh devlet
yoneticileri i¢in dncelikli alanlardan olmalidir. Yazar, koprii i¢in bazen Arapga kdkenli
cisir ve aynt kelimenin ¢ogul sekli ecsdr kelimelerini de kullanir. Metinde asma koprii
ve zincirli asma koprii Tirkgede kullanilan yaygin kullanimiyla kargilanir:

“5b (8) Yigirmi sene altt mah mukaddem® Prusya ve Belcika ile beraber olarak Va-

turlu (Waterloo) nam mahalde Fransa krallarindan Bonaparta ile ii¢ def’a vuki bu-

6 Burada yazar, ingiltere’nin bagim gektigi koalisyonun 18 Haziran 1815 tarihinde Napolyon Bonapart’in ordu-
sunu yendigi Waterloo Muharebesinden bahsetmektedir. Burada savasin tarihini 20 y1l 6 ay dnce demesinden
yazarin eserini 1835-1837 yillarinda yazdigi anlasiimaktadir.
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lan muharebe-i azimelerinde bin iki yiiz elli senesi diivel-i ecnebiye nazir1 olan Diik
Velinton (Wellington) nam biiyiik ceneral ol esnada serasker bulunarak zikr olunan
muharebelerde galibiyet kesb eylemis ve avdetlerinde ahali-i ingiltere isbu képriiyii
insa ederek Vaturlu kopriisii deyl ad koymus. Ve ba’dehu buna muadil cisirlerden ve
temizlenmis dereler ve temiir yollar ve sdir memalikinde yapilmis kaffe-i yollardan
ticaretlerine medar olmak igiin devletlerine hasilat gostererek ve ruhsat-1 tahsil ederek
insa etmis olduklar1 ve zikr olunan ecsdardan bir adamin miirtru i¢iin aldiklari ticret on
sekiz pare ve bir arabadan yiiz pare olup yollarina nezaret eden nazirlari ve gaz fabrika
sahibleri bir senede beher haneden aldiklari iicret eger bir hanenin kira ile bir senede
deger bahasi yliz gurus ise ol hanelerden altisar gurus ticret aldiklar1 balada muharrer
cedvelde Tams nehri {izerine insd olunmus cisirlerinin ikisinin cismi sudan yukarisi
climleten temiirden olup birinin yapilisi zirde olan resminden niimayan olacagi. Ve yine
Ingiltere kit’asinin ba’zi mahallerinde asma zincir ile yapilmis cisirlerinin iki kit’asmin
yapilislari zirde tersim olunmus cism-i eskalinden miisteban olup ancak biri gayet yiik-
sek ingd olunmus hatta tahtindan cenk gemileri 10a (12) giizar eyledigi ve yine nehr-i
mezkilirun tahtindan karsis1 tarafina gegilmek tizere iki seneden berii ingd olunmakda
olan yolun elyevm nisfindan ziyadesi tekmil olmus oldugu zirde muharrer iki kit’a resm

i eskélinden niimayan olacag1.””’

Bu konuda sayfa 4b (7)’de bulunan resim “Asma zincirli kopriiniin resmidir,”
aciklamasiyla gosterilmistir (G. 2). Yazar, kdpriiniin ismini belirtmez, ancak resimde
gosterilen koprii, Ingiltere ile Iskogya arasinda bulunan Tweed Nehri iizerinde 1820
yilinda bitirilmis Birlik Zincirli Képriisii (The Union Chain Bridge) isimli kopriidiir.®
Kopriiniin mimarligini Yiizbasi Samuel Brown (1774-1852) yapmustir.’ Yazar, resim-
de sinirli diizeyde perspektif, asgari diizeyde 151k, gblge ve suya yansima goriintiileri
olusturmustur. Renk ve desen kullanimi sinirlidir. Resimlerin ¢ogunda goriilen sade ve
nesnel gercekei iislup 6zelligi bu resimde de vardir. Yazar, diger resimlerinde oldugu
gibi, bu resmi de biiyiik ihtimalle kdpriiniin o donemde yapilmis graviirlerine dayali
olarak ¢izmistir.

7 Mehmed Emin Bey (?), Seyydhndme (Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Katalog no: NEKTY
05085, Yayimlanmamis Elyazmasi, 1835-1837), varak 5b (8).

8 Kopriiniin tarihine ve genel ozelliklerinde dair bk. “Union Chain Bridge”, Historic Bridges, erisim 4 May1s
2022, https://historicbridges.org/bridges/browser/?bridgebrowser=unitedkingdom/unionbridge/.

9 Bk. “(Captain Sir) Samuel Brown”, Scottish Architects, erisim 4 Mayis 2022, http://www.scottisharchitects.
org.uk/architect_full.php?id=100259.
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G. 2: Asma zincirli kpriiniin resmidir. (150 x 60 mm, kgt iizerine karakalem ve suluboya)
(Seyydahndame, varak no 4b (7)).

Kopriilerle ilgili olarak sayfa 6a (8)’de bulunan resim “Tahtindan sefineler gilizeran
eden temiir asma k&priiniin resmidir,” a¢iklamasini tagimaktadir (G. 3). Yazar, bir
onceki kopriiye dair yaptig1 agiklamalarda oldugu gibi burada da kopriiniin ismin-
den bahsetmemistir. Bununla birlikte bu koprii, Ingiltere nin batisinda Irlanda De-
nizinde Anglesey Adasi ile Galler arasinda bulunan Menai Bogaz lizerinde Thomas
Telford’un (1757-1854) mimarligini yaptigi ve 1826 yilinda tamamlanan Menai Asma
Kopriisii’'niin (The Menai Suspension Bridge) resmidir. Altindan biiyiik gemiler gege-
cek kadar yiiksek ve uzun olan bu asma koprii, bu 6lgekteki koprii mimarliginin diin-
yadaki ilk 6rneklerinden sayilir.! Boylesi biiyiik bir asma kopriiniin yazari etkiledigi
ve kendisinin bunu bir resimle Osmanli padisah1 ve idarecileriyle paylasmanin gerekli
ve dnemli oldugunu diistindiigii agiktir. Yazarin, bu resmi, kopriiniin o dénemde ya-
yimlanmig graviir ve tagbaski resimlerinin ¢ok yaygin ve bilinen drneklerine dayana-
rak ¢izdigi anlasilmaktadir. Bu baglamda 6zellikle 1830°1u yillarda graviir ve tagsbaski
olarak yayimlanmis Thomas Barber’in “Menai Bridge from the Anglesea Side” (1830)
ile W. Crane’in “The Menai Bridge” (1830°lar) isimli ¢aligmalariyla biiylik benzerlik
gostermektedir.!! Yazarin belirttigimiz bu graviirleri sablon olarak kullandigi agiktir.
Resimde belirli bir perspektif, 151k ve golge, su iizerine yansima caligmasi ve asgaride
kullanilan mat renkler bulunmaktadir.

10 “Menai Bridge”, Melissa Petruzzello, Britannica, erisim 4 Mayis 2022, https://www.britannica.com/topic/
Menai-Bridge.

11 Thomas Barber ve W. Crane’nin bu iki resmi i¢in bk. Alamy, erisim 4 Mayis 2022, https://www.alamy.com/
menai-bridge-from-the-anglesea-side-1830-artist-thomas-barber-image262737347.html ve Crane 1830’lar
Ssplprints, erisim 4 Mayis 2022, https://www.ssplprints.com/image/106390/crane-w-the-menai-bridge-
wales-c-1830.
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G. 3: Tahtindan sefineler giizeran eden temiir asma képriiniin resmidir. (150 x 90 mm, kagit
iizerine karakalem ve suluboya) (Seyydhndme, varak no 6a (8))

G. 3a: Yazarm yukaridaki resmi ¢izerken sablon olarak kullandigini diisiindiigimiiz Thomas
Barber ve W. Crane’in Menai Bridge (from the Anglesea side) isimli graviirii.
(“Menai Bridge From Anglesea Side”, https://www.mediastorehouse.com/heritage-images/menai-
bridge-from-anglesea-side-1830-14841043.html?prodid=73043).

Eserdeki tigiincii koprii resmi Sayfa 7a (9)’da “Yekpare temiirden insa olunmus
ti¢ gozlii kdpriiniin resmidir,” agiklamasiyla sunulmustur (G. 4). Yazar, digerlerinde
oldugu gibi bu kdpriiniin de ismini belirtmez. Bu kdprii, mimarligini John Rennie’nin
(1761-1821) yaptig1 Thames Nehri lizerinde bulunan ve 1819 yilinda tamamlanmis
¢elikten yapilma Southwark Kopriisii’diir. Yazarin doneminde bu kopriiden gegisler
ticretlidir. Halk arasinda bu kdpriiye Demir Koprii de denmistir. Koprii 1921 yilinda
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yikilarak yerine daha modern mevcut koprii insa edilmistir.'” Altinda ¢ su gegisi
bulunan dort ayak lizerine oturtulmus koprii, yazar tarafindan ii¢ gozlii koprii olarak
nitelendirilmistir. Fon, renk, desen, 151k ve gdlgenin asgaride kullanildig bir gizimdir.
Sehrin merkezi konumunda bulunan bir koprii olmasina ragmen resimde ¢evresel
baglam ve ayrint1 yoktur. Bu resim de digerleri gibi biiyiik ihtimalle kopriiniin graviir
ve tagbaski resimlerine dayali olarak ¢izilmistir. '3
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G. 4: Yekpare temiirden inga olunmus ti¢ gozlii kopriiniin resmidir. (130 x 85 mm, kagit lizerine
karakalem ve suluboya) (Seyydhname, varak no 7a (9)).

Sayfa 8b (11)’de “Tams nehrinin tahtinda olan yolun resmidir,” agiklamasiyla gos-
terilen resim ile 9b (12)’de bulunan “Sahife-i evvelde resm olunan yolun kapusundan
goriliniisli resmidir,” aciklamali resim Giiney Londra ile Kuzey Londra’y1 Thames
Nehri’nin altindan birbirine baglayan ve Thames Tiineli olarak bilinen tiinel ge¢idinin
cizimleridir (G. 5, G. 6). Londra’da Rotherhithe and Wapping arasinda 1825 yilin-
da yapimina baslanan Thames Tiineli’nin ingaat ¢aligmalar1 ¢ok sayida problem ve
zorluklarla karsilastigindan 1843 yilinda tamamlanabilmistir. Tlinelin mimar1 Marc
Brunel’dir (1769-1849). Tiinelin yapim asamasinda finansal sikintilardan dolay1 insaat
durmus ancak 1834 yilinda yeterli finansal kaynak bulunarak tekrar insaata baglanmis-
tir. Yazarin burada “insaata iki yil 6nce baslanmistir” demesi esasen ingaatin yeniden
baglamasi1 anlaminda degerlendirilmelidir.'* Yazarin yaptig1 ilk resim o dénemde ge-

12 Bk. “The Original Southwark Bridge”, The History of London, erisim 4 Mayis 2022, https://www.thehistor-
yoflondon.co.uk/the-original-southwark-bridge/.

13 “Southwark Bridge from Bank Side, London, 1817. Illustration for Metropolitan Improvements. (London,
1817). (Fotograf: Oxford Science Archive / Print Collector / Getty Images)”, “Southwark Bridge from Bank
Side Print Collector”, Fine Art America, erisim 4 Mayis 2022, https:/fineartamerica.com/featured/southwark-
bridge-from-bank-side-print-collector.html.

14 Thames Tiinelinin tarihine ve genel 6zelliklerine dair bk. “Thames Tunnel”, Historic England, erigim 4 Ma-
yis 2022, https://historicengland.org.uk/listing/the-list/list-entry/1242119 ve “Thames Tunnel”, Engineering
Timelines, erisim 4 Mayis 2022, http://www.engineering-timelines.com/scripts/engineeringltem.asp?id=436.
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sitli dergi ve mecmualarda yayimlanan tiinel projesinin yar1 gerg¢ekei ve yar1 hayali
cizimlerine dayali olarak iiretilmis mimari insaat projesi taslagi ile resim karigimi
bir tasvirdir. Bu ¢izimde ingaatin yer altindaki kisminin yarisinin tamamlandigi gos-
terilmektedir. Ikinci resimde ise yine heniiz bitmemis bu tiinelin giris kismi, tiinelin
mevcut halini gérmeye gelen kisileri de gosterir sekilde yansitilmistir.!> Yazarin ¢iz-
digi her iki tiinel resmi de bu donemlerde yayimlanmis “The Thames Tunnel, London
1832” ve “The Thames Tunnel between Wapping and Rotherhithe” isimli graviirlerle
biiylik benzerlikler gostermektedir. Yazarin, ¢izimini bunlar ve bunlara benzer diger
graviirlere dayali olarak yapmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Bu yer alt1 gegidi i¢in
yazar “yol” kelimesini kullanmaktadir. Heniiz “tlinel” ve “yer alt1 ge¢idi” tabirleri
yoktur. Bu altyapu tiirii i¢in Tilirk¢ede heniiz herhangi bir terim olmadigi i¢in “nehr-i
mezkilrun tahtindan karsisi tarafina gegilmek iizere (...) yol” gibi sdzdizimsel bir
aciklama yapist kullanilmigtir.

ST Gl ) oss C"A.:w._r‘l-"

G. 5: Tams nehrinin tahtinda olan yolun resmidir. (180 x 75 mm kagit lizerine karakalem ve
suluboya) (Seyydhndme, varak no 8b (11)).

15 Bk. “The Thames Tunnel London 1832 Print Collector”, Photos, erisim 4 May1s 2022, https://photos.com/fe-
atured/the-thames-tunnel-london- 1832-print-collector.html ve “Thames Tunnel Wapping Rotherhithe”, Prints
Online, erisim 4 Mayis 2022, https://www.prints-online.com/thames-tunnel-wapping-rotherhithe-14312039.
html#modalClose.
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G. 6: Sahife-i evvelde resm olunan yolun kapusundan goriiniisii resmidir. (150 x 65 mm kagit
iizerine karakalem ve suluboya) (Seyydhndme, varak no 9b (12)).
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G. 6a: Yazarmn yukaridaki tiinel resimlerini ¢izerken sablon olarak kullandigini diisiindiigiimiiz
graviirler. 1830’1u yillarda cizilen resimlerin ressami bilinmiyor.
(“Thames Tunnel Wapping Rotherhithe”, https://www.prints-online.com/thames-tunnel-wapping-
rotherhithe-14312039.html#modalClose).

4. Giimriik Liman ve Dok

Thames Nehri lizerinde insa edilmis doklar, teknelerin yiiklerini bosaltip yeni yiik
almalari i¢in girmek zorunda olduklar1 ve resmi kayit islemlerin ve vergilendirmeleri
yapan giimriik dairelerinin bulundugu resmi limanlardi. Hem Atlas Okyanusu iize-
rinden gelen uluslararasi ticaret gemilerinin hem de kanallar vasitasiyla Ingiltere’nin
i¢c kesimlerinden Thames Nehri’ne baglanarak gelen daha kiiciik 6lgekli teknelerin
yanagtig1, mal indirip mal yiikledikleri doklar, Londra’nin biiyiik bir ticaret merkezi
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héline gelmesine hizmet eden 6nemli ticari ve iktisadi kurumlardi. Bu doklarin Londra
ve Ingiltere ticareti i¢in éneminin farkinda olan yazar, Ingiltere’de cari olan giimriik
vergilerini ayrintili sekilde tablolar halinde ortaya koyarken Londra’daki doklarin
sayilarmi ve hacmini de gostermistir:

“l6a (19) Ve salifii’l-beyan sehrin vasatindan cereyan eden Tams nehrinin iki taraf-
larinda kiiciik ve biiylik bazergan gemilerinin ve vapor sefinelerinin siihtlet ile mal
cikarup yiikletmek iciin yedi aded havuzlar1 olup isbu havuzlarin sebeb-i ihdasi ¢iinki
nehr-i mezkir Ingiltere adasmin garb tarafindan yiiz kirk dokuz mil mesafesi olan ma-
halden bed’ i zuhtr ederek Bahr-1 Muhit’e cereyan eylediginden ve sehrin yetmis mil
mesafesine gelince her yevm vaki olan medd i cezir dokuz sdatde kirk kadem eksiliip
ve ziyadelendiginden ve nehr-i mezk@run salifii’l-beyan menbaindan iki mil mesafesi
dereler misillii dar ve seriii’l-cereyan olup kirk mil mahale gelince nehir stiretini kesb
ediip igbu mahale degin ayiklanmis ve temizlenmis oldugundan iizerinde seyr U hareket
eden salifli’z-zikr bazergan gemileri ve kayiklari ve vapor sefineleri vaki olan medd i
cezirden salim 1 beri olarak siihilet ile mal ¢ikarmak 16b (20) ve yiikletmek igiin inga
oldugu. Isbu insa olunan ma’limu’l-mikdar havuzlarn etrafina cesim magazalar bina
olunup onlerine temiirden dokme kalin direkler {izerine temiir sac ptsideli musanna
salaglar yapilmis oldugu ve isbu mahalde gemilerden ¢ikarup magazalara dahil olan
emval U esya-y1 miitenevvianin kirk vakiyesinden otuz gurus ve sekerin on yedi kiyye-
sinden ii¢ buguk gurus iicret-i magaza aldiklari igbu havuzlara dair olan cedvelden dahi

ma’lim olacagi.”'¢

Sayfa 17a (20)’de bulunan resim “Tams nehrinin iki taraflarinda olan yedi havuz-
larin ve kenarlarinda bina olunmus temiir pisideli magaza ve salaglarin bir adedinin
resmidir,” agiklamasiyla gosterilmistir (G. 7). Bu resim, perspektif, 1s1k-golge ca-
ligmasi ve oransallik bakimindan 6nceki resimlerden nispeten daha zayif 6zellikler
gostermektedir. Yelkenli teknenin ¢izimindeki oransizlik resme geleneksel minyatiir
resminde goriilen bir 6zellik katmis gibidir. Eserin yazildigi ve resmin ¢izildigini dii-
siindiigiimiiz 1835°1i yillarda ¢izilmis dok graviirlerinde yiik vingleri ve dok yapilar
daha gelismis oldugundan yazarin bu resmi, doklarin daha eski graviirlerine dayanarak
¢izdigi izlenimini uyandirmaktadir. Yazar, metinde dok veya liman i¢in Aavuz, liman-
daki yiik depolar1 veya antrepo i¢in magaza, lizeri metal sacla ortiilii kenarlar1 agik
cardak seklinde yiik bekletme yerleri i¢in salas kelimelerini kullanmaktadir.

16 Mehmed Emin Bey (?), Seyydhndme, (Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Katalog no: NEKTY
05085, Yayimlanmamis Elyazmasi, 1835-1837), varak 16a (19).
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G. 7: Tams nehrinin iki taraflarinda olan yedi havuzlarin ve kenarlarinda bina olunmus temiir
pusideli magaza ve salaslarin bir adedinin resmidir. (175 x 100 mm, kagit {izerine karakalem ve

suluboya) (Seyydhndme, varak no 17a (20)).

5. Posta Arabalari ve Dilicans Denilen Tarifeli Yolcu Arabalar:

Yazar, Ingiltere’de gordiigii posta sistemi ile tarifeli seferler yapan ath yolcu ara-
balar1 lizerine ayrintili bilgiler vererek {ilke ¢apinda uygulanan yaygin haberlesme ve
ulagim sistemine dair bilgilendirmede bulunur ve bu sistemi iki adet resimle gosterir.
Her sehirde posta islerinin yapildig1 bir bina oldugunu sdyleyen yazar bu posta mer-
kezlerinde gorevli memurlarin 24 saat esasina gore ¢alistigini, posta arabalarinin saa-
tinde kalktigin1 ve posta arabalarinda gorevli postacilarin kirmizi iniforma giydikleri-
ni dile getirir. Yazara gore bu posta gorevlileri postalanacak mektup ve kolileri giiniin
belirli saatlerinde toplar ve dagitirlar. Posta iicretleri, mektubun ve kolinin gidecegi
mesafeye gore ayri ayri belirlenmis tarifeye goredir. Posta memurlari sehirler arasinda
posta arabalariyla posta tagirken kendilerinin geldigini belli eden borazan ¢alarlar ve
yolda tiifek tagirlar. Posta arabalarinin 4-8 yolcu tagiyacak biiyiikliikte olarak yolcu da
tagidig1 ve bu arabalarin yol iizerinde bulunan “otel” denilen dinlenme yerlerinde mola
verdikleri, yolcularin buralarda kahvalt1 yaptiklar1 ve yemek yedikleri, yemek iicret-
lerinin de ehven oldugu anlatilir. Tarifeli sefer yapan dilicans denilen bir baska ¢esit
menzil arabasinin da bulundugunu ve bunlarin posta tagimadigini sdyleyen yazar, bu
ulagim sisteminin isleyigine dair bilgiler verirken sistemin biitgesi ve tarifelerine dair
ayritil sayisal verileri tablo seklinde ortaya koyar. Yazar, eserde postanede calisan
posta memuru i¢in posta ndzirlart ve yazicilari, postalari toplayan, tagiyan ve dagitan
postacilar i¢in hademe, gonderileri posta arabalariyla bagka sehirlere gdtiiren posta
memurlari i¢in kuryel, posta arabalari i¢in menzil arabasi ve dilicans, yol iizerindeki
dinlenme yerleri i¢in ofel, yemek ticreti i¢in tadmiye ve posta arabalarimin hizi ve
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siirati i¢in bdd-1 sarsar gibi kemdl-i seyr ii siir atle savb-1 maksidlarina sitab eyle-
dikleri gibi kelime ve ifadeler kullanmistir. Yazar eserde posta arabalart ile dilicans
arabalarini1 gosteren iki resim ¢izmistir:

“50a (53) Postalarmin vasf i ta’rifidir. Her memalikine posta ile gonderilecek
mektiiblardan mahall {i mesafesine gore ticret alinmak ve vakt-1 muayyenesinden bir
dakika miirGr etmeyerek salimen mahalline varmak iciin derin-1 sehirde bir mahall-i
mahsis binad olunmus ve me mir olan posta nazirlar1 ve yazicilar1 ve posta kagidlari
toplamak ve dagitmaga me’mir miiteaddid hademeleri gece ve giindiiz ol mahalde
ikamet ile her canibe gidiip ve her canibden gelen kagidlar1 vakt {i sdatleriyle mahalle-
rine 1sal ve teslim eyledikleri. Her yevm me’mir olan hademe vakt-i zevalden iki sa’at
sonra sehrin her zokaginda ellerinde birer ¢an ile geziip, mektib irsali lazim olan kim-
seneler isiderek mektiblarini ve 1azim gelen ticretlerini vererek mersimlar bu minval
iizere climle mektiblar1 ahz ederek posta mahalline getiiriip yazicilart her bir semtin
mektiblarini takim takim ayirarak posta kuryellerine teslimen mahallerine i’zam eyle-
dikleri. Ve bundan bagka iki nevi menzil arabalari olup bir nevi dort yolcu alup ve arka
tarafina posta kuryeli binerek azimet eyledigi ve bir nev’inin kuryeli olmayup fakat
yolcular rakib olarak azim olduklar1. Ve isbu posta arabalarmna dilicans ta’bir olunup
ba’zisi sekiz adam oturacak ve ba’zisi on beg adam oturacak mikdar: biiytikliikde olup
her yevm bir canibe gidecek adamlar 50b (54) bazar kayiklar gibi rakib olarak vakt-i
muayyeneleriyle hareket eyledikleri ve isbu vakt-i hareketleri ve zaman-1 duhtlleri sair
postalarin ma’liimlari oldugundan viirad u duhiillerinden mukaddem yarar ve tiivana
bargirleriyle arabalar1 hazir ve amade ve geldikleri anda bila-tevkif postalara irkdb ve
bad-1 sarsar gibi kemal-i seyr i siir’atle savb-1 makstdlarina sitab eyledikleri. Ve isbu
zikr olunan posta mahallerinin birbirlerine bes on ve on iki mil mikdari bu’d-1 mesafeleri
olup ba’z1 yol lizerinde kain otel ta’bir eyledikleri hanlar1 oldugundan yolcular yarim
sdat mikdari istirahat etmek ve kahve alt1 eylemek igiin zikr olunan otellere iniip siif-
reler tizerinde daima yolcular igiin hazirlanmis olan lahm ve ¢ay ve tavuk ve kahve ve
tereyagindan karni actkmis olanlar istedigi tadmdan yeytip her bir tadm eden adamdan
beser gurus tadmiye aldiklari. Ve yarim saat ikamet tekmil oldugu anda bir dakika tevkif
olunmayarak derhal oradan hareket ve gidecekleri mahale azimet eyledikleri. Velhasil
sehre varincaya kadar esna-y1 rahda hig bir seye miizayaka cekmeyerek minval-i mesrih
tizere azim olduklar1. Ve mezkiir posta arabalarinin iicreti bir karar iizere olmayup her
bir mahalin uzak ve yakimligina gore olup bir mil mahale ekseri bes gurus ticret aldikla-
r1. Ve salifi’z-zikr posta arabasiyle giden kuryellerin ve gerek arabacilarinin elbiseleri
al gukadan olup isbu kuryellerin yanlarinda posta kagidlarint 53a (56) muhafaza igiin
birer aded tiifenkleri oldugu ve esna-y1 rahda miirir u ublr eden isbu posta arabalart
birbirlerine ve seyr ii hareketlerine mani olmamak i¢iin mezkdr kuryellerin ellerinde
birer kebir borulari olup aralik aralik ¢alarak gitdikleri. Ve sahib-i dilicans arabasiyle
yollarinda olan han sahiblerinin tiivana bargir ve kisraklar1 oldugundan beynlerinde

alt1 mah ve bir sene her yevm gecirmek igiin bazarlik eyleyerek karar verdikleri ve bu
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sebebden bir dilicans arabasinin diger dilicans arabasiyle {icret almalari bir karar tizere
olmadigi. Ve isbu posta mektiiblarindan devletlerine hasil olan irad i mesarifi zirde

mubharrer cetvelden misteban olacagi.”!”

Bu konuya dair 51a (54)’de bulunan resmin altinda “Esna-y1 rdhda kain otel ta’bir
eyledikleri hanelerin ve posta ve dilicans arabalarinin resmidir,” agiklamasi vardir (G.
8). Dort ath posta arabasinin siiriiciiyle beraber iki kisi 6nde iki kisi arkada dort kisi
olarak arabanin disinda oturmus sekilde, muhtemelen diger dort yolcu da arabanin
icerisinde seyahat eder sekilde ¢izilmistir. Arkada bulunan kirmizi tiniformali posta
memurunun elinde bir igaret borazan1 bulunmaktadir. Arka planda yazarin bahsettigi
yol iizerindeki otel ve yan1 basinda posta arabalarinin atlariin degistirildigi at ahir1
“stable” goriilmektedir. Atlarin arabaya ve arabanin iizerindeki kisilere olan oransal-
lig1 ile perspektif teknik olarak zayif goriiniirken 151k ve gélgenin belirli bir basariyla
uygulandig1 gézlemlenmektedir. Bu resmin de yazarin donemindeki benzer graviir ve
tagbaski resimlere dayali olarak ¢izildigini diigiiniiyoruz.

RS S s 53 O )i ALY A Fl L o L

G. 8: Esna-y1 rahda kain otel ta’bir eyledikleri hanelerin ve posta ve dilicans arabalarinin
resmidir. (165 x 105 mm, kagit izerine suluboya) (Seyydhndame, varak no 51a (54)).

52a (55)’te bulunan resim “Posta kuryeli getiirmeyen dilicans arabasiyle sehrin
héricinde olan yollarin resmidir,” baghgini tasimaktadir (G. 9). Iki atla ¢ekilen di-
licansin dis kisminda yedi yolcu goriinmektedir. Araba bir kdy ¢evresinden geger
sekilde gosterilirken bir Ingiliz koyliisiiniin dort kopekle gekilen kiigiik arabastyla bir
koyliintin elle itilen saman arabasi da dzellikle gosterilmek istenmis gibidir. Yazarin

17 Mehmed Emin Bey (?), “Seyyahname”, (istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Katalog no:
NEKTY 05085, Yayimlanmamis Elyazmasi, 1835-1837), varak 50a (53).
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bu resimle Ingiliz kdy ve ¢iftcilik hayatinda dair de bir fikir vermek istedigini anliyo-
ruz. Bu resimde de perspektif, oransallik, 151k ve gélge unsurlarinda belirli zayifliklar
goriilmektedir.

R T e o8
G. 9: Posta kuryeli getiirmeyen dilicans arabasiyle sehrin haricinde olan yollarin resmidir.
(145 x 88 mm, kagit lizerine suluboya) (Seyydhndame, varak no 52a (55)).

6. Buharh Trenler “Vapor Arabalar1” ve Demiryolu

Yazar, Ingiltere’de 19. yiizyilin ilk yarisinda hizla gelismeye baslayan demiryolu
ulagimi ile komiirle ¢calisan buharli trenler konusunda bizzat gézlem ve tecriibelerine
dayanarak bilgiler verir. Demiryolu ve trenin gelecek vadeden yeni bir ulagim sistemi
oldugunu ve bu ulagim sisteminin bu iilkede giinbegiin ilerledigini ve yayginlastigini
soyler. Bu donemde Ingiltere’nin en biiyiik sanayi sehirlerinden olan Manchester ile
en biiyiik limanlarindan olan Liverpool arasinda kisa siire dnce tamamlanarak hiz-
met vermeye baslayan demiryolu {izerinde Osmanli sefiri Namik Pasa ve diger bazi
onemli biirokrat ve devlet adamlariyla birlikte seyahat ettigini anlatirken arabayla on
bir saatte gidilecek mesafeyi trenle iki saat kirk dakika gibi olduk¢a hizli bir sekil-
de tamamladigint birinci elden biitiin gergekligi ve canlilifiyla aktararak okuyucuyu
bilgilendirir ve komiiriin yakilmasiyla olusan buharla ¢alisan motorun bulundugu lo-
komotif i¢in vapor arabasi, trenin vagonlari igin ise yol arabasi ibarelerini kullanir.
Yazar, bu baglamda, gene bu donemde graviir ve tagbaski olarak yapilmis resimlere
dayali olarak tren ve demiryolunu yansitan iki resim ¢izmistir. Her iki resimde de
belirli hatlar ve konturlarin karakalemle belirlendigi ve daha sonra soluk renklerin
hakim oldugu suluboya ile ¢alisildig1 goriilmektedir:
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“56b (60) Ve bazerganlik ile meghtir olan Londra sehrinden kiigiik, Amerika ve Hindistan
ve Avrupa ve Afrika bazergan gemilerine ve ba’zi san’at ile meshir sehirlerine iskele
olmus Liverpul sehri ve her yevm vaktine gore isbu sehirde bes yiiz ve bin bes yiiz kit’a
bazergan gemileri bulundugu. Ve sehr-i mezkirdan Londra sehrine gelince icad i insa
etmekde olduklar1 temiir yollarinin ba’zi mahalli tekmil olmus ve ba’zi mahalli tekmil
olmaga takarriib eylemis oldugu ve pambuk san’atiyle meshir olan Mangester sehrinden
Liverpul sehrine varinca tekmil olmus temiir yollarindan her yevm vapor arabalariyle
gidiip geldikleri. Ve sehr-i mezkardan Liverpul sehrine varinca bundan akdem Devlet-i
Aliye tarafindan li-maslahatin Ingiltere’ye me’mir atfetlii Namik Pasa hazretleri ve
Ingiltere mu’teberanindan iki nefer ve bendeleri ve sir katibleri Halis Efendi, ve Yiizbast
Mehmed Efendi ve Hastin Efendi hazeratlariyle vapor arabasina rakib olarak otuz ii¢
mil mahalli ya’ni on bir sa’at bu’d-1 mesafeyi iki sa’at kirk iki dakikada seyr-i siir’atle
zirde tersim olunmus resimleri vechiyle azim olarak kat” olunmus oldugu. Ve bir aded
vapor arabasi kirk aded yol arabasini seyr-i siir’atle ¢ekiip gotiirdiigii ve sekiz seneden
berii kit’a-i selasede yapilmis ve yapilmakda olan temiir yollarin ciimlesi yiiz elli mil-i
mahal oldugu...59a (62) ki seneden berii Londra sehrinde yokusda ve inisde ve dar
zokaklarda islemek ve yiirimek igiin ii¢ tekerlek iizerine yigirmi aded vapor arabasi
icad olunup igbu arabalarin 6n tekerleklerinde birer vidasi olup ol vidayr gemi diimeni
gibi istedigi tarafa ¢evirerek kullandiklar1 ve ecza-y1 a’zami olan ma’den kdmiiriiniin
dumanini dahi tahtinda olan sandiginda habs ederek mahv eyledikleri ma’lim olmak

i¢iin zirde bir resmi tersim olunmus oldugu.”*

Sayfa 57a (60)’ta bulunan resim “Vapor arabalarinin resmidir: Yolcu igiin, Bazergan
meta’1 i¢iin, Hayvanat i¢iin,” aciklamalariyla gosterilmistir (G. 10). Tren ile vagon-
lariin ilk 6rneklerini gosteren bu resimde yolcu, yiik ve hayvan tasiyan ii¢ ¢esit tren

resmi yansitilmistir. Her {i¢ ¢esit trende de vagonlar farkli olsa da lokomotifler ben-
zer Ozelliklere sahiptir. Lokomotif ve vagonlarda insanlarin bulundugu kisimlar tam
kapal1 degildir. Resimde trenlerin ¢evresel baglami gdsterilmemistir. Yolcu treninde

lokomotiften ¢ikan duman son derece soluk sekilde gosterilmistir. Yesil, kahverengi,
gri, turuncu ve mor renkler hakimdir. Yazar, bu resmi S. G. Huges ve Isaac Shaw ta-
rafindan 1833 yilinda ¢izilen “Travelling on the Liverpool and Manchester Railway”

isimli dort resimli graviiriin bir yorumu olarak ¢izmistir diye distintiyoruz."®

18 Mehmed Emin Bey (?), “Seyyahname”, (Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Katalog no:
NEKTY 05085, Yayimlanmamis Elyazmasi, 1835-1837), varak 56b (60).

19 “Travelling on the Liverpool & Manchester Railway, 1833, Getty Images, erisim 4 Mayis 2022, https:/
www.gettyimages.com/detail/news-photo/aquatint-engraved-by-s-g-hughes-after-a-drawing-by-isaac-news-
photo/90747037.
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G. 10: Vapor arabalarinin resmidir. Yolcu i¢iin. Bazergan meta’1 i¢iin. Hayvanat igtin. (185 x 135
mm, kagit iizerine karakalem ve suluboya) (Seyydhndme, varak no 57a (60)).

Sayfa 58a (61)’deki resim “Diihan1 sandiginda mahv olan vapor arabasinin resmi-
dir,” agiklamasini tagimaktadir (G. 11). Resim, Londra’da sehir i¢inde dar sokaklar
ile yokuslarda kullanilmak tizere yapilmis ii¢ tekerlekli nispeten liiks 6zelliklere sa-
hip buhar motorlu bir tiir kiiclik tramvay 6rnegini gostermektedir. Yazara gore tren
lokomotifinin biraz daha gelistirilmis sekli olan bu tiir motor, yakilan komiiriin du-
manini altinda bulunan sandik seklinde bir diizenege alarak sikistirmakta ve disariya
salmamaktadir.?’ Yazarin bu resmi de o dénemde yapilmis benzer graviir ve tagbaski
resimlerin bir yorumlanisi seklinde ¢izdigini diistiniiyoruz.

20 Londra’da 1800’1 yillarin basinda sehir i¢i yollarda yolculuk yapmaya miisait birgok buharli araba denemesi
yapilmistir. Cok basarili olmayan bu denemeler sonraki donemlerde terk edilmistir. Yazarin bu donemde
yapilan bu tiirden denemelere dair haber ve resimlere dayali olarak bu resmi ¢izdigini diistiniiyoruz. Konuya
dair bk. William Fletcher, History and Development of Steam Locomotion on Common Roads (London,
New York, Ipswich: E. & F. N. Spon, 12 Cortlandt Str., S. H. Cowell. Fletcher, 1891), 50-134; “The Motor
Miscellany, The Steam Century: 1800 to 18307, Sites Google, erisim 4 Mayis 2022, https://sites.google.com/
site/motormiscellany/cars-other-vehicles/the-steam-century-1.
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G. 11: Dithan1 sandiginda mahv olan vapor arabasinin resmidir. (145 x 90 mm, kagit iizerine
karakalem ve suluboya) (Seyydhndme, varak no 58a (61))

7. Balonlar, Balon Teknolojindeki Gelismeler ve Tiirk Balonu

Yazar, eserinde bu désnemde 6zellikle Fransa ve Ingiltere’de biiyiik heyecan uyan-
diran ve onemli gelismeler gosteren balonculuk ve balon ucusu denemelerine dair
oldukea giincel bilgiler vermis ve ¢esitli dergi, graviir ve tagbaski balon resimlerini
ilham kaynagi olarak kullanarak ti¢ adet balon resmi ¢izmistir. Yazar, balon tekno-
lojisinde meydana gelen yeni gelismeleri ve Fransiz ve Ingiliz bilim adamlarinin bu
teknolojiyi gelistirmek i¢in birlikte yaptiklari caligmalar1 anlatirken bilim adamlarinin
diimenle kontrol edilerek riizgara kars1 yol alan bir balon teknigi yaratmak amacin-
da olduklarini dile getirir. Eserin yazar1 oldugunu tahmin ettigimiz Mehmed Emin
Bey’in babas1 Hiiseyin Rifki Tamani’nin yakin mesai arkadas1 Miihendis Ingiliz Selim
Efendi tarafindan 1801 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen balon ucusu tecriibeleri
ile Istanbul’a balon ugusu yapmalari i¢in davet edilen Londra Matematik Cemiyeti
iiyesi bazi Ingiliz bilim adamlarmin ugus gosterilerinden haberdar oldugunu ve bu ilk
balonculuk tecriibelerinin kendisinde konuya dair ¢cok merak ve ilgi uyandirdigin dii-
sinliyoruz.>' Ayrica yazarm Ingiltere’de bulundugu 1836 yilinin Kasim ayinda ingiliz
baloncu Charles Green’in Londra’dan Almanya’nin Nassau bdlgesine (Wiesbaden)
yaptig1 yaklasik 750 kilometrelik balon seyahatinin yarattigi siikksenin déonem gaze-
te ve dergilerindeki yansimalarini yakindan takip ettigini balonculuk konusuna dair

21 Istanbul’da 19. yiizyilin baslarinda yapilan ilk balon ugusu tecriibeleri {izerine ayrintili bilgi igin bk. Ekme-
leddin ihsanoglu, “Osmanli Havaciligina Genel Bir Bakis”, Cagimi Yakalayan Osmanli, Osmanl Devleti'nde
Modern Haberlesme ve Ulastirma Teknikleri, Ed. Ekmeleddin Thsanoglu ve Mustafa Kagar (Istanbul: Islam
Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi IRCICA, 1995), 497-596.
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verdigi bilgilerden ve ¢izdigi her {i¢ balondaki renk, motif ve teknik ayrintilardan takip
edebilmekteyiz.?? Bu teknik ayrintilar arasinda denize inmesi durumunda kullanilmak
lizere bazi balonlarin altina konulan bir sandal, diimen gérevinde kullanilan gesitli
kanatlar ve balon iizerine konulan bayrak sayilabilir.”* Yazar, ¢izdigi balon resimleri-
nin ikisine o dénemde kimi balon resimlerinde goriilen Fransiz ve Ingiliz bayragmin
yerine bu déonemde standart olarak Osmanli devlet dairelerinde yaygin olarak kabul
goren kirmizi zemin iizerine ince yeni hilal ve sekiz koseli yildizli Osmanli bayragini
koymustur. Biitiin bu yonleriyle yazarin zihninde yerli bir Osmanl Tiirk balonu ta-
hayytil ettigini ve bunu eserde ¢izdigi 6zgiin balon resimleriyle padisaha sundugunu
anlamaktay1z. Erken déonem metinlerinde ¢adir ve kiire olarak isimlendirilen bu arag
icin Seyydhndme metninde “balon ta’bir eyledikleri ecsdm” agiklamasi yapildiktan
sonra balon kelimesini yaygin sekilde kullanmaya baglamistir:

“59b (63) Ingiltere ahalisinin ma’den komiirii atesinden hasil olan hiilasa olmus havay1
balon ta’bir eyledikleri ecsdmin derinuna vaz’ u imla ve li-ecli’t-tecriibe birkag adam
dahi girerek daima riizgarin 6niine gidilmek iizere semaya dogru su’id u irtifa ve hin-i
niiz(llerinde deryaya tesadiif ile ihafelerini miicib olmamak igiin hasbe’l-ihtiyat zikr olu-
nan balonun tahtma bir kiiciik kayik ta’lik ii mitheyya ve riberah-i sema olmuslar...60a
(63) ve merstiimlar simdiye kadar zikr olunan balon ile riizgarin 6niine gitmek ve istedikleri
mahale niizill etmenin tarikini bulmuslar ise de riizgarin aksine dahi gitmenin tarikini Fran-
sa hiikemalarindan biri tasavvur ederek Ingiltere’ye geliip, cemii hiikkemalar1 ve erbab-1
madrifleri ile bil-megvere soyle karar vermisler ki zikr olunan balona gemi diimeni mi-
sillii kanadlar yapildig: stiretde ve havada bulundugu halde riizgara karsu gidecegini ve
dertinunda olan havay1 zayi etmeyerek diger bir tarafina hava-yz saire ile agirlik verilerek
niiz{l olunacagini ve ol agirhig: terk ile havaya bi’l-irtika istedigi mahale gidecegini geregi
gibi derk ii teyakkun eylediklerinden ve Ingiltere adasindan Paris sehrine muhalif riizgar
ile gitmek ya’ni bu tarafa avdet etmek i¢iin bes on giin sonra azimet eylemek iizere zikr
olunan balonun bir adedini i’mal ve bir baggeye konularak cemii maarifleri goriip, ancak
bu hustis simdiye dek envai tecriibe ile bu kadar viictida gelmis ve bu tecriibe ile dahi
miimkin olmaz ise cemii Avrupa maariflerine micib-i efkar ii melal olacak bir husis ol-
duguna binden balada zikr olundugu vechile 60b (64) madde-i mezkiirun esbab-1 1azimesi
kariben bi’l-istikmal ya'ni kuvvetden fi’le isal edeceklerine siibheleri olmadigindan cism-i

mezkdrun ma’lim olmak igiin bir eskali isbu mahalle tersim ii teskil olunmus olacagi.”**

22 Balonculugun Avrupa’daki tarihi ve bu ilk uzun mesafeli ugus iizerine bk. F. Marion, Wonderful Balloon
Ascents or, The Conquest of The Skies, A History of Balloons and Balloon Voyages (New York: Charles
Scribner & Company, 1870) ve Donald L. Piccard, “Balloon Flight, Historical Development”, Britannica,
erisim 4 May1s 2022, https://www.britannica.com/technology/balloon-flight/Historical-development.

23 Bu dénem Fransiz ve Ingiliz balonlarma asilan bayraklar graviir ve tagbaski resimlere yansimstir. Bk. Library
of Congress, “Le tricolore digital file from original item, no. 517, Loc, erisim 4 Mays 2022, https://www.loc.
gov/resource/ppmsca.02486/; “Ballooning Prints”, The Old Print Gallery Blog, erisim 4 May1s 2022, https://
oldprintgallery.wordpress.com/2014/07/30/ballooning-prints/.

24 Mehmed Emin Bey (?), “Seyyahname”, (Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Katalog no:
NEKTY 05085, Yayimlanmamig Elyazmasi, 1835-1837), varak 59b (63).
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Sayfa 61a (64)’teki balon resmi “Balon ta’bir eyledikleri ecsamin resmidir,” agiklamastyla
gosterilmistir (Resim 12). Donemde yaygin goriilen armudi sekilli daha kiiciik balonlarm
aksine, yazarm burada gosterdigi balon, enlemesine oval sekilli olarak daha biiyiiktiir ve
lizerinde riizgara kargi gitmesini saglayan kanatlari ile yonlendirme diimeni bulunmaktadir.
Alt kisimda boydan boya yayilan yolcu sepeti de oldukga biiyiik olan aragta 12 kisi seyahat
etmektedir. Kaynaklar bu tiir balonlarin yazarin bu resmi ¢izdigi 1836’da heniiz kullanimda
olmadigm ancak gelistirilmesi amactyla buna benzer ¢esitli ¢izimlerinin oldugunu géster-
mektedir.?® Biz, yazarn yukaridaki anlatmnda da dile getirdigi gibi bu dénemde bu tiir
biiyiik balonlarin heniiz gelisme asamasinda oldugunu ve balonlarin gelecekte doniisecegi
sekli gostermek amaciyla sergilenen bir balonun resmini ¢izdigini diisiiniiyoruz.

G. 12: Balon ta’bir eyledikleri ecsamin resmidir. (185 x 110 mm, kagit iizerine karakalem ve
suluboya)
(Seyydhndame, varak no 61a (64))

Sayfa 62a (65)’te “Zikr olunan balonun nev’-i digeri” agiklamasiyla gosterilen ba-
lon, bu dénemde Avrupa’da ¢izilmis balon graviirleri ile tagbaski resimlerinde yaygin
olarak goriilen balonlarin prototipidir (G. 13). Hava doldurulan kismi1 genel olarak daha
yuvarlak ve kiiremsi olan bu balonlar sepete baglandig alt kisminda bulunan hava giris
yoluna dogru darlagmaya baslar ve armudumsu bir sekle doniisiir. Zengin renklerin
kullanildig1 balonun tizerinde gondere ¢ekili olarak gosterilen Osmanlt bayragi yazarin
kendi tahayyiiliinde olusturdugu ve resme aksettirdigi bir motif olarak degerlendirile-
bilir, ¢linkii bayraklar bu dénem balonlarinda ya balon gévdesini olusturan kumagin
tamamina ¢izilmis olarak veya balonun ¢esitli yerlerine asilmig olarak gosterilir. Bu
bakimdan balonun tepesine dikilen bayrak gonderi yazarin ekledigi bir imaj olmalidir.

25 Bk. F. Marion, Wonderful Balloon Ascents or, The Conquest of The Skies, A History of Balloons and Balloon
Voyages (New York: Charles Scribner & Company, 1870), 63, 89, 94, 112, 131, 152.
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G. 13: Zikr olunan balonun nev’-i digeri. (90 x 75 mm, kagit {izerine karakalem ve suluboya)
(Seyydhname, varak no 62a (65))

Sayfa 63a (66)’de “Mezkir balonun resm-i aharidir,” agiklamasiyla gosterilen ba-
lon resminin de bu dénemde iizerinde ¢alisilan ve heniiz ugus denemelerine baslanma-
mis ve sergilenmekte olan bir balonun yorumu oldugunu diisiiniiyoruz (G. 14). Balon
gemi seklinde dizayn edilmis ve denize diigmesi durumunda yolcularin bogulmamasi
i¢in balonun altina sepet yerine bir sandal yerlestirilmistir. Balonun dengesinin sag-
lanmasi ve riizgara karsi yol alabilmesi i¢in kus sekilli kanatlara sahip oldugu ve
diimeninin bulundugu goriilmektedir. Oldukga siislii ve gosterisli ¢izilmis bu balonun
iizerine bir 6nceki balonda oldugu gibi gondere ¢ekili Osmanli bayragi eklenmistir.
Eserin padisaha sunulmak maksadiyla yazilmasindan dolay: diger resimlerde oldugu
gibi bu balon resminde de renklerin kullaniminda zenginlik gbze ¢carpmaktadir.
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G. 14: Mezkir balonun resm-i aharidir. (180 x 120 mm, kagit tizerine karakalem ve suluboya)
(Seyydhndme, varak no 63a (66))

Sonug¢

Muhtemelen miihendishane kdkenli Mehmed Emin Paga tarafindan egitim aldig:
Cambridge Universitesirnde 1835-1837 yillarinda padisaha sunulmak {izere yazil-
digmi diislindiigiimiiz Seyydhndame isimli elyazmasi eserde yer alan ve gene verilen
bilgilerden yazarin kendisi tarafindan ¢izildigini tahmin ettigimiz 18 adet suluboya
resim, eseri seyahatname-sefaretname tiirii eserler arasinda olduk¢a 6zgiin ve 6zel
bir yere konumlandirmaktadir. Eserin son boliimiinde her ne kadar Fransa hakkinda
bilgiler vermis olsa da yazar, esas olarak Ingiltere’nin askerlik, ekonomi, egitim, ti-
caret, ulasim altyapis1 ve uluslararasi faaliyetlerine dair ayrintili bilgiler sunmus, bu
bilgileri istatistiksel tablolar ve resimlerle de desteklemistir. Belirli diizeyde oran ve
151k-golge unsurlarina sahip perspektif igeren gergekci-nesnel nitelikteki bu suluboya
resimlerden on dort adedi cadde, koprii ve tiinel gibi ulagim altyapisi ile doneme
0zgii gelismis posta ve yolcu arabasi, tren ve balon gibi ¢agin yeni ulagim araglarini
gostermektedir. Yazar, boylece edebi tasvirlerle ayrint1 olarak anlattig1 ve yorumladi-
81 bu altyap1 ve ulasim konularini gorsel tasvirlerle de aktarmanin 6nemli oldugunu
diisiinmiistiir. Bu resimlerin énemli bir kismi Ingiltere’de graviir ve tasbaski olarak
ayr1 ayr1 yayimlanmig resimler ile ¢esitli dergi ve kitaplarin iginde bulunan resimlere
dayali olarak yeni yorumlarla ¢izilmistir. Cizilen resimler teknik bakimdan konu odak-
11 olup ¢evre ve arka plan ayrintilar1 oldukg¢a sinirli tutulmustur. Balon resimlerinde
daha cesitli ve canli renklerin kullanildig1 goriilse de resimlerde genellikle sinirli ve
mat renkler tercih edilmistir.
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Oldukga diizgiin kaldinmlarda havagazi kullanarak cadde ve sokaklar1 aydinlatan lam-
balar ile belirli bir diizene gore insa edilip tabela ve tentelerle de siislenerek siralan diikkan-
lar1 gdsteren Londra’nin bir caddesinin resmi modern sehirciligi, yeni tekniklerle yapilmis
tiinel, ¢elik koprii ve biiyiik asma kdpriileri gosteren resimler modern ulasim altyapisi
ve dilicans denilen modern atl arabalar, posta arabalari, buharli tren ve balonlar1 gésteren
resimler modern ulagim araglarini egitimli Osmanli devlet adamlarina ve aydinlarina edebi
ve gorsel tasvirlerle birlikte sunan ilk calismalardandir. Bu tasvirlerin modern Bat1 sehirle-
rinin ve sanayi devriminin ortaya ¢ikardigi modern ulasim altyapisi ile ulagim araglarinin
iist diizey Osmanli okuyucusunun zihninde daha somut olarak canlanmasina ciddi sekilde
etki ettigi siiphesizdir. Tanzimat Fermaninin ilanindan kisa bir siire 6nce tamamlanmis bu
eserin, bu baglamda, modernlesme ¢abalarmi daha ciddi ve sistemli sekilde yiiriitecek
Tanzimat idarecileri i¢in de dnemli gorsel veriler sundugu agiktir.
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Alinti1 Metinde Gecen Kelimeler

(Listeye alinti metinlerde bulunan ve modern Tiirk¢ede kullanimdan diigmiis, an-
lam degisikligine ugramis veya nadir kullanilan kelimeler alinmistir. Kelimelerin me-

tindeki anlamlar1 verilmistir. Ar.: Arapga, Far.: Farsca, Fr.: Fransizca, Ing.: Ingilizce,
ital.: italyanca, Macar.: Macarca, Yun.: Yunanca)

ahz et-: Alma, teslim alma, edinme.
atafetlii: Saygideger, yiice.
avdet: Ar. Doniis, geriye donme.

azim ol-: Yola koyulma, yolculuga bas-
lamak, gitmek.

azimet eyle-: Gitmek, yolculuk yapmak.

ba’dehu: Ar. Ondan sonra, daha sonra,
sonrasinda.

bad-1 sarsar: Ar., Far. Siddetli donduru-
cu ruzgar.

Bahr-1 Muhit: Ar., Far. Atlas Okyanusu,
okyanus,

bala: Far. Yukari, iist.
bargir: Far. Yiik hayvani.

bazergan: Far. Tiiccar, bezirgan, isada-
mi.

bed’ ii zuhfir et-: Ortaya ¢ikma, meyda-
na gelme.

beher: Far. Her bir.

bendeleri: (Mecazen) Ben, ben sahsim.
beri ol-: Kurtulmak, arinmak, uzaklasmak.
beynlerinde: Aralarinda.

bi’l-irtika: Ar. Yiiksege ¢ikarak, yiiksel-
mekle.

bi’l-istikmal: Ar. Tamamlanarak.
bila-tevkif: Ar. Bekletmeden.

bilciimle: Ar. Biitiin, biitlinliyle, tamami,
hep.

billir: Far. Cam, kristal, seffaf ve 1s1ltilh
cam.

bil-mesvere: Ar. istisare ederek, danisa-
rak

binden: Ar. Dayanarak, dolay1.

bir karar iizere: Standart, tek tip ve tek
cesit.

bu’d-1 mesafeleri: Ar., Far. Uzaklik, ara-
daki mesafe.

cem’: Ar. Toplama, toplanma.

cemii: Ar. Biitiin, hep.

ceneral: Ing. General.

cereyan: Akmak, gegmek, olmak, mey-
dana gelmek.

cesim: Ar. Biiyiik, gosterisli, cesametli.
cism-i eskal: Ar., Far. Resim, ¢izim, se-
kil.

cisr: Ar. Koprii.

cuka: Far. Cuha, diiz ylinlii kumas.
deger baha: Cari fiyat, piyasa degeri,
kiymet.

dekakin: Ar. Diikkanlar.

derk ii teyakkun eyle-: Cok iyi ve kesin
olarak 6grenmek ve bilmek.

deriin: Far. i¢, bir seyin i¢ kismu.
deyii: Diye, denilen, seklinde.

dilicans: Fr. Genellikle dort atla ¢ekilen
etrafi kapali liiks yolcu arabasi.

dokme: Kaliba dokiilerek yapilmais, ka-
lipla yapilmus.
duhiil: Ar. Giris, girme, dahil olma.

diivel-i ecnebiye naziri: Disisleri Bakani.
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ecsam: Ar. Cisimler, cisim, arag, vasita.
ecsar: Ar. Kopriiler, koprii.

ecza’: Ar. Kimyevi madde, ilag veya 6zel
bir amag i¢in {iretilmis ticari degeri yiik-
sek islenmis madde.

ecz&’-i nériyye: Ar., Far. Yanic1 madde.

eczi-y1 a’zam: Ar., Far. En biiyiik icerik
maddesi, ana hammaddesi.

elyevm: Ar. Bugiin, hélen, simdiki halde.
emval: Ar. Mallar, mal, tirin.

erbab-1 maarif: Ar., Far. Bilim ve sanat
adamlart.

esbab-1 lazime: Ar., Far. Gerekli sartlar.

esna-y1 rahda: Ar., Far. Yolculuk sira-
sinda.

eskal: Ar. Sekiller, sekil, resim.

fanis: Ar. Cam lamba, cam mahfaza,
uzun ayakli lamba (< Yun. fanos)

gaz havasi: Havagazi.

gelince: Gelinceye kadar.

giizar eyle-: Gegmek, gelip gecmek.
giizergah: Far. Yol tizeri, gecilen yer, yol
usti.

hane: Far. Ev, konut.

hasbe’l-ihtiyat: Ar. Thtiyaten, tedbir ola-
rak.

hasilat: Ar. Gelir, kar, kaynak.

hazeratlar: Saygideger kisiler, beyefen-
diler.

hin-i niiziil: Ar., Far. Inis zaman.
hiikema: Ar. Bilginler, bilim adamlar1.
hiilasa ol-: Damitma, siizme, 6ziini al-
mak.

i’mal: Ar. Meydana getirme, {liretme, or-
taya koyma.

i’zadm eyle-: Gondermek.

idiigii: Oldugu.

ihafe: Ar. Korku, korkulu durum, tehdit.
ihdéas: Ar. Ortaya ¢ikarma, yapma, mey-
dana getirme, olus.

ikad: Ar. Yanma, yakilma, tutusma, ay-
dinlatma.

imla: Ar. (Metinde) Doldurma.
inare vii ig’al eyle-: Yakip 1sitma, 1s1k-
landirma, yakmak.

inére: Ar. Isiklandirma, aydinlatma, 1s1t-
ma.

irad ii mesarif: Ar. Gelir gider, kazang
ve harcama.

irkab: Ar. Bindirme.

irsal: Ar. Gonderme.

is’al: Ar. Yakma, 1s1tma, sulelendirme.
isal: Ar. Ulagtirma, vardirma.

istial et-: Parlatma, 1sildatma, yakma,
sule verme.

kadem: Ar. Ayak, adim.

kadim: Ar. Eski, eski tarz.

kéaffe: Ar. Tamami, hep, hepsi.

kain: Ar. Bulunan, olan.

kanadil: Ar. Kandiller, lambalar.
kariben: Ar. Yakinda, kisa siire iginde.
kat’ olun-: Ilerlemek, yol almak.
kebir: Ar. Biiyiik, yiice.

kemal-i seyr ii siir’atle: Ar., Far. Olduk-
¢a hizli hareket ederek.

kesb et- / eyle-: Kazanmak, elde etmek.
kesb-i ziya eyle-: Isik elde etme, 151k sag-
lama, aydinlatmak.

kezalik: Ar. Oyle, aym sekilde, benzer
sekilde.
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kit’a: 1. Bolge, memleket, 2. Adet (kop-
rl, bina, resim, vs. gibi)

kit’a-i selase: Ar., Far. Ug iilke, ii¢ bolge,
(Metinde) Ingiltere, Iskocya ve Irlanda.
kiyye: Ar. Okka.

kuryel: Fr. Postaci, posta memuru.
kuvvetden fi’le isal et-: Teoriden pratige
gegirme, bir fikri ger¢ege doniistiirmek.
lahm: Ar. Et.

li-ecli’t-tecriibe: Ar. Tecriibe ve deneme
amaciyla, deneysel olarak.

li-maslahatin: Ar. is geregi, gorevli ola-
rak

ma’limu’l-mikdar: Ar. Belirli miktar.
madrifler: Yiiksek bilgi ve hiiner sahibi
kisiler.

magaza: ital. Biiyiik depo.

maéh: Far. Ay.

mahall-i mahsis: Ar., Far. Ozel yer, hu-
susi yer.

mahsis: Ar. Ozel, 6zgiin, belirli konuyla
sinirli.

mahv eyle-: Yok etmek, ortadan kaldir-
mak.

me’miir ol-: Gorevlendirilmek.

medar ol-: Destek olmak, faydali ve yar-
dimc1 olmak.

medd ii cezir: Ar. Med cezir, denizde
gelgit olay1.

memalik: Ar. Memleketler, memleket,
ilke.

menba’: Ar. Kaynak, géze, mense.
merkiim: Ar. Daha 6nce yazilan, bahse-
dilen, sozii edilen, konu edilen.
mersimlar: Adigecen kisiler, sdziinil et-
tigimiz insanlar.
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mezKkiir: Ar. Zikredilen, daha 6nce bah-
sedilen, konu edilen.

minval-i mesriih iizere: Aciklandig
tizere.

misillii: Gibi, benzeri.

mu’teberin: Ar., Far. Saygin ve itibarl
kisiler.

muadil: Ar. Es, benzer, denk, esit.
miicib-i efkar ii melal ol-: Uziintiiye ve
kedere sebebiyet vermek.

muhirebe-i azime: Ar., Far. Biiyiik sa-
vas, biliylik muharebe.

muharrer: Ar. Yazil, yazilmis.
mukaddem: Ar. Once, 6nde olan, evvel.
musaffa: Ar. Saf ve temiz, duru, parlak.

musanna’: Ar. Sanatl, siislii, gosterisli,
sanatkarane.

miirdr et-: Gegmek, gelip gegmek.
miiriir u ubiir eden: Gelip gecen.
miisteban ol-: Acik sekilde anlasilmak,
acikea goriilmek.

miiteaddid: Ar. Cok ¢ok, cok sayida.
miitenevvia: Ar. Cesit ¢esit.

miizayaka ¢ek-: Sikint1 ve darlik ¢ek-
mek.

niriyye: Ar. Yanicl.

nazir: Ar. 1. Bakan, 2. Yonetici, 3. Me-
mur, gorevli.

nefha-zen: Ar., Far. Ufleyen, hava esti-
ren.

nev’-i digeri: Ar., Far. Diger ¢esidi.
niimayan ol-: Goriinmek, goriilmek.
pambuk: Pamuk.

pare: Far. Kurusun kirkta biri degerinde
para birimi, para.
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posta kuryeli: Postaci, posta tasiyan, ha-
ber belgelerini yerine ulastiran kisi.

posta nazirlari: Posta memurlari, posta
sefi.

paside: Far. Ortiili, lizeri ortiilii.

rakib ol-: Binmek, yolculuk i¢in bir va-
sitaya binmek.

ritberah-i sema: Ar., Far. Semaya yiiz
tutmus, gokyiiziine yonelmis.

ruhsat-1 tahsil et-: Para toplama izni al-
mak.

sdir: Ar. Diger, bagka.

salas: Macar. Ustii 6rtiilii kenarlar1 agik
cardak tarzi basit yapi.

salifii’l-beyan: Ar. Yukarida soylendigi
gibi.

salifii’z-zikr: Ar. Onceden sdylenen,
daha 6nce beyan olunan.

savb-1 maksiidlari: Ar., Far. Istedikleri
yon ve taraf.

sefine: Ar. Gemi.
serasker: Far. Ordu komutani.

seri’ii’l-cereyan: Ar. Hizli ve siiratli ge-
¢is, hizli gitme.

seyr ii hareket et-: Gitmek, hareket et-
mek, yolculuga baslamak.

su’lid u irtifa: Ar. Yikselme, yiiksege
¢tkmak.

stiret ii eskaller: Ar., Far. Suret ve sekil-
ler, resimler, goriiniisler.

siihiilet: Ar. Kolaylik, yumusaklik, uy-
gun ve olurunda olmak.

sa’sa’ali: Parlak ve 1siltil1.
sitab eyle-: Aceleyle ve hizli gitmek.

ta’lik ii miiheyya: Ar. Asilmis ve hazir,
hazirlanmis.
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tadm: Ar. Yemek, sicak yemek.
tadmiye: Ar. Yemek ticreti.

tahtinda: Altinda.

takarriib eyle-: Yaklagma, yakinlagsma.
tarik: Ar. Yol, usul.

tekmil ol-: Tamamlanmak, tam ve bitiin
olmak.

temiir: Demir.
tersim olun-: Resmedilmek, ¢izilmek.

tersim ii teskil ol-: Resmini ¢izerek can-
landirma.

teshin ii imla ile: Doldurarak.

teshin: Ar. Doldurma, bir seyle doldur-
ma.

tevkif: Ar. Tutma, alikoyma, bekletme.
tiivana: Far. Giicld kuvvetli.

vakiye: Ar. Okka, agirlik birimi.
vaki’: Ar. Olan, bulunan,

vakt-1 muayyene: Ar., Far. Belirlenmis
zaman, belirli bir zaman.

vakt-i zeval: Ar., Far. Ogle vakti, giinesin
en yiiksege ulastig1 zaman.

vapor arabasi: Buharli tren.

vaz’ u imla: Ar. Bir seyle doldurma, dol-
durmak.

vaz’ u te’sis olun-: Konulup baglamak,
diizenli sekilde yapip yerlestirme.

vaz’ ii tanzim olun-: Sistemli ve diizenli
sekilde konulmak, yerlestirilmek.

vechile / vechiyle: Sekilde, benzer ola-
rak.

viirid: Ar. Ulagma, gelme.
yevm: Ar. Giin.

yol veril-: (Metinde) Tesisat doseme, hat
baglama.
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zir: Far. Asagi, alt. ziya: Ar. Isik.
zirde muharrer: Asagiya yazilan, asagi- zokak: Ar. Cadde, sokak.
da gosterilen.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Savsat Kalesi 2016-2017 Kazilarinda Bulunmus Olan Orta Cag
Donemine Ait Sirsiz Seramikler

Unglazed Medieval Pottery Found at the Savsat Castle Excavation in 2016-2017

Giiler Yilmaz" ©, Nurgen 0zkul Findik™ ©, Osman Aytekin™

0z

Savsat Kalesi; Artvin ili, Savsat ilgesi, Sogutli Mahallesi’nde yer almaktadir. Savsat Kalesi’nin ilk olarak hangi uygarlik
doneminde insa edildigi tartisma konusudur. Ancak 19. yizyilin ortalarina kadar kale iginde yasam kesintisiz devam
etmistir. Tarihi gizemli olan bu kalede arkeolojik kazi ve restorasyon galismalari 2009 yilinda basglamistir. Savsat Kalesi’'nde
yapilan kazilarda mimari kalintilar ile gesitli kiiglik buluntularin yani sira ¢ok sayida sirli ve sirsiz seramik pargalar da glin
yizlne gikartilmistir. Seramik buluntularin gogunlugunu sirsiz grup olusturmaktadir. Bu grupta kase, ¢gomlek, pisirme kabi,
ekmek tepsisi, masrapa, kiip, testi, kapak ve lazimlik gibi degisik tirden kaplara ait pargalar yer almaktadir. Seramiklerin
hamur gruplarinda gesitlilik gérilmekle beraber yogunlugu kirmizi renkli hamur olusturmaktadir. Bu galismada 2016-2017
yillarina ait Savsat Kalesi kazisinda bulunmus olan kase, comlek, masrapa, tepsi, kapak, lazimlik, kiip ve testiden olusan
sirsiz seramikler ele alinmistir. Bu seramikler 13.-15. yuzyillara tarihlendirilmekle birlikte 6rneklerin buyik bolim Savsat
Kalesi’nin yonetiminde s6z sahibi olan Hristiyan Bagratli siilalesi doneminde Uretilmistir.

Anahtar Kelimeler
Dogu Karadeniz, Orta Cag Giircii Seramigi, Savsat Kalesi, Usta isareti (Monogram)

Abstract

Savsat Castle is located in Artvin Province, Savsat District, S6gutli neighbourhood. It is a subject of debate by which
civilization the Savsat Castle was built for the first time. However, life had continued uninterruptedly until mid-19t century.
At the castle which has a mysterious history, archeologic excavation and restoration works started in 2009. During the
excavations carried out at Savsat Castle, a number of glazed and unglazed ceramic pieces were brought to light along with
architectural remains and various small findings. Most of the ceramic findings consist of unglazed group. In this group,
there are pieces of various types of vessels such as bowls, pots, cookers, bread trays, pitchers, jars, jugs, lids and chamber
pots. Although a variety is seen in clay groups of the ceramics, there are mostly red clays. In this study, unglazed ceramics
consisting of bowls, chamber pot, mugs, trays, lid, jars and jugs that were not found at the Savsat Castle excavations
between 2016-2017 were discussed. While the pieces discussed within the scope of this study are dated back to the 13-
15 centuries, a large part of the ceramics were made during the reign of Christian Bagrationi dynasty who had a say in
the governance of Savsat Castle.

Keywords
Eastern Black Sea, Medieval Georgian Ceramic, Savsat Castle, Master’s Mark (Monogram)
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Extended Summary
A group of unglazed Georgian era ceramic in Savsat Castle dated back to the 13th-

15th centuries are discussed within the scope of this study. In the said period, Savsat
Castle was ruled by the Georgian Bagrationi Dynasty. The aim of the study is to in-
troduce the Savsat specimens of the lesser-known Georgian ceramic to the scientific
world and emphasize the connection between the architectural texture and historical
development of the castle in the light of the ceramic findings.

Excavation works that took approximately ten years in Savsat Castle were carried
out in twenty-six different locations. Ceramics found during the excavation works
at the places that were labeled with the numbers 25 and 26 respectively in 2016 and
unglazed ceramics found during the restoration works in 2017 were discussed in this
study. The places 25 and 26 are adjacent. Those places are close to the northern wall
of the castle. Ceramic findings present clues about the daily lifestyles, economic
statuses, cultural-artistic characteristics, and even religious beliefs of the people who
lived at Savsat Castle.

Besides dark clays, light coloured clays such as yellow, grey, and cream are
seen among the ceramic vessels at the castle. Thin walls draw attention to light co-
loured clays, while thick walls draw attention to dark coloured clays. Presence of
two different clay textures and structures in this area is an indicator of two differ-
ent ceramic groups as local and imported. While the ones which are coarse, mixed
and with dark clay are local, the ones with smooth surface and light-coloured
clay differ from the others with their quality workmanship and baking therefore
they are imported to the area. As a result of our comparisons and evaluations, the
vessels at Savsat Castle must have been brought from Georgia through the Black
Sea coastal trade. Although Savsat Castle; which looks like a castle that might be
considered as secluded in a rural area in the Middle Ages, is located in a closed
basin; it is understood that it has road connections with Akhaltsikhe region of
Georgia as well as a commercial connection with Batumi which has an important
port. Especially because Batumi has direct advanced sociocultural and commer-
cial connection with the region and it has sectarian affinity with the Byzantium,
it strengthens the possibility that imported vessels were brought to Savsat Castle
as gifts or commercial goods.

Mostly bowl type ceramic vessels were found in the castle as a whole or in pieces.
The Absence of pieces in plate form and finding mostly bowls, especially the ones
with semi-spherical bodies, bring up the question whether they might have been used
for drinking wine. Having found very few mug and cup pieces during the excavations
also supports this thought. Or in connection with their food culture, it might bring up
the question whether those deep vessels may have been used for stews.
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Big jars (pitos); in which the wine, produced at the wine production workshop that
was found at the castle, is stored, and matured; are again found as whole or almost
whole. Apart from wine, grains may have been stored in those jars. Although it is not
understood clearly whether the jars were made there or in another centre, discovering
clay rolls in the same area and same colour and clay structure similar to other local
ceramics constitutes strong evidence that they are made at the castle. As castles are
defence structures at which it is required to be prepared for all kinds of attacks/ad-
verse circumstances, it has been found clearly in the excavations that many places
are used as storage areas at difficult times (enemy attack, siege, famine, etc.). In the
areas which are qualified as cellars at Savsat Castle, big jars are found buried in the
ground, as well as smaller jars in some places in the middle parts of the castle. It is
understood that these storage jars are covered with big flat stones or lids in the shape
of round ceramic plates.

The specimens discussed within the scope of this study are dated back to the 13th-
15th centuries based on the comparisons that were made. In addition, as the Bagrationi
Dynasty was at the castle in that period, it strengthens the possibility that they have
made and used the said ceramics. The monograms on bowls that are seen in the 12th-
14th century architectural examples in Anatolia show that there is interaction among
regions and cultures, and also the local, specific unglazed ceramic production and
use in Savsat indicate that the masters in Savsat followed the art of the surrounding
cultures in and outside the period’s Anatolia within the context of ceramic. Further-
more, as the life at the castle continued until the 19th century, some of those vessels
have continued to be made and used in the following Turkish era, especially without
too much change in their forms (jars, pileki, chamber pot, jug, pot). Using its trade
road and its importance in military strategies, Savsat Castle has become an important
cultural centre. Silk Road from Tabriz to the West, to Istanbul and Trabzon and even
sometimes the road from Crimea to the East have gone through Savsat. Adding dif-
ferent sovereign powers to migrations and wars, the inevitability of interactions in the
field of culture and arts can be seen clearly at Savsat Castle.
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Giris
Bu ¢alisma kapsaminda Savsat Kalesi’ndeki 13.-15. yiizyillara tarihlendirilen bir
grup sirsiz Giircli donemi seramigi ele alinmistir. S6z konusu donemde Savsat Kale-
si Giircti Bagratli siilalesi tarafindan yonetilmektedir. Caligmanin amaci, az bilinen
Giircii seramiginin Savsat 6rneklerini bilim diinyasina tanitmak ve kalenin mimari
dokusuyla tarihsel gelisimi arasindaki baglantiy1 seramik buluntular 15181nda vurgu-
lamaktr.

Savsat, altmis dort kdyii ile Artvin iline bagl bir ilge konumundadir. Artvin’e 67
km uzaklikta bulunmaktadir. Savsat, Artvin ve Ardahan’1 birbirine baglayan karayo-
lu lizerinde yer almaktadir. Kale, Savsat’in S6giitlii Mahallesi’nde bulunmaktadir.
Kalenin Savsat ilce merkezine uzaklig1 ise 3 km’dir. Dogal giizelligi ile taninan bu
yerlesim yerinin tarihi gegmisi Tung Cagi’na kadar inmektedir'.

Bolge, Pers kokenli 6. Mithridates Eupator zamaninda Pontus Kralligi’na, daha
sonra Roma egemenligine ge¢mistir. Savsat, Roma’dan sonra yerel beylikler tarafin-
dan yonetilmistir. Bu yerel feodal nitelikli beylikler arasinda Giircii kralliklarindan
olan Iberya Kralligi da yer almaktadir. Giircii kralliklarinin yani sira Bizans Devleti
de Klarceti bolgesinin yonetiminde s6z sahibi olmustur?. 8. yiizyilin ilk ¢eyreginden
11. yiizy1lin baglarina kadar Savsat’in da i¢inde bulundugu Tao-Klarceti bolgesine
Giircii Bagrath Kralligi hdkim olmustur®. 12. yiizy1l Selguklu déneminde de Savsat
ve ¢evresinin Giircii kralliginda oldugu bilinmektedir. Sel¢uklu egemenliginin za-
yifladigi, Bizans’1n i¢ sorunlar yasadigi ortamda Giircii krallig1 en parlak donemini
yasamustir. [Thanlhlar zamaninda ise Savsat, Samshe-Saatabago Atabeyligi yonetimine
gecmistir. 14. yiizyilda ilhanhlarin zayiflamasiyla Giircii krali 6. Giorgi bélgeyi kendi
topraklaria katmistir. 15. yiizyilda Akkoyunlu Uzun Hasan, Giircii Bagratli yoneti-
mine son vermistir*. Osmanli Devleti ile Iran arasinda 1555°te imzalanan Amasya
Antlagmasi’ndan once fethedilen yerler arasinda Savsat da bulunmaktadir®. Boylece
Savsat’ta Kanuni Sultan Siileyman’la baslayan Osmanli idaresindeki yar1 6zerk yapi
1860’11 yillara kadar devam etmistir®.

1 Kurt Bittel, “Artvin’de Bulunan Tungtan Mamul Asar1 Atika,” Tiirk Tarih Arkeologya ve Etnografya Dergisi
1(1933), 155-156.

2 Marie Félicité Brosset, Giircistan Tarihi (Eski Caglardan 1212 Yilina Kadar), ¢ev. Hrand D. Andreasyon,
(Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2003), 193.

3 Brosset, Giircistan Tarihi (Eski Caglardan 1212 Yilina Kadar), 223, 225, 228, 236, 250-266.
John Haldon, Bizans Tarihi Atlasi, ev. Ali Ozdamar (Istanbul: Kitap Yayin Evi, 2007), 242-246.

5 Nebi Giimiis, “Osmanlilarin Giircistan’1 Fethi ve Islamlasma Hareketleri (XVI. Yiizyil),” Osmanii T (1999),
327-328.

6 Orhan Kilig, XVIII. Yiizyihin Ilk Yarisinda Osmanli Devleti 'nin Idari Teskilat, Eyalet ve Sancak Tevcihati
(Elaz1g: Ceren Matbaacilik, 1997), 177.
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1. Savsat Kalesi Kazis1’

Savsat (Savseti/Satlel) Kalesi, Savsat il¢e girisinde yer almaktadir. S6z konusu kale,
batidan doguya dogru yiikselen meyilli bir arazi tizerine kurulmustur. Bu meyilli yapi-
sindan dolayi kalede kot farki bulunmaktadir. Kaleye giineydogu sur duvarinda yer alan
acikliktan giris saglanmaktadir. Bu agiklik disinda bagka bir girisi yoktur. Kale, Tigrat
ve Mansuret derelerinin kesistigi vadiye hakim bir yiikseltide yer almaktadir®.

Savsat Kalesi kazisi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhgi izniyle Van Yiiziincii Y1l Univer-
sitesi Sanat Tarihi béliimiinden Dr. Ogretim Uyesi Osman Aytekin bagkanliginda 2007
yilinda baslamig, 2017 yilina kadar diizenli olarak kazi, konservasyon ve restorasyon
calismalar1 yapilmistir®. Miilkiyeti Maliye Hazinesine ait olan kale, 207 ada, 61 nolu
parselde kayith olup cevresi ile birlikte 12744,93 m*’lik biiyiikliige sahiptir. Surlarla
¢evrelenmis bulunan asil kazi alani ise oval planlidir ve 66.75 x 60.80 m 6lgiilerinde
toplam 4058,40 m? biiyiikligiindedir (G. 1).

G. 1: Havadan Kalenin Goriintiisii (Savsat Kazis1 Arsivi).

Savsat Kalesi {lizerinde tarih, bani veya usta hakkinda bilgi verecek herhangi bir
kitabe bulunmamaktadir. Ancak yiizey arastirmalarina dayali olarak tarihlendirilmeye
calisilan kalenin Orta Cag doneminde yoreye egemen olan Hristiyan Bagratl Giircii

7 Savsat Kalesi kazis1 Dr. Ogr. Uyesi Osman Aytekin’in baskanliginda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
(DOSIM) ve Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Bagkanlig1 ve Savsat Kaymakamligi'nin
katkilariyla yiiriitiilmiistiir. Prof. Dr. Nursen Ozkul Findik ve Dr. Ogr. Uyesi Giiler Yilmaz, Savsat kazi ekip
iiyesi olarak Savsat Kalesi kazisinda gorev almislardir.

8  Osman Aytekin, Taslarin Hikdyesi 2007-2016 Savsat Kalesi Kazi Calismalar (Ankara: ilksan Matbaacilik,
2018), 30.

9  Osman Aytekin, “Savsat (Satlel) Kalesi 2007 Y1l1 Kazi ve Restorasyon Calismasi1”, 30. Kazi Sonuglar: Top-
lantist (26-30 Mayis 2008, Ankara), c. 2 (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaynlari, 2009), 61-70;
Aytekin, Taslarin Hikdyesi 2007-2016 Savsat Kalesi Kazi Calismalart, 64-86.
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Krallig: tarafindan insa edildigi ve 1850’1i yillara kadar islevini siirdiirdiigii anlasl-
maktadir. R. W. Edwards kalenin 8. yiizyilda var oldugunu, 744 yilinda Arap akinlari
esnasinda tahribata ugradigini ve daha sonra Hristiyan Bagratlilar tarafindan onari-
larak 19. ylizyilin baslarina kadar kullanilmis olabilecegini savunmaktadir'®. Yoérede
bulunan bir bagka kale olan Ardanug Kalesi de 9. ylizyilda kurulmus olup 19. yiizyila
kadar kullanilmistir'!. Savsat bolgesinin Selguklu devletinin hakimiyetine katilip ka-
tilmadig1 bilinmemektedir. T.C. Bagbakanlik Osmanlt Arsivi’'ndeki 1572 tarihli bir
belgede ise kalenin Osmanl hiikiimdarlarindan II. Selim (1566—1574) zamaninda
yikik durumda oldugu anlagilmaktadir. Ancak Istanbul’a gidip hiikiimdarla goriisen
ve Islam dinini kabul eden y&re beylerinin talebi {izerine kalenin tamirine karar veril-
mis, gerektiginde siginilabilecek duruma getirilmesine iliskin Erzurum Beylerbeyi’ne
ferman ¢ikartilmistir'?. Evliya Celebi’nin Seyahatname adl eserinde gegen ifadeler-
den kalenin 17. ylizyilin ortalarinda faal durumda oldugu, Osmanli Devleti’ne bagl
yore beyleri tarafindan Ocaklik merkezi olarak kullanildigr anlagilmaktadir'®. Kazi
calismalartyla tespit edilen Osmanli donemine ait mescit ve Bey hamami da kalenin
Osmanli askeri-ticari yol giizergahi agisindan bir tiir derbent niteliginde kullanildigim
akla getirmektedir. Arazi yapisi ve yerlesim merkezleri arasindaki zorlu mesafeler
de bu diisilinceyi destekler niteliktedir. 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi sonrasinda
Artvin ve ¢evresinin savas tazminati olarak verilmesiyle yoreye egemen olan Carlik
Rus yonetimi zamaninda kalenin hangi amag i¢in kullanildigina yonelik bilgiye ula-
silamamustir'®,

Savsat Kalesi’nde yaklasik on yil siiren kazi ¢alismalari yirmi alti ayr1 mekanda
ylritilmistiir. Calismaya giineybat1 yoniindeki 1 No.lu silindirik kulenin kazisiyla
baglanmistir. Daha sonraki yillarda 1 No.lu kulenin etrafinda tam olarak adlandiri-
lamayan 6n avlu gibi baz1 mekanlar giin 1s181na ¢ikartilmistir. Giiney surdaki ikinci
dikdortgen seklindeki kule ve surlarin disindaki tiglincii kule ve dogu yoniindeki dor-
diincii kule kazis1 tamamlanmustir. ikinci kuleye bitisik iki katl kabul salonu ve bu
salonla baglantili servis amagli kullanilan mekanlar tespit edilmistir. 2012-2015 yillar
arasinda kalenin orta kisminda dort farkl kiler yapisi ortaya ¢ikartilmistir. Dikdortgen
planl eczane, Bey konagi, su depolama kuyulari, kiler, sarap mahzeni, Bey hamamiu,
bazilikal planli sapel, mescit, sarnig, somineli mekan ve hol arkeolojik kazi ¢aligsmalari
sonucu bulunan yapilardir (G. 2, G. 3)".

10 Robert W. Edwards, “The Fortifications Of Artvin: A Second Preliminary Report On The Marchlands Of
Northeast Turkey,” Dumbarton Oaks Papers 40 (1986), 174-176.

11 Kemalettin Koéroglu, “1995 Yili Artvin-Ardahan illeri Yiizey Arastirmasy,” XIV, Arastirma Sonuglar Top-
lantist I (27-31 Mayis 1996, Ankara), Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yaynlari, 1997), 375.

12 Aytekin, Taslarin Hikdyesi 2007-2016 Savsat Kalesi Kazi Calismalar, 24.

13 Evliya Celebi, Eviiva Celebi Seyahatnamesi 2, ¢ev. Zekeriya Kursun, Seyit Ali Kahraman, Yiicel Daglh
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999), 165.

14 Kalg, XVIIL Yiizyilin Ilk Yarisinda Osmanli Devleti nin Idari Teskilati, Eyalet ve Sancak Tevcihati, 177,
Aytekin, Taslarin Hikdyesi 2007-2016 Savsat Kalesi Kazi Calismalari, 23-25.

15 Aytekin, Taslarin Hikayesi 2007-2016 Savsat Kalesi Kazi Calismalari, 46-86.
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G. 3: 25 ve 26 Numarali Mekanlarin Plan1 (Savsat Kazis1 Arsivi).

Savsat Kalesi kazisinda basta seramik olmak iizere sikke, murg, demir objeler,
mermer malzemeler, mancinik giilleleri, kogbaslari, hag motifli kaide, agirsaklar, mii-
hiirler, lileler ile birlikte keg¢i, domuz, koyun, sigir gibi yabani veya evcil hayvanlara
ait kemik pargalarma ulasiimistir. Ozellikle 9 No.lu kilerde deforme olmus sirli-sirsiz
seramik buluntularin yani sira 1.20 m yiiksekliginde, 0.60 cm agiz ¢apina sahip on
adet biiylik kiip (pitos) ve silolara rastlanilmistir. 11 No.lu kilerde de 1.10-1.40 m
arasinda degisen yiikseklige, 28-40 cm arasinda degisen agiz capina sahip alt1 adet
pitos bulunmustur'®. Ayrica Bey konaginin bodrum katinda 2.00 m yiiksekliginde 8

16 Aytekin, Taslarin Hikdyesi 2007-2016 Savsat Kalesi Kazi Caligmalari, 88-109.
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cm dip ¢ap1, 80 cm agiz ¢apina sahip sarap kiipii ve tandir tespit edilmistir. Dérdiincii
kulenin i¢inde de ¢ok sayida kirik sirli ve sirsiz seramik ve saglam kase drneklerine
ulasilmistir. Sarap mahzeninde de agizlar kirik, 70 cm ile 1.10 m arasinda farkl de-
rinlige sahip yedi adet pitos bulunmustur'”.

Bu ¢aligmada, 2016 yilma ait 25 numarali ocakli (s6mineli) mekan ile 26 numa-
ralt mekanlarin kazi ¢alismalarinda ¢ikartilmis seramikler ile 2017 yil1 restorasyon
calismalar1 sirasinda bulunan sirsiz seramikler ele alinmistir (G. 2, G. 3, G. 4). 25 ve
26 No.lu mekanlar birbirine bitisik durumdadir. S6z konusu mekanlar kalenin kuzey
suruna yakindir. Ele gecen seramik buluntular, Savsat Kalesi’nde yasayanlarin giin-
liik yasam bigimleri, ekonomik durumlari, kiiltiirel-sanatsal 6zellikleri ve hatta dini
inanglar1 hakkinda ipuglari sunmaktadir.

120

2087

W Agiz
Dip
Govde

W kulp

G. 4: 2016-2017 Y1l1 Sirli-Sirsiz Seramik Buluntularin Sayisal Dagilimi (Giiler Yilmaz, 2021).

2. Seramiklerin Degerlendirilmesi

Savsat Kalesi’'nde gerceklestirilen arkeolojik kazi calismasinda ¢ok sayida sirli ve
sirsiz seramik buluntu ortaya ¢ikartilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda ise sirsiz sera-
mikler ele alinmistir. Buluntular, servis ve depolama kaplarmin olusturdugu giinliik
hayat1 yansitan eserlerden meydana gelmektedir. Tiim veya tiime yakin kase, kiip,
testi, tepsi (bileki/pileki), comlek, lazimlik, kapak ve fragmanlar halinde agiz, govde,
dip ve kulp esliginde hamur, malzeme, form ve bezeme degerlendirmesi yapilmistir.
Ayrica bir grup kase drneginde ise usta isareti (monogram) bulunmaktadir. Bu isaretler
baglaminda da degerlendirme ve karsilagtirma yapilmistir.

2.1. Hamur ve Malzeme

Savsat Kalesi’nde kase, ¢omlek, masrapa, tepsi, kiip, testi, lazimlik ve kapak
tiirlerine ait bircok drnek giin 15181ma ¢ikartilmistir. Buluntu tiirlerinin hamur renk-
lerinde c¢esitlilik ve benzerlikler s6z konusudur. Kaselerin (G. 5, G. 6, G. 7, G. 8),

17 Aytekin, Taslarin Hikdyesi 2007-2016 Savsat Kalesi Kazi Calismalart, 66.
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comleklerin (G. 9, G. 10), tepsilerin (G. 11, G. 12), testilerin (G. 13), kiiplerin (G.
14, G. 15, G. 16, G. 17), kapaklarin (G. 18, G. 19) ve lazimliklarin (G. 20) hamur
renklerindeki benzerlikler dikkat ¢ekmektedir. Hamurlar1 pembe (7.5YR 7/4), sa-
rims1 kirmizi (SYR 5/6, SYR 5/8, SYR 4/6), kirmizimsi sar1 (7.5YR 6/6, S5YR 7/6,
5YR 6/8, 5YR 6/6), kirmizimst siyah (2.5YR 2.5/1), acik kirmizi (2.5YR 6/6, 2.5YR
6/8), kirmiz1 (10R 4/6, 10R 5/8, 2.5YR 5/8, 2.5YR 4/6), soluk kirmizi (5R 6/4,
10R 4/4), acik kirmizimsi kahverengi (SYR 6/4), kirmizims1 kahverengi (5YR 5/4,
2.5YR 4/4), koyu kirmizimsi gri (10R 3/1, 2.5YR 4/1), koyu gri (7.5YR 4/1, 5YR
5/1, 5YR 4/1), acik gri (2.5Y 7/2), gri (5YR 5/1), kahverengi (7.5YR 4/3, 7.5YR
4/4,7.5YR 4/2,7.5YR 5/3,7.5YR 5/4) ve koyu kahverengi (7.5YR 3/2, 7.5YR 5/6)
dir. Bu gruptaki kaplarin hamuru tonlamali olup kum, mika, samot, kuvars, bol kireg
ve tasc¢ik katkilidir. Kaba ve 6zensiz tiretilmis kaplarin gozenekli ve siki dokulu
hamuru 1yi yogurulmadigindan/temizlenmediginden dolay1 katki malzemeleri dis
yiizeyden de belli olmaktadir. Kaplarin cogunun dis veya i¢ yiizeylerinde parmak
izleri goriilmektedir. Ayrica dis ylizeyde diizensiz bir sekilde tarak izleri mevcuttur.
Orneklerde hamur rengiyle baglantili perdah kullanimi séz konusudur (G. 7). Kap-
larin ylizeyinde yanik izleri de bulunmaktadir.

wr

G. 6: Kase (Savsat Kazis1 Arsivi).
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G. 7: Kase Dip Parcasi (Savsat Kazis1 Arsivi).

G. 8: Monogramli Kase Dipleri (Gtiler Yilmaz, 2021).
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G. 10: Comlek Agiz Pargasi (Savsat Kazist Arsivi).

G. 11: Tepsi (Savsat Kazist Arsivi).
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G. 13: Testi Boyun Pargasi (Savsat Kazisi Arsivi).

G. 14: Kiip Agiz Parcasi (Savsat Kazist Arsivi).
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G. 15: Kiip Dip Parcasi (Savsat Kazisi Arsivi).

G. 16: Kiip Agiz Cesitleri (Savsat Kazis1 Arsivi).

G. 17: Kulp Cesitleri (Savsat Kazist Arsivi).
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G. 19: Kapak (Savsat Kazis1 Arsivi). G. 20: Lazimlik (Savsat Kazis1 Arsivi).

Magrapa ve fincanlarda ise koyu kirmizimsi gri (2.5YR 3/1), sar1 (10YR 7/6) ve
¢ok soluk kahverengi (10YR 8/3, 10YR 7/4) hamur renkleri tercih edilmistir. Mag-
rapalarin hamuru mika, kum ve kire¢ katkilidir. Katkilar iri olup kaba bir sekilde
dagilim gostermektedir. Kaba, 6zensiz iglenmis 6rneklerin hamuru az gézenekli ve
siki dokuludur (G. 21, G. 22). Bu gruptaki kaplarin hamurlarinda kremsi sar1 tonlari
da ¢okca goriilmektedir. Hamuru agik renkli 6rnekler daha ince cidarli ve daha iyi
yoguruldugundan katki malzemeleri kiigiik ebatli ve sik1 dokuludur. Ayrica hamuru
kremsi sart renkli pargalarda tonlamali hamura rastlanmamistir. Ayni zamanda bu
gruptaki kaplarin bazilarinda perdah kullanilmistir.

412



Yilmaz, Ozkul Findik, Aytekin / Savsat Kalesi 2016-2017 Kazilarinda Bulunmus Olan Orta Gag Dénemine Ait Sirsiz Seramikler

G. 21: Magsrapa (Savsat Kazis1 Arsivi).

G. 22: Kiiciik Kulplu Kase Agiz Pargas1 (Savsat Kazisit Arsivi).

Savsat Kalesi’'nde bulunan sirsiz seramiklerin neredeyse tamami kaba yiizeyli ve
kalin cidarlidir. Kirmizi ve kahverengi gibi koyu hamur renklerindeki 6rneklerin cidar
daha kalin, ancak sar1, krem ve gri gibi agik renkli hamurlu parcalarin cidarlar1 daha
incedir. Koyu renkli 6rneklerin ¢ogunda dengesiz 1s1 dagilimindan dolay1 tonlamali
hamur goriilmektedir. Ayrica s6z konusu pargalarin yiizeylerinin degisik yerlerinde
yanik izleri mevcuttur. Bu izler kaplarin agik firinla pisirildigine isaret etmektedir.
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Nitekim Borgka’daki giiniimiiz seramik ustalarindan olan Kazim Sirin’in fotografinda
da goriildiigii iizere giiniimiizde hala ayn1 yontemle ¢comlek pisirimi yapilmaktadir (G.
23). Ayrica Giimiishane’nin Dolek kdyiindeki ¢omlekeilerde de agik firmlarda seramik
pisirimi yapildig1 ve bu yiizden kaplarin her yeri ayni 1s1y1 almadig1 i¢in yiizeylerinde
tonlamalar olustugu, atese maruz kalan yerlerin gri, siyah ve sar1 tonlarda oldugu
dikkat ¢cekmektedir!®.

Geg Osmanli ve Cumhuriyet doneminde de Savsat Kalesi’nin yakininda olan
Kiipliice’de seramik iiretimi devam etmistir. Kiipliice Koyii’'nde yapilan inceleme-
lerde, Kiipliice’deki kil yataklarindaki toprak ile kalede bulunan seramiklerin hamur
renginin benzer oldugu goriilmiistiir. Kaledeki kaplar i¢in kil temini bilyiik olasilikla o
donemde de Kiipliice koylinden saglanmis olmalidir. Ayn1 zamanda Savsat Kalesi’'nde
kullanilan harcin igeriginde % 23-25 oraninda sonmiis ve bekletilmis kireg, % 73-75
oraninda temiz yikanmis dere kumu ve 1-3 cm arasinda iri tag agregalar tespit edil-
mistir'®. Bu baglamda sirsiz seramiklerin hamur katkilarinda da en fazla kum, kire¢ ve
tageik bulunmasi, yerel tiretim fikrini akillara getirmektedir. Savsat Kalesi’nde yerel
iiretimin yani sira ithal olabilecegini diislindiiglimiiz bir grup eser de mevcuttur. Bu
kaplar, yerel tiretim drneklerinin aksine diizgiin yiizeyli, ince cidarli, sik1 dokulu ve az
gozenekli bir hamur yapisina sahiptirler. Ayrica bu parcalarin yiizeyine astar boyama
teknigiyle slislemeler yapilmistir (G. 21, G. 22).

18 Nursen Ozkul Findik ve Zerrin Kosklii, “Giimiishane/Délek Koyiinde Comlekgilik,” Giizel Sanatlar Ensti-
tiisti Dergisi 31 (2013), 55.

19 Aytekin, Taslarin Hikayesi 2007-2016 Savsat Kalesi Kazi Calismalari, 112.
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Savsat sirsiz seramikleri, Giircistan Ulusal ve Batum Acara miizelerindeki 12.- 13.
yiizy1l sirsiz rneklerle hamur rengi bakimindan ve 6zellikle Orta Cag donemi olarak
tarihlendirilen astar boyama teknigiyle bezemeli seramiklerle, ince cidar ve agik renk
hamur kullanimi agisindan benzerlik gdstermektedir. Ayrica Orta Bizans donemi 10.-
11. yiizyila ait ince cidarli, kirmiz1 astar boyali, geometrik motifli sirsiz seramiklere,
Bulgaristan’in Zlatna Livada kenti kazilarinda da rastlanilmistir®®. Gonio-Apsarus
Miizesi’'ndeki Vanadzeebi (Aagara) Kilisesi’'nde bulunan 12.-13. yiizyil kase drnek-
lerinde de koyu hamur kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Ayni zamanda 12.- 13. yiizyil
bezemesiz veya kazima teknigindeki 6rneklerle de kalin cidar ve kirmizi, kahverengi
gibi koyu renk hamur tercihi bakimindan da ortak 6zellikler bulunmaktadir®!.

2.2. Form

Savsat Kalesi’ndeki sirsiz kaselerde iki ana formla karsilasmaktayiz. ilki kendi
iginde farkli tiplere sahip konik, digeri yar1 kiiresel govdeli kaselerdir. Konik formlar
birbirine benzemekle birlikte yogunlugu konik-kademeli gévde olusturmaktadir (Tab-
lo 1, G. 24, G. 25, G. 26, G. 27, G. 28, G. 29, G. 30). Bu formdaki kase govdeleri
disa ¢ekik (Tablo 1, G. 24, G. 25, G. 28, G. 29), ice ¢ekik (Tablo 1, G. 26, G. 27)
ve diiz agizla (Tablo 1, G. 30) sonlanarak ¢esitli tipler olusturmaktadir. S6z konusu
parcalarda algak halka kaide ve i¢e ¢ekik diiz dip formlar1 mevcuttur (Tablo 1, G.
24, G. 25, G. 26, G. 27, G. 28, G. 29, G. 30). Konik govdeli kaselerin ikinci tipinde
govde yanlara dogru genisleyerek yiikselmekte ve disa ¢ekik-ige kalinlagtirilmis agiz
kenartyla sonlanmaktadir (Tablo 1, G. 31). Keskin bir konik formuna sahip olan
kaplarda disa ¢ekik agiz ve yiiksek halka kaide goriilmektedir. Kaselerde goriilen
ikinci ana form ise yar1 kiiresel gdvdedir. Bu gruptaki 6rnekler ice ¢ekik diiz dipli
olup ige ¢ekik agiz kenari ile sonlanmaktadir (Tablo 1, G. 32, G. 33, G. 34). Savsat
kaselerinin dip ¢aplar1 dar (4.6 cm ile 10 cm arasinda), gévde ve agiz ¢aplar1 (11.2 cm
ile 30 cm arasinda) genis tutulmustur. Bu 6zellik neredeyse tiim gévde formlarinda
gozitkmektedir. Kaplar ag1z kenaria yakin bir noktada profil yaparak sonlanmaktadir.

13. yiizyilin son ¢eyregi ile 15. yiizyilin bas1 Solhat, Alushta, Sudak ve Funa basta
olmak tizere Kirim’da olduk¢a genis alanda benzer formlar goriilmektedir®®. Ayrica
Batum’a 12 km uzakliktaki Gonio (Apsarus) Kalesi’nde bulunan 11.-13. yiizyila ta-

20 Rumyana Koleva, “Pottery From A Middle Byzantine Period Settlement Near Zlatna Livada,” XI th Congress
AIECM3 on Medieval and Modern Period Mediterranean Ceramics (Ankara: Vekam Yaymevi, 2017), 429-
431.

21 Nodar Bakhtadze, Ceramics In Medieval Georgia (Bakur: Sulakauri Yayin, 2013), 102.

22 D. Yu Alyadinova, Iryna Teslenko ve V. V. Mayko, “Keramika iz Raskopok Zolnika Osmanskogo Perioda v
Portovoy Chasti Sugdei (Po Materialam Issledovaniy 2010 g.).”” Arkheologicheskiy Almanakh 33: Drevnyaya
i Srednevekovaya Tavrika (2015), 499-502.

Iryna Teslenko, “Pottery From Castle Funa (Crimea)” Studia In Honorem Professoris Borisi Borisov 2 (Ve-
liko Turnovo: IVIS, 2016), 649; Iryna Teslenko,””Virobnitstvo Poliv’yanogo Posudu v Krimu za Casiv Ulug
Ulusu.” Arheologiya i Davnya Istoriya Ukrayini 4 (29) (2018), 22, 27, 40, 41, 47.
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rihlendirilen kaselerle de yar1 kiiresel govde, ice ¢ekik agiz bakimindan benzerlikler
s6z konusudur®.

| /
h /
5
G. 28
G. 32

Tablo 1: Kase Formlari (Cizim: Giiler Yilmaz, 2021).

G.33 G. 34

Mutfak kaplarindan olan ¢omleklerde kiiresel govde goriilmekle birlikte farkl
agiz ve boyun formlar1 mevcuttur (Tablo 2, G. 35, G. 36, G. 37, G. 38, G. 39,
G. 40). Kiiresel govdeli drneklerde disa ¢ekik (Tablo 2, G. 35, G. 36, G. 37) ve
diiz ag1z formlar1 goriilmektedir (Tablo 2, G. 38). Ayrica kaplar uzun (Tablo 2,
G. 37) ve kisa i¢ biikkey boyunludur (Tablo 2, G. 35, G. 40). Comleklerin tamami
diiz diplidir (Tablo 2, G. 35, G. 39, G. 40). Bu kap cesidinde agiz kenarinda veya
govdede tutamak ya da kulp mevuttur (Tablo 2, G. 37, G. 38, G. 40). Ele alinan
¢omlekler form bakimindan Gonio Kalesi’nde sarapgilikta kullanilan genis agizli
comleklerle benzer 6zelliktedir®. Ayrica Orta Cag’a ait disa ¢ekik agiz, kiiresel
govde ve oval dip formlu ¢omlekler, dnemli liman kentlerinden olan Batum’daki
Acara Miizesi’nde goriilmektedir.

Savsat’taki kap tiirlerinden bir digeri ise ekmek pisirme tepsisidir. Bu tepsiler gii-
niimiizde de kullanilmaktadir (G. 42). Yorede bu tepsiye pileki adi verilmektedir.

23 Shota Mamuladze, Lasha Aslanishvili ve Kakhaber Kamadadze, Gonio-Apsarus (Batumi: Cultural Heritage
Preservation Agency Of Ajar, 2019), 104, 106.

24 Mamuladze, Aslanishvili ve Kamadadze, Gonio-Apsarus, 104, 105.
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Gliniimiizde kullanilan pilekiler alt ve iist olmak {izere iki par¢adan olugmakla birlikte
yayvan ve s1g govdelidirler. Kalede ele gecen pargalar da s1g, diiz dipli, konik gévdeli,
disa ¢ekik agizli ve ¢ift tutamaklidir (Tablo 2, G. 41).

(
| e
/ ; i/
1
.f s\
\__| ) et
G.35 G.36 G.37
K /
(o alr
A \"\—l
G.38 G.39 G. 40
(\‘]—J
G. 41

Tablo 2: Mutfak Kaplarinin Formlar1 (Cizim: Giiler Yilmaz, 2021).

G. 42: Ekmek Tepsisi/bileki (Savsat Kazisi Arsivi).
Servis kaplarindan olan masrapa ve kiigiik kulplu kaselerde kiiresel govde formu

goziikmektedir. Masrapalari i¢ biikey boyunlar birinde kisa digerinde uzundur (G.
21, G. 22). Orneklerde disa cekik agi1z ve ige ¢ekik diiz dip formu goriilmektedir
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(Tablo 3, G. 43, G. 44, G. 45). Bu kaplarda, durusuna gore dikey, kesitine gore ise
oval tek kulp mevcuttur.

G. 43 G. 44 G. 45

Tablo 3: Servis Kaplarinin Formlari (Cizim: Giiler Yilmaz, 2021).

Depolama kaplarindan olan testilerde kiiresel gévde mevcuttur. Orneklerde disa
cekik (Tablo 4, G. 46, G. 47, G. 49), diiz (Tablo 4, G. 48) ve gaga bi¢imli agiz form-
lar1 goriilmektedir. Genellikle i¢ biikey-uzun boyunlu testiler mevcuttur (Tablo 4, G.
50). Testiler tek kulpludur. Ayrica bir 6rnekte siizgeg vardir (Tablo 4, G. 49). Benzer
sekilde gaga bicimli agizli 6rnekler Funa ve Kirim sahillerinin farkli bolgelerinde de
goriilmektedir®. Bu 6rnekler 13.-14. yiizyila tarihlendirilmistir.

G. 46 G. 47 G. 48 G. 49 G. 50

Tablo 4: Depolama Kaplarinin Formlari (Cizim: Giiler Yilmaz, 2021).

S1vi veya kat1 yiyeceklerin depolandigi kaplardan bir digeri ise kiiplerdir. Kiiplerde
kiiresel (Tablo 5, G. 51, G. 52, G. 55) ve konik (Tablo 5, G. 53, G. 54) olmak lizere
iki farkli gdvde formu tespit edilmistir. Kiiresel govdeli 6rneklerde disa ve ige ¢ekik
agiz formlart mevcuttur (Tablo 5, G. 55). Konik govdeli pargalarda diiz (Tablo 5,
G. 53) ve diigmeli (Tablo 5, G. 54) dip formlar1 goriilmektedir. Konik olan gbvde
formlarinda dip ¢ok darken gévde bir o kadar genis tutulmustur. Kalede daha 6nceki
yillara ait kazilarda da ¢ok sayida sarap kiipii giin 1s181ma ¢ikartilmistir. Ayrica 30
No.lu ¢izimdeki gibi ¢ok sayida pitos adin1 verdigimiz biiyiik kiipler bulunmustur.

25 TIryna Teslenko, “Crimean Local Glazed Pottery of The 15th Century,” Actas Do X Congresso Internacional
A Ceramica Medieval No Mediterraneo (2015), 929; Sergey Bocharov, Andrey Maslovski ve Nikita Ludin,
“The Impact of Ceramic Imports on Ceramic Manufacturing in the Cities of the North-Eastern Black Sea
Region in the Late XIII-XIV Centuries,” X1 th Congress AIECM3 on Medieval and Modern Period Mediter-
ranean Ceramics 2 (Ankara: Vekam Yayinevi, 2017), 121.
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Ayn1 zamanda kiiplerin bulundugu kazi alaninda bu kaplarin agizlarii kapatacak
biiyiikliikte tag ve toprak plakalara da rastlanilmistir (G. 56). Batum-Gonio kentindeki
kalede de sarapgilikta kullanilan kiipler kazi ¢alismalarinda ortaya ¢ikartilmigtir. Ayri-
ca bu 6rnekler Savsat kiipleriyle form bakimindan da benzerlikler ihtiva etmektedir?.

* Wm\ /
G.51 G. 52 G. 53

/

\

.\‘
A\

— \‘.
G. 54 G. 55

Tablo 5: Depolama Kaplarinin Formlar: (Cizim: Giiler Yilmaz, 2021)

WS ik b o B
G. 56: Tas kapak plaka (Savsat Kazist Arsivi).

Comlek, kiip veya pisirme kaplarinin agizlarimi 6rtecek kapaklar da kazida bu-
lunmustur. Kapaklarda yuvarlak form hakimdir. Tek tip gévde formuna karsin tuta-
maklarda ¢esitlilik s6z konusudur. Gdvdenin orta noktasinda yuvarlak diigmeli ya da
yukartya dogru genisleyen konik diigmeli tutamaklar dikkat ¢ekmektedir (Tablo 6,
G. 57, G. 58). Kapaklarin yanlarinda yatay konumlandirilmis tutamak ve ortasinda
yatay kulp (Tablo 6, G. 59) bulunan 6rnekler de mevcuttur.

26 Mamuladze, Aslanishvili ve Kamadadze, Gonio-Apsarus, 104, 106.
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Kalede servis ve depolama kaplarinin yan1 sira bebeklerin veya yetiskinlerin kullan-
dig1 lazimliklar da bulunmustur. 2016-2017 yillarindaki kazi caligmalarinda da tek tip la-
zimlik tliriine rastlanilmigtir. Lazimliklar diiz dipli, konik gévdeli ve disa ¢ekik agizlidir
(Tablo 6, G. 60). Daha 6nceki yillarda da ayn1 formda lazimlik 6rneklerine ulagilmistir.

G. 59 G. 60

Tablo 6: Kapak ve Lazimlik Formlar1 (Cizim: Giiler Yilmaz, 2021).

Savsat sirsiz seramikleri dip, gévde ve agiz bakimindan Bizans seramikleriyle?’
ve Ozellikle Giircistan’daki sirli seramiklerle dip kisminin dar, gdvde kisminin genis
olmasi ve sirsiz testi formu bakimindan benzerlikler gostermektedir?®. Savsat’taki
sirsiz seramiklerin Kirim’daki 12.-13. yiizy1l kiip drnekleriyle dar diigme dip ve genis
govde formunun yani sira gaga agizli, uzun boyunlu testi formlariyla da paralelligi s6z
konusudur®. Ayrica kiigiik halka dip, konik gévde ve disa ¢ekik agizli kaseler de form
bakimindan bu bdlge seramikleriyle benzer 6zellikler gostermektedir®. Bu 6rnekler
de 12.-13. yiizyila tarihlendirilmektedir. Batum-Gonio (Apsarus) Miizesi’'nde bulunan
sirsiz seramikler dar halka dip, genis gdvde formu kullanimi1 agisindan ve bu formlar-
da tercih ettikleri kirmizi ve kahverengi gibi koyu hamur rengi bakimindan da Savsat
seramikleriyle ortak dzellikler tasimaktadir. Ozellikle Savsat’taki kiiplerde goriilen
diigme dip ve genis govde formlari 15. ylizy1l Kirim 6rneklerinde de goriilmektedir®!.

Kazilarda siklikla karsilagilan pisirme kaplarini 6rten kapaklara, 13.-14. yiizyila
tarihlendirilen Tagkun Kale, Kubadabad, Asvan Kale ve Kemah gibi Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde de rastlanilmistir’?. Benzer form 6zellikleri gosteren buluntular

27 Veronique Francois, “Les Ateliers De Céramique Byzantine De Nicée/Iznik Et Leur Production (X Edébut
XIVe Siécle),” Bulletin De Correspondance Hellénique (1997), 420, 428; Ayse C. Tiirker, “A Byzantine
Settlement In Kalabakli Valley In The Hellespontus”, Hoyiik 5 (2014), 91.

28 Bakhtadze, Ceramics In Medieval Georgia, 57.

29 Anatoly Leopoldovich Yakobson, Keramika i Keramicheskae Proizvodstuo Serdnevekovoj Tavriki Céramique
Et Production De Céramique en Crimée au Moyen Age (en Russe) (Leningrad: Vestiging, 1979), 115, 116.

30 Yakobson, Keramika i Keramicheskae Proizvodstuo Serdnevekovoj Tavriki Céramique Et Production De
Céramique en Crimée au Moyen Age, 118.

31 Iryna Teslenko, Ceramics of Crimea of the 15th century (Kyiv: Institute of Archeology National Academy
of Sciences of Ukraine, 2021), 151, 152, 154.

32 Anthony Mcnicoll, Taskun Kale: Keban Rescue Excavations Eastern Anatolia (Ankara: British Archaelogi-
cal Reports, 1983), 64; Stephen Mitchell, Agvan Kale: Keban Rescue Excavations, Eastern Anatolia I. The
Helenistic, Roman and Islamic Sites (England: Oxford, 1980), 54; Miirvet Yildiztekin, “Kubad-Abad Saray1
Kazilarinda Ele Gegen Sirsiz Seramik Buluntular (1982-1990)” (Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi, 2006), 45; Nursen Ozkul Findik, “Kemah Kalesi Seramik Buluntular1,” Erzincan Kemah
Kalesi Kazilar1 (Erzincan: Erzincan Valiligi Kiiltiir Yaymlari, 2020), 246.
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Anadolu’da 13. yiizyilda yaygin bir dagilim gosterirken kiiltiirel bellekteki yerini
giiniimiize kadar korumustur.

2.3. Siisleme Teknigi ve Motif

Sirsiz seramiklerin ¢ok azinda astar boyama (slip), kabartma ve kazima tekniklerinde
siislemeler goriilmektedir (G. 5, G. 8, G. 16, G. 18, G. 22). Astar boyamali 6rneklerin
hamur cidarlar1 daha ince olup iyice yogrulmustur. Kaplarin dis ve i¢ yilizeyine kirmizi
renkli astar boya ile spiral, daire, zikzak, dalgali ¢izgiler ve ¢aprazlardan olusan geo-
metrik motifler basit bir sekilde uygulanmistir (G. 22, Tablo 7, G. 61, G. 62, G. 43).
Giircistan Milletler Miizesi’ndeki 12.-13. yiizyila ait sirsiz astar boyali seramiklerde de
Savsat orneklerindeki gibi geometrik motifli bezemeler bulunmaktadir®.

S amy

G. 61

G. 43

Tablo 7: Astar Bezemeli Kaplar (Cizim: Giiler Yilmaz, 2021).

Sirsiz seramiklerde astar boyamanin yani sira kabartma ve kazima teknikleri de
goriilmektedir. Comleklerin gévde kisminda kabartma teknigiyle diizgiin olmayan da-
irelerden olusan geometrik diizenleme yer alir (G. 39). Kiiplerin kapak ve kulplarimin
ylizeyine kazima teknigi ile dalgali, diiz, ¢apraz ¢izgiler ve kiigiik noktalardan olusan
geometrik motifler islenmistir (G. 17, G. 18, G. 19, G. 52). Sirsiz seramiklerin di-
binde, ayak i¢lerinde kazima teknigi ile yapilmig usta isareti-monogram olabilecegini
diistindiigiimiiz motifler de yer almaktadir. Biiyiik olasilikla kazima kalin ve sivri uglu
bir aletle olusturulmustur. Ele alinan érneklerde dokuz farkli isarete rastlanilmastir.
Isaretlerin birbirinden farkli olmas1, seramiklerin farkl1 ustalar veya atdlyeler tarafin-
dan yapilmis olabilecegini de gostermektedir.

Bizans doneminde 6zellikle sirli kdse, tabak ve meyve kaplarinin dig veya i¢ yiizey-
lerine iglenmis monogramlar ¢okca goriilmektedir. En fazla kase tiirtindeki kaplarda
goriilmekle beraber daha ¢ok kaselerin i¢ yiizeylerinde dipte veya dis ylizeylerinde ka-
ide i¢ine iglenmistir. Bu monogramlarin imparatorluga ait soylu, zengin kisilerin kendi
kullanimlari i¢in siparis verdigi diisiiniildiigii gibi kaplarin iiretildigi atdlyelere veya
¢omlekgeilere ait marka, isaret veya isim kisaltmalar1 olduklar1 yoniinde farkli goriisler
mevcuttur*®, Ancak siradan halkin yagadigi bolgelerdeki giinliik kullanim kaplarinda

33 Bakhtadze, Ceramics In Medieval Georgia, 104.
34 Lale Doger, “Bizans Sirli Seramiklerinde Monogramlar,” Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi 36 (1996), 122.
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da goriilmesi, monograml1 kaplarin imparatorluga ait olma fikrini zayiflatmaktadir.
Nitekim Ch. Morgan bu isaretlerin marka oldugunu, ¢comlek¢iye veya atolye sahibine
ait olabilecegini belirtmektedir®®. Ayrica ¢omlek¢i damgasinin 6zellikle kaide altinda
yer almig olmasi da bu diistinceyi destekler niteliktedir*®. Bu ¢alisma kapsaminda ele
alman kaplarmn kaideleri altinda monogram bulunmaktadir. S6z konusu monogramli
orneklerin kaba, diizgiin islenmemis bir yiizeye sahip olmasi ve tiir ¢esitlemesinin
olmamas1 bu kaplarin kalede yasayan insanlar i¢in iiretildigini ve usta veya atolye
isareti oldugunu diisiindiirmektedir (G. 10). Savsat Kalesi gibi kiiciik bir kalede bu
kadar ¢ok ustanin varligi pek miimkiin goriilmemektedir. Ancak bu monogramlar kap-
larin birbirine karigmamasi icin veya kaplari satin alan ve kullanan kisilere kolaylik
saglamasi adina diizenlenmis 6zel isaretler olabilecegi gibi sadece siisleme olusturmak
amaciyla da iglenmis olabilir. Monogramlarin sadece kaselerde yer almasi yine dikkat
¢ekici bir durumdur (G. 8, Tablo 8). Nitekim buluntu gruplarindan da sayisal olarak
en fazla olan kaselerdir. Savsat sirsiz 6rneklerinde hig iki harf kombinasyonu yer
almamasina ragmen 6nceki yillara ait buluntulardan bir sirli kabin i¢ ylizeyinde “Z”
ve “P” harflerinden olusan monogram bulunmaktadir (G. 63).

G. 63: Sirli Kase Dip Pargas1 (Savsat Kazist Arsivi)

Sirsiz seramik diplerinde goriilen monogramlar, ha¢ motifi (Tablo 8, G. 66) yogun-
lugu olusturmakla beraber ince dal benzeri motif (Tablo 8, G. 70), asma hag (Tablo
8, G. 69), ok ucu (Tablo 8, G. 67, G. 68), besli benek (Tablo 8, G. 64), iicli yatay
cizgiler (Tablo 8, G. 65), Giirciice “V” harfi (Tablo 8, G. 71) ve daire motifi seklin-
dedir (Tablo 8, G. 72).

35 Charles H. Morgan, Corinth Volume XI The Byzantine Pottery (Athens: The American School of Classical
Studies, 1942), 59-60, 134.

36 Henry Wallis, Byzantine Ceramic Art (London: Bernard Quaritch 11 Grafton Street, 1907), 26.
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G. 68 G. 69 G. 70 G.71
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G.72

Tablo 8: Monogram Cesitleri (Cizim: Giiler Yilmaz, 2021

Savsat seramiklerindeki monogramlardan asma ha¢ motifi Giircistan’da Hristiyan-
1181 yayan Azize Nino’nun Hag1 olarak adlandirilmaktadir. Orta Cag donemine ait
Giircistan’daki ¢esitli kiliselerde bulunan seramik ve mezar taglarinin {izerinde de
Azize Nino’nun Hag1 yer almaktadir®’,

Bizans seramiginde ¢ok fazla goriilen monogram nadir de olsa Islami dénem sirli
seramiklerinde de usta isareti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Selguklu donemine ait
bir matara 6rneginin dis yiizeyinde ok ucu motifi gériilmektedir®®. Nitekim Bizans
doénemi Zeuksippus tipi sirli kaselerde de usta isaretlerine rastlanilmistir®®. Bu 6rnek-
ler 13. ylizyila tarihlendirilmektedir. Savsat’taki monogramli seramiklerin bazisinin
ayak bicimleri de Zeuksippus seramiklerinin karakteristik diizgiin yay bi¢imine ben-

37 Khoshtaria, Natsvlishvili ve Tumanishvili, Master Builders In Medieval Georgia, 200.

38 Seving Gok Giirhan, “Aksehir Tas Medrese Miizesi’ndeki Tiirk Donemi Seramikleri (2000-2001 Anit
Meydan’da Yapilan Kurtarma Kazist Seramikleri)” (Doktora Tezi, izmir Ege Universitesi, 2007), 247.

39 Miriam Avissar ve Edna J. Stern, Pottery Of The Crusader, Ayyubid and Mamluk Periods In Israel (Israel:
Jerusalem, 2005), 51.
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zemektedir. Ayrica 6zellikle Bizans sirh késelerinin dip kismina islenmis hag, asma
ha¢ ve ok ucu motifiyle benzerlikler, donemin Bizans seramikleriyle etkilesimlerini
yansitmaktadir®. Ayrica iznik’teki Zeuksippus tipi sirli seramiklerin i¢ yiizeyinde de
degisik monogramlar bulunmaktadir*. Fakat monogram bakimindan en fazla Kirim-
Khersonessos’da 12.-13. yiizyila ait 6rneklerle benzerlikler s6z konusudur*. Sirli, sir-
s1z seramiklerin i¢ veya dig ylizeyinde goriilen monogramlar, Anadolu’da gerek antik
gerekse Orta Cag donemine ait yapilarda da tasci isaretleri olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Ozellikle Orhun ve Yenisey alfabesinde goriilen ok ucu isareti ile benzerlikler
s0z konusudur. Selguklu ve Beylikler donemine ait Kayseri, Nigde Avanos, Aksaray,
Ahlat ve Erzurum gibi ¢esitli illerdeki yapilarda ok ucu isaretine rastlanilmigtir. Ayni

zamanda ok ucu Kinik’larin damgasi olarak da bilinmektedir*. Ayrica Novy Svet
Korfezi’'ndeki gemi enkazinda da XIII. ylizyila ait sirhi seramiklerde hag isareti ve ok
ucu motifleri gériilmektedir*.

G. 73: Hamur Rulosu (Savsat Kazisi Arsivi). G. 74: Ciiruflagsmis Parga (Savsat Kazis1 Arsivi).

Sonug¢

Bu ¢aligma kapsaminda ele alinan Savsat Kalesi’ndeki sirsiz seramikler estetik ve
sanat kaygisindan ziyade giinliilk yasam1 idame etmesi i¢in ihtiyaglara yonelik iire-
tilmis ve kullanilmis kaplardir. Kazi ¢aligmalarinda bulunmus olan hamur rulosu ve
cliruf parcalari, kalede seramik tiretiminin yapildigini géstermektedir (G. 73, G. 74).
Diger yandan dordiincii kulede bulunmus olan dairesel planda kiillii ocak/firin kalin-

40 Avissar ve Stern, Pottery Of The Crusader, Ayyubid and Mamluk Periods In Israel, 154.

41 Lale Doger, “Kusadasi, Kadikalesi (Anaia) Kazis1 2003 Yili Bizans Dénemi Seramik Buluntulari,” Sanat
Tarihi Dergisi XIV-1 (2005), 111, 129; Nursen Ozkul Findik, [znik Sirl: Seramikleri Roma Tiyatrosu Kazist
(1980-1995) (Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat Yaymlari, 2014), 110, 111, 162, 168.

42 Yakobson, Keramika i Keramicheskae Proizvodstuo Serdnevekovoj Tavriki Céramique Et Production De
Céramique en Crimée au Moyen Age, 150, 151.

43 Mehmet Cayirdag, “Kayseri’de Selcuklu ve Beylikler Devri Binalarinda Bulunan Tasc1 Isaretleri,” Tiirk
Etnografya Dergisi XVII (1982), 86, 87.

44 S. Yona Waksman, Irnya Teslenko, “’Novy Svet Ware’, An Exceptional Cargo Of Glzaed Wares From A
13th-Century Shipwreek Near Sudak (Crimea, Ukraine) Morphological Typology And Laboratory Investi-
gations,” The International Journal Of Nautical Archaelogy 39-2 (2010), 362, 364, 366.
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tilar1 ve yanik tugla parcalari, burada pisirme isleminin yapilmis olabilecegini hatta
aciga cikarilan tandirin da bu iiretimin bir parcasi olabilecegini diisiindiirmektedir.
Ayrica kaplarin yiizeylerinin yer yer yanik olmasi ve hamurlarinda goriilen tonlamalar,
oksijenin esit bir sekilde dagilmadigini da gostermektedir. Kazi ¢caligmalarinda iireti-
me dair bu sinirli ipuglari disinda firin teknolojisine dair herhangi bir veriye -ligayak,
silindir, tabla gibi firin malzemelerine- ulagilamamistir. Bu durum kalede ele gecen
sirsiz seramiklerin hala Anadolu’da baz1 bolgelerdeki ¢omlek iiretiminde karsilagti-
gimiz gibi agik firinlarda pisirildigini destekler niteliktedir.

G. 4’teki 25 numarali ocak/somineli mekan ile 26 numarali mekanda toplam 6299
seramik ele gegmistir. Sirsiz kaplar ¢ogunlugu olusturmakla beraber farkli kap tiirle-
rine ait oldugu anlasilan 6rnekler de tespit edilmistir. Ancak sayisal verinin bu kadar
cok oldugu bir alanda ayni kap formunun defalarca tekrar etmesi oldukga ilgingtir.

Kaledeki seramik kaplarda koyu renk hamurlarin yani sira sari1, gri ve krem gibi
acik renkli hamurlar da goriilmektedir. A¢ik renk hamurlarda ince cidar, koyu renk
hamurlarda ise kalin cidarlar dikkat ¢cekmektedir. Bu alanda iki farkli hamur doku-
sunun ve yapisinin olmasi, yerel ve ithal olmak iizere iki farkli seramik grubunun
varligimin da gostergesidir. Kaba, ¢cok katkili ve koyu hamurlu olanlar yerel; diizgiin
yiizeyli, agik renk hamurlu buluntular -kaliteli is¢iligi ve pisirimi ile digerlerinden
farklr olup- ithal olarak bolgeye gelmistir. Savsat Kalesi’ndeki kaplar, yaptigimiz
karsilagtirmalar ve degerlendirmeler neticesinde, biiyiik olasilikla Karadeniz kiy1 tica-
retiyle Giircistan’dan getirtilmis olmalidir. Orta Cag’da kirsal bir bolgede olan Savsat
Kalesi, kapal1 bir havzada bulunmasina ragmen Giircistan’in Ahiska bolgesiyle kara
yolu ulagimi vardir. Bunun yani sira 6nemli limana sahip olan Batum ile de ticari
baglantis1 bulunmaktadir. Ozellikle Batum’un bdlgeyle dogrudan sosyokiiltiirel ve
ticari agidan ileri seviyede baglantis1 ve Bizans ile mezhepsel yakinlik i¢cinde olmasi,
ithal kaplarin hediye veya ticari malzeme olarak Savsat Kalesi’'ne getirtilmis olma
ihtimalini gliglendirmektedir.

Gozlerden uzak, oldukea sarp bolgede yer alan kalede yapilan kazilar sonucu ele
gecen seramiklerin tamamen islevsellige yonelik olduklari gdzlemlenmektedir. Sag-
lam olarak bulunan biiyiik kiipler (pitos) ise toprak altinda géomiilii olduklarindan
saglam olarak ¢ikarilmasi miimkiin olamayacag diisiincesiyle kapaklari ile birlikte
oldugu gibi terk edilmis ve i¢lerinde herhangi bir malzeme tespit edilememistir.

Kalede en fazla kase tiirli seramik kaplar tiim ya da fragmanlar hélinde ele geci-
rilmistir. Tabak formunda pargalarin bulunmamasi ve kaselerin bu kadar yogun ele
gecmesi, 0zellikle yar1 kiiresel gévdeli olanlarin sarap igmede kullanilmis olabilece-
gini akla getirmektedir. Kazilarda masrapa ve bardak parcasinin ¢ok az ele gegmesi
de bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Ya da yemek kiiltiiriiyle baglantili olarak sulu
yemekler i¢in bu derin kaplarin kullanilmig olabilecegini diistindiirmektedir.
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Kalede agiga ¢ikarilan sarap iiretim atlyesinde iiretilen saraplarin depolandigi,
dinlendirildigi biiyiik kiipler (pitos) yine tiim ya da tiime yakin bi¢imde ele ge¢mistir.
Bunlarda sarap disinda tahil iiriinleri de depolanmis olabilir. Kiiplerin burada mi bas-
ka bir merkezde mi iiretildigi net anlagilmamakla birlikte ayni alanda ve ayni renkte
hamur rulosunun bulunmus olmasi ve diger yerli seramiklerle de benzer hamur yapis,
iretimin kalede olduguna giiglii bir kanit olusturmaktadir. Bilindigi gibi kaleler her
tirlii saldirtya/olumsuz kosullara kars1 hazirlikli olunmasi gereken savunma yapilari-
dir. Ozellikle zor zamanlarda (diisman saldiris1, kusatma, kitlik gibi) daha uzun daya-
nabilmek i¢in bir¢ok mekanin depolama alani olarak kullanildigi, yapilan kazilarda
net olarak ortaya ¢ikmistir. Savsat Kalesi’nde kiler olarak nitelendirilen mekanlarda
biiyiik kiipler, kalenin orta kismindaki baz1 mekanlarda ise daha kiiciik kiipler topraga
gomiilii olarak ele gegmistir. Bu depolama kiiplerinin agizlarinin yassi biyiik taslarla
ya da yuvarlak seramik plaka seklindeki kapaklarla ortiildiigii anlagiimaktadir.

Sonug olarak kalede bulunan sirsiz seramiklerin kalenin mimari dokusuyla olan
uyumu dikkati ¢cekmekte ve drneklerin bazilar1t donemsel tislubu yansitmis olmasi
bakimindan da 6nem arz etmektedir. Ayrica eserlerin donemin Anadolu’da hakim
giicii olan Selg¢uklu seramiklerinden ¢ok Bizans seramigi ile benzerlik gostermesinde,
ortak Hristiyanlik inancinin etkili oldugu yadsinamayacak gerceklerdendir. Bu ¢alis-
ma kapsaminda ele alinan 6rnekler, yapilan karsilastirmalardan yola ¢ikarak 13.-15.
ylizyillara tarihlendirilmektedir. Kaselerdeki monogramlarin Anadolu’daki 12.-14.
ylizy1l mimari 6rneklerinde de goriilmesi, bolgeler ve kiiltiirler arasi etkilesimin ol-
dugunu gostermektedir. Ayrica Savsat’ta yerel, kendine 6zgii sirsiz seramik iiretiminin
ve kullaniminin olmasinin yani sira, Savsat ustalarinin donemin Anadolu’sunun i¢inde
ve digindaki ¢evre kiiltlirlerin sanatlarimi -seramik baglaminda- takip ettiklerini de
ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda kaledeki yasamin 19. yiizyila kadar devam etme-
sinden dolay1 bu kaplarin bir kismi 6zellikle formlar1 fazla degisime ugramadan (kiip,
pileki, lazimlik, testi, comlek) sonraki Tiirk doneminde de tiretilmeye ve kullanilmaya
devam etmistir. Gogler, savaslar ve benzeri durumlar géz 6niinde bulunduruldugun-
da, kiiltiir ve sanat alanindaki etkilesimlerin kagiilmazligi Savsat Kalesi’nde de net
olarak goriilebilmektedir.
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EKLER
Ek 1: Seramiklerin Genel Ozellikleri (Giiler Y1lmaz, 2021)
Gorsel No: | Hamur No: | Aciklama
24 7.5YR 4/4 Kase, Agiz cap1: 14 cm, Dip cap1: 7 cm, Yiikseklik: 8.7 cm,
bezemesiz
25 2.5YR 6/8 Kase, Agiz cap1: 14.4 cm, Dip capt: 6 cm, Yiikseklik: 5.8 cm,
2.5YR 4/1 bezemesiz
26 SYR 5/6 Kase, Agiz ¢ap1:12 cm, Dip ¢ap1: 6.6 cm, Yiikseklik: 7.5 cm,
bezemesiz
27 2.5YR 4/1 Kase, Ag1z cap1: 13 cm, Dip ¢ap1: 6 cm, Yiikseklik: 8.2 cm,
2.5YR 6/4 bezemesiz
28 7.5YR 5/4 Kase, Agiz capt: 14 cm, Dip ¢ap1: 6.5 cm, Yiikseklik: 7.7 cm,
7.5YR 4/1 bezemesiz
29 7.5YR 4/2 Kase, Agiz ¢apt: 14.4 cm, Dip capt: 6.8 cm, Yiikseklik: 6.8 cm,
bezemesiz
30 7.5YR 4/3 Kase, Ag1z cap1: 14.8 cm, Dip ¢ap1: 5.4 cm, Yiikseklik: 6.4 cm,
7.5YR 2.5/1 | bezemesiz
31 7.5YR 4/2 Kase, Agiz ¢ap1: 15.2 cm, Dip ¢apt: 7 cm, Yiikseklik: 11.4 cm,
bezemesiz
32 SYR 5/6 Kase, Agiz ¢apt: 11.2 cm, Dip ¢ap1: 6.4 cm, Yiikseklik: 7 cm,
bezemesiz
33 7.5YR 5/3 Kase, Ag1z capi: 13 cm, Dip ¢ap1: 5.8 cm, Yiikseklik: 6.9 cm,
bezemesiz
34 5YR 5/1 Kase, Agi1z capt: 12 cm, Dip ¢gap1: 6.4 cm, Yiikseklik: 7.7 cm,
S5YR 5/4 bezemesiz
35 2.5YR 5/4 Comlek, Ag1z ¢api: 14.6 cm, Dip capi: 12 cm, Yiikseklik: 13.5 cm,
2.5YR 2.5/1 | bezemesiz
36 10YR 7/6 Comlek, Agiz ¢ap1: 14 cm, Dip ¢ap1: -- cm, Yiikseklik: -- cm,
bezemesiz
37 5YR 5/6 Comlek, Ag1z ¢apr: 11 cm, Dip ¢apt: -- cm, Yiikseklik: -- cm,
bezemesiz
38 2.5Y7/2 Comlek, Agiz ¢api: 12 cm, Dip capi: -- cm, Yiikseklik: -- cm,
bezemesiz
39 S5YR 5/6 Comlek Govde Pargasi, Ag1z ¢apt: -- cm, Dip ¢api: -- cm, Yiik-
seklik: -- cm, dis yiizeyinde diizgiin olmayan ovallerden olusan
geometrik diizenleme var.
40 5YR 5/6 Comlek, Agiz ¢api:-- cm, Dip capi: 7.5 cm, Yiikseklik: -- cm,
bezemesiz
41 7.5YR 4/6 Ekmek tepsisi, Ag1z cap1: 30 cm, Dip ¢ap1: 16.4 cm, Yiikseklik:
6.8 cm, bezemesiz
43 10YR 8/3 Kiigiik kulplu kase, Agiz cap1: 8 cm, Dip ¢api:-- cm, Yikseklik: --
10YR 8/1 cm, zikzaklar ve spirallerden olusan geometrik bezemeli.
44 10YR 7/4 Masrapa, Ag1z ¢apt: 7 cm, Dip ¢ap1: 5.4cm, Yiikseklik: 6.5 cm,
ag1z kenari dilimli.
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45 5YR 5/6 Masrapa, Agiz ¢api: 6 cm, Dip capi: --cm, Yiikseklik: -- cm,
bezemesiz.

46 5YR 6/4 Testi, A1z ¢apt: 8 cm, Dip capi:-- cm, Yikseklik: -- cm, bezem-
esiz.

47 5YR 3/2 Testi, A1z ¢apt: 6.6 cm, Dip ¢api:-- cm, Yiikseklik: -- cm, bezem-

S5YR 5/4 esiz.

48 7.5YR 6/6 Testi, Ag1z capt: 2.6 cm, Dip capi:-- cm, Yiikseklik: -- cm, bezem-
esiz.

49 2.5YR 6/8 Stizgecli Testi, A1z ¢ap1: 6.4 cm, Dip ¢api:-- cm, Yiikseklik: --
cm, bezemesiz.

50 10R 5/6 Testi, Ag1z ¢apt: 5 cm, Dip ¢api:-- cm, Yiikseklik: -- cm, bezem-

10R 5/1 esiz.

51 7.5YR 3/2 Kiip, Agiz ¢api: 18 cm, Dip capi: --cm, Yiikseklik: -- cm, bezem-
esiz

52 10YR 6/3 Kiip, Ag1z ¢apt: 30 cm, Dip ¢ap1: --cm, Yiikseklik: -- cm, agiz
kenar1 ve govde dalgali ve dikey ¢izgilerden olusan geometrik
bezemeli.

53 5YR 5/8 Kiip, Agiz gapt: --cm, Dip ¢apt: 13 cm, Yiikseklik: -- cm, bezem-
esiz.

54 SYR 5/6 Kiip, Agiz ¢ap1: --cm, Dip capi: 10 cm, Yiikseklik: -- cm, bezem-

SYR 5/1 esiz.

55 10YR 4/3 Kiip, Ag1z ¢apt: --cm, Dip cap1: 9 cm, Yikseklik: -- cm, bezem-

5YR 5/6 esiz.

57 10R 5/8 Kapak, Govde ¢apt: 13.4 cm, Tutamak ¢api: 2 cm, bezemesiz

10R 3/1

58 2.5YR 4/4 Kapak, Govde ¢ap1: 8.6 cm, Tutamak ¢ap1: 1 cm, bezemesiz

2.5YR2.5/1

59 2.5YR 2.5/1 | Kapak, Gévde ¢ap1: 14 cm, Tutamak capi: 5 cm, bezemesiz

60 5YR 5/6 Lazimlk, Agiz ¢ap1: 17.3 cm, Dip ¢api: 7 cm, Yiikseklik: 19.4 cm,
bezemesiz.

61 SYR 7/4 Kase agiz kenar1, Ag1z ¢apt: 12 cm, Dip ¢api: -- cm, Yiikseklik:
-- cm, i¢ ylizeyinde kusak igerisinde dalgali ¢izgilerden olusan
geometrik bezeme yer alir.

62 7.5YR 7/3 Testi govde pargasi, dis ylizeyinde igerisinde beneklerin oldugu
dikey seritlerden olusan geometrik bir diizenleme yer alir.

64 5YR 4/3 Kase, Agiz capt: -- cm, Dip ¢api: 6.4 cm, Yikseklik: -- cm, besli
beneklerden olusan usta isareti bezemeli.

65 SYR 5/4 Kase, Agiz ¢apt: -- cm, Dip ¢ap1: 6.4 cm, Yiikseklik: -- cm, ti¢lii

5YR 5/1 yatay ¢izgili monogram.

66 2.5YR 4/4 Kase, Agiz capi: -- cm, Dip ¢apt: 7 cm, Yikseklik: -- cm, hag

2.5YR 3/1 motifli monogram.

67 2.5YR 6/8 Kase, Agiz ¢apt: -- cm, Dip ¢ap1: 7.8 cm, Yiikseklik: -- cm, ok ucu
ve lizerinde daire motifinin bulundugu monogram.

68 7.5YR 6/6 Kase, Agiz ¢apt: -- cm, Dip ¢ap1: 7.4 cm, Yiikseklik: -- cm, ok

7.5YR 3/2 ug¢lu monogram.
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69 7.5YR 3/2 Kase, Agiz ¢ap1: -- cm, Dip ¢apt: 6.4 cm, Yiikseklik: -- cm, asma
dallt hag monogram.

70 10R 4/4 Kase, Agiz capi: -- cm, Dip ¢ap1: 6.8 cm, Yikseklik: -- cm, ok
uclu monogram.

71 7.5YR 3/2 Kase, Agiz capi: -- cm, Dip ¢api: 6 cm, Yiikseklik: -- cm, Giirciice
“e” harfli monogram.

72 10R 3/1 Kase, Agiz ¢ap1: -- cm, Dip ¢ap1: 6.4 cm, Yiikseklik: -- cm, daire

10R 4/6 motifli monogram.
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Mimarlik Tarihi, Koruma-Onarim ve Miizecilik alanlarmdaki akademik arastirmalar ve yayinlar.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikas:

Dergi yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE),
Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA)
ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yaymecilik ilkelerini
benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing baslig1 altinda ifade
edilen ilkeler igin: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-
and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen makaleler derginin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Orijinal, yayinlanmamis ve
baska bir dergide degerlendirme siirecinde olmayan, her bir yazar tarafindan icerigi ve génderimi
onaylanmis yazilar degerlendirmeye kabul edilir.

Makale yayinlanmak tizere Dergiye gonderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazilt izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar
sirast degistirilemez.

Intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklart ihlali ve ¢ikar ¢atigmasinin gizlenmesi, etik dis1 davranislar
olarak kabul edilir. Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yaymdan ¢ikarilir.
Buna yayindan sonra tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

intihal

On kontrolden gegirilen makaleler, iThenticate yazilimi kullanilarak intihal i¢in taranir. intihal/
kendi kendine intihal tespit edilirse yazarlar bilgilendirilir. Editorler, gerekli olmasi halinde makaleyi
degerlendirme ya da iiretim siirecinin ¢esitli asamalarinda intihal kontroliine tabi tutabilirler. Yiiksek
benzerlik oranlari, bir makalenin kabul edilmeden 6nce ve hatta kabul edildikten sonra reddedilmesine
neden olabilir. Makalenin tiiriine bagli olarak, bunun oranin %15 veya %20’den az olmas1 beklenir.

Cift Kor Hakemlik

Intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editér tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen
konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir. Editér, makalelerin adil bir
sekilde ¢ift tarafli kor hakemlikten gegmesini saglar ve makale bigimsel esaslara uygun ise, gelen yaziy1
yurti¢inden ve /veya yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordigii
takdirde yazida istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yaymlanmasina onay verir.

Acik Erisim Ilkesi

Dergi acik erigimlidir ve derginin tiim i¢erigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma ticretsiz olarak
sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin tam
metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erigim
tanimiyla uyumludur.
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Derginin agik erigimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararast (CC BY-NC
4.0) olarak lisanslhidir.

islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri Istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayimi
ve makale siireclerinin yliriitiilmesi iicrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yaym i¢in kabul
edilen makaleler icin islemleme iicreti ya da gonderim iicreti alinmaz.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan ¢alismalarinin telif hakkina sahiptirler ve ¢aligmalart Creative Commons
Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak lisanslidir. CC BY-NC 4.0 lisansi, eserin
ticari kullanim diginda her boyut ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, ¢ogaltilmasina ve
orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, doniistiirme ve eserin
lizerine inga etme dahil adapte edilmesine izin verir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yaymlanmamis ya da yayinlanmak iizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.
Gonderilen ve 6n kontrolii gegen makaleler iThenticate yazilimi kullanilarak plagiarizm i¢in taranir.
Plagiarizm kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editor tarafindan orijinallik, metodoloji,
islenen konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir. Edit6r, makaleleri,
yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayma gonderilen makalelerin adil bir sekilde
¢ift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gegmelerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasit hakeme degerlendirmeye gonderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gergeklestirdigi diizenlemelerin ve hakem siirecinin
sonrasinda bag editor tarafindan verilir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem siireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalar1 beklenir.

- Makale yeni ve dnemli bir bilgi igeriyor mu?

- Oz, makalenin igerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem biitiinliiklii ve anlasilir sekilde tanimlanmig m1?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlantyor mu?

- Alandaki diger ¢aligmalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tiim bilginin, makale yaymlanana kadar gizli kalmasin
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifil1 hissetmiyor ya da zamaninda
geri doniis saglamasi miimkiin gorinmiyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gézden gegirme igin gonderilen makalelerin, yazarlarin
6zel miilkii oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu agikga belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu tiyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir.
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YAYIN ETiGi VE ILKELER

Art-Sanat Dergisi, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee on Publication
Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers
Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik
yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing
baslig altinda ifade edilen ilkeler i¢in adres: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/
principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tiim makaleler orijinal, yaymlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Her bir makale editdrlerden biri ve en az iki hakem tarafindan ¢ift kor degerlendirmeden
gegirilir. Intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu,
makale dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catigmasinin gizlenmesi, etik dist
davranislar olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olas1 kuraldisi, uygunsuzluklar igeren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Dergi arastirma etiginde en yiiksek standartlar gozetir ve agsagida tanimlanan uluslararasi aragtirma
etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin yiriitiilmesinde,
biitlinliik, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Aragtirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve dngoriilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimeilarinin sagladigr bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katilimcilarin 6zerkligini ve saygimligini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katilimeilart goniilli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katilimeilarin zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimeilari riske sokmayacak
sekilde planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili agik ve net olunmali; ¢ikar catigmasi varsa belirtilmelidir.

- Deneysel ¢aligmalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katilimcilarin yazil bilgilendirilmis
onay1 alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis akil hastaligi
bulunanlarin yasal vasisinin onay1 alinmalidir.

- Calisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
caligma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan 6gesi bulunan caligmalarda, “yéntem” béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve ¢aligmanin yapildigi kurumdan etik kurul onay: alindig: belirtilmesi gerekir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce bagka bir yerde yaymlanmadig: ve baska bir yerde, bagka bir dilde
yayinlanmak tizere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
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telif kanunlar1 ve anlagmalar1 gozetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablolar, sekiller
veya biiyiik alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida
bulunanlarin ¢aligmalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bigimde kullanilmali ve referanslarda
belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katk: yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gdzden gegirilmesinde gérev yapan birisi olarak goriiliir. Yazar
olabilmenin diger kosullar1 ise, makaledeki ¢alismay1 planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel siipervizyonu tek basina
yazarlik hakk: kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tiim bireyler sayilan tiim 6l¢iitleri karsilamalidir
ve yukaridaki dlgiitleri karsilayan her birey yazar olarak gésterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi
ortak verilen bir karar olmalidir. Tiim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmas1 Formunda
imzal1 olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik i¢in yeterli dl¢iitleri kargilamayan ancak ¢alismaya katkis1 olan tiim bireyler “tesekkiir / bilgiler”
kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima yardimci olan
ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler verilebilir.

Biitlin yazarlar, arastirmanin sonuglarmi ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli olan
finansal iliskiler, ¢ikar ¢atismasi ve ¢ikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi yaymlanmis
yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme ya da geri
¢ekme igin editor ile hemen temasa gegme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklar:

Bays editor, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayma gonderilen makalelerin
adil bir sekilde ¢ift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gegmelerini saglar. Gonderilen makalelere
iliskin tiim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagin1 garanti eder. Bas editor icerik ve
yayinin toplam kalitesinden sorumludur. Gereginde hata sayfasi yaymlamali ya da diizeltme
yapmalidir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atigsmasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve Dergide yaymlanacak makalelerle ilgili nihai karar1 vermekle
yiikiimliidiir.

Hakemlerin arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle ¢ikar
catismalar1 olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar.
Gonderilmis yazilara iliskin tiim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir
telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda
kendini vasifl1 hissetmiyor ya da zamaninda geri doniis saglamasi miimkiin goriinmiiyorsa, editore
bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gdzden gegirme igin gonderilen makalelerin, yazarlarin
6zel miilkii oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu agikga belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu tyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina
6zen gosterilmelidir. Baz1 durumlarda editoriin karariyla, ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari
ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere gonderilerek hakemlerin bu siirecte aydinlatilmasi
saglanabilir.
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YAZILARIN HAZIRLANMASI
Dil

Dergide Tiirkge ve Ingilizce dilinde makaleler yayinlanir. Tiirkge makalelerde ingilizce 6z,
anahtar kelimeler ve genisletilmis 6zet olmalidir. Ancak Ingilizce yazilmis makalelerde genis
Ozet istenmez.

Art-Sanat Dergisi Yayim ilkeleri ve Yazim Kurallari

Art-Sanat Dergisi yilda iki defa (Ocak ve Temmuz) yayimlanan uluslararasi akademik hakemli
elektronik dergidir. DergiPark Acik Dergi Sistemleri’nde yayimlanan Art-Sanat Dergisi’nde Tiirk
ve Tirklerle iliskili topluluklar hakkindaki Arkeoloji, Sanat Tarihi, Mimarlik Tarihi, Koruma-
Onarim, Miizecilik ve sahne sanatlari alanlarinda 6zgiin makaleler ve bilimsel yazilar kabul
edilmektedir.

Iletisim ve makale génderimi i¢in e-mail adreslerimiz: art-sanat@istanbul.edu.tr
Web sayfalarimiz: http://artsanat.istanbul.edu.tr, http://dergipark.gov.tr/iuarts

Art-Sanat Dergisi’nin dili Tiirk¢e ve Ingilizce’dir. Gonderilen makale editér ve yaym kurulu
tarafindan incelendikten sonra, li¢ hakeme gonderilmekte ve en az iki hakemin olumlu karar vermesi
durumunda yayimlanmaktadir. Makale yazarlarinin isimleri hakemlere bildirilmemektedir.

Telif Hakki
Yayimlanan makale ve yazilarin igerikleriyle ilgili yasal ve bilimsel sorumluluklar yazarlarina aittir.

Makale ve yazilarda gorsel malzemenin (fotograf, resim, ¢izim, plan, v.s.) kaynak gosterilerek
kullanilmasi ve telif hakki olan malzeme igin yazarlarin izin almasi zorunludur. Bu konularda da
yasal sorumluluk yazarlara aittir. Makalede yer alan gorsellerin kaynagi mutlak surette belirtilmeli
ve telif hakki olan malzeme igin izin alinmali, eger gorseller yazara ait ise gorselin altina yazarin
ad1 verilerek kendisine ait oldugunu belirten bir ifade eklenmelidir.

Art-Sanat Dergisi’ne yayimlanmak i¢in gonderilen yazilar, daha 6nce yayimlanmamis veya yayima
sunulmamig olmalidir.

Dergiye gonderilen makalelerde intihal kontroliinii saglamak i¢in, IThenticate (Intihali Engelleme
Programi) kullanilmaktadir.

Genel Bilgiler

Makale bir yiiksek lisans veya doktora tezinden iiretildiyse makale basligina * dipnot eklenerek
tezin yazari, tezin adi, yapildig1 liniversite, enstitii, anabilim dali ve danigsman bilgi eklenmelidir.

Makale bir BAP dahil olmak iizere herhangi bir proje tarafindan desteklenmis ve finansal destek
alinmissa, ilk sayfaya proje tiirii, kodu ve finansal destek alinmistir ibaresi eklenmelidir.

Art-Sanat Dergisi’ne gonderilen makaleler, Microsoft Word ve PDF formatinda olmalidir. Makale
bashginin altinda yazarin ad1 ve soyadi yer almali, yazar adina dipnot formatinda yildiz
(*) verilerek ilk sayfanin altinda yazarin unvani, varsa ¢alistigi kurum (iiniversite, fakiilte,
boliim v.b) ve e-mail adresi ve yazinin teslim tarihi belirtilmelidir. Ayrica yazar adimin altinda
ORCID numarasi yazilmahdir. ORCID numarasi olmayan yazarlarin https://orcid.org/ adresinden
kayit olmalar1 gerekmektedir. Birden fazla yazarli makalelerde tiim yazarlarin ORCID numarast
eklenmelidir.
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Makalelerde Tiirkce ve Ingilizce baslik ile 6z/abstract (150-200 kelime) ve 3-5 anahtar kelime
olmaldir. Ingilizce 6zetten sonra Tiirkge makaleler igin 800-1000 kelime arasinda ingilizce Extended
Summary (Genisletilmis Ozet), Ingilizce makaleler i¢in ise 800-1000 kelimelik Tiirkce Genisletilmis
Ozet eklenmelidir.

Gonderilecek gorsel malzemenin her biri en az 300 dpi ¢oziiniirliikte jpeg formatinda olmalidir
(gortintii kalitesi diisiik gorseller kullanilmayacaktir). Yayinda kullanilacak gorsel malzemeler
icin koyu (bold) G. Kisaltmasi ile numaralandirma yapilmalidir (G.1., G.2., G.3., gibi). Gorsel
malzemenin agtklamasinin altinda parantez igerisinde mutlaka kaynak belirtilmelidir. Gorsel malzeme
yazara ait ise belirtilmelidir.

Makale metni; Times New Roman 12 punto, 1.5 satir araligi, iki yana dayali bigimde, paragraflar
arasinda once 6 NK sonra 6 NK aralikla yazilmalidir. Paragraflar arasinda ayrica bosluk
konmayacaktir. Dipnotlar; Times New Roman 10 punto, tek satir araliginda, iki yana yaslh
yazilmalidir. Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, italik harflerle yazilmalidir. Bes satirdan
az alintilar satir arasinda ve tirnak icerisinde verilmeli, bes satirdan uzun alintilar ise satirin iki
yanindan 1 cm igeride, blok halinde ve 8 punto ile italik yazilmalidir. Makale metni 25 sayfay1
(yaklasik 6000 kelimeyi) asmamalidir. Makalede kullanilacak gorsellerin metin sayfasi ile es orantili
olmasina dikkat edilmeli, en fazla 25 gorsele yer verilmelidir. Karsilastirma gorsellerine gonderme
yapilarak makale konusu ile dogrudan ilgili gorseller tercih edilmelidir. Gorseller, metin igerisinde
numaralandirilarak ilgili yerde kullanilmalidir.

Kaynaklar
Referans Stili ve Formati

Art-Sanat Dergisi dipnot ve kaynakg¢a gosteriminde Chicago Style of Manual 16. Edisyonunu
kullanmaktadr.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki 6rneklere dayanarak dipnotlar: diizenlemeleri ve
kaynakca olusturmalari gerekmektedir.

Ornekler, yazarlara kolaylik saglamak amaciyla, Chicago Style of Manual kilavuzundan (http:/
www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html) ilavelerle derlenmistir.
Dipnot-kaynak¢a yontemi hakkinda ayrmtili bilgi ve ¢cok sayida 6rnek Chicago Manual of Style’in
16. baskisinin 14. ve 15. bdliimlerinde yer almaktadir.

Ornekler:
ID ilk dipnot, SD sonraki/kisa dipnotlar, K kaynakga
Kitap (Tek yazarl)

iD Nurhan Atasoy, /brahim Pasa Saray: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 1972), 55.
SD Atasoy, Ibrahim Pasa Saray, 55.
K Atasoy, Nurhan. /brahim Pasa Sarayi. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1972.

Kitap (iki yazarl)

iD Mustafa Ozkan ve Veysel Sevingli, Tiirkiye Tiirkcesi S6z Dizimi (Istanbul: 3F Yaymevi, 2008), 90.
SD Ozkan ve Sevingli, Tiirkiye Tiirkgesi Soz Dizimi, 90.
K Ozkan, Mustafa ve Veysel Sevingli. Tiirkiye Tiirk¢esi Soz Dizimi. Istanbul: 3F Yaymevi, 2008.
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Kitap (Ug yazarh)

ID Abdurrahman Ozkan, Mustafa Toker ve Ufuk Deniz Asc1, Tiirkiye Tiirk¢esi Soz Dizimi (Konya:
Palet Yayinlari, Konya, 2016), 78.

SD Ozkan, Toker, Asc1, Tiirkive Tiirkgesi S6z Dizimi, 25.

K Ozkan, Abdurrahman, Mustafa Toker ve Ufuk Deniz Asc1. Tiirkiye Tiirk¢esi Séz Dizimi. Konya:
Palet Yayinlari, 2016.

(Kaynakcada sadece ilk yazarin soyadi, ad1 yazilir diger yazarlarda ad soyad sirasi takip edilir.)

Daort ve daha fazla yazar i¢in Kaynakga’da biitiin yazarlar belirtilir, dipnotlarda yalnizca birinci yazar
belirtilip ardina “ve digerleri” anlaminda “vd.” yazilir.

Cevirmen, Hazirlayan, Editor varsa
Dipnotta “cev.” “haz.”, “ed.”; kaynakcada “Cev.”, “Haz.”, “Ed.” kullanilir.

ID Peter B. Golden, Tiirk Halklar: Tarihine Giris, gev. Osman Karatay (Istanbul: Otiiken Yaymlari, 2002), 45.
SD Golden, Tiirk Halklar: Tarihine Giris, 45.
K Golden, Peter B. Tiirk Halklar: Tarihine Giris. Cev. Osman Karatay. Istanbul: Otiiken Yaymlar1, 2002.

Cilt numarasi (Cilt numarasi sadece rakam olarak belirtilir ardindan iki nokta ile sayfa
numarasi eklenir. Ayrica c. kullanilmaz)

iD A. Zeki Velidi Togan, Umumi Tiirk Tarihi’'ne Giris, (Istanbul: Enderun Kitabevi, 1981), 2: 100.
SD A. Zeki Velidi Togan Umumi Tiirk Tarihi 'ne Girig, 1: 90.
K Togan, A. Zeki Velidi, Umumi Tiirk Tarihi ne Giris. 2 cilt. Istanbul: Enderun Kitabevi, 1981.

Kitap i¢inde béliim

iD Sinasi, Tekin, “Eski Tiirkge,” Tiirk Diinyasi El Kitab, Dil-Kiiltiir-Sanat, (Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii
Arastirma Enstitiisii, 2002), 69-119.

SD Tekin, “Eski Tiirk¢e,” 69-119.

K Tekin, Sinasi. “Eski Tirk¢e,” Tiirk Diinyasi El Kitabi, Dil-Kiiltiir-Sanat, 69-119. Ankara: Tiirk
Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiist, 2002.

Kitap, elektronik olarak yayimlanmis

Eger kitap birden fazla formatta yayimlanmis ise, kullanilan formati referans verilir. Online
basvurulmus kitaplar i¢in URL verilir. Istenirse erisim tarihi eklenir. Eger sayfa numarasi yoksa,
boliim bagligini veya baska bir say1 eklenebilir.

iD Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyat: (Ankara: Ankara Universitesi Yayinlari, 1980) Erisim
7 Eyliil 2019, http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=128.

SD Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, 206.

K Ozdemir, Emin. Tiirk ve Diinya Edebiyati. Ankara: Ankara Universitesi Yaylari, 1980. Erisim
7 Eyliil 2019. http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=847.

Makale (Dergi ad1 say1 numarasi ardindan parantez icinde yil)

ID Semavi Eyice, “Mimar Sinan’m Osmanli-Tiirk Mimarisinin Gelismesindeki Yeri,” Sanat Tarihi
Arastirmalar: Dergisi 4 (1989), 80.

SD Eyice, “Mimar Sinan’in Osmanli-Tiirk Mimarisinin Geligsmesindeki Yeri,” 75.

K EYICE, Semavi. “Mimar Sinan’in Osmanli-Tiirk Mimarisinin Gelismesindeki Yeri.” Sanat Tarihi
Arastirmalar: Dergisi 4 (1989): 75-80.


http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=128
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Ceviren varsa

iD A. K. Borovkov, “Ozbek Yazi Dilinin Kurucusu Ali Sir Nevai,” ¢ev. Rasime Uygun, TDAY-
Belleten, (1954), 59-96.

SD Borovkov, “Ozbek Yazi Dilinin Kurucusu Ali Sir Nevai,” 59-96.

K Borovkov, A. K. “Ozbek Yazi Dilinin Kurucusu Ali Sir Nevai.” Cev. Rasime Uygun. TDAY-
Belleten (1954): 59-96.

Dergi makalesi, elektronik
Eger DOI (Digital Object Identifier) numarasi verilmis ise eklenir.

iD N. Cigek At¢il Harmankaya, “Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme,” Art-Sanat
12 (Temmuz 2019): 15, erisim 7 Eyliil 2019, https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004.

SD Atcil Harmankaya, “Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme,” 15.

K Atgil Harmankaya, N. Cigek. “Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme.” Art-Sanat
12 (Temmuz 2019): 11-18. Erisim 7 Eyliil 2019. https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004.

Gazete makalesi, baski

D Adnan Adivar, “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller,” Cumhuriyet, 13 Agustos 1948, 2.
SD Adivar, “Fikir Hareketleri,” 2.
K Adivar, Adnan. “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller.” Cumhuriyet, 13 Agustos 1948.

Gazete haberi, elektronik
Makalenin veya haberin yazar1 belli degilse referansa haber veya makalenin basligi ile baslanir.

ID “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayist ‘Pi’nin Giinii,” Cumhuriyet, 14 Mart 2018, erisim 14 Mart
2018, http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayisi__
pi_nin_gunu.html.

SD “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayis1 ‘Pi’nin Giinii.”

K “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayist ‘Pi’nin Giini.” Cumhuriyet, 14 Mart 2018. Erisim 14 Mart
2018. http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayisi__
pi_nin_gunu.html.

Kitap tanitimi

iD Muhammed Doruk, “Derbendname”, Gokge Yiikselen Peler’in Derbendndme adli eserinin
tamitimi, Tiirkiyat Mecmuast, 28/2 (2018), 333, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/597501
SD Doruk, “Derbendname”, 334.

K Doruk, Muhammed. “Derbendname”. Gokge Yiikselen Peler’in Derbendname adli eserinin
tanitimi. Tiirkiyat Mecmuas, 28/2 (2018): 333-338. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/597501.

Tez

ID M. Baha Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri”
(Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 1990), 496.

SD Tanman, “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri,” 90.

K Tanman, M. Baha. “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji Denemeleri.”
Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 1990.


https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004
https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/597501
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/597501
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/597501
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Ansiklopedi maddesi

iD Ahmet Temir, “Mogol (Veya Tiirk-Mogol) Hanlig1,” Tiirkler Ansiklopedisi, c. 8 (Ankara: Yeni
Tiirkiye Yayinlari, 2002), 416-432.

SD Temir, “Mogol (Veya Tiirk-Mogol) Hanlig1,” 416-432.

K Temir, Ahmet. “Mogol (Veya Tiirk-Mogol) Hanlig1.” Tiirkler Ansiklopedisi. 8. Ankara: Yeni
Tiirkiye Yaynlari, 2002, 416-432.

Yayimlanmamus bildiri

iD Erdal inénii ve Harun Dogan, “Tiirk Bilimcilerinin Adlartyla Anilan Bazi Buluslar” (Bilim Tarihi,
Felsefesi ve Sosyolojisi Calisma Grubu II. Ulusal Sempozyumu’nda sunulan bildiri, Assos, 18-20
Haziran 2004).

SD inénii ve Dogan, “Tiirk Bilimcilerinin Adlariyla Anilan Baz1 Buluslar”

K Inénii, Erdal ve Harun Dogan. “Tiirk Bilimcilerinin Adlartyla Amlan Baz1 Buluslar.” Bilim Tarihi,
Felsefesi ve Sosyolojisi Calisma Grubu II. Ulusal Sempozyumu’nda sunulan bildiri, Assos, 18-20
Haziran 2004.

Yazma eser

D Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, Istanbul, Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Ayasofya 3682, 26a.

SD Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan, Ayasofya 3682, 23b.

K Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, Istanbul, Stileymaniye Kiitiiphanesi,
Ayasofya 3682, 1a-311a, Kopyalanma tarihi 10 Rebiiilevvel 1135 (19 Aralik 1722).

Arsiv belgesi

ID Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Cevdet Askeriye (C.AS.) 71/3352, 9 Sevval 1211 (7 Nisan
1797).

SD BOA, C.AS. 71/3352.

K Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA). Cevdet Askeriye (C. AS) 71/3352, 9 Sevval 1211 (7 Nisan
1920).

ID Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi (TSMA), E. 3202-2=597-2-7.
SD TSMA, E. 3202-2=597-2-7.
K Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi (TSMA). E. 3202-2=597-2-7.

Web sitesi

iD “Bilginin izinde,” Bilim Tarihi, erigim 14 Mart 2018, http://www.bilimtarihi.org/bilginin_izinde.
html

SD “Bilginin izinde.”

K Bilim Tarihi. “Bilginin izinde.” Erisim 14 Mart 2018.

http://www.bilimtarihi.org/bilginin_izinde.html.
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SON KONTROL LiSTESI

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:
e Editore mektup

v

AN N NN

Makalenin tiirii

Bagka bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi

Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)

Istatistik kontroliiniin yapildig1 (arastirma makaleleri i¢in)

Ingilizce yoniinden kontroliiniin yapildig:

Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
Kaynaklarm CMOS (The Chicago Manuel of Style) 16’ya gore belirtildigi

e Telif Hakki Anlagmasi Formu

Daha once basilmis ve telife bagli materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi

e Kapak sayfasi

v
v
v

v
v

Makalenin tiirii

Makalenin Tiirk¢e ve Ingilizce bashgi

Yazarlarm ismi soyadi, unvanlari ve bagl olduklart kurumlar (liniversite ve
fakiilte bilgisinden sonra sehir ve iilke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
Sorumlu yazarin e-posta adresi, agik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
Tiim yazarlarin ORCID’leri

e Makale ana metni

A N N NI N N N N W RN

Makalenin Tiirk¢e ve Ingilizce bashig

Ozetler: 150-250 kelime Tiirkce ve 150-250 kelime Ingilizce

Anahtar Kelimeler: 3-5 adet Tiirkce ve 3-5 adet Ingilizce

Makale Tiirkge ise, 800-1000 kelime Ingilizce genisletilmis 6zet (Extended Summary)
Makale ana metin boliimleri

Finansal destek (varsa belirtiniz)

Cikar catigmast (varsa belirtiniz)

Tesekkiir (varsa belirtiniz)

Kaynaklar

Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, tanim ve alt yazilarryla)
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AIM AND SCOPE

The aim of Art-Sanat Journal is to support, publish and develop scientific studies related to the art,
history of art, archaeology and other art fields of Turkish, Turkic communities and other communities
related to Turkic communities.

Academic researches and publications on Archeology, History of Art, History of Architecture,
Conservation-Restoration, Museology and performing arts about Turkish, Turkic communities and
other communities related to Turkic communities.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays regard to
Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee
on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access
Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME)
on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-
scholarly-publishing

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in accordance
with the aim and scope of the Journal. Only those manuscripts approved by every individual author
and that were not published before in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Changing the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal
requires written permission of all declared authors.

Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/
salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical behaviors.
All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication.

Plagiarism

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. If plagiarism/self-plagiarism will be found authors will be informed. Editors may resubmit
manuscript for similarity check at any peer-review or production stage if required. High similarity
scores may lead to rejection of a manuscript before and even after acceptance. Depending on the
type of article and the percentage of similarity score taken from each article, the overall similarity
score is generally expected to be less than 15 or 20%.

Double Blind Peer-Review

After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the editors-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. The
editor provides a fair double-blind peer review of the submitted articles and hands over the papers
matching the formal rules to at least two national/international referees for evaluation and gives
green light for publication upon modification by the authors in accordance with the referees’ claims.

Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user
or his/her institution. Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy,
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print, search, or link to the full texts of the articles in this journal without asking prior permission
from the publisher or the author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license.

Article Processing Charge

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are
free of charge with the journal. There is no article processing charges or submission fees for any
submitted or accepted articles.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative
Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/) and grant the Publisher non-exclusive commercial right
to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted, non-commercial use, distribution,
and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. Editor-
in-chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors and ensures a
fair double-blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by editor-in-chief upon modification by the authors in accordance with
the referees’ claims.

Editor in chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are expected
while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Is the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential
and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the
author’s side.
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A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees is important.

PUBLICATION ETHICS AND PUBLICATION MALPRACTICE STATEMENT

Art-Sanat Journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays
regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the
Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open
Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All parties involved in the publishing process (Editors, Reviewers, Authors and Publishers) are
expected to agree on the following ethical principles.

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings), and
not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by one of
the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism, duplication,
fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami publication,
breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from
the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics
The journal adheres to the highest standards in research ethics and follows the principles of

international research ethics as defined below. The authors are responsible for the compliance of
the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the confidentiality
of the respondents should be ensured. The research should be designed to protect the autonomy
and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- The independence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.
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- Ifthe study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained from
this institution or organization.

- Instudies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that the
informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution where
the study has been conducted have been obtained.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors,
or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution
to the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who
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is significantly involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data”,
“analyzing the data”, “writing the manuscript”, “reviewing the manuscript with a critical
perspective” and “planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund
raising, data collection or supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted
as an author. The author(s) must meet all these criteria described above. The order of names in the
author list of an article must be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement
Form. The individuals who do not meet the authorship criteria but contributed to the study must
take place in the acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting
writing, providing a general support, providing material or financial support are examples to be
indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of
mistakes.

Responsibility for the Editor and Reviewers

Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin,
gender, sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. He/
She provides a fair double-blind peer review of the submitted articles for publication and ensures
that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editor-in-Chief is responsible for the contents and overall quality of the publication. He/She must
publish errata pages or make corrections when needed.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers.
Only he has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication
of the manuscripts in the Journal.

Reviewers must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the
research funders. Their judgments must be objective.
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Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential
and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the
author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees must be ensured. In particular situations, the editor may share
the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

MANUSCRIPT ORGANIZATION
Language

Articles in Turkish and English are published. Submitted Turkish article must include an English
abstract, keyword and an extended abstract. Extended abstract in English is not required for articles
in English.

PUBLICATION RULES and WRITING STYLES

Art-Sanat Journal is an international, academic, refereed, electronic journal published twice a year
(January and July). The Art-Sanat Journal is published on Dergipark Open Journal Systems and only
original and scientific and scholarly articles about Archeology, History of Art, History of Architecture,
Conservation-Restoration, Museology and Performing Arts about Turkish, Turkic and Turkic-related
communities are accepted.

Our e-mail addresses for the communication and article submission:art-sanat@jistanbul.edu.tr
Websites: http://artsanat.istanbul.edu.tr, http://dergipark.gov.tr/iuarts

All rights reserved by Art-Sanat Journal. The publication rights of the published articles belong to
Art-Sanat Journal. The author has the legal and scientific responsibility for the contents of the articles.
The visiul materials (figures, photographs, pictures, drawings, plans, etc.) used in the articles should
not be used without reference and the author has to obtain permission for the copyrighted material.
The legal responsibility for these issues belongs to the authors.

The articles submitted for publication in the Art-Sanat Journal should neither have been published
elsewhere nor have been submitted to another journal. The IThenticate (Plagiarism Prevention
Program) is used to ensure plagiarism control for each submission.

Articles in Turkish and English are accepted for the journal. After the submitted article has been
reviewed by the editors and editorial board, it is sent to three referees and published when at least
two referees make positive decisions. The names of the authors are not sent to the referees.

The articles submitted to Art-Sanat Journal must be in Microsoft Word format. Under the title of
the article, the author’s name and surname should be included. After the name of the author, the
star (*) should be used as a footnote sign and the job title, the institution and the e-mail address of
the author and the submission date of the article should be specified at the bottom of the first page.
ORCID number should also be written under the author’s name. (If you don’t have an ORCID number
please register: https://orcid.org/)
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Articles should have Turkish and English titles, abstracts (150-250 words) and 3-5 keywords.

After the English abstract, the Turkish articles should contain an English extended summary
of 800-1000 words. The English articles should contain an Turkish extended summary of 800-
1000 words.

Each of the visual material must be in jpeg format with a resolution of at least 300 dpi (images with
a poor image quality will not be used). For the visual materials used in the article, numbering should
be done with the abbreviation bold F. (F.1., F.2., F.3., etc.). The description of the visual material
should be specified below the material in parentheses. If visual material belongs to the author, it
should be indicated.

Article should be written in Times New Roman, 12 pt., 1.5 line spacing, before 6NK-after 6NK
spacing and both side justified. Footnotes should be written in Times New Roman, 10 pt., 1 line
spacing and both side justified. Words that need to emphasized should be written in italic. The
Quotations less than five lines should be written in quotation marks in the same paragraph and the
quotations longer than five lines should be written separately 1 cm inside from left and right sides
of page, blocked and in 8 pts. The article should not exceed 25 pages, the visuals used in the article
should not be more than the number of text pages and also maximum 25 images are allowed. The
visuals which are directly related to the subject should be preferred with reference to comparison
images. Images should be numbered in the text and used in the relevant place.

References
Reference Style and Format
Art-Sanat complies with Chicago Style of Manual 16™ Edition for referencing and quoting.

Authors who would send proposals to the journal are kindly invited to follow the examples given
below when writing the footnotes and compiling the bibliography. These examples are borrowed from
the Chicago Style of Manual (http://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-
guide-1.html).

Further information and numerous examples about the “notes and bibliography” system are available
at the 14" and 15" chapters of the Chicago Manual of Style (16" edition).

Examples:
FF first footnote, NF next/short footnotes, B bibliography
The Books (one author)

FF Laurie Bauer, 4 Glossary of Morphology (Edinburg: Edinburg University Press, 2004), 55.
NF Bauer, A Glossary of Morphology, 55.
B Bauer, Laurie. 4 Glossary of Morphology. Edinburg: Edinburg University Press, 2004.

The Books (two authors)

FF A. Nazarov Bakhtiyar and Denis Sinor, Essays on Uzbeks History, Culture and Language,
Research Institute for Inner Asian Studies, (Bloomington: Indiana University, 1993), 55.

NF Bakhtiyar and Sinor, Essays on Uzbeks History, Culture and Language, 55.

B Bakhtiyar, A. Nazarov and Denis Sinor. Essays on Uzbeks History, Culture and Language.
Bloomington: Indiana University, 1993.
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The Books (Three authors)

FF E.R. Tenisev, A.M. S¢erbak and D.M. Nasilov, V.M Nadelyayev, Drevnetyurkskiy Slovar,
XXXVIII, (Leningrad: Leningradskoe Otdelenir, 1969), 60.

NF Tenisev, Scerbak and Nasilov, Nadelyayev, Drevnetyurkskiy Slovar, 25.

B Tenisev, E.R., A.M. Scerbak and D.M. Nasilov, V.M Nadelyayev, Drevnetyurkskiy Slovar.
XXXVIII. Leningrad: Leningradskoe Otdelenir, 1969.

For four or more authors, each of them is cited in the bibliography, only the first author’s name is
cited in footnotes and “et al.” is added next to it, which stands for “and the others”.

The abbreviation op. cit. which is used in some referencing styles is not used in the Chicago Style.
If there is an editor/translator in addition to the author

If there is an editOr or a translator then one should cite it as “ed.” or “trans.” in footnotes; as for the
bibliography “Edited by” or “Translated by”.

FF Peter B. Golden, An Introduction to the History of the Turkic Peoples, trans. Osman Karatay,
(America: Harrassowitz Verlag, 1992), 36.

NF Golden, An Introduction to the History of the Turkic Peoples, 36.

B Golden, Peter B. An Introduction to the History of the Turkic Peoples. Translated by Osman
Karatay. America: Harrassowitz Verlag, 1992.

Volumes

FF Robert Dankoff and James Kelley, Mahmiid al-Kashgari, Compendium of the Turkic Dialects-
Diwdn Lugat at-Turk, (Harvard: University Printing Office, 1985), 4: 100.

NF Robert Dankoff and James Kelley, Mahmiid al-Kashgari, Compendium of the Turkic Dialects-
Diwan Lugat at-Turk, 4: 90.

B Dankoff, Robert and James Kelley, Mahmiid al-Kashgari, Compendium of the Turkic Dialects-
Diwan Lugdt at-Turk. 4 vols. Harvard: University Printing Office, 1985.

A chapter/section in a book

FF Beatrice Forbes Manz, “Timur”, The Rise and Rule of Tamerlane, (Cambridge: Cambridge
University Press, 1989), 90-120.

NF Manz, “Timur”, 90-120.

B Manz, Beatrice Forbes. “Timur”, The Rise and Rule of Tamerlane, 90-120. Cambridge: Cambridge
University, 1989.

If the book is published in multiple formats, the one that is used is cited. URL is given for the online
books that are cited. The access date can be added on prefence. If the page number is missing, either
the title of chapter or another number can be added.

FF Peter Golden, An Introduction to the History of the Turkic Peoples (America: Harrassowitz Verlag,
1992), Accessed September 18, 2019.

https://www.researchgate.net/publication/281319978 An_Introduction to the History of the
Turkic Peoples

NF Golden, An Introduction to the History of the Turkic Peoples, 206.

B Golden, Peter. An Introduction to the History of the Turkic Peoples. America: Harrassowitz Verlag,
1992. Accessed September 18, 2019.

https://www.researchgate.net/publication/281319978 An_Introduction to the History of the
Turkic_Peoples
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Journal article, copyright

FF John E. Woods, “The Rise of Timiirid Historiography”, Journal of Near Eastern Studies, 46/2
(1987), 81-108.

NF Woods, “The Rise of Timiirid Historiography”, 81-108.

B Woods, John E. “The Rise of Timrid Historiography”, Journal of Near Eastern Studies, 46/2
(1987), 81-108.

Journal article, translation

FF Michiko Kakutani, “Friendship Takes a Path That Diverges,” trans. Zadie Smith, Review of Swing
Time, New York Times, (2016), 69-90.

NF Kakutani, ”Friendship Takes a Path That Diverges,” 69-90.

B Kakutani, Michiko. ”Friendship Takes a Path That Diverges.” Translated by Zadie Smith, Review
of Swing Time. New York Times. 2016: 69-90.

Newspaper article, published

FF Rebecca Mead, “The Prophet of Dystopia,” New Yorker, April 17,2017, 2.
NF Mead, “The Prophet of Dystopia,”, 2.
B Mead, Rebecca. “The Prophet of Dystopia.” New Yorker, April 17, 2017.

Newspaper article/report, electronic

If the author of an article or report is not specified, then the citation should begin with the title of
article/report.

FF “Snap Makes a Bet on the Cultural Supremacy of the Camera.” New York Times, March §, 2017.
https://www.nytimes.com/2017/03/08/technology/snap-makes-a-bet-on-the-cultural-supremacy-of-
the-camera.html.

NF “Snap Makes a Bet on the Cultural Supremacy of the Camera.”

B “Snap Makes a Bet on the Cultural Supremacy of the Camera.” New York Times, March 8, 2017.
https://www.nytimes.com/2017/03/08/technology/snap-makes-a-bet-on-the-cultural-supremacy-of-
the-camera.html.

Book Review

FF Michiko Kakutani, “Friendship Takes a Path That Diverges,” Review of Swing Time, by Zadie
Smith, New York Times, 7 (2016), 67.

NF Kakutani, “Friendship Takes a Path That Diverges,” 67.

B Kakutani, Michiko. “Friendship Takes a Path That Diverges.” Review of Swing Time, by Zadie
Smith. New York Times, November 7, 2016.

Thesis

FF Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues,” (PhD diss. University of Chicago.
2013), 90.

NF Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues,” 90.

B Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago,
2013.
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Encyclopedia entry

FF Ahmet Temir, “Mongol (or Turko-Mongol) Khanate,” Encyclopedia of Turks, v. 8, (Ankara: Yeni
Tiirkiye Publications, 2002), 416-432.

NF Temir, Mongol (or Turko-Mongol) Khanate”, 416-432.

B Temir, Ahmet. “Mongol (or Turko-Mongol) Khanate.” Encyclopedia of Turks. 8: 416-432. Ankara:
Yeni Tiirkiye Publications, 2002.

Unpublished anouncement

FF Erdal indnii and Harun Dogan, “Some Discoveries that are Named After Turkish Scientists” (The
anouncement that was presented in the II. National Symposium of History of Science and Philosophy
Work Group, Assos, 18-20th June 2004).

NF Inénii and Dogan, “Some Discoveries.”

B inénii, Erdal and Harun Dogan. “Some Discoveries that are Named After Turkish Scientists.” The
anouncement that was presented in the II. National Symposium of History of Science and Philosophy
Work Group, Assos, 18-20th June 2004.

Manuscript

FF Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, istanbul, Siileymaniye Library,
Ayasofya 3682, 26a.

NF Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan, Ayasotfya 3682, 23b.

B Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, Istanbul, Siileymaniye Library,
Ayasofya 3682, 1a-311a, Copy date 10 Rebiiilevvel 1135 (19th December 1722).

Archive document

FF The Ottoman Archives of the Prime Ministry (OAPM), Cevdet Askeriye (C.AS.) 71/3352, 9
Sevval 1211 (April 07, 1797).

NF OAPM, C.AS. 71/3352.

B The Ottoman Archives of the Prime Ministry (OAPM). Cevdet Askeriye (C. AS) 71/3352, 9 Sevval
1211 (April 07, 1920).

FF Topkap1 Palace Museum Archives (TPMA), E. 3202-2=597-2-7.
NF TPMA, E. 3202-2=597-2-7.
B Topkap1 Palace Museum Archives (TPMA). E. 3202-2=597-2-7.

Website

FF Yale University. n.d. “About Yale: Yale Facts.” Accessed May 1, 2017. https://www.yale.edu/
about-yale/yale-facts.

NF “About Yale: Yale Facts.”

B Yale University. n.d. “About Yale: Yale Facts.” Accessed May 1, 2017. https://www.yale.edu/
about-yale/yale-facts.
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