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Genel Ilkeler:

Bursa Uludag Gelisim Akademisi biinyesinde 2016
yilinda yayin hayatina baglayan Uluslararas: Insan ve Sanat
Arastirmalar1 Dergisi (International Journal of Humanities
and Art Researches), bahar, yaz, sonbahar ve kis aylarinda
yilda dort defa yayimlanir. IJHAR, hem online hem de
basili olarak yayimlanir. Basili dergiler, yazarlara ticretsiz
olarak génderilir. Makalelerin tamami http://www.Ijhar.net
ve http://www.Ijhar.org adresinden online olarak iicretsiz
okunabildigi gibi abonelik imkanlariyla her okuyucuya
basili ornegi gonderilir. Ijhar, gerekli gordiigiinde ozel
say1 ¢ikartarak belirli alanlar1 tartismaya agar ya da yurt
icinde ve yurt disinda alaninda s6z sahibi olmus, sayginlik
kazanmis bilim ve sanat insanlarina siikranlarini sunmay1
hedefler. Bu konuda karar ve yetki bilim ve yayin kuruluna
aittir.

Konu:

Derginin oncelikli konular1 arasinda UNESCO Diinya
Mirasi Listesine giren 15 Tiirk kiiltiiriini (http://www.
kulturvarliklari.gov.tr/TR,44423/dunya-miras-listesi.
html) korumak ve UNESCO sézlesmenin 16, 17 ve 18.
maddelerine gore olusturulan Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesinde yer alan:

Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili
Listesi

Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesi

En lyi Uygulama Ornekleri Listesidir.

Bu amagla Tiirkiye ve diger iilkelerdeki halkbilimi,
etnoloji ve antropoloji, doga ve ekoloji, gorsel  sanatlar,
yerel sanat ve kiiltiirel miras konular1 ve bunlarla ilgili
her tiirlii kuram ve yontem sorunlarini iceren arastirma,
inceleme ve derlemeye dayanan Kkiiltiir arastirmalarini
yayinlar.

fcerik:

Alaninda bir boslugu dolduracak, aragtirmaya dayal
6zgiin makaleler,

Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri
yazilari,

Toplum kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji, doga
ve ekoloji, gorsel sanatlar, ebru sanati, hat sanaty, ¢inicilik ve
slisleme sanatlar1 ve kiiltiirel miras ¢aligmalarina kuramsal
ve yontemsel agidan katk: saglayacak ceviriler, kisa raporlar
ve bilgi notlari brief report ve short communication’lar,

Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

Ijharda yayimlanacak yazilarda daha 6nce higbir yerde
yayimlanmamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus bildiriler, bildiri kitapgiginda tam metin
yayimlanmis ise ljharda yayimlanamaz.

Vil
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Yayin ilkeleri + Publication Principles

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Yayimlanmak {izere gonderilen makaleler oncelikle
amag, konu, igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir.
Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar gizlenir
ve ilgili alanin sorumlu editoriine gonderilir. Bas editor,
alan editor iyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel
bakimdan degerlendirilmek iizere, alaninda eser ve
caligmalariyla kabul gérmiis iki hakeme gonderir. Ayni
nitelikteki hakemler, editérler arasindan da belirlenebilir.

Dergi etik kurallar1 geregi, hakemlere yazar adi
gonderilmez, yazarlara hakem adi a¢iklanmaz.

Hakem raporlar1 derginin veri tabaninda saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu
takdirde, yaz tigiincii bir hakeme génderilebilir veya alan
editorleri nihai kararini raporlar iizerinden verir.

Makalenin yayimlanabilmesi i¢in, olumlu iki hakem
raporu ve alan editorii onay1 gerekir. Yayim karar1 verilen
makaleler siraya konulur ancak editorliik, dosya hazirlama,
giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli bir¢ok nedenle
degisiklikler yapabilir. Onemli bir neden olmadig: siirece
makale (yazara bilgi verilir), Yayin Kurulunca, derginin en
yakin sayisinda yayimlanir.

Yazarlar, hakemlerin ve alan editorlerinin elestiri,
Oneri ve diizeltme taleplerini dikkate almak zorundadir.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayr1 bir
rapor halinde Yayin Kurulu’na sunabilirler.

Hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina karar
verilmis makaleler i¢in “yayimlanacaktir” igerikli resmi
yazi verilir. Ancak hangi sayida yayinlanacag: editorlere ve
derginin yayim ilkelerine baglidur.
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Etik Kurallari « Ethical Rules

TRDizin'e siklikla gelen sorulardan yola ¢ikarak yardimci olacagim diisiindiigiimiiz bilgileri asagida bilgilerinize

sunuyoruz.

SORU: Tiim makaleler icin etik kurul izni gerekli
midir?

Yanut: Hayr. Kriterlerde de “Etik Kurul Izni gerektiren”
makaleler olarak belirtilmektedir.

Etik Kurul izni gerektiren arasgtirmalar asagidaki
gibidir.

Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney,
goriisme  teknikleri kullanilarak katilimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla
yiriitillen her tiirléi arastirmalar.

Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel
ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmasi,.

Insanlar izerinde yapilan klinik aragtirmalar.

Hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalar.

Kisisel ~verilerin korunmas: kanunu geregince
retrospektif calismalar.

Ayrica; Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam
formu”’nun alindiginin belirtilmesi,

Bagkalarina ait olgek, anket, fotograflarin kullanimi
icin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri i¢in telif haklar
diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi

SORU: Gegmis yillarda tamamlanmis ¢alisma ve
tezden iiretilen yayinlar igin geriye doniik etik Kurul Izni
alinmali midir?

Yanit: 2020 yili Oncesi aragtirma verileri kullanilmuis,
yiksek lisans/doktora  ¢aliymalarindan  {iretilmis
(makalede belirtilmelidir), bir énceki yil dergiye yayin
bagvurusunda bulunulmus, kabul edilmis ama heniiz
yayimlanmamis makaleler icin geriye doniik etik kurul
izni gerekmemektedir.

SORU: TR Dizin'in bu kurallari ile tiniversiteler disinda
yapilan yayinlara kisit mi getirilmistir?

Yanit:  Hayir.  Universite mensubu  olmayan
arastirmacilar da bolgelerinde bulunan Etik Kurul'lara
basvurabilmektedir.

AYRICA: Dergiler “Yaymn Etigi’, “Aragtirma Etigi”
ve “Yasal/Ozel izin belgesi alinmasi” ile ilgili kurallara
uydugunu uluslararasi standartlara atif yaparak, hem web
sayfasinda hem de basili dergide herbiri i¢in ayr1 bashk
acarak belirtmelidir. Dergilerde yayin etigine uygunluk
konusu sadece yazarlarin sorumluluguna birakilmamali,
dergi yayin etigi konusunda izlenecegi yolu acik olarak
tanimlanmis  olmalidir.  Dergilerde = yayimlanacak
makalelerde etik kurul izni ve/veya yasal/6zel izin
alinmasmin gerekip gerekmedigi makalede belirtilmis

olmalidir. Eger bu izinlerin alinmas: gerekli ise, izinin
hangi kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar veya say1
numarasi ile alindig1 agik¢a sunulmalidir. Calisma insan
ve hayvan deneklerinin kullanimini gerektiriyor ise
calismanin uluslararas: deklerasyon, kilavuz vb. uygun
gergeklestirildigi beyan edilmelidir. Belirtilen hususlarla
ilgili caliymalarin bu yil igerisinde tamamlanmasi ve
varsa eksikliklerin en kisa siirede giderilmesi onem
arzetmektedir. Saygilarimizla...

ﬁ‘j har Eylil 2022 - GUZ



D @csals,

The authors' publications in IJHAR are distributed
under the Creative Commons Attribution (CC BY) license
(http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). The
license was developed to facilitate open access, namely,
free immediate access to and unrestricted reuse of original
works of all types.

Under this license, authors retain ownership of the
copyright for their publications but grant IJHAR a non-
exclusive license to publish the work in paper form and
allow anyone to reuse, distribute and reproduce the content
as long as the original work is properly cited.

Appropriate attribution can be provided by simply
citing the original work. No permission is required from
the authors or the publishers. For any reuse or distribution
of a work, users must also make clear the license terms
under which the work was published.

The standard license will be applied to the authors'
publications, which ensures the publications freely and
openly available in perpetuity.

JiThenticate

Articles submitted to the International Journal of
Human and Art Research are subjected to the Ithenticate
similarity report before the referee process. The citation
rate of the articles from a single source should not exceed
3% and the total citation rate should not exceed 30%.
Otherwise, the article is returned to its author. The author
can reload the article after making the necessary edits.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Korleme Hakemlik Tiirii

Uluslararasi Insan ve Sanat Aragtirmalar1 Dergisi (Jjhar),
tim caligmalarin degerlendirme siirecinde cifte korleme
yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonteminde
galismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

Evaluation of Incoming Articles:

Blind Referee Type

The International Journal of Human and Art Studies
(Ijhar) uses the double-blind method in all studies'
evaluation process. In the double-blind method, the author
and referee identities of the studies are hidden.

flk Degerlendirme Siireci
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Degerli okuyucular,

Uluslararasi Insan ve Sanat Arastirmalar1 (ITHAR) Dergisi ilk sayisindan bu yana bilimsel ve akademik
ilkelerinden 6diin vermeden yayin hayatina devam etmekte ve bu durum dergimize olan ilgiyi her gecen giin
artirmaktadir. Dergimizi, yayin hayatina baglamasinin 7. yilinda da basili ve elektronik olarak yayinliyoruz.

Degerli bilim insanlari,

2022 yil1 7. cilt, 3. sayidan itibaren EOI sisteminden DOI sistemine gegtik.

ZENODO platformu iizerinden aldigimiz DOI numaralar: ile birlikte OpenAIRE indexge taranmis
olacagiz. ZENODO, arastirma ¢iktilarin1 korumak ve paylasmak, CERN veri merkezi tarafindan desteklenen
agik erisim platformudur. Ayrica ZENODO araciligiyla dergi, Avrupa Birligi indeksi olan OpenAIRE ile
birlikte European Commission Funded Researhc, Transform To Open Science, CERN Open Lab, Biodiversity
Litarature Repository, Rubin Observatory, FP7Outputs, CoolStars 19, LORY, Human Brain Project, Lucerne
University of Applied Sciencesand Ard, OpenAire FP7 gibi index ve platformlarca da taninmis ve taranmis
olacagiz. WoS index olma hedefimiz dogrultusunda ilerlemeye ve bityiimeye devam ederken, web sitemizde
de yenilenme islemlerimiz sonug vermeye baslamistir. Kisa bir siire icinde yeni web sitemiz tizerinden makale
kabulune baslayabilecegimizi duyurmaktan mutluluk duymaktayim.

Degerli bilim insanlari,

hedeflerimiz dogrultusunda 2021 yili yayin politikamizi tekrar hatirlatmakta fayda goriiyorum. Bu kararlar
geregince:

o Dergimizde bir yazarin yilda bir yayin1 yayinlanacaktir.

o Dergimizde yayinlacak makalelerde (Genisletilmis Ozet, Tesekkiir (Gerekli ise), Arastirmacilarin Katki
Orani Beyani, Catisma Beyani) zorunlu hale gelmistir.

Aralik 2022'de yayimlanacak olan 7. cilt, 4. sayimizda goriismek dilegiyle. ..
Saygilarimla...
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Ozet

Gegmisten glinimiize koékli milletlerin sahip olduklari kiiltiir unsurlarinin, diger bir¢ok alanda oldugu
gibi sanat alaninda da yogun sekilde kullanildigi gérilmektedir. Bu baglamda, s6z konusu kaltir unsurlari
icerisinde glivercin figliriinin oldugunu da soylemek yanls olmayacaktir. Bu nedenle givercin figlirliniin
¢agdas Turk resim sanatinda ne sekilde ve ne anlamlarda kullanildiginin arastiriimasi ve ilgili figlirlin resim
sanatindaki yansimalarina ait 6rneklerinin tespit edilerek kullanim esaslarina ait degerlendirmelerin bir baslik
altinda toplanmasinin oldukga 6nem arz ettigi diistinilmastar.

Tirk resminde Osman Hamdi Bey ve Hoca Ali Riza gibi usta ressamlarin birkag eserinde giivercin
figiri gorilmektedir. Ancak s6z konusu sanatgilar ilgili figliri eserlerinde basat unsur olarak
kullanmamislardir. Ayrica ¢agdas Tirk sanati 1950 sonrasi siyasi, ekonomik ve kiltiirel degisimlerden ¢okga
etkilenmis, sanatgilarin bigim, konu ve anlam agisindan daha bireysel eserler Uretmesini saglamistir. Bu
kapsamda arastirma, 1950-2020 yillari arasinda ¢agdas Tirk resim sanati igerisinde eser Uireten sanatgilardan;
Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu ve Orhan Peker’e ait glivercin temasi goriilen eser ornekleri ile sinirhidir.
incelenmek iizere segilen sanatgilarin arastirma konusu kapsamindaki istikrarli tutumlari tercih edilmelerinde
referans olmustur. Genel tarama modelinin esas alindigl arastirmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri
kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek igin arastirma siirecinde “dokiiman incelemesi ve gériisme”
yéntemi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tirk Resmi, Glivercin, Resim Sanati, Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu,
Orhan Peker.

Abstract

It is seen that the cultural elements of deep-rooted nations from the past to the present are used
extensively in the field of art, as in many other fields. In this context, it would not be wrong to say that the
pigeon figure is among the cultural elements in question. For this reason, it is thought that it is very important
to investigate how and in what meaning the pigeon figure is used in contemporary Turkish painting, and to
determine the examples of the reflections of the relevant figure in painting and to collect the evaluations of
the principles of use under one title.

In Turkish painting, the pigeon figure can be seen in a few works of master painters such as Osman
Hamdi Bey and Hoca Ali Riza. However, the artists in question did not use the relevant figure as a dominant
element in their works. In addition, contemporary Turkish art has been greatly affected by the political,
economic and cultural changes after 1950, enabling artists to produce more individual works in terms of form,
subject and meaning. In this context, the research is based on the artists who produced works in the
contemporary Turkish painting art between 1950-2020; It is limited to the examples of works with pigeon
theme by Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu and Orhan Peker. The stable attitudes of the artists selected for
study within the scope of the research topic were the reference in their preference. Qualitative research
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methods and techniques were used in the study, which was based on the general scanning model. In order to
obtain qualitative data, "document review and interview" method was used in the research process.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Pigeon, Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu, Orhan Peker.
Giris

insanlar icin kuslarin anlami her dénemde ve toplumda farklilik géstermektedir. Bu nedenledir
ki kuslar farkh bilimsel ve sanatsal calisma alanlarina konu olmustur ve insanlar icin vazgecilmez bir 6ge
haline gelmistir. Mitolojik bir kavram haline gelen kus, tarih boyunca bircok seyi ifade etmistir. Bazen
barisi bazen 6zglrligl bazen de glic ve bilgeligi temsil ettigi bilinmektedir. Bu ylizden sanat hayatinda
kus 6gesine rastlamak fazlasiyla miimkindur. Kuslari anlatan oykiler aslinda bilimden, sanattan veya
kiiltirden de 6ncedir (Erman, 2009: 1). Bu baglamda s6z konusu kus tiirleri icinde ve arastirma
kapsaminda ele alinan “Giivercin” tirl de tarihsel ve kiltirel acidan ¢ok 6nemli yere sahiptir. S6z
konusu figlir; cagdas Tiirk resim sanatinda da énemli bir yer tutmustur. Zira glivercinlerin; temizligin,
safligin ve glinahsizligin temsili olarak Dogu ve Bati mitolojilerinde, en sik karsilasilan figlirlerden oldugu
bilindiginden ¢cagdas Tiirk resim sanatinda da tema olarak ele alindigi anlasilmistir.

“Caddas Tiirk Resminde Giivercin Temasi: Ferruh Basada-Orhan Peker- Kadir Sisginoglu Ornedi”
konulu makale ¢alismasi kapsaminda amag; tarih boyunca birbirinden farkli bircok kiiltiirde goriilen ve
dinsel, mitolojik, sosyo-politik vb. gibi anlamlar tasiyan glvercin figliriiniin ¢agdas Tirk resmine
yansimalarini arastirarak sanatcilarin glivercin figliriini hangi baglamda ele aldiklarini ortaya koymak
ve bu baglamda ilgili literatlre katki saglamaktir.

Yontem

Arastirmanin modeli genel tarama modelidir. Tarama modelleri, ge¢miste olmus ya da hala var
olan durumlari, var olduklari sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Tarama
modelinin bir tirl olan genel tarama modeli ise ¢ok sayida elemandan olusan bir evrenden, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaciyla, evrenin tiimi ya da ondan alinacak bir 6rneklem {zerinde
yapilan tarama diizenlemeleridir (Ozmen, 2021: 2, 3).

Genel tarama modelinin esas alindigl arastirmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri

”

kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek icin arastirma siirecinde “Dokiiman incelemesi ve Gériisme
yontemi kullanilmistir. Goérlsmelerde veri toplama araci olarak, “Sanat¢i Goériisme Formu”
kullanilmistir.  Gortsmeler, telekonferans ve e-posta yolu ile yapilmistir. Arastirma vyurt igi
katuphanelerde ve ulusal/uluslararasi sanal ortamlarda yapilmis, elde edilen veriler toplanarak
degerlendirilmistir. Ayrica konuyla alakal bildiri, makale ve ulusal tez veri merkezindeki tezlerin

taramasi yapilarak arastirmayi destekleyici bilgilerden yararlaniimistir.

Arastirma Grubu (Evren, Orneklem, Calisma Grubu)

Cagdas Turk resim sanati kapsaminda eserlerinde glivercin temasi gorlilen resim sanatgilari
arastirmanin evrenini olusturmaktadir.

Arastirmanin evreni icerisinden, arastirma konusundaki istikrarli tutumlari nedeniyle secilen
sanatgilardan, Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu ve Orhan Peker’in glivercin temali eser 6rnekleri cagdas
Turk resim sanatindaki 6rneklemi olusturmaktadir.

Bulgular
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GUnUmuz c¢agdas Tiurk resminde bircok ressamin yapitinda glvercin figiri goérmek
miimkindir. Yapilan arastirma sonunda Ferruh Basaga ve Orhan Peker’in glivercin figlirlini cogunlukla
plastik bir ifade araci olarak kullandiklari gérilmistr.

Kadir Sisginoglu’nun ise glvercin figlirinG agirlikh olarak kdltirel anlamlarini 6n plana
cikartarak kullandig tespit edilmistir. Ancak, ayni sanatgida her iki yonde bir egilimin, az sayida da olsa
gbzlemlendigi olmustur.

Arastirma kapsaminda, ¢agdas Turk resmi icerisinde eserlerinde gilivercin temasinin istikrarli
bir bicimde izlenebildigi, Ferruh Basaga, Orhan Peker ve Kadir Sisginoglu’nun eser ornekleri ele
alinmistir.

Ferruh Bagsaga’nin Resimlerinde Giivercin Temasi

Resim tarihinde ifade bigimleri XX. ylzyilin baslarina kadar benzerlik géstermistir. Ancak bu
doénemden sonra bigim yalinlasmis ve imgeler daha farkli sekillerde yorumlanmistir. Bu siireg fltiirizm
ve kiibizmle baslamasina ragmen gliniimiize kadar devam etmistir. Dlinya genelinde yasanan bu siire¢
Uzerine Tirkiye’de de bu dislinceye paralel eserler ortaya konulmustur. Bu kapsamda c¢agdas Tuirk
resim sanatinda 6nemli bir yere sahip, soyutlamalar ile toplumlarin sosyal, siyasi, kiiltliirel ve ekonomik
degisimlerini sibjektif bir bicimde ortaya koyan ve eserler lreten Ferruh Basaga 6rnek gosterilebilir.
Basaga eserlerinde dogaya ait gortintileri betimlemistir (Kayapinar, 2016: 50).

Basaga, 1947’de bitirdigi istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Nazmi Ziya Giiran, Leopold
Levy ve Zeki Kocamemi’nin 6grencisi olmustur. Bunun yani sira bu ti¢ ustanin geng sanatgcilara aktarmak
istedigi batin degerleri 6ziimseyerek, kendine 6zgl Gslubunun temel taslarini olusturmustur. Sanatgl,
yapitlari icin “geometrik” terimini kullanmistir. Sanatgli, bir ¢izgi ustasi oldugu kadar bir renk ustasidir.
Basaga genellikle tek rengin egemen oldugu eserler Uretmistir (Aktaran: Gezen, 2016: 32, 33). Bu
kapsamda sanat¢l hakkinda; non-figiiratif bir sanat anlayisina sahip oldugu soylenebilir. Ancak
sanatcinin eserleri incelendiginde arastirma kapsaminda ele alinan givercin figlrini eserlerinde
(Gorsel- 1) gormek miimkindir. Dolayisiyla sanatginin genel sanat anlayisini soyut veya non-figliratif
olarak aciklamak dogru olmayacaktir. Eserlerinde izlenebilen gilivercin figlirleri bu durumu dogrular
niteliktedir.

Resim-1: Ferruh Basada, Giivercinler, 2006, TUYB, 100x120 cm., (“Sanal”, 2018).
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”

Leopold Levy, Basaga hakkindaki gorislerini; “Ferruh Basaga benim icin “Supplice du tantale
olarak kaliyor. Bize o kadar ¢ok sey veriyor ki, daha fazlasini istemek arzusunu uyandiriyor. Alaka
uyandirici bir tabiati olan Ferruh'un bugtiin, gergin olan ipin lizerinde kendisini bu ipin nihayetine kadar
goétiliriilebilecek cambaz degnegini bulmus hali var; éyle ki, bu ipin lizerinde sik sik egildigi tarafa
diismek tehlikesinin tehdidi altinda idi. Bugiin ise onun bu tehlikeden kat’i olarak kurtulmus gibi
goriindiigiinii sevingle miisahede ediyorum. Sergide gérdiigiim tuvalleri, muhakkak olan kalitelerinin
mesuliyetini tamamen yiiklendigini belirten bir rabitay (birligi) ortaya koyuyorlar ve tabiatinin gittikce
hassaslasan gelismesi ondaki bu kaliteleri daima daha ziyade zenginlestirecektir...” (Levy, 2000: 48)
seklinde agiklamistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’da, Basaga’nin sanat gorislini ve eserlerindeki gizgileri “Ferruh gittikce
derinlesen bir tecritte esyayr dagitmaktan, gériiniisleri bozmaktan hoslaniyor. insan ¢ehresi, sehir
manzarasi, esya onda, list (ste, sanki ¢ok derinlerde bir sey artyormus gibi durmadan kabul kiriyor,
goémlek degistiriyor. Yahut da bazi peyzajlarinda yaptigi gibi birkag¢ ¢izginin kaligrafisine giriyor, bir
bliyld, bir eski muska hazirlar gibi, kalin, sert, bol telkinle ¢izgiler birbirini kucakliyor, birbirinin arasindan
dolasiyor” (Tanpinar, 2000: 55) seklinde agiklamistir.

Tanpinarin aciklamasina ek olarak Ipsiroglu’da sanatci hakkinda; “Ferruh Basada’nin
kompozisyonlari her seyden énce kendi yasasini kendi igcinde bulan “siki diizenli” kompozisyonlar. Bu
siki diizen, sanatg¢inin resimlerini yaparken, yapiyi olusturan kurgusal bicim 6gelerini inceden inceye
hesapladigini gésteriyor. Belki de bunlar Klee’nin kimi resimlerinde oldugu gibi ince bir matematiksel
hesaba dayaniyor. Bach’in miizigiyle kosutluk iste burada bashyor. Bilindigi gibi coksesli kontrapunktal
miizik siki yasalara baghdir. Ozellikle “fiig” adi verilen miizik formu kati kurallarla sinirlandiriimistir.
Besteciler kompozisyonlarini bu yasalarin sinirladigi diizen icinde kalarak yaparlar. Bu diizende yapi
agirliktadir. Bestenin yapisi yatay ve dikey ¢izgilerin érglisiinden olusur. Yatay cizgiler melodi, dikey
cizgiler onun tasiyicisi olan armonidir. Basaga’nin resimleri de tipki bir fiig gibi salt temel formlardan
(burada geometrik bicimler) ve tini renklerinden (burada renk tinilari) olusuyor. Geometrik bigimler,
kesisen cizgilerle belirginlesiyor. Cizgilerin aralarinda kalan irili ufakl gesitli bicimler karsilikl bir diizen
icindeler. Miizik deyimiyle kontrapunktal bir diizenleri var. Cizgiler, fiigde oldugu gibi birbirinden
kacgiyor, birbirini kovaliyor, ic ice giriyor ve kesisiyorlar. Alttan ve iki yandan resim alanina giriyorlar ve
giderek daralan agilarla kesisiyorlar. On plandaki ¢izgiler diiz, arka plandakiler egri. Renkler saydam,
en koyulari bile. Ondeki bicimler koyu renkli, resmin igine ve yukariya dogru daha saydamlasiyorlar,
resim aydinlanmaya basliyor” (ipsiroglu, 2000: 64) demektedir.

Basaga’nin eserlerine bakildiginda renk gecislerinin kromatik ve kontrapunktal (Birden fazla
¢izginin Ust Uste getirilmesi) dizene bagh oldugu goérilmektedir. Eserlerinde kullandigi renklerin
koyudan aciga kromatik gecisleri, 6n ve arka planlari belirginlestirmekte ve resme derinlik hissi
vermektedir. Eserlerinde farkli bicimlerin yer aldigi ve hareket ettigi bosluklar bulunmaktadir. Cizgilerin
yer yer agir, yer yer hizli ritimlerle kesismeleri de bu bosluklari olusturmaktadir (ipsiroglu, 2000: 64).

Bu aciklamalar kapsaminda Ferruh Basaga, geometrik sanat anlayisini; “Daha énceleri teknik
okulda bazi bilgiler almistim. Ornedin; Cezanne hakkinda ve onun soyutlamasini arastirmistim. 1936
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'ne gelisim beni akademik ¢alismaya yénlendirdi. Daha sonra Zeki
Kocamemi'nin Konstriiktivizm’i ile tanistim. 1945'lerden sonra soyut arastirmalara koyuldum ve
cagimizin soyut dinamizmine uygun diistiigii kanisina vardim” (Aktaran: Girel, 2000: 77) seklinde ifade
etmistir.

Sanatgl, arastirma kapsaminda ele alinan glivercin figlirline 6zellikle son donem eserlerinde
(Gorsel- 1, 2, 3, 4) oldukga yer vermistir. Basaga’nin farkli dlctilerde yapmis oldugu eserleri gogunlukla
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tuvalin Ustlne resmedilmistir. Tuval tzerine ¢alismasinin yani sira kagit Gizerine baski ¢calismalarinda da
glvercin figlirlerini kullandigi bilinmektedir.

Resim-2: Ferruh Basada, Giivercinler, 2007, TUYB, 95x140 cm., (“Sanal”, 2018).

Basaga eserlerindeki (Gorsel- 1, 2, 3, 4) glvercinler hakkinda; “Antik Caglardan giiniimiize
kadar pek ¢ok sanat yapitinda kus formu (giivercin) kullanilmaktadir. Bu nedenle giivercin plastik
sanatlarda bir simge haline gelmistir. Ayrica giivercin bir baris simgesi olarak da kullaniimaktadir. Ben
bu iki simgeyi de ¢ok sevdigim icin ¢odunlukla bu kusun bicimini kullanmaktayim” (Aktaran: Erman,
2009: 12) demektedir.

Kiymet Giray’in da sanatginin eserlerinde (Gorsel- 1, 2, 3, 4) glivercin kullanimi hakkinda;
“Ferruh Basaga’nin bu resimleri, kuslarin bedensel formlarinin geometrik ¢éziimlemelerini arastiran
calismalar sonucunda iirettigi resimlerdir. Bu baglamda énemli olan, giivercinlerin devinimlerinin
irdelenip ¢6ziimlenmesidir. Ancak, u¢ma, siiziilme, pike yapma, konma eylemlerini, durma ve yliriime
eylemleriyle birlikte inceleyen Ferruh Basada, giivercinlerin bedensel ve eylemsel niteliklerinin analitik
¢oziimlemeleri (zerine yogunlasmaktadir’ (Aktaran: Musal, 2017: 2762; Giray, 2003: 162) seklinde
aciklamasi bulunmaktadir.
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Resim-3: Ferruh Basada, Kirmizi Giivercinler, 2007, TUYB, 96x126 cm., (“Sanal”, 2018).

Basaga, “Kirmizi Giivercinler” isimli eserinde (Gorsel-3), tuvalin (izerine mavi bir zemin atarak
Ustline iki adet kirmizi glivercin ¢izmistir. Tonlarin birbiri icerisinde gegis olusturdugu renk alanlariyla
iki glivercin figlirQ birbirini tamamlamistir. Eserin kenar civarlarinda gérilmeye baslanan mavi renk
resmin ortalarina dogru geldik¢e tonu agilmaktadir. Agik-koyu renk dengesi derinligi saglarken bir
yandan da anlatimi glclendirmistir. Glvercinler eserin merkezine konumlanmis durumdadir ve
izleyicinin aklina simetri kavramini getirmektedir. Eserin tamamina bakildigi zaman iki glivercininde bas
kisminin olusturmus oldugu biyldk kirmizi lekeleri geometrik pargalanmalarin  dengeledigi
anlasilmaktadir. Eserdeki yatay ve dikey de olusan parcalanmalar kontrastlik yaratarak esere
hareketlilik katmistir. Glivercinlerin bas kisimlarinda devam eden bu pargalanmalarin sarmal bir sekilde
olmasi resimdeki hareketliligi arttirmistir. Bu sarmal parcalanmalar glvercinlerin devami gibi
durmaktadir ve bu durus ile giivercinlerin kanat hareketlerinin resmedilmek istendigi fikrini ortaya
¢ikarmaktadir (Musal, 2017: 2762).
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Resim-4: Ferruh Basada, Giivercinler, 2005, TUYB, (“Sanal”, 2018).

Yine Basaga’nin “Glivercinler” (Resim-4) isimli baska bir eserinde de ayni yaklasim
gorilmektedir. Eserlerinde daha ¢ok mavi ve mor gibi soguk renk tonlarini tercih eden Basaga,
eserindeki giivercin figiirlerini uzun cizgiler kullanarak geometrik parcalara bélmistir. Ozellikle
glvercinlerin kanatlarinda bulunan bu geometrik bigimler, kuslarin yapmis oldugu farkl kanat
hareketlerinin ayni ylizey lGzerinde gosterilmesini saglamistir. Uzun gizgiler ve ritmik olarak birbirini
takip eden geometrik sekiller kullanan sanatgi, kanatlarin hareketlerini yansitmayr amaclamistir
denilebilir (Gezen, 2016: 34).

Sonug olarak Ferruh Basaga’nin, ¢cagdas Tirk resmindeki diislinceye dayali soyut resmin 6ncisi
olmasi, yaklasik yarim asir devam eden sanat siirecinde de bu durumu devam ettirmesi, ana ¢izgisini,
temel sanat yorumunu degistirmemesi sanatgi kimliginin kanitidir (Glrel, 2000: 87). Eserlerindeki
givercin figlrlerini ise hem barisin sembolii hem de form olarak estetik oldugu icin simgesel baglamda
plastik bir ifade araci olarak kullandigi sGylenebilir.

Orhan Peker’in Resimlerinde Giivercin Temasi

Avrupa’da XIX. ve XX. ylizyillda ortaya ¢ikan sanat akimlari ve bu akimlardan etkilenen Turk
ressamlarin sanat anlayislari, 6zellikle Cumhuriyet’ten sonra Tirk resim sanatinin gelisiminde dnemli
etkenlerdendir. Bu baglamda sanatgilarin etkisi altinda kaldiklari sanat anlayislarini bir ¢ati altinda
toplama istekleri, Tlirk resminde gruplasma hareketlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
kapsamda XX. yuzyilin ikinci yarisinin basinda kurulan “Onlar Grubu”nun yéreselligi konu almasi, gruba
bagl sanatgilarin birbirlerine benzer anlayista resim yapmasi, s6éz konusu sanat grubunun diger
gruplardan farklihgini ortaya koymustur. ilgili grup sanatgilarindan Orhan Peker’in 6zgiirliikgii tavriyla,
lekesel ve soyutlamaci resim anlayisiyla 6n plana ¢ikmasi, sanatciyl Turk resim sanatinda 6nemli bir
yere getirmistir (Halici, 2017: 51).

Ogrencilik yillarinda bir grup arkadasiyla birlikte Onlar Grubu’nu kuran Orhan Peker, sanat
yasaminin basindan itibaren figlir kaynakh eserler Uretmistir. Uzakdogu sanatlarina, ozellikle de
baskilarina duydugu ilgi sonucu resimlerinde imgeyi agik-koyu renk lekeleriyle vererek nesneyi ilk
bakista okunamayacak bicimde soyutlamistir. Bu yontem sanatc¢inin degismez bir ilkesi haline
gelmistir. Genellikle diziler halinde galisan Peker’in hayvanlara karsi 6zel bir ilgisi oldugu bilinmektedir.

ﬁj,haf
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1960’li yillarin basinda kuslar, mandalar, itfaiyeciler ve ylk beygirleri serilerini, 60’l yillarin sonlarinda
ise; kediler, glivercinler (Gorsel-5) ve horozlar serilerini Gretmistir. Ankara’da yasadigi donemde Orta
Anadolu bozkirinin gorakligini, daha sonra uzun sireler gegirdigi Ayvalik’ta ege kiyilarinin isiltisini ve
renklerini tuvallerine yansitmistir (Rona, 2008: 114).

BRI T < AR
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Resim-5: Orhan Peker, Yesil Giivercin Basi, 7,5x 9 cm., Pastel, (Halici, 2017: 92).

Eserlerinde anlatimci bir tarz belirleyen sanatgi “Yesil Giivercin Basi” eserini de (Gorsel-5) ayni
Uslupla gerceklestirmistir. Sanatgl, glivercin figlirlinii konu edinerek modern form arayislari icerisinde,
glvercin figliriinii kendi sanatsal ifade bigimine gére yorumlamigstir. Bati’daki fovizm akiminin canl renk
kullanimi ve form stilizasyonu sanatcinin ilgili eserinde de gorilmektedir. Sanatci, dogadaki gercek
glvercin figirlerinde gériinmeyen yesil, kirmizi gibi tamamlayici renkleri kullanarak sanatsal yorumuyla
bir glivercin imgesi olusturmustur. Bicim ve teknik 6zelliklerin 6n plana ¢iktigi ilgili eserde (Gorsel-5)
doganin bir 6gesi olan giivercin figliri etlt edilerek sanatginin Uslup ve pentiir arayislari izleyiciye
sunulmustur.

Kaya Ozsezgin, 1978 tarihli Milliyet Sanat’taki yazisinda Orhan Peker hakkinda; “Orhan Peker
Ankara’da diizenledidi sergisi sirasinda, bir kdgida séyle bir tiimce yazmisti: “Asktan 6ldii desinler
dostlar bizi anarken”. Veysel’ce s6yleyisi yansitan bu tiimce, Peker’in iinlii halk asigini konu alan o glizel
tablosunu akla getirdigi gibi, tiim sanat yasamini simgeleyen 6zlii bir deyis de oluyor ayni zamanda.
Gergekten de bir “ask” adamidir Orhan Peker. Anadolu’yu ylizyilllarca emziren, biiyiiten, yetistiren ermis
felsefesinin gérsel olusumlara aktarilmis, uygulanmis bir yasam deneyiminin icinden gelir Orhan Peker.
Her seyin sevmekle, hem de tutku él¢iisiinde sevmekle basladigina yiirekten inanmisti bir kez. insani ve
insanin elinden ¢ikan her seyi... Degil mi ki, o da bir insandir ve o giizelim resimler bir bir onun elinden,
sevecen yiireginden ¢ikmistir” (Aktaran: Alaybeyi, 2018: 68) demistir.

Turan Erol’da sanatglyi anlatirken sunlari ifade eder: “Resim yapan, resim sanatini ugras alani
segen insanlari, ressam dodganlar ve ressam olmayanlar diye ikiye ayirsak bilimsel gergeklere ters
diismiis olur muydu? Denilebilir ki Orhan Peker yeryiiziine yalniz resim yapmak lizere gelmisti... 1945
yil Eyliil’iinde istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii kabul sinavinda ilk kez

ﬁj,haf
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karsilastigimizda o bir ressamdi. Orenilmesi gerekenleri 6§renmeye heniiz firsat bulamamisti ama iki
cizgiyi bir araya getirirken, ak kdgida kara miirekkebi yayarken ressamdi. Nesnelere bakisi inandiriciydi.
Resim yapmayi biliyordu; kdgidin listiinde gezinen eli, bicimleri sikintisizca ¢ikariyordu. Orhan Peker bu
yénliinii ne sahte bir cocuksuluk icin ne de “moda” olan herhangi bir akim ugruna, yasaminin sonuna
kadar yadsimadi” (Bulut, 2009: 56).

Peker’in eserlerinde lekenin vazgecilmez bir unsur oldugu soylenebilir. Nitekim bir¢cok eserinde
kompozisyon dengesini figlratif yerlestirmelerindeki lekelerle olusturmustur. Koyu-acik lekelerle de
eserlerindeki ritmi gorsellestirmistir. Sanatcinin eserlerine ilk bakildiginda kullanmis oldugu figlirler
ayrintisiz ve bitlnleyici olarak algilanir. Birgok eserinde de sadelik ve saflik 6n planda tutulmustur. Bu
durum hakkinda eserlerindeki yapayliklardan ve fazlaliklardan arinma adina yapilmis bir caba oldugu
soylenebilir. Peker’in hayvan, natlirmort, insan temal eserleri izleyicide yalnizlik, hiiziin vb. gibi
duygulari uyandirmaktadir (Aktaran: Edeer, 2015: 67). Glvercinler (Gorsel-6, 7) ise Peker’in sanattaki
naifligini ve 6zglrliglnil yansitan hayvan imgelerinden biridir. Bu durumu Kiymet Giray da su sekilde
ifade eder;

“Cogu zaman gérmeden yanindan gegip gittigimiz basit nesneler onun resimlerinde yasamin
derin igselligini yansitir. Yorgun atlari, lsimiis glivercinleriyle bir sessizlik anlatir onun resimleri”
(Aktaran: Edeer, 2015: 69; Giray, 2014: 1).
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Resim-6: Orhan Peker, Giivercin, 1958, 78x 97,5 cm., TUYB, (“Sanal”, 2018).

Orhan Peker, “Giivercin” adl eserinde (Gorsel-6) glivercin figlirini gercek¢i yaklasimla
¢ozlimleyerek diger eserlerinden farkli bir boyutta yorumlamistir. Bir bosluk icerisinde gibi beyaza
yakin acik renk tonlariyla olusturulmus arka planda, yine beyaz renkle betimlenmis bir glivercin yer
almaktadir. izlenimci bir tavirla resimlenen giivercin, agzinda bir dal tutmaktadir. Beyaz giivercin ve
zeytin dal gibi barisi sembolize eden imgelerle verilmek istenen mesaj direkt olarak izleyiciye
sunulmustur. Bicim ve teknik baglaminda anlatim dilinin ac¢ik olmasi, sanat¢inin vermek istedigi baris
mesajini ne kadar dnemsedigini gostermektedir. Arka plan ve glivercin figliriiniin renk agisindan
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birbirine cok yaklasmasi resmin genelinde bitinlik saglamistir. Baris kavrami hem fiziksel sembollerle
hem de yaratilan tinsel mekanla pekistirilmistir.

Resim-7: Orhan Peker, Giivercinler, 50x32 cm., Karton Uzeri Baski, (“Sanal”, 2018).

Sanatgl, “Givercinler” isimli eserinde ise (Gorsel-7) cizgisel bir anlatim dili benimsemistir.
Guvercin figlrleri kompozisyonun merkezine vyerlestiriimistir. Siyah ve beyaz kontrastindan
yararlanilarak cizgi ve dokularla form olusturulmustur. Eserde gortlen iki beyaz glivercin ve bir siyah
glivercin ise baris ve savas gibi birbirine zit olan kavramlarin, siyah ve beyaz gibi zit renkler lizerinden
anlatilmasi olarak yorumlanabilir.

Orhan Peker’in yegeni Onder Kiiciikerman, 1959 tarihli bir elestirisinde; “1959’da resimlerini
gordiigiimiiz sanatg¢ilar arasinda Orhan Peker’e apayri ve usta dederi olan bir yer vermek zorundayiz.
Sanatgi kisiye kendisini zorla kabul ettirmek dilegini tasiyan biitiin basmakalip tarzlardan yakasini
siyirabilmis ve kendi insanca davranislarina imkdnlar aramis birisidir. Alman ekspresyonizminin ¢ok
etkisinde olan bu sanatgida yerli bir espriyi bicimlerden kovalayip yakalamak bir arastirici icin olduk¢a
glic bir seriivendir. Belki Orhan Peker’in gercek yanina girebilmek icin resmin yumusayip size
sokulmasini beklemek degil, sizin yumusayip ona sizmaniz gerekecek. Bu hasin ve ifade keskinligi
arayan tarzlarda oldugu gibi Orhan Peker’de de sizi teslim alacak bir yan degil, aksine sizin kavrayisiniza
teslim olmaya hazir bir mahviyet karlik gizlidir. Peker’in kus ve hayvan stilizasyonlarinda, dik magrur
gagalari, kuyruklariyla en lirkek ve ofkeli silkinislerinde kalmis gibilerdir. Sanat¢i genel olarak dogayi
yakindan cevreliyor, resim yiizeyini figiir dolduruyor, kiictltiiliip bir kenara koydugu zaman bile biitiin
bir ylizeyi bir anda doldurmaya hazir bir hareket kazandiriyor figiire. Béylelikle bir yandan nesnelin
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katildigi sanat¢inin duyarlihidinda yumusarken, 6te yandan sanatg¢inin gergekten uzaklasirken kendisini
duygularina kaptirip koyuvermesinin énii alinmis oluyordu” (Aktaran: Halici, 2017: 61; Kigikerman ve
Berk 1994: 25) biciminde acgiklama yapmustir.

Sonug olarak Orhan Peker hakkinda; sanat hayatinda bulundugu siire boyunca istikrarl bir
gelisim sergilemis, her doneminde yeni arayislarla farkli sekilde eserler tGretmis ve bu 6zelligiyle de Tirk
resim sanatinda 6nemli yapi taslarindan birisi olmustur denilebilir (Halici, 2017: 67). Bu kapsamda
sanatgl naiflik ve 6zgirlik kavramlarini eserlerinde glivercin figlirti ile sembollestirmistir.

Kadir Sisginoglu’nun Resimlerinde Giivercin Temasi

Kaltur kavrami tizerine oldukga fazla tanimlama yapilmistir. Arastirmacilar ve distintrler kendi
bakis agilari dogrultusunda birbirinden farkli kiiltiir kavrami tanimlamalarinda bulunmuslardir. Ornegin
Turhan’a gore; “Gerek yasayis biciminde gerekse diistince tarzinda, giinliik yasantimizda, sanatta,
edebiyatta, dinde, sevingte ve eglencelerimizde belirleyici olan kiiltiir diinyasidir. Bu diinya biitiin tarihi
boyunca tabiati ve kendisini nasil idare edecegini 6grenmek suretiyle insanin bizzat meydana getirmis
oldugu eser olarak kabul edilmistir. Kiiltiir, bir halkin ya da toplumun yasama bigcimi olarak kabul
edilmistir.” Turhan’in gorisline ek olarak E.B. Tylor ise “Kiiltiird, bilgiyi, imani, sanati, ahlédki, érf ve
adetleri, ferdin mensup oldugu cemiyetin bir uzvu olmasi itibariyle kazandigi ihtiyatlarini ve biitiin diger
menfaatlerini ihtiva eden gayet girift bir biitiin olarak tanimlamistir. insanlarin nesilden nesile aktardigi
bir degerler biitiinii olarak da kabul edilen kiiltiir, bir milletin biitiin fertlerinin sahip oldugu, hadiseleri
karsilayan duyus sekilleriyle biitiin tarihi icinde meydana getirdigi deger hiikiimleridir’” demektedir. Bu
tanimlamalar din, sanat ve felsefe tarafindan yasatilmaktadir. Dolayisiyla toplumlarin, yasayis
sekillerini olusturan en onemli unsurun kiltir oldugu soylenebilir. Bu baglamda kiltir mirasi da
yasayis sekillerini olusturan maddi kalintilardir ve bu kalintilarla; kiltirel, estetik, bilimsel ve arkeolojik
olarak karsilasilmaktadir. Tarihi eser 6nemindeki bahsi gecen kalintilar, gliniim{iz insanina ge¢cmisten
bilgi vermektedir (Gogebakan, 2010: 88-89). Bu kapsamda eserlerinde kiiltiirel kalinti izlerinin acgik¢a
izlenebildigi ve arastirma kapsaminda ele alinan glivercin figlirlint basat kiltir unsuru olarak kullanan
cagdas Tirk resim sanatgisi Kadir Sisginoglu 6rnek gosterilebilir.

Guvercinin kafasi, gagasi, boynu, yanardoéner renkleri, boyun hareketleri, govdesi, tiyleri,
kuyrugu ve kanat acikligl artistik olarak incelenmeye ve yorumlanmaya degerdir. Giivercinin insanla
olan yakinhg kiiltiirel imge-sembol olmasinda ana etken oldugu sdylenebilir. insana en ¢abuk alisan
hayvanlardan biri kustur; kus tirleri arasindan ise insana en cabuk alisan tirlerden biri glivercindir.
Guvercini yasaminin icine alan insan, farkl kultlirel kodlarla tanimlayarak anlamlandirmistir. Toplumsal
ve sosyal kiiltiirel kodlarin iyi okuyucusu olan ressamlar da bu sembolden uzak kalamamistir. Ornegin;
Albert Direr’in suluboya “Giivercin Kanadr” etidi, Picasso’nun “Baris Givercini” resmi, ismi bilinen
bilinmeyen bircok ressamin eserlerinde yer bulmasi bu yakinligin sonucudur (Kadir Sisginoglu ile kisisel
iletisim, 20 Mart 2020).

Sisginoglu, eserlerinde (Gorsel-8, 9) yer alan giivercinler hakkinda; “insanin ve kentlerin
hayatindan giivercinleri ¢ikarip bir tarafa koysaniz geriye ne kalirdi diye diisiindiiniiz mii hi¢? Inanin
kara bir diis kalirdi. icinde giivercinin olmadidi bu kara diis insani umutsuz bekleyislere mahkim eder,
yarattigi kiiltiirii de ciiceye cevirirdi. Korkak, cekingen yiiriiytislii, lirkek bakisli, yanardéner renkli bu kus
hayatlarimizi nasil doldurur, kéylerimizin, kentlerimizin, mabetlerimizin nasil simgesi olur?

Kentlerin en kalabalik yerlerinde bile arsizca ayaklarimizin altinda itisip kakisan, cati
kenarlarinda g6gsiinii kabartip dénerek kur yapan, sicak bakislari yiiregimize dokunan giivercinler,
sadece simdinin degil ge¢cmisin de énemli bir kiiltiir- sanat imgesidir. Bu imge giderek biiylimiis
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insanligin, simdilerde benim “giivercin diislerime” déniismiistiir” demektedir (Kadir Sisginoglu ile kisisel
iletisim, 20 Mart 2020; Sanal-1, 2022: 1).

Resim-8: Kadir Sisginoglu, Giivercin Diisleri Serisi, 2012, 47x24 cm., TUYB, (“Sanal”, 2018).

Sanatg’'nin  glvercinler hakkinda (Gorsel-8, 9) “Eserlerimde insanlastirdigim giivercin
imgelerinde gége yiikselen Saman’i, Haci Bektas-i Veli’yi, Yunus Emre’yi gérdiim. Karacaoglan’in
“glivercin duruslu” sevgilisini gérdiim. Pir Sultan’i, Nazim Hikmet’i, Nihat Behram’i gérdiim. Riizgdrina
giivercin kanadi dedgmis, yiiregine giivercin sicagi sinmis merhametli, yoksul Anadolu’yu gérdiim.
“Yurtta sulh, diinyada sulh” diyen Mustafa Kemal’i gérdiim ve zaman icinde fark ettim ki; imge olarak
ben onlari degistirirken onlar da beni degistirmis. Bu zengin diislerde heniiz anlatilamayanlarin agirligi
var lizerimde. Yine de bir giin bu isik ve renk denizinde kendimi yikanmis ve arinmis olarak éyle hafif
hissedecegim ki...” (Kadir Sisginoglu ile kisisel iletisim, 20 Mart 2020) seklinde de agiklamasi vardir.
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Resim-9: Kadir Sisginoglu, Giivercin Diisleri Serisi, 2008, TUYB, (“Sanal”, 2018).

Sanatgl bir donem “Glivercin Diisleri” adi altinda eserler tGretmistir. Ancak daha sonra yasadigl
cografyadan ve kiltirden ¢okca etkilenen Sisginoglu, “Kéklere Yiiriiyiis” adi atinda eserler (Gorsel-10)
Uretmeye baslamistir. Kendisi bu durumu; “Anadolu kiiltiir havzasinin zamanin imbiginden siiziilmiis
kiiltiir mirasini “Glivercin Diisleri” ile bulusturdugum sanat yolculugum simdilerde Orta Asya’dan
baslayan Tiirk Kiiltiiriiniin kéklerine uzanan Kéklere Yiiriiyiis’e dénlisti. Selcuklunun izini siiriip, Altay
Tanri Daglarindan Karakurum Daglarina kadar uzanan zaman yolculugunda, Tiirk kiiltiiriiniin biitiin
dénemlerinde belirgin olarak kullandigi at ve dag tekesi imgesi ile bulustu giivercinlerim. Miize
arastirmacisi-miize yazari kimligimle, ressam kimligim birlesince; Pazirik hali desenleri, Astana
Miizesinde canlandiriimis, heybetli “Dag Tekesi Boynuzlu Tiirk Téren Ati” ¢ok glizel bir estetik form
olmasi yaninda bilgi dederi yiiksek gérsel-kiiltiirel imge oldu benim igin” (Kadir Sisginoglu ile kisisel
iletisim, 20 Mart 2020) seklinde agiklamaktadir.
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Resim-10: Kadir Sisginodlu, Isimsiz, 2012, 32x28 cm., TUAB, (“Sanal”, 2018).

Sanatgi kaltdr unsurlarinin resim sanatindaki yerine dair de “Kaligrafik karakterler, damgalar
ve at figlirleri Tiirk kiiltiiriiniin kiiltiirel imgelerinin Tiirk sanatinda islenerek, ¢ok farkli yetkin estetik
o6nermeler olarak resim sanatinda yerini almalidir diye diistinliyorum. Kiiltiirel kbklerimize yaptigim
yolculuk stirdiikce yeni kesifler, yeni 6nermeler de ortaya ¢cikacak. Bu arada ge¢misi gelecekle bugiin de
bulusturan, resmimin hiimanist sicakligini saglayan giivercinlerim de var olmaya devam edecektir”
(Kadir Sisginoglu ile kisisel iletisim, 20 Mart 2020) demektedir.

insanoglu icerisinde bulundugu yorenin kiiltiirel zenginliklerinden daima beslenmelidir. S6z
konusu kiltlrel zenginlikler ise kolay sekilde olusmamaktadir. Bu kapsamda kiltiirel birikimlerin
surekliligi adina 6zellikle sanatgl toplumunun, kiltirel zenginliklere az da olsa katkida bulunabilmesi
oldukca 6nemlidir. Nitekim sanatc¢inin iki yonll bir zorunlulugu bulunmaktadir. Sanatgi bir yénden
kiltirel zenginliklerden faydalanirken diger yonden bu zenginliklere katkilar sunmahdir (Sisginoglu,
2017:1).

Sonug olarak Blinyamin Balamir’in sanat¢i hakkindaki gortsline yer vermek gerekirse; “Cagdas
Tiirk Resminde de bana gére glivercini en sanatsal ve insancil boyutta, samimiyetle, ustalikla kullanan;
sanatin yiiregi yéresel, dili evrenseldir séyleminde de anlamini bulan sanat¢i Kadir Sisginoglu’dur. O
glivercin resmi yapmiyor, giivercin motifini Anadolu kiiltiir ve ruhunu sanata déndistiiriirken sembol
olarak kullaniyor. Sanatg¢i tavri da budur” (B. Balamir ile kisisel iletisim, 29 Mart 2020). Bu kapsamda
sanatgl eserlerinde glivercin figlirlerini kiltiirel bir sembol baglaminda basat unsur olarak kullanmustir.

Sonug ve Tartisma

Kuslar tarihsel slirecte ¢cok eski bir gecmise sahiptirler. Bu nedenle tarih donemlerinde mitolojik
sanat esini, baris, figlr, bilgelik vb. gibi semboller olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Tarih boyunca gorilmis
semboller, kuslarin sadece insanlar icin besin kaynagl olmadigini goéstermektedir. Bu semboller
incelendiginde insanlarin yasadiklari dogal cevre mitolojileri hakkinda bilgiler ortaya ¢ikmaktadir. ic ve
Orta Asya’daki arkeolojik arastirmalarda cikarilan eserlerin tGzerindeki 6rdek, kugu, kaz ve glivercin gibi
hayvan betimlemeleri kuslarin sembolik anlami yaninda kiiltirel ve dini agidan da énemli oldugunu
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gostermektedir. Ayrica inangsal baglamda 6dnemleri nedeniyle de simge haline gelmislerdir (Aktaran:
Eskiglin, 2006: 9).

Bu baglamda s6z konusu kus tirleri icinde ve arastirma kapsaminda ele alinan “Glivercin” tiirl
de tarihsel ve kultiirel agcidan ¢cok 6nemli yere sahiptir. S6z konusu figlr; tarihsel ve kiiltlirel agidan
onemli bir yere sahipken dolayli olarak ¢cagdas Tiirk resim sanatinda da dnemli bir yer tutmustur. Zira
glivercinlerin; neredeyse tiim inanclarda temizligin, safligin ve glinahsizligin temsili olarak, Dogu ve Bati
mitolojilerinde, en sik kullanilan figlrlerden oldugu bilinmektedir ve bu durum resim sanatinda gerek
konu olarak gerekse tema olarak islenmistir. Hatta cesitli kaynaklarda bircok efsaneyle iliskilendirilen
glvercin gibi hayvan figlirleri Anadolu’da bazi yorelerimizde halen énemini korumaktadir (S6kmen ve
Balkanal, 2021: 418).

Ferruh Basaga hakkinda; cagdas Tiirk resmindeki dislinceye dayali soyut resmin oncisl
olmasi, yaklasik yarim asir devam eden sanat silirecinde de bu durumu devam ettirmesi, ana ¢izgisini,
temel sanat yorumunu degistirmemesi sanatgl kimliginin kanitidir (Glrel, 2000: 87). Eserlerindeki
glivercin figlirlerini ise hem barisin semboli hem de form olarak estetik oldugu icin simgesel baglamda
plastik bir ifade araci olarak kullandigi séylenebilir.

Orhan Peker hakkinda; sanat hayatinda bulundugu siire boyunca istikrarli bir gelisim
sergilemis, her déneminde yeni arayislarla farkh sekilde eserler Gretmis ve bu 6zelligiyle de Tiirk resim
sanatinda 6nemli yapi taslarindan birisi olmustur denilebilir (Halici, 2017: 67). Bu kapsamda sanatgi,
naiflik ve 6zglirlik kavramlarini eserlerinde glvercin figlirt ile sembollestirmistir.

Kadir Sisginoglu hakkinda; cagdas Tirk resminde glivercini sanatsal ve insancil boyutta,
samimiyetle ve ustalikla kullanan; “Sanatin yiiregi yéresel, dili evrenseldir’ séyleminde de anlamini
bulan sanat¢i Kadir Sisginoglu’dur. Sanatginin sadece glivercin resmi yapmadigi, glivercin motifini
Anadolu kiltlr ve ruhunu sanata donustiirtiirken sembol olarak kullandigi séylenebilir.
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Extended Abstract

The history of humans on earth is older than birds. What has always made birds amazing is
their ability to fly. The meaning of birds for humans differs in every period and society. For this reason,
birds have been the subject of different scientific and artistic fields of study and have become an
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indispensable item for people. The bird, which has become a mythological concept, has expressed
many things throughout history. It is known that sometimes it represents peace, sometimes freedom,
and sometimes power and wisdom. Therefore, it is highly possible to come across a bird element in art
life. The stories about birds are actually before science, art or culture (Erman, 2009: 1). In this context,
the "Pigeon" species, which is considered among the bird species in question and within the scope of
the research, has a very important historical and cultural place. The figure in question; It also has an
important place in contemporary Turkish painting art. Because pigeons; Since it is known that he is one
of the most frequently encountered figures in Eastern and Western mythologies as a representation
of cleanliness, purity and innocence, it has also been considered as a theme in contemporary Turkish
painting. In this context, it is very important to investigate how and in what meaning the pigeon figure
is used in contemporary Turkish painting, to determine the examples of the reflections of the relevant
figure in the art of painting, and to contribute to the relevant literature by gathering the evaluations
of the principles and measures of use under one title, and to create a new resource for field researchers
in this way. In this context, the pigeon figure is seen in a few works of master painters such as Osman
Hamdi Bey and Hoca Ali Riza in Turkish painting. However, the artists in question did not use the
relevant figure as a dominant element in their works. In addition, contemporary Turkish art has been
greatly affected by the political, economic and cultural changes after 1950, enabling artists to produce
more individual works in terms of form, subject and meaning. In this context, the research is based on
the artists who produced works in the contemporary Turkish painting art between 1950-2020; It is
limited to the examples of works with pigeon theme by Ferruh Basaga, Kadir Sisginoglu and Orhan
Peker. The stable attitudes of the artists selected for examination within the scope of the research
topic were the reference in their preference.

Within the scope of the research, answers were sought to the following questions;

- Why do artists use the pigeon figure in their works and what does the figure in question
represent?

- Religious, mythological, socio-political, etc., seen in many different cultures throughout
history. What are the reflections of the pigeon figure, which has meanings such as, on contemporary
Turkish painting?

At the end of the research, about Ferruh Basaga; The fact that it is the pioneer of abstract
painting based on thought in contemporary Turkish painting, that it has continued this situation in the
art process that has continued for about half a century, and that it does not change its main line and
basic art interpretation is the proof of its artist identity (Girel, 2000: 87). It can be said that he uses
the pigeon figures in his works as a symbol of plastic expression in the symbolic context, as they are
both a symbol of peace and an aesthetic form.

About Kadir Sisginoglu; using the pigeon artistically and humanely, sincerely and skillfully in
contemporary Turkish painting; Kadir Sisginoglu is the artist who finds its meaning in the saying “The
heart of art is local, its language is universal”. It can be said that the artist did not only paint pigeons,
but also used the pigeon motif as a symbol while transforming the Anatolian culture and spirit into art.

About Ferruh Basaga; The fact that it is the pioneer of abstract painting based on thought in
contemporary Turkish painting, that it has continued this situation in the art process that has lasted
for about half a century, and that it does not change its basic art interpretation is the proof of its artist
identity. It can be said that he uses the pigeon figures in his works as a symbol of plastic expression in
the symbolic context, as they are both a symbol of peace and an aesthetic form. Lastly, about Orhan
Peker; It can be said that he has exhibited a stable development throughout his life in art, has produced
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works in different ways with new searches in every period, and with this feature, it has become one of
the important building blocks in Turkish painting art.

The model of the research is the general screening model. Survey models are research
approaches that aim to describe past or present situations as they exist. The general survey model,
which is a type of survey model, is the survey arrangements made on the whole population or a sample
to be taken from a universe consisting of many elements, in order to make a general judgment about
the universe (Dalkiran, 2010: 38). Qualitative research methods and techniques were used in the study,
which was based on the general scanning model. In order to obtain qualitative data, the "Document
Review and Interview" method was used in the research process. Interviews were conducted via
teleconference and e-mail. The research was carried out in domestic libraries and
national/international virtual environments, and the data obtained were collected and evaluated. In
addition, information supporting the research was used by scanning the papers, articles and theses in
the national thesis data center.
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Ozet

Sorumluluk, giinimiiz diinyasinda popdiler bir kavramdir. Bu kavrami, hem bilissel hem de duyussal
ve psikomotor Ozellikleriyle 6grenmek sorunlara karsi etkili ¢céziimler Gretilmesini destekleyebilir. Bu ¢alisma,
nitel arastirma desenine gore gercgeklestirilmistir. Arastirmanin galisma grubu, 9 kiz, 6 erkek olmak lizere 15
kisilik 5. sinif 6grencileridir. Arastirmaya katihm, gonalltlik ilkesine gore gergeklestirilmistir. Arastirmanin veri
toplama araci, 6grenciler tarafindan gizilen ve 6grencilerin sorumluluk kavrami ile ilgili diistincelerinin yer
aldigi zihin haritalarindan olugsmaktadir. Ayrica yari yapilandiriimis gérisme yontemi de kullanilmistir. Verilerin
analizinde hem igerik hem de betimsel analiz yontemi kullaniimistir. Arastirmanin gegerlik ve glvenirligini
arttirmak icin kodlar arasi uyusma yiizdeleri ve benzerlikleri ile ilgili alan uzmanlarina danigilarak analiz siireci
tamamlanmistir. Bu arastirmanin sonuglarina gére etkinlik temelli 6gretim siirecinin 6grencilerin sorumluluk
kavramini 6grenmelerini destekledigi séylenebilir. Ozellikle dgrenciler, zihin haritalarinda daha ok bireysel
sorumluluklari ile ilgili agiklamalara yer verdikleri gériilmektedir. Ogrenciler, sorumluluk kavraminin 6grenme
surecinden hoslandiklarini, ilgilerinin arttigini ve eglendiklerini ifade etmisler ayrica zihin haritalari ile ilgili
gorseller gizerek daha iyi 6grendiklerini agiklamiglardir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal Bilgiler, Sorumluluk, Kavram, Zihin haritasi

Abstract

Responsibility is a popular concept in the modern world. Learning this concept with its cognitive,
affective and psychomotor features can support us to produce effective solutions to problems. This study was
carried out according to the qualitative research design. The study group of the research consists of a total of
15 students, 9 girls and 6 boys, among the 5th grade students. Participation in the research was done on a
voluntary basis. The data collection tool of the research consists of mind maps drawn by the students and
their thoughts on the concept of responsibility. In addition, semi-structured interview method was also used.
Both content and descriptive analysis methods were used in the analysis of the data. The analysis process was
completed by consulting the field experts regarding the agreement percentages and similarities between the
codes. According to the results of this research, it has been determined that activity-based teaching has
positive reflections of the concept of responsibility on the learning process. In particular, it is seen that
students mostly include explanations about their individual responsibilities in their mind maps. The students
explained that they enjoyed the learning process of the concept of responsibility, their interest increased,
they had fun, and they learned better by drawing images on mind maps.

Keywords: Social Studies, Responsibility, Concept, Mind map
Giris

Son donemlerde diinyada, toplumsal, cevresel ve bireysel sorunlarin arttigi goriilmektedir. Bu
nedenle sorumluluklarini yerine getiren bireylere yonelik ihtiyac, giin gectikce artmaktadir. insanin
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gelisim sireci goz onlinde bulunduruldugunda, her yas grubunun yerine getirmesi gereken gorev ve
sorumluluklari bulunmaktadir.

Bilgi Uretmek, olay ve olgularin icinde yer alan kavramlarin dogru tanimlanmasi ve
siniflandiriimasiyla miimkin olmaktadir (Sabanci, 2015). Clink(i kavram, bir nesnenin veya diisiincenin
zihindeki soyut ve genel tasarimi, mefhum, fehva, konsept veya nesnelerin, olaylarin ortak 6zelliklerini
kapsayan ve bir ortak isim altinda toplayan genel tasarimdir (Tirk Dil Kurumu[TDK], 2022). GlinlimUzde
artan problemlere ¢6zim bulmak icin okullarda 6gretilen bilgi, beceri deger, tutum ve kavramlarin
onemi her gecen glin artmaktadir. Sosyal bilgiler dersinde ¢ok zengin bir kavram bilgisi mevcuttur.
Sorumluluk kavrami da yararli, faydali, olumlu tutum ve davranislar sergileyen bireyler yetistirmek icin
ogretilmesi hedeflenen kavramlar arasindadir. Bu baglamda sosyal bilgiler dersi, sorunlara ¢6zim
bulmak icin sorumluluk degerinin 6gretilmesinin hedeflendigi bir ders olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Son donemlerde deger egitimi sayesinde: Toplumsal problemlerde azalmalarin saglanacagi, saglikl,
huzurlu, girisimci, nitelikli, gulvenli bireylerin yetismelerine 0Onemli katkilar saglayacagi
beklenilmektedir. Bu aciklamalar dogrultusunda, 6grencilerin sorumluluklarina uygun davranislarda
bulunulabilmesi icin oncelikli olarak bu kavrami 6grenmeleri gerekir. Clinkii c¢ocuklarin
sorumluluklarinin gelisiminde, bireysel, toplumsal, cevresel kaynakli faktorler etkili olmaktadir. Bu
sebeple cocuklara verilecek bazi goérevler sayesinde, cocuklarin bireysel ve toplumsal sorumluluklar
gelistirilebilir. (Unlii, 2019).

Yapilan bazi arastirmalarda (Tepecik, 2008; Aktepe, 2010; Karakus, Kartal ve Caglayan, 2016)
cocuklarin sorumluluklarini gelistirmek icin bazi ¢alismalarin yapildigi ve sonuglarinin olumlu oldugu
gorilmektedir. Nitekim cocuklarin, sorumluluk kavramini 6grenmelerine destek olmak igin cesitli
etkinliklerle 6grenme ortami zenginlestirilebildigi gibi zihin ve kavram haritasi, gibi tekniklerle de etkili
bir sekilde ogretilebilir veya gelistirilebilir. Nitekim “zihin haritasinin daha cok bilissel alana yonelik
katkilari oldugu yoniinde arastirmalar bulunmakla birlikte zihin haritalarini duyussal alana yonelik
dnemli katkilari oldugu gercegi de géz dniinde bulundurulmalidir. Ozellikle deger egitiminin 6grencilere
daha etkili ve saglikh verilebilmesi konusunda zihin haritalarindan yararlanilabilir” (Glindiiz ve Aktepe,
2017, s. 429). Hatta degerler sayesinde, cocuklarda ahlaki ve erdemli davranislar gelisir (Cemiloglu,
2020).

Sorumluluk kavramini bilen ve buna uygun davranislar sergileyen bireyler, baska insanlarin
haklarina saygl gostermektedir. Bunlari zamaninda yerine getirmek icin de kiiclk yastan itibaren
cocuklara sorumluluk verilmelidir. Clinkli sorumluluk, cocuklarin yasina ve becerisine uygun kigik
yastan itibaren verildiginde, anlam kazanir (Ekinci, 2018). S6z konusu sorumluluk kavramini bilissel
olarak 6grenmenin faydasi olabilecegi gibi bu kavramin davranis ve tutum ile ilgili de olmasi (Wright,
1973) avantajlari arasinda sayilabilir. Cocuklarin sorumluklarini gelistirmek ve gliclendirmek icin
(Francis, 1980) etkinliklerle ders siireci tasarlanabilir ve etkililigi test edilebilir.

Sorumluluk kavraminin egitim ve 6gretim calismalarinda daha ¢ok deger, karakter ve ahlak
gelisimine (Lickona, 1991) bagh olarak 6gretildigi goriilmektedir. Ayrica sorumluluk kavrami, birlestirici
ve bdatlnlestirici bir yapiya sahip olmakla birlikte bilissel olarak 6gretiminin belli asamalarda
gerceklestigi belirtilmektedir (Vincent, 2011). Bdylelikle sorumluluk kavrami hakkinda, 6grencilerin
goruslerine ve duslincelerine gore zihin yapilarinda ne oldugunu belirlemek ve zihin haritalar
aractligiyla bu kavrami gelistirmek icin etkinliklerin destekleyici ve faydali oldugu distnilmektedir.
Nitekim bu alanda sosyal bilgiler 6gretimine yonelik gelistirilen yontem ve tekniklerle bilgi, beceri ve
degerler daha etkili 6gretilebildigi (Doganay, 2015) gibi sorumluluk kavrami da 6gretilebilir.

Cocuklarin sorumluluk bilincinin gelisiminde gérsel 6geler, panolar, kavram haritalari, zihin
haritalari, animasyonlar, sivil toplum kurulusu etkinlikleri, sinif disi 6grenme ortamlari, sanal ortamlara



Sosyal Bilgiler Dersinde, 5. Sinif Ogrencilerinin 215

yonelik teknolojiler, hikayeler, tarihi kisilikler gibi bircok 6genin, bireylerin sorumluluklari gelistirdigi
soylenebilir (Glleg ve Yalgin, 2020). Bu baglamda sosyal bilgiler dersinde, etkili bir 6gretim icin soyut
olan kavramlarin somutlastirilmasi icin buna yoénelik tasarlanan etkinliklerle 6grencinin siirece dahil
edilmesi ve katiliminin desteklenmesiyle (Barth ve Demirtas, 1997) sorumluluk kavrami da
gelistirilebilir. Ozellikle son dénemlerde kavram 6gretiminde etkili olan kavram haritasi, zihin haritasi,
anlam ¢6ziimleme tablolari, kavram aglari, grafik materyalleri, kavram bulmacalari, ¢calisma yapraklari,
kavram kartlari, analojiler, kavram degisim metinleri soylenebilir (Alkis, 2012, s. 80). Bunlar, sosyal
bilgiler dersinin 6gretim slirecinde, etkinliklerde siklikla kullanilmaktadir. Bu da sorumluluk kavraminin
daha iyi 6grenilmesini destekleyebilir.

Egitimciler cocugun, iyi bir insan ve iyi bir vatandas olmasi icin sorumluluk egitimini almasi
gerektigini ve sorumlulugun bir deger olarak egitim programlarinda da yer almasi ve 6gretilmesinin
onemi Gzerinde durmaktadirlar (Topaloglu, 2016). Cinkl sorumluluk, egitim ve 0gretim
programlarinda siklikla vurgulanan 6énemli bir kavram olmakla birlikte erken ¢ocukluk déneminden
itibaren sorumluluk duygusunun ve sorumlu davranisin kazandirilmasinin 6nemli oldugu
belirtiimektedir (Ozen, 2016). Hatta bircok ebeveyn, cocuklarinin sorumlulugunu daha fazla
hissetmeleri icin okul donemlerinde kendilerine yardimci olduklarini belirtmektedir (National Council
Social Studies [NCSS], 1994).

Sorumluluk kavraminin 6gretimi ile ilgili calismalarda, agirlikli olarak 6grencilerin sorumluluk
duzeyleri, sorumluluk kavramina yonelik gorusler, deger egitimi, etkinlik temelli ve aktif temelli 6gretim
stratejileri, sorumluluk algilari, sorumluluklari gelistirmek (Golzar, 2006; Tepecik, 2008; Aladag, 2009;
Yontar, 2013; Yesil, 2014; Sezer ve Coban, 2016; Aydin, 2019; Wright, 1973; Harris, 1991; Hoge, 2002;
Jung, 2004; Sihem, 2013; Cappelan, Sorensen ve Tungodden, 2013) ve benzeri calisma konularina
rastlanmaktadir. Ogrencilerin sorumluluklarini gelistirmek ve desteklemek icin ders ici etkinliklerin
faydal olacagi beklenilmektedir. Bu nedenle bu ¢alismada 6grencilerin sorumluluk kavramiyla ilgili
zihin haritalari arastirilmistir. Bunun igin ¢alismada uygulama safhasinda daha ¢ok bulus yoluyla kavram
Ogretim stratejisi uygulanmistir. Bu sliregte 6grenciler, sorumluluk kavraminin ortak ve kritik yonlerini
ve Ozelliklerini belirlemeye calismistir. Daha sonra kendi zihin yapilarini kullanarak aciklamalar
yapmislardir. Bunun sonucunda 6grencilerin 6grenme ortami zenginlestirilerek sorumluluk kavramina
yonelik zihin haritalari incelenmeye calisiimistir.

Yontem

2.1 Aragtirmanin modeli

Bu calisma, nitel arastirma desenlerine gore tasarlanmistir. Nitel arastirma, goériisme, gozlem
ve dokliman analizi gibi veri toplama yontemlerinin kullanildigi (Yildirim ve Simsek, 2016), katiimcilara
sorularin soruldugu ve bu sorular i1s1ginda verilerin elde edildigi, katilimcilarin goris ve distinceleri,
fikirleri ve bakis agilarinin bu siiregte etkin oldugu bir yontemdir (Creswell, 2017). Bu agiklamalar
1Isiginda, 6grencilerin sorumluluk degerine yonelik gorislerini ve zihin haritalarini ortaya ¢ikartmak
amaciyla nitel arastirma desenlerinden fenomonolojik yontem kullanilmistir (Creswell, 2017).

2.2 Aragtirmanin Calisma Grubu

Bu arastirmanin calisma grubu, Turkiye’nin Marmara Bolgesinde Yalova il merkezinde, Millf
Egitim Bakanhgina bagh bir ortaokulda yer alan 5. Sinif 6grencilerinden olusmaktadir. Arastirmanin
cinsiyete gore dagilimlari ise 9 kiz, 6 erkek olmak lizere toplam 15 kisiden olusmaktadir. Daha net bir
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goriinim saglanmasi adina cinsiyet dagilim oranlari, grafik 1'de belirtilmistir. Arastirmaya katilim,
gonullalik ilkesine gore gerceklestirilmistir.

1. Grdfik cinsiyet dagilimi
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2.3 Veri Toplama Araglari

Arastirmanin temel veri toplama araci, 6grenciler tarafindan cizilen ve 6grencilerin
duslincelerinin de yer aldigl, zihin kavram haritalarindan olusmaktadir. Gorlisme yontemi icerisinden
yari yapilandiriimis gorisme formu kullaniimistir. 5. Sinif sosyal bilgiler dersinde sorumluluk kavrami
ve bununla ilgili konularin yer aldigi etkinlik temelli 6gretime yonelik uygulama sireci, 2 hafta
sirmustilr. Bu slirecte sosyal bilgiler dersinde sorumluluk kavramini daha iyi 6grenmelerine destek
olmak icin konulara yénelik 6grenme slireci tamamlanmaya calisilmistir.

2.4 Verilerin Analizi ve Coziimlenmesi

Bu arastirmanin veri analiz sirecinde, ilgili alan uzmani ile 6lcme ve degerlendirme
uzmanindan destek alinmis ve onlarin geri dontleri sonucunda, ¢calismada hem icerik hem de betimsel
analiz teknigi kullanilmistir. Ogrenciler, sorumluluk kavramina yonelik zihin haritalari olustururken bazi
yorumlar yapmislardir. Bunlar daha sonra bir araya getirilmis ve icerik analizine uygun bir sekilde
kodlanmistir. Ozellikle nitel metin verilerini, anlamli bir sekilde bir araya getirmeden dnce ne anlama
geldiklerini gérmek icin ayirarak analiz etmek 6nemlidir (Creswell, 2017). Zihin kavram haritasina
yonelik cizimlerde ise betimsel analiz gerceklestirilmistir. Bu baglamda tablolarda sunulan veriler,
dogrudan alintilarla desteklenmis ve yorumlanmistir. Kodlar arasinda uyusmazhgl ve daginiklig
Oonlemek icin baska arastirmacilardan da destek alinmistir. Bu siirecte uzlasmanin olup olmadigini
belirlemek icin sistematik olmayan bir islem kullanilabilir (Creswell, 2017). Arastirmanin nitel glivenirlik
sonucu, Miles & Huberman (1994) giivenirlik formiline gére gerceklestirilmistir. Bunun sonucunda
kodlar arasinda uyusma ytizdesi %97 ¢ikmistir.

Tablo 1. Arastirmanin giivenirlik sonucu

Kodlar
Nitel arastirma sorusu 1. Arastirmaci Diger Uyusma
arastirmaci yuzdesi
1. Sorumluluk kavramina yonelik zihin haritalari 93 91 97%

ﬁihqr@
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Bulgular

Bu boliimde, verilerin analizleri sonucunda bulgulara yer verilmistir.

Ogrenciler, 6grenme ortaminin etkinliklerle zenginlestirilmesiyle sorumluluk kavraminin farkli
yonlerini de kesfetmeye calismislardir. Ornegin sorumlulugun sadece bireysel ve toplum ile ilgili
olmadigini baska alanlarda da (¢evre, okul vb.) sorumluluklari oldugunu anlamaya ¢alismislardir. Bunun
icin bu sirecte uygulanabilecek etkinliklerden birinin de zihin haritalari oldugu distnilmastir.
Oncelikle 6grencilerin, zihin kavram haritalarina yénelik agiklamalarina gére kodlamalar yapilmis ve
tabloda frekans (f) ve ylzdelik (%) veriler olarak sunulmustur.

Tablo 2. Ogrencilerin zihin haritalarinda sorumluluk kavramina yénelik diisiinceleri

Kavramlar frekans (f) ylizde (%)
Odev yapmak 10 10,75
Is yapmak 10 10,75
Dersi dinlemek 8 8,60
Okula gitmek 7 7,53
Yardim etmek 5 5,38
S6z dinlemek 5 5,38
Kitap okumak 5 5,38
Saygili olmak 5 5,38
isi zamaninda yapmak 5 5,38
Derse hazirlik yapmak 5 5,38
Temizlik yapmak 4 4,30
Odamizi toplamak 4 4,30
Gérevlerini yerine getirmek 4 4,30
Bilingli tiketim 2 2,15
Durust olmak 2 2,15
Okul kuralina uymak 2 2,15
Kaba davranmamak 2 2,15
Sosyal iliskiye 6nem vermek 2 2,15
Cop atmamak 2 2,15
Gevreyi korumak 2 2,15
Tasarruflu olmak 1 1,08
iyi insan olmak 1 1,08
Toplam 93 100%

Tablo 2’de yer alan veriler degerlendirildiginde, 6grencilerin sosyal bilgiler dersinde sorumluluk
kavrami ile ilgili olusturduklari zihin haritalarinda gecen kavramlarin sikliklari ve dagilim oranlari
verilmistir. Bu analizler sonucunda toplam 22 kavram tespit edilmistir. Ayrica toplam frekans sayisi
93’tiir. Ogrencilerin zihin haritalarinda en fazla vurgulanan kavramlar, édev yapmak (% 10,75) ve is
yapmaktir (% 10,75). Daha sonra dersi dinlemek (% 8,60), okula gitmek (% 7,53) olarak belirtilmistir.
Ote yandan séz dinlemek (% 5,38), yardim etmek (% 5,38), kitap okumak (% 5,38), saygili olmak (%
5,38), isi zamaninda yapmak (% 5,38), derse hazirlik yapmak (% 5,38), odamizi toplamak (% 4,30), ev isi
yapmak (% 4,30), gérevlerini yerine getirmek (% 4,30), temizlik yapmak (% 4,30) oldugu gorilmektedir.
Zihin haritalarinda en az gegen kavramlarin tasarruflu olmak (% 1,08) ve iyi insan olmak (% 1,08) oldugu
saptanmistir.

Bu bulgulardan da anlasildigi gibi 6grencilerin sorumluluk degerine yonelik gelistirdikleri bu
kavramlarin, daha ¢ok bireysel, okul ve toplumsal sorumluluklarla iliskili oldugu gorilmektedir. Bu
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kavramlar, kategorilestirilerek bir araya getirildiginde; bireysel, aile, toplumsal, okul ve cevre
sorumluluklari ismiyle kavram haritasina dénistirilmustiir. Ogrenciler tarafindan olusturulan bu zihin
haritalarinin onlarin sorumluluklarinin gelisimine olumlu katkilar sagladigi s6ylenebilir.

Zihin haritasi 1
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Zihin haritasi 1’de K1 adhl 6grenci, sorumluluk kavramina yonelik zihin haritasi ¢cizmis. Ve her
bir bolimine, sorumluluk kavramina iliskin distincelerini belirtmistir. Zihin haritasi 2’de K2 adli
o0grencinin ¢izmis oldugu zihin haritasina gore sorumlulugu, okula gitmek, ddev yapmak, temizlik
yapmak, odamizi toplamak seklinde ifade etmistir.

Zihin haritasi1 3
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Zihin haritasi1 4
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Zihin haritasi 3’te K3 adli 6grenci, sorumluluk kavrami ile ilgili kalp seklinde cizimler yapmistir.
Ogrencinin disiincelerine gére sorumluluk, "isi zamaninda yapmak, dagittigimiz yeri toplamak, 6dev
yapmak, saygili olmak, tizerine diisenleri yapmak” seklinde aciklamalar yapmislardir. Zihin haritasi 4’te
K5 adl 6grenci, sorumluluk ile ilgili zihin haritasinda, “Derse odaklanmak, ¢opl ¢ope atmak, saygil
olmak, annemize yardim etmek, kitap okumak, 6dev yapmak” gibi kavramlarla iliskili oldugunu

aciklamistir.

Zihin haritasi1 5
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Zihin haritasi 5’'te K7 adli 6grenci, sorumluluk agaci ismiyle bir zihin haritasi ¢izmistir. Bu zihin
haritasina gore sorumluluk: “Dersi dinlemek, 6dev yapmak, saygili davranmak” olarak gérilmektedir.

Zihin haritasi 6
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Zihin haritasi 6’da K12 isimli 6grenci, sorumluluk ile ilgili zihin haritasinda 6nce bir gll ¢izmis
daha sonra sorumluluk kavramina yonelik 6zellikleri siralamistir.

Zihin haritas1 7
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Zihin haritasi 7’de K13 adh 6grenci “diizglin insan olmak, diiristliik, saygili olmak, kotl s6z
soylememek, sorumluluk sahibi olmak” seklinde cevaplar vermistir.
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Sekil 1. Sorumluluklar ile ilgili kavram haritasi

[ Sorumluluklarimiz ]

{Bireysel sorumluluklarJ

—[Ders ¢alismak

—[Okula gitmek

—[i§i zamaninda yapmak

—[Bilingli tiiketim yapmak

—[Temizlik yapmak

—[DUrUst olmak

—[Tasarruflu olmak

—[Kitap okumak

—[Sayglll olmak

—[i§e gitmek

—[Odamm toplamak

Gorevlerini yerine
getirmek

[Ailede sorumluluklar ]

—[Yardlm etmek

—[Séz dinlemek

—[Tasarruflu olmak

—[Sayglll olmak

—[ Kaba davranmamak

—[Ev isi yapmak

—[Odamm toplamak

[Okulda sorumluluklar ]

—[Ders ¢alismak

—[Okula gitmek

—[Kitap okumak

—[Dersi dinlemek

—[Okul kurallina uymak

—[Derse hazirlik yapmak

{Toplumsalsorumluluklar J

—[Birbirimize yardim etmek l

—[iyi insan olmak

l

—[Sayglll olmak

—[Kaba davranmamak

Sosyal iligkilere 6nem
vermek

|
|
|

[(,‘.evrede sorumluluklar}

—[Bilin(;li tiiketim yapmak

—[(;evre temizligi yapmak

—[Yerlere ¢Op atmamak

—[(;evreyi korumak

—[Doéayl korumak
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Sonug ve Tartisma

Bu arastirmanin bulgulari dogrultusunda bazi sonuglara ulasiimistir. Kavram 6gretimi, sosyal
bilgiler dersinin dnemli bir bilesenidir. Nitekim konularin etkili 6gretilmesi ve anlasilmasi icin soyut olan
kavramlarin somutlasmasi gerekir. Bunu gerceklestirmek icin de etkili kavram 6gretim yontemlerinin
uygulanmasi 6nemlidir. Bu baglamda arastirmanin odak noktasi da 6grencilere, sorumluluk kavraminin
hem 06gretimini yapmak hem de sorumluluk davranislarinin gelisimine destek olmaktir. Bunun
sonucunda etkinlik temelli 6gretim siirecinde, sorumluluk kavramui ile ilgili etkinlikler yapilmis ve 5. Sinif
sosyal bilgiler dersinde, sorumluluk degerinin etkinlik temelli 6gretim siirecinde, cesitli calisma
yapraklari, gorsel etkinlikler, kavram bulmacasi gibi farkl 6gretim araclari kullanilmis ve 6grenciler
zevkli, eglenceli ve etkin olduklari bir 6gretim siireci yasamislardir. Sorumluluk kavramina yonelik
yapilan bu 6gretim siireci sonunda, zihin haritalari yaptirilmistir. Ogrenciler, sorumluluk kavraminin
o0grenme slrecinden hoslandiklarini, ilgilerinin arttigini, eglendiklerini ve gorseller cizerek daha iyi
ogrendiklerini aciklamislardir. Yapilan bir arastirmada etkinlik temelli 6§renme siirecindeki etkinliklerin
ogrencilerin akademik basarilari tizerinde etkili oldugu gibi 6grencilerin 6grenme siirecindeki roliind,
degerlendirme sirecindeki performansini ve derse yonelik ilgi ve tutumunu da olumlu etkiledigini
saptamistir (Batdi, 2014, s. 14).

Ogrenciler, sorumlulugun sadece bireysel ve aile ile ilgili olmadigini ayni zaman cevre, toplum
ve okul ile ilgili de sorumluluklarinin oldugunu anlamaya calismislardir. Ortaokul 6grencilerine yonelik
yapilan bir arastirmada yedi farkli sorumluluk (kisisel, dini, kamusal, aile, kisilerarasi, saglikli olma,
cevre) boyutunu tespit etmistir (Sezer ve Coban, 2016, s. 1). Bu arastirmanin sonuglarindan farkl olarak
dini, kamusal, saglik ile ilgili sorumluluk boyutlari tespit edilmistir.

Ogrenciler, zihin haritalarinda sorumlulugu yardim etmek, okula gitmek, bilincli tiiketim,
temizlik yapmak, diirlist olmak, s6z dinlemek, tasarruflu olmak, kitap okumak, iyi insan olmak, dersi
dinlemek, okul kurallarina uymak, saygili olmak, kaba davranmamak, is yapmak, isi zamaninda yapmak,
arkadaslik iliskileri, odalarini toplamak, ¢6p atmamak, derse hazirlik yapmak, goérevlerini yerine
getirmek, cevreyi korumak ve 6dev yapmak seklinde belirtmislerdir.

Bu sonuglara gore 6grenciler, kendi zihin ve hayal gliciinii de kullanarak sorumluluk kavramina
iliskin aciklamalarda bulunmuslardir. Ogrenciler, sorumluluk kavramina yénelik bu 6grenme siirecinde
eglenceli ve hos bir vakit gecirdigini aciklamislardir. Ayrica zihin haritasi uygulamasiyla 6grencilere
resim yapma, Urln tasarlama, Uriin sergileme ve sorumluluk alma ve liderlik becerisi gibi farkl
alanlarda 6grenme diizeylerine olumlu katkilar saglandigi distinilmektedir. Yapilan bir arastirmada
ogrencilere sorumluluk kavramina yoénelik gorsel cizimler yaptirilmistir. Ogrencilerin sorumluluk
kavramini, okul, 6gretmen, ders, kalem, kitap, diploma gibi objelerle (Karakus, Kartal ve Caglayan,
2016, s. 15) iliskilendirdigi saptanmistir. Bu arastirmada da oOgrenciler yapmis olduklari zihin
haritalarinda okul ve bireysel sorumluluklari ile ilgili aciklamalara yer vermislerdir.

Bu arastirma sonuclarindan da anlasildigl gibi sosyal bilgiler dersinde tasarlanan etkinlikler
yoluyla sorumluluk kavraminin daha iyi 6grenilmesine katki saglanabilir. Bu durum ilkgretim cagindaki
ogrencilerin zihinlerindeki bilissel yapilarin olusmasina ve yeni bilgilerin anlamh bir sekilde
o0grenilmesine de destek olmaktadir (Yel, 2009; akt, Alkis, 2012, s. 88). Clnki zihin haritalari, kavram
o6grenme sirecini gelistirdigi gibi onu tanimlayan 6zelliklere de sahiptir (Ellis, 2007, s. 94; Sabanci, 2015,
s. 212). Boylece hem vyaraticilik o6zelliklerinizi, hafizanizi ve disiinme becerilerinizi gelistirerek
beyninizin egzersiz yapmasi desteklenebilir. (Sabanci, 2015). Bu aciklamalar dogrultusunda sorumluluk
kavramini gelistirmek icin etkinlikler yapilmis ve 6grencilerin zihin haritalarinda sorumluluk kavramina
yonelik cok sayida Ozellik belirttigi saptanmistir. Ayrica 6grencilerin sorumluluklarini gelistirmek icin
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zihin haritalariyla ilgili ¢izimler yapmalarinin eglenceli, hos, ilgi cekici ve 6grenme sireclerini
destekledigi tespit edilmistir.

Ogrencilerin sorumluluk kavrami ile ilgili yapmis olduklari zihin haritalarina gére cesitli
kategoriler olusmus ve bunlar icerisinde ¢cevre ve toplumsal sorumluluklara iliskin aciklamalarin daha
az oldugu sonucuna ulasiimistir. Bu alanlar ile ilgili sorumluluklari gelistirmek i¢in de sinif disi 6grenme
ortamlarindan faydalanilarak hem kamu ve sivil toplum kuruluslari, mizeler, kilttrel alanlar hem de
cevre ve doga ile ilgili calismalara katihm go6stermeleri 6grencilerin ¢evre ve toplumsal
sorumluluklarinin gelisimi desteklenebilir. Etkinliklerle ve 6grenme ortaminin egitim materyalleri ile
zenginlestirilmesi degerlerin O0gretilmesine katki saglanabilir. Ayrica degerlerin, okul sisteminin bir
parcasi haline gelmesi de daha etkili sonuglar verebilir (Doganay, Seggie ve Caner, 2012).
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Extended Abstract

It has been observed that social, environmental and individual problems have increased
recently. Generating knowledge is possible by correctly defining and classifying the concepts involved
in events and phenomena (Sabanci, 2015). The concept of responsibility is among the concepts that
are aimed to be taught in order to raise individuals who exhibit useful, beneficial, positive attitudes
and behaviors. In line with these explanations, students must first learn this concept in order to be
able to act in accordance with their responsibilities. Because individual, social and environmental
factors are effective in the development of children's responsibilities. It is seen that the concept of
responsibility is taught more in education and training studies depending on the development of value,
character and morality (Lickona, 1991). Also, the concept of responsibility has a unifying and
integrating structure. It is stated that cognitive teaching takes place in certain stages (Vincent, 2011).

It can be beneficial to learn the concept of responsibility cognitively, as well as the fact that
this concept is related to behavior and attitude (Wright, 1973). In order to develop and strengthen
children's responsibilities (Francis, 1980), the lesson process can be designed with activities and its
effectiveness can be tested. In studies on the teaching of the concept of responsibility, mainly students'
level of responsibility, views on the concept of responsibility, value education, activity-based and
active-based teaching strategies, perceptions of responsibility, developing responsibilities (Golzar,
2006; Tepecik, 2008; Aladag, 2009; Yontar, 2013) ; Yesil, 2014; Sezer and Coban, 2016; Aydin, 2019;
Wright, 1973; Harris, 1991; Hoge, 2002; Jung, 2004; Sihem, 2013; Cappelan, Sorensen, & Tungodden,
2013) and similar study subjects. It is expected that in-class activities will be beneficial to develop and
support students' responsibilities. Therefore, in this study, students' mind maps related to the concept
of responsibility were investigated.

This study was designed according to qualitative research patterns. Qualitative research is a
method in which questions are asked to the participants and data are obtained in the light of these
guestions, and the opinions and thoughts, ideas and perspectives of the participants are active in this
process (Creswell, 2017).

Participation in the research was carried out on a voluntary basis. The main data collection tool
of the research consists of mind concept maps drawn by the students and including the thoughts of
the students. A semi-structured interview form was used in the interview method. Both content and
descriptive analysis were used in the analysis of the data. The students made some comments while
creating mind maps for the concept of responsibility. These were then put together and coded for
content analysis.

By enriching the learning environment with activities, the students tried to explore different
aspects of the concept of responsibility. As a result of these analyses, a total of 22 concepts were
identified. It is seen that these concepts developed by students for the value of responsibility are
mostly related to individual, school and social responsibilities. When these concepts are brought
together by categorizing; It was transformed into a concept map with the name of individual, family,
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social, school and environmental responsibilities. According to the students' thoughts, responsibility
was explained as "doing the work on time, collecting the place we distribute, doing homework, being
respectful, doing your part". It is seen that the students mostly emphasize their individual
responsibilities. individual responsibilities; Doing homework, going to school, doing work on time,
conscious consumption, cleaning, being honest, being economical, reading books, being respectful,
listening to the lesson, going to work, tidying our room, fulfilling their duties.

Responsibilities at school, which is another category; reading a book, going to school, studying,
obeying the school rules, preparing for the lesson. Looking at the category related to social
responsibilities; helping each other, being good people, participating in social activities, being
respectful, not being rude. In the last part of the concept map, our responsibilities towards the
environment were explained as making conscious consumption, cleaning, not throwing garbage,
protecting the environment and protecting nature. In line with these findings, the least mentioned
responsibilities according to the mind maps of the students are those related to the social and the
environment. Environmental and social responsibilities of students can be increased by having
different activities done for this purpose. In addition, by making use of extracurricular learning
environments, the development of environmental and social responsibilities of students can be
supported by participating in both non-governmental organizations, museums, cultural areas and
environmental and nature studies. In general, students' thoughts on the concept of responsibility can
be evaluated as positive, constructive, flexible and positive.

In line with the findings of this study, some conclusions were reached. Concept teaching is an
important component of the Social Studies course. As a matter of fact, in order to teach and
understand the subjects effectively, abstract concepts need to be embodied. In order to achieve this,
it is important to apply effective concept teaching methods. In this context, the focus of the research
is to teach students the concept of responsibility and to support the development of responsibility
behaviors. As a result, activities related to the concept of responsibility were carried out in the activity-
based teaching process, and in the 5th Grade Social Studies lesson, different teaching tools such as
various worksheets, visual activities, and concept puzzles were used in the activity-based teaching
process of the value of responsibility in the 5th Grade Social Studies lesson, and the students felt that
they were enjoyable, fun and effective. have experienced a learning process. At the end of this teaching
process for the concept of responsibility, mind maps were made.

The students explained that they enjoyed the learning process of the concept of responsibility,
their interest increased, they had fun and they learned better by drawing visuals. In a study, it was
determined that the activities in the activity-based learning process not only affect the academic
success of the students, but also positively affect the role of the students in the learning process, their
performance in the evaluation process, and their interest and attitude towards the lesson (Batdi, 2014,
p. 14).
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Ozet

Bursa Bigaginin tam anlamiyla dnemini yansitan bu makale ¢ ana bdlimden olugmaktadir.
Makalenin birinci bélimiinde cografi isaret tescilinin tanimi, tiirleri, Tarihi Bursa Bigaginin tescil edildigi tird,
yasal sorumluluklari ve 6nemi, Bursa bigaginin ozellikleri, tescil kaynagi olan yerel 6zellikler yer almaktadir.
ikinci boliimde 1953 tarihli atesli silahlar, bicaklar ve diger aletler hakkindaki kanunun Bursa bicag, bigak ve
bunlarin Gretimini nasil etkiledigi ve giniimUz yaptirimlari tartisiimistir. Makalenin sonug kisminda ise Tarihi
Bursa Bigaginin marka degeri, olusturulmasi gereken marka kisiligi ve satis politikalari ele alinmakta ve
onerilerde bulunulmaktadir. Ayrica bu bolimde makale kapsaminda elde edilen bulgular degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bursa, bigak, tescil, marka, tretim.

Abstract

This article that reflects its very sense importance of the Bursa Knife consists of three main parts:
The first part of the article consists of the definition of geographical indication registration, its types, the
type with which the Historical Bursa Knife is registered, the legal responsibilities and importance, the
characteristics of the Bursa knife, the local characteristics that are the sources of the geographical indication
registration, the purpose and scope of the article, and finally the material and the method. In the second
part, how the 1953 law on firearms, knives and other tools affected the Bursa knives, knives in general and
their production, and today’s sanctions have been discussed. In the results part of the article, the brand
value of the Historical Bursa Knife, the brand personality that needs to be created and the sales policies
have been discussed and suggestions have been made. In addition in this part, the findings obtained within
the scope of the article have been evaluated.

Keywords: Bursa, knife, registration, brand, production.

Introduction

Throughout the history, the cultures of nations, including the Turkish culture, have been
enriched with traditional handicrafts and have acquired unique characteristics (Parlak, 2021: 161).
The national culture, which is the nutrition supply of geographical indications, can directly affect
production when it starts to carry the characteristics of the region. After all, the geographical
indication is a protection method that is regulated by law and has the sanction power. Therefore,
registration has local, regional and country generality. It does not confer the rights attributed to each
citizen of the country to a particular person or group. Taking advantage of the registration rights and
privileges means that the production is open to inspection and will meet the sanctions arising from
the complaint. Moreover, product registration gives privilege to the product, not to the
manufacturer. Even if indirectly, the protected product protects both the producer and the
consumer, and keeps the cultural gains alive. Harari defines culture as ‘the multiplicity of behavior
patterns’ (2017:49), he also draws attention to the geographical influences. As a result, the vital
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diversity called culture cannot be thought of independently of the living area. In this context, the
geographical indication emphasizes the direct contribution of a factor belonging to that geography at
the production stage.

Geographical Indication and Its History

Geographical indication refers to the name of the local product, which owes its source of
differentiation from its similarities to the region. In this sense, the geographical indication ‘It is a sign
indicating a product that is identified with the region, area, region or country of origin in terms of a
distinctive feature, reputation or other characteristics.” (www.patent.gov.tr. E.T. 19.01.2019). In this
manner, the registered historical Bursa knife lives in the traditional way of production.

The starting point of the geographical indication is ‘The first legal regulations were made with
the Paris Convention in 1883 and its scope was clarified with the Lisbon Agreement in 1958’ (Suratno,
2004; 89, via Sahin). The edict, which was published in Bursa in 1502 with the name ‘Kanunname-i
ihtisab-1 Bursa’, about 500 years before the application of the geographical indication protecting the
product, is the first consumer law in history. ‘Kanunname-i ihtisab-1 Bursa’ (Bursa Municipality Law) is
also the world’s first standard law. This law came into effect with the order of Sultan Bayezid Il
(Ozdemir, 2017:1). On the other hand, the first registration under the name of geographical
indication in Turkey was made in 1871 under the name of ‘Alameti Farika Nizamnamesi’ (Trademark
Regulations) (Akay, 2016: 369). The ‘Trademark Regulations’ took its current form in 1995 with the
Decree Law No. 555. The application of ‘Geographical Indications’, as a commonly accepted global
reference, was declared by the Turkish Patent Institute that is the official institution related to the
registration rights (Sahin, 2013:25).

Benefits and Structural Properties of the Historical Bursa Knife

The knife, which belongs to the group of cutting and piercing weapons and tools, consists of
a handle and a barrel (Piber, 2005: 12-13). In Bursa, the cutlery started with big varieties such as
machete, attack sword, ax and Ottoman knife yatagan that vary from 60 centimeters (24 in) to 80
centimeters (31 in) in length and curved forward. Sarac explained the development of the knife with
the expression ‘After the Janissary, large kinds of cutting tools that got shorter and shorter were
replaced by smaller wedges, pointed knives, and then bread, table and fruit knives’ (Sarac,
2005:949). This long process was also the basis of the present structure of the historical Bursa knife.
Two important events became the milestone for the Bursa knives and their masters. The first of
these was the 93 War. Losing this war caused more than one million Ottoman citizens in the Balkans
and the Caucasus to migrate to Anatolia as refugees. It can be said that especially the knife masters
migrated and settled in Bursa and brought innovation and vitality to the Bursa knives by fusing their
own culture with the Bursa culture.

The second important development for Bursa and Bursa cutlery was the firearms law no.
6136 enacted in 1953. Doganay explained the effect of this law as ‘Most of the Slirmene knife
masters had to migrate to the cities such as istanbul, Bursa and Kocaeli’ (Doganay, 2013:52). On the
other hand, the law prohibited making and selling slotted, fluted knives and similar tools. In
accordance with this law, all striated and grooved knives were seized with a report and cutlers were
almost sentenced to starvation. Although the situation may seem unfortunate, the Bursa knife has
took advantage of these two historical events.
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1. Immigrant knife masters, by making innovations in the ergonomic structure of the knife, saved
the Bursa knife from the appearance of a weapon between a sword and a wedge. However,
‘willow tongue, snake tongue, waist knife and knives called eared’ (Kavakli, 2007:65) it is still
possible to see the characteristics of Turkish swords.

2. Bursa cutlery met a new folding knife like the Albanian pocket knife.
3. At the stage of quenching the blade, 'keep the chestnut charcoal

4. Immigrant masters’ (Gllsen, interview: 13.04.2021) who met with the quenching process
increased the sharpness of the barrel by making important improvements in the quenching
process, and prevented blunting to a large extent by preventing deformations in the blade. By
adding a third ‘v’ to a ‘v’ or double ‘v’ mouth, which came from the sword, wedge and dagger
tradition, both the sharpness of the blade was increased and the Bursa knife was given an
identity.

“First V" Ecige
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Picture 1. Immigrant knife masters who settled in Bursa after the 93 War added a third ‘v’ blade to the blade, increasing the
sharpness of the blade.

1. With the law numbered 6136, striates and grooves were removed from the Bursa knife and the
knife was left bare. This inconvenience enabled the masters to engrave their own signature on
the knife steel and paved the way for branding. (Figure 2).

2. The Bursa knife has literally got rid of its weapon appearance.

3. The hard and iron-structured barrel resulting from the weapon's feature has left its place to a
more flexible and sharp barrel. This flexibility has been so successful that it has come to define
the knifemaker and the Bursa knife.
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4. Bursa knife with flexible barrel has become light and functional, has gained structural
terminology (Figure 2).
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Picture 2. The Bursa knife, which got rid of the appearance of a weapon with the law numbered 6136, reached branding
with the signatures of the masters on the knife steel, and terminological consciousness with its light, flexible steel and
balanced handle structure.

1. With many new designs such as butcher, bread, cheese, fruit and hunting knives, classification in
knives has started and each knifemaker has his own model. More than 150 knife models are
produced today.

2. The understanding of knives production has changed, and remembrance and souvenir knives
have begun to be produced. This new understanding started the tradition of decorating the
handle and barrel of the knife. In addition, with this tradition, the tradition of knife sheath was
abandoned and the application of sheath (packaging) began.

3. The mastery of the knife became even more perfect; the phrase ‘the juice of the knife is the
honor of the cutler’ has become a kind of Hippocratic oath of Bursa cutlery.

While all these constitute the structural features of the Bursa knife, it is necessary to add
mastery skills such as 'the barrel is straight where it meets the handle, there is no cutting error at the

junction of the barrel and the handle' as Kiiglikata mentioned (Kigikata, Bestan, 2011).

Technical Specifications of the Historical Bursa Knife:

Defining the Bursa knife as being limited to its sharpness is insufficient for the 700-year-old
Bursa knife. Sharpness is not a feature; it is functionality. Otherwise, the knife cannot be mentioned.

Steel is the most important building material of the blade. Therefore, the steel must be of
good quality, durable and resistant to corrosion. The hardness feature is the feature that
distinguishes the knife from the others and is shaped by the skill of the master. The hardness ratio
increases the brittleness of the blade as well as making it strong. The hardness of blade steels is

Tihar
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determined by the Rockwell Hardness's C scale. This scale is defined as 'The Rockwell hardness value

that measures the resistance of the metal against the applied pressure' (Kai:2021:7).

1.

When the historical Bursa knife is evaluated technically:

Its barrel is Solid: T5 and T7 quality steel is used in the production of historical Bursa knives.
Chestnut bark charcoal comes to the fore in the traditional method of heat process. In
production with modern technology, the C scale of Rockwell Hardness, known as the heat
treatment method, is used for hardness adjustment. In both methods, the steel hardness must
be at least 52 HRC. While the hardness can be increased up to 56 HRC depending on the area of
use of the produced blade, being below it can cause the steel to soften, premature deformation
and decrease its sharpness. In heat treatments above 56 HRC, the tendency to breakage
increases (TSE, Bursa knife registration report).

Method of Quenching the Steel is Special: This process is purely known as the master-skill. In
production with the modern technology, the method used as a coolant process replaces the
quenching process. The process of hardening and quenching the steel is one of the important
distinguishing features to create the sharpness of the Bursa knife (TR, Bursa, Patent No:
C2915/0004, 2018).

Chestnut Wood or Bark Coal is Used in Heat Treatment: Craftsmanship is important in the Bursa
knives. Chestnut charcoal is used in the quenching process of Bursa knife (Erdal, 2016:8). The
carbon content of chestnut charcoal is higher than other coal. D6semen explained this process
with the expression ‘In the experimental studies, the chestnut bark, which has a high waste
potential and obtained from the Bursa region, was used as a raw material source in the
production of activated carbon’ (Désemen, 2009:29). The chestnut shell, which contains 35.66
percent carbon, is also used in the production of activated carbon. According to the results of
thermogravimetric analysis (TGA), 2 percent ash, 76 percent volatile matter and 22 percent fixed
carbon content were identified especially in the chestnut shell. The low ash content allows it to
heat up in a short time and stay in the embers for a long time. In her analyzes made, Désemen
explained that ‘the activation temperature of the chestnut shell is 873 °K, the heating rate is 15
°K/min. and the waiting time is 45 min.” (Désemen, 2009:29). In this analyzes, it was observed
that the highest iodine number value (785 mg/g) was achieved with the raw material produced
from the chestnut

Table 1. Elemental Analysis Results of Bursa Chestnut Shell (Source: Yasemin Désemen, M. Sc. Thesis)

Elemental Analysis Results (Dry Base) Chestnut bark
| C (%) 35,66 |
| H (%) 4,53 |
[ O (%) 53,63 |
| N (%) 0,37 |
| 0o/C 1,13 |
| H/C 1,52 |
| N/C 0,0009 |
| S(%) - |
| Empirical Formula CH, ,0,,,N, 400 |
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shell with the largest surface area (1319 m2/g). This apparently increases the quality of Bursa
Knife.

4. Flexibility: The flexibility of the steel is in the foreground in Bursa knife. Craftsmanship makes the
steel hard, flexible and strong. In Japanese knives, while this process is done with high quality
Aogami Blue Steel and ZDP-189 steel, this quality is achieved from lower quality French steels
such as T5 and T7, entirely with the skill of Bursa masters.

5. Knife Handles are Strong: An obvious feature of Bursa Knife, which is produced with traditional
or modern technology, is the strength of the handles. Because of this feature, the handles may
not be considered elegant. Deer, buffalo, goat-locust and bone are used in knife handles. In
addition, the most precious and rare trees are used as handles in the Bursa Knives. For example,
a knife handle is made from the juniper wood, it always gives the smell of juniper (TR, Bursa,
Patent No: C2915/0004, 2018., Erdal, 2018).

Purpose and Scope:

The purpose of this article is to guide the historical Bursa knife in post-registration
production, sales and stamping of the knife. While the geographical features of the registered
historical Bursa knife are revealed, it is also explained how the registration logo will be struck on the
steel. Within the scope of the article, it is aimed to be a guide by researching how the 1953 law on
firearms, knives and other tools affected the Bursa knife manufacturers and what responsibilities
they imposed. It is aimed to increase the current brand value of the historical Bursa knife by
increasing its value after registration, ensure the continuity of the production quality and prevent the
producers or sellers who may seek unfair profits.

Material and Method

The article titled ‘Bursa Brand in Knife and Knife’ (Erdal, 2016) published in 2016 was the
main source for the registration of the historical Bursa knife. With this article, the historical research
of the Bursa knife was made and the features that made it famous were revealed. The handle, barrel
and construction techniques of the Bursa knife were revealed by the quantitative research method
and visualized with drawings. The Bursa knife masters were interviewed, photographs were taken
and archived

Findings

In the historical Bursa Knife research, first of all, the features that made the knife Bursa were
identified. The features of the Bursa knife are shown in pictures 1 and picture 2. The brand value of
the Bursa knife has also been revealed in the findings. The definition of the brand, its importance,
and the characteristics of the Bursa knife have all been extracted. This is explained under a separate
title.

Brand Value of Historical Bursa Knife:

Brand can simply be defined as follows; It is everything that is known, recognized and
separated from the like in some way. In order for something to be a brand, it must be known by at
least one person; for it to be a good brand, it must be known by many and to be of good quality, it
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must be recommended. The concept of brand can be academically defined as follows: ‘It is defined as
a sign that distinguishes a good or a service related to its protection from other goods and services,
or a distinctive sign that provides absolute rights to the owner in terms of showing the source or
quality of the goods and services’ (Dursun, Akay, 2016:364).

Creating a brand identity for the historical Bursa knife with registered quality starts with
creating a brand personality. Brand personalities are the characteristic recognition and selectivity
perceptions similar to human personalities. Brand personalities are applied with five different scales
as "sincere, exciting, expert, sophisticated and tough" (Borca, 2004:72). The historical bursa knife has
the personality of an expert brand with its solid, sharp, rust-resistant and flexible steel barrel, and
balanced and solid handle structure.

Use of Geographical Indications on the Historical Bursa Knife:

The application of the geographical indication registration logo of the historical Bursa knife to
the knife steel according to certain rules is important in terms of production and sales discipline.
Discipline creates a sense of control in the producer, continuity in the seller and trust in the
consumer.

TARIHI

BURSA BICAG

Figure 4. Historical Bursa Knife Logotype

Picture 3. Green color product
registration logo
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Figure 5. Calculation and application of the Geographical Registration logo according to the steel width.
(Knife Master Fatih Adlig)
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The purpose of the registration logo is to facilitate the activities of informing and controlling
the consumer that the product is traditional. Therefore, the geographical indication registration logo
(Figure 3) should be used with the Historical Bursa Knife logotype. The logotype created with the
Aisle Seats JNL by Jeff Levine font (Figure 4) should be used to the right of the registration logo
(Figure 5). The date should be written in Arial Black font on the left top of the logotype.

The supervisory board explains some rules in order to provide a standard in the application
of the origin registration logo on the steel. Therefore, the historical Bursa knife registration logo
should be applied to the outside of the knife, 0.5 cm from the knife handle and 0.3 cm from the steel
back (upper part). The logo and logotype cannot be changed in any way and cannot be interpreted
outside of standard usage. The logo size is calculated by adding 1 cm to the steel width in cm,
according to the widest side of the blade steel (Figure 4). For example, the formula for calculating the
logo size of a knife with a steel width of 3.5 cm; 3.5 cm + 1 cm = 4.5 cm should be the length
measurement of the logo. The height of the logo is determined by the automatic adjustment of the
computer program. This sizing system is important for determining the logo size according to each
size of the historical Bursa knife, which has more than 150 types of blades. However, in the TSE's
geographical indication emblem user manual, there is a statement that it cannot be used for
geographical indication emblems with a diameter smaller than 15 mm. It is not possible to use this
size logo on fruit, breakfast, pocketknife or special knives with a steel width of 1 cm. Although the
logo to be used on the steel of such knives was deemed appropriate to be applied according to the
formula above, it was explained that a logo with a diameter of 15 mm should be used on the sheath
or packaging of the knife. (Figure 6).

w
>

TEAK KN

Figure 6. The rule that the diameter of the registration logo cannot be more than 15 mm may not be applicable to knife
steel in some cases. In this case, the geographical logo with a diameter of 15 mm must be applied on the knife
packaging. (Bicak, Fatih Adlig)

Results

There is no doubt that the Bursa knife, which has survived for 700 years, is still in existence
today. However, in the face of developing technology, contract or pirate production, the struggle of a
few veteran knife masters may not be enough for the Bursa knife to continue its existence. However,
in order to keep the historical Bursa knife alive, it must carry its existence outside its geographical or
home-country borders. The geographical registration obtained in line with this requirement is
important in terms of showing that the historical Bursa knife is ready for the new steps to be taken
for it. When the first historical Bursa knife international symposium is added to these important
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steps such as the first knife design competition, the first knife museum, and the first geographical
registration, it will have made its presence known in the international scientific world. In this
direction, it is planned to establish a ‘Bursa Knife and Cutting Tools Research Center’ within the body
of Bursa Uludag University.

History of the Bursa knife is enough of proof that it is crucially important in its branding. With
the dramatic unfortunate events that happened to the city with the 93 War and the 53 law, Bursa
experienced troubled times in terms of both employment and knife production, and are still
remembered as the years when knife production came to a standstill. On the other hand, the
historical Bursa knife has managed to stand up by getting stronger. The role of immigrants in this
resurrection was great and crucially important. Bursa knife of the present day was created, in which
the innovations they brought and the experiences of Bursa knife masters were blended extremely
well. The new era, which started with the prohibition of striates and grooves on knife steel with the
1953 law, put the Bursa knives in a difficult situation as well as all the knife manufacturers in the
country. As they could not produce and sell them, also the late payment of the knives collected by
the state brought the knife masters to the point of bankruptcy. However, even in this case, the Bursa
cutlery succeeded in renewing itself and managed to create its own brand. So much so that the
typology of Bursa knives was rearranged, and more functional and aesthetic knives were produced.
This resurgence, which continued until the 1990s, started to stagnate again with the widespread use
of fabrication and automation systems.

The fact that the historical Bursa knife has been registered is important for this and similar
fluctuations. The center, which is planned to be opened within the university, will bring Bursa knives
and knife masters to the academic environment and ensure that they are documented.

The quality will never degenerate, as the production and inspection of knives according to
the conditions governed by the registration document will introduce a production standard. The
geographical indication logo engraved on the steel of the knife and the signature of the master will
be the assurance of this quality. Like the ‘quenching the steel’ method, which is accepted as the
Hippocratic Oath of Bursa knives, the geographical registration logo that will be engraved on the
knife will be a kind of Hippocratic Oath of quality and trust.
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Genis Ozet

Turk Patent Marka Kurumuna gore cografi isaret; benzerlerinden farklilasmis ve bu farki
kaynaklandigi yoreye borclu olan yoresel (irlin adini ifade eder. Bu anlamda cografi isaret, belirgin bir
niteligi, inG veya diger oOzellikleri bakimindan koékenin bulundugu yoére, alan, bolge veya llke ile
Ozdeslesmis bir GrlinU gosteren isarettir. Cografi isaretler, lirinl sadece yoresel farkhligina gore
degil, ayni zamanda geleneksel lretim birliginin korunmasina da dikkat eder. Bu anlamda o Uriinln,
yore Ureticilerince ayni yontem, teknik ve malzeme ile Uretilmesini denetleyerek, kolektif bir koruma
saglar.

Bu calisma ile tarihi Bursa bicaginin cografi isaret tescil slire¢c asamalari anlatilirken, bu
tescilin Bursa bicagina ne kazandirdigi, Ureticilerine hangi hak ve sorumluluklar getirdigi, yaptirimlari
ve gelecege yonelik kazanglari konu edilmistir. Tescilli tarihi Bursa bicaginin, marka degeri, marka
kisiligi, Gretim asamalari, yapisal ve teknik ozellikleri, kullanilan celigin 6zellikleri, Bursa yoresinde
yetisen kestane agaci komirli ve Ozellikleri gibi teknik ve akademik bulgularin yaninda
gelenekselliginin yasatilmasina dair drnekler incelenmistir.
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Tarihten bu yana Tirk kiltlrt dahil uluslarin kiltlirt geleneksel el sanatlariyla zenginlesmis
ve kendilerine has oOzellikler edinmistir. Cografi isaretlerin besin kaynagini olusturan ulusal kiltdr,
bolgenin oOzelliklerini tasimaya basladiginda, (retimi dogrudan etkileyebilmektedir. Nihayetinde
cografi isaret, kanunla diizenlenmis ve yaptirim glicline sahip bir koruma yontemidir. Clinki tescil,
yoresel, bolgesel ve iilke genelligine sahiptir. Ulkenin her bir vatandasina atfedilen haklari, belli bir
kisiye veya zimreye vermez. Tescil hak ve ayricaliklarindan yararlanmak, (iretiminin denetime acik
oldugunu ve sikayet kaynakli yaptirrmlarin karsilayacagi anlamina gelir. Kaldi ki Grin tescili Ureticiye
degil, Grline ayricalik tanimaktadir. Dolayli da olsa koruma altindaki tirin hem Ureticiyi hem tiiketiciyi
koruyarak kiltirel kazanimlari yasatir. Harrari, kaltird “davranis orintdlerinin coklugu olarak
tanimlarken, cografi etkilere de dikkat ¢ekiyor. Neticesinde kiiltlir denilen yasamsal c¢esitlilik, yasam
bolgesinden bagimsiz disliniilemez. Bu baglamda cografi isaret, (iretim asamasinda, o cografyaya ait
bir etkenin dogrudan katkisini vurgular.

Cografi isaret uygulamasi 1883 yilinda Paris Sozlesmesi ile ilk yasal dizenlemeler yapilmis
1958’de de Lizbon Anlasmasi ile kapsami netlestirilmistir. Uriinii koruyan cografi isaret
uygulamasindan yaklasik 500 yil énce Bursa’da Kanunname-i ihtisab-1 Bursa” ismiyle 1502 yilinda
yayinlanan ferman, tarihte yapilan ilk tiiketici kanunu olma 6zelligi tasir. Kanunname-i ihtisab-1 Bursa
(Bursa Belediyesi Kanunu) ayrica dinyanin ilk standart kanunudur. Bu kanun Sultan Il. Bayezid
emriyle ylrtrlige girmistir. Buna karsin Tlrkiye’de cografi isaret adi altinda ilk tescilleme, “Alameti
Farika Nizamnamesi” ismiyle 1871 yilinda yapilmistir. Alameti Farika, glinimiuizdeki seklini 1995
yiinda 555 sayili Kanun Hikminde Kararname ile almistir. Bilinen adiyla “Cografi isaretler”
uygulamasi, Tlrk Patent Enstitlist tescil haklariyla ilgili resmi kurum olarak belirtilmistir.

Tarihi Bursa Bicaginin aldigi cografi isaret tescili, el isciligine dayali geleneksel lretim
faaliyetinin, glnimuz teknolojisine dayali fabrikasyon Uretimine yenik diismemesi, 700 vyillik
gecmisine dayall sohretini ve ekonomik degerini kaybetmemesi adina énemlidir. Bu anlamda bu
makale ¢ bolimden olusmaktadir. Makalenin ilk bolimiini cografi isaret tescilinin tanimi, tirleri,
Tarihi Bursa Bigaginin hangi tirle tescillendigi, yasal sorumluluklar ve 6nemi, Bursa bicaginin
ozellikleri, cografi isaret tesciline kaynaklik eden yo6resel 6zellikler, makalenin amag¢ ve kapsami,
materyal ve metot olusturmaktadir. ikinci bélimiinde 1953 yili atesli silahlar ve bicaklar ile diger
aletler hakkinda kanunun Bursa bicagini, bigakcilari ve iiretimini nasil etkiledigi, glintimiizdeki
yaptirimlari konu edilmistir. Makalenin son kisminda ise Tarihi Bursa Bicaginin marka degeri,
olusturulmasi gereken marka kisiligi ve satis politikalari ele alinarak 6nerilerde bulunulmustur.
Kalitesi tescilli tarihi Bursa bicagi icin marka kimligi yaratmak, marka kisiligi olusturmakla baslar.
Cunkl marka kisilikleri, insan kisiliklerine benzeyen karakteristik taninirlik ve secilirlik algilaridir.
Marka Kkisilikleri, samimi, heyecanl, uzman, sofistike ve sert olmak Uizere bes farkl skala ile
uygulanirlar. Tarihi bursa bicagi, saglam, keskin, paslanmaya dayanikli ve esnek celikten olusan
namlusu ile dengeli ve saglam sap yapisi ile uzman marka kisiligine sahiptir.

700 vyildir varhgini sirdirebilmis Bursa bigcaginin, bundan sonra da bir sekilde var
olabileceginden sliphe edilmeyebilir. Ancak gelisen teknoloji, fason veya korsan Uretim karsisinda,
birkag emektar bicak ustasinin fedakarligindan 6teye gidemeyebilir. Oysaki tarihi Bursa bicaginin
yasatilmasi icin kendi cografi veya Uilke sinirlari disina tasimasi gereklidir. Bu gereklilik dogrultusunda
alinan cografi tescil, tarihi Bursa bicaginin yeni atilacak adimlara hazir oldugunu géstermesi agisindan
onemlidir. ilk bicak tasarim yarismasi, ilk bicak mizesi, ilk cografi tescilin alinmasi gibi énemli
adimlara, yine ilk tarihi Bursa bigagi uluslararasi sempozyumunu da eklendiginde, uluslararasi bilim
diinyasinda da varligindan soz ettirmis olacaktir. Bu dogrultuda Bursa Uludag Universitesi biinyesinde
“Bursa Bicak ve Kesici Aletler Arastirma Merkezi” kurulmasi planlanmaktadir.
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Bursa bicaginin tarihsel slireci, onun markalasmasinda ne derece énemli oldugunun kaniti
gibidir. 93 Harbi ve 53 yasasi ile iki kez go¢ alan Bursa hem istihdam hem de bigak lretimi olarak
sikintili glinler yasamisken, bicak Gretiminin durma noktasina geldigi yillar olarak hatirlanmaktadir.
Buna karsin tarihi Bursa bicagl, daha da gliclenerek ayaga kalmaylr basarmistir. Bu diriliste
gocmenlerin payl blyik ve onemlidir. Onlarin getirdikleri yenilikler ile Bursali bigak ustalarinin
tecriibelerinin son derece iyi harmanlandigi buglinki Bursa bicagl yaratiimistir. 1953 yasasi ile bicak
celigine acilan yiv ve oluklarin yasaklamasiyla baslayan yeni donem, llkenin tiim bicak Ureticilerinde
oldugu gibi Bursa bicakgilarini da zora sokmustur. Uretim ve satis yapamadiklari gibi devletin topladig
bicaklara 6demeyi ge¢ yapmasi, bicak ustalarini iflas noktasina getirmistir. Ancak bu durumda dahi
Bursa bicakciligi kendini yenilemeyi basarmis ve markasini olusturabilmistir. Oyle ki Bursa bigaklarinin
tipolojisi yeniden diizenlenmis, daha islevsel ve estetik bicak lretimleri yapilmistir. 1990’lara kadar
devam eden bu dirilis, fabrikasyon ve otomasyon sistemlerinin yayginlasmasi ile yeniden
duraganlasmaya baslamistir.

Tescil belgesinin hikmettigi sartlara gore bicak liretiminin yapilmasi, denetlenmesi Uretim
standardi getirecegi icin kalite hicbir zaman dislriilmemis olacaktir. Bicagin celigine kazinmis olan
cografi isaret logosu ile ustanin imzasi, bu kalitenin glvencesi olacaktir. Bursa bigakgilarinin bir tir
Hipokrat’i kabul edilen “celige su verme” yontemi gibi bicaga kazinacak olan cografi tescil logosu da
kalitenin, glivenin ve Bursa markasinin Hipokrat’i olacaktir.
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Ozet

I. Dinya Savasi sonrasinda Sanayi Devrimi’'nin etkisiyle ekonomi alaninda kokli degisikliklere
gidilmistir. Sanayi devriminden sonraki siregte ‘Endustri seramigi’ kavrami geliserek yeni bir boyut
kazanmistir. 195Q’li yillarda nifusun giderek artis gdstermesi konut gereksinimini dogurmus, boylelikle
seramik duvar ve yer karolari talep gérmeye baslamistir. Taleplerin karsilanmasi i¢in 1995 yilinda Bozlyik
Seramik Fabrikasi, 1956 yilinda ise Canakkale Seramik Fabrikasi kurulmustur. Bu siirecte dlkenin karo
gereksinimi yurtdisindan getirilmis, mevcut Urlnlerin taklitleri yapilarak giderilmistir. 1970’li yillara
gelindiginde ise, tasarimlar birebir taklit edilmeyip desenlerde ufak tefek degisikliklere gidilmistir. 1980’li
yillarda Tirkiye’de karo Ureticileri arasindaki rekabeti giderek bliyimustir. Firmalar farklihk yaratan karo
tasarimlarina yonelerek, markalasma yoluna girmislerdir. 1990’ yillarin sonunda ve 2000li yillarin baglarinda
dlinyaca taninmig tasarimcilarla ¢alismaya baslayarak, trin gesitliligini arttirmislardir. Son yillarda firmalar,
gelisen teknolojiye uygun, misterilerin istek ve taleplerin karsilayacak tasarim galismalarina yénelmislerdir.
Tasarima yaptig yatinmlar ile tGlkemizin 6nde gelen sektorlerinden biri olan seramik sektéri, bugiin diinya
pazarinda rekabet glicimiiziin en ylksek oldugu alanlardan birisidir.

Anahtar Kelimeler: Karo, Seramik Endustrisi, Karo Tasarim, Seramik.

Abstract

After the First World War, radical changes were made in the field of economy with the effect of the
Industrial Revolution. In the process after the industrial revolution, the concept of 'industrial ceramics' has
developed and gained a new dimension. The increasing population in the 1950s led to the need for housing,
thus ceramic wall and floor tiles began to be in demand. Bozliylk Ceramic Factory was established in 1995
and Canakkale Ceramic Factory was established in 1956 to meet the demands. In this process, the tile
requirement of the country was brought from abroad and the existing products were imitated. By the 1970s,
however, the designs were not imitated exactly, and minor changes were made in the patterns. In the 1980s,
the competition among tile manufacturers in Turkey grew gradually. Firms have turned to tile designs that
make a difference and embarked on the path of branding. In the late 1990s and early 2000s, they started to
work with world-renowned designers and increased their product range. In recent years, companies have
turned to design studies in accordance with the developing technology and to meet the demands and
demands of the customers. The ceramic industry, which is one of the leading sectors of our country with its
investments in design, is one of the fields where our competitive power is the highest in the world market
today.

Keywords: Tile, Ceramic Industry, Tile Design, Ceramics.

Giris
Anadolu topraklarindaki seramik Uretiminin sanayiye donlismesi, 1950’li yillarda baslayan
kalkinma dénemlerine rastlamaktadir. I. Diinya Savasl sonrasinda, ekonomik ve kiltirel alanda

yasanan kayiplarin giderilmesine yonelik bircok reform yapilmistir. Endistri Devrimi’nin etkisiyle
ekonomi alaninda kokli degisikliklere gidilerek, devlet destegi ile yeni isletmeler acilmistir. Endstri

Kabul Tarihi/Received: 30.04.2022 | Onay Tarihi/Accepted: 07.09.2022 | Yayin Tarihi/Published: 30.09.2022 OPENaACCESS



1980’den Glinlimiize Tirk Seramik Karo Endustrisinde 242

devriminden sonraki slirecte ‘Endistri seramigi’ kavrami geliserek yeni bir boyut kazanmistir (Sevim ve
Savas, 2018: 722).

1980°li yillar sonrasinda Tirkiye’de seramigin kullanim alaninin artmasi, karo (reticileri
arasindaki rekabeti blylUtmus, Urin tasarimlarinda farkhilik arayislarina yonelim baslamistir. 1980 ve
1990’ yillarda rekabet ortaminin gozle gorilir derecede yikselmesi ile seramik firmalarinda
uluslararasi pazarda yer alma distincesi olusmaya baslamis ve uluslararasi (irtin teknolojilerinin tlkeye
girmesi amach girisimler goriilmustir. Gincel dinya teknolojileri ile yeniden yapilandirilan seramik
endustrisinde, tasarim kavrami 6nem kazanmaya baslamistir. Tlirk seramik sektéri bugin, tlkemizin
onde gelen sektorlerinden ve diinya pazarinda rekabet glicimiiziin en yliksek oldugu alanlardan birisi
olmanin yani sira, seramik kaplama (karo) malzemeleri alaninda da ¢ok 6nemli gelir saglayan bir sanayi
dalidir. Seramik endustrisinin tasarim ile birebir ilgili alanlarindan olan duvar ve yer karosu alanlari bu
arastirmanin icerigini olusturmaktadir. Arastirmanin kapsami, Tlrkiye Seramik Federasyonu’na kayith
seramik fabrikalarinin duvar ve yer karosu (riin tasarimlari ile sinirlandirilmistir. Tirk Seramik
Enddistrisi ve fabrikalarin karo triin tasarimindaki gelismeleri yillik donemler icinde irdelenmistir.

Turkiye'de seramik sanati ile ilgili arastirmalar olmasina ragmen, Tiirk Seramik Endistrisinde
karo Urlin tasarim konusunu inceleyen yeterli yayin bulunmamaktadir. Bu arastirmada, seramik
sektorliiniin kurulusundan itibaren, Tirk seramik endustrisinin gelisim sireci icerisinde karo Urin
tasarimina yaklasimin saptanmasi ve gelisen teknoloji ile birlikte Urlnlerde goérilen degisimin
degerlendirilmesi amaglanmistir.

Yontem

“1980’den Glnlumize Tirk Seramik Karo Endistrisinde Duvar ve Yer Karosu Tasarimlarinin
incelenmesi” adli calismada nitel arastirma modeli ile literatiir taramasi yapilmistir. Verilerin
toplanmasi tarama modeli cercevesinde; konuyla ilgili makaleler, kitaplar, dergiler ve internet
kaynaklarindan yararlaniimistir. Arastirma ile ilgili elde edilen veriler sonucunda: 1980 yilindan
glinimize Tirk Seramik Sektorli duvar ve yer karosu tasarimlari kronolojik sirayla irdelenmistir. Bu
dogrultuda yapilacak arastirmalara alternatif bir bakis acisi sunmak amacglanmistir.

Bulgular

1. Turkiye’de Seramik Karo (Kaplama) Endiistrisinin Tarihsel Geligimi

Seramik kaplama malzemeleri, seramikten yapilmis plakalar olup, duvar ve yer kaplamasinda
kullanilmaktadir. Ulkemizde genellikle duvar karolari “fayans”, seramik yer karolari “seramik karo”
olarak tanimlanmaktadir (Tas ve Topraga Dayal Uriinler Sanayi Ozel ihtisas Komisyonu, 2001: 3).

GUnUmuzde konutlarda i¢ mekanin yani sira; dis kaplama malzemesi olarak da kullanilan
seramigin, bir yapi malzemesi olarak kullanimi, ¢ok eskiye dayanmaktadir. 11.ylzyilda Tirkler’'in
Anadolu’daki ilerlemelerini takiben seramik karo tiretimi, islam kiiltiiriiniin etkisi altinda yeni bir boyut
kazanarak, Selcuklu ve Osmanli doneminde 6nem kazanmistir (Sazci, 2001: 132). Turkler’in Orta
Asya’dan Anadolu’ya getirdikleri mimari yapilardaki stslemeler ve kaynaklar incelendiginde karo
yaklasiminda Uretim en gorkemli ornekleri ile Osmanli déneminde neredeyse tiim vyapilarda
kullanilmistir. 16. ylzyilda saray, kervansaray, cami insaatlarinin hiz kazanmasi, karo taleplerine olan
ihtiyaci arttirmistir. Bu yiizden, 16. yiizyilin ikinci yarisinda karo imalathanesi sayisi artarak, iznik,
Osmanli imparatorlugunun karo {retim merkezi haline getirilmistir. Yetisemedigi durumlarda
Kitahya'dan destek saglanmistir. Osmanli Devleti’nin ekonomik acidan zayifladigi gerileme doneminde
(1892), ise devlet tarafindan Yildiz Porselen isletmesi kurulmustur (Sazci, 2001: 133).
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Turkiye’de seramik endustrisinin  kurulma slireci, Cumbhuriyet’in ilaniyla baslamistir.
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte sosyal ve ekonomik ydnde yasanan gelismeler, Tlirk seramik sanatinin
enddistri kolu olarak gelisimini etkilemistir. Bu siirecte, 1923 yilinda I. Tiirkiye iktisat Kongresinde kabul
edilen "Tesvik-i Sanayi Kanunu Hakkinda" bashkli raporun birinci maddesi ile sanatin sanayicilerin
oylariyla belirlenmesi esasiyla seramik endustrisinin temeli atilmistir (Oral, 2005: 2). 1950'li yillarin
basindan itibaren seramik Uretimi, seramik endustrisi olarak sekillenmistir. Bu yillarda giderek artan
niifus ve kentlesme, lilkenin konut gereksinimini arttirmistir. 1950’li yillarda Geng Cumhuriyetin hizli
bir bicimde insaat girisimlerine baslamasi ile birlikte seramik karoya olan talepler artis gdstermistir.
Taleplerin karsilanmasinda, Osmanli Devleti’nin son déneminde kurulan Yildiz Porselen isletmesinin
Uretim kapasitesinin yetersiz kaldigi goriilms, yeni teknolojileri Turkiye’ye getirmek amaci ile yeni bir
atihma ihtiya¢ oldugu distnilerek, 1955 yilinda devlet tarafindan Boziyilik Seramik Fabrikasi
kurulmustur (Sazci, 2001: 133).

Turkiye’de seramik sanayinin kurulma asamasina denk gelen 1950’lerden sonra ulasim
olanaklarinin gelismesi, nifusun artmasi, kirsal kesimden sehirlere goclin baslamasi, devlet sektoriinin
yani sira 6zel sektoriin de sanayiye yatirrm yapmasi gibi etkenler seramik Uretiminin gelismesi ve
cesitlenmesini saglamistir. Ulkemizde seramik karo sanayi, 1956 yilinda Canakkale’nin Can ilgesinde ilk
Ozel seramik fabrikasi olan Canakkale Seramik Fabrikasinin kurulmasiyla baslamistir (T.C. Bilim Sanayi
ve Teknoloji Bakanhgi Sanayi Genel Midirltugi. 2012-2016: 14). 1950’lerde 6zel girisimi destekleyerek,
kredi saglayan Tlrkiye Sanayi Kalkinma Bankasi’nin kurulmasi lilkemizde 6zel sanayinin gelismesinde
onemli adim olmustur (Yilikoglu, 2009: 74). 1960'li yillarda kamu ve 0zel sektor fabrikalarin
kurulmasiyla, gecmiste ithal edilen seramik kaplamalar hizla tilkemizde de Uretilmeye baslamistir (Oral,
2005: 2). 1964 yilinda fayans, mozaik ve sirsiz yer karosu Uretimine gecen Canakkale Seramik, 1972
yilinda biinyesinde Kalebodur Seramik Fabrikasini kurularak, Glkemizde ilk kez sirli seramik yer karosu
Uretimine baslanmistir (Yilikoglu, 2005: 50). 1993 yilinda seramik karo tretim kapasitesi 93 milyon m?,
2002 yilinda 250 m? ve dis satim 70 milyon m?ye kadar ulasmuistir. ihracatin biiyiik bir bélimii Avrupa
Ulkelerine yapilmistir. Tiirkiye, seramik karo ihracatinda diinyada tginci sirada yer almistir (Bengisu,
2006: 2). 2007 yilinda artis devam ederek 276 milyon m? ulasmis, 2008 yilina gelindiginde ise 225
milyon m? Uretimle 6nceki yillara gére dusus gostermistir. (T.C. Bilim Sanayi ve Teknoloji Bakanhgi
Sanayi Genel Mudirltugia. 2012-2016: 15).

Seramik sanayimizin hizla gelisim géstermesinin 6nemli nedenlerinden biri, kil, kuvars, feldspat
gibi hammaddelerin, yurdumuzda yeteri kadar bulunmasidir. Sektériin en 6nemli hammaddelerinden
biri olan feldspat, Milas yoresinde elde edilmekte olup, italya ve ispanya’daki seramik treticilerine ihrag
edilmektedir (Seramik Tanitim Komitesi. 2003: 125). 2009 yili verilerine gére Turk seramik sektord,
karo ihracatinda 4. sirada yer almaktadir. 2010 yilinda seramik karo sektériinde, 2.270 milyon TL
degerinde Uretim kaydedilmistir (T.C. Bilim Sanayi ve Teknoloji Bakanhgi Sanayi Genel Mudurlaga.
2012-2016:14-15). 2016 yih verilerine goére, Tiirkiye seramik tretiminde diinya siralamasinda 9. sirada
yer almaktadir (TUBITAK, 2018: 12). 2017 yili verilerine gére seramik sektériinde 40.328 kisi istihdam
etmektedir (Seramik Sektorii Raporu, 2020: 101). Ginidmuzde gelisen teknoloji ve bilimsel calismalarla
en fazla gelisen alanlardan biri olan karo Uretimi, Ureticilerin pazar payini arttirmakta ve tilketicilere
sinirsiz secenekler sunmaya devam etmekte olup, en son teknoloji tasarimlari Tirkiye’de Unicera,
italya’da Cersaie, ispanya’da Cevisema fuarlarinda her yil tiiketiciye sunulmaya devam etmektedir.

2. Tiirk Seramik Endiistrisinde Uretim ve Tasarim Olgulari

Turkiye’de karo Uretiminin ilk dénemlerinde, gereksinimin 6n planda olmasindan dolayi
tasarim odakli calismalar yerine var olan Grlnlerin taklidi ¢alisiilmaktaydi. 1970°li yillara gelindiginde
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fabrika sayilarindaki yikselis ivmesine ragmen, kopya calisiimalara devam edildigi ve bunun da
uluslararasi hukuki sorunlara yol actigi goriilmektedir. Bu duruma ¢6zim saglama amaciyla
tasarimcilar, taklit Grlnlerin tasariminda ufak tefek degisiklikler yapmaya baslamislardir. 1980’li
yillardan sonra seramigin kullanim alaninin artmasi, Tlrkiye’de karo (reticileri arasindaki rekabeti
blylitmis, Gran tasarimlarinda farklilik arayislarina yonelim baslamistir. Asagida 1980 ve 2022 vyillari
arasinda Uretilen karo desen tasarimlari incelenmistir.

2.1. 1980’li Yillarda Karo Desen Tasarimlari

1980 yilinda ‘24 Ocak 1980’ kararlarinin ilan edilmesinin ardindan seramik sektori rekabetin
arttig1 bir déneme girmistir (Cobanh, 2007: 496). Uluslararasi trinlerin tlkeye girmesi ve uluslararasi
pazarda yer alma istegi diislincesi olusmaya baslamistir. Tlrkiye’de seramigin kullanim alaninin artmasi
karo Ureticileri arasindaki rekabeti arttirmistir. Uriin tasarimlarinda firmalar, farkhlik getiren Uriin
tasarimlarina yonelmislerdir. Karo tasarimina bakis acisinin degismesiyle birlikte ihracat gelismeye
baslamis, boylece (riin yelpazesi gelisim gostermistir. Donemin en ¢ok tercih edilen duvar karosu
Urlinleri, 15x15 cm diiz baski, geometrik ve stilize cicek desenli karolar olmustur. Stilize gicek desenleri
ve geometrik desenler her karoda ayni olup, duvara uygulandiklarinda birbirinin devamini olusturan
tek dize desenleri meydana getirmekteydi. Serigrafi baski uygulanan karolara el dekoru isleme
eklenerek 3.pisirim Urin ilk defa Uretilmistir (Elbistanh, 2006: 94).

L

Resim 1. El dekoru karo,15x15 cm, Canakkale Seramik (Elbistanli, 2006: 94)

Yer karolarinda ise genellikle, 10x20 cm desensiz diz 6rnekler ve pastel renk tonlari tercih
edilmistir. O donemde hentiz kalip trtin calisiimadigi icin karolara hafif dokular verilerek rolyef etkisi
olusturmaya calisiimistir. Karolar 10x10, 15x20, 15x15, 20x20, 15x22.5, 20x25, 20x30 cm boyutlarinda
Uretilmistir. 20x25 ve 20x30 cm ebatlar donemin liks Griin sinifina giren karo ebatlari olmustur. 1988
yilina gelindiginde ise, yer karolarinin, terakota tarzinda pismis toprak goriiniimi veren dokularin karo
ylzeylerine vyansitilmasiyla tasarlandigi gorilmektedir. Dokular genellikle benzetilmek istenen
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gorlintliye yakindir. Dekorlu yer karolarinda geometrik desenler bordirler icerisinde kullaniimistir
(Elbistanli, 2006: 95).

MARMARA COrmo
3BIFA 3|

Resim 2. Yer karolari 6rnekleri, 30x30 cm, Toprak Seramik, 1988 (Elbistanli, 2006: 96 )

1988-1989 yillari arasinda birbirini takip ederek, tekrarlayan geometrik desenler yerine daha
dogal gorlinimlla en az dort karonun bir araya gelmesiyle olusan gosterisli pano desenleri moda
olmustur. Acgik renk fon (zerine pastel renkli bahar dali, giil gibi cicek buketi desen baskilari
uygulanmistir. Ayrica, siyah renk ve siyah zeminli 15x15, 20x20, 20x25, 25x33 cm karolar ve 7x20, 5x20,
15x20 cm ebatlarinda bordirler kullanilmaya baslanmistir. Karolarda siyah zemin rengini ilk uygulayan
Toprak Seramik firmasidir (Resim 3). Hilton Exhibition Center’'daki seramik fuarinda tanitimi yapilan
‘Ophelia’ trtnu ile sektdrde koyu renk karolarin modasini baslatmistir (Elbistanli, 2006: 100).

T TOPRAK SERAMIK K- R-E-A:S5:'Y-O‘N 1:9-8:9
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Resim 3. Tiirkiye’deki ilk siyah yer karosu ‘Ophelia’, Toprak Seramik, 1989 (Elbistanli, 2006:10 )

Karo tasariminda dénemin diger bir modasi ise, bordiiriin duvar karosunun alt kisminda fon
Uzerine baski ile uygulanmasidir. Bordirler genellikle mermer dokulu fonun enine paralel olarak, tek
sira halinde, dekorlar ise dikdortgen cercevenin icerisinde cicekler ile tasarlanmistir. Bordir ve
dekorlarda genellikle cicek desenleri, cicek buketleri, baklava desenleri, gizgiler ve geometrik desenler
kullaniimistir. Desen 6gesi olarak en ¢cok kullanilan giil desenidir. Bu yillarda, karolar mutfak dekorasyon
Ogesi olarak da ragbet gormiusler, 10x10, 20x20 cm ebatlarinda calisilan bu karolarin yiizeylerinde
meyve desenleri sik gorlilmistir. 1989 yillarinda 3x20, 5x20, 15x20 cm gibi ebatlarda diiz renk ve
kaliph bordirler metalik, altin yaldizli renklerde Uretilmistir. 1985-1990 yillarinin sonuna dogru ise
27.5x27.5, 20x20 cm petek (altigen) seklinde karolar tretilmeye baslamistir (Elbistan, 2006: 107).

2.2. 1990’ I Yillarda Karo Desen Tasarimlari

1990l yillara gelindiginde Turkiye’deki bircok kurulus yurtdisina tretim amach c¢alismalara
yonelmis, yabanci firmalarin Grlinlerinin kopyalanmasiyla kiiresel marka statlisiine ulasilamayacagi
disindlerek, tasarim calismalarina agirlik verilmistir (Yilikoglu, 2009: 130). Bu yillarda genel olarak,
dogaya yonelimler baslamistir. Yer karosu tasarimlarinda dogaya yakin dokular elde edebilmek igin tas,
mermer desenleri diiz baski olarak sik¢a kullanilmistir. Renk olarak, dnceki yillardan daha canli toprak
tonlari, bej, kahve, kizil ve sari tonlari tercih edilmistir. Toprak renklerinin hakim oldugu karolarin dekor
tasariminda geometrik formlarin cizgileri ile tas dokular, stilize ciceklerle birlikte kullaniimis, ebat
olarak da 33x33 cm. tercih edilmistir. Bu donemde ristik tarzda ve eskimis gorinimli karolar da
kullanilmaya baslayarak, 1995 yilina dogru karolarda terakota etkileri tekrar gériilmeye baslanmistir.
Bu yillarda duvar karolarinda ve bordirlerde tasarimi daha sik gostermek icin luster efektli platin ve
altin baskilari kullanilmistir. 1995 yili civarinda parlak ylzey karo fonlarina dalga goriinimi veren
dokular ¢alisiimaya baslanmistir. Ebatlar 20x25, 25x33 cm olarak blyumustlr (Elbistanli, 2006:114).

1990-95 doneminde karolarin bitimlerinde karo tabanina dogru egim verilerek karonun ylizeyi
iki boyutlu hale getirilmistir (Elbistanli, 2006: 115). Bu yillarda dekor ve bordirlerde oval, kare,
dikdortgen ya da baklava bicimli cerceveler icerisinde cicek ve geometrik slisleme desenleri
kullanilmistir (Resim 4). Organik ve klasik desenlerin mevcut oldugu Grek modasi mermer dokulu
karolarin stislemelerinde 6n plana ¢ikmistir (Elbistanh, 2006:126).
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Resim 4. 1990-95 arasi iki boyutlu karo 6rnekleri (Elbistanli, 2006:114)

Tasarim konusunda yurtdisina bagimli calismak isteyemeyen Tiirk seramik sektori, 1995
yilinda Tirkiye’nin Glmrik Birligi’ne girmesinin ardindan kopya Urin ¢calismalardan uzaklasarak, 6zgiin
karo tasarim calismalarina girisilmistir (Yilikoglu, 2009: 130). Tasarimcilar ile iliskilerini glgclendiren
seramik karo Ureticileri, glincel tasarim egilimlerini yansitan karolar (retilmeye devam ederken, bir
yandan yerel 6geleri yeniden kesfetme cabasina girmislerdir. Ozgiin tasarimlarin gériilmeye basladig
90’li yillarin sonunda marka degerini arttirmaya yonelik ¢alismalar kapsaminda deneyimli tasarim
firmalari ve tasarimcilarla ¢alisiima donemine girilmistir (Yilikoglu, 2009: 101).

Sektoriin en 6nemli isimlerinden olan Eczacibasi Karo Seramik, 1997 ve 1998 yillarinda Osmanli
ve Selcuklu motiflerini, cagdas sanatcilarin yorumlariyla diinyaya tanitmak amaciyla “bir gelenekten
gelecege...” isimli karo serileri Uretimini gerceklestirmistir. ilk defa Tiirk tasarimcilarinin isimlerinin
fabrika kataloglarinda yer aldig1 tasarimlar, Z.Banu Taygal, Reyhan Glirses, Siireyya Oskay tarafindan
yapilmistir (Yilikoglu, 2009: 103). Anitsal camilerin duvarlarina tasinan, saraylari donatan, haremin
gizlerini paylasan renk ve desenlerin coskusu bugtin stilize edilerek ya da tiimiyle yeniden yaratiimistir.
Fon olarak tek renk rolyefli beyaz ve koyu mavi seramik karolarin desenlerinde, rumi, lale, karanfil,
nargicegi ve cintemani motifleri kullaniimistir.

1995 yilindan sonra gec¢misin izlerini tasityan rustik gorlinimli mat karolar tercih edilmeye
baslamistir. Ebat olarak duvarda 25x33, 20x40, 20x30, 30x40, 33x45, 30x45, 30x60 yer karolarinda ise
33x33 cm 6n planda olmak lizere 30x30, 40x40, 45x45, 50x50 cm ebatlar talep gérmeye baslamistir.
Renk olarak cotto ile kahve renkleri ve bu renklerin tonlari tercih edilmistir. Rustik goriiniimli karolara
eskitilmis, silik dokular verilerek, tarihsel goriinimleri yakalanmaya cahlsiimistir. Sektoériin onemli
temsilcilerinden biri olan Canakkale Seramik ve Kalebodur, 1998 tarihinde Tiirk ve Anadolu
medeniyetlerinden esinlenerek tasarladigi ‘Selcuk serisi’ o doneme ait en glizel 6rnekleri teskil
etmektedir (Okutur, 2017: 63).

1999’larin basinda olusan kiiresellesmeyle birlikte tekstil modasi tiim i¢c mekan elemanlarini
etkilemistir. Moda trendlerine uyumu ile baslayan degisimler, seramik karo modasini da
yonlendirmeye baslamis; (irlin yelpazesine yeni triin tasarimlari girmistir (Elbistanli, 2006: 144).
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Resim 5. Kumas yiizeylerinin karoya yansimasi, Vitra Osmanli seramik duvar karolari (Elbistanli, 2006: 144)

2.3. 2000’ I Yillarda Karo Desen Tasarimlari

2000’li yillara gelindiginde karo tasarimlarinda farkhlik getiren Grilinlere yonelik egilim artis
gostermistir. Tasarimlarda retro, vintage, yerel 6geler gibi kavramlar 6n plana ¢ikmistir (Sevim ve Ak,
2005: 109). Modern ve klasik egilimlerin tasarima yon verdigi bu yillarda seramik firmalari, tasarimlarda
farkhlik yaratan yeniliklere ihtiya¢c duyarak, Catherine Delcourt Beadury, Dante Donegani, Ross
Lovegrove, Harri Koskinen gibi yabanci tasarimcilar ve Alev Ebuziya, Ayse Birsel, Can Yalman, Defne
Koz, gibi Tirk tasarimcilarla calismaya baslamislardir. Sanatgcilar, ciddi anlamda calismalar icerisine
girerek, farkllik yaratan yenilik¢i Grin tasarimlarinda, geleneksel ¢ini, desen ve motiflerinden
yararlanma yoluna girmislerdir (Yilikoglu, 2009: 131). Dlinyaca (inlii seramik sanatgisi Alev Ebuzziya
Siesbye’nin Canakkale Seramik icin tasarladigi geleneksel cini desenli; beyaz, gri, lacivert renklerin
kullanildigr 20x20 cm ebatlarindaki mat ve parlak yiizey seramik karolar, 2003 Unicera fuarinda
tanitima g¢ikarilmistir. (Resim 6).

Resim 6. Alev Ebuzziya Siesbye Koleksiyonu (Yilikoglu, 2009: 118)

Canakkale Seramik tarafindan, Gnli Finlandiyal tasarimci Harri Koskinen'in tasarladigi Bond
Koleksiyonu, 2009 yilinda Unicera seramik fuarinda tiketicilerin begenisine sunulmustur. Doganin
biyileyici formlarindan esinlenerek tasarladigi Bond Koleksiyonunda, Gi¢ boyutlu liretim teknolojisi
kullanilmistir (Resim 7). i¢c ve dis biikey karolarin birlikte kullanilmasiyla elde edilen gériiniim, doganin
hareketlerini ylizeylere yansitmaktadir. Tasarim ruhunu tamamlayan renk segenekleri ise dogadaki su,
giines, kum toprak ve kaya gibi 6gelerin tonlarindan olusmustur (Yilikoglu:115).
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Resim 7. Harri Koskinen, Bond Koleksiyonu, 2009, Canakkale Seramik (URL 1)

2009-2014 yillari duvar karolarinda kirmizi, miirdiim, siyah ve beyaz renkli fon tizerine luster
etkili baski desenler uygulanmistir (Resim 8). Duvar karolarinda 25x50, 30x60 cm, yer karosunda ise
45x45cm ebatlar tercih edilmistir. Bu yillarda helezon bicimli kivrimli ve mozaik gériinimli desenler
on planda olmustur.

Resim 8. Kaftan Serisi, ,2010, Yiiksek Seramik Fabrikasi, Tasarim: Fulya Savas

2010 yili sonrasi dijital baski teknolojisinin Glkemize gelmesiyle birlikte, dogal mermer, tas,
ahsap gibi desenlerde yliksek ¢ozlinirliikte goriintli elde edilirmistir. Ebatlar 25x72,5, 30x60, 30x90
20x120, 60x120 boyutlarina ulagsmistir (URL 2).
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Resim 9. Dijital karo liriinleri, Akgli¢ seramik, Tasarim: Fulya Savas (URL 3)

2017-2020 yillarinda yerel 6geler tekrar glindeme gelerek, duvar karosu dekorlarinda Selguklu
geometrisi yildiz ve altigen bigimli desenlere yer verilmistir. Ozellikle duvar ve yer karolarinda cini
desenli patchwork (yama isi/yamali) tarzi 20x20, 40x40, 60x60 cm ebatli ahsap ve mermer dokulu
karolar Uretilmeye devam etmistir (Resim 10). Dijital baski dekorlu karolarda renk olarak lacivert, siyah-
beyaz ve kahve tonlari tercih edilmistir.

hS
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Resim 10. Seramiksan, patchwork (yama isi/yamali) tarzi karolar(URL 4)

Son dénemde ekim ayinda diizenlenen Cersai 2021 italya fuarinda firmalar en son moda
Urlnlerini taketiciye sunmuslardir. Fuarda Turk firmalari, 120x240, 120x120 cm ebatlinda mavi, beyaz,
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antrasit, gri tonlarinda mermer desenli karolar ve duvar kagidi bigcimindeki tropikal desenli trlinlerini
tanitima gikarmistir (Resim 11). Seramik kaplama sektorii, diinyada covid 19 salgini yasadigi bu sirecte
ihracatta %40 artis gostererek gelismeye devam etmektedir (URL 5).

Resim 11. Seramiksan 2021 Cersai fuari karo iiriinleri (URL 6)

Sonug ve Tartisma

Bu arastirmada ilkemiz seramik karo desen tasariminin 80’li yillardan gliniimiize ulasan
seriiveni renk, desen, doku, ebat yoniinden ele alinmistir. Duvar ve yer karosu desen tasarimlarini
olusturan tasarimcilardan ihracat ve firmalarin markalasmasina kadar bircok konuya kisaca deginilerek,
karo desen tasarim olgusu gorsel 6rneklerle aciklanmaya calisiimistir. Arastirma sirecinde Tirkiye’'de
zengin ve kokli ge¢misi olan seramikler, neolitik cagdan beri uygarliklarin yasam bicimleri, teknolojileri
vb. bilgilerini bize aktaran 6nemli kaynak olmasina ragmen seramik fabrikalarinin gérsel ve yazil belge
anlaminda sistematik arsivlerinin olmadigi gérilmustar.

Zaman icerisinde Ulkemizde ekonomik kriz gibi olumsuzluklar yasanmis olsa da firmalar
ihracata yonelerek, yurt disi desen zevkine gore karo tasarimlarini sekillendirip, liretimlerine devam
etmislerdir. Karo desen tasarimi basta kiresellesme, teknolojik gelisim, tekstil modasi gibi cesitli
etkilere bagh olmak lizere degisimler gostermistir. 1980°li yillarda 15x15 cm. duvar, 10x20 cm yer
karolarinda desensiz diiz 6rnekler ve pastel renk tonlari tercih edilmistir. Bu yillarda kalp Grin
¢ahsiimadigi igin 10x10, 15x20, 15x15, 20x20, 15x22.5, 20x25, 20x30 cm ebatlarinda karolara hafif
dokular verilerek rolyef etkisi olusturmaya cahsiimistir. 1990’larin sonunda dogal gériinimli terakota
tarzinda dokular karo ylzeylerine yansitilmistir. Ayrica siyah renk duvar ve yer karosunda yerini
almistir. 1990 yili sonrasi tas, mermer desenleri serigrafi baski olarak sik¢a kullanilmistir. Renk olarak,
onceki yillardan daha canli bej, kahve, kizil ve sari tonlari tercih edilmistir. Duvar ve yer karolari 1980’li
yillara oranla ebat yoniinden farkhhk gostermistir. Dekorlu karolarda lister efektli, platin ve altin elek
baskilari kullanilmaya baslanmistir. Tlrk kiltlrini yasatarak, Osmanli ve Selcuklu desenlerini ilk
kullanan firmalar; Eczacibasl Karo Seramik ve Canakkale Seramik olmustur. Sektoériin dncileri olan
firmalar, 1990 ve 2000li yillarin basinda Tiirk ve yabanci tasarimcilarla Turk Kaltlrini yansitan farklilik
getiren, yenilikgi, 6zglin tasarim galismalarina baslamistir. 2017 yilindan sonra Tirk desenleri tekrar
gindeme gelerek, farkli ebat ve ylizeyler (izerinde dijital baski teknigiyle gorinti kalitesi yiksek
bicimde hemen hemen tim seramik firmalarinin kataloglarinda yer almaya baslamistir. 1980’lerden
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glinimize gelisen teknolojiye bagl olarak karo ebatlari, renk secenekleri artis gostermeye devam
etmistir. Serigrrafi baski ile elde edilemeyen tas, mermer gibi doga goruntileri glinimizde dijital
teknolojinin olanaklari ile yiksek coziinirlikte karo ylizeyleri Gzerinde yerini almistir. Gliniimiizde
seramik firmalari marka olabilmek adina tasarimina 6nem vermeye baslamistir. Clink{ kaliteli Grlinlerin
yani sira moda trendlerine uygun farkli tasarimlar piyasada oncelikli olarak yer bulmustur. Bundan 20
yil 6nce karo desenlerinde kabul géren cizgisel geometrik cizgiler, bitkisel kivrimlar, cicek desenleri
ogeleri; glinimiz dijital teknolojinse uygun bir bicimde farkl ebatlarda karo ylizeylerinde yeniden
yorumlanmaktadir. Boylece desen uygulamalari giin gectikce zenginlesmektedir. Seramik karo
desenleri ginimiz ev dekorasyon anlayisina uygun renk, desen ve ebatlarda mekanlarda yerini
almaktadir. Modasini kaybetmeyen karo dokularini, mermer, tas, ahsap gibi dogadaki ylzey
gortinimleri olusturmaktadir. Tirk seramik endistrisinin var olan gliclini korumasi ve gelistirmesi,
tasarima ve tasarimcilara yaptigl yatirimla orantili olacaktir.
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Extended Abstract

The process of establishing the ceramic industry in Turkey started with the proclamation of the
Republic. Social and economic developments have affected the development of Turkish ceramic art as
an industry branch. Since the beginning of the 1950s, ceramic production has been shaped as the
ceramic industry. In these years, the need for housing due to population growth increased the demand
for ceramic tiles. In order to meet the demands, the Yildiz Porcelain Factory, which was established in
the last period of the Ottoman Empire, was not sufficient in terms of production capacity, so Bozliyik
Ceramic Factory was established by the state in 1955. Subsequently, with the establishment of
Canakkale Seramik factory in 1956, the ceramics industry started. After the 1980s, with the increase in
the use of ceramics, ceramic production increased the competition among tile manufacturers in
Turkey, and the search for difference in product designs began. With the development of the
competitive environment in the 1980s and 1990s, the idea of entering the international products into
the country and taking place in the international market began to emerge in the companies. The
concept of design has gained importance in the ceramic industry, which has been restructured with
current world technologies. Today, the Turkish ceramics industry is one of the leading sectors of our
country and one of the areas where we have the highest competitive power in the world market, but
it is an industry branch that provides an important input in the field of ceramic tile materials. Wall and
floor tiles, which are one of the areas of the ceramic industry that are directly related to design,
constitute the content of the research.

The scope of the research is limited to the product designs of the ceramic factories registered
to the Turkish Ceramics Federation. The developments in the tile product design of the Turkish ceramic
industry and factories have been examined in annual periods from 1980 to the present.

In this article, it is aimed to determine the approach to tile product design in the development
process of the Turkish ceramic industry since the establishment of the ceramic industry and to evaluate
the changes in the products with the developing technology.

Since the production requirement was at the forefront in the first periods of tile production,
instead of design-oriented studies, imitation of existing products was studied. After the 1980s, with
the increase in the use of ceramics, ceramic production increased the competition among tile
manufacturers in Turkey, and the search for difference in product designs began. After the
announcement of the 1980 decisions, the ceramic industry entered a period of increased competition.
The idea of international products entering the country and the desire to take place in the international
market has begun to emerge. The increase in the usage area of ceramics in Turkey has increased the
competition among tile manufacturers. In product designs, companies have turned to product designs
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that bring difference. The most preferred wall tile products of the period were 15x15 cm plain print,
geometric and stylized floral tiles. As for floor tiles, 10x20 cm unpatterned, pastel tone colors are
preferred. By the year 1988, the textures giving the appearance of terracotta-like terracotta in floor
tiles patterns were reflected on the tile surfaces.

In the 1990s, many organizations in Turkey focused on new design studies, considering that it
was not possible to become a global brand by copying the products of foreign companies, since they
worked abroad mainly for production. In these years, in general, orientation to nature began. Stone
and marble patterns are frequently used in floor tiles. Earth tones, beige, brown, red and yellow tones
were preferred as colors. 33x33 cm was chosen as the size. Towards 1995, the effects of terrocotta
began to be seen on the tiles. In these years, the Greek fashion with organic and classical patterns
came to the fore in the decoration of marble textured tiles. After Turkey's entry into the Customs Union
in 1995, unique tile patterns began to be studied. At the end of the 90s, when original designs began
to be seen, a period of working with experienced design firms and designers was started within the
scope of efforts to increase brand value. After 1995, rustic-looking matte tiles bearing the traces of the
past started to be preferred. Sizes of 25x33, 20x40, 20x30, 30x40, 33x45, 30x45, 30x60 floor tiles on
the wall, and 33x33 cm dimensions have started to be in demand. Brown tones are preferred as color.
At the beginning of 1999, there was globalization. With globalization, textile fashion has affected not
only all interior elements but also ceramic designs.

By the 2000s, concepts such as retro, vintage and local items came to the fore in designs. In
these years, when modern and classical trends gave direction to design, ceramic companies started to
work with foreign and Turkish designers, needing innovations that make a difference in designs. Artists
have taken the path of utilizing traditional tile motifs in their innovative product designs that make a
difference by engaging in serious studies. Between 2009 and 2014, luster print patterns were applied
on a red, damson, black and white background on the wall tiles. Sizes of 20x50, 30x60 cm were
preferred for wall tiles and 45x45 cm for floor tiles. With the introduction of digital printing technology
to our country after 2010, high resolution images were obtained in patterns such as natural marble,
stone and wood. Dimensions reached 25x72.5, 30x60, 30x90 20x120, 60x120 dimensions. Local
elements came to the fore again, and especially in floor tiles, tile patterned pathwork style 40x40,
60x60 cm wood and marble textured tiles continued to be produced. Recently, companies have been
working on marble-patterned tiles in 120x240, 120x120 sizes in blue, white, anthracite and gray tones,
and tropical patterned products in the form of wallpaper.

In this article, the adventure of ceramic wall and floor tile pattern design in our country, which
has survived since the 1980s, is discussed in terms of color, pattern, texture and size, and the design
phenomenon is tried to be explained with visual examples. In the tile pattern design, it has been
thought that different subjects form the parts of a whole that directly affects the design. Even though
our country has experienced adverseities such as economic crisis from time to time, ceramic
companies continued their production. Design processes have shown changes due to various effects
such as globalization, technological development, and textile fashion. Tiles that look close to nature
such as marble, stone and wood continued to be produced almost every year. Today, tile production,
which is one of the most developing areas with developing technology and scientific studies, increases
the market share of manufacturers and continues to offer unlimited options to consumers. They
present the latest technology designs to the consumers every year at Unicera fairs in Turkey, Cersaie
in Italy, and Cevisema in Spain. The Turkish ceramics industry's preservation and development of its
existing strength will be proportional to its investment in design and designers.
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Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler (izerinde herhangi bir tahrifat yapiimamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.
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Ozet

Cevre icerikli belgesel filmlerin yabanci dil olarak Tirkce 6grenen 6grencilerin sdzcik dagarcig
gelisimine katkisinin belirlenmesine yonelik sorulara cevap aranan bu ¢alisma, deneysel ve nicel desende bir
tarama arastirmasidir. Calismanin amaci, yabanci dil olarak Tirkce 6gretiminde cevre konulu belgesel
izletmenin 6grencilerin gevreyle ilgili sozclik dagarciklarini gelistirmesine etkisini tespit etmektir. Calismanin
evrenini Bursa Uludag Universitesi Tiirkge Ogretimi Uygulama ve Arastirma Merkezi'nde (ULUTOMER) Tiirkce
ogrenen hazirhk sinifi 6grencileri olusturmaktadir.

Bu calismada materyal olarak Arthus-Bertrand'in (2009) “Yuva” isimli ¢evre belgeseli filminin
senaryosunda yer alan sozciikler kullanilmistir. Kullanilan sdzciikler -DIAOOC (Diller igin Avrupa Ortak Oneriler
Cercevesi) B2 diizeyi kazanimlarina uygun olacak bigimde- B2 dlizeyine uyarlanarak sozcik dagarcigi testi
seklinde uygulanmistir. Veriler 2020-2021 giiz déneminde ULUTOMER’de Tiirkce 6grenen &grencilere
uygulanan “Sozcik Dagarcigl Testi” formu Olgegiyle toplanmistir. Toplanan veriler nicel veri analiz
yéntemleriyle analiz edilerek 6n ve son sbzcik dagarcigl testleri arasindaki olasi farkhlklar belirlenmistir.
Belirlenen farkliliklarin ortalamasinin, 6grencilerin cevresel sozciik dagarcigl gelisimine katki saglayip
saglamadigini ortaya koymak igin 6n-son test arasinda bagimli gruplar t - testi (paired-sample’s t-testi)
yapilmistir. Sonug olarak cevre belgeseli filmlerinin 6grencilerin giinliik ve ¢evre sozciik dagarciklarinin
gelisimine olumlu katki saglayacagi diistinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Film, Sézciik Dagarcigi, Tiirkce Ogretimi, Tirkge Ogretiminde Film, Yuva
Belgeseli

Abstract

The current study, which investigates the contribution of environment-themed documentary films
to the vocabulary development of students learning Turkish as a foreign language, is an experimental and
quantitative (survey research) research. This study aims to determine the effect of watching aforementioned
type of documentary on the development of students’ vocabulary learning in the scope of environment in
teaching Turkish as a foreign language. The sample group of the study consists of preparatory class students
learning Turkish at Bursa Uludag University Turkish Teaching Research and Application Center (ULUTOMER).

The vocabulary content of this study is based on the words in the scenario of environment-themed
documentary film called “Home” by Arthus-Bertrand (2009). The utilized words which were adapted in a
compatible way with B2 level and related CEFR (The Common European Framework of Reference) learning
outcomes were applied as a vocabulary test. The data were collected with the "Vocabulary Test"
questionnaire form applied to the students learning Turkish at ULUTOMER in the fall semester of 2020-2021.
The collected data were analyzed with quantitative data analysis methods and probable differences between
pre-post-vocabulary tests were determined. Then, by conducting Paired-sample's t-test between the pre-
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post-tests’ averages, the contribution of environment —themed documentary films on the development of
language skills, daily and related vocabulary development of those learning Turkish as a foreign language was
determined. The results indicate that environment-themed documentary films contribute positively to the
development of students' vocabulary learning within the context of everyday life and environment theme.

Keywords: Documentary film, Film in teaching Turkish as a foreign language, Home documentary
film, Vocabulary learning

Giris

Turkiye'nin ozellikle son yillarda sergiledigi ekonomik ve sosyal gelismeler sonucunda, tiim
diinyada taninirhgr artmaya baslamis ve uluslararasi iliskilerin dogal bir sonucu olarak Tiirkce yabanci
dil olarak da 6nem kazanmaya baslamistir. Dinyanin bircok Ulkesinden insan; egitim, ticaret, turizm
vb. amaclarla Tirkiye’'ye gelerek veya kendi ilkesinde ¢esitli bicimlerle Tilirk¢e 6grenmeye yonelmistir.
Yabanci dil olarak Tirkceye artan bu ilginin karsilanabilmesi i¢in yabanci dil olarak Tirkce 6gretimi
sireclerinde basili materyallerle yetinilmemelidir. Materyallerin cesitlendirilmesi 6zellikle ¢oklu
yetilere hitap eden film gibi gorsel-isitsel materyallerin derse entegre edilmesinin hedef kitlenin cesitli
dil yetilerinin gelisimine katki saglayacagi distnilmektedir.

Yabanci dil 6grenen kisinin -sosyal ortamlarda dili kullanirken- sahip oldugu s6zcik dagarcigi
onemli bilgi kaynaklarindan biridir. Kisinin s6zclik dagarcigl ne kadar genis olursa, iletisim kurmasi o
kadar kolay olmaktadir. insanlar; yerli halk ile konusurken, yabanci dilde bir film izlerken ya da kitap
okurken cesitli ilging sozcliklere rastlamakta, bu sozcikleri hatirlamakta, tanimakta, birbirleriyle
karsilastirmakta ve bu soOzclklerin bir baglam icinde nasil kullanildigini anlamakta glicliik
cekmektedirler. Bir de bu kisiler, s6zcliklerin kulaga benzer gelmesi nedeniyle onlari ayirt etmede ve
dogru telaffuz etmede zorlanmaktadirlar. Bu konu, 6grencilerin 6zglivenlerinin azalmasina sebep
olmaktadir (iscan, 2017, s. 25). Yabanci dil 6greniminde &grencilerin hedef dile ydnelik becerilerinin
artmasi ve daha kalici 6grenmeleri icin dili dogal ortamlarda 6grenmeleri gerekmektedir. Krashen
(1982) 6grenim-edinim ayrimi varsayimina dayali olarak 6grencinin dile dogal ortamlarda maruz
kaldiginda farkinda olmadan dili daha kalici 8grenebildigini belirtmistir. Ote yandan hedef dili 6grenen
birinin, hedef dilin konusuldugu llkeye gitme sansi da her zaman olmayabilir. Bu durumda filmler, diger
dil 6grenme materyallerinden daha dogal materyallerdir. Filmler, 6grencilerin ruhuna ve zihnine hitap
eden, hedef dilin 6grenim sirecinde hizli, kalici ve eglenceli olan, 6grencilerin temel dil becerilerini -
okuma, dinleme, konusma, yazma- gelistiren materyaldir. Bircok arastirmaci yabanci dil 6gretiminde
film materyallerinin faydalarindan séz etmistir. Almanca, ingilizce, Farsca ve Fransizca gibi yabanci
dillerin farkl dil becerilerinin 6gretiminde (Keene, 2006; Gilmore, 2007; Seferoglu, 2008; Hayati &
Mohmedi, 2009; Herrero & Chan, 2010; Pimsamarn, 2011; Chao, 2013; Argynbayev, vd. 2014; Chika,
2014; Haghverdi, 2015; Kabooha, 2016; Bakla, 2017; Dilber, 2018; Dizon, 2018; Polat & Eristi, 2019;
Sun, 2019; Alsmari, 2020; Rostambeik & Mogaddam, 2015) gorsel-isitsel materyallerin etkin olarak
kullanildigi gériilmistiir. Yabanci dil olarak Tiirkce 6gretiminde ise televizyon dizileri (iscan & Aktiirk,
2014; Yilmaz, 2017) Turk tarihini ve kiltirind yansittigindan, Tlrkgenin yabanci dil olarak 6gretiminde
en 6nemli araclardan biri olarak kabul edilmektedir. Bu alanda diger arastirmacilar tarafindan da alt
yazili ve alt yazisiz filmlerin (iscan, 2011), bilim kurgu filmlerinin (Biber & Kubas, 2017), dizi filmlerin
(Arslantas, 2013; Coskun, & Arslantas, 2016), cizgi filmlerin (Abuzahra vd. 2016), komedi filmlerinin
(Turker & Aytekin, 2018), kiiltiir aktarimina yoénelik filmlerin (iscan & Karagéz, 2016), reklam filmlerinin
(Yilmaz, 2021), sinema filmlerinin (Ozsoy, 2017) ve tarihi filmlerin (Ozdas, 2008) yabanci dil olarak
Turkce 6grenen 6grencilerin dil becerilerinin gelistirilmesinde katkisi ortaya konulmustur.

Ustiindag’a (2012) gore belgeseller; dogal yasam, tarihi olaylar, kiiltiirel sermaye, savas
goruntuleri, yaratic bulgular, spor etkinlikleri gibi pek ¢cok konuyu kapsamaktadir. Béylece izleyici,
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glindelik hayatta goriilmeyen pek cok olayla, gercekle ve yasamla karsi karsiya kalmaktadir. Bu
ozellikleriile belgeseller bircok egitim faaliyetinde ve siirecinde bilgi kaynagi olarak kullanilabilir. Bunun
yaninda, DIAOOC’ nin (2020) tamamlayici cildi, dil 6grenimi ile ilgili geleneksel tanimlarla ayni fikirde
olurken dilin etkilesimsel, eylem ve is birligi yaklasimi izerinde daha fazla durmaktadir (Ozbal, 2020).
Bu yaklasimda dilin yapisindan daha cok islevine &ncelik verilmektedir. Ogrenci bireysel ya da
baskalariyla etkilesim icinde bir eylemi gerceklestiren ve is géren sosyal bir aktor olarak gortilmektedir.
Cunkd insanlar gercek hayatta dil becerilerini bitlinlestirir, boylece dort temel beceri (konusma,
yazma, okuma, dinleme) vyerine doért iletisim modu (algilama, anlatma/uretim, etkilesim,
arabuluculuk/dil aktarimi) ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda bir 6grencinin sinifta gérdigi ders disinda,
cevresindeki konulara da dikkat etmesi gerekmektedir. DIAOOC de, dil 6gretim siireglerinin dilin gercek
hayatta gerceklestigi baglamlarda ele alinmasi amaglanmistir. Bu baglamda, (yabanci) dil 6gretim
sireclerinde ele alinmasi gereken konular ve sosyal etkilesim alanlari listesinde 'Doga' ve 'Cevre
Sorunlari' da yer almistir. Derste bu konularla birlikte metin, gorsel, film vb. materyallere yer verilerek
etkinlikler yapilmasini énerilmistir (Trim ve digerleri, 2001; akt. Alyaz, Coskun & Sen, 2017, s. 3). Bu
esas alindiginda ¢evre konularinin da yabanci dil 6gretim materyaline entegre edilmesi gerekmektedir.
Cunkl yasadigimiz cagda cevre sorunlari toplumda olduk¢ca 6énemli bir glindem konusudur. Sanayi
Devrimi'nden sonra teknolojinin insan hayatina girmesiyle yasam tarzlari degismis, niifus artmis, doga
tahrip edilmis ve cevreye zarar verilmistir. 1995’te Berlin'de diizenlenen ilk Birlesmis Milletler iklim
Degisikligi Konferansi'ndan, Glasgow (2021) iklim anlasmasina kadar iklim degisikliginin ve cevre
sorunlarinin arttigi, bu sorunlarin diinyanin gelecegi i¢in ciddi bir tehdit olusturdugu belirlenmistir.
Turkiye Cumhuriyeti Cevre ve Orman Bakanlgi'na gore (2008) kentlesme, su kirliligi, kati atik, hava
kirliligi, erozyon ve ¢ollesme, glirtilti kirliligi ve orman tahribati ulusal diizeyde en 6nemli sorunlardir.
Kiresel dizeyde temel ¢evre sorunlari ise sicaklik degisimleri ve kiresel 1sinma, ozon tabakasinin
incelmesi, orman tahribati olarak tanimlanmaktadir (Baykal & Baykal, 2008; akt. F. Sadik & S. Sadik,
2014, s. 2383).

Egitim materyallerinin kaynaklarina bakildiginda c¢evre sorunlarina pek dikkat edilmedigi
gorilmustir. Farkh Turkge ogretim setleri de incelendiginde cevre sorunlariyla ilgili metin, resim, ses,
filmler kullanildigl, hatta cesitli film tirlerinin konu edilmis oldugu da gorilmistir. Fakat film
materyalinin cevre sorunlari ile ilgili DIAOOC'de (Trim vd., 2001) onerildigi gibi yer almadig
belirlenmistir. Bundan dolayi, Almanca 6gretim setlerinde (Alyaz, Coskun & Sen, 2017) Tiirkgce 6gretim
setlerinden daha fazla doga ve cevre ile ilgili konulara yer verildigi tespit edilmistir. Yabanci dil
O0gretiminde sozcik dagarcigi gelisimine dair (Wesche & Paribacht, 1996; Yiiksel & Tanriverdi, 2009;
Bird & Williams, 2002; Amalia, 2012) arastirmalar mevcuttur. Ancak 6grencilerin cevresel sézclik
dagarciginin tespitine yonelik herhangi bir calismaya rastlanmamistir.

Cesitli derslerin 6gretiminde belgesellerden yararlanildigi son yillarda yapilan calismalarda
gorilmektedir: tarih dersi (Aktekin & Coban, 2012; Tokg6z, 2021; Turker & Arsalan, 2008; Yazici, 2008),
cografya dersi (Atcl, 2019; Oztiirk, 2019; Soytiirk, 2019), fen ve teknoloji dersi (Kapucu, 2013), bilimin
dogasi dersi (Kapucu, Cakmak¢l & Aydogdu, 2015) ve bilimin dogasi ve madde pargaciklari dersi
(Baskalyoncu, 2017). Derslerde belgeseller, bir konunun veya olayin asamalarini géstermek ve
kavramlari somutlastirmak icin kullanilmistir. Ancak yabanci dil olarak Tiirkce 6gretiminde -DIAOOC de
yabanci dil 6gretiminde kullanimi dnerildigi gibi- gorsel-isitsel materyallerin 6zellikle cevre icerikli
belgesel filmler gibi gercek ve otantik materyallere yeterince yer verilmedigi tespit edilmistir (Alyaz,
Isigicok, Gulrsoy, 2016). Belgesel filmlerin alt kategorileri olsa da hepsinin oOzelligi gercegi
gostermeleridir. Bu alt kategorilerinden biri ¢cevre icerikli belgesellerdir.
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Cevre igerikli belgeseller

Cevre, yasamin gerceklestigi tim ortamlari ifade etmektedir. Cevre koruma ise, surdirtlebilir
kalkinmanin siitunlarindan biri olarak kabul edilmektedir. 1972 yilinda kurulan Birlesmis Milletlerin
Cevre Programi’'na gore strdirilebilir kalkinma, insan ve doga arasinda bir denge kurarak, dogal
kaynaklari tiketmeden gelecek nesillerin ihtiyaclarinin karsilanmasini ve gelistirilmesini saglayacak
sekilde bugilniin ve gelecek yasamin ve kalkinmanin programlanmasidir (Akt. Alyaz, Coskun & Sen,
2017). Bu tanimdan hareketle stirdirtlebilir bir ¢evre korumasi (Dunlap, 2000; Scot, 2006) iki
yaklasimla incelenmektedir: birincisi insan merkezli (antroposentrik) yaklasim, ikincisi ise cevre
merkezli (ekosentrik) yaklasimdir. Strdurilebilir kalkinma; sosyal, ekolojik, ekonomik, mekansal ve
kiltlirel boyutlart olan bir kavramdir. Bu boyutlar birbirinden ayri dislintlemez. Bu kavramlarin
temelinde, insanin yasam kalitesinin iyilestirilmesi, cevresel dengenin korunmasi, daha temiz
enerijilerin kullanilmasi vb. yer almaktadir.

Son yillarda Tirkiye‘de farkli egitim alanlarinda ders materyali olarak farkl belgesellerin
kullanildig1 cahismalar yapilmistir. Bunlardan, fen ve teknoloji dersinde (Kapucu, 2013), sekizinci sinif
ogrencilerinin bilim dogasi dersinde (Kapucu, Cakmakg¢i & Aydogdu, 2015), ilkokul 68rencilerinin ¢cevre
bilinci gelisiminde (Simsekli, 2015), Almanca 6gretmen adaylarinin ¢evresel tutumlarinin incelenmesi
konusunda (Alyaz, Isigicok, Glirsoy, 2016), belgesellerin bilimin dogasi ve madde pargaciklarinin
yapisinin 6gretimine etkisi (Baskalyoncu, 2017), hizmet 6ncesi 6gretmenlerin ¢evresel tutumlarinin
gelisiminde (Alyaz, Oztiirk ve Geng, 2017) c¢evre konusunun éneminden bahsedilmistir. Onceki
calismalarda farkli alanlarin 6gretiminde cevre icerikli belgesel film kullaniimissa da yabanci dil olarak
Turkce 6gretiminde cevresel s6zcik dagarcigi gelisimine dair herhangi bir calismaya rastlanmamistir.

Sozciik Dagarcigi

Sozcuk hazinesi, s6z varligi ve vokabliler gibi farkh terimlerle de agiklanan “s6zcilik dagarcigl”,
bireyin bildigi tim sozclikleri kapsamaktadir. S6zclik dagarcigi (Ucar, 2019) dil becerisinin 6nemli bir
parcasidir ve 6grencilerin konusmayi, okumayi, yazmayi, dinlemeyi 6grenmeleri icin bir platform
saglamaktadir. Yabanci dil 6grenenler sosyal ortamlarda dili iletisim ve etkilesim araci olarak
kullanirken en ¢ok s6zcik dagarcigindan yararlanirlar. Bireyin sozclik dagarcigi ne kadar genisse iletisim
sireci o kadar kolaylasir. Cinkl Dilsel Gorecelik kuramina (Whorf, 1956; Wittgenstein, 1922) gore
sozclikler bireyin dlinyayi nasil algiladigini belirlemektedir (Akt. Bliytikkantarcioglu, 2006, s. 29).

Alan yazinda sozcik ogretimiyle ilgili farkli metotlar kullanan ¢alismalara rastlanmistir. Bu
alanda Celce-Murcia ve Rosensweig (1979, s. 241-257) sozclik 6gretimi icin konusmada kullanilan her
sOzcuglin ve cekim eklerinin farkinda olunmasi adina dilbilgisi-ceviri yontemi izerinde durmustur. Bu
yontemde sozlikten sozclik aramanin ve ardindan sesli okumanin 6nemi vurgulanmistir. Ayrica,
bahsedilen calismada tiim diller Latinceye benzer sekilde incelenmistir. Bu yontemlerin her ikisi de bir
sozllkten s6zclik aramayi ve yabanci dilden metinleri cevirmeyi gerektirmekte ve yontemlerin hicbiri
ogrencilerin yabanci dili gercekten anlamalarini ve konusmalarini saglamayi amaglamamaktadir. Buna
tepki olarak ortaya cikan Diiz Varim Yoéntemi ve isitsel-Dilsel Yontem sinifta 6grencinin sadece hedef
dili kullandigini ve duydugunu ileri stirmustiir. Dz Varim Yontemi s6zclik 6greniminin dilin ayrilmaz bir
parcasi olarak baglam icinde &grenildigini belirtmisken isitsel-Dilsel Yontem ise temel yapilar ve dilin
ses sistemi Uzerinde daha fazla durmus ve sézciik 6grenimine ¢ok daha az 6nem vermistir. Halbuki
glinimizde sozclik 6gretiminin rolii 6Gnemli sayilmakta; 6gretmenler dil 6greniminin diger alanlariyla
denge kurmaya calismaktadirlar (Akt. Ruusunen, 2011, s. 28).
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Diger bir sdzciik 6grenme ydntemi de iletisimsel Yaklasimdir. Yabanci dil 6grenmenin temel
amaci karsimizdaki kisiyle iletisim kurmak oldugundan, iletisimsel Yaklasimi degerlendirmek faydali
olabilir. Ozdemir'e (2006) gére iletisimsel Yaklasim'da anadil kullaniimaz, égrenciler hedef dili sadece
bir ders olarak degil ayni zamanda bir iletisim araci olarak kabul etmelidir. Banciu ve Jireghie'ye (2012)
gore lletisimsel Yaklasim gercek yasam durumlarini ortaya c¢ikarmaktadir. Demirel (1999) ise
o0gretmenin temel gérevinin sinifta bir iletisim ortami olusturmak oldugunu belirtmekte ve tiim gorsel-
isitsel 6gretim tekniklerinin kullaniimasi gerektigini savunmaktadir. iletisimsel Yaklasimdaki 6gretim
tekniklerinden biri de sinifta 6zgiin materyallerin kullaniimasidir. Sinifta ders kitaplarini destekleyici
cevrimici bir calisma kullanmak, bir sarki dinlemek veya bir film izlemek 6grencilere daha fazla
motivasyon vermekle birlikte iletisim kurma becerilerini de gelistirmektedir (Akt. Basoren, 2015, s. 15-
23).

Goraldiagu gibi yabanci dilde sdzcik 6gretiminin bircok yolu vardir. S6zclik 6gretiminde sinif ici
etkilesim cok 6nemli olmasina ragmen bircok 6grenci sinifta sézciik 6grenimiyle ilgilenmez, bu durum
dil 6gretiminde ciddi bir problemdir. Bu konuda 6gretmenler, 6grencilerin ¢coklu dil becerilerine hitap
eden film gibi gorsel-isitsel materyal ve etkinlikler hazirlamalidir. iscan’a (2017) gére dgrenciler filmde
gordikleri yeni sozclikler hakkinda konusurken filmin hikayesini anlatarak konusmayi pekistirecek
etkinlikler yapabilirler. Filmi izledikten sonra 6grendikleri yeni sozcikleri kullanarak basit climlelerle
filmi 6zetleyebilirler.

Krashen ve diger ikinci dil edinim uzmanlarina gore (Krashen ve Terrell 1983; Littlewood, 1984,
Ellis, 1985), 6grencilerin ikinci bir dilde becerilerini gelistirebilmelerinin iki farkli yolu vardir: Birincisi
dgrenme, digeri ise edinmedir. Ogrenme, dgrencilerin dikkatini dilin bicimine veya yapisina odaklayan
bilincli bir slirectir. Edinme ise 6grenmenin aksine, bireyin ana dilini edindigi gibi bir slirectir. Edinme,
dilin formundan ¢ok mesaja (anlama) vurgu yaparak bireyin yeni dile dogal ortamlarda maruz
kalindiginda gerceklesmektedir (akt. Abukhattala, 2013, s. 128). Ayrica Krashen’in (1982) anlasilabilir
girdi varsayimina goére bir dilin kolayca 6grenilebilmesi icin 6gretilecek materyallerin 6grencilerin
mevcut seviyesinden biraz daha ileri seviyede olmasi, bu materyallerin somuttan soyuta giden bir
yaklasimla hazirlanmasi gerektigi ifade edilmektedir. Ayni zamanda Sinbdil, bir egitim etkinliginin
"Somuttan soyuta, basitten karmasiga, bilinenden bilinmeyene, kolaydan zora, yakindan uzaga ve
ylzeyden derine" kademeli bir derecelendirme izlemesi gerektigini belirtmistir (2014, s. 22). Bu
yonergelerden hareketle film gibi gorsel-isitsel materyallerin yabanci dil 6gretiminde kavramlarin ve
sozcuklerin somutlastirilmasinda yardimci oldugu séylenebilir.

Yabanci dillerde s6zcik dagarcigi gelisimi ile ilgili kaynaklara bakildiginda alt yazili filmlerin
daha fazla kullanildig1 gortlmistir. King’e (2002) gore 6grenciler alt yazili filmler sayesinde s6zctgin
nasil telaffuz edilecegini 6grenmektedirler. Yiiksel ve Tanriverdi (2009, s. 48-54) film izlerken alt yazinin
faydalarini vurgulamakta ve dil 6grenenlerin, s6zctigl bir baglamda gérmelerini sagladigindan sézciik
o6grenimini kolaylastirdigini belirtmektedir. Shirazi, Sesabi ve Simin (2016) ile Sirmandi ve Sardareh
(2016) alt yazili filmleri s6zclik 6gretimini kolaylastiran materyallerden saymistir. Diger arastirmacilar
da bu konuyu vurgulamistir. Yabanci dillerde s6zciik dagarcigi gelisiminde (Amalia, 2012; Harji, Woods
& Alavi, 2010; Paivio, 1971; Stewart & Pertusa, 2004) alt yazili film, 6grencilerin dil becerilerini
gelistirmektedir (iscan, 2011, s. 23-30). Barin (2007) ise kisa filmlerin Tirkce 6grenen dgrencilerin
sozcik 6gretiminde mutlaka kullanilmasi gereken 6nemli bir materyal oldugunu belirtmistir. Bursali ve
Unal (2015) cizgi dizilerin dgrencilerin sdz varligina katkisinin genel anlamda olumlu oldugunu
belirtmistir.
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DIAOOC de dil seviyeleri alti diizey olarak siniflandiriimistir. Bu gerceve programa gore orta
diizeyde (B2 dizeyi) bir 6grencinin iletisim kurabilmesi icin 4000 s6ézclk bilmesi gerekmektedir. Bu
cerceve programda dil 6gretiminde cevre ve doga konusunun da 6gretilmesi 6nerilmistir.

Bu calismadaki arastirma sorusuna yanit bulunabilmesi icin uygulama yapilmistir. Bu baglamda
ULUTOMER’de yabanci dil olarak Tiirkgce 6grenen dgrencilere cevre icerikli Yuva filmi izletilmis, filme
yonelik egitsel materyal olusturulmus ve sozciik dagarcigi testi hazirlanmistir. “Yuva” (Arthus-Bertrand,
2009) filmi Turk televizyonlarinda 2015 yilinda gosterilmis olup -cevre konusunun islendigi ve bir
gonullalik projesi kapsaminda gelistirilmis- glinllk dil 6geleri ve cevreye 6zgl s6zclikleri kapsayan uzun
metrajli bir belgeseldir. Film 90 dakika siirmektedir ve daha 6nce Almanca, Cince, Fransizca, ingilizce,
ispanyolca ve italyanca gibi bircok yabanci dilde seslendirilmistir (Kazanoglu, vd., 2015, s. 377). Filmin
amaci, yerylzindeki dogal kaynaklarin dikkatsiz kullanimi nedeniyle diinyamizin gelecegini tehdit eden
tehlikeye dikkat cekmek ve boylece insanlari harekete gegcmeleri konusunda bilgilendirmektir.

Arastirma sorusu

Bu arastirma, cevre icerikli belgesellerin 6grencilerin genel sézciik dagarcigi ve cevresel s6zcilik
dagarcigl gelisimine katkisi olup olmadigina dairdir. Arastirma; Bursa Uludag Universitesi, Tiirkce
Ogretimi Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde (ULUTOMER) Tiirkce 6grenen hazirlik sinifi 6grencileriyle
yapiimistir. Arastirmada “Yabanci dil olarak Tiirkce 6grenenlerde cevre icerikli belgesel film izletmenin
-cevre icerikli- s6zclk 6gretimine etkisi nedir?” sorusuna cevap aranmaktadir.

Yontem

Bilimsel arastirmalarda soyut veya belirsiz bir durumu, somuta donistirmek i¢in arastirma
yontemlerinden yararlanilmaktadir. Yontem, bir konuyu 6grenmek ya da 6gretmek gibi amaclara
ulasmak icin bilincli olarak secilen ve izlenen diizenli yoldur (Ozkan & Giivendir, 2013, s. 2). Bu
arastirmada cevre icerikli belgesel filmlerin yabanci dil olarak Tirkg¢e 6grenenlerin sdzciik dagarciginin
gelisimine katkisini incelenmek amaciyla deneysel yontem ve nicel desende bir tarama arastirma
yontemi secilmistir. “Deneysel arastirma, bilimsel yontemler arasinda en kesin sonuglarin elde edildigi
arastirmadir. Arastirmacinin karsilastirilabilir islemleri uyguladigi ve ardindan etkilerini inceledigi icin
bu tlr arastirmalarin sonuclarinin arastirmaciyr en dogru yorumlara yonlendirmesi beklenir”
(Blyukoztirk vd., 2018, s. 18). Arastirma kapsaminda olusturulan deneysel desende 6n test ve son test
kullaniimistir. Bu modelde 6grencinin basari diizeyini tam olarak gorebilmek icin 6n test ve son test
verileri birlikte degerlendirilir. Calismada, 6n test puanlari son test puanlarindan gikarilarak ortalamalar
arasindaki farklar test edilmistir.

Aragtirma Grubu

Bilimsel arastirmalarda evren Uyelerinin en az bir ortak 6zelligi olmasi gerekmektedir. Bu
calismanin evrenini Bursa Uludag Universitesi'nde yabanci dil olarak Tiirkce 6grenen 6grenciler
olusturmaktadir. Bu 6grencilerin ortak 6zelligi, Bursa Uludag Universitesi ULUTOMER’de yabanci dil
olarak Tiirkce dgrenmeleridir. Calisma, 2020-2021 yillari arasinda ULUTOMER’de yabanci dil olarak
Turkce 6grenen 6grencilere uygulanmistir. Calismanin arastirma grubu secimi ulasilabilir yontemle
yaptimistir. S6z konusu evrenin cesitliligini temsil eden yabanci dil olarak Tirk¢e 6grenen B2
seviyesindeki 6grenciler arastirma grubunu olusturmustur.

Arastirmaya katilan toplam 6grenci sayisi (46 kadin ve 40 erkek) 86’dir. Arastirmada kadinlarin
orani %54, erkeklerin orani ise %46’dir. Arastirmaya katilan 6grencilerin yas ortalamasi ise 21,64,7,
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en disik yas 14 en vyiksek yas 46’dir. Calisma cercevesinde Ogrencilerin geldikleri (lkeler
incelendiginde cok genis bir yelpazede oldugu, ama Afrika, Asya ve Balkanlarin 6ne ciktig
gorilmektedir.

Veri Toplama Araci

Calismada, veri toplama araci olarak “Soézciik Dagarcigl Testi” formu kullanilmistir. Form
gelistirilirken ilk olarak amag¢ ve arastirma sorulari belirlenmis ve Oolceklerin taslak formlari
olusturulmustur. Ardindan, bu alanda calisan 4 6gretim Uyesinin gorisleri alinarak ankete son sekli
verilmistir. Daha sonra, anketin 6grencilere uygulanabilmesi icin etik kurul izni alinmistir.

Amac ve arastirma sorusuna gore gelistirilen s6zcik dagarcigi testi alan yazin (Alyaz, vd, 2017,
Gogen, 2016; iscan, 2017; Sirmandi & Sardareh, 2016; Yilmaz & Senden, 2015) incelenerek DIAOOC’in
onerdigi yonergelere gore “Yuva” cevre belgeseli filminin senaryosundan hazirlanmistir. Yilmaz ve
Senden (2015), “Yabancilara Tiirkce 6gretiminde Kalip Sozler: ‘Babam ve Oglum’ Film Ornegi” adli
makalesinde, 6nce “Babam ve Oglum” filminde gecen kalip sozleri tespit etmis, sonrasinda bu kalip
sdzlerin kullanildigi B1 seviyesinde 6zgiin etkinlikler gelistirilmistir. Bu etkinlikler DIAOOC’de belirtilen
hedef kazanimlar dikkate alinarak film 6ncesi ve film sonrasi olarak hazirlanmistir. Bu ¢calismada, s6zclik
dagarcig testi formu olusturmak icin filmin metninde olan sézcilik sayisi sayilarak metinde toplam
giinliik dil ve cevreye ait 4882 sdzciik belirlenmistir. Ayni zamanda, DIAOOC’ye gore B2 diizeyinde olan
bir 6grencinin 4000 sézcik bilmesi gerekmektedir. S6zclik dagarcig testinde net bir sayi sinirlamasi
olmadan 10 ile 100 s6zciik arasinda sozcik secilmesi 6nerilmektedir. S6z konusu calisma, 6zgiin bir
calisma oldugu icin isim, sifat, fiil ve birlesik isimler gibi farkl dil 6gelerini iceren 100 s6zciik secilmesine
karar verilmistir. Son olarak, veri toplama araglari hakkinda uzman goérisleri alinmis ve olgeklerin
istatistiksel glivenilirligi test edilmistir.

Gegerlilik ve Giivenilirlik Analizleri

Calismanin bu boliminde arastirmada kullanilan “Sézcik Dagarcigi Testi” Olgeginin
ortalamalarinin giivenilirligi test edilmektedir. Olcme araclarinin istatistiksel giivenilirligini test etmek
amaciyla gercgeklestirilen Cronbach’s Alpha analizinin sonuglari yer almaktadir. Cronbach’s Alpha analizi
kapsaminda teste tabi tutulacak bitiin 6lcek maddeleri gozetilerek sinanmaktadir. Nunnally ve
Bernstein’e (1994) gore elde edilen givenilirlik skorunun ,70 ve lizerinde ¢ikmasi 6lgegin istatistiksel
olarak glivenilir oldugunu ifade etmekte ve 1’e yaklasan ve artan skorlar givenilirlik artisi olarak
nitelendirilmektedir (akt. Dinger, 2014). Bu béliimde her 6lgek icin tek tek test yapilmistir.

Tablo 1. Arastirmanin Olgme Araglarinin Giivenilirlik Analizi Sonuglari

Cronbach's Alpha Madde Sayisi
Sozciik Dagarcigi On-Son Testi ,949 2

Tablo 1’de arastirmanin 6lgme araclarinin glvenilirlik degerleri yer almaktadir. Elde edilen
bulguya gére hem 6n sozclik dagarcigi testi hem de son sozclik dagarcigi testi ,90 Gizerinde ¢ok yiksek
glivenilirlige sahiptir ve bu deger yeterli diizeyde gilvenilirlige isaret etmektedir. Bu sonuca gore yeterli
dizeyde glvenilirlige sahip olan arastirma olgeginin testlerde kullanilabilirliginin onlinde bir engel
bulunmamaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi
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Calismanin bu asamasinda yapilan anket, Bursa Uludag Universitesi’ne bagli ULUTOMER'de
yabanci dil olarak Tiirkge dgrenen 6grencilere Google formlar lizerinden dagitilmistir. Ogrencilerden
“Sozclik Dagarcigl Testi” formunu sinif ortaminda doldurmalari istenmistir. Ankete katilanlardan ayrica
ankette isim belirtmemek ve daha sonra veri toplama ve karsilastirmaya izin vermek icin kisisel bir
numaray! ezberlemeleri istenmistir. Bu numara, 6n test ile son testlerin karsilastiriimasina yardimci
olmustur. Ustiindag’a (2012) gore belgesellerin 6gretim siirecine dahil edilmeden énce bicimsel
ozelliklerinin, goérintii ve ses Kkalitelerinin incelenmesi ve 0gretime katkilarinin belirlenmesi
gerekmektedir. Bu dogrultuda “Yuva” belgeseli sinifta izletilmeden 6énce danisman hocalarin yardimiyla
yabanci dil 6gretimine katkisi, ses ve goriinti kalitesi tespit edilip B2 seviyesindeki 6grencilere ¢evre
bilinci dersinde izletilmek lGzere hazirlanmistir.

Film izlenmeden dnce 6grencilerin film izlemeye yonelik gorislerini almak ve mevcut s6zciik
dagarcig1 seviyelerini belirlemek icin sinif ortaminda 6grencilere bir 6n “Sozcik Dagarcigl Testi”
uygulanmistir. Sozciik dagarcigl testinde 6grencilerden sorulan 100 s6zcligin es anlamlisini veya
aciklamasini yazmalari istenmistir. Bir glin ara ile ayni 6grencilere 90 dakikalik “Yuva” belgeseli
izletilmistir. Ogrencilerin filmi 3 ders saati boyunca izledikten sonra kendi aralarinda kiiresel isinma ve
cevre kirliligini tartismalari ve bu sayede sozcik dagarcigl on testinde sorulan sozcikleri gercek
ortamda kullanarak yeni sézciikler 6grenmeleri saglanmaya calisiimistir. Ertesi glin, film izlemeye
yonelik son “Sozclik Dagarcigl Testi” tekrar uygulanmistir. Bu uygulamada da 6grencilerden -6n testte
oldugu gibi- sinif ortaminda daha 6nce sorulan sézciklerin es anlamlisini veya aciklamasini yazmalari
istenmistir.

Veriler toplandiktan sonra “So6zclik Dagarcigi Testi”nde yer alan 100 s6zciik sorusunun her biri
icin Excel programinda ayri ayri degerlendirme yapilmis, her bir soruyu dogru cevaplayanlar icin “1”,
yanlis cevaplayanlar icin “0” verilerek puanlama yapilmistir. Ardindan 6grencilerin aldiklari puan 100
Uzerinden hesaplanarak her iki testin genel ortalamasi belirlenmistir. Bu sayede 06grencilerin
sozcuklerle ilgili 6n testte aldiklari puanlarla, son testte aldiklari puanlar kiyaslanarak ortalama basari
puani tespit edilmistir. “Sozclik Dagarcigl Testi” verilerinin degerlendirilmesi asamasinda istatistiksel
analizler igin IBM SPSS Statistics 26.0 paket programi kullanilmistir. SPSS'te 6ncelikle 6n test ve son test
normallik analizleri yapilmis, veriler normal dagilim gosterdiginden 6n ve son test lzerinden analiz
yapilarak gruplarin 6n test ve son test farklari alinmistir. Bagiml gruplar t-testi uygulanarak bulgular
kisminda yer verilmistir. Sonugclarin daha kolay anlasiimasi icin veriler tablo halinde verilmistir.

Bulgular

Calismanin bu bolimiinde arastirma amaclari dogrultusunda toplanan verilerin, betimsel ve
istatistiksel analizlerine yer verilmistir. Bu kapsamda oncelikle elde edilen verilerin dagilimlari
incelenmis, sonrasinda arastirma sorusunun incelenmesi amaciyla gerceklestirilen istatistiksel
analizlerin sonugclarina yer verilmistir.

Betimsel Analizler

Bu boéliimde, 6grencilerin s6zclik dagarcigi 6n ve son testlerinde aldiklari puan ve ortalamasina
iliskin bilgilere yer verilmistir. Bu testlerden elde edilen bulgularin dagilimlari frekans, ylzdeler ve
ortalama olarak ele alinmistir.

Sozciik Dagarcigi Testi Bulgularinin Dagilimlari Frekans, Yiizdeler ve Ortalama Degerleri




Cevre icerikli Belgesel Filmlerin Yabanci Dil

264

Calismanin bu asamasinda ULUTOMER’de Tiirkce 6grenen Sgrencilere uygulanan sézciik

dagarcig1 6n test ve son test sonucunun ortalama puanlarina asagida yer verilmektedir. Her iki s6zcilik

dagarcigi testinde yer alan 100 sozctik icin Excel programinda ayri ayri degerlendirme yapilmis, her bir

sOzclgl dogru cevaplayanlar icin “1” yanlis cevaplayanlar icin “0” verilerek puanlama yapilmistir.

Ogrencilerin hem 6n testte hem de son testte aldiklari puan 100 lizerinden hesaplanmis ve asagida

sunulmustur.

Tablo 2. Ogrencilerin Sézciik Dagarcigi On Testinde Aldiklari Puan ve Ortalamasi

Ogrenci No Sozcik Dogru Cevap Tam Puan Aldiklan %100 Ortalama
Sayisi Sayisi Puan Puan

Ogrenci 1 100 60 100 60 60

Ogrenci 2 100 74 100 74 74

Ogrenci 3 100 70 100 70 70

Ogrenci 4 100 62 100 62 62

Ogrenci 5 100 73 100 73 73

Ogrenci 6 100 69 100 69 69

Ogrenci 7 100 80 100 80 80

Ogrenci 8 100 66 100 66 66

Ogrenci 9 100 79 100 79 79

Ogrenci 10 100 61 100 61 61

Ogrenci 11 100 78 100 78 78

Ogrenci 12 100 78 100 78 78

Ogrenci 13 100 68 100 68 68

Ogrenci 14 100 67 100 67 67

Ogrenci 15 100 80 100 80 80

Ogrenci 16 100 77 100 77 77

Ogrenci 17 100 55 100 55 55

Ogrenci 18 100 64 100 64 64

(:):grenci 19 100 80 100 80 80 2308
Ogrenci 20 100 55 100 55 55 ’
Ogrenci 21 100 83 100 83 83

Ogrenci 22 100 61 100 61 61

Ogrenci 23 100 72 100 72 72

Ogrenci 24 100 75 100 75 75

Ogrenci 25 100 79 100 79 79

Ogrenci 26 100 82 100 82 82

Ogrenci 27 100 47 100 47 47

Ogrenci 28 100 81 100 81 81

Ogrenci 29 100 81 100 81 81

Ogrenci 30 100 71 100 71 71

Ogrenci 31 100 85 100 85 85

Ogrenci 32 100 76 100 76 76

Ogrenci 33 100 61 100 61 61

Ogrenci 34 100 77 100 77 77

Ogrenci 35 100 72 100 72 72

Ogrenci 36 100 75 100 75 75

Ogrenci 37 100 65 100 65 65

Ogrenci 38 100 79 100 79 79
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Ogrenci 39 100 71 100 71 71
Ogrenci 40 100 78 100 78 78
Ogrenci 41 100 76 100 76 76
Ogrenci 42 100 80 100 80 80
Ogrenci 43 100 68 100 68 68
Ogrenci 44 100 69 100 69 69
Ogrenci 45 100 82 100 82 82
Ogrenci 46 100 81 100 81 81
Ogrenci 47 100 48 100 48 48
Ogrenci 48 100 84 100 84 84
Ogrenci 49 100 86 100 86 86
Ogrenci 50 100 44 100 44 44
Ogrenci 51 100 88 100 88 88
Ogrenci 52 100 40 100 40 40
Ogrenci 53 100 86 100 86 86
Ogrenci 54 100 87 100 87 87
Ogrenci 55 100 68 100 68 68
Ogrenci 56 100 89 100 89 89
Ogrenci 57 100 84 100 84 84
Ogrenci 58 100 74 100 74 74
Ogrenci 59 100 66 100 66 66
Ogrenci 60 100 57 100 57 57
Ogrenci 61 100 62 100 62 62
Ogrenci 62 100 87 100 87 87
Ogrenci 63 100 80 100 80 80
Ogrenci 64 100 79 100 79 79
Ogrenci 65 100 54 100 54 54
Ogrenci 66 100 60 100 60 60
Ogrenci 67 100 72 100 72 72
Ogrenci 68 100 60 100 60 60
Ogrenci 69 100 68 100 68 68
Ogrenci 70 100 50 100 50 50
Ogrenci 71 100 86 100 86 86
Ogrenci 72 100 85 100 85 85
Ogrenci 73 100 86 100 86 86
Ogrenci 74 100 77 100 77 77
Ogrenci 75 100 79 100 79 79
Ogrenci 76 100 86 100 86 86
Ogrenci 77 100 78 100 78 78
Ogrenci 78 100 68 100 68 68
Ogrenci 79 100 82 100 82 82
Ogrenci 80 100 81 100 81 81
Ogrenci 81 100 88 100 88 88
Ogrenci 82 100 83 100 83 83
Ogrenci 83 100 78 100 78 78
Ogrenci 84 100 69 100 69 69
Ogrenci 85 100 79 100 79 79
Ogrenci 86 100 85 100 85 85




Cevre icerikli Belgesel Filmlerin Yabanci Dil 266

Tablo 2'de 6grencilerin s6zcik dagarcigl on testinde aldiklari puan/frekans, yuzdelik ve
ortalamaya iliskin bilgiler yer almaktadir.

Tablo 3. Ogrencilerin Sézciik Dagarcigi Son Testinde Aldiklari Puan ve Ortalamasi

Ogrenci No So6zciik | Dogru Cevap Tam Puan Aldiklan %100 Ortalama
Sayisi Sayisi Puan Puan
Ogrenci 1 100 65 100 65 65
Ogrenci 2 100 82 100 82 82
Ogrenci 3 100 79 100 79 79
Ogrenci 4 100 71 100 71 71
Ogrenci 5 100 79 100 79 79
Ogrenci 6 100 74 100 74 74
Ogrenci 7 100 86 100 86 86
Ogrenci 8 100 73 100 73 73
Ogrenci 9 100 85 100 85 85
Ogrenci 10 100 68 100 68 68
Ogrenci 11 100 83 100 83 83
Ogrenci 12 100 85 100 85 85
Ogrenci 13 100 72 100 72 72
Ogrenci 14 100 74 100 74 74
Ogrenci 15 100 89 100 89 89
Ogrenci 16 100 80 100 80 80
Ogrenci 17 100 63 100 63 63
Ogrenci 18 100 70 100 70 70
Ogrenci 19 100 89 100 89 89
Ogrenci 20 100 61 100 61 61
(:):grenci 21 100 90 100 90 90 8169
Ogrenci 22 100 66 100 66 66 ’
Ogrenci 23 100 82 100 82 82
Ogrenci 24 100 87 100 87 87
Ogrenci 25 100 88 100 88 88
Ogrenci 26 100 88 100 88 88
Ogrenci 27 100 53 100 53 53
Ogrenci 28 100 91 100 91 91
Ogrenci 29 100 90 100 90 90
Ogrenci 30 100 84 100 84 84
Ogrenci 31 100 93 100 93 93
Ogrenci 32 100 90 100 90 90
Ogrenci 33 100 90 100 90 90
Ogrenci 34 100 89 100 89 89
Ogrenci 35 100 89 100 89 89
Ogrenci 36 100 86 100 86 86
Ogrenci 37 100 74 100 74 74
Ogrenci 38 100 87 100 87 87
Ogrenci 39 100 86 100 86 86
Ogrenci 40 100 86 100 86 86
Ogrenci 41 100 87 100 87 87
Ogrenci 42 100 91 100 91 91
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Ogrenci 43 100 87 100 87 87
Ogrenci 44 100 90 100 90 90
Ogrenci 45 100 89 100 89 89
Ogrenci 46 100 90 100 90 90
Ogrenci 47 100 59 100 59 59
Ogrenci 48 100 95 100 95 95
Ogrenci 49 100 96 100 96 96
Ogrenci 50 100 47 100 47 47
Ogrenci 51 100 94 100 94 94
Ogrenci 52 100 46 100 46 46
Ogrenci 53 100 86 100 86 86
Ogrenci 54 100 91 100 91 91
Ogrenci 55 100 72 100 72 72
Ogrenci 56 100 89 100 89 89
Ogrenci 57 100 91 100 91 91
Ogrenci 58 100 90 100 90 90
Ogrenci 59 100 72 100 72 72
Ogrenci 60 100 61 100 61 61
Ogrenci 61 100 66 100 66 66
Ogrenci 62 100 93 100 93 93
Ogrenci 63 100 92 100 92 92
Ogrenci 64 100 88 100 88 88
Ogrenci 65 100 62 100 62 62
Ogrenci 66 100 90 100 90 90
Ogrenci 67 100 78 100 78 78
Ogrenci 68 100 72 100 72 72
Ogrenci 69 100 73 100 73 73
Ogrenci 70 100 54 100 54 54
Ogrenci 71 100 91 100 91 91
Ogrenci 72 100 92 100 92 92
Ogrenci 73 100 91 100 91 91
Ogrenci 74 100 90 100 90 90
Ogrenci 75 100 90 100 90 90
Ogrenci 76 100 90 100 90 90
Ogrenci 77 100 87 100 87 87
Ogrenci 78 100 71 100 71 71
Ogrenci 79 100 91 100 91 91
Ogrenci 80 100 93 100 93 93
Ogrenci 81 100 94 100 94 94
Ogrenci 82 100 94 100 94 94
Ogrenci 83 100 91 100 91 91
Ogrenci 84 100 82 100 82 82
Ogrenci 85 100 86 100 86 86
Ogrenci 86 100 85 100 85 85

Tablo m3’te 6grencilerin s6zclik dagarcigl son testinde aldiklari puan ve ortalamasina iliskin
bilgilere yer verilmistir. Sonra IBM SPSS 26 programinda 6grencilerin sozclklerle ilgili on testte aldiklari
puanlarla, son testte aldiklari puanlar kiyaslanarak ortalama basari puani ve 6grencilerin aldiklari en
duslik puan ile en yiksek puan tespit edilmistir.

Tablo 4. Ogrencilerin Sézciik Dagarcigi On Test ve Son Test Ortalamalar
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On Test Son Test
Ort+Ss Alt-Ust Ort+Ss Alt-Ust
Sozclik Dagarcigl Testi 73,08+11,22 40-89 81,69+11,80 46-96

Tablo 4’te 6grencilerin s6zclk dagarcigl testinden -0n test ve son test- aldiklari ortalama
puanlar yer almaktadir. Bulgular incelendiginde 100 soru olarak uygulanan ve tavan puani 100 olan
testte On test ortalamasi 73,08+11,22, en disitk puan 40, en yliksek puan 89’dur. Son testte ise
ortalama 81,69+11,80, en dislik puan 46 en yliksek puan ise 96’dir.

Verilerin normal dagilimini incelemek icin normal dagilim testi yapilmistir. Calismanin bu
asamasinda sozcuk dagarcigl test ortalamalarinin normallik dagilimi incelenmistir. Normallik analizinde
kullanilacak test, 6rneklemin sayisina gore belirlenmektedir. Calismanin érneklem sayisi 100’den az
oldugu icin normallik incelemesi kapsaminda arastirmanin hipotez testlerinde kullanilacak 6lcme
araclari Kolmogorov-Smirnov testine tabi tutulmustur.

Tablo 5. Arastirma Olgcme Araglarinin Normallik incelemesi

T df P
Sozciik Dagarcigl On Test 0,033 113 0,203
Soézciik Dagarcigl Son Test 0,118 113 0,081

Tablo 5’te gortilecegi lizere p>0,05 sarti saglandigindan érneklemin normal dagildigi sonucuna
varilmistir. Ayni grup (zerinde analiz yapilacaksa On test sonucu ile son test ortalamalarini
karsilastirmak icin bagimh gruplar t-testi (Paired-Sample’s T-Testi) yapilmaktadir.

Aragtirmanin Test Sonuglarinin Karsilagtiriimasi

Calismanin bu boliiminde, arastirma kapsaminda 6lgme araclari olarak kullanilan s6zciik
dagarcigi testlerinin 6n test ve son testleri arasindaki istatistiksel anlamli ortalama farkliliklarinin tespiti
amaciyla gerceklestirilen bagimli gruplar t-testi (Paired-Sample’s T-Testi)'nin sonuglari yer almaktadir.

Tablo 6. Sézciik Dagarcigi On Test ve Son Test Ortalama Farkliliklarinin Karsilastiriimasi

2
ort Ss T P n

73,08 11,22 -15,784 0,000 0,16

Sozciik Dagarcigi On Test

Sozclik Dagarcigl Son Test 81,69 11,80

Tablo 6'da sozciik dagarcigi testinin on test ve son test sonuglari arasindaki istatistiksel anlamli
ortalama farklhiliklarinin tespiti amaciyla gercgeklestirilen bagimli gruplar t-testinin (Paired Sample’s t-
Testi) sonuclari yer almaktadir. Elde edilen bulgular incelendiginde, 6n test ve son test arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir ortalama farklihgi tespit edilmis (p<0,05) ve bu farklilik incelendiginde
son test ortalamasinin (81,69+11,80) On test ortalamasindan (73,08+11,22) istatistiksel olarak anlamh
bir sekilde yliksek oldugu gorilmistir. Elde edilen bu bulgular degerlendirildiginde son test puan
ortalamasinin, en distk degerin ve en yiksek degerin 6n test bulgularina gére daha yilksek oldugu
gorilmustir.

Sonug ve Tartisma
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Cevre icerikli belgesel filmlerin yabanci dil olarak Tiirk¢e 6grenen 6grencilerin s6zciik dagarcigi
gelisimine katkisini belirlemeye yonelik bu ¢alismaya farkl tlkelerden 86 (46 kadin ve 40 erkek) 6grenci
katilmistir. Calismanin arastirma sorusu, “Yabanci dil olarak Tlirkce 6grenenlerde, cevre icerikli belgesel
film izletmenin -cevre igerikli- s6zclik 6gretimine etkisi nedir?” olarak belirlenmistir. Bu arastirma
sorusuna iliskin elde edilen bulgulara gore, son sézclik dagarcigi test ortalamasinin (81,69+11,80), 6n
sozclik dagarcigi test ortalamasindan (73,08+11,22) daha yliksek oldugu ve izlenilen belgeselin s6zciik
dagarcigina olumlu yénde bir etkisi oldugu soylenebilir (Tablo 6). Yabanci dil 6gretiminde, sdzciik
dagarcigiyla ilgili yapilan -alt yazili filmler tizerine- calismalarda da (Amalia, 2012; Harji, Woods & Alavi,
2010; iscan, 2011; Neuman, 1999; Paivio, 1971; Shirazi, Sesabi & Simin, 2016; Sirmandi & Sardareh,
2016; Stewart & Pertusa, 2004) benzer sonuglar goriilmektedir. Bu ¢alisma, Basoren (2015)’in s6zcuk
dagarcigi gelisimine yonelik calismasinin sonucuyla da paralellik gostermekle birlikte kullanilan yéntem
bakimindan farklidir. Baséren ¢alismasinda karma yontem kullandigindan 6grencileri deney ve kontrol
grubu olarak iki farkli grupta degerlendirmis ve son test basari puanlari arasinda deney grubu lehine
anlamh farkhliklar ortaya ¢ikmistir. Bu calismada ise nicel yontem kullanarak ayni grup -6n test ve son
test- Uzerinden analiz yapilmis ve son test sonucunun on test sonucundan istatistiksel olarak daha
yiksek oldugu gorilmdistir. Bu calismayi destekleyen -kisa film ve ¢izgi filmlerin incelendigi- baska
calismalar da vardir. Bu baglamda Barin (2007) kisa filmlerin ve Bursali ile Unal (2015) cizgi filmlerin
sozcik Ogretiminde 6nemli bir materyal oldugunu belirtmislerdir. Ancak cizgi filmlerin hedef kitlesi
cogunlukla cocuklarken cevre icerikli belgesellerin hedef kitlesi hem ¢ocuklar hem de yetiskinlerdir.

Cevre konusu, yabanci dil 6gretiminin oncelikli konularindan biri degildir ama glinimiizde
cevre sorunlarinin herkesi etkiledigi distndldiginde dil 6gretiminde de bu konu glindeme
alinmaktadir. Ayrica dilin diisiinme bicimini etkiledigini ileri sliren Dilsel Gorecelik kuraminin Dilsel
Belirleyicilik ilkesi (Whorf, 1956; Wittgenstein, 1922) dikkate alindiginda sbéylenen her sézcigiin
zamanla bireyin dislince tarzini degistirdigi soylenebilir. Bu durumda, cevre icerikli belgesel filmlerin
ogrencilerin glinliik ve gevresel sozclik dagarcigi gelisimine olumlu katki saglamakla birlikte 6grencinin
cevreye dair duyarhihigini da artiracagi distinilmektedir.

Cevre icerikli belgesel filmlerin yabanci dil olarak Tiirk¢e 6grenen 6grencilerin s6zciik dagarcigi
gelisimine katki saglayan etkili bir materyal oldugu gorilmistir. Ancak sadece cevre icerikli bir
belgeselin senaryosundan olusan sozcik 6gretimi yerine diger ¢evre icerikli belgesel filmlerin de B2, C1
seviyelerine gore sadelestirilmesi, cevre bilinci gelisimi ve cevre konusunda ilave etkinliklerin
gelistirilmesi gerekmektedir. Cevre icerikli belgeseller, yasamin tim ortamlarini ifade eden kavramlari
icermektedir ve cevre konusu, diger konulardan ayrilamayacak sekilde i¢ ice gecmistir. Bu ylzden
ogrencilerin ¢evresel sozciik dagarcigi gelisimi ile birlikte onlarin cevreye yonelik duyarhligini da
artirmalari ve cevre sorunlarinin aciliyetinin farkinda olmalari icin yabanci dil 6gretimi ders
materyallerinde cevreyle ilgili iceriklere yer verilmesi gerekmektedir.

Kaynakga

Abukhattala, I. (2013). Krashen’s five proposals on language learning: Are they valid in Libyan EFL
classes. English Language Teaching/www.ccsenet.org/elt 6(1), 128-131.

Abuzahra, N., Farrah, M. A. H. & Zalloum, S. (2016). Using cartoon in language classroom from a
constructivist point of view. Arab World English Journal (AWEJ) 3, 229-245.

Alsmari, N. A. (2020). A video-driven approach to promoting pragmatic development in the context
of english as a foreign language. Arab World English Journal (AWEJ), 3-23.



Cevre icerikli Belgesel Filmlerin Yabanci Dil 270

Alyaz, Y., Oztiirk, A. O. & Geng, Z. S. (2017). Contribution of an enviromental documentary movie to
the development of pre-service teachers’ environmental attitudes. Uluslararasi Sosyal
Bilimler Dergisi 5( 9), 203—-218.

Alyaz, Y., Isigicok, E., & Girsoy, E. (2016). The Impact of the environmental documentary movies on
pre-service German teachers" environmental attitudes. Journal of Education and Training
Studies, Vol.5, No. 1, 159-170.

Alyaz, Y., Coskun, R. & Sen, H. H. (2017). Yabanci dil olarak Tiirkce ve Almanca 6gretimi ders
materyallerinde doga ve cevre sorunlari. Uludag Universitesi |. Yabanci Dil Olarak Tiirkgenin
Ogretimi Bilgi Séleni, 1-10.

Amalia, L. (2012). Teaching vocabulary through movies to improve students’ vocabulary mastery.
English Department, Lampung University, 1-6.

Argynbayev, A., Kabylbekova, D, & Yaylaci, Y. (2014). Teaching culture and identifying language
interference errors through films. English Language Teaching; Vol. 7, No. 9, 49-56.

Arthus-Bertrand, Y. (2009). Home (Yuva) film. GoodPlanet. http://www./
http://www.youtube.com/watch?v=Q5X85Alv2Ig

Atcl, A. S. (2019). Cografya 6gretiminde belgesel filmlerin kullanilmasinin 6grencilerin basarisina ve
kavram kaliciligina etkisi. (Yayimlanmis yiiksek lisans tezi). Nigde Omer Halisdemir
Universitesi, Nigde.

Bakla, A. (2017). Interactive videos in foreign language instruction: A new gadget in your toolbox.
Mersin Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 13(1), 124-137.

Baskalyoncu, H. (2017). Bilimin dogasi ve maddenin tanecikli yapisi 6gretiminde bilim tarihi belgesel
filmlerinin etkisi. (Yiksek lisans tezi). Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu.

Basoren, M. T. (2015). Drama 6gretim tekniginin yabanci dil kelime 6gretimine ve 6grencilerin kelime
dgrenmeye yonelik tutumlarina etkisi. (Yiiksek lisans tezi). Necmettin Erbakan Universitesi,
Konya.

Bursali, H. & Unal, F. T. (2015). Cizgi dizilerin 5. ve 6. sinif dgrencilerinin s6z varligina katkisi. Mustafa
Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 60-74.

Biyiikkantarcioglu N. (2006). Toplumsal gerceklik ve dil. istanbul: Multilingual Yayinlari.

Blyiikoztirk, S., Kiling Cakmak E., Akgiin, O. E., Karadeniz, S. & Demirel, F. (2018). Bilimsel arastirma
yontemleri. Ankara: Pegem Akademi.

Chika, M. K. (2014). Film as source material in advanced foreign language classes. L2 Journal, Volume
6, 1-13.

Dilber, Z. (2018). Filmler yabanci dil 6gretiminde nasil etkin bir sekilde kullanilabilir. Tlirkce
Konusurlarin Akademik Dergisi/www.Tirkophone.com, 30-37.

Dizon, G. (2018). Netflix and L2 learning: A case study. Himeji Dokkyo University, Japan, 2-7.

Gilmore, A. (2007). Authentic materials & authenticity in Foreign Language Learning. Language
Teaching 40, 97-118.

Haghverdi, H. R. (2015). The effect of song and movie on high school students language achievement
in Dehdasht. Social and Behavioral Sciences 192, 313-320.

Harji, M. B., Woods, P. C., & Alavi, Z. K. (2010). The effect of viewing subtitled videos on vocabulary
learning. Journal of College Teaching & Learning (TLC), 7(9).

Hayati, A. & Mohmedi, F. (2009). The effect of films with and without subtitles on listening
comprehension of EFL learners. British Journal of Educational Technology 42(1), 181-192.

Herrero, C. & Chan, D. (2010). Use film to teach languages. http://www.cornerhouse.org/resources/,
1-34.



Cevre icerikli Belgesel Filmlerin Yabanci Dil 271

iscan, A. (2011). Yabanci dil olarak Tiirkce dgretiminde filmlerin yeri ve dnemi. Tiirkish Studies -
International Periodical For The Languages, terature and History of Tiirkish or Tiirkic, 939-
948.

iscan, A. (2017). Using films in vocabulary teaching of Turkish as a foreign language. Journal of
Education and Training Studies 5(5), 27-35.

iscan, A. & Karagdz, B. (2016). The use of Turkish films in teaching Turkish as a foreign language: A
sample from Hababam Sinifi. Participatory Educational Research (PER),

iscan, A. & Aktiirk, Y. (2014). Using television series in teaching Turkish as a foreign language (The
Series Of Seksenler Sample). International Journal of Language Academy 2(4), 234-246.

Kabooha, R. H. (2016). Using movies in EFL classrooms: A study conducted at the English language
institute (ELI), King Abdul-Aziz University. English Language Teaching 9(3), 248-257.

Kapucu, M. S. (2013). Fen ve teknoloji dersinde belgesel kullaniimasinin 8. sinif 6grencilerinin hiicre
ile kuvvet konularindaki basarilarina ve bilimin dogasi hakkindaki gérislerine etkisi. (doktora
tezi). Hacettepe Universitesi, Ankara.

Kapucu, M. S., Cakmakgl, G. & Aydogdu, C. (2015). The infuence of documentary films on 8th grade
students’ views about nature of science. Educational Sciences: Theory & Practice, 797-808.

Kazanoglu, F., Atan, N. & Ozcelebi, H. (2015). "Yabanci dil 6gretiminde belgesel film kullaniminin
o0gretmen adaylarinin dil yetiler i ve deger egitimi gelisimine katkisi” baslikli projenin tanitimi
ve proje kapsaminda Fransiz dili egitimi ana bilim dali uygulamalari. Uludag Universitesi
Dergisi, 371-383.

Keene, M. D. (2006). Viewing video and DVD in the EFL language classroom. 217-234.

Ozbal, B. (2020). 2020 Diller i¢in Avrupa Ortak Oneriler Cercevesi Tamamlayici Cilt: Giincellenen ve
eklenen tanimlayici 6lcekler. O. K. Gil, B. Kurt & C. C. Cakmakg! (ed.), iv. Uluslararasi Tirklerin
Diinyasi Sosyal Bilimler Sempozyumu (ss. 519-531). Ankara: Kibris ilim Universitesi.

Ozkan, Y.0. & Giivendir, M. A. (2013). Ogrenciler dlcme ve degerlendirme dersinin sunulmasinda
tercih ettikleri 6gretim yéntemleri. Egitim ve Psikolojide Olgme ve Degerlendirme Dergisi, 4
(1), 1-14.

Pimsamarn, T. (2011). A survey of student's opinions on watching English soundtrack movies to
enrich listening skill development, proje. Thammasat University, Thailand, 1-34.

Pisarenko, V. (2017). Teaching a foreign language using videos. Science Studies, 2-21.

Polat, M., & Eristi, B. (2019). The effects of authentic video materials on foreign language listening
skill development and listening anxiety at different levels of English proficiency. International
Journal of Contemporary Educational Research 6(1), 135-154.

Rostambeik, A. & Mogaddam, S. (2015). The use of films for teaching Persian language and Iranian
cultures to Non-Persian speakers. https://www.researchgate.net/publication/332572137, 80-
102.

Ruusunen, V. (2011). Using movies in EFL teaching: The point of view of teachers. Master’s thesis.
University of Jyvaskyla.

Sadik, F. & Sadik, S. (2014). A study on environmental knowledge and attitudes of teacher candidates.
Procedia - Social and Behavioral Sciences 116, 2379-2385.

Seferoglu, G. (2008). Using feature films in language classes. Educational Studies 34 (1), 1-9.

Shirazi, R. R. Hesabi, A. & Simin, Sh. (2016). Effects of pedagogical movie English subtitles on EFL
learners’ vocabulary improvement. International Journal of Research Studies in Language
LearningVolume 5(2), 47-56.



Cevre icerikli Belgesel Filmlerin Yabanci Dil 272

Sirmandi, E. H. (2016). Improving Iranian intermediate EFL learners’ vocabulary knowledge through
watching video clips with English subtitles. Journal of Applied Linguistics and Language
Research 3(6), 175-187.

Soytirk M. E. (2019). Cografya 6gretiminde (Kazanim diizeyinde) belgesel izlemenin 6grenci
basarisina etkisi. (Yayimlanmis yiiksek lisan tezi). Gazi Universitesi, Ankara.

Sun, L. (2019). Teacher’s role in using movies as instruments in English classes for junior college
students. Scientific Workshop on Advanced in Social Sciences, Arts & Humanities (ASSAH
2019), 134-139.

Simsekli, Y. (2015). An implementation to raise environmental awareness of elementary education
students. Procedia - Social and Behavioral Sciences 191, 222-226.

Tokgoz, Z. T. (2021). 8. Sinif T.C. inkilap tarihi ve Atatlirk¢tlik dersi “Milli bir destan: Ya istiklal ya
6lium” konusunda belgesel film kullaniminin 6grenci basarisi tizerindeki etkisi. (Yayimlanmis
yiiksek lisans tezi). Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Tokat.

Tzu-Chia Chao (2013). A diary study of university EFL learners' intercultural learning through foreign
films. Culture and Curriculum 26:3, 247-265.

Ugar, T. (2019). Tasinabilir cihazlar araciligiyla yabanci dil olarak Tiirk¢e 6grenimi uygulamalarinin
belirlenmesi, siniflandirilmasi ve 6grenci kazanimlarina iliskin 6grenci degerlendirmeleri.
(Yayimlanmis yiiksek lisans tezi). Bursa Uludag Universitesi, Bursa.

Ustiindag, N. (2012). Bir ders materyali olarak belgesel sinemanin egitim islevinin incelenmesi.
(Yayinlanmis yiiksek lisans tezi). Yeditepe Universitesi, istanbul.

Wittgenstein, L. (1922). Tractatus logico-philosophicus. With contributions of Bertrand Russell; trans.
C. K. Ogden. Tractatus Logico-Philosophicus, 2010. Edinburgh: Edinburgh Press.

Yazici, S. (2008). Belgesel destekli tarih 6gretiminin 6gretmen adaylarinin gorislerine gore
degerlendirilmesi. Yiiksek lisans tezi. Afyon Kocatepe Universitesi, Afyonkarahisar.

Yilmaz, F. (2017). Yabancilara Tiirk¢ce 6gretiminde TV dizilerinin kullanimi. International Journal of
Languages’ Education and Teaching, 144-157.

Yilmaz, F., & Senden Y. E. (2015). Yabancilara Tirkge 6gretiminde kalip sozler: “Babam ve Oglum” film
ornegi. International Journal of Social Science , 187-202.

Yilmaz, M. (2021). Yabanci dil olarak tiirkce 6gretiminde reklam filmi kullaniminin 6grencilerin yazma
becerisine katkisinin belirlenmesi. (Yayinlanmis yiiksek lisans tezi). Bursa Uludag Universitesi,
Bursa.

Yiiksel, D., & Tanriverdi B. (2009). Effects of watching captioned movie clip on vocabulary
development of EFL learners. The Turkish Online Journal of Educational Technology 8(2), 48-
54,

Extended Abstract

The aim of this study is to determine the effect of watching environmental documentary
movies on the development of students' vocabulary acquisition. In addition, the aim of the study is to
spread the use of film material and authentic documentary films with environmental content in the
foreign language learning process and to make a scientific contribution to the field of foreign language
learning and teaching.

While a foreign language learner uses the language in social environments, his or her
vocabulary is one of the important sources of information. The wider a person's vocabulary, the easier
the communication process. moreover, people encounter various interesting words while talking to a
native speaker, watching a movie, or reading a book in a foreign language. Also, they have difficulty
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remembering words and understanding how these words are used in a context. Another problem is
that the words sound similar and the students have difficulty in distinguishing them and pronouncing
them correctly. This issue leads to a decrease in their self-confidence.

In foreign language learning, students need to learn the language in natural environments in
order to increase their skills in the target language and to learn more permanently. Krashen (1982)
stated that, based on the assumption of learning-acquisition distinction, when the student is exposed
to the language in natural environments, he or she can unconsciously learn the language more
permanently. On the other hand, a foreign national who learns the target language may not always
have the chance to go to the country where the target language is spoken. In this case, movies are
more natural materials than other language learning materials. Movies are materials that appeal to
the soul and mind of students, are fast, permanent, and entertaining in the learning process of the
target language, and develop students' basic language skills (reading, listening, speaking, writing).

This study, which sought answers to the questions about the contribution of environmental
documentary films to the vocabulary development of students learning Turkish as a foreign language,
is an experimental and quantitative (survey research) research. This study is to determine the effect of
watching environmental documentary movies on the development of students' vocabulary
acquisitions. In order to find the answers to the "What is the effect of watching environmental
documentary films on environmental vocabulary teaching in those who learn Turkish as a foreign
language?" research question, Turkish as a Foreign Language learners at ULUTOMER watched the
environmental documentary movie “Home” in the fall semester of 2020-2021. The vocabularies which
were applied as a data collecting tool were selected from the scenario of the “Home” documentary
movie. Before these vocabulary test forms are applied to the students they were adapted to the B2
level in accordance with the CEFR (The Common European Framework of Reference), B2 level
acquisitions and validity of the scales were controlled by 4 professors working at Bursa Uludag
University and the reliability of the scales were tested by SPSS computer program. By composing these
applications, it is assumed that the environmental documentaries contribute to the development of
the learners’ daily and environmental vocabularies. Data were collected by “Pre- and Post-Vocabulary
Tests”, which were analyzed through experimental and quantitative design methods. The data analysis
is done with IBM SPSS 26 (Statistic Package for Social Science) computer application and possible
differences between pre-test and post-test are determined. Then, the contribution of environmental
documentary films to the development of a vocabulary of those who learn Turkish as a foreign
language was determined. As a result, it is thought that environmental documentary films will
contribute positively to the development of students' daily and environmental vocabulary.
Environmental issues or any other environmental problem is not one of the priority topics of foreign
language teaching, but considering that environmental problems affect everyone today, this issue
which is a social interaction tool, is also on the agenda in language teaching. In addition, considering
the Linguistic Determination principle of the Linguistic Relativity theory (Whorf, 1956; Wittgenstein,
1922), which claims that language affects the way of thinking, it can be said that every word was
spoken changes the way of thinking of the individual over time. In this case, it is thought that
environmental documentary films will contribute positively to the development of students' daily and
environmental vocabulary, as well as increase their sensitivity to the environment.
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Ozet

Gergekgilik gorsel sanatlar igin basit bir tanimlama ile gorileni birebir aktarma seklidir. Gergekgilik
ve gerceklik gibi terimler insan zihninde farkli agilimlar yaratmasi dolayisiyla karisikhklar da yaratmaktadir. Her
sanat Urdniinin kendine 6zgl tinsel bir “gercek”ligi vardir ancak “gercekgi”lige olan yakinhigi daha bigimsel,
gorulebilir bir 6zelliktir. Gergekgilik eserin diliyle ilgili olan, sanat Gretimi ve goriinenler arasinda bigimsel uyum
kurduran bir gorsel bigcimlendirme seklidir.

Makalede gergekgiligin resim sanatinin tarihsel siirecine konumlanmasinin ve gercekgi
bicimlendirme kullanimina karsi gelistirilmis bazi elestirilerin incelenmesi amaglanmistir. Bunun igin éncelikle
“temsil”, “temsili sanat” gibi tanimlamalar ve “benzetme edimi” incelenmis, konuya daha genis bir
perspektiften bakilmasi amaglanmistir. Makale, tarama modelinde desenlenmis olup, “imge ve Temsil”,
“Resim Sanatinda Kurgusal ve ideolojik Olarak Gergekgilik”, “Gergekgi Bigimlendirme Sekline Déniik Elestiriler”
alt basliklarindan olusturulmustur. Gergekgilik kavraminin farkli disiplinlerle ve alanlarla olan yakin iliskisi
sebebi ile bahsi gegen konu resim alani ile sinirl tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: gercekgilik, resim, elestiri, kurgusal, ideolojik

Abstract

Realism is a way of conveying what is seen with a simple definition for visual arts. Terms such as
realism and reality can be confused because they create different openings in the human mind. Each work of
art has its own spiritual "truth", but the closeness of art to "realism" is a more formal, visible feature. Realism
is a form of visual formatting that is related to the language of the work and it has a formal harmony between
art and the visible world.

In this article, it is aimed to examine the positioning of realism in the painting historical process in
general and the criticisms developed against the use of realistic formatting. For this purpose, definitions such

non

as "representation", "representational art" and "the act of establishing similarity in painting" were examined.
Thus, it is aimed to look at the subject from a broader perspective. The article is composed of sub-titles "Image
and Representation”, "Fictionally and Ideologically Realism in Painting", "Some Criticisms of Realism". Since
the concept of realism is used in fields such as politics and education, and in other branches of art, a limitation
has been introduced based on the art of painting. . Scope of work; written and visual sources related to the
subject were examined.

Keywords: realism, painting, criticism, fictional, ideological
Giris

Sanat Uretimleri tarihsel sirec¢ icerisinde farkli kuramsal yaklasimlarla, farkli anlatim
olanaklariyla Uretilmistir. Sanatgilar, Yansitmaci, Bicimci, Disavurumcu, islevsel Kuram gibi kuramlar
dahilinde, gercekgi, anlatimci, soyutlamaci gibi gorsel bicimlendirme sekilleri ile sanat eserinin temsil
niteligini yonlendirmislerdir. Kurgusal olarak ya da ideolojilerin yansimasi olarak gercekgi yaklasim,
Gercekgilik, Toplumsal Gergekgilik, Toplumcu Gergekeilik, Fantastik Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Foto-
gercekgilik gibi sanat akimlarina hem yén, hem de ad vermistir. Sanatin tarihine bakildiginda,
gercekgiligin evrimlesme silrecinden gectigi ve glinimiz sanatinda yeni kurgularla yer edindigi
gorilmektedir. ilgili yaklasim, yalnizca bicimlendirme 6gesi olarak kullanildiginda bazi dénemlerde
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siradan bulunarak elestirilmistir. Yine de, farkli ideolojik kaygilarla birlikte, teknolojik olanaklarin da
etkisiyle gecmisten bugline tercih edilebilen bir bicimlendirme sekli olmustur.

Yontem

Calismada nitel arastirma yoOntemine basvurulmus, resim sanatinda temsili sanati,
yansitmaciligl, gercekgiligi, benzetimi ve ideolojiyi konu alan kitaplardan literatiir taramasi yapilmis ve
genel bir degerlendirme ile kavramsal cerceve olusturulmustur. Tarihsel baglamin g6z 6niinde
bulundurulabilmesi icin kronolojik bir sira gdzetilmis ve 6rneklerden yararlaniimistir.

Bulgular

Resim alaninda kurgusal olarak gercekgiligin incelenmesine dayanan bilgiler ve ortaya cikan
bulgular metnin devaminda yer almaktadir. Bahsi gecen konudaki calismalar oncesinde “temsil”,
“temsili sanat” gibi tanimlamalarin incelenmesi, konuya daha genis bir perspektiften bakilmasina
olanak saglamistir.

1. imge Ve Temsil

Temsil kelimesinin ilk karsihigi birseyin adina olma, “birinin veya bir toplulugun adina
davranma”dir. Kelimenin “oyun, soz gelisi, 6ziimleme” gibi yan anlamlari da bulunmaktadir (Tirk Dil
Kurumu, 2022). Nesne ve olgulari, algilanan her tirli seyi bellekte sabit kilan temsildir. Sanat ise
“bellegin en 6nemli rolini Ustlenen 6zel bir dildir” (Erzen, 2012: 60). Bu dil, temsili bir sanat Gretimini
de temsili olmayan bir sanat lUretimini de ortaya ¢ikarabilir. Dlinya gerceklikleriyle uyumlu bir sanatsal
temsil, tanidik goriintileri bir araci gibi sundugu icin sanat izleyicileri tarafindan kolay ayirt edilebilir,
anlamlandirilabilir. Dolayisiyla boyle bir sanat liretiminin temsili oldugu ve yansitmaci kurama dahil
edilebilecegi belirtilebilir. Ancak bu tirden “gercekci” sunumlar tek “gercek”lik olgusu olarak
algilanmamali, bu iki kelime birbiri ile karistirlmamaldir.

Tarihsel bir incelemeyle, sanatcilarin kendi gercekliklerini ya da deneyimledikleri dénemlerin,
cografi kosullarin gercekliklerini glinimize aktardiklari gorilebilir. Bu tlirden sanat Uretimlerine,
Eugene Delacroix’in 1830’da gerceklestirdigi “Halka Yol Gosteren Ozgiirlik” eseri, Fransiz Goya’nin “3
Mayis 1808” eseri, ya da Picasso’nun 1937 yilinda gerceklestirdigi “Guernica” eseri 6rnek verilebilir.
Eserler farkli donemlerde ortaya ¢ikmis, bicimsel acidan farkli Gsluplarda gerceklestirilmistir. Ancak
konular, gercekligin ifadesine hizmet eder (Yilmaz, 2012: 347, 348). Yani gerceklik irdelemesi tim
dénem ve kuramlar temelinde incelenebilir. Zira her sanat liretiminin kendi gercekligi vardir. Heidegger
sanati, “yaratilmis hakikatin sanat yapitinda korunmasidir” seklinde tanimlayarak ve hakikati, var
olanin gizlilikten kurtulmasi seklinde aciklayarak sanatc¢inin yarattigi gerceklige, sanatginin ve eserinin
kendi gercekligine génderme yapar (Bozkurt, 2004: 259). Gergeklik kavraminin, sanat yapitinin varlik¢a
yapisi, sanatsal etkinligin ortaya koydugu bilgi, deger atfetme gibi farkh bakis acilariyla ele alinarak
zenginlestirilmesi gerekir. Ancak bakis acisi genislerken “temsili sanat”, “bicimlendirme sekli olarak
gercekgilik” gibi incelemelerden ¢ok daha kapsamli konulara yonelinir.

Bir sanat Uretiminin temsil niteligi, yorumlama eyleminin gerceklestirildigi bellek ile algilanir.
Sanat Kavram ve Terimleri S6zIGgi’'nde, bireylerin belleklerinde yer edinmis olay, olgu, nesne ya da
gostergelerin; hatirlanabilen, degisiklige ugrayabilen, kodlanmis birer temsil oldugu belirtilmistir.
Gostergeler ise, bir gercekligin, olgunun ya da kavramin baska gerceklik diizlemlerinde ifade
edilebilmesini saglayan isaretlerdir. (S6zen ve Tanyeli: 1999). Bir sanat Uretiminin, cevresel gerceklikleri
sanat yoluyla temsil eden gostergeler olusturdugu belirtilebilir. Bu gostergeler cevresel gerceklikten,
maddesel benzetimden uzaklasarak daha icsel gerceklikleri sunan ve temsili olmayan sekillerde de
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olusturulabilir. Sanat Uretimi, ortaya c¢ikarmaya calistigl sey icin bir anlamlandirma yapisi kurar, yani
onu gostergelestirir. Buradan hareketle, sanat Uretiminin bdtinsel haliyle ya da varsa farkl
gostergeleriyle, simgesel, belirtisel ya da goriintisel olarak temsile olanak sagladigi séylenebilir.

Sanat ve felsefe tarihinde yapitin temsil niteligi konusunda cesitli agiklamalar bulunmaktadir.
Tarihsel bir incelemede yapiti olusturan dissal baglam ve dinamiklerin, zamanin kdiltiirel tercihlerinin
temsil bicimlerine etkisi yadsinamaz. Modern ve Cagdas sanat pratiklerine degin sanatsal kuramlarin
daha cok dissal gerceklikler Gzerinden sekillendigi belirtilebilir.

Matbaa ve fotograf makinesinin bilgi ve imgeleri sabitlestirmesi de 19. ve 20. ylzyillarda temsil
konusunda bir ayristirma saglamis ve bugiiniin kiltiir ortaminda bilgi, imge ve temsilin farkl anlamlar
kazanmasina zemin hazirlamistir (Erzen, 2012: 62). Yazar Richard Leppert, temsilin gorsel olarak bir
stratejinin canlandirilmasi oldugunu belirtirken, cektigi bir fotografin temsil niteligini sorgulamistir. Bu
sorgulama sanatsal kaygilar dogrultusunda yapilmis bir secim dolayisiyla fotografin bir yaratim trind
olmasi ya da cekilen alanin oldugu gibi yansitiimasi noktasinda gelistirilmistir (Leppert, 2002: 219).
Leppert, temsilin anlami ve igerigi konusunda gelistirilen farkli dislincelere bir kapi aralar. Fotografi
cekilen gerceklige ait bir temsil mi Uretilmistir, yoksa 6znel secimlerle gercek goriintliden yalitiimis
halde var olan yeni bir imge mi olusmustur? Peki fotograf bir mesaj iceriyorsa, bu durum onun aurasini
ve temsil niteligini etkiler mi? Olusan yeni gériintiiniin sorgulanmasi kismen fotografa yonelik belgesel
imge, sanatsal imge, sanatsal olmayan imge gibi ayristirmalara benzemektedir. Fotograf bir
manipllasyon icermedigi taktirde Yansitmaci Kuram’in dogasina uyumlu, gercekgi bir temsil
sunmaktadir. Ancak onun etki alani, fotografcinin tercih ettigi tim secimler dogrultusunda ¢ikan
sonuca gore ve izleyicilerin 6znel bakis agilarina gére olusmaktadir.

Arastirmanin kapsaminda olan Gercekgilik, Foto-gercekgilik gibi yaklasimlarin da Yansitmaci
Kuram’in icerigiyle uyusan aldatici bir temsil sekli vardir. Eserler kolay ayirt edilebilen goriintisel
gostergelerle var olurken, yan anlamli gostergeleri daha az icerir. Dolayli anlatimla gergeklestirilen,
gercek diinyadaki ya da distince diinyasindaki bicim ve nesnelere dolayl gondermeler yapan bir sanat
Uretimi de temsilidir. Ancak herhangi bir betimleme yapmayan, ayirt edici gostergeler icermeyen,
dolayisiyla da izleyicilerin direkt anlamlandiramadigl bazi sanat Uretimlerinin temsili olmadig
soylenebilir. Farkh bir Gslubun, malzemenin ya da teknigin dne c¢iktig boyle bir eserin, bir gosterileni
temel alip almadigl, bir kavrami temsil edip etmedigi sorusuyla birlikte, izleyici icin anlatilan-anlasilan-
anlam sorunlari devreye girer. Burada, baska bir dilin, malzemenin, dislince ya da tepkinin baskin
olusunun, temsilden arinmis gosterenlerle daha 6znel bir gercekligi ortaya ¢ikararak ifadeye olanak
sagladigi goralir.

Oncelikle Aydinlanma ile temeli atilmis, modern sanat diinyasinda ise 6ne ¢ikmis “6znellik”
kavrami ile birlikte imgenin anlami, gorintisel cagrisimi kadar 6nemli olmaya baslamistir. Dolayisiyla
sanatcilarin oncelikleri, mimetik (taklide, yansitmaya iliskin) olana yaklasimlari ve sanat tretimlerinin
temsil tarzi keskin bir degisim silirecine girmistir:

Sanatta modernizm, éncesinde ressamlarin insanlari, manzaralari ve tarihsel
olaylari ayni bunlarin géze gériinecegi gibi resmederek, diinyayr onun kendi sundugu
bicimde temsil etmeye giristigi bir noktaya isaret eder. Modernizmle birlikte bizatihi
temsilin kosullari merkeze oturur; béylece sanat da bir anlamda kendi kendinin siijesi
haline gelir {...) “Modernist éncesi” sanattan modernist sanata gecis, Greenberg’ii takip
edecek olursak, resmin mimetik 6zelliklerinden mimetik olmayan ézelliklerine gegisti.
Meselenin 6ziiniin resmin dis gergekligin temsilinden uzaklasmak ya da soyutlasmak
zorunda kalmasi olmadigini ileri siirliyordu Greenberg. Resmin temsili nitelikleri,
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modernist éncesi sanatta birincil iken modern sanatta ikincildi, hepsi bu (Danto, 2010: 29,
30).

Cagdas sanat egilimleriyle bugliniin deneyim alani daha da zenginlesmekte, temsil olgusu farkh
parametrelerle ilerlemektedir. Dolayisiyla modernist sanat Uretimleri ve temsilin iliskisine zamansallik
baglaminda yaklasiimadiginda, keskin degisim siireci anlasilamayabilir. Zira bu durumda, kendilerini
cagdaslarindan ayristiran atilimlar yapan Edouard Manet, Edvard Munch, Paul Gauguin gibi modernist
sanatcilarin deneyimleri ve kosullari algilanamaz.

Cagdas sanat egilimleri, cesitli gorsel bicimlendirme sekillerine sahip, 6zginlUgi ve gorsel
kiltirtin sekillenme bicimlerini irdeleyen diliyle temsillere ulasir. Cagdas sanat, arastirmaci ve
elestirmen Terry Barrett’'in postmodern kriterleri lzerinden ele alinabilir. Barrett, sanat¢i Olivia
Gude’un da katkilariyla gelistirdigi kriterleri; “kendine mal etme, tezat, yeni bir baglam olusturma,
katmanlama, metin ve gorlntiyl birlestirme, melezlik, bakis ve temsil etme” alt basliklari altinda
incelemistir. Sanat alaninda postmodernizm konusunda benzer yénde gelistirilmis baska dnermelerle
de karsilasilabilir. Bu calismada yukaridaki kriterlere yer verilmesinin bir sebebi kapsamli olmasi, diger
sebebi de, temsilin “kisinin kimligini ilan etmesi” anlamini iceriyor olmasidir. Soyle ki sanatci Gude,
“temsil etme”yi cevresel gercekligin taklidi olarak ele almamistir. Barrett, sanatcinin baskin bir kdlttr
tarafindan temsil edilme seklini kabul etmeyip, kendi istedikleri yonde temsili tercih eden sanatgilara
atifta bulundugunu, bu bakis acisiyla temsil etmenin, kisinin kimligini ilan etmesi anlamina da geldigini
belirtmistir (Barrett, 2020: 122). Ornegin gercek kimligi belirsiz olan Banksy, ya da Afroamerikan sanatgi
Jean-Michel Basquiat gibi sanatcilar herhangi bir akimi temsil etmez. Gériinen diinyayi gercekgi bir dille
de temsil etmez. Ancak sanatcilar, kendi gercekliklerinin, ideolojilerinin izlerini tasiyan kiltlesmis
gostergelerle temsillere ulasarak, kendi kimliklerini ilan ederler.

Cagdas sanat ortaminda temsilin niteligi tizerine Jale Erzen’in distincesi de ele alinabilir. Yazar,
Adorno’nun sanatta anlam yaratilirken hem glizelden, hem de karsiti girkinden yararlanildigini belirten
estetik dislincesini paylasmistir. Akabinde ilgili dislinceye atifta bulunarak, kitschin cirkinligi yok
edilmis glizel olarak sunarken estetik bir tabuyu yiktig1 yorumunu getirmistir. Yazar, kapitalizmin kalttr
endustrisinin artik temsilin gerektirdigi stiphe gétirmeyen gerceklik inancina yer veremedigini, cagdas
kiltdr alanlarinda kitschin “yapay temsiliyet”i disinda temsile yer olmadigini belirtmistir. (Erzen, 2012:
72).

2. Resim Sanatinda Kurgusal ve ideolojik Olarak Gergekgilik

ideoloji, “siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir grubun
davranislarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik dlstnceler bitinG”dar
(TDK, 2022). ilkel kabilelerden giiniimiize, farkl ideolojilerle benzetme edimine gidilmistir. Ornegin,
magara duvarlarinda yer alan resimlerdeki benzetme kaygisi, benzetileni tanrisallastirma, yok etme ya
da ona sahip olma eylemi lizerinedir. “Clinki hiper benzerlik orjinalin 61im yani anlamsizlik demektir”
(Baudrillard, 2008: 152). O dénemlerde gergegine benzer goriintiler, benzetileni kontrol etmek icin
islevsel dogrultuda bir ara¢ olmustur.

Gercekgilik kelimesi 6ncelikle bir akim olarak Gergekgilik’i hatirlatsa da, tarihsel sirecte bu
Gslubun gorsel bicimlendirme sekli olarak hemen her dénemde kullanildigi belirtilebilir. Sanat kurami
olarak ele alinmasi ise ilk olarak, milattan 6nce, Platon ve Aristoteles’in Yansitmaci Kuram (Mimesis) ile
ilgili metinlerinde gerceklesir. Kuram genel olarak, sanatin gercekligin taklidinden otesi olmadigi
duslincesini belirtir. Her seyin idealar diinyasinin taklidi olmasi durumu goérsellestirmeyi bir nevi ikinci
elden taklit konumuna sokar.
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“Alain Badiou, sanatin gerceklikle iliskisi konusunda tarih boyunca Ug¢ ana yaklasim oldugunu
ileri strer; klasik, romantik ve didaktik”. Platon’un temsil ettigi “sanat ancak bir kopyadir” 6nermesi
didaktik yaklasima uygundur (Erzen, 2011: 31). Platon, gergekten uzaklasmayacak, gercegin dogasi
hakkindaki disiinceyi bulandirmayacak bir sanat anlayisini savunurken, 6ykinme (zerine bazi
elestirilerle birlikte goriintsler Giretmek tanimlamasini kullanmistir. Aristoteles ise sanatin bir 6ykiinme
oldugunu, modelin kopyasi oldugunu belirtir ve ayrintiyla ilgili, rastlantisal olan her seyin dislanip
modelin 6zinln korunmasi gerektigini savunur. Aristo’nun benzetmenin degeri hakkindaki gérusleri,
“Poetics” (M.0.330) adli eserinde sanatin paylasilan gercekligimizi taklit ettigini anlatir. Sanat boylelikle
gercekligi daha iyi anlamayi saglayacaktir (Lenoir, 2004: 37,47). Benzetme ve temsili sanat konusundaki
gorislerini Barrett (2022), su sekilde ifade etmistir:

Diinyanin gézlemlenmesine dayanan temsili sanat gercek veya gériilebilir
diinyada ya da (mesela ates piiskiiren ejderhalarin ya da tek boynuzlu atlarin bulundudu)
hayali bir diinyada gériilebilecekleri sekilleriyle figiirlerin, nesnelerin ya da sahnelerin
degisken dogruluk payiyla, yapibozuma ugratilarak veya degisen oranlarda stilize edilerek
yeniden (iretilmesine c¢abalar. Zaman zaman “figiiratif” terimi de temsili sanati
tanimlamak amaciyla kullanilir. (...) Sanatta farkh derecelerde gercekcilik mevcuttur.
Gergekgilik ya da Naturalist sanat, Betimledigi seyin gériinen boyutlarina ¢ok yakin
durdugu icin gézii “aldatan” trompe I'ceil sanatta oldudgu gibi izleyiciyi aldatmaya bile
yaklasabilir ki Fransizca terimin Tiirkce terciimesidir bu. Trompe I’ceil her ne kadar Barok
bir bulus olsa da (17. yiizyil déniimii) Bati sanatinda g6zii aldatma girisimleri olduk¢a
eskiye dayanir. (Barrett, 2022: 25)

Resim 1 Bizon, Ispanya Cantabria’daki Altamira Madarasi, Ust Paleolitik dénem. (Kaynak: https://www.worldhistory.org)

Resim 2 Pere Borrell Caso, Escaping Criticism, Tuval Uzerine Yagliboya, 1874. (Kaynak: https://the8percent.com)

Arkeolojik kayitlar Altamira Magarasi’'nda tasvir edilmis olan resimlerin farkli dénemlerde
magarada yasayan kimseler tarafindan yapildigini belirtmektedir. Cogunlukla kémir kullanilarak
yapilmis resimler daha c¢ok atlar, geyikler, maskeler, insan elleri, ellerin iyimser ve kotliimser isaretleri,
noktalar ve soyut sekilleri temsil etmistir (https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-11600/altamira-
magaras/). Ust Paleolitik ddneme tarihlenen bizon figiiriinde her ne kadar stilizasyon olsa da, zihindeki
hayvan imgesine uyumlu gergekgi bir bicimlendirme sekli gbzlemlenmektedir. Resmin bilincli ya da
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bilincsiz ortaya ¢ikmis bir estetik degeri oldugu hissedilmektedir, ancak ilgili donemlerdeki avlanma
eylemini gostergelestirmek icin ya da gercek diinyadaki benzetileni kontrol etmek icin islevsel
dogrultuda kullanilan gorintilere de o6rnek olabilecegi distnilmektedir. Bu dislinceyi hayvan
figlirlerinin soyut sekiller ve isaretlerle birlikte resmedilme durumu desteklemistir.

Escaping Criticism, (Barrett’in de degindigi 2. Resim) gdzi aldatan ve optik illlizyon etkisi veren

IM

“trompe I'ceil” stiline 6rnek teskil etmesi i¢in tercih edilmistir. 1850'lerin sonlarinda Romantizm akimi
hala ¢ok tercih edilirken, resmin sanatcisi Pere Borrell del Caso akimin 6zelliklerini benimsememis ve
gercekgi tiirde eserler tiretmeye odaklanmistir. ilgili eser, Borrell'in spesifik olarak tercih ettigi trompe
I’ceil tarzindaki eserlerinden hem en iyisidir, hem de bilinen en popiler trompe I'ceil 6rneklerinden
biridir (https://the8percent.com/artwork-of-the-week-escaping-criticism/). Perspektiften cerceveye,
one c¢ikan viicut uzuvlarindan geri plandaki golge etkilerine kadar bircok detayh gosterge, li¢ boyutlu
bir goriintl yanilsamasi olustururken, kurgusal gercekgilik ifadesini de fazlasiyla karsilar.

Sanatin tarihinde “benzeme” etkisi olan baska sanat iiretimleri de 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin
15. ylizyilda ortaya ¢cikan Ronesans’ta ve akabindeki donemlerde anatomi, perspektif ve optik calismayi
tesvik eden bir gelisme olarak ressamlar, diinyadaki nesnelerin fiziksel gorinlmlerini tekrar taklit
etmeye baslamislardir. “Death Of Virgin (1606) eserinde Caravaggio, merhum Bakire Meryem’in
yikanmamis kolunu izleyicinin bosluguna itmistir.” Tiepolo, Almanya’daki Kaisersaal Barok Katedralini,
“cennete dogru suriklenen boyanmis bulutlardaki kutsal korolarin temsilleriyle” sorunsuz bir sekilde
harmanlamis, stitun ve kemerlerle sislemistir. Ya da Pieter Claesz ve Willem van Aelst gibi on yedinci
ylzyil Felemenk Ustatlari, “parlak boyanmis su damlaciklariyla sonsuza kadar taze tutulan cicekleriyle”
gercekei cansiz doga resimleri yaratmislardir. (Heartney, 2008: 96). Ayrica ilgili donemlerde klasik
felsefe, bilim, sanat ve edebiyatin uyanisi bir sanatsal duyarlilik olusturmus, bu duyarhlik Gergekgilik,
Sembolizm gibi akimlara olan ilgiyi de beraberinde getirmistir.

Benzetme edimi, Gergekgilik Akimi’'nin karmasikhigi ve abartilari yalinlastirarak diinya
gercekliklerini sunmasiyla degisime ugramistir. Yuzyillardir kullanilsa da, gergekgiligin ideolojik olarak
amacg edinildigi zaman 19. yizyildir. Gergekgilik, bir akima da ilk kez 19. yizyilda ismini vermistir.
Gercekgilik akimi ile Uslup bakimindan benzerlikleri goriilen, daha ©nceki donemlere ait sanat
Uretimlerinin ¢ikis noktalari, akim ile ideolojik olarak uyusmamaktadir.

19. yuzyildaki endistriyel gelismeler dolayisiyla olusan toplumsal degisim, Fransiz sanatgilarin
gercekler diinyasina yonelmesinde ve Gergekgilik akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Akademilerde saygin kimselerin sanat yapitina uygun oldugu ve betimlenmeleri gerektigi, isci ve
ciftcilerin, janr (glnlik yasam) resimlerine uygun oldugu 6gretilirken, bir grup sanatg¢i Constable’in
dgretisini dinlemek icin bir araya gelmistir. izleyen giinlerde Courbet, Millet ve Daumier gibi sanatcilar,
dogaya yeni bir gozle bakmaya baslamis, dramatize etme ya da ideallestirme kaygisi giitmemis,
bicimsel olarak da, konu acisindan da gerceklige bagh kalmis, tutumlari ile kentsoylulari sasirtmislardir
(Gombrich, 1997: 508). Sanatgilarin siradan insanlari, kéyli ve isci sinifini, sosyal ve politik hayati konu
almasi, yani sanatin islevsellesmesi kaniksanmis diizene bir elestiri gibidir.



Resimde Kurgusal Olarak Gergekgilik Ve Konu 281

Resim 3 Gustave Courbet, L'Atelier du peintre, allégorie réelle déterminant une phase de sept années de ma vie artistique,
1855, 359 x 598 cm. (Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com)

Ornegin 1855 yilinda yapilmis “L’Atelier du peintre, allégorie réelle déterminant une phase de
sept années de ma vie artistique” (Sanatginin Atolyesi: Gercek Bir Alegori, Resim 3) resmi, toplumsal
yasamin farkli katmanlarindan kimseleri bir arada sunarken, olumsuz elestirilerin de hedefi olmustur.
Akademisyen ve yazar Ahu Antmen elestirilerin donemsel baglamda, yenilesme ¢abalarindaki tim
sanatgilarin karsilasabilecegi “hosnutsuzluk ve direng” seklinde agiklanabilecegini belirtmistir. Aslinda
her donemin sanat ortaminda benzer elestiriler olusmustur. Oysaki diinya sirekli bir degisim
halindeyken, gerceklikler degismekteyken, onlari temsil eden yontemlerin de degismesi kaginilmazdir
(Antmen, 2010: 15-18).

Gergekgilik segiminin, 6ncelikle dissal gergekligin eserin sunduguyla ortiismesi isteginden
kaynaklandigi belirtilebilir. Gergekgi Uslubun, Van Eyck’in gercek gorintiiye daha benzer isler
Uretebilmek icin yagliboyayl bulmasindan, sanatgcilarin dislinsel ve toplumsal anlamda uyanmasina,
yeni akim ve sdylemlerden, fotograf makinesi ve bilgisayar gibi icatlara kadar genis bir etkilenme alani
olmustur. Bazi donemlerde dislinsel ve toplumsal anlamda ifade araci olarak (gérsel bigcimlendirme
sekli olarak degil ideolojik olarak), bazen de salt bicimsel kaygilarla ele alinmis ve sanat tarihsel
gelismelerde etkili olmustur. Hem kurgusal olarak hem de ideolojilerin yansimasi olarak gergekgiligin
gbzlemlendigi ve adlandirma bakimindan gergekgilik ile iliskilendirilen diger akim ve yaklagimlar ise;
Toplumsal Gergekgilik, Toplumcu Gergekgilik, Fantastik Gergekgilik, Yeni Gergekgilik ve Foto-gergekgilik
olarak siralanabilir.

Toplumsal Gergekgilik, toplumsal yasamdan sahneleri ve olaylari dogalci bir yaklasimla isleyen
anlatim turtdir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008). Toplumsaldir, ¢linkli sanatgisi toplumsal bir
varliktir ve elestirel bakis agisini gérev edinmistir. Gergekgidir, ¢linkii dogalci, anlasilir, gergek diinyaya
benzer bir betimleme ile viicut bulur. Gergekgilik ve Toplumsal Gergekgilik’te, 19. ve 20. ylizyilda olan
Fransa devrimlerinin, is¢i hareketlerinin, ABD’nin ve degisen diinyanin etkilerinin sanat yaratimlarina
etkisi olmugtur. Elestirel Gergekgilik, Toplumcu Gergekgilik gibi sanat anlayislari da vardir ve bunlar
Toplumsal Gergekgilik teriminden kismen farkl yerlere isaret eder. Ornegin 20. yiizyilda, ézellikle Cin

ﬁj,haf
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ve Sovyetler Birligi’'nde sanatgilarin toplumsal bir ayrismayla, siyasi ve politik ideolojiyi daha ¢ok 6ne
sirdigl akim Toplumcu Gergekegiliktir.

20. ylzyilda yorum bilgisi, postmodernizm, dilsel doniis gibi degisik bicimlerle gercekgilik karsiti
bir yone evrilen diisiince sarkaci, yirmi birinci ylzyilla birlikte ontoloji, bilissel bilimler, estetik algi
teorisi gibi bicimlerle yeniden gercekgilige yonelmeye baslamistir (Ferraris: 2019, 13). 21. yuzyilin
cagdas sanat ortaminda da, bircok yeni malzeme ve dil varligina ragmen, belki ¢agdas sanat
soylemlerindeki diigiimlerden, belki de postmodern kuramin sonuglari Gzerine bir yon degisimi ile
gercekei olana yonelis kendine yer bulmaktadir.

Fantastik Gercgekgilik ve Yeni Gergekeilik, kurgusal ve duslinsel agidan vyaklasildiginda
gercekgilikle ilgili diger akim ve yaklasimlardan ayri konumlandirilir. Fantastik Gergekgilik, 1950’lerin
sonlarinda Viyana’da bulunan, eski ustalarin resimsel kesinligini (bicimlendirme seklini) modern sanat
akimlarina ve psikanalize olan ilgiyle birlestiren bir sanat grubu olarak ortaya c¢ikmistir
(https://www.tate.org.uk/art/art-terms/f/fantastic-realism). Fantastik Gergekgilik Uslup acisindan
gercekgilikle yakinhk kursa da, distinsel agidan Sirrealizm Akimi’ni animsatmaktadir.

Yine 1950’lerde, Yves Klein, Jean Tinguely, Cesar gibi sanatcilarin sanatsal Uretimleri,
manifestosunu Pierre Restany’nin olusturdugu Yeni Gergekgilik bashgi altinda ortaya ¢ikar. Yaklasimda
gerceklik, cok daha yeni bir algiyla ve duyarlilik bicimiyle karsimiza ¢itkmaktadir. “Cikis noktalari modern
cagin akisinin geri cevrilemeyecegidir ve tim dil ve Usluplarin tiikendigi bir noktada olduklarini
duslinerek, gercegin kavramsal ya da dissel bir prizmadan gecirilmis bir yansimasini degil, kendisinin
algilanmasini yeglemislerdir” (Antmen, 2010: 175). Asagidaki 6rnekte (Resim 4) gorildugi gibi Yves
Klein, insan vicudunu canh firca islevinde kullanmis (Antropometri teknigi), gerceklik olgusuna
vicudun genel hatlarini aktardigi kompozisyonlarla ve performans (zerine yaptigi denemelerle
gonderme yapmistir. Yves Klein ve Arman’in Bosluk, Doluluk Sergileri, olusturulan yigintilar, canli
fircalarla olusturulan resimler, Tinguely’nin hareketli makine denemeleri, Spoerri’'nin sergiledigi artik
yiyecekler, Yeni Gergekcilik baglaminda iretilen sanat iiretimlerine érnek olarak gosterilebilir. ilgili
ornekler ve 1961’de Paris’te acilan “Dada’dan 40 derece yliksekte” adli serginin icerigi, yaklasimin Dada
hareketinden beslendigini olumlar. Bu sergide sanatgilar, hazir nesnenin yeni bir ifade repertuarinin
temel 6gesi oldugunu ifade ederler (Antmen, 2010: 177, 178). Yeni Gergekgilik anlayisi, glinimiz sanat
anlayisini etkilemektedir. Daha 6nce, Yeni Gergekgilik’in gercekci nitelemesine uygun diger akim ve
yaklasimlardan ayri degerlendirilmesi gerektigi belirtilmistir. Zira Yeni Gergekg¢i ifade bigimini
benimseyen sanatcilar da gercegi yansitmaktadir; ancak gercegi direkt aktaran malzemelere ve yollara
basvurmaktadir. Dolayisiyla, akimin gercekgilige ideolojik olarak yaklastigi ve yansitmacilik kurami ile
de uyusmadigi belirtilebilir.



Resimde Kurgusal Olarak Gergekgilik Ve Konu 283

Resim 4 Yves Klein, People Begin To Fly, Tuval lizerine kuru pigment ve sentetik regine, 246.4x397.6 ing, 1961. (Kaynak:
https://www.yvesklein.com)

1960’lardan beri Foto-gergekgilik ve kismen de Pop-art sanatgilari yanilsamaciliga yonelir.
imgeler gdondergeleriyle, “diinyadaki ikonografik ya da gercek konularla baglantilanir. imgeler ancak
baska imgeleri temsil edebilir, yani temsilin gergekgilik gibi tim bigimleri yine kendine génderme
yapar” (Foster, 2009: 162). Cagdas diinyanin sanat hareketlerini, fotograflar, videolar, teknolojik
degisiklikler ve yeni media sanatlari (new media arts) etkilemektedir. Teknolojik degisiklikler farkh
dillerle gergeklikten yeni bir gerceklik olusturulmasini olanakh kilarken, dijital temelli ¢alismalar
yansitmaci tavra yeni bir ¢ikis noktasi da olusturmustur.

Sanat tarihine bakildiginda gercgekgi bir bicimlendirme diliyle farkli gostergeleri bir araya
getirerek gercekistiicli ya da kavramsal kurgulara yonelen sanatgilarla da, fotograf gortintiisina taklit
ederken similakral efektlerle bir nevi gergekdisilastirmaya yonelen sanatgilarla da karsilasilabilir. Son
doénem calismalari neticesinde Foto-gercekgi olarak kabul edilen sanat¢i Don Eddy’nin sanat Uretimleri
ornek alinarak, ilgili yonelimler incelenebilir. 1968 tarihli Angel of Destruction (Yikim Melegi) gibi bazi
erken donem sanat Uretimlerinde, kolaj teknigindeki gibi farkh baglamlara sahip gdstergelerin bir arada
bulunmasiyla kavramin daha ¢ok 6n plana ciktigi belirtilebilir. Resim tam olarak kategorize edilemez;
Kavramsal Sanati, Fantastik Gergekgilik’teki diistinsel farkliliklari ya da trompe I'ceil tekniginin
aldaticiligini hatirlatmaktadir. Zira tzerinde farkli eklentiler var(—mis) gibidir, oysa boyar malzemeyle
gerceklestirilmistir.  Dolayisiyla Gslubu ne kadar gergekgi olursa olsun kompozisyonun gergekgi
olmadigi anlasiimaktadir. Sanatci 1975’lerde, gercekligi fotografik kompozisyonlarla konu etmeye
baslamistir. Ancak sanatginin bazi ¢alismalarinda (Resim 6) yansimalari fazlaca 6n plana gikarmasi
dolayisiyla referans alinan goriintliden uzaklasmaya basladigi hissedilmektedir. “New Shoes for H”
resminin, Foto-gergekgilik Akimi’nin dogasina uygun oldugu belirtilebilir. Resim gesitli yansima ve 151k
kirllmalariyla 6zgilinlestirilmistir, ancak fotograf makinesi ile Uretilmis gorinir gergeklikten
kopmamistir.
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Resim 5 Don Eddy, Angel of Destruction, 1968, sol. (Kaynak: http://www.doneddyart.com)

Resim 6 Don Eddy, New Shoes for H, 1973, sag. (Kaynak: http://www.doneddyart.com)

Deneyimlenmekte olan zamanin yeni olusumlarina da deginilmesi gerektigi disintlmektedir.
Bilimsel ve teknolojik gelismeler, tim kiiresel captaki degisiklikler gibi sanat alanini ve kavramlarini da
donustlirmektedir. Cagdas diinyanin sanat hareketlerini etkileyen ilgili gelismeler neticesinde,
postmodernizm yerine post-postmodernizm, dijimodernizm, meta-modernizm gibi pratik ve kavramlar
One cikmaya baslamistir. Kaldi ki postmodernizm bazi teorisyenler tarafindan 20. yizyilin fenomeni
olarak ele alinmaktadir.

Bu galismada gergekgilik baglaminda kronolojik olarak birgok donemden s6z edilmekte ve son
olarak postmodernist siirece odaklaniimaktadir. Zira Foto-gergekgilik gibi gergekgilik deneyimi sunan
glncel yaklasimlar, bu slrecte 6ne cikmaya baslamistir. Foto-gercekcilik, fotograf teknolojisinin
geleneksel yodntemlerle harmanlanarak kullanildigi bir yaklasim olarak ve dénemi geregi
dijimodernizm, meta-modernizm gibi kategorizasyonlara dahil edilmez. Ancak gergekgiligi teknolojik
olanaklarla olusturan, dondstirilmis ya da idealize edilmis bir gergeklik sunan “sanal gergeklik” gibi
yeni medya sanatlari, yeni pratik ve kavramlar cercevesinde degerlendirilebilir.

3. Gergekgi Bicimlendirme Sekline Doniik Elestiriler

Sanatin tarihinde gergekgilik konusunda yer edinmis bazi diislinceler incelenmis, gergekgiligin
ideolojik temelli degil de bicimlendirme sekli olarak tercih edilmesinin, daha ¢ok elestiriye maruz kaldigi
anlasilmistir. Gergekgi dilin taklidin 6tesine gegmedigini ve sanatgl 6zglnligini ikinci plana attigini
savunan bir sanat cevresi daima olagelmistir. Ornegin Benjamin Constant, heniiz 1800’Iii yillarda
sanatin 6zglin tavirla var olmasi gerekliligini sdyle belirtmistir: “Sanat, sanat icindir ve higbir amaci
yoktur; her amac sanati soysuzlastirir.” Ayni donemlerde Hegel, kendini, gercekligi tinsel ya da zihinsel
bir varlik olarak anlayan hareketin tamamlayicisi olarak gorir. 20. yizyil felsefecilerinden Benedetto
Croce ise, gerceklik ya da kavramlarin degil de, sezginin sanat yapitinda somutluk kazanmasi ve onda
yansimasinin, lirik ifadeyi saglayacagini belirtir (Bozkurt, 2004: 141, 209).
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Oysa sezgisel yaklasim ve amagsizlik da tartisilabilir 6nermelerdir. Ornegin islevsel kuram
cercevesinde tartisilan bir sanatin sosyal, siyasi, dini vb. iletileri, amaci Uzerine yogunlasilir. Bir
tasarimin ya da sanat Uretiminin iyi bulunup bulunmamasi nesneye, baglama ve islevine gore
degiskenlik gosterebilir. Dolayisiyla, ilgili tasarimin amaca uygun icra edilip edilmemesi Uzerine
yorumda bulunmak daha dogru olacaktir (Barrett, 2020: 119,120).

Sanatgilarin gercekgilikten uzaklasmalarinda, ifadenin daha 06znel bigimlerini arastirma
gerekgeleri vardir ve bu gerekceler, Pliny’nin “Natural History” adli eserinde iki farkh goris ile soyle
aciklanmaktadir: Bir gorise gore taklit, dlinyadaki nesnelerin gériintslerinin “dogru” aksettirilmesi icin
bir gayret olarak yorumlanabilmektedir, ancak ikinci goris temsildeki sahtelik olgusuna dikkat ¢eker.
Hikaye su soruyu akillara getirir: Taklit gercekten gorsel kandirmacayr mi tesvik eder? Oyleyse, etik
degil midir? (Heartney, 2008: 96). Etik olup olmama sorusu, farkli tarihsel baglamlar dahilinde ayri ayri
ele alinabilir. Sanatin tarihinde “benzeme” etkisi olan bircok sanat lretimi yer almistir. Heniiz
dinyadaki nesnelerin gorindslerinin yapibozumu denenmemisken ya da sanatin konularinin
cesitlenmesi bir tabu gibiyken, donemsel bir bakisla bunlarin elestirilmesi yersiz olacaktir. Kendisinden
onceki akimlar gibi dramatize etme ya da ideallestirme kaygisi glitmeyen Gergekgilik Akimi’ndaki yeni
seyler sdyleme kaygisininsa, zaten daha énce denenmemis bir seye isaret ettigi belirtilebilir. ideolojik
olarak bir gerekceleri vardir, dolayisiyla yalnizca Uslup temelinde bir etiklik sorgulamasina maruz
kalmalarinin kisisel olarak yanls bulundugu belirtilebilir. Kendi donemi baglaminda Gergekgilik
Akimi’'nin, etik sorunundan daha cok “yeniliklere karsi direng” ve “sanat alanina dahil eden bakis
acilarinin darligl” dolayisiyla elestirildigi belirtilebilir.

Benzetmedeki i1srar, Empresyonizm, Kibizm, Ekspresyonizm gibi, sanatcinin bir ayna gibi
dogayl sunmasi gerektigi fikrini reddeden bir dizi harekete sebep olan modernizm siirecine kadar
devam eder” ve sekteye ugrar (Heartney, 2008: 96). 19. ylizyilda Gercekgilik Akimi’'na tepki olarak
dogmus Sembolizm, daha evvel Romantizm’in 6telendigi gibi Gergekgilik Akimi’ni 6teler. Gergekeilik
akimi, Sembolizm’in 6zellikleriyle; ifadenin 6ne c¢ikisiyla, kapali anlamlarin dolayl temsilleriyle ya da
gerceklikten uzaklastiriimis bicimlerin kesfi ile bir nevi gozden diisme yasamistir. Zira modern sanatgl,
bliylk anlatilarla blylik buluslar gerceklestirebiliyordur. Aslinda dénemin sanatgilari, yansitmaciligi,
oykinmeciligi, denenmis dilleri geride birakmak (ya da denenmis dilleri revize etmek) istemis gibidir.
Cagdas sanat ortaminda da, 6zellikle postmodernizm sirecinin getirileriyle birlikte durum benzerlik
gostermektedir.

Foster, Ozelikle yeni avangardin minimalist sanatcilari ve elestirmenlerinin, soyutlamanin
betimlemeye karsi yurittiglu savasi baska yontemlerle devam ettirdiklerini, gercekgilik ve
yanilsamacilik konusunda stphe duyduklarini belirtmistir. Donald Judd gibi minimalistler resim
alanlarindaki optik yanilsamada gergekgiligin izlerini, yani eski diizendeki son izleri de silmistir. Foster
bu dislinceyi anti yanilsamaci durus olarak ifade etmistir. Bu olumsuz algilamalara ragmen, 1960’
yillardan itibaren ortaya ¢ikan yeni yaklasimlarla birlikte “sanatin bir kolu, sliper-gercekgiligin (foto-
gercekeilik) cogu, kismen pop-art ve temelliik sanatl” yanilsamacilik ve gercekgilik ile betimlemeye
yonelmistir (Foster, 2009: 162). Aslinda cagdas sanat ortami genelinde, gecmisin sanatina karsi bir dava
glidilmemekte, gecmis kendisinden kopulmasi gereken bir siire¢ olarak gériilmemekte, yani daha iliml
yaklasiimaktadir. Gegmisin sanatinin tiim dil ve imkanlari, simdinin sanatgisi ondan nasil faydalanmak
istiyorsa o sekilde kullanima acik olmalidir (Danto, 2010: 27). ilgili siirecte var olan zeminleri yikan, yeni
zeminler olusturan, yeni okumalar yapan ve manipiilelerde bulunan sanatgi icin sanat ortami bir oyun
gibidir. Sanatin temsil niteligi GUretenine baglidir ki postmodern pratik “herkes i¢in sanat” nitelemesiyle
ifade edilebilen, genis bir “icine dahil etme” sirecidir. Yani seckinci tutum, ya da olctler yitirilmeye
baslanmistir.
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Postmodern dénemde sanat liretmek icin aranan 6gelerden biri de gercedi taklit
etmektir. Modern toplumda, gergek hikayeler gibi temsil edilen imgelerin, varsayimlarin
ve kurgularin az ya da ¢ok ikna edici bir bicimde resmedilmesi nedeniyle “gercege” karsi
hep bir kusku vardir. Bilgisayar ya da lens tabanli gériintiiler, bu siipheyi artiran ya da ona
karsi durmaya calisanlar icin son derece inandirici benzetim deneyimlerine dénlisebilir.
Gregory Crewdson, gercek gibi goriinen kurgusal durumlarin bliyiik boyutlu ve renkli
fotograflarini ceken modern bir fotografcidir. Sanatta gergedin simiilasyonu ile Donald
Trump’un déneminde kitlesel olarak sosyal medyada yer alan “sahte haber” tartismalari
son derece benzerdir (Barrett, 2020: 125).

Dolayisiyla bir diger elestirinin, cagdas sanatta teknolojik imkanlar kullanilarak gercekligin
yeniden Gretimi Uzerine oldugu belirtilebilir. Teknoloji, yaratim (dlisiince) noktasinda olmasa bile
Uretim noktasinda imkanlar saglarken, yansitmaci tavra yeni bir ¢ikis noktasi olusturur. Ayrica teknoloji
hem el isciligini dteler, hem de cogaltilabilirligi etkiler. Ozellikle cogaltilabilirlik bir sanat Gretiminin
ozgiunligline ve biricikligine olumsuz yonde tesir edebilecegi icin durum elestirilere de oldukca aciktir.

Ozgiinligiin sanatsal bir deger olarak savunulmadigl (Barrett, 2020: 123), bugiiniin
sanatclilarinin gegmisin sanatindan da faydalanabildigi (Danto, 2010: 27) postmodern sanat ortaminda
gorsel kandirmaca, doganin taklidi gibi nitelemelerle bir anlatim tarzinin elestirisi, beklenmedik bir
tutum olacaktir. Ornegin “temelliik” teknigiyle sanatgi, gercekgi Uslupla da olsa, doganin gercegini
degil, bir baska sanat Uretiminin gercegini yansitmaktadir. Dolayisiyla kendi diliyle 6zglinlGgu
sorgulatmakta ve kendine mal etme inisiyatifine ulasmaktadir. Kendine mal etme, belli bir kesime
yonelik olan imajlarin genel imajlara donistirilmesi gibi de ortaya ¢ikabilir. Sonug olarak ilk gergeklik
ve referans alinan imaj birer baglam haline gelirken, temsil nitelikleri degisebilir, diger yandan da
sanatg¢i onlarin temsil alanlarindan yararlanabilir. Kisisel olarak, cagdas sanat déneminde, gercekgiligi
tercih eden Uretenin etik problemi yoktur, dil secimi vardir diye distintlmektedir. O halde yaklasim
belki de soyle olmalidir: ilgili sanat Uretimi 6rtiik farkl bir kavramsal altyapiya sahip midir, alt
okumalara gereksinimi var midir, yalin bir temsil mi sunmaktadir? Zira glinimiizde sanatgi, arayislarin
oldugu, bunlarin bazen gecmise, bazen de yeni bir olusuma yonlendirdigi bir sanat diinyasini
deneyimlemektedir.

Sonug ve Tartisma

Calisma, sanatin temsil niteliginin tarihsel sirec¢ icerisinde gergekgilikle uyumu Uzerine
gerceklestirilmistir. Sanatin tarihi boyunca sanatcilarin, salt gercekgi bicimlendirme sekliyle ya da
fikirsel zeminde gercekgilikle baglantili eserler Urettigi ve gercekgilik teriminden tiireyen basliklar
altinda sanatin temsil niteligini yonlendirdigi gorilmustir. Sanatin kendi gercekligi ve bicimlendirme
yontemi olarak gercekgiligin karisabilecegi fikri dolayisiyla, “imge ve Temsil” alt basliginda gerceklik
olgusuna da deginilmistir. Buradan, yansitmaci tavrin genel olarak “gerceklik olarak izlenebilenlerin
temsili” ya da “insanin gercekligi kavrayisi”ni temsili oldugu anlasiimistir.

Calismada, benzetme edimine bagli olarak gercekgiligin, ilkel kabilelerden gliniimiize dek
varhigini sirdiirdiigli, bazi donemlerde daha c¢ok kullanildigi ve ideolojik olarak amag edinildigi
anlasiimistir. Benzetme ediminin, Gergekgilik Akimi’nin karmasiklik ve abartilari yalinlastirarak diinya
gercekliklerini sunmasiyla degisime ugradigi gorilmdistir. Toplumsal, Toplumcu Gergekgilik gibi
akimlarla, yansitmaci kuramla birebir uyusmasa da, gercekgi bir tslupla ve ideolojik temeller 6n plana
alinarak toplum gercekligi konusunun islenmeye devam edildigi anlasiimistir. Dolayisiyla, gercekeilik
barindiran ¢ogu kuram ve yaklasimin bu yénde disiinsel alt yapiya sahip oldugu anlasilimis, “Resim
Sanatinda Kurgusal Olarak ve ideolojik Olarak Gergekcilik” alt bashginda “ideolojik” kelimesine de yer
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verilmistir. Dahasi, adinda “gercekcilik” ifadesi gecen Yeni Gergekgilik’in, yansitmaci kuramdan iyice
uzaklasarak, gercekgiligin daha cok ideolojik yanini ortaya ¢ikardigi gortlmustir.

Cagdas sanat doneminde, bilim ve teknoloji olanaklariyla bircok yeni dil ve yaklasim
gelistirilmektedir. Temelllik, cogaltma, sanal gerceklik gibi, sanatin “ne”ligi konusunda elestirilere
maruz kalabilen farkli ydontemlerle gerceklik olgusuna yaklasan bu olusumlara bir 6rnegin de, fotografin
sundugu gercekligi kopyalama ve asmaya calisma amaciyla gerceklestirilen Foto-gercekgilik oldugu
goritlmustiir. Foto-gercekgilik ile yansitma, yanilsama ve hatta yanilsamanin abartilmasiyla, yaratma
eyleminin gerceklestirildigi anlasiimistir.

Son olarak, 2000’li yillara dek varhigini siirdiiren benzetme edimi ve gercekgilik tGizerine yapilmis
elestirilerin bir derlemesi, kisisel yorumlar beraberinde gerceklestirilmistir. Gergekgiligin, dislinsel
temelde degil de, gorsel temelde (salt bicimlendirme sekli olarak) tercih edilmesinin kismen elestiriye
maruz kaldigi anlasilmistir. Kisisel olarak, Usluba elestirinin 6znel bir secime, sanatciya midahale
oldugu disinilmektedir. Cagdas sanat doneminde, gercekgiligi tercih eden Ureten icin etik
probleminden ¢ok kabul edilme problemi vardir diye distnilmektedir. Kaldi ki gercekligi kopya yoluyla
g0zl aldatan bir sanat (iretiminin de bir manifestosu, amaci, referansi ya da alt okumalari olabilir.
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Extended Abstract

The article is composed of sub-titles "Image and Representation", "Fictionally and Ideologically
Realism in Painting", "Some Criticisms of Realism".

Artworks have been produced with different theoretical approaches and different expression
possibilities in the historical process. Artists have directed the representation phenomenon in art with
their visual formatting forms such as realist, expressionist, and abstractionist. Before the realism

analysis, subjects such as "reality", "representation”, "representational art" were examined, and the
study allowed to look at the subject from a wider perspective.

The study continued on the study of realism as a formative element and ideologically. As a
fictional or reflection of ideologies, realism has both directed and named art movements such as
Realism, Social Realism, Neorealism and Photo-realism. In the study, the movements that existed with
the nomenclature of realism and the periods that were outside of these movements, but for which the
purpose of analogy in the created images were also mentioned. It has been observed that the "act of
simile" has changed with Realism presenting world realities by simplifying complexity and
exaggeration. The preference for simile continued and was interrupted until the process of
modernism, which led to a series of movements such as Impressionism, Cubism, Expressionism, which
rejected the "idea that the artist should present nature like a mirror". But, when we look at the history
of art, it is seen that realism has gone through the evolution process and has taken place in today's art
with new fictions. It has been mentioned that the pendulum of thought, which evolved into an anti-
realistic direction in the twentieth century, started to re-orient towards realism with forms such as
ontology, cognitive sciences, and aesthetic perception theory in the twenty-first century. In the
contemporary art environment, the process in which Neorealism moves away from reflective theory
and reveals more of the ideological side of realism is explained, and the process in which Photo-realism
and partially Pop-art turns towards realism is discussed.

Finally, some criticisms of the realistic formatting were discussed along with personal opinions.
It has been understood that the preference of realism on a visual basis, not on an ideological basis, has
been criticized by some. Personally, it is thought that a criticism to be brought to the preference of the
relevant style is an intervention in the subjective field of the artist. In addition, many new languages
and approaches are being developed with the possibilities of science and technology in the
contemporary art period. It has been seen that the phenomenon of reality can be approached with
different methods such as appropriation, duplication, and virtual reality, and these can be criticized
about "what" of art.

Catisma Beyani

Calismanin herhangi bir asamasinda herhangi mali ¢ikar ya da baglanti olmadigini, cikar
catismasi yasanmadigini beyan ederim.

Yayin Etigi Beyani
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Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim slirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.



ULUSLARARASI INSAN VE SANAT
ARASTIRMALARI DERGISI
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