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Ozet

Bu ¢alismanin temel amaci, algida projeksiyon (yansitma) kavraminin islevi ile sanat ve ruhsallik
konusunu sanatgi ve tasarimci eserleri Gizerinden incelemek ve etkisini ortaya koymaktir. Calismada

ayrica “sanatin ruhsallikla iligkisindeki onarim islevi” de degerlendirilmektedir.

Calismada nitel arastirma tiirlerinden yorumlayici fenomenolojik analiz yontemi kullaniimistir. Aras-
tirma evrenini, Turkiye'den sanat ve tasarim alanlarinda akademisyen, tasarimci, sanat¢i ve sanat
tasarim ogrencilerinin olusturdugu 21 kisilik bir grup olusturmaktadir. Calismada katihmcilara bir
yonerge esliginde 2 gorsel uyaran verilmis ve bu gorsellere bakarak 2 yeni gorsel ¢calisma hazirla-
malari ve 6 sorudan olusan bir anketi yanitlamalari istenmistir. Uriinleri sanat, tasarim ve psikoloji
alanlarinda ¢alisan 3 ayri hakem incelemis ve hakemler verileri, arastirma hedefleri yoniinde belir-
lenmig niteliksel degerlendirme dlgitlerine gore degerlendirmislerdir. Calismanin sonucunda yizde-
lik degerlendirmede katilimcilarin %95'inde benzetme/¢agrisim/yansitma kriterinin yer aldigi tespit

edilmistir.

Bu calismada rastlantisal gorsel malzemenin gerek sanatginin yaratma ve digavurum gicini
uyarma gerekse izleyicinin ruhsal/zihinsel sireglerinin esere projeksiyonu/yansitmasi ve islemlen-

mesine sadlayacagi katkilarin ortaya konmasi hedeflenmektedir.
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Abstract

The main purpose of this study is to examine the function of the concept of projection (reflection)
in perception and the subject of art and spirituality through the works of artists and designers and
to reveal its effect. The study also evaluates the “repair function of art in its relationship with spiri-

tuality”.

In the study, the interpretative phenomenological analysis method, one of the qualitative research
types, was used. The research population consists of a group of 21 academicians, designers, artists
and art design students from Turkey in the fields of art and design. In the study, the participants
were given 2 visual stimuli accompanied by a directive, and they were asked to prepare 2 new visual
studies by looking at these images and to answer a questionnaire consisting of 6 questions. The
products were examined by 3 different referees working in the fields of art, design and psychology,
and the referees evaluated the data according to the qualitative evaluation criteria determined in line
with the research objectives. As a result of the study, it was determined that 95% of the participants

in the percentage evaluation included the analogy/association/reflection criteria.

In this study, it is aimed to reveal the contribution of the random visual material to both stimulating
the artist’s power of creation and expression, and the projection / reflection and processing of the

spiritual / mental processes of the viewer to the work.

Keywords: Visual perception, Projection (Reflection), Art, Spirituality
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GIRIS
Bu makale' algida projeksiyon (yansitma) kavrami ile sanat ve ruhsallik konularini igler. Ayni zamanda bu
kavramsal gergeveyi ‘kolektif deneysel bir gcalisma’ ile birlikte sunarak, sanatgi ve tasarimci isleri tizerinden de
degerlendirerek algida yansitma ve sanatin ruhsallik ile iligkisini ortaya koymayi hedeflemektedir.

Konu kapsami geregi disiplinlerarasi bir galismadir. Psikoloji, felsefe, sanat tarihi ve daha pek ¢ok farkl alanda
algi, yansitma, rastlanti ve karsilasma kavramlari gesitli arastirmalara konu olmustur. Fakat sanat, tasarim
alanlarinda literatiir taramasi yapildiginda arastirmaya acik ve yeni bir konu oldugu goriilmiistiir. Ozellikle konu
ile ilgili sanatgi/tasarimcilarin yeniden uretimini hedefleyen ve fenomenolojik yaklasim ile inceleyen az sayida
calismaya rastlanmistir. Bu baglamda konunun arastiriimasi literatiir icin 6nem tasimaktadir. Calismada
kolektif bir yeniden tretim siireci deneyimi amaglanmis ve ortaya gikan yeni triinler de arastirmanin hipotezlerini

destekler niteliktedir.

Ilgili Kavramsal Gergeve

Projeksiyon (Yansitma) ve Algi Mekanizmasi

“Projeksiyon kavrami, algi mekanizmasinin nasil olusup isledigi hakkinda diiginmemizi gerektirir. Deneysel
psikolojiden edindigimiz bilgi ve tecriibelere gore duyu alanimiza giren her seyi duyumsamiyor ve algilamiyoruz.
Algida segicilik, insanin algi siirecinde etkili oldugu kabul edilmis psikolojik bir kavramdir. Cevrede bulunan
nesneler, olaylar ya da uyaricilardan bir ya da bir kagina dikkati yoneltmektir. Kiginin daha once yasadigi
deneyimlerin, 6nyargilarin, riiyalarin ve benzer her tiirli duygulanimin o anki algilama diizeyinde etkili oldugunu
ifade eder” (Eracar, 2013: 16-17).

Algida segiciligi etkileyen i¢ ve dig etmenler vardir. “Dig etmenler; uyaricinin siddeti, asiri zitlik, hareketlilik,
sureklilik, tekrar, alisiimisin digindaki uyaricilar ve tanisikliktir. i¢ etmenler ise, beklenti, ilgi, gereksinim ve
inanctir” (Aktaran: Eracar, 2013: 17).

Algi islevi, dogal olarak 6znenin i¢ ve dis kosullarinin birlikte isleyisi ile gelisir. Dis diinyadan gelen uyaranlarin
zihinde kodlanmasi ve bir anlama déniismesi oldukg¢a karmasik bir islemle gergeklesir. Yasamin baslangicindan
beri biriken uyaranlar ve bunlarin kodlanip hafizada depolanmasi belirli bir fizyolojik/biyolojik islemden
gegerken, psikanalist D.W. Winnicott, tiimuyle kisiye 6zgi olan bu siirecin gergeklestigi yere ‘yasadigimiz yer’
tanimlamasiyla t¢tinci alan kavramini kullanmaktadir (Aktaran: Eracar, 2013: 17).

ic/dig etkilesimi ile biriken ve depolanan yasanti bilgileri, belirli diizenler iginde bellek fonksiyonlar

olarak yasami kolaylastiran bir islev gérmektedir. Onceden edinip biriktirdigimiz bilgi diizenekleri sayesinde yeni

T Bu makale halen calismasi devam etmekte olan, ‘rastlanti ve karsilagsma’ kavramlarini gorsel algr baglaminda gorsel
sanatlar ve grafik tasarim gergevesinde inceleyen, rastlanti ve kargilagmayi yaratici Gretim teknigi olarak ortaya koymayi
hedefleyen bir doktora (sanatta yeterlik) tez galismasinin ‘algr’, ‘rastlanti, karsilagma’ boltimlerinden ve ‘kolektif deneysel
calisma’ verilerinden vyararlanilarak (retilmistir ve Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi “ARITMI" temali 1.
Uluslararasi Sanat Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmustur.
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bilgileri uygun yerlere yerlestirip saklariz. ic diinyada birikmis olan tiim yasanti, ani ve bilgiler, dis diinyay!
algilayisimizda yanli ve yonli algilamaya neden olur. Burada bilerek ve isteyerek yapilan bir yorumlamadan degil
dogrudan ve kendiliginden olan algilamanin kisiye 6zgii olusundan s6z ediyoruz. Algilarimiz algilanan nesnelerin
Ozellikleriyle baglayan ancak onlardan bagimsiz bir alanin da katilimiyla ortaya ¢ikan siibjektif siireclerdir.
Yansitma olgusu bu gergeklie dayanmaktadir. Sanatgi dis diinyadan edindigi izlenimleri kendi tinsel diinyasi

icinde saklar, biriktirir ve sonra yine kendi yansitmasiyla ifade eder (Eracar, 2013: 17).

Sanat ve Ruhsallik

Yapilan galismada sanatgi/tasarimci karsilastigi gorsel uyarana yeni bir yaratma sireci ile tepki vermistir.
Gorsel uyaranin kendi zihninde uyandirdigi ¢agrisimlar, onun etkilenme ve ifade kapasitesi ile yeni bir irline
donuisdr.

Sanatgi/tasarimci kendi yasam sertiveninde yer alan her seyi bazen bilerek, bazen de farkinda olmadan
eserine yansitir. Uyarandan aldidi izlenim, cogu zaman ifade etmeyi arzu ettigi mesajlara donisir. Sanatgi bu
yaniyla sira disi bir zihne sahiptir. Bazen bunun farkinda olmasa da ifade etme istegi onun ayni zamanda ruhsal
dengeleri igin olusan bir arzudur. ifade, tasarimin dengesinde gizli bir boyut olarak is gériiyor olabilir. Oyle ki;
‘Oyle yapmazsa rahat edemez’. Bu ifade 6zgiinliigl ve 6zgurligi sanatginin ruhsal dengelerinin korundugu bir
alandr.

Sanat eseri, izleyenle birlikte yeniden canlanir ve yepyeni bir anlam tasimaya baslar. Her izleyen, ona
kendi hikayesinden pargalari yansitir. Yansiyan anlam izleyenin ¢ogunlukla islenmemis ya da islemi
tamamlanmamis, hesabi kapanmamis meselelerinden kopup gelir. Sanat eseri lizerine yansiyan tepki, (begeni,
hayranlik, 6fke, sikinti) biling disindaki ige atilmis -gogu zaman travmatik- yasanti malzemesinin biling 6ncesine
ve bazen de bilince taginmasini kolaylastirmistir. Bilince ¢ikan ani bugiiniin akli ile yeniden islemlenir. Bu siireg

sanatin ruhsal alani koruyan ve onaran glictiddir.

Yontem

Bu calismada nitel arastirma tirlerinden yorumlayici fenomenolojik analiz yontemi kullaniimigtir. “Nitel
arastirmada temel amag, katilimcilarin deneyim ve bakis agilarina odaklanarak onlarin ‘algi ve deneyimlerinin
ortaya konmasini’ saglamaktir” (Tekindal ve Uguz Arsu, 2020: 158). Sanat ve tasarim alaninda olgunun kendisini
anlamak ve sanatgi/tasarimci deneyimlerinden yola gikarak konuyu incelemek, konunun dogdasi geregi nicel veri
analizinin yani sira ihtiyagtir. Clinkii sanat ve tasarimda olgunun kendisini anlamaya ¢alismak bize algida
yansitmayi anlamak ve anlamlandirmak igin veri sunacaktir. Bu sebeple ¢aligmada yorumlayici fenomenolojik

analiz yontemi segilmisgtir.
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Arastirma Modeli

Bu ¢alismada arastirma modeli olarak; tarama, deneysel model, durum ¢alismasi, katilimci goézlemi ve eylem

arastirmasi kisisel metinlerin analizi ile birlikte karma model kullaniimigtir

Evren ve Orneklem

Arastirma evrenini, Tirkiye'den, sanat ve tasarim akademisyenleri, tasarimci, sanatgli ve sanat tasarim
ogrencilerinin olusturdugu 21 kisilik bir galisma grubu olusturmaktadir.

Galisma grubunda sanat ya da tasarim alanlarinda en az lisans diizeyinde egitim almis ve alanlarinda
calismakta olan akademisyen, tasarimci ya da sanatgilardan olusturan katihmclilar ile lisans, yliksek lisans ve
sanatta yeterlik diizeyinde egitim alan 6grencilerden olusan karma bir grup olusturmustur. Calisma grubunun

yas ve cinsiyet dengesi gozetilerek segim yapilmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada galisma grubundaki katiimcilara bir yénerge esliginde 2 gorsel uyaran (2 fotograf) verilmis ve
bu gorsellere bakarak 2 yeni gorsel galisma hazirlamalari ve deneyimleri ile ilgili 6 soruyu yanitlamalari
istenmistir. Yonergede yontem, malzeme ve siire sinirlamalari getirilmigtir. Elde edilen veriler deneklerin farkli
mekanlarda bulunmasi nedeniyle birden fazla yol ile toplanmistir. Bazi galismalar elden toplanmis, bazi
katiimcilara galigma posta yoluyla gonderilmis, telefonda goriisme yapilmis ve veriler yine posta yolu ile

toplanmistir.

Verilerin Analizi

Galisma verileri, 3 kisilik bir hakem heyeti tarafindan tez galismasinin niteliksel degerlendirme olgiitleri esas
alinarak degerlendirilmis ve tez yazan tarafindan analiz edilmistir. Calismayi degerlendirecek hakemlerin
segiminde hem tasarim hem de sanat disiplininden gelen ve alaninda galisan kisilere oncelik verilmis ve ayni
zamanda calismanin igerigi geregi psikoloji alnindan bir hakemin de olmasi gozetilerek segim yapilmistir.
Katilimcilarda oldudu gibi hakemlerde de yas ve cinsiyet dengesine dikkat edilmistir.

Yapilan gorsel calismalar ve katilimcilarin verdidi cevaplar hakemlerce niteliksel dederlendirme
Olcutlerine gore degerlendirilmis ve analiz edilmistir. Gorsel cevaplar ve agik uglu sorulara verilen cevaplarda 5
niteliksel degerlendirme 6lgitiintn varligi aranmistir. Bunlar; 1- benzetme/gagdrisim/yansitma, 2- duygulanim, 3-
ifade heyecani/uyarilma, 4- yaratici siire¢ 5- yorumlama/yeniden ifade/donilistiirme oOlgutleridir. Hakemler
gorsel ve yazili cevaplari bu niteliksel degerlendirme 6lcitlerinin varlik ya da yokluk durumuna gore arti (+) ya

da eksi (-) isaretleyerek bir degerlendirme yapmislardir.
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Bulgular

Verilerin toplanip hakemler tarafindan degerlendirilmesinin ardindan bulgular tablolar hazirlanarak niteliksel
degerlendirme olgitlerine gore analiz edilmis ve niteliksel degerlendirme olgitlerinin varlik durumu ortaya
konmustur. Tablolardaki degerlendirme ol¢utleri sirasiyla; 1- benzetme/¢agrisim/yansitma, 2- duygulanim, 3-
ifade heyecani, 4- yaratici siireg, 5- yorumlama/yeniden ifade/donistirme Slgitleridir. Bu makalede konu geregi
benzetme/¢agrisim/yansitma olgutiinin bulgulardaki varhgi sanatta ruhsallik kavrami ile iligkilendirilmistir.
Hakemlerin degerlendirmesi salt verilen yonergeye cevaben dretilmis gorsel cevaplar lzerinden niteliksel
degerlendirme olgiitlerinin varh§ini aramak degil, ayni zamanda katilimcilarin yazil cevaplarinda da bu olgditlerin
varhgini arastirmaktir. Bundan hareketle hakemler hem gorsel hem de yazili cevaplarda degerlendirme
Olcdtlerinin 6rnegin; yansitma oOl¢itiiniin varlik ya da yokluguna gore degderlendirerek degerlendirme tablolarinda
arti(+) ya da eksi(-) olarak isaretleyerek degerlendirme tablosunu olusturmuslardir. Hakemlerin degerlendirme
sonuglar yiizdelik olarak hesaplanarak degerlendirilmistir. Katilimcilarin gorsel ve yazili cevaplarindan U¢ tane

ornek ile hakem, katihmci ve degerlendirme tablolari asagida sunulmustur.

Katiimcilara Verilen Gorsel Sorular

Kolektif deneysel galigma igin 21 katilimciya bir ydnerge esliginde asagida sunulan iki gérsel uyaran (2 fotograf)

verilmis ve bunlara sirasiyla ve kisith stire ile bakarak yeni iki gorsel ¢calisma yapilmalari istenmistir.

1. Gorsel Soru

2 Gorsel Soru

Gorsel 1: (Solda) Katilimcilara uygulama igin verilen gorsel sorular, Kaynak: Sedef Bingol Cetinkaya

Gorsel 2: (Sagda) Katimcilara uygulama igin verilen gorsel sorular, Kaynak: Sedef Bingdl Cetinkaya
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Katiimcei Gorsel ve Yazili Cevaplan
21 kisilik katihmer grubundan elde edilen 42 farkli gérsel bulguy, katilimcilara verilmis olan 2 gorsel uyaran (2
adet fotograf) ile birlikte 3 hakem tarafindan degerlendirilmistir. Bu makalede, ¢calismada elde edilen verilerden

3 katilimcinin gorsel cevaplari ile yine ayni 3 katimcinin yazili sorulara verdigi cevaplar sunulmustur.

1. Katihmer A.A.'nin Gorsel Cevaplarr

1. Gorsel Soru 1. Katilimer A.A'nin 2. Gorsel Soru 1. Katilume1 A.A’nin
1. gorsel cevabi 2. gorsel cevabi

1. Katimer A.A.'nin Yazili Cevaplar
Katilimer 1: A.A/ Yas: 21 / Erkek / Gorsel iletigsim Tasarimi Lisans Ogrencisi

1 Numarali Gérsel igin (1. Gérsel Soru)

1) Size verilen 1. gorseli neye benzettiniz? (ilk olarak ne gérdiiniiz ve/veya ne algiladiniz?)
ilk gordiigim asker migferi oldu. Detayli baktigimda ise duvarin kiriklar bir kafatasi olusturuyordu. Altinda ise,
tipki denizanasinin dokunaglar bulunuyordu. Benim de gérselden algiladigim, denizde 6/miis bir insanin yavas

yavas ¢lrtiylp yosun tutmasi oldu. Denizanasinin da kafatasina girmis oldugunu disiinddim.

2) Uygulama sirasinda ne yasadiniz/ne deneyimlediniz? (Duygu, diisiince ve etkilenmeler)
Gorseli yeniden ifade ederken hangi malzemeyi kullanacagima karar veremememden dolaylr 3 malzeme ile
galismayi tamamladim. Sulu boya uzun zamandir kullanmadigim igin zorlandim. Giizel bir ¢galisma yaptigimi

dislindigiim igin gok mutlu hissettim.

10



GORUNUM 2022 | Sayi1 13 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Ogr. Gér. S. B. Cetinkaya, Dr. Ogr. Uyesi N. Eracar

3) Uygulama sirasinda hangi durum ya da baglam deneyiminizi etkiledi? (Gorsellik ve/veya yeniden ifade etme)
Sulu boya kullanirken zorlandim. Ciinki ¢ok fazla deneyimim olmadidi igin biraz korkarak galistim. Calismayi
berbat etmek hig istemiyordum. O yilizden ¢ok dikkatli caligstim. Sulu boya, kegeli kalem ve kursun kalemile giizel

bir gorselin ortaya gikmasi diger ¢alisma igin beni motive etti.

2 Numaral Gérsel icin: (2. Gérsel Soru)

4) Size verilen 2. gorseli neye benzettiniz? (ilk olarak ne gordiiniiz ve/veya ne algiladiniz?)
Gorsele ilk baktigimda yerdeki lekelerin kule seklinde yapilar oldugunu goérdiim. Daha dikkatli baktigimda
lekelerin Ustiinde ugak/helikopter tasitinin arka kismini gérdim. Bu da aklima direkt olarak Diinya Ticaret

Merkezi'ne yapilan saldiriyr gérmeme sebep oldu.

5) Uygulama sirasinda ne yasadiniz/ne deneyimlediniz? (Duygu, diisiince ve etkilenmeler)
Gorselde Dinya Ticaret Merkezine yapilan saldiriyi algilamam beni biraz sok etti Savas tarihine ¢ok ilgili

oldugum ve 9/117 saldirilarini ok fazla arastirdigimdan dolayr bu ¢alismayi yaparken heyecanlandim.

6) Uygulama sirasinda hangi durum ya da baglam deneyiminizi etkiledi? (Gorsellik ve/veya yeniden ifade
etme)

Gok tizlintd duydugum bir olayi resmederken yaptigim ¢calismanin gergekgi olmasini isterim. Perspektif ile alttan
bakilan bir binayi gizmek benim igin zor oldu. Ugagin boyutunu kavrayamadan ¢izmek biiylik hatalarimdan biri

olmustur.

8. Katiimci E.S. 'nin Gorsel Cevaplari

2. Gorsel Soru 8. Katilimc1 E.S.’nin

1. Gorsel Soru 8. Katilime1 E.S.'nin
1. gorsel cevabi 2. gorsel cevabi

8. Katilimci E.S. nin Yazil Cevaplar
Katiimer 8:E.S. / Yas: 65 / Erkek / Grafik Tasarimci / Sanatgi / Egitimci

1 Numaral Gérsel icin (1. Gérsel Soru)
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1) Size verilen 1. gérseli neye benzettiniz? (ilk olarak ne gérdiiniiz ve/veya ne algiladiniz?)

Duvarda denizanasi benzeri bir boya dékiilmesi.

2) Uygulama sirasinda ne yasadiniz/ne deneyimlediniz? (Duygu, diigiince ve etkilenmeler)

Bu benzerlik zaten ¢izegeldigim deniz / diis / erkek / siddet v.b. ilintili kompozit yaratiklara gotirdd.

3) Uygulama sirasinda hangi durum ya da baglam deneyiminizi etkiledi? (Gorsellik ve/veya yeniden ifade
etme)
ilging olan zamana karsi kiigiik hilelere bagvurmadan galakalem cizmekti. Hem de armagan olarak verilmis bir

dolmakalem ile...

2 Numarali Gérsel igin: (2. Gorsel Soru)
4) Size verilen 2. gorseli neye benzettiniz? (ilk olarak ne gérdiiniiz ve/veya ne algiladiniz?)

Kosan bir insana benzettim.

5) Uygulama sirasinda ne yasadiniz/ne deneyimlediniz? (Duygu, diisiince ve etkilenmeler)
ilk 6rnekle es zamanli ve cagrisimli bir siirec oldu denebilir. Zaten yapabilecedim isler gibi bir is yaptim:

Dogaclayarak.

6) Uygulama sirasinda hangi durum ya da baglam deneyiminizi etkiledi? (Gorsellik ve/veya yeniden ifade
etme)
Bir bolimuni kotld/yanhs gizmem. Kiiglk bir degisiklikle durumu gizledim.

74. Katihmci M. T. 'nin Gorsel Cevaplari

o % ~
1. Gorsel Soru 14. Katilimer M.T. nun 2. Gorsel Soru 14. Katilimer M.T. nun
1. gorsel cevabi 2. gorsel cevabi

74. Katiimcir M. T. 'nin Yazili Cevaplari
Katilimel 14: M.T. / Yas: 40 / Kadin / Akademisyen / Grafik Tasarimci

1 Numarali Gérsel icin: (1. Gorsel Soru)
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1) Size verilen 1. gorseli neye benzettiniz? (ilk olarak ne gérdiiniiz ve/veya ne algiladiniz?)
Goriir gormez bir kafa ve birkag minik ayak g6ziimde canlandi ve ahtapot aklima geldi. Yzl sola dogru
bakiyordu ve kizgin gibiydi. Bacaklari ise tersyone dogru ilerliyor gibiydi. Alttaki bir kag negatif alan (tas) su

damlasina benziyor diye dustindim. Bu sudan ¢ikmis bir ahtapot olmali dedim igcimden.

2) Uygulama sirasinda ne yasadiniz/ne deneyimlediniz? (Duygu, diigiince ve etkilenmeler)

Ahtapotu 6nce kursun kalemle kabaca gizdim. Kizgin olmasini nasil veririm djye diisiindimve derin kas gizgisini
gordiiguim gibi kullanmaya karar verdim. Sadece 2 g6z ve 1 agiz ekledim. Sonra marker ile tek gizgiyle gizerken
ahtapot hakkinda biraz daha diigiinme firsatim oldu. Bu ahtapot suya girmekten ve islanmaktan hoslanmayan

bir ahtapotmus.

3) Uygulama sirasinda hangi durum ya da baglam deneyiminizi etkiledi? (Gorsellik ve/veya yeniden ifade
etme)
Gorseldeki yesil zemindeki i1slaklik/parlama suyu cadristirmis olabilir belki. Ama bunu sonradan diigtindim.

Bunun disinda 6zel bir durum olmadi sanki.

2 Numarali Gorsel igin: (2. Gorsel Soru)

4) Size verilen 1. gorseli neye benzettiniz? (ilk olarak ne goérdiiniiz ve/veya ne algiladiniz?)

ilk 6nce amuda kalkan bir adam gérdiim. Ama ikinci ayadi yoktu. / Gok yamuktu. Sonra negatifte yine bir figiir
gordiim ama tamamlayamadim, begenemedim. Siirem bitiyor diye panikledim ve farkli bir sey de gérememeye

basladim. Sonra hemen yonimii degistirdim gorselin. Ve aninda bir deve boynu + kafasi gérdiim.

5) Uygulama sirasinda ne yasadiniz/ne deneyimlediniz? (Duygu, disiince ve etkilenmeler)
Deveyi gordiigiime ¢ok sevindim, i¢im rahatladi. Devenin boynundan asagiya dogru devam ettim ve oyuncak
(sallanan) at gordiim. Sallanan at yerine sallanan deve komik olur diye diisiindim. Hérglgler gorselde ¢ok

belirgin degildi ama ekledim.
6) Uygulama sirasinda hangi durum ya da baglam deneyiminizi etkiledi? (Gérsellik ve/veya yeniden ifade
etme)

Gegtigimiz 1-2 giin Dubai konusu giindemimdeydi. (Kardesim orada yasiyor, ¢ok gittim.) Belki Dubai develeri

cagristirmis olabilir. Veya gorseldeki kum, toz, toprak da buna yonlendirmis olabilir.

Hakemlerin Degerlendirme Tablolar
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Hakemler 21 katilimcinin 42 gorsel calismasi ve yazili cevaplarinda, 5 nitel dederlendirme 6lgitiinin ( 1-

benzetme/cadrisim/yansitma, 2- duygulanim, 3- ifade heyecani, 4- yaratici siire¢, 5- yorumlama/yeniden

ifade/donlstirme) varligini arastirmis, 6lgitlerin calismalarda var olmasini arti(+) yoklugunu ise eksi(-) seklinde

isaretleyerek bir degerlendirme yapmislardir. Bu degerlendirmelerinin ortalamasi alinmis ve bu sonug tizerinden

de katimci sayisina gore her bir dederlendirme ol¢itliniin galismalardaki yiizdelik orani hesaplanmistir. Hakem

ve katihmci tablosu ile her bir hakemin dederlendirme tablolar bu ¢galismada sunulmustur.

Tablo 1. Hakem Tablosu

Hakem | Rumuz | Cinsiyet | Yas | E@itim Etkinlik Alani
Hakem | U.A. Erkek 38 | Sanatta Yeterlik: Sanat ve Grafik Tasarimci, Sanatgl,
1 Tasarim Akademisyen (Lisans Alani:
Grafik)
Hakem | B.G. Kadin 57 | Lisans (Resim) Sanatgi (Lisans Alan:
2 Resim)
Hakem | D.M. Kadin 29 | Yiksek Lisans - (Lisans Alani: | Psikolog ve Akademisyen
2 Psikoloji
Tablo 2. Katilimei Tablosu
Katilim | Rumuz | Cinsiy | Yas | Egitim Etkinlik Alani
cl et
1 AA. Erkek |21 | Lisans Ogrencisi: Ogrenci (Lisans Alani: Gorsel
Gorsel iletigim iletisim Tasarimi)
Tasarimi
2 AK. Kadin | 37 | Lisans: Resim Resim (Lisans Alani: Resim)
3 B.B. Erkek | 37 | Sanatta Yeterlik: Akademisyen ve Sanatgl (Lisans
Resim Alani: Resim)
4 C.B. Erkek | 40 | Lisans: Grafik Sanatgi / Reklam Sanat Yonetmeni
(Lisans Alani: Resim)
5 D.K. Kadin | 42 | Sanatta Yeterlik: Akademisyen / Grafik Tasarimci /
Grafik Tasarim Sanatgl
6 D.C. Kadin | 43 | Sanatta Yeterlik: Akademisyen / Grafik Tasarimci /
Sanat ve Tasarim Sanatgcl
7 D.EAA. | Kadin | 35 | Yiksek Lisans: Akademisyen / Grafik Tasarimci
Grafik
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8 E.S. Erkek | 65 | Lisans: Grafik Grafik Tasarimci / Sanatgi / Egitimci
Tasarim

9 E.S. Erkek | 24 | Lisans Ogrencisi: i¢ | Ogrenci (Lisans Alani: ic Mimarlik)
Mimarlik

10 G.P. Kadin | 23 | Lisans Ogrencisi: Ogrenci (Lisans Alani: Grafik)
Grafik

11 G.E. Erkek | 65 | Sanatta Yeterlik: Akademisyen / Grafik Tasarimci /
illistrasyon Sanatgl

12 i.0. Erkek | 53 | Lisans: Grafik Grafik Tasarimci / Egitimci /
Tasarim Karikaturist

13 K.K. Kadin | 20 | Lisans Ogrencisi: Ogrenci (Lisans Alani: Grafik)
Grafik

14 M.T. Kadin | 40 | Sanatta Yeterlik: Akademisyen / Grafik Tasarimci /
Grafik Sanatgl

15 M.K. Kadin | 22 | Lisans Ogrencisi: Ogrenci (Lisans Alani: Grafik)
Grafik

16 M.S. Kadin | 48 | Yiksel Lisans Ogrenci (Lisans Alani: Gorsel
Ogrencisi: Moda iletisim Tasarimi)
Tasarimi

17 M.K.N. | Erkek | 25 | Lisans Ogrencisi: Ogrenci (Lisans Alani: Grafik)
Grafik

18 M.F. Erkek | 55 | Sanatta Yeterlik: Akademisyen / Sanatgl
Resim

19 U.A. Erkek | 61 Lisans: Grafik Grafik Tasarimci/Reklam Yaratici

Yoénetmeni / Egitimci

20 Y.D. Kadin | 52 | Lisans: Grafik Grafik Tasarimci / Egitimci

21 ZA. Kadin | 29 | Sanatta Yeterlik Akademisyen / Sanatgl
Ogrencisi: Resim
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Tablo 3. Hakem 1'in De@erlendirme Tablosu

Hakem -1
Niteliksel Degerlendirme Olgiitleri

Kaulmet Benzetme/ Duygulanim Ifade Heyecam Yaratic: Siireg Yorumlama/Yeniden
aulimerlar Cagrisim/Yansitma Ifade/ Diéniigtirme

Garsel 1 Girsel 2 Girsel 1 Girsel 2 Garsel 1 Girsel 2 Grsel 1 Girsel 2 Girsel 1 Gorsel 2
1) AA. G ) ) ) ) O] &9 (-} ) 9]
2)AK. ] ) Q) @] ) (65 () ) ) )
3)B.B. +) (+) +) ) ) (6] ) ) ) )
4)CB. (+) (+) (+) (+) (+) (+) (+) () () )
5)DK. +) (H (-) ) ) - () () 89, @
6)D.C. ) (t) ) ) ) - () ] () (@]
7)D.E.A. (+) () () (+) () () =) () ) ()
%) E.S. (+) (+) (+) (+) (+) (H (+) (+) () (@)
9 ES. ) &3] ) ) ) ) ) () ) 9]
10) G.P. ) ) ) (+) &) @] () )} () 0
IDGDE. ) ) ) +) (+) (+) (-) (+) () (+)
110 ) ) +) (+) (+) [ ) () ) (+)
KK ) () ) Q O ) ) ) ®) Q
14)M.T. (+) (+) () ) (+) (+) ) () 6] (+)
15 MK. O] ) () [ 8] ) ) (69 () )
16) M.S. &) ) +) +) (+) +) (+) (+) (+) (+)
I7) M. ® ) ©) @) ® 0 () o) ) )
18) MF. (+) (+) (+) ) ) (G5 6] () ) )
19) U.A. ) ) ) - ) G ) ) (&) )
20)YDF O] ) &) (+) @) [ () () () )
INZA 5] ) +) +) (+) +) + (+) (+) (+)

Tablo 4. Hakem 2'in Degerlendirme Tablosu
Hakem — 2
Niteliksel Degerlendirme Olgiitleri
Katilimeilar Benzetme/ Duygulamm [fade Heyecam Yaratict Siireg ‘Yorumlama/Yeniden
Cagrisim/Y ansitma Ifade/ Déniigtiirme

Girsel 1 Girsel 2 Cidrsel | Giorsel 2 Girsel | Girsel 2 Girsel 1 Cidrsel 2 Cidrsel | Gorsel 2
DAA H H ) W) ) (t) ) ) () )
2) AK. ) ) (-) (+) () (+) () €3] () &3]
3)B.B. H =) * @) ) ) 5] =) (+) )
HCE. ) o) ® ) ) ) ™ " ) )
5)DK. (+) t) ) () () (t) () (+) 63] )
6 D.C. (&) () ) () ) (+) ) () ) ()
T)DE-A. ) ) ) (+) ) +) (+) (+) (+) ()
B)ES. ] ] ) &3] () () ] (%) (+) ()
9)ES. ] ) - ) ) (+) 2] () () -
10) G.F. @) O] @) G ) (9 O] (5 ) ()
11) G.DE. [} ) (=) (+) ) () (+) (+) (+) (+)
12)10. (+) (+) 6] ) (+) () (+) (+) ) *)
3 KK ©) ©) ® ©) @) # ) 5 @) @)
14 M.T. ) ) ) (+) +) (+) (+) (+) (+) +)
15 MK, ) ) ) (+) +) (+) (+) (+) (+) (+)
16) M3, &) 0 ® ® D) ) ™ 5 ) )
17) MK. =) ) ) (+) +) (+) +) (+) (+) )
HMF B O O O O O 0 O ® ©
9 UA )] ) ] Q] () ) 8] O] () ()
20) Y.DP [S) ) *) +) ) (+) (+) (+) () )
2y Z.A (+) 9] (6] (+) (+) () (+) ) * *)
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Tablo 5. Hakem 2'in Degerlendirme Tablosu

Hakem -3
Niteliksel Defierlendirme Olgiitleri
Katlinetlar El-cnzc‘.m:..-' Duygulanim [fade Heyecam Yaratica Siireg l‘&"nrull'n'.al!nf."‘ﬁ‘:.midrn
Cagrngim Y ansitma [fade/ Diniigtirme
(orsel 1 Gorsel 2 Girsel | (rarsel 2 (eorsel 1 Grorsel 2 Giorsel 1 Giorsel 2 Gidrsel 1 Gidrsel 2
AR ) ® ) ) ) &) &) &) ) )
DAK. ) ) ) B ) 0 ) &) ) &
3 BB (+) (+) (-3 (+) ) -} ) (=) (+) +)
4 ¢ (+) () (+} (- (=) =) (=) (=) {+) )
DK (+) () (-) (-} (- -} (=) (=) (+) (+)
E) DL (+) (+) (-1 ) (= (= (=) (= (+ (+)
NI D.EA. (+) (+) (+) (+) (= (= (=) (= (+) (+)
B E.5. (+) ) (-1 ) (=) ) (=) (=) (+) +)
NE§. () ) (+) - (=) =} (=) (=) i+ i+
1) G.B. (+) () (+) (+) (=) (=) (=) (=) (+) )
I GDE (+) () (-) (- (=) (=) (=) (=) (+) i+
12} L0 (+) (+) (+) (+) ) ¢} (=) (= (+) +)
13] KK () () (+) i+ (= (=) (=) (=) (+) i+
14] M.T. (+) () (- (+) ) -} (=) (= {+) +)
15} MLE. (+) (+) (-1 () (= (= (=) (= (+) (+)
16] M.5. (+) (+) (+) ) (= -} (=) (=) (+ +)
17} MLE. (+) (+) (+) (+) (-} -} (=) (=) (+) (+)
18} M.F. (-} (-} (-) (- (=) (=) (-} (=) (-] (-]
19) U.A. (+) (-} (+) (+) (= -} (=) (= {+) +)
200 Y.0.F (+) (+) (-1 () (=) (=) (=) (=) (+) (+)
2L} EA (+) () (-) (- (=) (=) (=) (=) (+) i+
SONUGC ve TARTISMA

Galismanin sonucunda yiizdelik degerlendirmede katiimcilarin %95'inde benzetme/¢agrisim/ yansitma
kriterinin yer aldigi tespit edilmistir. Tez galismasi halen devam etmekte oldugundan, bu sebeple beklenen
bulgular iginden sanat ve ruhsallik baglaminda ortaya ¢ikan verileri yeniden degerlendirerek bu ¢alisma ile
konuya yeni bir bakis agisi kazandirmayi amagladik.

Yapilan deneysel ¢alismada uygulamaya katilan sanatgi/tasarimci kargilastigi gorsel uyarana yeni bir
yaratma sireci ile tepki vermistir. Gorsel uyaranin kendi zihninde uyandirdigi ¢cagrisimlar, onun etkilenme ve
ifade kapasitesi ile yeni bir triine doniismektedir. Bu zihinsel olusum ve ifade siireci bir dizi psikodinamik olguyu
icermektedir. Ering’e gore, konu sanat ise, gerek sanat olgusu ya da gerekse sanat eserleri igin duyumlar ile
sahip olunan yalin bilinglenme siireci ve eylemine algi denmektedir (Ering, 2004: 28). Algi, gorsel uyaranin gérme
organlari tarafindan merkezi sinir sisteminde kodlanmasi yoluyla olugsmaktadir. Kodlama, bir bakima ‘anlam’
olarak diigliniilebilir. Arastirmada kullanilan rastlantisal ve belirgin olarak yapilanmamis bir gorsel ile kargilagan
sanatgilarda ortaya cikan anlami ©6nceden kestirmek olanaksizdir. Gergekten de her bir katilimci
sanatgi/tasarimci ayni gorsele timiyle farkli reaksiyonlarla yanit vermislerdir. Ortak uyarana farkli anlam
kodlamasi ile cevap vermek algilayanin yansitmasi olarak disiinilmelidir. Kendilerinden karsilastiklari gorsele
bir yarati cevabi olusturmalari beklenmis olan sanatgilardan bazilari sadece gorselin etkisinde kalarak, o

sinirlarda kalmislardir. Bazi denekler gorselin somut benzerliklerine dayali yarati yanitlari verirken, diger bazilari

gorselin bigimsel 6zelliklerinden bagimsiz, timiyle ¢agrisimsal desenler yaratmislardir. Bu farkhlik sanatginin
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yarati siirecinde hem dis, hem de i¢ kaynaklari dongiisel olarak kullandigi gercegini yansitmaktadir. ilk gruptaki
sanatgilar, verilen yonerge ile distndrken, gorsel uyaranin fiziksel/bigimsel 6zelligini donustirme yolunda bir
reaksiyon vermis, dis diinya uyaranini ‘benzetme’ diizeyinde bir cagrisimla déniistiirmistiir. ikinci grupta olanlar
ise gorselin cagrnistirdigi fakat agirhkh olarak i¢ diinya kaynaklarindan beslenen bambagka bir desen
yaratmislardir. (14. Katilimci M. T. 'den Orn: Bu sudan ¢ikmig bir ahtapot olmali dedim igimden. Kizgin olmasin
nasil veririm diye diistindiim. Bu ahtapot suya girmekten ve islanmaktan hoslanmayan bir ahtapotmus).
Yansitma mekanizmasi bu siiregte nasil islemektedir sorusuna soyle yanit verebiliriz: Gérsel uyaran
sanatcinin ¢agrisimsal siirecini harekete gegirmektedir. Sanatgi kendi yagsam seriiveninde yer alan her seyi
bazen bilerek, bazen de farkinda olmadan eserine yansitir, projekte eder. Uyarandan aldidi izlenim, gogu zaman
ifade etmeyi arzu ettigi mesajlara doniisiir. Sanat¢i bu yaniyla sira digi bir zihne sahiptir. Gerek sosyal gevreden
gerekse dogadan aldigi uyaranlari kendi ruhsal ve zihinsel evreninde toplar ve biriktirir. Cevreye olan duyarliligi
sanatgl olmayanlara gore daha yiiksektir. Daha ¢ok ve derinden etkilenme potansiyeli vardir. Sanatci etkilendigi
durumlarin mesajlara ifadelere dontisiimiinde sanat dilini ve tekniklerini arag olarak kullanir. Asil olan séylemek
ve bazen de haykirmak istedigi seydir. Bu yonlyle bazi sanat eserleri ¢aglar 6tesine uzanabilecek mesajlarla
yasamaya devam eder, etmektedir. Sanatgi yarati siireci iginde bazen bunun farkinda olmasa da ifade etme
istegi onun ayni zamanda ruhsal dengeleri icin olugan bir arzudur. ifade, tasarimin dengesinde gizli bir boyut
olarak is goriiyor olabilir. Oyle ki; ‘dyle yapmazsa rahat edemez’. Bu ifade 6zgiinligii ve 6zgiirligii sanatginin
ruhsal dengelerinin korundugu bir alandir. Hanna Segal, sanat eyleminin erken gelisimsel doneme iligkin korku
ve 6fke yiikli travmatik anilarin izlerini onarici islevinden sdz etmistir (Abella, 2011: 51). Ozellikle disavurumcu
akimin gelismesiyle daha da agik olarak ortaya g¢ikan ifade glici sanatginin kendi tinsel alaninda var olani
sOyleyebilmesi adina 6zgirligiini yasayabildigi bir olanak ve olasiliyi saglamaktadir. Sergileme, izleyenle
bulugma arzusuy, ifadenin hedefine ulagsma sansinin gergeklesme seriiveni olarak goriilebilir. Eserinin izlenmesi,
duyumsanmasi, algilanmasi, lzerine distinilmesi ve konusulmasi, hatta yazilmasi sanatginin tasarimi ile
disavurdugu mesajin izleyen zihninde karsilik bulmasidir. Sanat eseri, izleyenle birlikte yeniden canlanir ve
yepyeni bir anlam tagimaya baslar (Aktaran: Eracar, 2013: 42). Sanat eseri ile karsilasma siirecinde izleyen, ona
kendi hikayesinden pargalari yansitir. Kendi zihninde olusan ¢agrisimlar ve esere iliskin duyumsama, izleyenin
yansitmasidir. izleyicinin zihninde esere yansiyan anlam izleyenin kendi yasam seriiveni iginden bir yerlerden
gelir. Yansitma ve anlamlandirma 6zneldir, bireyseldir. Genel geger bir anlam aranmaz. Disavurumcu sanat
akimlarinin hedefinde genel geger bir anlam arayisi da zaten yoktur. Bir eser karsisinda dogan duygulanim ve
anlam ¢ogdunlukla islenmemis ya da islemi tamamlanmamis, hesabi kapanmamis meselelerinden kopup gelir.
Bu yoniiyle sanat eseri yagamaya devam eden, bir bakima organik bir varliktir. Her izleyenle yeniden canlanir ve
baska bir anlama biriinlr. Sanat eseri (izerine izleyenden yansiyan tepki, (begeni, hayranlik, 6fke, sikinti) biling
disindaki ice atilmis -cogu zaman travmatik- yasanti malzemesinin biling 6ncesine ve bazen de bilince
tasinmasini kolaylastirmistir. Bilince ¢gikan ani bugliniin akli ile yeniden islemlenir. Kendiliginden isleyen bu siireg

sanatin ruhsal alani koruyan ve onaran gliclidiir. Diinya savaslari sonrasinda bir ihtiyagla baslayip giderek artan
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uygulamalarla yayginlagsmakta olan sanatla terapi uygulamalari da bu igleyis mekanizmasini temel alir. Giinlik
yasam pratidi ve akisi icinde sanat olgulariyla temas ihtiyaci kendini nasil gostermektedir? Bir sergiye gitmek,
bir film izlemek, bir dans gosterisine para ile bilet almak, kimi durumlarda eglence gibi algilansa da sanat olgusu
icinde bulunmayi segen kisi buna ihtiyag duydugu icin oradadir. izledigi gérdiigii duydugu her seyde biraz da
kendini bulmakta ve bu siire¢ ruhsal onarimi, biling diginda tutulan aci 6fke ve saldirganlik yikli egilimlerin
onarimini kendiliginden gergeklestirir (Abella, 2011: 51).

Sanatcgl ve izleyenin toplumsal alanda bulustugu bu dongiisel olus sanatin yaratiima stirecinden
baslayarak ve izleyenlerin i¢ dinyalarindan yansimalarla g¢odalarak eseri olimsizliige gotiren seriivende
yasamaya devam eder. Sanatginin ruhsal onarimi toplumun ruhsal anlamda korunmasina bu seriivenle katki

saglamaktadir.

Oneriler

Diinyanin ve llkemizin de iginde bulundugu gesitli dogal ve sosyal tehditler nedeniyle ruh saghg risk altinda
bulunan, travmatik etkilere yogun sekilde maruz kalan giiniimiiz insani sanatin ruhsal onarim giici ile
korunabilir. Bu baglamda sanat egitimi ve egitimcilerinin 6zellikle koruyucu ruh saghgi islevi géren ve yaratici
giicli uyaran sanat eylemlerini desteklemek devletin gérevleri icinde yer almaldir. Orgiin ve yaygin dgretim
programlarinda sanat egitimi alanlarinin guiglenmesi, ders programlarindaki sikligi ve islevlerinin artirilmasi,
toplumun tiim kesimlerini kapsayacak sanat atolyelerinin desteklenmesi koruyucu ruh sagligi agisindan gergek

bir 6nem tasimaktadir.
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Ozet

Savaslar, insanlik tarihinin en belirleyici kirllma noktasi olmus; diger taraftan insan, her defasinda evriminin
geldigi korkung nokta ile ylizlegmistir. Fakat ironik bicimde, her seferinde tarih tekerriir etmis ve 6n adi degis-
se de savas kendini tekrarlamistir. Bu siirecte, tepkisini ortaya koymak isteyen sanatgilar, kendi alanlarinda
eserler vererek, bu konuda toplumun dikkatini gekmeyi amaglamislardir. S6z konusu sanatgilar, gesitli akimla-
ri arag edinerek topluma ayna tutmaya ¢abalamig ve kisir dongiiyl kirmak igin ellerinden geleni yapmislardir.
Bu dongli iginde, I. Diinya Savas'indan sonra ortaya ¢ikan disavurumcu akimin sinema yansimasi Dr. Caliga-
ri'nin Muayenehanesi ve Il. Diinya Savasi’'ndan sonra ortaya ¢ikan yeni gercekgilik akiminin sinema yansimasi
olan Almanya Sifir Yili filmleri bir gézlemci kimligi ile izlenerek gosterge bilimsel olarak ¢oziimlenmesi hedef-
lenmigtir. Filmler, senaryo, mekan, dekor, isik kullanimi, oyunculuk, kostiim-aksesuar, sag-makyaj tercihi ve
atmosfer yaratimi gibi unsurlar, yapisalci bir yontemle, bagli kaldiklari akimlarin cergcevesinden faydalanilarak
incelenmistir. Yonetmenlerin bu filmi gekmekteki amaglari karsilastirilarak, filmlerin birbirleri ile olan baglari

ortaya konulmaya c¢aligiimistir.

Anahtar Kelimeler: Disavurumculuk, Yeni Gergekgilik, Dr.Caligari’nin Muayenehanesi, Almanya Sifir Yili, Sinema

* Nesli Meri¢ Sanioglu, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Dramatik Sanatlar Sanatta Yeterlik Program,
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Abstract

Wars have been the most decisive breaking point in human history; man, on the other hand, has always faced
the gruesome point of his evolution. Although, ironically, each time the history and the war repeated itself,
even though the forename was changed. In this process, artists who wanted to show their reaction aimed to
draw the attention of the society on this issue by creating new works in their own fields. The artists in questi-
on tried to hold a mirror to the society by using various movements as tools and did everything in their power
to break the vicious cycle. In this cycle, the cinematic reflection of the expressionist movement that emerged
after World War |, The Cabinet of Dr. Caligari and it is aimed to analyze the films of Germany Year Zero, which
is the cinematic reflection of the neorealism movement that emerged after World War Il, by watching it with an
observer’s identity. Elements such as films, scenario, location, decor, use of light, acting, costume-accessory,
hair-makeup preference and atmosphere creation have been examined with a structuralist method, utilizing
the framework of the currents they stick to. By comparing the purposes of the directors shooting this film, the

ties of the movies with each other were tried to be revealed.

Keywords: Expressionism, neo-realism, The Cabinet of Dr. Caligari, Germany Year Zero, Cinema
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Girig

insan, homo sapiens asamasina ulastiktan sonra, evrimin tiim halkalarini kirar ve yikimlar baslar. Artik besin
zincirinin ortalarinda degil, en Ustiindedir. Simdi, yeni seyler 6grenmenin ve gii¢ savaslarina baglamanin tam
zamanidir. insan, 7arnm Devrimlyle birlikte "simir" kavramini égrenir ve toprak savaslari baglar; artik sadece
kiiciik gevresine degil, kendi tiiriine karsi da élimciil bir hal alir. insan, Bilissel Devrim ile birlikte drgiitlenmeyi
ve hikaye anlatmayi 6grenir. Boylece siyasal fikirler ve kitlesel 6liimler baslar. Paranin icad), ayni zamanda
acgozllligun yiikselisine neden olur; emek somiriisii ve kolelik basglar. Cografi kegifler ile birlikte, yeni kitalar
ve yeni “ticaret yollar” bulunur. Ve dogal kaynaklarla birlikte, daha gok emek somiriisi, daha gok kolelik gelir.
Bir siire sonra, hiomo sapiensin bitmek bilmez ihtiyaglarina, insan giicli yetmez olur ve makinelegsmeye gegilir.
Sanayi Devrimiyle birlikteyse homo sapiens, fomo fabere evirilir. Fabrikalar, otomobiller, ¢elik yiginlar gittikge
artar ve doga geri doniilmez bir bigcimde yok olmaya baslar. Bilimi teknoloji, irk¢iligi fasizm, 6fkeyi kibir, sehveti

kiskanclik izler. Yeni diktatorler, yeni silahlar, yeni 6limler ve sonucunu hepimizin bildigi Diinya savaslari...

insanlik tarihine bakildigi zaman, kendine hep bir dayanak arayan insan; tarihin farkli evrelerinde din, akil, bilim
ve makine gibi kavramlari merkeze alarak kendine, gliven noktasi aramigtir. Fakat bu i¢ ice gegen ve her
seferinde insanin ag gozIuligl ile dogru orantili olarak kétiiye kullanilan sireg ile merkeze koydugu olguya
glveni sarsilmis ve yeni merkez arayisina girmistir. Sonunda merkezsiz bir post modern diinyaya ulagsmis ve

guvensizlik Ust sinirlara taginmistir.

Merkeze makinenin alindi§1 Sanayi Devrimi doneminde, makinelesme ile igsizligin arttigi ve yagsam dongdistinin
bozuldugu goriilmektedir. Zira bir insanin bir senede tek basina yaptidi isi, bir makine ayni isi bir haftada bile
yapabilmektedir. Modernizrmle birlikteyse bu oran, makineye yapilan yatinmi kisa siirede geri 6deyip, ayni hizla
kara geciren bir sistemde, insanin is giiciine verilen de@eri neredeyse sifira indirmis; insanin yerini alan
makineler yliziinden igsizlik ve buna bagli aglk ciddi boyutlara taginmistir. Makinelerin, is gliciini hafifletmesi,
zaman kazandirmasi ve yapilan yatinm oranina gore sagladigi karin biylkligindeki cazibe, her gegen gin
yatinmlarin artmasina sebep olmustur. Sonunda yatirimlarin blyiimesi makinelerin de biiylimesini saglamis,
farkli alanlarda kullanilacak makine yatinnmlari giindeme gelmis ve traktor tretiminden tank ve cgesitli silah

Uretimine gegilmistir. Bu yatinmlarin kullanildidi yerlerse savaslardir.

Hammadde ve somirge arayisi, otorite gekismeleri, glic gosterilerinin yaninda otoritelerin savagsmasi igin
onemli bir sebep olarak da dretilen savas ekipmanlarinin kullaniimasi isteg@i, tim dinyada, halklarin
mahvolmasina sebeptir. Diinya savaslarinda da gordiigi izere, savasta kazanan halk yoktur. Taraflarin halklar,
savas sonrasl yasadiklari aglik, yikim, yoksulluk ile bag etmeye ¢alisirken tekrar tekrar kaybetmeye mahkumdur
hem kendi gestuslarini hem sevdiklerinin ruhunu. I. Diinya savasindaki katliami yasamis bir rahip, yag
bulamadigi i¢in son yolculuklarina ugurlayamadidi insanlar adina aci gekerken, "Altmis yedi yasindayim ve gok

sey gordim. Fakat boylesi bir insanlik sugunun islenebilecegini diiginmek bile imkansiz." sozleri agzindan
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dokulmustir (Zweig, 2013:290). Il. Dinya Savasi'nda dlen insan sayisinin ve vahsgetin boyutlarinin I. Diinya
Savasi'ni astigi glinimizde bilinmektedir. Bu dogrultuda, farkh akimlar ile olusturduklari atmosferler isiginda; I.
Diinya Savasi'na taniklik etmis olan Dr. Caligari’nin Muayenehanesi ve |l. Diinya Savasi’'na taniklik etmis olan
Almanya Sifir Yili filmlerinin otoriteler ve savaslar i¢in ortaya koydugu argiimanlar ve bu argimanlar isleyis

bigimleri, sinematografik kriterler icerisinde incelenmeye ¢aligiimistir.
1. Film

Michael Wood, 7fi/m kavramini soyle tanimlar: ‘Film hareketli goriintilerin ya da goriintii hareketlerinin bir
perdeye aktarilmasini saglayan bir projektdrde déndiiriilen ve bu tiir bir malzemeden elde edilmis bir rulodur. Ve
elbette, ayni zamanda bu tir imgeler tireten sanat dali ve endustri gibi, ekrana yansitilana da film denir” (Wood,
2012:15). 1895'te sinematografi (kamera ve projeksiyon birlesimi) Lumiere Kardesler tarafindan icat edilerek,
fabrikadan gikan isgiler, trenin gara girmesi ve bir bebedin mama yemesi gibi glindelik hayat olaylari kaydedilmis
ve gosterilmistir (Ozarslan, 2019:14). Film ¢eken kamera, baslangigta bir kayit makinesi olarak kullanilirken,
zaman igerisinde Faure, Miinsterberg, Arnheim, Sovyet sinema kuramcilari, Bazin, Kracauer, yeni gercekgi, yeni
dalga yonetmenleri vs. gibi sinemada, yazida, yonetimde, gekim tekniklerinde ve teorik bakis agilarinda yenilik
getiren insanlar, sinemanin sanat oldugunu kanitlamis; iyi bir ydnetmenin istedigi taktirde, olusturdugu gorsel
parcalar ile seyircinin diiglince bigimini yonlendirebilecegini acikga gostermislerdir. Kullanilan tim araglar
gercegdi yansitmak igin bir araya getirilebilecegi gibi, gercegin tam tersine seyirciyi ikna etmek, kurgulanmis bir
yalana inandirmak igin de kullanilabilmektedir. Film, olmamis bir seyi olmus gibi gdsterip, kurgu ile yan yana bile
gelmemis iki insani yan yana getirebilmektedir. Hatta Eisenstein, cansiz fotograflarin kurgusunu
gerceklestirerek, onlari canl hale getirmis buna “aksiyon yanilsamasi” demistir. Potemkin Zirhlis’'nda, cansiz
aslan heykeli izerinde uygulanan kurgu, aslanda uyku, uyanma, kilkreme durumunu art arda montajlamis ve
hareket yanilsamasi ile aslan canlandinimistir (Kiigiikerdogan, Yengin, 2019:122-123). Bu “hareketli resim”

mucizesi insanin inang sistemini sikistirip goriineni sorgulamadan kabullenmesini kolaylagtirmaktadir.

“Yonetmen goriintilemek istedigi belli bir sahne seger. Bu sahne iginde nesneleri disarida
birakabilir, gizleyebilir, dikkat ¢cekici yapabilir ve her seye ragmen gerceklikle calismayabilir. (...)
Diinyayi yalnizca nesnel olarak gériindiigii gibi degdil, ayrica 6znel olarak da gosterebilir. (..)
Gergeklikte higbir baglantisi olmayan nesnelerin ve olaylarin arasina sembolik anlami olan

kopriiler kurar.” (Arnheim, 2010:110).

Filmin acilari sahneyi, sahneler sekanslari, sekanslar da filmi meydana getirmektedir. Filmde her sey gorsel
malzemeden olusmaktadir. Bu gorseller ses olsun olmasin, insan zihninin algi katmanlarindan gecger ve insan
zihninde bir anlamlandirma gergeklesir. “Filmin gorsel nitelidi ve psikolojik yorumu arasinda siirekli bir aligveris
meydana gelir. S6z, hatta yazi bile yoktur ortada, bizi ydnlendiren izlenimlerin ve jestlerin anilaridir” Elie Faure

(Gonen, 2006:8).
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Sinema denildiginde ¢cagimiz insaninin aklina eglence gelse de sinemanin ¢gok daha énemli gérevlerinin mevcut
oldugu tarihe bakildiginda gorilmektedir. Her seyden Once, bir hafiza olan sinema sanati, tarihsel siirecin en
onemli sahidi olan bir hareketli resimdir. Cekildigi tarih ile paralel olarak ilerleyen filmlerde o doneme ait siyasi
olaylarin, mimarinin, kostiimlerin, aile yapilarinin, toplumsal cinsiyete bakis agisinin, insani iliskilerinin izini

siirmek mimkindir.

Diger taraftan sanat, Deleuze’un deyimiyle, 6/iime direnistir (Deleuze’den aktaran Gonen, 2006:25). Bu anlamda,
insan, sinemanin eglendirici, bilgilendirici ve egitici yoni kesfedildikge, “insan” amaglari dogrultusunda sinemayi
kullanmis ve onu ideallerini gergeklestirmek icin kuvvetli bir silah haline getirmistir. Bu silah, o kadar kuvvetlidir
ki yanhs ellerde, tim insanligi eglendirerek uyumasini saglayabilirken; dogru amaglar iginse tim insanligin
gercekleri gérmesini de saglayabilmektedir. Solanas ve Getino 3. Sinema Manifestosuhda sinemanin (g tiri
oldugunu agiklar: Birincisi, Hollywood'un énderi oldugu emperyalist gliglerin somiirgelestirdigi halklari uyutmak
icin arag olarak kullandidi eglence sinemasi, ikinci sinema estetik kaygi tasiyan, bireyselligin onemsendigi Yeni
Dalga akiminin gektigi gibi filmler, G¢linciisi ise somiirgecilige baskaldiracak, halki uyandiracak ve harekete
gecirecek devrimci hatta militan bir sinemadir (Erus, 2016:93). Ugiincii haliyle “Projektdr, saniyede 24 kare ates

eden bir silahtir. “(Erus, 2016:119).

Algi Psikolojisi Gzerine galisan Minsterberg “Sinemanin yasamin gergeklerinden soyutlanan gorintiler ile insan
zihninde algiya dayali olarak yeniden sekillendigini ve apayr bir diinyaya doniistigini” séylemistir (Buyan,
2019:20). Yonetmen, yarattigi diinyada, kendi ideali dogrultusunda goriintiileri anlamlandirma siirecinde,
seyircinin izledigini sorgulamasini ve idrak seviyesinin yiikselmesini ya da dis diinyada yasanilan siregler iginde,
uykuda kalmasini ve sunulani sorgulamadan kabullenmesini saglamaktadir. Tarihte sinemanin giictind fark
eden zekalar, sinemayi amagclari icin arac haline getirmislerdir. “lyi niyet’le kullanilan sinema sanati, Getino ile
Solanas’'in Firinlarin Saati filminde gorildigld gibi, yonetmenin sectigi bir konuda seyircinin farkindaligini
arttinrken, “koétd niyet” ile kullanilan bir arag¢ haline getirilen sinema, insanlarin yalanlara inanmasini
saglamaktadir; Hitler'in istegi ile ¢ekilen 1935 yapimi /rade’nin Zaferi filminde oldugu gibi. Nitekim, “Sinema
kitlelerin mesajini iletmenin essiz bir araciydi. Kugkusuz film yapimcilari ve ist diizey yetkililer bu tip ylikselen

hareketlere miidahale ettiler ve her tiirden uzlagmayi idare ettiler “(Kracauer, 2011:40).
2. Ekspresyonizm (Digavurumculuk)

Disavurumculuk, I. Diinya Savasi 6ncesinde baglamasina karsin, savas sonrasi yasanan yikim, vahset ve fakirlik
olgularina paralel olarak bir bagkaldiri seklinde varligini giiglendirir. S6z konusu akim, dogal olana karsi ¢ikmis;
bireyin kendi algisi iginde, diistince ve duygularinin disari ¢ikarilmasi 6nemsenmis; goriinmeyeni gordintir
yapmak on plana gikmigtir. “Akimin yaklagimina gore sanatin gayesi sanatginin i¢ diinyasini gizgi ve renkler
aracihdiyla yansitmaktir. Buna gore i¢ dinyayi, duygulari daha gigli ifade etmek igin deformasyona

basvurulabilir, renkler dogal 6zelliklerinden kopartilabilir (Erden, 2020:145). “Gelenekseli reddederek 6znel ve
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icsel olana ydnelme sanatta gdzlemlenir ve bu yaratim surecinde geleneksel olan i¢in olagan degerler artik

yabanci olur; hayal giicii de rasyonel olana tavir alarak deneyimledigi igsel alandan ivme alir” (Ondin, 2019:88).

Sanat dallarinin kendine 6zgu anlatim araglar bulunmaktadir. Resim igin, boya, tuval, sévale, siir icin, kagit,
kalem, climleler vs. sinema anlatiminin olmazsa olmaz araci gorintldir. Gorintlyld dekor, kostim,
isiklandirma, makyaj ve oyuncu vs. olusturmaktadir. Klasik sinema filmlerinde, dekor, kostiim, makyaj, isik filmi
destekleyici unsurlari olarak yer verilmektedir. Disavurumcu filmlerde ise bu unsurlar filmin anlamini
olusturmaktadir. Dekor 6zellikle deforme edilerek kullaniimis, kullanilan nesneler, akla gelen ilk imajdan oldukga
uzak olacak sekilde bigimlendirilmistir. Geometrik sekiller anlatimda 6nem kazanmistir. Isiklandirma,
aydinlatma 6zelliginin yaninda, kendi basina anlam yaratacak sekilde kullanilarak énem sirasinda 6n siralara
tasinmistir. Karakter olarak, akil hastalari, yari insan goriinimli robotlar, deli ve acimasiz bilim insanlari, caniler,
katiller ve zorbalar digavurumcu sinemanin iginde yer almistir. Konular ise insanin igindeki kotiligiin boyutu,
insanlar arsindaki zorbalik ve acimasizlik, cinayet olmustur. Oyunculuklar ise gergekgi oyunculuktan ¢ok
uzaklastirilarak gergeklestirilmistir. Digsavurumcu filmlerin gergekei bakis agisini her anlamda kirarak gekildigi

gorllmektedir.

I. Diinya Savasi’nda yasanan vahseti, kiyimi, aghg ve insanin insana yaptigi akil almaz iskenceleri goren
sanatgilar, kendi dallarinda bu aciy dile getirmislerdir. Ekspresyonizm gili¢ kazanmis, tim sanat dallarinda ifade
bulmaya baslamistir. Almanya sinema alaninda bu akimin basini geken lkelerden olmustur. Almanya’nin ¢oken
ekonomisi dogrultusunda cekilen filmlerin biitgelerinin diisiik olmasi gerektidini de varsayarsak Amerikan
filmlerinde kullanilan pahali efektlere ihtiyag duyulmamis, insanin i¢ diinyasini kendi algisal boyutunda disari
vurmak igin, disavurumcu filmler yapilmaya basglanmistir. Savastan yenik ¢ikan Alman halkinin yasadigi
korkuncglugu ve yasamasi muhtemel korkuncglugu dile getirecek filmler ekspresyonist baglamda c¢ekilmeye

basglanmistir.

“Alman Disavurumcu sinemasinda insanin i¢ dinyasi, delilik, kotilik gibi konular ele alinirken,
bu akimi sinema tarihinde énemli bir yere getiren nokta ise bu konularin sinemanin anlatim

aracglari ile ele alinis ve seyirciye aktarilis biciminden kaynaklanmaktadir.”(Tugyan, 2017:305).

Disavurumcu akim, sinemaya yeni bakis agisi kazandirmistir. Disavurumcu sinemanin gorselini olusturan dekor,

kostilim, sag-makyaj ve 1sik kullanimi, diger akimlardan net bir sekilde ayriimasini saglamistir.
2.1. Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi

Almanya, |. Diinya Savasi'ndan ¢ikmisg; insanlar savas sonrasi bunalim, kaos, fakirlik ve korku i¢indedir. ‘Korku
duygusu insanlarin en temel duygularindan biridir. Bilinmezliklerle dolu bir hayat icinde yasayan insanlar,
kendilerinden farkli kisilerden, olaylardan, mekénlardan, zamanlardan korkmaktadirlar” (Posteki, 2002:48). Bu

baglamda incelendiginde, savastan cikan halk, basina gelen insanlik disi seylerin i1s1ginda, ilerde de baslarina
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neler gelebileceginin bilinmezliginde suriklenirken, i¢lerinde yasadiklar korku duygusunun baskinhgi, sinemaya
yansimig ve sinema sanatina bir yenilik yolu agmis; Dr. Caligarinin Muayenehanesi/filminin her sahnesinde tiim
sinematografik unsurlarin korkuya hizmet edecek dogrultuda tasarlanmasina sebep olmustur. Disavurumcu ve
korku filmlerin ilklerinden ve en 6nemlilerinden sayilan Dr. Caligarinin Muayenehanesi 1920 yilinda Robert
Wiene tarafindan Almanya’da gekilmistir. Filmde, akil hastasi Francis'in hayal diinyasi, ekspresyonizme 6zg bir
gorsellikle seyredilmektedir. Filmin gorsel yaratiminda kullanilan tiim unsurlar, akil hastanesindeki Francis'in
ruhsal bozuklugunu, yansitacak sekilde tasarlanmis ve her unsurda gergegin kirilarak bir araya getirilmesi, kendi

icinde tutarhlk yaratarak inandiricihgi saglamistir.

Adi: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi

Tiirl: Fantastik, gerilim, korku

Ulke: Almanya

Yapim Yili: 1920

Yapimci: Erich Pommer, Rudolf Meinert

Senaryo: Carl Mayer, Hans Janowitz

Yénetmen: Robert Wiene

Filmin Siiresi: 1 saat 11 dakika

Dili; Sessiz. Almanca yazili

Set Dekorasyonu: Hermann Warm, Walter Rohrig, Walter Reiman

Akim: Digsavurumcu

Miizik: Giuseppe Becce, Albert Band, Timothy Brock
Ozet

Geng bir delikanh olan Francis'in yash bir adamla bahgede konusurken anisini anlatmasi ile baslar film. Panayira
eglenmeye gittigi arkadasi ile orada bulunan “Dr. Caligari'nin Muayenehanesi” adinda bir ¢adira girerler. Orada
yirmi Ug¢ yildir uyuyan bir uyurgezer vardir: Cesare. Dr. Caligari, hipnoz teknigi kullanarak Cesare’l kukla gibi
kullanmaktadir. Caligari’nin emri ile uyuyan ya da uyanan uyurgezer, seyircilere kehanetlerde bulunur. Francis'in
arkadasina da safakta Olecedini soyler. Bu arada sehirde cinayetler isleniyordur ve herkes korku icindedir. O
gece Francis'in arkadasi, Cesare’in kehanetinde soyledigi gibi oldirilir. Arkadasinin 6limiind aydinlatmak igin
dedektif gibi ¢abalayan Francis, sonunda Dr. Caligari'nin uyurgezer Cesare’'l hipnotize edip ona istedigini

yaptirdigini anlar. Kasabadaki cinayetleri de Cesare’a igleten doktorun ta kendisidir. Bir otoritenin, hipnotize
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aracl bulunca, insanlara ne kadar korkun¢ seyler yaptirabilecegini buraya kadar izleriz. Francis'in anisi,
glinimizde bahgede oturmalarina donmemiz ile biter. Bu bahgenin, akil hastanesinin bahgesi oldugunu ve

Francis'in aslinda bir akil hastasi oldugu ve bunlari tamamen hayal ettidini anlariz.

Senaristler Janowitzve Mayer'in orijinal senaryosunda, akil hastanesi yoktur ve bir delinin anisi degil, bir insanin
gercekten yasamis oldugu bir olay ile bir otoritenin glici ele gegirdigi taktirde neler yapabilecegine dair
korkunglugu anlatilmaktadir. Wiene, senaristlerin yazdigi kismi, anrkismi haline doniistiirmiis, filmin basina ve
sonuna ekledigi sahneler ile filmi akil hastanesinde bir delinin hayal diinyasina ¢evirmistir; boylece otorite

silahlarinin kendisine gevrilmesini engellemis oldugu goérilmektedir.

“Janowitz ve Mayer bu gergeve Oykiiye neden oOfkelendiklerini biliyorlard), bu onlarin gercek
niyetini korumuyor saptiriyordu. Gergek 6yki otoritenin dogasindaki deliligi ortaya koyarken
Wiene'in Caligari'si otoriteyi 6vdi ve O&ykinin delilige karsi olusunu mahkdm etti.”

(Kracauer,2011:66).
Tema

Otorite ve gli¢ sahibi olanlar, kendi isteklerini gerceklestirmek adina toplum tizerinde her tirli oyunu oynayarak,
olan bir seyi olmamis; olmamis bir seyi olmus gibi gosterebilmektedir. Bunun igin halki uyutacak oyunlara,
karakterini para icin satacak sarlatanlara yahut beyinlerini inanglar dogrultusunda uyusturabildigi aptallara

ihtiyaci olmaktadir.

Gergek nedir? Duyu organlarinin dogrulamasi ile sonuca varilan "gergek” kavrami ne kadar gergektir? Aki/nedir,

yeterli mi? Sezg/nedir, yeterli mi? Peki ya inang? Peki ya sarlatan? Peki ya aptal?
Duyu Organlarina inanmak

Kasabada, cinayet islendigi bir esnada Francis, Dr. Caligari'nin odasini gozetlemektedir. Caligari, tabutta
yasattigi Cesare’a yemek yediriyordur. Polis, Francis'i gagirir. Francis, Cesare’n katil olamayacagini, Cesare’in
Caligari ile oldugunu “gozleri ile gordigiini” soyler. Fakat yapilan baskinda, Caligari'nin tabutun iginde yemek
yediriyormus gibi yaptigi seyin, Cesare’in birebir kuklasi oldugu, sonunda da cinayeti Cesare'in isledigi ortaya

cikar.

Otoriteler (zorbalar), uygun zemin hazirladiklari her sey ile ilgili halki uyutma giictine sahiptir. Ne zaman ki halk,
goriinen gercgek yerine hakikati sorgular, o zaman degisim kacinilmazdir. Gériinen her sey lzerinde oyun

oynanabilir.

Herhangi bir devlet, kendi askerlerine diigman askerinin tniformasini giydirip, kendi topraklarina saldirtirken

videoya gekip, sonrasinda halka “diisman topraklarimiza saldirdi” bashg ile goriintiiler izletildigi taktirde, halk
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savasl kabul eder. Burada gercek dismanin saldirmasi, hakikatse oyundan ibarettir. Bdyle bir durumda halk

kandinlmis, “savasa hayir” sesleri sorunsuzca durdurulmus olur.

TDK, gerceklikve hakikatkavramlarini es anlamli kabul eder (TDK, 2017). Oysa terminolojik olarak, gergeklik ve
hakikat kavramlari farkli felsefi sorunlari dile getirmektedir. Felsefe kaynakli metinlerde de farkl anlamlarda
kullanilir. Gergeklik gorulir, algilanir ya da disundllir. Hakikat ise yargida kendini gosterir ve gergekligin

dusiinsel diizeyde ya da zihinde onaylanmasiyla ilgilidir (Ulutas, 2017:41).

Dr. Caligari filmi, insanhgin gercek ile yetinmemesi gerektigini, duyu organlarini dahi kullanirken sorgulamasi

gerektigini insanlara kanitlar nitelikte bir filmdir.
Mekéan-Dekor

Dr.Caligari'nin Muayenehanesifilmi i¢in dekor, klasik sinemadaki gibi bir arag degildir. Sadece mekan ve dekora
konsantre olunarak izlendiginde bile, film, izleyenin algisini tersyiiz etmekte; Kracauer'in dedigi gibi “canlanan
cizimlerden” olusturulan dekor, izleyeni bir kdbusun ortasina gekmektedir. Filmin amaci, diinyanin hakikatindeki

korkungludu ortaya gikartmak oldugundan, amaca ulagsmasinda dekorun basrolii paylastigi gériilmektedir.

“Wiene boyanmus dekor fikrini sevdi ancak Kubin'in yerine ¢ disavurumcu sanatgiyi tercih etti:
Hermann Warm, Walter R6hrig, Walter Reiman. Bunlar Hernwarnh Walden'in Sturm dergisi
araciligi ile sanatin her alaninda disavurumculugu desteklemis olan Berlin Sturm gurubunun

liyesiydiler.” (Kracauer,2011:67).

Gergek dinyanin gorintiistinin tamamen yok edildigi filmde; carptiriimis, deforme edilmis dekorlar ile
gergeklestirilmis sanki paralel ama i¢inde insan olmasa bile, “kendiliginden delirmis” bir diinya yaratilmistir. Sert,
gotik cizgiler, keskin noktali bigimler kullaniimistir. Nesneler, akilda olusan imajlardan tamamen farkh
tasarlanmistir. Ornegin, “kapl” denince akla ilk gelen dikdortgen yapi, licgene doniistiirilmistir. Egri bigri
sokak gizgileri, yamuk yumuk evler ve pencereler, akiskan goriinimli sokak lambalarinin oldugu bir diinyadir,
Francis'in diinyasi. Filmin hakikati bu kisimda yatmakta; seyirci, bu diinyanin igine yerlestirilerek, film, Francis’in
goziinden izletilmektedir. Dekor, uzam boyunca yayilmaktadir. Isik efekti ile uyumsuz boyanmis golgeler,
perspektifin etkisini kirmak icin ¢izilmis dolambach cizimler goriilmektedir. Dekorlarda Aarflendirme de temel
0ge olarak kullanilmigtir. Deli psikiyatrist, Caligari'yi taklit etmek istediginde, her yerde “ben Caligari olmaliyim”

climlesini normalin kat kat biiyiik hali ve sert yazi tipleri ile gormeye basglamistir (Kracauer,2011:68-69).

Dekor, ayni zamanda hiyerarsik diizene de uygun tasarlanmistir. Otorite ve yandaslari tepede, digerleri asagida

kalacak sekilde tasarim olusturuldugu gorilmektedir.

“Cok ylksek vidal, doner sandalyeler onlarin lzerinde ddénen belediye memurlarinin
dstinligind simgeler. Alanin ¢ati katindaki sandalyenin devasa arkaligi bu insanfarin onun

lizerinde sahip olduklari gorinmez gliclerin varliklarini gosterir. Merdivenler mobilyalarin
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etkisini gticlendirir: polis merkezine ¢ikan pek ¢ok merdiven ve akil hastanesine ¢ikan birbirine
paralel l¢ merdiven Dr. Caligarinin hiyerarsinin tepesinde oldugunu hatirlatir.” (Kracauer,

2011:71).
Kostiim

Karakterlerin, karakter ozellikleri, filmin igindeki gorevini destekleyecek sekilde tasarlanmislardir. Ana
karakterler igin, renkler karakterin iyi olusuna gore beyaza, kotii olugsuna gore de siyaha doniik olarak

kullanilmistir. Dekordan bir parga gibi goriinen kostimler, korku filminin iginde, korkutuculugu desteklemektedir.
Aksesuar

Aksesuarlarin da aligilmisin 6tesinde, normal disi goriintliye sahip olduklari goriilmektedir. Dr. Caligari'nin
gozliik caminin kalinlidi, sapkasinin ve bastonunun, karakter boyuna gore biiyiikligu, aksesuarlardaki abartiya

ornek olusturur.
Makyaj-Sa¢

Makyaj ve sag, karakterin tam olarak filme ettigi hizmet ile dogru orantili olarak tasarlanmis ve abartilarak
kullanilmistir. Makyajin, karakterin temsil ettigi konumlandirma igin, ¢cok dikkat edilerek yapilmis oldugu
gorilmektedir; gélgelendirmenin 6nem kazandigi bu akimda, makyaj ile gélgelendirme de kullanilarak istenilen
hatlar elde edilmigtir. Hem 1sik hem makyaj ile destekleme ile Cesar'in genesinin Gi¢ggene donustirildigi
goriilmektedir. Masum Jane, beyaz agirlikli makyaj ile temiz ve saf gosterilirken, Dr. Caligari'nin kotii emelleri
icin kullandi§i Cesare’da siyah agirlikl makyaj tercih edilmistir. Siyah-Beyaz kontrast, filmde, iyi-kotii kontrastina

yerlestirilmis karakterler hakkinda, seyirci inancini desteklemek igin kullaniimistir.

Dr. Caligari igin, karanlik bir makyaj tercih edilmis; caniligini destekleyici, korkung bir algi yaratilmistir. Francis
icin ise yiiziinde karartmalar kullanarak korku filminin icindeki karakterin yasadigi korkunglugu destekleyecek
sekilde bir makyaj tercih edilmistir. Saclar ise karakterlere uygun olarak, “olumsuz” karakterler i¢in kabartilirken

masumlar i¢in dizlestirilmistir.
Isik

Dr. Caligari Muayenehanesi filmi icin 1sik, olmazsa olmaz sinematografik 6gelerin basinda gelmektedir.
Francis'in hayal dinyasina dalmamizda, orada var olan korkunglugun hissedilmesinde, karakterlerin ruhsal
bozukluklarinin yansitilmasinda, atmosferin olusturulmasinda ¢ok ©Onemli goérev (istlenmis oldudu
gorilmektedir. Isigin, klasik filmlerde aydinlatma igin kullanilmasina karsin, disavurumcu Caligari'de, korkung,
gizemli ve Urkitlct ortami yaratmak igin Ozellikle los olarak kullaniimistir. “Filmde gorkemli dikey dekorlar
yardimi ile stiidyolarda yeniden yaratilmis bir biiylik kent ortaminda, golge ve 1s1§in yarattigi labirentler arasinda

kusku, korku, duygulari basarili bir sekilde aktarlmistir” (iri, 2014:14). Gerekli sahnelerde aydinlik ve karanlik
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farki ¢ok net ortaya konarak korkutuculugun artmasina sebep olmustur. Gdlgelendirme ¢ok dnemsenmigtir.
Karakterden once, sahneye kisinin golgesinin girmesi, karakterin yansitilan golgesinin kendi goriintiisiinden
biiylik ve korkutucu olmasi, seyircinin “gergek goriinen sey” ve “arkasindaki hakikat”i sorgulamasini saglamistir.
Karakterlerin bulundugu ortamdaki golgelendirmeler, yasanan diinya hakkinda bilgilendirmeler verirken,
karakterin bedeninde ya da yiiziinde yapilan golgelendirmeler ise karakterin yasamsal ipuglarini
barindirmaktadir. Ayrica bazi sahnelerde golge diisiriilen yerlere, boyama teknidi kullanilarak belirginlik

kazandiriimistir.

“Filmde yalnizca dekor degil, oyuncularin yiizlerindeki golgeler dahi boyanmistir. Aydinlatmanin
temel islevleri arasinda sayabilecedimiz goriinti estetiginin yikseltiimesi nesnelere boyut
kazandirmasi, duygusal etki yaratmasi, dokuyu belirginlestirip, seyircinin dikkatini yonlendirme

gibi islevier.”(Bayram'dan aktaran Tugyan, 2017:312).

Oyunculuk

“1920lerin  Alman  sinemasinda  egemen  olan  egilimin  Max  Reinhardtin
tiyatrosunda ortaya ¢ikan aydinlatma ve oyunculuk  geleneklerine  baghliktan
kaynaklandigini ifade etmektedir. Bu dénemin basarili yonetmen ve oyuncularinin biytik
cogunlugu Reinhardtin ogrencileriydi. Dolayisiyla, kaginilmaz sekilde onun sahneleme

tekniklerini benimsemislerdi.”(Tu@yan, 2017:310).

Tiyatro oyunculugu-sinema oyunculugu diye ayrilan bilimsel bir oyunculuk kavrami olmamasina karsin, oynama
tekniklerinde farkliliklar goriilmektedir. Kamera karsisinda, oyuncu gekimin acgisina ve kullanilan lense gore,
yakindan ya da uzaktan ¢ekime uyum saglayarak, dogal gercegdi yakalamaya konsantre olmustur. Sessiz film
doneminde gekilen filmlerde ise oyuncu, yiz ve bedenden olusur. Anlatimin seyirciye ulasmasi igin jest ve
mimiker kullanilir. “Ses ile desteklenemeyen duygular, oyuncularin, anlatimin aktarimini yaparken
oyunculuklarda abartarak gostermeye donistigu goriilmektedir.” (Arnheim, 2009:113). Disavurumcu akim ise
tim kullandigi plastigi, gercegi kirarak olusturdudu gibi, oyunculugu da gergekgi olarak yerlestirmemektedir;
sessiz sinema normalinde abartilarak gergeklestirilen hareketlerin gergekliginin de kirlmasi i¢in daha da
biyltildigi gorilmektedir. Dr. Caligari filminde, yukarda bahsedilen “basrol dekor”unun igine yerlestirilecek
oyuncularla, kullanilan tiim sinematografik unsurlarin bitiiniine bakildiginda, bir tasarimdan olustugu
gorilmektedir. Filmde tutarlilik olusturmak, tim unsurlarda gergegin kirilmasi ve tasari olmasi ile
gerceklestirilmigtir. Caligari ve Cesare'in dekor ile uyumu, oyunculuklarini dekorun bir pargasi gibi
gerceklestirmeleri, dekor ile yaptiklari oyuncu aligverisi, bu filmin tarzinin efsanelegsmesini destekledigi

gorilmektedir.
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“(..) Caligari roliindeki Werner Krauss ydrliylisi boyunca hatlari ve gblgeleri kendisini dokuyan
bir hayalet biiydiciiniin goriniimdiine sahipti ve Cesare roliindeki Conrad Veidt bir duvar boyunca

dolasirken duvar onu disariya akitiyormus gibiydi.”(Kracauer, 2011:69).
Geometrik Sekiller

Film boyunca, dekorda, mekanda, gizilmis geometrik sekiller gorilmektedir. Geometrik sekillerin durumun
anlamina, karakter 6zelliklerine ve yasanilan olaylarin sinirlarina gonderme seklinde sahnelere uygun olarak
kullanildigi gézlemlenmektedir. Dr. Caligari'nin panayira ¢adir kurmak igin izin istemeye gittigi belediyenin
kapilar Gi¢gendir. Katil oldugunu diistindiikleri zanlhnin zincirlendigi nesne gokgen bir yamuktur. Makyajda da
geometrik sekiller goriilmektedir. Cesare’in gozlerinin altinda ters ti¢ggenler ¢izilidir. GCene yapisi gélgelendirme
teknigi ile Gggen gosterilmektedir. Cesare’in liggen viicudunu gostermek icin de viicuduna yapisik kostim
giydirip, karakter durusu, tiggeni olusturacak sekilde belirlenmistir. Cesare’a yiiklenen bu liggen sekli, iggenin
bir kenarinda kendi, ikinci kenarinda Caligari ve tglincii kenarinda ise Caligari’'nin emirleri arasinda sikismishgini

temsil ettigi gozlemlenmektedir.

Masum Jane'in odasinda, arkadaki kolonlarda spiraller vardir. Kaslari, genesi ve dudak kivrimlari da yuvarlak
seklinde belirginlestirilmistir. Kendi yasam dongiisiindeki degismez tekrara ve itaatkar karakterine goénderi

oldugu gozlemlenmektedir.

Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filmi, sinematografiyi olustururken tasarladigi, mekan-dekor, kostiim-aksesuar,
1stk, oyunculuk unsurlarini goriintiiye aktarmadaki kullanim sekli ile disavurumcu sinemaya damgasini vurmus,

kendinden sonraki yapitlara da 6rnek olmustur.

“(..) Fransizlar bu filmin istisnai bir film olmaktan daha fazlasini anladilar. Caligarizm terimini

lrettiler ve bunu savas sonrasinin blitin altiist olmus dinyasina atfettiler.”(Kracauer, 2011:71).
3. italyan Yeni Gergekgilik

Yeni gercekgilik (Neo Realismo), sinemada Il. Diinya Savasi’ndan sonra etkili hale gelen bir akimdir. Gergedi,
eski gergekgilerin kullandiklari sistemden farkli olarak, yeni ve degisik bir bakis ile sunmayi hedeflemisilerdir.
italyan yeni gercekgiligi, 1. Diinya Savasi sonrasi, italyan fagizmi ile gelen yenilgi, savas ile gelen yikim, ekonomik
bunalimlar, siyasal karmasa, digta Hitler'e kargi tavrin getirdigi, icte ise Mussolini'ye karsi miicadele arasinda
sikisan italyanlarin yasadiklarina paralel olarak, bir kaosun icinden dogmustur. Yeni gercekgi ydnetmenler halkin
yasadi§i bu korkung kabusu, halkin sorunlarini tim gergekleri ile ortaya dokmeyi amagclamiglardir (iri, 2014:28-

29).

Il. Diinya savasil ile yikilan, yok olan sehirler, savasin sonucu olan issizlik, aglik ve kaos ortaminda kalan halkin
korkung durumunun, yeni gergekgi yonetmenler ile ele alinmasi ile belgesel niteligi tasiyacak filmler ortaya

cikmistir. “Yenigergekgilik, yalin hatta girkin gergekleri betimlemeyi savunan, geleneksel lirizm egiliminden de
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uzaklagmadan siirsel bir anlatimi yegleyen 20. ylizydm en dnemli yenilenme hareketlerinden bilidir diyebiliriz.”
(Kuray, 1990:334). Yonetmenler, filmlerde savas sonrasi tilkelerin durumunu gok net olarak géstermis; en temel
ihtiyag olan beslenme kargilanmayinca biitiin ahlak kurallarinin hice sayildigi, a¢ kalan insanlarin neler yapmayi
gOze alabilecegi, sadece durumun degil, insanlarin birbiri icinde kabusa doniisebilecegini cok acik sekilde ortaya

koymuslardir.

“ftalyan yeni gergekciligi insanlarin yasamini sirdiirmek igcin dért temel sorunla yaptiklari
mdicadeleleri gostermistir; savasa ve oldirtict siyasal kaosa karsi, acliga karsi, issizlik ve

yoksulluga karsr.” (iri, 2014:29).
3.1. Almanya Sifir Yil

Almanya Sifir Yili filmi, italyan ydnetmen Roberto Rossellini tarafindan cekilmistir. Rosellini'nin Savas
Uglemes/nin tglinclsiidiir. Roma Agik Sehir, tiglemenin ilk filmi, ikinci filmi ise Hemgehri(Paisa) filmidir. “italyan
yeni gergekgilik akimi, Il. Diinya Savasl sonrasi baglayan ve 50’lerin basina kadar etkili olan bir sanat akimi
olarak, savas doneminin ve savas sonrasi donemin sosyolojik ve teknik kosullarinin gergekgi bir Uslupla
sinemaya yansimasi olarak gériilmektedir.” (Biryildiz’dan aktaran Kaplan, 2017:289). Rossellini, italyan yeni
gercekci bakis acisi ile Il. Diinya Savasi sonrasi Almanya’sinda olanlari anlatmaktadir. S6z konusu film,
insanh@in gelebilecedi en yikici noktalari gostermekten cekinmemistir. insanlarin yasadiklarini film boyunca
distiinlrken, onlarin da diger insanlara yasattiklarini diisinmemek elde dedildir. Sifir Noktasiha karsi

(Almanlarin yasadiklan) Hayat Giizeldir (Almanlarin yasattiklari) beyinlerde savagmaktadir.

‘Savasin kalintilarini gézden geciren sinema artik tepki veremedigimiz imgeler yakalar — tipki
Almanya, Sifir Yili filminde oldugu gibi, bir distince “ayaklanmasi” yaratan imgeler.” (Flaxman,

2013:186).

Sonug olarak; ‘irk’ kavrami ortadan kaldirildiinda, savasin her iki kutup ig¢in de korkunglugu ortaya
dokiilmektedir. Siyasi iktidar sahiplerinin sagma sapan amaclar dogrultusunda hareket etmeleri ve iclerinde
kars! ¢ikanlar olsa da halkin ¢ogunun bu iktidarin yaptiklarini diiginmeden, sorgulamadan ya da |. Diinya
Savasi'nin sonuglarinda yasadiklari kabustan kurtulmak adina, bir ¢ikis olarak gorerek desteklemesi, daha
korkung olsa da Il. Diinya Savasi'nin sonuclarina da katlanmasi gerektigi zorundahgini getirmekte oldugu
gorulir. Bu noktada tek kurban vardir: Cocuklar. Cok erken yasta, insan kavraminin zorbaligina uyum saglamak

zorunda kalirlar. Yahut yok olurlar.

Adr: Almanya, Sifir yil
Tiirli: Dram

Gegtigi Ulke: Almanya
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Yapim: Italyan
Yapim Yili: 1948
Oykii: Roberto Rossellini
Senaryo: Roberto Rossellini, Max Kolpe, Sergio Amidei
Ydnetmen: Roberto Rossellini
Filmin Siiresi: 1 saat 18 dakika
Dil: Almanca
Yapimci: Roberto Rossellini, Salvo D'Angelo
Akim: Yeni Gercekgi
Kurgu: Eraldo Da Roma
Miizik: Renzo Rossellini
Konu

ikinci Diinya Savasi'ndan hemen sonra Almanya halkinin gektigi yoksulluk, acimasiz hayat sartlari, aclik ve ac
kalan insanlarin neler yapabilecegi, alman bir ailenin ve bu ailenin en kii¢giik gocugu olan Edmund’un yasadigi

psikolojik ve fiziksel sorunlar tizerinden anlatiliyor.
Tema

Otoriteler, daha ¢ok gli¢ elde edebilmek adina, kendi aralarinda gekisirken, halklarini manipile ederek kendi
cikarlari dogrultusunda kullanir ve bunun sonucunda topluca bataga siriiklenmelerine neden olurlar. Olusan

savasin bir kazanani olmadi@i gibi, en ¢cok zarar gérense halklar olur.
Mekan-Dekor

Yeni gergekgi film tird, tim yeni gercekgilerde oldugu gibi, sokakta, gercek mekanlarda, gercedi yeniden
yaratarak degil, yasama en yakini yakalamak igin, birebir yansitarak olusturmaktadir. Mekan ve dekor,
kendiliginden var olan olmustur. Rosellini, insanlarin yasadigi ve birbirlerine yasattiklari felaketleri, savas
sonucunda harap olmus mekanlarin igerisinde, belgesel formunda bir formatta gostermektedir. Savasta
yasanan korkuncglugu gozler 6niine sermek igin ugrasan bu akim igin mekan, basroldiir. Zira sadece, tek basina,
savasin korkung boyutunu seyirciye anlatmada yeterli olmaktadir. Dekor, dogal mekandir (Erus, 2016:95). Bir
nevi kendi ile geligmekte olan bu climle su sekilde agiklanabilir; savas sonrasi bombalar ile yikilmis higbir yer
dogal degildir. Savasin yapaylastirdigi korkunglugun olusturdugu, harabeye donmiis sehirlerin igindeki

anlatimdir; dekor kurulmamis, hicbir yer ile oynanmamis, oldugu gibi gozler 6niine serilmis, daha dogru anlatim
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olacaktir. Bu da ne kadar dogal ise o kadar dogaldir. Nitekim minimalist dislniste “sahne tasarimi esasinda

gereksiz olani yani dekoratif olani reddeder” (Temel, 2018:207).

‘Sinema ve mimarlik, birer tarihi kanit, belge olarak dikkat ¢ekmektedir. Yapilan filmin
inandiriciligl, kullanilan mimariye, kiyafetlere, miiziklere, mekani kullanan ve sekillendiren insan

davraniglarina goére bagaril ya da bagarisiz olur.” (Besgen, Koseoglu, 2019:33).
Kostiim

Almanya Sifir Yili filminde, tim oyuncular, donemin sartlarini yansitacak, siradan, giinlik kiyafetler giymistir.
Gergek hayatta savas sonrasi insanlarin ellerinde kalan ne varsa onu kullanmalari ile ortaya ¢ikan ¢cok eskimis,
kullanilmaktan yirtilmig, yamal kiyafetler, 6len insanlarin Uzerlerindeki kiyafetleri ¢alan insanlarin uyumsuz
kiyafet goriintileri, desenleri birbirini tutmayan kumas parcalarindan dikilmis kiyafetler, kemer bulunmamasi ile
iple baglanan pantolonlar gibi birbirinin yerine kullaniimis esyalarin kostiimlerinde bulundugu gorilmektedir.
Kiyafetlerden, insanlarin fakirlik derecesi de saptanmaktadir. Pargalanmis ve ¢ok eski olsa bile bir mont giyenin,
giyecek bir seyi olmayanlara gore daha zengin sayildi§i goriilmektedir. Kiyafetlerden de savas sonrasi
korkuncglugu ve fakirligi bir belgesel gibi takip edilebilecedinden, kostimlerin de ayrintilarda basrol oynadig

gorilmektedir.
Aksesuar

Aksesuar bu filmde zenginlik belirtisidir. Glinkd, II. Diinya Savasi’'ndan sonra tlkenin diistiigi ekonomik bunalim
icinde “para” higbir seye yetmeyecek kadar insanlarin ellerine az gegmekte hem de degeri ¢ok diistigu icin ise
yaramaz hale geldigi anlasilmaktadir. ihtiyaclarini karsilamak icin, ki bu en temel olani, yiyecek almayi
kapsamakta, aksesuarlarini takas eden halkin elinde bir seyin kalmadigi, takas icin artik esyalarini gotirdiikleri
gorilmektedir. insan sagligi icin dnemli olan sabun, o dénemin sartlari iginde, en zengin sinifin satin alabildigi
bir “liks” haline gelmistir. I. Diinya Savasi'nda Almanya’da bulunan Zweig, savasin korkunglugunu su sekilde
dile getirmistir. ‘Bir ayakkabi bagcidi icin 6denen parayla eskiden bir cift ayakkabi, bir ¢ift ne demek, iki bin gift
ayakkabinin bulundugu liiks bir magaza toptan satin alinirdi” (Zweig, 2013:359). I. Diinya Savasi'’nin agirhgini

atlatamamis bir llkenin, II. Diinya Savasi’'nda ¢ok daha agir sartlar yasadigini tahmin etmek, zor gelmemektedir.
Makyaj-Sag

Gergekligin yeniden yaratimi olan film, bu akimda “olani oldugu gibi gosterme” ideali tagidigindan, makyaj ve
saca giinlik durumun felaketi iginde hi¢ bagvurulmamistir. Fakat sa¢ ve makyaj konusuna ayri bir farkindalik
gorevi verildigi gorilmektedir. Durumun olagan disi dramatik boyutunu gdstermek igin, tek bir amacla
kullaniimistir; zengin yabancilar eglendirip, karsiliinda yiyebilecek bir sey ile takas etmek igin onlardan sigara
veya esya alabilmek adina gittikleri barda, savasin onlari diistirdiigu girkinligi kapatmak igin, oyuncular, saglarina

sekil verir, makyaj yaparlar. Nitekim, ahlak kavrami degigmistir. Normalde “ahlaksizlik” olarak nitelendirilecek
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seyler, ac¢ insan igin hayatta kalma anlamina gelirken, tok insan iginse zevkine bakmak haline gelmistir. Hig
kimsenin yadirgamadidi bu durum, birka¢ tane patates alabilmek, esinin, oglunun, annesinin ya da babasin
aclhktan 6lmesini onlemek igin, tim aglarin yapmaya ¢abaladidi “sey” halini almistir. I. Diinya Savasi’nda ve Il.
Diinya Savasi'nda bu tarz ayni durumlarin yasanmasi, savasin yikici giictiniin yagsam tizerindeki tahribatini bir

kat daha biyitmektedir.

“Kurfirstendamm boyunca makyajli delikanlilar kirita kinita geziyordu (stelik sadece
profesyonel olanlari dedil; her liseli geng para kazanma pesindeydi los barlarda devletin
mlistesarlari ve para babalari hi¢ utanmadan sarhos denizcilerle kiristiriyordu.” (Zweig,

2013:362).
Isik

Isiklandirma igin, higbir aydinlatma sistemi kullanilmamistir. Doganin kendi 1s1§inda, giinesin, yagmurun ve

¢ekecekleri konumun sartlarina uyum saglayarak, o an, orada var olan igiktan yararlaniimistir.
Oyunculuk

Oyunculuklar, gergekgi akimin her anlamda gergede yani sokaga bagli olmasi, bu sebeple, "sokaktaki insani
kullanacagim, oyuncu oynatmayacadim" tavri ile saygi duyulmayi gerektirmektedir. Fakat bu noktada "gercek”
bakis agisinin geligkiye diistiigi goriilmektedir. Kameranin karsisina gegen kisi, ortamin dogalliginin kirildiginin
idrakinde oldugu icin, yapayliga kagmaktadir. Jest ve mimiklerin o anki duyguya ait olmadigi, s6zi desteklemek
icin gereksiz hareketlerin yapildigi, duygu gegislerinin ortadan kalktigi gorilmektedir. Devinimsel dogallik,
kesintili, duygu-hareket hazirlik agamalarini da gordiigiimiz bir yapay oyunculuga evrilmektedir. Dogaglama,
fazladan bir oyuncu kabiliyeti de istediginden, repliklerin de sinirli kaldigi gozlenmektedir. Kamera 6ni gergegini
yaratabilen oyuncular ile gok daha basarili bir "gercek" elde edilebildigi, egitimli oyuncularin usta yénetmenler
ile birlikte hareket ettigi filmlerde goriilmektedir. Fakat bu akim ve bu yonetmen igin insanlara "bunu yasayan,
gercek insanlar" ciimlesinin kurulmasi, oyuncularin gergcedi yakalamasindan daha o©nemli oldugu
anlasiimaktadir. Rossellini'nin derdinin, insanlarin yasadigi duygular iginde kaybolan izleyici degil, onlari bu
duygulara tasiyan siireci, durumu gozler 6niine sererek, seyirciye dogru soruyu sordurmak oldugu fark

edilmektedir.

Bunun yaninda, daha zor oyunculuk gerektiren durumlarda, yani, karaktere eklenen hastalik veya pedofili gibi zor
durumlar eklenince, dogalligi yakalamak igin dénemin iyi oyuncularini tercih etmesi, yonetmenin oyunculugun

dogalligini ve yapayhgini kullanacagi karakterleri bilingli segtiginin kaniti gibi goriilmektedir.

Bu asamada, ortaya soyle bir durum cikmaktadir: Yonetmenin gergekgilie sadakat amaciyla oyunculuk
deneyimi bulunmayan insanlari kullanmasi, kamera karsisindaki yapayhg, filmde siirekli yabancilagmaya sebep

olmaktadir. Duygulara kapilip gitmek yerine, her seferinde bunun bir film oldugunu hatirlayarak durumun
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korkunclugu sorgulanmaktadir. Cocukla yirtrken, onun duygusu iginde, ice kapanmak yerine, o duyguyu da
tasiyarak, mekanda yasanmislklarin diistinilmesini saglamaktadir. Yeni gergekgi akimin ve Rossellini’nin
mekanda fiziksel derinlik, katman yaratma 6zelliginin, o anda, kisi- yasanilan-duyguya, ge¢mis-yasanmis-duygu

ekleyerek psikolojik olarak da derinlik yaratildigi gérilmektedir.

Almanya Sifir Yili filminde, yeni gergekgilik akimi baglaminda, film gekme kurallari diistiniiliirse film gekilirken,
tlim unsurlarin yeniden yaratma asamasinda “en gergek halleri”nin gosterilmesi idealizminin son derece basaril
oldugu goriilmektedir. Zira film, bir belgesel niteligi de tagimaktadir. Mekanlar, yeniden olusturulmamis; savasin
tahribati sonucu enkaza dontismis olan sehrin kendisi kullaniimistir. Oyuncu olarak, hi¢bir oyunculuk deneyimi
ve bilgisi bulunmayan, bu savasi bizzat yasamig insanlar segilmistir. Kostiim, sag ve makyaj igin bir miidahalede
bulunulmamis; 151k, doganin sundugu haliyle birakilmistir. Film dykiisiinde, dogaglamaya ve ucu agikliga 6nem
verilmis, tim atmosfer oldudu gibi korunmustur. Bu kapsamda sokagda inen yonetmen, seyirciye, kendi baktidi

noktadan, o giiniin kdbusunu yasatmayi segmistir.

iki Diinya Savasina da sahit olan Stefan Zweig'in otobiyografisinde anlattigi, Alimanya’nin |. Diinya Savasi'nda
yasadiklari ile Rosselini’'nin Il. Diinya Savasi sonrasi ¢ektigi filmin paralelligi, bu filmin belgesel boyutunu kanitlar
niteliktedir. Zira savasin adi degisse de sonuglarinin ayni ya da daha biiyiik kdbus oldugu gorilmektedir. Tipki
Zweig'in betimledigi gibi: “Eve donerken birden kendi golgemi fark ettigim gibi simdiki savasin ardinda 6nceki

savasin golgesini gordim ”(Zweig, 2013:496).
4. Filmlerin Atmosfer Yaratimi Baglaminda Karsilastiriimasi

Dramaturjik olarak, her iki film de sinematografik unsurlari, kendi akimlar dogrultusunda, en ince ayrintisina
kadar uygun sekilde kullandiklar goriilmektedir. Bunun sebebinin kendi idealistlikleri diisiiniildiigiinde, filmin
felsefesinin dogru aktarimi igin, her disiplinde ortak dil yakalamak oldugu diisiiniilebilir. Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi'nde, metne baglilik s6z konusu iken, Almanya Sifir Yil dogaglama ve ucu agik senaryo tarzina
onem verdigi gorilmekte, senaryoda da akimin kurallarinin digina ¢ikilmadidi anlasiimaktadir. Her iki film
senaryosunun yasanmisliklardan yola cikilarak kaleme alindidi goriilmektedir. Her iki filmde de kendi akimlarinin
1s1ginda, fotojenik niteliklerin etkili olarak kullaniimig oldugu gézlemlenmektedir. “Fotojenik nitelik ile kastedilen
gercegin duyulur etkisini arttirmak igin sinemanin yavaslatma, yakin ¢ekim, isiklandirma gibi gekim tekniklerine

basgvurulmasidir” (Oztiirk, 2016:20).

Mekéan-Dekor: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminde, yeniden yaratilan gerceklik, tamamen yapaydir, dogal
karsitidir ve bu yapayli§i da deforme ederek, yaratilan gergekte, gcok katmanl bir kirilis gergeklestirilmistir. Bu
sebeple mekanlar en ince ayrintisina kadar yeniden gizilmis ve dekorlar her anlamda akimin gerekliligine hizmet
edecek sekilde abartili ve deforme kullaniimig, gergeklikten uzaklastiriimistir. Almanya Sifir Yil filminde ise
filmde yeniden yaratilan gercgegin, hayatin gercegine mimkiin oldugunca sadik kalinarak, belgesele yakin

idealizmi icinde, mekanda var olan sekliyle kullaniimistir.
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Kostiim: Dr. Caligari’nin Muayenehanesi'nde kostiimler, filmin atmosferine uygun, karakterlerin iyi, kotd, garip
ya da korkung olusunu daha da biiyltecek sekilde tasarlanmistir. Almanya Sifir Yil'nda ise kostimler insanlarin
bulunduklar stati ve fakirlik boyutlarinin bakar bakmaz anlasilacagi sekilde giinliik hayattan segilmis gergek

kiyafetler olusturmaktadir. Her iki kostim segimi de kendi akim kurallarina hizmet etmektedir.

Aksesuar: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi'nde aksesuar onemli bir ayrintidir. Kisiler hakkinda bilgi sahibi
olunmasini saglamaktadir ve abartili kullanildiklari goriilmektedir. Almanya Sifir Yilinda ise aksesuar para

anlamina geldiginden, zengin kitleye ait 6zel bir olgu muamelesi gérmektedir.

Isiklandirma: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminde 1sik, gdlgelendirmelerin 6nemi dolayisi ile basrolken,

Almanya Sifir Yil'nda bulunduklari ortamin dogal i1siginin izin verdigi kadar kullanilmaktadir.

Oyunculuk: Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminde, oyuncular genel olarak oyunculuk egitimi almis, caginin
onemli oyunculari iken, Almanya Sifir Yili filminde, gergcege baglilik sebebi ile siradan insanlar rol almistir. Dr.
Caligari'nin Muayenehanesi'nde oyuncular, gercedi katbekat buyiiterek sergilerken, Almanya Sifir Yili'nda,

sokaktaki insanin dogalliginin yakalanmaya ¢alisildigi goriilmektedir.
5. Sonug

Bu galismada Dr. Caligari'nin Muayenehanesi ve Almanya Sifir Yili filmleri, kendi temsil ettikleri akimlardan yola
cikilarak incelenmistir. iki filmin de idealize ettigi disavurumcuve yeni gercekgiakimlarin, mekan, dekor, kostim,
aksesuar, oyunculuk, dramaturji, 1sik ve makyaj kullanimlarinda adim adim izlerini takip etmek miimkiinddr. Her
iki film de blyik diinya savaslarindan sonra ¢ekilmis olup, savasin korkutucu boyutlarini, “zor an” geldiginde
insanin insana neler yapabilecegini, normal sartlarda hararetle savunulan ahlak degerlerinin nasil alt Gst
olabilecegini, bunalimi, kaosu, fakirligi ve korkuyu kendi bagdh olduklari akimlarin kurallari dahilinde seyircisine
sunmaktadir. |. Dinya Savasi'ndan sonra ¢ekilen Dr. Caligari’nin Muayenehanesi ve Il. Diinya Savasi'ndan sonra
cekilen Almaya Sifir Yil, sinematografi olustururken kullandiklari disiplinlerin uygulanmasinda, neredeyse
birbirlerinin tam zitti oldugu goriilmektedir; buna karsin zorbalidi ikisinin de g¢ok net anlattigi asikardir. Dr.
Caligari’'nin Muayenehanesi bir zorbanin gelip, halki uyusturup, kukla gibi kullanacagini ve buna bagli olarak
yasanilacak kabusu seyirciye gostererek uyarida bulunurken; Almaya Sifir Yili, bir zorbanin geldigini, halki
yalanlar ve bos vaatler ile uyusturdugunu, buna bagh olarak yillarca konusulacak bir kabus yasattigini
gostermektedir. Bu baglamda, Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filminin “haberci”, Almanya Sifir Yili filminin ise

“sonug” olarak birbirlerini ve gorevlerini tamamladiklari gézlemlenmektedir.
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Ozet

Oyun, insanlik tarihinde sanat ile 6zdes ve dolayisiyla onun tarihlendirilmesi ile de zamandastir. Tarih
oncesi zamana dair 6nemli bilgiler aktaran Altamira Magarasi'nin duvarlarindaki sanatsal edimin
bilinen ilk drdnleri bugiin, “Oykiinme”, “6zdesleyim” ve “ritliel” kavramlari ile beraber ele alinmak-
tadir. insani, “Oynayan insan” olarak tanimlayan tarihci ve felsefeci Johan Huizinga oyun ve sanat
arasindaki iliskiyi, insanin digtinsel ve dolayisiyla da kdiltirel tarihi ile ele almakta ve bu arastirma-
nin ulagsmayi hedefledigi “sanat” ve oyun” edimlerinin ortak kaynagina dair Gizerinde durulacak olan
kavramlara da acgiklik getirmektedir. Calisma, Modernizm 6ncesi tarihsel siiregte sanat ve oyunun
kokeni ve birbirleriyle ilisikligi sorunsalini, bu olgulari tali olarak besleyen mimesis, estetik, pozitivist
felsefe, zanaat ile iliskilendirilerek ele almakta ve ‘oyunun metodolojisi’ ile kesisen ‘sanatsal edime’

teorik bir katki saglamayi amaclamaktadir.
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Abstract

Throughout human history, play (drama) is identical to art and therefore it is parallelly back dated
with art as well. The first known products of artistic acts on the walls of the Altamira Cave, which
convey important information about prehistoric times, are considered together with the concepts
of “emulation”, “empathy” and “ritual” today. Huizinga, who defined mankind as “Man the player”,
discussed the relationship between the play and art together with intellectual and therefore cultural
history of the man and he clarified the concepts that will be emphasized on the common source of
the acts of “art” and “play”, which also this research was aimed to achieve. The study deals with
the problematic of the origin of art and play and their interrelationship in the Pre-Modern historical
process by associating these phenomena with mimesis, aesthetics, positivist philosophy, and craft,
and aims to make a theoretical contribution to the ‘artistic act’ that intersects with the ‘methodology

of the play’.

Keywords: Art, Play, Homo Ludens, Huizinga, Craft
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Girig

Oyun ve sanat iliskisinin disiinsel arka planinin incelendidi bu arastirmada, ekonomik, toplumsal ve kdiltirel
olgularin estetik yargiyi sekillendiren ana etkenler oldugu bulgusuna ulasiimistir. Fiziksel aktiviteden ¢alisma
hayatina, dinsel diisiinlisten zihinsel etkinlige pek ¢ok alan ile oyun arasinda kurulan bag, Antik Cag ve onlari
takip eden ortacgag, aydinlanma felsefecilerinin ortaya koymus oldugu kuramlar araciligi ile degerlendirilmistir.
Arastirmada sanat ve oyun iliskiselligi sinirliiginda literatiir taramasi yapilmis, elde edilen veriler karsilastirilarak

bu iki olgunun kesigen ve kesismeyen yéntem ve pratikleri, ortaya konulmaya calisiimistir.

Oyun ile ilgili kaynaklara basvuruldugunda, cocukga giidii ile ortaya konan bir eylem oldugu tanimi 6ne
cikmaktadir. Oyunun ¢ocukla ve dolayisiyla da yetiskin insandan ¢ok, heniiz ¢calisma erginligine erigmemis
cocuklukla iliskilendirilmis olmasi, onun, is/emek karsisinda konumlandinldigi anlamina gelmektedir. Richard
Sennett de “Zanaatkar' isimli kitabinda tarihgi Huizinga'nin ¢alisma ve oynama arasinda keskin bir ayrim
yaptigini belirtir (Sennett, 2019: 338). Diger yandan Sennett ‘oynama zanaati’terimini ortaya atar ve bu ikisinin
birbirine nasil baglanacagini sorar. Bu soruyu Psikanalist Erik Erikson’un sorunsala yaklasimiyla: Tipki isinde
ustalasan bir zanaatkar gibi cocugun da oyun oynarken tekrarlanan fiziksel ve diisiinsel pratikten dolayi “pratik”
kazanim sagladigi distincesi ile yanitlar. Ek olarak da oyunun karmasikhgindan ileri gelen 6grenmeyi bir okul ile
benzestirir. ilkinde kural koymanin 6nemi, ikincisinde ise problem ¢ézebilme vardir (Sennett, 2019: 341). Nesnel
bazda ele alinan bu teorilerde nesne araciligi ile diiginmek ve ¢éziim Gretmek 6n plandadir. Ornegin gocuk
yuvadan tas ¢ikarma oyununda bir kalemi kullanarak -amacina uygun kullanmayarak- nesnenin saglayabilecegi
baska imkanlardan yararlanabilecegini pratik eder. Bu da zanaatkarin el aletlerinin sinirlarini genisletme

cabasiyla paralellik igindedir.

Friedrich Schiller ise oyunu nese ve ciddiyet arasindaki araci olarak gérmektedir. “Estetik Egitimi Uzerine
Mektuplar” kitabinda, siyasal devrimden ziyade giizel sanat deneyimine kurtarici- 6zgtirliik getirici rol bicen
Schiller, oyunun 0zgiir niteligine vurgu yapar. Gagdasi Kant'in bigim-igerik ayrili§gi izerinden derinlesen ve
uzmanlagma ile sonuglanan dializmini tam manayla benimsemez ve hatta bu kutuplagmay! insanlik i¢in
tehlikeli bile bulur. Schillerin kurtarici roll bigtigi glizel sanatlar ediminde, birbirinin zitti olan kavramlar
uzlastirarak bir disince dizgisi olusturdugu gorilmektedir. Distnir 6zgir distnls ile normlar, dinsel-
toplumsal itki ile 6zgiir birey, bicim ile igerik arasindaki uyumu yakalamaya ¢abalar. Schiller ‘in ‘6zgilir oyun'u
Ozellikle 20.yy'da psikologlar tarafindan kabul gérmiis ve diis gorme mantidi ile oyun oynama mantidi arasinda

benzerlikler kurulmustur (Sennett, 2019: 338).

Gorlldiigu gibi oyun da sanatsal etkinlik gibi pek gok felsefeci ve tarihgi tarafindan sorunsallastiriimistir.
ilkel insandaki yaratici-estetik edimin hangi giidii sonucu olarak ortaya ciktigi ritiiel-biiyii-diis dolayl olarak da

oyun, Oykinme ile iligkilendirilerek agiklanmaya caligilmistir. Sanatsal yaratimin kaynadi, tarihsel siireg

43



GORUNUM 2022 | Sayi1 13 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Ogr. Gér. Sevtap ORGEL

icerisinde, insanin biyolojik estetik bir tutumu oldugu gériistiinden akv/disibir edimin ¢iktisi oldugu savina kadar
genis bir diisinsel irdelenmeye tabi tutulmustur. Fakat 6zellikle oyun ve sanat arasinda dogrudan kurulan bag,
sanatin kokenine dair onemli tartigsmalarin basinda gelir. Huizinga’nin nu konuyla ilgili sorusu, magara
duvarlarina g¢izilmis resimlerin hangi itki ile yapildigidir? Bu sorunun yanitini el ile diigsinmek edimi tizerinden

oyun ile iligkilendirmektedir (Huizinga, 2006:214).

Buglin arkeolojik caligmalar sonucunda elde edilen, dini, mimari, giindelik esyalar ve beslenme
aliskanliklarindan ginimize ulasan kanitlardan biliyoruz ki; insan c¢evresindeki diinyayr gozlemlemis,
yorumlamis ve donistirmistir. Tarihi kanitlarin hentiz son yiizyilda bilimsel-teknik araglar araciligi ile daha
dogru okunabilir olmasi, insanin diinya {izerindeki tutumu ve dolayisiyla da kdltiiriine dair bilgilerin daha gok
yeni olmasi anlamina gelir. insanin barinma sorunundan da ¢ok dnce ilk yaratici eylemi olan 'Sanatin kdkeni
sorunsall’ ancak 18.ylizyilin ikinci evresinden sonra bilimsel bir metodoloji ile ele alinmistir. Diger bir deyisle
sanatin kaynagi Ulizerine O©nermeler, sanat felsefesi nezdinde ¢ok da uzak olmayan bir gegmiste
temellenmektedir. Fakat Estetik felsefeye bakildiginda sanatin ne’ligine dair fikirler Antik Yunan'a degin uzanir.
Dolayisiyla sanat ve oyun kavramlarinin ortak ge¢misi incelenirken sanatin kdkeni ve ne'ligi sorunsali

aciklanmaya muhtag¢ durumdadir.
Sanatin ve Oyunun Kokeni ve Ne'ligi Sorunsali

isa'dan sonra 6zellikle Avrupa'da Kilise ve Saray tahakkiimiinde olan sanat, gerek bigimi gerekse icerigi
bakimindan ne 6zgurdir ne de sanatgisina aittir. O, bir ideolojiyi, kiiltiirel diisiinceyi aktaran, kokeni dogada olan
bir gosterim aracidir. Kilise ile baglarin ¢oziilmeye basladigi Rénesans'ta da durum tam olarak bdyledir. Giorgio
Vasari, sanatin kokenini tanimlarken, Ronesans ideolojisi ¢ergevesinde, sanat doganin taklididir demektedir
(Artun, 2012:107). Deyim yerindeyse, uzun bir siire, sanatsal yaratimin, ilahi bir gérevin ciddiyetle icra edilmesi
oldugu fikri kabul gérmdstiir. Clinkii doga, neredeyse Romantizme degin hakikati, ideali, mutlak olani hatta
Tanriyi ifade etmektedir (Artun, 2012:107). Dolayisiyla, Rénesans ideolojisinde, doganin gériindiigi gibi-oldugu
haliyle- kusurlariyla birlikte aktarilmis olmasindan ziyade, Tanrisal bir kusursuzlukla imgelenerek aktariimis
oldugu bilgisi okunmalidir. Sekiilerlesme ile kiliseyi ilk terk edenlerin basinda gelen sanatin bu goris
dogrultusunda oyun ile pek de bagdastigi soylenemez. Yine de altini gcizmek gerekir ki "sanat sanat icin"dir
donemine degin eser, sanatgisindan bagimsiz ve ondan askindir. Dolayisiyla ydontem ve icra alani olarak oyun
ile benzesmesi herhangi bir sorun teskil etmemektedir. Sanat 6zelinde oyun kavrami akilci déneme dek, 6zellikle
Yunan felsefesinde, amagsiz sekilde gegirilen bos zaman olarak, elestirel bir tutumla ele alinmaktadir. Sanatin
kendisi ciddiyetle/ zeka ile ele alinmalidir. Sanat ve ciddiyet kavramlarini ayni ciimle iginde kullanmak ise
kuramsal olarak oldukga zorlayici bir diyalektik diiglinceye basvurmayi gerektirmektedir. Sanat kuraminin
tarihsel duraklarini biraz hizli gegerek bugiiniin perspektifinden bakacak olursak; giinimiiz oyun olgusunun

Antik Yunan oyun olgusu ile benzestigini de soyleyebiliriz. Elizabeth Farrelly, Mutlulugun Sakincalari kitabinda,
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oyun-sanat ve ciddiyet hakkindaki gorislerini “son zamanlarda kdiltiir fazlasiyla ciddilesti. Gliniimiizde sanat,
edebiyat entelektiiel yasam ve mimari, ironik olduklarinda bile- belki de 6zellikle ironik olduklarinda- kendilerini
ciddiye aliyorlar” sozleri ile aktarmaktadir (Farrelly, 2015:56). Yazara gore; “oyun zeka ile iligkilidir ne var ki
yetiskinler bunu yalnizca fiziksel bir sey gibi, spor ya da seksten ibaret gérmeye baslamislardir. Oysa 20. yiizyl
ortasinda onlarca yil kiltiriin parlak oyuncaklar ile oynanmisti” (Farrelly, 2015:55-56). Farrelly bu sozciiklerle
oyun kavrami (izerinden “modern sanata ve giiniimiiz sanatina” bir agiklama getirmektedir. Diger yandan Ali
Artun konuyu; Homo faber/¢alisan hayvan, Homo sapiens/ ¢alisan, diisiinen insan ve Homo Ludens/oynayan
insan kavramlari Gzerinden ele alarak, insanligin kdkeninde galisma/is oldugunu fakat gelistirdidi aletler ile
hayvandan ayrildigini belirtir. Homo sapiens kavrami, zanaat/ is/ fayda ile iliskili iken fomo ludens oyun, zevk,

haz, hayal ile dolayli olarak da sanatla ilgilidir (Artun vd. 2012:65).

Bu bilgiler dogrultusunda Artun’un -en azindan giinimiiz perspektifinde- sanat ile oyunun karsisina “is”"i
koydugunu soylemek yanlis olmaz. Artun, Farrelly ile ciddiyet kavrami gergevesinde diistinsel bir zithk iginde
gibi goriinse de, esasinda isin dodasini ele alis bigimleri burada gizil kalmistir; Keyifli olanin ayni zamanda
eglenceli olmasi gerekmemektedir. is bile oyun olabilir. Dolayisiyla bu iki uglu agiklamalar bize oyunun keyif
verici yonlni isaret etmektedir. Antik Yunan felsefesinde ise her ne kadar bugin ki anlami ile sanat sanat, oyun
da oyun degil ise de; akil, erdem ve bos zaman ayni ¢ati altinda yer almakta ve bu da “kamusal alan” kavramina
yani ongortlebilir erke tekabil etmektedir. Oyun ise maceradir. Agik ugludur. Ciddiyetsiz sekilde bosuna
harcanmis zamandir. Su durumda sanatin bu iki alanin da disinda bir yerde konumlandinldigi sonucuna
ulasilabilir. Bu Gglinci alan ig'in alanidir. Antik Yunan'da biricik ve kutsal olan Devlet ideolojisinin saglikli
ylrimesi igin distnenlerin ve disinilenlerin desteklenmesi gerekmektedir. Ginlik beslenmeden sehrin
insasina kadar yayilim gdsteren hizmet gereksinimi kol glicliniin omuzlarindadir ve bu omuzlarin ne bedenleri
ne de akillan 6zgiirdiir. Sanatgl ve sanat bu alanda tanimlandigina gore sanatin 6zgir olmadidi gikarimiyla
oyunun 8zgiir dogasi carpismaktadir. Su durumda Antik Yunan Kamusal / Ozel alan ile kategorilesmis olan
sosyal hayata bakmak agiklayici olacaktir. Ozel alan gocuklar ve kadinlarin, kamusal alan ise dzgiir yurttaslarin

varlik alanidir.

Ortagagda gelindiginde ise sanat, antik diinyadan kopmaya ¢alisan ve tamamiyla antik diinya anlayiginin
kucagina diisen bir dizi irdelenme ile ele alinmistir. Larry Shiner'in aktardigina gore, erken dénem ortagagda
sanat liberal ve hizmet¢i ( bayadi) sanatlar olarak ikiye ayrilir. Bu ayrim Akdeniz Greko-Romen anlayisinin
Ortagag i¢indeki uzantisidir. Teolog Aziz Victor Hugh ise “hizmetgi- bayadi” kelimesini asagilayici bulmus ve bu
terimin yerine “mekanik sanatlar” teriminin kullanmasini énermistir (Shiner, 2013:57). Mekanik kelimesi, kol
glicli - emek ile yakindan ilgili olarak “agir isleri” isaret ediyordu. 9.yy'in sonunda el sanatlarini da kapsayacak

sekilde bir anlam genislemesine ugradi. Mekanik sanatlarin liberal sanatlarla’ paralel aniimalari, galismaktan

T Mantik, gramer, retorik, aritmetik, geometri, astronomi ve miizik kurami bkz: Shiner, L. (2013:57)
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dolayi bos zamani olmayan, bu nedenden itibarsizlasan isgliciine itibar kazandiriyordu. Ne var ki Aziz Hugh daha
daileri giderek mekanik sanatlari teorik sanatlar? ve pratik sanatlarla® esitlemeye ¢alismistir. Hugh'a gére; Tanr
yaratir, doga yaratilanlar cisimlestirerek gortinir kilar ve sanatcilar da diinyaya sacilmis olan bu yaratilanlari bir
araya getirir. Dolayisiyla insanlarin éniinde ii¢ eser vardir: ilahi, dogal ve icat edilmis. insan akli dniinde verili
olanlardan bir araya getirdigi yapit ile parildar dolayisiyla biz insanlar sadece dogayi degil ustalarin eserlerini de

hayranlikla izleriz (Shiner, 2013:58).

Aziz Hugh’un Giizel Sanatlara 6nem bahgetme girisimi, Antik felsefenin Aristocu kdilliyati ile daha 13.yy'da
sekteye ugrar. Aquinolu Thomas gibi teologlarca mekanik sanatlar yeniden “hizmetgi” “bayadl” sanat olarak
tanimlanir. Eskinin baskaldirisinda, Antik diinyada kuramsal bilginin karsisinda konumlandirilan ‘Uretici sanat’in
yanina ‘Ucretli sanat ve yararlilik’ da eklemlenmis olur. Bu eklemlenme diger bir deyisle bugiin Giizel Sanatlar

icinde kabul goren birgok disiplinin agik¢ca asagilanmasi anlamina gelmektedir.

Su noktada sanat felsefesinin bir metodoloji olarak ele alindiyi Aydinlanma felsefesine degin glizel
sanatlarin hangi kapsamda ele alindigina bakmak gerekiyor. Dolayisiyla 18.yy'da hayati ve sanati uzmanlastiran

ideolojilerin analizini yapmadan 6nce yeniden Antik Yunan'a donmek yerinde olacaktir.

Antik Yunan'da Sanat ve Oyun Kavramlari

Sanatin felsefi olarak sorunsallastirildidi ilk ¢ag Atina'sinda, mimesis kavraminin Platon tarafindan etraflica ele
alindigi goriilmektedir. Dislnir, sanati taklitten 6teye gegmeyen bir eylem olarak niteleyerek, onu ¢ocuklara
0zgu oyuna indirgemis ve yalnizca soylularin, calismaktan muaf olan toprak sahiplerinin ve aristokratlarin kabul
edildigi kamusal alandan sanatg¢ilari uzak tutmak gerektigini savunmustur. Daha 6nce de deginildigi gibi “bos
zaman” kavrami Antik Yunan'da oldukga énemlidir. Aristo, insanin politik oldugu goriistini 'hayvanin yalnizca
haz ve aci kargisinda ses gikarmasi' ile kargilastirarak vurgulamaktadir. Glinki insan hak ve haksizlik karsisinda

soOyleyecek soze sahiptir (Ranciére, 2012:28). Bunu yapabilecedi tek yer ise Antik Yunan'da kamusal alandir.

Devlet — Siyaset kamusal alanin temel meseleleridir. Bu kritik meselelerin idraki ve hakkinda fikir beyan
edilebilmesi i¢in insanin distinecek zamana ihtiyaci olmalidir. Ayrica devlet mertebesinde s6z sdyleme
ayricaligl, dogrudan bos zamanin karsili§i olan; maddi yeterlik ile ilgilidir. Daha acik ifade etmek gerekirse,
"Platon, zanaatgilarin, islerinin basindan baska yerde olmaya vakitleri olmadigini soyler... Olmadiklarn su 'baska

yer' elbette halk meclisidir (Ranciére, 2012:28).

2 Fizik ve Felsefe
% Siyaset ve Etik
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Konuyu problematigimiz dogrultusunda derinlestirecek olursak -ki giris bélimiinde kisaca deginilmisti-
oyunun dogasindaki 6zgiirliik, bos zaman olarak koleligin karsisinda durmaktadir. Su durumda sanatginin 6zgir
olmadigi savi, oyunun ‘amagsiz sekilde heba edilmis kiymetli bog zamani' ile ¢arpisarak, dolayli yoldan sanatin
oyun olmadigini ilan etmise benzemektedir. Fakat durum bundan tamamen baska sekilde ancak lglinci bir
Oonerme ile aciklanabilir: Antik Yunan'da sanat, bugiin bildigimiz disiplinlerden fakl olarak karakterize
edilmektedir. Ornegin miizik ve siir agskin sanatlardir ¢iinkii diisiinsel yani én plandadir. Plastik sanatlarin ise-
basta da belirtildigi gibi- hem mimesis olarak degerlendirilmesiyle, taklit etmekten 6teye gegcemedigi; dolayisiyla
da 6zgdr ve disilinsel bir goriinim olmadidi, hem de bir is glicli olarak ele alindigi goriilmektedir. Kisacasi, el
emegi ile Uretilen sanatlar, 18.ylizyilda giizelin disipline edilmesine degin, zanaat ve sanat olarak ayrismiyordu.
Konuya koken bilim agisindan bakilacak olursa: art kelimesinin Latince ars ve Yunanca tec/ine kelimelerinden
tiiretilmis, yoneticilikten ayakkabicilia, insanin her tiirlii becerisini tanimlamak igin kullanilan ingilizce bir

s6zclk oldugunu goririz.

Diger yandan, anlambilim agisindan, oyun s6zctidiiniin de giiniimizde kullanildidi sekliyle ayni seyi ifade
edip etmedigi irdelenmelidir. Eski Yunancada oyun kelimesine karsilik gelen paidia, gocugun oynadigi oyun, agik
uclu- hedefsiz cocuk oyunu, cocuklagsma anlamlari ile ortiistirken, miizik-siir gibi sanatlarin ifadesinde st oyunu
isaret eden farkli kelimeler kullaniimaktadir. Bunlarin basinda elbette ki, bos zaman (schole) gegirmek
anlamindaki (scholazein) gelmektedir. Diagdge (dagitma) ve agdn (yarigsma) da oyuna karsilik gelen diger gok
katmanli sozciiklerdir. Bu sozciiklere gok katmanli anlam dizgeleri demek yerinde olacaktir zira igerik
bakimindan tek bir seyi degil bir olgu 6rgiisiinii temsil ederler. Ornegin diagdge, "zamanin daditiimasidir. Keza
bos zaman gegirmek anlamindaki 'schole’ de, lzerinde duruldugu lizere, ¢alismaya tercih edilen -nasi/
gegirilmesi gerektigi bilinen zaman, ¢alismamin amaci, gibi ¢ok katmanli bir anlama karsilik gelmektedir
(Huizinga, 2006:203-205). Antik Yunan Gst oyun olarak kategorilesen bu kavramlardan higbirinin bir gocugun

olgunlasmamis disiinsel diinyasinda yeri yoktur.

Ortacagda Sanat ve Oyun Kavramlari

Ortagag'da zanaat-sanat ayrismasinin olmadi§i asikardir. Shiner 'in Sanatin fcadiisimli eserinde de bahsettigi
gibi Ronesans resim- heykel ustalari ne hiimanizmin isiginda yikanan modern bireylerdi ne de iglerinin altina
imza atmayacak kadar dini itkilerin golgesinde sadece isini yapan anonim zanaatgilardi (Shiner, 2013:61).
Glinimiiz nezdinde bakilacak olursa; Sanatve Zanaat arasinda rekabete varan bir statii s6z konusu bile degildi.
Konu, artista ve artifex kelimeleri (izerinden incelenecek olursa; sanat/ zanaat igin artifex kelimesi, liberal
sanatlar igin ise artista kelimesi kullaniliyordu. Buginiin terimleri olan ressam, heykeltiras gibi sozcikler
literatiirde yer dahi almiyordu. Kabaca tabirle; ortagad ressami, siparis lizerine is yapan bir dekorasyon ustasiydi

(Shiner, 2013:59).
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Dahasi, bugiin resim- heykel- mimari olarak adlandirdigimiz plastik sanatlarla, Antik Yunan'dan alinan
kilturel miras ile lirik sanat olarak nitelenen siir, edebiyat, miizik sanatlar arasina konulan mesafe, oyunun
tabiatinda olan —kabaca- oynama ile dogrudan ilgilidir. Oynama, keyif verici s6z oyunlari, imalar, keyifli vakit
gegirten eylemler ile nitelendirildiginde plastik sanatlarin dogasinda olmayan devsirme/ keyif/ oyalanma/
dogaclama nitelediginin lirik sanatlarin niivesinde oldugu asikéardir. Diger bir deyisle, Estetigin alanina giren haz,
yarar gibi etkenler lirik sanatlarin icrasinda apacik ortadir. Heykel, mimari, resim vazo ressamligi ise bu
mesleklerin icrasinda kullanilan malzemenin dogasi ve bigimsel imkanlarindan dolayr sinirhdir. Dolayisiyla
hareket alani 6zgiir oyun ile bagdasmamaktadir. Su durumda vurgulamak gerekir ki spor da niteligindeki
e@lence, bir amag glitmesi ve stratejisinin belli olmasindan dolayi hem itibarli sanatlar kapsamindadir hem de
st oyun niteligine sahiptir. Bu Antik Yunan diistinsel kiltiiriintin erken ortagag icerisinde kendine yer edindiginin
gostergesidir. Ne var ki 6zellikle Roma’da oyun daha da glindelik hayatin igine dalarak kiiltirlegmistir. Bu konu
ile ilgili tatmin edici bilgiyi bize Huizinga aktarmaktadir: Ginimiizde hala siiren Boga glresleri Roma
imparatorlugunda kutsal oyun olgusunun bugiline yansimadir. Roma ile 6zdeslesmis gladyatér doviislerinden

cok daha Romalidir (Huizinga, 2006: 225).

Aydinlanma Felsefesinde Sanat ve Oyun Kavramlari

Oyun kurami, sanatginin yetenegini salt "tanri vergisi’, sanati da "ilahi olarak esinlenilmis bir tiriin" olarak ele alan
dogaci gorus, Bilimsel bilgiyi yiicelestiren akilci felsefe ve halefi Romantik hareket icerisinde kendine yer
bulamamistir. Dogaci goris dini ve gizemlidir ve bilimsel ilerlemenin parladi§i donemde gelecedi karanlik
durmaktadir. 17. Yizyil akilciligi ise sanati insanda biyolojik olarak bulunan estetik duygu ile agiklamaktadir. Bu
goriise gore hayvandaki estetik biyolojik doga, 'karsl cinse gekici gelmek' olarak ortaya ¢ikiyorken, insanda
'sanatsal esinlenim' olarak belirmektedir. Bu bakis acisi ise toplumcu sanat felsefecileri tarafindan 'sanatin
biyolojik degil, kiltiirel farkhhklar géz ontinde bulundurulmalidir' savi ile ¢lriitilmustir. Ulus devletlerin ortaya
ctkis zamani da diistinildiginde, burada, "biyolojik estetik doga" diisiincesinin ¢ok uzun omdirli olmadigini
belirtmek gerekir. Nitekim o gliniin sartlariyla diisiiniildiigiinde biyolojik doda icerisinde de 'dogustan gelen' alt
anlamini sezmek zor degildir. Burada kavramayi zorlastiracak olan, nesneler baglaminda ontolojik yapi yani
bicim-igerik ve metafizik-materyalist baglamda tin-maddedir. "Biyolojik doga" kelimesi bu dogrultuda hem
gecmis baglardan yoz bir sekilde kopmus olmanin hem de ona siki sikiya bagl kalmanin gorintiisind

cizmektedir.

Diger yandan hem bilimi goklere ¢ikaran akilci felsefeciler, hem de bilimsel bilgiyi yeni Tanri ilan ettikleri
gerekgesi ile akilci felsefeye mesafe takinan Romantik felsefeciler tarafindan sanatin kokenine dair, gliniimiizde
de bir problematik olarak ele alinan, 'oyun' kavrami ortaya atilmistir. Oyunu, estetik felsefesi igerisinde
kuramlastiran bu goris, ilk elde dogru gibi goriinse de oldukga eksik bir 6nermedir. Oyun ve sanatin ortak

kaynaklara sahip bir insani edim oldugunu belirtmek daha dogru bir énerme olacaktir.
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Pozitivist metodolojide sezgisel bilgiyi benimseyen felsefecilerden 6zellikle Herbert Spencer, immanuel
Kant ve Friedrich Schiller sanatin kokenini oyuna dayandirmaktadir. Magdaradan neolitik kiigik koy
topluluklarina, oradan klana ve klandan da derebeyliklerine/cemaatte uzanan kalabaliklar igindeki insani
disinirsek, "birey" olmanin yeni yeni filizlendigi bu ylzyilda, 6zgtirliik her yerde kuramlastirilarak kutsanacak
bir kavramdir. Schiller sik sik bu énemli kavram ile oyunu yan yana getirerek, insanin dogasina ve yasamina
vurgu yapmaktadir. 18.ylizyil Alman felsefecisinin '6zgilr oyun' olarak one siirdiigli sanat, Kant tarafindan
formdle edilen "ereksiz ereklilik " tanimi paralelliginde, kendinden baska higbir seye hizmet etmeyerek, insanin
bireyselligi ve yeni bir toplum disiincesinin nivelerini iginde tagimaktadir. Bu toplum, bilingli bir amagsizlik
icerisindeki 0zgtr bireylerden olugsmaktadir. Dolayisiyla Schiller'in "insan yalnizca oynadigi zaman insandir "
"oyun insanin insanligidir" dnermesindeki "oyun” vurgusu da, ideolojik olarak temelini Antik Yunan felsefesindeki
"nitelikli bos zaman" olgusundan alarak, koleligin karsisina modern insanin tahakkimiiz bireyselligini
koymaktadir. Su noktada altini dnemle gizmek gerekir ki, oyun ve sanati etkinlik olarak ele aldigimizda "zaman"
kavrami igerisine gizlenmis "galismak" olgusu irdelenmeye muhtag duruma gelmektedir. Tam da bu noktada
Baudelaire'in Flaneur'ii sokagin guzelligini aktarmak Uzere sabirsizlikla zamaninin gelmesini beklemeye

baslamaktadir.

Sonug

Oyun ile sanat kavram olarak ele alindiginda zanaat mi sanat mi zemininde tartismalarin konuya dogrudan dahil
oldugu aciktir. Dolayisiyla zanaat ve sanat ayriliginin yasandigi 18.yy degin birlikte gorilen igler nezdinde, oyun
kurami isglciinlin karsisinda, ciddiyetsiz gegirilen bos zaman olarak kendine yer bulamamistir. Spor, siir, miizik
gibi Ust sanatlar olarak kabul edilen sanatlarda ise oyun hayatin igine o kadar karigmistir ki aligilmis niteliginden
dolayi hissedilebilirligini kaybetmistir. Diger bir deyisle oyun ve sanat Antik Yunan ve ortagagda sanatin bugiin
ki anlamiyla kullanilmayan terminolojisinden de anlasilacagi gibi, oyun kurami ile degil, zaten en iyi sekilde
yaratilmig olan doganin takliti: “mimesis” kuramiyla ifade edilmistir. Yani, resim- heykel- mimarlik gibi plastik
sanatlar, esinlenme- tasarim- 6zne olarak sanatgi olgulariyla distinsel olarak zaten oOrtlstirilmemistir.
Dolayisiyla oyunun kokeni ile sanatin kokeni kuramlarinda, bu iki kavramin birlikte ele alindigina dair bir bulgu
da mevcut degildir. Agik uglu bir ydntem ile kurulan bag neticesinde, oyunun, ancak galisma hayatinin
uzmanlastigi: ‘is’'in planlama-strateji ve dinlenme zamani olarak ayristigi sanayi toplumunda sanat ve 6zgurliik
kavramlariyla ele alindigi saptanmistir. Diger bir deyisle de; oyun ve sanat - 6zgiir insan 6zelinde- ancak sosyal
hayatin din- kilise gibi egemen erklerden siyrilabilmesi sonrasinda, “birey” kavraminin olusmasi ile anlam

kazanabilmistir.

Uzmanlagmanin yolunu agan Aydinlanma ideolojisinde — ki tipki binanin mimari ve mihendislik
disiplinlerinde pargalanmasi gibi- sanat kesin bigcimde giizel sanatlar olarak 6zerklesince oyun da sanatin bu

Ozerk alaninda mutlu keyifli bir seyir izlemigtir. Calismanin tarihsel sinirliiginda, ‘Modernizm ideolojisinde
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birey/sanat ve oyun kavramlari’ irdelenmeyecekse de, yukarida kisaca deginildigi gibi tekrarlamakta fayda var
ki; Aydinlanma felsefesinden aldigi ivme ile insan “20. yy ortasinda onlarca yil kiltiiriin parlak oyuncaklari ile

oynamistir” (Farrelly, 2015:153).
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Ozet

Sanat ve bilim, fark ettigimizden daha fazla ortak yonlere sahiptir, ¢linki her ikisi de bizi gevreleyen diinyanin
gozlemlenmesine ve sorgulanmasina bagldir. Beslendikleri kaynaklar, ilgi, merak, kesfetme arzusu, sorgu-
lama ve meydan okumadir. Bu kaynaklar ¢ok eskilerden gelse de Ronesans’la birlikte 6grenme araci olarak
go6zlemlere artan ilgi ile tasvirler, daha dogru ve bilimsel hale gelir. Sanat¢i Leonardo da Vinci ile zirveye
ulasan, insan bedenini tanima, anlama ve gosterme ¢abasi, 16.Ylizyilda anatomist Andreas Vesalius ile yeni
bir kimlige burindr. Anatomik gosterimlerle tip bilimine entegre olan resim ve grafik sanatlar zamanla tibbi
kavramlarin gorsellestiriimesinde “tibbi resimleme” ye donusur. 19. Yiizyila gelindiginde tip sanatgisi Max
Brodel egitim modeli ve gelistirdigi teknikle de yeni ufuklar agar. Bu ¢galigsmanin amaci medikal illiistrasyona
yeni bir bakisi agisi getiren Brodel'in bireysel, kurumsal ve akademik katkilarini irdelemek, gelistirdigi karbon
tozu teknigi hakkinda bilgi vermektir. Bu baglamda ¢alisma medikal illistrasyonun Max Brodel vizyonu ile

sekillenmesi ve gelismesi kapsaminda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Max Brodel, medikal illiistrasyon, karbon-tozu
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Abstract

Art and science have more in common than we think because both depend on the observation and questio-
ning of the world that surrounds us. Their sources are interest, curiosity, desire to explore, questioning and
challenge. Although these sources come from very ancient times, with the increasing interest in observations
as a learning tool with the Renaissance, the descriptions become more accurate and scientific. The effort to
recognize, understand and show the human body, which reached its peak with the artist Leonardo da Vinci,
takes on a new identity with the anatomist Andreas Vesalius in the 16th century. Painting and graphic arts,
which are integrated into medical science with anatomical representations, turn into “medical illustration” in
the visualization of medical concepts over time. In the 19th century, medical artist Max Brodel opened new
horizons with his education model and the technique he developed. The aim of this study is to examine the
individual, institutional and academic contributions of Brodel, who brought a new perspective to medical
illustration, and to give information about the carbon-dust technique he developed. In this context, the study

is discussed within the scope of shaping and developing medical illustration with the vision of Max Brodel.

Keywords: Max Brodel, medical illustration, carbon-dust
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l. GIRIS
Sanat ve anatomi arasindaki benzersiz iliskiyi anlamak igin illiistrasyon tarihine bakmak gerekir. Anatomide
illiistrasyon, Misir, Babil, Cin ve Hint uygarliklarinda ipek, metal veya tas Uzerine yapilan ilk tibbi
illiistrasyonlarin gériildigi MO 1500'e kadar uzanir (Calkins vd, 1999). MO 350'lere gelindiginde ise,
Yunanlilar, 6grencilerine anatomiyi 6gretmek igin gesitli paradigmalar, semalar ve diyagramlar kullanir.
Bunu yapan ilk kisi olan Selanik’ten Aristoteles (MO 384-322) insan viicudunun &zellikle yapisini ve iglevini
aciklamaya calismistir (O'Malley ve Saunders, 1952: 8). M.S. Il. Yiizyilda yasamis ve Vesalius'a kadar
yaklagik 1300 yili domine eden Bergamali Claudius Galen (MS 129 - 201) sadece biiyiik bir doktor degil,
ayni zamanda unli bir anatomisttir. Yazdigi tibbi inceleme metinleri, tibbi bilginin tartisiimaz dayanagi
haline gelir. insan diseksiyonu yapmamis, bilgilerinin bir kismini hayvan diseksiyonlari ile elde edip insan
anatomisine uyarlayarak agiklamaya ¢alismis olsa da, yaklasik 1300 yil boyunca tip okumak Galen okumak
olarak gortiliir, ancak galismalari salt metinlerden olusur, ¢izim ya da gorsel bir anlatim dili kullanmaz.
Anatomik galismalarin gorsellestirilmeleri baglaminda Aristoteles’ten yaklasik 1700 yil sonrasina
kadar kayda deger olmayan meraklar disinda, hem sanat hem de anatomi agisindan 6nde gelen bir kisiligin
ortaya ¢ikmasi igin Ronesans’a kadar beklemek gerekir. O kisi, birgok alanda ilerlemelere katki sadlayan
Leonardo da Vinci'dir (1453-1519). Hayati boyunca neredeyse farkli yas ve cinsiyetten kadavralar lizerinde
30 diseksiyon yapar ve bdylece insan viicudunun anatomisini kapsamli bir sekilde anlatir (Netter, 1956:
510). Bununla birlikte, Leonardo’nun ¢alismasindaki kilit nokta, sadece insan viicudu tizerinde diseksiyonlar
yapmasi degil, ayni zamanda gordiiklerini de tam olarak resimlemesidir. Yasadi§i donemde bu gizimleri
yayinlayamamis olsa da Leonardo'nun anatomik gizimleri insan viicudunun islevi hakkinda énemli veriler
saglamistir (Keele, 1978 : 372). Leonardo'dan sonraki resimler sanat ve bilim arasindaki artan baglantiyi
gosterir. Onun gizimleri bedenin {i¢ boyutlu gériinimii konusunda yeni ufuklar ve bakis agisi saglar, bedenin
sanatsal ve bilimsel bir goriinimuni verir. Sanati baskalarina anatomi 6gretmek igin ilk kullanan kisi olarak
Leonardo’nun anatomi sanat eseri koleksiyonu bugiin de hala popiilerdir. (Gorsel:1)

Leonardo’dan yaklasik yarim asir sonra anatomist Andreas Vesalius (1514-1564), Leonardo’nun
aksine eserlerini yayinlar. Bu ancak on altinci yiizyilda gelisen baski siireci sayesinde mimkdin olur. 1543'te
yayinlanan “De Humani Corporis Fabrica” adl kitabi ile, agagidaki amaglara en ¢arpici sekilde ulasir;

*Bilimsel elestirilerle anatomik dnyargilarin ortadan kaldirilmas;,

*Anatominin zenginlestirildidi yeni verilerin tutarh bir bitiin haline getirilmesi ve anatomik bilginin

birikerek artmasina onderlik edilmesi,

*Anatomik normu sanatsal olarak gizel bir sunum tarzina ulastirarak anatomik illlistrasyonun

gelismesinin yolunun agilmasi.
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Vesalius'un, anatomideki hatalari ve kesifleri diizeltme girisimi, sematik olarak degil, dogadan ¢izim

gelenegiile birlikte, geleneksel hatalarin ortadan kaldirilmasina, ve anatomik illistrasyonun gelismesine yol

agar. Eserinin gizimlerini yapan Joannis Stephani van Calcarensis (1499-1546) ile uyumlu galismasi sonucu

ortaya c¢ikan “De Humani Corporis Fabrica” adli anatomi kitabi ile anatomistler tarafindan gizer olarak

istihdam edilen sanatgilarin, hem anatomik gizimlerinde, hem de dogruluk ve giizellik i¢in gaba sarf ettikleri

sanatsal gizimlerinde, esas olarak iskelet ve kaslarda gozle goriliir sekilde gergek bir anatomik normun

gelismesine yol agmistir. (Gorsel:2)

Gorsel:1: a. Kalp, akcigerler ve ana arterleri gésteren amatomik figlir (RL 12597r;K/P 3r) b. Kafatasinin yan goértntisi (yaklasik

1489) (RL 19057r;K/P 43r

7
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Gorsel 2: “De Humani Corporis Fabrica 1543” s.174-164, Joannis Stephani van Calcarensis (1499-1546) (Sanatgl), Francesco

Marcolini da Forli (c. 1505-c. 1560) (Agag oymaci)
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Bu uyumlu ¢alisma sonucunda, De Humani Corporis Fabrica adli kitabinda kullanilan gravir resimler,
antik Greco-Roman heykelinin karakteristigi olan hiimanist figlrlerin tasidigi ihtisamin yaninda, 6zellikle
anatomist ve gizerin her ikisi de italya'da calisan kuzeyliler oldugu igin 6zellikle kuzey Avrupa etkisi
sergilemektedir (Kemp, 2010: 201). Leonardo'nun g¢izimlerinin gercekligi, detaylar ve gorseli ifade sekli
Vesalius'tan ¢ok daha ileri olsa da, agag gravirlerden yapilan ayrintili gizimlerle Vesalius'un “De Humani
Humani Fabrica” adli kitabi, anatomik anlatimda donim noktasi olarak kabul edilir ve bu eserden sonra,
anatomiyi sadece metinle tanimlamak neredeyse imkansiz hale gelir (Graff, 2001: 6).

Anatominin ve anatomik gorsellestirmenin gelisiminde kose taslari, kimi zaman bilim ile oldukga
ilgili Leonardo gibi bir sanatgi, kimi zaman sanatin temsil giictiniin farkina varan ve yeni ufuklar agan
Vesalius gibi bir anatomist ve ondan yiizlerce yil sonra anatomik illiistrasyonun medikal illiistrasyona dogru
evrilmesinin ve ABD’de kurumsallagmasinin énciisii Max Brodel olur.

Leonardo ve Vesalius'a benzer sekilde, Brodel de Urettigi ve egittigi sliregte dnce alanin yerlesik
otoritesine karsi ¢ikar. Tibbi illistrasyon igin kati bir egitim modeli kullanma konusundaki katkisi, standart
sanatgilarin kariyerlerini yeniden yonlendirir ve onlari tibbi sanatgilara déndsturdr.

Brodel, daha dogru ve multidisipliner bir egitim yoluyla sanat ve tip alanlarini birlestirmeyi
hedefler. Basarisi yeni bir tibbi illistrasyon ¢agini baslatacak ve yirminci yilizyilda modern tibbin sayisiz
basarilarindan sadece biri olur. Max Brodel 1900'lerin basinda degisen diinyada tibbi bir illiistrator olarak
yerini almistir. Kariyerinin ilerleyen zamanlarinda, geleceg@in tibbi illistratorlerine egitim saglamak igin
Johns Hopkins'deki ilk tibbi illistrasyon egitimi veren bélimd kurar. Tibbi illistratorlerin hem sanatta hem
de bilimde bilgi ve becerilere sahip olmasi gerektigini vurgular. Da Vinci'den sonra her ikisine de sahip olan
ilk kilit isimdir ve tum tibbi illistratorlerin ayni seyi yapmasi igin yeni hareketi baglatarak modern medikal

illistrasyona onciilik eder...

Bu galismanin amaci medikal illiistrasyona yeni bir bakisi agisi getiren Max Brodel'in bireysel,
kurumsal ve akademik katkilarini irdelemek, bu disiplini kurgulamakla kalmayip ayni zamanda modern bir
teknik gelistirerek ¢ozim olarak kazandirdigi karbon tozu teknigi hakkinda bilgi vermektir. Bu baglamda
¢alisma medikal illistrasyonun Max Brodel vizyonu ile sekillenmesi ve gelismesi kapsaminda ele alinmistir.
Medikal illiistrasyonun kendi normlari igerisinde bilimsel-metodik temellerde, programinin olusturulmasi,
kendi dinamiklerinin ve gosterim tarzi kriterlerinin olusturulmasi ve bu siirece Max Brodel'in nasil yon verdigi

gosterilmistir.
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1. MODERN MEDIKAL ILLUSTRASYONA GEGISTE BiR DONUM NOKTASI: MAX BRODEL

Paul Heinrich Max Brodel (1870-1941); Louis ve Henrieta Frenzel Brodel'in oglu olarak Dogu Alman Kenti
Leipzig de diinyaya gelir. 15 yasina geldiginde, 1886-1893 yillari arasinda, egitimini litografi konusunda
uzmanlagsmis Leipzig Glizel Sanatlar Akademisi tarafindan resim ve gizim alaninda klasik bir egitim
programina kabul edilir.

19. yiizyilin en biyiik fizyologlarindan Alman Carl Ludwig (1816-1895), beynin biyitilmis bir
korteksini cizmesi igin onu 18 yasinda ise alir ve Brodel ilk kez bilim nesnelerini incelemeye baslar. ilk
gizimden memnun kalan iinlii fizyolog, ondan 15 kalp gizimi yapmasini ister. Ludwig'in doneminin icatlariyla
cevrili olan Brodel, bol bol not alarak ameliyatlari gézlemler. Yazin bilime gegis yapmasi, daha sonra
Brodel'in gizimleri igin devrimci illistrasyonlarina bir temel olusturur. O giinlerde Brodel, Ludwig'in
laboratuvarini "tim siniflardan ve tiim tlkelerden tip adamlari igcin Mekke" olarak tanimlar (Middleton, 2022:
https://www.sciartmagazine.com/). Brodel'in gizimleri ve yetenegini goren, anatomist ve embriyolog Dr.
Franklin P. Mall, Baltimore, Maryland'deki yepyeni Johns Hopkins Hastanesine onu kendileriyle ¢alismak
Uzere davet eder. Brodel, Dr. Mall'un davetini kabul ederek ve Ocak 1894’te Amerika'ya gider.

Dr. Mall, Brodel'i Jinekoloji Bolimdinin baskani ve yeni hastanenin “Dort Biylk” kurucu
doktorlarindan biri olan Dr. Howard Kelly ile gériismeye gotrir. 1894'te jinekoloji alani heniiz emekleme
dénemindeyken, cogu tip camiasi tarafindan imkansiz goriilen karin ameliyatlarini basariyla gergeklestiren
Dr. Kelly, bu cerrahi girigimleriyle tGinlenmektedir. Brodel, Kelly'nin ilk kitabi “Operatif Jinekoloji"de hayat
kurtaran cerrahi prosediirleri géstermekle gérevlendirilir. ilk gorevi, Kelly'nin sarkmig bir rahmi onarmak igin

kullandigi en son prosediirii gizmek olur (Middleton, 2022: https://www.sciartmagazine.com/).
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OPERATIVE GYNECOLOGY

BY

HOWARD A. KELLY, A.B., M.D.
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Gorsel 3: Operative Gynecology |, kapak, 6ns6z ve Brodel gizimlerinden biri.

Dr. Kelly, Brodel'in illistrasyonlarini iceren makalelerin yayinlanmasi ¢ok uzun sirmez ve bu
resimlere gok olumlu yorumlar gelir. Dr. Kelly'nin iki ciltlik “Operatif Jinekoloji”si 1898'de yayinlandiginda,
Dr. Kelly bir anda Amerikan jinekolojisinde lider olarak taninir ve Brédel'in gizimleri tibbi resimlemede devrim
yaratir (Cullen, 1945: 7). Bu caligmalarin ¢odu cerrahin bakis agisiyla gizilmis olan; kesit, anatomik
diyagramlar ve adim adim cerrahi prosediirleri anlatmaktadir. Operatif Jinekoloji alanindaki ilk ¢ikiginin
ardindan, Brodel; insan anatomisi, patolojisi ve fizyolojisine iligkin kavrayisini genigletmek icin diger Johns
Hopkins doktorlari igin de 6rnekler gizer ve bu gizimler sayesinde Johns Hopkins doktorlari diinya ¢apinda
tine kavusur.

Dr. Kelly'nin eskizlerle agiklama yapma gibi olaganiistii bir yetenege sahip olmasi benim igin blyiik
bir sansti” diyen Brodel ile Dr. Kelly'nin profesyonel iliskileri gelistikge Kelly, Brodel'in iletmesi gereken
bilgileri sadece birkag satirla agiklayarak ona iletmeye baslar.

Brodel, “Operatif Jinekoloji” kitabinin ilk cildi igin 154'den fazla tibbi illiistrasyon olustururken, alanin
tibbi bilgisinde buiyiik, yaniltici bosluklarla karsilasir. Sorularina hicbir tip insani ya da kitaptan cevap
alamayinca, Dr. Kelly Brodel'i arastirmak Uzere laboratuvara gitmeye tesvik eder (Middleton, 2022:
https://www.sciartmagazine.com/).

Max Brodel harika bir ressam ve ayni zamanda genis bir anatomi bilgisine sahip bir arastirmacidir.
Dr. Kelly bobrege giden kan akisi hakkinda anatomik veriler istediginde, Brodel ve Cullen otopsi

laboratuvarina giderler, Brodel saglikli goriinen bir bobrek bularak, onu musluga baglayip, tiiplerini suyla
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yikar. Daha sonra atardamarlari kirmizi boyayla, damarlari maviyle ve ireteri sariyla doldurur. Ludwig'in
laboratuvarinda 6grendigi yontemleri kullanarak boébregi hazirlarlar ve sonucu birlikte incelerler. Brodel bu
calisma esnasinda, bobrekteki avaskiler bolgeye isaret ederek cerrahlarin bir tas gikarirken bu rota
boyunca kan damarlarina verilen zarari en aza indirecek kesi uygulamasini 6nerir. Bu hat “Brodel kansiz
hatti” olarak literatiire gegerken yine, bobrek incelemesini bitirmeden 6nce, sarkmis olan bébregi dikmek

icin kullanilabilecek bir dikis de gelistirir. Bu sitir (dikis) glinimizde “Brédel siitiiri” olarak anilmaktadir

(Cullen, 1945: 8).

PLATE XXXV. PLATE XXXVI.

Gorsel 4: (9: A.) Normal bir bobrekte iginden en avantajli kesi yerini gésteren sol bobregin yandan goériinimii. (B.) de' Yanlis kesi
yonu, cx' Dogru kesi yonu

Gorsel 5: (10) Pelvisi kesfetme ve agma yontemini gosteren sol bébregin arkadan gorinimdi.
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NEPRINTED PRON THI FROCERD{N0T
OF THH ASSOCIATION OF AMERICAN
ANATOMISTS, 1800,

251

THE INTRINSIC BLOOD-VESSELS OF THE KIDNEY
AND THEIR STONTFICANCE TN NEPHROTOMY.

B M Raasion.

[PRELIMINARY COMMUNICATION.)

In view of the enormous number of investigations of the
different structures of the kidney recorded in the literature
it seems strange that only scanty information exists on the
actual course of the larger blood-vessels and their relation to
the pelsis of the kidney. The normal and abnormal arrange-
ment of the vessels at the hilum are well known and the
microscopical pictures of the vessels in the cortex and
pyramids are likewise thoroughly familiar to overy student.
But as to the actual form of the pelvis and the course and
distribution of the larger vessels around its walls very vague
ideas still prevail. It is evident that exact knowledge of
the anatomy of this region would prove of the utmost im-
portance to the surgeon in enabling him to open the pelvis
of the kidney without running the risk of cutting large
branches of the renal artery.

In order to study this region I made a large number (40)
of celloidin injections of human kidneys. The injected

£

T

iSince this article was sent to press, I learned that Dr. William
Kelller, of Galveston, Toxss, has been following a similar line of
rosearch, His findings were embodied in & report to the Texas State
Med. Soe., In whose Transactlons for 1900 they appear. I have just
recelved through the kindness of Dr. Kelller some of his specimens
which substantiate many of the poluts brought forth In this paper,
although the methods he employed differed essentially from mine.
This belng merely a preliminary communication precludes the pogsi-
billty of discusslng n detall Dr, Kelller's.

YR

e
: { ‘:Z;'RYme
SURGEON GENERALS OF!

Garsel 6: (9B)'ye benzer bir bobregin hayali enine kesiti, (silte dikislerinin) “Brédel stiiri”niin nasil yerlestirildigini gosteriyor.

Resmi bir tip egitimi olmamasina ragmen, keskin yetenegi sayesinde Carl Ludwig’'den fizyoloji,
anatomi ve Dr. Kelly’den cerrahi hakkinda bilgi edinen Brodel, gizimleri Gizerinde ¢alistigi her bir brangi
derinlemesine kavrayarak, pratik zekasi yoluyla cerrahlar igin ¢oziimler dretir (Fairman, 2015:
https://biomedicalodyssey.blogs.hopkinsmedicine.org/). Bilgi ve donaniminin yansimasi sundugu ince
ayrintili gizimlerde agikga gorilmektedir. Brodel'in galismalar gergekgiligi ve dogrulugu sayesinde,
gelecekteki cerrahlarin ve doktorlarin egitiminde hayati bir bilesen haline gelir.

Tip sanatgisinin karsilastigi pek ¢ok zor problem arasinda en 6nemlilerinden biri anatomik iligkilerin
dogru sunumudur. Sanatgl, belirli bir kosulun bir 6rneginde, ona en buiylk egitici dederini vermek igin, strekli
olarak normal olanla karsilastirma yapar. Bu yolla, normal disi 6nemli durumlari tanir ve vurgular. Boylece
patolojik numunenin g¢izimine veya semasina, klinikte goriilen vakaya veya bir cerrahi prosediiriin
adimlarindan, bir 6greti basamaklari olarak faydalanir.

insan anatomisindeki pek cok yapi cok genis bir degiskenlik yelpazesi gdsterir; bircok farkl
gozlemin ¢oziimlenmesinden elde edilen bir “ortalama” veri, resme en genis uygulamasini verecek bir temel
saglar. insan viicudunun yapisi hakkinda ayrintili bilgi birikimi ile olusturulan standart anatomi kitaplari ve
atlaslar, tibbi illistrator igin vazgecilmezdir. Bazi 6zel durumlarda, anatomik iligkilerin sunumunda farklilik

gosterebilirler. “Normal” standartlardaki gizimini hazirlarken cgizer, sadece anatomi kitaplarina degil,
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mimkin oldugunda kadavraya ve canl 6zneye atifta bulunarak birgok karsilagtirma yapar (Shepley,
1951:75).

Dikkatli sanatgi bir gizim yaparken sadece orijinal arastirmayla doldurulabilecek karanlik noktalar
temizlemek igin ¢addas bilgideki bosluklari kesfetmenin bir yolunu da bulur. Bu sekilde, tip illlistratori
tarafindan tip meslegi icin degerli 6zgiin calismalar ve kesifler yapilmistir. Tip sanatgisi olarak uluslararasi

Une sahip Max Brodel, bu disiplinin olaganiisti bir 6rnegidir.

Gorsel 7: Tomas C. Corner tarafindan yapilmig Max Brodel, portresi (1938), Tuval tizerine yagh boya. JHU

2. BRODEL VE MEDIKAL iLLUSTRASYON EGITIMININ KURUMSALLASMASI

Medikal illiistrasyonun gegirdigi siirecler boyunca Brodel'e kadar bilim insanlari uygun gérdiikleri ve
yeteneklerine givendikleri sanatgilari gizimlerini yapmak lizere yanlarinda istihdam ederler. Bu sanatgilarin
¢ogunlugu, sanat egitimi almisg, tip ve anatomi bilgileri galistiklari bilim insanlarinin kendilerine aktardidi ile
sinirli kalan kisiler olmuslardir. Tip biliminin tarihsel olmazsa olmazlar vardir en basta yiiksek standartlarin
sadakatle uygulanmasi ve konservatif sekilde yasatilmasi gerekir. Uzman ellerden gikmayan gizimler giind
kurtarabilir ancak profesyonellerce yapilan eserlerin sundugu bilgiyi ve etkiyi veremez (Sinav, 2008: 55).
Daha once tip ders kitaplarindaki ve dergilerindeki gogu resim, egitimsiz, kendi kendini yetistirmis, siradan
teknikte yetenekli ve genel sanatta yeterince verimli, ancak tibbi konularda gok az veya higbir sey bilmeyen
sanatgilar tarafindan hazirlanmistir. Genel olarak bakildi§inda, baskaca giivenilir 6rnekler olmadigindan, tip
literatiiriindeki illiistrasyonlar, ayni donemin sireli yayinlari ve hikaye kitaplari gibi tip disi yayinlardaki

illistrasyonlarla karsilastirildiginda bile kalitesizdir (Shepley, 1951:75).
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Brodel'e gore, medikal illiistratériin tip ve sanat egitiminin entegre edildigi bir egitim programindan
gegerek yetkinlik kazanmasi gerekmekteydi. Esasen medikal illistrasyonun 1900’lerde geldigi nokta da
Brodel'in bu gorisiine dogru giden sireci hazirlamistir. Johns Hopkins'te calisti§i sire igerisinde,
yayinlanmis olan kitap ve makalelerdeki gizimlerde eksikler ve hatalarin degiserek tekrarlandigini farkeden
Brodel, bu durumu gizerlerin tip alanindaki bilgi eksiklerinin gideriimemesine baglar. Onun hayali, Dr. Kelly
doéneminde geligtirilen yontem ve tekniklerin yeni nesil tibbi illistratorlere aktarilabilecegi ve onlari, kendi
kendini yetistirmis oncdllerinin yillarca siiren deneme ve hayal kirikliklarindan kurtarabileceg@i bir sanat
departmani yaratmaktir (Cullen,1945: 24).

Haziran 1907'de Atlantic City, New Jersey'deki Amerikan Tabipler Birligi'nin Cerrahi ve Anatomi
Bolimine yaptigi genel konusmada, tibbi illiistrasyonun zayif durumunu ele alir ve ¢6zim Onerisini sunar,
o’na gore sorun;

“sanatginin numuneyi anlayamamasi ve hekimin talebini yerine getirmek igin
eski gortinttilerin sik ve ylizeysel olarak dedistiriimesidir. Yetersiz durumdaki ve
kopya edilmis tibbi illiistrasyonlari reddedecek kadar estetik bir zevke sahip
olmadigi i¢in hekim de sorumludur. “der. Brédel'in ¢6zimdi acik: “sanatgiya daha
¢ok tip Agretin” ve ‘bilim adamina daha ¢ok sanat dgretin” (The Physician's

Palette in Anatomy, 2014: https://thephysicianspalette.wordpress.com/).

Ancak bu eksikligin giderilmesi iginde bir girisim olmamasi, Brédel'i bu duruma ¢6ziim Gretmeye
yonlendirir. Bu amaca yonelik olarak, alanda galismak isteyen ister bilim insani, isterse sanatgi olsun
“medikal illistratorler”in belli standartlara ve dogru bilgiye ulagmalarini saglayacak bir egitim programini
Johns Hopkins Universitesi Tip Fakiiltesi'nde “Department of Art as Applied to Medicine” adi altinda
faaliyete gecirir. Béylece Medikal illiistrasyonun kurumsal bir cergevede egitiminin verilmesi icin o zamana
dek diinyada 6rnedi olmayan ilk akademik birim kurulmus olur. Bu baglamda Brodel bu girisimiyle bir

anlamda giinimiiz medikal illiistrasyonunun dayanak alacagi bir akademik alt yapiy1 da alana sunar.

2.1. Max Brodel ve “Department of Art as Applied to Medicine”

Johns Hopkins'te 17 yil boyunca resim yapmaya devam eden Brodel, Dr. Kelly'nin jinekoloji, bébrek, treter
ve mesane hastaliklari lizerine yazdigi ve ortak yazar oldugu kitaplar igin binlerce illistrasyon Gretmistir.
1910'da, Brodel 40 yasinda ve tibbi illistratorliik kariyerinin zirvesindeyken, Dr. Kelly emekli olur ve
sanatginin 357 illlistrasyonunu igeren son yayinini tamamlar. Bu iki isim birlikte bilimsel illiistrasyonun
yonlni ve seviyesini degistirmislerdir. Kelly’'nin emekli olmasiyla onun igin istihdam edilen Brodel'in

finansmani da sona erer (Lees, 2021: https://gazette.jhu.edu/).
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Brodel’in gelisimine en biiyiik katkiyi sunan Dr. Kelly, Brodel'in “anatomi, embriyoloji, fizyoloji, patoloji,
cerrahi ve birgok alt boélimleriyle birlikte diger bolumler igin” illistrasyonlar yapmasina olanak tanir.
Jinekoloji disindaki bu alanlarda yapilan ¢alismalar, normal resimlemeleri geciktirmekle beraber, Dr.
Kelly’'nin resimleri ¢esitli sekillerde meslektaslarina sunmasiyla Brodel'in ¢calisma alani genisler ve bu durum
sonunda Mart 1911'de Sanat Departmani'nin kurulmasina 6n ayak olur (Cullen,1945:17).

Brodel, tibbi illiistrasyona dinamik yaklasima gii¢lii bir sekilde inaniyordu: Tam olarak anlasilmadikga
higbir sey diizgiin sekilde gosterilemezdi. Ozellikle tibbi illiistrasyon igin uygun bir dizi yeni teknik gelistirdi
ve 1911°'de Johns Hopkins'de diinyadaki ilk tibbi illistrasyon egitim programini “Department of Art as
Applied to Medicine” kurdu. Bu departman medikal illistrasyonun gelecegi igin 6érnek olusturan bir kurulus
olmustur, 30 yil boyunca direktorlik yapan Brodel, Amerika Birlesik Devletlerinde kendi egitim
programlarina baslayan yaklasik 200'den fazla medikal illistrator yetistirmistir (Molina, Cantallops, 2019
:77).

Programin amaci, sanat ve tip arasindaki ugurumu kapatmak ve gelecekte tip dergilerini ve kitaplarini
resimlemek icin yeni nesil sanatgilan egitmek ve onlari, kendi kendini yetistirmis atalarinin yillarca siren

deneme ve hayal kirikliklarindan kurtarmaktir (Middleton, 2022: https://www.sciartmagazine.com/).”

Gorsel 8: Max Brodel “Department of Art as Applied to Medicine”de atdlyesinde, yaklasik 1917. JHU koleksiyonu
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Gorsel 9: Max Brodel'in (solda siyah giyinmis) 1917'de Johns Hopkins'deki Hunterian Binasinin birinci katindaki sinifinda. Arka duvar,
ogrenciler igin referans olmasi agisindan anatomik tablolarla kaplanmis. Bu orijinal sinifta, yaklasik bir diizine 6grenci ve siralarinin

yani sira anatomik orneklerin ve modellerin saklandigi dolaplar. JHU kitiiphanesinden.

1911'de Brodel'in yonetiminde acilan bolim diinyadaki ilk medikal illistrasyon programidir.

Ogrencilerde aradiklar kriterleri Brodel, Johns Hopkins'e verdigi bir biiltende sdyle anlatir; Béliime kabul
edilecek hem erkek hem de kadin olmak lizere bes 6grenci, "konuyu kelimelerle degil, resimlerle incelemek”
tizere kaydolur. Ogrencilerinden her cizime diseksiyon odasinda baslamalarini, anatomik ve histolojik
bilgileri "kendi elleriyle, yavas ve kapsamli bir sekilde" kavramalarini, boyut ve derinlik algisi kazanmalarini
ister.

Brodel'in 6nerisi su sekildedir;

‘zihin nesnenin anlamini kavrayana kadar kagit ve kalemi kendi haline

birakin...tibbi illistrasyon glizel bir resim gizmek degildir. Sadece bilimi bilmek

dedildir. Bilim ve sanatr alip iletisim kurmak icin birlestirebilmektir. Bugiin de

bunu yapmaya devam ediyoruz (Lees, 2021: https://gazette.jhu.edu/).”

diyerek ancak o zaman 6grencilerin kagida kalem koymalarina izin verir.

30 Agustos 1941'de Morris Fishbein, Journal of the American Medical Association'da yayinlamak
lizere Brodel'den bir makale ister; “Max Brodel (6lmeden iki ay dnce) "Medical lllustration" baslikli bu
makalede Brodel; “Department of Art as Applied to Medicine”in nasil yonetildiginin panoramik bir
gOruntlisuni verir:

“Tibbi bir resim bile tamamen yapay kurgulanabilir yine de ikna edici

gercekcilikle gizilebilir. Boyle bir resim yapabilmek igin, sanat¢inin konusuna o
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kadar hakim olmasi gerekir ki, gozlerini kapatir ve her bakimdan eksiksiz, tam
bir netlikle zihinsel bir resmi ikna edilebilir sekilde ortaya koyabilir. Ote yandan
bu hayali resmi hizl, dogru ve gerekirse ikna edici gercekgilikle kdgida
dokebilme donanimina tam olarak sahip olmalidir. En iyi tibbi 6rnekleme budlur.
Teknik sadece, yarim ton, sulu boya, yagl boya, kursun kalem, basit veya
ayrintill kalem ve mirekkep veya bunlarin bir kombinasyonu, dogru araci
segcme meselesidir. Ancak, teknik, sanatsal duygu, dogru teknik ressamiik,
diizen ve hizin goreceli olarak énemsiz oldugu unutulmamalidir. Resmin

planlanmasi ve bilimsel gerceklerin kaydedilmesi, ona gergek degerini verir.”

Kural olarak sadelik ve yalin anlatim ile basit bir taslak ¢izimi yapmak, ayrintili
bir plastik resim yapmaktan daha zordur. Belki de bu en anlamii ve en kullanish
medikal illiistrasyon tirddir. Pek ¢ok bilgi, agiklama ve analiz bir diyagrama
sigdirilabilir.. Zaman unsuru bile grafiksel olarak gdsterilebilir, ayrica bir
hastalik veya ameliyatta neden ve sonug, asamalarinin sirasi da ¢cogu ogretici
resim iginde yer alabilir. .... (Cullen, 1945: 21).

Sanat Departmani, 1911-1940 arasinda varliginin otuz yili boyunca, binlerce aday arasindan 6zenle
secilmis yaklasik 200 tibbi illiistrator yetistirir. Her birinin kendi bireysel tarzi vardir. Galigmalari tibbi
literatiirde, sergilerde, hastane kayitlarinda ve benzerlerinde bulunabilir. Her yil birka¢ profesyonel
illistrator, cogunlukla teknik olmak Gzere 6zel bir dalda yogun egitim icin lisansisti 6grenci olarak kabul
edildi. Sinifin blyUkligu yilda doért ila yirmi G¢ diizenli 6grenci arasinda degisiyordu; ortalama on idi”
(Middleton, 2022: https://www.sciartmagazine.com/).

Brodel, ¢oziim odakli bir egitim modeliyle sanat ve tip alanlarini entegre eder. Basarisi yeni bir tibbi
illistrasyon ¢agini baslatan, yirminci ylizyilda modern tibbin sayisiz basarilarindan sadece biridir. Cagdas
illistrasyona gegmeden 6nce, basarili bir tip sanatgisi olan Bodel'in en 6nemli iki 6zelligi “bilime, dogaya ve
tim canlilara kargi yogun ilgisi” ve “akilci galisma, dogru gézlemleme ve otoriteye stiphe duyma ve beyan
etme yetenegi” (The Physician's Palette in Anatomy, 2014: https://thephysicianspalette.wordpress.com/)
olarak ifade edilebilir.

Bolimin mezunlan {niversitelerde, hastanelerde, arastirma enstitiilerinde ve kliniklerde tibbi
illistrator olarak devam ettiler. Brodel'in kendi 6grencileri daha sonra 1945'te baslayan AMI “Association of
Medical illustrator” Tibbi illiistratérler Dernegi'nin kurucu tyelerinin biiyiik bir yiizdesini olusturur. 1941 ve
1952 yillar arasinda, Brédel tarafindan egitilmis illistratorler, Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada'da

benzer tibbi illistrasyon egitim programlarindan sekizini kurup yonetir. Saglk bilimlerinde artan iletisim
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ihtiyaci, daha sonra boliimde fotografecilik, tibbi maketler ve sergi tiretimi konularinda ek egitimlere yol agti.
1959'da bdliim, Tibbi ve Biyolojik illiistrasyon alaninda Yiiksek Lisans derecesine baslar (Lees, 2021:
https://gazette.jhu.edu/).

Bugiin, “Department of Art as Applied to Medicine”, bilim ve saglik hizmetleri igin gorsel iletisim

alaninda liderdir.

Gorsel 10: Walters Collection, Dil kokiindefibroma ve kesit goriinimi JHU arsivi

3. MAX BRODEL VE MEDIKAL iLLUSTRASYONA KAZANDIRDIGI KARBON TOZU
(Carbon-dust) TEKNIGI

Broédel Johns Hopkins Universitesi'ne galismaya basladiginda, nérolojik yayinlari belgelemek igin fotograf
tartismasiz tercih edilen aragtir. Dr. Kelly'nin arkadasi Anthony Murray birgok milkkemmel fotograf ile,
cerrahinin dramatik yoniniin ve dis lezyonlarin giizel kayitlarini yapar. Ancak fotografin kendi sinirlari vardir
ve nerede ve neden yetersiz kaldigini gérmek zor degildir. Bu baglamda Brodel, tibbi illiistrasyonun,
fotografin aksine, analiz ve yorumlamanin {riinii ve bir 6gretim araci oldugunu vurgular bu yiizden,
illistratoriin genis bir anatomi bilgisine sahip olmasinin gerekli oldugu konusunda israr eder. Gergekgi veya
taklitgi alanda kamera ile rekabet etmek ise Brodel'e gore vyararsizdir. Herhangi bir fotografin

yapabilecedinden ¢ok daha fazlasini gosteren, farkli tiirde bir resim olugturmak gerekir. Bdyle bir resim
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yapmak ¢ok daha zordur. Bu birikmis bilgiden, gelecekteki gizimin planini yeniden belirginlestiren zihinsel
bir resim gelisir. Net ve canli bir zihinsel resim her zaman kagit Gizerindeki gergek resimden 6nce gelmelidir.
Bu nedenle, uygulama degil, resmin planlanmasi, en énemlidir (Cullen,1945: 6).

Medikal illistrasyon, 6gretimde cesitli amaglara hizmet eder. Bu hizmetlerin en belirgini gergek
olan seyin yerine ge¢cmesidir. Klinik bir gizim veya fotograf, bir 6gretmenin herhangi bir zamanda ve
herhangi bir yerde hastaligin gorinur belirtilerini gostermesini saglar. Tip insanlarn, medikal illistrasyonun
degerini anlamakta ve yeni bilimsel gelismelerden yararlanmakta hizli davrandiklari gibi, fotografin icadiyla
onu da alanlarina sokarak hizlica adapte olurlar (Archer,1998: 31). Fotograf, tip insanlarinca ¢cok degerli bir
arag olarak gorilir. Fotograf tip sanatgisinin emegini gereksiz kilar mi diistincesi de gok gegmeden yanitini
Brodel sayesinde bulur. Brodel: “illiistratoriin, fotografciyl korkulacak bir rakip olarak degil, yardimci bir dost
olarak gérmeyi 6grenecegine inaniyorum” der (Shepley, 1951:70).

Tip insanlari, insan hayal gici yoluyla, mesajlari iletebilen, kavramlary, fikirleri, teorileri agiklayabilen
ve kameranin goziniin géremeyecegi yerlerde var oldugu bilinen yapilari agiklayabilen gorintilere ihtiyag
duymaktaydilar. Bu ihtiyaglar gergcevesi goz oniine alindiginda, Tip ve cerrahinin hem sanat¢i hem de
fotografginin becerilerini gerektirdigi kisa siirede anlasilir.

Fotograf, secici degildir, yalnizca 6niline konanlari sadakatle kaydedebilir, ancak sanatgi, dogrudan
gorilenlerden daha anlamli gizimler saglamak igin gdzlemlenen gergekleri segip yorumlayabilir. Boylece
zor bir prosediriin anlasgiimasini ve izlenmesini daha kolay hale getirir.

Brodel, tip sanatgisi olarak ilk giinlerinde, kendini gorevi i¢in daha donanimli, gizimlerini doku ve
detaylarda daha iyi ve daha gercekgi hale getirmeye calisir. Farkli kagit tirleri ve ¢izim malzemeleriyle
denemeler yapar. Yeni bir “resimleme teknidi” icat eder. Carbon-dust teknigi olarak bilinen bu teknikle
urettigi illistrasyonlar fotografin yapamayacaklarinin tezahiri olarak sessiz bir meydan okuma olarak
kendini gosterir. Kalsiyum ytizeyli, grenli bir dokuya sahip bir kagit segerek, bununla kendi kigisel teknigini
gelistirir. Modern tibbi illistrasyonun babasi olarak kabul edilen Brodel, zihninde tam bir resmini
olusturmadan o6nce, her tibbi 6rnedi mikroskop altinda disik giicte (x40 biyiitme), orta giicte (x100
blyiitme) ve yiiksek glicte (x400 biyiitme) inceledigi sanatsal bir gozlem teknigi gelistirir (Middleton, 2022:
https://www.sciartmagazine.com/). Boylelikle eliyle dokundugu konuya gézleriyle de dokunur ve tam bir

algi ve kavrayis ile ise koyulur.

a. Carbon-dust Teknigin uygulanmasi:
Siradan grafit kalemler kullanarak diseksiyon érneklerinden eskizler yapilir. Krokiyi aktarmak igin eskizin
arkasi karbon (kursun) kalem tozu ile ovulur. Eskizin aktarimi igin bir tiir karbon kagidi elde edilmis olur.

Eskizlerini karbon tozunu tutan dokulu veya "digli" bir kadit olan “Roos Board” olarak da bilinen kalin ve
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grenli kartona aktarilir. Eskiz gizgilerinin tGzerinden kalemle gidilerek eskizin izi galisma kagidina gegirilmis
olur.
Ana hatlar giiglendirmek ve golgeleme gizgileri ve ayrinti eklemek igin karbon kalemle transferin
Uzerinden gegilir. Cizimi hafifletmek igin yumusak diiz bir boya firgasiyla gizimin tzeri firgalanabilir.
Karbon kalem uglarini zimpara kagidi ile torpilenir ve tozlari kiigiik bir kutuda toplanir. Prensip
olarak bu toz artik boyama malzemesidir. Bu iglem igin yumusak sulu boya firgasini karbon tozuna batirip
firga tonu kalsiyum kapli kdgidin yiizeyine uygulanir. En agik gri tonlardan baslanir ve gereken yerlere tonlar

eklenerek giderek koyu alanlar da olusturulur.

Gorsel 11: Max Brodel, Bobreklerin mide, pankreas, oniki parmak bagirsagi ve dalak ile olan iligkilerini 5nden gosteren diseksiyon.

Aciklik adina, mide seffafmis gibi temsil edilir. JHU koleksiyonu.

Tibbi fotografciliktaki geligmelere ragmen, sanatgi tarafindan klinik kosullarin ve patolojik
orneklerin renginde 6nemli miktarda agiklayici gizim yapilarak gorsel kayitlar yapilmaya devam edilir. Goz,
mide, bagirsak ve mesanenin endoskopik gizimleri sanatginin ve kameranin kapsami disindaydi. Ancak
sanatginin daha genis bakis agisi ve ¢eperin 'kdsesini gérme' yetenegi, daha eksiksiz ve degerli bir gorsel
kayit Uretti. Sanatginin hakim oldugu ve muhtemelen 6yle olmaya devam edecegi iki orijinal konunun,
anatomik illistrasyon ve cerrahi prosediirlerin illiistrasyonu oldugu agikca ortadadir.

Bu baglamda Brodel'in galismasi (Gorsel 11) teknigin olanaklarini kullanarak mideyi seffaflastirarak
pankreasi gosterebilmesi kameranin ve goziin goremedigini gosterebilmektir. Bu ve bunun gibi yiizlerce

anatomik ve cerrahi prosedur 6rnekleri mevcuttur.
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Carbon Dust tekniginin ifade giicl distiniildigilinde; Cizimler neden bu kadar sinirli bir paletle bu
kadar iyi caligiyor? Sorusunun cevabini (Sawchuk vd, 2011: http://vcj.sagepub.com/) Ware'den sdyle
aktarir: “Gérme arastirmasinin onerdigi gibi, gorsel bilginin g fizyolojik "kanali"ndan sadece biri, aydinlk ve
karanlik, karmagik gercek diinya sahnelerinin kodunu ¢ézmek igin gerekli olan neredeyse tiim bilgileri saglar
(diger iki kanal renk bilgilerini kodlar). Gorsel alanin bélgelerinin géreceli agikhigi veya koyulugu bu parlaklik
kanalinda kodlanmigtir ve nesne sinirlarini, nesne sekillerini, uzamsal konumu ve yonelimi ve nesne

hareketini algilamamizi saglar”.

Gorsel 12: Dorothy Foster Chubb, Beynin alttan gériiniimi, Grant's Anatomy atlasindan, Carbon-dust. Toronto Univeristesi

Koleksiyonu

1930°da Max Brodel'in 6grencisi olan ve daha sonra Grant’s Atlasin en dnemli gizeri olan Dorothy
Foster Chubb’in galismasindaki detaylar Carbon-dust tekniginin uygulanmasi ve malzemelerin kullanimi
hakkinda iyi bir gostergedir.

Carbon-dustilliistrasyonlari, tutarli bir gorsel retorigin glicliyle anatomi atlasinda "kanit" haline gelir.
izleyici, konunun optimize edilmis ancak sadik tasvirleri olarak onlara giivenir. Bir kadavra laboratuvarinda
kullanilan bir atlasin merkezinde yer alacak sekilde 6zel olarak tasarlanan ton gizimleri, 6grencinin
diseksiyonda gorebilecegini temsil eder. illistratérlerin becerisi ve karbon tozu tekniginin ton derinligi
sayesinde bu gizimler, fotografin zorunluluklari olmaksizin diseksiyon morfolojisinin inandirici bir tasvirini

saglar.
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Gorsel 13: Max Brodel (1915), Optik Lezyon, Carbon-dust teknigi, JHU Walters koleksiyonu

Teknigin en glizel yani bagislayici olmasidir. Kagit silgi kalem, giideri ve silgi ile istenilen bolgelerde
daha hafif ya da siddetli isikli alanlar olusturulur. Daha koyultmak istenen bolgelere daha fazla carbon tozu
eklemek yeterli olacaktir.

Tonu kaldirarak veya hatta zemine kadar tamamen silerek vurgular olusturulabilir. Bir 1g1k
kaynaginin 1slak bir yiizeydeki yansimasini gostermek igin aynasal bir vurgu olustururken, keskin
tanimlanmig beyaz boya noktalari eklenir. Ornegin parlak oldugunu belirtmek igin yag dokusuna ¢ok daha
fazla i1sik eklenebilir ya da islaklik hissi vermek igin kullanilabilir. Bu teknigin kullanimi zamanla sanatgiya
1stk-golgeyi, 1sik yansimalarini ve bunlarin nasil manipdile edilebilecegi yetisini kazandirir. Zengin bir derinlik

hissi yaratir. Calisirken, bir silgiyle karbon tozunda parlak noktalar eklenebilir, bir nester kullanarak kesin
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ayrintilarl kazinabilir, siyah suluboya ve karbon kalemle koyu gizgileri koyulastirilir ya da beyaz guaj ya da

akrilik bazh boya ile keskin, net beyaz 1sik patlamalari ya da ¢izgili dokular olusturulabilir.
Bu ¢izim yontemi, goriintileri enfes gorsel ayrintilara sahip hale getirir ve 100 yil sonra bile tibbi ve

bilimsel illistratorler tarafindan hala kullaniimaktadir.

Laminated

Aneurysm v pulm A,

Mediast.
glands

Left ventricle

T danifiy

Gorsel 15: Max Brodel (1941) i kulagin anatomisi JHU, Walter'in koleksiyonu
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Gorsel 16: Mari Torrence Wishart (1928)" “Dural Deffect” Carbon-dust teknigi, 1928

1930'larin baslarinda, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'da en ¢ok saygi duyulan tip
sanatgilarindan biri olan Max Brodel tarafindan ozellikle tibbi ¢alismalar igin tasarlanan yeni bir teknik
Britanya'da kullanilmaya baslandi. Tebesir yiizeyli bir tahta tzerinde kullanilan bu karbon tozu teknigi,
diizglin bir sekilde kullanildiginda, sanatgiya, bir ton derinligi, son derece ince ayrintilar, dokularin ve aletlerin
dokusunu ve islakligin isiltisini elde etmesini saglar, diger yollarla, bunlarin hepsini elde etmesi ¢ok zordur.
Bununla birlikte, tip mesleginde Ciba Tibbi iliistrasyonlar Koleksiyonu iizerine yaptigi calismalarla taninan
Frank H. Netter (1906-1991), sunlar yazmistir:
Max Brodel ve birka¢ &grencisi bu teknikle ¢ok glizel ve mikemmel
gizimler yaptilar. Ne yazik ki, bir sekilde bir fetis haline geldi ve daha sonra
gelen bazi sanatgilar, iyi bir tibbi illistrasyon yapmanin konuyu dogru bir
sekilde tasvir etmeye dedil, sadece teknigin kullammina badll oldugu

fikrine sahip gdriindiyoriard. Teknigi kinamak istemiyorum, ¢linkdi kendim

' Mari Torrence Wishart 1922-25 yillari arasi Max Brédel in rehberliginde calismis ve teknikte oldukca basari yakalamistir. AMI
Association of Medical lllustrator nin kurucularindandir.
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kullandim ve her ortamda fyi ve koti g¢izimlerin yapilabilecegine
inaniyorum. Ben sadece herhangi bir teknigin ¢izimin kendisinden daha

onemli hale gelmesine izin vermemek konusunda uyarmak istiyorum

(Netter, 1956: 508).

Right branch of
hypogastric plex

(3) “A\ )

Gérsel 17: Grant'in anatomi atlasindan (1943: 112) alinmistir. imzasizdir. Carbon-dust teknigininuygulama asamalari ve sonug. (1)

Patolojik numune, (2) Aydinger kagida eskiz, (3) Carbon-dust uygulama, (4) Lokal Renklendirilmis baski (Sawchuk vd, 2011).

Netter'in uyarisi yerindedir, nitekim Brddel tekniginin basarisinin farkindadir ancak bilginin dogru

aktarilmasinin gerekliligi onun temel prensiplerindendir ve ona gore teknik bu prensibin yerine
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getirilebilmesi igin bir aragtir. Bilginin en etkin ve dodru sekilde aktarilmasi gerektigini unutup teknigi 6ne
cikarmaya galismak amacgtan sapmak olacaktir.

Karbon tozu illiistrasyonlari, tutarl bir gorsel retorigin giiciiyle atlastaki "kanit" haline gelir. izleyici,

konunun optimize edilmis ancak sadik tasvirleri olarak onlara giivenmeye baslar. Bir kadavra
laboratuvarinda kullanilan bir atlasin merkezinde yer alacak sekilde 6zel olarak tasarlanan ton gizimleri,
ogrencinin diseksiyonda gérebilecegini temsil eder. illiistratdrlerin becerisi ve karbon tozu tekniginin ton
derinligi sayesinde bu gizimler, fotografin zorunluluklar olmaksizin diseksiyon morfolojisinin inandirici bir
tasvirini saglar (Sawchuk vd, 2011: http://vcj.sagepub.com/).
Bugilin "Ross Stipple Board" olarak bilinen giinimizde dretilmeyen bu kagit Gizerinde, konunun yapisi ve
detayi daha 6nce ulasilamayacak bir dereceye kadar islenebilir. Siradan yarim ton, renk, kalem ve mirekkep
veya bunlarin bir kombinasyonu kullanilabilir. Cizim en (ist diizeyde ayrinti ve aslina uygun olarak yapilabilir
veya en basit diyagram olabilir. Tebesir ylizeyi, gizimin ilerlemesi sirasinda, nihai gériinimiini etkilemeden
orijinal konseptte degisikliklere ve silmelere izin verir, bu yoniyle teknikte hassasiyet hedefleyen sanatgi
icin biyiik bir nimettir. Uygun olmadidi tek ortam, ¢ok dikkatli uygulanmadigi takdirde yagh tabanin yiizeyi
tikadigi, ton derinligini kisitladigi ve resme hos olmayan bir sekilde parlak bir goriiniim verdigi siradan grafit
kalem ve boya kalemleridir. Dogru kullanildiginda "Ross Board" teknigi, elde edilen cizimlere, baska higbir
yontemle elde edilemeyen ¢esitli dokularin bir ton derinligi, tazelik ve i1silti, ayrinti ve doku dogrulugu veren
bir tekniktir (Shepley,1951: 76).

Bu, teknikle olusturulan resimlemeler tip ve bilimsel ders kitaplarinda hala siklikla bulunabilen bir
tarzdir. Teknik, anatomik yapilarin ve dokularinin gergekgi tasvirlerini olusturmada ¢ok gigludir. Sadece
medikal illiistrasyonda degil botanik, zooloji ve bio-medikal bilimsel illistrasyonlar igin de kullanihr.

Teknigin o zaman ve simdi popiiler olmasi “Bir fotografin olabilecedi kadar gergekgi’lik
sunmasindan kaynaklaniyor olabilir, ancak bir fotograftan farkli olarak, gizimler, insanlarin anatominin
Ozelliklerini anlamalarina yardimci olmak igin goriintiiniin hangi bolimlerinin az ¢ok ayrintil olarak
gosterildigi konusunda segici olacaktir.

Bu nedenle, uygun fiyatl yiiksek teknoloijili dijital goriintiileme ¢aginda bile, cogu Brédel'in yiiz yil

once kesfettigi teknikleri ve stilleri kullanan tibbi illistratorlere hala bir talep bulunmaktadir.

SONUC

Leonardo ve Vesalius'a benzer sekilde, Brodel de, Urettigi ve egittigi sliregte, alanin yerlesik otoritesine karsi
¢ctkmis ve medikal illistrasyon disiplininin belirli kriterlere dayanmasi gerektigini savunmustur. Medikal

illistrasyon igin kati bir egitim modeli kullanma konusundaki tutumu, katkisi ve buna paralel olarak yonettigi
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program, standart sanatgilarin kariyerlerini yeniden yonlendirmis ve onlari tibbi sanatgilara donistirmustr.
Vesalius’'un anatomik gosterimlere getirdigi normlara benzer sekilde Brodel de medikal illistrasyonun ve
medikal illistratérin normlarini belirlemistir. TUm kariyeri boyunca edindigi kimdilatif bilgilerini gelecek
nesillere aktarmig, tip ve sanat alaninda kendine ayricalikli bir yer edinmistir. Brodel'in alana sundugu vizyon
ve yenilikgi bakis agisi giiniimiiz medikal illistrasyonunun sekillenmesinde biyiik rol oynamistir. Farkh
ulkelerden gelerek programda egitim alan 6grenciler araciligiyla medikal illiistrasyon disiplini, egitim modeli
ve carbon-dust teknigi oncelikle Amerika'nin farkli bélgelerine, Kanada'ya ve daha sonra ingiltere’ye ve
Avrupa'ya taginmistir.

Guinimizde 111. yihni geride birakmis olan “Department of Art as Applied to Medicine”, saglik
bilimlerinde artan iletisim ihtiyaci ile birlikte bolimde fotografcilik, tibbi maketler ve sergi Uretimi
konularinda ek egitimlere yer veren béliimde 1959 yilindan bu yana Tibbi ve Biyolojik illiistrasyon alaninda
Yiiksek Lisans derecesinde program devam etmektedir. B&lUm, bilim ve saglik hizmetleri igin gorsel iletisim
alaninda onciuldir. 3 boyutlu modelleme, animasyon ve internet gibi en son iletisim teknolojileri ile stirekli

giincellenen bolim, geleneksel tekniklerle de medikal illiistrasyonu 6gretmeye devam ediyor.
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Ozet

Baskiresim, sanatgi tarafindan olusturulan gorsel imgenin, bir kalip araciligiyla gogaltilmasi ve buna ragmen
“biricik olma” degeri taglyan eserlere verilen genel addir. Biricik olma 6zelliginin uluslararasi dlgiitlerle ve ilke-
lerle betimlenmesi ve kabul gérmesi tartismali, uzun siiregler sonunda gergeklesmistir.

Baski geleneginin kosullari degerlendirilerek, ilk kez Fransa'da ortaya ¢ikan ilkeler biitiiniinde, tasarim
ve basim siirecinin her evresinde sanatginin varligi ve sorumlulugu én plana gikarilmistir. Ozellikle, litografide-
ki gelismelerle boyaresmin biitiin 6zellikleri baskida goriinir olmaya baslamistir. Cogaltma 6zelligi nedeniyle,
koleksiyoner ve sanatseverin boyaresme kiyasla eser sahibi olmasini kolaylastirmistir. Ancak baska bir yo-
niyle, “cogaltilabilir olma” neyin 6zgiin oldugu sorusunu giindeme getirmis, orijinallik tartismalari on yillarca
surmdastdr.

Sanatciya sundugu deneysel ¢calisma olanaklari ve gorsel etki ¢esitliligi baskiresmin her daim giincel
olmasini saglamistir. 0zgiin Baskiresim giiniimiizde, teknik ve malzemeyle biitiinlesmis, sanatsal bir ifade
aracl olarak toplumda kabul gérmiis, orijinallik tartismalari da son bulmustur. Bu tartigmalarin tarihi gelisimi
ve Ozgiin Baskresmin tanimlanmasinda yeterli Tiirkge kaynaklarin bulunamayisi, arastirmanin ortaya ¢cikma-
sinda etken olmustur. Calismada amag baskiresmin tarihsel gelisimini, baskiresim ve reprodiiksiyon ayrimi
acisindan ele alarak, 6zgtinliik kriterinin anlagilmasina katki saglamaktir.

Baskiresmin tanimiyla ilgili terminoloji ilk olarak Avrupa’da 19. yiizyilda gelistirilmis, 20. Yiizyil basla-
rinda sanatgilar ve koleksiyonerlerin ortak ¢alismalariyla ortaya konan ilkeler ve olgtitler biitlini uluslararasi
bir nitelik kazanmig, baskiresmin hak ettigi degeri bulmasinda etkili olmustur. Arastirmada bu kriterler, yaban-
cl kaynaklar ve az sayidaki Tiirkge kaynaktan mimkiin oldugunca tarihgeden arindirilarak sinirlandiriimaya
calisiimistir. Baskiresmin “6zgiin eser” niteliginin hukuki boyutlariyla da taninmis olmasi zor kazanilmis an-

cak baskiresmi sanatsal bir tiretim alani olarak betimleyen degerli bir sonug olarak goriilmektedir.
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Abstract

Printmaking is the general name given to works that have the value of being “unique” despite of the reprodu-
ction aspect the visual image created by the artist through a master. The definition and acceptance of the
uniqueness with international criteria and principles has been realized after long and controversial processes.

By evaluating the conditions of the printing tradition, the existence and responsibility of the artist at
every stage of the design and printing process were highlighted in the whole of the principles that emerged
for the first time in France. Particularly, with the developments in lithography, all the features of the paintwork
began to be visible in printing. Due to its reproduction feature, it has made it easier for collectors and art lo-
vers to own works compared to painting. However, in another aspect, “reproducibility” has raised the question
of what is original, and the debate on authenticity has continued for decades.

The experimental work opportunities and the variety of visual effects it offers to the artist ensured
that printmaking is always up-to-date. Unique Printmaking has been integrated with technique and material
and accepted by the society as an artistic expression tool thus the discussions of originality have come to
an end. The historical development of these debates and the lack of sufficient Turkish resources for the de-
finition of the original printmaking have been a factor in the emergence of the research. The aim of the study
is to contribute to the understanding of the originality criterion by considering the historical development of
printmaking in terms of the distinction between printmaking and reproduction.

The terminology related to the definition of printmaking was first developed in Europe in the 19th cen-
tury, the principles and criteria set forth by the joint work of artists and collectors at the beginning of the 20th
century gained an international character and were effective in finding the value it deserves. In the research,
these criteria were tried to be limited by purifying the history as much as possible from foreign sources and a
small number of Turkish sources. The fact that printmaking’s “original creation” quality is recognized with its
legal dimensions is hard earned, but it is seen as a valuable result that describes printmaking as an artistic

production area.

Keywords: Printmaking, Print,
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GIRIS

Ozgiin baskiresim, sanatsal iiretimle ortaya ¢ikan imgenin, baski tekniginin dzelligine gére hazirlanmis bir kaliba
islenmesi ve bu kaliptan gogaltilabilmesi iglemlerinin genel adidir. Tam olarak ne zaman basladigi bilinmese de
binlerce yil 6nce magara duvarlarina el izlerini birakan, sert cisimlerin ylizeyini kaziyarak imgeler yaratan ilk
insanlarin yaptiklari ve bir nevi kilit vazifesi gormek maksadiyla gamurda yuvarlanan silindir miihdirlerin baskilari
baskiresim sanatinin ilk ornekleri olarak degerlendiriimektedir. Bu 6rneklerde baskiresim tekniginin tim temel
asamalarini gérmek miimkiindir. imge, kalip, baski boyasi, basim yiizeyi, basing ve cogaltma 6zellidi gibi temel ilke

ve malzemeler teknolojik gelismelerle birlikte glinimiz baskiresminde halen gegerliligini korumaktadir.

Sanat eserinin gogaltilabilirligi toplum yapisinin degisime ugramasinda 6nemli bir yer tutar. Baski
sanatlarinin grafiksel Uretimler olarak gogaltma ilkesi; gerek ticari gerekse sanatsal alanda bir zanaat olmanin
Otesinde, sanat yapitiyla birlikte sanatin gliciiniin yayilmasi anlamini tasir. Burada, sanat yapitinin siyasal bir iglev
Ustlendiginden soz edilebilir ki, bu ¢ogaltma o©zelligine ragmen esere doniisen baskiresmin kazanci olarak

gorilebilir (Grabowski ve Fick, 2009: 13).

Grafik sanatlar cergevesinde degerlendirilen baskiresim toplumsal iletisim araclarindan biri olarak
gorilmektedir. Bu yoniyle toplumsal degisim ve teknolojik gelismelerle i¢ icedir. M.S. 2. ylizyihn baslarinda Cin’de
kagidin bulunmasi, en elverisli basim yiizeyinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tarihin ilk baskilari yazili yiizeylerden
olusuyordu. Ahsap kaliplardan dretilen yilksek baski kalibi niteligindeki yazi kabartmali damgalar, Uzeri
murekkeplenerek genellikle ipek yiizeylere basiliyordu. Kagit, resim ya da yazi i¢in imgenin ¢ogaltilmasinda baskiya

daha uygun yeni bir yapi olmustu (Kiran, 2016: 56).

Avrupa'da yuzlerce yillik gelenede sahip gravir Fransizca kokenli “gravire” sozciigiinden tiremisti.
Kazima yoluyla bir kalip elde etme ve bu kaliptan kagit gibi yiizeylere bir imgenin aktarimi yoluyla tipkibasimlar
iretme anlamina geliyordu. Ozgiin baskiresim uygarligin hizla yayginlastirimasi ve toplumsal bilgi diizeyinin
ilerlemesinde devrimci bir iglev Ustlenmis, hep geliserek giincelligini korumustur. Batida grafik sanatlar bashg
altinda degerlendirilen bu sanatsal alan, Tiirkcede “Baski Resim” ve “Ozgiin Baski” adlarini almistir. Ulkemizde
1970’li yillara kadar “gravir” ya da “kazi resim” soézcukleri ile tanimlanmaktaydi. Avrupa dillerinde ise, Almanya’da
“originell druckgraphik” ingiltere’de “print/printmaking” italya’da “stampa”, Fransa'da “estampe” sdzciikleriyle

adlandinimistir (Keser, 2005: 155).

Gin ve Japonya'da 6zglin bir sanat formu olarak kullanilirken oradan Avrupa'ya daha sonra da biitiin

diinyaya yayillmistir. Baskiresim bu siiregte tartigsmali bir yolculuk gegirmistir. 16. yilzyil baslarinda Avrupa’da
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)yaglayan Ronesans hareketleri toplumsal yasamin her alaninda etkili olmustu. 1300°li yillarda tahta baskilarla
yaglayan kitap resimleri, Ronesans ressamlarinin detayci yaklagimlari ve ince isgiligiyle geliserek, diger alanlardaki
jelismeye paralel, baski alanindaki gelismeyi de ortaya koymustur. Baskida kalip olarak metalin kullanimi da bu
Ionemde ortaya ¢ikmaya baslamis, ilk gcukur baskilar yumusak metallerden dretilmeye baslanmistir. Bu donem
iserlerinde daha ¢ok dini igerikli gorsellerin ve ticari baskilarin 6n planda oldugu gorilmektedir. 16. Yizyll
vaglarinda Lucas Cranach ve Albrecht Direrin yiliksek baski teknigi ile cogalttigi dini igerikli goriintiler
;anatseverlerin begenisine sunulmus, konu btinligl gergevesinde seri basim olarak ya da tek tek alicilarina
ilagmistir (Asher ve Ozsezgin, 1989: 216). Bu tarihlerde bir ilk olarak baskiresimlerin satildigi ve bunlari sahiplenen
iir koleksiyoner kesimin olugsmaya basladigi goriilmektedir. Bu, daha o dénemde 6zgiin baskinin orijinalitesi ve

;anatsal yonlnin kabullenilmesi agisindan 6nemsenmesi gereken bir adimdir.

Ozgiin baski, ticari amacla yogun olarak kullanildi§i dénemlerde de grafik sanatinin gelismesine énciiliik
itmistir. 1796'da Senefelder’in tag baski icadi, matbaacilikta yeni bir ¢igir agmis, diiz bir satih lizerinde kagdida galisir

jibi tas ylizeyine resimleme kolaylidi, sanatgilarin baski tekniklerine olan ilgisini artirmistir.

Bunun yani sira baski tekniklerinin bir gogaltim araci olmasi, sanatsal Uretimde “6zginlik” ilkesinin
sorgulanmasina neden olmustur. Kaliptan elde edilen bir baskinin hangi kritere dayanarak 6zgiin bir eser ya da
Oprodiiksiyon sayilacagi uzun seneler bilinmezligini korumus; baskiresim sanatgilari, tarihgiler ve elestirmenler

irasinda tartisma konusu olmustur.

“Baskiresim, tartismali sirecler sonunda kazandidi 6zgtinliik ilkesi, boya resmin tiim goérsel 6zelliklerini
asimasi ve bundan da 6te ¢ogaltilabilirligi nedeniyle insanlara daha kolay ulasabilen bir gizgide yer alir. Biricik olma
liteligi tasiyan tuval resmine oranla satin alma bedeli disiktiir. Yine bu 6zelligiyle baskiresim, sanatin kitlelere
llagsmasinda etkin bir sanat alanidir” (ilbeyi, 1996: 59). 20. yiizyiln ikinci yarisindan sonra baskiresim sanatinda
jorilen gelismeler bu tiir eserlerin dosyalardan ¢ikip duvarlarda tablolar gibi asilmasi sonucunu dogurmustur.
sanatcinin tim yaratma sireglerinde yer alarak kaliptan bastigi ya da birlikte galistigi ustaya bastirdidi, imzasini
itarak 6zgunligind belgeledigi ve seri olarak numaralandirdi§i bu eserlerin orijinal sanat eseri sayilamayacagi
artigmalari da son bulmustur (Gombrich, 1992: 216). Farkli kitalarda ozellikle Avrupa ve Amerika'da
1IziImsanamayacak sayida sanatgi ve galeri, baskiresim satarak yasamayi basarabilmislerdir. Bu sanat¢i ve galeriler
sin baskiresim sanatinin yasamsal bir islevi oldugunu soéyleyebiliriz. Ote yandan baskiresim, sanatginin orijinal
sserinin, kiltdrlii ama ekonomik glic sinirli, sanatsever halk kitlelerinin ve koleksiyonerlerin evlerine girmesine

lanak tanimistir.
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19. ylizyll sonlarinda Ekspresyonist akimin baskiresme yansimasi grafik sanati tarihinde ayri bir yer tutar.
3askiresim, imgesel olarak insan bedeninin 6ne ¢iktigi bu dénemde sanatgilar igin duygulari 6n plana gikarmada
‘esimsel bir ifade araci olmustur. Farkli uygulamalarin ve egilimlerin farkli cografyalarda ciliz hareketlerinden sonra,
1960°’h yillardan itibaren birden ¢ok teknigin bir arada kullanildigi 6zgiin, teknolojiyle barisik, karakteristik yeni bir
fade bigimi kazanmistir. Teknolojik gelisimle farklilasan kdiltiirel yapi bir nevi baskiresim kdiltiiriiniin olugsmasinda
ia etkili olmus, hem gorsel etkiler hem de baskilarin boyutu ve teknik cesitlilik agisindan yeni egilimler ortaya

sikmistir (Esmer, 2011: https://hayriesmer.com/makale/turkiye-de-baskiresme-bakmak/81?In=tr).

Baslangicta dini kitap resimlerinin ¢odgaltilabildigi bir teknik olarak gorilirken; sosyal ve politik
jelismelerin etkisiyle hizla degisen iletisim ¢agina ayak uydurmus; 6zellikle 196Q'larda yasanan teknolojik
jelismelerin etkisiyle melez bir yapi kazanmisti. Bu zamana kadar birgok sanatgl, boyaresim ya da heykel
;alismalar yaninda baskiresmi bir ek ugras olarak goériirken bu donemde; ana ugras olarak segmis, bir sanatsal
fade araci olarak sahiplenmis sanatcilar cogalmaya baslamisti. Ozellikle 1980'li yillarda baskiresmin ¢ogaltma
jzelligine dayali orjinalite kaygilari tamamen sonlanirken; aksine cogaltilabilirlik yoluyla eserin ¢ok sayida
sanatsevere ulasmasi bir “deger” olarak gorilmeye baslanmisti. Diger bir yandan ¢ikar amagh farkl arayislar
jorilmiyor da degildi. “Yaratilan imajin ¢ogaltilabilir olmasi ve bundan ortaya c¢ikan ticari avantajlar birgok
sanatglyl, islerini, 6nceden pek de ciddiye almadiklari profesyonel baski ustalarina (estampa) teslim etmeye tegvik
stmigtir. Ne yazik ki bu sirada karakalem gizimlerin ve yagliboya iglerin fotomekanik yéntemlerle gogdaltilir hale gelip
‘orijinal baski” adi altinda sunulmasi da yayginlagmistir. Cogu zaman Uretim ve ¢gogaltim yontemleri agiklanmadan
diyasaya sunulan bu tir reprodiiksiyon isler, teknik olarak o denli mikemmele yakin olmustur ki, sayiyla
belirlenmemis, yontemi aciklanmamis diger baskilarla karistiriliyor ve orijinal baskilarin orijinalitesine golge

itsiriyordu” (T. Tomba, 2001: 5-6).

“William Ivins, 1953 tarihli ve “Baski ve Gorsel iletisim” baglikli kitabini yazdigi zaman, ...Bir araci, sanatsal
>larak 6nemli yapan, aracin kendisinin herhangi bir niteligi degil, araci kullananlarin ona kazandirdidi el ve zihin
ritelikleridir” (Grabowski ve Fick, 2009: 11) demektedir. Gegen zaman iginde, baskiresim de, bircok degisime
Igramistir. Sadece 0zgin igerigiyle degil, gelisen teknolojinin etkisiyle ¢esitlenen teknik ozellikleriyle de sanatgiya
‘arkh ifade olanaklari sunmaktadir. Sanatsal iretime yonelik zihinsel siireci, teknik ve malzemeyle yogurarak

<endine 6zgii bir ydntemle ele almaktadir (ilbeyi, 1996: 60).

Baskiresimle ilgili yabanci kaynaklar incelendiginde bu konuile ilgili tanimlama ve terminolojinin 19. yizyil
raglarinda 0zellikle litografinin gelisimiyle Fransa’da ortaya ¢iktigi gorilir. 19. Ylzyil ortalarindan itibaren renkli

itografinin de gelisimiyle baskiresimler sokaklarda halkla bulusmustur. Afig ve ilanlarda Unli sanatgilarin
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eserleriyle karsilasan halk kesimleri i¢in baskiresim, ticari bir ara¢ olmanin yaninda o donem igin yepyeni bir olgu
olarak, giiniimiiz basin ve yayincihdinin ilk adimlarini atmistir (ilbeyi, 1996: 59). Fiziksel boyutuyla ele aldigimizda
ozellikle 19. yiizyll ortalarindan itibaren ticari alanlarla olan iligkisi devam ederken, diger sanatsal uygulamalarla

Ozellikle de desen ve boyaresimle rekabet icinde oldugu gorilir.

Baskiresmi konu alan kitap ve arastirmalarda alanin yapisi geredi teknik donanim ve uzun siireglerde
ortaya c¢ikan sanatsal ustalik lzerinde ¢okga durulurken, cogaltim ilkesine dayali 6zgilinlik problemleri ve
tanimlamalarin kisaca ve tarihge igerisinde daginik bilgiler olarak ele alindigi gézlemlenmistir. Baskiresmin zorlu
asamalardan gegerek, 6zgiin bir eser niteligi kazandigi gercegi ve tarihsel siiregteki bu seriiveni giinimiize yakin
donemlere kadar irdelenerek hukuki boyutuyla da ele alinmaya ve 6zgiinliik ilkesine dayali tanimlamalar boyle bir

arastirmayla biitiincil olarak sunulmaya galisiimistir.
1. Ozgiinliik Kavrami ve Baskiresim Tanimina ilk Adimlar

Alsilagelmis uygulamada, kalibin gelistiriimesi ile baskiresimdeki son halin olusturulmasi siirecinde asamali bir
baglanti vardir. Baglangic agsamasinda kalibin gizimi ile bu kalibin basimi boyunca siiregelen teknik adimlar hatiri
sayilir yaratici firsatlar barindirir. Sanatgi baski yapmak igin renkleri, baskinin sekansini ve neyin Uizerine baski
yapacagini segmek durumundadir. Bu siireglerin hepsi kalibin farkli yorumlanmasi potansiyeline sahiptir. Birgogu
igin yaratici sure¢ karmasik ve ayrilmaz bir bigimde teknik stirece baglidir. Baskiresim sanatgisi baski evresinde
hareket ederek, diizenleyerek, birlestirerek, kontrol ederek, yeniden gdzden gegirerek, karsilik vererek bir koreografa
donisir. Distince ve teknik arasindaki diyalog, bir resmin kavramsal gelisiminin 6zii haline gelir (Grabowski ve Fick
2009: 11). Baski tarihgisi Felix Brunner 1964 yilinda yayinlamis oldugu “Manual de la Garavure” (Graviriin El Kitabi)
adli eserinde baskinin bir el isi oldugunu belirtmis, eser sahibi sanatginin hangi baskiresim teknigdiyle ¢alisirsa
caligsin bireysel olarak iiretim sirecinde var olmasi gerekliligini zorunlu gérmiis, bunu 6zglnligin ana kriteri olarak
betimlemistir (T. Tomba, 2001: 6). Burada Brunner, baski 6n hazirlhi§ina vurgu yaparak, sanatginin bizzat mevcudiyeti
ve emegini sart kosarken, baski islemi hakkinda acgik kapi birakmaktadir. Buradan, sanatginin baski kalibini bizzat
hazirladiktan sonra, baski isini kendi denetimi altinda bir ustaya yaptirabilecedi sonucu c¢ikmaktadir. Sanatsal
isbirligi bu donemde de yeni bir sey degildir. Sanatcilanin yizyillardir asistanlarla ve usta emekgilerle sanatsal
ortakliklar iginde oldugu bir gergektir. Unutulmamasi gereken diger bir husus, yiiksek standartlarda bir baskiresme

temiz bir atolye ortami, temiz boya ve temiz kagitla ulasilabilecegidir.

Sanatsal birikimi el becerisi ile birlikte distineneler igin, yapim sirecinde elin ortadan kalkmasi

baskiresmin tiretim siirecinde biiyiik sorun olarak goriilebilir. Bu sanatgilar igin elin Gretimdeki yeri, 6zgiinligiin ana
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kosuludur. Ozgiinliik kavrami elden ayrilip tek basina diisiiniiliirse ve zihinsel yarati siireci ile birlestirilirse, bireysel
olarak sinirlarin asilmasina yonelik sanatsal girisimlerle karsilagilabilir. Dolayisiyla 6zginliik, el ve diisiince
iliskisinin, sanatsal projeye dahil oldugu, igbirligi Griind bir girisimden kaynaklanir (Grabowski ve Fick 2009: 14).
1860’h yillarin sonlarinda herhangi bir metinle birlikte basilmayan graviir veya mekanik roprodiiksiyonlarin timi
baski olarak nitelendirilirdi. 1900°li yillarin bagindan itibaren yasanan gelismeler 6zgiin baskinin sinirlarini kesin
olarak belirlemeye ve bu belirleyici ilkeler biitliniinii ortaya koymaya basladi. 1937’de yapilan Uluslararasi Gravdir
Kongresi'nde “baski” teriminin sanatginin bireysel olarak resmetme ve basim asamalarinda gii¢ ve emek sarfettigi
bir baski igin kullanilabilecegi baska bir islem uygulanmissa bunun titizlikle belirtilmesi gerektigi bildiriliyordu. Tablo
ve desenlerden kopya gogaltimlar yapan, Baski Ustalari Sendikasi, daha 6nce ortaya konan bu tanimlama ve ilkeleri
1964'te bitliniyle kabul etti. Buna gore, sanatginin bireysel zihin ve isgtictiyle, siyah-beyaz ya da renkli kaliplardan
uretilmis baskilar, teknik ayrimi gozetilmeksizin 6zgiin baski sayilmistir. Ancak, fotografik tekniklerle hazirlanmis,
mekanik ya da fotomekanik olsun, sanatginin el isciligini icermeyen kaliplar bunun disinda tutulmustur (T. Tomba,

2001: 7).

Fransiz Ulusal Graviir Komitesi'nin (Comité national de la gravure Francaise) 1936'da ortaya koydugu
ilkelerin en 6nemlisi, baski kalibinin sanatgisi tarafindan hazirlanmasi zorunlulugu idi. Yorumlama seklinde ortaya
cikan baskilar orijinal sayilamazdi. Ayrica giiniimiizde 6zglin baski niteligi kazanmig olan serigrafi gibi fotomekanik
islemlerle yapilan baskilar ve ofset de bu tanimlamanin diginda birakilmisti. 1937'de Uluslararasi Graviir Komitesi
tarafindan agilan baskiresim sergisinde teknoljik gelismelerin 6ngoriisiine yonelik yeni agihimlar gergeklesti ve bu
olasiliklarin kabult, belirlenen ilkelerin esnemesine yol acti. Glinimizde de gecerli olan ve Fransa'da ortaya ¢ikan
1967 tarihli ilkeler bitiini, fotomekanik islemlerin tanim disi sayilmasini gegersiz kildi. Teknolojik gelismelerin
baskiya girmesi ve degisim kaginilmazdi. Sanatgi kalibi kendisi hazirliyor, imzalayip numaralandirarak sinirli sayida
basilmasini sagliyordu. Ancak daha sonra fotomekanik yollarla hazirlanan bu kaliplarda, sanatginin gozetimi ve
denetimi glclesti. Tipkibasim baskilarin ortaya ¢ikmasinin 6ni agildi. Basim sonrasi imha edilmemis olan kaliplar

sanatginin 6limiinden sonra da bilerek kullanildi (T. Tomba, 2001: 8).
2. Ozgiin Baskiresim Konsepti Orijinallik ve Uluslararasi Olgiitler

Baskiresim uretmenin boyaresme gore daha ¢ok alet ve kimyasal malzemelerle atdlye ortaminda ¢alisma gibi
zorunluluklari vardir. Her teknigin kendine has tecriibe gerektiren zorluklar, sabir ve gli¢ gerektiren calisma
suregclerini icinde barindinir. Kalip ve malzemeden kaynakl olarak beklenmedik gelismelerle karsilasilabilir. Bu da
sanatglyl, deneysel calisma ve rastlantisalliin heyecan verici seriivenine siriikler. Yapilan uygulama caligilan

teknigin dogasina uygun olmahdir. Kimyasal malzeme orantili ve aletler dogru kullaniimalidir. Tasarimin hangi
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Isamasinda, nerede duracagina sanatgl kendisi karar verir ve ¢ogaltma islemi baslar. Sadece, 6zgin kaliptan
logrudan alinan baski orijinal eserdir. Baski, sanatgi ya da denetimindeki ustanin kumanda ettigi presten alinmis
Jimali baski miirekkebi tampon ya da el merdanesi gibi aletlerle verilmelidir. Uygun kagit tiiriiniin segimi, baski renkli
'apilacaksa renk ayrimina gore kaliplarin hazirlanmasi, kaliplarda olusturulan imgenin yerlestirme esasina gore
Ilyumu, atélye ortamindan gikacak kagidin basim sonrasi her iki yiizii ile lekesiz ve temiz kalmasi, sanatginin kendi
arari ile belirledigi baski adedine sadik kalinarak baskilarin numaralandiriimasi, imzalanmasi ve sonunda kalibin
mhasi genel olarak, 6zgiin baski sanatcilarinin uymasi gereken uluslararasi kriterlerin baslicalardir (Ayan, 2007:

1).

1960 Viyana 3. Uluslararasi Glizel Sanatlar Kongresi'nde 6zgiin baskinin tanimi kesin ilkelerle ortaya
.onmustur. ilk maddede, sanatgi hangi teknikle, kag adet baski yapacagdini kendisi belirler bu onun en temel hakkidir
lemektedir (Cliffe,1968: 91). Bir kalipta hazirlanmig imge basima gegtiginde, baskinin olgunlasmasi ve miikkemmele
Ilasmasi siiregleri yasanir. Cesitli prova baskilari kaginilmazdir. Bunlarin adlandiriimasi da gogunlukla Fransizcadir
'e sonradan diger dillere gevrilmistir. Seri numarali baskilar disinda sanatginin kendisine ayirdigi yiiksek kalite
vaskilar (epreuve dartiste, E.A.) sanatgl baskilari, olarak adlandiriir. Numaralandiriimis seri 6ncesi baskilari
épreuve d'essai, E.E.) Tirkgedeki karsiligi deneme baskisi, kalip, pres, kagit mirekkep ve renk denemeleridir,
jenellikle imha edilirler. Sanatginin seri numarali baskiya baslamadan 6nce baski provalarinda deneme amaglh
irettigi, ancak sanatcinin begenisiyle secilip korumaya alinan ve belli sayida imzalanan islerdir (imoga, 2022:
ittps://www.imoga.org/tr/what-are-we-doing/what-is-print-picture). Seri olarak numaralandirilmig baskilarin kalite
igitligini dengelemek igin secilmis 6rnek baskiya (bon a tirer, B.A.T.) iyi bir baski, denir. Bunlar genellikle baski
Istasinda kalirlar. Bir baski satig disi birakilmak isteniyorsa (hors commerce, H.C.) satis disi baskilar, seklinde
saretlenir. Deneme baskilarindan sonra, seri basima gegilmeden, baskinin durumunu kontrol etmek igin segilen
vaskiya (épreuve d'etate, E.D.) durum baskisi denir. Eger baski emanet galigilan bir stiidyo ya da atdlyede
-apiliyorsa, lretim karsiligi olarak mekana birakilan bu baskilar da stiidyo ya da atolye baskilari olarak isaretlenir,
mzalanir. “Bu baskilarda marka haline gelmis 6zgiin baski atélyelerinin amblem ve miuhdiirleri de bulunabilir. Bu,
vaski kalitesini gostermesi agisindan koleksiyonerlerin 6nemsedigi bir durumdur (E. Fuchs, 1979: 94). Yukaridaki
izelliklerle betimlenmis 6zgiin bir baskida yedek basimlara yer verilmez. Son baskidan sonra iptal baskisi alinir. Bu

iiteliklerin disinda kalan hatal baskilar imha edilir.

Baskilar genellikle pay ve paydadan olusan bir sayi, eserin adi, teknigin adi, sanatginin imzasi ve basim
arihiyle tanimlanir. Sanatgi, baski ylizeyindeki imgenin 1 cm. kadar sag alt kdsesine kursun kalemle imzasini atar
'e yapildigi tarihi yanina yil olarak yazar. Bazi sanatgilar ayrica mihdrlerini de basabilmektedir. Sol alt tarafta,

;anatginin onayi ile belirlenmis baskinin toplam adedi ve eldeki baskinin kaginci oldugu numaralandirilarak belirtilir.
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3ir calismada pay 1 den yukariya giderken payda baski sayisi olarak sabit kalir. 50 adet basiimis bir baskida eldeki
10. ise numaralandirma 40/50 seklinde olur. “Aslinda daha énce sadece tek numara verilirken 1915'ten itibaren
'oplam baski sayisi esasina gére numaralandiriima gegerli hale gelmistir (Kara, 2010: 14). Ayrica numara ile imza

arasinda kalan bos kisma varsa eserin adi ve hangi teknikle yapildigi yazilabilir.

Sanatgilar baski adedini genellikle 30-50 arasinda tutar ancak ortalama baski sayisi 150-200 diir. 100'den
laha az sayidaki baski ¢calismalar “kii¢lik adetli baskilar” olarak kabul edilir. Yiiksek tirajli baskilarda baski seri
wumaralari kesirli rakamlarla yazilirken diger kategorilerde ise Roma rakamlariyla yazilir. Numaralandiriimis baskilar
¢inde serinin diger kagitlarindan daha farkli, kaliteli kagitlar varsa, onlar i¢in de numaralandiriima Roma rakamlari

le I/XX, 1I/XX seklinde yapilr.

Basilan kalibin bir siire sonra asinmaya baslayacadi distndldigiinden ilk baskilar daha degerli
jorilmektedir. Sanatci kalibi baskiya hazir hale getirdikten sonra kendi arsivi icin bazi baskilari ayirabilir. Bunlarin
sayisi baski sayisinin %10'unu gegemez. En son asama belli sayida dretilmis baski kaliplarinin bir daha
»asilamayacak sekilde, kalici olarak isaretlenmesi ya da imhasidir. Taninmis baski sanatcilari, sanatsever ve
coleksiyonerlere saygi geregi bu islemi noter huzurunda yapabilmektedir. “Sanatgi kendisi igin ya da siparig amacli
>larak yaptigi Baskiresim galismalarinda uluslararasi ilkelere uymak zorundadir. Eger bu ilkelere uymazsa eseri

‘Oprodiiksiyon sayilir” (Ayan, 2007: 64).

Baski kagitlari da, her ne kadar farklliklar olsa da uluslararasi standart olgiilere ve teknigin 6zelliklerine
jore farkli kalinhk ve niteliklerde Uretilmektedir. Satis ve yayinlanma durumunda baskinin kiinyesi olusturulurken

yoyutlandirmada; baski boyutu, kagdit boyutu ve gergeve boyutu olarak tg farkli 6lgii sunulabilmektedir.

Baskiresim sanatgilari zamanla olusan ihtiyaglar sonucu isaretlemelerde gesitlilige gitmislerdir. Bunun
rani sira basta Fransizca kisaltmalarla ifade edilen terimler ingilizcenin uluslararasi yayginlik kazanmasi sonucu

<Uresel, standart yapisina ulagmistir. Bu ingilizce kisaltmalar ve Tiirkge karsiliklari kisaca agagida agiklanmistir.

'A.P - Artist's Proof (E.A.), sanatgi baskisi

I.P -Trial Proof, deneme baskisi

>.T.P -Color Trial Proof, renkli deneme baskisi

> P- Progresive Proof, asama baskilari (baskinin her bir kalibindaki agamayi gosteren prova)
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N.P- Work Proof, ¢alisma baskisi (kalipta yapilan miidehale sonrasi alinan baski)

_.T.P- Right to Print, karar deneme baskisi / durum baskisi (numaralandiriimis serinin aynisidir)

3 P. II- Printer's Proof, baski ustasina ait olan baski (baski ustasi basilan iglerden aldiginda onun igin yapilan

saretleme)

3.P- Special Proof, kisiye adanmis baski (¢ogu zaman kisinin adiyla yazilir)

3- State Proof, ¢esitlemeler

J- Other, siniflandirmaya sokulmamis baski

A- Archive, arsive alinan baski

>-Cancellation, iptal” (Kara, 2010: 15).

Felix Brunner, “Manual de la Gravure” (Graviriin El Kitabi) adli eserinde “deseni ¢izen sanatginin ve baskiyi
rapan ustanin ikisinin de imzalarini taglyan tiim baskilarin 6zgiinlii§i ortadan kalkar, bu eserlere duyulan ilgi sadece,
arihe ve teknige duyulan ilgiden 6teye gecemez” demektedir (T. Tomba, 2001: 28). Fransiz Claude Gerard Marcus,
1976'da bu konuda, baskiresim koleksiyonerlerinin haklarini korumak amaciyla Brunner'den daha farkli ilkeler ortaya
coymustur. Marcus’a goére, yorum baskilari, bir sanatgl veya zanaatkar basimci tarafindan sanatginin 6zgiin
<alibindan basilan graviir, litografi serigrafi vs.nin provalarina denir. Bu durumda, baski ustasinin adi da x litograf, x

jraviircl seklinde sanatginin adiyla birlikte baskinin tizerinde yer almaldir.

ABD’de 1970’li yillarda 6zgunlik konusunda yasal kontroliin saglanmasi igin gesitli calismalar yapilmistir.
Amerikan Baski Sanatlari Konseyi'nin 6zglin baskinin tanimindaki belirsizlikleri gidermeye yonelik bildirisi bunlardan
diridir. Bu ¢alismalarla, alicinin bilgilendirilmesi sart kosulmus, yasalarn ihlali durumunda verilecek para cezalan
<arara baglanmistir. 1982'de Quebeck Graviir Konseyi tarafindan hazirlanan Ozgiinliik Belgesi, 1987'de Quebeck
3aski Ustalari Konseyi tarafindan gelistirilmis, yeni bir form modeli olusturulmustur. Bu form igerik olarak, baski
iretim agamalarinin tiim bilgilerini talep etmektedir (T. Tomba, 2001: 11). “Bu sartlar 6zellikle 1980’li yillardan sonra
sanatgilarin tretimlerine belli bir kalite getirmistir. Ancak temelinde yatan teknik ustaligin bir sire¢ almasi nedeniyle,
Ju ise yeni baslayan kurum ya da kisilerin kisa zamanda kaliteyi yakalamasi ¢ok kolay gerceklesmemektedir.
fakindan takip ettigimizde ancak bu alana gonil vermis ve yillarin birikimi ile tecriibe kazanmis sanatgilarin

yrofesyonel diizeyde baskiresim eserler Grettigini goriiyoruz” (Ayan, 2007: 61).
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Cagimizda yasanan gelismelerin baskiresmi etkilemesi beklenemezdi dijital teknoloji ile birlikte yasanan
belirsizlikler yakin donemin yeni tartisma konulari olmustur. Baskiresim alani igerisinde, gegmisten beri siiregelen
0zgunliik tartigmalarinin yeni ayadidir. Bilgisayarin tasarimda vazgecilmez bir araca déniismesi, “Dijital Sanat”
olgusunun sanatsal iretim sirecine dahil olmasi yiizyillara dayanan geleneksel baskiresmin yasamsal varhigini
etkilemek yerine ona destek olmus, eski ve yeninin karisimiyla zenginlesmistir. Dijital ortamin baskiresme
yansimasi, 1800’li yillarin ilk yarisinda fotografin bulunusuyla baskiresimde yasanan degisim ve gelisim stireglerine

paralel bir benzerlik gostermektedir (Firinci, 2013:127).

Sanat eserindeki yaraticilik sireci kadar baskiresimdeki malzeme kalitesi ve kalicihginin da 6nemi bir
gercektir. Dijital tekniklerde kullanilan giiniimiiz baski boyalarinin bir ylizyil sonrasina kalamayacagi baskiresmin
tasidigi belge ozelliginin zarar gorecegi ve baskilarin gelecek kusaklara taginamayacagi kaygilar siiregelmektedir.
Dijital baskinin 6zgiin eser niteligi ile pekismesi slreci devam etmektedir. S6zi gegen sorunlarin ¢ozimi ve
kalicih@in saglanmasi uzun zaman gerektirmeyecektir (Ayan, 2007: 137). Bu yeni siirece dahil olmak istemeyen ¢ok
sayida baskiresim sanatgisi oldugu da bilinmektedir. Bu nedenle 6zellikle dijital baskresimde diinyadaki gelisimine
gore Ulkemizde daha yavas yiriiyen bir gelisme so6z konusudur. Dijital ¢adin gelisimine paralel olarak dijital
baskilarin tartismali konularinda tilkemizde ve diinyada gesitli kuramsal ve kavramsal galismalar yapilmistir ancak

uygulama orneklerine erigim gii¢ligu ve kaynak eser yetersizligi oncelikli sorunlar olarak gorilmektedir.

Avrupa’da giinimiz sanat egitimi modellerinin temelleri atilirken Bauhaus dergisinde ¢ikan bir yazida
Moholy-Nagy, ‘teknige karsi degil, teknikle beraber’ sloganini kullanmistir. Teknolojik gelismelere adapte olmada
sorunlar yasayanlar, on yargilarini asip teknikle beraber hareket etmek durumundadir. Direng gosterenlerin yagam
dongisu iginde ya geride kaldigi ya da direnglerinin kirildigi ayri bir goézlem konusudur. Moholy-Nagy'ye gore
gelismigligin gostergelerinden biri olan “sanat toplum iligkisi"nin teknik ve teknolojik geligmelerden ayri
tutulamayacagidir. Bu gergevede, toplumun dnciileri olarak sanatgilar, endiistriyel yasamin gereklerine en hizli uyum

saglayacak bireyler olarak gériilmektedir (Limon, 2011: 46).

SONUG

Baskiresmin ¢ogaltim 6zelligi sanatginin halka ulagmasina ve eserin yayllmasina olanak saglayan bir enstrimandir.
Bu yondyle, 6zellikle Avrupa’da etkin oldugu donemlerde toplumsal degisime neden olmustur. Bu degisim ayni

zamanda baskiresim igin bir kazang haline gelmistir.

Yakin tarihi incelendiginde, baskiresmin sanatsal anlamda statii kazanma c¢abalarinin hep tartigmal

olarak siiregeldigi gorilir. Cogaltilabilme 6zelligi, baskilarin sanatsal islevleri disinda degerlendiriime olgusunu

88



GORUNUM 2022 | Sayi1 13 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Dog. Dr. ismail KESKIN

beraberinde getirmistir. Buna ragmen sanat eserinin “biricik”lik anlaminin igeridini degistiren 6zgiin baskiresim,

logrudan dogruya bir sanatsal iretim alani olma 6zelligini ulasilabilir olma giictinden kazanmistir.

Baskiresimde ylizylllarca siiren 0Ozginlik tartigsmalari ve kuskular glinimize dek siregelmistir.
3askiresim sanatinin ilkelerine yatkin, 6zellikle sinirli sayida basim gibi kriterleri uygulayan rdprodiiksiyon
rontemleri distiindlirse, olgltleri belirlemedeki zorluk daha iyi anlasilabilir. Fotomekanik yontemlerle gogdaltiimig

»askilarin ortaya cikti§i donemlerde 6zginlik ve orijinallik tatrtismalari daha da artmistir.

Baski tarihi icerisinde baskiresme biitiincil olarak baktigimizda inisli, gikisl dénemlerin oldugunu goriiriiz.
Jzellikle 1960’ yillar, teknolojik gelismelerle yeniden dirilen ve 6zellikle Amerika'da baglayan yenilikgi sanat
1areketleri gergevesinde ivme kazanan baskiresim sanatinin, 6zgiinliik ve orijinallik hususundaki belirsizliklerinin
le sikga sorgulandidi ve ¢6ziim arastirmalarinin yapildigi bir dénemdir. Yeni teknoloji, gogaltim amacinin 6n planda
©ldudu, ticari amaglarla yogun kullanildigi donemlerde arka planda kalan baskiresmi, zaman icerisinde gelistirerek
reniden giindeme getirmistir. Bu yillarda Amerika ve Avrupa’da gergeklestirilen sanat kongreleri ve kurulan
onseylerde 6zgiin baskiresmin tanimina yonelik galismalar artmis, ilkeleri kesin hatlarla belirlenmeye baglamistir.
Jluslararasi nitelikte, siklikla gergeklestirilen sergiler ve kongrelerde, benimsenerek kullanilan bu ilkeler bitiini

ramanla kalici hale gelmistir.

Ozgiin baski tekniklerinin matbaacilik ve ticari basimdan siyrilarak bir sanatsal iiretim aracina déniismesi
re teknolojiyle bulugsmasi yeni degildir. Ancak bu sirecin 1980°li yillardan bu yana hizla geliserek devam ettigini
joriiyoruz. Baskiresmin tanimlanmasina yonelik uluslararasi ¢alismalar ve isbirlikleri, 6zellikle 1980l yillardan

sonra bu alandaki trretimlere belli bir kalite getirmistir.

Bilgisayar teknolojilerine bagl dijital ortamin baskiresme dahil olmasi heniliz yenidir. Ancak cagdas
.eknolojilerin yaygin kullanimi igerisinde baskiresmin kendine yer bulmasi ile sanati ve sanat eserini genis kitlelere
llastirma misyonu ortigsmektedir. Farkli tekniklerin bir arada kullanimiyla ortaya gikan ve geleneksel yontemlerle
lygulanmasi ¢ok zor olan etkiler, alisiimisin diginda yeni algilayiglar ve gorsellik adina kazanim olarak gorilebilir.
seleneksel olandan kopmadan ana yapisini koruyarak degisimlere hep ayak uyduran baskiresmin, ¢agdas

.eknolojilere uzak durmasi beklenemez.

Dijital teknolojilerle eser veren sanatgi sayisi da giinden giine artmaktadir. Baski tekniginin niteligine 6zgu
agit segimi, yerlestirme, sanatginin imzasi, numaralandirma gibi ilkeler yeni teknolojiler igin de zaten gegerlidir.
3unaragmen bilgisayar teknolojileriyle ortaya konan dijital baskilara, 6zgtinliik kriterleri agisindan siipheyle bakildig

la bir gergektir. Bu cgergevede dijital baskinin 6zgiinliik misyonuna yonelik teknolojilerde ortaya c¢ikmaktadir.
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Secmiste, Ozellikle fotomekanik yontemlerin 6zgiin baskiya girmesi siirecinde oldugu gibi; dijital teknolojilerde

yasanan 0zgunliik ve orijinallik tartigmalari, ¢éziim arayislari ve adaptasyon siirecini de beraberinde getirecektir.

Uluslararasi olgltleriyle 6zgiin baskiresmi ele alan bu arastirma ile bu gergekligin her donemde var
dldugunu ortaya koymak amaglanmistir. Baskiresmin bu siireglerden hep canl ¢ikmasi, sanatsal bir ifade alani
dlarak kendini kabul ettirmis olmasi ve siirekli glincellenmesi de arastirma gergevesinde bir gergeklik olarak

<argimiza gikmaktadir.
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